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Sanat Tarihi Dergisi

Journal of Art History

Saygideger Aris Okuyuculari,

Aris dergimizin sanat tarihi konularina odaklanan 24. sayisiyla
sizlerle bulugmanin heyecanimi  yasiyoruz. Bu sayimizda, tarihin
derinliklerinden glniimiize uzanan, zengin ve anlamli icerikleri sizler
i¢in derledik. Her biri alaninda uzman yazarlarimizin kaleminden ¢ikan
makalelerle, kiiltiirel mirasimizin izini stirecegiz.

Ilk makalemiz, Yeliz Gogebakan ve Veysel C)zbey’in hazirladig:
“Karkamis Tren Istasyonu'nun Koruma Durumu’na Yonelik Bir Analiz”.
Istanbul - Bagdat - Hicaz demiryolu aginin kesisiminde yer alan ve tarih
boyunca birgok 6nemli olaya taniklik eden Karkamig Tren Istasyonu'nun
buglinkii koruma durumunu SWOT Analizi ile degerlendiren bu
caligma, Orta Dogu'daki istikrarsizliklarin istasyona olan etkilerini gozler
ontine seriyor. Ayrica, Karkamig Antik Kenti ve Karkamig Sinir Kapist
gibi 6nemli ¢ekim noktalarina yakinligi nedeniyle istasyonun gelecekteki
potansiyelini de tartistyor.

Sevcan Olger tarafindan kaleme alinan “19. Yiizyildan Kalma
Kristal Bir Cam Tabak” baglikli makalede, Kahramanmaras merkezli
depremler sonrasinda yikilan Ulu Cami minaresinden elde edilen nadir
bir eseri inceliyoruz. Bu kristal cam tabak, Osmanli Devleti ve Avrupali
Devletler arasindaki ticari faaliyetlere 151k tutacak gekilde bilimsel olarak
ele alinmig ve cam endistrisindeki gelismeler tzerinden toplumsal

begeniler irdelemisgtir.

Z. Kenan Bilici’nin “Fotograflarin Taniklig1: Birecik Ulu Camii

Uzerine Bazi Diisiinceler” baghikli makalesi, Birecik Ulu Camii’nin
tarihsel ve mimari déntigimiini fotograflar tizerinden analiz ediyor.
Osmanli dénemi inga faaliyetlerinin izlerini tasiyan bu yapinin,
fiziki degisikliklere ragmen restititif bir degerlendirmeyle 19. yizyil

sonlarindaki goriinimiine dair degerli bilgiler sunuyor.

Ertan Gokmenin “Osmanhi Halichiginin 1. Dinya Savag
Yillarindaki Durumuna Dair Rapor”adli ¢aligmasi, 1917 tarihli bir rapor
tizerinden Osmanl: haliciliginin savas yillarindaki durumunu detayl bir
sekilde ele aliyor. Raporda, halicihk sekt6riniin kargilastig zorluklar,
kullanilan teknikler ve Sark Hali Kumpanyasi'nin faaliyetlerinin etkileri
tizerine 6nemli bilgiler yer aliyor.

Yurdagiil Ozdemir ve Ayben Kayin'in “Kayseri Selcuklu Uygarlig
Mizesinde Bulunan Figirli Madeni Magsrapa” baghikli makalesinde,
Selguklu dénemi 6zelliklerini tagiyan ve benzersiz siislemelere sahip bu
nadir eserin detayli bir analizi yapiliyor. Eserin ikonografik 6zellikleri
ve tarihgesi Uzerine yapilan bu ¢alisma, Selcuklu dénemi sanatina 11k
tutuyor.

Son olarak, Alime Belleyici ve Seyhan Yilmaz'in “Folklorik Seramik
Biblolar”baglikli makalesi, Anadolu’'nun zengin giyim kusam kiltiirtinin
seramik biblolar tzerinden izini siiriiyor. Farkli bélgelerden segilen
orneklerle, kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel kultiriin yasatilmas: ve
gelecek nesillere aktarilmasi hedefleniyor.

Bu sayimizda da siz degerli okurlarimizi sanat tarihiyle dolu bir
yolculuga ¢ikariyor ve keyifli okumalar diliyor, bir sonraki sayimiz igin
sanat tarihi alaninda makalelerinizi bekliyoruz.

Evre CORUH
Editor
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KARKAMIS TREN ISTASYONU’NUN
KORUMA DURUMU’NA YONELIK BIR
ANALIZ

Yeliz GOGEBAKAN' - Veysel OZBEY"

0z

Istanbul - Bagdat - Hicaz demiryolu agmin kesisiminde yer alan Karkamis Tren Istasyonu,
tarihi olarak bircok dnemli olaya taniklik etmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirk Kurtulus
Savasi yillarinda imzalanan Ankara Anlasmasi ile Suriye — Tiirkiye siir hattini belirleyen Cobanbey
- Nusaybin demiryolu hattinin bir istasyonu olarak devlet simirin1 tanimlamistir. {lerleyen dénemde,
1980’11 yillardan itibaren Orta Dogu’nun istikrarsiz durumundan olumsuz etkilenmis, yurt dis1 yonli
seferlerde siirekli olarak aksakliklar yasanmistir. Suriye Arap Cumhuriyeti’nde 2011 yilinda ¢ikan
i¢ savas, istasyonun yer aldig1 demiryolu hattinin yapist geregi Irak Cumhuriyeti yonlii seferlerin
de durmasina yol agmis ve Karkamis Tren Istasyonu’nun yalnizca yurt i¢i seferlerde kullanilmasina
sebep olmustur. Kullanim: 6nemli Ol¢lide azalan istasyonda koruma durumu sorunlari ortaya
cikmustir. Calismada, Karkamis Tren Istasyonu’nun koruma durumuna yénelik SWOT Analizi’ne
dayal1 bir arastirma yiiriitiilmiis ve degerlendirmelerde bulunulmustur. Istasyonun koruma durumunu
olumsuz yonde etkileyen faktorlerin, Orta Dogu’nun i¢inde bulundugu istikrarsiz durumdan
kaynaklandig1 tespit edilmistir. istasyonun Karkamis Antik Kenti ve Karkamis Sinir Kapisi gibi
iki 6nemli ¢ekim noktasina komsu olmasinin ve istasyonun yer aldigi demiryolu hatti {izerinde son
yillarda gerceklestirilen bakim, onarim ve yenileme g¢alismalarinin istasyon i¢in dnemli firsatlar
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KARKAMIS TREN ISTASYONU’NUN KORUMA DURUMUNA YONELIK BIR ANALIZ 5

oldugu gériilmiistiir. Devam eden Suriye I¢ Savasi’nin sonlanmasi halinde istasyonun jeopolitik
O6nemini yansitabilecegi ve uluslararasi kiiltiirel ziyaretgiler igin cazip bir durak ve onemli bir
destinasyon olabilecegi sonucuna vartlmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik Tarihi, Mimari Koruma Sorunlari, Bagdat Demiryolu, Hudut
Kapisi, Cobanbey - Nusasybin Demiryolu.

AN ANALYSIS OF THE CONSERVATION STATUS OF THE KARKAMIS TRAIN
STATION

ABSTRACT

Karkamig Train Station, located at the intersection of Istanbul - Baghdad - Hejaz railway
network, has witnessed many important events historically. The station defined the state border as
a station of the Cobanbey — Nusaybin railway line, which determined the Syria — Turkey border line
with the Ankara Agreement signed during the Turkish War of Independence after the First World
War. In the following period, the station was adversely affected by the unstable situation of the
Middle East since the 1980s, and international train services were constantly interrupted. The civil
war that broke out in Syria in 2011 also stopped the Iraq voyages due to the structure of the railway
line where the station is located, and caused the Karkamis Train Station to be used only for domestic
train services. Conservation status problems have arisen at the station, whose usage has decreased
significantly. In this study, a research based on SWOT Analysis was conducted and evaluations were
made for the protection status of Karkamis Train Station. It has been determined that the factors that
negatively affect the station’s protection status are due to the unstable situation in the Middle East.
It has been seen that the station’s proximity to two important attraction points such as Karkamis
Ancient City and Karkamis Border Gate, and in recent years, maintenance, repair and renovation
works on the railway line where the station is located are important opportunities for the station. It
has been concluded that if the ongoing Syrian Civil War comes to an end, the station may reflect its
geopolitical importance and become an attractive stop and an important destination for international
cultural visitors.

Key words: Architectural History, Architectural Preservation Issues, Baghdad Railway,
Border Crossing, Cobanbey - Nusaybin Railway.

1. GIRiS

Cok agir kiitlelerin bir yerden bagka bir yere tasinmasinda, yere sabitlenen lineer yardimei gereglerin
kullanimi, Antik Misir uygarhgina kadar dayanmaktadir. Cumberland'daki (Ingiltere) bir maden
ocaginda, 1738 yilinda ilk demir rayin kullanimina kadar olan siire¢ igerisinde tas, ahsap ve ahsap tzeri
kaplama raylar tercih edilmistir. Endiistrilesme ile esgtidiimli olarak ulagim alanindaki ¢aligmalar artmig
ve buharli makineler gelistirilmigtir. Bunun bir sonucu olarak Richard Trevithick tarafindan 1804 yilinda
Galler'de bulunan bir kalay madeninde ilk lokomotif kullanilmigtir.

George Stephenson, daha saglam ray teknolojisi ile kurguladig: hattin tzerinde tasarladig: daha
gelismis bir lokomotif kullanarak demiryolu teknolojisini bir adim 6teye tagimigtir. Edward Pease’in
destegi ile Stephenson tarafindan ingaat: tamamlanan Darlington Maden Ocagi'nt Stocton Limani'na
baglayacak bir demiryolu hatti, saatte 20 km hizla hareket eden bir tren kullanilarak 1825 yilinda hizmete
acilmistir (Cadirci, 1991). Boylece ilk defa demiryolu ile yiik ve yolcu taginmugtir. Modern anlamdaki ilk
demiryolu ise 15 Eylil 1830 tarihinde Liverpool — Manchester sehirleri arasinda hizmete agilmigtir (Fair
ve Williams, 1959).

ARIS Sanat Tarihi Dergisi



6 Yeliz GOGEBAKAN - Veysel OZBEY

Osmanli Devleti, Avrupadaki demiryolu a1 konusundaki gelismelerini yakindan takip etmis,
Tanzimat Meclisinde demiryolu aginin yapimina baglanmas: kararlagtirilmigtir. Osmanli Devleti'nin
demiryollari yapiminda 6ncelik verilen projelerin basinda Istanbul'u Hicaz’a ve Bagdat’a baglayan hatlar
yer almugtir. Istanbul’un, Bagdat ve Hicaz ile demiryolu baglantisinin kesistigi noktada yer alan Karkamisg
Tren Istasyonu, Osmanli Devleti’nin demiryollar: altyapisinin 6nemli bir pargast olarak hizmete agilmustir.
Ozellikle istasyonla birlikte planlanan ve eszamanli yapim galigmalari gergeklestirilen Firat Nehri gegisi,
Istanbul'dan Bagdat’a ulasimi 6nemli 6lgiide kolaylagtirmugtir. Ancak ilerleyen dénemde Birinci Diinya
Savagt baglamis ve alinan yenilginin ardindan Tirk Milli Micadelesi yirttilmustir. Cumhuriyetin
kurulmast ile birlikte Istanbul — Bagdat demiryolu hattinin bir boliimii, Tirkiye Cumhuriyeti'nin devlet
sinurini tanimlamig ve hattin kullanimi azalmigtir. Bu dénemde Karkamis Tren Istasyonu da eski 6nemini
yitirmigtir.

Caligmada, Karkamis Tren Istasyonu'nun yapildig: tarihten giiniimiize kadar olan siirecte kullanim
durumu aktarilmis, tarihsel ve jeopolitik énemi ortaya konulmustur. Istasyonun koruma durumuna
iliskin SWOT Analizi'ne dayali bir ¢alisma gerceklestirilerek istasyonun koruma durumuna dair
yapisal avantajlar1 ve dezavantajlar1 arastirilmig ve istasyonda bulunan yapilara etki eden dis faktorler
incelenmistir.

2.0OSMANLI DEVLETiI’NDE DEMIiRYOLLARI, BAGDAT DEMIRYOLU VE KARKAMIS
TREN iSTASYONU

Osmanli Devletinin ilk demiryolu ulasim hatti, 1854 yilinda Kahire - Iskenderiye arasinda
gerceklestirilmistir. Bu gelismenin ardindan Osmanli Devleti ikinci demiryolunu Késtence — Cernevo
hattinda, 1856-1860 yillar1 arasinda tamamlamigtir. Anadoludaki demiryolu ¢alismalari, 1856'da
bir Ingiliz kumpanyasinin Izmir-Aydin demiryolu hattinin yapim imtiyazini almas: ile baglamus,
tamamlanmasinin ardindan hat, 1866 yilinda isletmeye agilmistir. Ayni yil, Rumeli beylerbeyliginde
Varna — Ruscuk (giiniimiizde Bulgaristan Cumhuriyeti topraklari) demiryolu hatt: da hizmete agilmigtir
(Beydilli, 1991). Payitaht Istanbul'da demiryollarinin hizmete girmesi 1870 yilinda gergeklesmis, 1873
yilinda Izmit ve Edirne ile demiryolu baglantis: saglanmugtir. Ardindan Bursa — Mudanya (1874), Yafa
— Kudis (1880), Mersin — Tarsus — Adana (1886) demiryolu hatlar1 tamamlanarak hizmete girmistir.

Osmanli Devletinin demiryolu ulagiminda dénim noktast, demiryolu teknolojisinin gelistirildigi
Avrupa ile olan baglantisinin saglanmasi ile olmustur. Istanbul, 1888 yilinda tamamlanan demiryolu
ile Viyana’ya baglanmig ve Sark (Orient) Ekspresi hizmete girmistir. Ilerleyen dénemde Istanbul, 1896
yilinda Manastir’a, 1908 yilinda Hicaz’a baglanmugtir.

Istanbul’u Bagdat’a baglayan demiryolu projesi, biiyiik zorluklar altinda yiiritilmistiir. Birinci Diinya
Savagt’nin temel sebeplerinden birisi olarak gosterilen Bagdat Demiryolu (McMurray, 2001; Soy, 2004;
Alperen, 2018) ancak 1940 yilinda tamamlanabilmistir. Yapim amaci, hi¢bir zaman gerceklestirilemeyen
Bagdat Demiryolu tizerinde hattin tamamini tek seferde kat eden bir tren hi¢ olmamustir (Alperen,

2018).

Bagdat Demiryolu'nun yapimda baz: ge¢is noktalari, inga faaliyetlerini yavaglatmistir. Bu noktalardan
birisi de Firat Nehri gecisi olmustur. Gegis, donemin en uzun demiryolu kopriilerinden olan Karkamig
Kopriist ile saglanmigtir. Alman ve Fransiz yapim teknolojisi ile 1911-1913 yallar: arasinda inga edilen
koprintin yapiminda pergin kullanilmigtir (T.C. Karkamig Kaymakamligi, 2006). Kopri igin gerekli
malzeme, demiryolu ile Karkamiga getirilerek Karkamis Tren Istasyonu'nda istiflenmistir. Béylece
istasyon, kurulusundan itibaren Karkamig K6priisi'niin yapim, bakim ve onarim islerinde stratejik bir
onem tagimigtir.

ARIS Sanat Tarihi Dergisi
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2.1. Bagdat Demiryolu

Alman yatirimeilar, Almanyada tiretilen triinlerini pazarlayabilmek amaci ile Haydarpaga — Izmit
demiryolu hattinin igletmesini alarak hatt: Ankara’ya kadar uzatmay1 planlamiglardir. Bagvurulari, hattin
Samsun, Sivas, Diyarbakir ve Bagdat’a kadar uzatilmas: sart: ile kabul edilerek, Ekim 1888 tarihinde
hattin Ankara’ya uzatilma imtiyazi Alman yatirimecilara verilmigtir. Hattin ingas: i¢in 4 Mart 1889
tarihinde “Société du Chemin de Fer Ottoman d’Anatolie” (Anadolu Demiryolu Kumpanyasi) resmi
olarak kurulmustur. Kumpanya, 1890 yilinda Izmit — Adapazari, 1892 yilinda Haydarpasa — Eskisehir
— Ankara, 1896 yilinda Eskisehir — Konya hatlarini taahhit ettigi tzere tamamlamistir (Beydilli, 1991).

Anadoluda demiryolu hatti Konya'ya kadar ulagtiginda, Konyadan Bagdat tzerinden Basra
Korfezine uzanan demiryolu hatti imtiyaz hakkinin Alman yatirimcilara verildigi 27 Kasim 1899
tarihinde agiklanmugtir. Projeye yonelik fizibilite ¢aligmalari, Alman yatinmeilar tarafindan ayni yil
gerceklestirilmistir. Bagdat Demiryolu imtiyazinin Anadolu Demiryolu Kumpanyasi’'na verildigine
dair ferman, 18 Mart 1902 tarihinde ¢ikmigtir (Earle, 1924). Bagdat Demiryolu Sirketi olan “Société
Impérial Ottomane du Chemin de fer de Bagdad”, 13 Nisan 1903 tarihinde kurulmugtur. Osmanli
Devleti, taahhiit ettigi mali yikimlilikleri gerceklestirebilmek i¢in demiryolunun kilometre garantisi
olarak Konya, Halep ve Urfa'nin asar vergilerini gostermistir (Beydilli, 1991).

Konya — Bulgurlu hattinda 1903 yilinda baglayan ¢aligmalar kisa siire igerisinde tamamlanmis ve
demiryolu hatt1 25 Ekim 1904 tarihinde ac¢ilmistir. Alman yatirimeilar tarafindan, 1903 yilinda satin
alinan Adana — Mersin demiryolu hatt;, 1911 yilinda Bagdat Demiryolu ile birlestirilmis, boylece
Bagdat, Mersin Liman: tGzerinden Akdenize demiryolu ile baglanmistir. Konya — Yenice Demiryolu
hatt1 1903-1912 yillar: arasinda tamamlanmistir. Konya tizerinden gelen hat ile birlestirilmek tizere 1912
yilinda Bagdattan Musul’a dogru demiryolu yapimina baslanmgtir. Birinci Diinya Savag: bittiginde bu
hat Bagdat’tan ancak Samara kentine kadar ilerleyebilmigtir (Alperen, 2018). Halep’in Konya tizerinden
Istanbula baglantisini saglayan Adana — Halep Demiryolu hatti 1912-1918 yillar1 arasinda inga
edilmistir. Bagdat Demiryolu’'nda Halep — Nusaybin hattinin ingasina 1912 yilinda baglanmigtir. Birinci
Diinya Savagi’'nin baglamasinin ardindan stratejik olarak hatlarin yapimina devam edilmis ve savas bitene
kadar inga faaliyetleri stirmustir. Halep — Nusaybin hattinin yapimi, Adana — Halep hattinda oldugu
gibi 1918 yilinda tamamlanmugtir. Béylece Istanbul, 1918 yilinda Nusaybin'e demiryolu ile baglanmistur.
Ankara Anlagmas: ile tanimlanan Turkiye — Suriye sinirinin 6nemli bir bélimini, demiryolu Turkiye
tarafinda kalmak tizere, bu demiryolunun bir pargast olan Cobanbey — Nusaybin hatt: tanimlamistur.
Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti sinirlarinda kalan demiryollar1, 24 Mayis 1924 tarihinde ¢ikarilan yasa ile

millilestirilmis, sirketlerin imtiyaz haklar: zamanla satin alinmigtur.

Nusaybinden Musul’a, Samaradan Karayali’ya kadar her iki yénden insa edilen Bagdat Demiryolu,
1940 yihinda birlestirilerek Ikinci Diinya Savagt esnasinda tamamlanmistir. Bu tarihten itibaren
demiryolu, Tirkiye, Suriye ve Irak arasinda 6nemli bir ulagim araci olmugtur.

2.2. Karkams Tren istasyonu

Tarihi Karkamis Tren Istasyonu, Gaziantep ili Karkamis ilgesinde, Tiirkiye Cumhuriyeti ile Suriye
Arap Cumbhuriyeti devlet sinirlarinin Firat Nehri ile kesistigi noktada yer alir (Sekil 1). Karkamug
ilce merkezi, Ankara Antlagmasi (1921) sonucunda Suriye Arap Cumbhuriyeti Devleti ile Turkiye
Cumhuriyeti Devleti arasindaki sinir hattinda kalmigtir. Antlagma geregi demiryolunun bulundugu
bolim Turkiye Cumhuriyeti Devleti topraklarinda kalmistir. Glintimitizde Suriye Arap Cumhuriyeti
Devleti ile tamimlanan 11 kara sinir kapisindan birisi Karkamis Tren Istasyonu'nun giiney kisminda
bulunur.

ARIS Sanat Tarihi Dergisi



8 Yeliz GOGEBAKAN - Veysel OZBEY

Sekil 1. Karkamus ilce merkezi ve Karkamis Tren Istasyonu’nun cografi konumu

Karkamis Tren istasyonu, Karkamus ilge merkezinin gliney sinirini tanimlar. 1stasyonun gliney siniri
ise Suriye Arap Cumhuriyeti ile olan devlet sinirini belirler. Istasyon binast, tarihi Istanbul — Bagdat
— Hicaz demiryollarimin kavsak noktasinda yer alir (Sekil 1). Karkamis Tren Istasyonu, Gar Binasi,
Depo, WC, Yatakhane, Kuleli Yapi, Is¢i Barakasi, Bakim Atolyesi, PTT Binast ve Lojman Binalarindan
olusmaktadir. Giiniimiizde, Karkamis Istasyon Sefligi'nde, biri Sef; biri Tren Teskil Memuru ve biri Gar
Isgisi olmak {izere toplam ii¢ personel hizmet vermektedir. Haftanin ii¢ giinii, Gaziantep — Nusaybin
ve Nusaybin — Gaziantep yoniinde hareket eden trenler, istasyona ugramaktadir (T.C. Karkamig

Kaymakamlig1, 2023a).

Istasyonun 1,5 kilometre dogusunda,demiryolunun Firat Nehri gegisini olusturan ve toplam uzunlugu
yaklagik 870 metre olan Karkamig Koprisi yer alir (Sekil 1). Koprii, Konya — Bagdat demiryolu hattinin
bir parcasi olarak 1911-1913 yillar1 arasinda Alman ve Fransiz teknolojisi kullanilarak tamamlanmistur.
Képri gegisi, on adet ayak tizerinde saglanmistir. Giinimiizde képrinin giineybat: ucu Gaziantep ili
Karkamus ilgesinde, kuzeydogu ucu Sanhwrfa ili Birecik il¢esinde yer alir. Képriiniin glineyinde kalan

bolge ise Suriye topraklaridir.

Birinci Diinya Savas: sonrasinda Bagdat Demiryolu'nun Tirkiye Cumhuriyeti Devleti topraklar:
icerisinde kalan Karkamis — Nusaybin demiryolu hattinin Anadoludaki demiryolu ag: ile baglantist
kesilmis, Cobanbey (Kilis) — Meydan Ekbis (Afrin) Tren Istasyonlan arasindaki demiryolu hatti, Suriye
topraklarinda kalmigtir. Karkamis — Nusaybin demiryolu hattin1 Anadoludaki demiryolu agina baglamak
icin TCDD tarafindan 1960 yilina kadar ¢aligmalari siiren Narli — Karkamig hatt inga edilmistir. Hattin
Narli — Gaziantep hattt 1953 yilinda, Gaziantep — Karkamis hatt1 1960 yilinda hizmete a¢ilmistur.
Béylece Karkamis Tren Istasyonu, 1963 yilinda Anadolwdaki demiryolu agina yeniden entegre olmustur.

3. MATERYAL VE YONTEM

Caligma kapsaminda Bagdat — Hicaz — Istanbul demiryolu aginin kesisim noktasinda yer alan
Karkamis Tren Istasyonunun koruma durumuna iligkin bir aragtirma yiiriitilmis ve giniimiizde
istasyonda yasanan koruma problemleri incelenmistir.

ARIS Sanat Tarihi Dergisi
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Giiglii Yonleri Zayif Yonleri
* Yasal koruma altinda olmasi e Restorasyona ihtiya¢ duymast
+ Ozgiinliigiinii korumasi  Kullanimin azalmasi
* Tarihsel 6nemi e Tanitim yetersizligi

* Mimarlik ve Sanat Tarihi degeri
* Jeopolitik 6nemi

Firsatlar Tehditler
+ Istasyona Baglanan Demiryolu Hatlarinda * Mayinl Bolge kaynakli tehditler
Yiiriitiilen Yenileme Calismalart » Suriye I¢ Savast
» Karkamig Sinir Kapist * Teror kaynakli tehditler
» Karkamig Antik Kenti

Tablo 1. Karkamis Tren Istasyonu Koruma Durumu SWOT Analizi

Istasyonun siirdiiriilebilir olarak korunabilmesi, yagatilarak gelecek nesillere aktarilabilmesi, koruma
durumunun iyilestirilebilmesi i¢in istasyonun koruma durumuna yénelik SWOT analizine (Tablo 1)
dayali bir tartigma yuritilmistiir. SWOT Analizi altindaki her ana baglik ve ana bagliklar altindaki alt

basliklar detaylandirilarak incelenmistir.

4. BULGULAR

Yiiritilen c¢aligmada, Bagdat Demiryolu'nun bir pargasi olarak Halep — Nusaybin hatt: (Sekil 2)
Uzerinde insa edilen ve kiiltiirel bir miras olarak tescillenerek gliniimiizde yasal koruma altina alinms olan
Karkarmis Tren Istasyonu'nun koruma durumunu etkileyen i¢ ve dis faktorler ile kompleksin barindirdig:
firsatlar ve karg: kargiya oldugu tehditler aragtirilmis ve bulgular, ilgili bagliklar altinda sunulmugtur. Buna
gore SWO'T Analizi sonucunda elde edilen bulgular agagida siralanmgtur.

Sekil 2. Bagdat Demiryolu Konya — Nusaybin gegis hatt1 ve gliniimiizde dnem kazanmis
istasyonlar: 1. Konya; 2. Karaman; 3. Adana; 4. Narli; 5. Gaziantep; 6. Karkamis; 7. Cobanbey; 8.
Halep; 9. Nusaybin

4.1. Karkamis Tren Istasyonu’nun Giiclii Yonleri

Tarihiistasyonun koruma durumunu olumlu yonde etkileyen en 6nemli faktér, bir kiltiir varligi olarak
tescillenerek yasal koruma altina alinmast olmugtur. Karkamis Tren Istasyonu'nun ézgiinligiini biiyiik
o6l¢tde korumasi, tarihsel bakimdan 6nemli olaylara sahne olmasi, mimarlik ve sanat tarihi bakimindan
onem tagimasi ve istasyonun jeopolitik konumu, kiltiirel varligin diger gticlii yonlerini olugturmaktadir.

ARIS Sanat Tarihi Dergisi
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Yasal Koruma Altina Alinmasi

Karkarmis Tren Istasyonu, “Karkamis Tren Gari ve Tamamlayict Yapilar” ads ile 2863 sayili yasanin
6. maddesi geregi T.C. Kiltir ve Turizm Bakanligi Adana Kiltir ve Tabiat Varliklarini Koruma Bolge
Kurulu'nun 23.06.2008 tarih ve 3892 sayili kurul karari ile korunmas: gerekli kiltiir varlig: olarak
tescil edilmigtir. Ardindan Lojmanlar Mahallesi'nin durumu ile ilgili T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanlig:
Gaziantep Kiltir Varliklarini Koruma Boélge Kurulu'nun 27.08.2020 tarih ve 3714 sayili karar: ile
istasyon alani igerisinde yer alan 32 adet lojman binas, kiltir varlig: olarak tescil edilerek koruma altina
alinmigtir.

Ozgiinliigiinii Onemli Olgiide Korumast

Istasyonda yer alan yapilarin ¢ogu ayakta kalmay: basarmistir. Atil durumda bulunan yapilarin
onarima ihtiyag¢ vardir ancak dis cepheleri korunmus durumdadir. Gar Binast’na yakin konumda bulunan
batidaki yapilar, kullanimin devam etmesi sebebiyle daha iyi durumdadir ($ekil 3). Yapilar, Osmanl
Devleti'nin son dénemlerinden kalma, Alman ve Fransiz demiryolu yapim teknolojisi ve mimarisinin
ender 6rneklerindendir.

1 i B

Sekil 3. Karkamis Tren Istasyonu’nda yer alan faal durumdaki farkli yapilardan gériiniisler

Tarihsel Onemi

Karkamig Tren Istasyonu, endiistrilesmenin baslangici ile birlikte Avrupa kitasimin Orta Doguda
bulunan petrol rezervlerine ulagsmak i¢in tizerinde mucadele ettikleri Bagdat Demiryolu'nun 6nemli
bilegenlerinden birisidir. Istasyon, bircok tarihgi tarafindan Birinci Diinya Savasi’nin sebepleri arasinda
gosterilen bu micadelenin 6nemli bir tanigidir. Stratejik ve jeopolitik 6neminden dolay: Birinci Dinya
Savasi'nda Bagdat Demiryolu'nun yapimina devam edilmis ve ancak Ikinci Diinya Savas: yillarinda
tamamlanabilmistir. Bagdat Demiryolu, yogun ¢abalar neticesinde tamamlanmig, demiryolunun tamami
tek seferde higbir zaman kat edilememistir. Karkamis Tren Istasyonu, Orta Dogudaki bu miicadele
ortami icerisinde sirasi ile Birinci Diinya Savasi, Tirk Kurtulus Savasi, Ikinci Diinya Savag1, Iran-Irak
Savagi, Korfez Savagt, Irak Savag, Irak I¢ Savast ve devam eden Suriye I¢ Savasina sahne olmustur.
Bagdat Demiryolu'nun yapimi tamamlanmadan Osmanli Devleti yikilmig ve hattin tamamlanan kismi1
Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin gliney sinirini tanimlamistir.

Mimarlik ve Sanat Tarihi Degeri

Karkamis Tren Istasyonu'nu teskil eden yapilar, 20. yiizyilin baslarinda Alman miithendislerin
kontroliinde yapilmistir. Dénemin mimari tarzini ve yapim teknolojilerini yansitan Gar Binasi, Bakim
Atdlyesi ve lojman binalar1 mimari olarak dikkat ¢ekicidir. Yapilarda genel olarak rustik bosajli duvar
kullanilmis, pencere ve kapi sévelerinde kesme tas tercih edilmistir. Yap: bitimlerinde ince is¢ilik
gerektiren ¢ati silmeleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Lojman binalarinin, istasyon yapiminda ¢aligan bekar isciler ve devamli igcilere yonelik iki tip
proje olarak tasarlandig1 disiniilmektedir. Lojman binalarimin lineer yerlesimi, planda sadeligi ve
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dogal ¢evreye uyumu, geleneksel Karkamis kent dokusundan farklilagan, 6zgiin bir mahalle kiltiri
olusturmaktadir. Yapilarin diizenli araliklarla, iki sira halinde yerlestirilmeleri, kentsel bosluklarla beraber
ritimli bir sokak dokusu olusturmustur. Yapimda zamandan tasarruf saglamak amaciyla tren garina
yakin olarak konumlandirilan lojman binalari, ayn: zamanda endustriyel birer miras olarak da kiltirel
deger tagimaktadir. Tim mimari 6zellikleri ile istasyondaki yap: toplulugu, Karkamis kentsel kimligin
vazgecilmez bir pargasi ve Anadolu topraklarinda tretilen erken dénem endistriyel ulagtm mimarisinin
onemli bir temsilcisidir.

Jeopolitik Onemi

Karkamis Tren Istasyonu, Tiirkiye Cumhuriyeti ve Suriye Arap Cumhuriyeti Devletlerinin hudut
hatt: izerinde yer alan bir noktada, Firat Nehri'nin 1,5 kilometre batisinda konumlanir. Karkamig Antik
yerlesim alaninin bati ucunu sinirlar. Istasyonun giineybatisinda, yakin dénemde yenilenen Karkamig

Sinir Kapisi yer alir (Sekil 4).

Sekil 4. Karkanis Tren Istasyonu Vaziyet Plan

Istasyon, tarih boyunca kullanilan énemli giizergahlar tizerinde yer alir ve demiryolu teknolojisinin
gelisimi ile Osmanli Imparatorlugu'nun demiryolu ulagim omurgasini olusturan hatlarin kavsaginda
bulunur.

Karkamis Tren Istasyonu'nun dogusunda yer alan ve Hititler medeniyetinin bolgedeki en 6nemli
yonetim merkezi konumundaki Karkamis Antik Kenti, Karkamig Tren Garr’'nin 600 metre dogusunda
bulunur. Yakin dénemde Karkamis Antik Kenti'ndeki kazi ¢aligmalarina ve alanin tamitimina agirlik
verilmistir.

4.2. Karkamis Tren Istasyonu’nun Zayif Yonleri

Karkamus Tren Istasyonu'nun en kirilgan noktasi, Tiirkiye nin, istikrarsizliklarin siireklilik gosterdigi
Orta Dogu bolgesi ile sinir bolgesinde yer almasidir. Irak ve Suriye’ye demiryolu ulagiminin kilit
noktasinda yer alan istasyon, Iran-Irak Savagi (1980-1988), Korfez Savasi (1990-1991), Irak Savasi
(2003-2011), Irak I¢ Savag: (2013-2017) ve Suriye I¢ Savagi (2011-Devam ediyor) kaynakli ¢atisma
ortamindan olumsuz etkilenmistir. Orta Dogu’ya agilan kapilara erigimin kavsaginda yer alan Karkamig
Tren Istasyonu, demiryolu ulagiminin siirekli olarak aksamasi sonucunda istikrarl bir ziyaretci profiline
bir tiirli erigememistir. Tren istasyonunda bulunan bazi yapilar, giintimiizde atil duruma digsmds, istasyon
kullanimu bir hayli azalmistur.

ARIS Sanat Tarihi Dergisi
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Restorasyona Ihtiya¢ Duymast

istasyon icerisinde yer alan Bakim Atélyesi (Sekil 5.a), Isci Barakas: (Sekil 5.b), Kuleli Yap: (Sekil
5.c) ve ilgili yapilar (Sekil 5.d) énemli 6lciide onarima ihtiyag duymaktadir. Isci Barakasi ve Kuleli
Yapr'nin nispeten daha az miidahaleye gereksinimi vardir. Tlgili diger yapilarin st ortiisii yoktur. Bakim
Atolyesi ise ivedi miidahaleye ihtiya¢ duymaktadir. Bakim Atélyesinin 6n tarafinda bulunan 6zgiin
Bakim Havuzu'nun ($ekil 6) da bakim ve onarima ihtiyaci vardir.

Sekil 6. Karkamis Tren Istasyonu Bakim Havuzu

Istasyonun Bekleme Salonu'nda bulunan yer déseme elemanlarinda, kullanimdan kaynaklanan
yapisal catlaklar ve ylizeysel yipranmalar meydana gelmistir (Sekil 7). Bu baglamda yer doseme karolarinin
da aslina uygun olarak yenilenmesinde yarar vardur.

Sekil 7. Bekleme Salonu yer dosemeleri

Kullanimin Azalmasi

Irak Cumhuriyeti ve Suriye Arap Cumbhuriyeti yoniindeki seferlerin durmasi sebebi ile yolcu
tasimaciliginda Karkamis Tren Istasyonu, yalmizca yurt i¢i seferlerde kullamlmaktadir. Gaziantep
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— Nusaybin demiryolu hattinda haftada t¢ defa gelis yonit, G¢ defa gidis yoni diizenlenen seferlerde
trenler Karkamis Tren Istasyonu'na ugramaktadir (T.C. Karkamis Kaymakamhgi, 2023a). Bu durum,
istasyondaki kullanimi azaltarak istasyondaki yapilar izerinde bakim ve onarim ¢aligmalar: ytrGtilmesini
zorlagtirmakta ve yapilarin korunmalarini olumsuz etkileyerek, bazi yapilari atil duruma diistirmektedir.

Tanitim Yetersizligi

Suriye I¢ Savagt ile birlikte Suriye ve Irak yonlii tren seferleri askiya alinmis olsa da Karkamig
Tren Istasyonu, catisma ortaminin etkileri olmadiginda uluslararasi seferlerle yabanci ziyaretgilere
ev sahipligi yapmaktadir. Ancak istasyona ya da onun 6nemini hatirlatmaya dair yerli ya da yabanci
ziyaretcilere yonelik yeterli diizeyde yayin birikiminden s6z etmek mimbkiin degildir. Sosyal medya
{izerinden de tanitiminin yetersiz kaldigini séylemek miimkiindiir. Ozellikle istasyonda yer alan lojman
binalarinin Karkamig kentsel bellegine ve kimligine etkisi géz 6niinde bulunduruldugunda Karkamig
Tren Istasyonuw'nun 6neminin, tarihsel ve mimari 6zelliklerinin, toplumsal ve sosyal yonlerinin ortaya
konuldugu ulusal ve uluslararas: diizeyde yayinlara ihtiya¢ oldugu gorilmektedir.

Karkamis Tren Istasyonu’nun tarihi ile ilgili, 6zellikle catigma ortaminda kullanimina iliskin bilgi ve
belgelerin derlenerek yayinlanmasi, istasyona yonelik ve tilke tarihi i¢in olduk¢a 6nem arz eden Bagdat
Demiryolu tarihine dair gelecek ¢alismalar i¢in degerli bir kaynak olusturacaktir.

4.3. Karkams Tren istasyonu’na fliskin Firsatlar

Suriye I¢ Savagi ¢ikmadan 6nceki donemde, Karkamis Tren Istasyonunun kullanimina ve
korunmasina yoénelik 6nemli gelismeler yasanmig, Karkamig'tan gegen demiryolu hatlarina iligkin
onemli yenileme ve gelistirme projeleri yirttilmistir. Ancak savagin patlak vermesinden sonra projeler
askiya alinmigtir. Yakin dénemde mayinlardan temizlenen bolgede Karkamis Antik Kenti'nin bir kismi1
arkeopark olarak ziyarete acilmigtir. Bu baglamda Suriye I¢ Savagi'nin sona ermesi ile birlikte ilgedeki
ve istasyondaki yerli ve yabanci ziyaretci hareketliliginin artmasini ve béylece istasyona iligkin farkl
projelerin gelistirilmesi gerekecegini 6ngérmek mimkindir.

Karkamugs Tren Istasyonu’na Baglanan Demiryolu Hatlarinda Yenileme Calismalar

[lk defa 1912 yilinda isletmeye agilan Karkamis — Cobanbey demiryolu hatti, 1981 yilina kadar
aktif olarak kullanilmustir (Gaziantep AA, 2006). Iran — Irak Savag: siirecinde giivenlik gerekgesi ile
1981 yilinda hat kapatilmigtir (Bakirci, 2013). Uzun bir stire kullanilmayan hat tizerinde Turkiye sinirlart
icerisinde bulunan 56 kilometrelik ve Suriye topraklarinda bulunan 84 kilometrelik demiryolundan
olusan hattin modernizasyon ve alt yap1 diizenleme ¢aligmalar: tamamlanarak 22 Aralik 2009 glinii resmi
torenle hizmete agilmigtir. Hat tizerinde saatte 120 kilometre hiza ulagan tren seferleri i¢in ¢aligmalara
baglanmugtir (T.C. Karkamis Kaymakamligi, 2023b). Ancak proje, 2011 yilinda Suriye I¢ Savasi’nin

¢tkmast sonucunda askiya alinmigtir.

Karkamis Tren Istasyonu'nun kuzey yonli Karkamis — Gaziantep demiryolu giizergahi boyunca
yaklasik 91 kilometrelik demiryolu hatti Gzerinde de bakim ve yenileme ¢aligmalar: yiiratilmistir.
Caligmalarin 2009 yilinda tamamlanmas: ile birlikte demiryolu hatti hizmete agilmigtir (YOLDER,
2011).

Karkamis Tren Istasyonw'nun dogu yoniindeki ulagim hatti tizerinde, Zenginova — Karkamisg
demiryolu gizergihinda gergeklestirilen 116 kilometrelik demiryolu yenileme ¢aligmasi, 2011 yilinda
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tamamlanmistir. Glizergah tzerindeki demiryolu yenileme ¢aligmalarinin en dikkat gerektiren bolimd,
Firat Nehri gecisini saglayan Karkamig Koprisi kismi olmustur. Képradeki ytuzyillik raylar, demiryolu
yenileme ¢aligmasi: kapsaminda degistirilmistir. Calismalar ile giizergah tzerindeki ortalama 40 km/
sa olan tren hizinin 95 km/sa’'te gikarilmas: planlanmig ve taginan yiikiin vagon bagina yaklasik 10 ton

arttirilmasi hedeflenmistir (YOLDER, 2011).

Karkamig Sinir Kapist

Karkamis Sinir Kapisi, 1953 yilinda hizmete agilmigtir. Terdr unsurlarinin sinirin diger tarafinda yer
alan Suriye’nin Cerablus kentini ele gecirmesinden sonra sinir kapisi, 17 Ocak 2014 tarihinde gegislere
kapatilmgtir (Simsek, 2016). Karkamug Tren Istasyonu’'nun giineybati ksesinde yer alan Karkamig Sinur
Kapist’'na yonelik yenileme ¢alismalarina, alandaki mayin temizleme ¢aligmalarinin tamamlanmasinin
ardindan baglanmigtir. T.C. Guimrik ve Ticaret Bakanlig: tarafindan Eylil 2017 tarihinde “A simfi
giimriik idaresi” statiisiine yiikseltilerek ihracata agilan sinir kapisi (Gaziantep IHA, 2017), tamamlanan
yenileme ¢aligmalarinin ardindan, Nisan 2018 tarihinde diizenlenen resmi térenle hizmete agilmigtir

(T.C. Gaziantep Valiligi, 2018).

Karkamis Antik Kenti

Tarihte bilinen ilk yazili anlasma olan Kades Antlagmasi’nin yapildig, bilinen ilk savas aracinin
kullanildigi alan olan Karkamis Antik Kenti, Karkamis Tren Istasyonunun dogu ucunu smirlar.
Istasyona kadar olan alan I. derece sit alani, istasyonun kuzeyinde kalan bir kisim ise III. derece sit alan
olarak tescil edilerek koruma altina alinmigtir. Firat Nehri ile istasyon arasinda yer alan antik kentin bir
bolimii, 2019 yilinin yaz aylarinda arkeopark olarak ziyarete agilmistir. Alandaki kazi ¢aligmalarina 2011
yilinda baglanmus, ilgili yetkililerin katilimi ile arkeopark projesine yonelik genis kapsaml ilk toplanti,
2015 yilinda gergeklestirilmistir. Mayin kaynakli tehditlerin tamamen ortadan kalkmas: ve tedbirlerin
arttirilmasi ile ilerleyen dénemde alanin daha buytik bir kisminin ziyarete agilmas: planlanmaktadir.

4.4. Karkams Tren istasyonu’na Yonelik Tehditler

Karkamig Tren Istasyonu'nun korunma durumunu olumsuz yonde en ¢ok etkileyen faktor, istasyon
kullaniminin azalmasindan kaynakl etkilerdir. Kullanimdaki strekliligin bir tiirlii saglanamamasinin
temel sebebi ise Orta Dogudaki ¢atigma ortami olarak gosterilebilir. Bu kapsamda Karkamis Tren
Istasyonu'nun koruma durumuna yonelik baglica tehditler, ilgili baghklar altinda asagida agiklanmustur.

Maywinli Bolge Kaynakl Tehditler

Tiirkiye'nin 1952 yilinda NATO’ya dahil edilmesinin ardindan, Turkiye-Suriye sinir hattinda bir
takim ek tedbirler alinmigtir. Sinir hattina dikenli tel 6rgtiler ¢ekilmis, karakollar ve gozetleme kuleleri
inga edilmis, 1950’1i yillarda sinir hatt: boyunca bir milyona yakin farkl: tiirlerde mayin désenmistir.

Tiirkiye, 2000’1i yillarin bagindan itibaren Suriye ile iyilesen ikili iligkiler ¢ercevesinde Eylil 2003
tarihinde anti-personel mayinlarinin kullanilmasi, stoklanmasi, tretilmesi ve transferinin yasaklanmas:
ve imhasini iceren Ottowa Sozlesmesini imzalamigtir. S6zlesme, Turkiye icin Mart 2004 tarihinde
yurtrlige girmistir. Sozlesme kapsaminda depolanan mayinlarin dért yilda, toprak altindaki mayinlarin
on yilda temizlenmesi planlanmugtir (Utiicti, 2022). Ancak Suriye I¢ Savag'min baslamas: ile sartlar

degismis ve mayinlarin temizlenmesi bir miiddet ertelenmistir.
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Karkamis ilgesinde mayin temizligine 2009 yilinda, Karkamis Antik Kenti sit alaninda baglanmistir
(Cumhuriyet, 2009). Antik kentteki temizligin ardindan 2011 yilinda Karkamis Tren Istasyonu'nun
guneybati késesinde yapimi planlanan yeni gimrik kapisinin yapimina baglanabilmesi i¢in mayin
temizleme ¢alismalarina bu alanda devam edilmistir (Kaya, 2011). Tlgedeki sinir hatti boyunca diger
alanlardaki mayin temizleme ¢aligmalarina 2016 yilinin Ocak ayinda baglamis (Gaziantep AA, 2016) ve
2018 yilinda tamamlanmistir (Gaziantep27, 2018).

Devam Eden Suriye I¢ Savast

Suriye Arap Cumhuriyeti'nde 2011 yilinin Mart ayinda baglayan i¢ savas, kisa bir stire icerisinde tilke
geneline yayilmistir. Savas, Karkamis Tren Istasyonu’nun uluslararast ulagima kapatilmasina sebep olmus,
istasyonun kullanimini azaltmistir. Suriye I¢ Savas’nin baglamast ile birlikte Halep — Karkamug hattindaki
Cobanbey gegisi ile Karkamig — Musul hattindaki Nusaybin gecisi kapatilmugtir. Irak topraklarinda yer
alan Musul’a erigim, Nusaybinden, Kamigli (Suriye) ve Al-Yarubiyah (Suriye) Uzerinden Rabia (Irak)
hatt: boyunca saglanmaktadir. Bu sebeple, demiryolu ile Suriye’ye ulagimin aksadigi durumlarda Irak’a
ulagim da aksamaktadir.

Teror Kaynakl Tehditler

Karkamis ilge merkezinin sinira sifir noktasinda yer almasi, birgcok mihimmatin ilgeyi ve tren
istasyonunu tehdit etmesine sebep olmustur. lceye yonelik gergeklestirilen bazi saldirilar basina da
yansimugtir. Karkamus ilcesinde 2016 yilinda gergeklestirilen mayin temizleme caligmalar: esnasinda
Suriye’nin Cerablus ilgesinden Karkamig'a ates agilmig, Turk Silahli Kuvvetleri tarafindan saldiriya aninda
karsilik verilmigtir (IHA, 2016). Ayni1 yil Agustos ayinda, ilce merkezine yedi havan mermisi atilmigtir
(BBC, 2016). Karkamis cevresinde 11 Ekim 2021 tarihinde patlama sesleri duyulmus, bunlardan
birisi Karkamis Tren Istasyonu arazisine diigen miithimmatin bir agaca carparak infilak etmesinden
kaynaklanmistir (T. C. Gaziantep Valiligi, 2021). Kasim 2022 tarihinde Suriye'nin kuzeyinden
diizenlenen roket saldirisinda bir okul, iki konut ve Karkamig Sinir Kapisi yakinlarinda bir tir isabet
almustir (Anadolu Ajansi, 2022). Bu baglamda teror kaynakl tehditler, istasyonun gliven ortamina zarar
vermektedir.

5. TARTISMA VE SONUC

Osmanli Devletinde Anadolu'nun Orta Dogu’ya agilan kapilari konumundaki Halep ve Musul'un
payitaht Istanbul’a demiryolu ile baglanmasi, tahmin edilenden gok daha 6nemli sonuglari olan bir projeye
déniismiistiir. Istanbul'un Halep tizerinden Kizildenize, Musul tizerinden Basra Korfezi'ne baglanmast,
bir¢ok ticaret yolu icin tehlike olarak goértilmiis, Musul ve ¢evresindeki petrol yataklarina erigim ve
Bagdat’a ulagim cesitli yollarla engellenmistir. Halep’i Musul’a baglayan demiryolu hatti, stratejik olarak
biiyiik 6nem arz etmis ve Osmanli Devleti'nin ardindan Turkiye ile Suriye arasindaki devlet sinirini
tanimlamugtir. Hattin, Anadolu ile kopan baglantisi, Fevzipasa — Narli — Gaziantep — Karkamig hattinin
1960 yilinda hizmete girmesi ile yeniden saglanmistir.

Tiirkiye, NATO’ya dihil olduktan sonra, giivenlik gerekgesi ile 1950°1i yillarda sinir hattina mayin
désenmis, 1980’1 yillarda Tran — Irak Savas: ile baglayan Orta Dogu'daki gatisma ortami giiniimiize kadar
aralikli olarak devam etmistir. Halep — Musul demiryolunun Turkiye sinirlari igerisinde kalan Cobanbey
— Nusaybin hatt1 bu ¢atigma ortamindan olumsuz etkilenmis, uluslararas: tren seferleri siirekli olarak
aksamigtir.
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Karkamis Tren Istasyonu, bu hat tizerinde yer alan 6nemli bir istasyon, stratejik bir aktarma noktas
olarak Orta Dogu'daki ¢atigma ve savag ortaminin tim tehditlerinden olumsuz etkilenmistir. Yurt dis
seferlere gecici olarak kapatilan Cobanbey — Nusaybin demiryolu hatti, yurt i¢i ulasimda 6nemli bir rol
tstlenmistir. Bu sebeple hat, yakin bir donemde yenilenmis ve tren setlerinin hizlar: yiikseltilmigtir. Musul
ve Bagdat’a ulagimi da saglayan hat, Irak’a erisimde Nusaybinden sonra Suriye topraklarina gegtigi icin
Suriye'deki ¢atisma ortami Irak seferlerini de dogrudan etkilemektedir. Yakin dénemde, Suriye kaynakli
ulagim aksakliklarinin ortadan kaldirilmas: ve Turkiye — Irak arasindaki demiryolu erigiminin dogrudan
saglanmasina yonelik yiksek hizli ulagim projeleri agiklanmistir. Bu durum, hattin 6nemini ortaya
koyarken gelecek yillarda Karkamug Tren Istasyonu'nun éneminin de artacagini géstermektedir.

Caligma gostermektedir ki, Karkamis Tren Istasyonu'nun, tasidign potansiyel stratejik éneminin

ortaya ¢tkmasindaki en biyiik engeller, Orta Dogu'nun ¢atisma ortami kaynaklidir (Tablo 2).

YIL
= | Terdr Kaynakl olofolo|o|o|o|o|o|o|lo|o|o]|o|le|o]|o]o]|e]s
é Mayn Kaynakli elofo|o|o|o]|o]|o]oe]|o]lo]lelele]e
- Suriye I¢ Savast e|efofo|o]|e|o|o|o|elalo]e
— | Demiryolu Yenileme Calismalar1 o|lo|efo|o|ofo|o|ofo|o]|ole|o]e
i’ Karkamis Smir Kapisi oo oo e o o o e oo
= Karkamig Antik Kenti olo|o oo

Tablo 2. Karkamis Tren Istasyonu’nu etkileye faktérlerin yillara gre son 20 yillik etkisi

Bolgedeki kalici barig ortaminin saglanmas: halinde, Karkamig Antik Kenti gibi 6nemli bir ¢ekim
noktasinin yani baginda bulunan Karkamis Tren Istasyonu da uluslarin énemli bir bulugma noktast,
onemli bir kiltirel ziyaret destinasyonu haline gelecektir.
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Calismaya konu olan kristal cam tabak 6 Subat 2023 Kahramanmaras merkezli depremlerde
yikilan Kahramanmarag Ulu Cami minaresinden elde edilmistir. 6 Subat 2023°te Giineydogu Anadolu
bolgesindeki on ili (Kahramanmaras, Hatay, Adiyaman, Sanlurfa, Gaziantep, Adana, Osmaniye,
Kilis, Diyarbakir, Malatya) kapsayan genis bir alanda art arda gergeklesen ve biiyiik yikimlara neden
olan iki biiyiik deprem yasanmistir. Kahramanmaras merkezli bu depremlerde Kahramanmaras
Ulu Cami agir hasar almis ve minaresi yikilmistir. Caminin minaresinde bacini olarak kullanilmis
kristal bir cam tabak ve beraberindeki Willow Pattern seramik tabaklar, depremden sonra
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan baslatilan “Deprem Enkaz Kazi Caligmalari” sirasinda
bagli bulunduklari kesme taslarla birlikte yikilan molozlar arasinda tespit edilmistir. Bu tabaklar
arastirmacilarin genelde lizerinde durmadigi ancak olduk¢a 6nemli eserlerdir. Anadolu’da bacini
stislemeli eserler arasinda ilk defa cam tabak kullanimina rastladigimiz s6z konusu eser, giiniimiize
kadar hi¢ dikkate alinmamis ve arastirilmamistir. Calismanin amaci 6 Subat 2023 Kahramanmaras
merkezli depremlerde yikilan minareden koparak diisen ve incelenebilir duruma gelen bu tabagi
bilimsel bir sekilde ele almak, belgelemek, tarihlendirmek ve ayrintili olarak agiklamaktir. Kristal
cam tabak iizerinden cam endiistrisinde gergeklesen gelismelerin ortaya konulmasi ve toplumsal
begenilerin irdelenerek cesitli alanlarda fikir edinilmesini saglamaktir. Ayrica bu tabagin menseini,
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iiretim yeri ve uygulama teknikleriyle Osmanli Devleti ve Avrupali Devletler arasindaki ticari
faaliyetleri aydinlatmaktir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras Ulu Cami, cam, tabak, bacini, Avrupa camlari.

A CRYSTAL GLASS PLATE FROM THE 19™ CENTURY
ABSTRACT

The crystal glass plate that is the subject of the study was obtained from the minaret of
Kahramanmaras Ulu Mosque, which collapsed in the earthquakes centered in Kahramanmaras on
February 6, 2023. On February 6, 2023, two major earthquakes occurred in a wide area in the
Southeastern Anatolia region (Kahramanmaras, Hatay, Adiyaman, Sanlrfa, Gaziantep, Adana,
Osmaniye, Kilis, Diyarbakir, Malatya), which occurred one after the other and caused great
destruction. In these earthquakes centered in Kahramanmaras, Kahramanmaras Ulu Mosque was
severely damaged and its minaret was destroyed. A crystal glass plate and accompanying “Willow
Patterned” ceramic plates, used as decorations in the bacini techniques on the minaret of the mosque,
were detected among the collapsed rubble along with the bound cut stones during the “Earthquake
Debris Excavation Works”, which were stopped by the Ministry of Culture and Tourism after the
carthquake. These plates are not generally studied by researchers, but they are very important
artifacts. The work in question, in which we see the use of glass plates for the first time among the
products with bacini distribution in Anatolia, has not been taken into consideration and researched
at all. The aim of the study is to record, document, date and summarize in detail this plate, which fell
off the minaret that collapsed during the earthquakes in the center of Kahramanmaras on February 6,
2023 and became available for examination. Revealing the developments in which glass has become
widespread through crystal glass plates and providing ideas in various fields by examining social
tastes. In addition, it aims to elucidate the origin of this plate, its place of production and application
techniques, as well as commercial activities in the Ottoman Empire and throughout Europe.

Key words: Architectural History, Architectural Preservation Issues, Baghdad Railway,
Border Crossing, Cobanbey - Nusaybin Railway.

1. GIRiS

Cam, 1s1tildiginda sivilagan, sogudugunda ise sert ve kirillgan hale gelen, ieriginde soda veya potas
bulunan silis katkili kumun ateste eritilmesiyle olusturulan saydam bir malzemedir (Gtiney, 2018, s.6).
M.O. 2350 yillarinda bulunan ve yayginlasan bu malzeme insanlik tarihi boyunca pek ¢ok uygarlik
tarafindan gekillendirilerek ¢esitli alanlarda kullanimigtir. Camin sanatsal eserlerde, mimaride, estetik ve
endustriyel Urtinlerde kullanilmas: toplumlarin kiltir tarihinin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistur.

Cam eserler endiistri devrimi gerceklesene kadar genellikle kiiglik 6lcekli atolyelerde iiretilmistir.
18. ylizyilin sonlarinda ve 19. yiizyilda Sanayi Devrimi’yle birlikte basta Avrupa iilkeleri olmak iizere
cam tretimi yapan biitiin {lilkeler cam endiistrisinde yasanan degisimlerden etkilemistir. Bu donemde
cam iretim tipleri ve bigimleri farklilagarak sanayilesmeye baglanmistir. Sanayilesmeyle birlikte ise
cam ireten bireysel atdlyeler kapanmis, el sanatlar1 giderek zayiflamis ve seri tiretimler cogalmistir. Seri
iiretimler cam eserleri tek tip haline getirmis, ardindan buna tepki olarak Arts and Crafts Hareketi ve
Art Nouveau gibi sanat akimlari ortaya ¢ikmaya baslamistir. Boylece bu donemde pek ¢ok sanat dalinda
oldugu gibi cam sanat1 alaninda da yeni bir siire¢ yasanmis, cam eserler yeniden sanatsal bir boyut elde
etmeye baglamistir (Gliney, 2018, s.6).
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Konumuz kapsamindaki kristal cam tabak 6 Subat 2023 Kahramanmaras merkezli depremlerde
yikilan Kahramanmarag Ulu Cami minaresinden elde edilmistir. 6 Subat 2023’te art arda ger¢eklesen
Kahramanmaras merkezli 7.7 ve 7.6 siddetindeki depremler Giineydogu Anadolu bodlgesindeki on ili
(Kahramanmaras, Hatay, Adiyaman, Sanlurfa, Gaziantep, Adana, Osmaniye, Kilis, Diyarbakir, Malatya)
kapsayan genis bir alanda biiyiik yikimlara neden olmustur. Binlerce insanin hayatim kaybettigi bu
depremlerde, insanlik tarihi boyunca koklii uygarliklara ve cesitli kiiltiirlere ev sahipligi yapan bdlgenin
onemli kiiltiir varliklar1 da ne yazik ki depremin yikici etkisinden kagamamustir. Depremde agir hasar
alan ve minaresi yikilan onlarca tarihi camiden birisi Kahramanmaras Ulu Cami’dir.

Kahramanmaras Ulu Cami minaresinin iist kisimdaki ikinci ve iiglincli bolimii 6 Subat 2023
depremlerinde tiimiiyle yikilmistir (Fotograf 3). Ayrica caminin harim kismi ve son cemaat yeri agir
hasar almstir. Bir siireligine kullanima kapatilan camide Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan “Deprem
Enkaz Kazi1 Calismalar1” yapilmistir. Bu ¢alismalar Kahramanmarag Miizesi Miidiirii Safinaz Acipayam
baskanliginda ve Prof. Dr. Mehmet Onal’in bilimsel sorumlulugunda gerceklestirilmistir. Buradaki
caligmalar sirasinda minareden kopan nitelikli ve bezemeli mimari pargalar cami avlusunda belirli bir
alana yerlestirilmistir. Yerlestirme sirasinda birbirini tamamlayan parcalarin bir araya getirilmesine
Ozen gosterilmistir. Ayrica minareye ait, belgelenen Willow Pattern seramik tabaklarin ve kristal cam
tabagin bagl bulundugu kesme taslar yeniden yapilacak restorasyon caligsmalarinda kullanilmak tizere
Kahramanmaras Ulu camiye ait bir depolama alanina kaldirilmistir.

Kahramanmaras Ulu Camii, Dulkadiroglu Beyligi’nin Elbistan’dan sonraki ikinci merkezi olan
Kahramanmarag’ta insa edilmis olduk¢a dnemli bir eseridir (Fotograf 1). Dulkadirogullar1 Beyligi
doneminde Siileyman Bey (1442-1454) tarafindan insa edilmistir (Bayburtluoglu, 1973, s.241; Ozkarci,
2001, 33; Gilindogdu, 2005, s.778). Caminin Siileyman beyin oglu Bozkurd Bey tarafindan H. 907 (1501-
1502) yilinda biiyiik oranda tamir ettirildigi giris kapis1 tizerindeki kitabede belirtilmistir (Giindogdu,
1986, s.37; Cobanoglu, 2012, s.111). Kahramanmarag Ulu Cami dogu-bati dogrultusunda egimli bir
arazi iizerine Selguklu geleneginde insa edilmis cok ayakl enine dikddrtgen planl bir camidir. Ug sahinli
harim mekaninin kuzeyinde yedi boliimlii bir son cemaat yeri ve tek serefeli minaresi bulunmaktadir
(Bayburtluoglu, 1973, s.237-240; Gilindogdu, 1986, s.38-4). Minarenin onikigen kesitli {ist boliimii
ve serefe kism1 1848 yilinda Dulkadiroglu soyundan gelen Haci Halil Efendi tarafindan yenilenmistir
(Ozkarci, 2001, s.15). Yenilenen minare, yapidan ayri olarak kesme tastan insa edilmis ve son cemaat
yerinin batisindaki ii¢lincii kemerin hizasina hafif ¢apraz bigimde yerlestirilmistir (Bayburtluoglu, 1973,
5.237; Ozkarc1, 2001, s.15).
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Fotograf 1: 6 Subat 2023 Depremlerinden 6nce Kahramanmaras Ulu Cami
(https://kulturenvanteri.com/tr/yer/kahramanmaras-ulu-camii/#17.1/37.584708/36.926702/ 12.03.2024)

Minareye dikdortgen bir kapidan ve kaidenin bati kenarinda bulunan iki tarafi liger basamakl
merdivenle ¢ikilmaktadir. Alt kisimda kesme tastan kare planli bir kaidesi bulunmakta, bunun tizerinde
sekizgen bi¢imli bir pabugluk yer almaktadir. Pabugluktan sonra gdvdesi li¢ boliimlii olarak serefe
althigina kadar yilikselmektedir. Gévdenin ilk boliimii silindirik, ikinci boliimii onikigen bi¢imlidir.
4.10 metreye kadar olan kism1 kare planl alt kaideye ait olan minarenin zeminden kiilaha kadar olan
ortalama yiiksekligi 22.10 metreyi bulmaktadir (Glindogdu, 1986, s.41; Gilindogdu, 2005, s.778). Serefe
kismi1 onikigen planlidir ve ahsap konstriiksiyonlu, genis ve parcali bir sacakla korunan kosk tipinde
yapilmustir. Kosk tizerinde kisa ve kiit bicimde tasarlanan petek kismi bulunmaktadir (Glindogdu, 2005,
s.778) (Fotograf 2).
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Fotograf 2: 6 Subat 2023 Depremlerinden 6nce Kahramanmaras Ulu Cami Minaresi
(https://www.mustafacambaz.com/details.php?image id=28309&sessionid=gd0j4p47pk2ims2leqs-

mqgs492n/12.03.2024)

Minarenin yukar1 dogru genisleyen serefe altliginin asagisi, her kenarimn orta hizasina denk gelecek
sekilde mavi-beyaz renkte transfer baskili “Willow Pattern” seramik tabaklarla stislenmistir. “Willow
Pattern” (S6giit Motifi veya Cin Sogiidii) Ingiliz porselen sanatlari iginde oldukga dnemli bir yere sahip,
Cin etkili motiflerden olusturulan bir bezeme kompozisyonudur (Yilmaz, 2012, s. 98) Kompozisyonun
konusu eski bir Cin efsanesine dayanan birbirine asik iki sevgiliyi anlatmaktadir. Bunlarin arasinda ve
istiinde kabartma olarak yildiz, ¢arkifelek ve ince mukarnas dizilerinden olusan siislemeler mevcuttur
(Giindogdu, 2005, s5.778). S6z konusu kristal cam tabak carkifelek motifleri arasinda ve serefenin hemen
altinda bulunan Willow desenli seramik tabaklardan birinin {ist kisminda yer almaktadir (Fotograf 2).
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Fotograf 3: 6 Subat 2023 depremlerinden sonra Kahramanmarag Ulu Cami’deki
Deprem Enkaz Kazi Caligsmalart (Deprem Enkaz Kazi Arsivi)

Fotograf 4: Minarede bacini olarak yer alan Willow Pattern seramik tabaklar ve
kristal cam tabak (Kisisel arsiv)
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Mimari yapilarda bacini olarak bulunan seramik tabaklar aragtirmacilarin genellikle ayrintili olarak
ele almadig1 ancak oldukga 6nemli eserlerdir. Tlirk¢ede “canak” ve “kase” anlaminda kullanilan “bacini”
Italyanca “legen” anlaminda kullanilmaktadir (Karasu, 2022, s. 349-384). Dini yapilarin cephelerinde
tabak ve kase olarak yer alan ve siisleme islevi tasiyan bacinilere 11. yiizyildan 15. yiizyila kadar
oncelikle Fas, Cezayir ve Tunus gibi Miisliiman Akdeniz iilkelerinde, ardindan Sicilya, italya Moyalika,
Ispanya’da 6zellikle Hristiyan niifusun yogun oldugu Valencia gibi bélgelerde rastlanmaktadir. Ayrica
Isvigre, Yugoslavya, Giircistan ve Tiirkiye’de bacini kullanimi goriilmektedir (Demiriz, 1973, s.189).
Anadolu’da 17. ve 18. yiizyillarda Giineydogu Anadolu bdlgesinde insa edilen cami minarelerinde
siisleme islevi goren bacinilerin kullanimi mevcuttur. Ozellikle Gaziantep, Kahramanmaras ve
Sanliurfa’daki cami minarelerinde seramik tabaklar siklikla kullanilmistir. Bunlar genellikle minarelerin
serefe altindaki kisma ve minareyi ¢evreler sekilde belirli araliklarla yapilan gukurlara yerlestirilmiglerdir
(Altin, 2015, s.1431; Dogan, 2013, 5.275).

Kahramanmaras Ulu Cami minaresindeki seramik tabaklar icerisinde Ge¢ Osmanli Donemi’ne
tarihlendirilen ithal seramik pargalar goriilmektedir. Bu seramiklerin yogunlugunu 19. yiizyil ortalarina
tarihlendirilen ingiliz iiretimi transfer baski teknikli Willow Pattern seramikler olusturmaktadir. S6z
konusu tabaklar arkeolojik kazilarda ve bacini siislemeli birgok ornekte oldugu gibi Kahramanmaras
Ulu Cami’nin minaresinde de Willow sahnesine sahiptir. Ele gegen tabaklar transfer baski tekniginde
yapilmis mavi-beyaz dekorlu 6zgiin 6rneklerdir. Bu seramiklerin bir ask hikayesini anlatan, bitkisel ve
geometrik bezemelerin yogunlukta oldugu ingiliz transfer baski teknikli drnekler oldugu anlasimistir
(Fotograf 4)'.

2. DEGERLENDIRMELER

Wilow Pattern seramik tabaklar arasinda dikkat ¢ekici olan kristal cam tabak yesilimsi seffaf renkte,
boyali ve yaldiz desenlidir. 41 x 27 cm ebatlarindaki kesme tasin ortasina hazirlanan bir ¢ukura ve
tastan dilimli bir ¢er¢eve i¢cine konumlandirilarak hargla yapistirilmistir (Fotograf 5). Tas ¢ergevenin
cap1 25 cm, tabagin mevcut ¢ap1 21 cm’dir. Tabak hargla sabitlendikten sonra kenarlarindan alt1 tane,
merkezinden iki tane ¢ivi ile ayrica mithlanmistir. Tabagin minareden diismemesi i¢in yapilan bu uygulama
cam eserin ¢atlamasina ve kirilmasina neden olmustur. Depremden sonra asir1 hasar alan tabagin kirik
pargalari incelendiginde buralarin ayrica kiigiik metal kenetlerin kullanilarak daha 6nceden birlestirildigi
anlasilmaktadir. 1 cm derinliginde ve yaklasik 2 cm cidar kalinligi olan eser koyu camgdbegi renginde
(Gley 1-6/5G), oldukga kalin ve parlak bir yapidadir. Kristal kesme tekniginde hazirlanmus, iizeri soguk
boyama tekniginde altin yaldiz, siyah ve mavi boylarla dekorlanmistir. Digaridan bakildiginda tabagin
dis yiizeyinde kalan kesim yerleri anlasilmaktadir. Merkezde yalnizca serbest bigimde yapilmis basit
1sinsal bir kesme motif bulunmaktadir. Tabagin kenarlarinda ise altigen ve kare kafes bigiminde kesimler
mevceuttur.

' Willow Pattern seramik tabaklar baska bir calismada ayrintili olarak ele almmuslardar.
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Fotograf 5: Kahramanmaras Ulu Cami minaresinden diisen kristal cam tabak (Kisisel arsiv)

Tabagn i¢ yiizeyinde, merkezde altin yaldizdan boyama tekniginde ige kavis yapan kenarlarla altigen
bir bezeme alani olusturulmustur. Altigen hattin diginda, tabagin kenar kisminda kalan oval alanlar i¢
ice gecmis cift daireler ile bezenmistir. Yipranmis durumdaki bu dairelerden {igiinde, yaprakli iki uzun
ve ince dalin alt kisimda birlestigi bir bezeme bordiirii yer almaktadir. Diger {i¢ alanda ayn1 bezemenin
tekrarlandig1 anlasilmaktadir. Ice kavisli altigen hattin i¢c kisminda, her koseye denk gelecek sekilde
vazo benzeri birer motif bulunmaktadir. Mavi, siyah ve altin yaldizla dekorlanan bu motif oldukca
detayli bigimde tasvir edilmistir. Zemini mavi ile renklendirilen yar1 kiiresel gévdeli vazonun iistiinde
ticgen formlu bir kapagi bulunmaktadir. iki yaninda bulunan kalin yaprakli birer dal yukari dogru vazoyu
cergevelemektedir. Burada ayrica kiiglik tomurcuklu birer ince dal yer almaktadir. Vazonun gévdesine
ve licgen bi¢imli kapagma altin yaldizdan ince hatlarla detaylar yapilmistir. Alt kismi altin yaldizla
boyanmus ters lale seklindedir. Lalenin iki kenarindan asagi uzanan ice kavisli birer ince dali ve yanlara
kivrilan birer mavi kisa dali bulunmaktadir. Ters lalenin vazo ile birlestigi kisim siyah boya ile dairesel
bir sekilde birlestirilmistir. Bu daireden bir yone dogru uzanan akantus yaprakli kivrimli uzun ve kalin
bir dal devamindaki vazodan ayni sekilde ¢ikan ayni tipteki dallarla birlesmektedir. Vazonun diger
yanindan ise altin yaldizla boyanmus kiiciik bir lale motifi ¢ikmaktadir. Bunun yaninda iki vazo arasina
denk gelecek sekilde yine siislii bir buketle tasarlanmis tek lale motifi bulunmaktadir. Buradaki lale siyah
ile renklendirilmis ve vazolardaki tasarima uygun halde alt kismindan oval bir bantla birlestirilmistir.
Altin yaldiz boyali kiiglik tomurcuklu ve uzun akantus yapragi bi¢ciminde iki yandan kivrilan dallarla
kompozisyonu tamamlanmistir. Bu tasarim vazolar arasinda birlesmeyi saglayan siyah akantus yaprakli
kivrimli dallarla atlamali olarak kullanilmigtir (Fotograf 6).
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Fotograf 6: Kahramanmaras Ulu Cami minaresindeki kristal cam tabaktan detay (Kisisel arsiv)

19. yiizyilda ortaya ¢ikan bir¢ok teknolojik gelisme, gesitli cam iiretim tekniklerinin ortaya
¢ikmasina, liretim asamalarinin hizlanmasina ve malzeme ile dekorlamada gesitlilige neden olmustur.
Bu dénemde bilindik olan dokiim teknigi, kaliplama teknigi, {ifleme teknigi, mozaik cam teknigi ve
diiz cam yapim teknikleri bulunmaktadir. Bu teknikler uygulama farkliliklart agisindan kendi basliklar
altinda da cesitli alt gruplara ayrilmaktadir. Cam siisleme teknikleri ise sicak ve soguk islemler olarak
ayrilmaktadir. Sicak islemler arasinda aplike, cam ipligi bezeme, cam hamuru, yedirme, ¢imdikleme,
mermerkari, filigranli ve habbeli cam, altin sandvig ve sarma cam gibi siisleme teknikleri bulunmaktadir.
Soguk islemler arasinda ise mineleme, yaldizlama, soguk boyama, kesme, liister, kakma, traslama,
cameo, yakma (asitle asindirma) ve kumlama gibi teknikler bulunmaktadir (Kiiglikerman, 1985, s.117-
130; Canav Ozgiimiis, 2013, 5.19-30). Geleneksel dekorlama tiirlerinin disinda bu dénemde ayrica
transfer baski, altin ve glimiis kaplama gibi yeni tekniklerin kullanilmas1 saglanmistir (Colpan Celik,
2022, 5.30).

Soguk boyama tekniginde cam eser boyandiktan sonra firinlanmamakta, bunun yerine vernik
veya yag ile kaplanmaktadir. Verniklenen eserler tekrar firmnlanmadigi igin kap ylizeyindeki siislemeler
zamanla kaybolmaktadir (Atmaca, 2022, s.13. Canav Ozgiimiis, 2013, s.25). Yaldizlama tekniginde,
altin tozu civa ile karigtirilmakta ve firga yardimiyla cam eserlerin yilizeyine siiriilmektedir. Ardindan
diistik 1s1da firinlanarak civanin altindan ayrismasi ve buharlagmasi saglanmakta bdylece motifler
sabitlenmektedir (Atmaca, 2022, s.13). Bu teknigin firinlama yapilmadan uygulanmasima soguk
yaldizlama teknigi denmektedir. Soguk yaldizlamada civa-altin karigimi eserin yiizeyine siiriilmekte
ve ardindan kurumaya birakilmaktadir. Kuruduktan sonra kap ylizeyi beziryagi ile kaplanmaktadir. Bu
yag yaldizla olusturulan desenlerin zamanla asinmasini engellemektedir (Canav Ozgiimiis, 2013, 5.25).

Inceledigimiz tabak, kesme tekniginde dis yiizeyi hazirlandiktan sonra soguk boyama ve yaldizlama
tekniginde bezenmistir. Cam tabagin Kahramanmaras Ulu Cami minaresindeki islevi yapiya renk ve
hareketlilik katmaktir. Willow seramiklerle ¢agdas oldugunu diisiindiigiimiiz eser, minarenin 1848
yilindaki onarimlari sirasinda yapiya eklenmis olmalidir. Bu eser hakkindaki ilk izlenim Willow Pattern
transfer baskili mavi beyaz seramik tabaklar gibi 19. yiizyilda Ilgiltere’den ithal edilmis oldugu yéniinde
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olmustur. Ancak bu donemde Avrupa’daki ¢esitli merkezlerden cam ve porselen ithalati yapilmaktadir.
Ornegin cam tabagin tasarimi ve rengi 19. yiizy1l Bohemya 6rneklerini de animsatmaktadir. Bohemya,
19. yiizyilda camcilik sektoriinde {in yapmis en 6nemli merkezlerden biridir ve Tiirkiye dahil pek ¢ok
iilkeye cam ihrag etmistir. Ayrica Almanya, Fransa ve Italya gibi iilkelerden de Osmanli topraklarina
gelmis bol miktarda cam eser bulunmaktadir. Bu nedenle eserin meseini anlayabilmek icin oncelikle
Avrupa’daki cam endiistrisi irdelenmistir. Ardindan Avrupali devletler ve Osmanli Devleti arasinda
camcilik sektoriinde yasanan ticari gelismeler agiklanmistir.

Avrupa’da 6zellikle iki iilkede gelisen cam sanatinin en eski ve ilk merkezi Venedik’tir. ikincisi
Avusturya-Macaristan imparatorlugu sinirlari igindeki “Bohemya” olarak anilan bélgedir. Orta Cag’da
Venedik’in cam firetim merkezi olarak dnemli olmasi ve Ronesans doneminde camcilik sektdriinde
onemli olmasinin nedenlerinden biri cografi konumudur. Venedik’in Bat1 Avrupa, Bizans ve Dogu ile
ticari baglantilar1 kurabilmesi hem yeni teknikleri 6grenmelerini hem de kendi tirlinlerini daha genis
bir pazarda ihra¢ etmelerini saglamistir (Klein ve Lloyd, 1984, s.67). Venedik camlar1 bu dénemde
Dogu Akdeniz’den baslayarak Almanya, Fransa, Hollanda ve Ingiltere’yi kapsayan genis bir alana ihrag
edilmistir (Kiigiikerman, 2002, s.17). 16-17. yiizyillarda cam alaninda altin bir ¢cag yasayan Venedik,
Barok cagin heykel sanatindan etkiler tasiyan 6zgiin formlar, spiraller, kanatlar ve ejder motifleri
kullanilmaya baglamistir. Bunlar bir¢ok {ilkede taklit edilerek tiim Avrupa’da yayilim gostermis ve “A
la fagon de Venise” stili olarak bilinmistir (Fotograf 7), (Atmaca, 2022, s.27). 19. yiizyilda, Venedik’teki
Murano camciligi ile eskiden en popiiler olan teknikler yeniden iiretilmeye baglanmigtir. 1854 te Fratelli
Toso’larin, 1859°da Antonio Salviati’nin cam fabrikalar1 gesitli {iretimler yapmustir (Canav Ozgiimiis,
2013, s.44).

Fotograf 7. 19. yiizyil Venedik kapakli cam kadeh
(https://www.ngv.vic.gov.au/essay/strangeness-and-fantasy-notes-on-nineteenth-century-veneti-
an-glass-at-the-national-gallery-of-victoria/ 14.03.2024)

Bohemya ise 19. yiizyilin ilk yarisinda cam sanati is¢iliginde birinci siraya yiikselmigtir. Bunun
en onemli nedenlerinden biri Sanayi Devrimi ile Avrupa’nin bir¢ok yerinde camcilik merkezlerinin
acilmasindan dolay1r Venedik camciliginin olumsuz etkilenmesi, Venedik camlarinin geleneksel
bigimlerinin yerini, degisen yeni anlayislara ve iisluplara gore yapilan kalin-parlak Ingiliz ve Bohemya
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camlarmin piyasaya siiriilmesidir (Kiiglikerman, 2002, s.21-22). Bohemya firinlarda kullanilacak
yeterli odunun bolgede bol miktarda bulunmasindan dolay1 avantajlidir. Ayrica potasyum, manganez
ve kursun gibi hammaddeler bakimindan da zengindir. Bunlarin yani sira eski Bohemya (bugiinkii
Cek Cumbhuriyeti) transit yollarin kavsak noktasinda bulunmaktadir. Bohemya’daki cam sektoriindeki
gelisimin en 6nemli nedeni ise 17. yiizyilda I'V. Sarl ve II. Rudolf donemlerinde cam ve kristal is¢iliginin
ulusal bir gelenek haline gelmesidir. Bohemya kristalleri 1600°lerin sonunda Kuzey Orta Avrupa ve bu
donemi takip eden yillarda tiim Avrupa’da tretilmistir (Fotograf 8), (Herremans ve digerleri, 2013, s.2;
Colpan Celik, 2022, s.27).

Fotograf 8: 19. yiizyil Bohemya kristalleri
(http://www.antikalar.com/bohemya-kristalleri/ 30.01.2024)

Bohemyali camcilar, ¢ok iyi stratejiler uygulayarak kendi cam sanatlarini zirveye tasimislardir.
Dekorlama ve kompozisyon semalart bakimindan kendi tisluplarini olusturmuslar ve yerel malzemeler
kullanmuslardur. i1k baslarda parlak Venedik camlarini tasarlamaya calismislar ve Venedik iisluplarindan
etkilenmisler ancak, daha sonra kendi tarzlarini ve cam yapim yontemlerini gelistirmislerdir (Hess
ve Husband, 1998, s.14). Ayrica, kire¢ ve potasin karistirildiginda seffaf renksiz cam yarattigini
kesfetmislerdir. Bu cam tiim Avrupa’da aranan bir lirlin haline gelmis ve tarihte ilk kez “Bohemya
Kristali” terimi ortaya ¢ikmigtir (Fotograf 9,10,11), (Colpan Celik, 2022, s.27). Bohemyali1 camcilar
ayrica bakir kullanarak yakut renginde bir cam iiretmistir. Bu camlar da 19. yiizyilda Bohemya’nin en
karakteristik cam triinlerinden biri olmustur (Colpan Celik, 2022, s.29).

Fotograf 9: 19. yiizyil Bohemya kristal kadeh
(https://www.ebay.com/itm/155603827938/ 13.03.2024)
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Uluslararasi pazarlarin istedigi camlara uygun iiretimler yapmay1 basaran Bohemyali camcilar, italya,
Danimarka, Isveg, Fransa, Ispanya, Almanya, Polonya, Rusya, Macaristan ve Osmanli imparatorlugu’na
cesitli camlar ihra¢ etmiglerdir. 18. yiizyillda Avrupa’nin oniki biiyiik sehri ve limaninda otuzsekiz
“Bohemya evi” agilmistir (Kiigliikerman, 2002, s.23-27). Bohemya camlari tasarim bakimindan ¢esitli
sekillerde imal edilmekte ve daima en {ist diizeydeki kesime hitap etmektedir. Bu donemde, 1857 yilinda
iinlii graviircii Ludwig Moser tarafindan Karlsbad (Karlovy Vary) sehrinin merkezinde “Moser” cam
fabrikas1 kurulmustur. Bu fabrika Karlsbad’a gelen varlikli ziyaretciler i¢in sinirlt sayida kristal cam
iretimi yapan bir fabrikadir (Yilmaz, 2022, s.4). Hediyelik esyalar, saraylar icin tasarlanan liiks icki
takimlari, kisisel bakim malzemeleri, vazo ve kase gibi esyalar iiretilmistir. Donemin 6nemli bir diger
camcisi Kolomon Moser’dir. 1900’lerin basinda Karlsbad’da bir stiidyo kurmus, burada 6zel “Art glass”
denilen kisisel cam eserler liretilmistir. Ayrica cameo cam ¢aligmalari yapmis ve Lotz firmasi i¢in desenler
hazirlamistir (Kiigiikerman, 1994, s.23; Canav Ozgiimiis, 2013, s.48). Bohemya camciligina katkida
bulunmus 6nemli bir aile de Riedel’lardir. Josef Riedel uranyum kullanarak floresans yesili ve sarisi
camlar iiretmistir. Kesme tekniginde ve yaldizla bezenerek yapilan bu camlara 6zel isimler verilmistir.
Riedel’lar bir fabrika kurmus ve Kamenick Senov cam dekoratorleri ile Jablonec’teki miicevherciler
icin cam tiretmislerdir. 1887°de Harrachov fabrikasini alarak biiyiik capta lilks cam ihracati yapan bir
firma haline gelmislerdir (Canav Ozgiimiis, 2013, s.48-49).

Fotograf 10: 19. ylizy1l Bohemya kristal bardak
(https://www.andreewitch.com/en/produkt/biedermeier-beaker-green/ 13.03.2024)

ARIS Sanat Tarihi Dergisi



30 Sevcan OLCER

Fotograf 11: 19. yiizyil Bohemya kapakli kristal kadeh (https://tr.pinterest.com/
pin/26247610308349577/ 13.03.2024)

Ingiltere’de agaclik bolgelerde gelisme gosteren cama, 17. yiizyilda kursun eklenerek Venedik
camindan daha saglam olan “kursun cam” bilesimi kesfedilmistir (Atmaca, 2022, s.30). Bu donemde
ozgiin iiretimler yapan Ingiltere’de “Kralice Anne Uslubu”nda masif, ayakli ve iistii kabaralarla isli
bardaklar tiretilmistir. 18. ylizyilda hafiflemeye baslayan bu bardaklarin ayaklar1 Venedik “latticino”
iislubunda bezenmistir. Daha sonra ise Ingiliz 6zellikleri 6n plana ¢ikmaya baslamis ve Cin etkili
desenlerin kullanildig: iiretimler yapilmistir (Atmaca, 2022, s.30-31).

Ingiltere’de cam bezeme tekniklerinin en énemlisi tiraslama tekniginde iiretilen kesme camlardir.
Yiizyilin sonlarina dogru Robert Lucas’in Bristol yakinlarindaki Neilsea’da kurdugu atolyede siislii ve
pahali camlarin ucuz benzerleri yapilmis ve “Nailsea stili” ortaya ¢ikmigtir (Atmaca, 2022, s.31). 19.
ylizy1l Bohemyali camcilarin yaptiklari tasarimlar, bulduklari yeni cam tiirleri ve renkli camlar 6zellikle
Ingiliz iireticilerini etkilemistir (Fotograf 12), (Canav Ozgiimiis, 2013, s.48).

Fotograf 12: 19. yiizy1l ingiliz cam kadehler

(https://scottishantiques.com/georgian-wine-glasses/regency-coloured?product_id=10449/ 30.01.2024)
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Faransa’da camcilik Normandiya ve Lorraine bolgelerinde yogunlagmis ve bu bolgelerde “waldglas™
tiiriinde pencere camlari iiretilmistir. Venedik tarzinda camlara dykiinen Fransa bu konuda basarili
olamasa da 17. ylizyilda Orleans’l1 Bernard Perrot’un ayna ve pencere cami iiretiminde kullandigi
teknikler sayesinde en dnde gelen iilke olmustur (Klein ve Lloyd, 1984, s.142-143). 18. ylizyilda
Baccarat’ta “Verreires de Saint-Anne”; Lorrine’de “Cristalleries de Saint-Louis; Sevr’de “Verrerie de la
Reine” adinda kurulan fabrikalar ingiliz tarzi kesme dekorlu kursun cam iiretmistir (Canav Ozgiimiis,
2013, s.54-55). 19. ylzyil ortalarinda renkli camlardan kesme kristal cam iiretimi yayginlagsmistir.
Ozellikle opalin, yar1 opak beyaz cam iistiine boyama ve yaldizlama yapilan camlar 6n plana ¢ikmaya
baglamistir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ise “Art Nouveau” ve ardindan “Art Deco” stillerinde
yeni cam bezeme teknikleri belirginlesmistir (Fotograf 13), (Atmaca, 2022, s.32).

Fotograf 13: 19. ylizy1l Fransiz cam kadehler
(https://www.sellingantiques.co.uk/929297/19th-century-french-crystal-liqueur-glasses-gilded-9c-

m#gallery-1/12.03.2024)

Osmanli doneminde ise Batililagma donemi ile birlikte camcilik sektoriinde bir atilim gergeklesmistir.
Avrupa’da yasanan Barok donem, Osmanli’da Tiirk Barok iislubunun dogmasini saglamistir. Bu
donemde saraylar ve koskler Avrupa’dan ithal edilen cam avizeler ve kristallerle slislenmeye baslamigtir
(Atmaca, 2022, s.33). Avrupa lilkeleri “Alla Turchesca” ve “A la Turque” olarak adlandirilan Osmanli
ve Dogu zevkine uygun cesitli cam iiriinler tasarlamislardir (Canav Ozgiimiis, 2013, 5.64). Avrupa’nin
onemli cam iiretim merkezleri olan Venedik, Bohemya-Moser, Fransiz-Baccarat ve Ingiltere’den
Osmanli’da sevilen motiflerin kullanildig1 cam {iriinler ithal edilmistir (Atmaca, 2022, s.33). Hatta II1.
Selim doneminde Venedik cam teknolojisini Osmanli topraklarina getirmek ve gelistirebilmek i¢in bir
takim girisimler yapildig1 bilinmektedir. 19. yiizyilda, Osmanli doneminde sanayilesme hareketlerinin
baglamasi ile Venedik’ten camcilar, aletler ve malzemeler getirtilerek cameciligin Osmanli topraklarinda
yasayan ustalara dgretilmis oldugu diistintilmektedir (Kiigiikerman, 1998, s.180). Bu donemde oldukca
fazla tercih edilen Venedik isi camlara benzeyen cam eserlere, liretim yerlerine gore “Beykoz” veya
“Beykoz isi” ad1 verilmistir (Bayramoglu, 1996, 5.20-21; Ozgiimiis ve digerleri, 2021, 5.57-59). Beykoz
Fabrikasi’nin kuruluguna kadar en 6nemli cam iiretim merkezi Egrikapi’daki Tekfur Saray1 olmustur
(Bakirer, 2001, s.41-56; ()zgﬁmﬁs ve digerleri, 2021, s.42-43). Ayrica incirkéy’de kurulan fabrikada
Avrupali ustalar ¢alismuslardir (Canav, 1986, s.12;  Kiiciikkerman, 1998, s.161-165; Ozgiimiis ve
digerleri, 2021, s.57-59). I1I. Selim déneminde Mehmet Dede adl1 bir ustanin opal cam yapim teknigini
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Venedik’te dgrendikten sonra Istanbul’a déniip Beykoz’da bir atdlye kurdugu sdylenmektedir. Ama
bu konuyla alakal1 kesin bir belge bulunmamaktadir. Beykoz Cam ve Billur Fabrikasinin kurulusu II.
Mahmut Déneminde baslayip Abdiilmecid doneminde tamamlanmistir (Ozgiimiis ve digerleri, 2021,
s.57). Beykoz iiretimleri arasinda yogunlukla renksiz ve saydam camlar kullanilmigtir. Bunlar sicak
islemlerle bigimlendirildikten sonra kesme, boyama, altin yaldiz ve kumlama gibi ¢esitli soguk islem
ve tekniklerle stislenmislerdir. Yaldizli bezemelerin bir kisminda maydanoz dekoru kullanilan 6rnekler
“maydanozlu” olarak tanmmaktadir (Kiiciikerman, 1998, s.173; Ozgiimiis ve digerleri, 2021, s.61).
Kobalt mavisi, koyu mavi ve kirmiz1 renklerde geometrik ve bitkisel desenli mine ve yaldiz bezemeli
camlar da iretilmistir (Kiglikerman, 2002, s.95). Ayrica beyaz, mavi ve yesil opal camlardan, iizeri
yine yaldiz ve boya bezemeli eserler bu déonemde Beykoz isi camlar arasinda yerini almistir (Fotograf
14), (Kiiciikerman, 1998, s.176; Ozgiimiis ve digerleri, 2021, s.64). Cam ustalar1 Tekfur Saray1, Beykoz
ve Incirkdy disinda Bakirkdy, Cubuklu, Sultanahmet ve Sirkeci’de de iiretimler yapmuslardir (Atmaca,
2022, 5.20).

A AN A X XYY

Ol rress?

Fotograf 14: Beykoz kapakli cam kupa
(https://tr.pinterest.com/pin/482448178810214812/ 14.03.2024)

I. Abdiilmecit doneminde ilan edilen “Tanzimat Fermani1”, 1838’de imzalanan “Balta Limam
Antlagmas1” ve benzer anlagmalar Osmanli’da Batili anlamda degisimlerin yaganmasina 6nayak olan
en onemli gelismelerdir. Bu gelismeler sayesinde dncelikle Avrupa devletlerinin endiistriyel yatirimlari
desteklenmis ve Imparatorluk yonetiminin modernlesmesi saglanmistir (Turan, 2017, 5.9). 19. yiizyilda
Avrupa’daki 6nemli cam merkezlerinden Bohemya ve Baccarat fabrikalari iiriinlerini Osmanli Devleti’ne
satmaya baslamistir. Bu donemde saray mensuplart ve iist diizey halkin talepleri dogrultusunda,
kapitiilasyonlarin da sagladigi kolayliklar sayesinde bu merkezlerin iriinleri olduk¢a yogunlasmistir
(Atmaca, 2022, s.114). Cam esyalar Osmanl1 Devleti’ne getirilirken Venedik ve Bohemya’ya ait ticari
gemilere yliklenmekte ve Dogu Akdeniz’deki depolara ulastirilmakta, ardindan bu depolardan ¢esitli
bolgelere dagitim yapilmaktadir. Ayrica Portekiz, Fliman ve Ingiliz gemileriyle Hindistan ticaretinin
bir devami olarak doguya da cam iirlinler gonderilmistir. Bunun nedenlerinden biri Fransa’daki devrim
hareketleri, digeri Napolyon savaslaridir. I¢ karisikliklar ve savaslar 19. yiizy1l basinda deniz ticaretinin
donmasina ve Bohemyali cam tiiccarlarin doguya yonelmesine neden olmustur. Bdylelikle Bohemyali
tiiccarlar iriinlerini dogu zevkine uygun hale getirerek pazarlamaya devam etmislerdir (Canav, 1986,
s.12).
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Bohemyalilarin Izmir, Istanbul, Beyrut ve Kahire’de atdlyeler kurdugu bilinmektedir. Bunlarla ilgili
Bohemya’nin Tiirkiye ile yaygin aligsverisinden bahseden kaynaklar bulunmaktadir. Hatta ihra¢g mallar1
icin dogu motiflerinin yer aldig1 bir kataloglar1 bulunmakta ve bazi Tiirk tiiccarlarinin Bohemya’ya
giderek cam satin aldiklar1 bilinmektedir (Canav, 1986, s.12). Cesitli imtiyazlar ve kapitiilasyonlarin
sagladigi kolayliklar yabanci tiiccarlart pek ¢ok vergiden muaf tutmustur (Canav, 1986, s.7). Dolayisiyla
bu durum Osmanli’da yerel camciligi olumsuz etkilemis ve 6zellikle hammadde konusunda disari
bagimli hale getirmistir. Sonucta 19. yiizy1ldaki Osmanlilara ait fabrikalar Avrupa fabrikalarinin rekabeti
karsisinda tutunamamislardir. Ancak bu durum Cumhuriyet doneminde degismis ve 1935°te kurulan
Tiirk Sise ve Cam Fabrikalar1 Anonim Sirketi ile yeni bir donem baglamistir (Atmaca, 2022, s.37).

3. SONUC

19. yiizyilda, Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi ile yasanan ¢esitli alanlardaki gelismeler sanatsal
acidan &nemli sonuglar dogurmustur. Ozellikle sanat iiriinlerinin teknolojik buluslar aracilig: ile seri
olarak bol miktarlarda tiretilmeleri donemin el sanatlarinda eksilmelere ve degisimlere yol agcmustir.
Yiizyilin baslarindan itibaren geleneksel cam ocaklari, modern fabrikalara déniismeye baslamistir. Bu
siirecte sanatsal olarak cam iiretimi siirdiiriilse de daha ¢ok gazla calisan yeni firinlarin kesfedilisine
bagli olarak camcilik sektorii farkll bir atilim agsamasina gegmistir (Kogak, 2014, 5.59). 19. yiizyilda ilk
olarak Ingiltere’de baslayan Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi (Arts and Crafts Movement) bircok sanat
alaninda yankilara neden olmus ve devamindaki Art Nouveau Akimi’nin zeminini hazirlamistir. Bu
akimlar kisa siire iginde tiim Avrupa’ya yayillmistir. Sanatgilar, antik sanat 6gelerinden baslayarak Japon
sanatina kadar giden birgok iisluptan esinlenmis ve 6zgiin tasarimli sanat eserleri yaratmislardir (Turan,
2017, s.2). Art Nouveau doneminde, endiistriyel iiretimleri gerceklestiren cam ustalar1 ve diger cam
sanatcilar1 dekoratif cam sanat1 alanlaria 6nemli katkilarda bulunmustur.

Caligma kapsaminda inceledigimiz eserin islevi her ne kadar Kahramanmarag Ulu Cami minaresini
siislemek amacinda olsa da ilk yapildiginda ev dekorasyonunda kullanilmak iizere tasarlanmis olmalidir.
Bohemya veya Ingiltere iiretimi bir eser oldugu konusunda ise netlik saglamak olduke¢a giictiir.
Birlikte yer aldig1 Willow Pattern seramik tabaklardan yola ¢ikarak bu eserin de 1848 yilinda Osmanl
Imparatorlugu’na Ingiltere’den ihra¢ edilmis oldugu diisiiniilebilir. Ancak benzer iiretimler bu yillarda
neredeyse tiim Avrupa’da izlenmektedir. Ozellikle diskle oyulmus gesitli kesme motiflere sahip kristal
camlar ve kursunlu camdan iiretilmis iizeri boya ve yaldizla dekore edilmis camlar ¢ok popiilerdir. 19.
yilizyiln ilk ¢eyreginde, soguk cam sekillendirme teknigi olan kesme cam (cut glass) Avrupa’da 6n
plana ¢ikmistir (Yilmaz, 2022, s.4). Daha 6nce bir pedalla ¢evrilen c¢arklar, bu dénemde devir sayisi
ayarlanabilir buhar giicliyle ¢alisan carklara doniismiis, bdylece camlarin {izerine daha detayli kesme
islemeleri yapilabilmistir (Turan, 2017, s.24). 1830’lardan itibaren bu tipte renkli ve katmanli camlar
tim Avrupa’ya yayilmiglardir. Renkli ve katmanli camlardan yiizeyleri oyma, kesme ve mineleme
teknikleri ile ¢esitli formlarda esyalar {iretilmistir (Yilmaz, 2004, s.81). Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde
iiretilen bu irlinlerin menseini anlamak zor olsa da kesim teknikleri, liretim teknolojisi, kullanilan
renkler ve bezeme iisluplart ile bir sonuca varilmaya ¢aligiimigtir.

Kahramanmaras Ulu Cami minaresindeki cam tabagin dig yiizeyini ¢capraz kesimlerle olusturulan
ve kesme teknigi ile sekillendirilen kare kafes ve altigen motiflerinden olusan desenler ¢cevrelemektedir.
Kesme cam ve soguk boyama tekniginde hazirlanan, ziimriit yesili rengindeki eser 19. ylizy1l Bohemya
camlartyla oldukca yakin bir paralellik igindedir. Bu donemde Bohemya’da cam boyama teknikleri
ve altin yaldiz kullanimi oldukga iinlii olmustur. Ancak Fransa’da iretilen opak, yar1 opak camlarin
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iizerleri veya Ingiltere’de iiretilen cam eserlerin de iizeri yaldiz ve emaye ile dekore edilmektedir
(Colpan Celik, 2022, 5.63-64). Ayrica Osmanli Imparatorlugu ve iran’a ihrag edilen cam egyalar iginde
bulunan camgo6begi veya acik yesil oryantal opalin pargalarin Bohemya, Fransa veya Venedik kékenli
olup olmadig1 konusu tartigmalidir. Bu déneme ait boyali cam eserlerdeki ortak 6zellik soguk boyama
teknigi ile bezenmis olmalaridir.

Fotograf 15: Kahramanmarag Ulu Cami minaresinden diisen kristal cam tabaktan detay (Kisisel Arsiv)

Kristal cam tabak hem teknik &zellikleri ve rengi bakimindan hem de iislubu agisindan Bohemya
camlarina yakindir. Cesitli 6zellikler bakimindan ele alinan bu tabak Barok iislubun devamcisi
niteligindeki Rokoko tarzini da hatirlatmaktadir. Rokoko iislubu Barok tislubun hatlar1 gibi egrisel hatl
motiflerden olugmaktadir. Cizgisel hatlarin kivrimlar: Barok iisluptan daha ince ve zarif bir tarza sahiptir.
Cam tabagin iizerinde yer alan vazolar 18.-19. ylizy1l Barok ve Rokoko iislubunda oldukc¢a karsimiza
¢ikan bir motiftir. Vazolar genellikle ayakli, ince boyunlu ve genis agizli olarak tasarlanmiglardir (Kas
Tiifekei, 2020, s.20). Akantus ya da kenger otu yapraklari ise yine Barok ve Rokoko sanatinda karsimiza

cikmaktadir ve genellikle gercekei bir sekilde tasarlanmiglardir. Uzun ve disli yapraklarda “s” ve “c
krvrimlar kullanilarak cesitli kompozisyonlar olusturulmustur (Fotograf 15), (Kas Tiifekei, 2020, s.17).

Barok dénemin sona ermesi ve Neoklasizmin dogusuyla birlikte Avrupa’da Bohem cam {iriinlerine
olan ilgi azalmistir. Ancak Biedermeier doneminden sonra tarzlar ve modalar hizla degismeye baslamistir.
Burjuva zevki ve sanat anlayisina uyum gosteren Biedermeier donemi, 1815 ile 1848 yillar1 arasinda
Alman Konfederasyonu topraklarinda gelisen bir sanat akimidir. 1814’te Napolyon savaslariin sona
ermesiyle Avrupa’da ozellikle Avusturya ve Fransa’da bircok devrim gerceklesmistir. Yakit olarak
komiiriin kullanilmaya baslamasiyla cam iiretimleri agaclik veya ormanlik bdlgelerdeki atolyelerden,
sehirlerdeki sanayilere tasinmis boylece sehirlerde yeni bir orta sinif meydana ¢ikmistir. Bu gelismelerle
yeni sinifin tercih ettigi ev mimarisi ve dekorasyon yontemleri cam eserlere bile yansimigtir. Bohemyali
cam fiireticileri Biedermeir doneminde pek ¢ok yeni cam iiriin gelistirilmistir. Ozellikle Haida civarinda
cok sayida cam atolyesi agilmistir. George Franz (1781-1851) “Hyalith” adinda opak cam tiplerinin;
Frederich Egermann (1777-1864) “Lithyalin” ve “chamaleon-glass” adinda yar1 degerli taslar1 ve
mermeri andiran camlarin patentini almistir (Colpan Celik, 2022, 5.30; Canav Ozgiimiis, 2013, 5.48).
1851°den itibaren Diinya Fuarlari, cam {ireticilerinin ayni anda bir¢ok {ilkedeki sanat endiistrisi hakkinda
bilgi sahibi olmasini saglamistir. Sanatcilarin ¢alismis oldugu konular degismis, pek ¢ok sanatci serbest
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bir sekilde calismaya baglamis, 6zgilin ve bagimsiz uygulamalar yapmay1 basarmistir (Colpan Celik,
2022, 5.82).

Sonug olarak 19. yiizyilldan kalma ve &zel bir tasarima sahip bu kristal cam tabak Bohemya
atOlyelerinde iiretilmis essiz bir eser olmalidir. Bohemya at6lyelerinde 1815 yilindan sonra ticari talepleri
karsilamak amaciyla Almanya’ya 6zgii “Biedermeier stili” hakim olmustur. Elimizdeki 6rnegin iislup
acisindan bu dénemin 6zelliklerini yansittigi soylenebilir. 1833 ten sonra Bohemya’da ¢ok yaygin bir tip
olan yesil renkli ve boyali camlar yayilim gdstermistir. Rokoko tislubunun da etkilerini gorebildigimiz
eser ziimriit yesili renginde, lizeri boyali ve altin yaldiz stislemelidir. Bunlar tizerinde en yaygin bezeme
kompozisyonlar1 Rokoko tarzinda bitkisel siislemeler, sato betimlemeleri, manzara, orman ve hayvan
betimlemeleri olmustur. Yiizyilin ikinci yarisinda Bohemya cam {ireticileri Avrupa tarihine yonelen ve
17-18. yiizy1l 6rneklerini taklit eden formlar ile bezemeler iizerinde etkin rol oynamislardir (Y1lmaz,
2004, 5.81-82). Ozellikle Bohemya camcilarinin iiriinleri Osmanli imparatorlugu’nun iist diizey yasami
icinde olduk¢a dnemli bir yer edinmistir. Avusturya 19. yiizy1l baslarinda Osmanli Imparatorlugu’na
kars1 elde ettigi askeri basarilarla birlikte Osmanli dis ticaretinde de s0z sahibi olmaya baslamistir. Hatta
1884 yilinda Istanbul’da Avusturyali Modiyano tarafindan Pasabahce’de bir cam fabrikas1 kurulmasi
girisiminde bulunulmustur (Ozkul Findik, 2007, s.170). Bu fabrikada Avusturyali iscilerin de galistig,
1896 yilma ait bir belgede gegmektedir (Ozkul Findik, 2007, s.171). Dénem iginde ¢ok sevilen Neo-
Klasik bigimler, Cin etkileri ve Bohemya camlarinin ¢ok koseli desenlerinin yankilar1 goriilmiistiir
(Canav, 1986, s.12). 1857 yilinda, Bohemya Karlsbad’da kurulan Moser cam fabrikas1 Art Nouveau
Donemi’nde, tirettigi kristal camlarda egrisel ¢icek desenleri ve zaman zaman altin yaldiz kullanmigtir
(Turan, 2017, 5.93). Art Nouveau Donemi’nde gergeklestirilen diger popiiler liretimler yine mine dekor
teknigi uygulamalari olmustur (Turan, 2017, 5.93). Bu yayginlagma ile birlikte cam nesnelerin kullanim
alanlart degiserek doniismeye baslamis, yapi ve siisleme malzemesi olarak kullanilmasi 19. yiizyil
mimarhigini etkileyen 6nemli gelismelerden biri olmustur (Turan, 2017, s.14). Kahramanmaras Ulu
Cami minaresinde yer alan 19. yiizyila ait kristal cam tabak da bu gelismelere en giizel 6rneklerden biri
olarak kiiltiirel miras envanterimize eklenmistir.
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FOTOGRAFLARIN TANIKLIGI:
BiRECIK ULU CAMIii UZERINE BAZI
DUSUNCELER’

Z. Kenan BILICI”

0z

Firat nehrine hakim kalesi ve vaktiyle kenti ¢evreledigi anlasilmakla birlikte zamanla biiyiik
Olciide ortadan kalkmuis dis surlari ile oldugu kadar giinlimiize ancak ikisi ulasabilmis ve mahallinde
“Urfa Kapist” (Bab-1 Ruha) ve “Megan Kapist” (Vadi-i Ceng) diye de bilinen ve kitabelerinden
Memlik Sultani Kayitbay tarafindan 15.ylizyilin sonlarinda insa ettirildigi anlasilan kent kapilartyla
dikkati geken kent, Osmanli caginda ve 16.ylizyilda Halep ve Bagdat’in iskelesi olarak gemi kerestesi,
silah, cephane, barut ve ticari emtianin depolandig1 bir yerlesme oldugu gibi, basta Hindistan’dan
gelen baharat ve ipek olmak iizere Uzakdogu mallarinin kervanlarla tasinarak Haleb ve Sam yoluyla
Trablus, Iskenderun ve Payas gibi Akdeniz limanlarina nakledildigi ipek yolu iizerindeki énemli bir
kavsak noktasi olma 6zelligini de yilizyillar boyunca korumustur.

Yerlesmenin kuzey-bat1 yoniinde yiikselerek Ortagag kentini taglandiran tarihi kalenin giiney
eteklerinde ve vaktiyle Firat nehri kiyisinda yer aldig: anlasilan Ulu Cami, kuzey-giiney oniinde
uzanan dikdortgen planli bir oturum alanina yayilan ve farkl: tarihlerde gergeklestirilen tamir, tadil
ve tevsii islemleriyle giinlimiize ulasan gesitli yapilar toplulugunun olusturdugu bir manzumedir.
Halihazirda sikigik ve diizensiz bir kentsel alanda ve etrafi ti¢ yonden konutlarla ¢evrili durumdaki

Bu makale, Birecik Ulu Camii’nin restorasyonu projesi kapsaminda binanin restitiisyonuna yonelik olarak 2024 yilinda tarafimdan
hazirlanmis rapordan tiretilmistir.

Prof. Dr. - Ankara Universitesi, Dil ve Tarih, Cografya Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii

e-posta: kbilici@ankara.edu.tr / ORCID: 0000-0003-3941-940X

Makale Tiirii: Arastirma Makalesi / DOI: https://doi.org/10.32704/akmbaris.2024.191

Makale Gonderim Tarihi: 08.04.2024 / Makale Kabul Tarihi: 20.05.2024

Bilici, Z. Kenan (2024). “Fotograflarin Tamklig1: Birecik Ulu Camii Uzerine Bazi Diisiinceler” Ars, Haziran - Say1:24, s. 38-65.

ARIS Sanat Tarihi Dergisi



FOTOGRAFLARIN TANIKLIGI: BIRECIK ULU CAMII UZERINE BAZI DUSUNCELER 39

yapinin, gecmiste Firat nehri kenarinda yer alan bati cephesinin tamami, kenti bati sahili boyunca
kateden genis bir cadde olusturulmak amaciyla 1970’li yillarin basinda doldurulmus; bu fiziki
degisiklik sirasinda, anilan cephenin asli unsurlari da caddenin dolgu toprak kotunun altinda
birakilmustir.

“Birecik Ulu Camii” olarak yayinlara gegen, buna karsilik Max von Oppenheim tarafindan
1909 yilinda yayimlanan “Inschriften aus Syrien, Mesopotamien und Kleinasien” adl1 kitap i¢in
1899 yilinda ¢ekilmis ve “Moschee ed Tekkije el Bahrije” (Bahriye Tekkesi Camii) ibaresiyle
kaydedilmis olan yap1, farkli tarihlerde gergeklestirildigi anlagilan fiziki miidahaleler dolayisiyla
asli plan ve striiktiirel 6zelliklerini zamanla kaybetmis; keza, fotograflarla belgelendigi 19.ylizyilin
sonlarindaki goriiniimii de, i¢inde yer aldig tarihi kentsel mekanla birlikte zaman igerisinde biiyiik
degisikliklere ugramistir. Buna karsilik, manzumeyi olusturan yapilar toplulugunun halihazir plan
ogeleri ve kimi mekansal diizenlemeler ile 19.yiizyilin sonlarindan itibaren ¢ekilmis fotograflarina
bakilarak restitiitif bir degerlendirme yapilabilmesi imkan1 yine de bulunabilir. Striiktiirel 6zellikleri
kadar, sozkonusu fotograflar da, Birecik Ulu Camii’nin, bir biitiin olarak, ge¢ Osmanli caginda
gerceklestirilen inga faaliyetlerinin bir iiriinii olduguna taniklik etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Birecik, Birecik Ulu Camii, 19. Yiizyil, Osmanli Mimarisi.

THE TESTIMONY OF PHOTOGRAPHS:
SOME THOUGHTS ON THE GREAT MOSQUE OF BIiRECIK

ABSTRACT

Birecik is known to have been a medieval city with its castle overlooking the Euphrates River
and its outer walls, and its city gates, known locally as “Urfa Gate” (Bab-1 Ruha) and “Megan
Gate” (Vddi-i Ceng), which are understood from their inscriptions to have been built by the Mamlik
Sultan Sayf ad-Din Qa’itbay in the late 15th century. During the Ottoman period in the 16® century,
the city, which became a settlement where ship timber, weapons, ammunition, gunpowder and
commercial commodities were stored as the port of Aleppo and Baghdad, preserved its feature of
being an important crossroads on the Silk Road, where Far Eastern goods, especially spices and silk
from India, were transported by caravans and transported to Mediterranean ports such as Tripoli,
Iskenderun and Payas via Haleb and Damascus for centuries.

The Great Mosque of Birecik, which is understood to have once stood on the banks of the
Euphrates River and on the southern slopes of the historical castle that crowned the medieval city by
rising in the north-western direction of the settlement, is a collection of various buildings that spread
over a rectangular residential area extending north-south and which have survived to the present day
due to renovations, alterations and extensions carried out at different dates. Currently located in a
congested and irregular urban area and surrounded by residential buildings on three sides, the entire
western fagade of the building, which used to be located on the Euphrates River, was filled in the
early 1970s in order to create a wide avenue running along the western shore of the city during this
physical change, the original elements of the aforementioned fagade were left below the level of the
street’s fill soil.

The building, which was published as the “Great Mosque of Birecik” and was photographed by
Max von Oppenheim in 1899 for the book “Inschriften aus Syrien, Mesopotamien und Kleinasien”
published in 1909 and recorded as “Moschee ed Tekkije el Bahrije” (Bahriye Tekke Mosque), has lost
its original plan and structural features over time due to physical interventions carried out at different
dates, and its appearance at the end of the 19" century, when it was documented in photographs, has
undergone major changes over time together with the historical urban space in which it is located.

ARIS Sanat Tarihi Dergisi



40 Z.XKenan BILICI

On the other hand, it is still possible to make a restitutive assessment by looking at the current plan
elements and some spatial arrangements of the group of buildings that make up the landscape, as
well as photographs taken from the late 19" century onwards. These photographs, as well as its
structural features, testify to the fact that the “Great Mosque of Birecik” as a whole was the product
of late Ottoman construction activities.

Key words: Birecik, Great Mosque of Birecik, 19" Century, Ottoman Architecture.

Firat nehrinin dogu yakasinda yer alan ve ge¢misi ilk¢aglara kadar geri giden Birecik’in, Roma ve
Pers imparatorluklari ile Ortagag’da Bizans ve Sasaniler arasindaki politik miicadelelere konu oldugu,
erken Islam ¢aginda ve Hz. Omer zamaninda Islam cografyasina katildig1, akabinde Emevi, Abbasi ve
Biiyiik Selguklu hakimiyetine girerek sonradan Urfa Hagli Kontlugu’nun topraklarina ilhak edildigi,
ardindan Mardin Artuklularinin eline gectigi, bir ara Zengi, Eyylbi ve Memlik hakimiyetleri altinda
kalarak Memlik-Ak Koyunlu niifiiz miicadeleleri sirasinda kent dokusunda bir hayli tahribat meydana
geldigi ve nihayet Sultan I. Selim’in Misir seferinde ve 1516 yilinda Osmanl topraklarina katildig
bilinmektedir (Bostan, 1992, s.187-189; Yilmaz, 1996, s.9-16 ; Paydas & Narin, 2022, 5.39-62).

Firat nehrine hakim kalesi ve vaktiyle kenti ¢evreledigi anlasilmakla birlikte zamanla biiyiik
Olciide ortadan kalkmis dis surlar ile oldugu kadar giiniimiize ancak ikisi ulasabilmis ve mahallinde
“Urfa Kapis1” (Bdb-1 Ruha) ve “Megan Kapisi1” (Vddi-i Ceng) diye de bilinen ve kitabelerinden Memlik
Sultan1 Kayitbay tarafindan 15. yiizyilin sonlarinda insa ettirildigi anlasilan kent kapilariyla (Giler,
2023, s.41-74)" dikkati ¢ceken kent, Osmanli ¢aginda ve 16. yilizyilda Halep ve Bagdat’in iskelesi olarak
gemi kerestesi, silah, cephane, barut ve ticari emtianin depolandigi bir yerlesme oldugu gibi, basta
Hindistan’dan gelen baharat ve ipek olmak tizere Uzakdogu mallarin kervanlarla tasinarak Haleb ve
Sam yoluyla Trablus, iskenderun ve Payas gibi Akdeniz limanlarma nakledildigi Ipek yolu iizerindeki
onemli bir kavsak noktas1 olma 6zelligini de yiizyillar boyunca korumustur (Orhonlu &Isiksal, 1963,
$.77-102; Goyling, 2001, s.655-660;Yigit, 2012, s. 3397-3418; Fidan, 2018, s. 133-145; Polat, 2020, s.
577-593).

Yerlesmenin kuzey-bati yoniinde yiikselerek Ortagag kentini taglandiran tarihi kalenin giiney
eteklerinde ve vaktiyle Firat nehri kiyisinda yer aldigi1 anlagilan Ulu Cami, kuzey-giiney 6niinde uzanan
dikdortgen planlt bir oturum alanina yayilan ve farkli tarihlerde gerceklestirilen tamir, tadil ve tevsii
islemleriyle giinlimiize ulasan c¢esitli yapilar toplulugunun olusturdugu bir manzumedir. Halihazirda
sikisik ve diizensiz bir kentsel alanda ve etrafi ti¢ yonden konutlarla ¢evrili durumdaki yapinin gegmiste
Firat nehri kenarinda yer alan bati cephesinin (Fotograf 1) tamami, kenti bati sahili boyunca kat eden
genis bir cadde olusturulmak amaciyla 1970’li yillarin baginda doldurulmus (Fotograf 2); bu fiziki
degisiklik sirasinda, anilan cephenin asli unsurlari da caddenin dolgu toprak kotunun altinda birakilmistir

(Fotograf 3).

1 Kentin Memlik Sultan1 Kayitbay tarafindan insa ettirilmis ve “Meydan Kapist” olarak bilinen kent kapisi ile “Baglar
Kapisit” ne yazik ki gliniimiize ulasamamustir.
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Fotograf 1: 20. yizyilin baslarinda Birecik Ulu Camii ve Firat Nehri boyunca uzanan kent surlari
(https://www.flickr.com/photos/saltonline/25034627806)
(Erigim tarihi: 18 Nisan 2024)

Fotograf 2: Firat Nehri kiyisinin dolduruldugu 1970’11 yillarda Birecik Ulu Camii’nin goriiniimii)
(Gettyimages, Photo by Roger Viollet, https://www.gettyimages.com.au/detail/news-photo/
birecik-the-city-on-the-euphrates-about-1970-rv-873889-news-photo/56231420?adppopup=true)

(Erisim tarihi: 5 Nisan 2024)
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%

Fotograf 3: Birecik Ulu Camii-Bati Cephe (Haziran 2023)

Caminin dogu-bat1 yoniinde uzanan dikddrtgen planli harim bolimii, kare planli on iki serbest
ayak ve kuzey cephesi harig li¢ yonden beden duvarlarina yerlestirilmis on gdmme ayagin arasina atilan
kemer penetrasyonlarinin olusturdugu kuzey-giiney aksinda uzanan besik tonozlarla ortiiliidiir. Kible
duvarmin ortasindaki yart dairesel bir nisten ibaret olan mihrabin bulundugu boliim, kare baldaken
formlu bir striiktiir halinde ve caminin diiz dami iizerinde sekizgen tas kasnaga oturarak yiikselen sferik
bir kubbeyle ortiiliidiir; kubbenin yiikii, aksiyal kdselere yerlestirilmis liggen pandantiflerle lokalize
edilmistir.

Caminin kuzey cephesindeki dikdortgen planli {i¢ ayak {izerine oturan ve dort sivri kemer gozii
halinde avluya agilan son cemaat yeri revaki, gapraz tonozlarla ortiiliidiir’. Revak kolunun dogu ve bati
koselerinde yer alan farkli ebattaki birer oda da ¢apraz tonozlarla ortiiliidiir.

Son cemaat yeri revakinin acildig1 avlunun kuzey kanadinda, dogu-bat1 yoniinde uzanan dikdortgen
bir oturum alani iizerinde, birbirine eklemlenen bitisik kiitleler halinde, halihazirda aile ve dini rehberlik
hizmeti veren bir yapi, abdesthane ve tuvalet iglevi goren 1slak hacimler ile dogu kanadi iizerinde
kuzey-giiney yoniinde uzanan ve bu yondeki sokak iizerinden avluya dahil olunan ¢apraz tonozla ortiilii
bir giris eyvani yer almaktadir. Caminin, abdest icin kullanilan eyvami ilizerinde burmali silindirik
yivli govdesi ve farkli geometrik kompozisyonlardan olusan tag korkuluk sebekelerine sahip ii¢ sira
mukarnaslt serefesiyle tas minaresi yiikselmektedir. Serefe altindaki ti¢ sira kesme tas orgiisii tizerinde,
geometrik kompozisyonlardan olusan bezemeler ile mukarnas sirasinin ilk bloguyla birlesen tas sirasi
iizerindeki dairesel yuvalara yerlestirilmis ve govdeyi ¢epecevre dolasan diiz turkuaz sirh tabak ve
mavi-beyaz dekorlu ¢ini kaseler 6zellikle dikkat ¢ekicidir (Fotograf 4).

2 Son cemaat yeri revagindan cami harimine dahil olunan cephe lizerindeki ii¢ ayr1 kapidan ortadaki ¢ift kanath kapi
agtkligmin, mihrapla ayni aks iizerinde yer almadig1 gibi, yan kanatlardaki birer kapinin da harim ile ayni kotta olmay1p,
harimin kuzey kanadindaki birer ayakla perdelendigi dikkati ¢eker.
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Fotograf 4: Birecik Ulu Camii - Minarenin mukarnash serefesi altindaki ¢ini tabak ve kaseler

Avlunun dogu kenar1 boyunca, vaktiyle Miiftiiliik olarak hizmet verdigi bilinen ve halihazirda
Kuran kursu olarak islev goren fevkani bir yap1 yer almaktadir. Vaktiyle “medrese” oldugu diisiiniilen
(Kiirkgtioglu, 2013,s.143) ve bugiin caminin ihtiyaglari i¢in depo olarak kullanilan yapinin zemin katinda,
kapilar1 avluyla irtibatlanmak {izere birbirine bitisik olarak dogu-bat1 yoniinde uzanan dikdértgen planl
ve sivri besik tonozlarla ortiilii dort oda yer almaktadir; avluya agilan diisey dikdortgen formlu birer
pencereleri bulunur. Zemin katinin giiney kanadinda ise, caminin son cemaat yeri revakina birlesen ve
dogu yoniindeki sokaktan bes basamakli bir merdivenle inilerek cami avlusuna dahil olunan sivri besik
tonozla oOrtiilli bir giris eyvani yer alir. Yapinin birinci katinin kuzey kanadinda, farkli ebatta ve birbirine
gecilebilen diiz ahsap tavanli bitisik iki oda yer alirken®, giiney kanadinda dikdértgen planli ve diiz
ahsap tavanli bir oda ile i¢inde iki kollu ve ara sahanlikli bir tas merdivenle ¢atiya ¢ikilan besik tonoz
ortiili bir eyvan kurulusu bulunmaktadir. Bu kattaki odalarin kapilari, zemin katin tas konsollari {izerine
oturtulmus ahsap eli bégriindelerle tasinan diiz ahsap tavanli, ahsap direkli ve korkuluklu bir sundurma
olarak tasarlanmis miitemadi bir ahgap balkona (gezenek) acilmaktadir.

Avlunun bati kenarini sinirlandiran ihata duvarimin kuzey-bati kanadinda da, bu yondeki cadde
tizerinden avluya girisi saglayan bir kap1 yer almaktadir.

Manzumeyi olusturan yapilarin duvarlari ve ortii sistemi ile minare ve minber gibi yap1 ve donatilari
kesme tas olup, caminin harim boliimiiniin duvarlart ve ayaklar1 sonradan belli bir yiikseklige kadar
ahsap lambri ile kaplanmistir.

3 Avlunun dogu kenarimi smirlandiran yapinin birinci katinin kuzey ucunda ve avlunun kuzey kanadinin dogu kdsesini
sokakla irtibatlandiran giris eyvaninin iizerinde, yapinin bu kanadindaki odayla irtibatlandirilmis diiz ahsap tavanla ortiilii
fevkani odanin, sagak kornisi profili ve pencere formlariyla muhdes bir donem eki oldugu her halinden anlasilabilmektedir.
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Yap1 toplulugunda, minare ve avlunun kuzey cephesindeki duvarda yer alan iki pano ile son cemaat
yeri revakinin dogu kanadindaki odanin kapis1 ve caminin dogu cephesindeki birer tag cergeve icerisinde
geometrik kompozisyonlardan olusan bezemeler dikkati ¢eker.

Caminin son cemaat yeri revakindan harime agilan ve ii¢ dilimli bir kemer igine alinmig ¢ift renkli
tagtan basik kemerli kapisinin alinliginda yer alan siiliis yazili Arapga kitdbeden, “kapi ve eyvanmin™, “H.
1217 tarihinde Serdar Ahmed Aga’min gayretiyle” yaptinldigi (Kiirkgtioglu, 2013, s. 143; Alp, 1999, s.
714 Giiler, 2018, 5.190) anlagilmaktadir.

Caminin son cemaat yeri revaginin harime agilan bat1 kanadindaki kapisi lizerinde yer alan Osmanl
Tiirkgesi ile hakkedilmis iki satirlik siiliis kitabede “Binbasi Ahmed Cevdet Ruhuna fatiha sene 1337
Muharrem” yazihdir (Kiirkgiioglu, 2013, s. 145; Alp, 1999, s. 71°; Giiler, 2018, s.190).

Caminin giiney cephesinin dogu kanadindaki pencere iizerinde yer alan iki satirlik siiliis hath
Arapea kitabede de “Zaman 1215 senesine varinca, bu mescidin yapilmasina, Allah rahmet eylesin,
Ahmed Efendi oglu Hact Mustafa ¢aba gostermistir.” yazili oldugu anlagilmaktadir (Kiirk¢iioglu, 2013,
s. 145; Alp, 1999, s. 70-71 ; Giiler, 2018, s.191).

Cami avlusunun kuzeyindeki tek serefeli minarenin kapisi lizerinde yer alan Osmanl Tiirkgesi
ile hakkedilmis ti¢ satirlik kitabede ise “Yine Hak feyz oldu asikdre/ Sa'y-i cedide olundu bu minare/
terasina seyr-i tarih Yusuf fedd/ De iicret kaldr vacid-i kerd-i kare fi sene 12327 yazilidir (Alp, 1999,
s.71; Giiler, 2018, s.191; Kiirkgtioglu, 2013, s. 143°).

Yapilis tarihi bilinmedigi halde, H.766/ M.1364/65 yilinda Memltk Sultan1 Melik Esref Saban
tarafindan insa ettirildigi disiiniilen Birecik Ulu Camii’nin, 12.yilizyilda giiney-dogu Anadolu
bolgesinde “Mihrap Onii Kubbeli Cok Ayakli Ulu Camiler” diye tanimlanan bir plan tipinden etkilendigi
varsayimiyla Zengiler donemine tarihlenen Urfa Ulu Camii ve Artuklu donemine ait Mardin Ulu Camii
ile karsilagtirilarak benzer plan 6zelliklerine sahip oldugu ileri siiriilmiis (Kiirk¢tioglu, 2013, s. 143);
boylelikle, sadece plan diizleminde bir analojiyle, bugiinkii yapinin bolgeye 6zgii bir Ortagag striiktiirii
oldugu kabullenilmistir.

Gergekte, “Mihrap Onii Kubbeli Cok Ayakli Ulu Camiler” olarak nitelendirilen yapilara Ortagag’dan
kimi &rnekler bulunabilirse de, s6zkonusu yapilarin striiktiirlerinin Birecik Ulu Camii’nden tamamen
farklilastigina 6zellikle vurgu yapilabilir.

Ornegin, Urfa’nin eski kent merkezinde ve Hasimiye ile Sarayonii caddesi arasindaki Camii Kebir
mahallesinde yer alan Urfa Ulu Camii’nin dogu duvarina bitisik Eyytbi Medresesi’nin H.586/M.1190
tarihli inga kitabesi, s6zkonusu caminin, Eyytbiler’den dnce bolgede hakimiyet tesis etmis Zengiler
tarafindan yaptirildigina dayanak olusturdugu gibi, caminin Artuklu doneminde ve H.497/M.1104
yilinda insa edilmis oldugu da ileri stiriilmiistiir (Kus, 2012, s. 118). Buna karsilik, yapiyla ilgili en eski
yazili belgenin H.786/M.1384 tarihli Hasan bin Alaeddin vakfiyesi oldugu bilinmektedir (Kiirk¢tioglu,
2013, s.27).

Cami avlusunun bat1 kapisindaki kitdbeye gore, H.1096/M.1685 yilinda Ali Pasa tarafindan tamir
ettirilen yapida, ayrica, son cemaat yeri revakindaki harime acilan kapilarin tizerinde de H.1193/M.1779,
H.1194/M.1780 ve H.1287/1870 tarihli ii¢ ayr1 kitabe yer almaktadir.

4 Kitabenin tlg¢iincii satirindaki “hdze’l bab” ibaresi “hdze’l beden” olarak okunmustur.
Kitabenin son satirindaki “Muharrem” ibaresi okunmamustir.

Kiirkgtioglu, govdesi Birecik’deki Mahmud Pasa Camii’nin minaresini hatirlatan Birecik Ulu Camii minaresinin kaledeki
“Selimiye Camii”nden indirildiginin sdylendigini belirtir.
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Avlunun bati kapisi tizerindeki kitdbeden 17. ylizyilin sonlarinda “caminin duvarlarinin harap
oldugu”, “kible duvarina destek vuruldu”gu ve “biitiin caminin bu desteklerle kuvvetlendirildi”gi
anlasildig1 gibi, son cemaat yeri revaginin harime agilan dogu kdsesindeki kapisi iizerinde yer alan
H.1194/M.1780 tarihli Arapca kitdbede de, caminin 18. ylizyilin sonlarma dogru Haci Firuz Bey
tarafindan “yeni bastan” tamir ettirildigi yazilidir (Kitabeler i¢in bknz: Giiler, 2017, s. 198). S6zkonusu
kitabeler, Urfa Ulu Camii’nin asli plan 6zelliklerini, 17. yiizyilin sonlarinda ve esas itibariyle Osmanli
caginda gerceklestirilen esash fiziki miidahalelerden sonra kazanmis olduguna karine olusturmaktadir.

Yapinin kible duvarinin ortasindaki yar1 dairesel bir nisten ibaret olan mihrap oniindeki boliimii,
sivri kemerlerle birbirine baglanan ikisi serbest, diger ikisi ise kible duvarindaki iki gdmme ayagin
olusturdugu kare baldaken formlu bir striiktiir tarafindan taginan ve caminin diiz dam1 tizerinde sekizgen
tag bir kasnaga oturarak yiikselen maksure kubbesiyle ortiiliidiir; kubbenin yiikii, aksiyal kdselere
yerlestirilmis tromplarla lokalize edilmistir.

Dogu-bat1 yoniinde uzanan dikdortgen planli harimi, kible duvarma paralel iki sira olusturacak
sekilde diizgiin kesme tag ayaklarla {i¢ sahna ayrilan camide, en dikkat ¢ekici yap1 dgeleri, mekanda
ayaklarla sinirlandirilmis kare planl birimlerin tizerini orten “capraz tonoz”’lardir.

Artuklu doneminde ve 12. yiizyilin son ¢eyreginde insa edildigi diigiiniilen Mardin Ulu Camii’nin
ise tamamiyle farkli bir striiktiir tasarimina sahip oldugu bilinmektedir. Caminin mihrap 6nii bolimii,
sivri kemerlerle birbirine baglanan dordii serbest, ikisi ise kible duvarindaki iki gémme ayagin
olusturdugu kare baldaken formlu bir striiktiir tarafindan taginan ve caminin diiz dam {izerinde sekizgen
tas bir kasnaga oturarak yiikselen sferik formlu ve nerviirlii bir maksure kubbesiyle ortiiliidiir; kubbenin
yiki, aksiyal koselere yerlestirilmis tromplarla lokalize edilmistir. Caminin dogu-bat1 yoniinde uzanan
harimi, kible duvarina paralel ve birbirlerine sivri kemerlerle baglanan dikdortgen planli alt1 serbest
ayak vasitasiyla ii¢ sahna taksim edilmis ve sahinlarin iizerleri de miitemadi birer sivri besik tonozla
ortlilmustiir (Bilici, 111, 2016, s. 148-150).

Silvan’in kent merkezinde ve mahallinde “Seldhdddin Eyyibi Camii” olarak da bilinen Silvan
(Meyyafarikin) Ulu Camii, dogu-bat1 yoniinde uzanan dikdortgen bir oturum alani iizerine insa
edilmis olup, caminin ibadet mekani, dogu-bat1 yoniinde uzanan tas ayaklarla kible duvarina paralel ve
genislikleri farkli dort sahna taksim edilmis ve sahinlarin {izerleri de sivri besik tonozlarla ortiilmiistiir.
Mihrap 6niindeki kare alami 6rten maksure kubbesi, ikisi kible duvarma gdmiilii kontrofor olmak
iizere, kuzey, dogu ve bat1 kenarlarindaki sivri kemerlerle birbirine baglanan sekiz ayagin olusturdugu
bir baldakenin iizerine oturmaktadir; kubbe yiikii, kdselere yerlestirilmis ve icleri mukarnas dolgulu
sivri kemerli tromplarla lokalize edilmistir. Mihrap Oniindeki kare alanin kuzey-dogu ve kuzey-bati
koselerinde yer alan birer ayak L planli olup, sekizgen baldakeni olusturan diger alt1 ayak kare planlidir
(Bilici, I, 2016, s. 423).

Keza, Mardin’in Kiziltepe (Kochisar, Dunaysir) ilgcesi merkezinde yer alan ve ingaatina, Artuklu
Sultan1 Hiisameddin Yavlak Arslan tarafindan baslanmakla birlikte onun vefati tizerine Artuk Arslan
bin i1 Gazi bin Alpi bin Timurtas bin il Gazi bin Artuk tarafindan 1204 yili Agustos/Eyliil aymnda
tamamlatildigi bilinen Ulu Camii’nin ibadet mekani da, dogu-bati yoniinde uzanan kare planl tas
ayaklarla kible duvarina paralel ii¢ sahindan ibaret olup, tugla 6rgiilii besik tonozlarla ortiilidiir. Mihrap
ontindeki kare alani 6rten makstre kubbesi, kible duvaria goémiilii iki kontrofor ve kuzey kanadinda T
planli iki serbest ayak ile ortada giiney kanattaki iki sahnin tonozlarini tasiyan ayaklarla ayni eksende
yer alan kare planli iki ayak arasina atilmis sivri kemerler {izerine oturmaktadir; alisilmig sferik kubbe
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yerine hayli yiiksek tutulmus tugla 6rgiilii oval kubbenin yiikii, koselere yerlestirilmis ve i¢leri mukarnas
dolgulu sivri kemerli tromplarla lokalize edilmistir (Bilici, 2016, 111, s. 172-176).

Cephesindeki kafi kitabesine gore, Mervanogullari’ndan Ebi’l-Muzaffer Muhammed tarafindan
1150 yilinda insa ettirilen ve 1652 yilinda esasli sekilde elden gegirilerek tamir edildigi anlasilan Bitlis
Ulu Camii’nde, mihrap 6nii boliimii, kare baldaken formlu bir striiktiir tarafindan tasinan ve ¢ati kotunda
silindirik ve yiiksek bir kesme tas orgiilii kasnak iizerine oturan konik kiilahl1 bir maksure kubbesiyle
ortiilidiir; kubbenin yiikii, aksiyal koselere yerlestirilmis pandantiflerle lokalize edilmistir. Yapinin
ibadet mekani, kesme tag orgiilii ve hag planh sekiz ayak ile dogu ve bati duvarlarindaki ikiser gomme
ayak arasina atilan sivri kemerler vasitasiyla, dogu-bat1 yoniinde uzanan ii¢ sahna taksim edilmis ve
sahinlarin lizerleri de sivri besik tonozlarla ortiilmiistiir (Bilici, I, 2016, s. 290).

Cizre kent merkezinde yer alan ve Musul Atabeki Kutbeddin Mevdud tarafindan 12. yiizyilin
ortalarinda insa ettirilen ve 13. yiizyil ve sonrasinda da ¢esitli tAmirler gorerek giintimiize ulasan Cizre
Ulu Camii’'nde, avlunun giiney-bat1 kenarini olusturan ibadet mekaninin da, yuvarlak kemerlerle
birbirine ve duvarlara baglanan silindirik ayaklarla mihraba paralel ve ¢apraz tonozlarla ortiilii dort
sahna taksim edildigi, mihrap Oniindeki kare alan1 6rten ve aksiyal koselere yerlestirilmis mukarnash
tromplarla gegilen maksiire kubbesinin de sekizgen bir kasnak tizerine oturdugu bilinmektedir (Bilici,
2016, 111, s. 391-393).

Harput’da, kendi adiyla bilinen mahallede ve Nizamettin Caddesi {izerinde yer alan ve mahallinde
“Cami-i Kebir”, “Cami-i Mudzzam”, “Cami-i Azam” ya da “Egri Minareli Cami” diye de anilan Harput
Ulu Camii’nin giiney kanadin1 olusturan ibadet mekani, dikdortgen planli ve kesme tas kaideler iizerine
oturan tugla orgilii sivri kemerlerle mihraba paralel ve sivri besik tonozla ortiilii iki sahna taksim
edilmis; mihrap oniindeki kare alan bir maksire kubbesiyle, sivri kemer gozii halinde kuzey yoniine
acilan oniindeki dikddrtgen alan da, mihrapla ayni aks iizerinde bir aynali tonozla ortiilmiistiir (Bilici,
2016, 1, s. 432-434).

Sinop kent merkezindeki Cami-i Kebir Mahallesi’nde yer alan ve “Aldeddin Camii” diye de
bilinen 13.ylizyildan kalma Ulu Camii’nin ibadet mekani ise, kible duvarina paralel ve sivri kemerlerle
birbirlerine ve duvarlardaki kontroforlara baglanan alt1 serbest ayak vasitasiyla dogu-bati yoniinde
uzanan ve c¢apraz tonozlarla ortiilii iki sahna taksim edilmis olup, mihrap oniindeki kare alan, kare
prizmal bir kaideye oturarak cati kotundan yiikselen bir maksire kubbesi ve yan kanatlarindaki kare
planli iki alan da tromplarla gegilen birer kubbeyle ortiilmiistiir (Bilici, 2016, 111, s. 249-250). Yapidaki
capraz tonozlarin Osmanli ¢aginda ve 19.ylizyilin ortalarinda gergeklestirilen esasli tAmirler sirasinda
insa edildigi kanitlanmistir (Aydin, 2017, 5.469-519).
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Fotograf 5: Birecik Ulu Camii-Harimdeki kemer penetrasyonlari

Birecik Ulu Camii’nin dikdortgen planli harim boliimii, kare planli on iki serbest ayak ve kuzey

cephesi harig ili¢ yonden beden duvarlarina yerlestirilmis on gdmme ayak arasina atilan ve kuzey-giiney
yoniinde uzanan besik tonozlarla ortiilii oldugu halde, cami planinin kible duvarina paralel {i¢ sira
ayagin olusturdugu dort sahindan meydana geldigi ileri siiriilmiistiir (Kiirkgtioglu, 2013, s. 142; Giiler,
2017, s. 191). Buna karsilik, harimin Ortiistinii tagiyan ayak kuruluslarini birbirine baglayan kemerlerin’,
dogu-bat1 aksinda ve ¢ift yonlii olarak harimi kuzey-giiney yoniinde boylamasina uzanarak orten besik

tonozlarin karnina baglanma (penetrasyon) sekli (Fotograf 5), kemer profillerini “armudr” bir forma
kavusturan bu anomalinin®, Ortagagin geleneksel bir striiktiir detay1 olmaktan ziyade, yapinin Osmanli
caginda gecirdigi fiziki miidahalelerin tiriinli olduguna karine teskil eder®. Nitekim bu husus, maksure

7

Cami harimindeki ayaklarin kemer tizengilerinin kotlarinda farkliliklar bulundugu gibi, kemer yiikseklikleri ve ortii
kalinliklarinin da farklilastigi dikkati ¢ekmektedir.

Nitekim, yapinin tonozlari ile ayaklar arasindaki kemer penetrasyonlarinda yapilan siva raspasindan sonra, ortiiniin,
gelisigiizel yerlestirilmis kaba yonu taslarin kullanildig: son derece diizensiz ve kaba derzli bir drgiiye sahip oldugu ortaya
ctkmistir.

Birecik Ulu Camii’nin, yer aldig1 cografi konum ile oldugu kadar, plan diizleminde yapilan basit bir analoji yoluyla
Anadolu’nun erken donem Ortagag yapilarina benzetilmesi, striiktiirel bir analize dayanmadigi i¢in kabul edilemeyecegi
gibi, bu “benzerligin”, yapinin Ortacaga tarihlendirilmesi igin de bir gerekce olusturamayacagi agiktir. Bu husus, caminin
Osmanli ¢aginda gecirdigi ve nitelikleri heniiz biitiin yonleriyle acikliga kavusturulmamis esash fiziki miidahaleler
sonucunda kazandigi plan dzelliklerinin bir biitiin olarak ortaya konulmasini da imkansiz hale getirmektedir. Carpici bir
ornek i¢in bknz: Arel, 2007, s.77-86.
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kubbesini tagiyan kemerlerin, kible duvarinda yer alan iki gdmme ayak ile serbest iki ayaga oturtulma
seklinden (Fotograf 6) rahatlikla dogrulanabilecegi gibi, caminin ilk insaatinda, dogu-bat1 yoniinde
uzanan besik tonozlarla ortiilii bes sahindan ibaret ve diiz toprak damla ortiilii iken, mihrap 6niindeki
maksure kubbesinin sonradan ilave edilmis olundugunu da ortaya koyar.

Fotograf 6: Birecik Ulu Camii-Maksure kubbesini tagiyan baldaken striiktiiriin ask1 kemerlerinin

ayaga oturtulma sekli
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“Birecik Ulu Camii” olarak yayinlara gecen, buna karsilik Max von Oppenheim tarafindan 1909
yilinda yayimlanan “Inschriften aus Syrien, Mesopotamien und Kleinasien” adli kitap i¢in 1899
yilinda ¢ekilmis (Fotograf 7) ve “Moschee ed Tekkije el Bahrije” (Bahriye Tekkesi Camii)' ibaresiyle
kaydedilmis olan yap1, farkli tarihlerde gerceklestirildigi anlasilan fiziki miidahaleler dolayisiyla asli plan
ve striiktiirel 6zelliklerini zamanla kaybetmis; keza, fotograflarla belgelendigi 19.yiizyilin sonlarindaki
gorliinlimil de, i¢inde yer aldig1 tarihi kentsel mekanla birlikte zaman icerisinde biiylik degisikliklere
ugramistir. Buna karsilik, manzumeyi olusturan yapilar toplulugunun halihazir plan dgeleri ve kimi
mekansal diizenlemeler ile 19. ylizyilin sonlarindan itibaren cekilmis fotograflarina bakilarak restitiitif
bir degerlendirme yapilabilmesi imkani yine de bulunabilir.

norfpr yuﬁﬁmﬁm ©reserved

Slg. Oppenheim 10/7 S.89b

Fotograf 7: Birecik Ulu Camii-Avlunun kuzey kanadi (Max von Oppenheim Fotograf Arsivi,
1899) (https://arachne.dainst.org/project/oppenheim/entity/149657?f1=20&q=catalogPaths:54%20
biregik&resultindex=8)

(Erisim tarihi 22 Mart 2024)

Max von Oppenheim’in kitabinda Arapga kitabeleri ¢oziimleyen Max von Berchem’in “Ulu
Camii’'nin kuzey kapisinda” oldugunu belirterek kopyasi ilizerinden okudugu ve hayli tahrip oldugu
anlagilan ii¢ satirlik kitabede gecen H.766 tarihi, yapinin, Memlik Sultan1 Melik Esref Saban tarafindan
M. 1364/65 yilinda insa ettirildigi yolundaki diislincelere dayanak olusturmus ve giiniimiize kadar da bu
sekliyle kabul gormiistiir.

10 Halihazirda “Bahriye Tekkesi Mescidi”nin ““Tekke Camii” ya da “Siileyman Han Camii” adiyla kentin Meydan mahallesinde
ve Belediye caddesi lizerinde yer aldig1 bilinmektedir. Kiirk¢tioglu, 2013, s. 156; Alp, 1999, 5.85-89. Oppenheim arsivinde
sdzkonusu fotografin 1899 yilinda ¢ekildigi kayithdir.
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Fotograf 8: 20. yiizyilin baslarinda Firat Nehri boyunca uzanan kent surlari ve Birecik Ulu Camii
(https//archives.eure.frark26335a011522753757XW2uWF4da08e1a3b)
(Erisim tarihi: 17 Nisan 2024)

Fotograf 9: 20. yiizyilin baglarinda Firat Nehri boyunca uzanan kent surlart ve Birecik Ulu Camii
(https://archives.cure.fr/ark:/26335/a011522753757Hg9q29/4a7181b453)
(Erisim tarihi: 17 Nisan 2024)

Halihazirda mevcut olmayan sdzkonusu kitabenin camiye aidiyeti siipheli oldugu gibi, kitabedeki
«..el-Melikii'I-A ‘zam...el-Adil ...eazzalléhu  ensarahu...sene sitte ve sittin ve seb’amde” (Yiice ve Adil
Melik, Allah yardimcilarini aziz eylesin- sene 766) ibarelerinden, her ne kadar adi agikga zikredilmiyor
olsa da, “el-Melikii'l-A 'zam” unvam" dolayisiyla Memlik Sultam1 Melik Esref Saban’a atifta
bulunuldugu anlagilmakla birlikte, kitdbe metninde cami insainin emredildigine iligkin bir ibare yer

11 Buna karsilik, Birecik’deki Memlik donemi yapilarindan “Ala Bur¢ (Meydan Mescidi)”, 1483 tarihli “Urfa Kapisi”
(Bdb-1 Ruha), 1484 tarihli “Megan Kapr” (Vadi-i Ceng) ve 1482/83 tarihli olup giiniimiize ulasamayan “Meydan Kapisi”
kitabelerinde, yapilarin banisi olarak Sultan Kayitbay’in unvanlarinin “el-Melikii ‘I-Esref” olarak zikredilmis oldugu
dikkati ¢eker (Sener, 1999, s.117; Acara, 1999, 5.202-203, 207- 208).
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almamaktadir. Bu baglamda, sézkonusu kitdbenin, muhakkak ki bir insa faaliyeti dolayisiyla yazilmis
olduguna siiphe bulunmasa da, Birecik’de, unvani “e/-Melikii 'I-Esref” olarak zikredilen Sultan Kayitbay
tarafindan insa ettirilen “Ala Bur¢ (Meydan Mescidi)”, 1483 tarihli “Urfa Kapis1” (Bdb-1 Ruha), 1484
tarihli “Mecan Kap1” (Vadi-i Ceng) ve 1482/83 tarihli olup glinlimiize ulasamayan “Meydan Kapisi”
gibi Memliik dénemi yapilarindaki kitabelerin durumuna bakilarak, vaktiyle “caminin kuzey kapisi”nda
yer aldigi iddia edilen Melik Esref Saban doneminden kalma H.766/M.1364/65 tarihli kitdbenin de,
Birecik Kalesi’nde ya da Ulu Cami yakinlarindaki yikilmig bir sur veya burg insaatina ait olup, camiyi
olusturan yapi toplulugunda muhtemelen 19. yiizyilda gerceklestirilmis esasli fiziki miidahaleler
sirasinda bulundugu yerden almarak caminin tdmirinde kullanildigin1 diistinmemek icin higbir sebep
yoktur. Bu husus, caminin simdiki konumuyla da, biiylik 6lgiide dogrulanabilmektedir. Bu baglamda,
kenti vaktiyle Firat nehri boyunca bati yoniinde tahkim ederek kuzey-giiney yoniinde uzanan ve kiy1
topografyasinin egimine uygun olarak muhkem burglarla berkitildigi anlasilan sur ¢izgisi lizerinde ve
bati cephesini nehrin sinirladigi bir yap1 olarak (Fotograf 8-9), bulundugu konumun, Birecik’in daha
Memlik idaresinde bulundugu 13.ylizyilin ikinci yarisinda Mogollar tarafindan Firat’in kars1 kiyisindan
mancinikla tas yagmuruna tutuldugu (Paydas &Narin, 2022, s. 51) dikkate alinirsa, Ulu Camii gibi
anitsal bir ingaat i¢in Ortacag kentinin giivenligi bakimindan da riskli ve uygun bir kentsel mekan olarak
tercih edilemeyecegi agiktir'2.

Bu baglamda, Osmanl arsivindeki H.23 Haziran 1271 tarihli (9 Temmuz 1855) ve caminin
19.yiizy1l ortalarinda gecirdigi esasli bir onarima isaret eden bir belgede (Belge.1-1a-2-2b) yer alan
ifadeler 6zellikle dikkat ¢ekicidir'>:

12 Bu baglamda, kentin erken Tiirk doneminde insa edildigi sdylenebilecek ve “Cami-i Kebir” olarak bilinen ilk Cuma
Camii’nin de, Birecik Kalesi’nin giiney eteklerinde, etrafi kent kapilari ve burglarla tahkim edilmis yerlesme alaninin
kaleye yakin bir noktasinda ve simdiki Cars1 Camii ¢evresinde aranmast icab eder.

13 Ilk kez yayimlanan sézkonusu belgenin transkripsiyonu icin Seyda Alpay’a tesekkiir ediyorum.
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Belge 2a: Osmanli Arsivinde I.MVL/325-13893"de kayitli ve H.23 Haziran 1271 tarihli
(9 Temmuz 1855) belge

“Evkdf-1 Hiimdyun Ndzirt devletlii pasa hazretlerinin Meclis-i Valda’ya buyrulan takviri meadli
miisteban oldugu iizere Birecik’'de nehr-i Firat iizerinde kdin olub viki olan emr ve istiare mebni
mahallinde kesf ve miinakasast icra kilinan cami-i kebirin Birecik kal’asimin meydaninda ve toprak
altinda kalan taslart kullanilmak iizere mesarif-i tamiriyesi yirmi sekiz bin yedi yiiz elli gurus mebalig
olarak bunun begs bin kiistir gurus cami-i serif mezkirun mevcud bulunan fazlaen vakfindan ve sekiz bir
kiisiir bazi ashab-1 hayr taraflarindan tesviye olunub kiisiir on bes bin gurusun dahi vakf mezkiirun ba’de
zuhur idecek fazlaen hasilatindan mahsub olunmak sartiyla mahalli evkaf hasilatindan taviz en itdsiyla
cami-i serif-i mezkiirun ber-muceb takrir icrd ve tamiri hususunun nezdret-i miisarunileyh havalesi
Meclis-i Vala'da tezkire olunan ise de ol babda ne vechle emr ve irdde-i seniyye vekaletpendhileri
miitedllik buyurulur ise emr ve fermdan olunan hazret-i menlehul emrindir Fi 23 Ha (Haziran) sene 71

Atufetlii Efendim Hazretleri

Meclis-i Vald'dan kaleme alinub Evkaf-1 Hiimdyin Nezdret-i behiyesinin takririyle manzur-u ali
buyurulmak igiin arz ve takdim kilinan mazbata medlinden miistebdn oldugu vechle Birecik’de nehr-i
Firat iizerinde kdin cami-i kebirin mahallinde usiil-ii kesf ve miinakasast bil-icrd mesdrif-i tamiriyesi
olan yirmi sekiz bin yedi yiiz elli gurusun bes bin yiiz kirk gurusu cami-i serif-i mezkiirun vakfinin
mevcud olan fazlasindan ve sekiz bin kiisir gurusu bazi asab-1 hayir taraflarindan tesviye olunub kiisir
on bes bin gurusunun dahi vakf-t mezkiirun bdde-zuhur idecek fazla hasildtindan mahsub olunmak
sartiyla mahalli evkdf hasidtindan tavizan itasiyla cami-i serif mezkiirun ber-muceb takrir-i icrd-yi
tamiri hususunun nezdret-i miisarunileyh havalesi tezkir kilinmis ise de ol babda her ne vechle irdde-i
seniye-i hazret padisahi miitedllik ve serefsudur buyrulur ise ana gore hareket olunacagi beyaniyla
tezkire-i sendveri terkim kilindi efendim Fi 4 Cim (Haziran) 71
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Maruz-1 caker-i kemineleridir ki

Reside-i dest-i (ical?) olan is bu tezkire-i samiye-i isfaneleriyle zikr olunan mazbata ve takrir
mesmul-i nazar medli eser hazret padisahi buyrulmus ve cami-i serif-i mezkiirun ber-muceb takrir-i
icra-yr tamiri hususunun nezaret-i miisarunileyhiye havalesi ... ve sudur buyrulan emr ve irdde-i seniyye
cenab sehriyari mukteza-yr miinifinden olarak sadlifiilzikr mazbata ve takririne savb ... isfayenelerine
idde ve teyir kilinmis olmagla ol babda emr u fermdn hazret-i veliy il emrindir 717.

Belgedeki ifadelere bakilirsa, caminin 1855 yilindaki tamiri sirasinda Birecik Kalesi’nden getirilen
taglar arasinda Melik Esref Saban doneminden kalma H.766/M.1364/65 tarihli bir Memlik yapi
kitabesinin de yer almis olmas1 muhtemeldir.

Osmanli arsivinde kayitli H.10 Aralik 1119 (M. 3 Mart 1708) tarihli “Birecik kazasi muzafatindan
Biret’iil-Firat’da vaki Cdmi-i Kebir teviiyetinin Seyh Mehmed’e tevcihi hakkinda Kadi Mehmed
tarafindan yazilan arz” (1IE.EV.63-6898), Birecik Ulu Camii’nin 18. yiizy1lin basinda da mevcut oldugu
anlasilmakla birlikte, bu husus, belgede ad1 gegen yapinin biitiin plan ve striiktiirel 6gelerinin korunarak
19.ylizy1lin sonlarina ulastigi anlamina gelmez.

Nitekim, 18. ylizyilin basinda Cami-i Kebir' olarak bilinen yapinin, son cemaat yeri revakindan
harime agilan kapist lizerindeki kitabesinden “kapr ve eyvan’min H.1217/M.1802/03 yilinda
Serdar Ahmed Aga tarafindan yaptirildigi, avlusunun kuzey kanadindaki tek serefeli minaresinin
H.1232/M.1816/17 yilinda insa olundugu ve caminin de Birecik Kalesi’nin meydaninda ve toprak
altinda kalan taslar1 kullanilarak 1855 yilinda tamir edildigi anlasilmaktadir; buna karsilik, caminin
giiney cephesinin dogu kanadindaki pencere lizerinde yer alan iki satirlik kitdbede H.1215 (M.1800/01)
yilinda Ahmed Efendi oglu Hact Mustafa tarafindan yaptirilan bir “mescid”’den bahsediliyor olmasi,
s6zkonusu kitabenin caminin asli bir unsuru olmayip, sonraki tamirler sirasinda, yakin ¢evresindeki
M.1800/01 tarihinde insa edilip bilahere yikilmis bir yapidan “kitabesinin hatrina” almarak simdiki
yerinde kullanilmis oldugunu ortaya koydugu gibi, caminin son cemaat yeri revakinin harime agilan bati
kanadindaki kapisi iizerinde yer alan ve iizerindeki “Binbasi Ahmed Cevdet Ruhuna fatiha sene 1337
Muharrem” ibarelerinden, M.1921 tarihli bir mezartasina ait oldugu rahatlikla anlasilan diger kitdbenin
de, yapida 20. yiizyilda gerceklestirilmis bir fiziki miidahale dolayisiyla simdiki yerine konulduguna
siiphe duyulamaz. Belli ki bu miidahaleler sirasinda, 19. yiizyilin sonlarinda ¢ekilmis bir fotograftan
(Fotograf 10), caminin kible cephesinin dogu kanadinda yer aldig1 rahatlikla goriilebilen kas kemerli
ve lentosu lizerinde ajurlu tas kabarasi bulunan penceresi ortadan kaldirildigi gibi, halihazirda diisey
dikdortgen bir agikliktan ibaret simdiki pencerenin de, yakin sayilabilecek tarihlerde gerceklestirilen

miidahaleler sirasinda yapilmis oldugu agik¢a anlasilabilmektedir'.

14 Vakifkayitlarinda Cdmi ii-1 Kebir adiyla gecen caminin vakif gelirlerinin 3692 akce oldugu, camiye ayrica, gevresinde yer
alan ¢arsidan 19 ditkkan, Vadi-i Ceng Kapisi’ndaki hamamin dortte biri, 21 ev, Kefertage kdyiinde bir bostanin yarisi ve
Humus koyiinde de arazi vakfedildigi anlasilmaktadir (Yilmaz, 1996, s. 36).

15 Caminin kible cephesinin dogu kanadini gosteren ve Sultan II. Abdiilhdmid Alblimii’ne it olup altinda “Birecik’de Ulu
Cami-i Serifi Resmidir” kaydi bulunan sézkonusu fotografta, cephenin bati kanadinin duvar 6rgiisiindeki farklilagsmanin,
vaktiyle cepheye bu yonden bitisen konut (Bknz; Fotograf 11) dolayisiyla olustuguna siiphe duyulamaz. Diger taraftan,
gerek bu fotograf ve gerekse ayni albiime ait olup altinda “Kaleden Birecik’in Goriiniigiidiir” kaydi bulunan fotograftan
(Fotograf 12), caminin maksure kubbesinin de, sekizgen bir kasnaga oturan bugiinkii gériiniimiinden farkli olarak, kubbe
eteginin kuzey ve giiney kanatlarina birer yuvarlak pencere agilmis ve dogrudan cati iizerinde yiikselen {izeri beton sivali
egrisel bir ortiiden ibaret oldugu anlasilmaktadir.
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Fotograf 10: Sultan 11. Abdiilhdmid Albiimii’'nden 19. ylizyilin sonlarinda Birecik Ulu Camii’nin
kible cephesi ve sonradan ortadan kaldirilan pencerenin kemeri
(http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90434---0021.jpg)

(Erisim tarihi: 5 Nisan 2024)
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Yapiya iligkin belirsizliklerin, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren ¢ekilmis bazi fotograflar {izerinden
bir 6l¢iide aydinlatilmasi miimkiindiir.

Fotograf 11: Birecik Ulu Camii-Kible cephesine bitisik konut
(http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90434---0005.jpg)
(Erisim tarihi: 5 Nisan 2024)

Fotograf 12: Sultan I1. Abdiilhdmid Albiimii’'nden 19. ylizyilin sonlarinda kaleden
Birecik Ulu Camii’nin goriiniist
(http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90434---0004.jpg)
(Erisim tarihi: 5 Nisan 2024)
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Buna gore, vaktiyle eski kent yerlesmesini Firat nehri kiyis1 boyunca uzanarak tahkim eden kesme
tag Orgiilii ve yer yer bosajli sur duvari iizerine oturan caminin bati duvarinin alt kotunda, dogrudan
nehre agilan dort kemer goziiniin yer aldigi goriilmektedir (Fotograf 13-14). Kuzey kanattaki ince ve dar
bir acikliktan ibaret sivri kemerli ilk goziin, dogu-bat1 yoniinde uzanan sivri besik tonoz ortiilii bir gegit
halinde, halihazirda cami avlusunun kuzey-bat1 kdsesinde yer alan ve nehre bakan bati cephesinin st
kotundaki tas konsollarla ¢ikma yapmasi dolayisiyla gecmiste fevkani bir kata da sahip oldugu anlasilan
yapt ile tag basamakli bir merdiven kurulusu vasitasiyla irtibatlandirilmis olduguna siiphe yoktur; nehre
bakan cephesinde, zemin katina it diisey dikdortgen ince agikliktan ibaret bir mazgal penceresinin de
bulundugu anlasilan sézkonusu yapinin, Memlik déneminden kalma ve Ortacag kentini nehir boyunca
tahkim eden sur ¢izgisi lizerinde yer alan kare planli burglardan biri oldugu muhakkaktir'e.

Fotograf 13: 20. ylizyilin baslarinda Birecik Ulu Camii-Firat Nehri’ne agilan kemer gozleri
(https://archives.eure.fr/ark:/26335/a011522753757XmaGZj/34ea44f07d)
(Erisim tarihi: 17 Nisan 2024)

Fotograf 14: 20. ylizyilin baslarinda Birecik Ulu Camii-Firat Nehri’ne agilan kemer gozleri
(https://archives.eure.fr/ark:/26335/a011522753757gpCaZx/f9e8ad983a)
(Erigim tarihi: 17 Nisan 2024)

16 Sézkonusu burcun, gegmiste, bir segirdim vasitasiyla gerisinde uzanan bir duvarla irtibatlandigina siiphe duyulmamakla
birlikte, buradaki modern yapilar dolayistyla bunu dogrulamanin imkani kalmamistir. Diger taraftan, caminin son cemaat
yeri revaginin batt kdsesindeki ¢apraz tonoz ortiilii odanin konumu ve planina bakilarak, sézkonusu odanin da gegmiste
bir burg islevi gordiigii ve sonradan doniistiiriildiigii anlagilmaktadir. Bu husus, gegmiste Ortagag kentini iskele ve nehirle
irtibatlandiran kemer gozlerinin bulundugu sur duvarinin kuzey ve giiney yonlerinden kare planli birer burg ile tahkim
edilmis oldugunu da ortaya koymaktadir.
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Cephenin giiney kanadina dogru uzanan ve ortadaki daha dar olmak iizere siralanan sivri kemerli
ve belli ki dogu-bat1 yoniinde uzanan sivri besik tonozlarla ortiilii i¢ gbzden!” ikisinde, hig¢ siiphe yok
ki, ge¢miste, simdiki caminin avlusunun bulundugu alanla irtibatlanmak tizere tas basamaklardan
olusan birer merdiven kurulugsunun varligi rahatlikla goriilebilmektedir (Foto.15-16)'8; cephenin giiney
kanadindaki son kemer goziinde bir merdivenin se¢ilmesi miimkiin olmamakla birlikte, diger kemer
gozlerindeki gibi burada da bir merdiven kurulugsunun yer aldigina siiphe yoktur'. Sézkonusu kemer
gozlerinin hemen 6niinde ve nehrin igerisinde kalmig toprak alan ile cephenin gliney kanadina uzanan
kesimdeki toprak ve tag duvar kiitlelerinin durumuna bakilarak, kemer gozlerinin 6niinde, gegmiste,
Firat nehrinde nakliyat yapan teknelerin yanagmasi i¢in bir rithtimin da yer aldig1 anlasilmaktadir®.

Fotograf 15: 20. ylizyilin baglarinda Birecik Ulu Camii-Firat Nehri’ne acilan kemer gozleri
(https://archives.eure.fr/ark:/26335/a011522753757gpCaZx/f9e8ad983a)
(Erigim tarihi: 18 Nisan 2024)

17 Sadece kemer gozlerine bakilarak, bu kesimde bir “ZTersdne” aranmasi, kemer gozlerindeki tas merdivenler dolayisiyla
imkansizdir. Birecik’de gemi yapimi i¢in en uygun yerin, eski kenti giiney kenar1 boyunca sinirlandiran sur ¢izgisinin
bat1 kosesinde yer alan ve Sultan Kayitbay tarafindan insa ettirildigi bilinen bir Memlik yapis1 olan “Ala Bur¢” olarak
belirlendigi, 1699 tarihli bir arsiv belgesinden de anlasilabilmektedir. S6zkonusu yapi, belgede “Ala kule” olarak
zikredilmektedir (Polat, 2020, s. 635; Seving, 2018, s. 56-74).

18 Halihazirda, avlunun bat1 kanadinda, caminin son cemaat yeri revagmin ilk kemer ayag ile kuzey kanat tizerindeki
abdesthanenin eyvan kemeri arasinda ve avlu zemini boyunca uzanarak kot farki olusturan bir tag seki dikkati cekmektedir.
Avlu tasariminda anomali olusturan sdzkonusu sekinin durumuna bakilarak, gecmiste kemer gozleri halinde Firat
nehrine agilan zemin kat mekanlarinin, sivri besik tonoz ortiileriyle dogu yoniinde ve avludaki tag sekinin sinirlarma
kadar uzandiklar1 sdylenebilir. Bu husus, Ortagag kentine, ge¢gmiste, nehre acilan kemer gozlerinin oniindeki iskeleye
yanasan teknelerden tas basamakli merdivenler vasitasiyla simdiki cami avlusunun bulundugu yerden girildigi seklinde
yorumlanabilir. Belli ki, sonradan caminin avlusuna doniistiiriilen alanda, eski galerilerin dogu yoniinde ve avluya dogru
uzanan tonoz Ortiileri oldugu gibi korunmus; avlunun zemini de, tonoz Ortiilerin alt kotunda birakilarak tas désemeyle
kaplanmustir.

19 Ne yazik ki, bu kesimin gegmisteki striiktiirel diizenlemesini biitiin agikligiyla ortaya koyacak arkeolojik verilerden bugiin
icin mahrumuz. Buna karsilik, sozkonusu kemer goziiniin, bir merdiven ve sahanlik vasitasiyla, giiney kanad tizerindeki
burgla irtibatlandirildigi gibi, sahanligin giiney kolu {izerinden zemine inen bir diger merdiven kurulusu vasitasiyla
simdiki caminin zemini altindaki yapiya dahil olundugu, diger taraftan, tonoz i¢indeki merdivenle dogu yoniinde, simdiki
cami avlusunun bulundugu alana ¢ikildig1 iddia edilebilir. Nitekim, muhtemelen 1970°1i yillarda ¢ekilmis siyah-beyaz bir
fotografta, cami avlusunun bati kanadinda, belli ki avlu zemininin alt kotundaki tonozlu galeriyle irtibatlanan merdiven
kovasinin avluya ¢iktig1 yeri ve kesme tas orgiilii korkulugunu da gérmek miimkiindiir (Fotograf 17). Ne yazik ki, bu
kurulus sonradan tamamen ortadan kaldirtlmis ve {izeri de avlu zeminini olusturan simdiki tas désemeyle kapatiimistir.

20 Eski bir fotografindan, caminin oturum alaninda ve bati cephesinin alt kotunda, beden duvari boyunca ayni paralel
diizlemde ve aralikli olarak uzandigi goriilen kiris yuvalarina bakilarak, hi¢ degilse 19.yiizyilin sonlarinda, cepheye bitisik
olarak nehir i¢inde ve direkler lizerinde yiikselen ahsap bir iskelenin bulundugu anlasilmaktadir (Bknz; Fotograf 15).
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Fotograf 16: 20. yiizyilin baslarinda Birecik Ulu Camii- Firat Nehri’ne acilan kemer gozleri ve
merdivenler
(https://archives.eure.fr/ark:/26335/a011522753757XmaGZj/34ea44f07d)

(Erisim tarihi: 18 Nisan 2024)

Mevcut fotograflar, belli ki kentin bu kesimini nehir boyunca tahkim eden sur duvarinin gerisinde,

simdiki caminin harim ve son cemaat yeri revaki ile avlusunun zemin kotunun altinda, ge¢misi
muhtemelen Memltk donemine kadar geri giden ve kemer gozleri hdlinde nehre agilan tonozlu galeriler
vasitasiyla eski kentin muhtemelen ticaret merkezini nehirle irtibatlandiran bir katin yer aldigini
ortaya koydugu gibi*!, caminin simdiki oturum alaninin altinda da, genis bir alana yayilan bir yapinin
bulundugunu agiklamaktadir®?. S6zkonusu yapinin, caminin harim bélimiindeki ayaklarla diisey eksen
boyunca benzer plana sahip ve ayaklari birbirine baglayan ¢apraz tonozlarla ortiilii olup, gegmiste nehir
tizerinden tasinan mallarin depolandigi bir antrepo ya da han olarak islev gordiigii diistintilebilir®.
Ne var ki, Firat nehri kenaria yapilan dolgu dolayisiyla tiimtiyle toprak altinda birakilan bu yapinin

21

22

23

Caminin harim boliimiiniin zemininde gerceklestirilen sondaj ¢alismalari sirasinda ortaya ¢ikan kimi har¢ kalintilarinin,
caminin alt kotundaki yapinin tonoz ortiilerine ait olmasi muhtemeldir.

Caminin giiney duvarmin diger duvarlara gore hayli kalin olmasi bir yana, son cemaat yeri revagina agilan kuzey
duvarindaki gémme ayaklar ile duvar kalinligindaki farklilagsmalarin da, zemin kattaki ilk yapiyla iliskili olduguna siiphe
duyulamaz.

Bunun, 17. yiizyilda Birecik’e ugrayan Evliya Celebi’nin “iskele basinda han” dedigi yapt olmast muhtemeldir. Bknz;
Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatndmesi, Haz: S.A.Kahraman-Y.Dagh, 3.Cilt, 1.Kitap, Istanbul. 2010 (2),
s.194. Caminin harim béliimiindeki ayaklarin, vaktiyle zemin katindaki yapimin ayak ve tonoz striiktiirleri esas alinarak
tonoz Ortiisii lizerinde ayni diisey eksen boyunca yiikseltilerek insa edildigi iddia edilebilir. Caminin, giiney-dogu kosesi
pahlanmis bir kiitle halinde uzanan kible duvarmnim, harimin diger duvarlarindan tamamiyle farklilasan kalinlig1 kadar,
harimi kuzey yoniinde sinirlandiran duvar iizerinde belli bir kota kadar yiikselip siralanmakla birlikte striiktiirel yap1 6gesi
islevleri ortadan kaldirilmis gomme ayak kalitilarinin durumuna bakilirsa, sézkonusu yapinin, fevkani bir kurulus olmast
ihtimal déhilindedir.
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varligin biitlin striiktiirel 6geleriyle ortaya c¢ikartarak aydinlatmak i¢in simdiki caminin harim bolimii
ile avlusunun altinda sistematik kazi ve sondajlar yapilmasi icab eder. Bu durumda, “Birecik Ulu Camii”
olarak bilinen simdiki yapinin, tipki kentteki sonradan islev degisikligiyle doniistiiriilmiis “Kule (Urfa
Kapi) Mescidi” ve “Ala Bur¢ (Meydan Kapist) Mescidi” (Sener, 1999, s. 111- 117) gibi diger Memlik
donemi yapilarina benzer sekilde, vaktiyle sur duvarinin gerisinde yer alan yap1 ya da yapilarin {izerine
cok daha sonralar1 ve muhtemelen kentin Osmanli idaresi altindaki bir tarihte insa edilmis oldugu ileri
stirilebilir; belli ki, simdiki caminin insaati sirasinda zemin kotunun altinda birakilan eski yapinin
varlig1 zamanla unutulmus ve tarihi siire¢ igerisinde hafizalardan da tiimiiyle silinmistir.

Eski fotograflar, cami avlusunun halihazirda kuzey-bat1 kdsesinde yer alan ve Ortagag kentini
gecmiste nehir boyunca tahkim eden sur ¢izgisi tizerindeki Memlik doneminden kaldigi anlasilan
burcun teras kotuna, nehre bakan bati cephesindeki tag konsollar {izerinde ii¢ ve yan kanatlarinda da
birer pencereli olarak ¢ikma yapan tek yone egimli ¢atiyla ortiilii odas1 ve diiz damli c¢atisiyla ahsap
bir konutun insa edildigini agik¢a ortaya koymaktadir (Bknz; Fotograf 9 ve 15). Osmanli ¢aginda ve
19. ylizyilin sonlarinda inga edilmis oldugu ve bitisik nizamdaki iki béliimden olustugu anlasilan
s6zkonusu konutun cami avlusuna bakan giiney cephesinde yuvarlak kemerli iki ayr1 kapi ile cephenin
dogu kanadinda bir ve bat1 kanadinda da iki olmak tizere yuvarlak kemerli ii¢ penceresi ve cephenin
sacak silmesine yakin konumda birbirinden farkl araliklarla dizilen dort tepe penceresi bulundugu gibi,
her iki kapinin 6niinde, avlu kotundan birinci kata ¢ikilan ¢ift kollu ve sahanlikli kesme tag orgiilii bir
merdiven kurulusu da yer almaktadir (Bknz; Fotograf 7).

R TRERNE RS S LR = SO ' Tk r
Fotograf 17: 1970’11 yillarda Birecik Ulu Camii’nin zemin katindaki tonozlu galerilerin
merdivenlerinin avluyla olan baglantist
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Fotograf 18: Sultan I1. Abdiilhdmid Albiimii’nden 19. yiizy1lin sonlarinda Firat Nehri’nin bati
yakasindan Birecik Ulu Camii ve avlunun kuzey kanadindaki konut
(http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90434---0005.jpg)

(Erisim tarihi: 5 Nisan 2024)

Vi e

i *, Gl 3 . S e P i L
Fotograf 19: Birecik Ulu Camii-Harime dahil olunan kap1 agikliginin {izerindeki Hicrl 1217/M.
1802/03 tarihli kitabe

Diger taraftan, 19. ylizyilin sonlarinda ¢ekilmis fotograflardan da rahatlikla anlagilacag: iizere,
vaktiyle eski kent yerlesmesini Firat nehri kiyis1 boyunca uzanarak tahkim eden sur ¢izgisinin gliney
kanadinda ve bu kesimdeki son kemer goziinden sonra, sur duvarinin belli bir yiikseklige kadar hemyiiz
bir diizende ve ayn1 orgiiyle sagir bir cephe olusturarak devam etmesi dikkat ¢ekicidir. Bu husus, nehre
acilan kemer gozlerini cephenin kuzey kanadi tizerinde tahkim eden ve muhtemelen Memliik doneminden
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kalma burcun bir diger karsiliginin da, cephenin giliney kanadi tizerinde yer aldigini, dolayisiyla, kemer
gozlerinin her iki kanat {izerinden de birer burgla tahkim edilmis oldugunu ortaya koymaktadir*.

’

Sultan II. Abdiilhamid Albiimii’ne ait olup, altina “Birecik 'in Firat Nehri Karsisindan Goriiniisiidiir’
kaydi diisiilmiis olan bir fotograf, avlunun kuzey-bati kdsesindeki konutun vaktiyle dogu kanadinda,
halihazirda abdesthane ve tuvalet islevi goren 1slak hacimlerin yer aldigi mekanlardan farkli olarak,
daha alt kotta ve dogu-bat1 yoniinde uzanan ve bir kapisi ile ii¢ penceresi bulunan diiz damli bir baska
konutun daha bulundugunu ortaya koymaktadir (Fotograf 18); 19. yiizyilin sonlarina dogru mevcut
oldugu goriilen bu yapi, Oppenheim arsivinde kayithh ve 1899 tarihinde ¢ekilmis fotografa (Bknz;
Fotograf 7) bakilirsa, belli ki, kisa bir siire i¢erisinde ortadan kaldirilmis ve oturum alani iizerine de
kemer gozlerinden olusan simdiki striiktiir insa edilmistir (Bknz; Fotograf 15).

Avlunun dogu kenar1 boyunca uzanan ve halihazirda fevkani bir kiitleden olusan yapinin, 19.
ylizyilin sonlarinda, sadece zemin katindaki odalardan ibaret oldugu (Bknz; Fotograf 12), simdiki birinci
katinin ise, 20. yiizyilin baglarinda ilave edildigi anlagilmaktadir (Bknz; Fotograf 13).

Yapiin siiphesiz en dikkat ¢ekici 6geleri olarak, caminin son cemaat yeri revagindan harime agilan
ve li¢ dilimli bir kemer i¢ine alinmis ¢ift renkli tastan basik kemerli kapisinin kemer alinliginda yer
alan siiliis yazili Arapca kitdbede (Fotograf 19) yazili ve “Serdar Ahmed Aganin gayretiyle” Hicrl 1217
tarihinde (M. 1802/03) yaptirildig1 belirtilen “kapi ve eyvan” lizerinde ayrica durulabilir.

Kitabede zikredilen “kapr”yla, lizerinde yer aldig1 ve cami harimine dahil olunan simdiki kapinin
kastedildigi agiktir; kitabede “eyvan” ile birlikte 6zellikle vurgulanmis olmasi, s6zkonusu kapr ile simdiki
son cemaat yeri revaginin bu fiziki miidahale sirasinda yaptirildigi (Kiirkgtioglu, 2013, s.143)* seklinde
yorumlanabilirse de, 17. ylizyilin baslarinda Cafer Efendi tarafindan kaleme alindig1 bilinen Risale-i
Mi’'madriyye’deki “Lyvan (eyvan) muarrebdir, fariside sayeban ii tesir ii ¢car-tak, tiirki de dahi sayeban ve
soffa ve ¢ardak demektir” seklindeki anlatim (Canbulat, 2021, s. 205), kitdbede gegen “eyvan” tabiriyle,
cami hariminde ve mihrap 6niindeki maksure kubbesini tasiyan kare baldaken kurulusun kastedilmis
olabilecegini de diigiindiirmektedir?.

24 Caminin son cemaat yeri revaginin bati kosesinde yer alan odanin ¢apraz tonoz ortiistiniin, mekanin kuzey-dogu kdsesine
baglanma seklindeki anomali, burada vaktiyle kare planli bir striiktiir bulunduguna karine olusturur.

25 Kitabede “kapi ve eyvamin” “H. 1217 tarihinde Serdar Ahmed Aga’nin “gayretiyle” yaptirildig1 agik¢a yazili olmasina
karsilik, Giiler, kap1 ile birlikte son cemaat yeri revaginin 1802/03 yilinda tamir ettirilmis oldugu goriistindedir (Giiler,
2018, 5.199).

26 Bu husus, ikisi serbest ve diger ikisi de kible duvarindaki iki gdmme ayaktan olusan kare baldaken (¢ardak) bir striiktiir
tizerine oturan simdiki maksure kubbesinin de, 19. yiizyilin baslarinda gerg¢eklestirilmis fiziki bir miiddhalenin {iriini
oldugunu agiklayabilir. Caminin hariminde ve mihrap 6niindeki maksure kubbesi ile ayni aks {izerinde yer alan ciimle
kapisinin “Serdar Ahmed Aga’nin “gayretiyle” yapilmasina neden olan faktorii, bugiin i¢in, ne yazik ki anlayabilme
imkan1 yoktur.
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Bu ¢aligma, Izmir Mintikas1 Tktisat Miidiiriyeti tarafindan hazirlanan bir rapor cercevesinde
Osmanli haliciliginin 1. Diinya Savasi yillarindaki durumunu ele almaktadir. Haliciliga dair on
alt1 sayfalik bu rapor 14 Nisan 1917 tarihli olup vilayet makamina ve Ticaret ve Ziraat Nezaretine
sunulmak iizere hazirlanmistir. Raporda Osmanli haliciliginin mevcut durumu, Osmanli’daki biiyiik
halicilik merkezleri, Osmanli halilarinin kalite bakimindan siniflandirilmasi, Osmanli halilarinin
[ran halilar1 karsisindaki vaziyeti, Osmanli hahlarinda kullanilan boyalar, halilarin ticari degeri,
halilarin imal sekli, hali imalindeki ticretler ve haliciligin memleket icin faydalari tizerinde
durulmustur. Raporda ayrica Sark Hali Kumpanyasi’nin kurulusu, ¢esitli sehirlerde orgiitlenmesi ve
calisma sekli, Osmanli siyasi ve iktisadi hayatina verdigi zararlar ve haliciliga kazandirdiklar: ele
almmustir. Rapor bir sonug ile bitmekte ve burada haliciligin gelistirilmesi i¢in nezaret¢e yapilmasi
gereken hususlar maddeler halinde zikredilmektedir. Sark Hali Kumpanyasi’nin tekel seklindeki
faaliyetinin Osmanli haliciligina verdigi zararin 6nlenmesi i¢in milli bir sirketin kurulmasinin neden
gerekli oldugu, Osmanli halilarinin diinya piyasasinda hangi mekanlarda tercih edildigi, Anadolu’da
hal1 tiretim modelleri, Sark Hali Kumpanyasi’nin Osmanli halilarini nasil yurt disina ihrag ettigi
hususu raporda zikredilen hususlardandir. Belirtilen bu hususlara dair midiiriyetin diisiinceleri
raporda farkli basliklar altinda ele alinmigtir. Calismada kullanilan basliklar rapordakilere uyumlu
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olarak verilmis, bu basliklarda anlam1 bozmayacak sekilde degisiklikler yapilmis ve konuya dair
zikredilen bilgiler sadelestirilerek sunulmustur. Calismada ayrica raporda verilen bilgilerin dogruluk
degeri mevcut literatiir cergevesinde degerlendirmistir.

Anahtar Kelimeler: Halicilik, Osmanli, Izmir, Usak, Gérdes, Sark Hali Kumpanyasi.

This study deals with the situation of Ottoman carpet weaving during the First World War,
within the framework of a report prepared by Smyrna Economy Directorate. This sixteen-page
report on carpet weaving business is dated 14 April 1917 and has been prapared to be submitted to
the local authorty and the Ministry of Trade and Agriculture. In this report, the current situation of
Ottoman carpets, the major carpet centers in the Ottoman Empire, the classifications of Ottoman
carpets in terms of quality, the position of Ottoman carpets aganist Iranian carpets, the dyes used
in Ottoman carpets, the commercial value of carpets, the way they are manufactured, the wages in
carpet manufacturing and the benefits of carpet making for the country are emphasized. The report
also deals with the establishmet of Oriental Carpet Company, its orgaizations in various cities and
the way it work, the damage it caused to the Ottoman political ad economic life and what it brought
to the carpet business. Why it was necessary to establish a national company in order to prevent the
damage caused by the monopoly activities on of the Oriental Carpet Company to Ottoman carpet
weaving, in which places ottoman carpets were preferred in the world market are issues mentioned
in the report. The opinions of directorate on these issues are given under different headings in the
report. The titles used in the study were given in hormony with the ones in the report, minor changes
were made in these titles in a way that would not distort the meaning and the mentioned information
on the subject were given in a simplified manner. In this study, the accuracy of the information given
in the report was also evaluated within the framework of the available literature.

Key words: Carpet Weaving, Ottoman, Smyrna, Usak, Gordes, Oriental Carpet Campany.

GIRIS

Halicilik Tiirklerin en eski sanatlarindan biridir. Tiirkler yasadiklar1 yerlerde bu sanata dair giizel
dokumalar meydana getirmisler ve bu sanati fethettikleri ve gog ettikleri yerlere tasimislardir. Anadolu’ya
yerlesen Tiirkler arasinda bazi yoreler bu sanatta ileri gitmislerdir. Ozellikle gdgebe hayat tarzina sahip
Yoriikler arasinda bu sanat hayli gelisme gostermistir. Usak, Gordes, Kula, Demirci ve Bergama gibi
yerler bu sanatta 6nemli sohrete sahiptiler. Belirtilen sehirlerler kadar olmasa da Anadolu’nun bazi
sehirlerinde de hali ve kilim dokumaciligi yapiliyordu.

Anadolu’daki sehirler disinda hali dokunan yerlerden biri de Osmanli saray1idi. Saraydaki atolyelerde
hassa sanatkarlar1 tarafindan saray ve gevresi i¢in dokumalar yapiliyordu. Saray imalathanelerinde
ihtiyac1 karsilayacak diizeyde hali dokunamadiginda bu ihtiya¢ halicilikla sohret bulmus yerlerden
karsilantyordu.

Seyahatnameler, Batili ressamlarin tablolar1, giimriik kayitlari, Batidaki saraylara ve zenginlerin
evlerine ait esya envanterleri 15-17. yiizyillarda Akdeniz limanlarindan Avrupa iilkelerine Osmanl
topraklarinda imal edilen halilarin ihra¢ edildigini gostermektedir (Tezcan, 2015: 5-6). Avrupa ile olan
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ticaretin artisina paralel olarak Avrupa’da orta sinifin hali kullanmaya baslamasi 18-19. ylizyillarda
Avrupa’ya olan hali ticaretini artirmistir. 19. ylizyilda ise hali ticaretinde gercek anlamda artis yaganmis
ve Osmanl halilarinin ticari degeri artmstir (Inalcik, 2021: 32). Bu yiizyilda dogrudan halicilik isi ile
ugrasan bazi yabanci sirketler kurulmaya baslanmustir. Bu sirketler Anadolu’da dokuttuklart halilari izmir
iizerinden Avrupa ve Amerika’ya satmislardir. ilki 1836°da digerleri ise daha sonraki tarihlerde kurulan
alt1 girket 1907 yilinda Sark Hali Kumpanyasi adi altinda birlesmis ve Anadolu’nun pekc¢ok sehrinde
kurdugu sube ve acenteler vasitasi ile hali dokutmustur. Sirket, faaliyet alanini o kadar genisletmistir ki
Osmanli halicilik sektdriiniin %75’ ine hiikmeder hale gelmistir. Kurdugu iplik fabrikalari, boyahaneler,
yikamahaneler ve desenhaneler ile halicilikta bir tekel olusturmustur. Sirket I. Diinya Savasi yillarinda
da faaliyetlerini stirdiirmiistiir.

Sirketin faaliyetlerini siirdiirdiigii bu yillarda izmir Iktisat Miidriyeti tarafindan vilayete ve Ticaret
ve Ziraat Nezaretine sunulmak {izere bir layiha hazirlanmistir. Herhangi bir konuda diisiiniilen seyin
yazili hale getirilmesinden ibaret olan layihalarin 1slahat layihalari, bir memuriyet ve teftis sonrasi
hazirlanan layihalar, elgilerin intibalarini ihtiva eden layihalar, bir mesele hakkinda goriis bildiren
layihalar, kanunlarin ¢ikarilis sebeplerini ortaya koyan layihalar olmak tizere cesitleri bulunmaktadir
(Kiitiikoglu, 2003: 116). Caligmamiza konu olan rapor da halicilik konusunda ilgilileri ve yetkilileri
bilgilendirmek amaciyla Izmir Mintikasi iktisat Miidiiriyeti tarafindan hazirlanmistir.

I. Diinya Savasi’nin sonlaria dogru 1917 yilinda hazirlanan rapor “Ticaret ve Zird’at Nezaret-i
Celilesine ve Bir Streti Makam-1 Vilayete Takdim Kilinan Rapordur” (BOA. ML. EEM. 598/30)
basligini tasimaktadir. Raporda farkli bagliklar altinda I. Diinya Savas1 yillarindaki Osmanli haliciligimin
durumu ayrintili sekilde ele alinmigtir. Raporda verilen bilgiler asagidaki basliklarda verilmeye ve
degerlendirilmeye calisilmistir.

1. Osmanh Hahiciliginin Mevcut Durumu ve Mensei

Raporun giris kisminda haliciligin nasil basladigi, hangi yollarla nerelere yayildigi, Osmanl
topraklarinda bu yayilmanin nasil gergeklestigi, Osmanli halilarinin genel 6zellikleri ve Sark Hali
Kumpanyasi’nin Osmanli haliciligina olan etkisi hakkinda bilgiler verilmistir.

Raporda Osmanli haliciligimin menseine dair verilen bilgilerin Tiirk halicilik tarihine dair mevcut
literatiir bilgileriyle uyusmadig1 goriilmektedir. Raporda:

“Pek eski zamanlarda Cin’in san’at-1 beytiyesi olan halicilik miindsebdt-1 hem-civdr: dolayisiyla
ticdret ve seydhat dolayisiyla oradan Japonya'va, Hindistan ve Beliicistan ve Afganistan tarikiyle
Iran’a intikal etmistir. San’at Hind ve Afgan bi’l-hdssa Iran hiiner-perverdnimin elinde artik ihtiydc
seklinden cikarak san’at hdline girmistir. Iran’da halicihgin terakkisine memleketde hiikiimran
olan azametli Tiirk padisahlarinin te sir-i nefdset-perestisinin pek ¢ok dahli vardir. Hind ve Cin’in
mahdretkar usta ve nakkdslarimin dehadi sanati Iran’in zevk-perestisi ile imtizic ederek giran-bahd
kaligeler nesc edilmis ve san’at bu siiretle intisar ve tevessii’ ederek biiyiik saray ve konaklardaki
eyvanlarin genis sofalarin Isfahan in giilistanlarim Siraz in baggelerini, Tebriz ve Kirmansah in
baglarmi yahid Cemsid’in dyin ezvdkini, Behram in debdebe-i sayd ii sikdrini, Riistem in mendkib-1
kahramanesini musavver nefis kaligelerle donatmisdir, san’at-1 kalice bir bedi’a haline girmisdir.
Iran ile miindsebat-1 hudidiye tesiryle, ba-husiis atebadt-i/kutsal dliyani ziydret maksadiyla her
sene Irdn’in her tarafina gelen ziivvar vésitaswla Irak’a, simalde Kiirdistan ve Azerbaycan ile
hudid-1 Osmaniyedeki seyyar Kiird asa’irinin birbiriyle da’imi temdslar: neticesinde Kiirdistan-i
Osmaniye 'ye intikdl itmis muhdrebdt-i miite ‘addide te siriyle ve esbab-i ticariye dolayisiyla td Sivas,
Ankara, Konyaya, nihdyet Izmir e kadar yayilmistir” denilmektedir (BOA. ML. EEM. 598/30: 1).
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Hal1 sanati denildiginde yukarida belirtilen iilkelerin bu sanata katkilar1 inkar edilemez ise de
haliciligin Tiirklerin yasadiklar yerlerde ortaya ¢iktigi ve onlarla birlikte diinyaya yayilma gosterdigi
bilien bir husustur. Diigiimlii halilara dair yapilan arastirmalar bu teknigin bir Tiirk bolgesinde ¢iktigini
ve gelistigini gdstermektedir. Arastirmalar haliciligin 30-45 derece kuzey enlemleri arasinda kalan Asya
sahasinda ortaya c¢iktigini gostermektedir (Yetkin, 1974: 9, 12). Kurd Erdmann ve Uhleman cografi
ve iklim sartlar1 geregi halinin anayurdunun Tiirkistan’in batisindan doguda Mogolistan’a kadarki
saha olmas1 gerektigini belirtmislerdir (Diyarbekirli, 1984: 8). Nitekim Orta Asya’da Altay daglarinda
Besinci Pazirik Kurgani’nda Sovyet arkeolog Rudenko tarafindan bulunan ve Goérdes diigiim teknigi ile
dokunan, M.O. III. yiizy1la tarihlenen halinin en eski hali oldugu ve bunun Asya Hunlarina ait oldugu
belirtilmistir (Diyarbekirli, 1984: 1; Aslanapa, 1987: 99).

Raporda haliciligin iran’daki kutsal yerleri ziyarete gelenler vasitasiyla Irak’a, Azerbaycan’a ve
Osmanli topraklarina intikal ettigi ve yapilan savaslar ve ticaretler yoluyla da Sivas, Ankara, Konya
ve nihayet izmir’e kadar yayildig: belirtilmistir (BOA. ML. EEM. 598/30: 1). Halicthgm intisarinin
sadece Iran’daki kutsal yerleri ziyaret agiklamak da ¢ok dogru gdziikmemektedir. Zira diigiim teknigi
kullanilarak yapilan halicilik Abbasiler devrinde Orta Asya’dan Bati’ya getirilmis ve akabinde Selguklu
Tiirkleri vasitastyla 6nce Islam diinyasina ve Anadolu’ya daha sonra da Miisliiman olmayan bolgelere
yayilmistir (Aslanapa, 1984: 15).

Raporda, milli halilarin biiyiik kisminda Cin, Hind ve Iran halilarinda goriilen sanatin gozlendigi
ifade edilmektedir. Zira bizde halinin, sanat ve ticaret yoniiyle degil koy evlerinin ihtiyaci nispetinde
dokundugu belirtilmektedir. Dokunan halilara ¢igek ve iptidai esya resimleri naksedilebilmektedir. Bu
halilarin kiymeti boyalarinin nebati olmasindan ve sekillerinin iptidai olmasindan kaynaklanmaktadir.
Yalniz ii¢ yiiz senelik Gordes, Kula, Bergama seccadelerinde nispeten bir sanat goriilmektedir. Bunlarin
tamami cami mihraplarint resmeden mihrapli seccadelerdir. Mihrabin zemini genellikle mavi, yesil
ve kirmizidir. Gérdes ve Kula halkinin aslen yoriik olmasina nazaran bu sanati sarktan getirdikleri
anlagilmaktadir. Seccadelerin kenarlarindaki su nakiglarindan da bu iktibas agik¢a anlasilmaktadir.
Mihrap sekilli seccadeler milli eserlerimizdir (BOA. ML. EEM. 598/30: 1; Bayraktaroglu, 1999: 59-64;
Gokmen, 2014: 36). Eski Osmanli halilarin1 diger halilardan ayiran en 6nemli 6zellik tel ve ilmelerinin
pamuktan degil yiinden olmasidir (BOA. ML. EEM. 598/30: 1).

Osmanli Devleti’nde haliciligin yayilmasinda, bir sanat ve ticari meta haline gelmesinde Sark Hali
Kumpanyasi’nin etkisi biiyiiktiir. Bundan yetmis seksen sene 6nce kurulan bir sirketle ve daha sonrasinda
kurulan kumpanyalar ile iran, Hind ve Cin hali ve seccadeleri taklit ve tasnif edilerek haliciliga biiyiik
bir sanat mahiyeti verilmis, Avrupa ve Amerika’da pazar bulunarak ticareti genisletilmis ve Osmanlt
halilarina ticaret pazarinda bir mevki kazandirilmistir (BOA. ML. EEM. 598/30: 3).

2. Osmanh Memleketinde Biiyiikk Halh Merkezleri

Raporun bu baglig1 altinda Anadolu’da hali dokunan biiyiik merkezler ile buralarda bulunan acente
sayisi, hali dokuyan amele ve tezgah sayisi, yillik tiretilen hali miktar ile yillik ihracatin parasal tutar
hakkinda bilgiler verilmistir.

Rapora gore, Sivas, izmir, Isparta Sille, Burdur, Eskisehir, Usak, Urfa, Ankara, Akhisar, Aksehir,
Kirsehir, Afyonkarahisar, Denizli, Demirci, Hag¢in, Nigde, Simav, Sivrihisar, Permata, Giinay, Maras,
Kirkagag, Milas, Bergama, Ladik hali dokunan biiyiikk merkezlerdir. Ticaret mudiirii degisik hali
merkezlerinden aldig1 bilgilere dayanarak buralardaki kumpanya sayisi ile hali dokuyan kisi sayis1 ve
tezgah sayis1 hakkinda bilgi vermistir. Bu bilgiler asagidaki tabloda verilmistir.
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Kumpanya | Amele | Destgah |Senevi imalat Arsiin Senevi
Adedi Adedi Adedi Rub’u Thracat lira

Burdur 5 3.500 1.500 5.000 -
Demirci - 2.400 600 - 180.000
Usak - 12.000 500 - 50.000
Kula - - 1.500 70.000 -
Gordes - 5.000 1.500 - -
Kirkaga¢ ve Soma - 320 120 10.000 -
Isparta - - 1.500 200.00
Kaynak: BOA. ML. EEM. 598/30: 3.

Tablo 1: Ticaret Midiiriiniin Edindigi Bilgilere Gore Baz1 Hali Merkezlerindeki Kumpanya,
Amele ve Tezgah Sayilari.

Tablodaki bilgiler en fazla hali amelesinin sirastyla Usak, Gordes, Burdur ve Demirci’de, en fazla
tezgahim 1500 adetle Kula, Gordes, Isparta ve Burdur’da bulundugunu goéstermektedir. Dokunan hali
miktarina dair her yerlesim yeri i¢in rakam verilmediginden dnceligin hangi sehirde oldugunu séylemek
miimkiin degildir. Tablodaki verilere gére bes dokuma merkezindeki toplam amele sayis1 1917 yilinda
23.220’dir. Ayni dokuma merkezlerinde Kirkaaga¢ ve Soma hari¢ 1910-1913 yillarinda amele sayisi
11.956°dir. Bu rakamlar savasa ragmen hali dokuyan kisi sayisinin arttigini gostermektedir (Eldem
1994: 86).

3. Umumiyet ve Nefaset Bakimindan Osmanh Halillarinin Tasnifi

Raporun bu baslig1 altinda Anadolu’da faaliyet gosteren sirketlerin iran halilarin1 numune kabul
ederek halilar1 renklerine, nakislarina, ¢esitlerine gore tasnif ettikleri, yiin ipligini ve amele {icretini
dikkate alarak degisik kalitelerde halilar imal ettirdikleri belirtilmistir. Rapora gore Anadolu’da dokunan
halilarin kaliteleri agagida belirtildigi sekildedir (BOA. ML. EEM. 598/30: 3).

3.1. Birinci Cesit Kirmansah Kalitesi

Kirmangah kalitesi biiyiik sirketler tarafindan Anadolu’da imal ettirilen halilarin en kalitelisi ve en
nefisidir. Sivas’ta imal edilen bu hali ¢esidini baska yerlerde imal ettirmek miimkiin degildir. Zira bu
halilarda Iran koyunlar1 gibi yilda bir defa kirkilan Sivas Uzunyayla koyununun ipek gibi ince ve parlak
uzun yiinii kullanilmaktadir. Ankara, Bursa, Konya gibi yerlerde koyunlar senede iki defa kirkilmaktadir.
Bu koyunlarin yiinleri Sivastakilerden daha serttir. Bu sehirlerdeki yiinlerle dokunan halilarda ayni
parlaklik ve incelik elde edilememektedir.

3.2. Ikinci Cesit Saruh? Kalitesi

Sille, Konya ve Urfa gibi yerlerde imal edilen hali kalitesi olup iiretimi ve kullanimi nispeten
siirlidir (BOA. ML. EEM. 598/30: 4).

3.3. Uciincii Cesit Tebriz Kalitesi

Iran Tebriz halilarmin en basarili olan taklididir. Bu hali ¢esidi pek reva¢ buldugundan ¢okga imal
edilmekte ve imal edildigi yere izafeten tiiccar arasinda Isparta kalitesi adiyla bilinmektedir. Isparta,
Burdur, Egirdir, Afyonkarahisar, Permata, Hagin, Denizli ve Sivrihisar’da imal edilmektedir. Bu hali
¢esidi imalatin ve ihracatin 6nemli bir kismini teskil etmektedir (BOA. ML. EEM. 598/30: 4).
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3.4. Dordiincii Cesit Meshet Kalitesi
Meshet halilarinin taklidi olan bu halilar daha ¢ok Kiitahya, Isparta ve Burdur’da dokunmaktadir.

3.5. Besinci Cesit Bergama Kalitesi

[zmir, Kula, Isparta, Burdur ve Giinay’da dokunmaktadir. Bu kaliteki halilar Osmanli Y 6riik
halilarinin taklididir. Yiinleri biraz uzunca birakilan bu halilar dayaniklidir (BOA. ML. EEM. 598/30:
4).

3.6. Altinc1 Cesit Usak Kalitesi

Usak kalitesindeki halilar {i¢ gesittir. Birincisi Kirman, ikincisi Yaprak, tiglinciisii Barhane’dir. Bu
halilar 6zellikle Usak’ta dokunmakta olup bunlarin hasilatt ve kullanimi fazladir (BOA. ML. EEM.
598/30: 4).

3.7. Yedinci Cesit Demirci Kalitesi

Borlu, Giilistan ve Nevresim namlariyla birkag ¢esidi vardir. Demirci, Simav ve Akhisar’da birkag
sene once de Isparta kalitesinde hali imaline baslanmis ise de ayni nefaset elde edilememistir (BOA.
ML. EEM. 598/30: 4).

3.8. Sekizinci Cesit Gordes Kalitesi

Gordes kalitesi nispeten kaba olup milli bir gesittir ve kullanim1 ¢oktur.

3.9. Dokuzuncu Cesit Kula Kalitesi

Yapakli, Kendirli, Filipik adlartyla birkag¢ c¢esidi varsa da gittikce ragbetten diigmektedir (BOA.
ML. EEM. 598/30: 4).

Yukarida belirtilenler disinda Kayseri, Kirsehir ve Glinay kaliteleri mevcut ise de bunlar yavas
yavas ragbetten diigmekte ve daha ¢ok memleket iginde kullanilmaktadir. Dokumasi ve nakislari ile
mithim bir mevki iggal eden Kayseri ipek halilar1 ne yazik ki taklit nebati iplik ve sabit olmayan boyalar
kullanimi nedeniyle ragbetten diismiistiir. Bundan 6nce otuz kirk liraya satilan ipek seccadelerin yerini
bugiin nebati iplikten imal edilen taklitler almis ve bunlar iki ii¢ liraya satilir olmustur (BOA. ML. EEM.
598/30: 4).

Kayseri halilarindaki bu gerilemenin 19. yiizyil sonlarinda fark edildigi ve Hereke Fabrika-i
Hiimayunu’na boya karisim usullerini 6grenmek i¢in ustalar gonderildigi arsiv belgelerindeki bilgilerden
anlagilmaktadir (BOA. DH. MKT. 2297/85). Hereke fabrikasinda boyama usuliinii 6grenip Kayseri’ye
donen ustalardan bir kismi 1898 tarihinde Kirsehir’e gonderilmistir (BOA. MF. MKT. 2164/19).

4. Acem Halilariyla Osmanh Hahlar Arasindaki Fark

Raporun bu bashg altinda genel olarak Osmanli halilar1 ile Iran halilari arasindaki farka ve
birbirlerine olan istiinliiklerine ve sahip olduklari pazar paylarina deginilmistir. Raporda su hususlar
tizerinde durulmustur:

Bugiinkii haliyle Osmanl halilar1 sanat ve ticaret bakimindan Iran halilar1 nefasetinde ve degerinde
degildir. Yalmz yiinlerinin sertligi bakimindan Osmanli halilari daha dayaniklidir. Iran halilart
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belirginlesmis sekil, renk, tasvir ve resimleri ile Avrupa ve Amerika zenginlerinin salonlarinda gosterisli
bir liiks ve pahali bir dekordur. O derece ki hali denilince hatira evvela Iran gelmektedir. Bu asirlik séhret
ve antikaya olan meyl ve tutkudan dolay1 en adi iran halilar1 bile yiiksek fiyatlardan satilmaktadir. Zaten
Osmanli halilarinin bugiin sekil ve ¢esidi unutulmus gibidir. Sark Hali Kumpanyasi Iran halilarmni taklit
ederek -bagka care yoktur- Osmanli topraklarinda dokuttugu halilar1 yabanci iilkelerde memleketimizin
mali olarak degil Iran halis1 namiyla satarak para kazanmaktadir (BOA. ML. EEM. 598/30: 4).

Suan bizde halicilik milli bir sanat degil ticari bir sanattir. Bundan dolay1 Iranhlarla milli sanat
olarak rekabet etmemiz imkansizdir. Hususi ev tezgahlarinda millilesmis seccadelerin iiretim ve sarfi
mubhitleri ile smirhidir. Hatta bu iiretim memleketin ihtiyacini bile karsilamamaktadir. Dokunan hali
ve seccadeler satilarak c¢eyiz alinmakta veya ailenin maisetine katki olsun diye uygun zamanlarda
bos eller tarafindan dokunmaktadir. Bunlarin sanat ve nefaset bakimindan kiymetleri yoktur. Aradaki
farklar bilindikten sonra rekabet yalmz su tarafta aranmalidir: Biz taklit ettigimiz Iran halilarin1 pazarda
satisa ¢ikardigimizda imal nefaseti, sekillerin cesidi ve fiyatlarn uygunlugu bakimindan bugiin Iran’da
dokunup ayni mahreglere gonderilen halilara {istiinliik saglamaliyiz ki revag bulmak miimkiin olsun. Bu
da pek miimkiin degildir (BOA. ML. EEM. 598/30: 4). Raporda bunun sebepleri su sekilde belirtilmistir:

a. Thracatimiz Iran ihracatinin ancak %20’sine denktir.

b. Bizde nasil sirketler kurulmus ise Iran’da da Kasan, Sultanabad, Devletabad, Hemedan, Tebriz,
Sine gibi hali mevkilerinde aym sirketler kurulmustur. Bunlar iran’da dokuma malzemelerinin
daha giizelini uygun fiyatla tedarik edebilmektedirler. Bunun yanisira amele iicreti de daha
diisiiktiir.

¢. Bizim amele ile iran amelesi arasinda maharet itibariyle de fark mevcuttur.

d. iran’da nefaseti doguran bir diger neden boyamadir. Iran’m sabit boyalarmi Osmanli’da
olusturmak imkan digidir. ince telli yiinleri sabit nebati boyalarla boyayarak bunlarla dokunan
halilardaki ipek yumusakligini, kadife parlakligini bizim yiin ve boyalarla elde etmek miimkiin
degildir.

Durum bu sekilde iken halilarin Sark Hali Kumpanyasi’nin yayginlastirdigi sabit alizarinle
boyanmaya baslanmasi ile ragbetten diismesine ¢are bulunabilmistir. Halilara parlakligi vermek i¢in
kumpanyanin (BOA. ML. EEM. 598/30: 4) icat ettigi madde ile halilar yikanmaktadir. Bu yikama

ile halilara kullanim sekli ve parlaklik verilmektedir. Halilarimizdaki iki kusur kumpanya yardimiyla
giderilmistir (BOA. ML. EEM. 598/30: 5).

Osmanli halilarinin dokunmasinda kullanilan yiinlerin telleri daha sert ve kalin oldugundan
Osmanl halilar1 Acem halilart kadar yumusak degildir bilakis onlardan daha serttir. Ozellikle Usak
ve Bergama cinsleri olduk¢a dayaniklidir. Bunlarla Avrupa ve Amerika’daki otellerin, ticarethanelerin
salon ve odalari ile merdiven basamaklari kaplanmaktadir. Bu bakimdan pek fazla girintisi olan yerlerde
bu halilar tercih edilmektedir. Bu tercih sebebiyle halilarimiz diger bakimlardan kaybettikleri rekabeti
bu sekilde telafi etmektedir. Dayaniklilik sebebiyle en fazla hali siparisleri otel, ticarethane ve daire
gibi yerler i¢in yapilmaktadir. Usak ve Isparta kalitelerine olan ragbet bunun sonucudur. Yine Sivas,
Isparta, Usak kalitelerinin satig yerlerindeki terakkisi bunu gdstermistir. Bu kaliteler bizde hali sanatini
ve ticaretini devam ettirme his ve menfaatini tatmin ve temin eden ticari sebeplerdir. Bu kaliteler iran
kaliteleriyle ciddi rekabet ettikleri takdirde iran bunlarla rekabet edemeyecektir. Yukarida arz edilen
farklar dikkate aliir ve buna imal masraflarinin diisiikliigii de ilave edilirse Iran halilari ile rekabet
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miimkiin olacaktir. Haliya ragbet o kadar fazladir ki Osmanli halilar1 hi¢bir zaman elde ettikleri mevkiyi
kaybetmeyecektir (BOA. ML. EEM. 598/30: 5).

Raporun bu kisminda verilen bilgileri degerlendirecek olursak, Osmanli halilariin yurt disinda
Iran halilar1 ad1 altinda satildig1, Osmanli ihracatinin fran ihracatinin %20’si civarinda oldugu, Osmanl
halilarinin dokunmasinda kullanilan yiinlerin daha kalin ve sert olmasi dolayisiyla otel ve ticarethane
solonlarinda ve merdivenlerde tercih edildigi, bu halilarin daha ¢ok Usak ve Isparta taraflarinda
dokundugu ifade edilmistir. Buralarda dokunan halilar Iran halilar ile rekabet edebilir durumdadar.
Sanat, renk, desen bakimindan Osmanli halilar1 iran halilari ile rekabet edebilecek durumda degildir.
Iran’da isci iicretleri daha diisiiktiir, sayet bu konuda da birseyler yapilabilirse rakabet miimkiin
olabilecektir. Sark Hali Kumpanyasi’nin kullandig1 sabit boyalarla yapilan boyamalarla ve yine sirketin
icat ettigi maddelerle yapilan yikamalarla halilara parlaklik kazandirilmaya ve halilara ragbet artiritlmaya
calisilmaktadir.

5. Osmanh Hahlarinda Kullanilan Boyalar

Raporun bu boliimiinde Osmanli halilarinda kiymet azalmasinin nedenlerinden birinin boyamadaki
bozulma oldugu belirtilmis, boyamadaki bu bozulmanin nasil 6nlenmeye calisildigi tizerinde durulmustur.

Rapora gore Osmanli topraklarinda boyacilik esasen kaybolmustur. Alacacilar ve yazmacilar
arasinda pamuk boyama pek az kalmistir. Daha 6nce Osmanli seccadeleri namiyla bilinen Gordes,
Demirci, Kula seccadeleri ¢ivit, kokboya ve ¢ehri boyalariyla boyanmaktaydi. Seccadeler mavi, yesil,
kirmizi1 ve sar1 gibi dort basit renkle dokunmaktadir. Daha sonra sabit analin kullanimina baslanmast ile
renklerdeki sabitlik kayboldugundan halilarin kiymetleri diigmiistiir. Yalniz Sark Hali Kumpanyasi hali
malzemelerini alizarin ile boyayarak bu kiymetin azalmasina ¢are olmustur (BOA. ML. EEM. 598/30:
5).

Osmanlilar doneminde dokuma malzemelerinin boyanmasinda kokboya, cehri, ¢ivit, bakkam agact,
mazi ve palamut gibi boyar maddeler kullaniliyordu (Canatar, 1998:. 92-98). Bunlar disinda armut otu,
kimyon agaci, dag erigi, sogan, nar kabugu, kara boyalik camurundan da boyar madde olarak istifade
ediliyordu (Bodur, 1988: 109). Kirmizi, mor, sar1, yesil, mavi, siyah, kahverengi ve turuncu rengi elde
etmek i¢in bitki, hayvan ve dogal kdkenli boyar maddeler kullaniliyordu (Karadag, 1997: 50). Halinin
ticari bir meta haline gelmesi ve liretiminin artmasi ile boyar madde yetersizligi ortaya ¢ikmis, bunun
yaninda renklerdeki sabitsizlik kimyasal boyalara yonelimi artirmistir. Kumpanya izmir Murtakiye’de
bulunan boyahanesinde Almanya’dan ithal ettigi boyalarla iplikleri boyuyor ve acenteleri aracilig ile
bunlar1 dokuyuculara ulastirtyordu (Yilmaz, 2020: 109).

6. Hahcihigin Bugiinkii Durumu Memlekette Faydah Bir Ticaret Halinde Degildir

[zmir Mintikas1 Iktisat Miidiiriyetine ait raporda hali ticaretinin bugiinkii haliyle memlekete
sagladig: iktisadi ve ticari fayda kadar zarara sebep oldugu belirtilmektedir. Diger vilayetlerden ve
vilayet miilhakatindaki ilgili kisilerden aliman bilgiler ve ihtisas erbabinin beyanatlar1 halicilik hakkinda
bir umumi sikayetin oldugu yoniindedir (BOA. ML. EEM. 598/30: 5).

Yiiz bine yakin amelenin (Eldem 1994: 85) giinliikk saatini isgal eden, boyasi disinda diger
malzemeleri memlekette hazirlanan, yillik on milyon frank ihracati temin eden bu sanat ne yazik ki ne
memleket ahalisine ne de dahili ticarete fayda saglamaktan uzaktir (BOA. ML. EEM. 598/30: 5).
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Hali dokuyan bir kiz ve bir kadin senelerce kesbettigi maharetle diigiim hesabi ile glinde yedi sekiz
kurus ticret alabilmektedir. Ortalama olarak alinan yevmiye {i¢ dort kurus arasindadir. Mesela, on arsin
kare ebadindaki bir halida 394.000 diigiim olmasina nazaran dokuma masrafi 180 kurustur. Boyama
masraflari, iplik ve yilinler kumpanyanindir. Kumpanyanin 800 kurusa sattigi halidan, o kadar emek
karsiliginda ancak 400 kurus kadar bir miktar kalmaktadir. Bundan dolay1 hali imal eden yerlerin ekserisi
ziraat ve ticareti sinirli, ge¢im sikintisinin fazla ve kadinlarin ev isleri disinda mesgalesinin olmadig:
yerlerdir. Bu gibi yerlerde kadinlar ve kizlar zamanlarimi bos yere gecireceklerine hali dokuyarak
kazandiklar1 yevmiye ile ev masraflarini kargilamaya ve g¢eyizlerini tamamlamaya caligmaktadirlar.
Haliciliktan bu sekilde istifade edilmektedir. Hi¢ olmaz ise amelenin mesai sekli ile ¢aligma saatinin
diizenlenmesi gerekmektedir. Hali dokuyanlarin kazandiklar para kaybettikleri sthhatlerinin kargilig
olmaktan uzaktir (BOA. ML. EEM. 598/30: 6).

Vedat Eldem hali yevmiyesinin 1913 yilinda Hereke’de 4, Usak’ta 2,5, Isparta’da 2,1, Sivas’ta
1,8 kurus oldugunu belirtmektedir (Eldem, 1994: 65). Halicilik merkezlerinden olan Demirci’de 1897
yilinda bir hali is¢isinin giinliik ticreti 2,5 kurug civarindadir (Gékmen, 2007: 255). Raporun yazildigi
1917 yilina gelindiginde hali yevmiyelerinde 1-1,5 kurusluk artig yasandigi anlasilmaktadir.

7. Halicih@in Milli Faydalari

Rapordaki bu baslik altinda haliciligin nerelerde sohret kazandigi, buralarda halilari kimlerin
dokudugu, Miislim ve gayrimiislim ahalinin bu sanata yaklasimi, kadinlarimiza ve kizlarimiza egitim ve
ahlaki agidan kazandirdiklari tizerinde durulmustur.

Rapora gore dahili sanayi tiriinlerinden higbiri ticari emtia olarak ihra¢ edilmemektedir. Halicilik
ihracata mahsus istatistiklerde 6nemli bir yer tutmaktadir. Sam, Haleb ve Bursa’nin ipekli kumaslari,
havlulari, alaca ve ¢itarileri milli mamulatimizdan olmalar1 sebebiyle iftihar vesilesi ise de bunlar bityiik
bir yekin tegkil etmemekte ve dahili tilketime miinhasir kalmaktadir (BOA. ML. EEM. 598/30: 6).

Halicilik 6zellikle Isparta, Burdur, Sille, Egirdir, Nigde, Afyonkarahisar ve Sivas gibi yerlerde Rum
ve Ermeni unsurun fakir ailelerine; memleket icinde seyyar olarak dolasan Osmanli Y 6riiklerine; Gordes,
Kula, Demirci ve Usak kazalarinin umum Islam ve Hiristiyan ahalisine bir mesgale ve menfaat temin
etmektedir. Tembel bir 6miir gegirmekde bulunan kadinlar, serseriyane dolasan kiz ¢ocuklart halilardaki
sekil ve renklerin birbiriyle olan miinasebetlerini 6grenmege, zihinlerini ve gozlerini resim sanatiyla ve
nakislarla mesgul etmeye baslamiglardir. Belirtilen yerlerde birden yirmiye kadar diizgiin sayamayan
kadinlar, kiz ¢ocuklar1 gibi dokuduklar1 diigiimlerin sayisin1 bilmek mecbiriyetinde olduklarindan
rakamlar1 saymay1 ve islemekte olduklar1 780 telli ve 1300 sirali halinin bir arsin karesinde su kadar bin
ve genelinde su kadar milyon diigiim bulundugunu ve diigiim hesabi ile ne kadar {icret alabileceklerini
ogrenmislerdir (BOA. ML. EEM. 598/30: 6).

Kadinlarda ahlaki bozulmanin bir sebebi de sefalet oldugundan giinde kazanilan doért bes kurus
iffetin korunmasina yardimci olmus ve dolayisiyla ahlaka da hizmet etmistir. Kadin ameleden baska
Ermeni ve Rum vatandaslardan bir¢oklart memuriyet, modelci, anbar memurlugu, boyaci, kitip ve
stirveyan gibi iglerle maisetlerini temin etmektedirler (BOA. ML. EEM. 598/30: 6).

Raporun bu baghig: altindaki bilgilere gore halicilik Anadolu’da Miisliiman ve Hiristiyan ahali
arasinda yapacak bir isi olmayan kadin ve kizlarin ugras alanidir. Kadinlar ve kizlar bu meggale
sayesinde ev ihtiyaglarina katki yapmakta, suna buna el acgip sefaletten kurtulmakta, say1 saymay1 ve
hesap yapmay1 6grenmektedir. Bunun yaninda halilardaki renk, desen ve nakislar tefekkiir ederek
sanatla ilgilerini artirmaya baslamislardir.
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8. Halilarin imal Usulii ve imal Ucreti

Raporun bu boliimiinde halilarin imalinde kullanilan usuller, bunlarin ne oldugu ve nerelerde
kullanildigi, halilarin argin karelerinde kag diigiim bulundugu gibi hususlarda bilgiler verilmistir. Rapora
gore hali imalinde iki usul kullanilmaktadir. Bunlar;

Kiiltiirf Usul (Instructrie a Domicite): Pek eski olan bu usulde hali siparisi veren tiiccar dokuma
icin gerekli malzemeleri tamamen dokumaciya teslim etmektedir. Bu usulde, halinin kalitesine ve
arsinina gore dokuma i¢in maktu bir fiyat belirlenmektedir. Alet, edevat, tezgah ve amele iicreti imalati
yapan sahsa aittir. O sahis, yapilan mukavele geregi, haliy1 belirlenen fiyat iizerinden dokumay1 taahhiit
etmektedir. Tiiccar hali dokununca sartnamaye uygun ise kabul etmekte degil ise reddetmektedir. Halidaki
kusurlar genellikle nakislarin insicamsizligindan ve diigiimlerin noksanligindan kaynaklanmaktadir. Bu
durum imalat1 iistlenen kisiyi genelde zarara sokmaktadir (BOA. ML. EEM. 598/30: 7).

Atolye Usulii (Ateliere): Bu usulde isciler ameleden baska bir sey degildir. Alet, edevat, dokuma
malzemeleri, tezgahlar hep hali dokutturmak isteyen tiiccara aittir. Amele sadece haliy1 islemekle
miikelleftir. Ameleye saat hesabi ile giinliik iicret verilmektedir. Amele diigiim hesabiyla para almaktadir.
Ortalama olarak kazanilan para {i¢ ile alt1 kurus arasinda degismektedir. Sekiz kurus alabilenler sanata
yillarin1 vermis fazla diigiim yapabilen kadinlardir. Isparta, Burdur, Sivas, Maras, Egirdir, Hagin,
Aksehir, Afyonkarahisar, Izmir, Eskisehir, Urfa, Denizli, Sille ve Konya tezgahlarinda bu usul gecerlidir
(BOA. ML. EEM. 598/30: 7).

Raporda hali tezgahindaki tel ve ilmelerin sekli ile ilgili olarak “Hali,; tel ve ilmelerle oriilerek
viiciida getirilir. Teller pamuk ipligindendir ki destgahda tilani (boyuna) bir vaziyetde durur. [Imeler
dahi pamuk iplikleridir ki arzani (enine) bir suretde ilmelere rabt edilerek yiinlerle diigiimlenir. Asagidaki
sekil tel ve ilmeleri irde eder” denilmektedir. Raporda yer alan sekil ayniyla ¢izilip transkribe edilerek
asagida verilmistir.

Arsin
Tel Tel Tel
fime Diigiim Diigiim l Diigiim
[lme Diigiim Diigiim Diigiim
flme Diigiim ¢ Digim Diigiim
(BOA. ML. EEM. 598/30: 7)

Tablo 2: Halidaki Tel, Ilmeleri Gosterir Sekil

Raporda yer aldig1 sekilde yukariya transkribe edilen yazida pamuk oldugu ve enlemesine atildigi

99 ¢C

belirtilen “ilmenin” “arga¢” olmasi gerekmektedir. Zira halilarda ¢6zgii tizerine enlemesine atilan iplige
argac denilmektedir. Ilme ise hali tellerine diigiimlenen renkli yiin ipliklere denilmektedir (Aslan-Ozbek,

2018: 69).

Raporda “halinin kalitesine gére arsin murabbainda kag diigiim oldugunu beydn eden cedvel ber-
vechi atidir” denilmis ise de bir arsinin 68 cm uzunlugunda oldugu diiniildiigiinde tabloda verilen tel ve
ilme sayisina bagli olarak bir arsin karede bulunan diiglim sayinin hayli az oldugu goriiliir. Dolayiyla
burada verilen uzunlugun bir arsin murabbai yerine 1dm? (10x10 cm?) olmasi daha makul géziikmektedir.
Asagidaki tabloda farkli kalite halilarda bulunan diigiim sayis1 verilmistir.
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Kalite Ad1 Ilme/Tel Sayis1 Cesidi
Sivas Kalitesinde: 44X44
Saruh Kalitesinde 38X36 Birinci gesit
Saruh Kalitesinde 35X32 Ikinci gesit
Isparta Kalitesinde 32X24 Birinci gesit
Isparta Kalitesinde 28X22 Ikinci gesit
Usak Kalitesinde 20X20 Birinci gesit
Usak Kalitesinde 12X13 Ikinci gesit
Usak Kalitesinde 10X10 Ucgiincii gesit
Gordes Kalitesinde 16X15 Birinci gesit
Gordes Kalitesinde 8X10 Tkinci gesit
Demirci Kalitesinde 25X20 Birinci gesit
Demirci Kalitesinde 18X17 Kaba cesit
(BOA. ML. EEM. 598/30: 7-8)

Tablo 3: Farkli Kalitedeki Halilarin Bir Desimetre Karesinde' Bulunan Digiim Sayist

Tablodaki bilgilere gore bir dm?de en fazla tel ve ilme Sivas kalitesinde olup onu Saruh?, Isparta,
Usak, Gordes ve Demirci kaliteleri takip etmektedir. Tablodaki bilgiler bazi yerlesim yerlerinde birkag
cesit hali dokundugunu gostermektedir. Elvan Anmag da 1925 yilinda yayinlanan bir ¢alismaya dayali
olarak (Hawley, 1925) Usak, Gordes, Kula ve Isparta’da dokunan farkli kalitedeki halilarin 10X10
santimetrekaresinde bulunan diigiim sayilari ile bu halilarin boyutlar1 hakkinda bilgiler vermistir.
Anmag’in verdigi rakamlarin tabloda verilenlerden farkli oldugu goriilmektedir (Anmag, 2002:
338).

8. Hali Dagitim Yerleri/Mahrecleri

Rapora gore, hali satis merkezlerinin en 6nemlisi diinyanin hali pazari olan Londra’dir. Diger 6nemli
hali satig yerleri ise Paris, Newyork, Berlin, Viyana ve Iskenderiye’dir. Amerika’ya ihracat seneden
seneye artis gostermektedir. Ozellikle Tebriz kalitesinde Amerika’ya ¢ok ihracat yapildign Giimriik
Miidriyet-i Umumiyesi istatistik cetvellerinden anlasilmaktadir. icinde bulunulan savas dolayistyla (I.
Diinya Savast) izmir Giimriigii’nden istatistiki bilgiler alinamamaktadir. Her nedense tiiccar da sirket de
ihracat miktarini gizlemektedir (BOA. ML. EEM. 598/30: 8).

9. Memleketde Hali Sendikasi Var Madir?

Raporu hazirlayan miudiiriyetin tetkiklerine gore memleketde bir hali sendikasinin/birliginin
mevcut oldugu séylenemez ise de eski hali tiiccarlarinin biiytik kisminin katilimi ile kurulmug Sark Hali
Kumpanyasi adinda bir sirket vardir. Biitiin ortaklarin elli altmis seneden beri ticari faaliyettte bulunduklari
mahrecleri, Anadolu’da mevcut acenteleri; model, stok, siparisleri ve saireyi birlestirmesinden boyle bir
sendikanin/birligin mevcut oldugu anlasilmaktadir. Fakat bugiinkii durumda kumpanya daha bir sendika
hiikmiinde degildir ancak kumpanyanin aldig1 bazi tedbirler dolayisiyla pek az zaman sonra tam anlami
ile bir sendika/birlik haline gelecegi kuskusuzdur (BOA. ML. EEM. 598/30: 8).

Sirket beraber ¢alistig1 hali tiiccarlarinin biitiin tezgahlarini, 6rneklerini kendi istegine uydurmak
icin siki bir kontrole tabi tutmus, sahte boyalar1 ortadan kaldirmak bahanesi ile boyaciligi, ayni
kalinlikta ve incelikte olmasi gerektigi gerekgesi ile iplikgiligi, renklerin diizgiin ve uygun olmasi

1 Bu 6l¢ii raporda bir argin murabbai olarak verilmistir.
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icin modelciligi tekeline almis durumdadir. Sirket, bunun yaninda kendi modelinde iiretilmeyen bir
halinin digartya satilmasini ve kendisi i¢in hali imal eden tiiccara baska yerden boya, iplik, yiin tedarik
etmesini yasaklamaktadir. Bu suretle sirket hali tezgahlarini1 kendi kontroliine almig bulunmaktadir. Bu
sartlara tahammiil edemeyip imalattan ¢ekilen tiiccarlarin tezgahlarini sirket satin almakta ve tezgahin
bulundugu yere yabanct memur gondererek biitiin sanati kendi tekeline almaya ¢alismaktadir (BOA.
ML. EEM. 598/30: 8).

Sirketin halicilig1 tekeline alma gayretlerinin sonucu olarak Bandirma Beykody’de yiin iplik fabrikasi,
Izmir Murtakiye’de boyahanesi, hali yikama tesisi ve desenhanesi (Y1lmaz, 2020: 317-318; 331, 340-
341), Halkapinar’da yiin ve iplik fabrikalar1 vardi (Yeni Yol Mecmuasi, 1935: son sayfa).

10. Carpet Kumpanyasr’min/Sark Hali Kumpanyas’min Kurulusu

Hali Kumpanyasi 1907 senesinde bazi tiiccar tarafindan kurulmus ve 1908 senesinde Sark
Hali Kumpanyasi adiyla resmen ise baglamistir. Miidiiriyetin yaptig1 arastirmalara gére Sark Hali

Kumpanyasini olusturan sirketlerin adlari ile kurulduklari tarihler asagidaki tabloda belirtildigi sekildedir.

Sirket Adi Sirketin Kuruldugu Yer Sirketin Kurulus Tarihi
P. De Andria&Company Izmir 1836
Habif&Polako Company [zmir 1840
T. A. Spartali&Company Izmir 1842
G. P.&J. Baker Londra 1878
Sydney La Fontaine Izmir 1880
Sykes&company [zmir 1902

(BOA. ML. EEM. 598/30: 9)

Tablo 4: Sark Hali Kumpanyasini Olusturan Sirketler

Sirket ilk kuruldugunda her biri bes Ingiliz liras1 olmak iizere dort yiiz bin liralik tahvil ¢ikarmustir.
Londra Ticaret Odasi’na kayithi olan sirket bir sene sonra sermayesini bes yiiz bine, iki sene sonra
herbiri bes liralik tahvillerle bir milyon liraya ¢ikarmistir (Yilmaz, 2020: 292-299). Raporda dogrudan
sirket tarafindan kurulmus ve sirket adina ¢alisan satig subelerinin nerede kuruldugu ve adreslerinin
neresi belirtilmistir. Bu bilgiler tablo halinde asagiya verilmistir.

Subenin Bulundugu Sehir Subenin Adresi
Istanbul Gulbenkian Plan
Londra I G, Warvick Square Ca
Londra II Newgate Street 13&14
Londra III Camomille Street 13&14
Paris Rue Gretry
Kahire Place Soliman Pacha
Iskenderiye 11 Rue Rosette
Newyork 160 Kufale Avenue
(BOA. ML. EEM. 598/30: 9)

Tablo 5: Sark Hali Kumpanyasi Satis Subeleri

Sirketin belirtilen bu satis subeleri disinda Buenos Aires/Toronto ve Viyana gibi yerlerde
temsilcilikleri bulunmaktadir. Osmanli sinirlari igerisinde ise her mahalde kontrat ile sirkete bagli ikiser,
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iicer, beser acente bulunmaktadir. Isparta, Burdur, Sivas, Kirkagag, Maras ve Hagin’de dogrudan sirket
hesabina idare edilen subeler mevcuttur (BOA. ML. EEM. 598/30: 10).2

1935 yilma ait Ege’de Yeni Yol Mecmuas: adli derginin birinci sayisinda sirketin Izmir, Istanbul,
Londra, Newyork, Fladelfiya, Toronto (Kanada), Sidney ve Avusturalya’da; Tiirkiye’nin her tarafinda
bilhassa Usak, Isparta, Burdur, Gérdes, Kula, Demirci, Kiitahya, Aksehir’de; Iran’in Tahran, Hemedan,
Sultanabat, Kirman, Meshet, Tebriz, Siraz; Hindistan’in Gavalyor, Srinagar, Agra, Delhi; Cin’in Sindus
sehirlerinde bulunan sube ve acenteleri vasitasiyla el dokumasi hali imal ettirdigi belirtilmektedir. Yazida
ayrica sirketin diinyanin en 6nemli hali sirketi oldugu ifade edilmektedir 1935 yilina gelindiginde
sirketin sermayesi bir milyon iki yiiz elli bin, ihtiyat akgesi bes yiiz seksen bin Ingiliz lirasidir. Sirketin
hisse senetleri ise Paris Borsasi’na kayitlidir. Sirketin izmir’deki merkezi Alsancak’ta 652 numarali
dairedir (Ege’de Yeni Yol Mecmuasi, 1935: son sayfa).

11. Carpet’in Halicihgi Gelistirmek Yaptig1 Calismalar

[zmir Mintikas1 iktisat Miidiiriyeti hazirladigi raporda Sark Hali Kumpanyasi’nin haliciligs
gelistirmek i¢in yaptigi calismalari on madde halinde belirtmistir. Raporda sirketin halicilikla ilgili sarf
ettigi emek ve gayretin inkar edilemez oldugu ifade edilerek bunlarin sunlar oldugu belirtilmistir (BOA.
ML. EEM. 598/30: 10).

a. Halilarin Tasnifi: Sirket, Kirmansah, Serebz, Ferah, Giiravan tabir olunan ¢esitli Iran halilarinin
her ¢eyrek murabbainda veya her santimetrekaresinde kag tel ve ka¢ diiglim bulunmasi gerektigini ve
bu kalitelerdeki halilarin nakislarinin aynisin1 resmedebilmek ictin ilme, eris ve argaclarin kalinliginin
ve inceliginin nasil; pamuk ve yiinlerinin ne derecede biikiilii olmast ve havlarinin nasil kesilmesi
gerektigini yaptig1 aragtirma ve tetkiklerle ortaya koymustur.

b. Tasnif edilen kalitelerde iran halilarmin aynen 6rneklenmesi hususunda reprodiiksiyonda cekilen
sikintilar sirketin damgali milimetrik kagitlari icat etmesi ile giderilmistir.

c. Her kalite halilarin havlarimin gesitli memleketlerde ve tezgahlarda farkli ameleler tarafindan
ayni1 derece ve ylikseklikte kirkilmasi i¢in dereceli ve vidali makaslar icat edilmistir.

d. Her kalite i¢iin kullanilan yiin ve ilmelerin sayisini, biiyiik ve kiiciik binlerce halinin kumasinda
ve her arsininda sarfiyatini ve agirligi muhafaza etmek icin acente ve subelere imal ettirilen halilar i¢in
gerekli ilmeler Bandirma’daki fabrikada hazirlanmistir.

e. Osmanl1 halilarinin kiymetini ve iistiinliigiinii korumasini saglayan hususlardan biri boyamadir.
Sark Hali Kumpanyasi’nin bu husustaki gayreti takdire degerdir. Siparis ve stok halilarda ve 6zellikle
[ran taklitlerinde boyalarm sabit olmast sart oldugundan her par¢a halinin liizumuna gore renklerinin
tasnif edilmesi, acentelere ve tezgahlara ilmelerin boyali olarak gonderilmesi suretiyle boyacilikta
suistimal dnlenerek Osmanli halilarinin degeri muhafaza edilmistir.

f. Dokuma Alet ve Edevatinin Gelistirilmesi: Dokumay1 kolaylastirmak i¢in biiyiik ve kiigiik bazi
aletler icat edilmistir. Mesela, halilar1 diizgiin ve kusursuz ¢ikarabilmek i¢in tezgah {lizerindeki erislerin
genisligini muhafaza etmek i¢in Qeusioy makineleri icat edilmistir (BOA. ML. EEM. 598/30: 10).

2 Emrah Yilmaz’m ¢aligmasinda 1909 yili itibariyle sirketin Usak’ta yedi, Gordes ve Demirci’de beser, Kula’da dort,
Kiitahya’da ii¢, Simav, Isparta ve Sille’de ikiser, Manisa, Akhisar, Aksehir, Nigde, Milas ve Denizli ve Konya’da birer
olmak iizere toplam otuz alt1 acentesi vardi. 1909 yilindan sonra sirket Bodrum, Giiney (Denizli), Apa (Denizli), Kadikoy
(Babadag/Denizli), Kegiborlu (Isparta), Seferihisar (izmir), Borlu (Goérdes/Manisa), izmir, Bayimdir (izmir), Siiliiler’de on
adet yeni acente agmistir. bkz. Yilmaz, agm., s. 306-308.
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g. Resim, nakis ve renk tedarigi i¢in gerekli aragtirmalar yapilmis, ele gecirilen eski model halilarin
sekilleri kopyalanmuistir.

i. Iran taklidi ile Buhara, Cin, Japon, Hint ve eski Y ériik taklitlerini tanitmak igiin yeni imal edilenleri
kullanilmis/eski hale koymak ve parlatmak i¢in yikama usulii gelistirilmistir.

j. Avrupa, Amerika ve halinin ne oldugunu bilmeyen diger memleketlerde reklamlar yapmak,
sergiler agmak ve seyyar memurlar gezdirmek suretiyle Buenos-Aires, Habesistan, Kanada ve Meksika
gibi iilkelerde yeni pazarlar olusturulmus ve halilarin satilmasi saglanmistir.

k. Memleket i¢inde yeni yerlere yeni usul haliciligi 6gretmek, memleket icinde hali sanatim
yayginlastirmak, Usak, Kula, Gérdes ve Demirci gibi yerlerde eski usul iizere hali dokuyan tiiccarlar
egitmek i¢in gezici fen memurlar ile miifettis gonderilmis ve bunlara sanatin sirlart 6gretilmistir.

Kisaca ifade etmek gerekirse boya ve malzeme tedariki, yeni tekniklerin icadi, yeni pazarlar
bulunmasi, eski imalat¢ilara nizam verilmesi, haliciliin ticari boyuta taginmasti, yeni sirketlerin kurulmast
gibi faydalar ile Osmanli haliciligimin yayginlasmasi ve yerlesmesi ancak Sark Hali Kumpanyasi’nin
gayretleriyle olmustur (BOA. ML. EEM. 598/30: 11).

12. Carpet’in Memlekete Verdigi Zararlar

Sark Hali Kumpanyasinin haliciliga olan katkilar1 yaninda zararlar1 da vardi. Raporu hazirlayan
miidiire gore Carpet sirketinin sanat ve milli ticaret bakimindan tiiccara ve memlekete vurdugu darbe
siyasi ve iktisadi olmak tizere iki yonliidiir (BOA. ML. EEM. 598/30: 11).

12.1 Siyasi Zararlar

a. Sirket sadece Osmanli topraklarinda faaliyet gosterdigi ve merkezi Izmir oldugu halde sirketin
kendisine eskiden beri yabanci siisli vermesi hususi bir maksada yoneliktir. Sirketin biitiin gayreti ve
menfaati haliciliga olan revaci temin etmeye yonelik oldugundan biitiin ¢abasi miimkiin mertebe ucuz
bedel ile mal iiretmektir. Ameleye ne kadar az yevmiye verir, Osmanli vatandasi memurlart ne kadar
diisiik maagla istihdam eder, Osmanli tezgah sahiplerini giinden giine tiirlii bahaneler ile ne kadar ezer ve
kendi emrine uyar hale getirirse ticaretteki menfaati o derece artmaktadir. Hali tiretiminde tiim emeklere
kargilik memleket on para kazanmamakta bilakis sirket i¢in ¢alismaktadir (BOA. ML. EEM. 598/30:
11).

b. Sirket kuruldugunda igbilir memurlar, makineleri icat edenler, Anadolu sube miidiirleri ve
bunlarin kurucular1 ve fen memurlar1 ¢ogunlukla Osmanli iken sirketin amacina vukufsuzluk yahut
emirlere itaatsizlik gibi suglamalarla bunlardan bazilar1 biiyilk memurluklara terfi ettirilmemekte,
bazilar1 gorevlerini birakmak mecburiyetinde birakilmakta, bazilar1 da sirketten ¢ikarilarak yerlerine
ecnebi memurlar tayin edilmektedir. Bu gibi durumlara kars1 hiikiimet ilgisiz kalmakta hatta Carpet’in
mevcudiyetini hissetmemis gibi davranmaktadir. Sonug olarak sirket bir Osmanl Sark Hali Sirketi degil
sadece bir Ingiliz miistemlekesinde ticari faaliyet yiiriiten bir sirket halini almis durumdadir (BOA. ML.
EEM. 598/30: 11-12).

12.2. iktisadi Zararlar

a. Sirketin kuruldugu sirada bes lira deger ile piyasaya ¢ikarilan tahvillerin on sekiz on dokuz liraya
yiikselmesi beklenen ticaretin {i¢, dort kat1 olduguna en tabii bir delildir. Hal boyle iken sirkete bilfiil
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istirak eden acente memurlarina ve amelelere hi¢bir nakdi miikafat ayrilmamig ve imalat {icretlerine zam
yapilmasi diisiiniilmemistir (BOA. ML. EEM. 598/30: 12).

b. Kendi para ve sermayesiyle sirkete ajan/temsilci olarak hizmet eden tiiccarlarin sikayetleri
pek biiyiik ve miithimdir. Bu gibi ajanlara maruz kalacaklar1 birgok suistimallere karsi yalniz haklarini
korumak i¢in ileri siirecekleri itirazlara meydan vermeyecek sekilde 6nceden basiretli sekilde hazirlanmis
kontratolarin saflikla imza ettirilmesi ve herbir taahhiide kars1 biiyiik tazminatlar yliklenmesi halicilikta
memleket ve ahalinin mahrum birakilmasiin énemli sebeplerinden biridir.

Mesela bir acente, yillik iiretmeyi taahhiit ettigi miktardan fazla hali iiretirse bunu bagkasina satmaya
hakki yoktur. Buna karsin sirket kullanilacak boyali ilmelerin tedarikini {izerine aldig1 halde ilmelerin
gonderilmesinde yaganan gecikmeden dolay1 higbir mesuliyet kabul etmemektedir. Sirket, bazen bilerek
siparisleri geciktirmekte bazen de bir iki rengi kasten eksik gondererek ajani zor durumda birakmaktadir
(BOA. ML. EEM. 598/30: 12).

Genellikle temsilcinin gdnderdigi halilar icin dokumasi gevsek, boyunda ve eninde noksanlik ve
fazlalik var, filan renk yerine bagka bir renk konmus, filan ¢igekte su renk kullanilmasi1 gerekirken yanlig
renk kullanilmis gibi bir¢ok bahanelerle her arsininda {iger beser kurus indirim yapilmaktadir. Her bir
arsindaki dokuma malzemeleri ve imalat iicretleri belli oldugundan temsilcinin bir arsinda en fazla ¢
dort kurus kazanci bu sekilde kesilmektedir. Bu durum, iiretici halkin 6lmeyecek sekilde iicret almasina,
tezgéh sahiplerinin mahvolmasina ve yok olmasina neden olmaktadir (BOA. ML. EEM. 598/30: 12).
Temsilcinin bu husustaki biitiin itirazlari ve 1srarlar1 faydasiz olup sonugta kendisine zarar vermektedir.
Ciinkii sirket ya gelecek partinin poligesini kabul etmemekte ya da yeniden siparis veyahutta malzeme
vermemektedir. Kusurlu oldugu belirtilen halilarin iadesine ve temsilci tarafindan bagkasina satilmasina
kendi model ve renginin bagka bir tliccarin elinde bulunmasinin sirketin kurallarina aykiri oldugu
gerekgeesi ile kesinlikle izin verilmemektedir (BOA. ML. EEM. 598/30: 13).

Iste bu ve bunun gibi durumlar halicilikla mesgul caresiz ahalinin fakirligine ve sirketin ezici ve
yakici pengesinde sefalete mahkiim olmasina neden olmaktadir. Bu sanattan ne memleket ne de halk
kesinlikle fayda gormemektedir. Ahali yabanci bir sirketin hukuki ve sahsi menfaati i¢in esir olarak
omiir tiketmektedir. Temsilcilerin ve amelenin bu konudaki sikayetleri o kadar ¢ok ve haklidir ki bunlar
ihmal edilemeyecek derecededir (BOA. ML. EEM. 598/30: 13).

¢. Sirketin ajanlarmin bulundugu yerlerde kendi nam ve hesabina sirket memurlariyla idare edilen
subeleri vardir. Bu subeler ne sirkete ait gelirlerin artmasini temin ne de hususi siparislerin yerine
getirilmesi ve imali i¢in degildirler. Sirketin icraatlarina ve emellerine kayitsiz ve sartsiz itaat etmeyen
bir ajanini sirket esaret altina almak i¢in bundan evvel belirtilen yontemlerle tazyik etmektedir. Bu
sekilde ajanin igi bozulmakta ve tabii olarak tezgahlarinda ¢alisan amele giindeliksiz kalmaktadir. Bos
kalan amele ise zaruri olarak sirketin subesine miiracaat etmeye mecbur kalmaktadir. Subelerin vazifesi
ajanlarm birlik olmalarina engel olmak, aralarina rekabet tohumu sagmak ve ajanlarin her hareketini
tetkik ve teftis ederek daima sirket kontrolii ve tehdidi altinda bulundurmaktir (BOA. ML. EEM. 598/30:
13).

d. Sirket fabrikadan ajanlara sevk ettigi boyali ilmeleri tamamiyla kurumadan nemli olarak balya
ettirmekte ve tartarak ajanlara teslim etmektedir. Hali dokundugunda hali ile tezgéhtaki kirpintilar
tartilmakta aradaki fark ajanlarin sinirli olan kazanglarindan kesilmektedir. Ajanlarin bu hususlardaki
magduriyetleri agik bir sekilde yolsuzluktur (BOA. ML. EEM. 598/30: 13).
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Biiyiik cogunlugu sirketin menfaatine olan gelismelere bakilirsa memleket haliciligini kasip kavuran
ve asagida belirtilen zararlar iktisadi hayatta ticaretin tabii bir kanunu olan rekabetin yoklugundan
kaynaklanmaktadir (BOA. ML. EEM. 598/30: 13).

Yukarida maddeler halinde belirtilen hususlar sirketin Osmanl siyasi ve iktisadi hayatina ne kadar
zarar verdigini gozler oniine sermektedir. Sirket gerek ajanlar1 gerekse iireticileri kendine her bakimdan
baglamis durumdadir. Hilkiimet ise bu konuda yapmasi1 gerekenleri yapmamaktadir.

Sirket 1913 yilinda hali imalatinin %75’ini kontroliine almis durumdaydi. Sirket ucuz is¢ilikle hali
imal etmek icin halicilig1 geleneksel halicilik merkezleri disina tasimistir. Sirket Birinci Diinya Savasi
oncesinde elli bin civarinda kadin ve erkek diiglimleyici istihdam etmekteydi. Sirket, farkli sehirlerdeki
temsilcilere verdigi modellere uygun olarak kendi fabrikalarinda iirettigi ve boyadigi malzemelerle hali
imal ettiriyordu (Quataert, 2001: 1031-1032).

13. Raporun Neticesi

Raporu hazirlayan izmir Mintikas: Iktisat Miidiirii hali gesitlerini, Iran halilar1 karsisinda Osmanli
halilarinin durumunu ve Sark Hali Kumpanyasi’nin faaliyetlerini, sirketin memleket haliciligina olan
fayda ve zararlarini belirttikten sonra Ticaret ve Ziraat Nezareti tarafindan alinmasi gereken bazi tedbirler
bulundugunu belirtmistir. Raporu hazirlayan miidiiriin tespitlerine gére Osmanli’da halicilik milli bir
sanat olmasi yaninda memleket iktisadiyatt bakimindan da onemlidir. Bu 6nem sebebiyle halicilik
nezaretin ilgilenmesi gereken ticari bir konudur. Ciinkii halicilik her seyden 6nce yiin ticareti ile alakalidir.
Yillik dort milyon kiyye (kiyye:1282 gram) yani 3.120.124 kg yiin hali imali i¢in kullanilmaktadir ki
her kiyyesi ortalama sekiz kurustan bunun tutari otuz iki milyon kurusa ulagsmaktadir. Bunun yaninda
halicilik binlerce kiz ve kadinin sithhati, maigeti ve aile hayatiyla yakindan alakalidir. Her sene yurtdisina
binlerce liralik hali ihracati yapilmaktadir (BOA. ML. EEM. 598/30: 14).

Yukarida zikredilen hususlar goéz Oniine alindiginda hiikiimetin bu meseleyi ihmal etmesi,
memleketin dnemli bir gelir kaynagini yabanci bir kumpanyanin tekeline vermesi ve bu sirketin istedigi
sekilde hareket etmesine miisaade etmesi memleketin zararina oldugundan buna meydan verilmemesi
gerekmektedir. Bu yiizden alinmasi gereken bazi tedbirler mevcut olup bunlar asagida belirtilmistir
(BOA. ML. EEM. 598/30: 14).

Birinci Olarak: Halicilik 6zellikle kiz ¢ocuklar ile gelinlik ¢agina gelen kizlar ve kadinlardan
olusan fakir ve ihtiya¢ sahibi amelelerin hayatini ilgilendirdiginden bu sanatla mesgul olanlarla ilgili
Sanayi Midiiriyet-i Umumiyesince bir talimat kaleme alinmasi gereklidir. Heba olan her hayatla
memleket bir anne kaybetmektedir. Ozellikle savastan sonra halicilik milli sanayi olarak daha ¢cok énem
kazanacagindan simdiden hazirlikli olmak gerekmektedir.

ikinci Olarak: Tezgahlarin kurulu bulundugu yerler genellikle havadan ve 1siktan mahrum toprak
odalardir. Buralarda biitiin glin ¢alisildig1 diistiniiliirse bunun geng bir kizin viicuduna ne kadar zarar
verecegi asikardir. Bu ylizden tezgahlarin kurulu oldugu yerler sihhi a¢idan teftise tabi tutulmalidir.

Uciincii Olarak: Kiz ¢ocuklarmin saglik bakimindan kag yasindan itibaren bu sanatla mesgul
olmasi gerektiginin belirlenmesi, hamile olanlarin sagliklarinin dikkate alinmasi, bulasici hastaliklarin
sirayetini onlemek i¢in bulasici hastaligi olanlarla ¢ok zayif olanlarin bir arada tutulmamasi, caligma
stiresinin sinirlandirilmasi, yemek vakitlerinin belirlenmesi, haftanin bir giiniintin istirahata ayrilmasi
gerekmektedir. Hali dokuyan amele diigim hesabi lizerinden iicret aldigindan hali dokurken genellikle
ekmek yemekte bu da sagliksiz bir beslenmeye neden olmaktadir.
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Doérdiincii Olarak: Hali dokuma tezgahlari teknik bakimdan gelistirilmelidir. Tezgahlar ¢ok algak
oldugundan dokumacilar bagdas kurup iki biikliim oturarak hali dokumaktadirlar. Bu durum gelisme
cagindaki kiz ¢ocuklarinin kambur olmasina ve ciddi hastaliklara yakalanmasina neden olmaktadir
(BOA. ML. EEM. 598/30: 14).

Besinci olarak: Yevmiye en fazla yedi, sekiz kurustur ki bu miktar ¢ok az bir iicrettir. Yevmiyenin
mutedil ve insaf Olgiilerinde ¢ikarilmasi gerekmektedir. Kumpanya her arsinda en az otuz kurus kar
saglamaktadir. Yiin ipliklerinden vesaireden aldigi kar da buna ilave edildiginde kar orani artmaktadir.
Kumpanyanin karindan feda edecegi on kurus amelenin ziyadece faydasina olacaktir. Haddizatinda
hal1 ihtiyag olmaktan ziyade bir ziynettir. imal yeri iran ve Osmanli olmasindan dolay1 halilara bes on
kurusluk bir zam yapilmasi fiyatlara fazla tesir etmeyecegi gibi talebi de azaltmayacaktir (BOA. ML.
EEM. 598/30: 14-15).

Altinc1 Olarak: Talimat sartlarma uyulup uyulmadigi mahalli idare, sihhiye gorevlileri ve sanayi
miifettisleri tarafindan teftis edilmelidir.

Yedinci Olarak: Tezgahlar kurulmadan 6nce hiikiimet haberdar edilmeli, tezgahlar sihhi ve sinai
bakimdan tetkik edildikten sonra resmi olarak kurulmalarina izin verilmelidir (BOA. ML. EEM. 598/30:
15).

Sark Hali Kumpanyasi’nin pengesinden kurtulmak, bu kumpanyanin siipheli bir sendika/birlik
haline gelmesini engellemek, ticari sanatlari milli iktisada hizmet eder hale getirmek ve bir milli Sark
Hal1 Sirketi meydana getirmek ¢ok gerekli bir ihtiyagtir. Bu konuda hali ile mesgul olanlar hemfikirdir.
Ticaret Nezaretinin boyle hayirlt bir ise yardimer olmasi herkesin hemfikir oldugu bir husustur. Milli
bir Osmanli sirketi kurulmasinin uygun goriilmesi ve bunun kurulmasi hususunda gerekli kolayligin
gosterilmesi durumunda kurulacak sirket Sark Hali Kumpanyasi ile rekabet edebilecektir (BOA. ML.
EEM. 598/30: 15).

Sirketin kurulmasina i¢inde bulunulan zaman pek uygundur. Sirket vakit kaybetmeden kuruldugu
taktirde rekabetten uzak bir halde gerekli maddeleri, sinai alet ve edevati ve mevcut halilar1 satin
almak ve tiiccar ile sirket kurmak suretiyle hazirliklarin1 tamamlayacak ve savastan sonra Sark Hali
Kumpanyasi’nin karsisina tam manasiyla rakabet edebilir halde ¢ikacaktir.

Mesela bugiin Sark Hali Kumpanyas1 Memalik-i Osmaniye’nin her tarafinda hali satin almakla
mesguldiir. Kumpanya sulhten® sonra elindeki halilart pek diisiik fiyatla satacagi gibi memurlarin ve
gorevlilerin asker bulunmalar1 dolayisiyla gorev yapmasi engellenen ajanlar ve kiigiik tliccarlar kendi
eksiklerini tamamlayacak ve kumpanya hakim duruma gelecek ve biitiin dis pazarlardaki subelerin
siparigini kargilayacaktir. Su halde milli sirket kuruldugunda haliciliktan elde edilecek menfaat dogrudan
dogruya onun olacak bundan da memleket fayda saglayacaktir. Sonug olarak, Izmir Iktisat Miidiirii
Istanbul’a ¢agrilmasi halinde konu ile ilgili fazla izahat verebilecegini ve meselenin bu sekilde daha iyi
anlatilabilecegini belirtmistir (BOA. ML. EEM. 598/30: 15).

[zmir Mintikas1 Iktisat Miidiiriyeti tarafindan 14 Nisan 1917 tarihinde Sanayi ve Ticaret Nezaretine
gonderilmek iizere hazirlanan bu raporda nezaret tarafindan yapilmasi gereken isler bulundugu, hal
dokunan mekanlar ile hali dokuyan kisilerin ¢calisma kosullarinin, iicretlerinin iyilestirilmesi gerektigi,
haliciligin yabanci bir sirketin insafina birakilamayacak kadar énemli oldugu, bu sirketle rekabet
edebilmek i¢in mill1 bir sirketin kurulmasi gerektigi ifade edilmistir.

3 L. Diinya Savasi sonrasi yapilacak barig. Yazarmn notu.
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Rapor sonrasi yillarda miidiiriyetin 6nermis oldugu talimat ¢ikarilmadigi gibi kumpanya ile rekabet
edecek bir milli sirket kurulamamuistir. 19. yiizy1l sonlarinda ve 20. yiizyil baslarinda Usak’ta kurulan
baz1 iplik fabrikalar1 (Tutsak, 2007: 80-84) varsa da Anadolu’da hali iireten tiiccarlar bir araya gelip
milli bir sirket kuramamislardir. 1907 yilinda elli bin lira sermayeli Usak Osmanli Hali Ticarethanesi
adiyla bir kumpanya kurulacagi belirtilmis ise de Sark Hali Kumpanyasi’nin baski ve oyunlari ile bu
girisim basarisiz olmustur (Oztiirk, 2020: 48).

[zmir Iktisat Miidiiriyetinin yapmis oldugu uyarilar ve dneriler dikkate alinmamis olmali ki Ziraat ve
Ticaret Gazetesi’nin 15 Mart 1340/15 Mart 1924 tarihli sayisinda I. Diinya Savas1 sonrasinda haliciligin
durumu hakkinda benzer uyarilar yapilmistir. Gazetenin ilgili sayisinda halicilik sanatinin memleketin
bir¢ok yerinde sondiigii, alemce meshur olan Tiirk halilarina ait sanayi ve ticaretin Yunanistan’a ve
Hindistan’a intikal ettigi belirtilmektedir. I. Diinya Savasi oncesi donemde Izmir’den ihrag edilen
halilarin kiymeti 400-450 bin Ingiliz liras1 civarinda iken son ii¢ sene igerisinde bu miktar 150-160
bin Ingiliz lirasina inmistir. Bugiin yalniz ehemmiyetli olarak Usak, Gordes ve Isparta tezgahlari
islemektedir. Giizel halilar imaliyle meshur Kayseri, Sivas ve Konya taraflarinda artik tezgahlar bos
kalmustir. Buna mukabil Yunanistan’da hi¢ hali imal edilmez iken bu sene igerisinde 120 bin Ingiliz
liralik hali ihra¢ edilmistir. Yunanistan’da kurulan 700 tezgahta Anadolu muhaciri Rum ve Ermeni alti
bin amele ¢alismaktadir. Harpten evvel biitiin Anadolu’da erkek, kadin, ¢ocuk olmak tizere 50 bin hal
amelesi bulunmakta idi. Bunlardan ne kadarinin kaldigina dair elimizde malumat bulunmamaktadir.
Yunan hiikiimeti hali imalatin1 tesvik i¢in hali imalatina mahsus olarak harigten gelecek yiin, iplik
ve boya malzemeleri i¢in glimriik muafiyeti getirmis ve tren tarifelerini %33 indirmistir. Bu miithim
sanat ve ticaretin biisbiitiin elden gitmemesi i¢in Ticaret ve Sanayi Nezaretinin bir an evvel esash
iktisadi tedbirler almasi ve bu hususta ilgililere son derece kolayliklar gostermesi ve tesvikler yapmasi
gerekmektedir (Ticaret ve Ziraat Gazetesi, 15 Mart 1340: 49-50).

Haliciligin gerilemekte oldugu sylense de I. Diinya Savasi sonrasinda halicilik Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin 6énemli ihracat kalemlerinden biriydi. 1923-1928 yillar1 arasinda hali ihracati iki katina
ulagmistir. 1953 yilindan itibaren haliciligin sadece el dokumas: ile gerceklestirilemeyecegi anlasilmis
ve el dokumasi yaninda makine ile hali iiretimine baglanmustir (Oztiirk, 2020: 55-59). Bunun yaninda
halilarda bir standart olugturulmaya ¢alisilmis ve 1962 yilinda altmig hali i¢in standart yaymlanmistir
(Oztiirk, 2020: 55-56).

SONUC

Birinci Diinya Savasi sonlarina dogru kaleme alindigi kesin olan haliciliga dair raporun hangi
sebeplerle kaleme alindigina dair bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak raporda yer alan ifadelerden
Osmanli haliciliginda yasanan gerilemenin ve Sark Hali Kumpanyasi’nin Anadolu haliciligini tekeline
almasinin, memleketin ve hali dokuyan ahalinin bu faaliyetten hakkiyla istifade edememesinin raporun
hazirlanmasinda etkili oldugu anlasilmaktadir. Rapor Ticaret ve Ziraat Nezaretine gonderildigine gore
ya nezaretin talebiyle ya da mahalli idarecilerin hali iireticilerinin ve ajanlarin i¢inde bulundugu acikl
durumu yansitmak ic¢in kaleme alinmig olmalidir.

Rapordahaliciligin menseinin Cin oldugunun zikredilmesi mevcut literatiir bilgileriyle ¢celismektedir.
Zira buu sanati ortaya ¢ikaran ve diinyaya yayanlarin Tiirkler ve Tiirklerle temas eden milletler oldugu
bilinmektedir. Bunun yaninda haliciigin Iran’dan bu iilkedeki kutsal yerleri ziyaret eden seyyahlar
vasitastyla diger iilkelere tasindig1 ifade edilmektedir. Oysa halicilik sanati Iran topraklarinda hiikiim
siiren Selguklular eliyle Anadolu’ya ve diger islam iilkelerine yayilmustr.
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Raporda degisik kaliteye sahip halilarin arsin karesinde bulunan diigim sayisi tablo halinde
verilmistir. Ancak tabloda verilen diigiim sayisinin arsin kareye gore az oldugu goriilmektedir. Tabloda
verilen diigiim sayilarinin dm?ye gore olmasi gerekirken yanliglikla argin kare verildigi anlagiimaktadir.
Bunun yaninda bir sekil halinde tezgahtaki tel, ilme ve dii§iimlerin yerleri gosterilmistir. Tellere
enlemesine atilan ve pamuk oldugu belirtilen ilmenin “arga¢” olmasi daha makul goriilmektedir. Zira 19.
yiizyilda dokunan halilarda tellerde ve atkilarda pamuk iplik, diigiimler ise yiin ilme kullanilmaktadir.

Rapor, Anadolu’da halilarin dokuz farkli kalitede degisik sehirlerde dokundugunu ortaya
koymaktadir. Rapora gore Anadolu halilar1 renk, desen, parlaklik ve iscilik {icretleri bakimindan iran
halilariile rekabet edecek diizeyde degildir. Rekabet ancak kullanilan yiiniin sert ve kalin olmasi sebebiyle
dayaniklilik bakimindan miikiindiir. Bu sebeple Tiirk halilar1 Avrupa’da otellerde ve isyerlerinde yer ve
merdiven dosemesi olarak tercih edilmektedir.

Rapora gore, 1907 yilinda kurulan Sark Hali Kumpanyasi Bati ve I¢ Anadolu’nun pekgok sehrinde
kurdugu subeler ve acenteler vasitasi ile haliciligi tekeline almis durumdadir. Rapor, Sark Hali
Kumpanyasi’nin Anadolu haliciligini1 kendi menfaati i¢in kullandigini, misterilerinin begenisine gore
hazirladig1 desenlerle, renklerle hali imal etttirdigini, bunun eski halilarda kullanilan desen ve motiflerin
unutulmasina neden oldugunu géstermektedir.

Sark Hali Kumpanyasi halilarda standardi saglamak i¢in baz1 alet ve edevat gelistirmis, tezgahlara
diizgiin hali dokunmasini temin i¢in bazi diizenekler yerlestirmistir. Bunun yaninda haliciligin daha
genis alanlara yayilmasini saglayarak bos duran kadin ve kizlarin mesgul olmasini ve para kazanmalarin
saglamistir. Rapor, kumpanyanin ajanlarla ¢ok siki sartlar ihtiva eden sozlesmeler yaptigini, en kiiciik
hatada bunun faturasini tiiccarlara kestigini, hatali dokunan halilar tiiccarlara iade etmeyerek bunlarin
baskasina satisina engel oldugunu ortaya koymaktadir.

[zmir Mintikas1 Iktisat Miidiiriyeti Sark Hali Kumpanyasinin faaliyetlerinin siyasi ve iktisadi
sonuglarmni raporunda ortaya koymustur. izmir Iktisat Miidiiriyeti halicihiga tek basina yon veren Sark
Hali Kumpanyasi1 karsisina milli bir hali kumpanyasi kurulmasinin ajanlarin ortak talebi oldugunu,
hali tezgahlarimin kuruldugu yerlerin sithhi a¢idan denetlenmesi, ¢alisma siirelerinin sinirlandirilmast,
tezgahlarin teknik olarak iyilestirilmesi, yevmiyelerin artirilmasi, bir halicilik talimatnamesi hazirlanmasi
gerektigini teklif olarak nezarete sunmustur. Miidiiriyet bu raporu ile Osmanli haliciligini farkli agilardan
ele almig Cumhuriyet dncesi haliciliginin genel durumunu ortaya koymustur.
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MUZESI’'NDE BULUNAN FiGURLU
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Caligmanin konusunu Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’nde bulunan figiirlii, madeni masrapa
olusturmaktadir. Satin alma yoluyla miize koleksiyonuna dahil edilen eser, gdvdesi iistiinde bulunan
figlirli stislemeleri ile iinik 6zelliktedir. Bakir alagimli tung malzemeden dokiim teknigi ile yapilmis
olan eser, konik kisa halka kaideli, armudi govdelidir. Agiza dogru hafifce disariya agilan konik bir
boyuna sahip eserin govdesi, sekizgen formda olup her bir kdse, balik sirt1 motifi ile siislenmistir.
Bu sekiz kenar igerisinde bagdas kurup oturan insan figiirleri ve gesitli siislemelere sahip rozetler
bulunmaktadir. Eserin boyun kismu iistiinde ise nesih hatli, sahibine iyi dilekler igeren bir yazi seridi
yer almaktadir. Eser, i¢te ve dista yogun korozyonlu olup restorasyon gegirmistir.

Calismamizin amaci, eseri form ve siisleme 6zellikleri ile ayrintili bir sekilde ele alip tanitmak
ve bu oOzelliklerine gore benzer drneklerle iliskilendirerek tarihlendirme onerisinde bulunmaktir.
Eser, govdesinde bulunan siislemeleriyle iinik 6zellikte olup, yapilan arastirmalarda birebir aym
ornek bulunamamakla birlikte, yurtdisi miizelerinde siisleme ve form acisindan benzer nitelikte az
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sayida eserle karsilagilmistir. Calismamizda ele aldigimiz masrapa, malzeme, form, cokgen gévdenin
koselerindeki balik sirt1 motifli siislemeleri, figiirlerin yiiz, kiyafet ve baslik detaylar1 ve gévdenin
alt kisminda bulunan rozetler gibi unsurlarla benzer 6rneklerle iliskilendirilerek degerlendirilmistir.
Satin alma yolu ile Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi koleksiyonuna dahil edilen eserin iiretim
yerine iliskin kesin bir sey soylemek miimkiin degildir. Ancak eserin ikonografik 6zellikleri ve
iistlindeki yazinin 6zelliklerine bakilarak Selguklu donemine tarihlendirilebilecegi dnerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Selcuklu Uygarligi Miizesi, Sel¢uklu Doénemi Maden Sanati, Sel¢uklu
Siisleme Sanati, Madeni Magsrapa, Figiirlii Siisleme.

The subject of this study is a figurative metal tankard located in the Kayseri Seljuk Civilization
Museum. The artwork, acquired through purchase, is a unique piece with its decorative figurative
designs on the body. Made of a copper alloy bronze material using the casting technique, the tankard
has a conical short-ring base and a pear-shaped body. The body of the artwork is divided into eight
sections adorned with herringbone motifs. Within these eight sections, there are seated human fig-
ures and various rosettes with different ornaments. On the neck of the artwork, there is an inscription
written in Thuluth script, conveying good wishes to its owner. The artwork has undergone extensive
corrosion both internally and externally and has been subject to restoration.

The aim of this study is to present and describe the form and decorative characteristics of the
artwork in detail, and to propose a possible date based on these features, by comparing it with simi-
lar examples. The artwork possesses unique features with its decorations on the body, and although
an identical piece has not been found in research, a few similar pieces with similar decorations and
forms have been encountered in foreign museums. In our study, the tankard was evaluated by re-
lating its material, form, the use of herringbone motifs on the body, the details of the figures’ faces,
clothing, and headgear, as well as the rosettes on the lower part of the body, to similar examples.
While it is not possible to determine the exact place of production of the artwork acquired for the
Kayseri Seljuk Civilization Museum through purchase, based on its iconographic features and the
characteristics of the inscribed text, it is suggested that it can be dated to the Seljuk period.

Key words: Seljuk Civilization Museum, Seljuk Period Metal Art, Seljuk Decorative Art, Metal
Tankard, Figurative Decoration.

GIRIiS

Caligmamizin konusunu Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’'nde' sergilenmekte olan SUM 569
envanter numarali magrapa olusturmaktadir. Eser, 2015 yilinda satin alma yoluyla® miize koleksiyonuna
dahil edilmistir. Masrapa, bakir alasimli tung malzemeden dokiim teknigi ile yapilmistir. Algak halka
kaideli (Kaide C.: 4.3 cm, Kaide Y.: 1.1 cm), armudi govdeli eser (Govde Gen.: 15.2 cm), gdvdeden
boyuna gegiste balik sirtt motifli bir bilezik ile sinirlandirilmigtir. Boyun kismi agiza dogru hafif konik

1 Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’'ndeki eser ile ilgili calisma yapmamiza izin veren Miize Miidiirii Saym Fehmi
Glindiiz’e, miizedeki ¢aligmalar boyunca yardimlarini eksik etmeyen Uzman Gamze Ercan’a ve eserin ¢izimini yapan
Arkeolog Dr. Songiil S6zel’e tesekkiirlerimizi sunariz.

2 Eserin envanter fisi ve miize yetkililerinden alinan bilgiye gore, eser Tiirk bir koleksiyonerden satin alinmistir. Ancak
eser miize koleksiyonuna dahil edilirken, eserin mensei hakkinda herhangi bir calisma yapilmadigi ve bu konuda bilgi
bulunmadig tarafimiza iletilmistir.
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bir sekilde genigleyerek diiz bir agizla (Agiz C.: 8 cm, Agiz Cidar K.: 0.2 cm) sonlanmaktadir. Eserin
yiiksekligi 16.6 cm, derinligi 15.6 cm’dir. SUM 569 envanter numarali masrapanin alt gévdesi hafif
siskin diiz bir yapiya sahip olup, gévdenin en siskin yerinden boyuna kadar olan kisim sekiz kenardan
olugmaktadir. Masrapanin gdvdesindeki sekiz kenarin her bir kosesi, balik sirti motifi ile siislenmistir.
Balik sirt1 motifli bu siisleme, gévdeden boyuna gegis kisminda da bir bilezik tstiinde kullanilmistir.
Eser tek kulplu olup, kulpu (Kulp Y.: 14.3 cm, Kulp G.: 1.3 cm) alt gévdeden baslayip boynun iistiinde
sonlanmaktadir.

0 10Cm
e

a b c
Fotograf 1: SUM 569 envanter numarali masrapanin genel goriiniimii

0 10Cm 0 10Cm

Eser, icte ve dista yogun korozyonlu olup restorasyon gecirmistir. Kulp o6zgiiniinde lehimle
birlestirilmigken, restorasyon sirasinda veya daha sonrasinda alt ve iist baglant1 yerinden ¢ivi ¢akilarak
sabitlenmistir. Eserin alt govdesi ile iist govdenin birlesim yeri olan kisim birbirinden ayrilmis olup,
restorasyonla lehim yapilarak birlestirilmistir. Ayni sekilde gévde ve boyun arasindaki baglantiyi
saglayan balik sirtt motifli bilezik iistiindeki kesintilerden burada da benzer bir restorasyon islemi
yapilmis oldugu anlasilmaktadir. Boyunda bulunan yazi kusagi ve bilezik iistiinde restorasyondan
kaynakli olarak kaymalar goriilmektedir. Bu durum boynun istiindeki yazi kusagmin kesintisiz
okunmasini engellemektedir.

SUM 569 envanter numarali eserin alt govdesinde herhangi bir siisleme bulunmamaktadir.
Govdenin siskin bdliimiinden itibaren boyuna kadar olan alan tamamen siislenmistir. Siislemeli olan
boliimiin en alt kisminda balik sirt1 ile ayrilan kenarlarin iclerinde birer rozet yer almaktadir. Govde
iist boltimiinde her bir kenarda bagdas kurarak oturan figiirler, boyun kisminda ise nesih karakterli yazi
kusagi bulunmaktadir. Sekiz kenarin her birinin en alt kisminda birbirinden farkli siislemelere sahip
rozetlere yer verilmistir.

Cizim I: SUM 569 envanter numarali magrapanin ¢izimi (Cizim: Songtil Sozel)
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Calismamizda govdedeki sekiz kenar, kulpun solundaki ilk kenardan baslayarak sagdan sola dogru
numaralandirilarak tanimlanmistir. Birinci kenarin alt kisminda (Fotograf 1. a, b-2, Cizim 1) ¢evresi
korozyondan dolay1 bozulmus dairesel bir rozet (C.: 3 cm) igerisinde alt alta yerlestirilmis dort adet yatay
¢izgi ve hemen yaninda yine alt alta yerlestirilmis iic nokta bulunmaktadir. Birinci rozetin hemen st
kismindaki insan figiiriiniin altinda bir kism1 insan figiiriiniin bacag lizerine bir kism1 da sol tarafta yer
alan balik sirtt motifli kose lizerine denk gelecek sekilde yerlestirilmis olan tam olarak tanimlanamayan;
ancak bir hayvan figilirline benzeyen siisleme bulunmaktadir. Bu figiiriin 6niinde de isluplastiriimig
bitkisel siislemeye benzeyen diizensiz kivrimli motifier yer almaktadir. Fakat bu uygulamanin insan figiirii
ve balik sirt1 motifli kusak tizerine denk gelmesi, figiiriin ve motiflerin daha sonraki bir donemde belki
bir onarim esnasinda buraya eklenmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu kompozisyonun yukarisinda
bulunan insan figiirii, bagdas kurup oturur sekilde verilmistir. Figiiriin sag bacag1 ve gdvdesinin biiyiik
boliimii tahrip olmustur. Bacagin 6n kisminda, kismen bacagin da {izerine denk gelecek sekilde bir kanat
betimlemesi goriilmektedir. Ancak hayvan figiirii ile bagdastirilamayan bu kanat, buradaki siislemenin
de restorasyon sirasinda son seklini almis olabilecegini diisiindiirmektedir. Bas, sol kol ve sol bacak
kismen korunmustur. Figiirlin ince uzun hatlara sahip yiiziinde, gozler iri ve ¢ekik olarak verilmis
olup, uzun bir burun ve ¢ok detaylandirilmamis bir agiza sahiptir. Saglar ortadan ikiye ayrilmis ve iki
yanda oOrgiilii olarak omuza dogru sarkitilmistir. Bagin {ist kisminda iki yanda koselere dairesel birer
kabara yerlestirilmistir. Figiiriin sol kolu, yanda dirsekten kivrilmis vaziyette olup, elini beline koymus
sekildedir. Sol tarafta goriinen bacak, bagdas pozisyonuna uygun bir sekilde kivrilmistir. Figiirlii alanin
fonu, kiiciik dairesel motiflerin siirekli ve diizensiz olarak tekrariyla olusturulan bir siislemeye sahiptir.

Fotograf 2: Magrapa govdesi Fotograf 3: Magrapa govdesi Fotograf 4: Masrapa
1. kenar detay 2. kenar detay govdesi 3. kenar detay

Ikinci kenarin alt kisminda yer alan rozetin (Olg. g.: 2.3 ¢cm) gergevesi korozyondan kaynakli olarak
bozulmus ve 6zgiin bigimini kaybetmistir (Fotograf 1.b- 3, Cizim 1). Rozetin iist kisminda basi sola
doniik, kanatlart ve kuyrugu sag taraftan asagiya dogru uzanan muhtemelen tavus kusu olabilecek bir
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figiir bulunmaktadir. Figiiriin kanatlar cizgisel detaylarla gosterilmis olup, bas kisminda g6z ve gaga
detay1 da yine ¢izgisel olarak belirtilmistir. Kus figliriiniin sol bacagi rozetin iizerine dogru uzanmaktadir.
Figiiriin karsisinda da yine {sluplastirilmis rumi tarzindaki bitkisel motif tekrarlanmistir. Figiirli
alanin zemini birinci kenardaki fon ile ayni 6zelliklere sahiptir. Kus figlirliniin hemen iist kisminda
tahtta oturan insan figiirii yer almaktadir. Figiir, genel 6zellikleriyle birinci kenardaki ile aynidir. Ancak
govdesi saglam olarak giiniimiize ulasabilmis figiiriin tist govdesindeki kiyafet detaylar1 daha belirgindir.
Figiir kruvaze formda kaftan tarzinda bir kiyafet ile tasvir edilmistir. Kiyafetin hafif bol kumasindan
dolay1 olusan kivrimlar, ¢izgisel detaylarla gosterilmistir. Kollar, birinci kenardaki figiirde oldugu gibi
dirsekten kivrik ve elini beline koymus sekilde verilmistir. Tahrip olan yiiz detaylar1 se¢ilememekte;
ancak sag¢in ilk o6rnekteki ile ayn1 oldugu anlagilmaktadir. Figliriin boynunda kalin halka bi¢ciminde bir
aksesuar bulunmaktadir.

Uciincii kenarin alt kisminda yer alan rozetin (C.: 2.2 cm) dairesel formdaki gergevesi goriilmekle
birlikte icerisindeki siislemeler korozyondan dolay1 tahrip olmustur (Fotograf 1.b- 4, Cizim 1). Bukenarda
boyundaki yazi seridinden itibaren asagiya dogru yaklasik 1-2 cm kayma oldugu gozlemlenmektedir.
Bu kaymanin eserin yapildig1 tarihten sonraki bir restorasyon sirasinda gerceklesmis olabilecegi
diistintilmektedir. Dolayisiyla rozet, diger kenarlardaki rozetlerden daha asagi seviyede olup, alt ve
iist gbvdenin kesistigi yere kadar uzanmaktadir. Ayni sekilde seviye farki, figiir ve yazi kusaginda
da goriilmektedir. Ayrica bu kenarin sol tarafindaki balik sirti motifli kose, figiiriin oturdugu taht
seviyesinden agagiya dogru bozulmaya ugramis ve balik sirtt motifi yerine buraya yatay ¢izgilerden
olusan bir siisleme eklenmistir. Sag taraftaki kusakta ise bozulma ve kayma gerceklesmis olup zamanla
korozyondan dolay: siisleme kaybolmustur. Ikinci kenarda oldugu gibi burada da rozetin iistiinde
korozyondan kaynakli bozulmalar olup, kompozisyon anlasilamamaktadir. Ust kisimda yine ikinci
kenarda goriilen insan figiiriiniin benzeri tahtta oturur sekilde tasvir edilmistir. Bagdas kurup oturan
insan figiiriiniin sag, yiiz, kiyafet ve viicut detaylari, diger kenarlardaki ile benzer 6zelliktedir.

Dordiincii kenarin alt kisminda yer alan rozetin (C.: 3 cm) daire bigimindeki ¢ercevesi iginde dort
yaprakli yonca goriiniimiindeki motif, kalp biciminde ¢ergevelerin icerisine yerlestirilmis yapraklarinin
uclarindan merkeze dogru bakan ve ters duran birer palmet motifinden olugmaktadir (Fotograf 1.c-5-7,
Cizim 1). Ancak bu motifin yalnizca sol tarafindaki iki palmetin oldugu kisim korunarak giiniimiize
ulagmustir. Rozetin igerisindeki motifin korunan kisminin aynist muhtemelen ayna usulii ile sag tarafinda
da tekrarlanmis olup tahribattan dolay1 gliniimiize ulagamamistir. Rozetin iist kisminda, figiiriin oturdugu
tahtin 6niinde, ikinci kenarda da goriilen kus figiirii ile bitkisel motiften olusan kompozisyonun benzeri
tekrarlanmistir. Sol tarafta kivrim dal ve ucunda beliren tisluplastirilmis bir rumi motifi ile onun saginda
bast sola doniik olan bir kus figiiri goriilmektedir. Bu kompozisyonun {ist kismina yerlestirilmis olan
tahtta bagdas kurup oturur vaziyette tasvir edilmis insan figiiriiniin basiin {ist kisminda iki kosede,
iisluplastirilmig birer rumi motifi yer almaktadir. Zemin yine kiigiik dairesel siislemelerle doldurulmustur.

Besinci kenarin alt kisminda yer alan rozetin (C.: 3.2 cm) daire bicimindeki ¢ergevesi biiylik
olgiide korunmustur. Igerisinde sirt sirta duran iki rumi motifi yer almaktadir (Fotograf 1.c-6-20,
Cizim 1). Rozetin yukarisinda kismen kuyruk, kanat ve bas kismi segilebilen, diger kenarlardaki ile
benzer dzellik gdsteren, tavus kusu figiirii yer almaktadir. Ust kisimda ise yine tahtta oturan insan
figiiri tekrarlanmistir. Insan figiiriiniin basinin iki yaninda koselerde korozyondan kaynakli olarak
niteligi yeterince anlagilamayan muhtemelen bitkisel olan birer motif bulunmaktadir. Figiiriin sag omuz
hizasinda yine hasar gdrmiis bir kabara segilebilmektedir. Besinci kenari, sol tarafta sinirlandiran balik
sirt1 motifli kusagin alt kisminda, rozet hizasinda, bozulma mevcuttur. Ozgiin kusakta yukar1 dogru
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uzayan c¢izgiler, burada yanlara uzamaktadir. Ayrica iist kisimdaki asil kusaga oranla alt kisimdaki bu
farkli bolim daha genis tutulmustur.

Fotograf 5: Masrapa Fotograf 6: Masrapa Fotograf 7: Masrapa Fotograf 8: Masrapa
govdesi 4. kenar detay govdesi 5. kenar detay ~ gdvdesi 6. kenar detay govdesi 7. ve 8. kenar
detay

Altinct kenarin alt kisminda yer alan rozetin (C.: 2.9 cm) daire bi¢cimindeki ¢ercevesi igerisinde
diigiim motifi yer almaktadir (Fotograf 1.c-7, 24, Cizim 1). Ancak motifin ¢evresindeki ¢izgisel detaylar
restorasyon esnasinda miidahale edilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Tahtin sag alt kdsesinde, yine
ikinci, dordiincli ve besinci kenarlarda goriilen kus figiiriiniin benzeri yer almaktadir; fakat yalnizca
kuyruk boliimii ile kismen kanadi secilebilmektedir. En iist boliimde diger kenarlarda da oldugu gibi
bagdas kurarak oturmus insan figiiri yer almaktadir. Figlir, digerleri ile ayn1 6zellikte olup burada
basinin {ist kisminda sag kosede bir rumi motifi, iki omzunun st kisminda koselerde ise basit birer
kabara goriilmektedir. Kollarinin arasinda kalan bosluklarda da muhtemelen bitkisel birer motif oldugu
diistiniilmekte ise de motif anlasilir nitelikte degildir.

Yedinci kenarin alt kisminda yer alan daire bigiminde ger¢evelenmis rozetin (C.: 2.9 cm) igerisinde
diisey hatlar halinde sirasiyla ist liste dizilmis yatay ¢izgiler ve iist liste dizilmis bes nokta bulunmaktadir
(Fotograf 1.a-8, Cizim 1). Bunlar agirtmali olarak yerlestirilmistir. Bu rozet, ¢izgi ve noktali siislemesiyle
bir numarali rozetle benzemektedir. Rozetin yerlestirilisi agisindan ise bu kenarda bir farklilik géze
carpmaktadir. Diger tiim kenarlarda rozetler alt ve iist govdenin birlestigi alanin {ist kisminda ve kenari
ortalayacak sekilde yerlestirilmisken; burada rozet sola kaymis ve solda, kenar1 sinirlandiran kusak ile
birlesmigtir. Rozetin hemen tist kisminda, tipk: birinci kenarda goriilen ve figiiriin bacaklarinin 6niinde
hatta kismen iistiinde duran kanat gibi bir slisleme yer almaktadir. Burada da birinci kenarda oldugu gibi
bu kanadin 6niinde herhangi bir figiire ait iz goriilememektedir. Kanadin sag tarafinda, rozetin sag iist
kismina gelecek sekilde alttan ve {istten diizensiz kesilmis kii¢lik bir kusak boliimii goriilmektedir. Bu
kusak parcasinin, yedinci kenarin sol tarafini sinirlandiran kusagin alt kismi olabilecegi diisiiniilmektedir.
Ciinkii bu kenarm sol tarafindaki kusagin alt kismi, belirli bir seviyeden sonra bozulmaya ugramis ve
bozulan bu kisimlar, baklava dilimlerine benzer diizensiz kazima ¢izgilerle doldurulmustur. Bu kusagin
bozuk olan en iist seviyesine bakildiginda buranin ve kenarin ortasinda yer alan kusak parcasinin st
boliimiiniin ayni sekilde kesildigi, yani birbirini tamamlayabilecegi diisiiniilmektedir. Bu kenar, tahtin
alt kismindan itibaren, sol yukaridan, sag asagiya dogru egimli bir sekilde bozulmaya ugramistir.
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Bozulma bir hat halinde goriilebilmektedir. Bu bozulmanin diizeltilmesi ya da bu alanda belki de
kirilarak bosalmis olan kismin 6zgilin haline benzer bir sekilde tamamlanabilmesi amaciyla diger
kenarlara da benzetilerek bu alana bir rozet, kanat ve bir kusak parcasinin sonraki bir donemde eklendigi
anlasilmaktadir. Ustte yer alan figiiriin oturdugu tahtin sol yaris1 alttaki bozulan alanin i¢inde kaldig1
icin saglam bir sekilde glinlimiize ulasamamuistir. Figiiriin sol bacagi da yine bozulan kisimlardan biridir.
Sag bacak ise saglam olarak goriilebilmektedir. Figiiriin gévdesi, basi, kiyafet ve aksesuar detaylari ile
saglari, diger figiirler ile benzer 6zelliktedir. Baginin {ist kisminda iki yanda saplar1 yukar1 doniik birer
rumi motifi ile iki omzunun {ist kisminda ise birer dairesel kabara yer almaktadir. Kiyafetinin kollar
iizerine ¢ukurlastirilmig beneklerle desenler yapilmistir.

Sekizinci kenardaki rozet, yogun korozyondan dolay1 korunamamistir (Fotograf 1.a-8, Cizim 1). Bu
kenarin tlizerine yaklasik orta kismina kulp eklendigi i¢in, rozetin bulundugu alan kulpun altta gévdeyle
birlestigi yere denk gelmekte ve bundan dolay1 bu alandaki detaylar goriilememektedir. Kulp 6zgiiniinde
lehimle birlestirilmis olmalidir. Eserin kulpu muhtemelen daha sonra yapilan bir restorasyon sirasinda,
altta rozetin bulundugu yere, listte ise boyundaki yazi kusagina gelecek sekilde ¢ivi ile sabitlenmistir.
Gliniimiizde civilerin paslandig1 goriilmektedir. Bu kenardaki siislemelerden yalnizca insan figiirii
kismen giliniimiize ulagsmistir. Bacaklar1 belli belirsiz bir hat halinde goriilebilen figiiriin belden yukarist
saglam durumdadir. Sag, yiiz, kiyafet detaylar1 diger kenarlardaki figiirlerle yine benzer o6zellikler
gostermekle birlikte, figiiriin kiyafetinin kollar iistiinde ve gogiisiin tist kisminda ¢ift ¢izgiden olusan
kazima siislemeler mevcuttur. Figliriin basinin iki yaninda ise yine saplar1 yukariya bakan birer rumi yer
almaktadir. Kollariin arasinda da basit birer rumi benzeri siisleme goriilmektedir. Figiirlin omuzlarinin
ve basginin iist kisminda goriilen fon ise diger kenarlarda da karsimiza ¢ikan benekli basit kazimali
siislemeyle doldurulmustur.

Govdeden boyuna gegiste, balik sirtt motifiyle siislenmis yatay bir bilezik yer almaktadir (Fotograf
1, Cizim 1). Bu bilezikte de yer yer korozyondan kaynakli bozulmalar ve restorasyondan kaynakl
degisiklikler nedeniyle siisleme kesintiye ugramistir.

Balik sirt1 motifli bilezigin iist kisminda alttan ince, {istten ise agiza devam eden kalin diiz birer
silmeyle smirlandirilmis genis yazi kusagi yer almaktadir (Fotograf 1, Cizim 1). Yazi kusaginda fon,
figiirlii alanlarda da goriilen kazima beneklerden olugmaktadir. Yazinin arasinda ise yer yer kivrim
dal ve rumi motiflerinden olusan bitkisel siislemeler bulunmaktadir. Yaz1 kusagi, belli alanlarda net
bir sekilde okunabilirken; bazi alanlarda bozulmalardan ve restorasyondan kaynakli olarak kesintiye
ugramistir. Kulpun {ist baglanti yeri de yine yazi kusaginin iistiindedir. Bu nedenle bu kisimda da yazi
okunamamaktadir. Yazida farkli uzmanlar tarafindan Fars¢a ... 3 5d... s ¥15...” seklinde yazilan ve “Yiice

olsun” anlamina gelen “Vala bad” s6zii ya da ““Yiice, hiikiimdar, baba ve ogu/l”” anlamlarina gelen “Vala”,
“Valid” ya da “Veledi/Veled” kelimeleri okunabilmistir®.

Degerlendirme

Calismamizda Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’nde bulunan SUM 569 envanter numarali eser,
malzeme, form ve siisleme 6zelliklerine gore ayrintili olarak incelenmistir. Bu eserin arastirma konusu
olarak se¢ilmesinin nedeni, 6zgiin 6zelliklere sahip eserin daha once hicbir bilimsel ¢alismaya konu
edilmemis olmasidir. Bu ¢alismayla Selguklu donemi maden sanati alaninda literatiire katki saglamak
amaglanmustir.

3 Yazinin okunmasi konusunda yardime1 olan Selguk Universitesi Fars Dili ve Edebiyati Ogretim Uyesi Prof. Dr. Ibrahim
Kunt’a ve Selguk Universitesi Tarih Béliimii doktora 6grencisi Farbod Mazlumi’ye tesekkiirlerimizi sunariz.
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Yapilan kapsamli arastirmalarda masrapanin birebir benzer 6rnegine rastlanilmamistir. Bu nedenle
0zgiin nitelikte olan, ancak bazi detaylartyla bir yandan da taninan unsurlar1 biinyesinde tasiyan bu eser,
form ve siisleme 6zellikleriyle yakin donem ve cografyadaki benzer madeni eserlerle iliskilendirilerek
donem ve cografya sinirlandirilmasi yapilmaya calisiimistir.

Fotograf' 9: Fotograf 10: Altin  Fotograf 11: Fotograf 12: Gimiis  Fotograf'13:

Kazima stislemeli  ve glimiis kakmali Guimiis kakmali kakmali piring dokiim  Piring ibrik
piring vazo, piring vazo ya da piring dokiim vazo,  vazo, muhtemelen kaidesi, 13. yy
Horasan, 10-11. erzak saklama kabi, muhtemelen Musul, Musul, 1250-75, ortalari, Anadolu.
vy. Herat, yaklasik 1259, Florence Sotheby’s. (Kutluay & Sahin,
(Ward, 1993, s. 1200. (Ward, 1993,  Museo Nazionale (Ward, 2014, s. 59, 2015, s. 396, fot.
33, fot.: 21) s. 33, fot.: 22) del Bargello. fig. 33) 131)

(Ward, 2014, s. 59,

fig. 32)

Armudi govdeli eser ile form olarak benzer nitelikte Selguklu déonemi madeni ve seramik vazo,
magsrapa ve ibrik gibi farkli islevlerde bazi 6rnekler bulunmaktadir. Bu formun benzerlerinden biri
Horasan’da tiretildigi diistiniilen 10-11. yiizyillara tarihlendirilen kazima siislemeli, dokiim tekniginde
yapilmig piring vazodur (Ward, 1993, s. 33, fot.: 21). Bu vazonun yiiksek kaidesi, ¢aligma konumuzu
olusturan masrapanin kaidesinden farkli olsa da gévde formu, boyun boliimiine kadar oldukca benzerdir
(Fotograf 9). Govdesi, yalnizca armudi sekli itibariyle degil; ayn1 zamanda ¢okgen formlu olusu,
cokgenin her bir kenarinda bulunan ve masrapada oldugu gibi altta birer rozetle baglayan silisleme
kompozisyonu ile de yakin bir benzerlik sunmaktadir.

Form agisindan masrapayla yakin benzerlik tasiyan bir diger eser Herat’da tiretildigi diisiiniilen,
yaklasik 1200°e tarihlendirilen altin ve giimiis kakmali piring vazodur (Ward, 1993, s. 33, fot.: 22).
Bu eser, yalnizca formuyla degil siisleme kompozisyonunun yerlestirilisi ve kompozisyonda kullanilan
motifler agisindan da benzerlik gostermektedir (Fotograf 10). Armudi gévdeli vazonun tek farkli 6zelligi,
dilimli disa agilan kaidesidir. Bunun disinda gévde ve boyun bdoliimleri masrapa ile yakin &zellikler
gostermektedir.

Form benzerligi ile karsimiza ¢ikan bir diger 6rnek ise Musul’da iiretildigi diigiiniilen 1259 yilina
tarihlenen giimiis kakmali piring dokiim vazodur (Ward, 2014, s. 59, fig. 32). Yine yiiksek ve disa
acilan bir kaideye sahip olan bu eser, govde ve boyun bolimleri ile 6rnegimize benzer niteliktedir
(Fotograf 11). Bu vazonun benzeri olan bir diger 6rnek de Musul {iretimi olup 1250-75 yillar1 arasina
tarihlendirilmektedir (Ward, 2014, s. 59, fig. 33). Bu eser de glimiis kakmali olup, piring malzemeden
dokiim tekniginde yapilmistir (Fotograf 12). Yine armudi govde bicimi ile benzer 6zellik gosteren vazo,
disartya dogru acgilan yiiksek bir kaideye sahiptir. Form benzerligi ile ilgili olarak tespit edilen son eser,
13. yiizy1l ortalarina tarihlenen ve Anadolu iiretimi olan piring ibrik kaidesidir (Kutluay & Sahin, 2015,
s. 396, fot. 131) . Bu eserin govdesi armudi yapida olmayip, sekizgen gévdesi, her kenarinda bulunan
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figiirlii stislemeleri ve bu kenarlar1 ayiran balik sirti motifli kusaklari ile masrapaya benzemektedir
(Fotograf 13). Form agisindan benzerlik tespit edilen bu eserlere bakildiginda hepsinin disa agilan
yiiksek kaidelere sahip oldugu goriilmektedir. Calisma kapsaminda incelenen masrapada ise oldukca
algak bir halka kaide bulunmaktadir. Bu kaide, bigimi ve boyutlart itibariyle eserin form ve boyutlartyla
ortismemektedir. Esere restorasyon sirasinda yapilan miidahaleler géz oniinde bulunduruldugunda,
0zglin 6zelliklerini kaybettigi diisiiniilmektedir. Benzer 6rnekler de dikkate alindiginda eserin 6zgiiniinde
daha yiiksek ve belki de disa ¢ekik bir kaideye sahip olabilecegi dnerilmektedir.

Magrapa, form Ozellikleri diginda siisleme kompozisyonunda bulunan, farkli rozetler, figiirler
ve motifler ile yine yakin dénem ve cografyalardan tespit edilen benzer 6rneklerle iliskilendirilerek
degerlendirilmistir. Bu siislemelerden ilki, sekiz kenarmn her birinin en alt kisminda yer alan rozetlerdir.
Bu rozetlerden bazilar1 giinlimiize saglam ulasamamais olsa da kismen ya da tamamen giliniimiize 6zgiin
Ozelliklerini koruyarak gelen rozetler, detayli aragtirmalar sonucunda benzer drnekler tespit edilerek
yorumlanmuistir.

Burozetlerden ilki dordiincii kenarin alt kisminda yer alan, kalp benzeri gerceveler icerisinde
ters bir sekilde ice bakan dortlii palmet motifli olan 6rnektir (Fotograf 14). Bu rozette goriilen
motifin yapilan arastirmalar sonucunda benzer, hatta bazen birebir ayni olan ¢esitli 6rnekleri,
madeni, seramik ve mermer eserlerde tespit edilmistir. Madeni eserlerdeki rozet 6rneklerinden
ilki, muhtemelen Hamadan/ Iran’da bulunan ve 11.yiizyila tarihlendirilen altin kasenin (Ward,
1993, s. 56, fot.: 39) dis yiiziindeki ordek tasvirleri arasinda yer alan rozettir (Fotograf 15).
Bu rozet, birebir ayni olmayip siislemenin yarist ayni sekilde kullanilmistir. Altta ve {istte ice
doniik ters duran palmetler bulunurken, iki yanda i¢e dogru kivrilan kivrim dallardan birer rumi
¢cikmaktadir.

Fotograf 14: Fotograf 15: Altin kase, Fotograf 16: Bakir Fotograf 17: Piring
SUM 569 envanter muhtemelen Hamadan/Iran, 11. kakmal1 ve kazimali, bakrag, Kayserya/israil.
numaral1 eser, yy. (Ward, 1993, s. 56, fot.: 39) pirin¢ dokiim kutu, (Almut von Gladiss,
dordiincii rozet Horasan, 12. yy. 2012, s. 46, fot. 31)
detay (Ward, 1993, s. 33,

fot.: 21)

Birebir ayn1 olmayip benzer 6zellik gosteren bir diger rozet, bakir kakmali ve kazimali piring dokiim
bir kutuda yer almaktadir. Bu eser, 12.yiizyila tarihlendirilmekte ve Horasan bolgesine atfedilmektedir
(Ward, 1993, s. 33, fot.:21). Kutunun govdesi iistiinde yatay hatta ayrilmis ii¢ sira siisleme kusaginin
en st sirasindaki yazili slislemenin arasina yerlestirilmis rozetler bulunmaktadir (Fotograf 16).
Dairesel gerceve igerisine alinan rozetlerde ice doniik palmet uygulamast aynen kullanilmis olsa da
palmetlerin ti¢lii kullanimi ile masrapadan farklilik gdstermektedir. Benzer rozete sahip bir diger eser,
kazimali, kakmali piring bakractir. Uretim yeri Iran olan ve 12. yiizyila tarihlendirilen eserin (Almut
von Gladiss, 2012, s. 46, fot. 31), govdeden boyuna gecis kismindaki yatay kusakta yazilar arasinda
rozetler bulunmaktadir. Daire bigimindeki ¢erceve icerisine alinmis rozetlerde i¢e doniik dortlii palmet
uygulamast yer almaktadir (Fotograf 17).
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Fotograf 18: Dovme, kazima ve delik isi Fotograf 19: Kazimali, Fotograf 20: Giimis

teknikleriyle siislemeli piring plaka, Suriye ya kakmali piring bakrag, Walters ~ kakmali piring tabak,

da Filistin, 8. yy. (Folsach, 2016, s. 294, fig. Art Museum, Baltimore, Iran, Herat, 1200. (Ward,

453) 12. yy. (Canby, S. R. vd., 2016, 1993, s. 76, fot.: 55)
s. 108,36 ¢)

Tespit edilen diger madeni eserlerde ise siislemenin neredeyse ayni oldugu goriilmektedir.
Bunlardan ilki Suriye ya da Filistin iiretimi oldugu diisiiniilen ve 8. yiizyila tarihlendirilen dévme,
kazima ve delik isi teknikleriyle siislenmis piring plakadir (Folsach, 2016, s. 294, fig. 453). Plaka
tistiinde yer alan figiirlii slislemeli rozetler arasinda, masrapada goriilen kalp bi¢iminde cergevelere
sahip ters duran i¢e doniik dortlii palmet kompozisyonu aynen uygulanmistir (Fotograf 18). Bir diger
benzer 6rnek ise kazima kakmali piring bakragtir. (Canby, S. R. vd., 2016, s. 108, 36 ¢). Bu eser govdesi
iistiinde bulunan ana kompozisyonu ile dogrudan masrapada goriilen palmetli rozetle biiylik benzerlik
gostermektedir (Fotograf 19). Bakracin ana siislemesi olan ve genis bir kusak halinde ¢cepecevre kovay1
dolasan alanda yan yana siralanmis ve daire igerisine alinmis rozetlerde masrapadaki kompozisyonun
birebir aynisi goriilmektedir. Madeni eserler arasindaki bir diger 6rnek Herat’ta bulunan ve 1200°1i
yillara tarihlendirilen giimiis kakmali piring tabaktir (Ward, 1993, s. 76, fot.: 55). Dikdortgen formlu bu
tabagin i¢ yiizeyinde merkezdeki giinesi animsatan biiyiik dairesel rozet i¢erisinde biraz daha kivriml
hatlarla verilmis olsa da masrapada goriilen rozetin ayn1 kompozisyonunun tekrar ettigi anlagilmaktadir
(Fotograf 20).

Fotograf 21: Seramik Fotograf 22: Seramik Fotograf 23: Seramik Fotograf 24: Seramik
kase, Nisapur, 10. yy, kase, Dogu Iran kase, Suriye, 11-12. kase, Dogu Iran, 12.
Kuveyt National Museum (muhtemelen Afrasiyap), yy, Victoria and Albert yy, Kuveyt National
(Watson, 2004, s. 251, 10. yy, Kuveyt National =~ Museum. Museum.
Cat. H.6) Museum. (Canby, S. R. vd., 2016, (Watson, 2004, s. 271,
(Watson, 2004, s. 221, s. 179, 108a-1) Cat. Ie.6)
Cat. Gb. 2)
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Zengin Orneklerine rastladigimiz, rozet igerisindeki palmetli kompozisyonun seramik eserlerdeki
orneklerine baktigimizda yine ti¢lii diizenleme, dortlii diizenleme ve biraz daha tisluplastirilarak farkli
karaktere biiriinmiis motiflere rastlanmistir. Ornekler farkli cografyalardan ve farkli dénemlerdendir.
Seramiklerde dortlii kullanimda goriilen en erken tarihli 6rnek, Nisapur’da iiretildigi belirtilen ve 10.
ylizyila tarihlendirilen kasedir (Watson, 2004, s. 251, Cat. H.6). Kompozisyon kasenin i¢ yiizeyinde
merkezden agiza kadar olan tiim alani1 kaplamaktadir (Fotograf 21). Kompozisyonun farkli bir iislupta
olmasi, eserin erken tarihi ve déneminin siisleme karakteristiginden kaynaklanryor olmalidir. Seramik
kaselerde goriilen dortlii palmet uygulamasina bir diger drnek ise Dogu iran Bolgesi’ne atfedilen ve
10. ylizyila tarihlendirilen (Watson, 2004, s. 221, Cat. Gb.2) kasedir. Yine bu kasenin de i¢ yiizeyinde
merkezdeki kompozisyon bu motifle doldurulmustur. Siislemenin farkli bir &zelligi, palmetlerin
asag1 bakan yapraklarinin ¢ift kath olmasidir (Fotograf 22). Bir diger seramik 6rnek, 11-12. yiizyila
tarihlendirilen ve Suriye Bolgesi’nde tiretildigi diisiiniilen kasedir (Canby, S. R. vd., 2016, s. 179, 108a-
1). Lister teknikli seramik kasenin merkezinde dairesel bir ¢ergeve icerisinde tisluplastirilmis ice doniik
dortlii palmet uygulamasi yer almaktadir (Fotograf 23). Palmetin {i¢lii kullanimi agisindan benzer bir
ornek ise, Dogu iran bolgesine atfedilen ve 12. yiizyila tarihlendirilen seramik kasede (Watson, 2004, s.
271, Cat. Ie.6) ana kompozisyon olarak uygulanmistir (Fotograf 24).
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Fotograf 25: Mermer Fotograf 26: Mermer mihrap Fotograf 27: Mermer friz pargasi, Gazne,
mihrap nisi, Gazne, nisi detay, Gazne, yaklasik 1100,  yaklasik 1100, Victoria and Albert Museum
yaklasik 1100, Victoria Victoria and Albert Museum (Folsach, 2016, s. 246, fot. 394)
and Albert Museum (Folsach, 2016, s. 246, fot. 393)
(Folsach, 2016, s. 246,
fot. 393)

Palmetli rozet siisleme, farkli bir malzeme tizerinde, iki mermer eserde de tespit edilmistir. Bunlardan
ilki Gazne’de bulunan yaklagik 1100 yillarina tarihlendirilen mermer mihrap nisidir (Folsach, 2016, s.
246, fot. 393). Eserin iistiinde at nali bigcimindeki kemerin alinliginda yer alan dairesel ¢ergeve icerisinde
ters duran dortlii palmet uygulamasi birebir ayni sekilde tekrarlanmistir (Fotograf 25-26). Bir diger
benzer 6rnek Gazne’de bulunan ve yaklagik 1100°1i yillara tarihlendirilen bir diger mermer eser de
bir friz pargasi lizerinde yer alir (Folsach, 2016, s. 246, fot. 394). Bu eserde insan ve hayvan figiirlii
stislemelerin yan1 sira, genis bir kusak halinde yan yana yerlestirilmis ters duran dortli palmet motifli
rozetlere yer verilmistir (Fotograf 27). Bu rozetlerin diger mermer eserdeki rozetten farki, biraz daha
ince ve kivrimli hatlara sahip olmalaridir.

Besinci kenarda yer alan rozetteki sirt sirta yerlestirilmis iki Gisluplastirilmis bitkisel motif oldukca
0zgln bulunmus olup, tespit edilen benzer orneklere gore bu silislemenin karsilikli yerlestirilmis
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isluplagtirilmis birer rumi oldugu anlagilmistir (Fotograf 28). Masrapadaki rozet ile benzer drneklerden
ilki, Iran ya da Afganistan Bolgesi’ne atfedilen 10-12. yiizyillar arasma tarihlendirilen kazima ve delik
isi siislemeli, tun¢ dokiim buhurdandir (Folsach, 2016, s. 301, fot. 469). Buhurdanin gévdesinin alt
kismini dolanan kusaktaki rozetler igerisinde karsilikli yerlestirilmis tisluplastirilmis birer rumi ya da
yaprak motifleri yer almaktadir (Fotograf 29). Masrapadaki rozetin siislemesi, buhurdanda goriilen
rozete gore biraz daha gelisigiizel diizenlenmistir. Bir diger drnek, Nisapur buluntusu oldugu diisiintilen,
Metropolitan Museum’da bulunan, 12. yiizyila tarihlendirilen kazima siislemeli tung dékiim buhurdandir
(Fotograf 30). Bu eserin i¢ yiizeyinde merkezdeki dairesel siislemeyi ¢evreleyen ikinci kugsakta yer alan
figlirlii ve bitkisel siislemeli kompozisyonun arasinda rozet seklinde ayni siisleme goriilmektedir. Bu
rozetlerde iki yanda yapraklar1 asagiya doniik iisluplastirilmig bitkisel motiflerin bag kisimlar1 birbirine
bakacak sekilde yerlestirilmistir.

Fotograf 28: SUM 569 Fotograf 29: Kazima ve delik Fotograf 30: Kazima siislemeli

envanter numarali eser, isi stislemeli tung dokiim tung dokiim buhurdan, Nisapur, 12.
besinci rozet detay buhurdan, iran ya da Afganistan, yy, Metropolitan Museum. (https://
10-12. yy, David Collection. www.metmuseum.org/art/collection/

(Folsach, 2016, s. 301, fot. 469)  search/449139?when=A.D.+1000-
1400&amp;ft=burner&amp;offset=0&a
mp;rpp=40&amp;pos=20, Erisim tarihi:
16.02.2023)

SUM 569 numarali masrapanin besinci kenarindaki rozetin niteligi tam olarak anlasilamayan
siislemesini netlestiren eser ise, yine giiniimiizde Metropolitan Miizesi’nde bulunan, Iran’a atfedilen ve
12. yiizyila tarihlendirilen kazima siislemeli tung dokiim bir buhurdandir (Fotograf 31). Bu buhurdanin
yan yiizlinde goriilen rozet igerisinde merkezden iki yana agilan dallar ve uglarindan sarkan birer
tisluplastirilmis rumi motifi yer almaktadir. Ayrica Anadolu kékenli olan ve giiniimiizde Istanbul Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan (Goktas Kaya, 2001, s.105-107, kat.6), tun¢ dokiim samdan
istiinde de figiirlii madalyonlarin arasina yerlestirilmis sirt sirta duran tsluplastirilmig rumi motifleri
bulunmaktadir (Fotograf 32) (Goktas Kaya 2005, s.166-167, 189, res.9). Calismamiza konu olan
magsrapada yer alan besinci kenardaki rozette bulunan bu motif, detaylica incelendiginde masrapada
goriilen; ancak ¢ok daha basit bir halde islenmis ve kivrim dallar1 bulunmayan siisleme hakkinda
fikir vermesi agisindan 6dnemlidir. Magrapada karsilasilan bu siislemenin benzer 6rnekleri birebir ayni
goriiniimde olmasa da benzer sekillerde dort eserde tespit edilmistir. Burada yer alan rozetin 6zgiiniinde
bu bigimde olup olmadig: bilinmemektedir. Belki de bu basit goriiniim, 6zgiinliigiini yitirdikten sonra
yapilan bir miidahalede, 6zgiinline benzetme ¢abasi sonucunda almig olma ihtimali ile agiklanabilir.
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Fotograf 31: Kazima stislemeli tung dokiim

buhurdan, Iran, 12. yy, Metropolitan Museum. Samdan, Istanbul Tiirk Islam Eserleri
(https://www.metmuseum.org/art/collection/ Miizesi, Env. No. 108
search/448235?when=A.D.+1000-1400&amp;ft=burn (Goktas Kaya, 2005, s.189, res.9
er&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=12, Erisim

tarihi: 16.02.2023)

Altinc1 kenarda goriilen digiimlii gegmeli rozetin (Fotograf 33) benzer Ornekleri de madeni
eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Orneklerden erken tarihli olan1 Horasan’da iiretilmis olan ve 10-11.
ylizyillar arasina tarihlendirilen kazima siislemeli piring vazodur (Ward, 1993, s. 33, fot.: 21). Vazonun
cokgen kenarlarinda yer alan rozetlerin tamami diigiimlii gegmeli kompozisyonuyla masrapadaki ile
yakin benzerlik gostermektedir (Fotograf 34).

Fotograf 33: SUM 569  Fotograf 34: Kazima Fotograf 35: Kazima ve Fotograf 36: Tung ibrik,
envanter numarali eser,  siislemeli piring vazo, delik isi siislemeli tung Afganistan, 12.yy, David

altinci rozet detay Horasan, 10-11. yy. dokiim buhurdan, fran ya Collection.
(Ward, 1993, s. 33, fot.: da Afganistan, 10-12. yy, (Folsach, 2016, s. 304,
21) David Collection. fot. 479)
(Folsach, 2016, s. 301, fot.
469)

Bir diger eser, Iran ya da Afganistan’da iiretildigi diisiiniilen, 10-12. yiizy1llar arasina tarihlendirilen
kazima ve delik isi stislemeli tung, dokiim buhurdandir (Folsach, 2016, s. 301, fot. 469). Bu eserin daha
once de besinci kenardaki rozette bahsedilen kusaginda iki ayagin hemen {izerine denk gelen alanda
goriilen rozetlerde gecmeli ve diigimlii siislemeleriyle masrapadaki rozete benzerligi tespit edilmistir
(Fotograf 35). Masrapadaki rozette yer alan diigiimlii gegmeli kompozisyon yana dogru bir hat halinde
devam etmekte iken, rozetin dairesel cercevesi ile kesilmistir. Buradaki kompozisyon ise dairesel
cerceveye uygun sekilde tasarlanarak diizenlenmistir. Son eser ise yine Afganistan’da bulunan 12.
ylizyila tarihlendirilen tung ibriktir (Folsach, 2016, s. 304, fot. 479). Bu eserin boyun kisminda yanda ve
onde benzer diigiimlii gegmelere sahip rozetlere yer verilmistir (Fotograf 36).
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Masrapanin benzer siislemeye sahip 6rneklerinin arasinda eserin sekizgen govdesinin kdselerinde
ve govdeden boyuna gecis boliimiinde yer alan balik sirt1 motifli kusaklar yer almaktadir. Bu kusaklarin
hem siisleme hem de kullanildig1 alanlar agisindan benzer 6rnekleri, vazo, ibrik ve kase gibi eserlerde
goriilmektedir. Ozellikle Herat’da iiretildigi diisiiniilen ve 1200°1ii y1llara tarihlendirilen altin ve giimiis
kakmali piring vazoda (Ward, 1993, s. 33, fot.: 22), hem ¢okgen kenarlar1 ayiran hem de gévdeden
boyuna gegiste kullanilan balik sirt1 motifli kusaklarin, masrapa ile ayni alanlarda ayni amagclarla
kullanildig1 dikkati ¢ekmektedir (Fotograf 37). Bu eser, formu, balik sirtt motifli kusaklarin veriligi
ve siisleme kompozisyonu ile inceledigimiz masrapayla yakin benzerlik tasimaktadir. Bu eserde de
masrapada oldugu gibi boyun kisminda yazili bir kusak yer almaktadir. Cokgen govdede, tistte bagdas
kurup oturan figiirler, altlarinda ise dilimli rozetlerin verilisi masrapa ile ortak 6zelliklerdir. Bu eser
disindaki 6rneklerde yine balik sirt1 motifli kugaklar govde ile boyun arasinda, bazen boyunun iistiinde,
bazen de agiza gecis kisminda kullanilmistir.

Fotograf 37: Alin ~ Fotograf 38: Fotograf 39: Fotograf 40: Fotograf 41: Tung kase,

ve glimiig kakmali  Giimiis kakmali Gilimiis kakmal Glimiis ve altin Suriye ya da Misir, 14.
piring vazo ya da pirin¢ dokiim piring dokiim kakmali piring Yy. (Almut von Gladiss,
erzak saklama vazo, muhtemelen vazo, muhtemelen  dokiim ibrik, 2012, s. 111, fot. 68a)
kabi, Herat, Musul, 1259, Musul, 1250-75, Musul, 1275-
yaklasik 1200. Florence Museo Sotheby’s. 1300, Berlin
(Ward, 1993, s. 33, Nazionale del (Ward, 2014, s. Museum fiir
fot.: 22) Bargello. 59, fig. 33) Islamische Kunst.
R (Ward, 2014, s. (Ward, 2014, s.
59, fig. 32) 145, Cat. 24)

Musul’da bulunan 1259 tarihli glimiis kakmali piring dokiim vazo (Ward, 2014, s. 59, fig. 32) ve
1250-75 tarihli piring dokiim vazo (Ward, 2014, s. 59, fig. 33) bu agidan benzer 6zellikler gostermektedir
(Fotograf 38-39). Musul iiretimi oldugu tahmin edilen 1275-1300 yillar1 arasina tarihlendirilen giimiis
ve altin kakmali piring dokiim ibrikte de (Ward, 2014, s. 145, Cat. 24), kaideden govdeye geciste ve
boyundan agiza gegiste balik sirtt motifli birer bilezik yer almaktadir (Fotograf 40). Suriye ya da Misir
iiretimi oldugu tahmin edilen ve 14. yiizyila tarihlendirilen tun¢ kasenin (Almut von Gladiss, 2012, s.
111, fot. 68a) agiz kenarinda benzer uygulamaya yer verilmistir (Fotograf 41).
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Fotograf 42: Piring
tepsi standi, Cezire,
Suriye ya da Musul,
13. yy ortasi, Mu-

seum of Islamic Art,
Doha, (Canby, S. R.
vd., 2016, s. 139)
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Fotograf 44: Piring bak-
rag, 14. yy’mn ikinci ¢eyre-
gi, Giineybat1 Iran, David
Collection. (Folsach,
2016, s. 319, fot. 510)

Fotograf 43: Piring
samdan, yaklasik
14. yy, Kuzeybati
Iran, David Col-
lection. (Folsach,
2016, s. 318, fot.
509)

Fotograf 45: Siralt1 teknikli kase,
Rakka/Suriye, 13.-14.yy, Metro-
politan Museum. (https://www.
metmuseum.org/art/collection/
search/451353?deptids=14&am-
p;when=A.D.+10001400&amp;w-
hat=Ceramics&amp;ao=on&am-
p;ft=bowl&amp;offset=40&am-
p;rpp=40&amp;pos=72, Erisim
tarihi: 16.02.2023)

Suriye ya da Musul’da iiretildigi diistiniilen ve 13. yiizyila tarihlendirilen piring tepsi standinin
kaidesinden gdvdeye geciste ve govdeden boyuna geciste balik sirti motifli bilezikler goériilmektedir
(Fotograf 42). Yaklasik 14. yiizyila tarihlendirilen ve Kuzeybati iran Bélgesi'ne atfedilen piring bir
samdanin (Folsach, 2016, s. 318, fot. 509) kaidesinde ve govdesinden omuz kismina gegiste yatay bir
kusak halinde birer balik sirt: motifli bilezik dolanmaktadir (Fotograf 43). Giineybat1 iran Bolgesi’ne
ait oldugu diisliniilen ve 14. yiizyila tarihlendirilen piring bakrag¢ istiinde (Folsach, 2016, s. 319,
fot. 510) boyuna geciste yine balik sirti motifli bir bilezik goriilmektedir (Fotograf 44). Bu motifin
madeni eserlerde daha ¢ok 6rnegi bulunmakla birlikte seramik eserlerde de siisleme unsuru olarak yine
kullanildig1 goriilmektedir. Metropolitan Museum’da bulunan, Rakka/Suriye Bolgesi’nde iiretildigi
diistintilen ve 13-14. ylizyila tarihlendirilen sir alt1 teknikli seramik kasenin boyun kisminda da yatay bir
kusak halinde balik sirt1 motifi kullanilmigtir (Fotograf 45).

Fotograf 46:

SUM 569 envanter
numarali eser, insan
figlirlerinden detay

Fotograf 47: Piring
Samdan, yak. 1230’lar,
Musul, Metropolitian
Museum, (https://www.
metmuseum.org/art/
collection/search/444563
Erigim tarihi: 06.02.2024 )

Samdan, 13. yy.

Chicago
(https://www.artic.

candlestick-sham-
dan-with-scenes-
of-monthly-
labors Erigim
tarihi:06.02.2024)
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Fotograf 48: Piring

Anadolu, Art Institute

edu/artworks/21037/

Fotograf 49: Piring bakrac, 14.
yy’1n ikinci ¢eyregi, Giineybati
[ran, David Collection

(Folsach, 2016, s. 319, fot. 510)
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Insan figiirlii sahneler arasinda birinci kenarda goriilen tahtta bagdas kurup oturan insan figiiriiniin
alt kisminda yer alan ve muhtemelen aslan figiirii olabilecek bir tasvir yer almaktadir. Bu sahnedeki
aslan figiiriiniin muhtemelen esere sonradan yapilan miidahalelerle bozulmaya ugradigi ve figiiriin 6zgiin
yerinin degistigi tahmin edilmektedir. Benzer bir sahneyi, Musul’da {iretildigi bilinen ve 1230’lu yillara
tarihlendirilen Piring Samdanin (Raby, 2012, s.46, fig.1.20a) govdesi iizerinde yer alan dilimli bityiik
madalyon igerisinde gormekteyiz. Madalyonun merkezinde bagdas kurup tahta oturan elinde kadeh
tutan bir figiir ile tahtin 6n tarafinda sirt sirta vermis oturur pozisyonda iki aslan figiirii tasvir edilmistir
(Fotograf 47). Anadolu’da firetilmis olan, glinlimiizde Art Institute Chicago’da bulunan 13. yiizyila
tarihlendirilen piring samdanin gévdesinde on iki ay1 temsil eden tasvirler kemerli diizenleme icerisinde
verilmistir (Atil, 1972, s. 19, fig. 20d) (Fotograf 48). Bu tasvirlerden Ekim aymin tasvir edildigi bolimde
bagdas kurup tahtta oturan bir figiir ile tahtin 6n tarafina yerlestirilmis, sirt sirta oturarak verilmis iki
aslan figiirii bulunmaktadir. Tahtin 6niindeki aslan figiirlerine ek olarak, figiirlerin 6niinde bulunan rumi
motifleri, 6rnegimizin besinci kenarindaki rozette yer alan rumiler ile benzer 6zelliktedir. Bir diger
ornegi, Giineybati Iran’a atfedilen ve 14. yiizyila tarihlendirilen piring bir bakragtaki (Folsach, 2016, s.
319, fot. 510) madalyon igerisinde de gérmekteyiz (Fotograf 49). Bu sahnede tahtta oturan muhtemelen
bir hiikiimdar tasvirinin hemen Oniinde sirt sirta vermis iki aslan figiirii yer almaktadir. Masrapada
goriilen muhtemelen aslan oldugu diisiiniilen figiir, diger kenarlarda karsimiza ¢ikmamaktadir.

Fotograf 50: SUM 569 envanter numaralt  Fogograf 51: Minai teknigi ile siislenmis seramik tabak,

eser, insan figlirli ve talll.tl_lll oniinde 12.-13. yiizy1l, Iran, Metropolitan Museum, (https://www.
bulunan tavus kusu figiirii detay metmuseum.org/art/collection/search/451378, Erisim tarihi:
16.02.2023)

Masrapanin gévdesindeki ikinci, dordiincii ve altinci kenarlarda bulunan taht tasvirinin 6niinde ise
kus figiirleri dikkati gekmektedir (Fotograf 50). Tahtta oturan insan figiirlii farklt malzemelerden yapilmis
Selguklu dénemi eserlerinde (Fotograf 51), yaygin bir kullanimi olan tahtin 6niinde duran tavus kusu ya
da ¢esitli kus figiirlerinin burada da kullanilmasi, yine eserin Selguklu dénemine tarihlendirilebilecegi
konusunda bir ipucu sunmaktadir. Taht sahnelerinin 6niinde ve bazen de {ist kisminda betimlenen tavus
kusu figiirleri, ihtisam, hiikiimdar egemenligi ve cenneti sembolize ettigi diisiincesiyle sanat eserlerinde
siklikla kullanilmigtir. Aslan figiirii ise giig, kuvvet, kudret sembolii olarak yine hiikiimdar tasvirinde
daha giiclii ve etkili bir anlatim sunmak amaciyla kullanilmis olmalidir.
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Masrapada yer alan insan figiirlii siislemeler de figiirlerin tasvir edilisi agisindan farkl
ozellikler sunmaktadir. Masrapadaki insan figiirlerine bakildiginda sa¢ ve yiiz detaylariyla
Selcuklu dénemi 6rneklerinden farkli olduklari géze carpmaktadir. Ozellikle keskin yiiz hatlar,
Sel¢uklu sanatinda, yay gibi kas, badem goz, dolgun yanakli insan figiirlerinin betimleme
geleneginden uzak bir goriinlimdedir. Selguklu doneminde saclarda ise omuzdan asagi dokiilen
ya da bazen omuz hizasinda verilen kiit saglar genellikle diizdiir. Ancak bu eserdeki figiirlerin
saclart oriilii bir sekilde tasvir edilmigtir. Bu orgiliyli vurgulamak i¢in de balik sirt1 benzeri
taramalarla saglarda ¢izgisel siislemeler yapilmistir. Bundan dolay1 benzer bir sag modeli tespit
edebilmek amaciyla ¢ok sayida eser incelenmis; fakat az sayida ornekte saclarin bu sekilde
tasvir edildigi goriilmiistiir. Bu 6rneklerden biri, Viyana Angewandte Kunst Museum’da bulunan
kazima teknigi ile stislenen tepsi-buhurdandir (Erginsoy, 1978, s.160, res. 73). Eserde merkezde
bir madalyon igerisinde bagdas kurup oturmus bir insan figiirii, ayn1 sa¢ detayiyla islenmistir
(Fotograf 52-53). Ayni sahnede bagdas kurarak oturan hiikiimdar figiirii etrafina yerlestirilen ii¢
aslan figiirti ile birlikte tasvir edilmistir. Bu 6zelligi ile de masrapanin birinci kenarindaki sahne
ile benzerlik gostermektedir. Selguklu donemine tarihlendirilen bu tepsi-buhurdan &zellikle
insan figiiriiniin tasvir edilisi agisindan masrapa ile biiylik benzerlik gdstermesi nedeniyle
magrapanin da Selguklu donemine tarihlendirilmesine biiyiik katki saglamaktadir®.

p'é

Fotograf 52: Kazima tékniginde tepsi- buhurdan, Fotograf 53: Kazima tekniginde tepsi- buhurdan,
Viyana Angewandte Kunst Museum. (Erginsoy, Viyana Angewandte Kunst Museum. (Erginsoy,
1978, s.160, resim 73) 1978, s.160, resim 73)

Bu tepsi buhurdana benzer bir baska 6rnek de yine Metropolitan Museum’da yer alan 12. yiizyila
tarihlendirilen ve iran menseili oldugu tahmin edilen baska bir tepsi buhurdandir (Fotograf 54-55). Yine
bu eserde benzer bir taht sahnesi yer almakta ve tahtin 6niinde de bir arslan figiirii bulunmaktadir.

4 1lk kez Abbasi doneminde liister teknigindeki seramiklerde gdriilen kaftanli, kollart tirazli, bork tipi baslikli bagdas kurarak
oturan Orta Asya Tiirk tarzinda hiikiimdar ve saray soylusu figiirleri Selguklu seramiklerinin ana temasini olusturmaktadir
(Oney, 2016, 5.62).
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Fotograf 54: Tung tepsi buhurdan, 12. yy, muhte- Fotograf 55: Tung tepsi buhurdan, 12. yy, muhte-
melen Iran, Metropolitan Museum. (https://www. melen iran, Metropolitan Museum. (https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/4479627w- metmuseum.org/art/collection/search/4479627?w-
hen=A.D.+10001400&amp;ft=burner&amp;off- hen=A.D.+10001400&amp;ft=burner&amp;off-
set=0&amp;rpp=40&amp;pos=15, Erisim Tarihi: set=0&amp;rpp=40&amp;pos=15, Erisim Tarihi:
16.02.2023). 16.02.2023).

Selguklu, Gazneli, Artuklu, Zengi ve Memliiklii donemi gibi farkli donemlere ait madeni eserler
incelendiginde az sayida benzer drnekle karsilasilmistir. Masrapa iistiindeki figiirlii siislemelerin bagdas
kurup oturarak ve kaftanl tasvir edilmeleri ile tahtin 6niinde yer alan figiirler gibi 6zellikler, her ne
kadar ilk bakista Selguklu {islubunu yansitsa da figiirlerin yiiz ve sa¢ detaylari, Selguklu donemi eserleri
ile farklilik gostermektedir.

Eser, form ve siisleme 6zellikleriyle benzer 6rnekler ile karsilagtirildiginda bu 6rneklerin genis bir
cografyaya yayildig1 goriilmiistiir. Eserin tam olarak Selguklu iislubunu yansitmayan figiirleri, Farsca
yazidaki bozuk kisimlari, motiflerin ve 6zellikle rozetlerin her birinin farkli cografya ve donemlerden
eserler ile benzerlik gostermesi, iislupsal bir biitiinliiglin olmadigini diisiindiirmekte ve bu durum da
masrapanin 6zgiin bir eser olup olmadig1 hakkinda soru isaretlerine yol agmaktadir. Ancak bilindigi
iizere ele aldigimiz madeni eserin tasinabilir bir malzeme olmasi nedeniyle bu tiir eserlerin satin alma
veya hediye edilme yoluyla farkli cografyalara da tasinmasi miimkiindiir. Dolayisiyla bu gibi eserlerin
giiniimiizde Iran, Irak, Afganistan, Suriye gibi farkl1 iilkelerde bulunmasi ya da kazilarda dahi ele
gecirilmis olmasi, eserin iiretim yerine dair kesin bir veri sunmamaktadir. Ancak eserin 6zgiin olup
olmadig1 sorusuna cevap arandiginda dogrudan klasik tsluptaki bir eserin kopyasini yapmak yerine
alisilmisin diginda yeni bir tasarim ortaya koyma gabasi akla yatkin gelmemektedir. Ayrica ¢aligmamizda
ele aldigimiz eserin ikonografik o6zellikleri ve kompozisyonun detayci isciligi dikkate alindiginda
ozgiin olmayan taklit bir malzeme icin de fazla 6zenli oldugu goz ardi edilmemelidir. Uretim yeri
konusunda kesin bir veri sunmayan ancak form ve ikonografik 6zellikleri ile Selguklu donemi eserleri
ile iligkilendirebilecegimiz eser, Islam maden sanat1 &rnekleri igerisinde iinik niteliktedir®.

5 Calismamiz sirasinda fikirlerine basvurdugumuz, bilgi ve tecriibeleri ile bize yol gosteren Saym Prof. Dr. Liitfiye Goktas
Kaya hocamiza tesekkiirlerimizi sunariz.
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SONUC

Calismamizda ele aldigimiz eserin 6zglin durumunu biiyiik oranda kaybettigi, daha sonraki
donemlerde esere bir ya da birkag¢ kez miidahale edildigi, bunun sonucunda pek ¢ok motif ve figliratif
siislemenin yok oldugu ya da 6zgiin 6zelliklerini kaybettigi anlasiimaktadir. Ayrica kulpun alt ve iist
kismindaki sonradan c¢akildigi anlasilan ¢iviler, gdvdenin alt ve {ist kisimlarinin birlestigi hizada yer
alan lehim izleri, balik sirt1 motifli kusaklarin bazi alanlarda yok olmasi ve yerlerinin tarama ¢izgilerle
doldurulmast, rozetlerin bazilarinin tamamen siislemelerini kaybetmesi, bazilarinin ise sonradan lehimle
eklenmesi, bazi rozetlerde ise motiflerin yarim ya da eksik bir sekilde kalmasi, buraya ait olmadiklarin
gostermektedir. Bu durum da eserin kapsamli onarimlar ve miidahaleler ge¢irdigini ve bunun sonucunda
bu denli farkli bir iisluba ve goriintiilye kavugmus oldugunu diisiindiirmektedir. Tiim bu gerekgelerle
eserin ge¢irdigi onarimlar sonucunda 6zglinliigiinii biiylik oranda kaybettigi; ancak eserin geneline
oranla daha saglam durumdaki taht sahneli kompozisyonu ile 6zgiiniinde bugiinkii durumundan daha
kaliteli bir iscilige sahip oldugu anlasilmaktadir.

Satin alma yolu ile Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi koleksiyonuna dahil edilen eserin {iretim
yerine iliskin kesin bir veri bulunamamistir. Aragtirmamizin konusunu olusturan tun¢ masrapa gibi
taginabilir eserler tistiinde tarih, bani adi, usta ad1 ve liretim yeri gibi bilgilerin ¢ogunlukla bulunmamasi
nedeniyle, eserlerin bolgesel olarak simirlandirilmast ve kesin olarak tarihlendirilmesi miimkiin
olamamaktadir. Bundan dolay1 bu gibi eserlerin tarihlendirilmesi ve iiretim yeri konusunda fikir
yiriitiilmesinde 6zellikle malzeme, teknik, form, yazi, stisleme (motif, kompozisyon vb.) ve ikonografik
ozellikleri belirleyici olmaktadir. Kayseri Selguklu Uygarlig1 Miizesi’'nde bulunan ve siislemeleri ile
iinik 6zellikler tagiyan tung masrapa, malzeme, teknik, form ve siisleme 6zelliklerine gore detayli olarak
incelenmis ve tespit edilebilen az sayidaki benzer orneklerle iliskilendirilerek tarihlendirme Onerisi
yapilmigtir. Caligma kapsaminda incelenen madeni masrapanin 6zellikle tung malzemeden yapilmisg
olmasi, form &zelligi, Farsca yazi kusagi ile bazi motif ve figiiratif siislemelerinin tislup agisindan
degerlendirilmesi yapildiginda Anadolu (bliylik olasilikla Giineydogu Anadolu Bolgesi) ve yakin
cevresinde liretilmis olan madeni eserler ile daha yakin benzerlikler gosterdigi anlagilmaktadir. Donem
sinirlandirmasi konusunda ise, yine ayni 6zellikler benzer 6rneklerle iliskilendirildiginde biiyiik oranda
Selcuklu donemine tarihlendirilebilecegi onerilebilir.

Bu calisma ile Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’'nde bulunan {inik 6zellikteki masrapanin
tanitilmasi, masrapanin tarihlendirilmesi ve 6zgiinliigii ile ilgili sorularin cevaplanmasinin yani sira yeni
fikirlere ortam hazirlanmasi ve Selguklu donemi madeni eserleri hakkinda yapilan az sayidaki ¢alismaya
katki saglanmasi hedeflenmistir.
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oz

Anadolu kiiltiiriiniin en kokli unsurlarindan birisi olan giyim kusam kiiltiirii biiyiik zenginlige
sahiptir. Bu zenginlik yedi cografi bolgenin yani sira illerde, bagli bulundugu ilgelerde ve hatta
koylerde bile benzer ve farkli yonleriyle goze carpmaktadir. S6z konusu zenginlik bagli bulundugu
yerin yasami, inanglart ve gelenekleriyle sekillenmektedir. Ancak i¢inde bulundugumuz g¢agin
etkileriyle geleneklerin degismesi, buna bagli olarak modanin da evrimlesmesiyle giyim kusam
kiltiiriic zamanla degismektedir. Cogu giyim gelenegi yok olmus veya yok olmaya yiiz tutmustur.
Tamamen yok olan giyim kiiltiiriine ait bilgilere kayitlar tizerinden ulasilmaktadir. Bu makalede
kaybolmaya yiiz tutmus olan Anadolu folklorik giyim kusam kiiltiiriiniin seramik biblolar {izerinden
izi siiriilmektedir.

Anadolu’da seramik sanatinin tarihi incelendiginde figiirlii objeler olarak ilk orneklerin Ana
Tanriga heykelcikleri ile bagladigi goriilmektedir. Sonraki donemlerde mezar hediyesi, oyuncak ve
biblo gibi figiirlerle devam etmistir. Bu ¢alismada tarihsel siirecte iiretilen figiirlii objeler ele alinarak
12. yiizyildan itibaren {iiretilen seramik biblolar Anadolu folklorik giysileri agisindan incelenmistir.

Bu ¢alisma, birinci yazarin ikinci yazar danismanliginda hazirladigi “Anadolu Folklorik Bebekleri ve Seramik Biblo Olarak Uygulamalar1”
baslikli tezinden iiretilmistir.
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Calisma kapsaminda 6zellikle kadin folklorik giysilerinin ele alindigi Tiirkiye’deki dort cografi
bolgeden Ankara, Ardahan, Bursa, Canakkale, Tokat ve Yozgat illerine ait folklorik giysili biblolar
secilmistir. Calismanin amact ve buna bagli 6nemi, kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel kiiltiire
dikkat cekmek, gelecek nesillere farkli sanat disiplini araciligi ile ilgili kiiltiiriin tanitimini saglamak
ve Tiirkiye’de iiretilen biblo geleneginin mevcut durumunu ortaya koymaktir.

Sonu¢ olarak Avrupa’da cesitli fabrikalarin iiretimi olan Anadolu’ya 6zgii ilk biblolarin,
kaliteli ve ince is¢ilikleriyle porselenden yapildiklar1 goriilmiistiir. Biblolarda Osmanli Dénemi’nin
giyim kusam kiiltlirii ile saray halkiin betimlendigi anlagilmistir. 12. yiizyildan baslamak {izere
Anadolu’da iiretilen 6rneklerin cogunlukla ¢ini ve seramik olarak diisiik dereceli biinyeler oldugu,
yine o donemin geleneksel unsurlarinin biblolar tizerinde sergilendigi bilgisine ulagilmistir. Giiniimiiz
ornekleri arasindan secilen alt1 farkli ilin folklorik biblo figiirlerinde; her bir figiiriin {izerinde ayirt
edici giysi ozelliklerinin betimlenmis oldugu gerek kumaslardaki ayrintidan gerekse aksesuarlar
acisindan ince iscilik 6rneklerinin dikkat ¢ektigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Biblo, Heykelcik, Folklorik Kiyafet, Anadolu.

FOLKLORIC CERAMIC BIBELOTS

ABSTRACT
The clothing and dressing culture, a deeply rooted element of Anatolian heritage, exhibits a
remarkable richness across its seven geographical regions, provinces, districts, and even villages.
This cultural wealth is shaped by local life, beliefs, and traditions, yet it is subject to change over time
due to evolving traditions and fashion. Many traditional clothing customs have disappeared or are on
the verge of vanishing, with knowledge of these practices often preserved only through records. This
article explores the near-lost Anatolian folkloric clothing culture through ceramic bibelots.

Analyzing the history of ceramic art in Anatolia reveals that the earliest figured objects were
Mother Goddess figurines, followed by grave gifts, toys, and bibelots in subsequent periods.
This study examines ceramic bibelots from the 12" century onwards, focusing on those depicting
Anatolian folkloric clothing. Figurines from Ankara, Ardahan, Bursa, Canakkale, Tokat, and Yozgat,
representing four geographical regions in Turkey, were selected, with a particular emphasis on
women’s folkloric attire. The study aims to highlight the vanishing traditional culture, promote it to
future generations through various art forms, and assess the current state of figurine production in
Turkey.

It was found that the first Anatolia-specific figurines, produced by European factories, were
made of high-quality porcelain with fine craftsmanship, depicting Ottoman Period clothing and
palace inhabitants. Anatolian examples, dating from the 12% century, were mainly earthenware
ceramics showcasing the traditional elements of their time. Contemporary bibelot figures from the
six selected provinces display distinctive clothing features and intricate craftsmanship, particularly
in fabric details and accessories. These observations underline the importance of preserving and
studying traditional Anatolian clothing culture through artistic mediums like ceramic figurines.

Key words: Ceramic, Bibelot, Figurine, Folkloric Clothes, Anatolia.

1. GIRiS
Seramik sanat1 tarihi boyunca pigmis toprak heykelciklerle baslayan figiir egilimi hem big¢imsel

hem de igerik olarak cesitli degisimlere ugramistir. Bu siirecin baslangicinin en iyi temsillerini bagta kiilt
objeler olmak iizere Ana Tanrica heykelcikleri, daha sonra oyuncaklar ve mezar hediyeleri gibi objeler
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olusturmaktadir. S6z konusu figiiratif objeler tarihsel siirecte heykel, heykelcik, figiirin ve oyuncak gibi
cesitli tanimlarla ifade edilmistir. Endiistri Devrimi ile birlikte porselen endiistrisinin gelisimi, iiriin
skalasinin genislemesini beraberinde getirmis, bu {irlin ¢esitliligine biblolar da eklenmistir.

99, ¢

Gincel Tiirkge Sozlik’e gore “biblo”; “Cesitli maddelerden yapilan heykel, vazo vb. zarif, kii¢iik
siis esyas1” olarak (TDK, t.y.), Turani’ye gore ise (1998, s. 23), “porselenden yapilan zarif, kiigiik
heykel” olarak tanimlamistir. S6z konusu tanimlara gore biblonun zarif ve kii¢iik heykelcik formunda
dekoratif objeler oldugu sdylenebilir.

Ayrintili ve ince is¢iligi ile fabrikalarda seri bir sekilde iiretilen biblolar, iginde bulundugu kiiltiiriin
donemine ait unsurlar1 yansitmis, tarihsel siiregte sosyo-kiiltiirel anlatilarin bir gostergesi olmustur
(Karakaya ve Oztiirmen 2019, s. 24). Biblolarin 6zellikle Avrupa’da iiretimlerinin hizla yayildigi,
sofralar1 ve vitrinleri siisleyen objeler olarak toplumsal statiiyii belirleyen bir simge haline dontistiigii
bilinmektedir.

Bu makalede Anadolu’da iiretilen folklorik seramik biblolar incelenmis ve seramik biblolarin
Anadolu folklorik giysilerle iliskisi kurulmaya calisilmistir. Arastirma kapsami, Anadolu’da erken
donemlerden giiniimiize kadar yapilmis folklorik seramik biblo 6rnekler ve Alime Belleyici’nin Yiiksek
Lisans kapsaminda hazirladig1 “Anadolu Folklorik Bebekleri ve Seramik Biblo Olarak Uygulamalar1”
baslikli tezindeki c¢aligmalarla sinirli tutulmustur. Calismanin amaci; seramik biblo geleneginin
Anadolu’daki seriiveninin izini siirerek, folklorik giysili seramik biblo iiriinlerinin durumunu tespit
etmek, biblolar iizerinden folklorik ve kiiltiirel unsurlarin gostergelerini ortaya koymaktir. Calismanin
o6nemi kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel giyim kusam unsurlarina dikkat cekmek ve biblolar aracilig
ile ilgili kiiltiir alanina vurgu yapmaktir.

2. ANADOLU FOLKLORIK GiYSILERIi

Giincel Tirkge Sozliik’te “folklorik™ sozciigii “halk bilimsel” anlaminda “halk bilimi” ise “Bir
iilkede yasayan halkin kiiltiir {riinlerini, sozlii edebiyatini, geleneklerini, torelerini, inanglarini,
mutfagini, miizigini, oyunlarini, halk hekimligini inceleyerek bunlarin birbirleriyle iliskilerini belirten,
kaynak, evrim, yayilim, degisim, etkilesim vb. sorunlarini ¢6zmeye, sonug, kural, kuram ve yasalari
bulmaya calisan bilim dali, folklor, halkiyat” seklinde aciklanmaktadir (TDK, t.y). Bu tanimdan
hareketle folklorun insan yasamina iligkin tiim unsurlari i¢inde barindirdig1 gériillmektedir.

Uzerimizde tasidigimiz giysi ve aksesuarlar iklim, inan¢ ve moda gibi faktorlerle folklorik giysi
kiltlirtinii olusturmaktadir. Sicak iklim cografyasinda yasayan insanlar kendilerini serin tutacak ince
dokumalardan giysiler yapip giyerlerken, soguk iklimlerde yasayan insanlar da kalin, yilinlii kumaglardan
giysiler yaparak giyinmek zorunda kalmiglardir. Ornegin Tiirkiye nin bati bdlgesinde yasayan insanlarin
giyim kusam kiiltiirii ile Dogu’da yasayanlarin giyim kusam kiiltiirleri birbirinden ¢ok farklidir. Yoresel
kiyafetlerin ayirt edici unsurlari arasinda yorenin estetik anlayisi ile sekillenen desen, motif, dantel, oya
ve aksesuarlar sayilirken dokumalardaki farkliliklar da diger ayirt edici unsurdur. Ornegin; atlas, kadife,
kutnu, ¢uha, biirlimciik gibi. Bu malzemelerin hepsi temelde ayni islevi gorse de modelleri ve isimleri
yorelere gore farklilik gostermektedir. Anadolu’da i¢ ve dig giyimlere gesitli isimler verilmektedir.
Yorelere gore degisen bu adlar arasinda dig giyim kiyafetleri genellikle “gdynek”, (gomlek, iclik, islik),

“salvar”, “ligetek”, “bindalli”, “yelek”, “cepken”, “gogiislik” ve “Onliik’tiir. Ayaga giyilen giysiler

olarak, “corap”, “yemeni” (ayakkabi1), “nalin-takunya”, “carik” sayilabilir. Dig giysilerin birer pargasi
olan ve onlar1 tamamlayan aksesuarlar da giysilerin yorelere gore ayirt edici unsurlari arasindadir. Bu
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unsurlar; “fes”, “tepelik”, “hotoz”, “kusak”, “kemer”, “sa¢ bag1”, “alinlik”, “yanak déven”, “hizma”,
“gerdanlik”, “kolye”, “hamayl1” ve “muskalik” sayilabilir (Fikriyat, 2017).

Anadolu’nun birgok yoresinde geleneksel giysi kiiltlirii gesitlilik gostermektedir. Her yorenin
kendine 0zgii bir giysi kiiltiirii bulunmaktadir. Giiniimiizde bu giysiler bazi kdylerde hala yasatilirken
daha ¢ok halk oyunlarindaki ekiplerin iizerinde goriilmekte ya da cogu miize ve sandiklara kaldirilmis
sekilde muhafaza edilmektedirler.

3. ANADOLU FOLKLORIK SERAMIK BiBLO TARIiHi

Neolitik Dénemden baslamak iizere Anadolu’da cesitli amaglar i¢in iretilmis figiirlii objelerin
varligi bilinmektedir. S6z konusu buluntularin ¢ikarildiklari kazi yerleri ile baglantili olarak yapilislarinin
amaci belirlenebilmektedir. Bu objelerin adak, mezar hediyesi, oyuncak veya siis amagli olarak
bi¢imlendirildigi tahmin edilmektedir. Ozellikle cocuk ve bebek mezarlarinda ortaya ¢ikan buluntular
oyuncak olarak degerlendirilmektedir. Cocuk mezarlari disinda tapinak ya da kutsal alanda bulunan bazi
buluntularin da oyuncak olma ihtimali olabilmektedir (Aslan, 2019, s. 15). Bu buluntularin ilk 6rneklerini
kiilt amacl yapilmis oldugu bilinen Ana Tanriga figiirleri olusturmaktadir. Kazilarda ortaya ¢ikan Ana
Tanriga figilirlerine daha ¢ok tapinaklarda rastlanmis olup Anadolu’daki en giizel 6rnekleri Catalhdyiik
ve Hacilar’da bulunmustur. S6z konusu figiirlerde ¢ogunlukla el, kol ve ayaklarin islenmedigi, genel
olarak sisman olarak bi¢cimlendirildigi, bas ve yiiz kisimlarin ise degisik sekillerde ele alindigi; bazi
figiirlerin ayakta, bazi figiirlerin oturur sekilde bigimlendirildigi goriilmiistiir. Bu figiirlerin dogumu,
yasami ve 0liimii temsil ettikleri diisiniilmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Pismis toprak kadin heykelcigi, Burdur, Hacilar. Geg Neolitik Cag/MO 6200- 5800.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi (Dogan Alparslan, 2020)

Neolitik Dénemden sonra Kalkolitik ve Tun¢ Cagi’nda da pismis toprak iiriinlerin yani sira altin,
bakir, demir ve tung gibi malzemelerle figiir geleneginin devam ettigi goriilmektedir. Anadolu’da
Hitit, Frig, Urartu ve Lidya gibi biiyiik uygarliklar donemlerinde de Ana Tanriga figiirlerine siklikla
rastlanmaktadir.
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Ana Tanriga figiirlerinin yani sira figiir gelenegine pismis toprak oyuncaklar da eklenmistir. Bu
baglamda pismis toprak oyuncak bebeklerin ilk drneklerine M.O 3000 yillarinda Misir’da rastlanmis
oldugu belirtilmektedir. Antik Yunan ve Roma dénemlerinde de ¢esitli malzemelerden yapilmis oyuncak
bebek iiretimlerinin yapildig1 bilinmektedir (Ozcan, 2003, s. 168). Yunanistan’da bilinen insan figiirlii
orneklerin Geometrik Déneme tarihlenen Boeotia’da tiretildigi anlagilmistir. Hellenistik Déneme degin
iiretilen bazi oyuncak bebeklerin uzuvlariin gévdeye bitisik sekilde bigimlendirildigi, ayrica hareketli
kol ve bacaklara sahip figiirlerin de tretilmis oldugu goriilmektedir. S6z konusu pismis topraktan
yapilmig bebeklerin hareketlerinin eklem yerlerine baglanmis olan iplerle veya tellerle verilmis oldugu
anlasilmistir. Bu objelerin iiretimi MO 5. yiizyilda ortaya ¢ikmustir (Sevim ve Goniil, 2012, s. 24).

Anadolu’nun bazi bolgelerinde yakin cografya {iretimlerinin etkileri de goriilmektedir. Bunlara en
giizel 6rnek Hellenistik Doneme ait Tanagra figiirleri 6rnek gosterilebilir. Tanagra figtirleri tiretildikleri
yerle kisitl kalmayip, italya, Attika ve Anadolu’nun pek ¢ok merkezinde ele gegmistir. S6z konusu
figiirinler, Hellenistik Dénem koroplastik sanatinin en popiiler drnekleri arasinda yer almaktadir. Ismini
ilk olarak Boeotia’daki Tanagra mezarlarindan alan s6z konusu buluntular, zarif bir el emegine dayal
olup sik ve gen¢ kadinlari temsil etmektedir. Sal bigimli kumasa sarilmis olarak betimlenen kadin
figiirleri, anitsal heykellerden korelerin goriiniimiine sahiptir. Bu stil 6zellikle Tanagra pismis toprak
figiirinlerinde MO 4. yiizyilin sonunda ve MO 3. yiizyilda sik karsilagilir (Gorsel 2). Figiirler {izerinde
genellikle khiton ve himation gibi drapeli giysiler bulunmaktadir (Dogan Giirbiizer, 2019, s. 116).
Bunlara 6rnek olarak Vehbi Kog¢ Vakfi Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonundaki Antik Cag terrakotta
figlirinleri gosterilebilir. S6z konusu figiirler yapildiklar1 donem olan Hellen-Roma toplumlarindaki
dini ve sosyal hayata dair énemli bilgiler sunmaktadir. Ozellikle o dénemin kadnlar1 i¢in moda olan
“Knidos” tipi sa¢ sekli pismis toprak figiirinlerde sik¢a goriilmektedir. Ortadan ikiye ayrilmis iki yana
dalgalar halinde inen saglar ensede gevsekce topuz olarak tamamlanmistir. O donemlerde knidos sag
modelinden baska “Salyangoz Kabugu”, “Lampadion Diigiimli” ve “Kavun Dilimli” sa¢ modelleri
de bulunmaktadir (Cokay Kepce ve Ozden Gergeker, 2011, s. 24). Figiirlerin iizerindeki drapeli
khiton ve himation gibi giysilerden baska kiipe, kolye ve yelpaze gibi aksesuarlar o dénemin
kiiltiirline isaret etmektedir. Figiirler govdelerindeki hafif egim ve baglarin1 yana biikiisleri ile
zarif goriiniim sergilerler.

Gorsel 2: Tanagra figiirinleri (Kagan, 2017).
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Yildiz ve Sakar’in “Akhisar Arkeoloji Miizesi’nden Bir Grup Pismis Toprak Figiirin” adli
makalesinde Hellenistik ve Roma donemlerine ait bir grup pismis toprak figiirini ikonografik agidan
tanrisal betimler, 6limlii figiirler, hayvan figiirleri ve hayvan betimli oyuncaklar olarak dort baslikta
smiflandirilmaktadir. Tanrisal betimler grubunun Eros, Afrodit, Tykhe ve Psykhe gibi ¢ogu mitolojik
kaynakl1 figiirler oldugu goriilmektedir. Yildiz ve Sakar, giyim kusam unsurlarini yansitan giinliik hayat
icerisindeki betimlemeleri ve Tanagra figiirinlerini 6limli figiirler grubu altinda géstermistir (2017, ss.
403-409).

Bizans Doneminde insan figiirii kullanimi seramik diginda, ¢esitli kiigciik sanat dallarinda ve
resim sanatinda daha ¢ok goriilmektedir (Duran, 2007, s.172). Anadolu’da ilk figiirlii objelerden sonra
seramik biblo niteliginde figiirlii minyatiir objelerin 12. ylizyila tarihlendigi goriilmektedir. Kazilar
sonucunda ortaya ¢ikan Selguklu Devri kadin erkek figiirlerde ii¢c temel pozisyonla karsilasilmaktadir.
Bunlar; bagdas kurup oturmus figiirler, ayakta olanlar ve at {istiinde biner pozisyondaki betimlemelerdir.
Oturan figiirlerde genellikle “Tiirk Oturusu” adi verilen bagdas seklinde oturus goriiliir (Oksul, 2019,
$s.32-34). Liiks iiretim olarak goriilen figiiratif seramik biblolar disinda Selguklu Déneminde kirmizi
kilden yapilan oyuncak tiiriinden biblolarin tiretildigi de bilinmektedir. S6z konusu dénemde liiks iirtin
olarak tanimlanan seramik objeler genellikle saraya ve toplumun zengin kesimine yonelik iiretilmis,
siis ve dekoratif amaca hizmet etmis lriinlerdir. Selguklu biblo ekoliinde liiks {iretimin sadece Kesan
ve Rakka’da yiiriitiildiigii, Anadolu Selguklu Devletinin Konya gibi biiyiik merkezlerinde de benzer
iretimin yapilmig oldugu tahmin edilmektedir (Erdal, 2017, s. 164). Gorsel 3’te yer alan kadin figiiri
bagdas kurmus sekilde oturmus kucaginda bebegini emzirmektedir. Cekik gozleri ve yuvarlak yiizii
ile Orta Asya’nin etnik unsurlarini yansitmaktadir. Ta¢ ve elbisesi kobalt mavisi sirlt olan figiiriin
kiyafetinde geleneksel rumi motifleri yer almaktadir. Figiiriin ylizii, goglis kismi ve kucaginda yer alan
bebek figiirlii beyaz opak liister sirlidir. Yiiz ve viicut ayrintilarina boya ile ¢izgisel vurgu yapilmistir.

Gorsel 3: 12. yy. Bagdas kurarak oturan bebek emziren kadin figiirii, silisli beyaz ¢amur
(GefdBkeramik, t.y)

Yukaridaki biblo ve folklor tanimlarindan hareketle folklorik biblonun, iilkelerin ge¢misten bugiine
yasam tarzlarinin, geleneksel unsurlarinin ve kilik kiyafetlerinin yansitildigi seramik, ahsap ve metal gibi
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cesitli malzemelerden yapilmis kiiciik ve {i¢ boyutlu figiirler olarak tanimlanabilecegi anlasilmaktadir.
Bu baglamda Anadolu folklorune iliskin biblolar genis bir perspektifte incelendiginde 6zellikle nitelikli
porselen iiriinlerin Avrupa’da tiretilmis oldugu goriilmektedir.

Avrupa’da Endistri Devrimi ile birlikte 18. yiizyildan itibaren basta Almanya olmak tizere, Fransa
ve Avusturya’da kurulan porselen fabrikalarin tiretimlerinin yayginlagsmasi iiriin ¢esitliligini artirmig
bir liikks ve statii simgesi haline gelen biblolar da iirlin skalasina eklenmistir. Bu siiregte Avrupa’da
Anadolu’ya iligkin 6rneklerin varlig1 da dikkat cekmektedir. S6z konusu 6rneklerin cogunlukla Osmanli
giyim kusam ve kiiltiirel unsurlarini yansittig1 gortilmiustiir. Folklorik biblolarin islenmesine zemin
hazirlayan gelismenin “Tiirk Modas1” olarak adlandirilan “Turquerie Akimi”nin varligi ile etkisini
gosterdigi anlasiimaktadir. I1gili akim 18. yiizy1lda 6zellikle giizel sanatlar, miizik ve edebiyat alanlarinda
kullanilan Fransizca bir terimdir. Terim, 6zellikle Tiirk motiflerinin ya da konularinin ele alindig1 sanat
eseri ve esyalar i¢in karsilik bulmaktadir. Akim 6nce Fransa’da baslamis daha sonra diger Avrupa
iilkelerine yayilmistir. S6z konusu hareketin baslangici 1721 yilinda Osmanli el¢isi Yirmisekiz Mehmed
Celebi’nin Paris’e gerceklestirdigi bir ziyaret sirasinda dikkat gekmesiyle olmustur. S6z konusu ziyarette
elcilik heyeti ve muhafizlarinin gorkemli giyim-kusamlari ile sehre girisleri Parislileri ¢cok etkilemistir.
1740’larin basinda ise Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin oglu Said Efendi’nin Paris’e el¢i olarak atanmasi,
Fransizlarin bir defa daha Osmanli’nin gérkemine tanik olmalarina sebep olmustur. Osmanli Dénemine
ait giyim kusam kiiltiirliniin ele alindig1 yagli boya tablolarin iglenmesi, i¢ mekan diizenlemelerinde
Tiirk desenli halilarin, nargile, divan, miicevher kakmali kili¢larin, [znik seramiklerinin kullanilmas bu
kiiltiiriin taninmasina yol agmustir. Saraylarin i¢ mekanlarimi Istanbul goriintiilerini, bogaz manzaralarini,
saray yagamini yansitan ve Osmanli’ya ait daha pek ¢ok konuyu ele alan tablolar siislemekteydi. Bu
akimin 6nemli bir pargasini da tablolarin yani sira vitrinlerde, sehpalarda ve masalarda yer alan porselen
biblo ve heykelcikler olusturmaktaydi (Giingor, 2020, s. 770).

Avrupa’daki ilk porselen figiirler, uzun yillar bir statii ve liikks gosterisi olarak, yemek masalarinin
tath boliimiinii siisleyen heykeller olarak kullanilmistir. Avrupa’nin ileri gelen aileleri tarafindan
saraylarda, sofra kiiltiirliniin saygin nesneleri olarak goriilen s6z konusu porselen biblolar, koleksiyon
parcalari olarak degerlendirilmekteydi. Bu parcalar arasinda Tiirk figiirleri, koleksiyonlarin en degerli
pargalar1 arasinda yer almistir. Bu gelenegin en 6nemli temsilcilerinden birisi heykeltiras Johann
Joachim Kéndler’dir. S6z konusu gelenegin Kéndler’in 1731°de Almanya’daki Meissen Fabrika’sina
gelmesiyle birlikte basladigi bilinmektedir. Sanatcinin calistigi fabrika 1740’11 yillarda Tiirklerin
porselen figiirlerini yapan ilk fabrika olmustur. Johann Joachim Kaendler (1706-1776) tarafindan Tiirk
giysileri icinde pek ¢ok model tasvir edilmistir. Bu gelenek Kaendler’in asistan1 Johann Friedrich
Eberlein’in ¢alismalarinda da devam etmistir (Victoria and Albert Museum, 2009). Sonraki yillarda
tasarimci olarak kuyumcu Johann Jacob Irminger, heykeltiras Johann Benjamin Thomae, Paul Heerman
ve Johann Joachim Kéndler gibileri de tliretimlere dahil olmus, porselen sanatina 6zgii yeni formlar ve
desenler yaratmislardir (Giingor, 2020, s. 771).

Gorsel 4’te Osmanli Imparatorlugu saray mensuplarina ait bir ¢ift biblo goriilmektedir. S6z konusu
biblolardan kadin figiirii olan Johann Joachim Kaendler’e, erkek figiiriinlin ise Peter Reinicke’e ait
oldugu diistiniilmektedir. Kadin biblo figiiriiniin iist bedeninde uzun kollu i¢ giysisi, altinda salvari,
dis giyim olarak da ¢igcekli uzun yelegi belinde kusagi bulunmaktadir. Figiir, bagindaki fesin iizerini
orten basortiisiinii sag eliyle, sol eli ile de eteginin ucunu zarif bir sekilde tutmaktadir. Erkek figiiriin
iistlinde kenarlar kiirklii ceketi, belindeki kalin kusagi altinda salvari ve basinda miicevveze tipi
kavuk bulunmaktadir. “Miicevveze kavugu 17. ylizyilin ikinci yarisinda kullanilmaya baslanmis olup
devlet erkdninin 6nde gelenleri tarafindan giyilen toren serpuslarindandir.” (Tutal, 2018, s. 132).
S6z konusu biblolarin giysileri ¢igekli desenlere sahip olup giysilerinin bazi yerlerinde altin yaldiz
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kullanilmistir. Yiiksek olmayan kaideler {izerinde ayakta duran biblolar, zarif ve hareketli duruslari
ile uyum igindedirler. Biblolarin iizerindeki salvar, kusak, yelek, kaftan, ayaklardaki carik yani sira
islemeli parlak kumag gibi kiyafetlerin goriiniimiine bakildiginda hepsinin Anadolu giysi kiiltiiriine ait
gostergeler oldugu anlagilmaktadir. Biblolarin ikisinin de farkli sanatgilar tarafindan bigimlendirilmis
olmasina ragmen boyut, renk, desen ve dekorlarin uyumu ile biblolarin ikisinin de ayni elden ¢ikmis
olabilecegini disiindiirmektedir. Bu sanatgilar gibi Avrupa’daki baska fabrikalarin iiretimlerinde de
benzer kompozisyonlarin varligi bilinmektedir.

Gorsel 4: “Bir Turk Cift” Peter Reinicke, Erkek figiir: 17 cm.
Johann Joachim Kaendler, Kadin figiir: 16,5 cm., Meissen, Yaklagik 1740-1750 yillar1 (Dorotheum, t.y)

Yukardaki verilen 6rnekler dikkate alindiginda Avrupa’da erken donemlerde baslayan ve yaygin
olan biblo gelenegi Anadolu’da gec tarihlere dayanmakta ve daha az sayidaki 6rneklere rastlanmaktadir.
Anadolu’da geleneksel ¢ini iiretiminin yayginlasmasi ve sonrasinda iiriin yelpazesinin geligmesiyle
biblo érneklerinin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Ozellikle Kiitahya’da bazi atdlye ve fabrikalarin {iretimleri
arasinda 6zellikle ¢ini ve seramik biinye olarak diisiik dereceli firinlanmuis ¢esitli biblolara rastlanmaktadir.
S6z konusu triinler incelendiginde, seyyar saticilar, balik¢i, oduncu, gibi, konularini giinliik hayattan
alan, ¢ok renkli siralt1 ve siriistii iiriinler oldugu goriilmektedir. Kiitahya’da biblolariyla taninan en eski
ustalar arasinda basta Abdurrahman Ozer, “Deli Mina” adinda bir Rum, digeri ise “Sarhos Ahmet”
lakabiyla bilinen ustalar 6rnek gosterilebilir (Bilgi, 2006, s. 23). 20. yiizy1l Tiirkiye’sinde seramik
biblolar 6zellikle Kiitahya’da ustalarin keyifle {irettikleri iirinler arasinda yer almaktadir. Biblolarin
kalipla seri olarak iiretilmekte oldugu ve formlar ayni olsa da dekor yapan ustanin zevkine bagli olarak
farkli motif ve renklerle bezenmis oldugu bilinmektedir.

Gorsel 5’te “Sarhos Ahmet” tarafindan yapilan bir zeybek biblosu yer almaktadir. Beyaz astarli ve
seffaf sirli, siralt1 teknigi uygulanmis bibloda, kobalt mavisi, acik yesil, firuze, mor, toprak kirmizisi ve
siyah renkler kullanilmigtir. Figiir, iizeri ¢igeklerle bezenmis bir sandigin iizerine ayaklarini iki yana
acarak oturmus erkek figliriidiir. Figiiriin {izerinde Bat1 Anadolu folklorik kiyafetleri bulunmaktadir.
Basinda, oyalarla sarilmig bir fesi, listlinde kisa cepkeni, belinde genis bir kusak, dize kadar kisa
salvar, ayaginda nakigh ¢oraplar bulunmaktadir (Bilgi, 2006, s. 216). Ancak giysiler ilizerinde desenler
yeterince islenmemistir. Figiiriin elinde tuttugu uzun tiifegi ile Anadolu yigidi betimlemesi yansitiimaya
calisilmistir. Figiiriin yiiz detaylarina 6nem verildigi ancak ellerde detaya girilmedigi, ayaklarin kiiclik
islendigi goriilmektedir. Ayrica giysi ve kol ve bacaklara hacim verilmedigi kiyafet unsurlarinin renk ve
desenlerle ayirt edildigi anlagilmaktadir.
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Gorsel 5: Sarhog Ahmet, “Zeybek”, 20. yy. basi, Kiitahya, 28.4 cm. (Bilgi, 2006, s. 216)

Sanatcis1 belli olmayan Gorsel 6’daki “Efe” biblosu beyaz/krem renkli hamurlu, beyaz astarl, seffaf
sirlt ve sir altina kizil kahve, firuze, siyah, mavi, yesil ve sar1 renkli dekorlu olup, konturlari siyahtir.
Figiiriin kaytan bryikli oldugu ve yliziinde tatl1 bir tebesstim bulundugu goriilmektedir. Figiir, sag kolunu
sag bacagi iizerine koymus, sol kolunu basini altina destek yaparak bir kayalik {izerine uzanmis efe
figiiriidiir. Bagindaki fesin tlizerine sarilmis renkli yemenisi, desenli cepkeni, belindeki kusagi, kisa

salvari, dizine kadar coraplar1 ve i¢ géynegi ile Anadolu folklorunun giysi unsurlarin1 yansitmaktadir
(Gok, 2015, s. 247).

Girsel 6: Efe biblosu 20. yiizyilin ilk yarist, Yiik: 19 cm. (Gok, 2015, s. 247)

Gorsel 7°de yer alan biblonun sanatgisi belli degildir. Biblo, yuvarlak kaide iizerinde duran omuzunda
testi tagtyan koylii bir kadin figiirtidiir. Beyaz astarli, seffaf siraltina kahverengimsi kirmizi, kobalt mavisi,
firuze, yesil, sar1 ve siyah dekorludur. Figiiriin sol ayagi adim atmis sekilde 6ndedir. Sol omzuna koydugu
testiyi iki eliyle tutmaktadir. Figiiriin alt giysisinde iizerinde sirali ¢icek motifleri oldugu diisiiniilen
firuze renkli salvari, iist kisminda ise mavi cepkeni bulunmaktadir. Cepkendeki motiflerin salvarindaki
motiflerle ayni oldugu goriilmektedir. Benzer motif, omuzunda tagidig testi lizerinde de yer almaktadir
(Gok, 2015, s. 250). Biblonun bigimlendirmesinin ve dekorlamasinin amatdree yapildig: gorilmektedir.
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Uzerindeki salvari, cepkeni ve basértiisiiyle geleneksel kiyafetler oldugu anlasilan figiiriin hangi yore
giysileri tasidigi bilinmemekle beraber Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde giyilen kiyafetlerden oldugu
anlagilmaktadir. Figiiriin yiliz detaylarinin ve diger gévde unsurlarinin net ¢alisilmadigi goriilmektedir.

Gorsel 7: Testili kadin biblosu, 20. yiizyilin ikinei yarist, Yik: 17 cm. (Gok, 2015, s. 253).

Istanbul Yildiz Cini Porselen Fabrikasi biblo iiretimlerinin yapildigi merkezler arasinda yer
almaktadir. S6z konusu fabrikada fonksiyonel objeler yaninda az sayida da olsa biblo drneklerine
rastlanmaktadir. Islenen temalar arasinda folklorik giysiler i¢inde kadin, erkek figiirleri ile sarayli ve
halktan figiirler bulunmaktadir. Gorsel 8’deki biblo, Yildiz Porselen Cini Fabrikasi’nda iiretilmis olan
bir halk ozani figiiriidiir. Figiir, baginda sarigi, tistlinde gdmlegi, altinda salvar1 ayaginda cariklari ile
geleneksel Anadolu giysilerini yansitmaktadir. Figiir, elinde saziyla, bir kayanin {izerine oturtulmustur.
Baglama calarken tasvir edilen figiiriin yiiziinde ve ellerinde bazi detaylarin islenmedigi, sazin sapinda
bir orantisizlik oldugu goriilmektedir (Belleyici, 2020, s. 50).

Gorsel 8: Halk ozani, Y1ldiz Cini Porselen Fabrikasi, 4 x 4 x 12 cm., 1040°C,
(Ulukiitiik, 2010, s. 78).
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4. FOLKLORIK GiYSiLi SERAMIiK BiBLOLAR

Bu baslik altinda Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Ana Sanat
Dali Tezli Yiiksek Lisans &grencisi Alime Belleyici’nin “Anadolu Folklorik Bebekleri ve Seramik
Biblo Olarak Uygulamalar1” baglikli tezi kapsaminda ortaya koymus oldugu ¢alismalardan bazilari ele
almmustir. Tez kapsaminda Belleyici’nin Tiirkiye’deki 7 cografi bolgeden sectigi 15 yoreye ait folklorik
bebeklerden yola c¢ikarak bicimlendirdigi biblolar arasindan 6’sina burada yer verilmistir. Bunlar,
Ankara, Ardahan, Bursa, Canakkale, Tokat ve Yozgat’tir.

4.1. Ankara ili Beypazan ilcesi Folklorik Giysili Biblo

Gorsel 9°da Ankara ili Beypazari ilgesi folklorik kadin giysisi yer almaktadir. Beypazari’nda kadin
giysileri Osmanlt saray giysilerini andirmaktadir. Beypazari’nda geleneksel kadin giysileri giinliik ve
diiglin olarak ikiye ayrilir. Giinliik giysilerde “don” adim1 verdikleri genis pagali salvar, iist bedene
islik, iistiine ceket, giyerler. Baslarina basmadan yapilmis “biirgi” denilen biiyiik basortiisii orterler.
Beypazari ilgesinde biirgiiler ipekli el dokumalarindan yapilmaktadir. Giintimiizde de bu dokuma halen
ilgede siirdiiriilmektedir. Kadinlar diigiinlerde “bindalli” “agicalik”, “kuyruklu”, “bindalli salvar”,
“bindalli maksi elbise”, “kuyruklu salvar” gibi kiyafetler kullanirlar. Bu giysileri “inci”, “besibiryerde”,
“bilezik”, “kolye”, “kiipe”, “sira altinlar”, “tilsim”, “igne”, altin veya glimiis kemer gibi aksesuarlarla
tamamlarlar. Baslarindaki fesin iistiine mermersahi adi verilen kumas tizerine metal iplikle islenmis
¢evre olarak bilinen kare seklinde basortiisii 6rterler (Bahar, 2013, s. 144).

Gorsel 9: Ankara Beypazari folklorik giysili kadin (Folklor. Gen. Tr., 2009)

Gorsel 10°da Ankara Beypazar1 kadin kiyafetini yansitan seramik biblo figiirii yer almaktadir. Biblo
izerindeki giysi desenlerinin siralt teknigi ile yapildigi goriilmektedir. Figiiriin {izerinde “Agigalik”
olarak isimlendirilen kisa salvar bulunmaktadir. Figiiriin eline zarif bir hareket verilmistir. Basindaki
islemeli fes lizerine yazmasi omuzlarini 6rtecek sekilde, arkaya serbestge birakilmigtir. Fesin ve yazmanin
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islemelerinde altin dekor ile yoresel islemeler betimlenmistir. Ust bedeninde gdynegi, iizerine de cepkeni
bulunmaktadir. Cepkenin iizerindeki islemeleri, boynundaki altin kolyesi ve belindeki altin kemeri altin
yaldiz dekorludur. Ayaginda beyaz uzun coraplar1 ve islemeli terligi ile figiiriin kiyafetlerinde yoresel
unsurlarin betimlendigi goriilmektedir (Belleyici, 2020, s. 118).

e

Gorsel 10: Alime Belleyici, “Ankara Biblo Bebek” Dokiim ve el ile sekillendirme, Siraltt dekor
1150°C, Altin yaldiz 730 °C, 10x27,5 cm., 2019 (Belleyici, 2020, s. 118)

4.2. Ardahan ili Damal ilcesi Folklorik Giysili Biblo

Gorsel 11°de Ardahan ili Damal ilgesi folklorik giysili kadini yer almaktadir. Yore kiyafetleri
incelendiginde altta salvar, listte kutnu ve kadife kumastan iki tane ticetek, gdgiis kisminda boncuk isi ile
dikkati ceken gogiisliikten olusmaktadir. Gogiisliigii koyu renkli kumastan yapilmis olan1 yash kadinlar
tarafindan tercih edilmekte, tamamen boncuktan yapilmis olanlar1 da gen¢ kadinlar giymektedir. Bas
siislemesi, baslik (terlik) ve tizerine sarilan renkli yagliklar ile altin para ve boncuk 6rme siislemelerden
olusturmaktir. Basligin iistiinde, keten denilen kenari renkli boncuklarla siislenmis beyaz ortli yer
almaktadir. Kadinlar, kollarina kadifeden yapilmis kolcaklar giyer, 6nlerine dikdortgen seklinde kanavige
islemeli Onliik takarlar. Ayaklarina ¢esitli renklerde yiinden 6riilmiis ¢orap giyerler (Sakin, 2016, s. 195).

Gorsel 11: Ardahan ili Damal ilgesi folklorik giysili kadin (Girlek, t.y.a)
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Gorsel 12’de Ardahan ili Damal ilgesi geleneksel giysili biblo figiirii yer almaktadir. Figiiriin
iizerindeki kiyafetler incelendiginde folklorik giysilerin birebir yansitilmaya calisilmis oldugu ve
iizerindeki giysilerden evli kadin kiyafeti oldugu anlasilmaktadir. Figiiriin tistiinde bulunan ticetegin
etek uclari arkaya toplanmistir. Ayrica boncuklarla iglenmis 6nliigii ve 6n bezinin kanavige islemelerinin
en ince ayrintisina kadar betimlenmis oldugu goriilmektedir. Figiiriin basinda keten denilen kenari
renkli boncuklu islenmis beyaz ortii yer almaktadir. S6z konusu beyaz ortiiniin etrafina boncuklu piiskiil
seklinde betimlenen dekorlar calisiimistir. Oniinde dikdortgen seklinde iizerinde kanavige islemeli koyu
renkli onligli goriilmektedir. Ayaklarinda c¢esitli renklerde yiinden oriilii desenli ¢oraplart ve lastik
ayakkabilar1 betimlenmistir (Belleyici, 2020, ss. 119-120).

Gorsel 12: Alime Belleyici, “Ardahan Damal Biblo Bebek” Dokiim ve el ile sekillendirme, Siralti
dekor 1150°C, Altin yaldiz 730 °C, 10x28 cm., 2019
(Belleyici, 2020, s. 120)

4.3. Bursa 1li Keles Tlgesi Folklorik Giysili Biblo

Gorsel 13’te Bursa ili Keles ilgesi geleneksel giysili kadini yer almaktadir. Kadinin kiyafetindeki
parcalar “paga” (salvar), “telli” (elbise), “kapakli” (gogusliik ismi verilen, kolsuz ve kare yakal
giysidir. On kisim tamamen yorede “igne bindirmesi” ismi verilen zikzak motifler ile siislenmektedir),
“tgetek”, “kusak” (acem sal), “giidiik” (kisa ceket), “peskir” (6nliik), “cizge” (peskiri tutturmak igin
kullanilan kemer), “cember” (fesin iizerine ortiilen oyali tiilbent), “ikisi bir yerde ¢ember”, (¢emberin
tistline Ortiilen dikdortgen bi¢imli kenarlar1 oyali 6rtii), bunlarin disinda fes ve gorap giysiyi tamamlayan
diger parcalardir. Ugetegin arka etek kismi tamamen igne bindirmesi ismi verilen zikzak motifler ile
stislii sutasiyla bezenmektedir (Begig, 2015, ss. 113-119). Salvarin bilekten yukariya dogru olan kismi
nakighdir. S6z konusu islemeli salvarin pagalari, ligetegin yan yirtmaglarindan goriiliir. Gdynegin 6n
yirtmag, yaka kenarlart ve etek uclart iglidir. Yaka ve kol agizlar1 igne oyalidir. Etek ucunda tig ile
yapilmis dantel vardir. Dik yakali olan gdynegin nakislari arasina renkli piiskiiller takilir (Sakin, 2016,
s. 195). Ayaklara yiinden yapilmis desenli ¢orap giyilir.
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Gorsel 13: Bursa yoresi folklorik kadin kiyafeti (Folklor. Gen. Tr., 2023)

Gorsel 14’te Bursa ilinin folklorik kadmn kiyafetli biblosu yer almaktadir. S6z konusu ydrenin
kiyafetleri incelendiginde basinda fes ve onun iizerine yazma bulunmaktadir. Ustiinde uzun elbisesi,
onun {istiine kisa ceketi, oniinde dnliik ayaklarinda ise islemeli ¢oraplari bulunmaktadir. Figiir yere oturur
bigimde, ellerini sag dizinin {izerinde birlestirilmis bast hafif yana egik bir sekilde bicimlendirilmistir.
Bursa yoresi kiyafetlerinde oldugu gibi basindaki ¢emberinde, kisa ceketinde ve peskirinde (6nliik) koyu
renkler kullanilmistir. Figiirin basinda yer alan fesin 6n kismindaki motiflerin altin dekor ile yapildigi
anlagilmaktadir (Belleyici, 2020, s.122).

Gorsel 14: Alime Belleyici, “Bursa-Keles Biblo Bebegi”, Dokiim ve el ile sekillendirme, 1050°C,
Altin yaldiz 730 °C, 10x14x15 cm., 2019 (Belleyici, 2020, s. 122)
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4.4. Canakkale ili Biga l¢esi Folklorik Giysili Biblo

Gorsel 15’te Canakkale ili geleneksel kadin giyimi goriilmektedir. S6z konusu ydrede kadinlar
baslarina yiinden yapilmis etrafi pullarla ve kiiciik boncuklarla islenmis ortii takmaktadirlar. Ozellikle
Biga ilgesinde kadinlarin baglarindaki ortiiler diger ilgelerden ayrilir. S6z konusu 6rtii, dokuma pamuk
veya yiinden yapilmis olup ortasi beyaz, kenarlar1 kirmizi “Kapri” adin1 verdikleri bir basgortiistidiir.
Arzuya gore etrafina ¢esitli renklerden piiskiiller yapilir. Bu ortii giimiis islemeli olup, tepeligin tizerine
serbest birakilmaktadir. Ust bedene, biiriimciikten yapilan i¢ gdynek giyilir. Uzun kollu ve yakasiz olan
bu gdynek ayak bileklerine kadar uzanir. Goynegin bele kadar olan kismi islemeli ve beyaz renktedir.
Etek kismi ise kirmizi kdk boyadan yapilmis dokuma kumastir. Etek uglarinin boncuklarla ve kokboyasi
iplerle islemeleri vardir. Pagalar lastikli olan salvar 6zellikle dokuma kumastan yapilmaktadir. Ayni
sekilde &zel el tezgahlarinda dokunan iicetek, kiigiik pullarla ve renkli iplerle islenmektedir. Ugetegin
kollar1 yirtmaglt olup, boyun ve etek kenarlar siyah kaytandan (pamuk veya ipekten sicim) islemesi
yapilmaktadir. Ugetegin kumasindan yapilan cepken kisa ve bel iistiindedir. “Arkala¢” ii¢gen katlanarak
arkada kalca lizerine gelecek sekilde bele baglanmaktadir. Arkalacin iizeri firkete ignesi ve boncuklarla
islenmektedir. S6z konusu arkalacin etrafi da boncuklarla ve piiskiillerle siislenerek kullanilmaktadir.
Kenarlari islemeli, dikdortgen ve kareli olan onliigiin iizerine kemer takilmaktadir. Ayaklara ytinden
yapilan desenli ¢corap ve deriden yapilan yemeni giyilmektedir (Demirtas, 1996, ss. 42-48).

Gorsel 15: Canakkale yoresi folklorik kadin kiyafeti (Giirlek, t.y.b)

Gorsel 16’da Canakkale ilinin folklorik kiyafetli kadin biblosu yer almaktadir. Biblo figiiri,
yuvarlak bir kaide iizerinde frontal olarak ayakta durmaktadir. Cok renkli siralti teknigiyle ilgili
yorenin giysileri figiir lizerinde gosterilmistir. Figiirlin bagindaki feste altin yaldiz ile pul ve boncuk
betimlemesi yapilmistir. Fesin lizerine kenarlar piiskiillii, kenarlar1 kirmizi ¢izgili, beyaz renkli yazmasi
serbestce birakilmistir. Cepkeni cok renkli ve islemeli olup, gdynegin iizerine giydirilmistir. Ugetegi ve
oniinde kirmizi kareli, islemeli 6nliigii yapilip beline yandan {iggen seklinde piiskiillii ve islemeli kusak
baglanmistir. Ayaginda desenli corabi ile siyah renkli ayakkabis1 betimlenmistir (Belleyici, 2020, s.
123).
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Gorsel 16: Alime Belleyici, “Canakkale Biblo Bebegi”, Dokiim ve el ile sekillendirme, 1050 °C,
Altin yaldiz 730 °C, 10x28 cm., 2019 (Belleyici, 2020, s. 124)

4.5. Tokat Ili Folklorik Giysili Biblo

Gorsel 17°de Tokat ili folklorik giysili kadin yer almaktadir. Uzerindeki belli bash giysiler; bas
kisminda, “basorti”, “baslik sapka” (fes), “sa¢ bag1”, iist bedende, “i¢ saya”, “dis saya” (iigetek),
“g0dynek”, “salvar”, “kemer kusak”, “sal 0yniik” (6nliik), “arkalik”, “boncuklu bel bagi1”, ayaklarda
corap ve cariktir. Bayanlar ¢ogunlukla baslarina fes, iizerine elma desenli yazma orterler. Yazmanin
altinda fesin arkasina tutturularak bele kadar sarkitilan sa¢ bag1 denilen siislii taki kullanirlar. Sag bagi,
cesitli irilikte renkli boncuklarla yiin bagciklarmn uzun seritler halinde birden fazla sayida bir araya
getirilmesiyle olusturulur. Kadinlar iclik olarak géynek (i¢ saya) onun iistiine boydan iizeri etamin isli
nakisli beyaz elbise yani dig saya (ligetek) giyer, yakalara gerdanlik takarlar. Kollarinda renkli piiskiiller
olan giysinin {izerine boncuk islemeleri olan siyah Onliik takarlar. Alt bedene kutnu kumastan, ipek
satenden, pazenden veya patiskadan dikilmis salvar giyerler. Salvar genis olup ag1 yukaridadir. Elbisenin
istiine beli ¢evreleyen bir kat sarilarak takilan, deriden, ¢uhadan kumastan veya madenden yapilmis
kusak, yine elbisenin iizerine renkli ipliklerle geometrik desenler yapilmig onliik baglarlar. Elbisenin
arkasina ise sar1 kirmizi, beyaz kirmizi veya sar1 beyaz ¢izgili, sagaklart 40-50 cm. uzunlugunda mavi
boncuklarla siislii ylinden yapilmis sagakli arkalik takarlar. Tuzluk, tarlada ¢alisiimaya giden kadinlarin
icine yemeklik tuzunu koyup omzuna taktig1 18- 20 cm seklindeki sal dokumadan veya sik dokulu yiin
orgiiden yapilan 6n yiizii nakis ve boncuklarla siislii bir torbadir (Ozus ve digerleri, 2016, ss. 208-210).
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) “

Gorsel 17: Tokat yoresi folklorik kiyafet (Dilek Textil, t.y.)

Gorsel 18’de yer alan Tokat yoresi folklorik giysili bibloda ilin geleneksel folklorik giysileri
yansitilmigtir. Biblo figiirliniin baginda fes, fesin {izerinde elma desenli yazmasi, tist bedeninde dis sayasi
ve salvari bulunmaktadir. Figiiriin iizerinde boydan iizeri etamin nakisli beyaz elbisesi betimlenmistir.
Kollarinda ve kruvaze yakasinda renkli piiskiiller yer almaktadir. Elbisenin oniinde bele bagli siyah
renkten boncuk islemeli 6nliigii bigimlendirilmistir. Arka kisminda arkalig1 ve boncuklu bel bagi tasvir
edilmistir. Ayaklarinda ise desenli ¢orab1 ve ¢arig1 bulunmaktadir (Belleyici, 2020, s. 132).

Gorsel 18: Alime Belleyici, “Tokat Biblo Bebegi”, Dokiim ve el ile sekillendirme, Siraltt dekor,
1150 °C, Altin yaldiz 730 °C, 10x28 cm., 2019 (Belleyici, 2020, s. 133)
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4.6. Yozgat Ili Folklorik Giysili Biblo

Gorsel 19°da Yozgat ili geleneksel giysili kadimi yer almaktadir. Geleneksel giysilerde kadinlar
baglaria kirmizi ve bordo renkte yiinden veya kegeden yapilan kece kiilah ad1 verilen bir fes giyerler.
Fesin alin kismina denk gelecek sekilde ¢esitli madenlerden yapilan boncuk islemeli tepelik ad1 verilen
aksesuarlar takarlar. Fesin {izerine de tiilbent, yazma veya kivrak adi verilen bas ortiisii 6rterler. Kadinlar
iicetegin altina pamuklu, keten veya saten kumastan yapilmis beyaz ve krem rengi tonlarinda
gomlek giyerler. Yorede kullanilan gémlek, dik yakali olup arkadan diigmelidir. Ugetegin
altina genis agl, ipek satenden, kutnu kumastan veya basma kumastan salvar giyerler. Bu
giysilerin iizerine kutnu veya kadife kumastan dikilmis yanlar1 yirtmagh ticetek kullanirlar.
Ugetegin kenarlar1 cogunlukla siisliidiir ve siisleme malzemeleri degisiklik gostermektedir.
Ucgetek iizerine kadife yada yiin dokumadan 6nliik baglarlar. Kadife nliigiin iizerine su tas1
ve renkli kumaglarla aplike siislemeler bulunur. Yiin dokuma o6nliiklerde de renkli ipliklerle
desenler iglenmistir. Onliigiin ve {icetegin iizerine renkli yiin ipliklerden dokunan kare
biciminde bir sal kusak baglanir. Ayaklarina ¢arik veya yemeni gibi ayakkabi giyerler. Kollara
bilezik, bele altin glimiis veya bakirdan kemer, boyuna hamayli adi1 verilen muska seklinde
aksesuarlar takarlar (Ay ve Bakir, 2008, s. 312- 315).

Gorsel 19: Yozgat yoresel kiyafeti (Dilek Tekstil ty.)

Gorsel 20’de yer alan biblo figilirii bir kaide iizerine oturtulmustur. Figiliriin baginda 6n kismi
islemeli fesi bulunmaktadir. Fesin iizerine ise beyaz basértiisii baglanmistir. Ugetegi ve 6niindeki su tast
betimlenmis onligii yer almaktadir. Giysi iizerinde geleneksel kumas desenleri ve renkleri yansitildigi
goriilmektedir. Fesin tepelik kisminda dizi altinlar ve kiyafetin bazi yerlerinde altin yaldiz dekorlar goze
carpmaktadir. Ugetegin altinda salvar ve ayaklarinda lastik ayakkabilar betimlenmistir (Belleyici, 2020,
s. 134).

ARIS Sanat Tarihi Dergisi



124 Alime BELLEYICI - Seyhan YILMAZ

Girsel 20: Alime Belleyici, “Yozgat biblo bebegi” Dokiim ve el ile sekillendirme, Siralti dekor,
1150 °C, Altin yaldiz 730 °C, 8x10x22 cm., 2019 (Belleyici, 2020, s. 135)

5. SONUC

Seramik sanatina iliskin figiirlii objelerin ilk 6rneklerinin kiilt objesi, sonraki donemlerde mezar
hediyesi, oyuncak ve siis objesi olarak var oldugu goriilmiistiir. Baglangigta inanglarin parcasi olarak
ana tanriga bigiminde iiretilen figiirlerin giiniimiize gelinceye kadar geleneklerin rolii ile degiskenlik ve
cesitlilik gosterdigi sonucuna ulagilmistir.

Anadolu’da figiirlii objelerin amaclarina bagl olarak dort baslik altinda toplandig1 goriilmiistiir.
Bunlar; kiilt objesi olarak bigimlendirilen ana tanrigalar ve mitoloji kaynakl tanrisal figiirler, giinliik
yasami konu alan dekoratif ve siis esyast olan figiirler, oyuncak olarak iiretilen objeler ve hayvan
figtirleri olarak sekillendirilen tiriinlerdir.

Folklorik unsurlarin en basarili 6rneklerinin Endiistri Devrimi ile birlikte Avrupa’da kurulan porselen
fabrikalariyla yayginlik kazandigi ve tirtinlerin pek cogunun bu fabrikalarda tiretilmis mitkemmel 6rnekler
oldugu goriilmiistlir. Anadolu’nun yakin cografi {ilkeler ile olan temasindan dolay1 Anadolu’da figiirlii
objelerin cesitlendigi ve zenginlestigi sonucuna ulasilmistir. Bunlar arasinda 6zellikle Anadolu’nun
batisinda Yunan etkisi net bir sekilde ayirt edilir. Anadolu’da biblo geleneginin ilk 6rneklerinin 12.
yiizyilda Selguklu Dénemi’nde iiretildigi anlasilmigtir. Figiir yasagindan dolay1r biblo geleneginin
Avrupa’ya kiyasla Anadolu’da daha yavas ilerledigi goriilmiistiir. Osmanli Dénemine tarihlenen ¢cogu
basarili 6rneklerin Avrupa merkezli iiretimler oldugu anlagilmistir. Cumhuriyet Dénemi’ne gelindiginde
ise daha amator bigimlendirmelerle karsilagilmigtir. S6z konusu biblolarin ¢ogunlukla ¢ini ve seramik
iirlinler oldugu, sir alti dekor ile renklendirildigi hem form agisindan hem de dekorlarin uygulanist
bakimindan ayrintiya girilmemis oldugu kol ve bacak gibi uzuvlarin gévdeye bitisik oldugu, kiyafetlerin
konturlarla ve dekor ile verilmeye calisildigi goriilmiistiir.

Aragtirma kapsaminda ele alinan 6rnekler arasinda “Anadolu Folklorik Bebekleri ve Seramik Biblo
Olarak Uygulamalar1” baslikli tez ¢calismasi kapsaminda tretilen folklorik bebeklerden ilham alinarak
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tasarlanan alt1 yorenin folklorik biblolar1 incelendiginde, ilgili yorelerin kiyafetlerinin ve ayirt edici
ozelliklerinin biblolar iizerinde yansitildigi goriilmiistiir. Anadolu’da geleneksel giysilerin yorelere
gore farkliliklar tasisa da genellikle tiim bolgelerde ortak giysi unsurlarina sahip olundugu goriilmistiir.
Bunlar; fes, fesin iizerinde bir basortiisi, ligetek, salvar ve onliik sayilabilir.

Sonug olarak Anadolu’da iiretilen seramik biblolarin 12. yiizyildan baslamak iizere 20. yiizyila
gelinceye kadar folklorik unsurlari yansitma amacriyla iiretilip tiretilmedigi bilinmemekle beraber, s6z
konusu figiirlerin i¢cinde bulundugu dénemin folklorunu da yansittigi anlagilmistir. Ayrintili is¢ilikleriyle
folklorik unsurlar1 yansitma amaciyla iiretilmig porselen biblo 6rneklerinin Avrupa kaynakli oldugu,
giiniimiiz Tiirkiye’sinde iiretilenlerin Avrupa ile kiyaslandiginda hayli geride oldugu sdylenebilir. Bu
tespite bagl olarak, geleneksel giyim kusam kiiltiirliniin figiirler aracilig1 ile belgelenmesi, kaliteli ve
ince iscilikle iiretim yapilmasi biblo iiretimlerinin yayginlasmasi hem kiiltiir hem de sanat alanina katki
saglayacaktir.
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Genel ilkeler

Aris:

Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig: tarafindan Haziran
ve Aralik olmak iizere yilda iki say1 yayinlanan
akademik, bilimsel ve arastirmaya dayali makalelere
yer veren ulusal, indexli, hakemli bir dergidir.

Sanat tarihi ile ilgili bilimsel makaleler, bilimsel bir
toplantida sunulmus ancak yayimlanmamis bildiriler
ve lisansiistii tezlerden fliretilmis ¢alismalar ile ilgili
metinleri yaymlar. Ancak bu yayin etkinliginden
kaynaklanmas: muhtemel herhangi bir sorunun
sorumlulugu yazara aittir.

Gonderilen yazilarin daha Once herhangi bir yerde
yayimlanmamis olmasi ve bir baska yayin organinin
yayin degerlendirme siirecinde bulunmamasi gerekir.

Yazilarin Degerlendirilmesi

Yazarlar makalenin igeriginden sorumludur ve Aris’in
etik ilkelerine uymalidir.

Editor kontroliinden gecirilen makaleler, hakemlere
gonderilmeden 6nce Intihal.net programu ile taranr.
Calismalarin benzerlik oran1 %20’ yi, tek kaynak
benzerlik oran1 %5’i gegmemelidir. Bahsi gecen
oran belirtilen kistaslarin lizerinde ise ilgili ¢alisma
hakemlere gonderilmeyerek sorumlu yazara iade edilir.

Aris’a gonderilen her yazi, ilk olarak editorler tarafindan
yazim ve yaym ilkelerine uygunlugu baglaminda
degerlendirilir. Bu degerlendirme sonucunda, yazar
tarafindan yapilmasi gereken diizeltmeler olursa, yazi,
editor tarafindan diizeltme istenerek yazara iade edilir.

Yazim ve yaym ilkeleri acisindan degerlendirilmeye
uygun bulunan yazilar hakemlere yonlendirilir. Editor
onayindan gecen her yazinin degerlendirilmesi igin iki
hakem gorevlendirilir.

Hakem ve yazarlarin isimleri karsilikli olarak
birbirlerinden gizli tutulur.
Hakemlerin kendilerine gonderilen yaziy1

degerlendirme siireleri azami 15 giindiir. Bu siireg
sonunda rapor edilmeyen yazi i¢in yeni bir hakem tayin
edilir.

Alan degerlendirmesinden iki olumlu hakem raporu alan
yazi yaymlanmaya hak kazanir. Bir olumlu bir olumsuz
hakem raporu alan yazi, tiglincii bir hakeme gonderilir
ve yazinin yayinlanip yaymlanmamasi {i¢lincli hakemin
raporu dogrultusunda belirlenir. Onaylanan makaleler
yayin sirasina alinir ve yazarlara bilgi verilir.

Makale yayina kabul edildikten sonra yazar makalesini
word formatinda “Genel Yazim Kurallar1 ve Sayfa
Diizeni” basligi altinda belirtildigi gibi diizenleyerek
editorliigimiize arisdergisi@akmb.gov.tr adresi
tizerinden ulastirmalidir.

Basim asamasinda, makale yazara gonderilir. Yazar
gbzden gecirir ve eger diizeltme gerekli ise makale
tizerinde gostererek dergiye geri gonderir.

Yayimlanan yazilar i¢in telif 6denir ve yaymn haklari
Atatiirk Kiiltir Merkezi Baskanligi'na devredilmis
saytlir. Bu devir, sanal ortamda yayimlanmayi da
kapsar.

Yayin Dili

Ars’in dili Tirkiye Tiirkgedir. Gonderilecek makalelerde
Tiirkge ve Ingilizce 6zet yer almalidir. Her sayimin %20
sini gegmeyecek sekilde, Ingilizce yazilmis makalelere de
Tiirkge 6zetleriyle birlikte yer verilebilir.

Genel Yazim Kurallari ve Sayfa Diizeni:

Baglik igerikle uyumlu olup 12 kelimeyi gegmemeli,
bilyiik harflerle yazilmalidir. Eger makale bilimsel bir
toplantida sunulmus veya lisansiistii tezden tretilmis
ise yildizla basliga ilintilendirilerek ilk sayfanin altina
verilmelidir.

Yazar ad1 basgligin altina yazilmalidir.

Sirasiyla gorev unvani, kurum adresi, e-posta
bilgileri ve ORCID numaras: bir yildizla soyadina
ilintilendirilerek, ilk sayfanin altinda verilmelidir.

Eger bashiga da dipnot disiildiiyse isime iki yildiz
verilmelidir. Birden fazla yazar olmasi durumunda da
yazar siralamasina gore bu bilgiler yazilmalidir.

Ornek 1: Tek Yazarh

* Ogretim Gorevlisi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii

e-posta: abcdefg@marmara.edu.tr

ORCID: 0000-0000-0000-0000

Makale Tiirli: Arastirma makalesi

Makale Gonderim Tarihi: 00.00.2021 / Makale Kabul
Tarihi: 00.00.2021

Ornek 2: iki veya Daha Fazla Yazarh

*Prof. Dr.,Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii

** Arastirma Gorevlisi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cogratya Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolimii

e-posta: abcdefg@marmara.edu.tr / abcdefg@ankara.edu.tr
ORCID: 0000-0000-0000-0000 / 0000-0000-0000-0000
Makale Tiirii: Arastirma makalesi

Makale Gonderim Tarihi: 00.00.2021 / Makale Kabul
Tarihi: 00.00.2021

Gonderilen makalelerin basinda, en az 200, en fazla 300
kelimeden olusan Tiirkge (Ozet), Ingilizce (Abstract) ve
genelden 6zele dogru siralanmis 5-8 kelimelik Tiirkce
(Anahtar Kelimeler), ingilizce (Keywords) ile Tiirkce
ve Ingilizce baslik yer almalidir. Ozet icinde kaynak,
sekil, cizelge, nota vb. bulunmamalidir.

Sisteme eklenecek yazilarin sayfa diizeninin yazar
tarafindan ve su degerlere uygun bir bigimde yapilmis
olmast gerekir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey

Yazi Tipi: Times New Roman

Yazi Boyutu: Baslikta 12, metinde 12, alintilarda 12,
6zetlerde ve kaynakcada 10 punto

Satir Araligi: Metinde 1.5, dipnotlarda 1
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*  Yazlarin uzunlugu 5000 sozciigii gegmemelidir. Ozel
fontlar kullanilmamalidir.

*  Makalede yer alan fotograflar yiiksek ¢ozliniirliikte
(600 dpi /2000 — 3000 px) ve baski kalitesine uygun bir
sekilde gonderilmelidir.

e Metin i¢inde kullanilan gorsel malzemeye gonderme
yapilmalidir. Gonderme yapilan yerde parantez iginde
(Fotograf / Cizim / Sekil 1 vb.) ve ilgili gorselin say1
numarasi verilmelidir. Birden fazla gorsele gonderme
yapilacak ise ilgili numaralar tire ile ayrilarak
belirtilmelidir. (Fotograf 1-2 vb.)

*  Makalede kullanilan Fotograf / Cizim / Sekil /
Tablo’larin altina gorsel basligi, koyu ve egik olarak
yazilmalidir. Ardindan iki nokta {ist tiste konulmalidir.
Ornegin: Fotograf:

»  Basliklar koyu ve biiyiik harflerle yazilmalidir. Uzun
yazilarda ara basliklarin kullanilmas1 okuyucu agisindan
yararlidir. Ana bagliklarm, 1., 2., ara basliklarinsa, 1.1.,
1.2., 2.1., 2.2 seklinde numaralandirilmasi tavsiye
edilir. Ara basliklarin keyu ve kiiciik harflerle yazilmasi
gerekir.

*  Metin igindeki vurgulanmasi gereken ifadeler, “tirnak
icinde” gosterilir, egik veya koyu karakter kullanilmaz.

*  Dogrudan alintilar “tirnak iginde” verilir. Alintilar 4
satirdan fazla oldugunda, bloklama yontemi kullanilir.
Paragraf girintileri bir sekme; blok alintilarsa iki sekme
igeriden yazilir. Blok alintilarda yazi karakterinin
boyutu degistirilmez; 12 punto ile egik yazilir.

+  Imla ve noktalama isaretleri icin TDK Yazim Kilavuzu
esas alinir.

Kaynak Gosterimi:

Aris dergisinde 24 Sayi itibariyla APA 7 atif sistemi
kullanilmaktadir.

Detayh bilgi icin:
http://icits2021.erdogan.edu.tr/wp-content/uploads/2021/06/
APA-7-Yazim-Kurallari-ve-Kaynak-Go%CC%88sterme.pdf

Arnis Dergisi APA / Kurallarina gecmistir. APA stili icin
kendi sayfasinda bir¢ok 6rnek vardir. Siiriimler devamh
yenilenmektedir. Asagida bunlardan bazilar1 alinmistir.

1. Tamamu1 yazilan kitap

Jackson, LM (2019). Onyarg: psikolojisi: Tutumlardan
sosyal eyleme (2. baski). Amerika Psikoloji Dernegi. https://
doi.org/10.1037/0000168-000

Sapolsky, RM (2017). Davranis: En iyi ve en kétii halimizle
insan biyolojisi. Penguen Kitaplari.

Svendsen, S. ve Laber, L. (2020). Biiyiik resim/Akademik
yazi: Bir saatlik kilavuz (3. dijital baski). Hans Reitzel Forlag.
https://thebigpicture-academicwriting.digi.hansreitzel.dk/

2. Diizenlenmis kitabin tamami

Hygum, E. ve Pedersen, PM (Ed.). (2010). Erken ¢ocukluk
egitimi:  Danimarka’daki  degerler ve uygulamalar.
Hans Reitzels Forlag. https://erkencocuklukegitimi.digi.
hansreitzel.dk/

Kesharwani, P. (Ed.). (2020).
yaklasimlar. Akademik Basin.

Tiiberkiiloz  tedavisinde

Torino, GC, Rivera, DP, Capodilupo, CM, Nadal,
KL ve Sue, DW (Ed.). (2019). Mikro saldirganiik
teorisi: Etki ve ¢ikarimlar. John Ogullari. https://doi.
0rg/10.1002/9781119466642

e Parante; icindeki alhntilar: (Hygum ve Pedersen,
2010; Kesharwani, 2020; Torino ve digerleri, 2019)

*  Anlati alnulari: Hygum ve Pedersen (2010),
Kesharwani (2020) ve Torino ve digerleri. (2019)

*  Bir editor icin “(Ed.)” kisaltmasini, birden fazla editér
icin “(Ed.)” kisaltmasimi editér adlarindan sonra ve
ardindan bir nokta kullanin. Birden fazla diizenleyici
olmasi durumunda, tiim adlardan sonra rolii bir kez
ekleyin.

*  Parantez icindeki alintilar: (Jackson, 2019; Sapolsky,
2017; Svendsen & Laber, 2020)

*  Anlati alntilari: Jackson (2019), Sapolsky (2017)
ve Svendsen ve Leber (2020) Kitabmn yazarini, yayin
yilini, bashigini ve yaymcisint belirtin. Hem basili
kitaplar hem de e-kitaplar i¢in ayni formati kullanin.

3. Editorlii olarak yeniden basilan kitap

Watson, JB ve Rayner, R. (2013). Kosullu duygusal tepkiler:
Kiiciik Albert vakasi (D. Webb, Ed.). CreateSpace Bagimsiz
Yayincilik  Platformu.  http://a.co/06Se6Na  (1920°de
yayinlanan orijinal ¢alisma)

e Parantezicindeki alinti: (Watson & Rayner, 1920/2013)
*  Anlati alinfisi: Watson ve Rayner (1920/2013)

*  Watson ve Rayner’in kitabi ilk olarak 1920’de
yaymlandi. Webb tarafindan diizenlendi ve 2013’te
yeniden yayilandi.

1. Dergi makalesi

Grady, JS, Her, M., Moreno, G., Perez, C. ve Yelinek, J.
(2019). Hikaye kitaplarindaki duygular: Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki etnik ve irksal gruplari temsil eden hikaye
kitaplarinin karsilagtirilmasi. Popiiler Medya Kiiltiiriiniin
Psikolojisi, 8 (3), 207 217 https://doi.org/10.1037/
ppm0000185

*  Parantez i¢i alinti: (Grady ve digerleri, 2019)
*  Anlati alintisi: Grady ve ark. (2019)

*  Bir dergi makalesinin DOI’si varsa DOI'yi referansa
ekleyin.

*  Bir dergi makalesine her zaman sayr numarasini
ekleyin.

Kaynakgalarmizi bu 6rneklere gore diizenleyiniz.

Aksel, M. (2010). Tiirklerde Dini Resimler. Istanbul: Kap
Yayinlari.

Anmag, E. (1999) Kula Halilarinin Kompozisyon Ozellikleri
ve Kula Halilarinda Kullanilan Motifler. Erdem, Hali Ozel
Sayisi-1, C.10, S. 28: 15-22.
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