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DIJITAL MEDYADA KULTUREL ICERIK URETICILIGININ EKONOMIK
SERMAYEYE DONUSUMUNDE PATREON MODELI INCELEMESI

A PATREON MODEL INVESTIGATION ON THE TRANSFORMATION OF CUL-
TURAL CONTENT PRODUCTION IN DIGITAL MEDIA TO ECONOMIC CAPITAL

@® Aysun DUKUL OZTURK!

'Doktora Ogrencisi, Marmara Universitesi, Medya Ekonomisi ve Basin Isletmeciligi, aysundukul@marun.edu.tr.

Dijitallesme, medya endiistrisinde 0Odemeleri, iirlinleri ve
hizmetleri hizla dontstiirmiistiir. Dijital medyadaki déniisiim
ile icerik ireticileri, alternatif gelir modelleri ile emeklerini,
zamanlarini, sosyal, kiltiirel ve simgesel sermayelerini
ekonomik sermayeye doniistiirebilmektedir. Geleneksel gelir
modellerinden farkli olarak cevrimici kitlesel fonlama, dijital
medyada farkli projelerin gelistirilmesi ve kaynak yaratmada
alternatif bir fonlama tiirtidiir. Dijital ekonominin ytikselisi,
cevrimici  Kkitlesel fonlama platformlariyla birlestiginde,
geleneksel gelir modellerine baghlik azalarak medya
kullanicilariyla baglanti kurulur. Amerika merkezli Patreon,
kiiltiirel icerik treticileri icin abonelige dayal kitlesel fonlama
platformlarinin en biyigidir. Bagiscilar sevdikleri icerik
treticilerini desteklerken o6zel tiiyelik avantajlar1 hak eder
(Patreon, 2023). Calismada Tiirkiye’de Patreon gelir modeli
ile kendini finanse eden dijital kiltiirel icerik tireticilerinden
Evrim Agaci ve Fularsiz Entellik érnek olayinda ekonomi-
politik bagimsizlik ve stirdiiriilebilirlik temalar1 sorgulanmistir.
Kitlesel fonlama davranisini ac¢iklamada Bourdrieu’'nun
sermaye teorilerinden hareketle Patreon modelinin Tiirkiye’'de
stirdiiriilebilirligi ~ve medya ekonomisindeki etkileri
arastirllmistir. Kesfedici arastirma stratejisinde Fularsiz Entellik
ve Evrim Agac’'nin dijital medyadaki konumlari, dokiiman
analizi, katihmc1 gézlem yapilandirilmis ve yar1 yapilandirilmis
goriismeden alinan yanitlar igerik analiziyle karsilastirilmistir.
Orneklemdeki icerik iireticilerinin kendilerini énemli élciide
finanse edebildikleri, hedeflerinin biiytikliigii dogrultusunda
gelir modellerini ¢esitlendirmeyi planladiklar1 anlasilmistir.
Icerik ireticilerinin iliskisel emekle baglanti kurdugu
destekgilerin, iilke sartlarinin 6zgiin yapisinda bir¢ok psikolojik
ve toplumsal, ekonomi-politik motivasyon saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Medya, Kiiltiirel icerik Ureticiligi,
Kitlesel Fonlama, Gelir Modeli, Patreon.
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ABSTRACT

Digitalization has rapidly transformed payments, products,
and services in the media industry. The transformation in
digital media allows content creators to convert their efforts,
time, social, cultural, and symbolic capital into economic capital
through alternative revenue models. Online crowdfunding,
unlike traditional revenue models, is an alternative funding
method in developing and resourcing various projects in
digital media. The rise of the digital economy, combined with
online crowdfunding platforms, diminishes dependence on
traditional revenue models, establishing a connection with
media users. Patreon, based in the United States, is the largest
subscription-based crowdfunding platform for cultural
content creators. Donors support their favorite content
creators and earn exclusive membership benefits (Patreon,
2023). This study examines the themes of economic-political
independence and sustainability in the example case of digital
cultural content creators in Turkey, financed through the
Patreon revenue model, focusing on Evrim Agaci and Fularsiz
Entellik. Investigating the sustainability of the Patreon model in
Turkey and its effects on media economics were explored using
Bourdieu’s capital theories to explain crowdfunding behavior.
Employing an exploratory research strategy, the digital media
positions of Fularsiz Entellik and Evrim Agac1 were compared
through document analysis, participant observation, and
content analysis of responses obtained from structured and
semi-structured interviews. It was found that the content
creators in the sample were able to significantly self-finance,
and they planned to diversify their revenue models in line
with the magnitude of their goals. Supporters with whom
content creators established relational labor exhibited various
psychological, social, economic-political motivations unique to
the country’s specific context.

Keywords: Digital Media, Cultural Content Production, Crowd
Funding, Revenue Model, Patreon.
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GIRIS

Dijital medya platformlari, bagimsiz kiltii-
rel icerik treticilerine firsatlar sunar. Dijital
medyada uretilen icerik ve degerler, Bourd-
rieu’nun sosyal, kiiltiirel ve simgesel sermaye
olarak adlandirdig1 kavramlarla baglantihdir.
Kullanicilar dijital medyada sosyal serma-
ye (toplumsal iliskiler birikimi) ve kiiltiirel
sermayeye (nitelik, egitim ve bilgi birikimi)
ulasma c¢abas1 icindedir(Bourdrieu, 2015).
Kullanicilarin sermaye tiirlerini edinmek i¢in
harcadigl zaman ile dijital emek sahibi kultt-
rel icerik treticilerinin trettigi degerler me-
talasarak ekonomik sermayeye donitistr.

Dijital medyadaki asir1 bolluk igerik tireticile-
rinin 6zgiinleserek farklilasmanin 6nemini ar-
tirmistir. Rekabetin yogun oldugu ekosistem-
de 6ne cikmak icin lireticiler, kiiltiirel ve sosyal
sermayelerini medya alaninda (Bourdrieu,
2010) kullanmalidir. Dijital kitlesel fonlamaya
yonelimdeki amac¢ ise ekonomik sermaye
edinmenin yani sira bagimsizliktir. Bagimsiz-
lik arayisinda, simgesel sermayeyi biriktirme
ve kontrol etme cabalar1 gozardi edilmeme-
lidir. Platformlar ekonomik sermaye donii-
simini desteklerken mali politikalar, teknik
algoritmalar belirlemekte, platform ekonomi-
si kapsaminda hizmet karsiligi komisyon al-
maktadir. Bu nedenle igerik treticileri, dijital
ekosistemin dinamiklerini ve platformlarin
etkisini dikkate almak zorundadir.

Esneklik, kayit disilik ve hizli kaynak yaratma
avantajlarina sahip kitlesel fonlama, hizla ve
surekli gelisen bir gelir modelidir. Ladson ve
Lee (2017)’ye gore basarili bir dijital yayin
stratejisi, kiiciik ama sadik bir grup insana
inisiyatif vermeyi hedeflemelidir. Bu yontemi
izleyen dijital medya kiiltiirel igerik tireticile-
ri, yayinlarinda bagiscilar ile organik bir bagin
kurulmasina 6zen gostermislerdir. Kurulmaya
calisilan organik baga ve etkilesimi odaklayan
emege iliskisel emek denmektedir. iliskisel
emekle Ureticilerle bagiscilar arasinda daha
zengin ve 0zel kamusal iletisim miimkiin

kilinmustir. Iliskisel emek, birkac dijital plat-
formda kitle iletisimi, grup diizeyi ya da ikili
etkilesimle gerceklesebilir. Nitekim bazi tire-
ticiler, bagiscilarin daha yakin olmak istedik-
leri varsayimindan hareketle Discord’da 6zel
bir topluluk (Hair vd., 2022) insa etmistir. Bu
sekilde icerik treticisiyle bagiscilar arasinda
yakinlik gelistirilen iligkiler kurulmustur
(Nucciarelli vd.,2017; Craig ve Cunningham,
2019 ; Hair, 2021). Tim finansal islemlerin
sosyal anlam tasidigini savunanlarin (Zeli-
zer, 2005, 2011) yam sira iliskisel emegin
ekonomik beklenti iceren dogasi geregi “fay-
dac1” oldugu da ileri siiriilmektedir (Baym,
2018). Icerik iireticilerinin ekonomik-politik
bagimsizlik arayisinda verdikleri bir diger
emek tird platform emegidir. Ustalik ve et-
kilesim gerektiren platform emegi ile igerik
olusturucular, tek bir platforma giivenmenin
belirsizligine karsi koruma saglar (Craig ve
Cunningham, 2019; Nieborg ve Poell, 2018;
Scolere, 2019). icerik iireticilerinin bugiin
dijital platformlarda verdigi iliskisel emek,
ekonomik sermayeye ulasma bakimindan
degerlidir. Platform emegi harcanan zaman
ve ustaligl nitelerken, yakinlik ve bag
kurmayi 6nceleyen iliskisel emek bir stirectir.
lliskisel emek, 6zgiinlesmeyi ve farklilasmay1
saglayan sosyal ve Kkiiltiirel sermayeye sahip
olmay1 zorunlu kilar. iliskisel emek sosyal
sermayenin merkez kavrami olan giivenin
destekcilerde olusturulmasi kapsaminda da
kullanilmaktadir. Bu izlekte gerek dijital med-
ya teknolojileri araciliginda iliskisel emek,
gerekse platform emegi icerik ireticilerinin
ekonomik sermaye edinmede kiiltiirel ve sos-
yal sermayelerini kullandig1 ¢alisma bicimleri
ve silirecleridir. Bourdieu'nun sermaye kav-
ramlar1 timbu emek bigimlerini kapsamakta-
dir. Kiiltiirel ve yaratic1 projelerinde biliyiime
ivmesi gosteren Kitlesel fonlama platformla-
rin dinamiklerini incelemek i¢in zengin bir
literatiir bulunmaktadir (Barzilay vd., 2018;
Mollick, 2014; Agrawal vd.2014; James vd.
2020). “baglantili hayatlar” diisiince okulu
teorisi, aslinda tiim finansal islemlerin sos-



yal anlam tasidigin1 savunur (Zelizer, 2005,
2011). Bu baglamda sermaye dontisumleri-
nin dijital kitlesel fonlamadaki karsilig1 ise
bugiin dijital himayedir. Dijital patronaj ya da
dijital himaye, bir igerik olusturucuya calis-
malarini takdir etmenin bir bigimi olarak sii-
rekli mali destegi ifade eder; finansal alisve-
risi destekleyen sosyoteknik sistemler i¢inde
gerceklesir (Wohn vd., 2019). Basaril dijital
himaye, uzun vadelj, istikrarl finansal destek
yaninda sosyal ve duygusal destek sunmaya
istekli sadik bagiscilara dayanir. Dijital hima-
ye motivasyonlar: arasinda given, akran et-
kisi, bagkalarina yardim etmekten zevk alma
ve baglanma gilicii bulunurken, treticilerle
himayeciler arasinda sinir, yakinlik, baglan-
tililik, mahremiyet sorunlari tespit edilmistir.
(Davidson ve Poor, 2015; Guarriello, 2019;
Raun, 2018; Arvidsson vd. 2015; Berryman
ve Kavka, 2018; Marwick ve Boyd, 2011; Du-
guay, 2019; Dekavalla, 2020; Jerslev, 2016;
Garcia-Rapp ve Roca-Cuberes, 2017).

Dijital himaye, reklama dayali is modeli-
nin yerini almistir. Kiiltiirel {reticilerin
platformlarda destekcilerle finansal iliski-
lerini gelistirdigi bir gelir modelidir. Kitlesel
fonlama platformlari, yeni bir is ve gelir mo-
delidir. Ana akim medyaya gore piyasaya gi-
risin kolaylig1 nedeniyle tercih edilmektedir.
Diger yandan dijital himaye, tarihsel patronaj
modellerinden farkhidir ve ekonomi-politik
bagimsizlik icin daha elverislidir. Ancak kitle-
sel fonlama Tiirkiye yayincilik alaninda hentiz
merkezi gelir modeli olarak gértilmemekte-
dir (Demir, 2019) ve kurumsal olmayan kiil-
tiirel igerik treticiliginde ekonomik kaygilar
devam etmektedir. Bourdieu’'nun kavramlari,
dijital platformlarin is modeli, gelir modeli,
kullanic1 etkilesimi ve tretici-fonlayic ilis-
kilerini analiz etmek ve sosyal alanlardaki
giic ve ekonomik etkilesimleri anlamak i¢in
uygundur. Bu baglamda ¢alismada abonelige
dayal kitlesel fonlama platformu Patreon’un
gelir kaynagi olarak istikrar1 ve siirdiriilebi-
lirligi sermaye dontisiimleri ve iretici-des-

tekgi iliskisi merkezinde incelenmistir. Farklh
ekonomik gelismislik diizeylerine sahip iil-
keler, kiiciik ve biiyiik yerel pazarlar ve ce-
sitli ulusal kiltiirel ortamlar, fonlama davra-
nisini etkileyebilir (Shneor vd., 2021, Zheng
vd., 2014). Patreon’u kullanan kiiltiirel igerik
ureticisi ve destekgilerinin katki diizeyleri
ve motivasyonlari farkli ekonomi, politika ve
kiltiir dizeylerinde farkli teorilerle deger-
lendirilmelidir. Bu nedenle ¢alismanin amaci
Tiirkiye’'de kitlesel fonlama platformlarindan
Patreon’un sirdirilebilir bir gelir modeli
olma olasiligin1 sorgulamak, iireticilerin eko-
nomi politik bagimsizlig1 tizerindeki etkisini
belirlemek ve icerik lreticileriyle destekgiler
arasindaki iligkilerde sermaye doniisiimiinii
kesfetmektir. Calismanin akisinda once kit-
lesel fonlamanin tarihsel siirecte gelisimi ve
modellerine yer verilerek platform ekono-
misini olusturan kitlesel fonlama platform-
larinin yapisal sartlarinin igerik treticilerine
etkileri ele alinmistir. Ardindan Kkitlesel fon-
lamada kilttrel icerik ireticisi ve destekci
iliski dinamikleri ve motivasyonlarina yer ve-
rilmistir. Arastirmadan c¢ikan bulgulara gore
treticilerin ekonomik siirdiriilebilirlik ve
politik bagimsizlik beklentilerinin ne 6lgiide
karsilandigi, destekci motivasyonlary, iliski ve
etkilesimleri igerik analiziyle incelenmistir.

1.Kitlesel Fonlamanin Gelisimi ve Model-
leri

2008 yilinda kiiresel finansal krizin ardindan,
ureticilerin geleneksel fonlama kaynaklarina
erisimde zorluklar yasamasi, onlari dijital alt-
yapida gelisen Kkitlesel fonlamaya yonlendir-
mistir (Ballell, 2017, s.1). Kitlesel fonlamanin
hizli gelisimi dijital teknolojik ilerlemelerin
hizina yetisemeyen diizenleyici yasal cerceve-
lerle iligkilidir (Cuesta vd., 2015). Tirkiye’'de
bagis ve 6diil tabanli model 2017’de (Vural ve
Dogan, 2019), hisse tabanli model 2019'da,
bor¢lanmaya dayali model ise 2021’de hukuki
cercevede tanimlanmistir (resmigazete.gov.tr).
Sosyal ag ekosisteminin buytikligi ve dijital-
lesme ile tiim diinyaya yayilan (Agrawal vd.,
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2011) fonlama pazarinin 2027 yilinda 25,93
milyar dolara ulasmasi 6ngoriilmektedir.!

Kitlesel fonlama, alternatif bir dis kaynak fi-
nansman modelidir. Modeller, destekgilerin
katkilarinin karsiliginda ne kazandigina bagh
olarak belirlenmistir (Ahlers vd., 2015; Mitra,
2012; Griffin, 2012; Lehner, 2013). Genel ola-
rak, bagis, 6diil, 6z sermaye ve bor¢ verme te-
melinde siiflandirilmistir (The World Bank,
2013, s.20). Odiil modelinde i¢sel bir moti-
vasyonla bagis yapmaya egilimli olan kiiltiirel
destekgiler(Fang, 2022) kiiltiirel sermaye ih-
tiyaci ile hareket etmektedir. Popiilerligi ar-
tan sembolik odiiller genellikle bir tesekkiir
mesajl ya da destekc¢inin adinin medyada du-
yurulmasidir (Gulati, 2014; Kuppuswamy ve
Bayus, 2013; Beeuf vd., 2014, Al Sanyoura ve
Anderson 2022). Odiil sayilan iletisim mesaj-
lari, (Craig ve Cunningham, 2019) sermaye
dontisiimleri noktasinda 6nemlidir. Bagis mo-
deli, herhangi bir zorunluluk duymadan 6zge-
ci bir sekilde gerceklestirilen destekleri ifade
etmektedir. (Rothler ve Wenzlaff, 2011, s. 12).
Arastirma orneklemindeki iki kiltiirel icerik
treticisi de odiil ve bagis temelli modelleri
hibrit bir sekilde kullanmaktadir.

Tiim kitlesel fonlama modellerinde kaynak,
internet tabanl uygulamalarda herkese yapi-
lan agik bir davetle saglanir (Da Cruz, 2018,
s.4). Acik cagr1 konusu bir makale, film ya da
girisim olabilir. (Gutiérrez vd., 2010, s.13).
Platformlar, girisimcilerle daginik yapida-
ki destekc¢ilerin bulusmasini kolaylastirir
(Nielsen ve Ganter, 2018). Kitlesel fonlama-
y1 benzersiz kilan sey, projeleri hayata gegir-
mek icin gerekli ekonomik sermayeyi (Bur-
kett, 2011) ve projelerin kalitesini artirmak
icin gerekli bilgiyi (Gerber ve Hui, 2013) sag-
lamasidir.

Kitlesel fonlama sisteminin etkinligi sosyal
sermaye ile yakindan iligkilidir. Sosyal ser-
maye, grup aidiyetleri, sosyal iliskiler, giiven
ve isbirligi gibi unsurlar1 iceren bir kaynak

olarak degerlendirilir. Girisimcilik kultur,
ekonomik kosullar, toplumsal katiim diize-
yi, teknolojiye erisim ve kullanim diizeyi gibi
faktorler sosyal sermayenin olusumunu etki-
ler. Diizenleyici kurumlar, toplumsal katilimi
artiran girisimcileri ve yatirimcilari bir araya
getiren “kulucka ve hizlandirici merkezler”
gibi yapilar1 destekleyerek sosyal sermayenin
etkinligini artirabilir?. Kitlesel fonlama siste-
mi, sosyal sermayenin etkilesimiyle birlikte
girisimcilik faaliyetlerinin biiylimesini tesvik
ederek daha fazla kaynak saglar. Fon akisi,
sosyal aglarda ekonomik sermaye arayan tire-
ticinin verdigi sozleri yerine getirmesiyle ve-
rimli hale gelir (Onur ve Degirmenci, 2015).
Giiven, icerik lreticisi ve destekgi arasindaki
iliskide 6nemli bir faktordiir ve dijital medya
platformlarinda  Bourdiewnun sermaye
kavramlarinin doéntisiimiiyle gelistirilmeye
calisilmaktadir.

Etkili bir kitlesel fonlama sisteminde, proje-
nin degerini fonlayicilara iletmek uzun va-
deli cabalar gerektirir (Manning ve Bajara-
no,2017). Basarili projelerde, Aristoteles’in
ti¢ ikna araci kullanilarak retorik ¢agrilarda
bulunulur (Mitra ve Gilbert, 2014; Tirdatov,
2014). Basari, ¢evrimici sosyal sermaye, is
birligini kolaylastiran aglar, karsilikli fayda
icin esgiidiim, normlar ve sosyal giivenle ya-
kindan iliskilidir(Putnam, 1995, s. 1; Buttice
vd., 2017; Mollick, 2014; Zheng vd., 2014).
Kar amaci giitmeyen projelerin daha genis
bir ilgi alanina hitap etmesi, projenin kalitesi-
ne odaklanilmasi ve sosyal faydanin getirdigi
motivasyon (Belleflamme vd., 2014; Liao vd.,
2015) ile hedefe daha kolay ulasilmaktadir.
Kitlesel fonlama gelir modelinin yayginlas-
masina Bourdieu'nun sermaye kavramlariy-
la bakildiginda girisimcilerin ekonomik ser-
maye elde etmek, destekcilerin ise simgesel
sermayelerini artirmak ve sosyal sermaye
aglarini genisletmek amaciyla projelere kat-
kida bulundugu goruliir. Ayni1 zamanda, kit-
lesel fonlama firsatlarina erisim ve projelerin

'Crowdfunding Market: Global Industry Trends, Share, Size, Growth, Opportunity and Forecast 2022-2027

*Crowdfunding’s Potential for the Developing World, The Word Bank.



basarisi da sosyal ve Kkiiltiirel sermaye ile
iliskilidir. Ureticilerin ve destekgilerin Kit-
lesel fonlamay1 benimsemeleri, kisinin
sermayelerini nasil kullandigini ve sosyal
diinyada nasil konumlandigini etkileyen
habitusu sekillendirir. Kitlesel fonlama, sos-
yal aglar, normlar ve gilivenin bir araya gel-
digi bir mekanizmadir. Uretici ve destekciler,
kitlesel fonlamay1 benimseyerek, ekonomik
sermayelerini (para), sosyal sermayelerini
(destek¢i aglar1), kiiltiirel sermayelerini
(varatia fikirler ve yetenekler) ve sembolik
sermayelerini (toplumda itibar) birlestirirler.
Bu sekilde habitus, kitlesel fonlamanin sosyal
ve ekonomik dinamiklerini kullanarak
konumlarini ve basarilarini etkiler.

2.Platform Ekonomisinde Kitlesel Fon-
la ve Ekonomi Politik Bagimsizlik Ilis-
kisi

Dijital platformlarda hayatin her alanini ige-
ren ¢ok cesitli sosyal ve ekonomik faaliyet ayni
zamanda e-ticaretin 6nemli bir bolimini
temsil etmektedir (Hesse vd., 2021; Mitten-
dorfvd., 2019 ; Zimmermann vd., 2018 ). Pat-
reon, Kickstarter, GoFundMe, Indiegogo kit-
le finansmani; PeerBerry, Zopa, Ratesetter,
Funding Circle, Auxmoney kitle kredisi veren
dijital platformlardir (Dann vd., 2022). Plat-
formlarin sayisi farkh tlkelerde farkl biiyti-
me oranlar1 gostermis, farkl ulusal modeller
gelistirilmistir (Dushnitsky vd., 2016).

Cevrimigi kitlesel fonlama platformlarinin ge-
nel isleyisi is modeli ve gelir modeli arasinda
bir yerdedir. Cevrimici pazarda platformlar,
bagis toplamak isteyenlerle fonlayicilar ara-
sindaki araciliktan ve islemlerden pay almak-
tadir (Burkett, 2011; Koch veC heng, 2016).
Platform sirketleri, arama motorlarini yonet-
me, hukuki gereklilikleri kontrol etme, ¢evri-
mici 6deme mekanizmalar1 saglama ve pro-
jelerin kalitesini filtrelemeyi amaclayan 6n
tarama hizmetleri sunar. (Loher, 2017). Plat-
formlar, tretici ve tiiketicilere proje hakkin-
da bilgi verir, es zamanl etkilesim saglar ve

koordinasyon maliyetlerini azaltir. (Garcia ve
Estellés-Arolas, 2015; Gulati, 2014; Agrawal
vd.2014; Crosetto ve Regner, 2014). Fonla-
yicilar stirecin ilerleyisiyle ilgili geri bildi-
rim ve Onerilerle bilgilendilir. Platformlarda
uretici ve bagisci kriterleri, secim ve 6deme
sekilleri ise degiskenlik gosterir (De Buysere
vd., 2012, s.14). Sirketler, sosyal ve ekonomik
sermayeyi bir araya getirerek giig iligkileri ve
ekonomik etkilesimlerin bir 6rnegini olustu-
rurlar. Uretici ve fonlayicilarin, platformlarin
belirledigi kurallar dogrultusunda davranis-
larini sekillendirmeleri ve uyum saglamalari
ise habitus demektir.

Platform sirketlerinin basarisi, bir ihtiyacin
kesfedilmesi, ihtiyaca yonelik {iriintin ve pa-
zarda bilinirlik saglama stratejisinin gelisti-
rilmesi, fonlayici ve tlireticiler arasinda rahat
erisim ve islem kolaylig1 sunarak baglantiy
kolaylastirmasi, ilgi ve deger liretimini des-
tekleyen akisi saglamasiyla iligkilidir (Bon-
check ve Choudary, 2013). Sirketler yeni is
modeliyle deger tretmeseler de aracilik is-
lem ve kesintileriyle kiiresel medya ekono-
misinde dengeleri belirleyen bir konumda-
dir. Farkli sektorlerde faaliyette bulunan ¢ok
biiytik kiiresel teknoloji sirketleri ile onlarin
internet altyapisinin kullanarak sirketlere
bagiml tek bir alanda faaliyet gosteren sek-
torel platformlardaki iki boliimlii goriinim,
platformlar kiiresel degerler zincirinin en
tepesine yerlestirmektedir (Van Dijck, 2018).

Platformlar giiven odakl aracilik hizmetle-
rinde teknolojik altyaps, veri analitigini sagla-
ma ve platform Kkitlesine ulasimda ¢ok cesitli
mekanizmalar ve o0zelliklerden yararlanir
(Hesse vd.,2020). Ureticiler, gelir saglama,
algoritmik sistem ve lretici verilerinin yone-
timi hakkinda tek tarafli kararlarlar alan plat-
formlarin karsisinda ekonomik politik 6zerk-
lik sorunu yasamaktadir (Hair vd., 2022).
Platformlar, algoritma ve tasarim segimle-
riyle sembolik sermaye olusturarak sosyal
ve ekonomik etkilesimleri yonlendirmekte,
uretici-tiiketici dinamiklerini belirlemekte,
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tiretilen degeri etkilemektedir. Platformlarin
stratejik agirliginin 6n plana ¢ikmasi, giic ilis-
kilerinin hakim oldugu medya alaninda tre-
ticilerin sinirlamalara tabii oldugunu kanitla-
maktadir.

Kiiltiirel treticilerin farklilasan is ve gelir mo-
dellerini birlikte kullanmalarinin 6ztinde eko-
nomi politik bagimsizlik ve giivence arayisi
bulunmaktadir (McRobbie, 2002). Coklu plat-
form uygulamalarinda tek bir platformun gii-
vencesizligine karsi geliri korumak amaglanir
( Craig ve Cunningham, 2019 ; Hesmondhalgh,
2021; Nieborg ve Poell, 2018 ; Scolere, 2019).
Piyasanin ve platformlarin sinirlayici dayat-
malarina karsin gelistirilen ¢o6zlimlerden biri-
si YouTube’da ticretsiz igerik liretmeye devam
etmektir. Bu sekilde kullanicilarin kitlesel
fonlama platformuyla bulusmasi ve destekgi-
ye donlismesi hedeflenir.

Icerik iireticileri i¢in her bir platform icin
ayr1 ayri emek zaman harcanmasi, birbirine
baglantili platformlarda kendi medya ekolo-
jisini olusturmasi1 demektir (Scolere, 2019 ).
Coklu platformlarda ¢ekirdek takipgiler ve
destekciler bulmak, topluluk olusturmak,
bir ortaklik duygusu gelistirmek, gelir mo-
delinin strekliligi icin video, gorsel ve yazili
duyurularla iletisim kurmak projenin dikkate
deger oldugu gostermek icindir (Vachelard
vd. 2016, s.3). Ciinkii coklu platformlarda
treticiye karsi olumlu duygular besleyen
kullanicinin Patreomla bagis yapma olasiligi-
nin daha yiiksek ¢iktig1 gorilmistir (David-
son ve Poor, 2015). Tiim bu ¢abalarda tiretici-
lerin hedefi ekonomik sermayeye ulagsmaktir.

Icerik tireticilerinin birden fazla dijital plat-
formda verdigi platform emegi, platformla-
rin teknik, yasal ve algoritmik o6zelliklerini
bilmeyi, estetik ve kiiltiirel normlarina ilis-
kin farkindalig1 (Luka, 2012; Scolere, 2019)
ve Ureticinin yeni platformlar1 kendi medya
ekolojisine entegre etme yetenegini gerek-
tirir( Duffy, 2020). Platform emegi Ureticiler
icin belli bir kiiltiirel sermayeye ve sosyal ser-
mayeye sahip olmay1 zorunlu kilar. Arastirma

orneklemindeki Evrim Agaci ¢oklu platform
uygulamalarini yogun olarak kullanmaktadir.
Ancak platform ¢alismalarina harcanan emek
zaman, ¢cogu gonilli biiyilik bir uzman ekiple
hareket etmeyi zorunlu kilar. Elbette zorunlu
is bolimii ve uzmanlasma projenin finans-
man ihtiyaci ve hedefini de biiyiiterek ekono-
mik sermaye ihtiyacini artirmaktadir.

Arastirmanin diger 6rneklemi olan Fularsiz
Entellik bir podcast iireticisidir ve yayinlari-
nin igerigini begenenler tarafindan fonlan-
maktadir. Ancak cogu podcast lreticisinin
diizenli geliri yoktur (Knepper, 2017; Regner,
2021). Sonug olarak, bugiin ¢ogu icerik olus-
turucusu ekonomik anlamda rahat bir yasam
stirdiiremediginden giris maliyeti diisiik olan
kitlesel fonlama sirketlerine yonelmekte sir-
ketlerin kurallarina ve sartlarina uymaktadir.

3.Kitlesel Fonlamada Dijital Kiilttirel
Icerik Ureticileri ve Tiiketici Dinamik-
leri

Sosyal aglarda icerik liretimi, yeni baglantilar
ve topluluklar olusturarak iletisim ve kiiltii-
ri dontstirmektedir. (Manovich, 2001, s. 6,
Hoskins, 2009, s. 30). Yeni iletisim formunda
uretici ile tiiketici, ticari olanla olmayan ayri-
m1 belirsizlesmistir. Sosyal aglarda arkadas-
lar, baglantilar, takipgiler birbirinin sermaye-
si haline gelmistir. Internette harcanan emek
zaman ve yaratilan deger, tiiketici ve Uretici
doniisiimli.  profil olusturmustur (Fuchs,
2015). Belirli bir sosyal ve kiiltlirel sermaye-
ye sahip kullanicilar, girisimci icerik tireticile-
rine dontstiigiinde medya ekolojisinde yeni
is glicli piyasasi gelismektedir.

Is ve yasam farkinin bulaniklasmasiyla(Hardt
ve Negri, 2008) dijital emege dayanan yeni
sermaye bicimleri dijital kiltiir tiretmektedir.
Dijital medyada tretilen ve tiiketilen dijital
kiltir dijital sermayeye (Park, 2017) yol ag-
maktadir. Kiiltiiriin sosyal medya platformla-
rinda bedelinin 6denerek dagitilmasi ve kul-
lanicilarin kendi trettigi icerikleri tliketime



acma hedefi, kiltiirel iiretim isleyisinin yapi-
sin1 kokten degistirmistir (Ritzer ve Jurgen-
son, 2010; Caplan ve Gillespie 2020). insanlar,
topluluklar, kurumlar ve endistriler arasin-
daki kiiltirel ve ekonomik geciskenlikler,
tiretilen dijital kiiltiirtin finansallastirilmasi
ve platformlasmasiyla sonuclanmistir. Oyle
ki 2022’de OnlyFans ayda 57 milyon tzeri,
Discord yaklasik 44,6 milyon, Shopify yakla-
sik 23,3 milyon, OpenSea, 6,6 milyon, Patreon
web siteleri ise 6,5 milyon kisi tarafindan zi-
yaret edilmistir®. Bu baglamda arastirma de-
seni kiiltiirtin finansallastirildig: bir platform
olan Patreon’dur. Patreon ayni zamanda kiil-
tlrel tiretim alaninda himaye aglarim diizen-
leyen kiiltiirel tirtinlerin kiirasyonuna, degeri-
ne, uretimine ve tiiketimine katkida bulunan
bir aracidir (Barnett ve Cavanagh, 1995).

i(;erik ireticileri, finansal destegin artirilma-
st icin ¢oklu platform topluluklarinda diizenli
iletisim ve etkilesim i¢cin emek verirler. Uretici
ve destekgilerin sosyal ve duygusal yatirnmda
bulunduklari uzun vadeli iliskiler ticari amag-
lar tizerine kuruludur(Baym, 2018). Tiiketici
kultlirel destekcilerle “ekonomik yakinlik”
iligkileri gelistirilerek hedeflenen baghlikta
(Zelizer, 2005) motivasyonlar énemli bir rol
oynamaktadir. Desteke¢i motivasyonlari gesitli
faktorlere bagh olarak sekillenmektedir. Or-
negin; ddiil ve hisse tabanl kitlesel fonlama-
da, hayirseverlik, topluluga aidiyet duygusu,
sosyal taninma, ekonomik ddiiller ve resmi
sozlesmelerin saglanmasi gibi bes ana moti-
vasyon belirlenmistir (Gerber ve Hui, 2013;
Agrawal vd., 2014). Bagisa dayali modelde
temel rol oynayan ozgecilik ve hayirsever-
lik, memnuniyet duygulariyla baglantilidir
(Hemer, 2011; Agrawal vd. 2014; Zheng
vd.,2014). Topluluk etkilesimlerindeki hayir-
severlikte temel motivasyon i¢sel bir dogaya
sahipken (Fang, 2022), kiltiir, sanat, tasarim,
bilim ve habercilikte cogunlukla takdir etme
motivasyonuyla hareket edilmektedir (Reg-
ner, 2021). Destekci motivasyonunu artiran

sosyal konumu iyilestirme, itibar kazanimi
(Burtch vd., 2016), sosyal taninma(Agrawal
vd.,2014) ve kimlikle uyumlu sosyal amacglar
(Gerber ve Hui, 2013) simgesel sermayeyi isa-
ret etmektedir. Kiiltiirel destekcilerin bagisi
uzun siire siirdiirmesi Kkitlesel kisisel iletisim
modeline uygun dijital teknolojileri iceren bi-
reysel, grupsal ve kitlesel iletisim pratigine
baglidir (Q’Sullivan ve Carr, 2018). Tiiketici ve
fonlayic1 arasindaki geciskenlik proje, fikir ya
da amacin ¢evrimici aglarda duyurulmasiyla
saglanmaktadir (Li vd., 2022). Tim bu moti-
vasyonlar ve cabalari iceren sosyal ve simge-
sel sermaye kavrami kiiltiirel icerik tireticileri
ve destekgileri arasindaki etkilesimde 6nemli
rol oynamaktadir.

Sonug olarak dijital medyada sermaye kav-
ramlari, ¢cevrimici ve ¢evrimdisi tiretilen kiil-
tlirel iceriklerle tiiketenler arasinda karsilikli
ve etkilesimli bir sekilde doniismektedir. ice-
rik iireticileri ekonomik sermayeye dontismek
lizere kiltiirel ve sosyal sermayelerini sentez-
leyerek bir araya getirir. Tiiketici tercihlerinde
ise sosyal, kiiltiirel ve simgesel sermayelerini
artirma motivasyonu etkilidir. Bourdieu’'nun
sinifsal ayrimlardaki odlciitlerine gore insan-
lar, begeni ve tercihlerini yansitan kiiltiirel
icerik ureticilerine ekonomik sermayelerini
yonlendirme egilimindedir. Aslinda durum
sinifsal ayrimlarin belirledigi icerik tiiketi-
minin sosyal ve kiiltiirel sermaye tiretiminde
kullanilmasidir.

4 Kiiltiirel icerik Ureticilerinin Kullan-
dig1 Kitlesel Fonlama Modeli Patreon

Girisimciler, sanatcilar, podcast iireticileri,
video olusturucular, yazar ve gazeteciler ile
sosyal projelere yogunlasanlar icin 6énemli bir
finansman kanali olan Patreon, yaratici sek-
torlerde en biiytik kitlesel fonlama platformu-
dur. 2023’teki sektor dagilimlarina gore yara-
tic1 profesyoneller icin Patreon en iyi Kitlesel
fonlama platformu olarak degerlendirilmis-
tir (investopedia.com)._Patreon, nis alt kil-

*https://www.statista.com/statistics/1357882/creator-economy-company-website-traffic/


https://www.patreon.com/

Disiince ve Toplum

tiirler icin 6zel bir destekei tabani olusturan
«kulucka makinesi» ya da sanat temelli bir
tiyelik platformu olarak tanimlanmaktadir
(Manjoo, 2017; Bonifacio ve Wohn, 2020).
2013 y1linda YouTube miizisyeni Jack Conte ve
Sam Yam tarafindan ABD’de kurulan sirkette
bugiine kadar 250.000’den fazla igerik olus-
turucusu 3,5 milyar dolarlik fon toplamistir.
Patreon, kiiltiir, sanat ve yaratici endiistrideki
icerik ureticileri tarafindan “kullanimi kolay”
olarak nitelenmistir. Clinkii Twitch ve You-
Tube’un ortaklik politikalarinin aksine he-
sap olusturmak ve az sayidaki takipciyle bile
gelir edinmek kolaydir (Manjoo, 2017). Is ve
gelir modeli igerik olusturucularla, igeriklere
deger veren Kisileri bir araya getirme lizerine
kuruludur. Finansman modeli aylik ve stirek-
lidir. Uzun vadeli ve istikrarli destek, icerikten
uzun stire keyif alan takipcilere baglidir. Plat-
formun ekosistemi icerik iiretici ve destekgi-
lerin Google veya Facebook hesabu ile Patre-
on’a kaydi ile baslamaktadir. istedigi zaman
destegi kesebilen destekcilere ayda bir dolar-
dan binlerce dolara kadar farkli abonelik se-
cenekleri sunulmaktadir (Patreon, 2023).
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Abonelige dayali kitlesel fonlamada baskala-
rinin katkilar1 hakkindaki bilgi, diger bagis-
cilarin faaliyetleri lizerinde olumlu bir etkiye
sahiptir (McKenzie vd., 2019). Bu nedenle
web sayfasinda, igerik tireticiye yaptigi is icin
odeme yapilmasi gerektigi vurgulanir. Yarati-
c1 icerik tireticileri fonlanmadiginda diinyada
baz1 kiltiirlerin ve kiltiirel tiretimlerin yok
olacag vurgulanarak kiiciik ve diizenli katki-
larin kiltiirti kahia kilacagr ileri siirtilmekte-
dir (Miiller, 2021).

Patreon’un 223 binin lizerinde yaratici igerik
Ureticisi bulunmaktadir. 29 Subat 2016’da
25 bin 231 olan rakam tiim zamanlarda
yluzde 783,3 artmistir. Son bir ay ve bir yil
degerlendirmelerinde goriildiigl tizere hem
bireysel taahhiitlerini hem de tahmin edilen
ayllk odemeleri yiikselmistir(graphtreon.
com). Aylik aboneliklerde “Lite” plani %5,
“Pro” seviyesi %8 ve “Premium” plam %12
kesinti alir. Basta Vimeo, MailChimp olmak
lizere bir¢ok yazilim entegrasyonu kullanir.
Ayrica sirket, 6deme basina %2,9 islem tic-
reti ve 0,30 ABD dolar1 almaktadir. (Patreon,
2023).
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Sekil 2. Patreon Web Sitesi Trafigi

Bu nedenle Patreon kendini bir tiyelik platfor-
mu olarak tanimlamaktadir (Conte, 2017).

Patreon web sitesi aylik 94.18 M kisi, Kasim
2022 ile Ocak 2023 tarihleri arasinda ise
282,5M kisi tarafindan ziyaret edilmistir. Zi-
yaretlerin %59,05’i masaiistii, %40,9'u mo-
bil cihazlarla gercgeklestirilmistir. Siteye en
cok giris ABD, ingiltere, Kanada, Almanya ve
Avustralya’dadir. Diinyada 483, ABD’de 325
ve Kkitlesel fonlama endiistrisinde 26. sirada
en ¢ok ziyaret edilen sitedir. Pazarlamada Pat-
reon’a ulasim direk site aramasi, sosyal med-
ya, organik arama ve yonlendirilme ile ger-
ceklestirilmistir. En ¢ok linktr.ee sitesinden
yonlendirme almaktadir. Patreon’'un sosyal
medya trafiginde ise %61,9 YouTube, ardin-
dan %20,23 ile Twitter(X) gelmektedir(simi-
liarweb.com).

insanlarin giinliik hayatlarinda 6deme ve ilis-
ki tiirii arasinda “iyi eslesmeler” olusturarak
iliskisel baglar1 yonetmesi baglaminda (Zeli-
zer, 2005, 2011) Patreon fonlamasi, kosulsuz

“https://blog.patreon.com/patreon-Kickstarter-indiegogo

bagis ile alinan hizmetler icin yapilan 6deme
arasinda bir yerde konumlanmaktadir (Wohn
vd.,2019).Bir¢ok kultiirel alanda, sosyal ser-
maye yoksunlugu ceken tretici cesitliligine
sahiptir. Her ay gelecek diizenli destegi bilen
icerik Ureticileri i¢in yeni hedefler i¢in ¢aba-
lamak ve planlama yapmak kolaylasir.* icerik
tireticilerinin belirledigi avantajlar destekgi-
lere bir tiir 6dul olarak sunulur.(Wohn, vd.,
2019).

Patreon, icerik treticilere Google Analytics ile
entegre verilerle destekgileri hakkinda bilgi
saglayarak, uzun vadeli proje yonetimine yar-
dima olur. Icerik olusturucular, destekgilere
otomatik hatirlatic1 takip sistemini kullana-
bilir. Destekciler, Patreon mesajlariyla yeni
icerikler hakkinda bilgi almaktadir. Patreon
Mercegi lireticilerin ‘sahne arkast’ icerigi des-
tekgilere sunmalarina yardimci olurken, Dis-
cord, WordPress Entegrasyonu, Crowdcast ile
tiretici ve destekei iliskisi desteklenir (Patre-
on, 2023).
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5.Arastirmanin Amaci ve Konusu

Arastirmanin amaci; Bourdrieu'nun sermaye
kavramlar1 donlisiimiinden hareketle dijital
medyada, bagimsiz kiiltiirel igerik treticileri-
nin kullandig1 alternatif gelir modellerinden
Patreon modelinin strdiurilebilirligini, med-
ya ekonomisinde kalic1 doniisiim ve degisim-
lere yol ac¢ip agmayacagini sorgulamaktir. Di-
ger bir ama¢ da Patreon modelinin kurumsal
olmayan igerik treticiliginde destek¢i moti-
vasyonlarinin ekonomi-politik bagimsizliga
etkilerini kesfetmektir. Bu calismanin temel
olgular1 ekonomik siirdiirebilirlik ve ekono-
mi-politik bagimsizliktir. Calismanin odagin-
da dijital medya araglarini kiiltiirel icerik tire-
timinde kullanan Fularsiz Entellik ve Evrim
Agac1 bulunmaktadir. Calismada asagidaki
sorular1 yanitlamak amaglanmistir.

-Dijital medyada kiiltiirel icerik tretiminde
Patreon, alternatif bir gelir modeli olabilir mi?

-Orneklemdeki dijital medya kiiltiirel icerik
tireticileri neden Kitlesel fonlamaya ihtiyac
duyuyor?

-Patreon gelir ve is modeli igerik treticileri
tarafindan nasil kullaniliyor?

-Destekgiler neden bu modeli tercih ediyor?
-Destekgilerin motivasyonlari nelerdir?

-Destek¢i motivasyonlar iilke sartlarinda
ekonomi politik anlamda stirdiiriilebilir mi-
dir?

-Patreon, dijital medyada kiiltiirel icerik tire-
ticilerinin ekonomi politik bagimsizligini ve
surdurulebilirligini nasil etkileyebilir?

6.Arastirma Yontemi

Arastirmada sosyal bir durum, olay, rol, grup
veya etkilesimi anlama yodntemi olan nitel
arastirma yontemi kullanilmistir (Creswell,
2021) Calisma, teori ve arastirmanin sorun-
salina iliskin olarak kesfedici arastirma kap-
samina girmektedir. Kesfedici arastirmalar,
tzerinde az ¢alisilmis konular1 aydinlatma-

da kullanish ve yararlidir (Neuman, 2012).
Kesfedici arastirma derin ve yogun ve ayrin-
til1 bir analizi gerektirir. Pek ¢cok nicel ve ni-
tel arastirmada durum c¢alismalarinda nasil
ve neden sorulari, arastirma konusu ve ol-
gunun arastirma nesnesi olarak ¢oziimlen-
mesinde en uygun sorulardir. Bu baglamda
icerik Ureticilerinin Patreon’u nasil gordiik-
leri, neden gelir modeli olarak kullandiklary;
fonlayicilarin ise neden fonlamay1 sectikle-
ri ve nasil bir motivasyonla hareket ettik-
leri arastirilmistir. Calismanin tekli durum
arastirma deseni, kurumsal olmayan dijital
medya kiiltiirel icerik {reticilerinin gelir
modeli olarak kullandig1 Patreon’dur. Durum
arastirmasi genellikle bir konuyu 6rneklen-
dirmek icin arastirmacinin bu durumun or-
tamina dair detayli bir betimleme sunmasi
nedeniyle tercih edilmistir (Creswell, 2013).
Durum arastirmasinda 6rneklemin biyiikli-
g degil, niteligi 6nemlidir. Arastirma sinirli-
g1 kapsaminda 6rneklem olarak Tiirkiye'de
kulttirel icerik tiretiminde Patreon gelir mo-
delini uzun yillardir kullanan bilimsel kate-
goride ele alinabilecek icerikleri yayinlayarak
Tiirkiye'nin en buyiik icerik platformlarindan
biri olan Evrimagaci ve Podcast yayinciligiyla
kiltiirel icerik lretiminde bulunan Fularsiz
Entellik se¢ilmistir. Arastirmada biri biiytik
digeri kiiciik iki dijital medya kiiltiirel icerik
treticisinden veriler elde edilmistir. Arastir-
mada once Patreon ve igerik tireticilerine ilis-
kin dokiiman analizi yapilmistir. Patreon bir
araclt model oldugundan veri toplama teknigi
olarak; icerik treticileri ile yapilandirilmis
gorisme gerceklestirilirken, fonlayicilarla ise
katilimcr gozlem, yar1 yapilandirilmis gorts-
me arastirma teknigi birlikte kullanilmistir.
Cilinkii durum arastirmasinda ¢oklu veri top-
lama yontemlerinin kullanilmasi, veri tabani
olusturma ve kanit zincirini stirdiirme 6nemli
ilkelerdir (Yin, 2003).

Icerik analizi metinlerden teorik sonugclar
cikarilmasina elverisli bir arastirma teknigi-
dir(Cohen vd., 2007). Birbirlerine benzeyen
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verileri, belirli kavramlar ve temalar cerge-
vesinde bir araya getirerek dijital medyada
kulturel icerik treticiliginde alternatif bir
gelir modelinin nasil uygulandiginin detayl
cozlimlenebilmesine ve c¢ikarimlarda bulu-
nulmasina elverisli bir analiz tiirti olmasi ne-
deniyle tercih edilmistir (Fraenkel vd., 2012;
Biiyiikoztiirk vd., 2018). Iki icerik iireticisinin
dijital medyadaki konumlary, icerik analiziyle
karsilagtirilarak arastirma problemiyle ilgi-
li 6rneklemin abone ve takipci sayilari, web
site trafikleri, Patreon desteklerinin niteligi,
bagiscilarin kitlesel fonlamayr se¢cim moti-
vasyonlar1 ve gorusleri detayli bir sekilde
¢oziimlenmistir. Ureticilerin sosyal medya
platformlarindaki icerik tiretimi ve tye iliski-
si 2022 Aralik- Mart 2023 tarihleri arasinda
incelenmistir. Ote yandan igerik iireticilerinin
sermaye doniisimiinde etkin olarak kullandi-
g1 coklu platform uygulamasi Discord’da tire-
ticilerin kanali ne kadar etkin kullandiklar1 ve
iliskisel emek siiregleri gézlemlenmistir.

Cevrimici grubun katilimci  go6zlenme-
si, arastirmaciya olaylar1 ve tartismalari
aninda go6zlemleme olanag verdiginden
kayitlandiginda daha sonra c¢oziimlemede
kullanilabilir (Kleinman, 2004, s. 50-60). Bu
baglamda ¢alisma ve arastirma kapsaminda
her iki icerik treticisi, Patreon’la desteklene-
rek fonlanmis, anlik mesajlasma ve iletisimin
gerceklestigi dijital bir platform olan Discord
ile her iki icerik lireticisinin topluluklarina ka-
tilim saglanmistir. Discord’a 2023 Aralik-Ni-
san aylarinda 5 ay siireyle katilimci gézlemci
olunmustur. icerik tireticilerini Patreon gelir
modelini kullanarak destekleyenlerin bir bo-
ltiimiiniin bulundugu Discord’da her iki igerik
Ureticisinin fonlayicilariyla iletisime gecilmis-
tir.

Kleinman, ¢evrimici arastirmada etik sorum-
luluk konusuna vurgu yaparak, grup iiyele-
rinin izninin alinmasina ve anonimliklerinin
korunmasina énem verilmesine vurgu yap-
maktadir(Kleinman, 2004). Dijital medya
calismalarinda arastirmacinin katilimcilari

miimkiin oldugunca bilgilendirerek rizala-
rin1 almasi ayrica 6nemli ve gereklidir. Bu
baglamda destekcilere arastirma konusu ve
amaci ag¢iklanarak arastirma sorular1 sorul-
mustur. Discord’un gerek dijital oyun gerekse
iletisim ve paylasimda yogun olarak kullanil-
masindan dolay1 anket formu hazirlanmamis-
tir. Patreon destekgilerinden 19’u arastirma
sorularina yanit vermistir. Gergeklesen yari
yapilandirilmis goriismede alinan yanitlarin
ortak kodlar1 olusturmada yeterli oldugu go-
ruldiikten sonra arastirma ana temalar1 olus-
turulmustur. Destekcilere Patreon modelini
tercih ve bagis motivasyonunu anlamak ve
anlamlandirmak tizere sorular sorulmustur.
Modelin stirdiirtlebilirligini ekonomik politik
acidan degerlendirmek i¢in sorulan sorular
sunlardir:

Orneklemdeki icerik {ireticisini neden
destekliyorsunuz?
-Icerikleri fticretsiz erisebilirken neden

Patreon’la destekliyorsunuz?

-Patreon destekcisi olma motivasyonunuz ne-
dir?

-Patreon destekgisi olarak beklentileriniz ne-
dir?

-Pateron destegini devam ettirmeyi diisini-
yor musunuz?

-Patreon ile desteklediginiz baska icerik tire-
ticileri de var mi1?

-Reklam ve sponsorluk modeli sizin destegi-
nizin devamini ne sekilde ve nasil etkiler?

-Hangi sart ve durumlarda destegi kesmeyi
diistinlirstiniiz?

-Desteginizi siirdirmek veya sonlandirmak
noktasinda iceriklerin 6nemi nedir?

-Tirkiye ekonomik sartlarinda hangi gelisme-
ler gergeklesirse desteginizi kesersiniz?

-Gozlem ve alinan yanitlarin igerik analizi
ile destekcilerin motivasyonlar1 belirlene-
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rek kodlanmistir. Bu sekilde veri tabani te-
malara ayrilarak organize edilmis ve veriler
sayisallastirilmistir.  Arastirma 6rneklemin-
deki igerik tireticileri ise arastirma amac ve
kapsamindaki yapilandirilmis sorulara mail
lizerinden yanmit vermistir. Ureticilere Tirk
medya ekonomisinde Patreon'un strdiiriile-
bilir bir gelir modeli olup olmadigin1 anlamak
lizere sorulan sorular asagidadir:

-Dijital medya kiiltiirel icerik iireticileri ne-
den Kkitlesel fonlamaya ihtiya¢c duymaktadir?

-Patreon modeli dijital medyada kiiltiirel ige-
rik treticilerinin bagimsizligini ne kadar ve
nasil etkileyebilir?

-Sizce Patreon alternatif bir gelir modeli ola-
bilir mi?

-Patreon modelini stirdiirtilebilir bir gelir mo-
deli olarak goriiyor musunuz?

-Patreon destegi fonlamada istikrar saglaya-
bilir mi?

-Patreon destekgilerinin motivasyonu sizce
nedir?

-Destekcilerin ortalama katkisi ka¢ dolar?

Arastirmanin sadece iki kiiltiirel icerik tlireti-
cisini ele almasi ve bazi bilgilerin Patreon’da
gizlenmesi nedeniyle son verilerin dikkate
alinmasi arastirmanin simirliligin1 olustur-
mustur.  Arastirmanin diger bir siirhiligi
2023 Aralik-Nisan tarihleri arasinda sadece
Discord lizerindeki aktif destekgilerle ileti-
sime gecilebilmesidir. Online ¢evrimici Dis-
cord’daki Patreon destekci sayisinin 5 ay sii-
reyle ortalama 30-40 kisi arasinda degistigi
saptanmistir. Sorulara yanit veren 19 destek-
cinin bazi sorular birlikte yanitlamasi diger
bir siirlihgr olusturmustur. Calisma, kesfe-
dici arastirma yapisina uygun sekilde Tiirki-
ye’de kilttirel icerik tireticisi ve destekcilerin
Patreon modelini kullanma neden ve moti-
vasyonlarini anlamayi ayrica arastirma temel
olgularini aydinlatmaya yarayacak sonuglara

ulasmay1 saglamistir.
7.Arastirma Bulgulari

Kiiltiirel Uretici Evrim Agac1 ve Fularsiz Entel-
lik’in Sosyal Medya ve Patreon iliskisi Analizi

Orneklemdeki iki icerik {ireticisinden
Evrimagacr’nin 2020 Agustos tarihinden
itibaren verilerini gizlenmesi talebi nedeniyle
her iki tireticinin son gilincel bilgileri asagida
sunulmustur.

5 Kasim 2010'da Cagr1 Mert Bakirc
onculiginde kurulan Evrim Agaci, tamamen
Ucretsiz ve Tirkece bilim icerikleri yayinla-
maktadir. 23 Subat 2018 itibariyle ABD’de
“Tree of Evolution” markasi ve firmasi olarak
calismalarini siirdiirmektedir. Fonlama ve tek
meslek olgusu temel alinarak emek-zaman ve
gelir iligkisi kurulu bir soylem kullanmakta-
dir. Kitlesel fonlamaya duyulan ihtiya¢ video
ve metinlerle sikca dile getirilmektedir. 2022
Aralik ay itibariyle kotlilesen ekonomik at-
mosferin bagiscilar tizerindeki etkilerine
dikkat cekilerek editoryal kaliteyi bozmaya-
cak reklam ve sponsorluk ilkelerine uygun
teklifleri kabul edeceklerini agiklamiglardir.
2017 yilindan beri Patreon destegi alan Ev-
rim Agaci, bagiscilarin TL 6deme yapabilme-
si icin 2019’da kendi kitlesel fonlama sistemi
Kreosus’u gelistirdi. Hedeflerin yiizde 22’sini
gerceklestirebildikleri belirtilerek ayhk 2,
5 ve 15 dolarlik diizenli 6deme secenekleri
sunmaktadir. Kanalin bugiine kadar agikla-
nan 1881 Kreosus, 772 Patreon ve YouTube
lizerinden 4331 bagiscisi bulunmaktadir(ev-
rimagaci.org).

Evrimagac1 Patreon’a 2 Kasim 2014’de vi-
deo iireticisi olarak katilmistir. izlenme ora-
ni ile 673. siradadir. Patreon istatistikleri 19
Agustos 2020’de gizli olarak ayarlandigindan
2017-2020 yillar verileri islenmistir ve en
diisiik Patron sayisi Temmuz 2017°de 280, en
ylksek destekei sayis1 2018 Ocak’ta 974’tir.
En son Agustos 2020 tarihindeki destekgi sa-
yis1 ise 722 olarak belirtilmistir. Tim Patreon
icerik olusturuculari arasinda 2010. siradadir.
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Fularsiz Entellik’in kurucusu eksi sozlik ve
Safsata Ansiklopedileri yazari “Immanuel
Tolstoyevski” nickini kullanan anonim bir
kimliktir. Tolstoyevski, Patreon gelirleri ile sa-
dece icerik liretmeyi hedefledigini belirtmis-
tir. Youtube’a 2 Temmuz 2009 tarihinde katil-
mis, podcast uygulamasina ise 2019 tarihinde
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fade ile yayin felsefesini 6zetlemistir(fularsi-
zentellik.com).

Fularsiz Entellik, 10 Agustos 2019°da Patre-
on’a katilmis, 19 Agustos 2019’da 4 Patronla
lretimine baslamistir. Ocak 2023 tarihi iti-
bariyle 353 destekcisi bulunmaktadir. Pod-
cast icerik tireticisi kategorisinde 887. sira-
dadir. Siralamada 543 ile en yiiksek seviyeyi
Mart 2021'de yakalamistir. Tim Patreon
icerik olusturucular1 arasinda 7027.sirada
yer almaktadir. Destekei sayis1 son bir yilda
azalirken, son 3ayda ytizde 2,9, son bir ayda
1,7 artmustir. Uretici, son ti¢ ayda gelir alt li-
mitini 30 Dolar, podcast siralamasini 24, Pat-
reon derecesini 111, destekci sayisin1 14 kisi
artirmistir. Aylik 2 dolardan bin dolara kadar
9 destek seviyesi bulunmaktadir. Son olarak
aylik 999-2000 dolar arasinda destek gor-
mektedir. En popiiler destek seviyesi 2,71 do-
lar olan Euler seviyesidir.

2022 Aralik ay1 ve Mart 2023 tarihleri ara-
sinda genel olarak her iki igerik Ureticisinin
de sosyal medyada liye ve icerik iiretimini
artirdig1 ortaya ¢cikmistir. Tiirkiye 6zelinde 6
Subat 2023 Kahramanmaras merkezli bliyiik
depreminin neden oldugu etkiyle rakamla-
rin ve icerik iiretiminin arttigr géz ontlinde
bulundurulmalidir. Bu dénemde Evrimagaci
YouTube’da yaptig1 ortaklasa yayinlarla abo-
ne sayisini yaklasik 1,6 milyon kisi artirmistir.
Dikkat ¢eken bir nokta da instagram’da hesap
degisikligi nedeniyle rakamin asir1 diismesi,
resmi site, evrimagaci TV, Evrimagaci1 Azer-

baycan ve evrim adam adiyla bir¢ok hesabin
bulunmasidir.

Evrim Agaci Ug yonetici, ti¢ proje koordinato-
ri, 8 moderator, 13 editor, 17 kidemli yazar,
105 yazar ve 55 onursal yazarin ¢alismasiyla
icerik hazirlamaktadir. Fularsiz Entellik ise
tek basina iiretim yapmaktadir. Iki icerik
lireticisi de tiim iceriklerini sosyal medyada
Ucretsiz yayinlamaktadir. Bagiscilara des-
teklerinin seviyesine gore erken erisim, 6zel
videolar vb. birtakim avantajlar mail yoluy-
la bildirilmektedir. Patreon’da hesabi olan
YouTuber’larin daha sik video yiikledigini ve
daha fazla abonesi olan YouTube kanallarinin
daha fazla iiyelik platformu geliri elde etti-
gi savi (Ciechan vd.2020) Evrim Agaci’'nda
abone sayisi ve izlenme orani ile dogrulan-
mustir. Oyle ki 19 Subat 2023’te son 28 giin-
de 100 bin abone daha kanala eklendigini
duyurmustur. ki iiretici de iletisimsel emek
kapsaminda herkese ag¢ik bir topluluk olan
Discord’u kullanmakta Patronlar farkl haklar
kazanmaktadir. 2 bin Patreon destekci sayi-
sin1 hedefleyen Evrim Agaci’nin Discord’da
20 bin 913 tiyesi bulunurken, Fularsiz Entel-
lik'in 2 bin 580 iiyesi vardir. Fularsiz Entel-
lik'te Patrona 6zel duyuru, yazi, ses bolimi
bulunmaktadir. Yaz1 yazma, soru sorma, 6zel
belirlenen tarihlerde konusma avantajlari
saglanmistir. Evrim Agaci topluluk iletisimi-
ni ve coklu platformlardaki yayinlarindaki
geciskenligi Discord’da siklikla kullanmakta-
dir. Discord’da YouTube ya da Kreosus diger

YouTube Twitter Podcast instagram Discord
Fularsiz 206 B 145.1K 31.L1B 2586
Entellik 29.9B 1573 K 100 32.3B 2580
Abone Takipei 108 Followers Uye
Evrim 2,24 Mn 9256 K 352 1.3 M 19 bin 666
Agaciofficial 2.4 Mn 980.1K 358 73.8B 20 bin 913
Abone Takipei Followers Uye

Sekil 5. Evrim Agaci ve Fularsiz Entellik Platform Karsilastirma Tablosu
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gelir modeli destekgileri de sagda nickleriyle
gosterilmektedir. Bagisci olmayan iiyeler ise
cevrimici olarak siniflandirilmistir. Ayrica
Evrimagaci, Twitch ve YouTube {izerinden
yaptig1 7-12 Subat tarihleri arasinda deprem
6zel canli yayinlarinda farkli bilim platform-
lariyla is birligi icerisinde topluluk motivas-
yonunu desteklemistir. Bir milyondan fazla
kisinin izledigi canli yayinlarda 655 bin 463
dolar bagis toplanmistir. Coklu platformlar-
da desteklenen yayinlar iliskisel emekle or-
taya konulan topluluk ve dayanisma ruhunu
yansitirken, Evrimagaci’'nin habitatinin ve
sosyal sermayesinin biuytikligine, bilimsel
yayincilik ekosistemindeki baglantilarinin
glclne isaret etmektedir. Fularsiz Entellik
ise 0zel deprem podcast icerigiyle destek-
cileriyle elestirel bir sdylemle bag kurmaya
calismistir.

Tabloda goriildigi tzere Evrimagac'nin
YouTube’u Fularsiz Entellik ise Twitter’r sos-
yal medya trafiginde ilk sirada kullanmakta-
dir. iki icerik iireticisinden Fularsiz Entellik
organik aramada %42,49, Evrimagac ise
<%1 orani ile ticretli aramada 6ndedir. Fu-
larsiz Entellik, Immanuel Tolstoyevski adiy-
la paylasimda bulunan ve Eksisozliik ¢ikish
anonim bir igerik tireticisidir. Bu dogrultuda
Fularsiz Entellikin en cok yonlendirildigi
site Patreon’un ardindan Eksisozliik olmus-

Social

Social Traffic
o 3B 5

MNov 2022 - Jan 2023 Woarldwide Desktap

B fularsizentelliccom [l evrimagaci.org

tur. % 63.64 ile Eksisozlik Evrimagaci’inin
da en ¢ok yonlendirdigi web sitesidir.

Web site analizinde Kasim 2022 ve Ocak 2023
tarihleri arasi diinya siralamasinda Evrima-
gac1 22,329, Fularsiz Entellik 876,607. sirada
yer almistir. Gegen bir ayda Fularsiz Entellik
57.9 bin, Evrimagaci, 3,8 milyon Kkisi tarafin-
dan ziyaret edilmistir. Ulke siralamasinda
Fularsiz Entellik 30,239, Evrimagaci ise 444.
siradadir. Medya endiistrisinde web sitesi
grafiginde Fularsiz Entellik 37,538, Evrim
Agac 2,260. siradadir. Ayrica Fularsiz Entel-
lik %71, Evrimagaci %77 oraninda mobil ci-
hazlarla ziyaret edilmistir. Aylik site ziyareti
Fularsiz Entellik'te 55,826, Evrimagaci’'nda
3.886 milyondur(similarweb.com)

8.Destekci Motivasyonlari ve Siirdurtilebi-
lirliginin Analizi

Discord’da katilimci gézlemci seklinde yapi-
lan ¢alismada destekcilerin motivasyonlari
hakkinda veriler elde edilmistir. Bagis mo-
delinde destekgileri harekete geciren katki-
nin i¢sel bir dogaya sahip oldugu ve Bourd-
rieu’'nun sermaye donilistimleri teorisinden
hareketle psikolojik ve toplumsal ana moti-
vasyonlar belirlenmistir. Motivasyon ve bek-
lentileriyle ilgili verilen yanitlar, psikolojik
ve toplumsal nedenler, ekonomik politik ba-
gimsizlik ve siirdiirtlebilirlik temalarini

® fularsizentelik. com s in the lead with 9.63% social traffic Il

Sekil 6. 2022 Aralik-2023 Ocak Sosyal Medya Grafigi (similarweb.com)
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Mow 2022 - Jan 2023 Workdwida Mov 2022 - Jan 2023 (@ Tur n'= MNews and Met
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Sekil 7. Evrimagac ve Fularsiz Entellik Web Sitesi Analiz Grafigi(similarweb.com)

ortaya ¢ikarmistir. Ekonomi politik motivas-
yonlar, bagimsizlik ve siirdiriilebilirlik tema-
lar1 destekcilerin verdikleri yanitlar, diisiince
ve yorumlarindan yola c¢ikilarak olusturul-
mustur.

Psikolojik nedenler ve beklentiler daha ¢ok
icerik tizerinedir. icerikleri begenmek ve vefa
her iki icerik ireticisi icin en yiliksek oran-
dir. “Destekgi oldugum zaman bana sunulan
avantajlar hem daha 6zel hissettiriyor hem de
erken erismek kullanish oluyor, bazen birisi-
ne bak ben destek oluyorum, iyi bir insanim
demek bile motivasyon olabiliyor.” 6rneginde
oldugu gibi bircok desteke¢i motivasyonlari-
n1 birka¢ baslikta ifade etmistir Evrim Agaci
destekgileri, bilime ilgi ve bilimsel icerikler-
le bilgilenme ihtiyacini karsilamak, igerikleri
begenmekle ilgili yanitlar vermistir. Evrima-
gac1 destekgisi bir kisi “Evrim Agaci, bilimi
herkesin anlayabilecegi bir dile indirgerken,
bilgi verdigi konunun temellerinden uzak-

lasmayan bir mecra. Hem kendim siki takip-
cisiyim hem de egitim sistemimizde olmasi
gereken icerikleri itinayla olusturup paylas-
masl nedeniyle, hem kendim bir seyler daha
ogrenmekten keyif aldigim i¢cin hem de dolay-
Ii olarak tilkemdekilerin bilgilenmesi/6gre-
nebilmesi adina destek oluyorum.” sozleriyle
bireysel kiiltiirel sermaye ihtiyacina isaret
ederken toplumsal fayda ve motivasyona da
isaret etmektedir. Bilime cok ilgisi oldugunu
ve Evrimagaci’nin ¢ok giizel seyler 6grettigi-
ni soyleyen destekei de ayni ihtiyagla hareket
etmektedir. Fularsiz Entellik destekgilerin-
de sirasiyla en ¢ok icerikleri begenme, vefa,
takdir ve tesekkiir, erken erisim ve toplum-
sal motivasyon gelmektedir. Bloglarin1 uzun
siire once takip ettigi icerik lreticisini ilk
destekleyenlerden oldugunu belirten bir des-
tekgi, “Iceriklerin devamhihgin istedigim ve
calismasin sadece bize igerik tiretsin istedigim
icin desteklemeye basladim. Bir siire isim
okunmasi gaza getirmisti. Fark eden arkadas-
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larimla muhabbet sebebi oluyordu. Simdi sa-
dece ilk motivasyonuma geri donmiis halde-
yim.” seklindeki ifadeyle bir¢ok motivasyonu
ve ardindan onceliklerin degiskenligini bir
arada belirtmistir. Blog giinlerinden beri ta-
kip ettigi uretici icin diger bir destekc¢i de
“Cok fazla icerigini tikettim. Kendimce bir
vefa gosteriyorum diyebilirim.” sdzleriyle
blog ve posdcast yayincilig1 dahil olmak tizere
iceriklere olan begenisini dile getirmistir. Pat-
ronlugun sagladigi avantajlarin kendini 6zel
hissettirdigini sdyleyen destekci sayis1 3 iken
iceriklere erken erisimi 6nemseyen 7 Kkisi bu-
lunmaktadir. Destekgilerin kitlesel fonlamada
sembolik 6diil olan tesekkiir mesaji ve adlari-
nin duyurulmasi ayrica kimlik sunumunu da
icerdiginden ayr1 baslikta iceriklendirilmistir.

Patronlarin desteginde bir diger ana motivas-
yon ise icerik ireticisinin ekonomik politik
bagimsizligina katkida bulunmaktir. “Ben gi-
biler maddi destek oldukca Evrim Agaci daha
cok gelisir umudu ile destekliyorum.” sozle-
rinde oldugu gibi destekgilerin ¢ogu, lreti-
cilerin bagimsiz ve 6zgilirce yayin yapmaya
devam etmesini 6nemsedikleri icin destekte
bulunduklarini belirtmistir. Genel olarak tire-

ticilerin gelismesi icin geleneksel gelir mo-
dellerinin igerik treticilerinin bagimsizligini
olumsuz etkileyebilecegine iliskin endiseler
goze carpsa da sadece 3 kisi reklam ve spon-
sorlugun yayin politikasini olumsuz yoénde
etkilememesi i¢in katkida bulundugunu séy-
lemistir. Bir kisi geleneksel medya biitcesini
Patreon’a aktardigini vurgulayarak icerikle-
rin secimini kendi yapmak ve tireticiye giiven
Olglistinde zamanin 6nemine dikkat ¢ekmis-
tir. 4 kisi ise yayin politikasy, igerik kalitesi ve

niteligi etkilenmedik¢e icerik {reticisinin
reklam ve sponsorluk almasinin kendisi i¢in
sorun olmayacagini ifade etmistir.

Gorugilen tim Patreon bagiscilar1 destegi
siirdiirmeyi diisiindiiklerini belirtmistir. ile-
tisime gecilen 19 Patrondan 10’unun farkh
icerik treticilerini de Patreon ya da Youtube
lizerinden destekledigi ortaya ¢ikmistir. Bir
destekeci 7 farkli Patreon icerik iireticisine
destek verdigini belirtmistir. Bir destekgi ise
orneklemdeki iki icerik tireticisini de destek-
lemektedir. Bu ifadeler Patreon’un kurumsal
anlamda destekgiler lizerindeki etkisini ve
giivenini gostermektedir. Destekgilerden biri
de Patreon olmasa YouTube tlizerinden des-
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Sekil 8. Destekcilerin Psikolojik ve Toplumsal Motivasyonlari
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GELENEKSEL MEDYA BUTCESI AKTARIMI

REKLAM VE SPONSOR KAYGISI

EKONOMIK BAGIMSIZLIK

ICERIK BAGIMSIZLIGI |
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Fularsiz Entellik

Evrimagaci

Sekil 9. Destekci Ekonomi Politik Motivasyonu

tekleyecegini ifade etmistir. Bir destekcinin ise
Patreon’da hesabinin olmasi nedeniyle motive
oldugunu belirtmesi dikkat ¢ekmistir.

Ureticilere verilen fonlamanin desteginin hangi
durumlarda ve hangi nedenlerle Kkesilebile-
cegine iliskin sorulara verilen yanitlara gore
destegin kesilmesinde en onemli gerekce ice-
rik tUreticisinin ekonomi-politik bagimsizhigini
kaybetmesi seklinde gosterilmistir. Ilk sirada

yer alan bagimsizlik temas1 icerik kalitesi,
konusu, yayin politikas1 temalarin1 etkileme
ve degistirme agisindan da énemlidir. Icerik
Ureticisinin politik durusu, destekg¢inin politik
aidiyetini belirlediginden yayin politikasi icine
dahil edilmistir. Yayin politikas1 ayni zamanda
iceriklerin kalitesini ve dolayisiyla psikolojik
ve toplumsal begeniler ve motivasyonu etki-
lediginden bireysel ve toplumsal i¢ ice gecen
karsilikll etkilesimler séz konusudur. Icerik
sikliginin azalmasi durumunda 3 kisi, rek-
lam ya da sponsorluk uygulamasinin yayin
politikasini etkilemesi durumunda 4 kisi, ice-
rik konularinin degismesi durumunda 2 Kkisi,
iceriklerin kalitesi azaldiginda 6 Kkisi, politik
durus farkhilastiginda 1 kisi desteklemeyi bi-

rakmay1 dusunebilecegini belirtmistir. Bir kisi
icerik konularina ilgisini kaybettigi icin des-
tegi kesmedigini ancak seviyeyi diistirdigiini
ifade etmistir. Goriisiilen destekgilerden tigl
icerikler zorunlu olarak tcretlendirildiginde
samimiyetin zarar gorecegi, kalitenin diisecegi
endisesi, toplumsal bilgilenme ve kamusal fay-
daya katkinin azalacagindan hareketle destegi
birakacagini aciklamistir.

Goriistulen destekcilerin tamami Patreon des-
tegini devam ettirmeyi diisiindtiklerini belirt-
migtir. Icerikler disinda hangi ekonomik-politik
durum ve sartlarda destegi kesecekleri sorul-
dugunda ise 1 Kkisi lilke ekonomisinin temel ih-
tiyaclarin karsilanmasini da zorlamasi halinde,
2 Kkisi issiz kalma durumunda, bir kisi de tre-
ticinin politik durusu degisirse desteklemeyi
birakabilecegini ifade etmistir.

9.Evrim Agaci ve Fularsiz Entellik Patre-
on Modelini Degerlendirmesi

Arastirma konusu hakkinda iletisime gecilen
iki icerik treticisi sorular1 mail tizerinden ya-
nitlamistir. Evrim Agaci, dijital medyada kiil-
tiirel icerik liretiminde Patreon sisteminin an-
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EKONOMI  ICERIK SIKLIGI  YAYIN ZORUNLU ICERIK ICERIK ISSIZLIK OLKE

POLITIK POLITIKASI  (OCRETLILIK  KONUSU KALITESI EKONOMISI
BAGIMSIZLIK

m Temalar

Sekil 10. Destek Siirekliligi Temalar1

cak orta bliyiikliige erismis igerik tireticileri fonlama desteklerinin is modelinin kendisiyle
icin alternatif bir gelir modeli olabilecegini ayn1 hiz ve orantida 6lgeklenmemesi sorunu
belirtmistir. Kiiclik treticilerin kendilerini ile karsilasacagina dikkat cekmistir. Dijital
destekleyecek bir kitleye sahip olmamalari, medya Kkiiltiirel icerik iireticilerinin neden
biiytik iireticilerin ise Patreon gibi kitlesel kitlesel fonlamaya ihtiya¢ duydugu sorusunu

Bakircy, igerik liretmenin emek ve zaman alan

Issiz kalmadigim
takdirde
1% Temel ihtiyaglar
_kargilanamaz hale
gelmedikce
5%

__Politik durus
degismedikce
5%

Her sartta
destekleyecegim
79%

Sekil 11.Destek¢i Devamliliginda Ekonomi Politik Sartlar
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bir deger iiretimi oldugunu belirterek yanit-
lamistir. Patreon’un harcanan zaman ve eme-
gin urettigi degerin motivasyonuna olumlu
katkisini vurgulamistir. Buytik bir igerik tire-
ticisi olma noktasina gelene kadar tireticile-
rin kendi kaynaklarin1 kullanmalar1 ve/veya
kitlesel fonlamaya bagvurmalar: disinda fazla
bir yontem olmadigina dikkat ¢eken Bakirci,
icerik liretiminin bir is ve gelir modeli oldu-
guna isaret etmistir.

Patronlarin 6zel goriisme, 6zel paylasimlar,
anketler, direkt mesajlasma imkani vs. gibi
cesitli ayricaliklara deginen Bakirci, destek-
cilerin ¢ogunlukla sevdikleri igerik fliretici-
lerinin bu ise devam edebilmesini saglamak,
onlara yardimci olmak ve daha biiytik bir aile-
nin parg¢asi oldugunu hissetmek vb. sosyal ve
psikolojik unsurlarin agirligindan séz etmis-
tir. Patron diinya ortalamasinin 12 dolar oldu-
gunu belirten Bakirci, Tiirkiye’de ise ortalama
1-2 dolar seviyesinde destegin daha ¢ok ter-
cih edildigini sdylemistir.

Patreon modelinin dijital medyada kiiltiirel
icerik ireticilerinin bagimsizligini ne kadar
ve naslil etkileyebilecegi sorusu Tiirkiye'nin
ekonomik sartlar1 ve durumu goz 6ntine ali-
narak yanitlanmistir. Bakirci, “Ttirkiye’de pek
etkileyemez, ¢linkl Tiirkiye'de stabil bir do-
lar ekonomisi yok. Kimse Ingilizce bir siteye
dolarla para ddemek istemiyor. Bu nedenle
biz Kreosus'u kurduk ve Tiirkce bir sitede
Turk Lirasi ile destegi sagladik.” diyerek ya-
nitlamistir. Patreon modelinin siirduriilebilir
bir gelir modeli olup olmadig1 sorusunu ice-
rik iireticisinin hedefinin buliyiikliglinii temel
alarak yanitlayan Bakircy, icerik tireticilerinin
cogu icin uzun yillar boyunca stirduriilebilir
oldugunu ifade etmistir. Fonlamada istikrarin
ve artisi icin umutlu olan Bakircy, takipgilere
destegin hatirlatilmasinin, tegvik, ayricaliklar
saglamanin ve egsiz icerikler yaratmanin 6ne-
mine dikkat cekmistir.

Fularsiz Entellik, gelirinin ylizde 50’sinden
fazlasini yillardir alternatif bir gelir modeli

olan Patreon’dan geldigini, kitlesel fonlama-
nin dijital medyada kiiltiirel igerik treticili-
ginde uzun zamandir ana akim bir gelir mo-
deli oldugunu ifade etmistir. Patreon’u tercih
etmesinin nedenlerinden birini reklam gelir-
lerinin tutarsiz seyretmesi ve “reklamcilarla
ugrasmanin” cok zaman almasi seklinde acik-
lamistir. Diger nedenler ise kaliteli igerik icin
motivasyon, icerigi biraz romantize edip onun
“saf” kalmasini saglamaktir. Ancak hibrit fi-
nans modelleri kullandigindan bunun ken-
disi icin tam olarak gecerli olmadigini belirt-
mistir. Destekgilerin bagis seviyelerinin orta
seviye olmasini tercih eden Fularsiz Entellik,
yliksek rakamlarla destek veren patronlarin
beklentisinin ¢ok yiiksek olabilecegini isaret
etmistir. Uretici destekcilerin finansman mo-
tivasyonunu sahibiyet duygusu, komiinite his-
si, yaptig1 yardimin ise yaradigini gérmek ola-
rak agiklamistir. Patreon modelinin kiiltiirel
icerik tretimin bagimsizligini reklamcilardan
daha fazla etkiledigini vurgulayan Fularsiz
Entellik, “Her seyin bir etkisi var. Reklamci-
nin etkisinden daha fazla ¢iinkii birebir kimin
verdigini goriiyorum, benim icin insan onlar,
rakam degil. Ama bu etki belli bir yonde ol-
muyor.” diyerek patronlarin icerigin sikligina
veya kalitesini artima seklinde olumlu etkile-
rine deginmistir. Ote yandan az sayida bagisci
olmasi durumunda hangi konunun nasil isle-
necegi konusunda da bir etki olusturabilecek-
lerini vurgulamistir.

Patreon gelir modelinin siirdiirtilebilir bir
gelir modeli olup olmadig1 konusunda Fu-
larsiz Entellik, bunun zaman 6l¢lisiine gore
degistigine dikkat ¢ekmistir. U¢ senedir Pat-
reon modelini kullandigini bir ii¢ sene daha
devam edebilecegini diistinen tretici, 10 sene
daha devam edip etmeyecegini ise bilemedi-
gini beyan etmistir. Ayrica Patron destekle-
rinin bir sene 6nce zirve noktasina ulastigini
belirterek, desteklerin Tiirkiye’nin ekonomik
sartlarindan olumsuz etkilendigine dikkat
cekmistir. “Sonra hem destekgi sayis1 diisme-
ye baslad1 hem ben kur krizi yiliziinden destek
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seviyelerini diisiirdiim, hem de dolar bazinda
enflasyon artti. Yani 3 koldan birden darbe
yedik. Bir istikrar oldugunu sdyleyemem.”
seklinde konusarak Patreon modeli fonlama-
nin istikrara ulasilip ulasilamayacaginin diin-
ya istatistikleri incelenerek ortaya konulabi-
lecegine isaret etmistir.

SONUC VE TARTISMA

Arastirmada Fularsiz Entellik ve Evrim Aga-
cr’'nin dijital ve sosyal medyadaki konumlari,
dokiiman analizi, i¢erik tireticileriyle yapilan-
dirilmis goriisme; destekgilerle ise katilimci
gozlem ve yar1 yapilandirilmis goriismeden
alinan yanitlar igerik analiziyle karsilastirila-
rak 6zglin sonuglara ulasilmistir. Evrim Agaci,
13 y1l icinde biiytik bir ekiple igerik tiretirken
Fularsiz Entellik sadece bir kisinin her asa-
mada rol aldig bir igerik treticisidir. Bu an-
lamda Evrim Agacini biyiik, Fularsiz Entel-
lik’i ise kiictik kiiltiirel icerik tireticisi olarak
tanimlayabiliriz. Evrimagaci, Discord, Twitch
ve YouTube canli yayinlarinda topluluk ruhu-
nu ve dayanismayi canl tutmaktadir. Coklu
platform emegi ile destekcilerin kiltiirel ve
sosyal sermayelerine katkiy1 artirmaya dontik
islevsellikte basarili oldugu soylenebilir. Pod-
cast yayinciligi ile popiiler olan Fularsiz En-
tellik ¢oklu platformlarda yogun bir iliskisel
emek sergilememektedir. Calisma, daha 6nce
farkli sosyal aglarda kendini ispatlamis kiigiik
icerik ureticilerinin Patreon gelir modeliyle
fonlamada yeterli olabilecegi kanisini giiclen-
dirmektedir.

Patreon’'un sagladigi algoritmik analiz, alt-
yapt ve c¢oklu platform desteginin yaninda
komisyon kesintisinin ytiksekligi icerik tire-
ticilerini arayislara yoneltmistir. Evrim Agaci
kendi kitlesel fonlama sistemini kurarak Pat-
reon’a bagimliligini sinirlamaya g¢alismistir.
Orneklemdeki icerik iireticilerinin Patreon
kullanmaya devam edecekleri, kendilerini
onemli Ol¢lide finanse edebildikleri, hedef-
lerinin biiyukligu ve niteligi dogrultusunda
gelir modellerini cesitlendirmeyi planladik-

lar1 anlasilmistir. Ulke ekonomik sartlarindan
etkilenmeleri ve destek seviyeleri diistirmeyi
tercih etme ya da onceleri tercih edilmeyen
sponsorluk uygulamasina basladiklar1 gortl-
mustur.

Dijital himayede temel motivasyonun
icerikleri begenmek, geleneksel medyada
bulamadiklarin1  distindiikleri  kiltiirel
sermaye ihtiyac1 karsilamak oldugu ortaya
cikmistir. Bagimsiz iiretimin devamina katki-
da bulunmak, vefa, destek, yardim etmek giic-
li 6zgecil psikolojik motivasyonlardir. Top-
lumsal fayda, dayanisma ve kimlik sunumu
da dikkat ¢eken toplumsal motivasyonlardir.
Arastirmanin teorisi olan sermaye doniisiim-
lerinin gerek icerik iireticisi gerekse de ba-
giscilar acgisindan biytik oranda karsilandigi
sonucuna varimistir. Kullanicilar sosyal, kiil-
tlirel ve simgesel sermayelerini artirmak i¢in
bu arayislar ve ihtiyaglar: tatmin eden igerik
treticilerine ekonomik sermayelerini yonlen-
dirmektedir. Destekgilerin tilkenin ekonomik
sartlarini da goz 6niinde bulundurarak icerik
treticilerini fonlamaya devam edeceklerini
belirtmesi sadik kitle kavrami ile uyum i¢in-
dedir. Ekonomik krizlere ragmen destegin
surdirulmesi noktasindaki destekei stabilite-
si uluslararasi destekgi sartlariyla kiyaslandi-
ginda daha degerli goriilmelidir. Desteklerin
surdurtlebilirligi temasinda igerik tureticisi-
nin ekonomi-politik bagimsizligin1 korumasi,
icerik kalitesi, siklig1, konusu, yayin politikasi
bashiklar1 ¢ikmistir. Destekcilerin daha ¢ok
teknoloji aracili alternatif kamusal alanlarda
icerik uireticilerine ulastigi, kimlik olarak tek-
nolojik ve aragsal yeterlilige sahip kullanicilar
oldugu ortaya ¢ikmistir. Patreon’un Tirkiye
0zelinde kurumsal gliveni kullanicilara verdi-
gi arastirmadaki bir¢ok destek¢inin 6rneklem
disindaki bircok farkl treticiye verdigi des-
tekten anlasilabilir. Kiiltiirel ve sosyal ser-
maye ihtiyacindaki destekgiler icin Patreon
bilinen ve faydalanilan bir platform olarak
kendini kabul ettirmistir. Literatiirde 6nceki
calismalarda bulunan iliskisel emek kavra-
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mini ve baglantili hayatlar teorisini destekle-
yen sonuclara ulasilmistir. Her iki icerik tire-
ticisi de iliskisel emegin uygulandig: platform
zenginliginden yararlanarak topluluk duygusu
yaratmis ve ekonomik-sosyal yakinhklar kur-
mustur. Evrim Agaci’'nin YouTube’ta paylasti-
g1 iceriklerle destekgi sayisi arasinda olumlu
iliskiler kanitlanmistir. Arastirmada YouTu-
be'un icerik {lreticileri icin ekonomik gelir
modeli gelistirmede ‘esik asma veya zemin bir
platform’ oldugu kanisi gli¢clenmistir. YouTu-
be yayinciliginda aktif goriinmeyen Fularsiz
Entellik, destekgcileri daha ¢ok Eksi Sozlik ta-
kipcilerinden saglamaktadir. Bu durum ¢oklu
platformlardan gelen destekgi sayisini azalt-
makta sosyal sermayesini genisletmeyi yavas-
latmaktadir.

Patreon, iilke egemen medya sektoriiniin
ekonomi politik yapisinin kendine o6zgili-
gl nedeniyle bagimsiz icerik treticilerinin is
ve gelir modelini gelistirmelerine yardimci
olmaktadir. Igerik iireticisi ve bagiscilardan
elde edilen verilere gore Tiirkiye’'de kiiltiirel
icerik ureticiliginde Patreon gelir modelinin
medyadaki gelir modellerinin déniigiimiinde
etkili oldugu anlasilmaktadir. Alternatif bir
gelir modeli uygulanmasinin sonucu olarak
iceriklerin ve {reticilerin ekonomi-politik
bagimsizlik ve stirdiiriilebilirlik temalar1 umut
vermektedir. Icerik iireticilerinin sadik kiiciik
bir kitleyi farkli mecralarda olusturduktan
sonra kitlesel fonlamaya ge¢mesi, ekonomi
politik bagimsizlig1 strdiirilebilirligine katki
sunacak gelir modellerini cesitlendirmesi
ve c¢oklu platformlarda iliskisel emek
vermesi, icerik lreticilerinin alternatif
kitlesel fonlamadan yararlanma olasiligini
artirabilecektir. Ozellikle kiigiik kiiltiirel icerik
tireticilerinin fonlamay stirdiirtlebilir kilmak
ve fonlama yolculuk siirecine ikna etmek icin
giiven vermesi, ¢oklu platformlarda uzun
slire emek ve zaman harcayarak kaliteli ve
tatmin edici icerikleri diizenli olarak tiretmesi
farkli kanallarda etkilesimi ytliksek iliskiler
kurabilmesi son derece 6nemli olmaktadir.
Tiirkiye’de kullanicilarin ihtiyaglarini, taleple-

rini iyi analiz edilerek kaliteli icerikler tiretil-
mesi kitlesel fonlamada basariy1 artiracaktir.

Yaratici endiistri ve platform ekonomisini bir-
lestiren uluslararasi dijital Kkitlesel fonlama
sirketleri, kullanici, tiiketici ve fonlayici ara-
sindaki geciskenligi saglarken aldig1 komisyon
ve Kesintilerle yeni bir is ve gelir modeli uy-
gulamaktadir. I¢cerik iireticilerinin, kiiltiirel ve
sosyal sermayelerinin ekonomik sermayeye
doniisimiinde pay alan kiiresel sirketler,
farkli bir kategoride ve katmanda olustur-
duklar aracilik diizeni ile dijital emek sémii-
riisiinii akla getirmektedir. Kitlesel fonlama
modellerinde komisyon tlicretlerinin yiiksek-
ligi ureticilerin gelirini azaltirken, tekellesme
olgusu ireticilerin kendi kitlesel fonlama sis-
temlerini kurmas1 gibi ¢6ziim arayislariyla
sonuclanabilmektedir. Dijital yayinciliktaki te-
kellesme sonucu kullanici-iireticilerin yerel ya
da ulusal fonlama pratiklerine duydugu ihtiyac
ve arayislar ekonomik politik ¢ozliimlemeyi
gerektirmektedir. Bu baglamda o6zellikle kii-
cuk ya da nis igerik tireticileri, platform emegi
kapsaminda ¢alismalarini artirmali ve ¢oklu
platformlarda i¢sel motivasyonlar1 fonlamaya
dontstirecek iliskiler kurmalar tavsiye edi-
lebilir. Ozellikle ¢ekirdek bir destek¢i grubuna
ulastiktan sonra giiclenen, siirdiiriilebilir ve
surekli gelismesi hedeflenen bir giiven iliskisi
olusturmaya c¢alisiimalidir.

Tiirkiye’de kitlesel fonlama film finansmani(-
Tekeoglu, 2015), kitlesel fonlama projeleri
(Livberber, 2020), kitlesel fonlama platformla-
rinin kiltiirel aracilik alanindaki rolii( Sankir,
2022), podcast haberciliginde kitlesel fonlama
(Budak, 2021), bilim anlaticilig1 platformlarin-
da kitlesel fonlama(Bedir, 2020)’y1 ele alan ¢a-
lismalarda kitle fonlamasinin treticilik ve ba-
gimsizlik icin 6nemine ve potansiyeline dikkat
cekilmistir. Ozellikle son dénemlerde dijital
medyada gazetecilik, alternatif medya ve ha-
bercilik uygulamalar ile kitlesel fonlama ilis-
kisinin etki, neden ve sonuclarini ele alan ¢ok
saylida calisma bulunmaktadir (Yildiz, 2018;
Demir, 2019; Duran ve Yeniceler, 2019; Ince,
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2020 ; Uzunoglu ve Uyar, 2021; Ferik ve Ince
2022; Sirvanh ve Dagtas, 2022; Bakar ve Ka-
raduman 2023; Colak ve Zinderen, 2023). Bu
arastirma orneklemindeki kanaat 6nderi ya
da etkileyiciler olarak gazeteciler dijital med-
ya platformlarinda bagis ve destek cagrisi
yapmaktadir. YouTuber’lara ise ikinci bir gelir
modeli olarak Patreon tavsiye edilmistir(Me-
nekse, 2019). Tim bu c¢alismalar arastirma
sonuglari ile 6rtiismektedir. Kitlesel fonlama-
nin potansiyeli olmasina ragmen dijital med-
yada merkez gelir modeli degildir ve hibrit ge-
lir modelleri tercih edilmektedir. Ote yandan
daha onceki ¢alismalarin arastirma nesnesi,
Patreon degildir. Patreon alternatif gelir ve
kitle fonlamasi1 modellerinden biri olarak ele
alinmistir. Arastirmalarda igerik treticileri,
haberci, gazeteci, YouTuber ya da diger etki-
leyicilerin, destekci ve takipcilerinin fonla-
ma ve bagis motivasyonu ile ilgili bulgulara
rastlanmamistir. Bu baglamda arastirmanin
bulgulari, medya endiistrisi ekosistemindeki
kiiltiirel icerik treticileri ve kitlesel fonlama
platformlarindaki destekgi roliiniin daha iyi
anlasilmasina katkida bulunabilecektir. Bu
calismanin farkh kiiltiirel ve ekonomik di-
zeylerdeki toplumlarda ve farkli teorilerle an-
lamlandirilacak tretici ve destekgi iliskisin-
deki dinamiklerin incelenmesine olan ihtiyaci
karsilayacagi umulmaktadir. Ancak arastirma
Tiirkiye'de dijital medyada iki kiiltiirel icerik
ureticisi ile sinirlidir. Bu nedenle, habercilik,
sanat, kiiltir ve bilim kategorilerinde igerik
ureticileri 6rnekleminin genisletilmesi, goz-
lem ve veri toplama siliresinin uzatilmasi ve
coklu Kkarsilastirmalar yapilmasi literatiire
katkiy1 artiracaktir. Uzun siireli ¢alismalarda
elde edilen daha fazla veri ve verinin takibi,
icerik treticilerinin kitlesel fonlamada ba-
gimsizlik ve stirduriilebilirlik, destekci tercih-
lerinde ise siireklilik ve degiskenlik faktorle-
rinin belirlenmesi acisindan 6énemli olgulara
ulasilmasina yardimci olacaktir. Medya eko-
nomisi ve kiiltiirel hayattaki sosyal gercekle-
rin kavranmasinda dijital himayenin merkez
model olabilme olanaklarinin sorgulanacagi,

treticilerin kitlesel fonlama modelini mev-
cut is akislarina nasil entegre edebilecegini
anlamak icin arastirmalar strdiiriilmelidir.
Ayrica, egemen siyasi ve ekonomik anlayisin
dayattig1 geleneksel medyanin yani sira hizla
tekellesen platform yayinciligina da alternatif
bagimsiz medya igeriklerinin iiretilmesi i¢in
verilen ¢abalar demokratik cogulculuk a¢isin-
dan 6nem tasimaktadir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani: Makalenin
hazirlanmasinda bilimsel arastirma ve yayin
etigi kurallarina uygun hareket edilmistir.

Cikar Catismasi: Calisma ile ilgili, yazarlar
arasinda Kisisel ve finansal ¢ikar catismasi
yoktur.

Katki Orani Beyani: Makalenin hazirlanma-
sinda, gelistirilmesinde ve yayinlanmasinda
yazarlarin esit oranda katkisi bulunmaktadir.
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SINEMA - CIZGI ROMAN ILISKISINDE MARVEL VE DC SINEMA EVRENLERI
FILMLERINE ELESTIREL BAKIS

A CRITICAL LOOKAT MARVEL AND DC CINEMATIC UNIVERSE MOVIES IN THE
RELATIONSHIP BETWEEN CINEMA AND COMICS

@ Ersin KOZAN!
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Popiiler kiltir triinlerinin 6nemli bilesenlerinden birini olusturan
¢izgi romanlar, uyarlandiklari sinema filmlerinde olusturduklar1 zengin
icerikteki fantastik diinya anlatimlari ve kahramanlar ile giiniimiiz
sinema seyircileri tarafindan yogun ilgiyle karsilanmaktadir. Sinema
ve ¢izgi roman sanatinin benzer estetik ve teknik anlatim bigimlerini
kullanmasj, her iki sanat dalini birbirine yaklastirarak ortak projelerin
gelistirilmesini kilmistir.  Bu iliskinin basarili sonuglar
ortaya koymasinda iki popiiler c¢izgi roman sirketi, “Marvel Comics”
ve “DC Comics” basi ¢ekmektedir. Tabi ki bu sirketlerin eserlerinin
beyazperdeye uyarlanmasinda tinlii Hollywood film sirketleriyle kurulan
ortakliliklar belirleyici rol oynamaktadir. Marvel Comics’in “The Walt
Disney Company”, DC Comics’in “Warner Bros Discovery” biinyesinde
film stiidyolarini kendi kurgusal
glinimiize tasinmasi sonucunu dogurmustur. Gegmisten giiniimiize
¢izgi roman sektoriinde birbirlerine rakip olan Marvel Comics ve DC
Comics sirketleri, kurgusal sinema evrenlerini yaratirken seyircilerin
karsisina birbirinden farkli stiper kahraman hikayeleri ile ¢ikmay1
amaglamiglardir. Bu ¢alismamizda Marvel ve DC Comics’in kurgusal
sinema evrenlerini yaratirken, siiper kahraman imgesinin film anlatisi
icinde kurgulanis bi¢iminin nasil oldugu arastirma sorusuna cevap
bulmaya ¢alisilmisti. Calismada o6rneklem olarak Marvel Comics’in
sinema evreninden ¢ikan “Captain America: The First Avenger” filmi
ile DC Comics’in sinema evreninden ¢ikan “Batman v Superman: Dawn
of Justice” filmi secilmistir. Iki farkli sinema evrenine ait bu filmlerde
betimlenen siiper kahraman imgesindeki benzerlikler ve farkliliklar,
calismada gostergebilimsel yontemle analiz edilerek anlamli sonuglarin
ortaya konulmasi saglanmistir.
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ABSTRACT

Comic books, which constitute one of the important components of
popular culture products, are met with great interest by today’s cinema
audiences with the rich fantasy world narratives and heroes they create
in the movies they are adapted from. The fact that cinema and comic
art use similar aesthetic and technical forms of expression has brought
both branches of art closer together, making it possible to develop joint
projects. Two popular comic book companies, “Marvel Comics” and “DC
Comics”, lead the way in the successful results of this relationship. Of
course, partnerships with famous Hollywood film companies play a
decisive role in adapting the works of these companies to the big screen.
The establishment of film studios by Marvel Comics under “The Walt
Disney Company” and by DC Comics under “Warner Bros Discovery” has
resulted in their own fictional cinema universes being brought to the
present day. Marvel Comics and DC Comics companies, which have been
rivals in the comic book industry from past to present, have aimed to
present their audiences with different superhero stories while creating
their fictional cinema universes. In this study, we tried to find an answer
to the research question of how the superhero image is constructed
within the film narrative while creating the fictional cinema universes
of Marvel and DC Comics. In the study, the movie “Captain America: The
First Avenger” from the Marvel Comics cinema universe and the movie
“Batman v Superman: Dawn of Justice” from the DC Comics cinema
universe were selected as examples. The similarities and differences in
the superhero image depicted in these films belonging to two different
cinema universes were analyzed with the semiotic method in the study
to reveal meaningful results.

Keywords: Cinema, Comic Book, Superhero, Film Narrative.
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GIRIS

Diinya, dijital teknolojilerin golgesinde cok
hizli ve kesintisiz bir sekilde degisim ve
doniisiim gecirirken; sinema sanati da este-
tik ve teknik 6zellikleri bakimindan daha ¢ok
plastik sanatlara dayanan yepyeni bir form ka-
zanmaya baslamistir. Sinema sanati daha fazla
poptler kiltirin kodlar1 ve diisiincesi ekse-
ninde sekil almaya baslarken, teknigin golge-
sinde igerik olarak birbirine benzeyen yapim-
larin seyirci ile bulusmasi gercekligine kapi
aralamistir. Bu siirecte tiim diinya genelinde
etkinligini stirdiirmeye devam eden Hollywo-
od sinema endiistrisi, teknoloji ile cok yogun
iliskide olan yeni tiiketici kitlesinin beklen-
tilerini karsilayacak yepyeni enstriimanlar
arayisi ve gelistirme cabasina girismislerdir.
Bu arayisin sonucu olarak geg¢misten beri
popiiler kiiltiirtin 6nemli arac¢larindan birini
olusturan cizgi romanlari, dijital animasyon
ve gorsel efekt teknolojilerinin gelismis im-
kanlarn ile bulusturarak, gliniimiiz sinema
seyircisinin begenerek izledigi yapimlarin
ortaya ¢ikmasini saglamislardir.

Sinema ile ¢izgi romanin iliskisi her ne kadar
cok eski tarihlere dayansa da, yakin dénem-
de yasanan giiclii iliskinin 6zneleri “Marvel
Comics” ve “DC Comics” adli Amerikan cizgi
roman yayin sirketleri olmustur. Geg¢mis
donemlerde bir siiper kahramanin tek basina
bireysel miicadelelerinin konu edinildigi film-
ler ile baslangi¢ yapan sinema - ¢izgi roman
birlikteligi glniimiize gelindiginde, bir¢cok
stiper kahramanin bir ekip olarak ortak diis-
mana karsi gliglerini birlestirdigi hikayelere
birakmistir. Bu yeni siiper kahraman anlati-
sinda Marvel ve DC’nin ayr1 ayr1 kendilerinin
olusturmus olduklar1 kurgusal sinema ev-
renlerinin hikayelerinin bir tiir devami sek-
linde seyirciye sunularak film serilerine do-
nustirildikleri goriilmektedir. Cizgi roman
dergilerinin olusturduklari kurgusal sinema
evrenine ait filmlerde stiper kahraman imge-
sinin kurgulanisy, ilk olarak ¢izgi roman serisi

seklinde yayinlandig1 déonemdeki kosullardan
bagimsiz olarak degerlendirilmesi gereken
yeni bir anlatim diline kavusturuldugu go-
rilmektedir. Kurgulanan sinema evrenindeki
super kahraman imgeleri filmdeki anlatinin
en glicli unsurlar1 olarak yer almis olsalar
da; filmlerin bitiinini sekillendiren diger
anlatim unsurlar ile degerlendirildiginde de-
rinlemesine analiz edilmesi gerekliligi kendi-
liginden ortaya ¢ikmaktadir. Bu konu ile ilgili
olarak ¢alismamiz kapsaminda iki farklh kur-
gusal sinema evrenine ait “Captain America:
The First Avenger” ve “Batman v Superman:
Dawn of Justice” film 6rnekleri analiz i¢in be-
lirlenmistir. Dokiiman incelemesi ile filmlere
dair veriler ilk olarak film izleme siirecinden
gecirilerek not edilmis ve sonrasinda c¢ikan
verilerin gostergebilimsel yontemle analiz
edilip anlamli yorumlara kavusturulmasi sag-
lanmistir.

Filmlerin gostergebilimsel yontemle
analizinde 6zellikle film anlatisini olusturan
siiper kahraman hikayesinin ¢izgi roman an-
latisinin  kaliplarinin disina ¢ikartildigr ve
sinema dramaturjisinin bilesenleri ile do-
natildigi calisildigi sonucuna varilmaktadir.
Cizgi roman Orneklerindeki kliselesmis yari
tanr1 konumundaki stiper kahraman anlati-
s1 yerine bu tir filmlerde siiper kahraman-
larin kendileri ile bir tiir i¢ ¢atisma yolculu-
guna ciktig1 ve diyalektik bir anlamlandirma
stirecinden gecerek gercek bir sliper kahra-
mana dogru evirildikleri gosterilmektedir.
Stiper kahramanlarin takindiklar1 tutum ve
davranislardan dolay1 kendilerini sorumlu
hisseden bilingli bir bireyler olmasi gerek-
liligine iten nedenlerin filmlerde seyirciye
sunulmasi, sinemanin kendine 6zgli anlatim
derinliginin bir sonucu olarak farkllik yarat-
maktadir. Ciinkl popiiler kiiltiiriin bir Grtni
olan ¢izgi romanlardaki anlatilar, hizli titketen
siradan bireyleri hedefleyen dar bakis acisi
ile hikayelestirilmeye calisilirken; kurgusal
sinema evrenine ait bu filmlerde ise, seyirci-
nin ilgi ve dikkatinin eserin kendisine odak-

31


https://en.wikipedia.org/wiki/Marvel_Cinematic_Universe:_Phase_One
https://en.wikipedia.org/wiki/Marvel_Cinematic_Universe:_Phase_One

Disiince ve Toplum

lamaya doniik dramaturjik ¢atisma noktalari
titizlikle derinlemesine olusturulmaktadir.
Bu dogrultuda incelenen filmlerde siiper kah-
ramanlarin hikayelerinin disinda diger siiper
kahramanlarin hikayeleri ile paralellik olus-
turabilecek yan hikayeler seyirciye sunularak,
seyircinin film izleme pratiginin siirekli kilin-
masi saglanmaya calisiimaktadir.

1. Cizgi Roman

Cizgi roman kelime olarak Ingiliz dilindeki
giincele dair hiciv, taslama gibi 6geleri icinde
barindiran eglendirme, hosga vakit gecirme
gibi nitelikleri barindiran “comics” terimin-
den tiretilmistir. Sureli yayinlarda kendisine
yer buldugu icin yayinlanmayi belirten “peri-
odicals” kelimesi ile “comics” kelimesi birle-
serek “comicals” adli ¢izgi roman terimi tiire-
tilmistir” (Oztekin, 2018, s. 43).

Cizgi roman kelimesinin farkh kiltiirlerde
degisik adlarla kullanimina rastlanmak miim-
kiindiir. Ornegin, Japonya’da 1814’te “Katsus-
hika Hokusai"nin yayinladig1 bir karikatiir
calismas1 olan “Hokusai Manga” serisi daha
sonra Japonya'daki ¢izgi romanlar1 tanimla-
mak icin kullanilan “manga” ifadesine doniis-
miis ve giniimizde popilerlik kazanmistir
(Petersen, 2011).

Cizgi romanin kavramsal g¢ergevelendirilme-
sine iliskin yaklasimlar ele alindiginda, bir-
birinden farklhiliklar gosterse de salt olarak
¢izgi romanin bir resim dizilerin pesi sira
dizilerek anlatilmasi seklinde genis bir tani-
ma oturtmak da uygun dismeyecektir. Ciinki
cok eski tarihlerde antik donem resimlerin ve
kilise stislemelerin hikayeleyici anlatimini bu
tanimlama ile daraltmis olunabilecektir. Esa-
sinda olmasi gereken sey, ¢cizgi romanin basili
olma zorunlulugunu icinde tasimasi ile 6zgiin
bir tanima kavusturulmasi gercegidir. Bu an-
lamda c¢izgi romanlari; elle cizilerek hazirla-
nan birbiri ardi sira dizilmis basili resimlerin
belli bir metnin hikaye akisina bagh kalinarak
hazirlanmasi seklinde 6zetlemek miimkiin-

diir (Platin, 1985, s. 64).

Cizgi romanlar, sahip olduklar1 potansiyel ya-
pilar1 geregi, hem metinlerin hem de goriintii-
lerin ortaklasa birlikte tiretildigi “image-text”
diliyle yazilabilmektedir. Bu birlesim, insan-
larin birbirleri ile ortak konusma dillerinde-
ki coklu modalitelerle kavramsallastirmasini
ve ifadeye dokme kapasitesini yansitmasi
acisindan ayr1 bir deger tasimaktadir. Cizgi
romanlar, insanlarin biyolojik ve bilissel ka-
pasitelerine iliskin olusturdugu gorsel dilin
sosyokiiltiirel baglamin1 yansitmaktadirlar.
Yani bir gorsel dil olarak ¢izgi romani tanim-
lamak da, tek basina yeterli olamayacaktir
(Cohn, 2013, s. 2).

Cizgi romanlar gergek olaylarin resim olarak
gorsellestirilmesinde bir yontem olarak
kullanilabildigi gibi, ayni zamanda hayal
gliciinii gerektiren olaylarin ve mekanlarin
resmedilmesinde insanlara ¢ozuimler
sunabilmektedir. Bir tasarim faaliyeti olarak
distiniilebilecek olan ¢izgi romanlarin bir
insan eliyle iiretilmis yapay bir dlnyayi
okuyucunun Kkarsisina ¢ikartmasi miimkiin
olabilmektedir. Yasanan dilinyanin iizerine
yapilan eklemeler ve ¢ikarmalarla bir ¢izgi
romanin esere dontisebilmesi kaginilmaz bir
gercek olarak durmaktadir. Tasarim bilgisi,
¢izgi romanin bu yapay diinyasinin ortaya ¢i-
kartilmasinda aranan degerleri ve yetenekleri
isaret etmesi bakimindan 6nem arz etmekte-
dir (Cross, 2016, s. 137).

Glinlimiizde ¢izgi romanlarin yapim asamala-
r1 Uretilen eserlerin yapisi ile sinirli kalmayip
belirli alanlarda uzman kisilerin kolektif iire-
timleri ile gerceklestirilmektedir. Bu hususta
ilk olarak senaryoya bagh kalinarak “pencil-
ler” (¢izer) tarafindan cizimler gergeklestirilir.
Bu cizimler “inker” (miirekkepleyici) tarafin-
dan kontur cizgilerin belirgin kilinmasi ile de
devam eder. Kontrol hatlar1 belirgin kilinmis
cizimler “colorist” (renkci) tarafindan boya-
narak renklendirilir. Son olarak ise konusma
balonlarinin, yazilarin ve yansima sozciikle-
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rin ¢izimlere eklenmesi icin “letterer” (kalig-
raf) gonderilerek cizim siireci tamamlanmis
olur (Dogru, 2020, s. 192).

Cizgi romanlarin tasimis oldugu genel
ozellikleri kisaca belirtmek gerekirse sunlar
on plana ¢ikmaktadir:

- Birbirini izleyen resimlerle anlatilan bir
oykii.

- Karakterlerin bir maceradan digerine siire-
gelen oOzellikleri.

- Konusma veya metnin resim icinde yer al-
masl.

- Resim ile metin bir biitiin olustururken res-
min agir basmasi.

- Duizenli araliklarla yayimlanmasi (Tuncer,
1993, s. 29).

Insanligin ilk zamanlarindan itibaren cizgiler
ile bir durumun anlatilmasi ya da bir olayin
gorsellestirilmesi tarihte siklikla bagvurulan
yontemlerden biri olmustur. ilk magara du-
varlarina cizilen resimler ve sonrasinda mo-
zaiklere, minyatirlere, ikonalara tasan gor-
sel anlatim bi¢cimi insanhgin gilgli iletisim
araclarindan biri haline gelmistir. Elbette ki
bu araglar bir konu hakkinda bilgi vermenin
veya dini yargilarin insanlara bir tiir aktarimi
seklinde islevsellik barindirirken; c¢izgi ro-
manlarin temellendirildigi dayanak ise eglen-
ce lizerine daha fazla sekil almaktadir (Alsag,
1994, 5.13).

Cizgiromanlarintarihselgelisimindeilkolarak
gazetelerin varligl 6nemli yer tagimaktadir.
Oncelikle, on dokuzuncu yiizyihin teknolojik
imkanlar1 gz oniinde bulunduruldugunda
gazete haberlerine iliskin fotograflarin baski
asamasinda yasadig1 teknik problemler; ha-
berlerin gorsellestirilmesi siirecinde c¢izerle-
rin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Haberlerin
gorsellestirilmesinde cizerlerin liretmis oldu-
gu resimlerin kullanilmasi, yaygin bir kulla-
nim alani olarak déneminde kabul gérmustiir.
1895 yilinda Amerika’da yayimlanan “New
York World” adli gazetede karikatiirist olan
Richard Outcault'in “Hogan’s Alley” adli ¢izgi

roman seridi ise, ¢izgi roman tarihi acisindan
onemli bir baslangicin kapisini aralamistir
(Glrata, 2004, s. 53).

New York World adli gazetede yer verilen
serit halindeki cizgi roman serisinin popii-
ler karakteri olan “The Yellow Kid” ise, ¢izgi
roman tarihinin ilk énemli karakteri olarak
déneminde yer bulmustur. ilerleyen dénem-
lerde diger gazeteler ve onlarin hafta sonu
pazar eklerinde giildiiren 6gelerle donatila-
rak hazirlanan karakterlerin yer aldig1 ¢izgi
roman seritleri, genel olarak egitim diizeyi
diistik, okuma yazma bilmeyen genis kitleler
tarafindan sahiplenilerek etkili bir iletisim
aracina donusmustir. ABD merkezli gelisen
ve diinya genelinde hakimiyetini gii¢lii bir
sekilde devam ettiren bu cizgi romanlarin
tarihsel gelisiminde rol oynayan kisi, kurum
ve gerc¢eklestirilen eserler detayl ve kapsam-
I1 bir sekilde Tablo 1’de sunulmaktadir.

Tablo 1. Cizgi Romanin Tarihsel Gelisiminde
On Plana Cikanlar

Cizgi Romanin Tarihsel Gelisiminde Oncii

Tarih Rol Oynayan Kisiler, Kurumlar ve Eserler

1907 “Mutt and Jeff”, glinliik olarak yayimlanan ilk
¢izgi roman serisi olup 1913 yilindan itiba-
ren bir dizi animasyon film olarak da yer al-
mistir.

1920 “Winnie Winkle”, tiim gii¢liiklere ragmen c¢a-
lisan bir kadinin hikayesinin ilk defa bir ¢izgi
romanda on plana ¢ikartilmasi bakimindan
onemlidir.

1929 Hal Foster’in “Tarzan of the Apes” adl ¢izgi
roman serisi, macera temali ¢izgi roman tii-
rinin ilk 6rneklerinden biri olarak tarihteki
yerini almistir.

1931 Cizer Dick Calkins ve yazar Philip Francis
Nowlan tarafindan yaratilan “Buck Rogers”
¢izgi roman serisi bilimkurgu temali ¢izgi ro-
man tiiriiniin 6nci érneklerinden biridir.

1933 “Funnies on Parade”, ¢izgi roman serilerinin
bir kitap olarak modern anlamda basili hale
gelmesi acisindan tarihsel 6neme sahiptir.
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1937

“Detective Comics” sirketinin ilk sayisi olan
“Detective Comics” adli ¢izgi roman serisi
ayn1 zamanda sirketin “DC Comics” olarak
giiniimiize degin devam edecek marka ismi-
nin de kendisi olmustur.

1938

Action Comics sirketin ilk ¢izgi roman serisi
olan Jerry Siegel ve Joe Shuster'in yarattigi
“Superman” adli dogaiistii giiclere sahip diin-
yay1 kotiiliiklere karsi koruyan stiper kah-
raman karakteri, ¢izgi roman tarihinin altin
caginin baslamasinda etkili olmustur.

1950

Charles M. Schulz’in ¢izdigi “Peanuts” c¢izgi
roman serisi tiim zamanlarin en karli ¢izgi
roman serisi olarak tarihteki yerini aldi. Seri-
nin 6nemli karakterleri olan “Charlie Brown”
ve “Snoopy” karakterleri kendi adlarinda ya-
yinlanan ¢izgi roman serilerinin 6nemli kah-
ramanlari olarak etki birakmistir.

1939

Cizer Bob Kane ve yazar Bill Finger tarafin-
dan yaratilan DC Comics tarafindan c¢izgi
roman serisi olarak yayinlanan “Batman” ka-
rakteri okuyucu tarafindan begenilerek gii-
niimiize kadar gelebilmistir.

1954

ABD’de su¢ ve korku temali hikayeleri ice-
ren ¢izgi romanlardaki artis ve kamuoyunun
sikayetleri tizerine “Comics Code Authority”
(CCA) adh ¢izgi romanlar1 denetleyen, kont-
rol eden belirleyici bir érgiitlenme olusturul-
du.

1939

Martin Goodman tarafindan kurulan “Timely
Comics” sirketi, daha sonrasinda Marvel
Comics (1961) adl sirket adina doniisecegi
“Marvel Mystery Comics” adl ilk ¢izgi roman
serisini yayinlamistir. “The Human Torch” ve
“Sub-Mariner” (Namor) derginin ilk siiper
kahramanlar1 olarak yerini almistir.

1959

DC Comics, Superman’in biyolojik kuzeni
olan “Kara Zor-El” adli dogatistii giiclere sa-
hip bir kadin karakterin maceralarin1 konu
alan “Supergirl” adli popiiler cizgi roman se-
risini yayinladi.

1940

Yazar Gardner Fox ve ¢izer Harry Lampert ta-
rafindan yaratilan DC Comics tarafindan ¢iz-
gi roman serisi olarak yayinlanan “The Flash”
adl siiper kahraman 151k hizindan daha hizl
kosabilen 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmistir.

1960

DC Comics yayinladigr “Justice League of
America” (JLA) adh ¢izgi roman serisinde
daha oncesinde yayinladigi “Batman”, “Su-
perman”, “Wonder Woman”, “Flash”, “Aqua-
man”, “Martian Manhunter”, “Green Lantern”
adlarindaki stiper kahramanlardan bir takim
olusturarak popiiler olan bir macera serisine
imza atar.

1940

Yazar Harry Shorten ve cizer Irv_Novick
tarafindan yaratilan “Pep Comics” serisi-
nin 6nemli siiper kahramanlarindan “The
Shield”, ikinci Diinya Savasi dénemindeki
Amerikan vatansever siliper kahraman figi-
riiniin ilk 6rnegi olmustur.

1940

DC Comics tarafindan yayinlanan “All-Ame-
rican Comics” ¢izgi roman serisinde sihirli
yuziigli takmasiyla dogatisti giiclere sahip
olan “Alan Scott” adindaki karakter, ilerleyen
yillarda “Green Lantern” adiyla popiiler bir
¢izgi roman serisinin bagkahramani olarak
yer almistir.

1961

DC Comics’in ¢izgi roman piyasasindaki hizli
ylikselisine karsi Marvel Comics, yazar Stan
Lee ve ¢izer Jack Kirby tarafindan yaratilan
“The Fantastic Four” adl ¢izgi roman seri-
sini ¢ikartir. Seride birbirinden farkli siiper
giiclere sahip “Mister Fantastic”, “Invisible
Woman”, “Human Torch” ve “The Thing” ad-
larindaki siiper kahramanlardan olusan bir

takimin maceralari konu edinmektedir.

1941

Timely Comics tarafindan yayinlanan “Cap-
tain America” ¢izgi roman serisi, ikinci Diin-
ya Savasi’nin sosyopolitik ikliminde siiper
gliclere sahip Amerikan askeri Steve Rogers
(Captain America) karakterinin maceralari
ile poptler bir kahramana déniismiistiir.

1962

Marvel Comics siiper kahramanlardan
olusan c¢izgi roman serilerine yeni siiper
kahramanlar olarak “Spider-Man” ve “The
Hulk” adli ¢izgi roman serilerini ¢ikartarak
piyasadaki agirligini arttirmistir. “Journey
into Mystery” adli ¢izgi roman dizisinde
“Thor” adli siiper kahramanin “Marvel Comi-
cs”e eklemlenmesi ile “The Avengers” (1963)
adli stiper kahraman ekibine giden siire¢ hiz-
lanmistir.

1941

DC Comics tarafindan yayinlanan “Wonder
Woman” ¢izgi roman serisi, mitolojik diin-
yadan gelen ve Nazilere karsi savasan doga-
iistii giiclere sahip Amazon kadin kahraman
figlirtinlin temsili olarak resmedilen 6nemli
bir ¢izgi roman serisi olarak tarihteki yerini
almistir.

1963

Marvel Comics, yazar Stan Lee ve ¢izer Jack
Kirby tarafindan yaratilan “Professor X” li-
derligindeki dogaiistii giliclere sahip mutant
“X-Men” adli siiper kahraman ekibinden olu-
san “Uncanny X-Men” adindaki popiiler ¢izgi
roman serisini ¢ikartir.

1963

“Archie Comics” ¢izer Dan DeCarlo’nun yarat-
t1g1 “She’s Josie” adinda genclik temali mizahi
popiiler ¢izgi roman serisini ¢ikartir.
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1964 DC Comics; “Aqualad”, “Kid Flash”, “Robin” ve
“Wonder Girl” den olusan “Teen Titans” adin-
da ¢izgi roman serisini ¢ikartmistir.

1964 Marvel Comics, yazar Stan Lee ve cizer Bill
Everett tarafindan yaratilan “Daredevil” adli
dogaiistu giiclere sahip siiper kahraman ko-
nulu ¢izgi roman serisini yayinlamistir.

1968 Marvel Comics, yazar Stan Lee ile kardesi
Larry Lieber tarafindan hikayelendirilen ci-
zer Don Heck tarafindan yaratilan “Iron Man”
adli popiiler ¢izgi roman serisini ¢ikartmistir.

1978 United Feature Syndicate, Jim Davis tarafin-
dan yaratilan “Garfield” adli bir kedinin mi-
zahi konulu hikayelerini temel alan popiiler
¢izgi roman serisini yaymlamistir.

1986 DC Comics, siiper kahraman ekibinden olu-
san ¢izgi roman serilerine yazar Alan Moore
ile cizer Dave Gibbons tarafindan yaratilan
“Watchmen” adli ¢izgi roman serisini ekle-
di. Serinin sliper kahramanlari ise; “Doctor
Manhattan”, “Ozymandias”, “Silk Spectre”,
“The Comedian”, “Nite Owl” ve “Rorschach”-
dir.

1989 DC Comics, klasik siiper kahraman konulu
¢izgi roman serilerinin disina ¢ikarak; mito-
loji, korku, fantastik gibi 6gelerin yer aldigi
Neil Gaiman tarafindan yaratilan “The Sand-
man” adli ¢izgi roman serisini ¢ikartmistir.

2. Sinema - Cizgi Roman Iliskisi

Sinema tarihine bakildiginda siir, roman,
hikaye, tiyatro oyunu gibi edebi eserlerden
uyarlanan film orneklerine sikca rastlandi-
g1 goriilmektedir. Daha ¢ok gliniimiize yak-
lasildiginda ise; post modern ¢agin kiltir
endistrine iliskin c¢izgi roman, bilgisayar
oyunu, televizyon programi gibi popiiler
trlnlerinden uyarlanan sinema filmleri ile
karsilasmak miimkiindiir. Ozellikle c¢izgi
romanlar sahip olduklar1 bi¢im ve icerik 6zel-
likleri ele alindiginda; resim, grafik, fotograf
gibi gorsel sanatlara iliskin 6gelerle yogun
olarak iligkilendirilmis olsalar da, sinematog-
rafik 6gelerin bircogunu icinde barindirmasi
bakimindan sinema sanati ile anlamh bir ilis-
kisi bulunmaktadir.

Cizgi roman ile sinema iliskisinde bircok cizgi
roman sanatgisi eserlerinde sinematografik
0geye yer vererek, eserlerinin bir film seridini
andiracak sekilde giiclii gorsellere sahip ol-

masini amac¢lamaktadirlar. Bu konu hakkinda
Ustiin  Alsa¢’in “Tiirkiye’de Karikatiir, Ciz-
gi Roman ve Cizgi Film” adli kitabinda sine-
matografik 6zelliklerin ¢izgi romanlarin daha
etkili bir anlatima kavusturulmasi hususunda
kullanildigina iliskin bazi 6nemli detaylara
yer vermektedir:

“Olay akisi icinde geri donitisler
yapmak (flash back), siyah-beyaz
karsithgini ya da kisi ve nesne-
lerin g6ge vuran izlerini (golge-
lerini, siluetlerini) kullanmak;
gorintiiyl abartili bir bicimde
yukaridan asagiya ya da asagidan
yukariya bakiliyormus gibi di-
zenlemek; gorintiiyli bayginlik,
uyku sersemligi, sarhosluk etkisi
altinda goriiliiyormus gibi bula-
nik ya da gizgiyle iletmek; kuiciik
karelerin tekduzeligini kirmak
amaciyla birkag¢ kareyi kapsayan
biiylik (panoramik) resimler kul-
lanmak gibi seyler vardir. Ayrica
cizimlerin i¢ ice gecirilmesi, lst
uste bindirilmesi, cizimde yer
alan varliklarin cerceve c¢izgisin-
den disar1 tagmasi gibi anlatim-
lardan da yararlanilir” (Alsag,
1994, s. 19).

Cizgi romanlari, belirli bir gorsel hareketi
icerisinde barindirmayan ve ses 6gesine yer
vermeyen bir sinema tiirii olarak da ele almak
mimkiindiir. Aynen filmlerde oldugu gibi
¢izgi romanlarda da, birbiri ardi sira dizilmis
resimler seklinde hikayelerin anlatimi soz
konusudur. Ancak sinema filmlerindeki
hareketli goriintiilerin illiizyonun seyirciye
sunulmasi i¢in hizli bir sekilde bu gorintiile-
rin gosterilmesi isleminin disinda kalinarak,
ayni zaman dilimleri icerisinde sabit duran
resim karelerinin saglamligl ¢izgi romanda
hazir kilinabilmektedir (Potsch ve Williams,
2012,s.13).

Diyalog, ses efektleri gibi bir¢ok sese iliskin
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6genin ¢izgi romanda bir metin seklinde re-
simlere eklenerek, okuyucunun zihninde sesli
bir anlatima dontstlrilebilmesi s6z konu-
sudur. Boylece ¢izgi romani okuyan bir Kkisi
anlatilan hikayelerin icerisindeki hareket ve
dinamizm unsurunu kendi zihninde canl ki-
larak, okuma eylemini siirdiirebilmektedir
(Potsch ve Williams, 2012, s. 13). Sinemanin
¢izgi roman ile olan iliskisinin sadece estetik
ve teknik boyutlarda benzesen 6gelerle sinir-
Ii kalmadigr ginimiiz kosullarinda, 6énemli
¢izgi roman yayincisi sirketler kiiresel film
endistrisinin lider sirketleri ile ticari is bir-
liklerini gelistirerek sermayelerini de birles-
tirmislerdir. Bu isbirligi ¢cizgi roman yayincisi
sirketlerini kiiresel 6l¢gekte taninmasi ve daha
fazla tiiketici kitlenin kendileri ile tanismasi-
nin kapisini aralamistir. Bu iliskide sirketler
sadece bir ¢izgi roman iceriginin tiretim alani
ile faaliyetlerini sinirlandirmayip; televizyon
dizileri, video oyunlari, mobil uygulamalar
gibi bircok medya kanalina 6zgiin icerikler
tretmis ve bu kanallarin igerikleri ile yeni
anlatim dillerini kesfetmistir. Bu yasanan si-
nema - ¢izgi roman iligkisinin giiniimiizde en
bilinen 6rneklerini, “The Walt Disney Com-
pany” biinyesine katilan “Marvel Comics” ile
“Warner Bros. Discovery”’e dahil olan “DC
Comics” adli popiiler Amerikan ¢izgi roman
yayin sirketleri olusturmaktadir.

The Walt Disney Company sirketine bagh
film yapim sirketi “Marvel Studios”, dlinyanin
en popller ¢izgi roman serilerine imza atan
yan sirketi Marvel Comics’in popiiler siiper
kahraman hikayelerini sinemaya uyarlayarak
“Marvel Cinematic Universe” (MCU) adinda
kurgusal bir sinema evrenini insa etmistir. Bu
evrenin ilk film ¢alismasi ise, 2008 yilinda si-
nemalarda gosterime giren “Iron Man” filmi
olup seyirciden biiytik ilgi ile karsilanmistir.

Sirketler tiiketici kitlenin bu ilgisini yonetmek
hususunda bir pazarlama stratejisi olarak bu
evrene dair her tiirlii stiper kahraman hika-
yesini, bir transmedya hikaye anlatis1 kanal
ile televizyon dizisi, bilgisayar oyunu, mobil

uygulama vb. eglence icerikleri urtinlerine de
uyarlamistir. Marvel Studios, 2008 yilindan
glinlimiize degin MCU kapsaminda stiper kah-
raman hikayeleri konulu bircok filmler ceke-
rek sektordeki agirhigini istikrarh bir sekilde
surdirmektedir. Marvel Studios biinyesinde
cekilen filmler sunlardir (imdb.com, Erisim
Tarihi: 21.09.2023):

Iron Man (2008)

The Incredible Hulk (2008)

[ron Man 2 (2010)

Thor (2011)

Captain America: The First Aven-
r (2011)

Marvel’s The Avengers (2012)

Iron Man 3 (2013)

Thor: The Dark World (2013)

Captain America: The Winter Sol-
dier (2014)
Guardians of the Galaxy (2014)
Avengers: Age of Ultron (2015)
Ant-Man (2015)
Avengers: Age of Ultron (2015)
Captain America: Civil War (2016)
Doctor Strange (2016)
Guardians of the Galaxy Vol. 2 (2017)
Spider-Man: Homecoming (2017)
Thor: Ragnarok (2017)
Black Panther (2018)
Avengers: Infinity War (2018)
Ant-Man and the Wasp (2018)
Captain Marvel (2019)
Avengers: Endgame (2019)
Spider-Man: Far From Home (2019)
Black Widow (2021)
Shang-Chi and the Legend of the Ten
Rings (2021)
v Eternals (2021)
v Spider-Man: No Way Home (2021)
v Doctor Strange in the Multiverse of
Madness (2022)
v Thor: Love and Thunder (2022)
v Black Panther: Wakanda
ver (2022)
v Ant-Man and the Wasp: Quantumania
(2023)
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v Guardians of the Galaxy Vol. 3 (2023)
4 The Marvels (2023)

Warner Bros. Discovery sirketine bagl olarak
faaliyetlerini yuirtiiten “DC Films” ise, diinyanin
en popliler ¢izgi roman serilerine imza atan
yan sirketi DC Comics’in popiiler siiper kah-
raman hikayelerini sinemaya uyarlayarak “DC
Extended Universe” (DCEU) adinda kurgusal
bir sinema evrenini yaratmistir. 2013 yilinda
“Man of Steel” filmi, bu evrenin ilk 6nemli si-
nema filmi olarak tarihteki yerini almistir. DC
Films, 2013 yilindan giintimiize degin DCEU
kapsaminda siiper kahraman temali bir¢cok
filmler cekerek sinemalarda gise rekorlari
kiran Marvel Studios’'un mevcut hakimiyeti-
ne alternatif olusturmustur. Baslangicindan
glinlimiize DCEU kapsaminda c¢ekilen sinema
filmleri ise, asagidaki sekilde listelenmektedir
(imdb.com, Erisim Tarihi: 21.09.2023):

v Man of Steel (2013)

v Batman v Superman: Dawn of Justi-
ce (2016)

Suicide Squad (2016)

Wonder Woman (2017)

Justice League (2017)

Aquaman (2018)

Shazam! (2019)

Birds of Prey (2020)

Wonder Woman 1984 (2020)

Zack Snyder’s Justice League (2021)
The Suicide Squad (2021)

Black Adam (2022)

The Batman (2022)

Shazam! Fury of the Gods (2023)
The Flash ©2023)
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3. Marvel ve DC Sinema Evrenleri Filmlerinin
Analizleri

Tiim diinya sinemalarinda Marvel ve DC'nin
kurgusal sinema evrenine ait filmlerinin se-
yirciden yogun olarak gordugu ilgi, bu tir
filmlerdeki siiper kahraman anlatisina hiz-
met eden her tirli gorsel 6genin bircok fark-
Ii acidan incelenmesi gereken bir problem
konusunu ortaya c¢ikarmistir. Ciinkii kurgu-

sal sinema evrenine ait bu filmlerde stiper
kahraman hikayesinin yapi taslar1 senaryoda
kurgulanirken, cizgi romanlardaki gibi tek bir
boyuta indirgenen efsanevilestirilmis siiper
kahraman hikayeleri seyirciye sunulmamistir.

Ozellikle her iki kurgusal sinema evrenine
ait filmlerde amaclanan sey, sadece siiper
kahramanlarin ne kadar gii¢lt ve yiice kisiler
olduklarinin vurgulanmasindan ziyade on-
larin i¢ diinyasina dair detaylarin sunulmasi
ve c¢evreleri ile kurmus olduklar iliskilerde
insani degerlerin altinin ¢izilmesi olmustur.
Bu dogrultuda g¢alismamiz her iki kurgusal
sinema evrenine ait filmlerdeki siiper kahra-
man anlatisinin nasil kurgulanmis oldugunu
incelemeye doniik hazirlanmisti. Oncelikle
bu arastirma problemine iliskin ¢alismamiz
kapsaminda bir arastirma evreninin ve
ornekleminin belirlenmesine gegilmistir.

Arastirmamizin evrenin olusturulmasinda
MCU ve DCEU kapsaminda giinimiize degin
cekilen sinema filmlerinin timt arastirma ev-
renine dahil edilmistir. Bu evrenin tipik 6zel-
liklerini yansitmasi ve problem konusu ile
ilgili cesitli agilardan heterojenlik igceren bir
orneklem niteligi tasimasi noktasinda, maksi-
mum c¢esitlilik 6rneklemesine basvurulmus-
tur. Bu 6rneklem kapsaminda her iki kurgu-
sal sinema evreninden bir film ¢alisma igin
belirlenmistir. MCU ile ilgili 6rnekleme dahil
edilen film, Joe Johnston'in yonettigi “Capta-
in America: The First Avenger” (2011) filmi
olmustur. DCEU ile ilgili olarak ise, Zack Sny-
der’in yonettigi “Batman v Superman: Dawn
of Justice” (2016) adl film 6rneklem igin ter-
cih edilmistir. Her iki filmin 6rnekleme dahil
edilmesinde belirleyici rol oynayan etmen,
bu filmlerin tiim diinya sinemalar1 genelinde
elde etmis oldugu yiiksek gise basarilar1 ve
her iki evrenin de ilk filmlerinden biri olarak
kendilerinden sonra ¢ekilecek filmlere kurgu-
sal olarak altyap1 hazirlamasi olmustur.

MCU ve DCEU kapsaminda cekilen sinema
filmlerindeki siiper kahraman anlatisinin
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kurgulanis bicimine doniik hazirlanan aras-
tirmamiz i¢in, nitel veri toplama yontemi
olan dokiiman incelemesine ilk olarak bas-
vurulmustur. Dokiiman incelemesi, belgesel
tarama seklinde ifade edilen bir yontem ola-
rak eldeki kayitlar tlizerinden verilerin elde
edilip islenmesini ve bu elde edilen verilerin
analizi surecinde ise, belirli bir amaca donuk
kaynaklarin bulunmasini 6ncelikle gercekles-
tirmektedir. Sonrasinda bu secilen kaynaklar
lizerinden okuma, not alma, degerlendir-
me gibi prosediirel islemler yapilarak analiz
suireci nihayete kavusturulmaktadir (Karasar,
2016, s. 229-230).

Arastirmamizda dokiiman incelemesi ile elde
edilmis verilerin analiz edilip yorumlanma-
s1 ilgili olarak ise, gostergebilimsel yonteme
basvurulmustur. Unlii Amerikali diistiniir,
kuramci Charles Sanders Peirce gostergeyi
kendisinin disinda bagka anlami igerisinde
barindiran seyleri gosteren her tiirlii nesne,
varlik ve olgu olarak tanimlamaktadir (Giinay,
2002, s.181).

Gostergebilim ise, yazili ya da gorsel herhan-
gi bir eser ele alindiginda ona dair anlama ve
anlamlandirma stireglerini igeren bir disiplin
seklinde ifade bulmaktadir. Eserin bir metin
olarak degerlendirilirken, anlam insasinda
kultiirel kodlarin izini stirerek analiz edilmesi
miimkiin kilinabilmektedir (Oswald, 2011, s.
37).

Gostergebilimde metnin incelenmesi “okur”
ifadesiyle kisinin etkin rollinii 6n plana ¢ikar-
tirken; okuma eylemi ise, okurun kendi yetis-
tigi kiiltiirel iklimin kodlarini iceren anlam
diinyasi ile iliskilendirilmesini tarif etmekte-
dir. Okurun metin karsisinda dikkat kesile-
rek anlamlandirma eylemini etkin bir sekilde
yuriitmesi, onun kiltiirel deneyimlerinin bir
sonucu olarak 6grenilen bir sey oldugu gerce-
gine isaret etmektedir (Fiske, 1996, s. 62). Bu
anlamda gostergebilimin bireyin gostergeyi
meydana getirme, gostergeler arasinda bir
iletisim kanali olusturma ve bir iletisim bigi-

mi kurma pratigini inceleme tizerine gelismis
oldugu soylenebilir (Parsa & Parsa, 2014, s.
2).

Gostergebilim tizerine yuriitiilen yaklasim bi-
c¢imlerinin olusturulmasinda 6nemli katkilari
bulunan tinlii Fransiz diisiiniir Roland Bart-
hes, gostergeleri anlamlandirma stirecinde
diiz anlam (dénotation) ve yan anlam (conno-
tation) olarak ifade ettigi iki kavrama isaret
etmektedir (Geray, 2014: 167).

Barthes, diiz anlamin gercek diinyada var olan
nesnelerin bireylerin zihninde olusturdugu
bir tiir gorsel yansimasindan ibaret oldugunu
belirtmektedir. Bireylerin ilk olarak duyum-
sadiklar1 en genel bir anlami igermektedir. Bu
anlamda bireye kendisini gosteren seyin diiz
anlam kavrami ile sinirh bir iliskisinin mevcut
oldugu gercegine 1s1k tutan Barthes, gosterge-
deki yan anlam kavramini ise, diiz anlam kav-
ramindan farkl olarak bireyin kiiltiirel biriki-
mi ve kendisinde olusturdugu anlik heyecani
ile sekillenen, derinlikli okumasini gerektiren
bir anlamlandirma siirecini igerdigini belirt-
mektedir (Barthes, 2016, s. 51).

Barthes’in medya metinlerindeki gosterge-
ler izerine kurdugu diiz anlam ve yan anlam
iliskisi, filmlerin gostergebilimsel yaklasimla
incelenmesini iceren bilimsel ¢alismalarda
gosteren (diiz anlam) ile gosterilen (yan an-
lam) 0Ogelerin anlamlandirilmasina doniik
hazirlanmaktadir. Sinemada seyircilerin film-
deilk olarak gordiigii gercek gortiintiiler -Bart-
hes’in ¢ercevesini ¢cizmis oldugu gibi- diiz an-
lam kavrami ile sinirh kalirken; yan anlam
kavrami ise, seyircilerin goriintiiler karsisin-
da kendi kiiltiirel birikimi ile anlam tliretmesi
ve onlarla iliski kurmasi gibi zihinsel okuma-
larinin sonuglarini ortaya ¢ikartmaktadir. Bu
anlamda arastirmamiz kapsaminda incelenen
“Captain America: The First Avenger” ve “Bat-
man v Superman: Dawn of Justice” filmlerinde
gosteren karsisinda gosterilen seyin gercekte
ne oldugu sorusuna iliskin detayli ve kapsam-
I1 analizlere yer verilmesi amag¢glanmistir.
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3.1. Captain America: The First Avenger Fil-
minin Gostergebilimsel Yontem ile Analizi

Calismamiz kapsaminda ilk olarak incelenen
“Captain America: The First Avenger” filmin-
de yer alan karakterler ve anlatinin kurgula-
nisina bakildiginda, Ikinci Diinya Savas: yilla-
rinda ABD ve Nazi Almanya’s1 arasinda gegen
amansiz miucadelenin bir siiper kahraman
hikayesi ile taclandirilmasini igcermektedir.
Filmdeki her bir gosterge, 6zellikle ABD ulusal
kimliginin temellerine dayanak olusturacak
sekilde “Captain America” (Steve Rogers)’'nin
siiper kahramanlik hikayelerinden oriintu-
lerle desteklendirilirken; Nazi Almanya’sinin
ise, “Red Skull” (Johann Schmidt) karakteri-
nin merkezinde insanliga diisman her tiirli
kotiligin ana kaynagi olarak karsit bir giic
olusturmaktadir. Bu karsithklar temelinde
Captain Amerika karakterinde gosterilen yan
anlam ABD’nin salt kendisi olmakla birlik-
te vatanseverligin, kahramanligin ve iyiligin
temsili seklinde genel olarak 6zetlenmekte-
dir. Bu yan anlama iliskin filmdeki gosterge-
ler incelendiginde, Steve Rogers karakterinin
tutum ve davranislari ile tutarliik gésteren
isaretlere ulasildig gorilmektedir.

Filmin ilk baslarinda Rogers’in Captain Ame-
rica adindaki stiper kahramana déniismeden
once fiziksel olarak yetersiz, zayif ve hasta
bir Amerikali gen¢ erkek oldugu gosteril-
mektedir. Bu fiziksel eksikliklerine ragmen
Rogers’in kararli bir sekilde cesaret ederek
Amerikan ordusuna girmek i¢in her turli
basvuru yolunu denedigine, ancak bir tiirli
testlerden gecemedigine dair saglik tetkik ve
miilakat siireclerine yer verilmistir. Ta ki bu
stireclerde karsisina ¢ikan bir bilim insani
olan Dr. Abraham Erskine’nin onun bu kararh
durusunu fark etmesi ile Amerikan ordusun-
daki egitimlere katihm siirecine dahil olur.
Askeri egitimle ilgili filmdeki sahnelerde ise;
yere atilan el bombasinin tzerine tek basina
atlamasi, hicbir fiziksel glic kullanmadan pra-
tik zekasini kullanarak direge asili bayragi

tim askerlerden 6nce indirebilmesi gibi du-
rumlara yer verilir. Bu sahnelerle filmde gos-
terilen yan anlam, Rogers’in bir siiper asker
olmaya giden slirecte cesareti ve zekasi ile 6n
plana ¢iktigina 1s1k tutmak ve Erskine’nin ise
Rogers’t askeri egitime dahil etmekle ne ka-
dar isabetli bir karar aldiginin altini ¢cizmektir.

Dr. Abraham Erskine’nin askeri egitim siire-
cinde cesur ve zeki kisiligini bir kez daha sahit
oldugu Rogers’i, ABD’nin stiper asker yarat-
ma lzerine gerceklestirecegi bilimsel deneye
ikna etmesi ile siiper kahraman hikayesinin
filmde gercek anlamda kapisinin aralandigi
gorilmektedir. Bu hususta deney 6ncesi bir
aksam giintinde Rogers ve Erskine’nin birbi-
rileri ile yaptiklar1 goriismede bunun isaret-
leri verilmektedir. Erskine, Rogers’t neden
super asker yapma hususunda sectigi ile ilgili
onun iyi niyetli bir insan olmasina ve giiclin
esiri olmadan merhametle insanliga hizmet
edecegine olan giivenini belirtmektedir. Si-
per kahramanin gercek anlamda dogusunun
kisinin kendi tavir ve davranislari ile anlaml
kilinabilecegine yonelik yan anlam g¢ikartil-
maktadir. Ta ki Rogers kendisinin 6liimi ile
sonuglanabilecek bu riskli deneye goniillii
olarak katilarak, Erskine’nin gelistirdigi gii¢
serumlarin1 ve Vita-Ray adi verilen elektro-
manyetik 151n dalgalariyla gayet fiziksel olarak
giiclii ve dayanikli bir insan formuna kavu-
sur. Rogers’in ABD’nin gelecegi icin bu deney
strecine katilarak gostermis oldugu cesaret
ve fedakarlik, onun bir siiper kahraman olma
durumunun nedenselligini olusturulmasi ba-
kimindan filmde 6nemli bir kanit olarak su-
nulmustur. Ayn1 zamanda da ABD ordusunun
bilim ve teknolojiye verdigi 6nemi gostermesi
bakimindan filmde vurgulanmak istenen yan
anlama kap1 aralar. Ozellikle filmdeki deney
sahnesindeki detaylara odaklanildiginda;
ABD ordusunun ileri teknoloji ile donatilmis
bir laboratuvar ortamini kullanmakta oldugu-
na ve Amerikan askerlerin bilim insanlar ile
koordineli bir sekilde basarili bir deney siire-
cini yuruttigine yer verilmektedir. Filmin
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ilerleyen sahnelerinde Rogers’in Amerikan
askerlerini desteklemeye doniik eglence gos-
terilerinde “Captain America” sahne adi ile
maskot olarak boy gosterdigi sahneler gortil-
mektedir. Deney sonrasi elde etmis oldugu tis-
tiin askeri giiciinu ve yeteneklerini Rogers’in,
bu teatral sahnelerle bir gosteri malzemesine
dontistirdigi ve kahramanlik hikayesinden
uzaklastigina iliskin kurgulanmis sahneler
olarak filmde sunulmustur. Onun bir sliper
kahraman olmaya giden stire¢ icerisindeki bu
savrulmalarinin temelinde, gecmiste cevresi
tarafindan pek fark edilemeyen ve dislanan
bir kisi olmasinin yeri gosterilebilir. Ge¢mis
kimligini geride birakip cevresi tarafindan be-
genilen ve ilgi goren bir karaktere donlismesi
onun icin gecici bir haz alma duygusu ve tat-
mini olusturmasi bakimindan yan anlam or-
taya ¢ikartmaktadir. Rogers’in icinde yasamis
oldugu bu kendi gercekliginden kopus hali,
onun bir maskot kostiimii ile gizlenen gergek
kimligine iliskin bir gonderme tasimasi baki-
mindan anlaml kilindig: ifade edilebilir.

Rogers’in filmde kendi gercekligini kesfetme
slirecinde yasamis oldugu en 6nemli asama
Italya’daki cephede yer alan ABD askerlerine
moral vermek lizere hazirlanan bir gosteride
aldig: tepkilerle gergeklesmistir. Bu sahnede
cephedeki askerler onun soézlerine karsilik
vererek hakaretler etmekte ve iizerine yi-
yecekler firlatarak onun sahneyi terk etme-
si konusunda 1srarc1 ve saldirgan olduklari
gosterilmistir. Rogers bu olay sonrasi yasadi-
g1 durumu kendisini isaret eden sirkte dans
eden bir maymun ¢izimi ile anlamlandirma-
ya calistig1 gosterilmektedir. Ajan Peggy Car-
ter'in bu gosteri sonrasi yanina gelerek onun
bu yasadigl durumdan kurtulmasi, gercek
bir asker gibi savasmasi konusunda ikna edi-
ci olmaya calistig1 fark edilmektedir. Ancak
Rogers’in gercek anlamda ABD ordusuna tek-
rar katilma isteginin olusmasinda, en yakin
arkadasi James Barnes’'in yer aldigi askeri
bir birliginin diisman tarafindan biiytik kayip
verdigi ve esir distiigiline iliskin haberlerin

alinmasi Uzerine sekillendigi gorilmektedir.
Askeri birligin kayip verdigi yerde savasmak
konusunda Rogers, General Chester Phillips’i
ikna etmeyi ¢aligssa da bir tiirlii basaramadigi
filmde gosterilir. Rogers'in diismanla savas-
maya niyetli bu kararli tutumunu goéren Ajan
Peggy Carter onu gizlice Howard Stark’in uca-
gina bindirerek diisman bolgesine birakir.
Filmde Rogers'in gercek anlamda bir stiper
kahraman olmaya evirilme stireci de burada
baslar. Esir durumdaki Amerikan askerleri ve
yakin arkadasi Barnes’i, Johann Schmidt ve
adamlarinin elinden tek basina kurtararak bir
kahraman olarak General Chester Phillips ve
askerleri tarafindan kabul gérmesini saglar.
Rogers’in filmde ABD ordusu i¢in kahraman-
lik ifade edecek bu tiir eylemleri gergeklestir-
mis oldugunun gosterilmesindeki yan anlam,
onun bir siiper kahraman olarak tamamen
insani meziyetleri ile basarmis oldugunun al-
tinin ¢izilmesidir. Diger siiper kahraman tem-
sillerinde oldugu gibi bir tanrisal giice dayan-
madan zafere ulasabilmistir.

Filmde Rogersn Captain America kimligine
kavusturan bir diger 6nemli 68e, diger siiper
kahraman orneklerinde oldugu gibi diger in-
sanlardan onu ayiran 6zgiin bir kostiime sa-
hip olmasi ile tamamlandirilmistir. Daha 6nce
icinde yer aldig1 gosterilerde kullandig: abar-
til, susli, eglenceli sahne kostiimleri yerine
daha askeri ve milli bir forma kavusturulmus
kiyafetleri giydigi gosterilmistir. Bu giydigi
super kahraman kostiimiinde dikkat ceken
en onemli 6ge, ABD’nin eyaletlerini simgele-
yen yildizlar ve milli bayraklarinin renklerini
olusturan mavi, kirmizi ve beyaz renklerin-
den olusmasidir. Filmde Captain America’nin
bu kiyafeti tizerinde ABD’'nin milli bayragina
iliskin detaylarin yer almasi, yan anlam olarak
ABD’nin ulusal kimligini vurgulamaya iliskin
bilingli bir tercih olarak degerlendirilebilir.

Captain America’nin kostlimiinii tamamla-
yan bir diger énemli 68e ise, vibranyum adi
ile filmde belirtilen degerli bir malzemeden

40



tiretilmis yuvarlak bir kalkanini silah olarak
tasimasi goriilmektedir. Captain America’nin
diismanina karsi kullandigi bu kalkanda, ABD
bayragini simgeleyen yildiz 6gesine yine yer
verildigi gozlemlenmekte ve ayrica mavi, kir-
miz1 ve beyaz renklerinden olusan halkalar-
la kalkanin dis gorlintiistiniin tamamlandigi
fark edilmektedir. Filmde Captain America'y1
tamamlayan bu giiclii ve dayanikli kalkan
kullanimi, ABD bayragini simgeleyen 6geler-
le de biitiinlestirilerek ulusal kimligin bir tiir
hatirlaticist olarak yan anlam olusturuldugu
gorilmektedir.

Captain America'nin diisman saldirilarini
puskiirtmek icin tercih etmis oldugu bu kal-
kaninin atesli silahlara karsi miicadelelerde
de etkili ¢6ziimler iiretebilmesinin filmde
gosterilmesi ise, askeri savas tarihine Antik
Yunan uygarliginin bir miras olarak diinyaya
kazandirdig1 yuvarlak metal kalkani hatirlat-
masi bakimindan anlamhdir. Ciinkii Antik Yu-
nan uygarlig1 doneminde piyade askerlerinde
ilk olarak kullanilmaya baslandig bilinen bu
yuvarlak kalkanlar Captain America’nin ya-
sadig1 daha ileriki bir donemde islevsel halde
seyircinin karsisina ¢ikarilmistir. Bu sekilde
filmde islevsel kilinan kalkanin yarattig1 yan
anlam, Bati medeniyetinin gecmisten gelen
savunma pratiklerinin bir tiir mirasgisi ve ta-
kipgisi olarak ABD’nin sahiplendigini ve bunu
gerceklestirecek Captain America gibi kahra-
man askerlerini icerisinden ¢ikardigini vur-
gulamaktadir.

ABD'nin gecmis ile gelecek arasindaki bir
kopri olma durumunu simgeleyen bu tir
gorsel o6gelerin filmde kullanilmasi disinda,
gelecegin diinyasinda da ABD’nin etkin bir
rol oynayabilecegine iliskin “1943 Gelecegin
Diinya Fuar1” ile ad1 ile belirtilen teknoloji fu-
ar1 sahnelerine yer verilmektedir. ABD’de do-
nemi itibari ile son derece gelismis teknolojik
trtinlerin tanitiminin yapildigi bu fuarda ka-
tilimcilar, basarili isadami ve mucit kisi olarak
sunulan Howard Stark’in u¢an bir otomobilin

gosterimine sahit tutulur. Bu tiir fuar sahne-
lerinden secilen gosteri 6geleri ile ABD'nin
teknolojik anlamda tistiin olduguna iliskin
yan anlam pekistirilmek istendigi gorulmek-
tedir. Ayrica, ABD ordusunun askeri savunma
araclarindaki ileri teknoloji kullanimina dair
detaylar disinda, bu fuar sahnelerinde sivil
ABD vatandaslarinin bilim ve teknoloji ala-
nindaki gelismelere olan yogun ilgisinin de
gosterilmesi bu yan anlami desteklemektedir.
Filmde Captain America’nin diismani olarak
gosterilen Nazilerin bilimsel arastirmalarin
yurutildigu olan Hydra’'nin basinda bulunan
Nazi ajani “Johann Schmidt” ya da ¢ok bilinen
takma adi ile “Red Scull” (Kizil Kafatasi) ka-
rakteri, bilim ve teknolojiyi kendi kotii amag-
larina hizmet etmek icin kullanan, acimasiz
ve korkung bir kisi olarak gosterilmektedir.
Kizil renkteki bir kuru kafatasini andiran basi
ile filmde korkung bir goriintii arz eden Red
Scull, yeri geldiginde gercek insan yiiziini
andiran maskeler takarak filmde Johann Sch-
midt karakterine gecis yaptig1 goriilmektedir.
Uzerinde tasidig1 kiyafetlerde de yilan motif-
li kuru kafatas1 armalarim1 kullanarak kendi
kimligini bir tir ifsa ettigi soylenebilir. Ciinkii
kuru kafatasi simgesi tehlike uyarisi belirten
evrensel bir simge olarak kullanildig icin yan
anlam olarak Red Scull'in da tehlikeli bir kisi
oldugunu isaret etmesi yoniinden anlamlidir.

Red Scull'in ¢evresindeki askerlerin ytizleri-
ni kapatan karanlk siyah kiyafetler icindeki
liniformalarda da bu benzer armanin kulla-
nimina filmde yer verilmis olup, ayn kotticiil
amagclar dogrultusunda mevzilenmis askerler
oldugu yan anlami tiretilmistir. Bu askerlerin
Red Scull’a bagliliklarini sunmak i¢in kollarini
sert bir sekilde ona dogru kaldirarak yapmis
olduklar1 selamlama hareketleri, ayn1 Alman
Nazilerin lideri Adolf Hitler'in askeri toren-
lerinde ve parti toplantilarinda kollar ile
yapmis olduklar1 selamlama hareketleri ile
benzerlik gostermektedir. Askerlerin bu tir
selamini iceren jestlerinin filmde gosterilme-
sindeki yan anlam, Red Scull'in askerlerinin
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de Nazilerin se¢mis oldugu davranis kaliplari-
n1 taklit ettigini ve onlar gibi emirleri sorgula-
madan uygulayan mekanik bireyler olduguna
isaret etmektedir.

Filmde Nazilerden bagimsiz hareket ederek
kendi su¢ orgiitiinii kuran Red Scull’in kendi-
sinde tanrisal bir gii¢ tasidigini iddia ettigi ve
istlin bir insan olarak tiim diinyanin kendisi-
ne hizmet edecegi bir diizeni kurmay1 hedef-
ledigi filmdeki sahnelerde vurgulanmaktadir.
Ozellikle kendisinin yanina gelen Nazi ajanla-
rina bu dustncelerini belirttigi sahneler film-
de gosterilmis ve onlarin ikna olmadiklarinda
hicbir neden kabul etmeden o6ldiirebildigine
yer verilmistir. Red Scull'in bu kot amagla-
rina ulasma noktasinda yardim aldig: bilim
adami ise “Arnim Zola” karakteri gosterilmek-
tedir. Red Scull'in bilimsel deneylerini yiiri-
ten ve organize eden bir bilim adami olarak
konumlanan Arnim Zola, filmde bilimin kot
niyetli insanlarin elinde bir felakete doniise-
bilecegine ornek teskil etmesi bakimindan
yerlestirildigi goriilmektedir. Bu tiir koti ni-
yetli bilim adamlar ile esasinda filmde gos-
terilmek istenen yan anlam, ayn1 Naziler gibi
tistlin 1rk yaratma gibi niyetlerle bilimsel de-
neyler yaptiklari ve insanlik dis1 uygulamalar-
la felakete neden olabilecekleri hatirlatiimak
istenmistir. Captain America karakterinin
filmdeki hikadyesinde belirleyici rol oynayan
karakterlerden bir digeri ise, Amerikan ordu-
suna hizmet eden Ajan Peggy Carter karak-
teri bulunmaktadir. Giizel ve alimli bir kadin
olmasindan ziyade iyi silah kullanan, erkek
askerlerle doviserek onlar1 yenebilecek ka-
dar gti¢lii ve dayanikl bir kadin oldugu isaret
edilen bir kisidir. Captain America’nin cesur
ve zeki Kisiligi, Carter’'in ona asik olmasinda
etkili bir faktor olarak gosterildigi sahnelere
yer verilmistir. Ozellikle Rogers'in askeri egi-
tim sirasindaki tutum ve davranislari onun
etkilenmesinde belirleyici olmustur. Rogers
icin ise, Carter’in dis goériniimiinden ziyade
kendisi gibi cesur, ¢evik, kararl bir kisi olmasi
ve onun lizerine titremesi gibi duygusal tepki-

lere sahip olmasi etkili rol oynamistir. Clinkii
cevresinde yer alan diger kadin karakterlere
bakildiginda, Ajan Peggy Carter’in gii¢lii kisi-
liginden ziyade edilgen bir pozisyonda kadin-
larin ¢cevresinde yer aldig1 gosterilmektedir.

Rogers’in etrafinda goriinen bu kadinlar; er-
kek askerlerin yanlarinda onlarla vakit geci-
ren, eglence gosterilerinde ¢ekici dans figiir-
leri yaparak onlar1 eglendiren ve erkeklerin
rahatlikla elde edilebilecegi basit varliklar
olarak yer bulmustur. Burada gosterilmek is-
tenen yan anlam; vatanseverlik, kahramanlik
gibi yiiceltilen milli degerlerin sahiplerinin
Amerikan ordusuna hizmet eden askerler
yani erkekler olabilecegi seklinde erkek ege-
men hakim bakis a¢isini yansitmaktadir. Ajan
Peggy Carter gibi askeri kimlige sahip kadin-
lar bu bakis ac¢isinin disinda tutularak, giicli
bir birey olarak filmde yer alabilme sansini
elde edebildigi vurgulanmistir.

3.2. Batman v Superman: Dawn of Justice Fil-
minin Gostergebilimsel Yontem ile Analizi

DC Films, olusturdugu kurgusal sinema evreni
olan DCEU’nin en popiiler stiper kahramanla-
r1 Superman ve Batman karakterlerini ilk defa
birbirleri ile miicadele edecek bir hikayenin
icine dahil ederek 2016 yi1linda “Batman v Su-
perman: Dawn of Justice” adl filmi seyircinin
begenisine sunmustur. Film daha sonraki za-
manda ¢ekilmis olan “Justice League” (2017)
ile “Zack Snyder’s Justice League” (2021) adli
film serilerinin de kurgusal temellerini olus-
turmasi ve popiiler birgok stiper kahramanin
bir arada bulundugu yeni film anlatisi ile fark-
lilik ortaya koydugu goriilmektedir.

Calismamiz kapsaminda ilk olarak gercek adi
“Bruce Wayne” olan Batman siiper kahrama-
nin ¢ocukluk zamaninda yasadigi travmatik
bir hikayesine filmde yer verilmektedir. Filmin
baslangicinda anne babasinin cenazelerinin
defni sirasinda lziintlisinden ormana kagan
bir cocuk olarak gosterilen Bruce Wayne’nin
kacisi ile paralel bir sekilde anne ve babasinin
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oldiirtilmesini iceren cinayet gecesinde yasa-
nanlar seyirciye aktarilmaktadir. Wayne, anne
ve babasinin 6liimi ile sonuglanan gergekligi
kabullenmekte zorlanan tizgiin bir ¢ocuk ola-
rak gosterilirken, yalmiz kalmak isteginin bir
karsiligi olarak dipsiz bir ormanin derinlik-
lerine siginma istegi vurgulanmaktadir. Film-
de secilen bu orman hem tekinsizligi hem de
kendini icine ¢eken yont ile psikolojik geri-
limin yasandigi bir kacis mekani oldugu yan
anlamini ortaya ¢ikartmistir. Ayni zamanda
karakterin i¢ diinyasinda yasadig1 derin izle-
rin bir tiir kapaticisi olan ve onun hayata tek-
rar tutunmasini saglayacak gelismelere kapi
aralayan bir yer olarak isaret edilmistir.

Wayne’'nin ormanin i¢indeki kacis siirecinde
yasayacagl bu gelismelerde en dnemli sahne,
onun dipsiz bir kuyuya diismesi ile sekillen-
dirilmektedir. Kacis esnasinda distiigii bu
karanlik kuyu, aslinda onun iginden bir tiirli
cikamadigl hiiztinli gegmisi seklinde yan an-
lam iretirken; ayni zamanda da onu aydin-
liga, hayatin icine dahil etmesini saglayacak
Ogelerle de donatilmis bir yer olarak sunul-
mustur. Ozellikle filmde karakterin diistii-
gl kuyunun derinliklerinde, karanliklarinda
yasayan yarasalar bu degisimin belirleyicisi
ogeler olarak yer bulmustur. Bu hususta ge-
nellikle insanlardan uzak yasayan, trkiitiicii
ve korkutucu bir gériinlime sahip olan yara-
salar, filmde Wayne’nin distiigi kuyudan ¢ik-
masini saglayarak onu karanliktan aydinhiga
cikaran bir tiir kurtarici olarak gosterilmistir.
Yarasalarin karanlik igerisinden ¢ikan kurta-
ric1 varliklar olduklari yan anlamui tiretilmistir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde yetiskin bir bi-
rey olarak ¢ikan Wayne, gercek diinyada hi¢
olmayan kurgusal bir sehir olarak sunulan
“Metropolis” sehrine helikopterle indigi gos-
terilmektedir. Metropolis sehri, Superman’in
amansiz diismani olarak bilinen uzayl “Gene-
ral Zod” karakteri ile savasinda harap olmus
bir durumda kalakalmistir. Sehirde yasayan
insanlar icin bu iki gliclin savasi, kendilerinin

hayatlari i¢in bir tehdit konusu haline geldi-
gi izlenimi yaratilarak sunulmak istenmistir.
Bu durumu ifade edecek gostergelerin filmde
belirtilmesi hususunda, 6zellikle yikilan bina-
lardan tlzerine diisen betonun altinda bacak-
lar1 kalan yarali bir adam sahnesi ve lizerine
bir duvarin devrilmesinden son anda kurta-
rilan bir kiz ¢ocuguna yer verilmistir. Caresiz
durumda kalan bu Kkisilerin filmde kurtaril-
masinda gerc¢ek aktor Bruce Wayne gosterile-
rek, Superman’e karsin toplumunda ytikselen
ofkeye karsi bir dengeleyici unsur olarak be-
timlenmistir.

Filmde Metropolis sehrinde yasayan insanla-
rin ofkeli ve korkulu bakislarina konu olan ki-
sinin Superman olduguna déniik ¢cok siddetli
fiziki saldir1 sahnelerine siklikla yer verilerek,
onun kendi giiclinii yonetemeyen ve ¢evresi-
ne zarar veren bir kisi oldugu alt1 ¢izilmistir.
Yine Wayne’'nin gordigi riiyalarinda sehri
tamamen harap eden bir kotii kisi olarak ¢i1-
kan Superman’in ¢evresine topladig1 karanlk
gorinumli savasel kisiler ve trkiitiicii ugan
yaratiklarla onunla savastigi1 sahnelere filmde
yer verilmektedir. Bu sahnelerle Wayne’nin
goziinden Superman Kkimliginin bir siiper
kahraman olmaktan ziyade, biitliin diinyay1
tehdit eden son derece tehlikeli kotii bir kisi
oldugu diistincesi pekistirilmek istenmistir.

Wayne'nin Superman ile alakali aklini mes-
gul eden bu diistincelerinde kendisinin hi¢ de
yalniz olmadigini iligkin filmde bazi 6nemli
gostergelere yer verilmektedir. Bunlardan
en Onemlisi Amerikan Kongresi tarafindan
Superman’in kontrolsiz gi¢ kullaniminin
magdur insanlar1 ortaya ¢ikarttigini iligskin
sahneler bas1 cekmektedir. Filmdeki kongre
sahnelerinde baskan konumundaki senator
June Finch'in karsisinda Superman tarafindan
magdur edildigini sdyleyen tanik savunma-
lar1 arada gosterilmektedir. Bu sahnelerde-
ki taniklarin ifadelerinde kendi yakinlarinin
kaybindan Superman’i sorumlu tuttuklarina
iliskin detaylar samimi ifadelerle aktarilmak-
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tadir. Filmde Superman’in saldirilari1 sonucu
esini ve ¢ocugunu kaybettigini diisiinen ve
tekerlekli sandalyeye mahkiim birakilan bir
adamin Superman’e olan 6fkesine dair sahne-
ler 6n planda sunulmustur. Sakat adamin Su-
perman’in heykelinin bulundugu parka gidip
heykelin tstiine cikarak spreyle “false god”
(sahte tanr1) oldugu ifadesini yazmasi anlamh
bir gostergedir. Bu yasananlar ve olaylarin ta-
niklarinin ifadeleri ile su¢lanan Superman’in
Amerikan Kongre binasina gelerek hesap ver-
mesi gerekliligi senator June Finch'in ifadeleri
ile de belirtilmistir. Ta ki filmde bu su¢ isnat
edilen ifadeler karsisinda tanrisal 6zelliklere
sahip Superman karakteri, Amerikan Kongre
binasina gelerek savunma yapmak icin isti-
rak etmek zorunda kaldig1 gosterilmistir. Bu
sahnelerle filmde vurgulanmak istenen yan
anlam, Amerikan adaletinin iistiinde higbir
kisinin ayricalikli konum elde edemeyecegi ve
yargl ontinde herkesin esit bir sekilde yargila-
nacagi seklinde 6zetlenmektedir.

Filmdeki bir diger 6nemli gosterge Super-
man’in sevgilisi olan gazeteci Loise Lane’in Af-
rika'nin Sahra c¢ollerindeki kurgusal bir sehir
olarak gosterilen Nairomi’de yasanan karga-
salar haberlestirmek icin gitmesi esnasinda
yasananlarla yer veilmektedir. Bu sahnelerde
isyanci taraf olarak gosterilen grup tiyeleri sa-
riklan, takkeleri, sakallar ile Muasliiman bir
kimlige sahip oldugu gorinen eli silahli kotu
roldeki kisiler olarak gosterilmistir. Loise La-
ne’in grup lideri ile roportajinda kullanilan
ifadelerde bu isyanci Kkisilerin terdrist olduk-
larina dair sorular sormasi ve yaninda kendisi
ile beraber gelen fotograf¢inin grup tiyelerin-
ce acimasizca katledilmesine dair detaylar, bi-
lingli olarak Misliman kisilerin terérizm ile
iliskilendirildigine yonelik yan anlam tiretildi-
gini gostermektedir. Bu isyanci grup liderinin
elinde tutsak diisen Loise Lane’i kurtaran kisi
ise filmde Superman karakteri gosterilerek,
filmin baslangicinda kendisi hakkinda cizilen
kotl imajin bu sahne ile diizeltilmeye ¢alisil-
dig1 da, filmdeki bir diger dengeleyici durum

olarak yer almaktadir.

Bruce Wayne, Batman adl siiper kahrama-
na dontustiginde yarasayl andiran simsiyah
pelerinli bir kostiim giymektedir. Gozleri ve
agzinin acik bir sekilde birakildigi, yarasa
kulakli maskesi ile cevresinden kendi gercek
kimligini kamufle etmeye cabaladig1 seklinde
bir izlenim yaratmaktadir. Bu gerceklik Bat-
man Kostiimiiniin sadece bir siiper kahraman
kiyafeti olmaktan ziyade, Wayne’'nin o icine
kapanik, yalniz kisiligini 6rten bir 68e olarak
da kullanildigina yan anlam olarak kap1 arala-
maktadir.

Filmde Batman kostiimiiniin gogsiinde siyah
bir yarasa siluetini andiran ambleme yer ve-
rilmekte olup Batman’in diismanlarina karsi
firlattig1 kesici silahlarin seklinde, 6ldirdugi
kisilerin viicutlarina damga seklinde birakti-
g1 izlerde ve gece gokyiiziinii aydinlatan spot
1siklarin biciminde de gosterilmektedir. Bu
yarasa ambleminin devaml sekilde ilgili sah-
nelerle seyirciye hatirlatilmasi, gegen zaman-
la birlikte Batman karakteri ile biitiinlesen bir
kurumsal marka simgesine dogru evirilmesi
sonucunu dogurmustur. Batman simgesi Bru-
ce Wayne'nin kendi kurtarici kimliginin bir
tiir imzasi seklinde yan anlam tiretmistir.

Bruce Wayne karakterinin filmde bir stliper
kahraman olarak Batman kimligine donts-
mesinde en etkili rol oynayan gostergelerin
sunulmasinda, onun bilim ve teknolojiyi ken-
dine rehber edinen ileri bir zekdya sahip mu-
cit bir kisi oldugunun altinin ¢izilmesi 6rnek
olmustur. Bu hususta filmde tamamen kendi
liretimi olan birbirinden farkh tiirde atesli
silahlar, kesici aletler, zehirli kimyasal ilaglar,
yuksek teknoloji ile donatilmis motorlu ucan
araclar kullandig1 gosterilmektedir.

Wayne’'nin teknoloji ile barisik, kendini de-
vamli bir surette gelistiren mucit kisiliginin
olusmasinda; ¢ocuklugundan beri yaninda
olan ve her konuda kendisine danisabildigi
yash Alfred karakterinin varlig1 yadsinamaz
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bir gerceklik olarak durmaktadir. Ciinkii Al-
fred karakterine dair filmde yansitilan onun
bircok ozelligi incelendiginde; Wayne gibi
bilim ve teknoloji ile gayet ilgili ve yaratici
zekaya sahip, onun gibi yaptig1 isi sonuna ka-
dar birakmayan gorevine adanmis bir kisilige
sahip oldugu gosterilmektedir. Tabi ki filmde
Batman gibi stiper kahraman pozisyonundaki
bir kisinin Alfred karakterinden yardim ala-
rak diismanlarina karsi miicadelede basarili
olabildiginin gosterilmesi de Batman’in ko-
lektif zekay1 6nemseyen bir kisi olduguna yo6-
nelik yan anlami meydana getirmektedir.

Filmde Batman’in agirlikli olarak her bir kah-
ramanlik hikayesi iceren sahnelerde, fiziksel
gii¢ ve dayanikliligini pratik zekasu ile birles-
tirdigi ve boylece diismanini yenebildigi ger-
cegi vurgulanmaktadir. Bu hususta filmdeki
bir sahnede sapik ruhlu bir katil tarafindan
kacirilan insanlar1 kurtarmak i¢in Batman’in
tanrisal herhangi bir glice basvurmadan sa-
dece doviis sanatlari bilgisi ve sivri zekasi ile
diismanini yenebilmis oldugu gosterilmekte-
dir. Bu ve benzeri filmdeki sahnelerle filmde
gosterilmek istenen bir diger yan anlam; Bat-
man karakterinin Superman gibi tanrisal bir
glice sahip olmadan tamamen kendi fiziksel
glicli ve zihinsel kapasitesini gelistirerek bir
super kahramana doniistiigiine kapi arala-
maktir. Filmde Superman karakteri “Clark
Kent” ismi ile bir gazete sirketinde muabir
olarak calistig1 gosterilmistir. Kendisi ile ilgili
medyada c¢ikan olumsuz haberleri izlemekle
yetinen ve herhangi bir sey yapmayan kisi ola-
rak konumlandirildig1 gorilmektedir. Super-
man’in bu duyarsiz, listenci bakislarla olay-
lar1 gormezden gelen rahat tavirlarina karsi;
ayni gazetede birlikte calistig1 sevgilisi Loise
Lane, Superman’i dikkatli olmasi hususunda
uyaran tek Kkisi olarak gosterilmektedir. La-
ne’in Superman ile yalniz kaldig1 sahnelerde,
onun Metropolis i¢in yaptiklarinin toplumsal
hayatta bir bedelinin de olabilecegini hatirla-
tarak daha dogru bir cizgiye evirilmesi husu-
sunda tavir gelistirmeye ittigi gorilmektedir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Superman’in
tanrisal bir gii¢ olarak yaptigi her seyin in-
sanlar tarafindan ilelebet kayitsiz sartsiz ka-
bul géormeyecegini kabul etmesine ve daha
duyarl bir tavir gelistirmesi konusunda ak-
siyon almaya cabaladig1 gosterilmektedir. Su-
perman’in karakterindeki bu degisime iliskin
detaylar1 gostermesi bakimindan, ABD Kong-
resi tarafindan yargilanmasini iceren sahnede
savunmasini vermek i¢in kongre binasina gel-
mesine yer verilmektedir. Filmdeki bu sahne
Superman’in tanrisal konumdan daha insani
bir forma evirilmesini isaret ederken ayni za-
manda bir baska yan anlami da gii¢lii bir se-
kilde gostermektedir. Bu gosterilmek istenen
filmdeki yan anlam, ABD’de yarginin giiclii
oldugu, millet karsisinda hesap verebilirligin
onemsendigi ve idarecilerin adaletli karar al-
malari gerekliligine isaret etmektedir. Filmde
diinyay1 kendi kotli emelleri i¢in ele gecirme
planlar1 yapan is adami Lex Luthor'in Su-
perman karakterinin manevi annesi Martha
Kent'i kacirarak tutsak ettigi gosterilmektedir.
Yine Luthor, Superman’in Batman'i 6ldiirmesi
karsiliginda annesi Martha Kent'i serbest bi-
rakacag1 so6ziinl vererek ona zaman vererek
tehdit edebilmektedir. Martha Kent'in iskence
edilmis goriintiisiinii Superman’e gostererek
de, Batman'i oldiirmesi hususunda ani karar-
lar almaya zorladigi goriilmektedir. Superman
Luthor’in 6liimctl dovis tehdidine razi ola-
rak, Batman ile carpismayi1 goze aldig1 goste-
rilmektedir. Filmde her iki stiper kahramanin
birbiri ile miicadeleye iten nedenlerin farkh
anlamlar tasidigina isaret etmesi bakimindan
onemlidir. Superman i¢in Batman ile dévis,
annesinin kurtulusunu saglayan 6zel bir ne-
den iken; Batman i¢in Superman ile doviis
ise, insanlarin hayatini tehdit eden bir kisinin
ortadan kaldirilmasina hizmet etmek seklin-
de toplumsal gerekcelere dayandirilmaktadir.
Filmde her iki siiper kahramanin birbirleri ile
uzun siiren oliimciil doviisiin akabinde Bat-
man, Superman’i fiziksel gii¢c ya da silahlari
ile yenemeyecegini fark ederek gelistirmis
oldugu zehirli gaz1 farkl1 zaman araliklarinda
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iki kere onun ilizerine atarak bedenen giligten
diismesini saglar. Bu sahne ile filmde goste-
rilmek istenen yan anlam, tanrisal giicleri ve
hisleri ile hareket eden Superman’in, akl ve
bilimsel bilgiyi 6nemseyen Batman’in karsi-
sinda maglup olabilecegini gostermesi baki-
mindan 6énemlidir. Filmdeki bu sahne tanrisal
bir giiciin altina siginmaktan ziyade bireyle-
rin kendi potansiyellerini akillica kullandi-
ginda basarili olmasinin miimkiin olabilecegi
onermesini tasimasi bakimindan anlamhidir.

Filmde Superman karakterinin siiper kah-
ramanligina iliskin yetersizligini vurgulayan
bir baska gostergeye ise; Lex Luthor'in tek-
rar canlandirdig1 devasa canavar gorunumli
stiper gliclere sahip Doomsday karakteri basi
cekmektedir. Superman, Luthor’in kendisi-
ni oldiirmesi i¢in elleriyle yarattigi Dooms-
day karakterine karsi filmde ¢ogu kez yenik
dismekte, giiciinii tam olarak toparlamakta
zorlandig1 sahnelere yer verilmektedir. Ayri-
ca, Doomsday ile olan miicadelesinde yetersiz
kalan Superman’in yardimina ilk olarak Bat-
man, sonrasinda ise “Wonder Woman” ka-
rakterinin yardim ettigi gosterilmektedir. Bu
sahnelerle vurgulanmak istenen yan anlam,
Superman’in tanrisal gii¢lerinin elbette ki bir
sinirinin olabilecegi ve caresiz kaldig1 anlarda
tipki insanlar gibi birilerinden yardim almak
zorunda kalabilmesidir. Bu gergekligin pe-
kistirilmek istendigi filmdeki yine bir baska
sahne, Martha Kent'in Luthor’in adamlarinin
elinden kurtarilmasinda Batman’in asil kur-
tarici olarak gosterilmesidir. Filmde Batman
ve Superman’in kisiligini olusturan temel yar-
gilara ve diismanlarina karsi miicadelelerin-
deki hakliligina iliskin bircok detaylar seyirci
ile paylasilirken, bir diger siiper kahraman
olarak kendisini gosteren Wonder Woman'in
kimligine iliskin gercekler bilakis sinirh
tutulmaktadir. “Diana Prince” adi ile alim-
l1, glizel bir is kadini roliinde Batman ile ilk
olarak karsilasan Wonder Woman; esasinda
gecmisten gliniimiize gelen insaniistii gliclere
sahip bir stiper kahraman olarak sunulmakta-

dir. Diana Prince’in gercek kimliginin ifsasin-
da Luthor’in bilgisayarinda kayit altina aldig1
insantsti varliklarin yer aldigir “metahuman”
adh klasoriindeki 2. Diinya Savasi'nda cekil-
mis kostlimlii fotograflar1 yer almaktadir.

Wonder Woman karakterine iliskin filmdeki
gostergeler incelendiginde; kilicy, kalkani, ke-
mendi ile gecmis zamandan giintimiize gelen
bir Amazon kadinina benzetilmeye calisildig:
soylenebilir. Kullandig1 savas malzemeleri her
ne kadar eski bir zamandan giliniimiize gelen
savascl kadin oldugu imaj1 yaratsa da, siiper
glgcleri ile diismanin saldirilarinmi tek bir ha-
reketi ile durdurabilen insaniisti 6zelliklere
sahiptir. Ozellikle Superman’in filmdeki azih
diismani Doomsday’e karsi ytlirittiigli miica-
delesinde ona yardim ederek, Doomsday’in
alt etmesini hazirlayan baslica Kkisi olarak
gosterilmistir. Bu sekilde kadin kimligini sa-
vascl ve miicadeleci ruhla birlestiren Won-
der Woman karakterinin filmde yer verilmis
olunmasi, yan anlam olarak okundugunda,
kadinlarin da erkekler gibi gli¢li kahraman-
lar olabilecegini gostermektedir. Filmin en
onemli sahnelerinden birisi, Superman ka-
rakterinin Doomsday’i yenmesi sirasinda
ondan aldig1 darbe ile hayatinin kaybetmis
oldugunun gosterilmesidir. Yine filmde can-
s1z bir sekilde yatan Superman’in bir tabuta
sokularak normal insanlar gibi cenazesinin
kaldirilmasi ve gémiilmesi, onun da insanlar
gibi fani oldugunun vurgulanmasi bakimin-
dan giiclii bir yan anlam tiretmektedir. Ancak,
filmin son sahnesinde Superman’in gercek
anlamda o6liip 6lmedigi hususunda tabutunun
istlinli kaplayan toprakta beliren hareketlilik
yan anlam olarak 6liimsiiz bir insan olduguna
kap1 aralamaktadir.

4. SONUC

Gegmisten giinlimiize diinya sinema tarihi-
nin gelisimine bakildiginda gittikce O6nemi
artan sinema - ¢izgi roman iligkisi, giini-
miizde Marvel ve DC Comics gibi popliler ¢iz-
gi roman sirketlerinin MCU ile DCEU adinda

46



olusturduklar1 kendi kurgusal sinema evre-
nine ait karakterlerin hikayelerine birakmis-
tir. Bu kurgusal sinema evrenine ait filmler-
de siiper kahraman imgesinin kurgulanisini
aciklamaya dontk hazirladigimiz calismamiz-
da, arastirma 6rneklemine dahil edilen filmler
tek tek izlenerek ¢ikan veriler géstergebilim-
sel yontemle analiz edilerek yorumlanmistir.
Bu dogrultuda hazirlanan ¢alismamiz kapsa-
mindan ulasilan sonuglar degerlendirildigin-
de her iki farkli sinema evrenine ait filmlerin
kendi icinde ¢ok boyutlu yan anlamlari igceren
gostergelere sahip olduguna ulasilmistir.

Film analizlerinde ilk olarak MCU kapsamin-
da cekilen Captain America: The First Aven-
ger (2011) filminde temsil edilen stliper kah-
raman imgesinin kurgulanisina dair sonuclar
incelendiginde, oncellikle anlatilan hikayele-
rin gercek hayatta diinyada yasanmis olayla-
rin (Ikinci Diinya Savasi) paralelinde sekillen-
digi gosterilmistir. Captain America’nin diger
stiper kahramanlar gibi dogatistu gii¢clerinin
olmadigini, yetenekleri ve zekasiyla bir kurta-
rici roliine evirilebildiklerine isaret edilmistir.
Filmde Captain America’nin bu kurtarici rolii-
ne donlismesinde etkili rol oynayan faktor ise,
bilim ve teknoloji ile anlamli hale getirilmeye
calisildig1 gosterilmistir.

Captain America’'y1 canlandiran Steve Rogers,
bilimsel bir siiper asker yaratma programi
kapsaminda ictigi serumlarla kendi bedenini
fiziksel olarak gelistirebildigi ve daha giicli,
dayanakli olabildigi gésterilmistir. Bu goster-
gelerin filmde agirlikh olarak vurgulanmasina
yer verilmesi ile aslinda DCEU siiper kahra-
manlarin tanrisal giiclere dayanan kahraman-
liklarin aksine gerceke¢i bir durus gosterme
kaygisi ile agiklanabilir. Ger¢ek hayatta kaza-
nilan zaferlerin Amerikan toplumu agisindan,
bilimi ve teknolojiyi 6nemsemesi ile olabildi-
gi seklinde milli hassasiyetlerin alt1 ¢izilmek-
tedir. Captain America’'nin giydigi kiyafetten
kullandig1 silahlara, bulundugu ABD ordusu-
na degin her yerde Amerikan milli kimliginin

isaretleri yer almistir Bu sekilde gercekte
olmayan bir zaman diliminden ve mekandan
seyirciye seslenen bir siiper kahraman imgesi
yerine gercek hayatta karsilasabilecek bir sii-
per kahraman imgesi yaratilmistir.

MCU kurgusal sinema evrenine ait ilk filmler-
den biri olarak sunulan Captain America: The
First Avenger filmindeki anlatinin insasinda
gercekci zemine dayanan gostergeler kullani-
lirken, kahramanin yolculuguna iliskin kiril-
ma noktalar1 da filmin siirtikleyiciligine hiz-
met ettigi goriilmektedir. Rogers’in bir sahne
sanatgisi olarak Captain America adin1 mi ya-
satacagl ya da direkt bir asker gibi cephede
diismanlarla savasarak mi bu adin hakkini ve-
recegi hususunda kendi se¢imini yapabilme
hakkina sahip oldugu gosterilmistir. Rogers’in
gercek bir vatansever asker olmayi secerek
Captain America efsanesini kendisinin ya-
rattig1 filmde vurgulanmistir. Bu gostergeler
esasinda DCEU kapsaminda cekilen filmlerde
agirlikh olarak goriilen siiper kahramanlarin
bu tiir bir secim imkanina sahip olmadigina
kap1 aralamaktadir. DCEU stiper kahramanla-
rinin zaten hep bir kurtarici olmasi beklendi-
gi icin, yaptiklar1 eylemlerin dayandig1 nokta
Captain America gibi bir vatansever bir oriji-
ne dayanmamaktadir.

DCEU kapsaminda ¢ekilen Batman v Super-
man: Dawn of Justice (2016) filminde yer
alan Batman ve Superman adl stiper kahra-
man karakterleri ile ilgili sonuclar incelen-
diginde, karakterlerin gercek hayatta var ol-
mayan bir mekan ve zaman dilimi igerisinde
kurgulanarak yansitilmaktadir. Filmdeki kur-
gulanmis Metropolis sehrinde bulunan Bat-
man ve Superman karakterleri, birbiri ile ts-
tinlik miucadelesine giristirilecegi nedenler
olusturularak kavga ettirilmesi saglanmistir.
DCEU’nin c¢izgi romanlardan uyarlama daha
onceki Batman ve Superman konulu filmler-
den farki da bu birbiri ile miicadele eden iki
biiylik stiper kahramanin hikayesine filmde
yer verilmis olunmasidir. Bu farkliliklar disin-
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da filmi anlamh kilan bir diger 6ge, dncelikle
Batman karakteri olmak tlizere filmdeki siiper
kahramanlarin psikolojik durumlarina 1sik
tutulmasi ve siiper kahramanlarin eylemleri-
nin toplumsal hayatta yarattigi etkilere degi-
nilmesidir.

DC Comics’in en popiiler siiper kahramanla-
rindan olan Batman karakterinin ge¢cmiste
anne ve babasini kaybetmesi dolayisiyla i¢in-
de bulundugu psikolojik durumun anlatildi-
g1 sahnelerdeki gostergeler, filmdeki siiper
kahraman imgesinin karanlik i¢ diinyasini ele
veren yalniz Kkisiligini ortaya cikartmaktadir.
Alfred gibi her daim yaninda olan yardim-
c1 kisiler olsa da, tek basina kendi zekas: ve
yetenekleri ile suclu kisilere karsi miicadele
eden kurtarici bir insan olarak gosterilmekte-
dir. Bu insani yonii ile DCEU kurgusal sinema
evrenin tanrisal giice sahip siiper kahraman-
larindan ayriksi bir konuma kavusturulmaya
calisildig1 sonucuna varilmistir.

Filmdeki Superman karakteri ise, tanrisal gii¢-
lere sahip bir varlik olarak yaptig1 eylemlerin
sonuglarini disiinmeyen, insanhigin gelecegi
icin kontrolstz bir gii¢ olarak zarar veren bir
stiiper kahraman olarak gosterilmektedir. Bu
ozelligi onun insanlar tarafindan sorgulan-
masini ve yeni yeni diismanlar kazanmasini
saglamasinda etkili oldugu sonucuna ulasil-
mistir. Sevgilisi Louise Lane’in onun bu davra-
nislarini degistirmesi yoniindeki telkinleri ve
kendisi ile ilgili ¢ikan haberlerin olusturdugu
yankilara da yer verilmistir. Superman ken-
disi hakkinda kamuoyunda ¢ikan aleyhte go-
rislere karsin, Amerikan Kongresi tarafindan
yargilanmay1 kabul etmesine filmde yer ve-
rildigi gorulmiustir. Filmdeki bu gostergeler
onun her ne kadar tanrisal bir glice sahip bir
kisi olsa da hesap vermeyi dnemsedigine ve
adalet 6ntlinde cesurca ¢ikabildigine isaret et-
mektedir. Tabi ki bu giiciintin salt adli ve idari
makamlarca sinanabilir oldugunun bu sekilde
gosterilmesi disinda; Batman karsisinda giris-
tigi kavgada Superman’in maglup oldugunun

verilmesi ise, ilahlastirilan siiper kahraman
hikadyesine farkli bir pencere acildigin1 gos-
termektedir. Ciinkli Batman Superman’e karsi
kavgasinda tamamen insani agidan aklini ve
yeteneklerini kullanarak basarili olabilmis-
tir. Filmde gosterilen bu yan anlamlar sonug
olarak toplumlarin bir kurtaric1 beklentisini
tanrisal giice dayandirmadan kendi akillari ve
yetenekleri ile gerceklestirebileceklerini isa-
ret etmesi bakimindan 6nemlidir.

Superman konulu film serilerinin ¢ogunda
ilahlastirilan Superman imgesinin farklilasti-
g1 bu film anlatisinda bir diger farkl gosterge
kullanimina, filmin kotu karakterleri Luthor
ve Doomsday’e karsi miicadelesinde gorul-
mektedir. Filmde Superman karakteri diis-
manlarina karsi micadelesinde tek basina
yetersiz kalmis oldugu gosterilerek, Batman
ve Wonder Woman gibi DCEU’nin diger siiper
kahramanlarin destegiyle ancak diismanlari-
n1 yenebilmistir. Bu gostergelerle filmde Su-
perman’in insanlar gibi cevresinden yardim
alip birlik olarak diismanlarini1 yenebilecegi
hususunda farkl bir bakis acis1 gelistirmistir.
Filmde kurgulanan bu anlatim bi¢imi gelecek
DCEU filmlerinde bir¢cok siiper kahramanin
bir arada bulundugu ortak diismana karsi
birlikte savastiklar1 hikayelere dnciiliik etme-
si hususunda anlamhdir.

Calismamiz kapsaminda gostergebilimsel
yontemle analiz etmis oldugumuz filmlere
iliskin genel sonuglar degerlendirildiginde,
cizgi romanlarda efsanelestirilen ve bir tiir
tanr1 konumuna dahi yiikseltilen klise siiper
kahraman anlatisinin disinda sinemanin zen-
gin dramaturjik anlatim bigimlerinden fayda-
lanildig1 sonucuna varilmistir. Siiper kahra-
manlarin yolculugunda hikayeyi destekleyen
gostergeler birbirinden farkli yan anlamlari
olusturduguna dair tespitleri giiclendirse de,
her iki sinema filmlerinde siiper kahraman
imgesinin kurgulanisinda insani yonlerin 6n
plana cikarildig1 gorilmektedir. Bu benzer-
likler karakterlerin siiper kahraman kimli-

48



gine kavusturulmasinda etkili 6geler olarak
sunulmaktadir. Yine filmlerde siiper kahra-
manlarin aklin ve bilimin 1s1ginda hareket
etmesi gerekliligi, birlik ve dayanisma i¢inde
diismana karsi zafere ulasabilecekleri siklikla
vurgulanmaktadir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani: Makalenin
hazirlanmasinda bilimsel arastirma ve yayin
etigi kurallarina uygun hareket edilmistir.

Cikar Catismasi: Calisma ile ilgili, yazarlar
arasinda kisisel ve finansal ¢ikar g¢atismasi
yoktur.

Katki Orani Beyani: Makalenin hazirlanma-
sinda, gelistirilmesinde ve yayinlanmasinda

yazarin katkis1 bulunmaktadir.
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FATMA IRFAN SERHAN’IN KARAGOL ROMANINDA iZLEKSEL
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THEMATIC FICTION IN FATMA iRFAN SERHAN’S KARAGOL NOVEL

@ Adem GURBUZ!

'Dog. Dr, Bingdl Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimi, ademgurbuz@bingol.edu.tr.

1950’li yillardan itibaren popiilerlesmeye baslayan kdy romanlari
ozellikle koyli-aga ve zengin-fakir ¢atismasi, kadin-erkek esitsizligi,
sinif farkliliklari, gelenek ve gorenekler, koy-kent ¢catismasi vb. konular
izerinde durur. Bir dénem romantik bir tarzda koyliiniin/koyliliigiin
de yiiceltildigi bu tiir eserlerde; modernist, aydin, teknolojiyi 6n plana
¢ikaran, yeniliklere agik ve akilc1 bir bakis agisi ortaya konur. Halkin
bilin¢lendirilmesi, egitilmesi, degerlerinin farkina varmasi ve modernist
davranis kaliplarina kavusturulmasi amaglanir. Ozellikle din, din adami,
yanlis tevekkiil anlayisi, taassup vb. unsurlar elestiriye tabi tutulur ve
akilcilik 6n plana ¢ikarilir. Cumhuriyet donemine kadar bakir kalan ve
yazarlarin uzak durdugu cografyalar/kiiltiirler ve bunlarin 6zellikleri
tzerinde durulur. Bu ¢alismada, toplumcu gergeke¢i bir profil ¢izen
ve dzellikle kdy romanlarina ilgi duyan Fatma irfan Serhan’in Karagél
romaninda one ¢ikan izlekler ele almacaktir. Karagol, koy yasaminin
zorluklarini, kdylerdeki zenginlik kaynaklarini, ¢alisip ¢cabalamanin ve
gayret gostermenin 6nemini, koylilerdeki taassup ve yanlis tevekkiil
anlayisini, kéydeki yasam kosullarinin zorlugunu belli bir kurgu
cercevesinde isleyen bir kdy romanidir. Arastirma sonucunda eserin;
caligkanlik, dil ve taassup, kadin-erkek esitsizligi, uyumuz evlilikler
olmak tizere dort izlek tzerine kurgulandig: tespit edilmistir. Yazar,
bu izleklerde genel olarak toplumsal elestiride bulunmak yerine kéy
yasaminin karakteristik ozelliklerini yansitmis, toplumcu gercekei
ogretileri 6n plana ¢ikarmis, kdy yasamindaki yanlis inaniglara ve
taassup anlayisina dikkat ¢ekmis ve kéy yasamini realist bir sekilde
somutlastirmistir.

Anahtar Kelimeler: Fatma irfan Serhan, Karagol, kdy romani,
toplumcu gergekgilik.
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ABSTRACT

Village novels, which have become popular since the 1950s, especially
deal with the conflict between peasants and landlords and rich and
poor, inequalities between men and women, class differences, traditions
and customs, village-city conflict, etc. focuses on issues. In such works,
the peasant/peasantry was glorified in a romantic manner for a period
of time; A modernist, enlightened, technology-glorifying, innovative
and rational perspective is presented. It is aimed to raise the public’s
awareness, educate them, make them aware of their values and bring
them to modernist behavioral patterns. Particularly elements such as
religion, clergy, false understanding of trust, bigotry, etc. are criticized
and rationality is brought to the fore. Geographies/cultures and their
characteristics that remained untouched until the Republic period and

that writers stayed away from are emphasized. In this study,
the prominent themes in the novel Karagol by Fatma Irfan
Serhan, who draws a social realist profile and is especially interested
in village novels, will be discussed.. Karagél is a village novel that
deals with the difficulties of village life, the sources of wealth in the
villages, the importance of working and striving, the bigotry and false
understanding of resignation among the villagers, and the difficulties of
living conditions in the village within the framework of a certain fiction.
As a result of the research, the work; It has been determined that it is
built on four themes: diligence, religion and bigotry, inequality between
men and women and disharmony marriages. In these themes, instead of
making social criticism in general, the author reflected the characteristic
features of village life, highlighted social realistic teachings, drew
attention to the false beliefs and understanding of bigotry in village life,

and embodied village life in a realistic way.
Keywords: Fatma Irfan Serhan, Karagél, village novel, social

realism.
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GIRIS

Kemal Tahir’'in ilk esi olan ve hapse girdigi
dénemde kocasindan bosanan Fatma Irfan
Serhan, 1915-1992 yillan arasinda yasamis
bir sanat¢idir. Edirne Ogretmen Okulundan
sonra Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Edebiyat
Bolimini bitiren yazar, bir stre [stanbul
Universitesi Gazetecilik Enstitiisiine devam
eder ve edebiyat 6gretmenliginin yani sira
gazetecilik de yapar. ilk siirleri Edirne Ogret-
men Okulu son sinifinda 6grenciyken Kemal
Tahir'in ¢ikardig1 Gegit dergisinde (1933-34)
yayimlanir (Yal¢in, 2001, s. 908). Kiiciik yas-
lardan itibaren edebiyata merakl olan Fatma
[rfan’in hayatinda 6nemli bir nokta, Nazim
Hikmet'in evlerine Kkiraci olarak tasinmasi-
dir. Clinkii sairi ve hatta Kemal Tahir’i bu ve-
sileyle tanimis, onlarin edebiyat, siyaset ve
sosyal hayat etrafinda gelisen sohbetlerinde
bulunmustur. Gazetelerde, siirlerinden ziya-
de makale ve fikralarini gérmek miimkiin-
diir. Cumhuriyet, Vatan, Demokrat [zmir gibi
gazetelerde yazdiklariyla dikkat ¢eker. Sabah
Postasi’'nda “Distlinceler”, Demokrat [zmir
gazetesinde “Gulli ile Coban Sulli” ve “Sillu
Day1 ile Yorik Ayse” adli fikra koselerinde ka-
lem oynatir. Vatan gazetesinde 1962 yilinda
“Gavur Dagli” adli roman tefrika edildiyse de
yayimlanmaz (Tepedelen, 2020). Bu baglam-
da Fatma irfan Serhan, edebiyatin tiirli alan-

larinda kalem oynatan bir kisilik arz eder.

Marziye ve Karagol adlarinda iki adet yayim-
lanmis romani olan yazar, 6zellikle toplumsal
konulara ve kdy romanlarina ilgi duyar. Eser-
lerinde koyliiniin temel sorunlarina, kdy yasa-
minin zorluklarina, batil inanislara vb. vurgu
yapar, toplumcu gercekei ve halkel bir durus
sergiler. Bununla birlikte yazarin romanla-
rinda ask, intihar, kent-kdy sorunlari, gele-

nek-modernizm karsitlig1 vb. konulara da yer

verilir. Yine yazar, 6zellikle kdy romanlarini
isledigi eserlerinde teknolojiyi ytceltir, tek-
nolojinin insan yasamina sagladigi katkilari

yogun bir sekilde isler.

Bu calismada Fatma Irfan Serhan’in Karagol
adl eseri izleksel kurgu baglaminda irdele-
necektir. Calisma kapsaminda adi gegen ro-
man tematik olarak okunup fislenmis ve elde
edilen veriler dokiiman analizi yontemiyle
tahlil edilmistir. Yapilan inceleme sonucunda
Karagol romaninda 6n plana c¢ikan izlekler su
sekilde belirlenmistir: caliskanlik, din ve taas-
sup, kadin-erkek esitsizligi, uyumsuz evlilik-

ler.
1. Caliskanhik

Karagol romaninda alin teriyle c¢alisip ¢aba-
lamak ve ekmegini ¢ikarmak icin ugras iceri-
sinde olmak adeta bir ibadet gibi yticeltilirken
atalet ise elestirilir. Romanda topragin, suyun
ve tabiatin gerekli ilgi ve 6zen gosterildiginde
insan1 abad edecegi vurgulanir. Eser boyunca
calisip cabalayanlar hep 6diillendirilir ve zen-
ginlestirilir; atalet icerisinde olanlarsa ceza-

landirilir ve sefil bir hayata mahkiim edilir.

Roman baskisisi Demir Bey, bir dag koyliisii-
diir, askerligini bitirdikten sonra arkadasi Sii-
leyman’in koyii Karagol’'e yerlesir ve hayatini
burada stirdiirmeye karar verir. Karagol halki,
cok verimli topraklara sahip olmalarina rag-
men refaha erisemeyen, cogunlukla calisip
cabalamak yerine kahvede vakit geciren bir
ozellige sahiptir. Bu yiizden yasamlarinm kit
kanaat bir sekilde siirdiirtirler. Karagol’e yeni
yerlesen Demir Bey, bunca verimli topraklar

icinde insanlarin sefalet icinde yasam siir-
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diirmelerini anlamlandirmakta giicliik ceke-
ve diislincelerini bir i¢ monologla su sekilde
dile getirir: “Toprak zengin, zengin ya.. De-
mek millet tembel. Boyle topragin iizerinde-
ki cocuklar boyle mi olacakti hey miskinler”
(Serhan, 1979, s. 13). Demir Bey, Karagol'e
yerlesir yerlesmez para kazanmanin yollarini
aramaya baslar. Kéyliiniin her persembe giinii
iki saat uzakliktaki bir koyde kurulan pazar-
da alisveris yaptigini1 6grenir. Bunun tlizerine
koylliniin pazara gitmesine gerek kalmaya-
cak bir sistem kurar. Koyt dolasip ihtiyac¢lar
tespit eder ve koyliiniin iiriinlerini belli bir
komisyon karsiliginda pazarda satar. Boylece
hem koyli tarafindan sevilir hem de kisa siire
icerisinde koyiin 6nemli isimlerinden biri ha-
line gelir. Anlatici, Demir Bey’in iki yillik yo-
gun cabasini su sozlerle dile getirir:

Az Once paralarin1 hesaplamisti. Karagol'e
geleli iki yila yaklasiyordu. Durmadan c¢alis-
mist1. Bilmedigi, gidip gelmedigi koy kalma-
mist1. Elli altmis kilometrelik alanda ytizden
artik koy vardi ki Demir Bey’in yolunu goz-
ler olmuslardi. Hepsini bir bir yiiriiyerek
dolasiyordu. Oteki beriki bir esek almasini

soyleyip duruyordu amma, o bildiginden
sasmiyordu (Serhan, 1979, s. 24).

Demir Bey, yogun bir sekilde c¢alisarak kisa
zamanda zenginlesir. Bu arada haram yemez,
cevrenin glivenini kazanir ve bu yoniiyle Ka-
ragol’iin insanlarina 6rnek olur. Oyle ki za-
manla aranan biri haline gelir. Demir Bey'in

caliskanligini, azmini ve ¢abasini géren koy-

deki zengin tiiccarlardan biri; islerini ytrtt-
mesi karsiliginda ona ortaklik teklif eder. De-
mir Bey, bundan sonra patronluga terfi eder,
buradan da biiytlik kazanglar elde eder ve kisa
sure sonra kendi zeytinyagi fabrikasini kurar.
Fabrikada son teknolojik aletleri kullanir ve
oldukca verimli sonuclar elde eder. Bu siirecte
Demir Bey’in davranislarinda, azminde ve ca-
lisma prensiplerinde herhangi bir degisiklik
olmaz, artik zengin bir aga konumuna yiiksel-
mesine ragmen iscilerden cok daha fazla ¢ali-
sir. Sabah en erken o ise gider;, aksam fabrika-
y1 kapattiktan sonra evine doner. Yani Demir
Bey’in siradan bir is¢i goriinimiinden hic¢bir
farki yoktur. Oyle ki fabrikay1 denetlemeye ge-
len bir miifettis, Demir Bey’in fabrikator oldu-
guna uzun siire inanamaz. Anlatici bu sahneyi

su sekilde tasvir eder:

Demir Bey sordu:

“Hayrola birini mi artyordun?”
Yabanct:

“Evet patronu ariyorum. Avluda dediler ama

goremiyorum.”..
“Miifettisim. Nerede su fabrikator bey?”

“Iste burdayiz. Biziz aradigin adam.”

Yabanci, Demir Bey’e bakti. Elleri camur i¢in-
de, bir avucunda ezik zeytinler, basinda tiiyli
bir kasket. Boynu kravatsiz, pantolonu {iti-
suz. Ufak tefek bir sey (Serhan, 1979, s. 149).

Alintidan anlasildig1 gibi Demir Bey, kilik ki-
yafetine ve calisma temposuna bakildiginda
siradan bir is¢iden ayirt edilemeyecek du-
rumdadir ve émriintin sonuna kadar bu dav-
ranis kaliplarini degistirmez. Onun i¢in asil
olan gayret gostermek, calisip ¢cabalamak ve

hareket halinde olmaktir. Bu baglamda bos
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durmay1 sevmez, zeytinyagl mevsimi gecti-
ginde diger tiiccarlar bos durur; fakat o, kuru
lizlim isine de girer ve bu iste de biitiin koy-
leri kendisine baglar. Kendini gelistirmekten
de geri durmayan Demir Bey, ¢esitli kitaplar
okur, tarim borsalarinda islem yapar, diinya
gliindemini yakindan takip eder ve ekonomik
olaylar1 6ngormeye baslar. Ornegin zeytinin
fiyatinin diisecegini 6ngoriir ve elindeki mal
onceden elden ¢ikararak biiyiik kazang saglar.
ikinci Diinya Savasi'nin oldugu dénemde ise
tlim parasiyla mal alir ve yorenin en zengin-
lerinden biri haline gelir. Calismay1 bir yasam
bicimi haline getiren Demir Bey, 6limden
korkmaz; fakat 6liimiinden sonra varislerinin
onun islerini iyi ylriitemeyecek olmasindan
endise eder: “Biz Olsek de is durmamali bir
vakitte, su degirmen donmeli. Eger oliirsek
bize ne mevlut sesi ne dua, ille de bu fabrika-
nin sesi gelmeli” (Serhan, 1979, s. 247). Esini
ve ¢ocuklarini tembel, ise yaramaz ve kendi
sirtindan gecinen amipler olarak degerlendi-
ren Demir Bey, 6lmeden dnce ¢ok radikal bir
karar alir ve aralarinda kan bagi olmayan; fa-
kat cocukluktan beri onun yaninda biiyiiyen
Ali'yi kendisine tek varis olarak belirler. Clin-
ki Ali, adeta Demir Bey’in bir kopyasi gibi-
dir, oldukea ¢aliskan ve basarilidir, tuttugunu
koparir, her isin lstesinden gelir. Demir Bey,
Ali'yi kendine varis yapisini anlik bir karar
olarak degil, lizerine uzun uzun diisiinerek
gerceklestirir ve bu durumu roman karakter-

lerinden Hafizoglu’'na su sozlerle aciklar:

Bu isi diistinmeden yaptik belleme. Cok dii-
sindik. Metelik metelik topladigimiz pa-
ralarin biz o6ldiikten sonra harman edilip
savrulmasina razi gelmedi génliimiiz. lyice
tarttik isi. Terazinin bir goziine bizim Kati-
poglundaki kadinla dort kizi koyduk. Obiir
goziine de fabrikamizdan karni doyan olanca

insani.. Koyliileri, hamallari, kamyonculari,
arabacilary, iscileri, ustalari, foturlari, simsar-
lar1 bindirdik. Katipoglundakiler havada asili
kaldilar. Bir tabur insan ¢olugu cocugu ile ag-
layacagina, su yandaki bes kadin dégiinsiin
varsin dedik. Ali’yi hi¢ hesaba almadik. Ali bi-
ziz Hafizoglu. Yetim Ali dedigin Demir Bey'dir
aslinda (Serhan, 1979, s. 287).

Roman baskisisi Demir Bey, calisip cabalama-
y1 ve atalet icerisinde olmamay kendisi i¢in
bir yasam sekli haline getirmis ve 6lene kadar
bu minvalde yasam siirdiirmiis, 6liimiinden
sonra varislerinin ona yarasir bir sekilde gay-
ret gostermeyeceklerine inandig1 i¢in onlari
mirasindan men etmis ve tiim mal varligini
kendisiyle kan bag1 olmayan; fakat ¢aliskan-
Iig1 ve gayretiyle Demir Bey’i buiytileyen bir
gence birakmisti. Romanda idealist bir ka-
rakter olarak c¢izilen Demir Bey; bu tutumuy-
la insanlar1 alninin teriyle calisip kazanmaya
sevk etmeye calisir. Toplumdaki yanlis inanis-
lar1/taassup anlayisini da toplumu zehirleyen
ve atalete siiriikleyen unsurlar olarak deger-

lendirir.

2. Din ve Taassup

Tiirk edebiyatinda kdy konusunu isleyen ro-
mancilar, ¢cogunlukla dini kurumlara karsi
mesafeli durur, bu tiir unsurlarin toplumu pa-
sifize ettigine ve atalete siirtikledigine inanir.
Cogunlukla romanlardaki dindar tiplemeler;
toplumu somiiren, dini kendi ¢ikarlar1 icin
kullanan ve rant/¢ikar elde eden, iki yizli
kimselerden olusur. idealize edilen kisiler ise
diirtist, herkes tarafindan sevilen, caliskan,
dini konularda ise belirgin bir tutum takin-
mayan karakterler arasindan secilir. Rama-
zan Kaplan’in ifadesiyle kdy romanlarinda
“Dine, din adamina veya dindar insana, dini

kavramlara hiicum etme, asagilama kotiileme
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ortak bir tutum halindedir” (Kaplan, 1997, s.
252). Benzer kanaatte olan Ramazan Giilen-
dam’a gore ise “Kdy romanlarinda ve birkag
istisna disinda Kurtulus savasi yillarini anla-
tan romanlarda dine, din adamina veya din-
dar insana ve dini degerlere saldirma, onlari
asagilayip kotiileme ortak bir tutum seklinde
karsimiza ¢ikar” (Giilendam, 2010, s. 311).
Bu baglamda kéy romanlarinda din adami-
na karsi olumsuz bir bakis acisinin ortaya
kondugu sodylenebilir. Klasik bir kdy roma-
n1 hiiviyetinde olan Karagél romaninda dini
inanislarin toplumsal yasamda taassuba yol
actig1 ve insanlar1 tembellige ittigi tezi islenir.
Roman bagkisisi Demir Bey, bir dag koylisii-
diir, diirtisttiir, yalan dolan bilmez, kendisine
siginan insanlar1 koruyup kollar ve erdemli
bir durus sergiler. Bununla birlikte dine karsi
mesafelidir, Allah’a inanmaz ve kulluk vazi-
fesini yerine getirmez. Demir Bey’in dinden
uzaklasmasinda inan¢h goriinen insanlarin
ikiytizliltkleri, camide baska disarida baska
davranmalari, birbirlerinin arkasindan is ce-
virmeleri, mallarin hileli yollarla satmalar,
namus konusunda duyarsiz olmalar1 vb. de
etkindir. Ayrica onun dinden uzak kalmasinin
temel gerekgesi, dini kurumlarin insanlari
yanlis bir tevekkil anlayisina ittigi ve tembel-
lestirdigi diisiincesidir. Anlatici, Demir Bey’in
bu konudaki diisiincelerini su sozlerle dile ge-

tirir:

Demir Bey Allah’a inanmazdi. “Allah’a inan-
mak iyi degildir;” derdi. “Adami1 miskin eder.
Tembel eder. Kendine inanacaksin. Allah ne
so0z.. Hadi bakalim Demir Bey yerinden kimil-
damasin da ona has ekmeklen kasar peynirini
yollaywersin. Olmaz 6yle sey. Aklina giivene-
ceksin. Aklin sana ne diyor. Git ¢alis m1 diyor.
Gidip calisacaksin. Bagkasinin malin1 ¢alma
mi1 diyor, calmayacaksin (Serhan, 1979, s. 25-

26).

Goruldugi gibi Demir Bey, insanlarin her seyi
Allah’tan beklemesini yanlis bir olgu olarak
degerlendirmis ve bu nedenle Allah’ainanma-
may1 tercih etmistir. Clinkii o, insanin her seyi
kendi cabasiyla elde edebilecegine inanan bi-
ridir ve gayret gostermeyip sadece Allah’tan
yardim beklemeyi anlamlandirmakta giigliik
ceker. Alninin teriyle ¢calisip kazang saglamay1
bir tiir ibadet mesabesinde goren Demir Bey,
hi¢cbir mal varlig1 yokken c¢alisip ¢abalamak
suretiyle kisa zamanda koytin ileri gelenle-
rinden biri haline gelir ve bir zeytin fabrikasi
kurar. Fabrikasinda helale harama dikkat et-
meye blyiik 6zen gosterir, inangsiz bir karak-
ter olmasina ragmen kul hakki yememeye/
yedirmemeye ¢ok dikkat eder ve is¢ilerini su
sozlerle uyarir: “Bakin oglum, ne eksik iste-
rim, ne artik. Kantariniz namuslu olacak. Siz
o koylerde kantarla benim namusumu tartip
geziyorsunuz. Hile haram istemem” (Serhan,
1979, s. 64).

Roman baskisisi Demir Bey, dine kars1 mesa-
felidir; fakat koytin gelenek goreneklerine ve
torelerine karsi durmaz, kendisinin hizmetini
goren Emeti'nin 6liimi Gizerine kdyiin imami-
n1 ¢cagirir, imama yuklii miktarda para verir
ve su direktifleri verir: “Al su paray1 Siiley-
man. Ali'nin anasinin cenazesine harcanacak.
Ne gerekiyorsa alinsin. Kéyiin toresi neyse
Oyle yapilsin. Paray1 harcamaktan ¢ekinme.
Varlikli adamlarin cenazesi gibi gotiiriilsiin...
Helvasini Kkarsinlar, lokmasini doksiinler,
mevludunu okutsunlar. Her is yolunca gortl-
sin” (Serhan, 1979, s. 229). Gortldigi gibi
Demir Bey, dine karsi mesafeli olmasina rag-
men koylin toérelerini/inanclarini 6nemser
ve koyliiyle benzer davranis kaliplari sergiler.
Bu baglamda o, dine veya inanclara savas ac-

mayan; fakat taassuba karsi olan bir karakter
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olarak tarif edilebilir.

Biiytik bir askla kendisini calismaya veren De-
mir Bey’in tembellige ve atalete tahammiilii
yoktur. Bu baglamda susuzlugun bas goster-
digi bir donemde koyliilerin yagmur duasina
cikmasina tepki gosterir. Ciinkii koyli, gerekli
tedbirleri almamis ve susuzluga karsi son-
daj calismasinda bulunmamistir. Inangsiz bir
karakter olan roman baskisisi Demir Bey, bu
siirecte kendisiyle bir tiir ¢eliski i¢ine girer ve
Allah’in insanlar1 terbiye etmek i¢in yagmur
gondermedigini, bdylece insanlarin aklini ba-
sina devsirmeleri gerektigi mesajini verdigini
diistiniir ve bu duygularini su sozlerle ifade
eder: “Hey saskin millet. Duadan simdiye dek
ne fayda bulmuslar ki. Yagmur bu kez de yag-
mayacak Ali oglum. Neden dersen koylli mil-
letinin akl basina gelsin diye” (Serhan, 1979,
s. 90). Gergekten de Demir Bey’in tahminleri
tutar, kdye yagmur yagmaz ve koylii, caresiz
bir sekilde Demir Bey’den yardim dilenir. De-
mir Bey ise bunun lizerine koyliideki yanls
tevekkiil anlayisini elestirir. Clinkli ona gore
koyll, Allah'in kendisine verdigi nimetleri
dogru kullanmamis, tembellik yapmis, glinii-
birlik bir yasam siirdiirmiis ve zor zamanlar
icin herhangi bir tedbir almamistir. Demir
Bey, kahvede koyliiye bir tiir nutuk ceker ve
koyliinlin her seyi Allah’tan dilemek yerine
kendi vazifesini yapmasini ve ¢alisip ¢abala-

masini su sozlerle salik verir:

Karaoglan, senin gibi sabahtan aksama do-
mino sakirdatip, ara sira yagmur var mi diye
aptal aptal gozlerimi goge kaldirmam. Her
seyi Tanri’’dan bekliyorsun... Biz senin gibi
cay basinda asure kasiklayip gokten rahmet
insin diye duaya durmadik. Ana demedik, va-
tan demedik, ekmegin pesi sira kostuk. Daha
da kosmaktayiz. Bak burada kahveler agzina

beraber adam dolu... Su bereketli topraklar

lizerinde a¢ kalanlara hig¢bir vakit acimam
ben... Bu y1l yagmur yagmiyormus, iki kulag
kazip da bir tulumba ¢aktin my, giiriil giiril su
cikiyor topraklarinizdan. Gokten diismeyeni,
yerden neden ¢ikarmazsiniz? (Serhan, 1979,
s. 97-98).

Yazarin s6zlinli emanet ettigi baskisi Demir
Bey, roman boyunca halktaki yanls tevekkiil
anlayisin1 yikmaya ve koyliiyli gayrete getir-
meye calisir. Yazar, romanda din ile diinya is-
lerinin birbirine karistirilmamasi gerektigi,
kisinin diinyada yapip ettiklerinin olumlu/
olumsuz tiim sorumlulugunun kisiye ait oldu-
gu mesajini verir. Inanglar ve dini kurumlar
dogrudan hedef almak gibi bir gayret icerisin-
de olmaz, bunun yerine insanlardaki ataleti
kirmay1 ve onlari elindeki firsatlar1 en iyi/
verimli sekilde kullanmaya yonlendirmeyi
arzular. Nitekim romanda idealize edilen bas-
kisi Demir Bey, hi¢cbir mal varlig1 olmamasina
ragmen calisip cabalamis ve bolgenin en ileri
gelenlerinden biri haline gelerek topluma ve
koylilere fayda saglamistir. Demir Bey, terak-
ki ederken dini kimliginden veya inancindan
dolay1 degil, bireysel cabalariyla basarili ol-
mustur. Bu baglamda eserde o6zellikle yanls
tevekkiil anlayisi elestirilir ve bu diisiincede
olan koyliler sefil, basarisiz, aciz kimseler

olarak gosterilir.
3. Kadin-Erkek Esitsizligi

Ataerkil toplumlarda aile reisi ¢ogunlukla
erkeklerden olusur, miilk erkeklere aittir, ev
ekonomisi erkekler tarafindan yonetilir. “Er-
kekler, ataerkil ag icerisinde kadinlar gibi ki-
sitlanmis degillerdir. Kadinlar her an erkekle-
rin kontrolii altindadirlar; her kadin genelde
an azindan bir erkegin korumasi ve kontroli
altindadir” (Demren, 2003, s. 38). Yapilan ey-

lemin suc teskil edip etmedigi ve davranisin
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iyi veya koti olarak tanimlanmasi, eylemin
failine gore de degisebilir. Ornegin erkek ege-
men toplumlarda gayrimesru bir eylem igeri-
sine girmek, erkekler icin olagan bir durum
olarak karsilanabilirken kadinlar i¢in bir tiir

namussuzluk olarak degerlendirilebilir.
Tiirk edebiyatinda 6zellikle 1950-1980 yilla-

r1 arasinda kdy romanlari popiilerlik kazanir,
koye ve koyliye biiytik bir ilgi dogar. Koy ro-
manlarinda koyliilerin gunliik hayatta yasa-
diklar1 zorluklar, gecim sikintisi, koylii-aga
catismasi vb. konular lizerinde durulur. Bu
tir romanlarda dikkat g¢ekilen bir diger olgu
ise kadin-erkek esitsizligidir Bu tir eser-
lerde kadin-erkek esitsizligi zaman zaman
erkek egemen toplumsal yapinin dogal bir
sonucu olarak gorilirken zaman zamansa
toplumdaki kanayan bir yara olarak gosteri-
lir ve elestirel bir yaklasimla islenir. Ornegin
“Semsettin Sami'nin ‘Taassuk-1 Talat ve Fit-
nat’ adli romaninin kahramani Fitnat, Namik
Kemal'in ‘Intibah’indaki Dilasup, Ahmet Mit-
hat'in ‘Felatun Bey ile Rakim Efendi’ sindeki
Canan, Sami Pasazade Sezai'nin ‘Sergiizest’
indeki Dilber, erkek yazarlarin ideallerinde-
ki melek huylu, giizel ve erkek egemenligini
severek kabullenmis kadinlardir” (Moran,
2007, s. 253). Kemal Tahir’in Bir Miilkiyet Ka-
lesi romaninda kadinlarin herhangi bir konu
hakkinda fikir beyan etmesi, diisiince belirt-
mesi bile kabullenilmez (Tahir, 2004). Omer
Polat’in Dilan romaninda kadinlar, “kanayak”
(Polat, 2011: 30) olarak degerlendirilir ve ka-
din olmak bir tiir eksiklik olarak gériiliir. Or-

nekleri arttirmak mimkindur.

Karagol romaninda bir koydeki erkek ege-
men toplumsal yap1 resmedilir. Yazar, eserde
herhangi bir elestirel tutum igerisine girmez,
kadin-erkek esitsizligini toplumun karakte-

ristik yapisi olarak okuyucuya sunar. Buna

gore romanda erkeklerin kadinlar iizerinde
tahakkiim kurdugu, ayristigy, iistiin tutuldugu
ve On plana ¢iktig1 bir yasam bi¢imi resmedi-
lir. Eserdeki toplumsal yapida erkekler, amir;
kadinlarsa itaatkar bir konumdadir. Evin
ekonomisi lizerinde kadinlarin s6z sdyleme
hakki bulunmaz. Kadinlar, sadece kendilerine
soruldugunda fikir beyan eder, bunun disinda
ise fikirlerine itibar edilmez. Erkek ¢ocuk sa-
hibi olmak, kiz ¢cocugu sahibi olmaktan daha
cok tercih edilen bir olgudur. Ornegin Kara-
gol koylinde erkek olarak diinyaya gelmek,
daha bastan itibaren kisiye ayricalik katan
bir unsurdur. Ciinkii toplumsal yapida, erkek
olmakla erk ve gii¢ sahibi olmak birbirlerine
paralel olgular olarak goriiliir. Bu baglamda
romanin lzerine kurgulandigi mekanlardan
“Gavur Daginda erkek ¢ocuk bey olarak diin-
yaya gelir.. Anasinin bile ona fiske vurmaya
hakki yoktur, erkektir o. Yilmayi, korkmay1
ogrenmeyecek, dag adami gozii pek olacak”
(Serhan, 1979, s. 15). Alintidan da anlasildi-
g1 gibi Karagdl romaninda erkek ¢ocuk, daha
dogumundan itibaren kiz ¢ocugundan tstiin
tutulur ve bu minvalde yetistirilir. Oyle ki
anne bile erkek cocuk tizerinde herhangi bir

tasarrufta bulunmaya gekinir.

Erkek cocuk, kirsal kesimde giicii ve erki
temsil eder; evin ytkiini alir, ge¢imi ve gii-
venligi saglar, dosta giiven diismana korku
salar. Soyun erkek tarafindan strdirildigi
diistincesi hakimdir. Soyun temel belirleyicisi
erkek oldugu icin giiciin sahibi de erkektir.
Evin temsil edilmesi ve yonetimiyle ilgili
kararlar1 biiyiik oranda erkek verir. Ekonomik
kaynaklarin denetimi biiyiilk oranda evin
sahibi ve reisi olan erkeklere aittir (Okten,
2009, s. 305). Bu baglamda romanda “oglan
demek, calisan kol demek... Yarin 6biir glin

caya gidip giindelik getirecek(tir)” (Serhan,



1979, s. 39). Eserde kiz cocugun bir miiddet
sonra evlenmek suretiyle evinden ayrildigi
ve baska bir eve yerlestigi, bu yiizden misafir
oldugu dustincesi de yaygindir. Erkek ¢ocuk
ise bu noktada aileyi go6zeten, koruyup
kollayan bir rol dstlenir. “Soyun erkek
tarafindan belirlendigi ataerkil diizen” (Kalav,
2012, s. 156), erkek cocugu daha da 6nemli/
vazgecilmez kilar. Bu baglamda romanda kiz
cocugu sahibi olmak, arzulanan bir olgu degil-
dir. Koyltler, erkek ¢cocuklar1 oldugunda bun-
dan kivang duyarken kiz ¢ocugu sahibi olduk-
larinda tiziintii duyar. Roman baskisisi Demir
de bu zihniyette olan biridir, dort kiz ¢cocugu
sahibi olur ve bunlarin hi¢birine sevinmez.
Anlatici, Demir Bey’in bir i¢ monologunu su

sozlerle aktarir:

Ah su ¢ocuklar kiz olacaklarina oglan olaydi-
lar. Dort taneler.. Dort fabrika daha kurardim.
Ne care.. Miizehher olacak kar1 dogura dogu-
ra dort pasakl kiz dogurdu. Kendisi gibi aptal,
kardesi gibi ¢irkin dort kiz. Bari sonuncu og-
lan gelseydi. Cadi kar1 inadindan kiz doguru-
yordu belki de. Belki de Demir Bey'i catlatmak
icin, Oyle ya. Seytan git eve, hepsini kulakla-
rindan tut kapidan disari firlat bir bir diyordu
(Serhan, 1979, s. 134).

Alintidan anlasildig1 gibi Demir Bey, bir er-
kek evladi olmamasini kendisi i¢in biiyiik bir
dert addetmis, kiz cocuklarina herhangi bir
mal-miilk emanet edilemeyecegini diisiin-
mis, erkek cocuklari olmasi durumunda her
birine fabrikalar agacagini séylemis; fakat kiz
cocuklarina mirastan herhangi bir hak bile ta-
yin etmemistir. Kadinlar1 sadece bir giizellik
nesnesi olarak goren Demir Bey, evlilik yapar-
ken kafasinda tek bir kriter belirler: Giizellik.
Evlenecegi kadinin giizel olmasini sart kosan
Demir Bey, sehrin en giizel kizi olan Miizehher

ile evlenir. Fakat Miizehher sadece giizeldir;

Demir Bey’e itaat etmez, ona yeterince deger
vermez. Demir Bey, evlenmeden 6nce kadin-
larin akil ytritip ylriitmemesini 6nemse-
mez ve onlar1 basit objeler olarak goriir. Fakat
yanlis bir evlilik yaptig1 icin 6mriinti huzursuz
bir sekilde gecirir ve bu deneyimden sonra
kadinlarin aklinin ne kadar 6nemli oldugunu
idrak eder: “Diyeceksin ki, kadin kismina akil
ne gerek. Hayvana bile gerekmis ne bilirim
ben” (Serhan, 1979, s. 161).

Demir Bey, esini belirlerken tek kriter olarak
guizelligi belirlemis, kentli olan esiyle arala-
rindaki kiiltiir farkin1 dikkate almamis ve bu
yuzden omriini huzursuz bir sekilde tiiket-
mistir. Clinku o, erkek egemen bir toplumda
dogup biiylimis, esi Miizehher Hanim ise
kentte daha esitlikci bir ortamda bliytiimustir.
Bu baglamda Miizehher Hanim, Demir Bey’e
itaat etmez, saygida kusur eder ve koyli olan
kocasini kiiciimser. Kirsal kesimde “Kadinin
esine karsi ilk gorevi, ona hiirmet ve itaat et-
mek, kocasinin namus ve haysiyetine dokuna-
cak her tiirlii hareketten sakinmak ve esinin
sozlinden ¢ikmamasidir” (Kaya, 2012, s. 489).
“Erkek, kadini kendisinin bir uzantisi, bir par-
casiymis gibi algilar. Kolunu istedigi yone kal-
dirdigi gibi, kadina da boyle muamele yapar...
Kadinin da insan, kendisinden ayr1 bir 6zne
ve sahsiyet oldugunu unutur” (Tarhan, 2014,
s. 171). Karagol koytinde de kadinlarin erkek-
lere itaat etmesi ve onlar karsisinda el pencge
divan durmasi esastir. Bunun tersi durumlar
ise kabul edilebilir degildir. Fakat kent kizi
olan Miizehher, esine itaat noktasinda koyli
kizlarla ayni davranis kaliplari icerisinde ol-
maz ve daha duyarsiz kalir. Ozellikle romanda
Mizehher’in alternatifi olarak gosterilen koy-
deki dul kadinlardan Emeti; Demir Bey’e bii-
yuk bir saygiyla baghdir ve onu memnun et-

mek icin elinden gelen her seyi yapar. Demir
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Bey, yanlis bir evlilik yaptigini fark ettiginde
karisini evden kovar; fakat Miizehher onu
dinlemez. Erkek egemen bir toplumsal yapi-
nin urini olan koyliler, Demir Bey’in boyle
bir kadina tahammiil edemeyecegini anlayis-
la karsilar ve kendi aralarinda su minvalde
konusur: “Ama Diinya giizeliymis.. Ne fayda,
itaati yokmus agaya.. lyi babam itaati olma-
yan kariy1 n’etmeli. Ben olacagim deflemek ne
so0z, kemiklerini ufalar atarim su yana” (Ser-
han, 1979, s. 117).

Kirsal ve erkek egemen bolgelerde “evlilik
hayat1 siiresince kadindan beklenen dogur-
gan olma ve soyun stirekliligini saglama, iyi
huylu, gecimli, itaatkar ve ¢aliskan olma, be-
reketi arttirma ve siirekli kilma, dayanikli-
lik ve saglamlig1 arttirma..” (Blyiikokutan,
2013, s. 48) gibi 6zelliklerdir. Romanda erkek
egemen bir toplumsal yapinin iriini olan
koyliiler, bir kadinin kocasina itaat etmeyisini
bagislanamaz bir sug¢ olarak goriir. Kocasina
itaat etmeyen bir kadinin evden kovulmasini
veya siddete maruz kalmasini dogal bir olgu
olarak kabul eder. Fakat Demir Bey, esine her
tirli hakareti yapmasina ragmen ondan bir
tiirlii bosanamaz. Cocuklar1 olduktan sonra
ise karisindan kurtulma umudunu kaybeder
ve huzursuz bir yasam siirdiirmeye mecbur
kalir. Eserde kulttir farkinin oldugu insanlarin
yaptig1 evlilik olumsuzlanir ve bu yolla esler

arasindaki denkligin 6nemine dikkat cekilir.
4. Uyumsuz Evlilikler

Esler arasinda kiltir, egitim, zihniyet, yas,
inanc, din, maddi durum vb. bakimlardan ucgu-
rumlarin olustugu ve bu yiizden evliligin/aile
yasaminin saghkl bir sekilde tesis edileme-
digi evlilikler, uyumsuz evlilikler kapsaminda
degerlendirilebilir. Bu tiir evliliklerde esler

arasinda catisma kacinilmazdir, sevgi-saygi

hukuku isletilemez, zaman zaman so6zel/fi-
ziksel siddetin ortaya ciktig1 olumsuzluklar
bas gosterir. Cesitli nedenlerle bosanmaya da
varamayan bu tiir evlilikler, tiim aile bireyle-
rinin huzursuz oldugu; fakat yine de evliligin

sturdurildiagi bir evlilik modeli olusturur.

Karagol romaninda esler arasindaki kiiltiir ve
yasanti farkliliklarindan kaynaklanan uyum-
suz bir evlilik dikkat ¢ceker. Roman baskisisi
Demir Bey, bir dag koylustudiir, erkek egemen
bir toplumda biliylimistiir. Onun yasadigl
ortamda kadinlar; kocalarina kosulsuz sart-
s1z bir sekilde itaat eder, 6miirlerini eslerini
mutlu kilmaya adar ve kendi benliklerini arka
planda tutar. Demir Bey, calisip ¢abalayarak
fakirlikten zenginlige erismis ve zeytin fabri-
kas1 sahibi olmus biridir ve ¢ok varlikli biri-
ne dontiistiigu icin bir koyli kiziyla evlenmek
istemez. Evlenecegi kadinin sehrin en giizel
kadini olmasini arzular, aracilara haber salar
ve bir kent kizi olan Miizehher ile evlenir. Fa-
kat bu evlilik, daha ilk giinden itibaren Demir
Bey’i bedbaht eder. Ciinkii Miizehher, kendi-
ni begenmis, kibirli bir kizdir ve kocasinin
koyli olmasindan utan¢ duymaktadir. Demir
Bey’le sirf onun zenginliginden yararlanmak
icin evlenmistir ve onu her firsatta hor gorir.
Demir Bey, evlendigi giin karisinin tutumu-
nu fark eder ve onu evden kovar. Fakat Mii-
zehher, kendisine yapilan tiirlii hakaretlere
ragmen evden ayrilmaz ve kocasinin malini
tilketmeye devam eder. Bir ¢cocuk dogurduk-
tan sonra ise Demir Bey'in ondan kurtulma
imidi tamamen yok olur. Demir Bey, yaptigi
bu yanlis evliligi, hayatinin en biiyiik hatasi
olarak degerlendirir ve bundan dolay: kendi-
sini suclar. Clinkii evlenecegi kadinin sadece
glizel olmasini 6ncelemis, bunun disinda hig-
bir seye 6nem vermemistir. Roman baskisisi,

Ali ile yaptig1 bir konusmada yaptig1 yanhs



evlilikten duydugu pismanhigi su sozlerle dile

getirir:

Kadinmis.. tuuh Allah kahretsin seni ulan! Ka-
din ne demek bir kez. Kadin dedigin adamin
cevresinde dolandi mi i¢ine rahatlik gelecek.
Bileceksin ki her dolanip gezdigi yerde bir isi
yoluna koyuyor. Senin mallarini koruyor.. Ra-
hatin1 diizenliyor.. Islerini déndiiriiyor. Kar
ayaga kalkinca, amanin yine kalkti, acap han-
gi sersemligi isleyecek diye bekleyip durdun
mu, ona kadin mi diyecegiz. iki s6zii yan yana
dizip sdyleyemezse.. Karsina alip esimdir diye
hallesemezsen. El yiiziine ¢ikarilacak bir av-
rat degilse, ne halt edeceksin. Hele bir de bu
corab1 basina kendin ordiinse. Giizel olsun
yeter bize dedinse. Giizelmis, buyur bakalim.
Yandik oglum, kurtulmak ne miimkiin (Ser-
han, 1979, s. 121).

Alintidan anlasildig1 gibi Demir Bey, beklen-
tilerini karsilayamayan bir kadinla evlilik
yapmistir. Oyle ki evini/séziinii esine ema-
net etmekten korkar olmus, esiyle ortak bir
dil bulamamis ve evlilik yaptig1 icin blyiik
pismanlhik duymustur. Huzursuz bir evlilik
siirdiiren Demir Bey, evinde dogru diirtist
durmamaya baslar ve yilin sekiz dokuz ayini
koyde gecirir. Ciinkii sehirdeki evine her gel-
diginde, karisiyla her yiizlestiginde, sinir kii-
piine doner ve tekrar kdyilin yolunu tutar. Bu
durumda evlilik, es, aile ve ¢cocuk; Demir Bey
icin bir tlir yiike dontisiir. Zamanla Demir Bey;
ailesinin, esinin, ¢ocuklarinin tiim maddi ihti-
yaglarini gideren; fakat onlardan herhangi bir
sevgi gormeyen biri haline gelir. Baskisi, ge-
¢cimini tistlendigi esi tarafindan istenmedigini
onun gozlerinden bile anlar ve bu durumu su

sOzlerle ifade eder:

Biitiin aklindakiler géziinde kadinin. Bizi is-

temedigini, eve geldigimize caninin sikildigi-

n1 bir bir oku ytliziinden. Peki ben ne edeyim,
orasl benim evim degil mi? Hepsini besleyen
ben degil miyim. Beni neden istemezler. Su-
cumuz ne bizim?.. Biz nereye gidelim a Mii-
zehher Hanim? Goziimiliz gonlimiz acilsin
diye aldik seni.. Bizi sevmedinse bir haftalik
gelinken geriye, evine yolladik ya. Ne dondiin
geldin? Iki ay sonra yine defledik. Ne zaman
dah etsek dontlip geliyorsun. Bizi istemiyor-
sun dyle ya, evimize, ekmegimize muhtacligin
var (Serhan, 1979, s. 161).

Gorildiagi gibi roman baskisisi Demir Bey,
aralarinda kiltir farki olan biriyle evlenmis
ve bunun bedelini mutsuz bir aile yasama siir-
diirmekle 6demistir. Bu evlilikte Miizehher
Hanim da mutsuzdur; ¢iinkii bir kdyliyle ev-
lenmekten memnun degildir. Fakat ona hep
fakirler talip olmus, o da evlenecegi kisinin fa-
kir olmasindansa zengin ama koylii olmasina
razi gelmistir. Miizehher Hanim, evlilik karari
alma siirecini su sozlerle ifade eder: “Kapi-
miz1 ¢alanlar hep yoksul kisilerdi. iki ¢iplak
hamamda yarasir diyerekten annem aklimi
celdi. Varlikli adam diyerekten... Adam koyl,
sehir yasamasindan hoslanmiyor” (Serhan,
1979, s. 188). Her iki tarafin da birbiriyle ge-
cinemedigi bu evlilik, Miizehher Hanim'im
maddi kaygilarindan dolay1 siirmeye devam
eder. Ama o, yine de her firsatta kocasini kii-
climser. Ylriyustyle, giyinisiyle, bakislariyla
kocasinin koyliiligiinii adeta yliziine vurur.
Demir Bey de durumu fark eder ve esiyle olan
asgari miinasebetini bile istemsiz bir sekilde
yerine getirir. Anlatici, Demir Bey’in hissiyati-
n1 ve Miizehher Hanim’la olan kari-koca iliski-

sini su sozlerle dile getirir:

Yataga bakti. Bu genis, bembeyaz tertemiz
yatakta bir tek gecesi tatli gegmemisti. Yatak
odasinin disinda korkak, uysal davranan ka-

din buraya girince birden degisir, bambaska
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bir kadin olurdu. Serbest, utanmasiz, kendine
giivenen, tepeden bakisli... Cogu kez Demir
Bey onun bakislarinda alaya, kiicimsemeye
benzer bir giiliis sezerdi. Bu halleri Demir
Bey'i c¢ileden cikarir, kadina karsi kinini art-
tirir, istegini sondiriirdii. Yataga girer girmez

arkasini doner uyurdu (Serhan, 1979, s. 221).

Miizehher Hanim, kocasina karsi hissettigi
duygulari ¢cocuklarina da yansitir ve ¢ocuklar,
babalarindan nefret eden kisiliklere biirtiniir-
ler. Oyle ki dért kiz cocugunun tek ortak nok-
tas1 babalarini begenmemeleri ve kiiciimse-
meleridir. Ornegin kizlardan Sevginaz, “Hem
kendini hem ¢ocuklarini yaktin. Sehirde adam
mi1 kalmamisti, gittin bir koyliiye yamandin”
(Serhan, 1979, s. 188) sozleriyle annesine
serzeniste bulunur ve babasini kiiciimsedigi-
ni ifade eder. Cocuklar ve Miizehher Hanim,
Demir Bey’e zorunlu olmadik¢a herhangi bir
saygl duymaz. Hicbiri, aylar sonra evine do-
nen Demir Bey’e yakinlik gostermez. Demir
Bey ise bunun iizerine ¢ok daha fazla sinir-
lenir, evde bagirip cagirir ve esinden/¢ocuk-
larindan gittikce uzaklasir. Demir Bey, yine
huzursuz oldugu bir giin kendi kendisiyle su

minvalde konusur:

Alinterimizle kurdugumuz eve gitmek gelmi-
yor icimizden... Koy kdy dolasip metelik me-
telik topladiklarimizi oturduklar1 yerde ¢itir
citir yiyorlar da sen bizim babamizsin diye
elimize, etegimize varmiyorlar. Seytan diyor
topla hepsini, doldur kamyona al git koye
bosalt... Iyi olur, iyi olur ya. Yasatmazlar bizi
cadilar. Asimiza ag1 katarlar da bizi zaman-
siz gebertirler... Demek bir dmet diismani
besleyecegiz yasadigimizca (Serhan, 2019, s.
220).

Bu duygular igerisinde olan roman baski-

sisi Demir Bey, sehirden ve ailesinden git-

tikce uzaklasir. Glinlerinin biliyiik kismini
koyde ve aliskin oldugu sekilde stirdiriir,
sehirdeki esini ve ¢ocuklarini kendisi i¢in bir
yiik/diisman olarak goriir. Oyle ki romanin
sonunda tiim mal varligini kéyde kendisine
cok benzeyen, ¢aliskan, onu ¢ok seven Ali’ye
birakir. Boylece anlati boyunca kendisine
ylik olarak gordiigii ailesini cezalandirmis
olur. Ciinkii esi ve c¢ocuklari, sadece mal
varli§indan dolay1 onun etrafinda olmus,
hicbiri onu 6zgiil haliyle sevmemistir. Ali ise
paraya kiymet vermeyen ve ugruna canini
verecek kadar Demir Bey’e bagh olan bir ka-
rakterdir. Demir Bey, mal varligini ailesine ve
cocuklarina biraktiginda har vurulup harman
savrulacagini bilir, tirnaklariyla kaza kaza bii-
yuttligli mal varhiginin bir anda yok olmasina
razi olmaz. Bu baglamda 6lmeden 6nce tiim
mal varligin1 Ali’ye aktararak esinden/¢ocuk-
larindan ne kadar uzak bir yasam siirdiirdii-

glinl bir kez daha ortaya koymus olur.
SONUC

1950-1980’li yillar arasinda popiilerlik ka-
zanan koy romanlary; oOzellikle koyliiniin
sorunlarin1 dile getiren, koyliileri aydinlat-
maya/egitmeye c¢alisan, toplumdaki siif
farkhiliklarina (aga, koyli vb.) dikkat ceken,
yanlis inanclara/gelenek ve goreneklere karsi
duran bir islev iistlenir. Fatma irfan Serhan’in
1979 yilinda kaleme aldig1 Karagol adli ese-
ri, klasik bir kdy romani hiiviyeti tasir. Eser-
de koylin yasam bi¢imi, calisma kosullari, ask
ve evlilikleri, kadin-erkek minasebetleri vb.
belli bir kurgu cercevesinde okura sunulur.
Eserin izleksel kurgusu; c¢aliskanlik, din ve
taassup, kadin-erkek esitsizligi, uyumsuz ev-

lilikler seklinde siralanabilir.

Romanin temel izlegi; calisip cabalama, gayret

gosterme, her seyi Allah’tan beklemek yerine



kendi irade ve azmiyle bir seyler elde etme
olarak tespit edilebilir. Romanda ¢alismak ve
gayret gostermek, adeta bir ibadet mesabe-
sine ytikseltilir ve yticeltilir. Calisan Kkisilerin
hem kendilerine hem de topluma fayda sag-
ladiklarina dikkat c¢ekilir ve okurlar, ¢alisip
terakki etmeye yoneltilir Bu baglamda ro-
manin idealist baskisisi, okura 6rneklik teskil
eder. Eserin ikinci 6nemli temel izlegi olan din
ve taassup; ilk temel izlek olan “calisma”nin
dogal bir sonucu olarak kurgu icinde yer alir.
Clinki yazar; insanin kendi gayretiyle bir sey-
ler elde etmesi ve her seyi Allah’tan beklen-
memesi gerektigi fikrini islerken dogal olarak
toplum icindeki yanlis tevekkiil anlayisina
dikkat ceker. Eserde yanlis dini inanislarin
koylliyli tembellestirdigi, atalete siirtikledigi,
insanlarin sorunlarini Allah’a havale etmek
suretiyle kendilerini pasifize ettikleri vur-
gulanir. Anlatida bir yandan yanlis inanclara
meyleden, tembel ve mutaassip kisiler eles-
tirilirken 6bilir yandan dindar goriinen; fakat
insanlar1 dolandiran, ahlaksizlik yapan ve ah-

laksizliga g6z yuman, ikiytizli tipler elestirilir.

Eserde dikkat ¢ekilen bir diger olgu kadin-er-
kek esitsizligidir. Kirsal kesimin bir gercekligi
olan ve erkegin Ustiin tutuldugu bu anlayis,
glinlimiizde gittikge azalmakta ve anomali ha-
line gelmektedir. Romanda ise bu durum sira-
dan bir olgu olarak gosterilir ve herhangi bir
elestiriye tabi tutulmaz. Kirsal kesimde erkek
cocugun kiz cocuktan Ustiin tutulmasi, kiz ¢o-
cugun mirastan mahrum birakilmasi, kadinin
kocaya mutlak bir sekilde itaat etmesinin ge-
rekliligi vb. unsurlar; romanda dikkat cekilen
kadin-erkek esitsizligi 6rnekleridir. Romanda
one cikan son izlek ise uyumsuz evliliklerdir.
Yazar, evlilikte kadin-erkek arasindaki denk-
ligin 6nemine dikkat ceker ve aralarinda kiil-

tlirel fark olan baskisi ile karisi arasindaki

gecimsizligi glin yiiziine ¢ikarir. Bir dag koy-
liisli olan ve sehirli bir kiz ile evlenen roman
baskisisi, eserin sonuna kadar esiyle ¢catisma
icerisinde olur ve tiim ¢abasina ragmen bu ev-
lilikten kurtulamaz. Béylece mutlu ve huzurlu
bir ailenin tesis edilmesinde yasam bi¢ciminin,
gelenek ve goreneklerin, inanglarin vb. birinci

derecece 6nemli oldugunu vurgulamis olur.
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