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Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi
tarafindan 2010-2022 yillari arasinda Sanat-
Tasarim Dergisi olarak yayimlanan dergimiz,
2023 yilindan itibaren MUJAD (Marmara
University Journal of Art and Design /
Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi) adiyla yayin hayatina devam
etmektedir.

Haziran ve Aralik aylarinda olmak Uzere yilda
iki kez yayimlanan MUJAD, sanat ve tasarim
alanlarinda akademik calismalar yapan
arastirmacilari bir araya getirerek nitelikli bir
tartisma ortami olusturmayi amaclamaktadir.
MUJAD ayni zamanda lisansustl egitimlerine
devam etmekte olan sanatgi, tasarimci ve
akademisyenlere de calismalarini paylasma
imkani saglayacak; uzun ugraslar sonucu
ortaya ¢gikmis olan calismalarin okuyucuyla
bulusmasina araci olacaktir. Dergide
yayimlanacak yazilarin sanat ve tasarim
alanlarindaki tartismalar derinlestirerek
literatlire katki saglamasi beklenmektedir.

DergiPark platformunda yer alan MUJAD,
sanat ve tasarim alanlarindaki tiim teorik ve
pratik bakis acgilarina yer vermeyi misyon
olarak belirlemistir. Resimden sinemaya,
geleneksel sanatlardan endstriyel tasarima
kadar uzanan akademik galismalarin yani sira
sanat tarihi, sanat felsefesi ve sanat
sosyolojisi alanlarinda yazilmis makaleler de
derginin kapsamindadir.

Our journal, which was published by Marmara
University Faculty of Fine Arts as Art-Design
Journal between 2010-2022, continues its
publication life as MUJAD (Marmara University
Journal of Art and Design) since 2023.

MUIJAD, which is published twice a year, in
June and December, aims to create a qualified
discussion environment by bringing together
researchers who conduct academic studies in
the fields of art and design. MUJAD will also
provide artists, designers and academicians
who are continuing their postgraduate
education with the opportunity to share their
work; it will be an intermediary for the works
that have emerged as a result of long efforts
to meet with the reader. The articles to be
published in the journal are expected to
contribute to the literature by deepening the
discussions in the fields of art and design.

MUIJAD, which is on the DergiPark platform,
has set as its mission to include all theoretical
and practical perspectives in the fields of art
and design. In addition to academic studies
ranging from painting to cinema, from
traditional arts to industrial design, articles
written in the fields of art history, philosophy
of art and sociology of art are also within the
scope of the journal.
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Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi olarak 2010 vyilindan bu vyana
yayimladigimiz Sanat-Tasarim Dergisi'ni on dordiincl sayisindan itibaren sizlere Marmara
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi /| Marmara University Journal of Art and Design
(MUJAD) olarak ulastirmanin mutlulugunu yasiyoruz. Marmara Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi hem kendi disiplini hem de iliskide oldugu diger alanlara yaptigi katki ve
strekliligi ile dnemli bir misyonu yerine getirmeye devam ediyor.

Dergimiz; sanat ve tasarim alanindaki teorik, pratik ve elestirel bakis acilarini
cesitlendirecek 6zgln arastirmalara yer vermekte olup sanatin disiplinler arasi bir
cercevede yeni bir dil izerinden devam ettigi inanciyla bu yaklasimlari 6rnekleyen, tarihsel
baglamda inceleyen calismalari konunun uzmanlariyla bir araya getirmeyi
hedeflemektedir. Dergimiz ayni zamanda lisansUlistl egitimlerine devam etmekte olan geng
sanatgl, tasarimci ve akademisyenlere de calismalarini paylasma imkani tanimakta ve
uzun udrasilar sonucu ortaya cikmis olan bu calismalarin okuyuculari ile bulusmasina araci
olmaktadir. Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi; sanat tarihi, sanat felsefesi,
sanat sosyolojisi gibi alanlarda yazilmis makalelerin yani sira edebiyattan mduzige,
resimden mimariye kadar sanat ve tasarim alanindaki tim akademik calismalarn da
kapsamaktadir.

Yilda iki kez yayimladi§imiz Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi'nin sanat ve
tasarimla ilgilenen herkese katkida bulunacagini umut ediyor ve derginin hazilanmasinda
bliylik katkilar olan Yaz Isleri Mudiri Dog. Seckin Sevim; Alan Editérleri Doc. Cem Kara
ve Doc. Lale Altunel; Editdér Yardimaisi Dr. Ogr. Uyesi Emine Vagtborg ile dederli Yayin
Kurulu dGyelerimiz ve Danisma Kurulu tyelerimize tesekkirlerimi sunuyorum.

Prof. Emre ikizler
Dekan
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Arastirma Makalesi
Feminist Kuramin Sinematografik Anlatimia

Ifadesi?

Asena YILDIRIM®, Biilent VARDAR™"

ORCID NO: 0000-0002-2278-8463
ORCID NO: 0000-0003-1859-8445

*Arastirma Gorevlisi, ayildirim@dogus.edu.tr, Dogus Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakdiltesi,
Oyunculuk Bélimii / Sanatta Yeterlik Ogrencisi, 2120050004@student.beykent.edu.tr, Istanbul
Beykent Universitesi, Lisansistii Egitim Enstitiisii, Sinema-TV Anasanat Dall.

**prof., bulentvardar@beykent.edu.tr, istanbul Beykent Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi,
Radyo, Televizyon ve Sinema (Turkge)

Oz

Feminist dlisiincenin ifade araci olarak sinema sanatiyla birlikte anlam Uretme
cabasi, 20. ylzyllda feminist film pratidi olarak karsimiza gcikmistir. Kadinlar,
feminizm basligi altinda hak ve 06zgurlikleri dogrultusunda ses gikarabilmek
adina pek cok ifade aracina basvurmuslardir; sinema da bu ifade araglarindan
bir tanesidir. 1960°larda feminist elestiri kuraminin gelismesi ve 1970'lerde
kuramin sinema alaninda feminist film elestirisi olarak karsiligini bulmasiyla
birlikte feminist film kurami olusmaya baslamistir. Feminist film kuraminin
olusmasiyla; kadin ézne yaratimi, bakis, eril dilin hakimiyeti, ataerkil ideoloji ve
sinematografik agidan kadinin nesnelestirilip, cinsel bir obje olarak sunumu
elestirilmistir. Filmlerin bu elestirel tutumla incelenmesi, feminist film kuraminin
sinematografik yolla nasil ifade edilecedinin anahtarini olusturmaktadir.
Aydinlatmayi, objektifi, kurguyu, kompozisyonu ve bakis agisi unsurlarini bir
araya getirerek ele alinan hikayenin gorsel yolla anlatimini sunan sinematografi
feminist perspektifle hareket ettiginde yonetmenin olusturdugu sinema dilinde
kadinin bakilan ve teshir edilen gérinimau yikilmis olacaktir. Turk sinemasinda
bu minvalde uretilen feminist film pratigi 6rneklerinin 2010 sonrasi arttigi
godzlemlenmekle birlikte, 6rneklem olarak secilen Mavi Dalga filminin bicim ve
icerigi feminist film kurami baglaminda incelenmis olup filmin sinematografik
anlatimla insasi analiz edilerek kadin 6zne yaratiminin ve sunumunun feminist
film kuramina gore ele alindigi géralmustir. Arastirma sonucunda, feminist film
pratigi Uretiminde igerik, bicim, uygulama esaslari ayrica ele alinarak
arastirmacilara ve uygulamacilara kuramdan pratige bir insa slreci
aktarnimistir.

Anahtar Kelimeler: sinema, kadin, feminist film kurami, sinematografik
anlatim, feminist film pratigi

1By makale, yazarin sanatta yeterlik tez galismasindan turetilmistir.
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Research Article
Expression of Feminist Theory Through
Cinematographic Expression

Asena YILDIRIM?, Biilent VARDAR™"
ORCID NO: 0000-0002-2278-8463
ORCID NO: 0000-0003-1859-8445

*Research Assistant, ayildirim@dogus.edu.tr, Dogus University, Faculty of Arts and Design, Dept.
of Acting / Proficiency of Art Student,, 2120050004 @student.beykent.edu.tr, istanbul Beykent
University, Institute of Graduate Studies, Doctor of Fine Arts Programme in Cinema and
Television.

**prof., bulentvardar@beykent.edu.tr, istanbul Beykent Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi,
Radyo, Televizyon ve Sinema (Turkge)

Abstract

Feminist thought’s production of meaning through the art of cinema as
a means of expression gave birth to feminist film practice in the 20th
century. Women have used many means of expression to make their
voices heard in line with feminism and their rights and freedoms and
cinema is one of these means of expression. Feminist film theory found
its counterpart in cinema with the development of feminist critical theory
in the 1960s and feminist film criticism in the 1970s. With feminist film
theory; the female subject, gaze, masculine language, patriarchal
ideology and the cinematographic presentation of women as objects and
sexual objects were criticized. Critizing films shows how feminist film
theory can be expressed cinematographically. Cinematography, which
provides the visual narration of the story by bringing together light, lens,
editing, composition and point of view, will destroy the watched, passive
and exposed view of women from a feminist perspective and create the
director’s cinema. Feminist film examples in Turkish cinema increased
after 2010, and the form and content of Blue Wave, which was chosen
as an example, was examined in the context of feminist film theory and
cinematography and deemed appropriate. In study, the practical
construction of the theory according to the cinematographic framework
of feminist film theory will be examined.

Keywords: cinema, woman, feminist film theory, cinematographic
expression, feminist film practice
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1. GIRIS

Sinema ve feminizm iliskisi baglaminda, oncelikle her iki alanin da
koklerine inmenin ve baglanti noktalarinin bulunmasinin énemli oldugu
disunulmelidir. Bu nedenle 18. yuzyilda ortaya ¢ikan feminizm kavrami
ve 19. yuzyilda ortaya c¢ikan sinema sanatinin, 20. ylzyilda bir arada
sunduklar ifadeyi incelemek igin her iki kavramin da c¢ikis noktasina
bakmamiz gerekmektedir. Sinema sanati gibi feminizm kavrami da
kendilerini ifade etmek Ulizere bir araya gelen insanlar cevresinde
gelismis ve ilerlemistir. Insanlara ifade araci sunan her iki alanin da
yollarinin kesismesi bir noktada kaginilmaz gérinmektedir. Sinema
sanati ve feminist dlslncenin kitleler halinde olusumu o6ncelikle her
alanin kendi kuralini, bakis acisini ve gercevesini belirlemesinden sonra
bir araya gelmistir. Sinema sanatinda bu kurallar agirlikh olarak erkekler
tarafindan belirlenirken, feminist dlsincenin gelisimi ise kadinlar
tarafindan belirlenmektedir. Kadinlar sinemaya 6ncelikli olarak oyuncu
roliyle ve erkeklerin yazdiklarn, ydnettikleri, cerceveledikleri sinirliklar
icerisinde dahil olmuslardir. “Feminist imgelem, film fenomenolojisi igin
daha ¢ok son birkac on yilda ortaya cikan bir hassasiyettir” (Yilmaz,
2022, s. 206). Boylelikle hizla gelisen sinema sanati igerisine feminist
dusliincenin ancak 20. ylzyillda sinema literatlrine dahil oldugu
sOylenebilmektedir.

Ylikselen kadin hareketleri ve bu yolla gelisen feminist dlstncenin tarihi
1960’ yillarda edebiyat alanina yansimistir, bu da feminist elestiri
kuraminin olusmasina yol acmistir. “Feminist elestiri, erkek yazarlarin
eserlerinde kadina karsi takinilan tavri meydana koymakla ise baslamis,
daha sonra kadin yazarlara ydnelmis, onlarin eserlerindeki 6zellikleri
saptamis ve edebiyat tarihine de kadin yazarlarin nasil bir gelenek
olusturduklarini kanitlamaya calismistir” (Moran, 1994, s. 240). Birgcok
alanda incelemelere 151k tutan ve konvansiyonel bakis acisinin yikimini
saglayan feminist elestiri kurami, sinema gibi sanatsal alanlarin da
icerisine 70’li yillar itibariyle dahil olmaya baslamistir. Smelik (2008, s.
2), 1970'lerin basinda Kadin Hareketi'nin etkisiyle kadinlarin filmlere ve
sinema tarihine farkl gdzlerle bakmaya basladiklarindan ve bu
revizyoncu yaklasiminin tarihinin sinemadaki yansimasi oldugundan
bahsetmistir. Ozellikle sinemanin erkek egemen yapisi lzerinde yeni
dondstmler sadlayabilecek bu yeni elestirel bakis acisi, sinemada
karsihgini feminist film kurami olarak bulmustur.

Oncelikle var olan film incelemeleri (izerinden feminist film elestirisi
uygulamalari ile gelisen feminist film kurami, sinema sektoriine hakim
Hollywood filmleri ve bu filmlerdeki kadin karakterlerin incelemeleriyle
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revize edilmeye baslanmistir. Incelenen klasik Hollywood sinemasinda
kadin tiplemeleri iki farkli ugta islenmistir: ya saf ve iyi huylu ya da
dedikoducu ve bastan cikarici. Saf, temiz, iyi kadin ve koétlu kadin
stereotipleri Uzerinden insa edilen kadin karakterler, erkeklerin
yanlarinda ylzeysel bir sekilde ele alinmakta ve tim bu etkenler klasik
Hollywood sinemasinin film pratigini olusturmaktadir. Bu nedenle
feminist film elestirmenleri kadin karakter yaratimina, kadinlarin
konumlarina, kadinlarin sdylemlerine ve karsi sdylemlere, kadinlarin
maruz kaldigi bakis gibi erkeklerin dliinyasinda insa ettikleri kadin
imgesine karsi clkarak kadinlarin deneyimlerinin ve sdylemlerinin
aktarildigi filmlerin olusmasi igin bir feminist film pratigi olusmasina
dikkat cekmislerdir. Boylece feminist film elestirisi, filmlerdeki cinsiyetgi
tavri, ataerkil ideolojiyi ve sdylemleri ortaya c¢ikararak feminist bakis
acisiyla bir donisim elde etmeyi amaclamaktadir. “Artik filmlerin
anlamlar yansittigi degil, insa ettigi dusinilmektedir. Dolayisiyla bu
noktada, kultlrel bir pratik olarak sinemanin, kadinlar ve disillik
hakkinda hic durmaksizin anlamlar Urettigini soyleyebiliriz” (Smelik,
2008, s. 4). Bu durumun yikiminin ancak sinemanin mizansen, karakter,
metin gibi anlatim 6gelerinin feminist bakis acisiyla ele alinmasiyla
birlikte, gercek hayattaki kadin deneyiminin sinemadaki kadin
temsilinde ifade bulmaya basladigi zaman goraldugu
sdylenebilmektedir.

Feminist kuramin insasi, ©6ncelikle kadinlarin sinemasinin eksik ve
yetersiz oldugunun farkina varilmasi ve eksigi tamamlamak icin yeni bir
elestirel kurama ihtiyag duyulmaya baslanmasiyla olusmustur. 1970°li
yillarda ilk dénem, kadin hareketlerine yonelik cekilen filmlerden
olusurken zaman igerisinde toplumsal ve tarihsel boyutta kadin filmleri
cekilmeye baslanmistir. 80’lerde psikanaliz, gbstergebilim gibi alanlarla
birlikte okumalar ve insalar yapilirken, 90’larda yeni feminist teorilerin
ortaya cikmasiyla birlikte melez tirlerin i¢ ice gectigi ve Hollywood
filmleri disinda feminist sinemanin Gretiminin arastirmasinin yapildigi
donemlere gelinmistir. Bdylece 70’lerden itibaren erkeklerin hakim
olduklari sinema sektériinde kadinlar da artik s6z sahibi olabilmisler ve
bakis acilariyla feminist film kuraminin tohumlarini atmislardir. Bu
nedenle 6ncelikle feminist film kurami; disil bir 6zne yaratimi, disil dilin
imkani, feminist anlati, gosterge, bakis gibi konulara dikkat cekmek
Uzere arastirmalarina baslamistir.

1972 yilinda Edinburgh’ta ilk kadin filmleri festivalinin yapilmasi ve ayni
yilllarda Women and Film adli ilk feminist film elestirisi dergisinin gikmasi
da kadinlarin ifade alani bulmasinda ve diger kadinlarla iletisim kurma
noktasinda olanak sagladigi gibi ayni zamanda sinemada feminist

4
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gbstergelerin deneyimini ve cabasini da géstermektedir. “"ClnkU feminist
karsi sinemanin amaci agikga ataerkil sinema ideolojisini yapibozuma
ugratarak ona karsi bir ideoloji olusturmaktir” (Klclkoéz Aydemir ve
Agirtmis, 2022, s. 296). 70'li yillardan sonra feminist film denemeleriyle
kadin deneyimine dayali, klasik anlatiyi reddeden kendine ait olan film
dili olusturulmaya baslanmistir. Ilerleyen yillarda kadinin ézne olarak
varligi ve deneyimi de gelisim gostermistir. “Yetmisli yillarin baslarinda
yapilmis filmlerde kadinlarin disarida diinyada erkeklerin yol gostericiligi
olmadan tutunamayacaklar savunulurken, seksenli yillarin filmlerinde,
kadinlarin bir nebze daha 6zgurlik ve gug kazanmasina izin verilmeye
baslanmistir” (Demir, 2008, s. 82). Nitekim 80’li yillarda Turkiye'deki
sinemaya da bakacak olursak, Atif Yilmazin kadinlarin 6zglrlesmesi
Uzerine ve yeni kadin imgesine dair gektigi Mine (1983), AdI Vasfiye
(1985), Aah Belinda (1986), Asiye Nasil Kurtulur? (1986) gibi filmleri de
artik kadinlarin 6zne olarak konumlandirildiklar ve kadin deneyimleriyle
kadin arzusunun sinema perdesinde ifade edilmeye baslandigi yillar
olarak yer almaktadir. Her ne kadar bu filmlerin igeriginin Gretimi
acisindan feminist bir metodolojiden bahsedemesek de Ullkemizdeki
sinema acisindan filmlerdeki kadin karakterlerin hikayelerinin ele
aliminin baslangicina 6rnek teskil ettigi séylenebilmektedir.

Turk Sinemasi’nda kadin deneyiminin beyaz perdeye tasinmasi 80l
yillardan itibaren baslamis, 90°li yillarda ise durgunluga girmistir. 90l
yillar sinemamiz icin daha c¢ok erkeklerin bunaliminin, varolus
sancilarinin ve erkeklik krizinin ekranlara tasindigi dénemdir. “Kadin
melodramlari olarak Yesilcam’daki hakim anlati tirinin yerini, 90'h
yillarda gekilen filmlerin eril dinyanin anlatildigi filmlere donismektedir.
Kadinlarin bu erkek hikayelerindeki konumu giderek belirsizlesmis ve
sonucta kadinin erkegin 6tekisi olarak temsil edilmesiyle sonuglanmistir”
(Baydar Sen, 2019, s. 35). Bu da 90’ yillarda sinemada kadin
karakterlerin kendilerini, eskiden oldugu gibi nesne olarak ve edilgen
konumda bulduklarinin gdstergesidir. Nitekim erkeklik krizlerinin
islendigi bu furya, 2000'li vyillarda sinemada bagimsiz kadin
yonetmenlerin glcll bir sekilde yaptigi filmlerle birlikte ortaya cikarak
doénlisim saglamistir. Yesim Ustaoglu, Handan Ipekci ve Pelin Esmer gibi
kadin yonetmenler bakis acilariyla kadin karakterlerin hikayelerinin
pesine dusmls ve kadinin sinemadaki temsilini dénlstirmeyi
amaclayarak feminist bir film pratigi Uzerine dUstnilmesini
saglamislardir. Sengil’in (2017, s. 29) de belirttigi gibi, 2000 sonrasi
Turkiye'de kadin yénetmenlerin sayisinda belirli bir artis yasanmasiyla
birlikte, kadin filmlerinin arttigi ve kadinlarin sinemamizin temsilindeki
yanliglarin ve eksikliklerin ters orantili olarak azaldigi
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soylenebilmektedir. Ozellikle Tirk Sinemasi’nda 2010 yili sonrasi
bagimsiz kadin film yénetmenlerin filmlerinin artisiyla birlikte, feminist
film kurami ve kuramin pratide doénisme noktasindaki orneklerin
olusmaya basladigi gérilmektedir.

2. KURAMDAN PRATIGE: FEMINiST FiLM KURAMININ
SINEMATOGRAFIK ANLATIMA YANSIMASI

1970°li yillarda tohumlari atilan feminist film kurami, dnce feminist film
elestirmenlerinin icerik ve bigim Uzerine yaptiklari midahalelerle
gelismistir. Icerik ve bicim Uzerine yapilan film elestirileri gibi Laura
Mulvey’in “Goérsel Haz ve Anlati Sinemasi”, Claire Johnston’in “Karsi
Sinema Olarak Kadinlarin Sinemas!” adh makaleleri sayesinde
dénlsuimler ve dizenlemeler yapilarak pratik olarak feminist bir filmin
nasil cgekilecedinin cevabi aranmistir. Glnimize kadar feminist
sinemaya ornek birgok film gekilmistir ve gekilmeye devam etmektedir.
“Peki, bu filmler gercekten feminist sinemaya o6rnek teskil etmekte
midir? Her kadin hikayesini anlatan ve kadin 6zneye sahip olan film
feminist film midir?” sorularini sormak gerekmektedir. Bu nedenle bu
calismada bir filmin feminist film pratigi sayilabilmesi icin igerik, bigim
ve uygulama olarak ¢ temel unsurda inceleme yapilacaktir.

Bircok film igerik ve bicim olarak feminist film kuramina hizmet etse
dahi, uygulama olarak eksik kalmaktadir. Bu da senaryoda ele alinan
icerigin ve bicimin kameradaki eksik sunumunu ortaya cikarmaktadir.
Bu nedenle feminist film kuramiyla anlatimin, dilin ve sdylemin insa
edildigi filmlerde sinematografik anlatim olarak kuramin karsilgi
arastiriilmali  ve kadinlarin feminist bakis acisindan kameraya,
kameradan seyirciye yansimasinin ornegi olusturulmalidir.
“Sinematografik anlam, 06zgidl ve vyalniz sinema teknigince
gerceklestirilen semiyotik 6deler zincirlemesinin yardimiyla ortaya
cikmaktadir” (Lotman, 2012, s. 65). Beyaz perdede var olan olay,
karakterler, 1sik, ses, muzik, nesne, hareket gibi ddeler gosteren iken,
bu gostergenin nasil ele alindiginin sonucu, yani gosterene yuklenen
anlam gostergeleri olusturmaktadir. Bu nedenle feminist film kurami
cercevesinde hareket edilen bu c¢alismada, feminist kuramin
sinematografik anlatima etkisini arastirirken kadinlarin bedenlerine,
karsi bakislara, cercevedeki konumlarina, 1sik ve sesin etkisine ve dil gibi
gbsterenlere yuklenen anlamin kurama hizmet etmesi 6nem arz
etmektedir.

Feminist film kurami baglaminda sinematografik olarak incelenebilecek
konulardan biri “bakis acgisi” meselesidir. Kameranin bakis agisi,
karakterlerin bakis agisi ve seyircinin bakis agisi feminist film kurami igin
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sorgulanmasi gereken bagslica alanlardan bir tanesidir. “"Clnku kamera,
eril karakterin sadece optik dedil, libidinal bakis acisindan da
cekmektedir. Dolayisiyla, sinemasal bakisin disil karakteri nesnelestirip
onu seyirlik hale dontstlren (g dizlemi vardir (kamera, karakter ve
seyirci)” (Smelik, 2008, s. 5). Cerceve icerisinde bircok 6ge ve gosterge
bulunmaktadir, bu goéstergelere kameranin nasil baktigi ve mesajl
seyirciye nasll ilettigi 6nem arz etmektedir. Anlatinin niteligini belirleyen
bakis acisi bu noktada feminist ideolojiye hizmet eden feminist bakis
acisina sahip olmalidir. Oykiiyii anlatan veya bakis acisi getiren
karakterin kadin ya da erkek olmasi fark etmeksizin bakis agisinin
feminist dlslnceye hizmet etmesi gerekmektedir. Clinkl bu feminist
bakis acisi kadin goéstergesinin  kamerada obje, nesne, pasif,
pornografik, cinsel sunumunu yikmaya yardimc olmaktadir. Klasik
sinemanin kullandigi kadinin "bakilan” olma durumu, feminist film
kuraminda vyikilarak goérsel haz terkedilmektedir. Anlatinin feminist
ideolojiyle hareket etmesiyle birlikte kameranin da bu minvalde seyirciye
bir gésterge sunmasi hedeflenmektedir. Bdylelikle seyirci de kameranin
gosterdigi anlatinin  etkisiyle filme karsi feminist bakis agisi
gelistirecektir. Ornek olarak bakis acgisi tekniklerinden olan &znel
kamera, filmdeki kadin karakterin gdziinden seyirciye bir aktarim
sunarsa seyirci karakterle bir 6zdeslesme yasar. Ayni sekilde dérdlincu
duvarin yikilmasiyla dogrudan kameraya bakan kadin karakter de o an
ki duruma yabancilastirma saglayarak seyirciye bir farkindalik sunarak
elestiri getirmesine yardimci olmaktadir. Kadinlari bakilan, incelenen
konuma getirecek rontgenci bir bakis acisi da sekanslarda feminist film
kuramina hizmet etmedigi icin tercih edilmemelidir. Bu gibi tercihler
feminist bir film pratigi olusumunda stratejik unsurlar olarak yer
edinmektedir.

Feminist film kuraminin sinematografik anlatima hizmet edecegi bir
baska konu cercevelemedir. Filme hizmet edecek kadraj olusturulurken
kadinlarin bedenlerinin sunumuna dikkat edilerek, ataerkil ideolojiyi
beslemeyecek ve sodylem Uretmeyecek sekilde gdstergenin cerceve
icerisinde konumu, agisi, durusunun dogru olusturulmasi gerekmektedir.
“Kadrajin glcund belirleyen bir unsurunda goérsel dlzenlemede
objelerin, nesnelerin ya da karakterlerin ekranin sag ya da sol kisimda
olmasiyla da iliskili bir glic dengesinin bulundugudur” (Holat, 2023, s.
52). Ayni sekilde dekadraj da feminist dustnceye uygun
olusturulmalidir. Cergevenin igerisinde ve disarisinda kalan Kisiler,
olaylar, objeler vb. 6geler feminist bakis acisina gore belirlenmeli ve
uygulanmahdir.  Kadin  karakterlerin  cercevede 6zne olarak
yerlesmelerini saglayacak konumda bulunmalari, ataerkil ideolojiyi ve
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klasik sinemada var olan kadin gdstergesini destekleyecek istenmeyen
goruntilerin gergceve disi birakilmasi, kadinlarin séztnin ve eyleminin
gorinir kilinmasi feminist film pratigi olusturma yolunda son derece
6nem arz etmektedir. Bu nedenle kadraj icerisindeki kompozisyon da
feminist bakis agisina hizmet edecek sekilde dikkatle olusturulmahdir.

“Gorsel olarak nitelendirilen sinemanin, gorintlyu oldugu gibi aktarmak
yerine, bir cabanin Grinl olarak kadraj tasarimini barindirmasi film
yapiminda kompozisyon kavramini 6n plana gikarmistir” (Holat, 2023, s.
58). Sinirlari  belirlenen c¢ergevede olusturulacak kompozisyon
sayesinde, gorintlyd olusturan tim 6gelerin -renk, isik, gblge- feminist
film kuramina hizmet edecek sekilde 6zne olan kadin karakterin
kendisine ve eylemlerine yonlenmesi saglanmalidir. Feminist film
pratigine hizmet edecek olan kompozisyon; ataerkil ideolojiyi
yansitmayacak, tekrar etmeyecek hatta onu yok edecek ve disil 6zneyi
destekleyecek sekilde olusturulmalidir.

Feminist dlslinceye hizmet eden kadrajin olusturulmasinda aydinlatma
unsurlarinin kullanimi da son derece 6nemlidir. Teknik ve estetik iglevi
bulunan aydinlatmada, feminist bir film pratiginde 6zne olarak var olan
kadin karakter temsilinde kadinin duygularin hizmet edecek, eylemlerini
gorunur kilacak ve film boyunca gerceklesen insan iliskilerinde kadin
6znenin konumunu koruyacak bir Gslup tercih edilmelidir. Yine kadrajin
gucuni ortaya cikarmak icin sinematografide kullanilan renk de 6zenle
secilmelidir. Renkler kendi iclerinde farkli anlamlar barindirmaktadir. Bu
nedenle kadin anlatisinda hakim olan renkler 6zenle secilmelidir. “Clnki
gorsel tasarimin her dgesinde kullanilan renk unsuru dogrudan insan
psikolojisi ile baglantilidir” (Kirik, 2013, s. 79). Ornegin kizlarda pembe,
erkeklerde mavi olarak genel kullanilan renkler cinsiyet farklihgi
yaratmaktadir ve cinsiyetlere rol bicmektedir. Feminist film pratigi
anlatisi; kadinin arzusunun, bagimsizhiginin, giindelik deneyiminin nasil
oldugunu sinematografinin anlatim 6geleriyle beyaz perdeye aktarmak
istedigi icin rengin, aydinlatmanin, kadrajin, kurgunun vb. unsurlarin
O0zenle yaratilarak feminist sinemaya hizmet etmesi hedeflenmektedir.
Ozdemir (2018, s. 141), bu sayede klasik anlati sinemasinin kodlarinin
kurguda birligi bozan parcalanmis devamlilik, bakis agisinin insasi ve
anlati  batinldginin  engellenmesi  gibi  sinematografik  6geler
kullanilarak bozuldugunu belirtmistir.

Film c¢ekiminde kullanilan kamera acilarinin, o6lgeklerinin  ve
hareketlerinin etkisi de feminist film kuraminin pratik olarak
sunulabilecegi bir bagka alandir. Her ne kadar kameranin acisi, 6lcegi ve
hareketi anlatima gore sekillense de feminist bir film pratigi olustururken
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sakinilmasi gereken bazi durumlar bulunmaktadir. Genel olarak g6z
hizasi cekimi tercih edilmeli, kadin karakteri kugclltecek, 6nemsiz
gosterecek Ust acilardan kaginilmalidir. Ozellikle kadinlarin bedenlerini
beyaz perdede teshir edecek acillara ve 0&lgek kullanimina vyer
verilmemelidir. Kamera hareketi olarak ise kadinin deneyiminden
uzaklasmadan, kadin 6znenin ve eylemlerinin gorinlrligl Uzerine
egdilmelidir.

Sesin sinematografik anlatima etkisi gértntl kadar miahimdir. Feminist
bir perspektifle hareket eden filmde ses ve muzik kullanimi kadinlarin
sesini duyurmak, filmin anlatisina hakim ses kilmak agisindan dikkatle
ele alinmalidir. Clinki Yatgi'nin de (2024, s. 208) bahsettigi gibi, 2000
sonrasi kadin yénetmenler kadinlarin temsilini yalniz imgelerle degil, ses
o0gesine de basvurarak genisletmeye baslamislardir. Bu da kadin sesinin
vurgulayici, 6n planda, anlatici ses olarak karsimiza cikmasiyla
olusmaktadir. “Feminist yonetmenler sinemada eril ayricaliklara isaret
eden ses kullanimlarina, feminist idealler cercevesinde midahale eder,
sesi feminizmin alanina dogru cekistirirler” (Yatgi, 2024, s. 210).
Erkeklerin egemen oldugu anlatinin tasiyicisi olma, tekinsizligi ve
hakimiyeti saglayan Ust-ses kullanimi gibi seslerin bozularak yerine
kadin sesinin insa edilmesi feminist film kuramina hizmet edecek bir
yerlestirme olacaktir.

Feminist bir film pratigi olusturulurken icerik ve bicime verilen 6nem
kadar uygulama alanina da 6énem verilmesi gerekmektedir. Tipki Atif
Yilmaz'in 80’lerde gektigi kadin filmleri -Mine, Adi Vasfiye, Aah Belinda,
Asiye Nasil Kurtulur?- gibi bircok filmin feminist film pratigi
sayllmamasinin nedeni feminist film kuraminin sinematografik anlatimda
karsiligini bulamamasidir. Bu makalenin amaci, feminist kuramin
sinematografik anlatimdaki ifadesini 6rnek film incelemesi Uzerinden
sunmak ve feminist film pratigi olusturmak isteyen sinemacilara yol
gdstermektir.

3. YONTEM

Bir filmin feminist film kuramina sahip olup olmadigini anlamak igin
elestirel analizine ihtiyac duyulmaktadir. Feminist elestiri yontemi, hangi
alanda olursa olsun feminist distnceye ve bakis acisina hizmet edecek
sekilde hareket etmektedir. Incelenen arastirmada konu, séylem, dil, alt
metin, kadin ve erkegin konumu, ataerkil ideoloji ortaya konulmakta ve
kadin bakis acisiyla bir dénlisim saglamak hedeflenmektedir. Makalede
feminist kuramin sinematografik anlatimla ifadesinin sunumu 6rnek
olarak secilen Mavi Dalga filmi Gzerinden feminist kuram baglaminda
nitel arastirma yontemlerinden elestirel sdylem analizi yéntemi ile
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incelenmistir. Filmlerdeki alt metni ortaya ¢ikarmaya ve gémull anlam
kodlarini gbziimlemeye calisan elestirel sdylem analizi yéntemi, feminist
bir bakigla hareket ettigi takdirde, filmlerde yatan cinsiyetler arasi
esitsizlik, eril dil ve sdylem, ataerkil ideoloji gibi anlam kodlari ortaya
cikmaktadir. Boylelikle dénidsim saglanmasi amaglanmaktadir. “Bir
baska deyisle sosyal bir grup olarak kadinlari diglayan, gligstiz dlistren;
erkeklere ayricalik taniyan (fallogosantrik), sistemli gug iliskilerini
patriarkal sosyal dlzeni slrdiren soylemleri elestirmek hedeflenir”
(Cimen, 2021, s. 58). Sinemanin ortaya ciktidi yillardan beri hakimiyeti
elinde tutan Hollywood sinemasina, kadinlarin beyaz perdedeki konumu
ve kadin gdstergesi Uzerine incelemeler ve feminist elestiri yontemi ile
analizler yapilmistir. Yatgi'nin (2024, s. 33) ifade ettigi gibi, kadinlarin
sinemada temsil edilme bigimlerini sorunsallastirip yeni tir temsil
stratejileri ve gérme bicimleri Uzerine odaklanan bu alan igerisindeki
gelismeler, bir yandan imgelerin insa edici kuvvetini acida cikarirken,
diger yandan yeni 6znellik bigimlerinin yaratilmasinin politik imkanlarini
arastirmistir. Yapilan arastirmalar sonucu kadinin konumunun sinemada
erkedin bakisindan ve imgesinden insa edildigi, filmlerde ataerkil
sOylemin ve ataerkil ideolojinin Uretildigi ortaya konularak feminist bakis
agisini igeren alternatif bir sdylemin pesine disulmustir. “Bu, kadinlarin
“goéruntld” konusundaki her zamanki hassasiyetiyle ve feminizmin -bir
anlamda salt ona 6zgl bicimde- farkina vardidi, siyasal sorunu imgenin
insas! acisindan tarif etme geregiyle dogrudan bir streklilik arz ediyor:
En basit haliyle, “kendimizi nasil goérdigimiz” sorusu; sinema
0zelindeyse, kadinin seyirlik bir gosteri olmasi sorunu” (Rose, 2020, s.
193). Aydinlatmayi, kadraji, 06lgekleri, hareketi, rengi, kurguyu,
kompozisyonu ve bakis acisi gibi unsurlari bir araya getirerek ele alinan
hikdyenin gorsel yolla anlatimini sunan sinematografinin bu baglamda
feminist bir perspektifle hareket edip etmedigi incelenmistir.

Arastirmanin problemi Tirk Sinemasi’nda feminist film pratigi Gretimine
ait olan filmlerden sayica azligi ve eksikligidir. Bu nedenle Tirk
Sinemasi'nin ilk feminist film érneklerinden olan 2013 yapimi Mavi Dalga
filmi, feminist elestirel sdylem analizi yontemiyle incelenmek (zere
arastirma orneklemi olarak calismaya dahil edilmistir. 1980’li yillarda
Atif Yilmaz'in 6nci oldugu kadin filmleri bagimsiz kadin 6zne yaratimina
sahip olsa da 90’h yillarda sinemada erkek anlatisina geri dénulmustur.
2000'li yillar ve sonrasi kadin perspektifinden kadin anlatisinin beyaz
perdede var oldugu vyillardir; ancak feminist film pratigi calismalarinin
2010 sonrasinda Uretilmeye baslandigi sdylenebilmektedir. Dorsay’in
(2000, s. 39) da bahsettigi gibi kadin yonetmenlerin kadin sorunlarini
isleyen filmler yapmalari, son yillarda artan feminist eylemlerin bir
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uzantisidir. Feminist eylemlerin sinemada feminist film kurami olarak
karsiligini bulmasi ve film dretimlerinde yasanan bu farkindalik ve
donlisim, feminist kuramin uyguladigi feminist stratejilerle birlikte Ug
farkl alanda insa edilmektedir.

Feminist film kurami; filmler Gzerine bigim, icerik ve uygulama olarak (g
alanda inceleme imkani sunarken, kuramin sinema alanindaki pratik
karsihidinin yéntemini olusturmaktadir. Igerik olarak filmin senaryo
incelemesinde; metnin karakterlerinin ve konusunun feminist bakis
acisina sahip olmasina, metnin ideolojisinin ve sdyleminin ataerkil
ideolojiyi  Uretmemesine, karakterlerin  sdylemlerinin  eril  dil
hakimiyetinde bulunmamasina ve metnin feminist anlatiya sahip olup
kadin karakterlerin disil dil Gzerine bir pratik olusturmasina dikkat
edilmelidir. Bu nedenle icerikte kullanilabilecek bir feminist strateji
olarak, kadinlari ilgilendiren ve kadinlarin odak noktasinda olan
konularin ele alinmasi feminist film kuramiyla hareket eden bir filmin
icerik insasinda kacinilmaz olmaktadir. Cinsellik, annelik, arzu, evli
olmak, bekar olmak, cadilik ve kiz kardeslik gibi kavramlar kadinin bakis
acisindan ve deneyiminden aktarildigi takdirde; kadin karakterlerin
badimsiz, aktif ve ataerkil sisteme karsi olan kadin karakter yaratimina
etkisi olacaktir. Tipki Senturk’n (2020, s. 315) feminist oyun
yazarlarinin olusturdugu icerikten bahsettigi gibi, feminist film kuramina
hizmet edecek senaryo yaziminda da ataerkil dizenin yok saydigi
kadinlari ve onlarla ilgili konulari merkeze yerlestirerek ve kadinlar da
baskahraman yaparak  feminist harekete destek  sunmak
amaclanmaktadir.

Feminist film kurami bicim olarak ise feminist film pratiginin
konvansiyonel sinema anlatisindan ve kodlarindan siyrilmis olmasina,
cizgisel anlati vyapisini terk etmis olmasina ve yapisékim,
yabancilastirma gibi feminist stratejilerin varhginin bulunmasina 6zen
gdstermektedir. “Hollywood sinemasini olusturan temelde patriyarkal
eksende ¢ozimlendiginden, ilk feminist teorisyenler bir filmin feminist
sayilabilmesi icin geleneksel anlati ve sinema tekniklerinden kacinilmasi,
bunun yerine deneysel pratige agirlik verilmesi gerektigini belirtmislerdi”
(Smelik, 2008, s. 5). Sinemanin ilk yillari erkek egemen dizeyde
oldugundan geleneksel anlati sinemasi da ataerkil ideoloji ve bakis acisi
ekseninde olusturulmustur. Bu nedenle feminist bir film pratigi
olusturabilmek icin var olan bicimsel yapinin bozulmasi gerekmektedir.
Yapisokim yoluyla geleneksel kalip yargilar sekteye ugratilarak kadin
karakterin konumu ve islevi yeniden tanimlanabilmektedir. Dogan’a
gbre (2022, s. 24), yapisékimcl uygulama bigimiyle birlikte feminist
sanatgcilar kadinhgin sabitligini bozarak, kadinin temsildeki gérinimunda
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belirleyen yanilsama iliskilerini acida cikarmakta ve erkekligin merkezi
konumuna son vermis olmaktadirlar. Ayni sekilde bicimsel olarak
kullanillan yabancilastirma unsuru da seyirci ile iletisime gegen filme,
elestirel bir yaklasim saglamaktadir. Feminist kuramin da sadlamak
istedigi bu feminist elestiri, yabancilastirma unsuru ile destekleyici
olmaktadir.

Kuramin pratik olarak aktarim noktasinda ise uygulama alani énem arz
etmektedir. Uygulama olarak filmin sinematografik anlatimi ele alinacak
olup filmin temel 6gdelerinden olan kompozisyon, cergeve, Isik, ses,
muzik, kameranin bakisi, karakterlerin bakis acilari, kamera acilarn ve
kamera hareketleri feminist film teorisine hizmet edecek sekilde ele
alinmalidir. “Kameranin durdugu yer izleyicinin kiminle 6zdeslesecegini
kisaca hangi karakterin bakis agisini tasiyacagini belirler. Dolayisiyla
kadin karakterlerin gercevelenme bigimi kadinlarin anlati igindeki
rolinin nasil ifade edildigi agisindan o6nemlidir” (Budak Aktas ve
Yasarturk, 2023, s. 25). Kadin karakterin durusu, bakisi, konumu énemli
oldugu gibi kadin karaktere karsi olan durus, bakis ve konum da ayni
oranda 6nemli sayllmaktadir. Ayni sekilde isik, ses, muzik gibi diger
temel 6geler ise anlatiya ve kadin karakterin anlatimina hizmet edecek
sekilde ele alindiginda gostergeyi gicli kilmaktadir. “Kadin sinemasi
kadinlarin bakis 6znesi degil nesnesi olmasina ve fetislestirilmis kadin
imgelerine karsi cikar” (Budak Aktas ve Yasartlirk, 2023, s. 26). Bu
nedenle gorintld yoluyla olusturulan her anlamin, gdstergenin ve
imgenin kadinin 6zne konumunu destekleyecek sekilde kullaniimasi
gerekmektedir.

Bu calismada o6rnek film olarak sunulan Mavi Dalga, feminist film
kuraminin sundugu yontemsel cerceve icerisinde feminist bir film pratigi
olarak incelenecektir. Calismanin genel sorusu ise, feminist bir film
pratigi olusumunda kavramsal olarak sunulan igerik ve bicime hizmet
eden unsurlarin pratikte sinematografik yansimaya nasil hizmet
ettigi/etmesi gerektigidir. Bu soruyla birlikte kuramdan pratige bir
inceleme yapilarak, feminist kuramin sinematografik anlatimla ifadesini
arastirmak hedeflenmektedir.

4. FEMINIST FiLM KURAMI BAGLAMINDA MAVI DALGA FiLM
INCELEMESI

2013 yilinda Zeynep Dadak ve Merve Kayan ikilisinin yazip yonettigi
Mavi Dalga filmi, Balikesir'de yasamini stirdiren lise 6grencisi Deniz ve
arkadaslarinin blylime hikayesini anlatmaktadir. Ayris Alptekin, Nazl
Bulum, Albina Ozden, Begim Akkaya ve Onur Saylak gibi isimlerin
oyuncu kadrosunda yer aldigi, Cicek Kahraman’a en iyi kurgu o6dulin(
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getiren, senaristligini ve yonetmenligini Ustlenen Merve Kayan ile
Zeynep Dadak ikilisine en iyi ilk film ve en iyi senaryo 6duli getiren,
2010 yili itibarnyla gelisen bagimsiz film yapimlari icerisinde yer alan ve
feminist film anlatisina sahip olan Mavi Dalga filmi, sinemada kadin 6zne
yaratimi ve feminist anlatinin 6rnegini olusturmaktadir. Mavi Dalga
filmini diger kadin filmlerinden ayiran ve onu feminist film pratigi
cergevesine yerlestiren 6zellik ise, igerik ve bigimde hakim olan feminist
perspektifin sinematografik anlatimda da ifade bulmasidir.

Tirk Sinemasi’‘nda kadin 6zne yaratimi ve kadin anlatisi sunma pratigi
1980’li yillarda Atif Yilmaz'in éncl oldugu Mine, Aah Belinda ve Adi
Vasfiye gibi filmlerle baslasa dahi bu filmlerin sinematografik olarak
feminist dlsiinceye hizmet etmedigi, kadinin erkek imgesinden olusan
bir fetis nesnesi olarak sunulmasindan anlasiimaktadir. Bu dénem ve
sonrasinda sinematografik olarak kadinin kadrajdaki konumu UGzerine bir
donidstim saglanmamistir. 2000°li yillarda kadin yénetmen sayisi artmis
ve bu yonetmenlerin cektikleri kadin bakis agisindan olusturduklari kadin
anlatisi artmistir; ancak yine de bu ilk filmler igin feminist metodolojiyle
hareket edildigi soylenememektedir. Tirk Sinemasi’nda feminist film
kurami ile ilgili distndlen ve sinematografik olarak dontisim saglanmasi
icin adim atilan yillar 2010 sonrasina sirayet etmektedir. Bir filmin
feminist film pratigi oldugunu incelemek icin de igerik, bicim ve
uygulamasinin feminist diisiinceyle hareket ettigine dikkat edilmelidir.

Feminist film kurami ve pratigi (zerine gosterge saglayan Mavi Dalga,
Tark Sinemasi’'nda yer alan nadir feminist film pratigi 6rneklerindendir.
Filmi icerik olarak analiz etmek igin, senaryodaki feminist anlatiyi
incelemek ve kadin 6znelere bakmak gerekmektedir. Mavi Dalga
filminde olaylar Deniz karakterinin etrafinda gelisir ve onun bakis
acisindan ilerlemektedir. Deniz ve U¢ kiz arkadasinin biylime hikayesini
anlatan film, klasik anlati kodlarindan ve kadin karakter
stereotiplerinden arindirillmis bir yazinsal deneyimle karsimiza
cikmaktadir. Yatci'nin (2024, s. 255) aktardigina goére, Malone’un
elestirel bakisi cercevesinde kadinlar biyime hikayesini bir erkek
Gzerinden olusturmadigi gibi aile figlirini de merkeze yerlestirmezler.
Filmde de bu elestirel bakisin 6rnedi sunulmaktadir. Deniz'in ve
arkadaslarinin biylime hikayesi, kadinlar arasi deneyim ve badlarla ele
alinmaktadir. Boylece ne hikaye klasik blyime hikayesidir ne yaratilan
kadin karakterler konvansiyonel sinemada var olduklari konumda
bulunur ne de yénetmenler klasik sinema gdéstergesini sunarlar. Deniz;
hayatta kendi kararlarini veren, secim 6zgirligu olan, ailesi tarafindan
desteklenen bir geng kiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki, basta
Deniz olmak lGzere tium kadin karakterler ataerkil ideolojiden uzakta bir
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Gorsel 1. Deniz ve
banktaki adamlar
Kaynak:

https://www.youtube.

com/watch?v=q_HuP

azkkoE (Erisim Tarihi:

01.04.2024)

feminist ideoloji cergevesinde gelistirilmistir. Kadinlarin aski, kiz
kardesligi, cinselligi deneyimledigi anlar filmde toplumsal olarak esit bir
konum insa etmektedir. Kendi istekleri ve kadinca arzular etrafinda
hareket eden kadin 6zneler, bakilan olmadan sunulan 6zgtr bedenleriyle
beyaz perdede feminist bir anlati sunmaktadir.

Film, yaz tatilinin son glintinde olduklarini anladigimiz Deniz ve ailesinin
géruntudleri ile agilir. Tatilin bitimiyle birlikte Balikesir'deki tasra hayatina
geri donen Deniz, lise arkadaslariyla bir araya gelir.

Filmin henliz basinda Deniz’in sokaktan gecisi sirasinda bankta yan yana
oturan Ug erkek, Deniz gecerken kafalarini kaldirip arkasindan stizerek
bakarlar. Filmin basinda yer alan bu sahneyle yonetmenler klasik anlati
sinemasindaki kadin temsiline ve bu kadin temsilinin yikilisina dair bir
gbsterge sunmaktadir. Clinkd bu géstergeden sonra film bitene kadar
kadinlar bir daha erkeklerin bakislarina maruz kalmazlar. Bdylece
kadinin konvansiyonel sinemada anlatidaki yeri ve c¢ercevedeki
konumunun insasi ve yikilisi bize filmin ilk dakikalarinda aktarilarak
feminist bir film pratiginin insa slrecini baslatmaktadir. Film bu kiriima
sahnesi ve ardindan gelen Deniz'in yurdyusdnl takip eden uzun
sahneyle seyircilere feminist bakis acgisindan ilerleyen bir kadin anlatisi
sunulacagini gostermektedir. Yonetmenler vyaptiklari bu gegisle,
seyircilerin alisilagelmis sinemadaki kadin anlatisi deneyimine g6z
kirparak bu deneyimin dénisimunin habercisi haline gelmektedir. “Bu
perspektiften bakildiginda, Mavi Dalga filmi sadece anaakim temsiliyeti
degil daha geleneksel feminist kadin temsiliyet bicimlerini de
sorgulayarak yeni bir feminist sinemaya isaret etmekte oldugu iddia
edilebilir” (Inceodlu, 2015, s. 88). Ornedin tasra anlatilarinda erkeklerin
varolus sikintilarina ve bunalimlarina alisik oldugumuz sinema
deneyiminden ayrn olarak tasra anlatisina kadin deneyiminin
yerlestirilmesi, bir bllyime hikayesinin catismasiz ve sancisiz anlatiimasi
gibi alternatif kadin anlatisi olusturarak feminist sinemasinin sinirlari
genigletilmistir. Bu nedenle olusan anlati, kadinlarin gergeve igerisinde
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Gorsel 2. Deniz,
kardesi ve arkadaslari
Kaynak:
https://www.youtube.
com/watch?v=q_HuP
azkkoE (Erisim Tarihi:
01.04.2024)

bedenleriyle bakilan konumuna dismeden 6zgtlrce varoluglarina, kadin
O0znenin anlatisinin takip edilmesine, kadin karakterlerin birbirleriyle
dayanisma ve birlik icinde bulunmalarina imkan taniyarak
sinematografik anlatiya bir yansima sunmaktadir. Kadinlar kadrajda her
zaman yan yana, omuz omuza ve birlikte konumlandirimistir.
Birbirleriyle ayni fikirde olmadiklari zamanlarda bile aralarindaki kiz
kardeslik, birlik ve bag her zaman sinematografik olarak seyirciye
sunulmak Uzere insa edilmistir.

Mavi Dalga filminde yer alan bu kiz kardeslik érgusu, filmin baslarinda
Deniz’in yaz tatilinden beri goériismedigi liseden arkadaslari Esra, Gil ve
Pelin’le bir araya gelmesiyle baslar. Bu sahnede kizlar Deniz’in durus
bozuklugundan ve Pelinin neden habersiz geldiginden bahsederler.
Ergenlik déneminin fiziksel ve psikolojik yansimalarini yasayan geng
kizlar icin bu sahne aslinda ilerleyen zamanlarda aralarinda gelistirdikleri
“kiz kardeslik” olgusunun baslangicini  olusturmaktadir. Deniz
baslangicta Pelin’den hoslanmadigini séyler ve klasik anlatiya alismis
seyircilere bir catisma yasanacadini disindurtlr; ancak filmde higbir
zaman iki kadinin gatismasinin yasandigi bir sahneyle karsilasmayiz.
Boylelikle hem catismaya dayali geleneksel anlati yikilmis olur hem de
ataerkil séyleme sahip kadin karakter yaratilmayarak yerini kiz kardeslik
kavrami Uzerine bir temsile birakir. Deniz ile Pelin zaman gectikce
birbirleriyle yardimlasmaya ve edlenmeye baslarlar. “"Bu anlamda film,
pek cok ana akim anlatida yer bulan bir kadinin en blylk rakibi baska
bir kadindir ya da arzulanan erkegin ilgisi icin kadinlar birbirini nasil
ekarte etmeye calisir vb. kadinliga 6zgi oldudgu iddia edilen cekisme
anlatisini tersine cevirerek alternatif bir séylemi benimsemektedir”
(Inceoglu, 2015, s. 89). Mavi Dalga filmi anlatisini, kadinlar arasindaki
dostluk ve dayanisma cercevesine oturtarak feminist bir film anlatisi
sunmaktadir. Ne Deniz, Kaya ile yasadigi cinsel iliskiyi arkadaslarina
anlattiginda yargiyla karsilasir ne Gil kalgasina dévme yaptirdigini
soylediginde arkadaslarindan tepki alir. Deniz hamile olan alt
komsusunu hastaneye yetistirir, Deniz’'e emanet edilen resim yanliglikla
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Gorsel 3. Deniz ve
arkadaslari

Kaynak:
https://bantmag.com
/dergi/no-28/nefes-
acici-bir-genclik-filmi-
mavi-dalga/ (Erisim
Tarihi: 20.03.2024)

ates aldiginda Pelin Deniz'e yardim eder, okuldaki erkekler servise
hakaret icerikli kagit yapistirdiginda Deniz o kagidi sékiip mudahale
eder, Pelin arkadaslarina Balikesir'e hakkinda c¢ikan dedikodular
dolayisiyla tasindigini anlatir. Batin bu diyaloglarin hepsi 6zglrce
soylenir, eylemlerin hepsi 6zglurce yapilir. Kadinlar, aralarindaki bu
paylasimla iyilesir, buyur ve gelisirler. “Deniz ve arkadaslarinin iligkisi
dislayici degil kapsayicidir. Segimleri, gorinisleri igin birbirlerini
yargillamazlar, suclamazlar. Feminist teorideki adiyla biling yukseltme
pratiklerini hatirlatan deneyim paylasimlari ve kiz kardeslik olarak tarif
edilebilecek bu slireg, karakterleri déntsttrir” (Yasartlirk, 2018, s 521).
Anlatimda oldugu kadar ayni sekilde sinematografik olarak ele alinan
kompozisyonlarda da kadinlar bir arada, esit bir sekilde ve beraberlige
vurgu yapan kamera acilariyla sunulmaktadir. Kamera her zaman kadin
karakterlerin anlatisinda, sesinde ve acisinda bulunmaktadir. Kadin
O0znelerin eylemlerini takip etmekte ve kadin 06zneyi renk, isik,
aydinlatma gibi diger sinematografik 6gelerle 6n plana gikararak yeniden
insa etmektedir.

Mavi Dalga, klasik sinemada islenen bircok beklenen durumu ve sahneyi
yeniden disiinmemizi saglayarak alternatif bir feminist anlati sunmakta
ve buna yodnelik sinematografik bir anlatim gelistirmektedir. Bir gin
hoslandigi ondan yasca blylk okuldaki hocasinin kapisini calan Deniz,
Firat hocanin evinde onunla bir yakinlik kurar; ancak bu yakinhktan
rahatsiz olur ve gitmek ister. Kapida birbirlerine sarilan Deniz ve Firat
beklenin aksine herhangi bir durum yasamazlar. Deniz gitmek ister ve
gider, kimse israrci davranmaz. Film konvansiyonel sinemanin aksine
anlatisini olustururken 6grenci-hoca iliskisinde magdur bir kadin anlatisi
sunmayarak feminist anlatiyr guglendirmektedir.
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Gorsel 4. Deniz ve
Kaya

Kaynak:
https://bantmag.com
/dergi/no-28/nefes-
acici-bir-genclik-filmi-
mavi-dalga/ (Erisim
Tarihi: 20.03.2024)

Deniz ile okul arkadasl Kaya arasinda yasanan ilk cinsel deneyim de
seyirciye beklenen bir sonu¢ sunmaz. Deniz ve Kaya’nin koltukta
oplsmeye basladigi sahnede ikili yere diserler ancak kamera konumunu
degistirmez. Ardindan kadraj kararir ve yeni acilan kadrajda Deniz ile
Kaya vyan vyana oturmaktadir. Yasanan sevisme sahnesinin
sinematografik olarak ekrana yansimamasi, iki kisi arasindaki
mahremiyete seyircinin rontgenci bakis acisiyla dahil edilmemesi
feminist kuramin sinematografik karsiligini olusturmaktadir. Kaya’nin
sessizligi bozan “Simdi ne olacak?” sorusu, seyirciye ikili arasindaki
cinselligin sonuglarini dislindlirtmeye zorlar gibi goriinse de Deniz’in
cevabiyla bu distince sona erer. Deniz bir sigara yakar ve “En fazla bir
hafta daha tatil olur bence” der.

Deniz ve Kaya lilkede yasanan dogalgaz sikintisindan s6z etmektedir. Iki
geng toplumsal olarak daha bilytk resme bakarlar ve kendileri igin kisisel
haz ve deneyimden ibaret olan yasadiklari durum yerine toplumun
yasadigi sikintiyr tartisma konusu yaparlar. “Kadinlarin bu deneyimi
gelecek kaygisi gutmeden, “simdi ne olacak?” sorusuyla mesgul
olmadan, hasarsiz bir sekilde yasayabildigini ve keyfini cikarabildigini
gbsterirler. Buna gore cinsellik, buylk beklentiler yaratan, kutsanan
veya felaket getiren bir gecit degildir” (Yatci, 2024, s. 259).

Klasik sinema anlatisina alisan seyircinin bekledigi bir baska sahne ise
Kaya’'nin evinde bir araya gelen kadin ve erkekli gruplarin alkolli bir
ortamda bir arada bulunmalarinin olumsuz bir deneyimle son bulmasidir.
Mavi Dalga filmi ise kadin ve erkeklerin alkol alarak bir arada siradan ve
rahatsizhk duymayacaklari sekilde vakit gecirebileceginin anlatisini
sunmaktadir. Ayrica evde Kaya ve Pelin’in birlikte glzel vakit
gegirmeleri, acaba Deniz bir huzursuzluk yaratacak mi sorusunu akla
getirse bile hicbir zaman bu tarz bir olumsuz durumla karsilasmayiz.
Filmin icerik ve bicimde insa ettigi feminist film kuraminin isleyisi, ayni
sekilde sinematografik olarak bakis acisi, kadraj, cekim acilan ve
kompozisyon yoluyla da feminist film pratigini olusturmaktadir.
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Gorsel 5. Deniz ve
arkadaslar
Kaynak:

https://www.youtube.

com/watch?v=q_HuP

azkkoE (Erisim Tarihi:

01.04.2024)

Gorsel 6. Deniz, Gil,
Esra ve Pelin
Kaynak:
https://www.youtube.
com/watch?v=q_HuP
azkkoE (Erisim Tarihi:
01.04.2024)

Film boyunca anlatinin gercevedeki insasi feminist perspektifle hareket
etmektedir. Oyle ki kadin-erkek iliskisi, kadin-kadin iliskisi, aile-cocuk
iliskisi, her zaman esitlik ve secimler Uzerine kurulu bir yapi
sunmaktadir. Filmde Deniz ve Kaya, Pelin ve Kaya, Deniz ve Firat
Hoca’'nin bas basa oldugu sahneler vardir. Bu ikililer arasinda higbir
zaman zorlama, taciz, istismar ve hiyerarsi gibi durumlarla
karsilasilmaz; tam tersine yasanan durumlarda kadinlarin segcim ve
Ozglrltkleri 6nem arz etmekte ve olaylarin bu isteklere gére sekillendigi
gorilmektedir. “Yani ana akim sinema dilinden alisik oldugumuz
kiskirtici kadin-firsatgl erkek ikileminin disinda bir tasvirle esitler arasi
bir durumdan séz edilmektedir” (Inceoglu, 2015, s. 90). Bdylece filmde
erkeklerin ve kadinlarin 6zgir secimleri, istekleri, arzularn dogrultusunda
yasanan durumlar érnek bir toplumsal kesim Gzerinden sunulmaktadir.

Mavi Dalga filminin baskahramani
bakisindan olaylari gérmemizi saglar hem de sinemada kadin 6zne
yaratimi Uzerine bir rehber sunar. Feminist anlatiya, feminist bakis
acgisina ve feminist 6zne insasina sahip film, sinematografik anlatima
yansiyan gorintl ve planlariyla seyircisine feminist bir sinema deneyimi
sunmaktadir.

Deniz, karakteriyle hem kadin
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Gorsel 7. Deniz ve
arkadaslari

Kaynak:
https://altyazi.net/ya
Zilar/elestiriler/mavi-
dalga-ergenligin-
parcali-bulutlu-iklimi/

(Erisim Tarihi:
15.03.2024)

Laura Mulvey (1975, s. 20), “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi” adl
makalesinde konvansiyonel sinemada var olan bakisin hazc ve
rontgenci bir noktada ele alindigindan bahsetmektedir. Mavi Dalga
filminde ise gdrsel hazzin yok edilmesi filmin son sahnesinde somut bir
sekilde ele alinmaktadir. Gil diger kizlara kalgasina yaptirdigi dovmeyi
gbstermek ister. Kamera Gul’ln karsisinda durmaktadir, o esnada kizlar
GUl'Gn 6nUnU kapatarak herhangi bir gérintlu verilmesine engel olurlar.

Filmde kadinlarin giyinip kusandiklari, makyaj yaptiklari sahneler de ayni
sekilde eril bakis acisina hizmet edecek sekilde sinematografik anlatima
yansitiimamistir. “Tam tersi, bu sahneler kadin bakisiyla siradan ve
guindelik hayat goéridntdleri olarak sunulur ki bu da réntgenci erkek
bakisina sunulan destanci anlar olmaktan uzaklasmalari anlamina gelir”
(Inceoglu, 2015, s. 92). Boylelikle Mavi Dalga filmi icin, geleneksel
sinemadan farkli anlatim ve gésterge kodlarina sahip oldugu, filmin hem
bicimsel hem de sinematografik anlatima yansimasi agisindan feminist
film kuramina hizmet ettigi sdylenebilmektedir.

Filmin basindan sonuna kadar kadrajda sunulan kadin bedeni ve ¢erceve
icerisindeki kompozisyonda yer alan kadin karakterler hicbir zaman
nesne, cinsel obje yahut edilgen noktada yer almazlar. “Kadin bedeninin
ne sekilde goérintlye getirildigi, kimin bakis agisindan gercevelendidi,
kameranin bu beden Uzerinde nasil dolastigi ve bedenin icerisinde yer
aldigi baglamla nasil iliskilendigi gibi sorular feminist film tartismalarinin
temel sorularindan bazilari olur” (Yatci, 2024, s. 256). Bdylece filmin
sinematografik anlatimina hizmet etmek icin olusturulan cercevelerde
kadinlarin konumu, bakisi, durusu 6nemli bir gdésterge ve anlam
yaratmaktadir; ¢inkl filmde kadrajlar kadar dekadrajlar da édnemlidir.
Cekimlerin kadinlari teshir edecek acilardan kacinmasi, g6z hizasinda
olmasi, ust agl yaratmamasi, yakin plan gekimleriyle kadin bedenine
karsi rontgenci bir bakis sadlamamasi, klasik sinema anlatisini
yaplbozuma ugratarak feminist bir film uygulamasini dogurmaktadir.

Mavi Dalga filmi, feminist film kurami baglaminda islenen bigim ve icerik
kadar sinematografik anlatima yansima noktasinda da feminist
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perspektifle ele alinmis bir film olarak, o6zellikle filmlerdeki kadin
karakter yaratimi baglaminda doénisen 2010 sonrasi Tirk
Sinemasi’'ndaki  nadir feminist film pratiginin  bir  6rnegini
olusturmaktadir.

5. SONUC

Kadinlar yUzyillardir hak, 6zgurliuk ve esitlik taleplerini dile getirmek igin
cesitli araglara bagvurmuslardir. Sinema sanati da kadinlarin taleplerini
iletme dogrultusunda basvurduklari araglardan bir tanesidir. Yazinsal
alanda sorgulanmaya baslanan kadinin temsili ve ataerkil toplumda insa
edilen imgesi, 1960’ yillarda feminist elestiri kuraminin dogmasini
saglamistir. Feminist elestiri kuraminin sinema sanatinda feminist film
elestirisi olarak karsiligini bulmasiyla birlikte, beyaz perdede sunulan
kadinin toplumsal olarak konumunun sorgulanmasi ve disil imge
konusundaki dénudstmler, filmlere yapilan feminist elestiriler sayesinde
acikhk kazanmistir. 1970°li yillarda akademik yazilarin artmasi, kadin
film festivallerinin dlizenlenmesi ve ikinci dalga feminizmin yukselise
gecmesiyle birlikte feminist film kurami da tohumlarini atmaya
baslamistir. Toplumsal cinsiyet esitligini savunan, kadinin erkek egemen
sinema sektdrinde insa edilen beyaz perdedeki imgesini donldstiurmeyi
amac¢ edinen, gercek kadin karakterlerin glindelik hayat denetimini
sunan, eril s6ylemi ve gorsel insasini gérinir kilmay! reddeden bir
sinema hayalinde olan feminist kuramcilar, 90l yillara gelindiginde
feminist sinema uygulamalarinin érneklerini vermeye baslamislardir.
Turk Sinemasi’'nda ise feminist sinema uygulamalarinin 6zellikle 2010
sonrasl badimsiz sinemanin ve sinemadaki kadin yonetmen sayisinin
artmasiyla birlikte olusmaya basladigi sdylenebilmektedir. 2013 yilinda
gbsterime giren Mavi Dalga filmi Tlrk Sinemasi’'ndaki nadir feminist film
pratigi orneklerinden bir tanesidir. Bu filmin nadir sayllmasinin nedeni,
icerik ve bicimde uygulanan feminist kuramin pratikte de insa
edilmesidir. 80'li yillarda Atif Yilmaz'in gektigi kadin filmleri her ne kadar
kadin 6znenin arzusunu dile getirse de bunu sunus sekli kadini
objelestiren ve fetislestiren bir noktada ele alinmistir. Oysa feminist film
pratigini 6zel kilan feminist kuramin sinematografik anlatimda karsiligini
bulmasidir.

Mavi Dalga filmini icerik olarak inceledigimiz zaman senaryonun feminist
film kurami baglaminda feminist anlatiyla hareket ettigi, eylemde
bulunan kadin 6znelerin insa edildigi, eril sdylemlerin ve toplumsal
cinsiyet kalip yargilarinin yikildigi, ele alinan blylime hikayesinde
catismalarin yasanmadigi, kadin karakterin tasra hikayesinde sancisiz
sunumu ve kadinlar arasinda kiz kardeslik baglarinin kuruldugu bir
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yapilyla karsilasmaktayiz. Bigcim olarak ise senaryoda geleneksel
sinemanin anlati kodlarinin ve insasinin yikildigi, karakterin yolunun
kendi tercihine gére nereye gikacagini bilemedigimiz acgik uglu son
kullanimi ve kadin karakterin stereotiplesmis sunumu yapisékim yoluyla
bertaraf edilerek sunulmustur. Uygulama alaninda ise feminist
perspektifle hareket eden igerik ve bicimin karsiligi sinematografik
anlatima yansitilmistir.

Bu makalede, bir filmin feminist film pratigi olabilmesi igin hangi
unsurlarin bir arada olmasi ve dislnilmesi gerektigi arastiriimistir. Bu
baglamda, sinemada var olan feminist film kuraminin sinematografik
olarak nasil insa edildigi, 6rneklem olarak secilen filmin analizi ile
gosterilmistir. Boylece feminist bir film pratigi Gretimi yaparken igerik ve
bicime verilen 6nem kadar uygulamada da karsiliginin arastiriimasi
gerektigine, senaryonun feminist anlatiyla insa edilip film boyunca
feminist perspektifle hareket edilmesine, geleneksel sinemada var olan
kadin imgesinin yikilip feminist stratejiler yardimiyla sinematografik
olarak yeni feminist imgelerin imkaninin arastirilmasina ve bunun
gbstergesinin kompozisyon, kamera acilari, aydinlatma, ses vb.
sinematografinin temel unsurlan yardimiyla yapilabilecedi sonucuna
varilmistir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile cikar catismasi
yoktur.
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Oz

Bu galisma, siir ve illistrasyon arasindaki etkilesimi analiz ederek, iki sanat dal
arasindaki iliski sonucu kurulan badlantilari tanimlamayi amacglamaktadir.
Calismanin odadina Bir Bennudur Istanbul ve SOARH adl illistrasyonlarla
birlikte tasarlanan iki siir kitabi 6rneklem olarak alinmistir. Bu segimin nedeni,
her iki eserin farkl dil ve ifade tarzlari, farkl temalar, 6zgiin ve evrensel bakis
acilariyla siir ve illistrasyonun birbirini tamamlamasina érnek tegkil etmeleri;
ayrica eserlerin sanatgilarinin, kendi kimliklerini ve deneyimlerini, sair-
illistrator is birligi ile olusan bu kitaplara yansitmis olmalaridir.

Kitaplar, siir ve illistrasyon arasindaki iliskiyi gostermek amaciyla a/r/tografi
yontemine dayanarak incelenmistir. Calismada, a/r/tografi yéntemi, sanat,
arastirma ve egitmenlik arasindaki baglantilar kesfetmek icin gigli bir arag
olarak kullanilmistir. Sanatgilarin, arastirmacilarin ve egitimcilerin profesyonel
uygulamalarini kaynak alan bir arastirma yontemi olan a/r/tografinin temel
amaci, diinyayi sorgulama slirecini yazma ve sanat yapma yoluyla kesfetmektir.
Bu slrecte sanatcilar, arastirmacilar ve editimciler kendi pratiklerini,
anlayislarini ve eserlerini gesitli yollarla ifade ederek kendi yasam deneyimlerini
paylasirlar. SOARH kitabinin illistratdrli, Bir Bennudur Istanbul kitabinin
illistratorinun lisans egditiminden 6grencisi olmustur. Kitaplarin illistratorleri
sanatgl/ arastirmaci/egitimci kimliklerine sahiptir ve iliskileri, a/r/tografi
yonteminin egitimdeki 6nemine dikkat gekmektedir ¢linkli 6gretmen-6grenci
iliskisi, sanatsal etkilesimin kusaklar boyunca devamini saglamaktadir. Calisma
sonuglari, sanatcilarin eserlerini analiz etmelerinin 6nemli oldugunu ve
a/r/tografi yonteminin bu iliskileri kesfetmede gtigli bir ara¢ oldugunu ortaya
koymakta ve sanatsal is birliklerinin evrensel ve zamansiz niteligini 6ne
cikararak, mirasi gelecege tasimanin 6nemini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: illistrasyon, siir, sanat, edebiyat, sanatsal is
birlikleri
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Abstract

This study aims to analyze the interaction between poetry and illustration and
to identify the connections established as a result of the relationship between
these two art forms. The focus of the study is on two poetry books, Bir Bennudur
Istanbul and SOARH, which were designed in collaboration with illustrations.
The reason for choosing these works as samples is that both pieces exemplify
how poetry and illustration complement each other with their different language
and expression styles, diverse themes, and original and universal perspectives.
Additionally, the artists of these works have reflected their own identities and
experiences into these collaborative books created by poet-illustrator
partnerships.

The books were examined based on the a/r/tography method to demonstrate
the relationship between poetry and illustration. In this study, the a/r/tography
method has been utilized as a powerful tool to explore the connections between
art, research, and teaching. The fundamental aim of a/r/tography, a research
method that draws upon the professional practices of artists, researchers, and
educators, is to explore the process of questioning the world through writing
and creating art. In this process, artists, researchers, and educators share their
own life experiences by expressing their practices, understandings, and works
through various means. The illustrator of the SOARH book was a student of the
illustrator of Bir Bennudur Istanbul during their undergraduate education. The
illustrators of the books possess both artistic and researcher/teacher identities,
highlighting the significance of the teacher-student relationship in ensuring the
continuation of artistic interaction across generations. The study's findings
underscore the importance of artists analyzing their works and demonstrate
that the a/r/tography method is a powerful tool for exploring these
relationships. By emphasizing the universal and timeless nature of artistic
collaborations, the study highlights the importance of carrying the artistic
legacy into the future.
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1. GIRIS

Insan géziiniin bes duyulu etkilesimdeki etkisi blyiktir. Gérmek, goz
ve beyin arasindaki baglantilarla tanimlanan fiziksel ve zihinsel bir slreci
kapsar. Karmasik bir algl sUrecini yurtten zihinsel islevierden biri olan
gébrmek ve gbérme slreci, goérinenlerin yorumlanmasini ve
anlamlandiriimasini  saglar. Goérmeyi; dlisinmek ve anlamlar
olusturmakla birlestirir. Goérme kavramini  kdltdrel birikim ve
deneyimlerle iliskilendirmek énemlidir. Insan, bir nesneyi gérdigiinde,
gorsel algi duygusal ve isitsel algidan dnce gelir ve gérmek, zihinsel
imgelerin olusturulmasina yardimar olur. Imge, sadece dis diinyadaki
nesnel gercekligin zihinsel bir tasarimi degil, ayni zamanda igimizdeki
yaratici potansiyelin bir ifadesidir (Saralioglu, 2013, s. 14). Sair, zihinsel
ve duygusal gerceklikleri imgeler aracihiiyla ifade eder. Imge,
okuyucunun kendi birikimi ve deneyimine gére yorumlanabilir. imgeler,
siirin manasinin daha iyi anlasilmasini saglar ve siirin edebi dili imgelerle
daha somut hale gelir. Ayni siir, her insanda duygular farkh bicimde
harekete gecirse de siir, okuyanlar etkileyen, insanda ortak duygulara
hitap eden bir yazin sanatidir. Okuyucunun zihninde hayalleri ve imgeleri
canlandiran bir s6z sanatidir. Apollinaire, “Siir batin glizel sanatlardan
yararlanmaldir” demis ve bu sayede resmi siire dahil etmistir (Alkan,
2005, s. 617).

Illistrasyonlar, siirin icerigini tek bir karede gérsel olarak ifade ederek
soyut kavramlari, metaforlar ve duygular glglendirir. Boylece siir daha
cekici hale gelir ve iletiimek istenen mesaj 6ne cikar. Sanatginin konuyu
iyi anlamasi ve gesitli teknikleri kullanarak etkili bir sekilde ifade etmesi,
illistrasyonlarin kalitesini belirler. Renkler, desenler ve kompozisyonlar,
siirin anlamini derinlestirerek duygulari dogru bir sekilde yansitabilir.
Illistrasyon, okuyucularin siirin  konusunu hizla algilamasina ve
kavramasina yardimci olur.

Aristoteles, resim sanatinin ve tragedyanin farkh tirler oldugunu ve
benzer 6zelliklere sahip olmadidini; resim sanatinin estetik dederinin,
sadece glizel renklerin kullaniimasiyla dedil, icerdigi derinlik, anlam ve
duygusal etkiyle belirlendigini ifade etmistir. Bu nedenle, farkli sanat
turlerinin farkli 6zelliklere sahip oldugunu ve her birinin kendi tarzinda
degderli oldugunu vurgulamistir (Aristoteles, 1987, s. 25). Leonardo Da
Vinci, gorsel sanatlarin isitsel sanatlardan daha etkili oldugunu
savunmus ve resmin doday! yansitmada avantajli oldugunu belirtmistir
(Vinci, 2015, s. 38). Resmin es zamanli, yazinin ise art zamanh bir
algilama slreci oldugunu belirten Jakobson'a gore, resim ile obje/sije
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birlesimi es zamanlidir, ancak siir bu birlesimi olusturmaz. Chou Sun,
resim ve yazinin ayni sanat oldugunu savunmustur (Ozgiil, 1997, s. 33).

Siir ve illistrasyon, sanat dinyasinda farkl ifade bicimlerini bir araya
getirerek yaratici is birlikleri olusturan gugli bir kombinasyonu temsil
etmektedir. Bu is birlikleri, s6zel ve gorsel ifadeler arasinda benzersiz
diyalogu vyansitarak, okuyuculara ve izleyicilere daha zengin,
derinlemesine ve gok katmanh bir sanatsal deneyim sunmaktadir. Siirin
kelimeler aracihidiyla duygusal ve sembolik anlamlar yarattig,
illistrasyonlarin ise gorsel imgelerle zenginlestirdigi iki disiplin
arasindaki bu is birligi, sanatin sinirlarini asarak yeni perspektifler
sunmakta ve izleyiciyi metinle illistrasyon arasinda bir yolculuga
cikarmaktadir. Bu dogrultuda calisma, siir ve illistrasyon arasindaki yeni
baglantilara vurgu yapmaktadir. Siir ile illistrasyon birlikteliginin
sanatsal eserlerin anlamini arttirdigi ve birlikteligin sonucunun daha
etkileyici oldugu soylenebilir. Calisma kapsaminda siir ve illistrasyon
arasindaki iliskiye ydnelik literatiir taramasi yapilmistir. Ozellikle Tiirk
edebiyati baglaminda, Uygur Tirklerinin el yazmalarindan Ikinci Yeni Siir
hareketine kadar, bu iliskinin nasil gelistiginin ve donistiginin
anlasilmasina yardimc olacak ©6nemli calismalara deginilmistir.
Calismanin odak noktasi, illistrasyonlardan olusan siir kitaplari
Uzerinden bir 6rneklem analizi sunmak; sanat, arastirma ve egitmenlik
arasindaki baglantilar kesfetmek igin gigli bir arag olarak kullanilan
a/r/tografi yobntemine dayanarak, siir ve illistrasyon iliskisini
gbzlemlemektir. Bir Bennudur Istanbul ve SOARH adli iki kitaptan &zel
olarak secilmis siirler ve illistrasyonlar; metin analizi, gérsel analiz,
karsilastirmali analiz ve sair-illistrator is birligi analizini kapsamaktadir.

2. UYGURLARDAN iIKINCi YENI'YE ILLUSTRASYON VE SIIRIN
SENTEZI

Turk kaltdranin koékeni, yasadiklari olaylan kayalara resmederek
tarihlerini kayit altina alan, tapinaklardaki el yazmalarinda minyatir
sanatinda eserler Ureten Uygurlarin &rneklerinde goérulebilir. 8.
ylzyilldan 13. yilzyila kadar siiren Uygur resim sanatinin izleri, Dogu
Tarkistan'daki antik Uygur kentlerinin duvarlarinda hald mevcuttur.
Minyatiir sanati buradan Islam diinyasina yayilmis, Selcuklular da Uygur
Tiarklerinden etkilenmis ve Uygurlarin gelistirdigi kagidi kullanmislardir.
Minyatir sanati, Osmanlh Imparatoriuu'nda o6zellikle Fatih Sultan
Mehmet déneminde destek bulmustur. Edirne Sarayir Nakkashanesi ve
Istanbul Saray Nakkaslari, Osmanl déneminde yasanan tarihsel olaylari
tasvir eden ilk illistrasyon drneklerini sunmuslardir. Ayni dénemde hat
sanati da bluylk édnem kazanmis ve yayilmistir. Tlirk hat sanati, Osmanl
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Gorsel 1. Yenikapi
Mevlevihanesi'nde
gorevli Hasan Leylek
Dede hakkindaki siiri
hattat Abdulgani
leylek biciminde
yazmistir, 1793
Kaynak: Unver,
1958, s. 6

Imparatorlugu'nda milli bir sanat héline gelmistir ve giinimuizde hél
yasatiimaktadir.

11. ylizyilda Hoca Ahmet Yesevi'nin islam dini ve tasavvuf felsefesi; Haci
Bektas-1 Veli, Mevlana Celaleddin-i Rumi, 13. ylizyillda Yunus Emre
tarafindan Orta Asya'dan Anadolu'nun cesitli sehirlerine tasinmistir. 14.
ylzyildan itibaren ortaya gikan Divan sairleri, klasik Turk edebiyatinin
onde gelen temsilcileri olan Fuzuli, Baki, Nesati ve Seyh Galib gibi
isimlerdir. Arap harfleri ile yazdiklan siirlerinin dis gérinimnd agag ve
leylek gibi sekillerde resmetmisler; bdylece estetik agidan begenilen yeni
bir tarz olusturmuslardir (Goérsel 1). Osmanli gdérsel siirleri, geleneksel
kaliplan kullanarak 6zgliin ve estetik acidan yenilikgi bir yaklasimla
yazilmig, belirli sekiller ve figurlerle oynayarak ustalik sergilemeyi
amaclamistir (Senédeyici, 2008, s. 544).

Fransiz Ihtilali sonrasi Avrupa'da yayilan Ulusculuk Akimi, Tanzimat
Fermani ile Osmanli Imparatorlugu'na ulasmistir. Tanzimat dénemi
sairleri, toplumun gelisimine katkida bulunmayl amacglamis ve “sanat
toplum icindir” ilkesini benimsemistir. Bu donemde edebiyat dergileri,
ozellikle Servet-i Fun(n dergisi, hikayeler, romanlar ve siirlerin yani sira
resim sanatini da icermis ve bu derginin basina Tevfik Fikret getirilerek
edebi bir karakter kazandinlmistir. “Edebiyat-i Cedide” olarak
adlandirilan bir topluluk da bu sirecte dergi etrafinda bir araya gelmistir.
Recaizade Mahmut Ekrem, ilk olarak Hasan Asaf'in bir siiri Gzerine
dusindiklerini kaleme aldigi yazisini dergide yayimlamistir. Tevfik Fikret
ise “"Hasta Cocuk” ve “Hasa” baslikl iki siiriyle dergiye katilmistir (Andi,
2006, s. 535-536). Servet-i Fin(n dergisinde yayin hayati boyunca
Tevfik Fikret’in bircok resimli siiri yayinlanmistir. “Siir resim gibidir.”
diyen Recaizade Mahmut Ekrem’in “Kelebek” ve “Koparma” (Ekrem,
1896) adli siirleri, siir-illistrasyon! birlikteliginin ilk 6rneklerindendir.

1 Guniimizde metne eslik eden resim igin “illistrasyon” terimi kullaniimaktadir.
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Gorsel 2. "Bir Levha
Icin” resim alti siir,
Tevfik Fikret
Kaynak: Fikret,
2019, s. 8

Tanzimat Dénemi'nde Batiya ydnelen sanatcilar, siir ve resim sanatini
bir arada kullanmaya baslamislar, eserlerinde figlrleri ve dodadan
kesitleri resmetmislerdir. Tanzimat donemi sairlerinin baglattigi tablo alt
siir yazma gelenedi disinda, siirlerinin tasidigi gorsellik, siirle
illistrasyonu ayrilmaz bir bitin haline getirmistir (Ercivan Zencirci vd.,
2023, s. 295). Fotograf makinesinin icadi, siirlerin yanina veya altina
illistrasyonun eklenmesine ilham kaynadi olmustur. Muallim Naci,
Nabizdde N&zim ve Ismail Safa gibi sairler illistrasyonlu siirler
yazmislardir. Bu illistrasyonlu siirler, duygularin gizgi ve renklerle somut
bir sekilde ifade edilmesini amaclamistir (Erbay, 2019, s. 213). Tevfik
Fikret, bircok resmin altina siir yazmistir (Gorsel 2) ve diger sairler de
bu gelenegi slUrdirmuUstir. Tanzimat sonrasi Tiark dergilerinde
illistrasyon ve siir bir arada kullanilmistir. 1928 yilinda kurulan “Yedi
Mesale” toplulugu sairleri, siirlerinde illistrasyon ve fotografi bir arada
kullanmiglar ve illlistrasyonu bir kardes sanat olarak gérmuslerdir.

1950'lerde baslayan Ikinci Yeni hareketi, bireyin duygu diinyasini soyut
bir dille anlatan, imgeye adirlik veren, siir ve resim sanat dallarini
sentezleyen bir yaklasim benimsemistir. Ikinci Yeni sairleri, geleneksel
Turk siirinin sinirlarini asarak modernist bir dil ve anlati kullanmiglardir.
Batili sanatcilar, 6zellikle Paul Klee, Marc Chagall ve Pablo Picasso gibi
onemli isimler, ikinci Yeni sairlerinin calismalarini etkilemis; soyutlama,
semboller ve renk kullanimi gibi unsurlara etki etmistir. Ilhan Berk gibi
Ikinci Yeni sairleri, resmi siirle birlestirme cabasina girmislerdir. Resim,
siirin icerigini ve ifadesini zenginlestiren bir arac¢ olarak kullaniimistir
(Karaca, 2010, s. 292). Ilhan Berk, Ressam Seker Ahmet Pasa'nin Talim
Yapan Erler adh tablosuna bir tablo alti siir yazmistir. Bu sairler, gorsel
sanat eserlerini siirlerinde kullanarak yeni bir ifade bigimi yaratmiglardir
(Ozpalabiyiklar, 2003, s. 14).

Ekfrastik siir, gorsel sanat eserlerinin, dzellikle illistrasyonlarin, yazili
bir metin olan siirler tarafindan yorumlandigi veya aciklandigi bir ttrddr.
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Gorsel 3. Bedri
Rahmi Eytboglu- 2
adet kagit Gzerine
suluboya ve
karakalem. A.
Karadut- Imzali. Eski
Tlrkge “Bana dilimin
tarzini bagislayan
biricik sair” ve

Karadut siiri yazili. B.

Oturan Kadin- Imzali
Eski Turkge Talash
siiri yazil.

Kaynak: Evi, 2019.

Ikinci Yeni sairleri, illiistrasyonlarla siir arasindaki iliskiyi ifade etmek igin
bu tirt kullanmiglardir. Ilhan Berk'in Mai ve Siyah kitabinin kapadini
ekfrasisin malzemesi olarak kullanmasi bu turtn érneklerinden biridir
(Anar, 2021, s. 144). Berk, siirlerinde alisilmis kaliplardan c¢ikan ve
nesnesi sabit olmayan siirler yazmistir. Siirlerinde sireg ve devinim 6n
plandadir. Ressam Paul Klee'nin eserlerinde de sonuc degil, slireg 6ne
cikar. Ilhan Berk, Klee'nin resimlerinden ilham alarak yazdid siirini “Paul
Klee'de Uyanmak” adiyla sunarak bu etkileyici deneyimini ifade etmistir
(Karaca, 2010, s. 295). Cemal Sireya, gunliginde, resim tutkusu olan
arkadaslar Edip Cansever ve Sezai Karakog ile albimleri karistirdiklarini
ve “Monna Rosa” siirinin desenlerini gizen kisinin kendisi oldugunu
paylasmistir. Bu eserlerde takma adi “Charles Suarez” veya “C.S.”
olarak kullanmistir (Karaca, 2010, s. 293). Ilhan Berk, Picasso'nun
Guernica tablosundan ilham alarak ayni adi tasiyan ekfrastik siiri
yazmistir. Sezai Karakog Istanbul, Ayasofya ve Kiz Kulesi gibi unsurlari
siirlerinde ekfrastik 0dgelerle anlatmistir. Ece Ayhan, Leonardo Da
Vinci'nin Mona Lisa tablosu icin “Adlayan Kadin” adl ekfrastik siiri
yazmistir. Cemal Sureya, Chagall ve Van Gogh'dan etkilenerek siirlerine
desenler eklemis, ayrica Van Gogh'un Dalga tablosu igin bir siir
yazmistir. Siirlerinde Chagall''n Ben ve Kbéy ve Ask ve Yasam
tablolarindan izler bulunmaktadir. Nazim Hikmet, ressam Avni Arbas'in
“Kurtulus Savasi” temasiyla yapilmis resmi icin “Avni'nin Atlar” adl siiri
yazmistir. 1946 yilinda Nurullah Berk, Oktay Rifat'in siir kitabini
resimlemistir.

Oktay Rifat, resmin ve siirin bir arada ilerledigini ve her iki sanat
disiplininin de gercedi kopyalamakla baslayip daha sonra degistirerek
farkh bir gerceklik yarattigini ifade etmistir (Bakirci, 2019, s. 39). 1947
yillinda Istanbul'un Beyoglu ilcesinde ilk illistrasyonlu siir sergisini
acarak desen ve siiri birlestiren sanatgi Orhon Murat Ariburnu olmustur.
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Burhan Uygur, Behget Necatigil'in Iki Basina Yiiriimek adh siir kitabini;
Abidin Dino, Nazim Hikmet gibi birgok sairin siirlerini resimlemistir.
“Karadut” siiri, Bedri Rahmi Eylboglu tarafindan resminin (zerine eski
harflerle yazilmistir (Gérsel 3). Ayrica Talasli adli tablosunda da siir ve
resmin bir arada bulundugu bir 6rnek sunmustur. Eyilboglu, halk
klltarandn dslubunu eserlerine yansitarak sanatlar arasi iliskinin kalttr
ve sanatl nasil besledigine inanmis ve her iki disiplinin de eserlerine
ilham kaynadi oldugunu géstermistir. Eyliboglu, resim ve siirin birbirini
etkileyerek sanatin en glcli dénemine yol actigina inanmistir (Ozan,
2011, s. 23).

Siir ve illistrasyon, tarih boyunca birbirleriyle etkilesim iginde olmus ve
metin ile gdrsel arasindaki dengeyi kurarak birbirlerini tamamlamis,
eserlerin daha etkili ve zengin bir sekilde ifade edilmesini saglamistir. iki
sanat dali birbirini tamamlayarak kiltlir sanat diinyasina farkh bir boyut
kazandirmaktadir (Ulus, 2022, s. 122). Michel Foucault, dilin resimle
olan iligkisinin sonsuz bir bag oldugunu ve gérdigimiz seylerin sozle
ifade edilemeyecegdini belirtmistir (Foucault, 1994, s. 35). Sanat, her
zaman farkli sanat disiplinlerinin birlesimiyle yeni ve yaratici ifadelerin
dogdugu bir alan olmustur. Sair ve illistrator is birlikleri, bu geleneksel
Gizgiyi modern bir sekilde stirdirmektedir.

3. ORNEKLEM

Bu calisma, siir ve illistrasyon etkilesimi acisindan Bir Bennudur
Istanbul ve SOARH kitaplarini incelemeye yéneliktir. Orneklem olarak
secilen her iki kitap, siir ve illistrasyonun farkh formlarini icermektedir.
Inceleme siirecinde, kitaplardan secilen iki siir ve siirlere bagl iki
illistrasyon, sanat temelli arastirma ydéntemleri kullanilarak analiz
edilmis ve sonugclar karsilastirmali olarak sunulmustur. Orneklem, siir ve
illistrasyon etkilesiminin anlasilmasina katkida bulunmak amaciyla
secilmistir.

4. YONTEM

Calismanin amaci a/r/tografi yéntembilimi kapsaminda; Ezgi Karaata'nin
lisans egitiminde ders aldigi akademisyen Nazan Erkmen tarafindan
illistrasyonlari yapilan Bir Bennudur Istanbul adh siir kitabindaki siir ve
illistrasyonlarla, Karaata'nin illistrator olarak yer aldigi SOARH adl siir
kitabindaki siir ve illistrasyonlar arasindaki badlanti noktalarini
arastirarak siir-illistrasyon, sair-illistrator, 6gretmen-6grenci iliskisini
sanatsal yonden incelemektir.

Calismada, detayll literatir taramasi yapilarak o&ncelikle siir ve
illistrasyon iliskisinin tarihsel sirecine yer verilmistir. Toplanan veriler,
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konuyla ilgili ulusal etkilesimler g6z 6ninde bulundurularak kronolojik
bir dlzene sokulmustur. Tarihsel tarama, Uygur Turklerinin el
yazmalarindan, Ikinci Yeni Siir hareketindeki siir-resim iliskisine kadar
uzanan bir perspektif ile sinirlandinimistir.  Tarihsel verilerin
incelenmesinden sonra calisma dahilinde siir ve illistrasyon is birligi
yapilan Bir Bennudur Istanbul ve SOARH adli iki siir kitabi ele alinmistir.
Her iki siir kitabindan ikiser siir ile bu siirlerin ikiser illistrasyonu
orneklem olusturmak igin belirlenmis ve belirlenen bu verilerle galisma
sinirlandiriimistir.

Calismada kullanilan yontembilimi, nitel arastirma yénteminin bir alt dah
olan a/r/tografidir. S6z konusu ydntem, sanatsal eserlerin anlamini,
etkisini ve vyaraticasinin niyetini daha iyi anlamayl saglayan
derinlemesine inceleme yapmaya uygun, sanatsal temelli arastirma
bicimidir. Sanat temelli arastirmalar, arastirmacilar ve galismanin
icerisinde yer alan kisiler tarafindan anlama ve inceleme deneyiminin bir
yolu olarak sanatsal slreclerin sistematik kullanimidir (Glines vd., 2022,
s. 292). A/r/tografi ydontembiliminin secilmesinin en énemli nedeni,
calisma kapsaminda incelenen SOARH kitabinin illGstratérinin, bu
makale galismasinin arastirmacisi ve yazari olmasidir. Metin ve gorselin
bir arada bulundugu a/r/tografide temel amag, dinyay!r sorgulama
slrecini yazma ve sanat yapma vyoluyla kesfetmektir. Sanatgilar,
arastirmacilar ve egitimciler kendi pratiklerini, anlayislarini ve eserlerini
ifade eden a/r/tograflar olarak; otobiyografi, anilar, hikayeler,
yansimalar, derin duslinceler, yorumlar ve betimlemeler araciligiyla,
kendi yasam deneyimlerini paylasarak a/r/tografik bir yaklasim
sergilerler. Boylece, a/r/tografi slrekli olarak degisen ve gelisen bir
uygulama haline gelir (Gines vd., 2022, s. 294). A/r/tografi,
sanatgcilarin, arastirmacilarin ve egitimcilerin profesyonel uygulamalarini
kaynak alarak melez bir arastirma yaklasimi éngérmektedir (Dallioglu,
2021, s. 42).

Calisma kapsaminda eserleri incelenen ve aktarilan Erkmen ve Karaata;
illistrator kimlikleri ile sanatcl, akademisyen Kisilikleri ile de arastirmaci
ve egitimci roline sahip olan kisilerdir. Arastirmaci Karaata, ayni
zamanda Bir Bennudur Istanbul kitabinin illistratéri Erkmen’in lisans
ogrencisi ve Universitede asistanhidini yapmis meslektasidir. Bu
kapsamda her iki sanatcinin Urettigi kitaplarin bir arastirma makalesinde
sunulmasi a/r/tografi yontembiliminin editmenlik statisi icin bir
orneklem olusturmaktadir. Oncelikle her iki kitaptan secilen siirler ve
illistrasyonlar; metin analizi, go6rsel analiz ve siir-illistrasyon
karsilastirmasi dahilinde incelenmistir. Bu analizler, c¢alismanin

“bulgular” bélimuinde sunulmustur. Her kitap kendi iginde
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dederlendirildikten sonra sair-illistrator is birlikleri irdelenmis ve
kitaplarin karsilastirmali analizi yapilmistir. ki kitap, belirli tematik ve
kllturel unsurlar, sanatsal hedefler ve ifade bigimleri ile ayrintili bir
incelemeye tabi tutulmustur. Bu analiz, calismanin “tartisma”
bélimunde yer almaktadir.

5. BULGULAR
5.1. Bir Bennudur Istanbul Kitabi

Bir Bennudur Istanbul kitabi cocuklara yénelik yazilmis siirleri igeren bir
kitaptir. Ilk siir Istanbul’'u genel olarak anlatan, kitaba giris
niteligindedir. Sonraki siirlerin ana baslik halinde konulari sirasiyla
Istanbul Bogazi, Galata Kulesi, Ciragan Sarayi, Dolmabahce Sarayi,
Topkapi Sarayi, Ayasofya, Kapaligarsi, Kiz Kulesi, Adalar ve Hisar'dir.
Kitapta bu konularin islendigi 11 illistrasyon bulunmaktadir. Sair
Sebnem Yiice, illistratér Nazan Erkmen, yayin yeri Istanbul ve yayin yili
2010'dur.

5.1.1. Sair-Illiistrator Biyografileri ve Bir Bennudur Istanbul
Kitabina Genel Bakis

Sebnem Yiice, Istanbul'da dogmus, lisans, ylksek lisans ve doktora
egitimini Istanbul Universitesi Edebiyat Fakdiltesi Alman Dili ve Edebiyati
boliminde tamamlamistir. Okutman ve 6gretim gorevlisi olarak gorev
almistir. 2006 yilindan itibaren Acibadem Hastaneleri'nde ani yazarhgi
yapmaktadir. Bu siire¢ icerisinde 80.000’den fazla bebege “ilk S&z”
yazarak 6zel anilarini kayit altina almistir. Bu anilar, Aclbadem Hastanesi
tarafindan basilarak Dodan Cocuda Ilk Séz / Dadlarca'ya Son Séz adli
bir kitapta derlenmistir. Sebnem Ylce'nin yazarlik serlveni, “Bebek, siir
ve Istanbul severdir” sdzleriyle 6zetlenebilir (Yiice, 2010).

Nazan Erkmen, lisans, ylksek lisans ve sanatta yeterlik egitimini
Marmara Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Bolimi'nde
tamamlamistir. Ayni kurumda profesér unvanini almistir. Marmara
Universitesi ve Dogus Universitesi’'nde dekanlik gdrevini Ustlenmistir.
Aktlel ve sanat dergilerindeki illistrasyonlariyla taninmis, cocuklar igin
bircok kitap resimlemistir. Sanat kariyeri boyunca ulusal ve uluslararasi
alanda kisisel sergiler acmis, prestijli ddlller kazanmistir (Yice, 2010).
Sanatci 2017 vyihinda vefat etmistir. Erkmen’in illstrasyonlar
incelendiginde, eserlerinde geleneksel sanatlarin, 6zellikle de minyattr
sanatinin etkileri agikga gérilmektedir. Mitolojiden etkilenmis ve Simer,
Akad, Asur gibi eski uygarliklarin sanatini bir sanat tarihgisi gézlyle
inceleyip, kendi sanatiyla harmanlamistir (Karaata, 2018, s. 2). Erkmen,
illistrasyon sanatinin metne dayandigini, sanatginin metinde yazanlari
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Gorsel 4. Bir
Bennudur Istanbul
kitabi, solda siir-
sadda illistrasyon
Kaynak: Yiice, 2010

resimledigini; minyatlr sanatinin da bir tir belgelendirme oldugunu,
ancak metne dayali olarak yapilmadigini belirtmistir. Kitap resimlemenin
ilk olarak Tilrklerle ve minyatlr sanati ile basladiginin sdylenebilecegini
ifade etmistir (Karaata, 2018, s. 4).

Erkmen; kitaba Bir Bennudur Istanbul isminin konulmasini su sekilde
aciklamaktadir: “istanbul bir bennu kusudur ciinkii, bennu &ldiikten
sonra da killerin arasindan yeniden dogan kus anlamina gelmektedir ve
bir kiz ismidir.” (Kadikéy Gazetesi, 2010). Kitap basliklarla bélinmemis
olsa da incelendiginde genel akisa gbére 11 boélimden olustugu
anlasiimaktadir. Kitapta uzun kitalar halinde devam etmekte olan siirler
ilk olarak sol sayfada 3-4 kita seklinde konumlandirilmis ve hemen
yanindaki bos sayfada da siire ait illistrasyonlara yer verilmistir.
Kitaptaki siirlerin isimleri yoktur. Bu cgalismada uzunluk acisindan,
siirlerin sadece baslangiglarinda ana illistrasyonla sunulan kitalarina yer
verilmistir; fakat analizde siirlerin bitinld degerlendirilmistir.

5.1.2. Bir Bennudur Istanbul- Birinci Siir Analizi

Yavrularini kanatlarinda tasiyan

Bir bennudur istanbul.

Agir gelmez ona higbiri.

Canan istanbul’un canim bebekleri.
Dilleri bir, dinleri semauvi,

Birdir hepsinin ozleri.

isimleri Istanbul’un “icinden”
Tan, Ali, Nil, isa,
Talin, Lina, Nisa...

Yedi bebekten ya da yedi tepeden
Biri ah benim olsa.

Metin Analizi: Siir, cocuklara hitap etmek Uuzere akic bir dil
kullanmaktadir (Gorsel 4). Ifadelere ve benzetmelere yer vererek
okuyucuyu etkileyici bir anlam dlnyasina davet etmektedir. Sair, siirin
icindeki cocuk isimleriyle oyunlar oynayarak edlenceli bir atmosfer
yaratmaktadir. Siirin ana temasi Istanbul'dur ve sehir, bir “bennu”
kusuna benzetilmektedir. istanbul, farkli kiltiirleri kucaklayan, sosyal
ve kiultirel cesitliligi zenginlik olarak benimseyen bir sehirdir. Temada
Istanbul’'un; anne sefkatiyle c¢ocuklarini koruyan, biinyesinde
barindirdigi herkesi sevgiyle kucaklayan, biyuten bir sehir oldugu ifade
edilmektedir. Isimlerin cocuklarin kisilikleriyle badlantili olmasi, sehrin
cok kiltlrltligune ve insanlarin birbirleriyle uyum iginde yasamasina
vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 5. Bir
Bennudur Istanbul
kitabi, solda siir-
sadda illistrasyon
Kaynak: Yiice, 2010

Gorsel Analiz: Illiistrasyon, minyatir sanatina benzer bir tarza sahiptir.
Tark sanatindaki geleneksel motiflerde sikga kullanilan mavi renk; sevgi,
saflik, mutluluk, gliven, huzur, merhamet duygularini, lacivert rengin
tonlari da gdékyuzinin kutsiyetini yansitmaktadir. Illistrasyonda
perspektif kurallari geleneksel olarak kullanilmamis ve bu durum
illistrasyona masalsi bir atmosfer katmistir. Sari, kirmizi, yesil ve
turuncu renkleri, gines/yildiz deseniyle iliskilendirilmis ve illistrasyona
nese, canlilik ve sicaklik hissi vermistir. Cocuklar, buyuk ve ayrintili bir
sekilde betimlenerek 6yku igindeki dnemleri vurgulanmistir.

Siir-Illiistrasyon Karsilastirmasi: Siir ve illistrasyon, istanbul'un
glzelliklerini ve tarihi zenginliklerini vurgulamaktadir. Bennu kusu hem
sirde hem de illistrasyonda Istanbul'un sembolik temsili olarak
kullanilmigtir. Illistrasyonda, mavi ve lacivert tonlar Istanbul'un gece
blyusuni yansitirken, canli renkler enerji ve glzellik hissi vermektedir.
Her iki eser de Istanbul'a duyulan hayranlidi ifade etmekte ve sehrin
glzelliklerini yaratici bir bicimde sunmaktadir. Siir ve illistrasyon,
birbirini tamamlayarak Istanbul'un biyiileyici atmosferini ve ¢ok
kaltarlGligand kutlayan bir anlam butlnligld olusturmaktadir. Nazan
Erkmen’in kendi kisisel tarzinda sikhkla kullandigi Anadolu ve
Mezopotamya kdultirlerine ait semboller ve anlatim bigimleri bu gizimde
de mevcuttur. Illistrasyon, minyatiir sanatina benzer bir tarzda,
perspektif kurallarindan badimsiz olarak cizilmistir. Erkmen, Tiark
kaltirid ve sanatinda kutsal olan ay-yildiz sembollinid birgok
illistrasyonunda kullanmistir. Nese, mutluluk ve umut gibi kavramlar
iceren gizimlerde, ayl dodarken betimlemistir. Olim, keder ve 6fke gibi
olumsuz kavramlari resimlerken de ayi batis yonutnde cizmistir (Karaata,
2018, s. 11). Bu illistrasyonda ay dogarken gorilmektedir.

5.1.3. Bir Bennudur Istanbul- ikinci Siir Analizi

Yorulunca kanatlari, cocuklarini balonla
uguran

Bir bennudur Istanbul

1alarindan.

lleri,

Canan Istanbul’un canim bebekleri.

Stiztltrler Hisar ¢

Onlarla ugusur hz

Dilleri bir, dinleri semavi,

Birdir hepsinin &zleri.

Isimleri Istanbul’un “iginden”

Ali, Sina, Isa, Talin, Banu, Lina, Nisa..

Surlar kentleri korur
Kulttrleri de korusa
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Metin Analizi: Siirin ana temasi, cocuklara Istanbul sehrini tanitmak ve
sevdirmektir. Siir, sade ve akici bir dil ile yazilmistir (Gérsel 5). Anlasilir
s6zcikler ve ifadelerle Istanbul ve cocuklarla ézdeglestirilen zarif ve
masalsi bir atmosfer olusturmustur. Farkh kdlttrlerden gelen, ayni dili
konusan, guzellikler hayal eden mutlu, givende, huzurlu yedi cocuk
farkli semavi dinlere mensup olduklarinin ayirdinda olmadan hep birlikte
hayal dinyalarinda Istanbul semalarinda siizilmektedir. Fiziken
Istanbul’'u korumakta olan surlar, manevi anlamda ise cocuklara her
tlrlt tehlikeye karsi kendilerini glvenlikte hissettirmektedir.

Gorsel Analiz: illistrasyonda perspektif kurallari kullanilmamistir. Obje
ve figlrler, dnem sirasina gore ayarlanmistir, bu da minyatir sanatinin
karakteristik 6zelliklerindendir. Bu calismada da c¢ocuklarin blyuk ve
detayl bir sekilde betimlenmis olmalari, onlarin 6ykl igindeki énemini
hiyerarsik bir vyapiyla, yine minyatlir sanatinda gorilen bigcimde
yansitmaktadir. Turk minyatir sanatinda sikca goérilen -bu
illistrasyonda ¢ocukluk ve mutluluk duygularini yansitan- mavi, pembe,
turuncu, sari, mor gibi parlak renklerin kullanildigi renk paleti oldukca
canli ve zengindir.

Siir-Illiistrasyon Karsilastirmasi: Her iki eserde de Istanbul ve
cocuklar arasindaki &zel iliski vurgulanir. Bennu kusu, Istanbul'un
semboll olarak kullanilarak sehre duyulan sevgi ve koruyucu rol ifade
edilir. Illistrasyon, goérsel olarak cocuklarin mutluluk hayallerini ve
Istanbul'un kiltirel gesitliligini canlandirir. Illistratér Nazan Erkmen, bu
illistrasyonda ay-yildiz sembollini balonun tepesine yerlestirmistir.
Kutlu kabul edilen ay-yildiz semboll, milli kimlik, bagimsizlik gibi
kavramlarla beraber Istanbul'un kiiltiirel gesitliligini temsil etmektedir.
Istanbul'un cok kiiltiirli yapisina, cocuklarin dil birligine ve tek tanrili
dinlere mensup olmalarina génderme yaparak, siirde ve illistrasyonda
cesitlilige vurgu yapilmaktadir. Illiistrasyon, Istanbul'un kozmopolit
karakterini farkli renkler ve sembollerle yansitmaktadir. Siirde
Asiyan'dan bahsedilirken, illistrasyon bu mekéani ve tarihi zenginligi
surlar, hisarlar ve adaclar araciligiyla gorsel olarak sunmakta sur iginde
yer alan adaclar, deniz ve gokyuzi gibi dodal gulzellikleri detayli bir
sekilde betimlemekte, Istanbul'un sadece kiltiirel mirasini degil, ayni
zamanda dogdal guzelliklerini de ylceltmektedir.

5.2. SOARH Kitabi

Kitabin adi olan SOARH, Ingilizce Songs of a Ravished Heart (Talan
Edilmis Kalbin Sarkilarr) ifadesinin bas harflerinin birlesmesinden olusan
bir akronimdir. Kitapta 75 siir ve her siir icin 6zel gizilmis 75 adet
illistrasyon bulunmaktadir. Kitap yetiskinlere ydnelik yazilmistir. Sair
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Edd Newbon, illistrator Ezgi Karaata, yayin yeri ABD, yayin yili 2020 ve
kitabin dili Ingilizcedir.

5.2.1. Sair-Illiistrator Biyografileri ve SOARH Kitabina Genel
Bakis

Kitabin yazari Amerikali EdU0 Newbon sanatgi, yazar, sair, egitmen ve
sanat organizatériadiar. Newbon, yazmanin sanatinin temelini
olusturdugunu savunmaktadir. Kendi ifadesiyle, “Her resmin Ulzerinde
yapmaya basladigim ilk sey o6nce siir yazmaktir. Ardindan resme
baslarim ve her resmin icinde siirlerimi gdrebilirsiniz.” (MaiMonday,
2023). Sanatgi ve o6gretmen olarak amaci, anlam olusturmak,
sirdirmek ve donidstirmektir. Sanat aracihidiyla insanlara hizmet
etmeyi amaclayan bir sanatcidir (Canvas Rebel, 2023).

SOARH kitabinin Istanbul merkezli sanatgisi Ezgi Karaata; illlistrator,
akademisyen ve grafik tasarimcidir. Grafik alaninda sanat egitimini
tamamladiktan sonra akademisyen olarak galismaya baslamis ve mezun
oldugu bélim olan Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Grafik
Sanatlar Béliminde docent olmustur. Grafik tasarim ve illistrasyon
alanlarinda ulusal ve uluslararasi édulleri ve katildigi sergiler vardir.
Uzmanlik alani illistrasyondur. Editoryal alanda yayimlanan
illistrasyonlari ve resimlemelerini yaptigi kitaplar bulunmaktadir.
Karaata'nin egitimci rolli, 6zglr duslinebilen ve 0zglin tasarimlar
yapabilen tasarimcilar vyetistirmek amacini tasir. Kendi sanatsal
calismalarinda hayat goérislerini, deneyimlerini disavurumcu, elestirel
veya edlenceli bir sekilde ifade eder. Illistrasyonlarini metnin hedef
kitlesini g6z énlinde bulundurarak tasarlar. Bu nedenle isleri genellikle
genc okur-yazarlara yonelik edebiyat dergisinden, okul ¢agi cocuklarina
yonelik hikaye kitabina kadar gesitlilik gosterir. Editoryal metinler veya
edebi eserler icin, yazarin iletmek istedigi bilgi veya duygu uzerine
odaklanarak izleyicinin disinmesini tesvik edecek ve metni daha iyi
anlamasina yardimci olacak gdérsel metaforlar yaratma konusunda caba
gdsterir.

Sair Edu Newbon ve illistrator Ezgi Karaata, bir sosyal medya
uygulamasi aracihidiyla is birligi yapmislardir. Mesafe ve pandemi
kosullarina ragmen, iki sanatcl bir araya gelmeden uzaktan calisarak
SOARH kitabi projesi kapsaminda is birligi yapmistir. 2020'de, kitabin
illistrasyonlarindan ve siirlerinden bazi kesitleri iceren bir sanal sergi
dizenlenmis ve sanatseverlerle paylasiimistir.

Edd Newbon'un Soarh adli kitabi, cagdas edebiyatin etkisi altinda
yazilmis derin dusincelere sahip bir eserdir. Kitap, Newbon'un ig
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Gorsel 6. SOARH
kitabi, solda siir-
sadda illistrasyon
Kaynak: Newbon,
2020, s. 46

dinyasinin bir yansimasidir. Sair, duygularini ve dastncelerini gugla bir
sekilde ifade ederken, bu ifadeleri gesitli sembollerle zenginlestirmistir.
On sbzde, sair tarafindan kitap hakkinda kisa bilgi sunulmustur. Kalbin
bir “klclk beyin” oldugu ve yaklasik 40,000 néron icerdigi belirtilir.
Kalbin kendi sinir sistemiyle donatildigi ve beyinle farkh yollarla iletisim
kurdugu ifade edilir. Agrinin bir iletisim bigimi oldugu ve insanlarin
benzer duygular deneyimleyebilecedi vurgulanir. Kitap, insanlara bu tir
duygulari anlamalari ve olumlu bir sekilde ifade etmeleri gerektigi
mesajini iletmektedir (Newbon, 2020). Siir kitabinin kapaginda yer alan
cesitli gicekler ve yapraklarla bezenmis, keman galan kalp illistrasyonu,
sairin bu aciklamalarini gorsel olarak yansitmak amaciyla resmedilmistir.
Kitaptaki siirlerin isimleri bulunmamaktadir ve kitabin orijinal dili
Ingilizcedir. Bu galismada, segilen her iki siirin tamamina Tirkge ceviri
olarak yer verilmistir.

5.2.2. SOARH- Birinci Siir Analizi

Olume giizellikle meydan oku cesurca,
Cunk seni tutsa bile esaret zinciriyle,
Cicekler patlar derin karanlik evinden,

En nadir aganlar, yalniz cennette
yetisenlerdir.

Oltimiin babasi bunu iyi bilir,

Cunki bir zamanlar oradaydi, cennetin
derinliklerinde.

Diinyada biraktin izini, kopmamis bir miras,
Ilk doganin rehberliginde buyudu.

Onun bayragini devrettigini gérdagtimuizde,
Adin ¢agrildiginda orada olacagiz,

Ve glizellik tekrar yerytiziine uzaninca,

Olum yeniden bir aptal olacaktir.

Metin Analizi: Siir, lirik bir dil ve Uslup kullanmakta ve duygusal bir
anlatimi benimsemektedir (Gdrsel 6). Ask, glizellik ve 6lim gibi evrensel
temalari islemektedir. Siirde ana tema, 6limun insan yasamina etkisidir.
Sair, 6limun insan yasaminin sonu olmadigini ve 6limun insan mirasinin
bir parcasi oldugunu ima etmektedir. Ayrica, glzellik ve yasamin 6lim
karsisinda Ustln geldigi mesajini iletmektedir. Siirde, gesitli semboller
kullanilmaktadir. Oliim, “aptal” bir varlik olarak sembolize edilmekte ve
O0limin insanlarin gulzellikleri ve miraslan ile asilabilecegi oOne
sirilmektedir. Cicekler, 6limin yenilgiye ugradigini simgelemektedir.

Gorsel Analiz: Kadin figlrl gergekgi bir gizim tarziyla tasvir edilmistir.
Ahsap ev ve cgiceklerin daha grafiksel bir tarzda betimlenmesi, bu
dgelerin sembolik ve soyut anlamini ifade etmeyi amaglamaktadir. Renk
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Gorsel 7. SOARH
kitabi, solda siir-
sadda illistrasyon
Kaynak: Newbon,
2020, s. 130

paleti, sar, kirmizi, yesil, siyah, kahverengi ve gri tonlarinda zengin ve
cesitlidir. Renklerin canli olmamasi, 6lim ve yasamin arasindaki dengeyi
yansitmaktadir. Siirde seslenilen kisi derin bakislari olan bir kadin olarak
betimlenmektedir. Illistrasyonun merkezinde yer alan kadinin
yliziindeki makyaj, Meksikalilarin “Day of the Dead” (Oliiler GUni) yiiz
boyama gelenegine bir gondermedir. Bu makyaj, 0lim ve yasamin
sembolik birligini yansitmakta, 6limin gizemini ve yasamin devamini
temsil etmektedir. Kadinin basinda tasvir edilen ahsap ev seklindeki
sapka, ev, siginak ve gilvence simgesidir. Sapka, 6limin ve yasamin ig
ice gectigi sembolizmi ifade etmektedir.

Siir-Illiistrasyon Karsilastirmasi. Hem siir hem de illistrasyon 6lim
ve yasamin sembolik ve semantik derinligini yansitmak igin farkh
sanatsal yontemler kullanmaktadir. Siir, okuyucuya soyut distnce ve
hisleri aktarirken, illistrasyon gorsel imgeler aracihdiyla soyut
kavramlari somut bicimlere doénlstlrerek bu mesaji ifade etmektedir.
Ikisi de 8liimin son olmadigi ve yasamin sirekli bir déngi oldudu fikrini
vurgulamaktadir.

5.2.3. SOARH- Ikinci Siir Analizi

Diyorlar ki gigekler adini séylemeyi
durduramadilar

Denizin dalgalari sana bir gelinlik yapti
Koptiklerden, bulutlardan ve ayciceklerinden
olusan

Ve ay, hala ikna olmamis bir sekilde geldi,
kalbini incelemeye

Ve seni gorduiginde, sonunda bir galaksi
gordugunu soyledi

Ve yildizlar, hala ikna olmamis bir sekilde
geldi, kalbini incelemeye

Ve seni gordiklerinde, nihayet Tanri'nin
Kizi'ni gordiiklerine karar verdiler

Gelinim

Metin Analizi: Siir, oldukga lirik bir dil ve tGslup kullanmaktadir (Gérsel
7). Ana temasi ask ve gulzellik olan siirde sair, romantik bir anlati ile
sevgilisini ylceltmekte ve onun glzelligini vurgulamaktadir. Siirde ayni
zamanda doganin ve gokyuzinin gizellikleri de betimlenmektedir. Bu,
glzellik ve askin dogayla ve evrenle olan baglantisini yansitmaktadir.
Siirde kullanilan semboller, ask ve guzellik temasini desteklemektedir.
“Ciceklerin adini sdylemeyi durduramadiklan” ifadesi, sevgilinin
glzelliginin doga tarafindan kutlandigini ve ona hayranlik duyuldugunu
sembolize etmektedir. Denizin dalgalari tarafindan yapilan “gelinlik,”
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saflik ve guzellik semboludur. Gelinlik, “képuk, bulutlar ve aygigekleri”
gibi dogal 0Ogelerden olusmakta, doda ve sevgili arasindaki badi
vurgulamaktadir. Ay ve yildizlar, sevgilinin glzelligini ve cekiciligini
yuceltmektedir.

Gorsel Analiz: Illistrasyon, i1sik ve golge kullanarak derinlik ve boyut
hissi yaratirken, grafiksel bir anlatim tarzi sergilemektedir. Bu yaklasim,
doganin sembolik ve soyut sekilde temsil edildigini vurgulamaktadir.
Bulutlar ve deniz 6gelerinin giziminde minyatlr tarzi i¢ ice gegmeler
oldugu gérilmektedir. Illistrasyonun renk paleti sari, kirmizi, mavi,
yesil, kahverengi ve gri tonlarindadir. Toprak tonlari, doganin sakinligini
ve dogal glzelligini yansitmaktadir. Bu renkler, siirdeki doga ve glzellik
temalarini giiclendirmektedir. illiistrasyonun merkezinde, gézleri kapali
ve saclari yukar dogru ugusan siirde “gelinim” denilen kadinin portresi
bulunmaktadir. Portre, kadinin dinginligini ve igsel dengesini temsil
etmektedir. Gozlerinin kapali olmasi, ice dénltk bir anlatimi yansitmakta,
saglarin havada suzilmesi ise hafiflik ve 6zglrlik hissini
cagnistirmaktadir. Kadinin vicudu, grafiksel dalgalar, bulutlar ve
aycicekleri gibi doga motifleriyle kaplanmistir. Bu betimleme, dogayla
kadinin igsel glizelligi arasindaki bagi simgelemektedir. Saglari arasindan
stizilen aycicegi, yeniden dodus ve aydinlanma semboli olarak
dasundlmustir. Yani basinda vyer alan gillimseyen dolunay,
antropomorfik bir sekilde tasvir edilmistir. Dolunayin elinde bir stetoskop
tasimasi, kadinin kalbini dinleme istedini ifade etmektedir ki siirde
bahsedilen ay da kadinin kalbini incelemek igin yerylzine inmistir.
Dolunay, siirdeki “galaksi” temasiyla uyumlu bir semboldir.
Illistrasyonun etrafini cevreleyen vyildizlar da antropomorfik bir
yaklasimla tasvir edilmistir. Galaksi temasi ile iliskili bir diger metafor
olan yildizlar, gilimseyen ve sevecen bir ifadeyle kadini izlemektedir.
Bu betimleme, kadinin gizelligini ylceltmekte ve ona duyulan hayranhgi
yansitmaktadir. Yildizlarin kadinin etrafini ¢evirmis olmasi, kadinin
koruma altinda olduguna gonderme yapmaktadir.

Siir-Illiistrasyon Karsilastirmasi: Hem siir hem illistrasyon askin,
doganin ve insanin i¢sel dinyasinin gizelliklerini ylcelten bir yaklasimi
benimsemektedir. Siirde, deniz, cicekler, ay ve vyildizlar gibi doga
motifleri i¢sel bir dlinya ile blitinlesmektedir. Ayni sekilde illistrasyonda
da kadinin vicudu dodanin sembolleri ile kaplanmaktadir. Bu, doga ve
insanin icsel dunyasi arasindaki badi yansitmaktadir. illistrasyonda;
siirdeki dalga, bulut ve aycicegi motifleri somutlastiriimistir. Bulutlar ve
deniz dalgalar gibi doga imgelerinin betimlenmesinde, illistratér Ezgi
Karaata’nin sanat tarzi kapsaminda “geleneksel sanat motifleri"ne

gonderme yapmasinin bir érnegi gortlmektedir. Siirde kadin, gtzellik ve
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icsel dénisumin bir temsilcisi olarak gériinmektedir. illiistrasyonda
kadinin ugusan saglarl hafiflik ve 6zgurlik hissi verirken, figurin
gozlerinin kapali olmasi igsel dinginligi ifade etmektedir. Her iki sanat
eserinde de kadin, igsel guzellik ve dinginlik semboltudir. Siirde ay ve
yildizlar, kadinin kalbini dinlemek istemektedirler. illiistrasyonda da
dolunayin kadinin kalbini incelemesi ve yildizlarin onu izlemesi ayni
sembolizmi yansitmaktadir. Hem siir hem de illistrasyon kadini, igsel
donldsimin ve ylceltilmis glzelligin temsilcisi olarak goéstermektedir.
Siirde kadin, “galaksi” gibi evrensel bir glzelligi temsil ederken,
illistrasyon kadinin igsel glizelligini vurgulamaktadir.

6. TARTISMA

Bu boélimde, 6rneklem olarak alinan kitaplarin sair-illistrator is birligi
analizi ile her iki kitabin karsilastirmali analizi yapilmistir. Kitaplar
karsilastirmali olarak incelenmis; tematik, kultlirel, sanatsal hedefler,
ifade bigimleri ile detaylica ele alinmistir.

6.1. Sair-Illiistrator Is Birlikleri Analizi

Bir Bennudur Istanbul kitabi yaraticilari, sair Sebnem Yice ve illlistrator
Nazan Erkmen’in biyografileri g6z 6niine alindiginda birbiri ile iliskili bazi
ortak noktalarin mevcut oldugu goérilmektedir. Her iki sanatgl da
Istanbul ile bag kurmustur. Sebnem Yiice, Istanbul'da dogmus ve
yasamini burada sirdirmuistiir. Nazan Erkmen de Istanbul'da egitim
almis ve sanat kariyerini bu sehirde devam ettirmistir. Her iki sanatci da
edebiyat ve sanatla i¢c icedir. Sebnem Ylce'nin yazarlik Kkariyeri,
hastanede tanistigi bebekler icin ani yazilar yazmasiyla baslamaktadir.
Nazan Erkmen ise sanat kariyeri boyunca c¢ocuk kitaplar icin
illistrasyonlar yapmistir. Nazan Erkmen'in illistrasyonlari, geleneksel
sanatlarin etkisi altindadir ve minyatlr sanatina dayalidir. Eserlerinde
Anadolu ve Mezopotamya uygarlklarinin etkileri gérilmektedir. Sebnem
Yiice de Istanbul'un tarihi ve kiltirel gesitliligine vurgu yapmaktadir. Bu
ortak noktalar, Bir Bennudur Istanbul adl siir kitabi is birligi ile Sebnem
Yice'nin siirlerini ve Nazan Erkmen'in illistrasyonlarini Istanbul'un
guzelliklerini cocuklara anlatmak amaciyla bir araya getirmistir.

Incelenmek (izere secilen her iki siirde de en dnemli tema; Istanbul,
cocuklar ve cocuklarin hayalleridir. Sebnem YUlce'nin siirleri, kimlik ve
kiltir farki gdzetmeksizin Istanbul’'un cocuklarinin éziinde hep bir
oldugu, diinyaya bakislarinin ve hayallerinin ayni oldugu 6n plandayken,
Nazan Erkmen'in illistrasyonlarindaki yedi cocuk esit tasvir edilmistir.
Her iki sanatgi, istanbul'un biyulld diinyasini yansitmak, birlik beraberlik
vurgusuyla cocuklara bu sehri sevdirmek icin siir ve illistrasyon arasinda
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glicli bir denge olusturmuslardir. Béylece Bir Bennudur Istanbul kitabi
icin yapilan sair-illistratér is birligi, gocuklara Istanbul'un giizelliklerini,
kultlrel cesitliligini ve tarihi dokusunu anlama firsati sunan bir eser
ortaya gikarmistir.

EdU Newbon ve Ezgi Karaata, SOARH adli kitap icin farkli tlkelerden ve
kilturlerden bir araya gelmis iki sanatgidir. Dogum yerleri ve kdkenleri
farkli olmasina ragmen, ayni jenerasyondan gelmektedirler. Bu nedenle
her iki sanatcinin da yasadigi donem ve caga dair ortak deneyimlere
sahip olduklari sdylenebilir. Her iki sanatgi, 1980'li yillarda dogmus;
gocukluk ve genglik dénemlerini 1990'l ve 2000'li yillarda yasamislardir.
Bu donem, dliinya capinda bulyldk degisikliklere taniklik etmis ve
kiresellesme, iletisim teknolojilerinin ylkselmesi, populer kadltlrin
evrensellesmesi ve daha bircok 6nemli gelismeye sahne olmustur.
Dolayisiyla, bu iki sanatgi farkh kiltlirlerden gelmelerine ragmen muzik,
sinema, edebiyat gibi kiltirel alanlarda benzer referanslara sahiptir. Bu
ortak paydalar, sanatlarini icra etme bigimlerinde bir etkilesim ve
birliktelik saglamaktadir.

Sair-illustrator is birligi ile olusturulan kitaptan segilen iki siir ve ilgili iki
illistrasyonda her iki sanatci da icsel dunyalarini ve duygusal
deneyimlerini kesfetmek icin sanatlarini kullanmaktadirlar. Sair,
duygusal ve disunsel derinliklere inerken, illistratér de gérsel semboller
ve imgelerle ayni igsel dinyayl yansitmaya calismaktadir. Karaata,
kitaptaki siirlerin duygu durumlari ve sembolizmini kendi cizim tarzi ile,
zaman zaman geleneksel sanat motiflerine gdndermeler ile
harmanlayarak yansitmaktadir. Sair, kitapta modern ve duygusal bir dil
kullanmaya odaklanan post-modern bir yaklasim benimsemekte;
duygusal ve caddas konular Uzerine metaforlar ve benzetmeler
kullanmaktadir. Siirler, geleneksel kaliplara baglh olmayan serbest bir
yaplya sahiptir. Her siir, bircok sembol ve tema icermektedir ve bunlar
illistrasyonlarla birlestirilerek goérsel bir deneyim sunmaktadir. Secilen
iki siirde ask, guzellik, doda ve igsel dontsim temalari islenmektedir.
Bu temalar, hem metinsel hem de gorsel olarak ifade edilmektedir. Siir
ve illistrasyon anlaml bir batlnltk olusturabildiginden, siir-illistrasyon
is birligi okuyucunun i¢ dlnyasinin derinliklerine inmesini
kolaylastirmaktadir.

Her iki kitaptaki sairlerin ve illistratorlerin ortak noktasi olan egitimci
kimlikleri de is birliklerinin kalitesini ve derinligini artirmistir.
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6.2. Kitaplarin Karsilastirmah Analizi

Bir Bennudur Istanbul, zellikle Istanbul'un tarihi ve kiltiirel gesitliliine
odaklanirken, temalar arasinda Istanbul, gocuklar, bir arada mutlu
yasamak, 6zgurlik ve hayaller 6n plandadir.

SOARH siir kitabinda ise sair ve illustratdér ask, yasam, 6lim, guzellik
gibi evrensel temalar ele almaktadirlar ve kitap daha genis bir
perspektife sahiptir. Bu kitap, farklh kultirel kdkenlere sahip iki
sanatcinin ortak deneyimlerini yansitarak insan iliskileri, duygusal
deneyimler ve daha genis konulara odaklanmaktadir

Bir Bennudur Istanbul, Istanbul sehrini c¢ocuklara anlatmayl ve
sevdirmeyi amaclamaktadir. Sair ve illistratér, s6z ve resim arasinda
giclii  bir denge kurarak Istanbul'un benzersizligini yansitmayi
hedeflemektedirler. SOARH ise sair ve illustratérin i¢ didnyalarini ve
duygusal deneyimlerini yetiskinlerle paylasmayl amaclamaktadir. Bu
kitap, modern ve duygusal bir dil kullanarak duygusal derinlikleri ve
sembolizmi yansitmayi hedeflemektedir.

Metin analizi ve gérsel inceleme acisindan, Bir Bennudur Istanbul,
metinlerde lirik bir dil kullanarak sembolizme vurgu yapmaktadir.
Illistrasyonlar, Istanbul'un glizelliklerini ve cocuklari tasvir etmekte,
geleneksel sanat dgeleri kullanarak Istanbul’'un geg¢misine génderme
yapmaktadir. Ote vyandan, SOARH, post-modern bir yaklasim
benimsemekte ve siirlerde metaforlar ve benzetmeler kullanmaktadir.
Illistrasyonlar da metindeki duygu durumlarini ve sembolizmi
yansitmak icin caba sarf ederken, modern gizgiler tasimaktadir.

Sair ve illistratdér is birlikleri ba§laminda, Bir Bennudur Istanbul,
Istanbul'un ¢ocuklar izerindeki etkisini ylicelten 6zgiin ve duygusal bir
is birligi sunmaktadir. Siir ve illistrasyonlar arasinda uyum
bulunmaktadir. Diger yandan, SOARH, iki farklh kiltirden gelen
sanatgcilarin is birliginin 6zgin bir 6rnegdidir. Sairin siirleri ile illistratérin
gbrsel yorumlar arasinda bir etkilesim bulunmaktadir. Kitap, evrensel
temalarin derinlemesine incelendigi bir is birligi sunmaktadir.

Her iki kitap da siir ve illistrasyonun gtgla bir is birligi icinde nasil
kullanilabilecegini gostermektedir. Farkli dil ve ifade bicimleriyle, cesitli
temalarla, 6zglin ve evrensel bakis acilariyla bu kitaplar siir ve
illistrasyonun birbirini nasil tamamlayabilecedine dair 6nemli katkilarda
bulunmaktadir. Bu nedenle, sanatsal ifadenin anlasiimasi ve
zenginlestirmesi yénunde iki 6rnek olduklarn distnulmektedir.
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7. SONUC

Calismada, siir ve illistrasyonun birlikteliklerini somut bir sekilde
incelemek igin belirlenen Bir Bennudur Istanbul ve SOARH adli iki kitap,
sair-illistrator is birliginin 6zgiin érnekleridir. Bir Bennudur Istanbul,
Istanbul'un goérsel zenginliklerini illiistrasyonlarla yansitarak tarihsel ve
duygusal derinligi siirlerle ifade etmektedir. SOARH, sairin modern sehir
yasamina ait disincelerine ve duygusal deneyimlerine
odaklanmaktadir. Kitaptaki siirler, kitabin gizeri ve bu calismanin yazar
tarafindan illistrasyonlarla zenginlestirilmistir. Bir sanatcinin kendi
eserlerini analiz etmesi bireysel gelisim ve mesleki buyime agisindan
egitimin temel hedeflerinden biri olarak kritik bir durumdur. Bu durum,
arastirmanin  yazari ve arastirmayr okuyacak olan sanatgilar,
arastirmacilar ve egitmenler icin dederlendirilmesi gereken énemli bir
konudur. Incelenen sairlerin ve illistratérlerin, bu kitaplar yaratirken
sanatgi/arastirmaci/egitmen kimliklerinden faydalandiklar
gorulmektedir. Sanatg Kisilikleri, duygusal durumlarn ifade etme
yetenedi saglarken; anlattiklari konular sunarken sahip olduklari bilgi
birikimleri, arastirmaci kisilik 6zellikleriyle birlesmistir. Ayrica yaratim
slirecinde, 6grenme ve aktarma asamalarinda da egditmen kimliklerini
kullanmiglardir. Kitaplarda yer alan siirleri resimleyen iki illistratérin
gecmisteki 6gretmen-ogrenci iliskisi; illistrasyon tarzlarinin geleneksel
sanat motiflerine benzeyen 6zellikler icermesi, kendi kisisel tarzlarinda
benzer yaklasimlari benimsemeleri, sanatsal anlamda etkilesimin
kusaklar dahilinde devamlihginin bir gostergesidir. Bu sonuglar,
a/r/tografi ydnteminin sanat, arastirma ve editmenlik arasindaki
baglantilar kesfetmekte glcli bir arag olduguna isaret etmektedir. Bu
tarz bir yaklasimin; kitabin yazarlari, okuyucularn ve kitabin yaratim
slrecinde yer alan diger sanatcilar veya arastirmacilar arasindaki
iliskileri ve etkilesimleri daha iyi anlamak icin bir cerceve sundugu
ddsunulmektedir.

GUnumuzde kiresellesen dlinya sayesinde farkl tlkelerden, farkh sanat
dallarindan sanatgcilarin bu tir is birliklerinin gelecekte de devam etmesi
beklenmektedir; ¢linkil sanatin dodasi, farkh disiplinlerin birlesmesini
tesvik etmekte ve bu is birlikleri sanatin sadece modern bir olgu
olmadigini gostermektedir. Sanat her zaman farkh sanat disiplinlerinin
birlesimiyle yeni ve yaraticl ifadelerin dogdudgu bir alan olmustur. Sair
ve illistratér is birlikleri, bu geleneksel gizgiyi modern bir sekilde
stirdirmektedirler. Bu calisma, gegcmisten gelen mirasi gelecede tasiyan
sanatsal is birliklerinin dnemini ve sanatin evrensel ve zamanin étesinde
olma niteligini vurgulamaktadir.
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Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar gatismasi
yoktur.
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Oz

Bu makale, ekspresyonizm (disavurumculuk) akiminin 6énde gelen
figlrlerinden biri olan Bruno Taut'un Glashaus adli mimari eserini
incelemektedir. Ekspresyonizm, 20. ylzyilin baslarinda sanati, duygulari
ve igsel catismalari vurgulayan bir akim olarak ortaya cikmistir. Taut'un
Glashaus'u, bu akimin mimari yansimalarindan biri olarak 6ne
citkmaktadir.

Glashaus, heykelsi bir formu, kristalize kubbesi ve geometrik
detaylariyla ekspresyonist estetigi yansitan énemli bir yapidir. Mimari
tasarimindaki  detaylar, Taut'un apolitik siyasi gorusleri ve
ekspresyonizmin sosyal donisum arayislarini yansitmaktadir. Bu eser,
ekspresyonizm hareketinin sembolik isimlerinden biri olan Bruno Taut'un
6zgun ve etkileyici mimari anlayisini temsil etmektedir.

Makalede, Glashaus'un oOzellikleri, mimari tasarimindaki sembolizm,
yapidaki 1stk kullanimi ve Taut'un ekspresyonist dislnce ile olan
baglantilari detayli olarak incelenmektedir. Glashaus'un sadece bir
mimari eser degil, ayni zamanda duygusal bir deneyim ve toplumsal bir
manifesto oldugu vurgulanmaktadir.

Sonug¢ olarak, makale, Bruno Taut'un Glashaus'u zerinden
ekspresyonizm akiminin mimariye olan etkisini géstermekte ve Taut'un
bu akima kattigi sembolik dederi ele almaktadir. Bu calisma,
ekspresyonizmin sanat dinyasinda zengin bir ifade bicimi oldugunu
ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Expresyonizm, Glashaus, Bruno Taut, I. Dlnya
Savasl, Almanya
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Abstract

This article examines the architectural work of Bruno Taut, a prominent
figure in the expressionist movement, titled Glashaus. Expressionism
emerged in the early 20th century as an art movement emphasizing
emotions and inner conflicts. Taut's Glashaus stands out as one of the
architectural reflections of this movement.

Glashaus is a significant structure that embodies expressionist
aesthetics with its sculptural form, crystalline dome, and geometric
details. The architectural details reflect Taut's anarcho-socialist political
views and the social transformation aspirations of expressionism. This
work represents the original and impactful architectural understanding
of Bruno Taut, a symbolic figure of the expressionist movement.

The article extensively examines Glashaus's features, the symbolism in
architectural design, the use of light in the structure, and Taut's
connections with expressionist thought. It emphasizes that Glashaus is
not merely an architectural piece but also an emotional experience and
a societal manifesto.

In conclusion, the article showcases the impact of expressionism on
architecture through Bruno Taut's Glashaus and discusses the symbolic
value Taut brought to this movement. This study demonstrates that
expressionism is a rich form of expression in the art world.

Keywords: Expressionism, Glashaus, Bruno Taut, World War I,
Germany
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1. GIRIS

Ekspresyonizm, sanatcgilarin duygularini, i¢ dinyalarini ve bireysel
deneyimlerini yogun bir bicimde ifade etmeyi amacglayan bir sanat
akimidir. Ozellikle 1905-1920 yillari arasinda Almanya'da etkili olan bu
akim, toplumun hizla degisen kosullarina, endlstrilesmeye, savaslara ve
diger sosyal olaylara karsi bir tepki olarak ortaya cikti. Ekspresyonist
sanat, genellikle gercekci olmayan renklerin ve sekillerin kullanimi,
carpici kontrastlar ve etkileyici, duygusal ifadelerle karakterizedir.
Sanatcilar, dinyayl subjektif bir bakis acisiyla gbéstermeye ve
izleyicilerde glgli  duygusal tepkiler uyandirmaya cahstilar.
Ekspresyonizm, sadece resimde degil, ayni zamanda tiyatro, edebiyat,
muzik ve diger sanat dallarinda da etkili oldu. Bu akim, sanatin sinirlarini
zorlamig, geleneksel tarzlardan sapmis ve dénemin ruhunu yansitmistir.
Ekspresyonizm, sanatin anlamini ve islevini sorgulayan bir dénemin
Urdnd olarak, 20. yuzyil sanat tarihinde dnemli bir yer tutmaktadir.

Ekspresyonizm, sadece resim, tiyatro veya miuzik gibi belirli sanat
disiplinlerini kapsamaktan 6te, bir dlslince tarzi ve ifade bigimi olarak
genis bir etki alanina sahiptir. Bu yaklasim, ekspresyonizmin bir estetik
tercih olmanin oOtesinde, icinde bulundugu donemle, diger sanat
akimlariyla ve farkh disiplinlerle etkilesim iginde oldugunu vurgular.
Sanatin, klltdrun ve toplumun genel dinamiklerinin bir yansimasi olarak
ele alinan ekspresyonizm, bu baglamda anlamlandiriir. Mimarlik
acisindan, ekspresyonizmin 6zellestirilmesi, mimari alanda bu dtstince
tarzinin nasil ifade edildigini anlamaya odaklanir. Bu, ekspresyonist
mimarinin  karakteristik  &6zelliklerini  belirleme cabasini igerir.
Gergeklestirilen yapilar Uzerinden yapilan analizlerle, ekspresyonist
mimari 6zellikleri aciklamay! amaclar.

Bu yaklasim, ekspresyonizmin soyut bir kavram olarak anlasilmasini ve
genel gecer kurallar yerine belirli 6zelliklerin vurgulanmasini igerir.
Bdylece, akimin farkli disiplinlerdeki yansimalarini anlamak ve
degerlendirmek icin bir temel olusturulur.

Bruno Taut, Almanya'da etkili bir mimar olarak ekspresyonizmin ilk
dénemlerinde 6nemli bir rol oynamistir. Taut, 6zellikle renkli cam
panellerle stslenmis betonarme vyapilariyla taninan bir mimardir ve
ekspresyonist mimarinin dncllerinden biri olarak kabul edilir. Falkenberg
Evi (Falkenberg Wohnhaus), 1912 yilinda insa edilmistir ve Stuttgart'taki
Weissenhof Siedlung'da bulunmaktadir. Bu yapi, déneminin éne gikan
ekspresyonist 0&zelliklerini tasir. Renkli cam panellerin kullanimi,
geometrik formlarin vurgulanmasi ve dis cephesinin canli renkleri,
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Taut'un bu dénemdeki tasarim anlayisinin bir yansimasidir. Falkenberg
Evi, sadece mimari acidan dedil, ayni zamanda renk kullanimiyla da
dikkat ceken bir érnektir.

Glashaus, Bruno Taut'un 1914'te KdIn'de insa ettigi diger bir énemli
yapidir. “"Cam ev" anlamina gelen Glashaus, adini yapida buylk dlctde
cam kullanilmis olmasindan almistir. Bu yapi, disaridan igeriye dogru
gecisin kolaylastirildigi ve gin 1siginin maksimum sekilde kullanildigi bir
tasarim sergiler. Bu da ekspresyonist mimarinin temel prensiplerinden
biri olan i¢sel deneyim ve duygu ifadesini vurgular. Bruno Taut'un bu
eserleri, ekspresyonist mimarinin gesitli 6gelerini tasiyan ve déneminin
estetik anlayisini  yansitan 6nemli  6rneklerdir. Bu vyapllar,
ekspresyonizmin mimari alandaki zenginligini ve gesitliligini temsil eder.

Bu bilgiler dogrultusunda bu calismada Bruno Taut'un Glashaus
yapisinda kullandigi mimari 0Ozellikleri ekspresyonizm acisindan ele
almak amaglanmistir. Calismanin odak noktasi, Bruno Taut'un Glashaus
projesinin, ekspresyonist mimarinin temel prensiplerini nasil yansittigini,
sembolizminin ne tlr unsurlar igerdigini ve déneminin kdlturel, sosyal
ve mimari badlaminda nasil bir anlam tasidigini anlamaktir. Bu
dogrultuda, calismada dncelikle ekspresyonizm kavrami tanimlanmistir.
Calismanin devaminda Bruno Taut ve ekpresyonizm iliskisi mimari
ozellikler dogrultusunda incelenmistir. Son olarak Bruno Taut'un
Glashaus projesi, ekpresyonist mimari acidan ele alinarak
degerlendirilmistir.

2. KAVRAMSAL AGIDAN EKSPRESYONIzZM

"Disavurumculuk" terimi, Fransizca kokenli olan "expression" (ifade)
kelimesinden tdretilmistir ve Latince "expressio" (exprimere)
sOzcliglnden gelmektedir. Tlrkceye "ifadecilik" olarak gevrilebilen bu
terim, sifat bicimi olarak "expressiv'"e karsilik gelir ve 6zellikle sanat ve
kaltar baglaminda duygularin, disincelerin ve icsel deneyimlerin etkili
bir bicimde ifade edilmesini vurgulayan bir kavrami temsil eder (Irak,
2008).

Ekspresyonizm terimi, dncelikle resim sanatinda ortaya cikmis olup daha
sonra edebiyat ve diger sanat alanlarinda da kullanilmistir. Ozellikle
1911 yilinda, izlenimcilige karsi ¢ikan bir grup ressami icine alan bir
terim haline gelmistir. En taninmis ekspresyonist ressamlarin arasinda
Ernst Ludwig Kirchner, Van Gogh ve Edvard Munch gibi isimler
bulunmaktadir. Bu akimi diger sanat akimlarindan ayiran belirgin bir
Ozellik, bir ideolojiye veya belirli bir hedefe birlikte ydnelen bir
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toplulugun olmamasidir (Biryildiz, 2002). Ekspresyonizm, duygularin,
dusuncelerin ve bireysel deneyimlerin ifadesine odaklanarak bireycilik
anlayisini vurgular. Bu badglamda, bir toplulugun ortak bir ideoloji
etrafinda birlesmedigi, ancak bagimsiz bireylerin etkilesimi sonucunda
ortaya cikan bir akim olarak tanimlanabilir (Batur, 2006). Yani,
ekspresyonizm, bireysel sanatgilarin bagimsizligina ve ifade 6zgurligine
de vurgu yapar.

Ekspresyonizm akimin sekillenmesinde bir diger énemli faktér ise daha
Onceden ortaya c¢ikmis sanat akimlandir. Natdralizm, Klasisizm ile
baslayan mutlak dogrular, mimaride sartlandirilmis figlrler, resimde
doganin, resme konu edilen figlrliin birebir taklidinden sonra bu ara
geciste hayallerin c¢ikisina izin veren romantizm 6nemli bir adim
olmustur (Keskinalemdar, 2011). Bireyin merkezde olmasi ilk defa
romantizm akiminda goérulmustir (Taskesen, 2018). Hayal glcune ve
duygulanima 6nem veren romantizm, Aydinlanmanin akil ve dlzen
dederlerinin 1789 Fransiz Devrimi‘nden sonra yarattigi hayal kirikhdiyla
gelismistir (Hodge, 2018). Ekspresyonizm bu dederleri daha ileri
tasiyarak, sanati duygusal ve icsel bir ifade araci haline getirmistir.

"Ifadecilik" veya "anlatimcilik" terimlerinin kullaniimasi, ekspresyonizmi
daha etkili bir sekilde tanimlayabilir ve anlamlandirilmasini saglayabilir.
Zira, "ifadecilik" terimi, sanat yapitlarinin temelde duygusal, dustinsel
ve icsel bir ifade oldugunu vurgulayarak, sanatin 6zini acikca ortaya
koyar. Benzer sekilde, "anlatimcilik" terimi de sanat yapitinin izleyiciye
bir hikaye, disince veya duygu aktarma amacina odaklanir, bu da
sanatin iletisimsel boyutunu vurgular. Bu bakis acisindan, sanatin bir
disavurumun Grini oldugu ve icsel dislncelerin paylasildigi bir
ortamda, ifadecilik veya anlatimcilik terimleri daha anlamli olabilir.
Ayrica ifadecilik terimi, sanatcinin siradan gergeklikleri asmaya ve
bilinen kaliplari kirmaya calistigini vurgular. Bu, geleneksel sanat
normlarina meydan okuyan, derinligi ve cgesitliligi tesvik eden bir
yaklasim olarak kabul edilebilir (Topal, 2007). Ekspresyonizm,
sanatcinin i¢c didnyasini ve 6znel algilarini dne cikaran bir yaklasimi
benimser. Sanat eserleri, duygusal yogunluklariyla bilinir ve izleyiciye
guicli mesajlar iletmeye ydneliktir. Resimlerin, sanatcinin kendi ig
dinyasinin ve duygusal algisinin bir yansimasi olarak dederlendirilmesi,
ekspresyonist sanatin temel prensiplerinden biridir. Sanatcilar,
konularini sadece gorsel gergeklikle sinirli kalmadan, kendi benzersiz
bakis acgilari ve i¢gsel deneyimleriyle yeniden yorumlarlar.

Goérme, ekspresyonizmin temel kavramlarindan biri  olarak
vurgulanmaktadir. Bu kavram, dis diinyadan gelen etkilerin, sanatgilarin
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ic dlnyalarinda nasil yorumlandigina odaklanir. Ekspresyonist
sanatcilar, dogadan gelen etkileri tam olarak algilamaya ve kontrol
etmeye yeteceklerini dislnmezler; dodadan uzaklasip kendi ig
dinyalarina ydnelirler. Sanat, onlar icin dis dinyay! bireysel bir ifade ve
yorumlama bigimi olarak kabul edilir (Batur, 2006). Bu, onlarin dis
dinyay objektif bir bicimde degil, kendi subjektif algilari ve duygusal
yanitlari Gzerinden yorumlamalarini saglar. Dodgadan gelen etkilerin,
sanatginin i¢ didnyasinda nasil filtrelenip yorumlandigi, ekspresyonist
sanatin temelinde yer alan bir ilkedir. Bu baglamda, ekspresyonist
sanatcilar, kendi i¢ dinyalarina givenerek eserlerini olustururlar (Wolf,
2005). Bu, godrduklerini ve hissettiklerini, kendi bakis acilari, duygusal
durumlari ve i¢gsel deneyimleri lzerinden yansitmalarini saglar.

Kandinsky’e ait su ifadeler, ekspresyonizmin temel 6gelerinden biri olan
insanin i¢ dunyasina vurgu yaparak, ifadecilik kavramini én plana
cikarmisti:

Oyle durup dururken olgunlasmis gibi yapmak mimkin degildir. Ayrica
kisinin bicimleri zorla aramasindan daha zararli, daha giinah bir sey de
yoktur. Insanin kendi icsel diirtiisli, yani yaraticl ruhu, gerekli gérdiigu
bicimi gerekli gérdiigi zamanda kendisi yaratacaktir. Insan bicim
hakkinda felsefe yapabilir, bicimi analiz edebilir. Ama ne olursa olsun
yapitin igine kendiliginden, gergekten zamani geldiginde girmelidir.
Ancak o zaman yaraticl ruhun gelisimine esdeder bir tamamlayici bigim
olusturulabilir. Dolayisiyla ben de soyut bicim yaratabilmek icin dogru
ani beklemek durumunda kaldim. (akt. Bayramin, 2011, s.15)

Izlenimlerin estetik i¢sel sentezi, 6znel ifade ve sanatin yaratim
surecindeki evreler, ekspresyonizmin temel 6zellikleriyle értismektedir.
Ekspresyonist sanatcilar, cevrelerindeki izlenimleri toplamak Uzere
duyusal deneyimleri yogun bir sekilde yasarlar. Bu izlenimler genellikle
dogadan gelir ve sanatcinin i¢ diinyasina yansiyan duygusal ve bireysel
deneyimlere doénusur. Croce da bu durumla alakali su ifadeleri
kullanmistir:

Dogal nesnelerden estetik bir zevk alabilmek igin, onlar dissal ve tarihsel
realitelerinden soyutlamak, yalin goérinis ve goéruntilerini varliktan
ayirmak gerektigi gézlemlenmistir. ... Doga, ona sadece sanatgl gozlyle
bakanlar icin gtzeldir; zoologlar ve botanikgiler glizel hayvan ya da cicek
diye bir sey bilmezler; dogal guzel kesfedilir ... yaratici hayal gticinin
yardimi olmadan doganin higbir pargasi gtizel degildir. (akt. Kilig ve
Sayin, 2020, s. 645).

Sanatci, topladidi izlenimleri 6zgin bakis agisiyla birlestirerek yeni bir
sentez olusturur. Bu surecgte, dis dinyadan alinan izlenimler sanatginin
ic diinyasinda yeniden sekillenir ve ifadesini bulur.

51

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024 .
Kayhan Tunal, S., Akbulut M. / Ekspresyonizmin Sembol Isimlerinden Bruno Taut
Baglaminda Glashaus / ss. 46-68 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.38



Ekspresyonizmde sanat eserleri genellikle duygusal yogunluklari,
belirgin renk kullanimini ve carpici formlar igerir. Bu, sanatgcilarin ig
dinyalarinin derinliklerinden gelen 6zgun ifadelerle dolu eserler
Uretmelerine olanak taniyan bir anlayisi destekler (Turani, 2008). Bu
asamalar, ekspresyonizmin sanat anlayisinin temelini olusturan 6znel
ifadenin ve duygusal icerigin vurgulandigi bir yaratim stlrecini
yansitmaktadir.

Ozellikle akilcilik ve kuskuculuk arasindaki catisma, sorgulama ve elestiri
anlayislarini tetikleyerek, muphem ve mistik kavramlari glindeme
getirmistir. Ekspresyonist yazarlar ve disunurler, miphem kavraminin
ardinda yatan anlami kesfetmeye ve bu bulanik, belirsiz sinirlar iginde
ifade edilen dislincelere odaklanmaya egilim gostermislerdir.
Muphemlik, gercekistl, duygusal ve bireysel ifadeyi destekleyen bir
arac olarak goérdlmustir. Bu durum, ekspresyonizmin temel
prensiplerinden biri olan bireysel ifade ve igsel deneyim vurgusunu
guglendirmistir. Ayrica mistik, olguculuk karsiti ve akildisi kuvvetlerin
incelenmesine olan ilgi, ekspresyonist sanatin ve disuncenin
karakteristik o6zelliklerini sekillendirmistir. Bu ydnelim, toplumsal
normlara ve bilinen degerlere karsi bir tepki olarak ortaya cilkmis ve
bireyin i¢sel diinyasina, duygusal deneyimlerine odaklanarak toplumdan
bireye bir yonelim sergilemistir. Bu donemde gdézlemlenen "toplumdan
bireye, cogunluktan 'ben' e inis" egilimi, ekspresyonizmin estetik ve
felsefi cergevesini belirlemede etkili olmustur. Bu akim, bireyin igsel
dinyasina, duygusal ifadesine ve kisisel deneyimlerine vurgu yaparak,
toplumsal normlara ve bilinen dederlere meydan okumustur. Bu
baglamda, ekspresyonizm, kuskuculuk ve miphemlikle birlikte, bireyin
icsel diinyasinin zenginligini ve karmasikhdini kesfetmeye odaklanan bir
estetik ve dlislnsel hareket olarak ortaya cikmistir (Batur, 2006; Turani,
2008).

Ekspresyonizm, geleneksel sanat kurallarini reddederek soyutlama,
sembolizm ve simgeleri sikca kullanir. Klasik yéntemlere, perspektife,
anatomik dogruluga, simetriye ve betimlemeye karsi c¢ikar; bunlari
0zgin bir ifade bicimiyle degistirir. Bu, sanatin 6zgin ve duygusal bir
ifade araci olarak kullanilmasina olanak tanir (Richard, 2005).
Sanatcillar, o dbénemin makinelesmis modern sanayi dlnyaslI ve
toplumsal dedisimlerinden etkilendikleri igin, semboller aracihidiyla bu
etkileri ifade etmislerdir. Ornedin, fabrikalar ve hayat kadinlari gibi
semboller kullanarak, toplumdaki ahlaki deger kaymalarini ve insanhgin
yasadigi huzursuzlugu anlatmislardir. Bu semboller, ekspresyonist
sanatin insanin i¢sel dlinyasindaki catismalari ve toplumsal elestirileri
ifade etmek icin nasil kullanildigini gésteren 6nemli 6érneklerdir (Batur,
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2006). Sanatgilar, o dénem toplumda etkisi olan veya toplum Ustlinde
etki yaratan kavramlarin sembollerini kullanarak, izleyici etkilemeyi ve
izleyici ustlinde derin hisler birakmayi basarmislardir.

Ekspresyonizm, 6zellikle 20. yuzyilin baslarinda, éncelikle Almanya'da
bir sanat akimi olarak ortaya gikti. Ancak Birinci Dinya Savasi'nin patlak
vermesi bu akimi etkiledi ve savasin getirdigi acilar, yikim ve toplumsal
degisimler, ekspresyonist sanatgilarin eserlerinde derinlesmis duygusal
ifade ve elestiriye neden oldu. Savasin etkisiyle, ekspresyonist sanatcilar
daha o&nceki cogkulu ideallerini sorgulamaya basladilar. Savasin
travmalari, eserlerinde daha karanlik, calkantili ve caresiz bir atmosfer
yaratmalarina yol acti. Bu dénemde, ekspresyonizmin yani sira yeni
sanat akimlari da ortaya cikti ve sanat sahnesinde cesitli Gsluplar gelisti.
Ozellikle savas sonrasinda, Dada hareketi ve Kasim Grubu gibi radikal
sanat gruplarn ortaya cikti. Bu gruplar, savasin ardindan ortaya c¢ikan
kaotik ve absirt atmosfere tepki olarak ortaya ciktilar. Ayni dénemde,
yeni nesnellik, kibizm, konstriktivizm gibi modern sanat akimlari da
etkili oldu ve sanat dinyasinda gesitli yaratici yaklasimlar gelisti. Bu
dénemdeki karmasik ve cesitli sanat akimlari, sanatgilarin toplumsal ve
politik degisimlere verdigi tepkiyi yansitan bir dénemdir. Bu siireg, sanat
sahnesindeki zenginlik ve gesitliligi artirmis, farkli sanat akimlarinin bir
araya gelerek yeni ve cesitli ifade bicimleri ortaya c¢ikarmasina neden
olmustur (Huelsenbeck, 2010).

Ekspresyonizm akiminin ortaya ciktigi 20. ylzyil baslarinda, Almanya’da
siyasi anarsik bir yapi hakim olmasina ragmen bireysel 6zgirlik alaninin
genisletiimesine dair dlstnceler glindemdeydi. O dénem Almanya'yi
Kaiser II. Wilhelm yénetmekteydi. Kaiser II. Wilhelm, neo-klasik tutuma
ve gecmise bagimh bir durus sergilemekteydi. Kaiser II. Wilhelm’den
sonra Almanya’da yonetimin basina Weimar Cumbhuriyeti gecmis ve
devleti 1919-1933 vyillart arasinda ydnetmistir. Bu ddnemde,
ekspresyonist sanatcilar eserlerini rahatca sergileyebilmiglerdir. 1.
Dinya Savasi’'ndan sonra siyaset, sanati kisitlayacak kadar sert olmasa
bile, sanatcilari ve eserleri zaman zaman elestiri ve sorgulamalara tabi
tutmustur. Donem Almanya’sinda toplumun yasadidi sikinti ve sorunlar,
ekspresyonist eserleri benimsemelerini saglamistir. Almanya’da 1918-
1919 yillarinda yasanan siyasi calkantili dénem sonucunda disavurumcu
sanatin da 6zgur calisma alani kisitlanmistir. Weimar Cumhuriyeti’'nin
orta sinif sosyalizmi tatmin edici bulunmayinca, siyasi goérisler solda
toplanmistir (Keskinalemdar, 2011). Toplumun ikiye bélinmesi ile bir
grup sosyalizmi savunarak kapitalizme karsi cikmistir. Bu olaylar
sonucunda kapitalizm karsiti taraf bilim ve teknolojiden uzaklasarak
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Nazizm dlsince vyapisini benimsemeye baslamistir. Toplumun
aksiyonlart Weimar Cumhuriyeti’nin sonunu hazirlamistir.

Nazi dénemi baslangicinda Alman ruhunu yansittiklar icin ekspresyonist
sanatgilar ve eserleri kabul goérmis; ancak Nazizm'’in ilerledigi
safhalarda fasist yonetim insanlari kontrol altinda tutabilmek igin,
yasanan aci gercekleri agikca géstermek yerine onlari gizleyen ideal bir
sanati tercih etmis ve ekspresyonizm yoz sanat olarak
degerlendirilmistir (Keskinalemdar, 2011). Nazi ydnetimi, toplumdaki
geng nesli kontrol altinda tutabilmek igin 6zgurlik alanlarina kisitlamalar
getirmistir; bu kisitlamalardan sanat da etkilenmistir. Sanatgilarin
6zgulrce eser Uretememelerinin yaninda, dnceden uretilen ekspresyonist
eserler de tahrip edilmistir. Bu durum II. Dinya Savasi’nin sonuna
kadar, yani ydonetim savaslar sebebiyle yorulana dek devam etmistir. II.
Dilnya Savasi sonrasinda sanatin ifade araci olarak kullanilmasina engel
olabilecek karsit bir gl elde edilememistir.

Ekspresyonizm; sosyal sinif ayrimlari, endustriyel donistim, kentlesme
ve artan isci sinifinin sorunlari gibi toplumu strese sokan durumlara
ragmen sadece varligini strdirmekle kalmamis, ayni zamanda sanat
dinyasinda dnemli bir etki birakmis ve uluslararasi alanda taninmis bir
sanat akimi haline gelmistir. Ekspresyonist sanatcilar, sanatlarini icra
ederken birgok elestiriye maruz kalmislardir. Ekspresyonist eserler
elestirmenler tarafindan estetik normlara aykiri olarak
degerlendirilmistir. Bircok elestirmen canli renkler ve dramatik ifadelerin
bir arada kullaniminin, eserin estetik dederini azaltacagl yodninde
disunceleri savunmustur. Bunun yaninda ekspresyonist eserlerdeki
anlasiimazlik, toplumsal slirece karsi isyankarlk, gerceklikten uzaklik ve
surekli ayni temalarin kullanimiyla meydana gelen tekduzelik
elestirmenler tarafindan tepki toplamistir. Ekspresyonist sanatcilar
onceki elestirilere ragmen, eserlerini genis kitlelere ulastirabilmis ve
sanat dlnyasinda kabul gérmdustir. Bircok ekspresyonist ressamin
eserleri, Avrupa'nin cesitli bélgelerinde sergilenmis ve satilmistir. Bu
durum, ekspresyonizmin sadece Almanya'da dedil, uluslararasi arenada
da taninmasina katkida bulunmustur. Sanatgilar, duygusal derinlik,
dramatik ifadeler ve bireysel deneyimlere vurgu yaparak, sanatin
evrensel bir dil aracihidiyla insan duygularina hitap etmesini
saglamislardir. Ekspresyonizm, savas sonrasi donemdeki belirsizlik ve
kaos ortaminda duygusal bir ifade bigimi olarak 6ne ciktigi icin, bircok
sanatgl ve izleyici Uzerinde derin bir etki birakmistir. Bu nedenle,
ekspresyonizmin etkisi, sonraki yillarda da devam etmis ve birgok
sanatgiy! etkilemistir. Akimin éncuileri, modern sanatin evrimine katkida
bulunarak sanat tarihinde énemli bir yer edinmistir (Hodge, 2018).
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Ekspresyonizm, o donem toplumun yasadigi zorluklarla basa ¢cikmanin
yani sira sanat dinyasinda yeni bir déneme gegis surecini baglatan adimi
atmigtir.

Ekspresyonizm, sadece resim sanatiyla sinirli kalmamis; ayni zamanda
siir, edebiyat, muzik, goOsteri sanatlari ve mimarlk gibi bircok sanat
dalinda da etkili olmustur. Ekspresyonizm, tiyatro araciligiyla
Almanya'nin yani sira Avrupa ve ABD’de de sinemada yeni bir deneyim
olarak taninmistir. Sanat akiminin ézellikle sinemadaki etkisi, gorsel ve
duygusal yogunluguyla dikkat ¢cekmis ve bircok yonetmeni etkileyerek
yeni bir estetik anlayisin olusmasina katkida bulunmustur (Batur, 2006).
Ancak ekspresyonizmin basariya ulastigi dénemde, 06zellikle Birinci
Dinya Savasi'nin ardindan, akimin etkisi yavas yavas azalmistir.
Dadaistler, ekspresyonizmin 6lUumudna ilan ederek, idealist ve Utopyaci
yonunil elestirmis ve savas sonrasi parcalanan dinyanin son hayalleri
olarak goérmdugslerdir (Batur, 2006). Bu elestiriler, ekspresyonizmin
ideallerinin sorgulanmasina ve hatta reddedilmesine neden olmustur.
Olu ilan edilmis olmasina ragmen ekspresyonizmin etkisi birgok sanat
dalinda devam etmistir. Resimden mimariye, muzikten tiyatroya, dansa,
heykelcilikten sinemaya kadar birgok alanda etkileri gérilmus ve sanat
dinyasina 6nemli katkilarda bulunmustur. Akimin 6zgln ifade ve
duygusal yogunluk arayisi, sanatta 6zglrlik ve yenilik arayan bircok
sanatcl ve akimi etkilemis ve onlara ilham vermistir (Batur, 2006). Bu
cok yonlu etkilesim, ekspresyonizmin sanat dinyasinda genis bir etki
alani bulmasina ve diger sanat disiplinlerine de ilham vermesine neden
olmustur. Ekspresyonizm, bir sanat akimi olarak, sanatin sadece dissal
guzellik ve form ile sinirh olmadigini, ayni zamanda icsel duygularin,
ruhsal durumlarin ve bireysel deneyimlerin de birer ifade araci oldugunu
vurgulamistir. Sanatin, ylizeydeki estetik 6delerin 6tesinde, derinlikli ve
icsel bir anlam tasimasi gerektigini savunmustur. Bu yaklasim, sanati
yalnizca gorsel bir deneyim olarak degdil, ayni zamanda duygusal ve
ruhsal bir deneyim olarak gérmeyi icerir. Ekspresyonist sanat, icsel bir
tedirginlik, baskaldiri ve duygu yodgunlugunu ifade ederek, sanatin
glclni duygusal bir baglamda kullanmistir. Bu tutum, sanatin sinirlarini
genisletmis, sanatcllara ve izleyicilere daha o&nce kesfedilmemis
duygusal derinliklere ulasma firsati vermistir. Ekspresyonizm, sanat
dinyasinda bir dénim noktasi olusturarak, sanatin gdérsel guzellikten
Oteye gecgen bir anlam tasimasi gerektigi diistincesini gliglendirmistir. Bu
nedenle, ekspresyonizm, sanatin ifade glclinu genisleterek ve
derinlestirerek, modern sanatin evrimine dnemli bir katki saglamistir.
Tdm bu bilgiler dogrultusunda calismanin devaminda ekspresyonizmin
mimariye yansimasi ele alinacaktir.
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3. EKSPRESYONiIZMIN MIMARLIK ILE iLISKISI

Ekspresyonist mimari, duygusal ve sembolik bir disavurumun pesinde
olan bir yaklasimi temsil eder. Bu mimari tarz, binalarin ve projelerin
tasariminda duygusal ifadeyi vurgular ve mimari aracihdiyla psikolojik
ve metafiziksel unsurlari yansitmay! amaclar. Ekspresyonist mimarlik,
sadece islevsel yapilari dedil, duygusal ve sembolik bir anlam tasiyan
yapilari da igerir. Bu perspektifle, ekspresyonist mimari estetik,
duygusal ve sembolik bir derinlige sahiptir. Bu tarz, mimariyi islevsel bir
yapl olmanin o6tesine tasir ve onu bir ifade araci olarak goérar.
Ekspresyonist mimari, insanin i¢ diinyasina ve duygusal deneyimlerine
odaklanarak, mimari tasarimin o6tesinde bir anlam katmayi amacglar
(Santomasso, 1972). Ozellikle 20. yiizyilin basindaki modern mimarlik
hareketlerine oOnculik eden ekspresyonizm gugli dramatik ifade
yaratimina odaklanmistir. Bu, mimari tasarimin estetik 6zelliklerinin
Otesinde, bir anlam ve duygu tasima amacini igerir. Ekspresyonizm,
mimarhdin sadece islevsel bir yapl olmanin 6tesine gecerek, tasarimlar
araciligiyla duygusal ve bireysel ifadenin zenginlestirimesine katkida
bulunan bir yaklasim sunar (Melvin, 2009). Sanatcilar eserlerinde,
islevsel ifadeleri geri planda tutarak, kullanicilar Gstlinde duygusal bir
etki birakabilmeyi 6n plana koyarlar.

"Timdengelim", tasarim slirecinin basinda mimari problemin tamamina
ybnelik bir cevap almay! hedefleyen bir yaklasimi ifade eder. Bu
ybntemde, tasarimin baslangicinda yapi formu 6ngérilir ve bu form,
tasarimin igsel o6zelliginin disa dodru bir ifadesi olarak kabul edilir.
Ekspresyonist mimarlkta form, distan ice dogru bir sirecle belirlenir.
Tasarimcilar, mimari problemin timund dikkate alarak 6zgun, tek ve
essiz bir form olusturmay! amaclarlar. Bu form, tasarimin odak noktasini
olusturur ve mimari eserin ifadesini belirleyen temel unsurlardan biridir.
Ekspresyonist mimarlik, formun benzersizligi ve essizligi Uzerine
odaklanarak, duygusal bir ifade araci olarak algilanir ve timdengelim
yontemiyle bu o6zellikleri vurgular (Kortan, 1996). Bu yaklasim, diger
bazi mimari anlayislarla catisabilir. Ornedin, Le Corbusier'in "Plan icten
disa olusur, dis icin bir sonucudur." tezi veya bicimin islevi izlemesi,
tasarim surecini farkh bir perspektiften ele alir.

En taninmis ekspresyonist sanatcilardan bazilari Erich Mendelsohn,
Edvard Munch, Wassily Kandinsky ve Egon Schiele'dir. Ekspresyonizm,
modern sanat Gzerinde 6nemli bir etkiye sahipti ve soyut ekspresyonizm
ve yeni ekspresyonizm gibi diger birgok hareketi etkiledi.
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Gorsel 1. Peter
Behrens. AEG
Tirbin Fabrikasi

Kaynak:
https://www.resea
rchgate.net/figure/
Peter-Behrens-
AEG-Turbine-
Factory-

1909 figi37 3191
83489, E.T.
10/05/2023.

Ekspresyonist mimaride, ilk eser Peter Behrens’e ait olan; Berlin’de
1908'de insasina baslanan, AEG icin yaptidi yapilardir. Behrens’in
tasarlamis oldugu bu fabrikalar, endustriyel islevinin yani sira
ekspresyonist mimari tasarim ilkelerini barindinr. S6z konusu
fabrikalarin cati cizgilerinde ve cephe tasariminda dikkat ceken stilize
edilmis elemanlara yer verilmistir.

Ekspresyonist mimaride bir diger énemli yap! ise Berlin Postdam’daki
Einstein Kulesi‘dir. Mimar Erich Mendelsohn’un (1887-1953) yapiti olan
yapl 1917-1919 arasinda tasarlanmis ve 1919-1921 arasinda insa
edilmistir (M. Roth, 1993). Mendelsohn’un mimarhk kurami savas
sirasinda, posta pulu boyutunda cizdigi kiclk eskizlerle gelismeye
basladi. Bu eskizler lzerinde yogunluk, hareket, kitle duygusunu
hissettiren glclu cizgiler Gstiinde durmasini sagladi. Mendelsohn’un bu
eskizler sayesinde gelistirdigi mimari dil, o dénem bircok mimari
etkileyerek ekspresyonist yapilar ortaya c¢ikmasini saglamistir. Bu
yapilarin en bilinenleri Glashaus, Chilehaus ve Guggenheim Mdizesi
olarak bilinmektedir.
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Gorsel 2. Erich
Mendelsohn,
Einstein Kulesi,
Potsdam, 1920-24

Kaynak:
https://www.archd
aily.com/402033/a
d-classics-the-
einstein-tower-
erich-
mendelsohn/51dc8
0Oale8e44e34bf000
033-ad-classics-
the-einstein-tower-
erich-mendelsohn-
image, E.T.
27/10/2023

Ekspresyonist mimarlikta, 6zellikle Erich Mendelsohn, Bruno Taut, Eero
Saarinen gibi mimarlarin tasarim eskizleri, soyut imgeler ve sembolik
formlar igerir. Bu cizimler genellikle plan ve kesit yerine, somut anlamlar
tasiyan sembolik formlar goésterir. Bu tasarim eskizleri sadece formu
degil, ayni zamanda igerik ve anlami da ifade eder. Ekspresyonist mimari
hem fiziksel formlari hem de mimarinin arkasindaki duygusal, psikolojik
ve sembolik icerikleri vurgular. Tasarimcilar, formu olustururken igerikle
birlikte duygusal ve sembolik anlamlar da iletmeye calisirlar. Bu
nedenle, ekspresyonist mimari tasariminda form, icerigin tasiyicisi ve
anlamin bir ifadesi olarak islev gorir. Ancak basarili bir mimari yapinin
tamamlanmasi icin form ile icerigin uyumlu bir sekilde bir araya
getirilmesi gerekir. Bu noktada, fonksiyonun sadece formun arka
planinda olmasi gerektigi anlamina gelmedigi; ancak tasarimda
¢o6zllmesi gereken ayri bir problem olarak gorildagi ifade edilir (Kortan,
1996). Bu perspektifle, ekspresyonist mimari, form ve fonksiyon
arasinda bir denge kurma cabasi icinde olup, tasarimin estetik 6geleri ile
yapisal ve islevsel gereklilikler arasinda uyum saglamaya calisir. Mimari
tasarimin sadece estetik degil, ayni zamanda islevsel ve anlamli bir
bitlin olusturmasi, ekspresyonist mimarinin 6zglin ve derin anlam
tasiyan eserler ortaya koymasina olanak tanir. Calismanin devaminda,
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ekspresyonizmin mimari olarak kabul edilen Bruno Taut ve onun
Glashaus adl eseri, ekspresyonizm dogrultusunda ele alinmistir.

4. EKPRESYONIZMIN MIMARI OLARAK KABUL EDILEN BRUNO
TAUT VE GLASHAUS

Bruno Taut'un ekspresyonist mimarligi, sair Paul Scheerbart ve ressam
Wenzel Hablik gibi isimlerden etkilenmistir. Ekspresyonizmin fikir
babalari olarak kabul edilebilecek olan bu isimler, Taut'un estetik
anlayisini derinlemesine etkilemislerdir. Wenzel Hablik'in Daglarin Kristal
Mimarhgr adli ilk Alp Mimarhg: dizisi, o6zellikle Bruno Taut'un Alp
mimarhgdi efsanesinin kaynadi olmustur. Hablik, tasarimlarinda kristal
formunu temel alarak cam yapilar tasarlamistir. Bu yapilar, organik bir
sekilde Ureyen kristal formlariyla primitivizmi ve fanteziyi birlestiren
estetik bir anlayisi yansitmaktadir. Wenzel Hablik, "gesamstkunstwerk"
kavramini benimsemistir. Bu Almanca terim, "bitin sanat eseri" veya
"toplam sanat eseri" anlamina gelir. Hablik, bu kavrami kullanarak, Alp
mimarldl veya benzeri projelerde, mimarinin yani sira diger sanat
disiplinlerini de igeren butlnsel bir sanat eseri yaratmayi amaglamistir.
Bu, tasarimin sadece vyapisal bir unsurdan ibaret olmadigini, ayni
zamanda icinde diger sanat formlarini barindirarak bitiinsel bir deneyim
sunmasi gerektigini ifade eder (Wolf, 2005). Bu yaklasim, tasarimda
islevsellikle birlikte estetik kaygilarin, glzelligin ve duygusal ifadelerin
aktariminin da énemini vurgulamistir.

Bruno Taut'un Alp Mimarhgi dizisi, 1917 yilinda yayimlandi ve bu dizinin
OnclslU Glashaus'tur. Taut'un cam mimarisine dair bu cabalari, dnceki
yillarda, 6zellikle 1914 yilinda Kdln'deki Werkbund sergisinde sergilenen
cam pavyon Glashaus ile baslamistir. Taut'un bu projedeki ilham
kaynadi, Paul Scheerbart'in Cam Mimarhg: adlh eseridir (Artun, 2015).
Bu baglamda, Scheerbart'in Cam Mimarlgi eseri, Taut'un cam
mimarisindeki estetik ve felsefi temellerin anlasilmasinda Kilit bir
kaynaktir (Wolf, 2005). Taut’'un, ekspresyonist mimari bakis acgisinin
olusmasinda Paul Scheerbart ve Wenzel Hablik gibi isimlerin etkisi
olmustur.

Paul Scheerbart, bir mesihgi olarak bilinir ve inanglarina gére mimarhidin
yerylzinde bir cennet yaratacadgina inanir. 19. ylzyilin sonlarinda
yazdigi fantezi romanlarinda, camdan ve renkten ibaret bir mimarhk
Utopyasini canlandirarak bu disinceyi sekillendirir. Ozellikle "Cam
Mimarligi" adh eserinde, camin ve renkli malzemelerin kullaniminin,
insanin tinsel ddénusumine ve dolayisiyla toplumsal, sosyal bir
donlsime oOncilik edecedini savunur. Wenzel Hablik ve Paul
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Scheerbart, mimarligin ve 6zellikle "kristal" mimarlidgin, insanin ruhsal
dontsiminin temelini olusturdugunu disinerek bu fikri desteklerler.
Bu dlslinceyi benimseyen Bruno Taut ise bu ideali bir bayrak olarak
benimser. Scheerbart'in Cam Mimarligi eserini Bruno Taut'a ithaf etmesi
ve Taut'un Glashaus'u Scheerbart'a ithaf etmesi, bu dustncenin
birbirlerine olan etkilesimini gdsterir. Taut, Glashaus'un cevresini
Scheerbart'in aforizmalariyla donatarak, cam kubbenin etrafindaki
mekanin ruhsal ve toplumsal doénlsimle olan badini vurgular. Bu
sekilde, Scheerbart, Hablik ve Taut arasinda bir etkilesim ve dayanisma
ortaya cikar; mimarlik ve sanatin toplumsal degisime nasil katkida
bulunabilecegi konusundaki fikirleri birbirlerine destek olur (Whyte,
1982). Sanatgllar ve eserler arasinda kurulan bu baglanti ve
etkilesimler; akimin bireysel olarak gelismesine ragmen, eserlerde
izleyiciler Gstlinde ortak hisler birakmasini saglamistir.

Bruno Taut, Birinci Dinya Savasi sonrasinda Almanya'da etkileyici bir
liderlik rolt Gstlenmistir. Sanat icin Calisma Konseyi'nde (Arbeitsrat fir
Kunst) liderlik yapmis ve Frihlicht dergisinin yayinlanmasina katkida
bulunarak etkili bir rol oynamistir. Ayni zamanda, Almanya’da ekonomik
durumun bozuklugu nedeniyle yapi faaliyetinin azalmasi lizerine, 1920
yihinda, “mimarlik bilincini disincelerde yasatmak icin” mimarlar
arasinda Cam Zincir adiyla bilinen Gnli mektuplarin génderilmesinde
oncilik etmistir (Yalgin, 2005). S6z konusu mektuplar aracilidiyla
gelecek projelerini paylasarak ekspresyonist dlistinceleri benimsemis bir
grup bir araya gelmistir. Bruno Taut liderligindeki Sanat icin Calisma
Konseyi, genis bir katilim sadlayarak toplumsal ve idealist kaygilar
tasiyan yeni yapi turlerine odaklanmistir. Fabrikalar, hastaneler, isci
konutlari, halk evleri, tiyatrolar gibi yapilar, mimarlarin dlnyayi
degistirme arzusu ve vyaraticiliklarini yansitmistir. Bu donemdeki
ekspresyonist mimarlar, islevselligin 6tesinde formu vurgulayan ve
toplumsal doénlsim arzusunu ifade eden glgclli, heykelsi formlar
kullanmiglardir. Bu, tamamen yeni ve dinamik bir simgesel mimarlik
anlayisina yonelik bir arayistir. Bu yapilar, ekspresyonist mimarinin
temel oOzelliklerini tasimis ve o dénemin toplumunun yeni bir dinya
dizenine duydugu umutlar yansitmistir (Richard, 2005). O dénem
yeniden dodgus dlsincesinin hayalini kuran toplum, ekspresyonist
mimarlarin eserlerindeki duygulari benimsemislerdir.

Bruno Taut, 1918 Devrimi'ni destekleyen o6rgutlenmelerin aktif bir
destekgisi oldu ve devrimci ekspresyonist sanatgilar tarafindan
olusturulan konseylerde etkin bir rol oynadi. AfK'nin (Arbeitsrat flr
Kunst - Sanat Icin Calisma Konseyi) liderligini tstlenerek, 1918'in
sonlarina dodgru yayinladigr "Yeni Sanat Programi" ile dikkat cekti.
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Programin temel ilkesi, "sanat ile halkin birligi; sanatin azinliga hitap
eden bir arac olmasina son verilerek kitlelerin hayatini ve mutlulugunu
olusturmasi; sanatlarin bayik mimarligin kanatlari altinda birlik olmasi"
idi. Program, 80'den fazla ekspresyonist sanatgi ve mimarin imzasini
tasiyordu, bu imzalardan biri de Walter Gropius'a aitti. Taut ve Gropius,
Bauhaus'un kurulmasina kadar birlikte galistilar. Taut, AfK'nin liderligini
kurulusundan kisa bir sure sonra Gropius'a devretti. AfK'nin programina
imza atanlardan biri olan Rudolf Belling, yillar sonra Bruno Taut ile
birlikte Istanbul'a géc etti. Taut, Giizel Sanatlar Akademisi'nin mimarhk
boéliuminin basina, Belling ise heykel bélimunin basina atanmistir.
Ayrica, imzacilardan bir digeri olan Hans Poelzig de Akademi'de gérev
almak Uzere atanmis, ancak gobreve baslamadan 6nce vefat etmistir.
Istanbul'da bu énemli sanatcilar, Tirk sanat editimine ve kiltiiriine
6nemli katkilarda bulunmuslardir (Miller, 2017).

Bruno Taut, eskizlerinde, Nietzsche'nin eserlerinde uyguladigi alintilarla
yorumlama pratigini kullanmistir. Bu durum ekspresyonist edebiyat ve
mimarlik arasindaki etkilesimi gdsteren 6énemli bir érnek olarak kabul
edilebilir. Nietzsche'nin, 6zellikle burjuva dinyasini, tarihi ve otoriteyi
reddetmesi, Taut'un apolitik, sosyal ve esitlik temelinde bir yasam
Utopyas! olusturmasinda etkili olmustur. Nietzsche'nin eserleri,
6zgurlik, bireysellik, toplumsal normlarin sorgulanmasi ve alternatif bir
yasam tarzinin savunulmasi gibi temalan isler. Taut'un Alp Mimarisi
Utopyasi, Nietzsche'nin disilinsel mirasindan izler tasir. Bu Gtopya, dag
siralarinin dondsimu ve kristal yapilarin yer aldigi bir peyzaji igerir. Bu,
dogayla uyumlu ve donistlridlms bir cevre aracilidiyla insan yasaminin
nasil olabilecegi konusunda Nietzsche'nin 6zgirlikci felsefesine paralel
bir vizyon sunar. Yer Kabugu Mimarisi ise Taut'un 6zgin bir Gtopyasidir.
Bu Utopyada, dinya Uzerindeki tim kitalarin cam ve dedgerli taslarla
kaplanmasi, 1sinsal kubbeler ve isildayan saraylarla slslenmesi
ongorulmastir. Bu tasarim, dodanin glzelliklerini vurgulayan,
strdurdlebilirligi amacglayan ve insan yasamini estetik ve fonksiyonel bir
butln olarak ele alan bir disltnceyi yansitmaktadir (Gérk, 2001). Bu
baglamda, Nietzsche'nin dlsincelerinin Taut'un sanatsal ve mimari
vizyonunu nasil etkiledigi, ekspresyonist projelerdeki politik durusunu ve
yasam utopyasini anlamak icin 6énemli bir anahtardir. Nietzsche'nin
eserlerinden alintilar yaparak, Taut, dlstnce sistemlerini ve ideallerini
mimari projelerine entegre etmis ve bu sekilde ekspresyonist edebiyat
ve mimarliga énemli bir katkida bulunmustur.
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Gorsel 3. Bruno
Taut Alpler
Mimarisi Kitabi
Eskiz

Kaynak:
Colguhoun, 2002

Gorsel 4. Die
Stadtkrone

Kaynak:
https://socks-

studio.com/2013/09/
28/bruno-taut-the-
city-crown-1919/,

E.T. 27/10/2023

Bruno Taut, ie Stadtkrone adh eserinde ortaya koydugu "tinsel
sosyalizm" kavrami ile dikkat ¢eken bir figlrdir. 1916 yilinda Uzerinde
calismaya basladigi Gtopik sehir tasariminda, sehre ylksekten bakan
Sehrin Taci (Kristallhaus) olarak adlandirilan sembolik bir yapi 6ne cikar.
Sehrin Taci'nin islevsel bir amaci olmadigini, Taut'un perspektifine gore
yegane amacinin gizel olmak oldugunu belirtir. Bu yapi, sadece
mimarhdin ve sosyalizmin tinselligini sembolize etmekle kalmaz, ayni
zamanda oOzerkligi simgeler (Taut, 2015). Taut'un tasarimlari,
ekspresyonist dislincenin etkisi altinda Uretilmis ve Gtopik projeler igin
uygun bir zemin olusturmustur. Ekspresyonizm, mimarlarin kagit
Uzerinde yeni toplum imajlari olusturduklari bir dénemi tetiklemistir. Bu
baglamda, Taut'un calismalari, mimari dlsincede ve tasarimda 6énemli
bir dénldsimu temsil etmistir (Colquhoun, 2002).
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Gorsel 5. Sol:
Wenzel Hablik,
“Daglarin Kristal
Mimarhgi”
dizisinden. Sag:
Bruno Taut “Alp
Mimarhgi”
dizisinden

Kaynak:
Colguhoun, 2002

Bruno Taut, diger meslektaslari Finsterlin ve Mendelsohn gibi, Art
Nouveau akiminin etkilerini paylasmistir (Goérk, 2001). Art Nouveau,
Ozellikle organik formlar, sisli detaylann ve dogal motifleri
benimsemesiyle bilinen bir sanat ve tasarim akimidir. Bu akim, 6zellikle
19. ylzyilin sonlan ile 20. ylUzyilin baslar arasinda Avrupa'da etkili
olmustur. Bruno Taut, kendi calismalarinda Art Nouveau'nun estetik
unsurlarini kullanarak, doganin ve organik formlarin dnemini vurgulamis
ve bu akimin getirdi§i 6zgin tasarim anlayisini benimsemistir. Ote
yandan, Alpler Mimarisi topyasi, Taut'un ideallerini ve tasarim
vizyonunu yansitan bir projedir. Bu Utopyada, Olbrich'in eskiz ve
cizimlerinden ilham alarak, Taut, Alpler'in dogal gizellikleriyle uyumlu,
organik ve slrrealist mimari projeleriyle dikkat ceken bir tasarim ortaya
koymustur.
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Taut, mimari tasarimlarini hem 6zel alanlarda, 6rnedin kisisel konut
projeleri, hem de kamusal alanlarda, 6rnedgin sembolik kamu binalari
gibi, gerceklestirmistir. Bu, Taut'un kisisel ve kamusal alanlari deneysel
bir batlnlik icinde birlestirme cabasini yansitmaktadir. Tasarimlarinda,
estetik ve iglev arasinda denge kurarak, Ekspresyonist prensipleri kisisel
ve kamusal mimari projelerine entegre etmeye calismistir. Bruno
Taut'un erken dénem calismalari, dusuk butceli bahce sehirleri icinde
yer alan konut projelerini icerir. Bu projeler, déneminin ekonomik
kosullari ve mimari anlayislarina uygun olarak tasarlanmistir. Taut'un bu
dénemdeki en 6zgun 6zelliklerinden biri, binalarin dis ylzeylerinde renk
kullanimidir. Renkli camin kullanimi, Taut'un estetik anlayisini ve mimari
vizyonunu yansitan dnemli bir 6zelliktir. Taut, bu tasarimlarinda modern
terimlerle ifade edilen Orta Cag sehirlerinin 6zinl yakalamaya
calismistir. Renkli camin kullanimiyla géz alici ve kristalimsi bir dis
gorinlds elde etmeyi hedeflemistir. Taut'un tasarimlari, Orta Cag
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katedrallerinin dinyevi bir tlrld olarak nitelendirilen, renkli camin
parlakhdiyla dikkat ceken yapilari icermektedir. Bu tasarim anlayisini
Ozellikle Cam Pavyon gibi projelerinde somutlastirmistir.

Gorsel 6. Bruno
Taut, Glashaus
teknik gizimleri

Kaynak:
https://www.archw
eb.com/en/architec

tures/drawing/glas } 1
s-pavilion/, E.T. )

27/10/2023

Scheerbart'in disinceleri, yasam kosullarinin, ¢evrenin ve konutlarin
degdistirilmesinin insanhigin olumlu bir sekilde gelismesine katki
saglayabilecedini savunuyordu. Taut, Scheerbart'in bu distncesini
benimsemis ve oOzellikle 1914'te Werkbund sergisi igin insa ettigi Cam
Pavyon gibi tasarimlarinda belirgin hale gelmistir. Cam mimarliga
duydugu inang, tasarimlarinda yenilikci ve donUstlrict bir yaklasimin
izlerini tasimistir. Camin kullanimi, mekanlarin isikla doldurulmasi ve dis
dinya ile ic mekan arasindaki sinirlarin bulaniklastiriimasi gibi 6zellikler,
Taut'un ekspresyonist mimarisinin énemli unsurlari olmustur. Taut,
mimarhk kariyerinde sadece estetik degil, ayni zamanda sosyal ve
cevresel dedisimi tesvik eden bir misyonun savunucusu olarak one
citkmistir.

Gorsel 7. Bruno
Taut Cam Pavyon

Kaynak:
Colquhoun, 2002
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Gorsel 8. Bruno
Taut, Glashaus Ig
Mekan

Kaynak:
https://www.econo
mist.com/1843/20
17/08/31/eric-
parry-on-the-
glashaus, E.T.
26/10/2023

Glashaus, mimari tasarimindaki 6zellikleriyle dikkat ceken etkileyici bir
yapidir. Cam tudlalarla 6rilu duvarlari ve cam-metal malzemenin
kullanildigi merdivenleri, estetik bir dokunus ve modern bir hava
katmaktadir. Ayrica, yapinin igerisinde yer alan kuguk bir selale,
mimarinin dogayla ic ice tasarlandigini ve dodal 6gelerin mimariyle
basarili bir sekilde birlestirildigini gostermektedir. Yapinin 6nemli
ozelliklerinden biri, sert duvar sinirlarini azaltarak ic ve dis mekan
arasindaki iliskiyi cam kullanimiyla yeniden dederlendirmesi ve
benzersiz bir kubbe yapisinin kullanilmasidir. Bu tasarim unsurlari,
Glashaus'un modern, seffaf ve estetik bir tarza sahip oldugunu vurgular.
Yapinin mimari tasarimindaki 6zgin detaylar, onu sira disi ve cagdas
kilar (Aslanoglu, 1976).

Taut'un Glashaus'u, dénemin ekspresyonist bakis acisini yansitan mistik,
romantik ve sosyalist unsurlari bir araya getiren etkileyici bir eser olarak
one cilkmaktadir. Heykelsi bir formda tasarlanan yapi, kristalize bir
gérintme sahip olan kubbesinde kullanilan cam malzeme ile dne cikar.
Bu cam malzeme, 1sigin kirilmasiyla ortaya c¢ikan renklerle birlikte,
yaplya mistik bir atmosfer katmaktadir. Ayrica, Glashaus'un dis
kisimlarindaki geometrik formlar ve icerideki selale gibi detaylar,
ekspresyonist tarzin karakteristik 6delerini yansitmaktadir. Yapinin
tasarimindaki bu 6zgin unsurlar, déneminin sanatsal ve ideolojik
zeminini yansitarak Glashaus'u ekspresyonist hareketin dnemli bir bir
semboll olarak éne cikarir.
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5. SONUC

Bruno Taut'un Glashaus'u, ekspresyonizm hareketinin dnculerinden biri
olarak sanat dinyasina 6nemli bir katki saglamistir. Ekspresyonist
dusunce ile bigimlenen bu mimari eser, déneminin ruhsal galkantilarini,
sosyal ve politik degisim arayislarini yansitarak 6ne gikmaktadir. Makale
boyunca incelenen bilgiler i1siginda, Glashaus'un sembolik anlami ve
mimari O6zellikleri, ekspresyonizm akiminin ruhunu basarnyla ifade
ettigini gostermektedir.

Ekspresyonizm, sanatin sinirlarini zorlayarak duygularin, dislerin ve
igsel huzursuzlugun bir ifadesi olmustur. Bruno Taut'un Glashaus'u da
bu akimin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapinin heykelsi
formu, kristalize kubbesi ve geometrik detaylari, ekspresyonist estetigi
yansitan ogelerdir. Ayrica, ic mekandaki selale ve disaridaki cam
tuglalar, 1sigin kullanimiyla mistik bir atmosfer olusturarak yapiya
6zgunluk katmaktadir.

Glashaus'un tasarimindaki detaylar, Taut'un apolitik siyasi goérugsleri ve
ekspresyonist dislincenin sosyal déonlisim arayislarini yansitmaktadir.
Bu eser, ekspresyonizm hareketinin sembolik isimlerinden biri olan
Bruno Taut'un 6zgin ve etkileyici mimari anlayisini temsil etmektedir.
Taut, Glashaus ile sadece bir yapi insa etmekle kalmamis, ayni zamanda
duygusal bir deneyim ve toplumsal bir manifesto ortaya koymustur.

Sonug olarak, Glashaus'un incelenmesi, ekspresyonizm akiminin sadece
resim ve edebiyatta degil, mimarlk alaninda da nasil gigli bir etki
yarattigini goOstermektedir. Bruno Taut'un eseri, ekspresyonizm
hareketinin zengin ve cesitli bir ifade bicimi oldugunu kanitlamakta ve
bu akimin sembolik 6nemini vurgulamaktadir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.
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Oz

Bagimsizlik, 6zgirlik ve yaratici edimlerin kaynadi olarak kabul edilen oyun
oynama eylemi; Romantik dénemden itibaren bircok sanatgl, filozof ve yazar
icin sanati besleyen hatta onunla ig ice gecen bir kavram olarak ele alinmistir.
Dada akimi ile baslayarak, siiregelen politik sorunlari ve savaslari elestirmek
icin bir eylem bicimine dénlsebilen oyun; glinimiz sanatinda interaktiflik
araciliiyla da izleyiciyi politik, sosyal ve/veya kiiltlirel elestirinin merkezine
yerlestirebilme imkani yaratmaktadir. Clnkl oyun, birgok felsefeciye gore
gindelik hayatta kirilmalar ve catlaklar olusturarak dayatilmis sistemin disina
cilkma olanadi saglar. Ayni zamanda, bireysel olarak yaraticilligi ve 6zgurltiga
tetikleyebildigi gibi kolektif olarak bir aradalik ve butlanlik hislerini de
canlandirabilen 6zellikler tasir. Bu anlamda bir ifade bigimi olan oyun, yaratici
estetik bir sanat bicimine dénusur.

Anahtar Kelimeler: sanat, oyun, politik elestiri
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Review Article

An Overview of the Concept of Play as a
Form of Artistic Expression and Political
Criticism
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Institute of Fine Arts, Dept. of Basic Art and Design.

Abstract

Since the Romantic period, playing games has been accepted as the source of
independence, freedom, and creative acts as well as an activity that nurtures,
even intertwines with art it for many artists, philosophers, and writers.
Throughout the Dada movement, a game used as a form of action to criticize
ongoing political conflicts and wars, and in today’s art, it creates the opportunity
to place the audience at the center of criticism through interactivity. According
to many philosophers, playing games provides the space to get out of the
imposed system by creating breaks and cracks in daily life. At the same time,
act of playing has features that can trigger creativity and freedom individually,
as well as stimulate feelings of togetherness and integrity collectively. In this
sense, the game, which is a form of expression, turns into a creative aesthetic
art form.

Keywords: art, playing, political criticism
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GIRIS

1916’da Isvigre’nin Zirih kentinde, Dada akiminin éncii sanatcilari;
devam etmekte olan Birinci Dinya Savasi'ni bir ¢6zum sekli olarak géren
sabit, rasyonel akla meydan okumak, baska bir deyisle “aklin
tikenmisligini yansitmak” (Antmen, 2013, s.124) icin bir araya
gelmiglerdi. Dada sanatgilari, elestirel bir tavir icinde sabit akli kiskirtan
bir ifade edis bicimini benimsemislerdi. Kendilerini her seyin —Dada’nin
kendisinin bile- karsisina koyan bu karsi durus sanatgilar; var olan
dizenin kaliplasmis olgularini sarsmaya calismiglar, alay ve mizah
yoluyla gagin umutsuz ruhuna farkli bir kapi agip, yazilmis sanat tarihine
de bir bakima ydn vermislerdir.

Dada sanatcllari, tim geleneksel deger yargilarina karsi dururken; sanat
yoluyla kigimsedikleri olgular arasinda, hi¢ kuskusuz basta burjuvazi
ve burjuvazinin destekledigi iktidar catismalari ile siyaset vyer
almaktaydi. Yeni bir dizen ve kamusal alan yaratmak icin sanati arag
olarak kullanan bu sanatgilardan biri olan Hans Arp, Dada’nin yaklasimini
kendi s6zleriyle soyle ifade eder:

Bizler, 1914 tarihli Diinya Savasi’nin katliamindan tiksindigimiz igin
Zurih'te kendimizi sanata adadik. Uzaklarda silahlar ateglenirken
tim glclimduizle sarki sdyledik, resim yaptik, kolajlar yapip siirler
yazdik. Cagin deliligine care olsun diye temellere dayanan bir sanatci
ve cennetle cehennem arasinda bir denge kursun diye, yeni bir
nesneler dizeni artyorduk. (Hopkins, 2006, s. 25-26)

Bu politik buhranin ortasinda Dada akiminin yesermesinde, hi¢ kuskusuz
kendilerinden 6nce gelen avangartlar yol gésterici olmustur. “Avangart"
terimi, “oncl birlik-6ncl sanat ve sanatcl” anlaminda ilk kez sosyalist
teorisyen Henri de Saint-Simon (1760-1825) tarafindan kullanilmaya
baslanmistir. Saint-Simon‘un “...En etkilisi ve hizlisi sanatin gltcudur:
insanlar arasinda yeni fikirler yaymak istedigimizde, onlari biz tuvale
veya mermere naksederiz.” (Artun, 2003) sozleri, Hans Arp’in ifade araci
olarak sanati kullanmasina benzer bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.
Bunun yani sira avangartlardan soz ettigimizde ilk akla gelen isim,
modernizmin manifestosunu yazmis kabul edilen Modern Hayatin
Ressami kitabinin yazar Charles Baudelaire (1821-1867)'dir. Theodor
W. Adorno (1903-1969), Jean-Paul Sartre (1905-1980) ve Jacques
Ranciere (1940-) gibi felsefecilerin modernizmin baslangici olarak kabul
ettigi 1848 Devrimleri sirasinda kelimenin gercek anlamiyla Paris’te
barikatlarda catisan Baudelaire, sadece devrim icin dedil, kendisinden
sonra gelen sanat akimlar icin de o6ncu birlik igcinde yer almis
yazarlardandir.
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1848'den 1849’a kadar suren ve Avrupa kitasinin farkh vyerlerinde
demokratiklesme ve 6zgirlesme Umidiyle, monarsik yapilari yikmak igin
bir dizi ayaklanma seklinde gerceklesen 1848 Devrimleri'nin kisa
omrinin sonunda yok olan GUtopya hayalleri, Baudelaire’i inandigi ve
savundugu sanat anlayisinin “karsi”sinda yer almaya itmistir. Bir
anlamda karsi-estetik yaratan bu tavir, kendini sehrin tim Kétdlik
Cicekleri'nde (Baudelaire, 2001) bulur. Ali Artun’un deyisiyle bu, karsi-
estetik yaratiminda "iyi", "dogru", "glzel"in yerine "kotl", "sahte",
“cirkin"i koyar (Artun, 2004). Bu karsi duruslar, kendisinden sonra
gelecek olan Dada’nin da elestirel, alayci ve yeniyi yapmak igin var olani
yikmak lzerine kurduklari sanat anlayisinda kendisini gdsterecektir.

1848'de Baudelaire’in burjuva sinifina karsi isci, emekci ve sanatgilarla
birlikte catistigi barikatlar, gelecege iz birakan hayaletler gibi Zirih'te
Cabaret Voltaire’den baslayarak kendisini farkli sekillerde géstermeye
ve varhigini, sanatin 6zerkligi lzerinden ispat etmeye devam etmistir.
Avrupa’da yayillan Dada akimi silrerken, diger yandan Amerika‘da
sonrasinda Dada akimi ile baglantili kabul edilen bir baska sanat olayi
meydana gelir. Fransiz asilli Marcel Duchamp’in (1887-1968), 1917
yilinda bir pisuari alip R. Mutt imzasiyla Cesme isimli bir eser olarak alti
dolar veren herkesin katilabilecegi Badimsiz Sanatgilar Toplulugu
sergisine géndermesi ve bu isin sergilenmemesi blylk bir sansasyon
yaratmistir. Kuskusuz Duchamp, bu hareketi yaparken tipki Dada’da
oldugu gibi burjuvanin deder yargilarini sorgulamis ve aynl zamanda
retinal, yani géze hitap eden sanat lUzerine kurulu olan estetik algisini
da alayci bir tavirla elestirmistir. Bu anlamda aslinda hem Dada hem de
Baudelaire’de gorildigu gibi karsi-estetik bir durus sergilemistir. Ancak
belki de daha ilginc olani, Duchamp’in elestirmek icin ortaya cikardigi
isin -hatta bir anlamda eylemin- glinimizde tam olarak elestirdigi sanat
iktidarinin kendisine 6rnek aldigi yeni bir estetik algisinin da temeli
haline gelmis olmasidir. Baska bir deyisle Cesme, glinimiiz sanat
iktidarinda 6rnek gosterilen bir “géz bebedidir”. Bu anlamda Duchamp
ile baslayan "ready-made", yani hazir nesneyi sanatin parcasin haline
getirme durumu, icinde oldugu cadin Otesine tasip sekil degistirmistir.
Belcikali ydnetmen Jean Antoine ile yaptigi soyleside Duchamp, "ready-
made" icin sdyle der: “...amacim kesinlikle ready-made ekoll yaratmak
degil; hatta buna karsiyim. Ready-made’in de kendi icinde bir tehlike
barindirdigini gayet iyi biliyorum ve bu tehlike de Uretim kolayhdi
aslinda. Sdyle ki bir yil icinde on binlerce ready-made yapmak son
derece monoton ve sikici bir is olur. O nedenle benim tavsiyem, ready-
made’lerin Uretiminde bir sinir olmasi.” (E-skop, 2013).
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Duchamp’in kendisine has mizah ydéntemleriyle, neyin sanat olup neyin
olmadigina dair bir iktidar kurmus olan burjuvazinin kaliplasmis
yargilarini sorgulama sekli ayni zamanda oyunu andirir. 1924 yilinda
hazirladigi Monte Carlo Bonolari, kendisi tarafindan bir rulet projesine
fon saglamak amaciyla yine alayci bir yaklasimla Uretilmistir. Sosyoloji
profeséri Olav Velthuis (1972-); 2005 yilinda yayimladigi “Imaginary
Economics: Contemporary Artists and the World of Big Money” isimli
makalesinde, Duchamp’in bu bonolarla Monte Carlo bankasini batirmaya
niyetli oldugunu, risk ve sansi ekarte ederek rulet oynamanin mimkin
oldugunu distndigint yazmaktadir (E-skop, 2015). Ayni zamanda
Velthuis; Duchamp’in kendi imzasiyla hazirladigi bu hisse senetlerinin
yani sira, 6dncesinde hazirladigi ve lzerine “orijinal” ibaresini yerlestirdigi
“Tzanck Ceki” ile daha sonrasinda hazirlayacagi “Cek Ceki” (Czech
Check) ve “Bruno Ceki”’nin, Duchamp uzmanlarn tarafindan sanat
dinyasindaki deger vyargilarinin esere bicilen fiyatla dogrudan
baglantisini elestiren ve sorgulayan isler olarak ele alindiginin altini gizer.
Sanat dinyasi ile endustriyel ekonomi arasindaki bu bagdi vurgulamak
icin Urettigi mali belgeler; Duchamp’in sanatla ic ice gecmis hayati veya
hayatla i¢ ice gegmis sanatinin bir oyun halini aldigini, bunu yaparken
de mizah yoluyla elestiride bulundugunun tekrar tekrar altini cizer.
“...Bence oyun oynamak, bu pek de eglenceli olmayan diinyada, keyif
almanin yegane yolu.” (E-skop, 2013) sozleri ile de bu tavrini vurgular.

OYUN VE SANAT

Oyunu “sikic1” dinya algisindan bir kacis araci olarak gérerek oyun ile
sanat kavramlari arasinda politik estetik ile bag kurmak, kuskusuz
sadece Duchamp’a has degildi. Ornegin 18. yiizyilin Romantik dénem
felsefecisi Friedrich Schiller (1759-1805), sanati “glizel” ve “oyun”
izerinden ele alarak degerlendirir. Insanin Estetik Egilimi Uzerine adli
yapitinda, glzeli 6zgurligin temsili olarak ifade eder. Bu noktada,
politik estetik ile de badlanti kurulabilecek bir yaklasimin temelini
olusturur. Siyasi bir sorunu ¢ézebilmek igin estetik yolundan gidilmesini
onerir. Ozgurlik icin gidilecek olan bu yolun da giizellikten gectigini
savunur. Sanatin “6zgurligin kizi” (Schiller, 2001) oldugunu soyleyen
Schiller, siyaset ile estetik arasinda bir kdépri kurar. Estetik devlet
tanimini Schiller su sézlerle kismen betimler: “Temel yasasi, ézgurlik
aracilidiyla 6zglrlik bahsetmek olan bir diyar.” (akt. Artun, 2018). Tim
bireylerin esit haklari oldugu bu 6zglr estetik devlet goriisti, sonrasinda
gelecek olan sosyal Utopyac filozof ve kuramcilara da ilham kaynadi
olur. Ornedin herkesin sanatci olmasa da hayati sanatc gibi
duyumsadigi Gtopyalar, Karl Marx’in (1818-1883) stylemi icerisinde de
kendisini go6sterir. Henri Lefebvre (1901-1991), Gindelik Hayatin

73

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024
King, M. / Sanatsal Bir Ifade ve Politik Elestiri Bigimi Olarak Oyun Kavramina Bakis /
ss. 69-86 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.39



Elestirisi kitabinda Marx’in bu bakis acisini séyle ifade eder: “...(Marx)
Herkesin -dodal yasamin kendiligindenligiyle ve baslangigtaki yaratici
atihmla bulusarak-diinyayl sanatcli olarak algiladigi, hissedilir olan
seylerden bir ressam gozlyle, mizisyen kuladiyla, sair diliyle haz aldigi
bir toplum tahayyul eder.” (Lefebvre, 2013, s. 45). Bu goérusunin
altinda, Schiller’in politik sorunlarin estetik yoluyla ¢ozllebilecegi ve
sanatin hayatin her alaninda olmasi gerektigine dair dnerilerinin etkisi
gorulebilir.

Schiller’in s6yleminde 6zglrlik ve glzelligin ifadesi olan sanat, sadece
ortaya cikan ve/veya yoktan var edilecek olan bir form Uzerinden
kendisini gostermistir. Bu noktada Schiller; glizelin tasvir edildigi, 6zglr
bir estetik ifade icinde form bulan sanatin, gundelik sikintilardan
arindirilarak ancak oyun ile yaratilabilecegini savunur. Bu dislncelerini,
insanin sadece oyun oynadigi zaman tam anlamiyla insan oldugunu
(Schiller, 2001) sdyleyerek de pekistirir. Ona goére bir zorunluluk veya
sorumluluktan farkli olarak, zamanin akisinin farkina varilmadigi,
rasyonel ve sinirlayici zihinden uzaklasarak 6zgtr halde ilerleyen “oyun”,
yaratici edimlerin en Ust noktasidir.

KOLEKTIF BiR EYLEM BICIMI OLARAK OYUN

Schiller’'e goére guzellik ortak bicimde toplu olarak duyumsanan bir
duygudur. Bundan dolay! da birlestirici ve toparlayici bir 6zelligi vardir.
Baska bir deyisle guzellik buatunltiktir (Yildiz, 2019). Bundandir ki
birlestiren ve bitlnlestiren glizellik, sosyal bir nitelik de tasimaktadir.
Jacques Ranciere, Schiller’in sanat ile oyunu kiyaslamasinin 6zerkligin
baslangici oldugunu soéyler. Cinkl glzel ve estetik olanin 6zgurlik
oldugu dusincesi, siyaset ile oOrtliserek bir bakima sanat ile hayatin
arasindaki ayrimin keskinliginin de azalmasina katkida bulunur. Ayni
zamanda Schiller, hayatin kendisini sanat olarak ifade etmistir. Yaratici
estetik eylem bigimleri bu bakis acisi Uzerinden degerlendirildiginde,
hayat ile sanatin bagdastigi bir alanin ortaya ciktigi gorilebilmektedir.
Bu noktada o6zgulrlik dlislncesi ve oyun temalarini ilk kez bir araya
getiren filozoflardan sayilan Schiller’in, eylemlerin estetik acidan
tanimlanip sanatin bir olgusu haline gelmesine katkida bulundugunu
sOylemek yanlis olmaz. Bu badlantilar dogrultusunda Schiller’in bakis
acisl; sanatin hayati dénutstirme potansiyelini icinde barindirip kamusal
alani sanatin ifade edilebilecedi bir alan olarak, 6zgurlik icin yapilan
eylemleri de estetik bir bigim olarak gérmeyi mimkun kilmaktadir. Bu
noktadan bakildiginda, eylem ve sanat arasindaki iliskiyi vurgulayan
sosyal devrimsel hareket Situasyonist Enternasyonel’in avangart sanatgi
ve siyasi dusunurleri; aktivist hareketlerin igindeki estetik hazzi
tanimlayarak bu géruslere katkilarda bulunmus, oyun kavramini modern
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kapitalizm ve modern mimarlida karsi isyan odakh bir stratejiye
dénustirmuslerdir. Guy Debord’un sdézleri bu durumu sdéyle ifade eder:
“[Clalismanin ezici gergekligi ile karsilastiriidiinda marjinal bir
mevcudiyete sahip olan oyun bu nedenle hayal Grtnd olarak géralir.
Fakat sitlasyonistlerin goérevi, tam da oyunla ilgili olasiliklarin
hazirlanmasidir.” (E-Skop, 2019).

OYUN OYNAYAN INSAN- HOMO LUDENS

Sanat, hayat ve oyun Uggeni ile ilgili bagka bir dnemli kaynak, Hollandal
tarihci ve teorisyen Johan Huizinga’nin (1872-1945) 1938'de
yayimlanan Homo Ludens isimli calismasidir. Ona gére insan, kendisine
aydinlanma caginin atfettigi kadar akilli insan, yani “Homo sapiens”
olamamistir. Homo sapiens’in sonrasinda gelen tanim, “Homo faber”
yani “imalat yapan insan” da insani ifade etmek icin yetersiz kalmistir.
Dolayisiyla Huizinga; kendisine gére daha dogru olan tanimi, yani Homo
Ludens “oyun oynayan, oyuncu insan” (Huizinga, 2015) ifadesini
kullanmay! uygun bulmustur. Ona gdre insan, varolusunun basindan
itibaren, kalturind olusturmadan 6nce bile oyun ile ic icedir. Bir baska
deyisle oyun, kdltird olusturan ve ona islev veren en &nemli
unsurlardandir. Bununla birlikte oyunu, yanilgiya dusilebileceginin
aksine ciddiyetin zitti olarak ifade etmez; oyun da pekala ciddi olabilir.
Hatta oyun bazen ciddiyet de gerektirir. Oyunu tanimlarken ayni
zamanda onun yararsizligindan bahseder ki bu “yararsizlik”, ona mutlak
bir akil ve zihniyetten ayri olan irrasyonel bir 6zellik kazandirarak bilinen,
gorinen, kabul edilenin 6tesine isaret eden bir bosluk yaratir. Diger
taraftan, Huizinga’ya gore oyunun yararsizligi, Kant’a gére olan sanatin
yararsizligini akla getirir ve bu yonlerden sanat ile oyun, 6zerkliklerini
vurgularlar. Hayal gicinl canlandiran oyun; insani tanidik ve bildik
dinyadan bir slreligine ayirip, insanin igsel bir yolculuga cikmasina
hatta belki de onu kesfetmesine olanak saglar. Huizinga bu durumu
soyle ifade eder: “(Oyun) dinyanin kusurlulugu ve hayatin karisikligi
icinde gecici ve sinirli bir mikemmellik yaratir.” (Huizinga, 2015, s. 28).
Daha 06nce de bahsedilen oyun tanimlarinda var olan dinyanin
karmasasindan kacma olanadi, bu bakis acisinda da goridlmektedir.
Mutlak dogrularla ilerleyen dinya algisindan insani koparan oyun
temasi, yarattigi zithk Gzerinden bir bltlinlesmeye de goétartr. Zitlhiklarin
tamamlayicl 6zellikleri g6z 6ntinde bulunduruldugunda oyun kavrami;
rasyonel-irrasyonel, bagimli- 6zerk, maddi-tinsel gibi zitliklar tGzerine bir
bitlinlik olgusu yaratilmasini da sadlar. Ayni zamanda oyunun bu
irrasyonel héli, sabit rasyonel aklin Urettiklerini elestirmeye de alan acar.
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Gorsel 1. Emmy
Hennings, Dada-
Kuklasi, 1917

Kaynak:
Schweizerischen
Nationalbibliotek

Gorsel 2. Hanna
Hoch, Dada
Bebekleri, 1925

Kaynak: Berlinische

Galerie

OZGURLESTIREN OYUN

Baslanilan yere, kaynada, yani Dada’ya geri dontilecek olunursa, oyunu
bir eylem sekli ve ifade araci olarak kullanma gudutsine édnemli bir zemin
olusturduklarini séylemek yanlis olmaz. Buna 6rnek olarak, Dada’nin
oyunu siyasi eylem ve propaganda araci olarak kullanma sekillerine de
kisaca deginilebilir. Tristan Tzara (1896-1963) ve Hugo Ball'un (1886-
1927), Cabaret Voltaire’de sapkadan c¢ekilen rastgele kesilmis
kelimelerle siir yazma “oyunu”nun yani sira; Hannah Héch’in (1889-
1978) yarattigi bebekler ile Sophie Taeuber’in (1889-1943) kukla oyunu
da sanat ile elestiri arasinda kopri goérevi géren oyun bigimlerine
verilebilecek érnekler arasindadir.

—

Dada akiminin kukla tiyatrosu; her ne kadar asil amaci Avustralya ve
Pasifik Adalarindaki yerel topluluklardan gelen maskelerden etkilenerek
glzel sanatlar uygulamali sanatlardan Ustin gbéren anlayisi sarsmak
(Artun, 2016) olsa da cocuksu ve bir bakima naif olan, glindelik hayati
kesintiye ugratan tavri ile oyun anlayisinin icinde degerlendirilebilir. Ayni
zamanda, Dada akiminin 6nemli kadin temsilcilerinden biri olan Hannah
Hoch tarafindan 1917°de yapilan Dada Bebekleri de oyunun yaraticilikla
baglantisi kapsami igerisinde gorulebilir.

Bagimsizlastiran yani ile elestiri yapmaya olanak saglayan ve tabulari
yikmanin bir parcasi haline gelebilen oyun; hayal gliciini tetikleyen ve
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icsel farkindaliga kapi acan yaniyla, yaraticl bir ifade ve elestiri bigimi
olarak kendisini gdstermektedir.

Bu baglamda Surrealistler de zihnin dizen tutkusunu bozmaya hizmet
etmesi (MoMa, 2024) ve mutlak konformizme bir karsithk daha
yaratmasi icin (E-skop, 2012) Mistesna Kadavra (Cadavre Exquis)
oyununu yaratmislardi. Kagidi katlayarak oynanan
“Kim/kiminle/nerede/ne yapiyor” oyununun bir gesitlemesi olan bu
oyunu, genelde dort oyuncu, kelimeler yerine resimsel bir figurua
tamamlayarak gerceklestiriyorlardi. Ongiriilemezlik, sans ve grup is
birligi unsurlarini iceren bu oyun (MoMa, 2024); Siirrealizmin kurucusu
sayilan André Breton’a (1896-1966) gore “fiziksel o6zellikleri kopyalama
sacmaliginin killiyen reddini” temsil ediyor ve “tek bir beyin tarafindan
yaratilamayacak bir seyin damgasini tasiyor”du. (E-skop, 2012).

OYUN VE BAGIMSIZLIK

Daha 6nce Schillerin de degindigi oyun ile eylem arasindaki iliskinin
Huizinga’da kendisini nasil gosterdigine bakabilmek igin Homo
Ludens'deki su cimlesinden yola cikilabilir: *Oyunda, yasamin dogrudan
gereksinimlerini asan ve eyleme anlam katan badimsiz bir unsur
oynamaktadir." (Huizinga, 2015, s. 17). Bagimsizlik, oyunun belki de en
onemli faktorlerinden biridir; bu anlamda hem 6zerklige gotirtr hem de
eylemi “anlamlandinr”. Oyun olgusu, daha o&nce Schiller'den
bahsederken deginildigi gibi, yaratici estetik eylem bicimlerinde énemli
bir ifade seklini olusturur. Ote yandan Huizinga’ya gore oyun, “Giindelik
hayatin icinde bir kesinti, bir rahatlama mesguliyeti olarak
gbzikmektedir.” (Huizinga, 2015, s. 27). Bu anlamda oyun, yine siyaset
ve eylem ile kesisebilecek bir alan acmaktadir. Ozellikle yaratici
eylemlerdeki oyun unsuru, yeni bir toplumsal muhalefet araci olarak
incelenebilir. Ornek vermek gerekirse; 2000 yilinda Prag’da, IMF ve
Dinya Bankasi Zirvesi'ne karsi eylemde bulunacak topluluk ve
kuruluglarin bir araya gelip kitlesel olarak yaptiklari eylemlerden bir
katimcl sdyle bahseder: “Convergence Center, eyleme her yonuyle
hazirh§in yapildigi bir mekandi. Ornedin Amerikali bir miizisyen burada
Samba egitimi veriyordu ve dort glnlik bir strede olaganistl bir
orkestra olusturdu. Samba Band isimli orkestra, Merkez'e gelen ve bdyle
bir faaliyeti orada haber alan cesitli Ulkelerden ylize yakin insanin
katilimi ve guinde bir-iki saat calismasiyla ortaya cikti. Fabrikada bulunan
degisik boylardaki bidonlar, bahcedeki agaclarin dallari, enstriman
olarak kullanildi. Yuzlerce konserve kutusu igine kiguk tasglar ve pet
siseler igine piring konarak ritim aletleri olusturuldu.” (Kaygisiz, 2021).
Acikca gorulebildigi gibi eylem icine oyun eklemlenmis; yeni bir dil, bir
muhalefet bicimi ortaya cikarmistir.  Huizinga’nin tanimiyla oyun;
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hayatin bosluklarini, baska bir deyisle “catlaklarini” doldurmakta ve
glindelik hayati kesintiye udgratma yonlindeki girisimlere katkida
bulunmaktadir.  Kendi sozleri de bunu soyle dogrular: “Oyunun
mevcudiyetiyle her yerde, “glindelik” hayattan farklilasan belirlenmis bir
eylem niteligi olarak karsilasiriz.” (Huizinga, 2015, s. 20).

PEOPLE’S GLOBAL ACTION (HALKLARIN KURESEL EYLEMI)

Bu noktada, bahsedilen yaratici estetik eylem bicimlerini kullanan
People’s Global Action’a (PGA-Halklarin Kiresel Eylemi) deginilebilir.
1998 ile 2001 yillarn arasinda kolektif eylemler acisindan daha aktif olan
PGA, bir organizasyon degil bir iletisim ve koordinasyon agidir. 1994'te
NAFTA'nin (Kuzey Amerika Serbest Ticaret Anlasmasi) gindeme gelip
kabul edilmesi, diinyada neo-liberalizmin dorugu olarak kabul edilir. Bu
gidisati degistirmek amaciyla Meksika’daki Zapatista Ulusal Kurtulus
Ordusu, Chiapas ormanlarinda bulugmak lizere Internet aracihidiyla bir
cagrida bulunur. Bu cagriya, 40 farkli tlkeden 6000 katilimci bizzat
bulusmaya gelerek karsilik verir ve neo-liberalizme kars! kitalararasi bir
ag kurma karari burada alinir. Kisa slire icinde, 70'ten fazla Ulkeden
temsilci bir araya gelip diinya capinda bu agin temellerini atarlar.

PGA eylemlerinin ilki, 1998'de Cenevre’de Diinya Ticaret Orgiti’niin
Ikinci Bakanlar Zirvesi sirasinda gerceklesir. Bu eylemler, sadece
Cenevre ile sinirli kalmaz; bes kitada birden 60 farkli gésteri ve oyun
temalari iceren sokak partileri seklinde gercekleserek sesini duyurmaya
calisir. Ancak Cenevre disinda gerceklesen koordine eylemler arasinda,
Brezilya’da 40.000 evsiz ve topraksiz eylemcinin baskente ylriyusa,
Hindistan’da 200.000 ciftcinin eylemleri gibi blylk captaki hareketler,
medya tarafindan yansitiimadidi icin klresel kitlenin ilgisini cekemez.
Avrupa’ya temsilci gondermeye karar veren PGA adinin icindeki hak
arayicilari, 1999 yilinda Avrupa Birligi ve G8 zirvelerinin oldugu Kéln'e
bes hafta boyunca 11 Ulkeden 500°G askin eylemcinin akin etmesinin
kaynadidir. Bunu takip eden senelerde, 6zellikle 1999'da Seattle ve
2000’deki Prag eylemlerinde, PGA'in ve benzeri organizasyonlarla sosyal
sorumluluk kuruluslarinin icinde bulundugu “karnavalesk” eylem sekli ve
eylemcilerin yarattigi oyunlar (devasa kuklalar, Gzerine BALLS to the IMF
yazdiklar buyik bir topu elden ele gegirmek, kaplumbadga kostimleri
giyerek hayvan haklarina dikkat cekmek vb.) gézlemlenmektedir. Oyun
ve benzeri cosku ve seving veren, glnlik hayati kesintiye ugratan
aktiviteler, bu organizasyon aginin igerisinde de kendini géstermistir.

SANATTA OYUN ARACILIGIYLA INTERAKTIFLIK VE ELESTIRI

Alman felsefeci Hans-Georg Gadamer (1900-2002), her eserin
alimlayanlar, yani izleyiciler tarafindan doldurulmasi gereken bir oyun
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Gorsel 3. Julius
Koller, J. K. Ping-
Pong Klubt

J.K. Ping-Pong Club
(U.F.0.), Actions
Environment), 1970,
black-and-white
image courtesy
/Haklar: Galerie
Martin Janda,
Vienna;Fotograf/
photo: Milan
Sirkovsky; ©1Julius
Koller Society
Kaynak:

https://walkerart.org
/calendar/2023/j-k-
ping-pong-club

alani biraktigini séyler (Gadamer, 2005). Bu baglamda, sanati oyun ile
ic ice gecirerek bir sdylem ve muhalefet bigimi olusturan ve bunu
yaparken izleyiciyle interaktif bir iliski kuran birgcok sanat isi
bulunmaktadir.

Ornegin, Slovakya dogumlu sanatci Jalius Koller (1939-2007), pinpon
ve tenis gibi iki oyuncunun oyunun kurallarina gdre etkilesime girerek
“adil oyun"u garanti altina aldigi sporlarin demokratiklestirici yona ile
ilgileniyordu (Tate, t.y.). 1970 yilinda, Bratislava’da bulunan Galéria
Mladych (Gallery of the Youth) sergi alanini bir spor kullibline
benzeterek bu alana bir tane pinpon masasi, bir takim spor kullbU
bayraklari ve oyunun ciplak ayakla oynanmasini belirten bir yaz
yerlestirdi. Ziyaretgilerin hem kendisine hem de birbirlerine karsi
oynamalarinin tesvik edildigi J.K. Ping-Pong Club isimli bu sergi ile
Koller, sanat ile sanat olmayanin arasindaki gizgiyi siliklestirerek aktif
olarak katilimci olunabilen bir alan yaratmayi hedeflemistir (Fondazione
de Segretto, 2023). Ziyaretcilerin katilimlariyla aktif, sanatsal ve politik
bir alan acan sanatgi; alandaki adil oyun kurallarina dair bir beyan ile
1968’de baskilanan politik liberallesme hareketi olan Prag Bahari’'na
gonderme yaparak, bu baskiyr yapan muhafazakar komdunist
konsolidasyonuna bir karsi durus sergilemis ve adil davranmalari
gerektigine dair politik bir cagrida bulunmay! amaglamistir (Fondazione
Sandretto Re Rebaudengo, 2023).

Bu sergiden esinlenerek 2019 yilinda Tayland’l sanatci Rirkrit Travanija
(1961-); Kanada'daki Remai Modern muzesinde interaktif bir sergi
deneyimi yaratarak sanat araciligiyla insanlarin kiltirlerarasi baglar
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Gorsel 4. Rirkrit
Tiravanija, Asil Soru
Yarin Sergisi
(Tomorrow is the
Question, Remai
Modern, Saskatoon)
2019.
Photo/Fotograf:
Blaine Campbell
Kaynak:
https://remaimoder
n.org/whats-
on/exhibitions-
all/rirkrit-tiravanija/

kurdugu “Utopik” alanlar yaratmaylr amaclamis ve Tomorrow is the
Question (Asil Soru Yarin) isimli sergisinde, Slovakyali sanatcl Julius
Koller'in (1939-2007) J.K. Ping-Pong Club isimli sergi projesini yeniden
etkinlestirerek katilimcilari serginin basligi olan soruya oyun araciligiyla
ybneltmeyi hedeflemistir (Remai Modern, 2019).

Tarkiye’de Arter’in ev sahipligi yaptigi, Emre Baykal'in kiratérliginde
2022 yilinda gercgeklestirilen, "cocukluk" ve "oyun" kavramlarinin bir
araya getirildigi OyunBu isimli grup sergisinde, oyunun 0zglrlestirici
yani ve kural tanimazligi basin bilteninde soyle ifade edilmistir: “Sergi;

oyunun 0zgdrlestiriciligini, gercekligi askiya alp yeniden
kurgulayisindaki kural tanimazhgini, glndelik olanin disina tasma ve
tamamen kendine ait bir dizen ve anlam Uretme sekillerini, sanat
yapitlari ve bu yapitlarin sundugu deneyimler baglaminda arastirmayi
hedefliyor.” (Arter, 2022).

Bu sergide yer alan ve interaktiflik araciliiyla etkilesime acik olan
yapitlar arasindan, George Maciunas’in (1931-1978) Flux Pinpon isimli
sira disi pinpon masasi ikiye bolliinmiis; masanin bir tarafi delinmis diger
tarafi da yine ortadan ikiye kirilmistir. Ayni zamanda arada ag yoktur.
Benzer tahribatlar raketlere de yapilmis ve oyunun oynanmasi
neredeyse imkansiz hale getirilmistir. Kurallarin anlaminin kalmadigi,
oyunun sisteminin bozuldugu bu dizenekte, kazanmak mimkin
olmayacadi icin rekabet de ortadan kalkar. Boylece oyuncular yeni
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Pinpon Arter OyunBu
Sergisi, 2022.
Haklar: Arter
Fotograf: Murat
Germen

Kaynak:

https://artsandcultur
e.google.com/asset/f
lux-ping-pong-
0001/EwFuAn8WJtL4
AA

kurallar icat etmek zorunda kalir ve kazanmak yerini eglenmeye birakir
(Google Arts & Culture, 2024).

e
—

Ayni sergiden bir baska yapit olan Luchezar Boyadjievin (1957-)
Endspiel; or the Good, the Bad and the Lonely (Endspiel; ya da Iyi, Kéti
ve Yalniz) isimli eseri, yine interaktif katihm yoluyla izleyiciyi verilen
mesajin icerigine oturtan bir tavir sergilemektedir. Toplumsal yapilarin
nasil drgutlendiklerini, 6zel ve kamusal alanlar ile kiresel etkenleri
sorgulayan eserler Ureten Boyadjiev, bir satrang tahtasinin boyutunu
uzatarak oyuncular birbirinden uzaklastirmaktadir. Bu vyapitla
Boyadjiev, ayni zamanda bir satrang oyuncusu olan Marcel Duchamp’a
ve onun oyun sonu stratejileri ve galismalarina odaklanan L’Opposition
et les cases conjuguées sont réconciliées kitabina da atifta
bulunmaktadir. Oyunun karelerini ve yolunu genigleterek oyunun
bitmesini imkansizlastiran Boyadjiev, “sanatta bir sondan bahsetmenin
kolay olmadigini, her an oyuna katilanlarin yaratacag: yeni algilama
bicimlerinin ve diger oyun olanaklarinin olacagini éne strmektedir.”
(Arter, 2022).
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Sergisi, 2022.
Haklar: Arter
Fotograf: Orhan
Cem Cetin

Kaynak:
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Gorsel 7. Brexit
Operasyonu
(Operation Brexit),
Yara El-Shebini.
Photo/Gorsel: in Situ.

Kaynak:
https://www.artshelp
.com/political-
games-political-
thinking-yara-el-
sherbinis-
participatory-art-
installations/

Oyun aracihidiyla interaktif katihmi Gretimlerinin merkezine koyan bir
baska sanatgl olan Londra dogumlu Yara El-Sherbini (1978-); sanatsal
Uretimleriyle izleyicileri siyasi savas, sinir sorunlari, irkgilik gibi konulari
disiinmeye sevk ederken sémirgeciligi ortadan kaldirmayr amacglayan
cgalismalarin 6nemine dikkat ceker.

Bilinen ve popduler oyunlari politik sanat yerlestirmelerine dénUstiren El-
Sherbini; popduler bir cocuk oyunu olan Operasyon’u (Operation), Brexit
Operasyonu (Operation Brexit) olarak dedistirmis ve insan anatomisi
yerine Avrupa Birligi haritasi koyup bir cimbizla Ingiltere’yi ¢ikarmalari
icin katiimcilara on saniye vermistir (Grewal, 2022). Bunu yaparak bir
siyasi kriz temasini ele almis ve katilimcilari, Glkelerin gelecedi ile ilgili
kararlar veren politikacilar hakkinda elestirel disinmeye yonlendirmeyi
hedeflemistir.

Ok ’f',?/‘lrlq s
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Gorsel 8. Ezilenlerin
Tiyatrosu Tiyatro
Boyali Kus

Kaynak:
https://tiyatroboyalik
us.blogspot.com/

Izleyiciyi interaktif bir katilim aracilidiyla bir araya getirip politik, kiltiirel
ve/veya sosyal bir sdylemi vurgulayan sanat yapitlarina bir bagka érnek
olarak, Tilrkiye’de 2008 yilinda kurularak galismalarina halen devam
eden Ezilenlerin Tiyatrosu Merkezi aracilidiyla Tiyatro Boyal Kus blinyesi
altinda sergilenen tiyatro oyunlarn 6rnek gdsterilebilir. Tiyatro Boyali
Kus'un internet sayfasinda, bu teknikler butinid sdyle ifade edilir:
“Ezilenlerin tiyatrosu; Brezilyali tiyatro insani Augusto Boal’in gelistirdigi
tiyatronun sosyal, toplumsal ve kultlrel dénidsim igin bir arag olarak
kullanildigi katihmci ve interaktif bir politik tiyatro teknigidir.” (Tiyatro
Boyali Kus, 2024).

| ot G
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Feminizm, feminist tiyatro ve feminist teori Gzerine calismalar yapan
tiyatro insani ve akademisyen Jale Karabekir'in kurucularindan oldugu
ve Turkiye’de Kadinlarla Ezilenlerin Tiyatrosu: Feminist Bir Metodolojiye
Dogru adiyla 2015 yilinda kitaplastirdigi bu teori ve pratikler butinu
(Karabekir, 2015); izleyicilerin haksiziga ugradigini disindigi
karakterin yerine gecerek senaryoyu degistirdikleri bir gesit role-playing
game, yani ¢ok oyunculu rol Ustlenme oyununu andirir. Bu tiyatro
biciminde izleyici yerinden kalkip, mucadele eden ve ezilen karakterin
yerine gecerek var olan durumu degistirmeye calismaktadir. Forum
Tiyatrosu yontemini benimseyen bu tiyatro biciminde amag, tartisma
acarak toplumsal bir probleme ¢é6zim arastirmaktir.

Turkiye'de kiltdrlerarasi bir problemi oyun yoluyla izleyiciye aktaran ve
bunu vyaparken ¢6zim de dUreten bir baska 6rnek, sanatgc ve
akademisyen Mine Ovacik’'in 2016’da actigi Oyuncak Bahane Esas Olan
Oyun Oynamak sergisidir. Sergi alanini  Anadolu ve Eylp
oyuncaklarindan esinlenerek tasarladigi ahsap oyuncaklarin izleyiciler
tarafindan oynanmasina olanak saglayan bir oyun sahasina donustiren
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Gorsel 9. Mine Ovacik
Oyuncak Bahane Esas
Olan Oyun Oynamak
sergisi

Kaynak:
https://haber.yasar.e
du.tr/yasam/oyuncak-
bahane-esas-olan-
oyun-oynamak.htm/

Ovacik, oyuncak sektéri ve bilgisayar oyunlari sebebiyle oyun
oynamanin gocuklar icin yaratici bir eylem olmaktan gikmasini (Yasar
Universitesi, 2016) elestirirken alternatif bir ydntem sunarak kapitalizm
ile ilgili uluslararasi bir sorunsali mercek altina almistir.

|
Cﬁ,znc

boY“l

SONUC

Sanatin donistlricl etkisi baglaminda, avangartlarin karsit ve elestirel
durusu; Birinci Dinya Savasi sirasinda Dada akimi ile kendisini gliindelik
hayat Uzerinden stratejiler gelistiren, baskaldiran, kurulu duzeni
degistirmek icin kiskirtan bir bicimde gostermistir. Bu sanatgilar igin tek
kural, kuralsizliktir (Antmen, 2013). Kendilerini 6zgurlikle, bagimsizlikla
ve bunlarin kesistigi “oyun” kavrami (zerinden ifade ederler. Schiller,
Huizinga ve Ranciere gibi yazarlar, oyun kavraminin gindelik hayat
Uzerinde kirilmalar, kopuslar, c¢atlaklar vyaratabildigini; insanlar
rutinden, dolayisiyla somiridnin alanindan uzaklastirabildigi 6lcide
siyasal da olabilecegini ortaya koymuslardir. Bu anlamda oyun; politik,
sosyal ve/veya kiultlrel eylemlerde sikga kullanilan bir yaraticl estetik
sanat bicimi héline de donlsebilmekte, ayni zamanda ginimiz
sanatinda interaktiflik aracilidiyla izleyiciyi merkeze alan bir elestiri araci
olarak da kullanilabilmektedir.

Oyun 6zglrlestirir ve her 6zgirlestiren olgu gibi insani bagimsizlastirir,
Ozerklestirir. Bu anlamda Utopyalari da besler. Daha “iyi”, daha “guzel”
bir hayat dusincesini mimkin kilar. Oyunun zorunluluk disi ve
irrasyonel héli, eylem bicimlerine dnemli bir alan acar. Oyunun eylem ile
kesisen yani kolektif bir estetik, bir haz duygusuna goétlrir. Bu da
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oyunun glzel yanidir. Clinkl Schiller'in de séyledigi gibi, “6zglr olan
guzel olandir.”

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani
Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Oz

Bu calisma, tipografinin yaz dili Gzerindeki islevselliginden sanatsal
olarak etkililigine kadar bir dizi tasarim unsurunu ve arastirma konusunu
kapsamaktadir. Arastirmada; tipografinin cagdas roldeki, dijitallesme ve
coklu iletisim platformlarina entegrasyonu ele alinmistir. Tipografinin
coklu entegrasyonuyla grafik tasarim, yirmi birinci yuzyildaki énemli
degdisikliklerinin ve donidslimlerinin merkezine deneysel tipografiyi
yerlestirmistir. Gorsel iletisim normlari, bigimsel ve yapisal olarak 6nemli
degisimler gecirmistir. Dijitallesme ile tipografinin giindemi genisleyerek
iletisim tasariminin ayrilmaz bir parcgasi haline gelmistir. Bu kapsamda;
tipografinin islevsel analizi, marka kimligindeki roll, reklamciliktaki
etkisi, erisilebilirlik ve deneysel tipografi gibi c¢esitli konulara
odaklanmaktadir. Calismada; literatir taramasi ve icerik-dokiiman
analizi veri toplama teknigi ile tipografinin iletisim tasariminda ve gorsel
sanatlarda okunabilirlik, estetik ve marka kimligi olusturma gibi islevsel
yonleri incelenerek tipografi konusundaki yeni yaklasimlar ele alinmistir.
Bu baglamda; tipografi, duyarli tipografi ve duyarli tipografiyi etkileyen
tipografinin islevsel analizi, dijital okuma ve tipografi, tipografi ve
tlketici tepkisi, okunaklilik ve okunabilirlik, marka kimliginde tipografi,
¢ok modlu ortamlarda tipografi, erisilebilirlikte tipografi ve deneysel
tipografi ve sanatsal ifade gibi konulari iceren birgok alt unsura ait
referans noktalar arastirilmistir. Arastirma, konu ilgili yapilan literatir
taramasi ile elde edilen verilerle sinirlidir.

Anahtar Kelimeler: tipografi, deneysel tipografi, grafik tasarim,
iletisim
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Abstract

This study encompasses a diverse range of design elements and
research topics, from the functional aspects of typography in written
language to its artistic effectiveness. The research focuses on the
contemporary role of typography and its integration into digitalisation
and multiple communication platforms. With the multiple integration of
typography, graphic design has placed experimental typography at the
centre of its significant changes and transformations in the 21st century.
Visual communication norms have undergone significant formal and
structural changes. The advent of digitalisation has expanded the remit
of typography to become an integral component of communication
design. In this context, the functional analysis of typography
encompasses a range of issues, including its role in brand identity, its
impact in advertising, accessibility and experimental typography. This
study examines the functional aspects of typography in communication
design and visual arts, including legibility, aesthetics and brand identity
creation. It also discusses new approaches to typography through a
literature review and content-document analysis. In this context, the
following elements were investigated: typography, responsive
typography, and the sub-elements affecting responsive typography,
including functional analysis of typography, digital reading and
typography, typography and consumer response, legibility and
readability, typography in brand identity, typography in multimodal
environments, typography in accessibility, and experimental typography
and artistic expression. The research is limited to the data obtained from
the literature review on the subject.

Keywords: typography, experimental typography, graphic design,
communication
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1. GIRIS

Tipografi; yaz dilini okunakli, okunabilir ve gorsel olarak ilgi gekici hale
getirmek icin yazi dizenleme sanati ve teknigi olarak ifade edilebilir.
Tipografinin iletisim ve tasarimdaki roli son yillarda énemli 6lglude
degismistir. Yazili kelimelerin anlamsal ve estetik yonlerine katkida
bulunan tipografi, artik dijital ve gdrsel-isitsel ortamlarinda kendine gok
daha fazla yer bulmustur. Tipografi; grafik tasarim, reklamcilik, sanat
ve edebiyat dahil olmak Uzere gesitli alanlarda dnemli bir iletisim unsuru
durumundadir. Tipografinin ¢ok yodnli islevsel vyapisi, tipografide
yaraticilik kavramini énemli bir konu haline getirmistir. Bu sayede, yazi
tiplerinin temel kullaniminin o6tesine gegerek benzersiz ve etkili
tasarimlar olusturmak igin yazi tipini manipile etmenin ve dliizenlemenin
yenilikci yollarini arastiran deneysel tipografi kavrami Gzerine calismalar
glindeme gelmistir (Kim, 2015).

Dijitallesmedeki dinamiklik, deneysel tipografiyi iletisim tasariminin
ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir. Tipografinin tim alanlara
entegrasyonundaki bu cevreleme 6zelligi, duyarh tasarim stratejileri ve
tekniklerini glindeme getirmistir. Bu stratejiler, etkili iletisime katkida
bulunarak farkli perspektiflerden ele alinabilecek bir bakis sunmaktadir.

Tipografinin islevsel ydnleri, onun islevsel analizini dnemli bir arastirma
ve deneyim alani olarak dne cikarmistir. Gorsel iletisimin geciskenligi ve
etkililigi duyarh tasarimin gok yonll arastirmasini gerektirmektedir. Bu
arastirma alanlari, tipografinin kullanicilarda duygusal tepkiler
uyandirabildigi sanat ve reklamcilik alanlanyla ilgili bir dizi tasarim ve
iletisim parametrelerini kapsamaktadir. Cagdas grafik tasariminin iki
onemli kavrami olarak gorllen yaratici ve duyarh tipografi kavramlari,
farkli yaklasimlari ortak iletisim deneyimleriyle sunmak igin
kullanilmaktadir. Etkili iletisim ve kullanici katihmi saglamak igin
tipografiyi anlamak ve optimize etmek cesitli alanlarda 6nemli
gbrulebilmektedir.

Tipografide benzersiz gorsel tasarimlar olusturmak icin farkh tekniklerin
kullanimiyla tipografide deneysel yaklasim artmistir. Deneysel tipografi,
geleneksel tipografinin sinirlarini zorlama ve goérsel olarak carpici ve
distndlrict tasarimlar yaratma becerisi nedeniyle duyarh tasarimin
arastirma alanlariyla bitlikte sanat alaninda da dikkat cekmektedir. Bu
baglamda tipografi, sanat niteligiyle dijital ve gorsel-isitsel ortamlarda
yeni boyutlar ve kullanim olanaklar kazanmistir. Dijital tipografinin
sundugu dinamizm ve etkilesim, yenilikci gorsel ifade bigimlerine ve
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yazili kelimenin kesfine olanak sadlayan yeni tasarim ve arastirma
alanlari olusturmustur.

2. YONTEM

Bu arastirmada, bilimsel arastirma ydntemi olarak nitel arastirma
yontemlerinden igerik-dokiiman analizi veri toplama teknigi
kullanilmistir. Nitel arastirma yontemiyle konuyla ilgili érintller ve
temalarin belirlenebilmesi icin verilerin kategorize edilmesi ve
dlzenlenmesi saglanmistir. Bu yaklasim, arastirmacilarin farkl ontolojik
ve epistemolojik perspektifleri bir araya getirmesine olanak taniyarak
verilerin kapsamli bir sekilde analiz edilmesini saglamaktadir. (Smith &
Firth, 2011, s. 52). Calisma ileilgili giincel arastirma ve calisma basliklari
belirlenerek literatur taramasi gergeklestirilmistir. Yapilan bu calismada,
“Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur.

3. TIPOGRAFiI

Dijital cagin yeni bir meydan okumasiyla karsi karsiya kalan tipografi,
grafik tasarimda farklh bir role sahiptir ve artik “tipografi” ‘soyut bir
sanat’ olarak degil; kendi basina bir iletisim araci olarak goérilmektedir
(van Leeuwen, 2006).

Teknolojik, kdlttrel, ekonomik ve bilimsel acidan 6énemli gelismelerin
yasandigi bu c¢adda, kullanict deneyiminin kesintisiz yasandigdi
mobillesme ve uyumlu icerik paradigmasinda tipografi (zerine
calismalarin oldugu gorilebilmektedir. Tipografi, geleneksel olarak
metinleri dizenlemede ve basili veya dijital iletisimde kullanilan bir
sanat ve bilim olarak goéruliyordu. Ancak yirmi birinci ytazyilin ilerleyen
donemlerinde, tipografi artik duradan bir halde degil; dinamik,
etkilesimli ve cok boyutlu bir haldedir. Bu degisim, dijital platformlarin
artmasi ve kullanici deneyiminin daha kisisellesmis ve etkilesimli hale
gelmesiyle blyuk 6lclde tetiklenmistir. Mobil uygulamalar, web siteleri
ve diger dijital iletisim aracglari; metinleri sadece okunur iceriklerden
ziyade gorsel hikayelerin ve deneyimlerin bir parcasi olarak
kullanmaktadir. Bu baglamda tipografi; renk, animasyon, interaktivite
ve diger tasarim o6deleri ile batlinleserek daha zengin ve etkilesimli
deneyimlerin sunuldugu bir tasarim alanina dontsmdastur.

Tipografinin bir iletisim araci ve goérsel sanatlarda karmasik mesajlari
ifade etmek icin dnemli bir arac oldugu bilinmektedir. Deneyim alaninin
artmasiyla tipografik tasarim sireci, 6znel duygularin yaninda nesnel
pratiklerin de énemli oldugu bir slireci kapsayabilmektedir. Bu ozellik,
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tipografiye farkl alanlarda kullanilabilen evrensel bir dil o6zelligi
kazandirmistir.

Bu cercevede tipografi; pazarlama, egitim, ©6grenme, sanat vb.
mikrotipografiden makrotipografiye kadar cesitli alanlara entegrasyon
saglayabilen islevsel bir iletisim etkinligidir. Genel olarak tipografi,
sadece harflerin dizenlenmesinin 6tesine gegen guglu gdrsel bir dildir.
Iletisimdeki rolii ¢ok boyutludur ve boyutlar, arastirma kapsaminda
basliklar halinde ele alinmistir.

4. DUYARLI TIPOGRAFI

Mobil cihazlarin ve duyarh tasarimin giderek yayginlasmasiyla birlikte
tipografinin farkli ekran boyutlarina, c¢oézinurliklere ve kullanic
etkilesimlerine uyum saglamasi ve yanit vermesi gerekmektedir.
Tipografinin gesitli cihazlar ve platformlar arasinda okunabilirligi dinamik
olarak nasil ayarlayabilecedi ve optimize edebilecegi Uzerine yapilan
arastirmalar degerli olacaktir. Bu hususta 6nemli etkenler; Dijital Okuma
ve Tipografi, Tipografi ve Tuketici Tepkisi, Okunaklihk ve Okunabilirlik,
Marka Kimliginde Tipografi, Cok Modlu Ortamlarda Tipografi,
Erisilebilirlikte Tipografi, Deneysel Tipografi ve Sanatsal Ifade sekilde
siralanabilir.

4.1. Dijital Okuma ve Tipografi

Tipografi temelde, dili gorintr kilan rafine bir zanaatin sonucudur.
Cesitli ortamlar aracihdiyla farklh icerik ttrleri icin yazi tipleri, punto
boyutlari, satir uzunluklari, satir basi, izleme, karakter araligi, kenar
boslugu, resim dizenleme ve renk secimini icermektedir. Fakat
gunidmuzde tipografi, artik dili sadece goérintr kilan bir iletisim unsuru
degil; melez bir iletisim araci olarak grafik ve gorsel iletisim tasariminin
onemli bir parcasidir. Tipografi, sadece sozclklerin ve resimlerin
yerlestiriimesi ve kompozisyonu dedildir, ayni zamanda icerigin
okunabilirligi ve etkililiginde de rol oynar; genellikle bir metnin
blatlndnin tonunu ve sesini belirlemek icin kullanilirken okuyucularin
icerigi algilama bicimini etkileyebilir (Cui vd., 2023). Dijital dontsimle
birlikte tipografi sosyal bir boyut da kazanmistir. Okuma alanlarinin
dijitallesmesiyle birlikte materyallere erisim olanadi artmistir. Ornedin
Cin Sesli Video ve Dijital Yayincilik Dernegi’'nin "2020 Cin Dijital Okuma
Raporu"na goére, Aralik 2020 itibariyle Cin’in dijital okuma endustrisinin
Olcegi 2020'de 35,15 milyar yuana, dijital okuma kullanicilarinin sayisi
ise 494 milyona ulasmis. Kisi basina disen e-kitap okuma hacmi 9,1;
kisi basina disen sesli kitap okuma hacmi ise 6,3. Ayni zamanda, Kisi
basina disen kagdit kitap okuma sayisi 6,2 ile 2019 yilina gore 2,6 daha
azalmistir. Kullanicilarin ortalama tek e-kitap okuma sidresi 79,3

91

MUJAD / CiIt;15 Sayi:1 / Haziran 2024
Kaya, S. E. / Islevsellik, Sanat ve Iletisim Entegrasyonu Olarak Tipografinin Dili /
ss. 87-107 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.40



Tablo 1. Apple
Insan Araytizi
Yonergesi 10S,
IpadOS Dinamik Tim
Boyutlari.

Kaynak:
https://developer.app
le.com/design/human
-interface-
guidelines/typography
2024

dakikadir (Cui vd., 2023). Kolaylik, aciliyet, etkilesim ve duyarh tasarim
unsurlari her gecen gin bu kullanici deneyimlerini arttirmakta ve
cesitlilik zorunlulugunu gerektirmektedir. Artik mobil cihazlar araciligiyla
tipografi tasariminin 6nemi, gok daha énemli bir konu haline gelmistir.
Bu durum, mobil cihazlarda tipografinin nasil gorintilendigi ve
bicimlendirildigiyle ilgilidir. Mobil cihazlarda tipografi tasariminin iki
prensibi vardir. Birincisi, 1zgara sistemidir. Izgara sistemi, igerigi tutarli
ve tahmin edilebilir bir sekilde duzenlemek icin kullanilan bir dizen
yapisidir. Ikinci prensip ise yaz tipidir. Dijital okuma igin yaz tipi, gévde
metni icin etkileyici veya dekoratif yaz tiplerinden kacginir. Mobil
cihazlarda genellikle Sans-Serif yaz tipleri kullanilir. Ornedin Andorid
icin varsayillan yaz tipi, 2011 yilinda yayinlanan 4.0'dan bu yana
Roboto’dur. Apple Inc. tarafindan kullanim icin tasarlanmis SF Pro, SF
Com-pact, SF Arabic, SF Pro Rounded ve SF Mono’da gesitli varyantlari
iceren bir Sans-Serif ailesidir; Boyut ve Liderlik; Renk; Resimler ve
Videolar; Simgeler olarak ifade edilebilir. Applein insan araylzi
tipografi ydnerge sablonu boyut ve liderlik icin sistem fontunun
dizenlemesine drnek olarak verilebilir (Tablo 1).

Stil Agirhk Boyut (puan) Lider (Puan)
Blyuk Baslik Regular 31 38
Bashk 1 Regular 25 31
Baslik 2 Regular 19 24
Bashk 3 Regular 17 22
Bashk Semibold 14 19
Vicut Regular 14 19
Cagirmak Regular 13 18
Alt Baslik Regular 12 16
Dipnot Regular 12 16
Baslk 1 Regular 11 13
Baslik 2 Regular 11 13

Dijitallesen diinyada, tipografi tasariminin énemi giderek artmaktadir ve
kullanicilarin deneyimlerini sekillendirmek icin édnemli bir ara¢ haline
gelmektedir.

4.2. Tipografi ve Tiiketici Tepkisi

Reklamcilik gibi kelime odakli medyada, tipografi 6nemli ve zorunlu bir
unsur olarak kabul edilmektedir. Rowe (1982), bu unsurun bir mesajin
analojik kodunun bir parcasi olduguna inanmaktadir. Watzlawick, Beavin
ve Jackson’a (1967) godre analojik kod; genellikle kelimelerle temsil
edilen ve mesajin anlamini ileten dijital kodun aksine, genellikle ikonik
ve/veya indeksseldir (Hussain & Ferdous, 2014; Nedeljkovi¢ vd., 2014).
S6zIi mesaj iceriginin konusmacinin tonuyla yikseltiimesine benzer
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sekilde, yazih mesaj iceriginin de vyazl karakteri segimiyle
vurgulanabilecedi 6rnek verilebilir. Cogu akademisyen ve uygulayici,
yazi karakterlerinin goérsel iletisimde kullanilma seklinin duygulari
uyandirabilecedi ve fikir olusturabilecegi konusunda hemfikirdirler.
Ancak bu durum su soruyu glundeme getirmektedir. Bir yaz
karakterinden gergekten de “duygusal bir yazi karakteri” olarak
bahsedebilir miyiz? Bu amacla Henderson ve arkadaslarinin (2004)
yaptidi calisma sonucunda; vyaz tiplerine insan benzeri 0zellikler
atfederek, onlarin daha derin anlamlarini ve karakterlerini ortaya koyan
yaz tiplerinin basit bir mesaj aracindan ¢ok daha fazlasini temsil ettigi
ortaya koyulmustur. Helvetica’nin belirli bir konvansiyonu iletmek igin
"iyi tasarim" acisindan tercih edilebilir bir unsur olup olmadigini
belirlemek icin Helvetica ile bir deney yapiimistir. Bu deney sonucunda
tipografinin tlketicilerin algisi Uzerinde ©6nemli bir etkisi oldugu
belirlenmistir. Childers & Jass (2002, s. 99), bu bulgulan géz éninde
bulundurarak yazi karakterlerini anlam aktaran bagimsiz bir reklam
o6desi olarak kavramsallastirmamamiz  gerektigini, zira yaz
karakterlerinin algilanmasinin ve tlketicinin belleginde yer etmesinin
daha kolay oldugunu ileri siirmektedir. Ornedin, reklam ortasinda bir
yazi karakterini incelersek, iletisimsel gliclini ve cagrisimsal anlamini
test edebiliriz.

Bu ydnde tipografi acisindan iki tir anlamdan bahsedilebilir: Estetik
anlam ve cagrisim yoluyla ytklenen anlam (Nedeljkovi¢ vd., 2014, s.
51). Son yillarda, Helvetica yazi karakterinin gencg nesilleri hedefleyen
bir grup Urln icin popdller bir secim haline geldigi fark edilmektedir.
Ozellikle, bu yazi karakterinin moda enddiistrisinde marka logosu ve basili
reklamlar icin tekrar tekrar kullanildigini goérebiliriz. Nedeljkovi¢ ve
arkadaslari (2014) marka imaji olusturmada Helvetica’nin etkisini
arastirmiglardir. Helvetica’nin reklam tasariminda, marka logosunda ve
reklamda kullanilmasinin tuketicilerin tepkileri tzerinde herhangi bir
etkisi olup olmadigini belirlemek amaciyla altmis denekle bir anket
gerceklestirilmistir. Korelasyon, Helvetica iceren reklamlar ve icermeyen
reklamlar kategorisi icin ayri ayri belirlenmistir. Zevk, uyariima ve
baskinlik sonuclari tim reklamlar igin ayri ayri incelendiginde, deneklerin
Helvetica’ll ve Helvetica’siz reklamlari farkh sekilde dederlendirdikleri
gorulmuastir. En yuksek farkhliklar hazda, ardindan baskinlikta ve en son
olarak da uyarilmada gozlemlenmistir. Dederlendirme sonucunda
MANCOVA analizinin sonugclari, Helvetica’nin varhdinin reklam ve marka
tercihi lGzerinde gercek bir etkiye sahip oldugunu gosterirken, cinsiyet
ve eski tipografi bilgisinin herhangi bir etkisi olmadigi ortaya cikmistir.
Bu durum, tipografinin  tUketici Uzerindeki etkisini ortaya

93

MUJAD / CiIt;15 Sayi:1 / Haziran 2024
Kaya, S. E. / Islevsellik, Sanat ve Iletisim Entegrasyonu Olarak Tipografinin Dili /
ss. 87-107 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.40



Tablo 2. Ortalama
okunabilirlik esigine
gore yazi karakteri.
Dusuk sayilar daha iyi
okunabilirligi
godstermektedir
Kaynak: Sawyer vd.,
2020

koyabilmektedir. Bu hususta, yaz tiplerinin genglerle ve modern
dunyayla iletisimde kalabilmesi icin vyapisal ayirt edici 6zellikler
kazanmasi gerektiginin 6nemli oldugu ifade edilebilir.

4.3. Tipografi ve Tiiketici Tepkisi

Ekran veya basili Urin deneyimimizde, deneyim suresi uzun olabilirken
etkilesim kurma suresi gesitli argimanlara gére ¢ok kisa olabilmektedir.
Yazi tipi, renk, kontrast, boyut ve dizen gibi temel secimler; basit bir
araylizde bile son derece karmasik bir "tasarim alanini” tanimlar.
Tasarimcilar; "olumlu" battnsel bir kullanici deneyimi gibi belirsiz bir
hedefle, islevsel olarak sinirsiz secenek ve kombinasyonlarla karsi
karsiyadir. Okunakllik Gzerine yapilan dnceki arastirmalar, harf boyutu,
uzamsal frekans, polarite ve Serif ve Sans Serif gibi acikca farkh yazi
stilleri arasindaki karsilastirmalar; harf blaydkliginin hiz ve dogruluk
Uzerindeki etkisini incelemis olsa da bu galismalarin cogu okunaklilig
uzun formlu okuma baglaminda incelenmistir. Tipografi lizerinde yapilan
arastirmalar dijital ekranlardaki okunakhligi da kapsayacak sekilde
gelisirken, bircok modern teknolojinin gercek anlamda "bakisa dayali”
karakteristigini inceleyen arastirmalara da rastlanmaktadir (Sawyer vd.,
2020). Sawyer ve arkadaslari (2020), 35 ile 75 yaslari arasinda toplam
73 kisinin (35 kadin) dahil edildigi sekiz popller Sans-Serif yazi karakteri
arasindaki bir bakista okunabilirlik farklarini gésteren yeni veriler sunan
deneysel bir calisma gercgeklestirmistir (Tablo 2). Bu arastirma, yasa
gore sekiz yaz tipi secenedinin kalibre edilmis okunabilirlik esikleri
Uzerindeki etkisine odaklanmistir. Arastirma sonucu asadidaki tabloda
gosterildigi gibidir.

Yaz1 Karakteri Ortalama SD (Serbestlik Degeri)
Frutiger 105.45 57.74
Meta 108.56 50.00
Speak 109.47 64.43
Avenir 109.59 44.24
Univers 110.96 55.01
Din 117.47 62.50
Eurostile 122.05 53.39
Gill Sans 126.30 54.69

Yapilan c¢alismalar, okunaklilik ve okunabilirliin 6nemine vurgu
yapmaktadir. Cunkd akilli teknolojilerin strekli gelismesi ile ekranlarin
slirekli yapisal veya yazilimsal olarak degismesi sonucu, artik "goéz
ucuyla okuma" olarak ifade edilen bir okuma tirlt 6n plana ¢gikmistir. Bu
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nedenle farkli g6z gruplan (kusak farkliliklar) géz ©6nldnde
bulundurularak okunabilirligi optimize etmeye yodnelik calismalar 6nemli
gorilebilmektedir. Roboto 6rnedinde verildigi gibi okunabilirlik ve
okunaklilik, bir yazi karakteri icin 6nemli ayirt edici bir arastirma konusu
iken; farkl yuzeylerde reklam veya ticari bir trin olarak kullanilabilen
tipografi de anlamsal olarak benzer tasarim problemlerini icermektedir.
Bu anlamda yapilan galismalar, tipografinin evrimsel degisimine bilimsel
cercevede yeni alanlar eklenmesinin 6ninld acgarak kullanim alani ve
kullanicillarinin artmasina neden olabilmektedir.

4.4. Marka Kimliginde Tipografi

Marka kimliginde tipografi; markanin kisiligi, karakteri ve mesajini ifade
eden 6nemli bir tasarim unsurudur. Tipografinin marka kimliginde ifade
ettigi 6nemli bazi noktalar; tutarhlik ve tanimlanabilirlik, marka kisiligi,
duygu ve ifade, hikdye anlatimi, farklilasma, kulttrel ve cografi anlayis
seklinde siralanabilir. Marka kimligi, kuruluslarin  kendilerini
rakiplerinden farkllastirmak igin kullandiklari isimlere, tasarimlara,
sembollere veya bunlarin kombinasyonlarina uygulanan bir terimdir
(Mullin vd., 2000).

Arastirmalar, reklam igeriginde kullanilan tipografinin, okunabilirligi ve
akilda kahciiginin yani sira tlketicilerin algilarini da etkiledigini
gostermektedir (Henderson vd., 2004). Henderson ve arkadaslari
(2004), tiketicilerin tepkilerini etkileyecek bir yaz tipi segimi igin bir dizi
kilavuz belirlemistir. Yazi tipleri dért grupta siniflandiriimistir: Hosa
giden (hosa gitmeyen), ilgi cekici (sikici), glven verici (tedirgin edici) ve
belirgin (ince). Hosa giden (hosa gitmeyen), sicak ve cekicidir. Ilgi cekici
(sikicr), ilging ve duygusaldir. Guven verici (tedirgin edici) sakin, resmi,
daridst ve tanidiktir. Belirgin (ince), narin bir yaz tipinin aksine gug ve
erkeksilik ifade eder. Bu dort tip yanit, alti yaz tipi tasarim o6zelligi
kullanilarak degerlendirilmektedir: Detayllik, uyum, dogallik, sisleme,
agirhk ve sikistirilmislik (Henderson vd., 2004). Ozenlilik; sisli, ayirt
edici, anlamli ve derinligi olan bir yaz tipi ile aktariir ancak ayni
zamanda okunmasi zor ve nadirdir ve 6zel amaglar icin kullanilir. Uyum;
denge, pulrizsizlik, simetri ve tekdizelik gosterir. Dodallik; aktif,
kavisli, organik ve egimli bir yazi tipi olarak karsimiza cikar. Dogal yaz
tipleri; serifler, ylkselticiler ve alcalticilar iceren "flourish" gibi gesitli yazi
karakterleri aracihidiyla aktarilabilir (Wheeler, 2006).

Henderson ve arkadaslar (2004); dodal, daha az ayrintili, uyumlu ve
stislemeli yazi tiplerinin hosa giden tepkiler ortaya cikardigini 6ne
sirmuslerdir. 1lgi cekici tepkiler dodal, 6ézenli, daha az uyumly,
sikistinlmis ve suslemeli yazi tipleri tarafindan yaratilir; gldven verici
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tepkiler uyumlu, daha az 6zenli ve suslemeli yaz tipleri tarafindan
ortaya cikarilir; 6ne cikan yaz tipleri daha az dogal, adir, daha az
slislemeli ve uyumludur. Yapilan arastirmalar sonucunda, marka kimligi
olusturmada vyaz tipi seciminin tlketicilerde istenen tepkilerin
olusturulmasi acgisindan o6nemli oldugu soylenebilir. Bu sayede,
tipografinin kendisinin, tek basina kurumsal iletisim hedeflerine
ulasabilen bir pazarlama iletisimi araci oldugu ifade edilebilir.

Ayrica marka kimligi olusturmada en 6nemli etkenlerden birinin logolar
oldugunu, logolarin degismezlik elementinin de tipografiler oldugunu
sOyleyebiliriz. Pazarlarin artan rekabet gucu ile marka logolari her
zamankinden daha fazla dnem kazanmistir. Marka logolari hem maddi
hem de maddi olmayan varliklari temsil eder, bu nedenle en énemli
unsurlardan biridir. Bir isletmenin sahip oldugu gigli iletisim unsurlari,
kitlelerin sahip oldugu konumlandirma ve kimlik profillerinin
olusturulmasinda kritik 6neme sahiptir. Burada da belirlenmesi gereken
yeni yontem ve kavramlar ortaya gikmaktadir.

1995'te Wolff Olins ve 1997’de Per Morellerup tarafindan markalar igin
son derece 6nemli olan "gorsel kimlik sistemi (Visual Identity System-
VIS)" kavrami tanitilmistir. Burada tipografi édnemli bir unsur olarak
konumlanmistir (Lelis, 2020). Bu yeni kavramlar, hem teknolojinin hem
de gorsel iletisim slrecinin bir pargasidir.

Sirecin dedismez parcasi olan teknoloji, zaman temelli (kinetik)
tipografinin ortaya ¢cikmasina neden olmustur (Bellantoni, 2000; Hillner,
2009). Zaman temelli tipografi; hareket eden veya degisen, slrekli
hareket halinde gortnen bir tird temsil etmektedir. Tipografinin zaman
icindeki yolcugu, tasarim egitmeni Ellen Lupton’un su s6zini gindeme
getirmektedir: “Tipografi cok amach bir aractir”. Martim Lorenz’in
ifadesiyle, "Tipografi, tek bir harf mimarisinden bir harfin
kompozisyonuna kadar uzanabilir.” (Lelis, 2020). Carnegie Mellon
Universitesi Insan Bilgisayar Etkilesimi ve Tasarim Okulu'ndaki
arastirmacilar, kinetik tipografinin ilk kullanimini Alfred Hitchcock'un
1959 yapimi North by Northwest filmine dayandirmaktadir. Acilis
jeneriginde yazi, hareketli bir bicimde kullaniimistir. Bir yil sonra bu
efekt, Psycho filminde tekrar kullanilmistir. Filmlerdeki yazi efektleri,
dijital hareketli araylzlerde kullanilan Fade ve Slide gibi hareketli yazi
"plugin"lerine drnek verilebilir. Arastirmacilar, “bu calismanin kismen,
acilis jeneriginin sadece jenerik bilgilerini aktarmak yerine, bir ruh hali
olusturarak filmin sahnesini belirleme arzusundan kaynaklandigini”
belirtmistir (Stani¢ Loknar, vd., 2020). Hareketin tasarlanmasindaki etki
ayni zamanda rezonansin da bir parcasi halindedir. Bu arastirmalar ve
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elde edilen bulgular dijital teknolojilerin, tipografiyi dérdincl bir boyuta
tasidigini gostermektedir: Zaman boyutu. Dinamik tipografi olarak
bilinen, mesajin zamana bagl olarak, genellikle ses kullanilarak iletildigi
tipografi ve animasyon teknikleri, multimedya igerikleri olarak faaliyet
gostermektedir (Ho, 2013). Bu yapisal reform; zamanin dedisken bir
unsur olarak kullanilmasiyla, hikaye anlatma olanaklarinin katlanarak
arttigi hareketli posterlerin gogalmasini saglamistir. Kinetik tipografi
artik bir trend olarak kabul edilebilmektedir.

GUnUimdizun dijital dinyasinda, statik bir ekrana bagl kalmak yeterli
degdildir. Cunkd, izleyicinin dikkatini ceken sey dinamizmdir. Kinetik
tipografi, baglama bagh kalarak sinirsiz ifade olanaklari sunabilmektedir.
Kinetik tipografi ic ana unsurdan olusur: Alan, yazi ve zaman (Woolman
& Bellantoni, 2000). Bu Ug 6de, tipografiyi sekillendirmede 6zel bir role
sahiptir.

Alan, kinetik tipografi tasariminin temelini olusturan ve calismanin
islevsel yonilyle yakindan iliskili olan bir tekniktir. Alan boyutunda yapi
ve gerceve olmak lzere iki ana nokta vardir. Yapi agisindan, nesnelerin
noktalar ve cizgiler seklinde iki boyutlu olarak konumlandirilmasinin yani
sira duzlemler, hacimler ve perspektifler seklinde G¢ boyutlu olarak
konumlandiriimasini da igerir. Ikinci nokta olan cercevenin, aktif bir
ekran duzlemi veya hareketli nesneleri gérintileyen bir arka plan
oldugu soéylenebilir (Luthfiasari & Fadillah, 2023).

Yazi, kinetik bir tipografi calismasi tasarlarken; harfler, ana gorsel
nesnedir. Sadece yazl tipi secimi acisindan degil, anlam ve hareket
potansiyeli acisindan kesfedilmesi de dahil olmak lzere dikkate alinmasi
gereken birkag nokta vardir. Kinetik tipografide harflerin gorsel
gérinimunun anlami, yorumlama ve tonlama olmak Utzere iki tlr igerir.
Bu nedenle, harflerin bicimi ve hareketin mesaji diiz anlamsal ya da yan
anlamsal olarak yorumlanabilir.

Zaman, kinetik tipografide "kinetik" ve "sekans" olarak ikiye ayrilir.
Ayrica, kinetik tipografi tasariminda zaman boyutunun ikinci unsuru ise
dizilimdir. Dizilim, kinetik tipografinin calismasinda bilgi aktariminin bir
sistemi ya da konusma bicimi (anlatim) olarak séylenebilir. Sekans
ogelerinin en 6nemli 6zelliklerinden ikisi, gorseller ve mizik arasinda bir
butlinlesme yaratabilen ritim ve tempodur. Goérsel unsurlarin ritim ve
temposu ile ses arasindaki iliski asagidaki gibi siniflandirilabilir:

e Paralel: Gorsel 6gelerin ritmi ve temposu sesle eslesecek sekilde
zamanlanir.
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e Diizensiz: Gorsel 6gelerin ritmi ve temposu tutarsizken, ses diizenli ve
sabittir.

e Kontrpuan: Dulzensizin tam tersi, gorsel 6geler yavas bir sekilde
dizenlenirken ses hizli bir tempoya sahiptir (Luthfiasari & Fadillah,
2023).

Marka kimliginde tipografinin etkisi, belirtildigi gibi tipografinin farkl
kombinasyonlariyla vyaraticiik ve nitelik kazanabilmektedir. Marka
olusturma sireci bir Grinden bir sehre veya Ullkeye kadar birgok farkli
iletisim formatlarina ihtiyag duyabilmektedir. Bunlara, tlkelerin global
etkinliklerde Ulke veya sehir tanitimi igin yaptiklar tipografik logo
tasarimlari 6rnek olarak verilebilir. Ulus markalagsmasi ve 6zellikle ulusal
amblemler veya logolar, kuresellesen diinyada bir pazarlama ve reklam
stratejisi olarak kullanilmaktadir. Bir ulusun goérsel amblemi, ulusun
kendini temsil etmek istedigi degerlerin tonunu belirleyebilmektedir.
Nigel Morgan ve arkadaslari, ulus markalasmasinin kiiresellesmeye bir
yanit oldugunu, yatirim ve turizmi cekmek icin istikrarin bir tasvirini
temsil etmek Uzere bir ulusun mirasi ve Kkultirindeki gelismeleri
icerdigini ifade etmistir (Morgan vd., 2004). Amblem ve logolarin en
onemli unsurlarindan birinin tipografi oldugu bilinmektedir. Cagdas
toplumlar, temel isleyisleri icin gorsel bilgiye bagimhidir. Ulusal ve
kaltarel logolar ("logotype"ler), bir ulusun kiltirt ve ulusal 6zellikleri
hakkinda goérsel bilgi alisverisinde bulunmak UGzere titizlikle secilmis
degerlerini temsil etmektedir. Katar'in ulusal marka imaji yaratmak icin
yaptigi calismalar bunun en somut 6rnedidir. Katar, Arap dinyasi ve
Arap vyazisinin kendine 06zgl vyaraticc ve teknik uygulamalarinin
kullanildigr kaligrafik mirasa bagli, stilistik agidan ilerici ve siregleri
dengeleme girisiminde tasarimlar ortaya koymaya calismistir. Virginia
Commonwealth Universitesi'nin Katar Franchise bdlimi olan Centre For
Research tarafindan tasarlanan Katar Ulusal Vizyon Logosu (QNV 2030)
incelendiginde, geleneksel Katar kaltarindn stilistik niteliklerine ve
cagdaslastinlmis versiyonda cesitli alanlara atif yapan moduler bir
tasarim oldugu goérilmektedir. 2003 yilinda Libnanli grafik tasarimci
Tarek Atrissi tarafindan hazirlanan Katar Ulusal Logosu, bir diger 6rnek
olarak verilebilir. Klltdrel bir stille tasarlanan logonun, zarafet ve incelik
vurgusu hat sanati ile saglanmistir. Boylelikle geleneksel bir kiltire ait
logotype’ler deder kazanmakta ve hem ulusu hem de bélgenin gelecek
vizyonunu 0&ne c¢ikarabilmektedir. Bu c¢alismalar, modernlesme
girisiminin cazibesini korumak igin kasith bir girisimdir. Logoda kullanilan
kaligrafik tarz, 150010 yillarda Osmanh Imparatorluju’ndaki Sultan
saraylari igin gelistirilen Diwani‘dir. Atrissi, Latin harflerinin segiminde
Baskerville ile Diwani'yi adeta karsilastirmistir. Katar'in eski logosu da
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incelendiginde, burada da Kufi ve Blackletter (geleneksel ve modern)
yazi tiplerinin birlikte kullanildigi goéridlmektedir (Mahmood, 2013).
Kaligrafik bir modernlesme anlayisi, resmi bir kimlik tercihidir. Katar,
yeni devlet logosunda da kaligrafik form araciidiyla kimlik temsilini
slirdirmektedir. Tipografinin essiz dedisim ve doéndsim 6zelligi;
tasarimcilara ve alicilara, yaraticihidga bagli kalarak yeniden tasarlama ve
iletisim kurma alanlari agmistir.

4.5. Cok Modlu Ortamlarda Tipografi

Cok modlu ortamlarda tipografi, birden fazla medya veya iletisim kanal
kullanilarak metin ve yazilarl tasarlamak ve sunmak igin kullanilan bir
tasarim disiplinidir. Geleneksel tipografi, genellikle basili malzemelerde
kullanilirken; coklu ortam tipografisi, dijital medya, web tasarimi,
animasyon, video prodiksiyonu ve diger dijital iletisim bigimlerinde
metinlerin dizenlenmesini ve sunumunu igermektedir.

Tipografi; egitim alani, ders kitaplari, mizanpaj ve yazi stili dahil olmak
Uzere tasarimlarinda 6nemli degisiklikler gecirmistir (Bezemer & Kress,
2009). Bu degisiklikler, tipografinin metnin genel gorsel iletisimini
glglendirmedeki 6nemini yansitmaktadir. Tipografi; harf formlariyla
sinirli kalmayip kinetik tipografiye ses, hareket ve renk gibi soyut
kavramlari da entegre ederek cok modlu bir semiyotik ifade yaratmistir
(Glnel & Kes, 2021). Bu da tipografinin anlam aktarma ve izleyiciyi
multimedya icerigine dahil etmedeki dnemini vurgulamaktadir. Gorsel
gOstergelerin sosyal anlami tipografik dilbilim merceginden incelenerek
dizinsel baglantilari vurgulanmistir. Tipografinin evrimi ve genislemesi,
multimedya okuryazarliginin ortaya c¢ikmasina ve dijital medya
baglaminda tipografinin roliiniin artmasina neden olmustur.

Bu dogrultuda c¢ok modlu uygulamalarin artmasi, multimedya
okuryazarligi kavramini gindeme getirmistir. Dijital medya baglaminda
multimedya okuryazarhdi; bir mesaji etkili bir sekilde iletmek igin
tipografi de dahil olmak uzere c¢esitli unsurlari kullanan, igerigi
yorumlama, tasarlama ve olusturma becerisini kapsar (Warschauer,
2007). Mobil cihazlarda dijital okuma etkinliginde tipografi; okuma hizini
artirmak, bilgi aktarim verimliligini optimize etmek ve gorsel algiyi
gelistirmek icin 6nemlidir (Cui vd., 2023). Tipografi, gostergeler arasi
okuma deneyimleri yaratmak icin dijital teknolojilerin ve tasarim
kavramlarinin kullanildigi multimedya iceriginin genel gorsel gekiciligine
ve etkinligine katkida bulunan 6nemli unsurlardan biri olarak kabul
edilebilir.

Bu baglamda tipografi, geleneksel bilgi aktarma islevinin o&tesine
gecerek deneysel ve sanatsal bir ifade bicimi haline gelmistir. Renk
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teorisi, diizen tasarimi ve tipografi gibi ilkeler; multimedya 6greniminde
etkilesimi, entegrasyonu ve bir mesajin anlasiimasini tesvik eden biligsel
ilkelere katkida bulunurken c¢ok modlu iletisim egitiminin bir parcasi
olarak da kullanilmaktadir. Arastirmalar, okuryazarlk ile dijital iletisim
ortamlarinda grafik tasarim ve tipografi uygulamalari arasinda olumlu
bir iliski oldugunu géstermistir (Poon, 2021).

4.6. Erisilebilirlikte Tipografi

Erisilebilirlikte tipografi, metinlerin daha genis bir kitle tarafindan daha
kolayca okunabilir hale getirilmesi igin tipografi kurallarinin ve tasarim
prensiplerinin erisilebilirlik gereksinimleriyle birlestirildigi bir yaklasimi
ifade etmektedir. Tipografi, 6zellikle baski boyutu ve tasarim &zellikleri
acisindan erisilebilirlikte 6nemli bir rol oynamaktadir (Legge & Bigelow,
2011). Bu nedenle, tipografiyi erisilebilir kilmak, farkh kullanici
gruplarina hitap eden metinlerin tasariminda énemli bir unsur olarak
gorinmektedir. Bu yaklasimla tipografinin erisilebilirligini etkileyecek
faktorlere; kontrast, font secimi, renk kullanimi, metin yapisi, metin
bicimi, uzun metinler ve resimlere alternatif metinler 6érnek verilebilir.
Clunkd tim vyapisal duzenleme prensipleri; tipografinin web,
uygulamalar, dokimanlar ve diger medya tirlerinin erisim
paradigmasina eslenmesini saglayabilir.

GUnlUmulzde ekranlar hem kullanici beklentilerini hem de etkilesimi
degistirmistir. Acik ve hizli bir sekilde iletisim kuran zarif ve sezgisel
arayulzler, kullanicillarin dikkatini cekmede ve pazar pay! olusturmada
altin standart haline gelmistir. Ayni zamanda kullanicilarin, bilgi
ekranlarinda sirekli olarak anlik iletisim ve dikkat icin yaristigi bir bakis
dinyasinda yasadigi soOylenebilir. Bundan dolaylr tim bu iletisim
ortamlarinin tasarlanmasinda tipografik secimler &nemli bir rol
oynayabilmektedir.

Yukarida da bahsettigimiz yazi tipi, kontrast, boyut, diizen gibi etmenler
son derece karmasik olan tasarim alaninin basit bir arayiz haline
getirilerek sinirsiz secenekler ve kombinasyonlar ile pozitif bitinsel bir
kullanici deneyimini etkilemeyi gerektirmektedir. Bir yazi karakterinin
bir arayliz veya urtin baglaminda kullanilabilirligi karari, tim kosullarda
en iyi sekilde okunabilir olup olamayacad ile ilgilidir. Okunabilirligi
6lcmek karmasik bir durumdur. Okunabilirlik Gzerine yapilan dnceki
arastirmalar; harf boyutu, uzamsal frekans, polarite, Serif ve Sans-Serif
gibi acikga farkli yaz stilleri arasindaki karsilastirmalari incelemistir.
Yapilan daha bircok calisma, yazi karakteri seciminin dnemli oldugunu
ve karakterler arasindaki farkin amaca yonelik sistematik blyUklGigunin
cesitli gercek dinya durumlarinda gergek bir etki yaratmak icin yeterli
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Gorsel 1.
Arastirmada
incelenen 8 yazi
karakteri igin
okunabilirlik esikleri
tablosu. En distk
sayl daha iyi
okunabilirligi temsil
etmektedir
Kaynak: Sawyer vd.,
2020

oldugunu ortaya koymaktadir. Tablo 2 ve Gorsel 1'de belirtildigi gibi, en
popller Sans-Serif yazi karakterlerinin okunabilirligi Gzerine yapilan bir

deneyde; vyazilarin okunabilirlik esiklerinin yas, cinsiyet ve vyazi
karakterlerinin arasindaki korelasyonun farkhlik gosterdigi sonucu
ortaya cikmistir. Arastirmada kullanilan Sans-Serif yazi karakteri

Frutiger, FF Meta, FF Speak, Avenir, Univers, DIN, Eurostile ve Gill
Sans'tir. En iyi okunabilirlik performansini en disuk esikle Frutiger ve en
yuksek esikle en kétlu performansi Gill Sans gdstermistir (Sawyer vd.,
2020).
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Sonuc spektrumlar incelendiginde, calismada vyazi adirhgr ve

okunabilirlik arasinda basit bir iliskinin olmadigi goérilmektedir. Clnk,
en hafif yazi karakteri olan FF Speak ve Eurostile okunabilirligin zit
uglarinda yer alirken en adir iki font Gill Sans ve Meta da uc noktalara
yayimistir.

Bu calismalar isiginda tipografinin erisilebilme kavrami, tasarim ve
bilimsel arastirma pratiklerini glindeme getiren 6nemli bir arastirma
konusu olarak goérilmektedir. Gunimuz teknolojisinin  dijital
olanaklarinin getirdigi cok ortamlilik ve anlik etkilesim gereklilikleri, yazi
karakterlerinin kullaniminda uzmanlik gerektirebilmektedir. Tipografi ve
yazi karakteri arasindaki iliski, tasarim boyutunun okuma ve goérsel
klltar ortaminda cesitli deneysel calismalari gerektirmektedir. Tipografi,
okunabilirlik icin font seciminden marka ve Grinlerin misteriyi etkileme
pratiklerindeki goérsel materyallere kadar genis bir yelpazede ele
alinabilecek bir kavramdir. Diger incelemelerde de bahsedildigi gibi
arastirmalar, tipografinin logolarin akilda kalicithdini etkiledigini ve
tipografinin fiziksel yoéninin logo ezberlenmesinde rol oynadigini
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gbstermektedir (Gani vd., 2014). Bu da tipografinin tuketici algilarini ve
hafizasini sekillendirmede  dnemli bir rol oynayabilecedini
gbstermektedir. Bu nedenle erisilebilirlik kavrami, gok daha fazla iletisim
ve etkilesim materyalini merkeze alan bir kavram olarak gorulebilir.
Ornek olarak, Googlein gelistirdigi Neo-Grotesk tip olan Roboto’yu cok
blylk 6lgekte populasyon her gin deneyimlemektedir. Binlerce yazi
karakteri arasinda c¢ogu dijital teknolojik araglarin halda bu vyaz
karakterini kullanmasi ve gelistirmesi, tipografinin erisilebilirlik
kavraminin bilimselligini ve deneyselligini vurgulamaktadir. Dahasi tim
bu strecler, isletim sistemlerine (I0S-Android) ve cihazlara gére farkli
Oneriler gelistirmektedir.

Font segimi; metin yapisi haricinde tipografinin erisilebilirligini etkileyen
faktorlerde de bahsettigimiz tipografide renk kullanimi, ambalaj estetigi,
egitici uygulamalar, egitici infografikler, tanitim videolari, grafik tasarim
ve hatta romanlar da dahil olmak Uzere cesitli alanlarda énemli bir rol
oynamaktadir. Tipografide metin bicimlerinin etkisi cesitli acgilardan
arastirilmistir. Zaman iginde hareket eden veya dedisen metinleri iceren
tipografinin deneyselligi ile kinetik tipografi gibi glincel kavramlarin,
metin iletisiminin duygusal niteliklerini gelistirdigi ve etkileyici metne
onemli duygusal bir icerik kattigi gézlemlenmistir. Bu durum; alicilarin
dikkatini cekme ve yonlendirme, karakter yaratma, duygulari ifade etme
ve statik metinlerin ifade glclinl zenginlestirme potansiyelini
gelistirmistir. Tipografinin edebi metinlerdeki semiyotik potansiyeli de
arastirilmig, tipografinin sézel ve gérsel unsurlari birlestiren cok modlu
bir iletisim bicimi oldugu ifade edilmistir (Ngrgaard, 2009).

Ozellikle dijital platformlarda, web siteleri, uygulamalar ve diger medya
tlrleri icin erisilebilir tipografi, her tirld kullanici icin daha iyi bir deneyim
sunma amaciyla modern tasarimin énemli bir parcasi héaline gelebilir.

4.7. Deneysel Tipografi ve Sanatsal Ifade

Tipografide deneysel ve sanatsal ifade, grafik tasarimin yirmi birinci
ylzyilda nasil evrildiginin ve kullanici deneyimlerinin nasil dedistiginin
bir goéstergesidir. Metinler, sadece bilgi iletmekten o6teye gecerek
tasarimin merkezine yerlesir ve bir tasarimin kendine 6zgu bir dil ve
ifade bicimi yaratmasina olanak tanir.

Deneysel tipografi, tipografi tasarimina vyenilikci ve alisiimadik
yaklasimlarn arastiran bir sanatsal ifade bicimi olarak ifade edilebilir. Bu
sanatsal ifade bigimi, son yillarda arastirmacilarin ve tasarimcilarin
benzersiz ve estetik tipografik tasarimlar Uretmek icgin gesitli teknikler
ve algoritmalar gelistirdigi dinamik bir alandir. Deneysel tipografi,
harflerin tasarim ddelerindeki farkliliklari kesfederek ve kullanarak cesitli
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bicimlere evrilmesini sadlar. Bu bakis acisiyla, fikirleri iletmek igin
kullanilan harfler, bir harfin tasarim 6gelerindeki farkliliklar nedeniyle
cesitli bicimlere evrilebilir. Tasarimin dért unsuru 6zellikle ilgi gekicidir:
Cizgi, agirlik, yonlendirme ve boyut. Cizgi, bir harfe bicim veren ve
yazinin stilini belirleyen temel unsurdur. Bir yaz stilinin agirlig,
harflerinin kapali bir alan icinde murekkeple degistirdigi beyaz alanin
hacmini ifade eder. Bir yaz stilindeki satirlarin agirhgi, "hafif"ten
"orta"ya ve "ultra kalin"a kadar degisebilmektedir. Yonlendirme, bir yazi
stilinin dikey konumunu (6rnegin, yukariya dogru ya da egimli) ifade
etmektedir. Bir yaz stilinin son bigimsel unsuru ise boyuttur. Bir yazi
stilinin genel boyutu; x-ylksekligi, ylkselenler ve algalanlarin
bileseninin boyutlarina gore belirlenir. Cizgi, agirlik, yénelim ve boyut
ozelliklerinin ~ farkli  dederleri birlestirilerek  farkh yaz stilleri
olusturulabilmektedir (Childers & Jass, 2002).

Bu alanda sanatsal igerik olusturmak icin algoritma kullanilmasini iceren
istatiksel tabanh metin efektleri olusturmadan otomatik sanatsal igerik
olusturan metin stilizasyonu yazilimlarina kadar birgok arastirma ve
deneysel calisma yapilmaktadir. Bu arastirmalar, deneysel tipografinin
gelisimine katkida bulunan bilgisayar bilimi ve goérintd isleme
tekniklerindeki ilerlemelerini de vurgulamaktadir. Tipografideki bu
deneysel calismalar, ayni zamanda kdlltirel 6zneleri de icermektedir.
Bunlardan biri, arastirmanin icerisinde 0Ornek verdigimiz Arap
kaligrafisidir. Arap kaligrafisi ve nakisinin kullanimini arastiran
calismalar, tipografinin farkh kdiltirel badlamlardaki sanatsal
potansiyelini vurgulamakta ve tipografinin gesitli sanat formlarina nasil
entegre edilebilecegini gostermektedir.

Deneysel tipografinin sanatsal dederleri farklihk gOsterebilir; bazi
yaklasimlar hassasiyet ve goériinmezlige odaklanirken digerleri ifade
edici ve yorumlanabilir anlamlari vurgulayabilir. Yaraticilik ve ézgurluk,
deneysel tipografinin temel wunsurlandir. Yapilan bir calismada,
ogrencilerin  semiyotik teorileri poster tasarimina uygulayarak
yaraticilhiklarini, estetik anlayislarini ve genel tasarim yeterliliklerini
gelistirebildikleri gdzlemlenmistir (Yang & Hsu, 2015). Bu deneysel
calismada iki onemli konu aciga cikmaktadir. Birincisi, Saussure’ln
"Gdsteren ve gdsterilen sistemi, gercekte iki ayr yénlU olan tek bir
varliktir." séylemidir. Ikincisi, Peirce’in énerdigi gdsterge (simge, sembol
ve indeks), insanlarin yasam ortamini ve kultdrel tarihini 6zetlemek igin
kullanilan Gglemedir. Deneysellik; keyfi ve cagrisimsal iliski teorilerini
uygulayan grafik tasarimcilarin, yaratimlarinda sergilenen isaretlerin
anlamlarini yeniden birlestirip ddnustlrebilmesini, bilgi ve duygu
aktariminda hedeflere ulasmasini saglayabilir.
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Deneysel tipografi, modern tipografinin gelisimi lGzerinde énemli bir
etkiye sahip olmustur. Wolfgang Weingart gibi tasarimcilar tipografi
kavramini genigletmis ve tipografinin islevsel tasariminda ve bigimsel
ifadesinde cigir acan dedisiklikler meydana getirmistir (Huh, 2012).
Cesitli medya platformlarinda binlerce yazi tipinin ve deneysel
tipografinin ortaya cikmasi, tipografinin deneysel ve sanatsal bir ifade
nesnesi haline geldigini géstermektedir (Lumenta, 2015).

Egitim alanindan bakildiginda ise sanatsal cevrede veya kitle iletisiminde
kullanilan multimedya ile gorsel iletisim tasariminda sayfa duzeni ve
animasyon gibi multimedya unsurlarinin kullanimi, genel goérsel etki
Uzerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Dijital medyanin dinamik
dogasindan yararlanan bir metin goérintileme yontemi olan kinetik
tipografi gibi dinamikler, tipografik arastirma ve tasarim icin yeni yollar
agmistir.

5. SONUC VE ONERILER

Tipografinin glinimuzdeki ©énemi ve cgesitli alanlardaki etkileri
gorulebilmektedir. GuUnumuzde tipografi; sadece bir iletisim arac
olmanin 6tesinde, estetik bir sanat eseri haline gelmis ve islevselligi ile
birleserek gorsel iletisimin etkinligini artirmistir. Bu cok fonksiyonluluk
ile tipografi dijital platformlarda giderek daha fazla 6nem kazanmis ve
duyarli tasarimin gerekliliklerine cevap verme yetenegini artirmistir.
Grafik unsurlar ve tipografinin cok katmanli igerigi; insan odaklilk,
kisisellestirme, duygusal baglanti, okunabilirlik ve yaratic ifade gibi
tasarim prensipleri ile zorluklar ve sinirliklarin ortaya konulmasini
gerektiren bir dizi paradigmay! ortaya c¢ikarmistir. Farkh cihazlarda ve
platformlarda tipografinin tasarim acisindan nasil optimize edilecegi
konusunda daha fazla calisma gerekmektedir.

Gegmisten ginumduze tlketicilerin yas, klltdr, cevre ve sosyo-ekonomik
degisimleriyle birlikte tiketim ve yonelim aliskanliklarindaki degisimler
reklamcihdin  6nemini giderek arttirmistir. Arastirmalar, tipografi
kullanimi ve seciminin marka kimligi olusturulmasinda kritik bir 6neme
sahip oldugunu gostermektedir. Reklamcilik calismalari, tipografinin
tiketicilerin algilarini etkiledigini ve insan benzeri 6zelliklerin atandigi
farkli yazi karakterlerinin bu etkiyi artirdigini gdéstermektedir.
Tipografinin tlketicilerin algisini nasil etkiledigi konusunda daha fazla
psikolojik ve davranigsal arastirmalarin yapilmasi, hangi yaz
karakterlerinin ve tasarim Ozelliklerinin tlketici tepkilerini etkilediginin
Ust limitlerini ortaya cikarabilecektir. Bu ydnde bir galisma, yeni yazi
karakterinin kesfini ve tipografi kullanimindaki etkiyi arttirabilecektir.
Yazi karakteri seciminin, okunabilirligi cesitli faktorlere bagl olarak
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degistirebilecedi ortaya cikmistir. Bu nedenle, yazi karakteri secimi ve
tipografinin farkl kullanim alanlarina yonelik etkileri Gzerine daha fazla
bilimsel arastirmanin yapilmasi ve tasarim uygulamalarinin gelistirilmesi
gerekmektedir. Ozellikle dijital medyanin kullaniminin yayginlasmasiyla,
farkh kullanici gruplarinin ihtiyaglarini karsilayan erisilebilir tipografi
standartlar ve ydnergeleri gelistirilebilir.

Sonug olarak; tipografi konusundaki arastirmalarin ve uygulamalarin
artmasi, yazih iletisimden sanatsal ifadeye kadar tipografinin estetik ve
islevsel ydnlerini gelistirmeye yardimci olacaktir. Bu oneriler, tipografi
alaninda daha derinlemesine ve kapsaml calismalari tesvik etmek icin
bir temel olusturabilir. Tipografinin gelecedi muhtemelen teknolojideki
ilerlemeler, dedisen tasarim trendleri ve gelisen iletisim ihtiyaclar
tarafindan sekillendirilecektir. Tipografinin gelecedini etkileyebilecek
bazi potansiyel ydnler ve arastirma alanlarini incelemek &nemli
gorulmektedir.

-V

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Sanat Yapitlarinda Malzeme Olarak Ceset
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Oz

Beden, sanatgilarin en gok kullandiklari nesnedir. Tarih boyunca canl ya
da cansiz, kimi zaman hayvan kimi zaman ise insan bedeninin model
olarak yer aldigi calismalar, postmodernizm ile birlikte bu nesnelerin
sanat yapitinin kendisi haline geldigi bir noktaya evrilmistir. Canh bir
varhdin sanat yapiti olabildigi giiniimuzde cansiz bir beden galismanin
malzemesi, hatta kendisi olabilmektedir. Gerek hayvan 6lGsU yani les,
gerekse insan 0OlislU yani ceset, sanatcilar tarafindan model olarak
siklikla kullaniimis olsa da bu tiir malzemelerin sanatin bir parcasi olmasi
oldukca tartismali bir konudur. Cesedin malzeme olarak kullanildigi
calismalara odaklanan bu makalede, cesitli sanatcilarin yapitlarn
Uzerinden ceset nesnesinin sanat tarihi icerisinde ele alinisi konu
edilmigstir. Pieter Claesz, Antonio de Pereda, Jan Weenix, Rembrandt van
Rijn, Théodore Géricault, Joel Peter Witkin, Peng Yu ve Sun Yuan, Zhu
Yu ve Teresa Margolles’in calismalarinda ceset kullaniminin beraberinde
getirdigi etik sorunlar tzerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: ceset, sanat, beden, malzeme, etik
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Review Article
Use of Corpses As Material in Artworks and

Issue of Ethics
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Institute of Fine Arts, Dept. of Sculpture.

Abstract

The body is the object that artists use most. Throughout history, works
in which living or inanimate, sometimes animal and sometimes human
bodies have been used as models have evolved to a point where these
objects have become works of art themselves, with postmodernism.
Nowadays, where a living being can be a work of art, an inanimate body
can be the material of the work, or even itself. Although both dead
animals, that is, carrion, and human dead, that is, corpses, are
frequently used as models by artists, it is a very controversial issue that
such materials are a part of art. In this article, which focuses on works
in which the corpse is used as a material, the treatment of the corpse
object in art history is discussed through the works of various artists.
The ethical problems brought about by the use of corpses are
emphasized in the works of Pieter Claesz, Antonio de Pereda, Jan
Weenix, Rembrandt van Rijn, Théodore Géricault, Joel Peter Witkin,
Peng Yu and Sun Yuan, Zhu Yu and Teresa Margolles.

Keywords: corpse, art, body, material, ethics
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1. GIRIS

Postmodernizmle birlikte her seyin sanat yapiti olabilecedi ya da sanat
yapitinin icinde yer alabilecedi dislincesi, ginimize kadar pek c¢ok
nesnenin sanat yapitinda kullanilmasini ya da bizatihi kendisinin sanat
yapiti olmasini saglamistir. Kurt Schwitters, “Sanatginin tikirdigi her
sey sanattir.” demistir. Ona goére bir yapiti sanat yapiti yapan; bicimi,
konusu, igerigi, tird ve yansittigi ustalik degil, sanatginin onun sanat
oldugunu bilmesidir.” (Sirmeli, 2012, s. 337).

GUnUumuzde her sey sanat yapiti olabilmektedir. “Endustriyel yollarla
Uretilmis hazir bir nesnenin sanat nesnesi konumuna gelmesi ile canli bir
varligin sanat nesnesi konumuna gelmesi arasinda iliskisel agcidan tim
farklar silinmistir.” (Tark, 2021, s. 382). Her seyin hatta canli bir varhgin
bile sanat yapiti olabildigi glinimUizde en tartismali nesnelerden biri ise
0lu bedendir. Andrea D. Fitzpatrick’in 2005 yilinda Montreal McGill
Universitesi’nde yayimlanan “Approaching the Dying and the Dead: An
Analysis of Contemporary, Lens-Based Artworks and the Potential for
Ethical Intersubjectivity” adh makalesinde elestirmen Elisabeth
Bronfen’in sanat yapitlarinda kullanilan 610 beden hakkindaki elestirisine
yer vermektedir. Bronfen’e gobre, sanat yapitlarinda 6&lG beden
kullanimiyla temsil siddeti harekete gecirilir, 6zne incelikli bir sekilde
degersizlestirilir, kisinin 6liminden sonra gelen mahremiyet hakki
elinden alinarak sanatcinin motivasyonu ve statlist ylkseltilir, dikkat
baska yone cekilir, 6linin kimligi sanatcinin yorumuyla sekillenir hatta
silinir (Fitzpatrick, 2005).

Insanlarin henliz hayattayken sahip olduklari haklari, oldukca karisik ve
dizenlenmeye ihtiyac duyan bir konu iken, 6lG insanlarin haklarinin
tartisiimasi, oldukga giincel ama daha karmasik bir problemdir. Olii
insanlarin da haklari vardir ve bu haklar kisinin yasadigi caga, topluma,
kdltire gore degismektedir. Ancak butin toplumlarda ortak haklardan
biri itibardir (Rosenblatt, 2010). Sanatci, yapitiyla birlikte &linidn
itibarini tartisilabilir bir zemine cekmektedir. Bltin elestirilere ragmen
6l0 beden sanat alaninda sikca ele alinmistir. Gerek bir kavram gerekse
model olarak sanatcilar 06lG bedenlerden faydalanmislardir. Hatta
sanatcilar postmodernizmin etkisiyle 6li bedeni model konumundan
cikartarak bizatihi galismanin kendisi olarak sunmuslardir.
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2. SANAT YAPITLARINDA OLU BEDEN

Olu insan bedeni icin ceset, 6li hayvan bedeni igin ise genel olarak les
kelimesi kullanilmaktadir.! Bu tanimlamalarla birlikte metnin geri kalan
kisminda 6lU insan bedeni icin ceset, 6l hayvan bedeni igin ise les
nitelemesi kullanilacaktir.

“Sanat tarihine bakildiginda beden, sanatin en ©6nemli nesnesi
konumundadir.” (Toluyag, 2020, s. 176). Insan bedeni, sanatgcilarin ilkel
dénemlerden itibaren farkli amag ve nedenlerle en gok inceledikleri ve
isledikleri konulardan biri olmustur. Sanat calismalarinda belirli bir Gcret
karsihginda modeller kullanilmistir. Sanatcilar hem bazi pozlara
uygunluklari hem de idam cezalarinin ardindan yapilan teshirler ya da
morglardan elde edilebilir olduklar igin model olarak ceset kullanimina
da bagvurmuslardir.

Hristiyan inancinin hakim oldugu topraklarda resim, halki dini konularda
bilgilendirmek igin kullaniliyordu. Genelde Incil’deki olaylar, sehitler gibi
konular resmediliyordu. Ancak bir o&lcide de toplumsal dizeni
saglayan/sagladigi dislintlen idamlar da resimlerde yer aliyordu. Bunun
nedeni Kkilisenin ve iktidarin kendi pozisyonunu korumak ve
saglamlastirmak istemesiydi. “Bati tarihinin blylk bir boliminde,
suglularin halka acik yerlerde iskenceyle idam edilmeleri toplumsal
dizenin isleyisinde 6nemli bir yer tutuyordu.” (Leppert, 2017, s. 165).
Codu toplumda uygulanan idami halka izletme ve idam cezasina
carptirilan bedenin teshiri gibi eylemler, toplumsal dlizenin korunmasi
icin yapilmistir. Idam mahk(Omlarinin cesetlerinin ¢odu anatomi
incelemelerinde kullanilmakta ve aslinda olumsuz bir durum insanlk igin
faydali hale getirilmekteydi. Ancak mahk(mlar ya da aileleri incelenen
bir nesne konumunda olmayi istemiyorlardi. Bu durum onlar igin idam
edilmekten bile daha rencide ediciydi. “"1832'ye dek, yargiclar 6lim
cezasina ek olarak bedenin acilmasina ek bir islem olarak bedenin
acllmasi kararini verirler. Boylece kiyimin sonundaki, baska kosullar
altindaki bedenin asadilanmasi yéntemi yasallasir.” (Corbin, 2021, s.
295).

Idam mahk(mlarinin cesetleri, sanatcilarin da ilgi odadiydi. Ornegin
Ronesans déneminde sanatcilar sadece gercekgi bir anatomiye dedil,
ayni zamanda bedenin daha da derinine odaklanmaktaydi. Bu ylzden
kadavralardan da sikca faydalanmaktaydilar. Ceset sadece model olarak

1 Ceset veya naas, 6lU bir insanin bedeni. Ayni anlama gelen kadavra s6zctgu genelde
tibbi anlamda kullanilir. "Hayvan 06lUst" anlamindaki les s6zcliigli, bazen -06zellikle
olumsuz konotasyon ile- insan cesedi anlaminda da kullanilir. Ayrica tibbi amaglarla
kullanilan hayvan 6lileri igin de kadavra s6zcigu kullanilabilir. Naas s6zcliglu 6zellikle
térenlerde tercih edilir. ("Ceset”, 2024)
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Gorsel 1. Pieter
Claesz, 1625, Vanitas
Still Life

Kaynak:
https://cutt.ly/IMBQA
F3

Gorsel 2. Antonio de
Pereda. 1660. Vanitas
Kaynak:

https://rb.gy/kg4vvv

kullanilmaz, ayni zamanda guUrime sureci de dikkatle izlenirdi. Leonardo
ve Michelangelo gibi sanatgilar teghirlere katiliyor, hastanelerden ceset
aliyor ve inceliyorlardl (Kara, 2023).

17. ylzyil baslarinda, cogunlukla Hollanda’da, bir natiirmort olan vanitas
yayginlasmaya baslamistir. Vanitas, diinyanin ve hazlarin gegiciligini ele
almakta ve olumid hatirlatmaktadir. Bu naturmortlarda insana ait
kurukafa, mum, saat, meyve, cicek ve degerli madenler gibi 6geler yer
almaktadir. Bu 6dgeler son zamanlarindaymis ya da birazdan son
bulacaklarmis gibi yansitiimaktadir. Ornegdin meyveler o kadar olgundur
ki kisa bir stire sonra girume evresi baslayacakmis izlenimi vermektedir.
Mumlar erimis, gicekler ise birazdan solacak gibidir.

Pieter Claesz’in vanitas ornedinde (Gorsel 1); bir kurukafa, cicek, saat,
muUuhurli belgeler, mum, tiy kalem ve ceviz eski bir masanin Uzerinde
resmedilmistir. Cevizin kabudgu kurumus ve catlamis, cicek oldukca
olgun ve koparilmis, mum ise sdnmek Uzeredir. Mihir detayl makam ve
mevkiye isaret etmektedir. Bu detay hayatin bos oldugunu, makam ve
mevkinin gegciciligini vurgulamaktadir. Bu natirmortta genel olarak bir
dizen hakimdir ve tiksinti uyandirmadan vermek istedigi mesaji
izleyiciye iletmektedir.

Antonio de Pereda’nin (Goérsel 2) calismasinda kurukafalar, anahtar ve
saat yer almaktadir. Alisilagelmis didger vanitaslardan farkh olarak
buradaki kompozisyonda bir dizen yoktur ve kurukafalarin pozisyonlari
geregi igrenme barindirmaktadir. “Kadavranin bozulmuslugu ve
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Gorsel 3. Jan
Weenix. 1696. Still-
life with a Peacock
and a Dog.

Kaynak:
https://rb.gy/enx253

clrimisliglu karsisinda ortaya cikan igrenme daha 6nce oOteki olanin
artik tanimsizligina déntsmesini agida cikarmaktadir.” (Derin, 2020).
Cinkl izleyiciye dizgin bir sekilde kompoze edilmis bir dlimlalGgu
degil, gergcek 6lumluligu hatirlatmaktadir. Resim izleyiciye, buradaki
kurukafalarin yasam tarzi ya da konumu hakkinda higbir ipucu vermez.
Kurukafalar herhangi birine ait olabilir. Zaten 6lim de makam ve mevki
gbzetmez. Olim herkes icin vardir. “Olim herkeste ortaktir, herkesin
sinindir, herkesin vecde erdigi, ciktigi yer aynidir. Gergek olandir.”
(Sayin, 2018, s. 58).

Ozellikle 17. vyizyllda resimlerde cesedin yani sira lesler de
kullanilmistir; ancak bu leslerin 6zelligi av hayvani olmalaridir. Ressamin
sadece resmetmek icin avladigi hayvanlardir. Clnkl avlanmak, bir
soyluluk belirtisidir. Resimlerde av hayvaninin yer almasi da ona soylu
bir imaj gizmektedir. Boylece sanatgl yaptigi resimleri daha iyi fiyata
satarak gecimini saglayabilir. Ancak burada yazar Richard Leppert’in
dikkat cektigi baska bir husus vardir:

Sasirtici olan 6lG hayvanlari resmetmenin ¢ok zevkli oldugunun
distnllmesidir... hazzin kaynagi, 6rnegin hayvanlarin tlylerinin ya
da derisinin gorsel glizelligine verilen herhangi bir “dogal” tepkiden
ziyade, seyircilerin “dogal” dizendeki kendi yerlerini 6lG hayvanlar
araciligiyla tahayyul etmeleriydi. (Leppert, 2017, s. 125)

Kisi siparis ettigi 6li hayvan resimleriyle kendi 6limund tahayydl
etmektedir. Bu tur siparislerde hayvanlar, tipki o resmi siparis veren
insanlarin basina gelmesini istedikleri gibi soylu ve gilzel bir sekilde
6lmuslerdir.

17. ylzyll sonlarinda Hollandali ressam Jan Weenix’in yaptigi av
resminde (Goérsel 3), ormanin icinde gerceklesen bir av ve avin
ganimetleri yer almaktadir. Av, 6zellikle aydinlatilmis, Uzerinde eski
mitolojik bir hikdyenin anlatisini barindiran blytk yapinin bulundugu bir
ormanda gercgeklesmektedir. Bir kopedin eslik ettigi bu avda pek cok
hayvan avlanmistir. Bunlar arasinda kus ve tavsan gibi pek ¢ok hayvan
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Gorsel 4.
Rembrandt van Rijn,
1655, Oldiiriilmiis
Okiiz

Kaynak:
https://t.ly/ml1-

vardir; ancak glizelligi ve asaletiyle tavus kusu gbze carpar. Tavus kusu
genel olarak asalet, glzellik, 6limsuzlik ve kibrin semboltdlr (Corakli,
2012). Ayrica gérkemli tdylere sahip tavus kuslar, erkek olanlardir.
Richard Leppert’in sdylediklerinden yola ¢ikarak, resmi siparis eden ya
da alan kisinin gug, asalet ve 6limsizlik arzusunda olan bir erkek
oldugunu soylemek mimkinddr.

17. yuzyillda baska bir Hollandali sanatgi olan Rembrandt van Rijn,
Oldiiriilmiis Okiiz (Gérsel 4) adli calismasinda karkastaki bir adet 6kiiz
lesine yer vermektedir. Kuzey Avrupa resimlerinde Isa’nin carmiha
gerilmesi gibi pek cok olay ele alinmaktaydi. Dana, Incil’de yer alan
carmiha gerilme olayina bir géndermedir:

Bu mesel, Isa’nin, glinahkarlari kabul ediyor diye onu elestiren
kisilere anlattigi, glinah icinde olan kisilerin sonradan tovbe
ettiklerinde tekrar kabul edilmesi gerektigi temasi Uzerine kurulu
bir 8ykidir. Oykiiniin konusu kisaca séyledir; Bir baba servetini iki
oglu arasinda paylastirir. Ogullardan biri babanin yaninda kalmaya
devam ederken digeri kendi payini alip gider, sefahat icinde
glnahkar bir hayat yasayarak tim varligini kaybeder ve babasinin
yanina geri déner. Baba bu durum karsisinda ¢ok sevinerek bir
kutlama gerceklestirir ve bu kutlamada bir dana kurban edilir. Bu
sirada tarladan doénen diger ogul, ben hep senin yanindaydim,
benim icin hicbir sey yapmadin ama tim varligini ginah icinde
harcayan oglun dontnce boéyle bir kutlama yapiyorsun diyerek bu
duruma tepki gésterir. Baba ise buna karsilik, sen hep yanimdasin,
neyim varsa senindir ancak kardesin dlmusti yasama dondu,
kaybolmustu bulundu, o ylzden sevinmek, kutlamak gerek diye
cevap verir. (Ozturk, 2015, s. 42)

Isa’nin ginahkarlarin ginahlarindan dénmek istediklerinde affedilmesi
gerektigine dair anlattigi bu olaydaki dananin kesilmesi ve Isa’nin
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Gorsel 5. Théodore
Géricault, 1819,
Medusa’nin Sali
Kaynak:
https://cutt.ly/fbgKhA
7

insanlarin glnahlar igin kendini kurban vermesi arasinda baglanti
kurulabilmektedir. Ancak dikkat edilmesi gereken nokta, dananin bir
bilince sahip olmamasi ve kurban edilmesiyken isa’nin kurban edilmeyi
bilingli bir sekilde kabul etmesidir.

Av resimleriyle ayni tarihlerdeki Oldiirtiimiis Okiiz, onlar gibi gérkemli
ve asil bir kompozisyon icermemektedir. Az dnce kesilmis ve ters bir
sekilde asilmig 6kiz ile Weenix’in resminde bulunan asil tavus kusu
izleyicide ayni hissi uyandirmamaktadir. Weenix'in resminde atif yapilan
kisi, varlikli, makam ve mevki sahibi bir insandir. Isa ise kutsal bir
insandir. iki resimde de siradan olmayan kisilerin 8limiine dair bir tasvir
vardir. Isledikleri konu ve ele alis bigimleri acisindan oldukga farkli olan
bu yapitlarin ikisinde de ortak olan, hayvan leslerinin model olarak
kullanilmasidir. Resimlerde, insan hayatinin gegici ve 6limllu oldugu
hayvanlar kullanilarak hatirlatilmaktadir.

19. ylzyila gelindiginde halen idam mahk(mlari, kaza sonucu 6len ya
da siddet olaylarinda hayatini kaybeden insanlarin cesetleri model olarak
kullanilmaktaydi. Bunlarin en Unlid 6rnedi Théodore Géricault'nun
Medusa’nin Sali (Gérsel 5) adh calismasidir.

Théodore Géricault, calismalarinda model olarak ceset kullanmaktaydi.
Cesetleri ise hastanelerden ya da idam mahk{mlarinin cesetlerinin teshir
edildigi yerlerden ediniyordu ve cesetler glriyene kadar onlari model
olarak kullaniyordu. 1816 vyilinda Fransa’da yasanan bir gemi
felaketinden etkilenen Géricault, Medusa’nin Sali adli resmi yapmistir.
GUlnlerce siren bu felaketten sadece 15 kisi kurtulmustur. Kurtulanlar
ise gemideki cesetleri yemeleri sayesinde hayatta kalmislardir (Ventura,
2019).

Resim, 6ncelikle bayuk dlglleri ve kasvetli havasiyla dikkat gekmektedir.
Bir siparis Uzerine yapilmayan bu tabloda dehset, korku, umutsuzluk,
umut, gerilim ve bunlarin hepsinin nedeni olan 6lim gergedi vardir.
Kuvvetli dalgalarin hirpaladigi derme catma salin (zerinde gorilen bir
avug insandan bazilan 6lmis ya da 6lmek (zeredir. Resimde sag Ust

115

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024
Sahin, H. / Sanat Yapitlarinda Malzeme Olarak Ceset Kullanimi ve Etik Sorunu /
ss. 108-126 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.41



kdsesinde Olulerin Gzerinde duran ve kurtarilmak igin ellerindeki bez
parcalarini umutla sallayan insanlar yer almaktadir. Bunun nedeni,
uzaktan goérdikleri ve gercekten de onlar kurtaracak olan geminin
dikkatini cekme gabasidir. Resimde, gerilim ve dehsetin ylzlerine ustaca
yansitildigi insanlar kargasa halindedirler. Resmin sol alt kdsesinde ise
bir geminin varlidgindan bile habersiz, dlstnceli, yash bir adam
kucagindaki cesedi tutarak uzaklara dalmistir. Kazadan kurtulanlarin
hayatta kalmak icin yamyamlik yaptidi bilgisinden sonra, bu yash
adamin kucagindaki geng cesedi muhtemel bir yamyamliktan korudugu
varsayilabilir.

3.CESEDIN MALZEME OLARAK KULLANIMI

Sanatcilar uzun yillar boyunca cesetlerden model olarak
yararlanmislardir. Gelisen teknoloji ve degisen dlsince akimlarn ile
ceset, model konumundan malzeme konumuna evrilmistir.

Calismalarinda hayvan o6lusu kullanan sanatgcilar, izleyicilere hayvanin
6limu ile kendi olimleri arasinda bag kurma imkani saglar. Hayvan
kullanimi, Gézde Filinta’nin “Giincel Sanat Pratiklerinde Ozne-Nesne
Baglaminda Hayvan Figlrl Kullanimi1” adl tez galismasinda da bahsettigi
gibi suistimale oldukca acik bir konudur. “Et, yasamdan d&lime
dénisumdir... Oli hayvanin eti, yasamin izlerini tasiyan bir nesnedir
artik. Yasamak isteyen hayvanin hayati, insanin tliketimine ve
manipllasyonuna karsi gelemeyen bir nesneye dénismustir.” (Filinta,
2019, s. 91). Ancak sanatcilar calismalarinda ceset kullanarak igleri bir
adim daha ileri gétirmektedir. Izleyici, bu sefer bir insan {izerinden
kendi 6limUunG tahayyll etmeye baslamaktadir. Sanatgi, artik sadece bir
ceset modelini tuvale vyansitarak degil, bizatihi cesedi kullanarak
izleyiciyi kactigi ama bir gin mutlaka maruz kalacag seyle yuz ylize
getirir. Cesedin model degil de malzeme olarak kullaniimasi birtakim
tartismalari da beraberinde getirir. Bu tartismalarin basinda etik, ahlak,
itibar ve saglik sorunlari yer alir. Bu problemler, birbirinin hem sebebi
hem sonucudur.

Etik; kisaca, dogru davranislarda bulunmay! ve iyi bir insan olmayi
kapsayan, ayni zamanda felsefenin de alani olan bir kavramdir. Etik ve
ahlak siklikla birbirlerinin yerine kullanilir. Etik, ahlaki eylemleri icinde
barindirmaktadir. Ahlak da temelde iyi davranislar butini olarak
nitelendirilebilir. S6zU edilen kavramlar ve bu kavramlarin igerikleri
toplumdan topluma degismektedir.

Yasal ve etik problemler doguran cesedin sanat yapitlarinda malzeme
olarak kullanimi postmodern déneme ait bir olgudur. Bu dénemin sanat
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Gorsel 6. Joel-Peter
Witkin, 1992,
Nattrmort, Marsilya/
Still Life, Marseilles.

Kaynak:
https://rb.gy/hqqffk

anlayisl, cesetlerin sanatcilar tarafindan farkli teknik ve ydntemlerle
malzeme olarak kullaniimasinin yolunu agmistir.

Teknolojinin gelisimi ve yeni icatlar hayatin her alanini etkiledigi gibi
sanati da etkilemistir. Buna en iyi 6rnek, fotograf makinesinin icadidir.
Fotograf makinesinin icadiyla sanatgilar gérdikleri bir manzaray: birebir
yansitmaktansa manzaranin, onlarin zihnindeki izlenimlerini
yansitmiglardir. Bu durum, sanatcilarin gegmis dénemlerden beri gelen
iclerindeki bireysellik dislincesini calismalarina yansitma istegini
ateslemistir. Boylece siparis ya da piyasanin talep ettigi islerden ziyade
birtakim bireysel calismalar Uretmislerdir. Nihayetinde sanatgilar
postmodernizmle birlikte fotografi da sanat yapiti olarak kullanmaya
baslamislardir.

Ornegin, Amerikali Joel-Peter Witkin bir fotograf sanatcisidir. “Joel-Peter
Witkinin  fotograflarinda mitolojik figlirler, dinsel simge ve
kompozisyonlar, o6ldler, 6zurlli insanlar, deformasyon, ahlakdisilik ve
cirkinlikler dolu digsel bir atmosfer s6z konusudur.” (Ozdemir, 1997).
Witkin, fotograf calismalarinda morglardan edindigi cesetlerden ve
leslerden faydalanmaktadir.

‘I{ ’/A’-."I 4

Witkin'in ceset kullandigi calismalarindan biri, ayni zamanda bir vanitas
ornegdi de olan Still Life, Marseilles (Gorsel 6) adli eseridir. Kompozisyon;
Uzerinde insan basi, cicekler ve meyveler bulunan bir masadan
olusmaktadir. 17. ylzyill vanitaslarindan farkli olarak cesede ait bir
kurukafa degil, bizzat cesedin basi yer almaktadir. Bas, icinde bulunan
cicekler, tepesinde yer alan kesim sekli ve dik durusuyla saksi islevi
gormektedir. Cicekler yine diger vanitaslarda oldugu gibi birkac gin
sonra solacak gibi durmaktadir. Resimde yer alan meyveler de
olgunlasmistir. Hatta basin sag tarafinda duran meyvelerden biri
olgunluktan cirimeye gecisin asamalarindan biri olan koyu lekelere
sahiptir.

Antonio de Pereda’nin vanitasinin aksine alisik olunan bir vanitas
kompozisyonuna sahip Still Life, Marseilles'’da tipki Pereda’nin
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calismasinda bulunan itici bir glic yer almaktadir. Bunun nedeni basin
dst kisminda bulunan, otopsi izlenimi veren kesim ve figurin géz ve
agzinin siki sikiya kapal olmasidir. Diger cesetlerde bulunan 6limin
verdigi beden gevsemesi bu kompozisyondaki basta bulunmamaktadir.
Basin kesilmis ve bedensiz olmasina ragmen sanki hayattaymis ve aci
cekiyormus gibi burusturdugu vyilzl, izleyiciyi tekinsiz bir hissiyata
surukler.

Witkin’in vanitaslardan yola cikarak geleneksel ydntemlerden ziyade
fotograf makinesiyle yaptigi calismasinda, kurukafa yerine henlz
organlari ¢Urimemis bir ceset yer almaktadir. Bir ceset resmi ile
karsilasmak izleyiciyi rahatsiz ederken, ceset fotografiyla karsilasmak
izleyiciyi daha da rahatsiz etmektedir. Witkin’in calismasinda gercgek bir
insan bas! yer almaktadir. Kisinin ylzi belirgin ve kimligi tespit edilebilir
haldedir. Witkin, oncelikle cesedi kimligi tespit edilebilir bir sekilde
kullanarak bedenin sahibinin kisilik haklarini gdéz ardi etmekte ve etik
kurallarin disina gikmaktadir.

Insan, yasarken oldugu gibi 6ldiikten sonra da birtakim haklara sahiptir.
Ornegin, élince cesedinin basina ne gelecedi konusunda bir s6z hakki
vardir. Hatta bu konuyla alakal olarak Tirk Medeni Kanunu'nda da
koruyucu maddeler yer almaktadir:

TMK m. 28 kapsaminda, 6lim Kkisiligi sona erdirmektedir. Ancak
o0lim sonrasi kisiligin korunmasi, kisisel 06zglrlik anlaminda
taninmasi gerekir. Bir kisinin hayati sidresince, kendi 6limi
sonrasinda gelecekte cesedinin akibetini belirlemek ve yetkisiz
mudahalelerin engellemesini isteme hakkina sahiptir. "Ceset"
terimi, bir insanin 6lUmIu kahntilarini tanimlamak icin kullanilir.
Onceden yasayan kisinin kendi kaderini tayin hakki, hayatta kalan
kurtulanlarin haklarinin éntnde gelmektedir. Ancak suphesiz ki,
Olenin sb6zli veya yazili 6lime bagl tasarrufu yoksa yakinlarin
talepleri dikkate alinacaktir. (Karauz, 2018, ss. 354-355)

Cesedin yasalar haricinde toplum icinde sahip oldugu haklar da vardir.
Istedigi gibi gomilme hakkina sahip olan insan icin istekleri
dogrultusunda yapilacak olan defin islemi bir itibar teslimidir.

Zira 6lum bir seyin yok olusunu ve sinirlamalarin disina cikmayi
getirse bile 6lUm ritlelize edilerek sayginlik ve itibari gézeten bir
faktdre donustirilmektedir. Ozellikle 6li bedenin saklanmasi,
Uzerinin ortdlmesi, gdémulmesi, yakilmasi ya da toplumsal
dederlere gore bir sekilde artik yurttas olmadigi ya da herhangi bir
kategori altina sokulamadigi alandan uygun bigimde gonderilmesi
esasli bir veda ve yas sirecini dogurmaktadir. Bu 6lime génderme

118

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024
Sahin, H. / Sanat Yapitlarinda Malzeme Olarak Ceset Kullanimi ve Etik Sorunu /
ss. 108-126 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.41



Gorsel 7. Sun Yuan
ve Peng Yu, 2000,
Body Link.

Kaynak:
https://rb.gy/52p3es

halidir, 6lG bedenin yolculugu ve itibarinin teslim edilmesidir.
(Derin, 2020, s.42)

Sanatci, calismasinda cesedi kullanarak pek c¢ok siniri ihlal eder.
Witkin‘in fotograf calismasi, O0lmis olan bireyin haklarinin ihlaline
sebebiyet vermektedir. izleyici ceset fotografiyla kargilasmasiyla hem
etik hem de yasal hak ihlalinin yani sira gercekten 6lmus olan kisinin
bizatihi kendisiyle de karsilasmaktadir. Ancak bizzat cesedin kendisiyle
karsilasmak, onunla ayni ortamda bulunmak, hatta onunla temas etmek
kuskusuz ki etik sinirlar dahilinde daha da rahatsiz edicidir.

Milenyuma gelindiginde, c¢adgdas Cin sanatindaki calismalarda ceset
kullanimina dair etkileyici 6rnekler yer almaya baglar. Cesitli enstalasyon
ve performanslar yapan bu Cinli sanatgilar, herhangi bir gruba uUye
olmasalar da ortak malzeme olarak ceset kullanmalari ve sinirlari
fazlasiyla zorlamalariyla taninmaktadirlar.

Cinli sanatcillar Sun Yuan ve Peng Yu c¢alismalarinda ceset
kullanmaktadirlar. Onlar igin bir insan 6ldiginde bedeni bir nesne
olmaktadir; clinkl bir 6lG herhangi bir klltire ya da ulusa ait olamaz
diye disinmektedirler (Eschenburg, 2023).

Yu ve Yuan’in ceset kullandiklari calismalardan biri olan Body Link
(Gorsel 7)te, iki bebek cesedinin birbirine dogru doénik ve temas
halinde, metal bir kap icinde yer aldiklari gorilmektedir. Dogduktan
hemen sonra gdézlerini bile acgamadan dlen bu bebeklerin Uzerinde bir
miktar taze kan bulunmaktadir. Her iki sanatcidan alinan 100cc’lik kan,
plastik serum hortumlari ile bebeklerin agzina aktarilmaktadir.

Adi gecen bu eserle 2002 yilinda Caddas Cin Sanat Odiilleri'ne layik
gérulen sanatcilar; ahlak disi, dehset verici, carpici ve sorgulayici
calismalariyla &éne c¢ikmaktadirlar. Eserlerinde cesetle etkilesime
girmeleri ve izleyiciyi cesetle ayni ortamda bulundurmalari, onlar Joel-
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Gorsel 8. Sun Yuan
ve Peng Yu, 2000,
Body Link.
Performans Asamalari
Kaynak:
https://rb.gy/6wdxae

Peter Witkin ya da geleneksel yontem izleyen diger sanatcilardan
ayirmaktadir.

Frida Mard, “Not Just an Object: Representation, Disruption, and
Intention in Contemporary Art Using Human Remains” adli tez
calismasinda, Paul Gladstonin Deconstructing Contemporary Chinese
Art Selected Critical Writings and Conversations adl kitabindan yaptigi
alintida, insanlarin soyut sinirlar icine hapsedilmesinden ve bu sinirlar
icinde kendini giivende hissetmesinden séz etmektedir. Mard, Yu ve
Yuan’in galismalarinin insanin cizdigi ve korundugunu sandidi ahlaki
sinirlart kirdigini sdylemektedir (Mard, 2023, s. 16). Peng Yu ve Sun
Yuan, sadece goériinmeyen ama var olduguna inanilan ahlaki sinirlari
degil, ayni zamanda tablo ya da fotograf karesinde gériilen cesetle
izleyici arasindaki sinirlari da ihlal etmistir. Hem saglik hem de etik
sinirlari  asan bu calisma, ait oldugu cografyada da tepkiyle
karsilanmistir.

Baska bir Cinli cagdas sanatci Zhu Yu da calismalarinda ceset
kullanmaktadir. Sun Yuan ve Peng Yu’‘dan daha radikal calismalar yapan
Zhu Yu; insan beyni, bebek cesedi ve 6l fetls kullanmasinin yani sira
yamyamlik barindiran performanslari ve bu performanslarin yer aldigi
fotograf calismalariyla taninmaktadir.

Insan beyinlerini mikserde bulamacg héline getirerek satisa sundugu
konserveleri ve kendi bebeginin kirtajla alinmasini saglayarak cesedini
bir kopede yedirdigi performanslarindan daha sansasyonel olan ve
oldukga elestirilen Eating People (Gorsel 9) adli calismasinda 6l fetlsi
pisirmekte ve yemekte oldugu anlarin fotograflarini sergilemektedir.
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Gorsel 9. Zhu Yu.
2001. Eating People
Kaynak:
https://rb.gy/1595z4

Zhu Yu, insanlarin ahlaki degerlerini sorguladigi Eating People galismasi
ile cagdas Cin sanatcilari arasinda en c¢ok tartisilan isimlerin basinda
gelmektedir. Sanatginin gergekgi tavrina ragmen fetlisii gercekten yiyip
yemediginin bilinmemesi, s6z konusu calismay! daha da carpici héale
getirmektedir. Sanatgl sadece ceset gdstermekle kalmaz; bir insani
hatta bir fetlsld yiyerek etik sinirlarla birlikte izleyicinin tahammiil
sinirlarini da zorlar.

Etik, toplumdan topluma degiskenlik gosterebilmektedir. Toplumlar etik
olan seyi degistirebilir, gelistirebilir, sinirlari gérmezden gelebilir ya da
yok edebilir. Cogu toplumda ortak etik degerler de vardir. Bunlardan biri
yamyamlik tabusudur.? Yamyamlik insanlik tarihinin basindan beri
vardir ve ne zaman basladigi ya da ne zaman bitecedi bilinmemektedir.
Bazi ritlellerde yer alsa ya da bazi toplumlarda kutsal bir yere sahip olsa
da ginimuizde codu toplum tarafindan paylasilan ortak bir tabudur.
Yamyamlik hem hastalik nedeni hem de ahlak disidir. Yamyamhgin asil
engelleyicisi igrenme duygusudur. Irenme evrimsel olarak insana
avantaj saglamaktadir (Rice, 2016, s. 11). Insani hem hastaliklardan
korur hem de ahlaki bir sinir koyar.

Robyn Neufeldt’in “Biasing Cannibalism in Anthropology” adl
makalesinde Christy Turner ve Jacqueline Turnerin yamyamhdi iki tlre
ayirmasina deginilmektedir. Turner ve Turner'a gore, endocannibalism
yani bireyin kendi sosyal cevresindekileri yemesi, exocannibalism yani
bireyin kendi sosyal cevresinde olmayanlari yemesi olarak yamyamlik
ikiye ayrilmaktadir (Neufeldt, 2012, s. 1). Zhu Yu, bebedin kendi yakini
olup olmadidi bilgisini paylasmadigi icin calismada exocannibalism izleri
gbériulmektedir. Yu, burada tabulara karsi gelmekte ve etik kurallar ihlal
etmektedir. Yu, tipki Théodore Géricault gibi, bir tabu olarak goérilen
yamyamlik olgusuyla izleyiciyi bas basa birakir.

2 Tabu, insan davraniglarinin belli alanlara ya da belli normlarla iliskili olarak kutsal
veya dokunulmaz olarak tanimlanmis oldukga gigli sosyal yasaklara denir. (“Tabu”,
2023)
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Gorsel 10. Teresa
Margolles. 1999.
Defin/Entierro
Kaynak:
https://rb.gy/n3fbvh

Zhu Yu, Sun Yuan ve Peng Yu gibi sanatgcilar, radikal bir tavirla trettikleri
calismalarla sadece cesedin haklarini ihlal etmekle kalmazlar, ayni
zamanda cesedi kullanarak izleyicilerin de etik ve ahlaki sinirlarina
midahalede bulunurlar. izleyiciyi cesetle yiiz yize getirirler. Oli bir
bedenle yiiz ylize gelmenin yarattigi tekinsizlik hissiyle sarsilan izleyici,
etik sinirlarini altlst eden bir performansla psikolojik bir yikima ugrar.

Morglarda adli teknisyenlik deneyimi olan sanatcl Teresa Margolles de
calismalarinda genellikle ceset kullanmaktadir; ancak diger
sanatgilardan farkh olarak cesedi dogrudan izleyiciyle ylz yilze
getirmemektedir. Margolles’in Entierro (Goérsel 10) adli calismasinda,
yerde bulunan gimento blogunun igerisinde dogmamis bir bebek cesedi
yer alir. Cesetle karsilasmak zaten yeterince sarsicidir ama Margolles,
onu ¢imento blogunun igine vyerlestirerek izleyiciyi savunmasiz bir
sekilde yakalar (Sahin, 2021).

Margolles, bu eserinde (lkesi Meksika’da o6limin siyasallasmasi
olgusuna dikkat cekmeyi amaclamistir (Sanader, 2013). Margolles,
morglardan cogunlukla bagimli, siddet madduru ve kimligi belirsiz
bireylerin cesetlerini edinmektedir. Bunun nedeni; Meksika’da genel
olarak bu tip insanlarin gémilme ve kendilerine ait bir mezara sahip
olma gibi haklarinin bulunmamasidir. Sanatgi, eserleriyle onlara bir
hatira alani sunmaktadir. Defin (Goérsel 10) calismasinda da benzer bir
durum s6z konusudur. Zaten tibbi atik olarak kabul edilen fetis igin
fetlisin annesi bir mezar istemis, ancak buna glici yetmemistir. Sanatgi
ise bu hassas ve kirilgan ceset icin saglam, soguk ve kati bir mezar
yapmistir. Béylece ceset defin hakkina kavusmustur.

Izleyici, 6niindeki cimento yi§ininin icinde bir ceset oldugunun farkinda
degildir; ancak onun kokusuyla temas etmektedir. Sanatci, genel olarak
calismalarinda izleyiciyle cesedi ylz ylze getirmez. Ancak eser ile
izleyiciyi dolayli yollardan temas ettirir. Defin calismasinda, &6lumu
hissettiren bir c¢lirime kokusu yavas yavas izleyicinin cigerlerine
dolmaktadir. Cesetle kurulan bu temas, cesedin birinci derece yakininin
izni  dahilinde, cesedin kimliginin saklanarak ve korunarak
defnedilmesiyle gerceklesmektedir. Sanatgi, yalnizca calismasini etik
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Gorsel 11. Teresa
Margolles, 2010,
Plancha

Kaynak:
https://rb.gy/seb1xk

kurallara uyarak olusturmakla kalmaz; ayni zamanda defnedilmek gibi
temel bir kisilik hakkini cesede dolayli olarak teslim eder.

Margolles’in bir diger calismasi Plancha (Gorsel 11), isitiimis metal bir
tabaka Uzerine dliserek buharlasan su damlalarindan olusmaktadir.
Calismada kullanilan su, otopsi sonrasi cesetlerin yikandigi sudur.
Isitilmis metal tabakanin Gizerine diisen suyun buharlasarak bulundugu
ortama yayilmasiyla sanatcl cesetle izleyiciyi bulusturmus olur. Ceset,
izleyicinin, sadece 6niinde duran bir nesne degil, damarlarinda dolasan
bir madde konumuna gelir.

Margolles, diger sanatcilar gibi farkl ve onlar kadar carpici calismalar
yapmaktadir. Ceset, izleyici igin bir kirlilik kaynagidir ve Margolles kirlilik
kaynadgini gostermeyi tercih etmez. Konuyla alakali olarak Korkunun
Giicleri: I§renclik Uzerine Bir Deneme adl kitabinda “...kadavra, atik,
gecis maddesi, karisim anlamina gelse de, 6ncelikle tinselin, simgeselin
ve kutsal yasanin tersidir.” (Kristeva, 2018, s. 134) sdzlerine ek olarak
Julia Kristeva, Tevrat'in Gguncl kitabi olan Levililer ve dérdincl kitabi
olan Sayilar'dan yaptigi alintilarla devam etmektedir: “Murdar hayvanlar
oldikten sonra daha fazla murdarlasirlar (Levililer, 11, ss. 20-40), bu
hayvanlarin kadavralariyla temastan sakinmak gerekir. Insan kadavrasi
da murdarlik kaynagidir ve ona dokunulmamasi gerekir (Sayilar 19,14).”
(Kristeva, 2018, s. 134). Sadece ahlaki sinirlar ylzinden degil, ayni
zamanda kirlilik nedeniyle de uzak durulan ceset, Margolles’in
calismalarinda izleyicinin i¢ organlarina kadar sizmaktadir. Sanatgl,
cesetle izleyici arasindaki ve izleyiciyle ahlak arasindaki sinirlar
bulaniklastirmaktadir.

4. SONUC

Sanatgilar, tarih boyunca bedenle farkli amaclar dogrultusunda
ilgilenmiglerdir. Gerek hayvan bedeni gerekse de insan bedeni tarih
boyunca sanatcilarin model ihtiyacini karsilamistir. Sadece canh degil,
ayni zamanda cansiz varliklar da sanatgilar tarafindan kullaniimistir.
Kimi zaman sadece resmetmek kimi zaman da bedeni daha yakindan
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gbzlemlemek icin morglardan ya da teshir alanlarindan 6lG insan
bedenleri edinmislerdir.

Teshir alanlarinda idam mahk{mlarinin cesetleri bulunmaktadir. Bu
cesetler, bilim ve insanligin ilerlemesi igin yetkin insanlar tarafindan
detayl bir sekilde incelenmistir. Toplum diizenini bozan insanlarin idam
edildikten sonra bu alanlarda sergilenmeleri, mahkim ve vyakinlari
tarafindan her ne kadar istenmeyen ve onur zedeleyici bir akibet olarak
goérilse de, iktidar sahipleri bu ibret verici teshirlere buylk 6nem
vermiglerdir. Nitekim halkin da siddetin bir tir pornografisi olarak
yorumlanabilecek teshirlere yodun ilgi gosterdigi anlasiimaktadir. Bu
teshir alanlari, sadece halkin degil, sanatgilarin da ilgiyle izledikleri ve
eserlerini Uretirken faydalandiklar bir kaynaga dénismdustir. Sanatgilar
teshir alanlari ya da morglardan edindikleri cesetleri uzun yillar boyunca
model olarak kullanmiglardir.

Postmodernizmle birlikte sanatgilar 6lU bedeni ayni zamanda malzeme
olarak da calismalarina entegre etmislerdir. Farkh teknik ve konularin
etrafinda sekillenen calismalarda cesetler bazen g6z &nilnde
sergilenirken bazen de gizli bir sekilde calismalara dahil edilmistir.

Sanatcilar  kendilerini ifade  ederken bazen etik  sinirlari
cigneyebilmektedirler. Ornedin, yamyamlik cogu modern toplumda etik
disi bir davranis, hatta bir tabu olarak gordlir. Ancak sanatcilar
calismalarinda yamyamhdr ima edebilmekte vya da bizzat
gosterebilmektedir. Izleyiciyi provoke eden; sadece cesedin teshir
edilmesi degil, ayni zamanda yamyamlik gibi bir tabunun da alenen
cignenmesidir. Bazi sanatcilarin cesedi herhangi bir kiltlre ait olmayan
bir nesne olarak gérmeleri, etik ihlal yapildigi gercedini degistirmez. Bazi
durumlarda sanatci, yasal prosedirlere uyarak cesedin birinci
derecedeki yakinlarindan izin alabilmektedir. Bazi durumlarda ise
sahipsiz cesetleri calismalarinda kullanabilmektedirler.

Sanatcillar, her zaman izleyicinin goézinin &6nltnde etik kurallan
cigneyerek calismalarini gerceklestirmeyebilirler. Hem etik sinirlarn
asmayan hem de etik kurallari elestiren calismalar yapabilmektedirler.
Cesetlere dolayli yollardan haklarinin teslim edildigi birtakim calismalar
da yapilmaktadir. Ornegin, defin hakki sadece yasal degil, ayni zamanda
kisisel itibari da icinde barindiran bir haktir. Sanatci, calismasinda
uyguladigi defin islemiyle cesede itibarini dolayli yollardan teslim etmis
olur.

Izleyici, cesetle ayni ortama girebildigi, hatta temas da edebilecedi bir
imkani deneyimlemektedir. Ote yandan izleyici, genel olarak etik ve
ahlaki kurallar geregince kirlilik barindiran ve saglik icgin risk olusturan
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cesetle temas etmek istemeyebilir. Ancak sanatgcilar, ceset ile temas
imkanini da izleyicinin iradesine birakmaktadirlar.

Sonug olarak izleyici; icinde ceset olan bir calismayla sadece 6lim
gerceginden kagmak icin degil; etik sinirlari ihlal ettigi ve saglik igin risk
olusturdugundan dolayi da ylizlesmek istemeyebilir. Cesetle karsilasmak
ve temas etmek; tekinsiz, ahlak disi, etige aykiri ve itibar zedeleyicidir.
Sanat alaninda malzeme olarak ceset kullanilan bazi calismalar etik
dederlere direkt olarak saldirabilmekte; onlari alasagi edebilmektedir.
Etik sinirlari ihlal etmeyen calismalar ise kirlilik kaynagdini belli etmeden
izleyiciyle cesedi bir araya getirebilmekte ve 6l0 bedenin mahrum
birakildigi birtakim haklari ve kisisel itibarini iade edebilmektedir.

-V

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.
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Oz

Sanal fotografcihdin ve yapay zekanin (6zellikle yapay zeka fotografcihdi ve yayllma
modellerinin) yakin zamanda ortaya ¢ikisi hem fotografcilar hem de fotograf teorisi
icin blyulk bir zorluk tesgkil etmektedir. Gorintlinin ontolojisi hakkinda var olan tim
sagduyulu varsayimlar simdilerde ¢oklyor gibi gorilmektedir. Bu araya girenler
gercekten fotografcilik midir? Sirekli artan medya yakinsamasi ve sanallastirma
caginda, eski medyanin son 6lim ganini duyabilecek miyiz? Yeni medya bigimlerine
iliskin uygulama odakli bu galisma, yazarin sanal fotograflar alanindaki son yaratici
galismalarina ve bu yeni araglari kullanarak uygulamalarini artirmayr ve
genisletmeyi amaclayan diger fotografcilar ve yeni medya sanatgilarinin benzer
mudahalelerine dayanarak, fotografin bugiin ne anlama geldigini sorgulamaktadir.
Ovyun ici fotografciliktan Google Street View kullanarak sanal kesfe, Midjourney gibi
en son guriltd azaltma diflizyon modellerini kullanan yapay zeka fotografciligina
kadar, bunlar arasinda kesfedilecek sasirtici ortak yonler bulunmaktadir. Bu yeni
goruntd olusturma uygulamalarini lens tabanh fotografcilik gelenedine siki sikiya
badlayan ortak noktalar incelemek ilging olacaktir. Yazar, bu zorlu yeni alanin
ayrintih bir haritasini veya ortaya cikan sanal fotograflarin kesin bir ontolojisini
arastirmak vyerine, sdylemi pratik etrafinda yeniden cergevelemektedir. Bunu
yaparken hem gelisen bir pratikler dizisi olarak fotografciligi hem de medya hayaleti
kavramini, 6zellikle de yeni medya teknolojilerinin her zaman 6nceki uygulamalar
ve iletisim tarzlan tarafindan rahatsiz edildigi sprektral yollari inceleyerek
gerceklestirmektedir. Kadrajin hem geleneksel fotografcilik hem de yeni sanal
fotografcilik uygulamalari acisindan énemi, fotograf yazarliginda hayati ve kalici bir
boyut olarak 6ne slrilmektedir. Bu yazarligin yeni Uretken yontemler, kolay
sahiplenme ve yapay zekayla gorintli olusturma konularinda giderek daha fazla
tartisildigi bir ortamda, kadraja alma eylemi, bir fotografin ‘gercek’ veya degerli
olarak kabul edilip edilmeyecedi konusunda elimizdeki en iyi turnusol testi haline
gelebilir.

Anahtar Kelimeler: yapay zeka sanati, yapay zeka, kadraj, oyun fotografciligi, Google
Street View, hauntoloji, ontoloji, fotograf teorisi, uygulamali arastirma, iyilestirme, sanal
fotografcilik, sanallastirma
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Photographies in the Age of AI?
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Abstract

The recent advent of virtual photography and artificial intelligence (specifically Al
photography and diffusion models), presents a major challenge to both
photographers and photography theory. All our common-sense assumptions about
the ontology of the image now seem to be falling apart. Are these interlopers really
photography? Can we hear the final death knell for the erstwhile medium in this era
of ever-increasing media convergence and virtualisation? This practice-led
investigation of these new media forms draws on the author’s recent creative work
in virtual photographies, and similar interventions by other photographers and new
media artists, seeking to augment and expand their practice using these new tools,
whilst querying what photography really means today. From in-game photography
to virtual exploration using Google Street View, to Al photography using the latest
denoising diffusion models (such as Midjourney), there are surprising
commonalities to explore between them, linking these new practices of image-
making firmly back to traditions of lens-based photography. Rather than seeking a
detailed map of this difficult new terrain, or a definitive ontology of emerging virtual
photographies, the author reframes the discourse around practice, examining both
photography as an evolving set of practices and also notions of media hauntology
- specifically the spectral ways in which new media technologies are always haunted
by prior practices and modes of communication. The importance of the frame to
both traditional photography and new practices of virtual photography, is suggested
as a vital and persistent dimension in photographic authorship. With that authorship
increasingly contested by new generative methods, easy appropriation and Al
image-making, the act of framing may become the best litmus test we have, for
whether or not a photograph should be considered ‘real’ or valued.

Keywords: Al art, artificial intelligence, framing, game photography, Google Street
View, hauntology, ontology, photography theory, practice research, remediation, virtual
photography, virtualization
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GIRIS
Gunlmizde cagdas sanat dlinyasinda nereye bakilirsa bakilsin, fotograf

nesnesi krizde ya da en azindan siddetli dontisimde olan bir nesne gibi
gorinir. (Baker, 2005)

Sanal fotografcilik ve yapay zeka fotografciligi, fotograf tarihinde son
gelismelerin her zaman fotografi 6lime yaklastirdidi bu tir krizlerin
yalnizca en sonuncularidir. Walter Benjamin’in ‘aura’nin nihai kaybi
Uzerine aci cekmesinden (1935), Derrida’nin dijital fotografcilik ve
fiziksel bir ‘6znelligin’ nihai kaybolusu lzerine dislincesine kadar (2010:
14), 6nde gelen filozoflar ve medya teorisyenleri fotografin ontolojisine
yonelik derin teknolojik dedisimlerin yarattidi tehdidi kavramakta
zorlanmistir. Bu son kaydilestirme gergekten bu medyanin son 6lim
canini mi isaret etmektedir?

Fotografcilik, uzun yasami boyunca béyle bir 6lumin hayaleti tarafindan
lanetlenmistir. Tipki 6limcil darbeyi vurmasi beklenen dijitallesmenin,
her zaman icinde yasadigi sey olmasi gibi. (Batchen, 1994: 50)

Ontolojik olarak fotograf zaten her zaman hayaletimsi bir varliktir
(Bazin, 1945; Derrida, 1998: 34), ayni anda hem canli hem o&ludur.
Boyle yakalanmasi zor bir hayaletin tamamen 6ldigu nasil sdylenebilir?
Sirekli teorik zorlugun ana nedenlerinden biri, fotograf ve benzeri
medyanin ‘dodasi geredi ontolojiye, uzay ve zamandaki fiziksel
streklilige zarar vermesidir’ (Phillips, 2017: 131). Bu durum, onlari
belirli bir sekilde var olan nesneler olarak kesin bir sekilde tanimlamayi
ve basitce siniflandirmayi son derece zorlastirir. Medyada giderek artan
yakinsama cadinda bu tir cetin sorunlarin bir arada var olmasi (Jenkins
ve Deuze, 2008; Balbi, 2017) ve karmasik iyilestirme duzeyleri (Bolter
ve Grusin, 2000), tim eski tanimlari ve hatta medya kavramini
tamamen bir kenara atmayi cazip kilabilir. Ancak bdyle bir yaklasim,
geleneksel fotografin tim bu gelisen teknolojiler ve yeni iletisim bicimleri
icinde oynamaya devam ettigi kilit rolG anlamamiza yardimc
olmayacaktir. Fotografciligi hem siregelen bir uygulama olarak hem de
yeni formlarda cagdas sanallasma olarak ne anlama geldigini belirlemek
icin iki kritik pozisyonu benimsememiz gerektigini savunuyorum. Ilk
olarak, yeni medya her zaman bir sekilde 6nceki iletisim bicimleri
tarafindan lanetlenir. Bu nedenle, basit bir ontoloji yerine bir hauntoloji*

* Turkceye ‘hauntoloji’ olarak yerlesen ‘hauntology’, haunting (musallat) ile
ontology (varlik felsefesi) kelimelerinin birlesiminden olusmustur ve ‘var olan
seylerin ancak gegmis (ve gelecek) hayaletleri ile bir bittin olmalar’ olarak
tanimlanabilir. C.N.
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(Gere, 2016) daha aydinlatici olabilir. Ikincisi, sdylemi yeniden
uygulamalara gdre c¢ergevelendirerek bu tlir garip ontolojik
meselelerden buylUk dlgide kaginabiliriz. Hangi bicimde olursa olsun
fotograflar, bir dizi insan eyleminin Grantdir; bazen Oyle gorinse bile,
birdenbire gerceklesmezler. Fotograf teorisinin uygulamaya dayal
oldugunu varsayarak, bu araglarin uygulamal kullanimina ve uygulamali
deneyimine dayali, dedisen ortamlarin daha islevsel tanimlari ortaya
cikabilir.  Yapay zeka fotografcihgr (YZ ve fotografin diger
sanallastirmalari arasinda ayrim yapmamiz gerektigi igin), goérintinin
daha dnceki herhangi bir fotografik anlayisindan ‘temiz bir kopus’ olarak
gorulebilirken, sanal fotografgiligin gesitli uygulamalarinin eski bigimlerin
uygulamalarina carpici bicimde benzedigini de gérmemiz gerekir. Bu
genisleyen alanin gerceklikle son derece gesitli iliskilerini kabul ederken,
en temel farkin son zamanlarda degisen yaratici uygulamalarda oldugu
belirginlesmektedir. Yazarin, fotografin farkli iyilestirmelerini (yapay
zeka ile yapilanlar dahil) kullanan kendi proje deneyimleri sayesinde ve
Jacques Derrida’nin teorileri araciligiyla hem kadrajlamanin hem de
spektral olusun, bu yeni sanal bicim bakimindan fotograf olarak
dederlendirilip degerlendirilemeyecegine iliskin tartismada hayati 6neme
sahip oldugu gosteriliyor. Ayrica bu teknolojik dedisimlerin medyanin
gelecekteki gelenekleri agisindan ne anlama gelebilecegini de sormaliyiz.
Jay David Bolter ve Richard Grusin’in ‘geriye dénuk iyilestirme’ (2000:
147) olarak tanimladigi potansiyel veya yeni medyanin varhgdini
strdlren ancak degisen iklime bir sekilde uyum saglamasi gereken eski
bicimler Uzerindeki etkisi de buna dahil. Bu baglamda, yapay zekayla
gorunta olusturma diger sanal fotografcilik bicimleriyle
karsilastirildiginda, fotografcinin gériintl olusturmadaki yaratici roliinde
onemli bir degisim ortaya cikiyor.

YENI SANAL UFUKLAR

E——

Michael C Coldwell, 2022, Visitations (Ziyaretler).

Gectigimiz birkac yillda pandemi nedeniyle yasanan karantinalar ve
benzeri gorilmemis hareket kisitlamalari sirasinda fotografcilar
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kendilerini seyahat edemeyecek veya alistiklari lense dayal
uygulamalarini gergeklestiremeyecek durumda buldular. Bircogu evde
sikisip kaldiginda alternatif yaratic yollar ararken, zaten vyapisik
olduklar ellerinin altindaki cihazlarn ve ekranlarini, disaridaki kiyamet
gibi goriinen olaylari aktarabilmek icin kullandi. Ilham almak igin
bilgisayar oyunlarina yonelen fotograf sanatgilarindan (Fowler, 2020),
Google Street View’u kullanarak dinyayl kesfeden sanal gezginlere
(Haigney, 2021) kadar pek c¢ok gazeteci, bu dénemde artan sanal
fotografcilik trendini fark etti. Bu popller kapsam ayni zamanda ¢ogu
icerik oldukca genel olsa da, yenilikci ifade tarzlari ve metinler arasi
sanat gelistirmek igin bu yeni gorintl olusturma bicimlerini gercekten
kullanan, giderek artan bir calisma kitlesi oldugunu da vurguladi.
Ornedin Alan Butler, Godfrey Reggio’nun Koyaanisqatsi (1982)
filmindeki kétu sohretli hizlandirilmis sahneleri yeniden yaratmak igin
oyun ici fotografciligi kullanan ve agik diinya bilgisayar oyunu Red Dead
Redemption 2'yi kullanarak Timothy O’Sullivan’in ufuk agici cografi
arastirmalarini cagristirmayi amaclayan bir seri de Ureten bir sanatgidir.
Manzara ve seyahat fotografciligi, bu yeni sanal sahnede tekrar eden bir
tema olmustur. Place(s) (Yer(ler)) (Greco, 2021), Playstation 4'te Death
Stranding oyunundan alinan oyun ici manzaralarin yer aldigi bir fotograf
kitabidir. Pandemi seyahat kisitlamalari nedeniyle izlanda’ya bir kesif
gezisi dlzenleyemeyen fotografci Pascal Greco, bunun yerine sanal
araziyi kesfetti. Kendisine yasak olan bos tundraya benzer yerler
arayarak, slrecte fotografin dogrulugu ve gercekciligi kavramlariyla
oynayarak Izlanda’nin ‘gérsel bir fikri'ni imajlar araciliiyla yeniden
yaratti. Bu fotografcilarin hepsi, sanal gortntd tGretimini mevcut fotograf
uygulamalarinin bir uzantisi olarak gérmeye baslamisti.

Visitations (Ziyaretler) (2020-2022) ve Travelling Without Moving
(Hareket Etmeden Seyahat Etmek) (2020), bu makalenin yazari
tarafindan yaratilan iki pandemi projesiydi. Her iki proje de hem sanal
seyahat firsatlarini kolaylastirmak hem de platformun fotografik bir
zaman makinesi olarak potansiyelini kesfetmek icin, Google Street
View’'un goérintl olusturma olanaklarini ve tuhaf zamansal 6zelliklerini
arastinyordu. Bir sanatcl olarak (Michael C Coldwell takma adiyla
calisiyorum), gercek hayatta (IRL)! cekilmesi imkansiz olan gorintiler
olusturmak ve fiziksel olarak seyahat etmek ve fotograf cekmek igin cok
tehlikeli, erisilemez ve hatta etik olmayan yerlere gitmekle 6zellikle
ilgileniyordum. Ayni zamanda, bu yasakl yerlerin zamanla nasil degistigi
hakkinda icgoriler elde etmek igin bu ortami kullaniyordum. Karanlik
turizm?, uzaktan goéruntileme ve refotografi® (yeniden fotograflama)
arasinda bir yerde, bu kent degisimini temsil etmeye dair yeni yaklasim;
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Fukushima Eyaleti, 6zellikle Ukrayna’daki devam eden savas nedeniyle
seyahat etme ve geleneksel fotografcilik bakimindan daha da erisiimez
olan Cernobil gibi dinyanin doért bir yanindan gesitli yasaklanmis yerleri
kapsiyordu. Google Street View’'un zamanda geriye ve ileriye atlama
yetenegi, refotografik belgelendirme igin ideal bir ortam oldugunu ortaya
koydu. Bu o6rnekte, terk edilmis manzaralarin felaketten nasil yavas
yavas kurtulduklari ortaya cikiyor.

Michael C Coldwell, 2022 Visitations (Ziyaretler) adli eserinden Searching for
Fukushima (Fukushima’y1 Aramak)

Google Street View, bu tdr bir kullanim goézetilerek tasarlanmamisti.
Google'in mevcut haritalama olanaklarini gelistirerek ve kullanicilara
cesitli sokaklari ve sehirleri sanal olarak kesfetme deneyimini sunarak
2007'de faaliyete gecti (Anguelov vd., 2010: 34). Bu simule edilmis
ortam, teknik olarak fotografik nitelikte olup genellikle hareket eden
araglarin catilarina monte edilen 6zel kameralar kullanilarak otomatik
olarak sayisiz 360 derecelik panorama fotografinin birlestirilmesiyle
algoritmik olarak gerceklestirilir. Kullanicilar, Google Street View
aracinin son haliyle VR benzeri sahnelerle etkilesime girebilir, sectikleri
herhangi bir yone bakabilir ve bir dizi statik fotograf kiresi
(photosphere) araciligiyla bir noktadan digerine hareket ederek sokakta
ylrime eylemini (biraz dogalliktan yoksun bir tarzda da olsa) simile
edebilir. Google, milyonlarca kilometrelik yolun artik sanal kesfe acik
olmasiyla hizmetin kapsamini dinya capinda slrekli olarak genisletti.
Codu zaman Google arabasi belirli yerlere birden fazla kez cekime gider
ve bdylelikle bu yerlerde bir tir sanal zaman yolculugu mimkin hale
gelir.

Yeni goruntiler olusturmak igin bu sirikleyici ortami kesfeden sanal
fotografcinin uygulamasi, gergek hayat fotografciigindan farkli degildir.
Gozlem ve kadrajlama aracilidiyla dikkatli secim temel ydntemi
olusturur. Bu temel yontem dikkatli se¢cim ve goérunti kompozisyonu
yoluyla bakislari yénlendirmek ve izleyicinin dikkatini kesfedilen belirli

ayrintilara, nesnelere, kisilere veya sahnelere cekmek olarak ifade
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edilebilir. Gérev alanimi ‘oyun ici fotografcilik’ olarak bilinenler de dahil
olmak Uzere, sanal fotografcillk semsiyesi altina giren diger
uygulamalar inceleyecek sekilde genislettigimde, karsilasilan bir seyi
kadraja almaya yo6nelik ydnelik olan bu temel slrecin, tim bu sanal
fotografcilik uygulamalarinda ortak oldugu ortaya cikti. Ayrica gérinti
olusturmanin yeni bigimlerini fotograf geleneklerine bagladi. Daha genis
bir etkilesimli alanda bulunanlardan segcim yapmak, fotograf anlamini
olusturmanin temel eylemidir- ve bu secici kadraja alma eylemi,
genellikle 360 derece fotografcilik ve diger etkilesimli medyalarda blytk
Olclide eksiktir. Bakildiginda bu uygulamalar, (ilerde tartisacagimiz gibi,
bunlar gercekten ‘kadrajsiz’ olmasa da) geleneksel fotograf pratigiyle,
bu tir kapsamli medya ortamlarini yaratici bir sekilde yamyamlastiran
ve yeniden kadrajlayan bu yeni sanal formlardan ¢ok daha az ortak
noktaya sahiptir.

“Bir seyin fotografini gektiginizde, onu vurguluyorsunuz ve bunun
gorilmeye deder bir sey oldugunu soyllyorsunuz.” - Justin Berry, sanal
fotografci. (Fowler, 2020)

Greco, "Benim icin, her seyden 6nce bir deneyimdir” demektedir. “*Ancak
tabii ki fotografik bir yaklasim benimsiyorsunuz; dodgru konuyu, en iyi
kadraji, ideal 151G1 ve ortami bulmalisiniz.” - Pascal Greco, sanal
fotografci. (Longeray, 2021)

Camera Lucida (2019), oyun ici fotografciligi inceleyen nadir bir elestirel
arastirma ornegidir ancak secim ve kadraj olusturmanin temel rolt bu
yayinda tam olarak ele alinmamistir. Yazarlar, varhidginin fotografik
ortamin onceki tanimlamalarina bir tir meydan okuma olusturdugunu
belirtirken; medya bilimciler, “oyun ici fotografciligin mevcut fotograf
teorilerine etkilerini incelememiz gerektigini” belirtiyorlar (Moring ve
Mutiis, 2019: 70). Ancak makale, “oyun ici fotografcihdin ontolojik bir
tanimini sunmaktan” (71) kacinarak bunun yerine sdylemi oyun
arastirmasi, simullasyon ve iyilestirme gibi yerlesik alanlarin igine
konumlandirarak bu zorlu yolda ¢ok fazla risk almaya cesaret edemiyor;
odak noktasi blylk o6lcide oynama biciminin bir parcasi olarak
kameralari ve fotografik iletisimi taklit eden video oyunlarina kayiyor.

Ben bir fotografci olarak; bilgisayar oyunlari, Google Street View ve
yapay zeka gibi deneysel sanal fotografcilik uygulamalarina ilk elden
katilarak biraz farklh bir sonuca vardim. Sanal fotografcilik sadece
atalarinin kaba bir kopyasi degildir, ortak bir dizi fotografik beceriden
beslenmektedir. Bahsi gegen sanal ortamlarin timu c¢ok farklh olsa da
onlari yeniden kadrajlamaya yoOnelik yaratici uygulamalar gibi bazi
onemli benzerlikleri de paylasiyorlar. Google Haritalar'daki statik bir
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fotograf kiresini, dinamik bir bilgisayar oyunu oynamak veya bir VR
cihazi kullanmanin tamamen etkilesimli deneyimiyle
karsilastirdigimizda; sirukleyicilik dizeyi (ve 6nceden var olan bir
kadrajin goérunirdeki eksikligi) cok farklidir. Bununla birlikte, tim bu
farkh teknolojik alanlardaki sanal fotografcinin yaratici amaci, kirpma
bicimleri ve yeniden kadraj kullanimi temel bir sabit olarak kalmaya
devam ediyor. Bu makalede, fotograf ile onun sanal benzerleri
arasindaki iliskinin tedgetsel ya da ylizeysel olarak skeuomorfik
olmadigini, ancak dogrudan kokenden gelerek kalitsal gorsel dilden
olusan bir iliski oldugunu ve bir ‘fotografci’ tarafindan gergcek zamanli
olarak karsilasilan gesitli ‘fotografik’ iliskilerin yaygin olarak kadraj
olusturma veya yeniden kadraja alma eylemiyle 6ziinde iliskili oldugunu
savunmak igin bu alandaki son wuygulama arastirmalarimdan
yararlanacagim. Fotografin sanallastiriimasi konularinin timinde yapay
zeka kesinlikle bir istisnadir. Bir gorinti segmek igin bdylesine
slrlkleyici bir baglamin eksikligi, onu ¢ok farkli bir sanal fotograf tiru
ve cok farkh bir uygulama haline getiriyor. Fotograf, yapay zeka
tarafindan etkili bir sekilde simile ediliyor ancak yalnizca son gérintu
olarak; fotografcinin secici ve 6znel fotografcilik deneyimi, fotografi
yeniden yaratma eyleminin bir parcasi degil.
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Michael C Coldwell, 2020, Travelling Without Moving (Hareket Etmeden
Seyahat Etmek)

SANAL FOTOGRAFCILIGIN KOKLU TARIHI

Visitations (Ziyaretler) ve Travelling Without Moving (Hareket Etmeden
Seyahat Etmek) projelerinin fikri, ilk olarak Jon Rafman’in Nine Eyes of
Google Street View (Google Sokak Goérintumdnidn Dokuz Gézi) (2008)
eserini kesfettikten sonra ortaya cikti. Bu araci zaten 6én konum
arastirmasi icin kullaniyordum ve bir yeri bizzat ziyaret etmeden 6nce o
yere arac¢ uzerinden giderek daha fazla potansiyel c¢ekim vyerleri
artyordum. Rafman’in galismasi, bir seyahatin gercekten gerekli olup
olmadigi sorusunu glindeme getirdi. Sanat pratigi olarak sanal
fotografciigin bu erken oOrnegi, yeni bir tir sokak fotografciligi
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gercgeklestirmek igin bu surikleyici platformu kullandi. Rafman, bastan
cikarici ekran goéruntdlerini; bir sanat galerisinin duvarinda buayutk
kromojenik baskilar seklinde kullanarak yeni bir baglama yerlestirdi. Bu
calisma, fotograf ve gorsel sanatin uzun tarihini kelimenin tam anlamiyla
yeniden cerceveliyor. Koleksiyondaki bircok goérsel, sanal sokaklar
saatlerce taradiktan sonra yapilan rahatsiz edici, absurt ve komik
kesifleri segerek sunuyordu ancak benim kendi hayal glicimu cezbeden
sey, eserde ortaya cikan tuhaf kazalar, hatalar ve aksakliklar oldu. CM-
4009, Polan, Ispanya, 2010'da (The street views Google wasn't
expecting you to see - in pictures, 2012) kadraj; garip neon
renklendirmeyle yanlis islenmis fotografik iz pargalariyla bolintyor. Bu
anomali; ayni mekanin birden fazla gorintisini ayni anda gérmemize,
farkh zaman dilimlerine acilan bir kapi araligina, bu sanal ortamin parga
parcga gizli yapisina ve onun zamansallikla olan yamal iligkisine dair bir
seyleri anlik olarak agida cikarmamiza olanak taniyor gibi gorinuyor.
Travelling Without Moving (Hareket Etmeden Seyahat Etmek), Google
Street View’un zaman yanilsamasinin bozulmaya basladigina dair ekran
goruntdlerini alarak bu tir anlan kendim yakalamaya basladigim ilk
girisimimdi. Hem kadraj olusturma hem de zamanlama, zamanlar
arasindaki bu anlasilmasi zor aksakliklari yakalamak igin gok dnemliydi.
Bir fotografcinin ‘belirleyici anin (Cartier-Bresson ve Tériade, 1952)
onemini yeniden kesfetmesi icin alisiimadik bir ortamdi. Ancak bu;
geleneksel fotografciligin aksine anlik olarak yakalanan gercek bir an
degil, anlik olarak parcalanmis dev bir zaman dokumasinin kiglk bir
parcasiydi.

Google Street View, her ne kadar kendisini gezinilebilir bir simdiki zaman
olarak sunsa da, aslinda yakin gecmisimizin -6zellikle de kaydettigi
yerden gectigi anin- kopuk bir kaydidir. O anlar yeniden canlandirdim.
(Odell, 2009)

Jenny Odell, Google Street View fotografciligini ilk benimseyenlerden
biriydi. Kendi lens tabanli uygulamalarinin yaninda, bu platformu orada
buldugu tuhaf sahneleri yeniden yaratmak igin kullaniyordu. Rafman’da
oldugu gibi Odell'ln da c¢esitli performansa yoénelik yeniden
canlandirmalarinda bir gercekusticllik ve mizah vardir (Odell, 2009).
Ancak bu yeniden fotograflama projesi, kentsel cevredeki degisikliklerin
dikkatle kadraja alinmasi ve calismaya kaydedilmesiyle, ayni zamanda
Street View’un ciddi bir arastirma araci olma potansiyelini de ortaya
cikardi. Bu durum kendi uygulamam Uzerinde kesinlikle bir etki yaratti.
Bu fotografcilik araci ile yerleri bizzat ziyaret etmeye gerek kalmadan,
zamanla nasil degistiklerini dikkatlice inceleyerek uzaktan yeniden
fotograflama yapmak mimkuln hale geldi.
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Koronavirlis salgininin bu tlr sanal seyahatlere daha fazla ilgi
uyandirmasindan yillar énce Jacqui Kenny, evinin givenliginde dlinyayi
kesfetmek ve fotograflamak icin Google Street View’u kullaniyordu.
Sanal fotograf projesi The Agoraphobic Traveller (Agorafobik Gezgin)
(Kenny, 2016) internette cok basarili olarak New York'ta kisisel bir sergi
ve Dinya Ruh Saghgi Gunu igin siparis edilen bir film ile birlikte bizzat
Google’dan destek goérdlu (Kenny, 2017).

Kenny; panik atak gegirme, kagamama veya yardim bulamama korkusu
ile iliskili olarak bireylerin kalaballk ve uzak yerlere girmekten
kacinmalarina yol agan bir kaygl durumu olan agorafobi ile yasiyor.
Bazilar igin bu kaygl durumu en kotid haliyle evden ayrilma korkusu
anlamina gelebilir. Kenny bu duruma karsi koymak icin Google Street
View aracilidiyla diinyayi dolasirken fotograf serisi igin ekran gorintuleri
cekmek lizere sanal olarak sokaklari ve manzaralari tariyor. (Gottschalk,
2017)

Kenny, Street View fotograf kirelerinin kullanicilar tarafindan daha énce
hic acilmayan inanilmaz derecede izole konumlarini sik sik yakalayip
yeniden kadraja aliyor. Bu da projeye gercek bir arayis ve kesif hissi
veriyor. Elde edilen gorintller sonrasinda orta format analog manzara
fotografciligini andiran belirli bir estetik tarzda 6zenle islendigi igin,
Kenny’'nin goérintidleri ilk bakista kolaylikla geleneksel fotografcilik
uygulamasiyla karistirilabilir. Kenny, YouTube’da yoéntemi hakkinda
konusarak, manzaradaki belirli 6zelliklerin nasil dikkatini cektigini ve
gorinttleri Instagram icin nasil secip dizenledigini acgikliyor (The
Agoraphobic Traveller | Men in green 360°, 2017). Kadrajin é6nemi bu
uygulamali gdésterimde acikga goériltyor; daha genis ve kapsaml bir
gbris alanindan kirpma yaparak, aksi takdirde gérilemeyecek ilgi cekici
bir seyi ortaya cikariyor. Bu uygulamanin eylemi ve amaci, geleneksel
bir arag olarak belgesel manzara fotografciligi ile cok uyumludur.

Son 10 yilda, ‘sanal fotografcilik’ terimi bu tir sanal gezilerle* daha az
iliskilendiriimeye baslandi ve 0&zellikle popiler cevrim ici sdylemde
giderek artan bir sekilde oyun ici fotografcilikla es anlamli olarak
kullanildi (Bromley, 2021). Gordagumuz gibi, bu iki yaratici uygulama
birbirinden c¢ok farkli ve bu durum giderek genisleyen bu sifatin
kullanishhdini  sorgulatmaktadir. Google Street View ve oyun igi
fotografcilik olarak olusturulan goruntller arasindaki bir diger dnemli
fark, Google Street View'un muhafaza edilmis dizinleme> o6zelligidir.
Oyun ici fotografcilik, fotografin goérsel dilini benimseyerek tamamen
bilgisayar tarafindan Uretilen dinyalar yeniden kadraja alirken Rafman,
Odell ve Kenny’'nin galismalari, gercek diinyanin fotografik kayitlari ile
cesitli yollarla hala ilgi cekiyor. Bu, gercegin dizinsel izinden yoksun
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oldugu icin oyun ici fotografcihidin tartismanin disinda tutulmasi gerektigi
anlamina mi geliyor? Uygulama agcisindan bakildiginda, kesinlikle gok
benzer. Hala yeni formlari karsilastiran az sayida bilimsel galisma
bulunmakta ve ‘sanal fotografcilik’ terimi nadiren akademik baglamda
onlari topluca tanimlamak icin kullanilmaktadir. Bunun yerine, bir dizi
yeni ayrintih terim, kategori ve tanimin ortaya ciktigini ve ‘ekran
gorintlsl, oyun ici fotografcilik ve ekran gorintlist fotografciligl’
arasinda net farkliliklar gizmeye calisildigini gériyoruz (Gerling, 2018:
159). Ancak Winfried Gerling, ekran goéruntilerini ve oyun igi
fotografciligr hala birlikte incelemekte ve bunlari cok daha eski fotograf
yontemlerine kadar izlenebilecek bir sirekliligin parcasi olarak
gbrmektedir.

Ekran goruntileri ve oyun ici fotografcilik, bu baglamin her tarafinda
gorilebilir ancak bunlar kamerasizdir ve bu ylzden deneysel
fotografcilik uygulamalarinin uzun bir tarihi icerisinde anlasilabilir ve
tartisilabilir. (Gerling, 2018: 149)

Gerling’in argimani, bu cgesitli yeni goérintid olusturma bigimlerini
fotograf teorisi kapsamina alir ancak bunlarin bir fotograf tlrl olarak
kabul edilip edilmeyecegi sorusunu bir dlglide atlar. Stphesiz, fotograf
makinesinin hicbir zaman bir arag olarak fotografin birincil énkosulu
olmadigini ve nasil “fircasiz resim yapilabiliyorsa, fotograf makinesi
olmadan fotograf da vyapilabilecegini” (Barnes, 2018: 7) unutmak
kolaydir. Ancak bu vyeni sanal uygulamalarn yalnizca kamerasiz
fotografcihgin baska bir bicimi olarak géremeyiz. Oncelikle bircounda
hala bir kamera var. Ancak bu yeni sanal uygulamalarl yalnizca
kamerasiz fotografciigin baska bir bicimi olarak gdremeyiz. Oncelikle
bircogunda héala bir kamera var. Google Street View sanatcilari ekran
Uzerinde nihai secimi ve kompozisyonu yapiyor olsalar da, islerinde
tasvir edilen dlinya aslen Immersive Media tarafindan gelistirilen ileri VR
kamera teknolojisi tarafindan otomatik olarak yakalanmistir (A Brief
History of Google’s Street View Cameras, 2019). Geleneksel
uygulamalardan temel farki, kameranin artik ana secim cihaz
olmamasidir; 360° teknolojisi gérls alanindaki her seyi yakalar. Oyun
ici fotografcilik bile tamamen kamerasiz fotografcilik olarak anlasiimaz.
Bilgisayar oyunu c¢ekiminden farkl olarak, Barnes ve Batchen (2016)
tarafindan tanimlanan eski kamerasiz uygulamalarin timd, 1sida duyarl
bir ylizeyde goériinen gercek bir seyin indekssel izini hala tasiyordu ve
meseleyi daha da karmasik hale getirmek icin bircok caddas video
oyununda gelismis oyun ici kamera modlariyla orijinal fiziksel cihazin
optiklerini (ve manuel islevlerinin gogunu) orijinaline sadik bir sekilde
yeniden olusturan bir ‘sanal kamera’ bulunuyordu (Gerling, 2018: 156).
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Buradaki kamera gergcek olmayabilir, ancak bu belirli uygulamalari
tamamen ‘kamerasiz’ olarak nitelendirmek zor olacaktir.

Karmasik ve genisleyen fotograf alaninin yeni tarihi olusmaya
basladikca, degisen cok sayida uygulamay! teknolojiler ve baglam
bakimindan kategorize etmeye calisirken kaybolmak kolay olabilir. Bu
yeni alanin kesin bir haritasini olusturmak zahmete deger bir calisma
olsa da, bu muhtelif yeni medyayi neyin birbirine baglayabilecegini ve
onlari yol gbsterici bir uygulama olarak geleneksel lens tabanlh
fotografciliga siki sikiya badlayan ortak noktalari incelemek de ayni
derecede gereklidir. Bu medyanin zaten her zaman sorunlu olan
ontolojisinden bahsetmiyorum bile. John Tagg, The Burden of
Representation (Temsilin Yiki) (Tagg, 1988) adli eserinde fotografin
diger alanlari kapsayan cogulcu yanini fark etti ve ‘tekil bir tarihi’
olmayan bir medya ailesi olarak ‘fotografciliklar’ terimini kullanmayi
tercih etti. Ayni seyi, paralel olarak gelisen sanal teknolojilerin ve dijital
uygulamalarin bir koleksiyon cesidi olarak tanimlayan sanal fotografcilik
icin de yapabiliriz. Ancak gergegin kamera temelli olup olmadigina
bakilmaksizin, uygulayicinin  buldugu seyleri héala taninabilir bir
fotografcilik tarziyla kadraja alma ve sunma ydntemi kullanilir.

Michael C Coldwell, 2020, Travelling Without Moving (Hareket Etmeden
Seyahat Etmek)

KADRAJI YENIDEN KADRAJA ALMA

“Bir ¢cekimi kadrajlamak, ortamin/konunun bir bélimini secip izleyicinin
dikkatine sunmaktir” (Ward, 2002: 83).

Fotografcilik, kadrajda neler olabilecegini bulmakla ilgilidir. Bazi
gerceklerin etrafina doért kenar koydudunuzda, bu gergekleri
degistirirsiniz. - Garry Winogrand (Composition in Landscape
Photography, 2019)

Kadrajlama, fotografin ontolojik temsili Gzerinde her zaman biylk bir
rol oynamamis olsa da fotografcilarin kendi pratiklerini disliinme ve
tartisma bigiminde hayati bir 6neme sahiptir. Ayni zamanda uygulayici
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da olan fotograf teorisyenleri, dahil etme, cikarma, odak, 6lcek, yan
yana getirme gibi ozellikler aracihidiyla goriantiide temsil edileni nasil
okudugumuzu bildikleri igin fotograf cekme eyleminin yaratici stirecinde
kadraja almanin roliini daha ¢ok takdir etme egilimindedirler. Ornegin
Victor Burgin, kadrajlamanin yalnizca temsili yapilandirmakla kalmayip
ayni zamanda “ideolojik sdylemlerin yeniden uretilmesine katkida
bulundugunu” fark etti (Wells, 2022, s. 44). Bu ayni zamanda resim gibi
diger benzer gorsel medyalar icin de sdylenebilir, ancak fotografcilikta
kadrajin rolina farkl kilan sey, kadraja alinan kompozisyonun optik
teknolojiyi kullanarak aninda nasil yapildigi sorusudur; karsilasilan daha
genis bir gorsel gergeklikten kasitl olarak yapilan bir secim, bir makine
kullanillarak orada ve o anda islenir. Ayrica yeni teknolojilerin ve yeni
disilince bicimlerinin fotografcilikta kadraja almanin énemini azalttigi
sOylenebilir. 360 derece fotografcilik, sanal gergeklik medyanin diger
slrlkleyici genislemeleri kadraj olusturmanin tamamen gereksiz héle
gelmesine sebep olmus gibi goriinmektedir. Ve bu, fotografin ‘gergeklik
iddiasinl’ (Mitchell, 1992; Gunning, 2004) hala onun en énemli kiltarel
varligi olarak gorenler icin gekici bir olasilik gibi gorinebilir- Burgin‘in
bahsettigi kadrajlamanin 6znel ve ideolojik yonleriyle birlikte bu
akademisyenler tarafindan da temelde sorunlu ve kaginilmasi gereken
bir sey olarak gorilmektedir.

Gorsel bilgiyi aktarmaya yarayan bir gérintli ne kadar sadik olursa
olsun, secim siureci her zaman onu yapan Kkisinin ilgili oldugunu
disindigu seye iliskin yorumunu ortaya cikaracaktir. (Gombrich, 1982)

Edgar Gomez Cruz, Immersive Reflexivity (Sdrikleyici Disinimsellik)
(2017) adh eserinde, sosyal arastirmalarda 360 derece kamera
kullanarak ve kadrajlamadan tamamen kacinarak etnografik saha
calismasinda gercek kazanimlar elde edilebilecegini 6ne sirtyor. Gomez
Cruz'a gore, ‘kadrajlama sonrasi donem’ (Gémez Cruz, 2017), fotografik
anlamin fotograf cekme eyleminin disina ciktigi bir degisimi isaret eder
ve bu nedenle kadrajlama, secme ve soyutlama eylemlerinin dogasinda
var olan ‘glc-goris dengesizliginden’ kurtulabilecedimizi belirtir.
‘Herhangi bir 6zel bakis acisina’ (Uricchio, 2012) ihtiyac duymadan her
seyi kaydeden bir kamera, kesinlikle tarafsiz olabilir mi? Ancak, belirli
bir zaman ve mekanda 360 derece kameranin konumu halad bir secim
eylemi olarak savunulabilir. Ayrica bu kameralarin kaydedebilecedi
seylerde bir sinirlama bulunmaktadir (her seyi kaydetmezler -
kameranin kayit yaptigi zaman, kamera pozisyonu, goriis mesafesi ve
cozunurlik gibi seylerin hepsi, yapabilecekleri surikleyici temsilleri
sinirlar) ve bu tip fotograflarin ‘kadrajsiz olma’ niteligi, fotograftan segim
eyleminin kaldirilmasi yerine onu sadece belirsizlestirir. Bununla birlikte
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Gbémez Cruz, slrukleyici sanal gergeklik fotograflarinin temelde farkl
oldugu ve normal sekilde metin olarak okunamayacadi konusunda
kesinlikle hakli. Herhangi birinin Google Street View fotograf kiresini
anlamli olarak tanimlayabilecedini hayal etmek zor. Sirikleyici
fotograflari metin olarak yeniden kadraja alma ve onlara bir tiir anlam
kazandirmak Rafman veya Kenny gibi sanal fotografcilara kalmistir. Bu
orneklerde, fotografcinin geleneksel yazarlik roliini yerine getiren Kisi
kesinlikle Google araba operatdri (gercekten disarda bu yerleri ziyaret
eden) yerine bilgisayar ekraninin basinda oturan sanal fotografcidir;
onlar, icine gekici deneyimin gercek olmadiginin farkinda olsalar da
olusturulan metinlerin tamamen *hiper ortam dolayimli’ oldugunu bilirler
(Bolter ve Grusin, 2000: 154).

“Eder bir metne yaklasacaksak, onun bir siniri olmali.” (Derrida, 2011).

Jacques Derrida kadraj olusturmanin tim metin tdrleri icin hayati 6nem
tasidigi konusunda son derece inatgiydi. Biz “kadrajin saf ve basit
yoklugunu hayal edemeyiz” (Derrida, 1987), sadece onu gizlemeye veya
metnin anlamini yok etmek icin baslangicta onu olusturan seyi ortadan
kaldirmaya calisabiliriz. Bircok sanal fotograf pratiginde kadrajin, daha
once onu gecersiz kilmaya calisan medyaya geri déndigind ve bunu
yaparken fotograf geleneklerinin hayaletinin bu sézde ‘kadrajlama
sonras!’ ¢caginda hala dolastigini gériyoruz. Travelling Without Moving
(Hareket Etmeden Seyahat Etmek) (2020) adh eserde kadraj, Google
Street View’un surlkleyici yanilsamasindaki 6zellikle zamanla ilgili olan
gizli yonleri ortaya cikarmak ve sorgulamak icin elestirel bir sekilde
kullanilmaktadir. Rafman’in calismasinda, anlatiyr ve sakl duran slrprizi
mekanin asiri medyatik temsillerine dondiirmeye yonelik bir caba vardir.
Fotografcinin buradaki roli bize neyin dikkat cekici oldugunu géstermek
ve gorsel temsiller aracihdiyla bu yeni dinyayl biraz olsun
anlamlandirmaya calismaktir. Otomatik ve sirtkleyici fotografcilik bize
(bu konuda basarisiz olsalar da) her seyi gostermeye calistiginda, higbir
sey gdsterememe potansiyeli tasir. Bu midahale ve yeniden kadrajlama
eylemlerinin bazilarinin bir ‘yurttas medyasi’ (Ritchin, 2013) ve
tabandan gelen siyasi bir boyutu da vardir; siradan kullanicillar artik
blytk, cokuluslu sirketlerin yarattigi ve sahip oldugu genis ve
surukleyici ortamlardan yeni anlamlar c¢ikarabilen insanlardir. Bu,
kesinlikle “kadraji kaldirmak, 6n yargiy! kaldirmaktir” cimlesini kurmak
kadar basit degildir. Kadrajlama, fotografciidgin temel dili ve gorsel
olarak acik bir iletisim kurmaya yarayan birincil yéntemdir. Aksini iddia
etmek, héla bircok slrikleyici medya teknolojisinin gelisimini ve bazi
medya bilimcilerin calismalarini yénlendiren eski bir Bazin fikri olan
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tekno-Utopik ‘bitlncil fotografciik’ (Timby, 2018) mitini elestirmeden
strdiarmek anlamina gelir.

Tam da sanal fotografcilik uygulamalarim olgunlasmaya ve kadrajlama
hakkindaki tartismalarim meyvelerini vermeye baslamisken, yapay zeka
ortaya gikarak fotografcilik hakkinda bildigimizi sandigimiz her seyi bir
kez daha altlst etti. 21. ylzyillda fotografciligin ne olduguna dair
kavrayisimizi, karsilasilan alanlarin (yeniden) kadraja alinmasi ile ortak
uygulamalarina dogru yeniden tanimlayarak genisletebilirsek, yapay
zeka tarafindan olusturulan ‘fotograflar’ ne olacak? Ne kadar fotografik
gorunseler de (ve bu teknoloji bu yénde her gegen giin gelisiyor olsa
da), bu tdru digerleriyle ayni sekilde sanal fotografcilik olarak
degerlendiremeyiz. Aralarindan secim vyapabilecediniz es deder bir
slirtkleyici bir ortam olmadiginda ‘fotografci’nin kadraji olusturma ve
segcme uygulamalarinin oynadidi rol ne olacak? Uretken yapay zeka ile
goruntd olustururken operatér goérevi goéren insan, Uretilen ciktilar
arasindan secim yaparak genellikle kliratér rolinG dstlenir. Bu, yaratici
goruntd olusturma sirecinde insanin rollnu “igerik yaraticisindan igerik
secici ve/veya yapay zeka tarafindan olusturulan materyali dizenleyici”
(Atkinson ve Barker, 2023) olarak degistirir. Fotografcilar uzun zamandir
secimin kendisinin yaratici bir eylem olabilecegini diisiinse de buradaki
fark, kadraj olusturmanin bu secimde oynadii roldedir. Inceledigimiz
diger sanal fotograflardan farkli olarak, insan kadrajin ve dolayisiyla
goruntinin son kompozisyonunun kontrolini tam olarak elinde
bulundurmamaktadir. Kesinlikle, hepsi rastgele gurlltiyle baslayan
DDPM® jenerattrleri ve metin-gorinti modelleriyle degil; nihai kadraji
olusturan ‘tohum’ ile sonucglar belirler. Bu farkhliklari daha
derinlemesine arastirmak icin Is Anything Real? (Gercek Bir Sey Var mi?)
(Coldwell, 2013c) ve Anarchaetypologies (Anarkaetipolojiler) (Coldwell,
2013b) olmak lzere iki yeni sanal fotograf projesine giristim. Her iki yeni
seride de ortaya cikan ‘fotograflari’ ve bunlarin kadrajlarini ne kadar
kontrol edebildigimi gérmek icin metin ve gorinti yonlendirmelerinin bir
kombinasyonunu olusturarak Midjourney’i (fotograflari inandirici bir
sekilde taklit etmede rakiplerinden ¢ok daha iyi olan 6zel bir yayilma
modeli) kullandim. Stable Diffusion’in aksine Midjourney, kapali kaynakli
bir yazihm oldugu icin kullanici, model ve nihai ciktilar Gzerinde sinirh
bir teknik kontrole sahiptir. Ancak Midjourney ile komutlar olusturmak,
rakiplerinin cogundan cok daha karmasik olsa da bazi giktilarinin sasirtici
fotogercekgiligi onu fotografcilik similasyonunda mevcut 6n cepheyi
arastirmak icin ideal bir secim haline getirir. Bu projelerden ilkinde
benim illizyonlu mimari fotograflarimi baslangic komutlari olarak
kullandim (yalnizca gérintiler ile yonlendirilen bu yapay zeka modeline
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‘gorintliden goruntiye’ olusturma denir). Bu kaynak serisi, fotografik
indeks kavramlarina yapilan basitlestirilmis yaklagsimlara meydan okuma
olarak olusturulmustu. ikinci projede, Bernd ve Hilla Becher’in (2004)
ufuk acgici calismalarindan, Idris Khanin postmodern yaklasimi tarzinda
yararlanildi.”

Michael C. Coldwell (ve YZ), 2023b, Anarchaetypologies (Anarketipolojiler)

Her iki projede de istenen kompozisyonlar elde etmek Uzere sonuglari
zorlamak mumkln olsa da gérintinin deneyimli bir cevreden dinamik
olarak secildigi bu calismalar hicbir zaman fotografik kadrajlama
deneyimine tam olarak yaklasmadi. Visitations (Ziyaretler) projesinde
kendimi hala tanidik yaratic siireclerle mesgul olan pratik bir fotografci
gibi hissediyordum. Anarchaetypologies (Anarketipolojiler) projesi
deneyimim daha gok karanlik sanatlarini uygulayan kurnaz bir hirsiz,
kdhin veya ruh medyumu olmaya benziyordu; Becher’larin c¢agrilan
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hayaletleri, son eserin kompozisyonlarini benim vyerime kadraja
aliyordu. Is Anything Real? (Gercek Bir Sey Var Mi?) ile yaptigim gibi,
kendi fotograflarimi goriinti olusturma komutlari olarak kullandigimda
bile ortaya cikan kadrajlar genellikle gizemli, sasirtici ve kaotikti, ancak
bu 6ngdrilmezlik daha ayrintili yonlendirme stratejileri gelistirilerek bir
6lglide azaltilabilirdi.

Michael C. Coldwell (ve YZ), Is Anything Real? (Gercek Bir Sey Var Mi?)
projesinden Third Order Simulacra (Ugiincii Derece Simdilakrlar)

Midjourney’in olusturulan bir goérintinin sonsuz varyasyonlarini
yaratabilme yeteneginden dolayi, Becher’larin komut olusturma
Uzerinde etkisi olmadan bile sonuclar genellikle tipolojik bir cerceveye
sahipti. Burada kompozisyon olustururken istenen sonuca vyakin
kompozisyonlar secilerek ve aractan buna goére ince degisiklikler
sunmasi istenerek daha hassas bir sekilde kontrol saglanabilir. Belirli
varyasyonlari izleyerek, sonuglari tercih edilen yaratici yonlere itmeyi
basardim. Yukaridaki ornekte, Midjourney orijinal fotograflarimdaki
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optik illizyonlari gercek mimari formlar olarak yanlis yorumladi. Bunlara
dayali olarak yeni varyasyonlar olustururken, model tamamen spektral
bir brutalist bina tipolojisi Uretti, kesinlikle benim ilk tohum
fotograflarimdan esinlenmis olmasina ragmen, kendi beklenmedik
yoninde ilerledi. Belirli degisiklikleri takip ederek, tercih edilen yaratici
yonlendirmelerle sonuglar zorladim. Midjourney, yukaridaki drnekte;
orijinal fotograflarimdaki optik illizyonlari gergcek mimari formlar
bakimindan yanlis yorumladi. Model agik bir sekilde benim ilk tohum
fotograflarrmdan esinlenmis olsa da, bunlara dayal olarak yeni
varyasyonlar olustururken kendi beklenmedik yoniine dogru ilerleyerek
gercekte mumkin olmayan britalist binalarin tamamen kurgusal bir
tipolojisini Uretti. Garip bir sekilde, bu varyasyonlarin birbirini izleyen
her nesli, Baudrillardin simulakr devinimini (1983) yakindan yansitiyor
gibi gérunuyordu. Bu goézlemi final serisinin sunumunu yapilandirmak
icin kullanmaya karar verdim (Coldwell, 2013c). Belki de bu yeni
uygulamalarla fotografcilik, sonunda Baudrillard’in dérdiincl seviyesine
ulasti.

Yapay zeka ‘fotografciligl’ (digerleri gibi sanal bir fotograf pratigi yerine,
muhtemelen Uretken sanatin bir alt kiimesi olarak gérmeliyiz), 6éncelikle
fiziksel dinya ile agik bir isaretleyici iliskiye sahip olmamasi nedeniyle
fotograf aracinin geleneksel ontolojisi acisindan kesinlikle fotograf
degildir. Medyayi, onun sanal soyundan gelenleri ayni metodolojik
strekliligin parcasi olarak degerlendirmemize izin veren ortak
uygulamalar acisindan yeniden tanimlamaya calisirsak bu da fotograf
degildir. Yapay zeka ile herhangi bir insan ‘fotografcl’ tarafindan secilen
ve kadraja alinan butinleyici bir ‘gerceklik’ yoktur. Bu sebeple icerdigi
temel uygulama tamamen farkhdir. Bununla birlikte, yeni bir goérintu
olusturma bicimi olarak, genis egitim verilerini olusturan milyonlarca
gecmis fotografik goérintiden olusan bir arsivle, bir arac¢ olarak
fotografin derinden etkilendigini kesinlikle goérebiliriz. Bu fotografik
temel, sonunda olusturulan goérintilerin kompozisyonunu, estetigini ve
olasi yorumlarini etkileyerek onlarn giderek geleneksel fotograflardan
ayirt edilemez héle getiriyor. Su anda sahip oldugumuz islevsel herhangi
bir tanima gore fotograf olmasalar da, onlarin olaganistl fotograf
kullanimi, fotograf evrenini derinden rahatsiz edecek gibi gériindyor
(Flusser, 1984: 65). Buyuk bir hizla gelisen yayllma modelleri neredeyse
kesin olarak fotografi bir kez daha yeniden tanimlayacak. Mevcut yaygin
anlatim, eserleri izinsiz bir sekilde bu modeller tarafindan kullandigi igin
yapay zekanin fotografcilar ve diger sanatgcilar icin kéti haber oldugu
yonindedir. Ancak bununla birlikte tipki sanal fotografciligin diinyaya
farkh bir bakisla yeniden bakma, goériintii olusturma ve fotografik olani
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sorgulama ve benzeri yeni yollaniyla ilgilenen deneysel yaraticilar
tarafindan benimsenmesi gibi, yapay zeka araglarinin da sanatcilar
tarafindan kullaniimasi ve kontrol edilmesi icin agik bazi yollar vardir.
Yapay zekanin fotografcilar da dahil olmak Uzere yaratici endstriler
tarafindan benimsenmesi, bircok acidan kesin bir sekilde tartismali
olacaktir. Fotografta dogrulugun zorunlu® oldugu foto muhabirliginde bile
bunun gergeklestigine dair iyi belgelenmis birkag vaka var. Bu nedenle
yeni bir yapay zeka etigi bu calismada yalnizca kisaca deginebilecedimiz
hayati ve bilylyen bir arastirma alanidir. Midjourney’in fotografta
oldukca ikna edici yanilsamalar yaratma yetenegi, gercegi carpitma
potansiyeli olustururken ayni zamanda (yeni bir yaniltia ‘gergeklik
iddiasl” ile gulclendirilmis) rahatsiz edici temsillerin, dnyargilarin ve
adaletsizliklerin normallestirilmesini de saglar. Bunlarin cogu bu yeni
alanda calisan arastirmacilar tarafindan zaten vurgulanmistir (King,
2022).

Michael C Coldwell (ve YZ), Jettison (yakinda cikacak film, 2024)

KAMERA ARTIK HAYALETTIR

“Fotografcilik bir etkinlik olarak sanal dinyalara aktarilir.” (Gerling,
2018: 158).

“Sanal goériantli, modern hayalet olur.” (Gunning, 2007: 111).

Fotografin kesin olarak tanimlanmasinda yasanan zorluk yeni bir sey
olmasa da, fotograf teorisi kanonunda yaygin olarak bulunan ortak
tema, fotografin gercekte ne oldudguna dair basit bir metafor gibi
gérinmektedir: hayalet. Bazin (1945: 14), Sontag (2002: 9), Flusser
(2011: 32), Gunning (2007: 98), Mulvey (2006: 56), Barthes (1993:
87) ve Derrida (1998: 34) gibi teorisyenler bu ortamla ilgili 6nde gelen
teorilerinde belirgin bir sekilde hayalet dili kullanmakla beraber bu
distndrlerin son ikisi fotografin spektral tanimlarinda ¢ok daha ileri
giderler. Roland Barthes, Camera Lucida (1993) adli eserinde fotografi
“‘olmus olanin’ ektoplazmasi”, akildan gcikmayan bir yokluga isaret eden
maddi bir varlik olarak tanimlarken, Derrida da “spektral olanin
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fotografin 6zU” (Derrida, 1998: 34) oldugunu kesin bir dille belirtir. Bu
fikirlerin anahtari, iz kavramidir. Iz; bir yoklugu isaret eden, elle
tutulamaz ve sanal olmasina ragmen simdiki zamanda ortaya cikan
varligini, gegmisten gelen gercek bir seye badlayarak slrdiren bir
hayalettir. Bu, yeni sanal fotograf formlarinin temel zaman yolculugu
izini strdlrldp slrddrmedigini sorgulatir. Bu da onlarin gergekten
fotograf olarak kabul edilip edilemeyecegi konusundaki tartismayi, bir
kerede herkes igin gbzebilecek bir potansiyel tasir.

The Hauntology of Rephotography’'de (Refotografyanin Hauntolojisi)
(Schofield, 2018), fotografta spektral kavramini kesifsel uygulama
yoluyla arastirmaya calistim. Tum fotograflar gergekten hayalet olarak
mi goridlmeli? Bu neden her zaman acik degdil? Bu fotograflarin neden
sadece bazilari bizim pesimizi birakmayacak glce sahip? Arsiv
gorintdlerinin post-fotografik yeniden kullanimi ve bunlari fotograflama
pratigi sayesinde, bu durumun fotografin birbiriyle etkilesim halindeki iki
parcaya sahip oldugu gergegiyle ilgili oldugunu kesfettim.

Maddesel bir hayaletin gift dogasi olmalidir: mevcut nesne, destek veya
“ortam” (ki cogu zaman bizim igin gériinmez olabilir) ve onun kanalize
ettigi gegmisin hayalet izi olan dikkat odadi eksik refanslardir.
(Schofield, 2018, s. 20)

Bir fotografin dodasinda var olan hayaleti ortaya gikarmanin, temelde
altinda yatan énemini yani gériintiiniin zamanda yolculuk eden bir nesne
olarak kendi maddi varligini 6n plana g¢ikararak mimkin hale geldigini
fark ettim. Izin mevcudiyet yanilsamasi zayifladikca, onun temsil ettigi
yoklugun farkina variriz. Cogu caddas fotografta bu maddi alt katman
ya gérinmezdir ya da tamamen eksiktir. Dijital gérintulere erismek ve
onlari maniplle etmek; kagit, sellloit veya cam Uzerine emdlsiyonla
oldugundan kesinlikle daha zordur. Bununla birlikte, dijital gorintinin
spektral durumunu ortaya cikarmak, altinda yatan ham verinin de ayni
maddi rolt oynadigini fark ettiginizde mimkiin hale gelir. Bu daha sonra
on plana cikarilabilir ve aksaklik biciminde manipule edilebilir. Bu tlr bir
gorsellik cogu sanal fotografta da gériinmezdir, ancak yine de Travelling
Without Moving'in (Hareket Etmeden Seyahat Etmek) (2020) zamansal
deneylerinde ve Visitations (Ziyaretler) (2022) serimin aksakliklarla dolu
karanhk turizminde oldugu gibi, bazen kendi teknik illizyonu
bozuldugunda 6n plana cikarilabilir.
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Michael C Coldwell, 2022, Visitations (Ziyaretler)

Bu sanal fotografcilik projelerinin her ikisi de gercek dinya fotograf
verilerinden (Google Street View gdéruntilerinden) olusur. Bu nedenle
izlerinin diger fotograflarla oldugu gibi spektral olarak ortaya
cikarilabilmesi muhtemelen ¢ok sasirtici olmamaldir. Yapay zeka ve
yayllma modelleriyle iligkili olanlar da dahil olmak Gzere, gercek gegmis
zamanla daha zayif veya daha karmasik baglantilari olanlara diger sanal
fotograflardaki spektraliteyi ortaya cikarmak icin benzer miidahaleler
yapilabilir mi? Yakin zamanda ortaya cikan kultlrel bir fenomen, olasi
bir strateji olarak gesitli akademisyenler tarafindan ‘kusurlu gotik’ olarak
adlandinlan dijital ortamlarin yaraticc bir sekilde bozulmasini
Onermektedir.

“Sanalligin (ya da dijitalligin) dokusunda kasith olarak tasarlanmis bu
kesintiler, artik spektral goOstergeleri haline gelen maddi gurilti
bicimleridir” (Kozlovic, 2016: 120).

“Kusurlu gotik hikayeleri, spektral olanin maddi hale gelebilmesi icin
sanallik veya dijitallik dokusunda gecici bir kesintiyi anlatir” (Olivier,
2015: 270).

Geleneksel fotografta gordtigimiiz glcli indekssel iz olmasa bile diger
cesitli dijital gorinta tdrleri, bunlarin altinda yatan gizli verileri kesintiye
ugratip ortaya cikararak benzer sekilde spektral olarak gorilebilir.
Barthes’in aksine, Derrida bdyle bir spektraliteyi fotografciiga 6zgi
olarak gérmeyerek medya bigcimlerinin bize musallat olma gliclne sahip
oldugunu ve “her kiltliriin fantomlarina ve teknolojisi ile sartlandiriimis
spektralitesine sahip oldugunu” soyler (Derrida ve dig., 2010: 39).
Medyanin varligi yanilsamasi bir kez bozuldugunda akildan gikmayan ve
tekinsiz bir etki yasayabiliriz, ancak yapayliklarinin ‘gergekgi tarzi’
genellikle onlarin ‘manevi ve urkatlicd yoénlerini’ gizler (Wolfreys, 2015:
614). Herhangi bir mevcudiyet yanilsamasinin basarili olmasi igin, baska
bir yerde bulunan gercek formlarla spektral bir baglantiya dayandirilmasi
gerekir. Hayaletler, indeksli fotografik izlerde olduklar kadar dogrudan
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burada degiller ancak bircok benzerligi paylasiyorlar. Bu tir izlerin higbiri
ontolojik olarak ‘gercek’ degildir ve zorunlu olarak sanaldir.®

“iz bir varlik dedgildir, daha ziyade yerinden cikaran, yer dedistiren ve
kendisinin Otesine atifta bulunan bir varligin similasyonudur” (Derrida,
1973: 156).

Yapay zeka goruntileri 1sik kullanilarak kaydedilmek yerine rastgele
guriltilerden olusturulsa da, birgok fotografin izi, yol gosterici veriler
olarak olusum slirecini zenginlestirir. Fotograflara yeterince benzeyenler
de mevcudiyet yanilsamalaridir ve bu gesitli sekillerde zayiflatilarak
ortak bir spektraliteyi acia cikartabilir. Ogrenme modelleri
‘hallisinasyona’ egilimlidir (del Campo ve Leach, 2022; Alkaissi ve
McFarlane, 2023) ve gelistiriciler bu garip hatalarn gidererek yapay
zekay! daha guvenilir bir bilgi kaynagi haline getirmek igin gok galissalar
da onceki sirimlerde ve yinelemelerde gok daha belirgin olmalarina
ragmen hallsinasyonlar hald meydana gelmektedir. Bu baglamda,
Anarchaetypologies (Anarketipolojiler)'i gelistirdigim birka¢ ay boyunca
bile 6nemli degisiklikler oldu (Coldwell, 2013b). Daha 6nceki deneyler
cok daha dizensiz, cok daha az ikna edici bir sekilde fotografik goriinse
de slphesiz daha Urkiatlcli gorinlyor ve bazen esrarengiz alemlere
sikica sirukleniyordu. Yapay zeka gorintl Uretiminin esrarengiz
yonlerini daha fazla arastirmak icin All That Is Solid Melts Into AI (Kati
Olan Her Sey Yapay Zekdnin Icinde Erir) (Coldwell, 2023a) adini
verdigim baska bir deney serisi gelistirdim. Bu deney serisi,
Midjourney’in istenen goérintl olusturmay! tamamlamak icin modelin
daha o6nceki sldrimlerini segmenize olanak tanimasindan faydalandi.
Ayrica, streci tamamlanmadan durdurdugunuzda fotografin nasil tuhaf
bir sekilde hallsinasyona ugradigina dair bilgi sahibi olabilirsiniz.

Michael C Coldwell (ve YZ), 2023a, All That Is Solid Melts Into Al

(Kati Olan Her Sey Yapay Zekénin Icinde Erir)
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Bu 6zel yapay zekéd projesinde kesinlikle hayaletimsi bir seyler var.
Gergedin izleri endise verici derecede eksik; figlrler yokluk ve simdiki
zaman arasinda gidip geliyor, hem insani hem de kesinlikle insanlik disi
géruniyor. Izin guriltiden cagrilma sekli, hayalet gézlemleri icin yaygin
bir bilimsel agiklama olan psikolojik bir fenomen olan gorsel sanri? ile
cok ortak noktaya sahip. Model, oldukca gercekgi bir sekilde bu
hayaletleri hallisinasyona ugratiyor; mevcut rastgele girultideki belirsiz
kaliplari gegmisten 6grenilmis kalip ve formlarla eslestirerek, orada
olmayan seyleri goériyor. Yazili komutlar, modele orada ne bulacagini ve
Ozellikle de onlara emrettiginiz seyleri sezmeye ‘hazirlanmiglarsa’!
bizim etkilendigimiz kadar duyarh olabilecegini sdyler.

Yapay zeka fotografciiginin kusurlu sinirlamalariyla oynamak, yalnizca
geleneksel fotografcilikla ilgili bir spektraliteyi ortaya c¢ikarmaya
yardimci olmakla kalmaz, ayni zamanda yaraticilik ve 6zgunlik igin gok
daha genis bir alanin oldugunu gosterir. Burada yapay zeka, yeni ve ilgi
gekici olani arayanlar icin ilham verici bir arag oldugunu gdsterir.
Anarchaetypologies (Anarkaetipolojiler) (2023b) calismasinda ciktilar
kronolojik olarak siralanir ve modellerin zaman iginde nasil gelistigini
ortaya koyar. Daha oOnceki 6rneklere bakildiginda birtakim tuhaf ve
gercekten 6znel 6zellikler sergiledigi gorilir. Proje ilerledikce ve model
onemli Olglide gelistikge YZ gorintl dretimi, rutin calisma disiplini ile
olmakla sucglandigi diz kopyalama makinesine giderek daha fazla
benzemeye baslamistir.'? Hizl bir bakista, serideki sonraki gorintuiler
Becher’larin  orijinal fotograflariyla kolayca karistirilabilse de
Midjourney’in ilk denemelerini izlerken bu hataya dismek pek olasi
degildir. Bazilari gercekten benzersiz bir ‘kusurlu gotik’ estetigine sahip
gibi gérinmektedir.

. © AL ey 3

)

Michael C Coldwell (ve YZ), 2023b, Anarchaetypologies (Anarkaetipolojiler)
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Sanal fotografgiligin yaygin ve cogu zaman hakli olarak gorilen elestirisi,
yapay zeka sanati icin de giderek daha fazla gegerli bir hale gelmistir.
Bu elestiriye gbre, yeni araclarla orijinal bir sey yaratmak yerine ‘ekran
goruntdsd alanlar tarafindan [sadece] baskasinin sanatini yeniden
kadraja almaktadir’ (Hobbs, 2021). Ancak bu elestiri, araclarin
kendisinden ziyade bu araglarin nasil kullanildigina yéneliktir. Daha 6nce
Google Street View fotografcilarinda gordigimuiz gibi otomatik 360
derece fotografcilik (kimsenin buna ‘sanat’ diyecegini sanmiyorum) igin
yeniden kadraj olusturanlar, yapay zeka modellerini konfor alanlarinin
disina itenler, yikicl yaklagimlar uygulayan veya bu yeni yapay hayallerin
muhtesemligini kesfetmek icin daha o©Onceki modelleri kullanan
uygulayicilar icin gecgerli dedildir. Yapay zeka ile gérintd olusturma,
fotografik olani her zaman o kadar da iyi taklit edemedigi igin diger sanal
fotografcilik uygulamalarindan cok farkhdir. Belki de fotografik varlik
yanilsamasini  basariyla mikemmellestirdiginde degil, basarisiz
oldugunda daha ilgi cekicidir. Bir kez ortaya ciktiginda, yapay zeka
fotografciliginin spektralitesi de cok sira disidir. Gegmisin fotografik izi
orada bulunabilse de genellikle gdmduli ve bozuktur. Toplanan
milyonlarca izden olusan kaotik verilerdir. Yapay zeka hala bizi rahatsiz
edebilir ancak bu rahatsizlik eskiden oldugu gibi degildir -gercek bir
zaman gegcisi hissedilmez, insan élumliltguyle elle tutulur bir baglanti
yoktur. Barthes’in akildan ¢cikmayan ‘bu olmus’ (1993) s6zU artik gecerli
degildir. Yeni yapay zeka gorintilerine musallat olan asil sey aslinda
kameranin kendisidir. Oyle ki yeni mecrada tamamen yok olmasiyla artik
bir hayalet haline gelmistir. Gérlinlste gereksiz bir anakronizm olsa da
Uretilen her sey Uzerinde gigla bir spektral etkiye sahiptir. Gectigimiz
yuzyilda gérsel kultlirde bdéylesine hayati bir rol oynamis olan bu zamane
optik aygit gérintl olarak tamamen yok olmus gértlse de, onun ortaya
clkmasina yardimci olan vyaraticc gérme bigimleri, bu tuhaf yeni
simulakrlari ve yeni uygulayicilarin onlar kullanmayi sectikleri yollar
yapilandirmaya devam ediyor.

Bu gelismekte olan alanin genel gérinimid hentz netlesmemis olsa da
Gerling’in  6ngoérdtigia gibi bir ‘etkinlik’ olarak fotografcihdgin artik
tamamen “sanal diinyalara aktarildigina” (2018: 158) sliphe yoktur. Bu
durum, caddas gorsel kiltirde mecrayl nasil gordagimiza ve
kullandigimizi donistlirmeye baslamistir. Fotograf héala ayirt edici bir
mecra olmasina ragmen, bircok agidan temel olarak hipermedyatik hale
gelmistir. Bu baglamda dedisen bir pratik olarak fotografciigi ve bu
araglarin baskalarinin calismalarinin galinmasi ya da taklit edilmesinin
Otesinde yaratici sekillerde kullaniimasini anlamak istiyorsak, burada
anahtar kelime etkinliktir. Son yillarda hizla ortaya c¢ikan birgok farkh
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yeni uygulama ve teknolojiyle birlikte fotografin iyilestirildigi ve
sanallastinldigi bicimler gok gesitlidir. Yaratic bir etkinlik olarak kadraja
alma mercedinden bakildiginda, geleneksel fotografcilik ile sanal
tirlerinin (hepsi olmasa da) codu arasindaki siregte net benzerlikler
gorebiliriz. Geleneksel fotografcilikta kompozisyonun gliciini ifade eden
sanatsal ve deneysel kadrajlar daha derin bir anlayisa sahip gibi gértinse
de, kolay bir sekilde ekran gérintlist alma olarak gorilebilecek pek cok
calismada beceri ve deder katma yetisi gereklidir. Kadraja alma, bu
uygulamalarin gogunu anlamamiza yardimci olabilir, ancak fotografciligi
artik kameranin 6tesinde bir sey olarak tamamen yeniden tanimlamak
veya fotografcilik ile su anda ondan yogun bir sekilde yararlanan sanal
uygulamalar arasindaki iliskiyi tam olarak anlamak igin yeterli degildir.
Birincisi, yayllma modeli bigimindeki yapay zeka; sanal fotografg ile
geleneksel uygulama arasindaki bu badi koparmistir. Sonraki
sanallastirma bigimi, diger sanal fotograflarda gérdigimiz dinamik
kadraj olusturma eyleminden kacinarak bunun yerine makine 6grenimi
ve arsiv kullanimi ile kadraji tekrar sentezliyor. Bu, fotografik
gbrintlilerin yapiminda yer alan siregleri ve yaratici uygulamalari
tamamen degistiriyor. Gordigimuz gibi yeni yaratici calismalarda
kadraj, kiyaslanabilir bir sekilde olmasa da héala (bir dereceye kadar)
kontrol edilebilir. Kadrajlama artik birincil secim araci degildir ve
gercekle (ya da sanal diinyada benzer sekilde karsilasabilecegimiz bir
seyle) iliskisi parcall ve kaotiktir. Yine de fotografcilikla hala hayati bir
bagi oldugunu kesinlikle goz ardi etmemeliyiz. Gorlyoruz ki yayillimin
icinde yeni bir tlr spektralite ortaya cikiyor, gegcmisten gelen coklu
fotograf izleri ayni anda kullanilarak tamamen vyeni formlar
sentezlenebiliyor. Bunlardan bazilart carpic bir sekilde gercek
gorinebilir ve daha 6nce inceledigimiz oyun ici ekran goruntilerinden ya
da Street View’dan kazinmis dustk ¢ézunurlikla gérintilerden cok daha
fazla geleneksel fotograflara benzer. Yapay zeka fotografciligi aslinda bir
fotograf bicimi ya da su anda anladigimiz anlamda bir fotograf pratigi ya
da becerisi olmayabilir. Ancak belki de fotografla tamamen ic ice gegen
ve zamanla onlar tamamen ayrilmaz hale getirecek sistemlerde ortaya
cikan sey bir tar sidper fotografciliktir. Fotografcilar, calismalarini
gelistirmek igin zaten rutin olarak bu yapay zeka araglarina yoneliyor.
Bu tlr olanaklar artik Adobe Photoshop’un ‘lretken dolgusu’ gibi
endustri standardi fotograf diizenleme yazilimlarinda yerlesik olarak yer
aliyor ve kullanimi kolay yapay zeka aracglarn hizla gogaliyor. Boylece
artik herkes, yapay zeka modellerini kullanarak mevcut fotograflarin
dizenlenmesi ve manipllasyonu da dahil olmak Uzere goérinti
olusturabilecek hale geliyor. Bu, fotograf evrenindeki blytk dedisimin
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yalnizca baslangicdir. Yeni teknolojiler ve goérintd olusturma
uygulamalan ortaya cikmaya devam ettikce, fotografcilik daha da
yayginlasacak ve bazi seyler blylk élgiide ayni kalsa da ontolojik olarak
kafa karistirici hale gelecektir. Kadrajlama eyleminin hald tim gorsel
iletisimde cok 6nemli ve genellikle kabul edilmeyen bir roli vardir. Bu
rol hem fotografa hem de uygulayicilar olarak fotografcilara verilen
degerde anlam yaratan bir roldir. Ortamin dogusundan bu yana c¢ok
tutarh bir rol gibi goriinse de fotografcilik goériintiste 6Ilmus ve tuhaf yeni
konfiglirasyonlarda yeniden dirilmistir. Ornedin 360 derece fotografcilik,
cok iyi bir nedenden dolayi geleneksel gérintinin yerini almadi ve ayni
nedenden dolayi yakin zamanda diflizyon modellerinde fotograf kadraji
Uzerinde daha yaraticl bir kontroliin sunulmasini bekliyorum. Kadraja
ihtiyacimiz var gunkil kadraj anlamdir. Bu tir daha fazla yaratici kontrol,
yapay zekayi geleneksel fotograf uygulamalarina yakinlastiracak ve bu
da gercegi kurgudan, gercek bir izi sanal olan bir izden ayirt etmeyi daha
da zorlastiracaktir.

“Bir hayalet gibi goriinen bu fotografik gorintl, orijinal tezahlrinin
olay yerinden ayrildigi varsayildiktan cok sonra varlidiyla bizi sasirtmaya
devam edecek” (Batchen, 1994: 50). “Oyle gériiniiyor ki fotografcilik,
surekli olarak kendine musallat olan bir mantik ilmidir” (Batchen, 2002:
143).

Sonuc olarak, kameralar ve geleneksel fotografcilik becerilerine olan
ihtiyacin 6ntne gecsek de gecmesek de, ortamin uzun suredir var olan
cerceveleri ve pratik yaklasimlari, takip eden slirecte her seye musallat
olmaya ve rahatsiz etmeye devam edecektir. Fotograf, strekli olarak
sanal killerinden yeniden dogacaktir.

Cikar Catismasi Beyani

Yazar, bu makalenin arastirmasi, yazarligi ve/veya yayinlanmasi ile ilgili
herhangi bir potansiyel cikar catismasi olmadigini beyan etmistir.

Finansman

Yazar bu makalenin arastiriimasi, yazarligi ve/veya yayinlanmasi igin
herhangi bir mali destek almamistir.

Notlar

1. IRL, ‘internette dedil’, ‘gercek hayatta’ anlamina gelen yaygin internet
argosudur, ancak giderek daha fazla bir sekilde bu yerel baglamin 6tesinde
kullanilmaktadir. Kuo, K. Y. (2021) ‘From IRL (in-real-life) to URL: Capturing
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‘Dark tourism scholarship: A critical review.’, International Journal of Culture,
Tourism and Hospitality.
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gecmisten bir fotograf parcasiyla karsilastirilarak ‘simdi’yi fotograflayan bir
fotografik temsilin Gstiinde hayalet gibi dolasir." Schofield, M. P. (2018) Aura
and Trace: The Hauntology of the Rephotographic Image. Doctoral dissertation,
University of Leeds, Leeds, UK [Online] Erisim:
https://etheses.whiterose.ac.uk/22615/.
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Sightseeing. Erisim: https:// www.googlesightseeing.com/2010/05/virtual-
photography-with-google-street-view
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6. “Glrulth giderici diftizyon bir gorintiye yavas yavas gurilti ekleyen ve
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i Frye, N. (2022). Yaratma Yeniden Yaratma.
(Kemal Atakay, Cev.). Ketebe Yayinlari.

GIRIS

Edebiyat elestirmeni, akademisyen ve editér olan Kanadali Northrop
Frye (1912-1991), 1929'da Victoria College'a girerek 1933'te Felsefe ve
Ingiliz Dili'nden mezun oldu. Ardindan Toronto'da Emmanuel College'da
teoloji okudu. Yazarin felsefe, Ingiliz Dili ve teoloji alanlarindaki e§itimi;
Ingiliz edebiyati ve Incil'i belli problemler etrafinda ele aldi§i bircok
calismaya imza atmasina imkan tanimistir. Kutsal Kitaptaki imgelerin
ve siirsel dilin Ingiliz edebiyatinin yapisini ve imgelerini nasil etkiledigini
ele aldi§i Yaratma Yeniden Yaratma adli calisma, sanatsal yaraticiligin
kokenini arastirmaktadir. Yazar bu amacla, hem Ingiliz edebiyatinda
hem de Kutsal Kitap'ta ilk dikkat cekenin "yaratma" kelimesi oldugunu
belirtir. Kitabin 6n s6zlinde, kitaptaki metinlerin 1980 tarihinde Toronto
Universitesi ve St. Thomas Kilisesi'nde verdigi konferanslardan
derlendigi ifade edilmistir (Frye, 2022, ss. 11-12). Kutsal Kitap'in sektler
edebiyat (zerindeki etkisini inceleyen bu metinler, yaratma
kelimesinden yola cikarak; yaratmanin hem tanrisal hem de beseri
baglamina odaklanmaktadir. Yazarin 6n s6zde belirttigi Kutsal Kitap’taki
siirsel yap! ve imgelemin Ingiliz edebiyatindaki dénisturici etkisi, her
bolimde daha yogun bir bicimde tartisilir. Bu anlamda yazar, 6n sdzde
okura vaat ettigi amacini gergeklestirmistir.
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"Yaratma”; Kutsal Metin’de gegen Tanri’'nin insan igin tasarladidi ideal
dogasindan (Aden bahgesinden) dismesiyle, o mikemmellige tekrar
ylkselmek icin, ait olmadigi bir dodadan hareketle o ideal dogayi
yeniden yaratmaya cabalamasi, geriye dénmeye calismasidir. Kutsal
Metin perspektifinde Ust dizey bir varlik olan insan; Tanri’nin
baslangicta onun icin tasarladigi doga dlizeyinden, ona yabanci, alt
dlzeyde bir dogaya diser. Bu doga, insan igin tekinsiz ve tehlikeli bir
gergeklik icerdiginden; insan bu doda dolayimiyla bir imge diinyasi
yaratir. Insanin tim yaratilarinin kaynadi ve yaraticilik nedeni, insanin
Kutsal Metin'de gecen bu Ust dizey dogaya yeniden ylkselmesidir.
"Yaratma" bu nedenle, yeniden yaratma olarak Tanri'nin tahayydul ettigi
o baslangica geri doénusle ilgilidir. Frye, yaratma kavramini 6ncelikle
insan hayatinin temel bir niteligi olan yaraticilikla iliskilendirdikten sonra,
geleneksel dini fikirlere gegecedini ve ardindan bu badlami
genisletecedini sdylemektedir (Frye, 2022, ss. 11-12). Insana ait iki
doga diizeyi tespit edilmektedir: Ust diizey insanin sahih olarak ikamet
edebilecegi ev, dodasina uygun ileri gelismislik seviyesiyken; alt dlizey
dogaysa insanin degil, bitki ve hayvanlarin dogasi olan cevredir. Insani
bu duskunlikten baslangictaki dizeye ylkselten her tir eylemi ve
tasarisi, onu baslangictaki yaratilisina geri déndiirmeyi icerir. Insan bu
donise dahil olarak yeniden yaratmaya, hatta Frye'in tabiriyle
"yaratmama" eylemine dahil olur.

Kitap ¢ bdlimden olusmaktadir. U¢ bélimde de yaratma kavramina
yaklasim, geleneksel yaratilis mitleri icerisinde séze asli dnem veren
Hristiyan mitolojisidir. Hristiyan mitolojisinde, Tanr insandan o&nce
dinyay! yaratir ve insan uygarhidinin hayatta kalmasi icin modeller
saglar. Bu modeller, Frye’a gore mitolojiden yola cikarak anlasilir.
Dolayisiyla kiltarin ve yaratinin ne oldugu ve kbékeni, onun mitle ve
daha spesifik olarak edebiyatla olan iliskisiyle yakindan ilgilidir. Tanri’'nin
insan icin yarattigi Aden bahgesine Adem’i koymasi, bir mikemmellik
eseridir ve insanin “yaratilmis” dogasi icin en uygun mekandir. Oysa
Adem’in gunahiyla insanlhk, tanrisal yaratim ile temasini kaybedip
yabancisi oldugu bir doga diizeyine diser. Dismis olunan doga, yeniden
yaratilan dogadir ve pastoral siirden, mimariye, bircok sanat bicimiyle
insanhgin kolektif hafizasina kaydedilir. S6z ve yasa, insanin glinahiyla
kaybetmis oldudgu bu dogay! her yaraticl Gretim slreciyle kayit altina
almaktadir. Insanin kaydettigi bu kayip, unutulmus ve bastiriimis
gercek; insanin yaratici c¢abasinin amaci olan yeniden yaratma
vizyonudur. Frye, her ne kadar yaratma mefhumuna ideolojik ve
dogmatik bir cercevede yaklasmasa da ele alinan girift baglamlar
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icindeki temel sorun, so6ziin ve yasanin bir yargilama mantid
cercevesinde bedenlesme cabasidir.

KULTUREL TECRIT

Frye ilk bélimde, insanin dislslyle yeniden yarattigi doga ve onun
gercekligi ile ilgili bir kavram daha kullanir. Bu, insan hayatinin kdltdrel
bir dis kabuk tarafindan sarmalandigi ve adina "kultirel tecrit" denildigi
kabuktur. Doga insan karsisinda ilgisizdir, tekinsizdir ve insana
dogrudan ogretecegi bir sey yoktur. Baska bir deyisle, mikemmel
dodgaya yaklasmak ve ona tekrardan ylikselmek icin baska bir sey
gereklidir. Insan, ancak sozii edilen kabudun kiiltiirel aurasi iginde
ogrenip yaratabilir. Insanlik; bu yabancisi oldugu dinyanin giplak
gergekligine karsi glivenli bir alanla, ikinci bir doganin Gretimiyle -sanat
ve kultirle- kaybettigi dogaya geri donmeye calisir. Bu kabugun sozel
parcasi, mitolojiden olusmaktadir. Mitoloji ve edebiyat iliskisinden 6nce,
Frye ilk bolimde yogun bir bicimde Oscar Wilde'in Maskelerin Hakikati
ve Yalanin Gézden Disisd adli denemelerindeki tezleri ele almaktadir.
Burada, "yaratma"nin yalan ve hakikatle olan iliskisi; kaltar, toplum ve
gercgeklik kavramlariyla sekillenerek, Frye'in yaratma teziyle sentezlenir.
Wilde'in denemelerinin ana tezi; insanin dodada diger hayvanlar gibi
dogrudan ve ciplak olarak ikamet etmedigi, dogadan insa edilen bir dis
kabukla cevrelenen yapay bir dogada ikamet ettigidir. insa edilen bu dis
kabuk, kiltlirin ve uygarligin kendisidir (Frye, 2022, s. 13). Séylenebilir
ki bu yabanci doday! anlayabilmek igin; onun araciligiyla bir baska doda
insa edilmelidir. Insanin kendisine yabanci gérdigu ve kaygilandigi
doganin yani sira kendi kaygilarinin da aynasi olan bir dinyadir ve
"dinyaya firlatilmigslik" séyleminin asli nedenidir (Frye, 2022, s. 14).

Fryein yaratmaya dair bir diger ana tezi, insanin toplumsal gelecek
vizyonunun gecmisin vyaraticilk vizyonuyla olan badlantisidir (Frye,
2022, s. 25). Yaratma edimi; bu baglamiyla toplum, kultlr, gelenek,
gerceklik, gecmis ve gelecek iliskisi icerisinde onu simdide
gosterebilmektir. Insanin distslyle vyaratti§i (yeniden yaratti§i)
doganin, yani kultir ve sanatin gayesi, insanin daha iyi bir gelecek
vizyonu icin yapmasi gereken inan¢g ve eylem butanligdni
gerceklestirebilmektir. Yaratim, bu nedenle koékind mitolojiden
almaktadir ve kulttrel baglamiyla insan icin bir gelecek insasi saglamis
olur. Mitoloji, disaridaki dogaya dogrudan bakmamakta; kaltirin ve
toplumun aurasiyla tabiri caizse tinsel bir daire cizerek, toplumsal
kaygilar yansitmaktadir (Frye, 2022, s. 15).

Modern zamanlarda ortaya c¢ikan "yaratim" ve "yaratma" kavramlari;
XVI. yuzyil sonlarinda klasik retorikten devsirilen ve bilimsel bilgi igin
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kullanilan “icat" terimine, "hayal glci", "esin" ve dogal yetenek"
anlamlarinin girmesiyle 6zerk bir kavram olarak icat edilmistir. Icat, bu
anlamiyla modern zamanlarda XVII. ylzyil ve sonrasindaki gelismelerle,
yani sanatin icadindan sonra ortaya cikmistir (Shiner, 2013, 80-104).
Frye, "yaratma" kavraminin kékenini, tarihte ortaya ciktigi bigimiyle
arastirmamaktadir. “Yaratim"i antropolojik ve sosyo-kiltiirel agidan ele
alarak kavramin kdkenini tartismaya agmaktadir.

Wilde’dan uzun bir alinti yapan Frye, Wilde'in Sanatgi Olarak Elestirmen
denemesindeki muzik hakkindaki yorumunu ele alarak bu yorumun
sadece miuzik icin degil, genel olarak kiltdr icin de kullanilabilecegini
sOylemektedir. Siradan bir kisi, esrarli mizigin yarattigi etkiyle sanki
ruhunun bir zamanlar korkung deneyimler yasadigini ya da cilgin
romantik asklar icerisinde fedakarliklarda bulundugunu zanneder. Bu
etki, tam olarak gegmiste yasanmis seyin “yeniden” hatirlanmasidir.
Dolayisiyla unutulmus, bastirilmis bir gegmisin yeniden hatirlanmasidir.
Wilde bu acidan, Frye icin hatirlanan ve bastirilan iki deneyim tarz
saptar. Bastirma, Freud’'un bastirma mekanizmasindan farkh bir
bastirma diizeyidir. insanin duyumsal deneyimleri, anilari, aliskanlik ve
gundelik ritGelleri filtre islevi goérerek rahatsiz edici ve tehdit edici
karsilasmalar denetlenir ve insan gergekligine uyumlu hale getirilir
(Frye, 2022, ss. 19-20). Sanat ise, bu gercek ve bastirilmis gercegi
cagristirma-cagirma ilkesidir. Bu ilke, bitin bir insanlik tarihinin kiltarel
ve tarihsel varolusuna ickindir. Insan hayatindaki butiin kultirel
nesneler, olaylar ve sanat eserleri; insan hayatinin karisikhgr ve
karmasasindan dogar. Gecmiste yasanan kanl olaylar, insanligin
acimasizligi ve deliligi icinden dogmustur. Frye bu ilkeyi toplumsal
varolusa badladiktan sonra, kultirel mirasin gercek ve bastirimis
toplumsal gecmis oldugunu ve sanatlarin blylk hayallerinin gegmisi
oldugunu soylemektedir. Yaratici olan, siradan deneyim tarafindan
bastirilanin disavurumudur. Oyle ki “klasik" ve "basyapit" gibi kelimelere
gercekligini veren, onlari bir klasik ve basyapit olarak gérmemize neden
olan sey; gecmisten gelen ve vyinelenen hayallerin kaybolusunu
reddetmesidir. Butln atalara tapinilmasinin ardinda yatan gergeklik ve
kendi kimligimiz, bu gecmise uzanan kiltirel doganin yapisina gore
olusmaktadir.

Buradan sonra Frye; geleneksel olarak glinimizde bildigimiz doga,
gerceklik ve kurulu dizen gibi varolusun kabul edilmesi gereken
verileriyle iliskili her kiltirel baginti 6rtintisiinde, yaratmaya, evreni var
etmeye yonelik tanrisal edime geri donilme cabasi oldugunu iddia
etmektedir. Bunun en net gOstereninin ise sanat oldugunu
sOylemektedir (Frye, 2022, ss. 18-19). Yaratimin insani boyutu ve insan
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faaliyetlerinin kdkeninde yatan, yaratma duygusunu sarsan seylerdir ve
yaratmanin tersine gevrilmesi ve onun etkisiz killinmasidir. Burada Frye,
Tanri ile insanin bulustugu ana dikkat cekerek insani yaratma ile tanrisal
yaratmanin bir fenomen olarak belirginlestigi ani, nikleer fizikteki
madde ile anti maddenin bulusmasi olarak betimler. Her biri digerini yok
eder. Oyle ki burada Frye'n yaratmayla ilgili en &6zgiin oldugu
kavramsallastirma ortaya cikmaktadir. Insan basarisinin olaganistii
bicimleri olarak sanatlara 6zgl yaratma, bir tir yaratmama (decreation)
vaziyetidir (Frye, 2022, s. 19).

Bir sanat eseri yaratici hale geldigi nispette, gelecede yansittigi ideal bir
toplum vizyonu icermesi ve bu vizyona dayanma temayduli gdsterir.
Kutsal Kitap'taki yaratilis miti, bu nedenle hem insan uygarligi icin hem
de edebiyat ve diger sanatlar icin kokensel bir kalip icerir. Kutsal Metin’in
imgelerinde de bu vizyonun gekirdedi bulunur ve insan, dogadan yola
cikarak insan eliyle yaratmaya varir. Frye, burada ana tezini acikhda
kavusturur. Insan sahici bir calismaya giristiginde, yabancisi oldugu
dogadan insani bir eser yaratir ve bu cabasi Kutsal Metin’in
baslangicindaki Tanri'ya atfedilen “yaratma” statlsinden bagskadir,
eksiktir. Bu nedenle yaratmanin ideal formu-modeli; her tekil eserle
beraber gelecege yansitilir, devredilir. Yaratmanin gelecede yansitildigi
ideal imaji, esasen “yeniden yaratma” olarak bir tir karsi yaratma
hareketi olarak adlandirilir. Bu yeniden yaratmanin motivasyonu, Kutsal
Kitap'taki Tanri'ya atfedilen yikicl faaliyetlerdir ve yeniden yaratmanin
insan icin model teskil eden yo6nd, Tanri'nin baslangictaki yaratici
faaliyetleridir (Frye, 2022, ss. 27-28).

Klltdrel tecrit icindeki insanin aynada gordigi sey, bu dinya icinde bu
dinyanin merkezi ve onun nihai gayesi oldugu kanaatidir. Aynanin
silikleserek gercek bir diinyaya acilan pencere halini almasiyla da insan
varhdina ihtiyagc olmadan kendi varhdini sirdirebilen dodanin
kayitsizhdidir. Dodada kazara var edilen bu insana aynadan degil de
pencerenin gergekliginde nazar ettiginde, insan karsilastigi resmin zit
kutbuna yani kdultirel fanusuna geri doner. Bu kdiltirel fanus veya
kiltlrel aura arasinda digerleriyle beraber var olmus s6zel parca, Frye’in
tabiriyle insanin sozlerle aktardigi yaratinin bitinsel unsuru, edebiyatin
da merkezinde yer alan “mitoloji”"dir. Mitoloji, dodanin dogrudan
bakilabilen penceresine ait dedildir. Insanin var ettigi kultirel tecride,
auraya ve aynaya aittir.

Frye'iIn yaratim kavramsallastirmasi, her kuiltir ve her insan
toplulugunun yaratim modelini kapsayacak sekilde genisletiimek
zorunda degildir. Buna ragmen bircok farkli sanat bigimi icin yaratma,
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Frye'in yaratimi ele aldigi baglamdadir. Bu anlamda, Frye’in diger
mitolojilere ve kiltirlere karsi 6n yargih oldugu séylenemez. Frye, ikinci
bélimde, hem diger mitolojileri hem de modern ve klasik yapay
mitolojileri ele alarak neden Kutsal Metin’e odaklandigini agiklar. Bunun
nedeni; Kutsal Metinin s6z ve olmak arasindaki iliskisiyle birlikte,
tanrisal yaratinin uygarligin edimsellesmesi icin bir model sunmasidir.
Her ne kadar farkh kulturlerin mitolojik anlatilarini ele alip incelemis olsa
da Frye’in ilgilendigi, erken donem Orta Dogu ve Akdeniz kiltirlerinde
baskin olan yaratiis mitleridir (Frye, 2022, s. 36). Buradan da bu
uygarhk ve kdltarin, Bati uygarligi ve kuiltird oldugu anlasilir.
Dolayisiyla yaratma ve yeniden yaratma iliskisi, Fryein 6n sozde
belirttigi tGzere yaratmay belli bir perspektiften ele alarak kaynagi ve
kokenini Kutsal Metinin imge ve metaforlarinda bulmaktadir. Frye
acisindan yaratma, sekller edebiyat ve Kutsal Metin arasindaki ortak bir
mefhumla yani yaratimla ele alinip degerlendiriimektedir. Elbette bu
degerlendirme, bu tarz bir sanatsal yaratimin tim sanatlar agisindan
gecgerli oldugu anlamini tasimaz. Baska bir deyisle, insanin neden bir
seyler yarattiginin nedenselligi ya da yaratmanin ne ise o olarak ele
alinmasi arastirma kapsamina dolayh yoldan girmektedir.

YASA, SOZ VE YARATI

Frye, kitabin birinci ve ikinci béliminde vyaratma kavramina
yaklasmanin iki yolu oldugunu gosterir. Geleneksel yaratilis mitinde
Tanri, insandan o6nce dinyayl yaratir ve insanlik icin uygarligin
modellerini saglar. Bir bahge ekerek icerisine Adem’i koyar ve insanlarin
yasadigi kentlerden dnce bir melek sehri yaratir. Tanri’'nin bu yaratisi,
milkemmellik eseridir. Insan giinahiyla kendi diistisiinii gerceklestirip
tanrisal yaratim ile temasini kaybeder ve yabancilastiricl bir doda icine
firlatiir. Yaratilisa 6zgl diger yaklasimi, insanin insan merkezci bigimiyle
yeniden yaratilan dogasidir ve bu dodga, pastoral siirden mimariye,
muhtelif sanat bicimleriyle acida cikip uygarlik tarihine kaydedilir. Bu
kaydin en ylksek noktasi, insanin yaratici cabasinin butlinsel amaci olan
yeniden yaratma vizyonudur. Frye'in mitoloji tanimi ve ilgisi, her
kiltirin somut tirde mitoloji ve edebiyat Urettigidir; ama edebiyat,
mitolojinin icerdigi hikaye formlarindan gelismektedir. Modern mit
arastirmalarinin gosterdigi Gzere mit, yaratici bir hikdye olarak tasdik
edildigi vakit ona inanilir ve mitin anlatisi insan deneyiminin bir modeli
olarak gelisir (Frye, 2022, s. 32-34). Frye, bircok kultlr icinde
gunimuze aktarilan mitleri ele alarak aslinda birgok yaratilis mitinin
spesifik bir olayla basladigini séyler. Olayin diger yaratilis mitlerindeki
ayirt edici yénu, merkeze s6zl koyan ve s6zun yaratimla iliskisinin guglu
oldugu Hristiyanlik mitidir. Mitin 6ziinde yatan, seyleri varlhiga cadiran
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s6z ile 6zdeglesmedir. S6z, "Isik olsun." der ve 1sik gérunur. Yaratihg
mitinin s6ze verdigi bu énem, Frye’in soz ile mit arasinda ve mit ile
edebiyat arasinda kurdudu iliskiyi daha da éne cikarmaktadir. Insan,
tanrilara tesekkir etmeye devam ettikge tanrilar huzursuz olur.
Insanlarin konusma yetisi kazanmasiyla tanrilar kendi ayricaliklarinin
tehdit edilip edilmediklerini sorgular. Yine Incil’in “Yaratilis” bélimiinde,
insanlarin yasam adgacina uzanip 6limsiz olabilme ihtimalinden ve
insanoglundan gelebilecek bir tehdidin korkusu Tanri tarafindan dile
getirilir. Insan, bilgiyle olaganisti bir seyi ele gegirir. Tanri ve insan
ihtilaflarinin Hristiyan versiyonunda Tanri konusarak Tanr s6zi haline
gelir ve kendini kismi olarak 6lime mahk{m eder. Bdylece konusmanin
gliciine sahip olan insan, ait olmadigi bir yere diserek Tanri’'nin
potansiyel katili olur. Iste insanin yasadigi doda, teolojik bakimdan
dusilktlr ve dlnya insan icin Tanri'nin 6ngoérdiga asil yer olmadidindan,
insan dogaya ve hayvanlara uyum saglayamaz (Frye, 2022, ss. 49-50).
Tanri'nin, insanin yasamasi icin tasarladigi daha Ust dizey bir doga
vardir ama insan, glinahiyla bu dogadan yabanci bir dogaya diiser. Ust
dizey dogaya yeniden erisebilmek icin yasa, ahlédk ve din gibi insan igin
iyi olan seyler gereklidir. Bilingli olma, ciplak bedenin &rtilmesi ve
disiplinli olma gibi durumlar insan icin dogal kabul edilir. Sanat burada,
insanin ideal dogasina erismesi icin en uygun olan seydir. Adem’in
disusi, sanatla onarilan ve sanatin 6z itibariyle idealize edici bir islevi
oldugunu gosterir. Sanat, ahlak ve din ilkeleri gibi olusumlarin gayesi,
insanin ilkel ve duygusal yanini din ve ahlakin gosterdigi hakikate ikna
edebilmektir. Dolayisiyla yeniden yaratma, yani sanattaki yaratma
aslinda Tanri’nin baslangictaki yaratilis vizyonuna yaklasmadir. Insanin
bu vizyona yaklasmasi, bir baslangictan ziyade sondur. Frye, modern
siirde adirhkh olarak bu temanin islendigine dair o6rneklerle tezini
glclendirmektedir. Gegmisteki sanat gelenedinin vizyonu, gelecege
yansitilan idealize bir toplum igindir. Bu vizyon, "bastirma"dan kismi de
olsa kurtulan, siradan deneyimin bunaltisindan ve sinirlarindan kacistir.
Yaratilisa geri donls, Tanrisal s6zin asadi dogru hareketinin enerji ve
[Gtfundan olusur.

Frye'in s6z ve yaratim ile kurdudu iliskiyi, modern Kabalacilardan Luriaci
kabalistlerin Tsimtsum ilkesi denilen yaratilis mitiyle
iliskilendirdigimizde, Tanri'nin s6z haline gelmesiyle kendini 6lime
mahk{m etmesinin ardinda, yaratmanin oturdugu asli baglamin aslinda
sonsuz bir yargilama sistemi oldugu gorilmektedir. Yasa, toplumsal
yaply! bir arada tutan mutlak soyut irade olarak bedenlesmeye, kendini
surekli bir bicimde hatirlatmaya calisir. S6z merkezli yaratim mitinin
dogasinda ve onun insanlk tarihi icerisindeki kultlrel ve toplumsal
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faktdrlere kaydedilmesinin 6zinde yatan, s6ziin ve yasanin kendini
gercgeklestirme arzusudur.

Tsimtsum ilkesine gére Tanri, baslangigta kendi icine gekilerek, kendisini
bir nevi yok etmektedir. Ice cekilerek kendi icindeki bélgeyi bosluga terk
eder. Daha dogrusu bir bosluk yaratir ve bu diinyanin olusmasi, Tanri'nin
insanlik icin en blylk fedakarhididir. Tanr kendi igine gekilerek bos bir
uzam birakir; kismi olarak yokluga karisir ve kendini bir yasaya
baglayarak s6zde var olur (Scholem, 2011, ss. 41-42). Her seyde ve her
yerde var olan Tanri, dinya var olabilsin diye daralmaya, kendisiyle
mesk{n olmayan “bos” bir uzay birakmaya razi olur ve diinya bu bosluk
icinde yerini alir. Tanri’nin merhametiyle, bize aciyarak bahsettigi bu bos
uzami bdyle isleriz. Tanri, insanhk var olabilsin diye kendini s6zlesmeye
baglar ve egemenlidini sinirlandirir. Insanhk; Tann’nin kicilmesinin,
silinmesinin, kismi yoklugunun Grlintdir (Cioran, 2001, s. 128). Soze
doniserek kendi kismi yoklugunu getirmis olan Tanri, yasayla var olur.
Dolayisiyla Frye'in s6z merkezci yaratilis mitiyle, kendi 6lumdna getiren
Tanri'nin insanliga biraktigi miras, bu bosluk ve bosluk icerisinde
yaratilan kulltlrel tecrittir. Tann’nin  sdzlesmeye badglanmasiyla
yaratilmak istenen de uygarligi yaratan insanhdin ve onun kutsal
ruhunun kalitimsal hatirasidir. Bu hatira, insanhk tarafindan her yeniden
yaratimla canlandinimak istenmekte ve animsanmaya calisilarak
Tanri’nin, sé6zln yeniden bedenlesecegdi ve tanrisal yaratmanin dogasina,
insan 6zline ulasma cabasidir.

Kendini insanlik icin yok eden, sd6ze ddnlsen ve bdylelikle insan igin
boslugu yaratan Tanri; insanin her yaratma edimiyle sonsuza dek
hatirlanir. Tanri'nin yoklugu, yasanin bedenlesmesiyle telafi edilir ve
Tanri’nin yeniden boslugu doldurma arzusuyla iliskilenir. Onun katlinden
sorumlu olan insanlik, sonsuz bir yargilanma igerisinde eksiklikler varhgi
olarak bu gecmisi telafi edebilecegdi gelecek icin yeniden yaratmalidir.
Boylesi bir yaratma ve bosluk iliskisi; Tanri’'nin kismi yoklugunun yasanin
ve sOzln insani sonsuza kadar yargilayacadi, isledigi badislanamaz
glnahin hatirasini animsatacadi ve yaratimin sanatsal ufkuna ickin
olmayan askinsal bir mevcudiyet metafizigine dayalidir. Tanri, séz ile her
ne kadar egemenligini daraltmis olsa da geride biraktigi bosluk onun
yegane varlk izi olur: Sonsuza dek hatirlanmasi gereken ve asla
canlanamayacak bir dulslncenin bedenlesme c¢abasi biciminde...
“Yaratma” da, Fryein ele aldigi gibi insanin toplumsal vizyonu ve
gelecegdi icin yabancisi oldugu dlinyay! kutsal yaratma anina gétirmek
isteyen beyhude bir fantezi tGrtnu olur.
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Insanin “yaratma” kavraminda bdylesi bir yazgiya mahk(m olmasi, onun
kiltdrel kosullanmasini da agiklar ve insanin kim oldugu sorusu énceden
cevaplanmis olur. Insanin yaraticlik faaliyetlerinin, séz ve yaratilis
mitinin kdkeni olarak gérulmesi anlasilabilir. Bu mitin kdkeninde yer alan
ilke Tsimtsum ilkesidir ve bu ilkeye gbére, insan surekli yargilanacak ve
asla canlanamayacak bir dusinceyi canlandirmaya c¢alisacaktir.
Kafka'nin adalet ve yargl sistemini carpik bicimde gosterdigi Ceza
Kolonisi adh eserinde, ceza makinesi bir iskence aleti olarak galisan bir
yazi sistemidir. Bu yaz sistemi, kendisi yaratici olmamasina ragmen
daha 6nce baska bir yerde karar verilmis hikimleri ve sodylemleri
mahk(imun derisine, ete kabartma ydntemiyle yazi olarak geciren bir
yazl makinesinin oldugu bir sistemdir. Makine, bu sayede s6z merkezli
yasanin bedenlesmesini ve yasam kazanmasini saglayarak sozi ve
yasayi ete kemige birliindirir. Tanr’nin sézlesmeye baglanarak ardinda
biraktigi bosluk, yeniden yaratmanin nedenselligini de aciklar. Yaptigi
fedakarliktan pisman olan Tanri-Yasa yeniden canlanmaya calisir.
Makine; esasinda cimleyi, s6zl, cezayl uygular ama yasa bedenlesemez
ve bedende sabitlenemez; ¢linkl yasa aslinda anlik, soyut ve tinseldir.
Mahkimun ya da toplumun bedeni, boylelikle kiltirel tecrit iginde
oznellesir (Grosz, 2020, s. 198). S6z, yani Tanri, ete kemige blrilinerek
insanlar arasinda yasamisti ve s6ze olan glven ve imanin-inancin
hazinesini kalpte yesertecekti. Boylelikle inang ve eylem birligi ile
uygarhk, Tanri'nin 6ngoérdigt mikemmel doga dizenine ylkselecekti.
S6z, ete ve bedene tesir ettiginde; yasamasi gereken soz olacakken,
fedakarlikta bulunmasi gereken 6limli beden olacaktir.

SONUC

Frye'in, yaratmanin kdiltirel ve toplumsal baglamiyla Hristiyan mitinde
ve bu mitin kaliplarinda gelisen edebiyat formlariyla kurdugu gtcgla iliski,
rasyonel bir tutarliik sergilemektedir. Yine de s6z ve yaratim arasinda
kurulan antropolojik ve edebi baglam icerisinde géz ardi edilemeyecek
bir ontolojik yarg: bulunmaktadir. Yaratmanin vuku bulacagi zaman ve
mekan, Hristiyan teolojisinde ve Hristiyan Tanri’sinin zaman ve
mekaninda isler. Oysa yaratmayla yaratilan sey, tekil olanin kendi
zaman ve mekanini yaratabilmesidir. Baska bir deyisle asli bir 6ze
ylkselme ya da ikinci bir doga yaratimi degil; bizzat doganin, zamanin,
mekanin ve bedenin yaratilmasi gerekir. Tipki her yaratmanin yeniden
yaratma, hatta yaratmama olarak, sona dogru gerilemesi ve ilerlemesi
gibi... "Yaratmama"nin bodylelikle "yaratilamama" olarak revize edilmesi
gerekmektedir. Bdylesi bir iliski; cezayi, yarglyl, séziun bedenle
iliskisinde bedenlenmeyi sadece Tanri icgbrisine ve niyetine dayandirir.
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Tanr kelimesinin nasil ele alinabilecedini Frye bize Kutsal Kitap'ta
Misir'dan Cikis boliminde, yanan cali hikayesinde go6sterir. Tanri,
kendini “Ben, benim.” seklinde ifade eder. Arastirmacilar bunun “Ben,
ben olacagim.” olarak gevrilebilecedini soyler. Frye, belki de Tanri’nin bir
fiil olabilecegini ileri stirer. Ustelik kendi varliini dile getiren bir fiil degil,
kendini gergeklestirme stirecini iceren bir fiil... Oyleyse Tanri, onun sdzii
ve ruhu geleneksel baglamda dederlendirildiginde, insanhgi
kurtarabilecek olan ve kurtariimayi isteyen tinsel varliklar olarak ele
alinabilecektir. Frye acisindan bu kurtarilis, insanin kendiligi asma
cabasini icerir (Frye, 2022, ss. 73-74). Oysa s6z ve ruhun bu sekilde
kavranisl, insanin sahip oldugu ya da daha dogrusu insana sahip olan
niteliklerin bir fiil ve yiklem héline geldigi ve benligi bir fiil olarak ylriten
ondan Ustln bir slirecin, iradenin gdstereni haline geldigi anlamindadir.
Nitelikler arttikca insanin tanrisal yaratmada o6ngoérilen dogasi ele
gecirilemez. Cunku ele gegirilirse bu, tarihin ve kiltirin sonu olacaktir.
Dolayisiyla béylesi bir ideal, aslinda yaratmanin sonsuz bir yargilama ve
sonsuz bir eksiklikler varhigi olarak yabancilasmis insani, sadece kilttrel
olarak degil varolussal agidan da hapseder. Denilebilir ki Tanri'nin vaat
ettigi topraklarda ikamet eden buitin insanlik olsa bile, bu bitlin insanlik
s6ylemi; Tanri'nin yerini almaya calisan bir baska kavram, fiil olan
insanhk, toplum, gelecek gibi askin ve tinsel kavramlar olacaktir.
Tanri'nin kendini kismi olarak yok etmesiyle tekrardan bedenlesmeye
calistigi kultirel tecrit icinde, insanlk ideali icin onun yerine ikame edilen
farkli kavramlar sirekli tekerrir edecektir. Ayrica ilahi yaratma ve insani
yaratma arasindaki kiltirel baglam, “Insan nedir?” sorusunu kdltirel
farklihklara ragmen oOnceden cevaplandiran kokensel bir bagdlama
oturtur. Oysa sozlesmeye bagli olan ve o s6zlesme nedeniyle aciga cikan
bosluk icinde yeniden yaratilacak o bultlanllik ideali yerine, hicten
yaratilan hakiki bir yaratiya birakmalidir. Bu yeniden yaratmanin zaman
ve mekani, Hristiyan mitolojisindeki tanrisal zaman ve mekan
olmamalidir.
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Roportaj

Basak Urkmez: “Her seyden once burasi
herkesin arsivi. Bizim bellegimiz ve kiiltiir
mirasimiz.”

Yonca ERTURK

Tarih: 29 Nisan 2024 / Yer: MSGSF Findikli KampUsu / Sire: 2 sa.

“yi bir arsiv olusturmak icin sinemayla ilgili tiim kurumlarin
bizimle is birligi ve iletisim halinde olmasini istiyoruz. Yeni
binamizda beklentileri karsilayacak bir mekan yaratip arsivimizi
kurtarmayi hedefliyoruz. Arsivlerin mali haklarla korunan ve
net kurallari olan yapilar olmasi gerektigini bilerek
standartlarimizi iyilestirmeyi planhyoruz.”
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Yonca ERTURK: Hos geldin Basak, bu sdylesiyi kabul ettigin icin cok
tesekkiir ederim. Oncelikle kendini kisaca tanitir misin?

Basak URKMEZ: Ben Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik
Tasarimi BolUuma 6gretim Gyesiyim. Yaklasik yirmi yildir Mimar Sinan’da,
ozellikle Grafik Tasarimi Boélimi’nde animasyon, sinema ve fotograf
Uzerine gesitli dersler veriyorum. Ama uzun sidredir animasyon arsivleri
ve animasyon sinemasi tarihi (zerine calisiyorum. Ingiltere’de
yayimlanan Orta Dogu animasyonu ile ilgili, alaninda tek olan bir
arastirma kitabinda “Turkiye Animasyonu” bolimini yazdim. Ayni
zamanda Cihangir'de Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi
arsivimiz var. Uzun bir siiredir arsivcilik hakkinda cahsiyoruz. Ozellikle
gorsel ve isitsel materyallerin nasil tasnif edilecegi konusunda farkli
arastirma ve cgalismalarimiz var. Sinema Televizyon Arsivi'nde birtakim
sorunlar ciktiginda, Rektorligimuz arsivcilik gegmisimizden 6tird
bizden bu konuda inisiyatif almamizi istedi. Sinema Televizyon Arsivi'nin
mevcut durumunu iyilestirmek icin alanin uzmanlarindan olusan bir
danisma kurulu olusturarak yola koyulduk. Yaklasik Gg yildir profesyonel
bir ekibin destegiyle Sinema Televizyon Arsivi'ni ydnetmeye calisiyorum.

Yonca ERTURK: Mimar Sinan Sinema Televizyon Merkezi Film Arsivi ne
zaman, hangi amacgla ve kim tarafindan kurulmustur?

Basak URKMEZ: Arsivimiz Tirkiye'de film koruma mantiginin olmadigi
bir donemde Sami Sekeroglu tarafindan blylk emeklerle kurulmustur.
Sami Hoca, ilk 6nce Universitede Kulip Sinema 7 adinda bagimsiz bir
kullp kuruyor. Hem sinema gdésterimleri yapiyor hem de mevcut filmleri
toplamaya basliyor. O sirada yaninda Bullent Erkmen ve Ersu Pekin gibi
bircok isim var. Cok aktif gdsterimler yapiyorlar ve ilk arsivleme
calismalarina basliyorlar.

Zamanla YOK Kanunu'nun dedistirilmesiyle birlikte bu olusum Sinema
Televizyon Uygulama ve Arastirma Merkezi'ne dénusuyor. Daha sonra da
Universite senatosu tarafindan Prof. Sami Sekeroglu'nun adi veriliyor.
Merkezimizin su anda tam adi Prof. Sami Sekeroglu Sinema Televizyon
Uygulama ve Arastirma Merkezi.

“ilk donemlerde filmleri koruma mantig: heniiz gelismedigi icin
gesitli kurumlardan ikna yontemiyle film toplanarak uzun
suirede bir arsiv olusturulmus.”
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Yonca ERTURK: Sinema Televizyon Merkezi déneminde Film
Arsivi'nden yararlananlarin kayitlari dizenli olarak tutulmus mu? Bu
arsivden bilimsel ya da ticari amaclarla kimler ve hangi kurumlar
yararlanmis?

Basak URKMEZ: ilk dénemlerde filmleri koruma manti§i heniiz
gelismedigi icin gesitli kurumlardan ikna yontemiyle film toplanarak uzun
surede bir arsiv olusturulmus. 1984 yilinda da Kultir ve Turizm
Bakanligi'na ait filmler arsive eklenmis. Bu filmlerin gogu nitrat tabanli
filmler...

Yonca ERTURK: Kiltir ve Turizm Bakanligi arsivi de bu arsive mi
eklenmig?

Basak URKMEZ: Kiiltiir ve Turizm Bakanhdi'nin yaklasik iki bin kutudan
olusan filmleri disinda daha gok sektorin filmlerinden olusan ylz yirmi
bin kutu bizim arsivimizin blylk kismini olusturuyor. Zaman iginde
merkezin gliven kazanmasi, filmlerin burada saklamasini saglamis. Film
saklamak ve korumak problemli ve gok zor bir is. Turkiye'de Uretilen
filmlerin yUzde doksani bizim arsivimizde saklaniyor.

Yonca ERTURK: Halihazirda yeni yapilan filmler de arsivinize ekleniyor
mu?

Basak URKMEZ: Tabii, simdi dijital teknolojiye gectikten sonra yalnizca
asetata basilan filmleri veya yeniden aktarilan filmleri sakliyoruz. Ama
bizim hedefimiz dijital bir arsiv olusturup gtiinimduizde Uretilen filmleri de
saklamak. Clnku diziler de dahil olmak lGzere gliinimuzde yapilan diger
filmlerin de saklanmasi hedeflerimiz arasinda. Ancak bu ciddi ve masrafli
bir proje. Onun igin su anda bir plan olusturduk; édnimuzdeki yillarda
gunidmuzde uretilen filmleri de arsivimizde saklamayi planliyoruz.

Yonca ERTURK: Cok giizel!

Basak URKMEZ: Arsivimizde yer alan her seyin kayd tutulmus
durumda. Onceki dénemde kayitlar kendi arsivieme mantigimiza gére
tutulmus. Bunlart  simdi uluslararasi bir kodlama sistemine
dénustirmeye basladik. Tabii ylz yirmi bin kutu var. Hepsinin elden
gegcmesi gerekiyor. Bunlari uluslararasi standart kodlarla eslestirmeye
calisiyoruz.
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Yonca ERTURK: Ben de birkac sefer arsivi kullanmak istedigimizi
hatirliyorum. Kimler yararlanmis? Faydalananlar olmus mu yillar icinde?

Basak URKMEZ: Arsivin kullaniminda yillar icinde ¢ok problem
yasanmis. Arsiv ilk basta iyi niyetlerle kurulmus. Ne var ki zaman iginde
teknik yetersizlikler ve eleman eksiklikleri nedeniyle kullanimi ve sartlari
uluslararasi standartlarin disina c¢ikmis. Arsivler zaten acik yapilar
degdildir. Arastirmacilara belirli kurallarla acgilir. Gegmiste merkezimiz
oncelikle arsivi korunma mantigi ile hareket etmis. Bu ylzden bazi
filmler ulagsilamaz hale gelmis.

“Ulusal film arsivlerinin temel islevini yerine getiriyoruz.
Arsivimizin statii kazanip arastirmacilara daha ¢ok agilmasi
gerekiyor.”

Yonca ERTURK: Evet, ben de onu merak ediyorum. Orada bir arsiv var,
korunuyor; ama igindekine ulasilamazsa aslinda biraz da yok gibi...

Basak URKMEZ: Arsivimizdeki cogu film yapimcilara ve hak sahiplerine
ait. Merkezimiz, arastirmacilarla film sahiplerini bir platformda
birlestiriyor. Bir arastirmaci ya da kurum geldiginde, biz ilk 6nce mali hak
sahibinden bunun iznini almasini istiyoruz. O izinle bize basvurdugunda
ilgili filmi teslim ediyoruz ya da elinde bir kopyasi varsa mali hak sahibini
onunla bulusturarak bu islemleri yapiyoruz. Tabii Kultir ve Turizm
Bakanhdi filmleri ayri bir kategori olusturuyor. Bakanlik izniyle belirli
kosullarda paylasilabiliyor. Ulusal film Arsivlerinin temel islevini yerine
getiriyoruz. Arsivimizin statl kazanip arastirmacilara daha cok acilmasi
gerekiyor. Her kopyanin belli arsiv kosullari icinde gdsterilmesi ve
arastirmacinin direkt seyredebilmesi gerek. Bazi filmler igin bunu
yapabiliyoruz; ama tim filmler icin henliz bu standarda ulasmis degiliz.
Bu, zaman icinde vyeterli eleman ve teknik olanaklar saglanarak
yaplilabilir. Bu slreci planliyoruz. Cogu zaman ulasilmasi cok zor bir arsiv
olmus. Uluslararasi standarda oturtmayi hedefliyoruz. Burasi her seyden
Once ulusal statlde bir yer olmali ve ilgili kanunla bu statliye gelmesi
gerek.

“"Herkes filmini evinde ya da herhangi bir depoda saklayamaz.
Boyle bir durum filmlerin bir siire sonra 6lmesi demek, kiiltiirel
mirasimizin yok olmasi demek. O yiizden bizim gibi merkezlerin
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devlet destegiyle o iklimlendirmeyi yapmasi gerek. Ciinkii bu
cok maliyetli bir is.”

Yonca ERTURK: Arsiv, Mimar Sinan’a bagh degil mi?

Basak URKMEZ: Arsivimiz, Mimar Sinan Glzel Sanatlar Universitesi’ne
bagh Uygulama ve Arastirma Merkezi statlisiinde bir yapi olarak galisiyor.
Film saklama anlasmalarimiz Universiteyle yapimcilar arasinda filmlerin
burada depolanmasi ve saklanmasi amaciyla olusturulmus. Bakanlikla
da ayni sekilde anlagsmalarimiz var. Filmleri uygun kosullarda saklamak
ve korumak igin kurulmus bir merkeziz. Filmleri, belirli sicakliklarda
olusturulan iklimlendirmeyi saglayarak saklamak gerekiyor. Bunu
saglamak icin de bizim gibi merkezlere ihtiyag var. Herkes filmini evinde
ya da herhangi bir depoda saklayamaz. Bdyle bir durum filmlerin bir slire
sonra 6lmesi demek; kulturel mirasimizin yok olmasi demek. O yuzden
bizim gibi merkezlerin devlet destegiyle o iklimlendirmeyi yapmasi
gerek. Cunkl bu cok maliyetli bir is. Filmler bitin dinyada ancak bdyle
guivenli merkezlerde saklanabiliyor.

Yonca ERTURK: Hollywood'da da biylk bir proje var bildigim
kadariyla... Ozellikle Martin Scorsese'nin énayak oldugu buyik bir
restorasyon ve arsiv galismasi var.

Basak URKMEZ: Tum ilkelerde film arsivleri mevcut. Bu arsivler FIAF
(International Federation of Film Archives, 1938) denilen uluslararasi bir
federasyona bagli, Film Arsivleri Federasyonu. Biz, bu kurumun
1969’'dan beri Uyesiyiz.

Yonca ERTURK: Baska iiye var mi Tirkiye'de?

Basak URKMEZ: Sinematek bu yil kabul edildi. FIAF'in iki kategorisi var.
Bu kategoriler, Uyeler ve ortaklar. Merkezimiz Uye kategorisinde,
Sinematek ise ortak kategorisinde yer aliyor. Uyeler, orijinal bir hareketli
gérintd koleksiyonunun korunmasi konusunda mesru ve birincil
sorumlulugu olan ve bu sorumlulugu Ustlenecek kaynaklara sahip
kuruluslardir. Ortaklar ise federasyonun hedefleri ile ilgili bir alanda
faaliyet gdsteren; ancak arsivlenebilecek nitelikli bir hareketli gértntu
koleksiyonuna sahip olmalarn gerekmeyen kuruluslardir. Sinematek’in
FIAF'a kabul edilmesine c¢ok sevindik ve bu slreci destekledik. Her
Ulkeden ne kadar fazla katilm varsa bu alanda daha gulgla bir ortam
olusacaktir. Sinematek’le ortak calismalar yapiyoruz.
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Yonca ERTURK: Film Arsivii Mimar Sinan Sinema Televizyon
Merkezi’'nden Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Rektorliginin
kontroline ne zaman gecti?

Basak URKMEZ: Uzun yillardir Sinema Televizyon Bdlimi ile Sinema
Televizyon Uygulama ve Arastirma Merkezi ortak bir yapi olarak
yonetiliyordu. Rektorlik degisiminden sonra arsiv elemanlan ile
rektorligln gesitli yazismalarindan arsivin gerektigi gibi yonetilmedigi
ve birtakim problemler oldugu tespit edilmis. Rektorlik bunun Gzerine
gesitli sorusturmalar baslatmis. Sonucta, yeni bir ydnetim kurularak
arsivin yeniden yapilandiriimasi planlanmistir.

Arsiv binasinin depreme dayaniksiz oldugu uzun siredir biliniyordu. Bu
durum, cesitli kurumlar tarafindan da raporlanmisti. Mevcut rektdrltik
déneminden d6nce de raporlandirma calismalarina baslanmis, hatta ilk
dnce bizim mimarlik bélimimuz bdyle bir rapor vermis. Arsivin depreme
dayaniksiz oldugu bu raporlarda belirtiimis. Rektérligiimiiz Handan Inci
déneminde de tekrar rapor alinmasini istedi. Bu sefer Blyuksehir
Belediyesi'ne ait ISTON aracihidiyla bir raporlandirma yapildi. Tiim binada
gocme riski oldugu tespit edildi. Tum raporlari web sitemizde
paylasiyoruz. Binanin bir an once bosaltilmasi gerektigi ortaya cikti.
Bunun Uzerine acil bir eylem plani yapmamiz gerekti. Binada ¢cok énemli
bir film mirasi var ve binanin alt katinda duruyor. O ylizden tim alan
uzmanlarindan danisma kurullarn olusturarak ilk 6nce mevcut durumu
raporlandiralim dedik. Yani arsivin durumu ne? Oradan basladik. Arsivin
raporlandirmasi da uzman kurumlarca vyapildi. Cesitli kurumlardan,
devlet arsivlerinden ve sinemayla ilgili kurumlardan bir ekip, bu raporu
hazirlayip arsivin mevcut durumunu tespit ettiler. Arsivin standartlarin
cok altinda oldugu ortaya cikti. Bu raporun sonucunu da web sitemizde
yayinlyoruz.

Yonca ERTURK: Bu, iklimlendirme konusundan mi kaynakli?

Basak URKMEZ: Arsiv iyi bir amacla kurulmus; ama zaman iginde
arsive hicbir yatinrm yapilmamis. Ozellikle iklimlendirme kismi ve ideal
Isi dederlerine ulasamiyorduk; uluslararasi standartlarin cok altindaydik.
Onun Uzerine bir eylem plani ile buray! acil olarak baska bir yere nasil
tasinz diye arastirdik. Uzun sure uygun bir yer aradik. Devlet
kurumlariyla yazistik ve uygun olabilecek yerlere baktik. Gegici olarak
tasiyalim ki binayi yikip tekrar yapilmasini saglayalim istedik; ama higbir
kurum bize uygun bir yer gbsteremedi. Bunun Uzerine biz de kendi
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mekanlarimizi tekrar gézden gecirdik. Universitemizin Bomonti‘deki
binasinin altinda bulunan sekiz katli bir otopark alani dikkatimizi gekti.
Bu alanin dort katini arsive dénistirebilecedimizi dislindik. Bu fikrin iyi
projelendirilmesi gerekti; ¢linkd bir otoparki film arsivine dénustirmek,
onun etrafini kaplamak ve iklimlendirmesini saglamak gerekiyordu. Iste
bunun icin bltgelendirme galismalari yapildi. Kiltlr ve Turizm Bakanhdi
ile Cumhurbaskanligi Strateji Dairesi'nin ortak bir blitge bulmasiyla
tasinmayl ve vyapilandirmayi sadlayabildik. Su anda istedigimiz
iklimlendirme sartlarina sahip gegici bir mekanimiz var.

“Arsivin eksi dort derecede, diinya standartlarinda korunacagi
ve ziyaretgiler tarafindan fuaye alanlarindan rahatga
goriilebilecegi bir proje hazirlandi. FIAF'la da yazisarak gesitli
uzmanlardan goriis alindi. Cok iyi bir arsiv tasarlandi.”

Yonca ERTURK: Niye gegici? Orasi giizel bir yer degil mi?

Basak URKMEZ: Cinki temel amacimiz Balmumcu'daki alana
uluslararasi standartta bir arsiv insa etmek. Bunun igin de Hasan Calislar
ve Kerem Erginoglu Mimarlik Sirketi ile yaklasik dokuz aylhk bir calisma
yaptik. Uzmanlar, danisma kurulumuz ve proje bilim kurulumuz ile
birlikte yepyeni bir bina tasarlandi. Arsivin eksi dort derecede, dinya
standartlarinda korunacadi ve ziyaretgiler tarafindan fuaye alanlarindan
rahatca gorilebilecedi bir proje hazirlandi. FIAF'la da yazisarak cesitli
uzmanlardan goris alindi. Cok iyi bir arsiv tasarlandi. Egitim binalari,
restorasyon alanlari, iki tane profesyonel c¢ekim stlidyosu, tim
dénemlerin projeksiyon makinelerine sahip dort yliz seksen Kisilik bir
salon ve iki cep sinemasi ile yeni bir kiltirel miras alani olarak hizmet
verecek.

Yonca ERTURK: Arastirmacilarin gelip yararlanabilecedi bir alan.

Basak URKMEZ: Cok biyik bir medyatek de var. Zaten mevcut kitap
arsivimiz cok iyi. Bu arsive ek olarak, filmlere de direkt ulasim saglayan,
seyretme odalarinin oldugu c¢ok glizel bir bina tasarlandi. Hayalimiz bunu
bir an dnce gerceklestirmek. Gegcici mekana tasindik; simdi mevcut bina
yikilacak ve yepyeni bir bina yapilacak. Bunlar G¢ vyil iginde
gerceklesecek. Umarim bu sitre¢ hizli isler. Su anda nitrat tabanli
filmlerimizi henlz tasiyamadik. CunkU nitrat tabanh filmler igin baska
kosullara sahip sehir disinda bir mekan ariyoruz.
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Yonca ERTURK: Cok yanic ve tehlikeli bir malzeme degil mi?

Basak URKMEZ: Cok yanici ve patlayic! Nitrat tabanl filmlerden kisaca
bahsedeyim. Kiiltlr Bakanligi'na ait filmlerin godu nitrat tabanli filmler.
Bunlar Osmanli déneminde ve Cumbhuriyet’in ilk doneminde Uretilmis
filmler. Devlete ait 6zel térenler gibi goérintlleri kapsayan bir koleksiyon.
Sinemamizin ilk dénemlerinde Uretilen filmlerimiz de nitrat tabanl.
Yaklasik iki bin tane kutudan olusan bu filmleri sehir icinde saklamak ¢gok
mumkin degil. Clinkld cabuk alev alan filmler bunlar. Bitin dinyada
nitrat tabanl filmler sehir disinda 6zel kosullarda saklaniyor. Restorasyon
amaciyla sehir icine gok az sayida getiriliyor. Bu filmlerin arsivlenmesi
diger Ulkelerde cok siki kurallara baglanmistir. Biz su anda bu tehlikeli
materyali Balmumcu’da sehrin ortasinda tutuyoruz. O ylUzden tam ilgili
kurumlarla goérustik. Vali Bey de gelip gérdd durumu. Bir an énce o
materyalin sehrin disind bir yerde saklanip ancak restorasyondan
gecirilecekleri zaman merkezimize getirilmesi gerekir. Simdi biz o
asamadayiz. Uygun bir mekan buldugumuz an nitrat tabanl filmleri
oraya tasiyacadiz.

Yonca ERTURK: Bu séyledikleriniz eski filmler icin mi gegerli?

Basak URKMEZ: Arsivimizin bitiiniine gére az sayida olan nitrat tabanli
filmler, toplamda iki bin ile iki bin iki ylz arasi kutudan olusuyor.

Yonca ERTURK: Onlar halad Balmumcu’da duruyor, digerleri gitti mi?

Basak URKMEZ: Nitrat tabanh filmler disinda tiim arsivi tasidik. Film
arsivimiz disinda yuz bin parcadan olusan sinema endustrisi ile ilgili
makine koleksiyonumuz var. Bu arsiv zaman icinde produksiyon
firmalarinin ve sinema salonlarinin kapanmasi ile toplanmis. Bu
malzemeyi tasimak filmleri tasimaktan daha zor bir is... Clnk0l bazi
makinelerin sdkilmesi gerekiyor ve artik ustalari da yok. Mevcut
ustalarini bulmak, sékmek, paketlemek, bu tasimanin en zor kismiydi.
Hepsinin glvenli ortamda tasinmasi gerekiyordu. Bir viday! bile
kaybetmeden en klguk parcaya kadar paketleyip yeni yerimize tasidik.

Yonca ERTURK: Bomonti‘deki otoparktan dénistiriilen mekandan séz
ediyorsunuz degil mi?
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Basak URKMEZ: Gegici olarak kalacagimiz ve uygun iklimlendirme
kosullarina sahip binaya arsivimizi tasidik. Bu mekan, biz giktiktan sonra
Universitenin diger arsivlerini saklamak Gzere yapildi. Bu da Gniversite
icinde bir devamlilik olacak. Dért katl bir arsiv... Universitemiz dnemli
arsivlere sahip, her bélumun cesitli arsivleri var. Onlar icin de ¢ok iyi bir
mekan oldu. Daha sonra onlar igin kullanilacak.

Yonca ERTURK: Cok giizel. Film arsivi neden Mimar Sinan'dan, Mimar
Sinan Rektorligl'ne gecti?

Basak URKMEZ: Film Arsivi, 6nceden de rektérliige bagli bir birimdi.
Daha dnceki yonetimlerde Sinema Televizyon Enstitlsu ile organik iligkisi
devam etmis. Rektorlik, anlattigim cesitli problemlerden dolayi yeniden
bir yénetim ve danisma kurulu kurdu. Su an alan uzmanlarindan olusan
bir danisma kurulumuz var. Jak Salom’dan Kerem Ayan’a kadar sinema
sektérinldn tum alanlarindan temsilci barindiriyor. Festival yoneticileri de
var, teknik adamlar, arsiv uzmanlari ve kdgit uzmanlari da var. Toplamda
15 kisilik bir danisma kurulumuz var. Onun disinda da projelere gére
degiskenlik gosteren bilim kurullar olusturuyoruz. Tasima projesi igin
ayri bir bilim kurulu kuruldu. Ortak karar vererek hareket ediyoruz.

Yonca ERTURK: Film Arsivi'nin tasinma siirecinde nelere dikkat edildi?

Basak URKMEZ: Bomonti'de altyapi ve iklimlendirme icin bir proje
hazirladik. Proje ekibi, otoparki bir film arsivine dénistirmek igin ilgili
kissmda bir kabuk vyaratti. Otoparkin icine yerlestirilen yeni duvar
sistemleri ve iyi bir iklimlendirme ile film arsivi icin uygun bir ortam
olusturuldu. Filmler, afis ve senaryo gibi basili malzemeler belirli
kategorilerde ayri bélumlerde duruyor. Endlstriyel malzememiz ayri
katlara yerlestirilmis durumda... Yeni kosullarda calismaya basladik.
Balmumcu’daki ingaatin UG¢ sene iginde bitmesini bekliyoruz. Sonra
arsivimiz tekrar geri gidecek. O zaman profesyonel, dlnya
standartlarinda bir binaya kavusacak. Yeni binalarimizin projelerini
FIAF'la paylastigimizda onlar da ¢ok heyecanlandilar. Yeni binada Novec
adinda yangin séndlirme sistemleri kullanmayi planliyoruz. Bu, ilk kez
bizim arsivimizde bu kadar blUyldk bir alanda kullanilacak. O ylzden
Ingiliz arsivi sonuclari merak ediyor, bizim film Ustiinde yaptigimiz
testleri 6nemsiyorlar. Clnkl bahsi gegen yangin séndirme sistemini bu
boyutta kullanan bir arsiv hentz yok. Dulnya igin de dérnek bir arsiv
olacagimizi disinlyoruz.
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Yonca ERTURK: FIAF'la ilgili de bilgi verir misin?

Basak URKMEZ: FIAF cok dénemli bir kurum. Diinyadaki film arsivleri
alaninda en Ust kurum. Yaklasik ylz yirmi Gyesi var. Dlnyadaki tim film
arsivleri FIAF (yesidir. Uyeleri arasinda dizenli bir yazisma trafigi var.
Ornedin FIAF siklikla bir film aramasi gerceklestirir. Bu film arsivinizde
mevcut mu? Kimin arsivinde gibi? Ayni zamanda teknik bilgilerle
restorasyon bilgilerini devamli paylasan c¢ok aktif bir kurum. Yilhk
toplantilar yapiyor, restorasyon amacli workshoplar yapiyor. FIAF,
dunyadaki en aktif federasyonlardan biridir.

“Her kutunun iginin tek tek kontrol edilmesi gerekiyor. Bunun
icin uzun bir zamana ihtiyag var. Sonugta kutunun iistiinde
yazanla igindeki film ¢cok farkh olabilir.”

Yonca ERTURK: Arsivde hangi filmlerin bulundugunu kesin olarak
biliyor muyuz?

Basak URKMEZ: Biz tabii kendi arsivimizin biitiin envanterini biliyoruz.
Ama sdyle bir durum var. Her kutunun iginin tek tek kontrol edilmesi
gerekiyor. Bunun igin uzun bir zamana ihtiya¢ var. Sonucgta kutunun
Ustinde yazanla icindeki film cok farkli olabilir. Filmin haklarina sahip
olan kisi gerekli héallerde filmi bizden teslim aliyor ve sonra iade ediyor.
Bu konuda sorumluluk hak sahiplerindedir. Kurallarimiz bu sekilde isliyor.
Bu, baska bir sisteme doénltsmeli... Bu isleyis, arastirmacilar zaman
icinde tim filmleri taradikca netlesebilir. Bizim arsivimizin en blUylk
problemi eleman eksikligi... Yurt disinda bizim buyukligimuzdeki bir
arsivde seksen Kkisi galisiyor. Bizim su anda sadece dort aktif calisanimiz
var.

Yonca ERTURK: Cok az gercekten... Bir yaz okulu ya da staj programi
ile ekip toparlanabilir mi? Ornedin génilli olarak calismak isteyen
ogrencilerden destek alinabilir mi? Cok énemli bir konu bu...

Basak URKMEZ: Film restorasyonu cok profesyonel bir is. Bunun igin
ayri bir okul kurulup oradan mezun verilmesi gerekir. Bunun icin de
YOK’e basvurduk. Gérsel isitsel arsivlerin restorasyonu ile ilgili bir bélim
kurmak istiyoruz. Bu, tamamen film restorasyonuna odaklanmis bir
b6élim olacak. Dlinyada da sayili béliumlerden biri olmasini hedefliyoruz.
Cunki bu alanda cok az okul var diinyada... YOK'ten izinlerin ¢cikmasini
bekliyoruz.
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Yonca ERTURK: Sektérde bazi film restorasyonu sirketleri var. Onlarla
da galistyor musunuz?

Basak URKMEZ: Bu alanda cesitli profesyonel sirketler var. Biz de illgili
sirketlerle calisiyoruz. Merkezimizden filmini alan mali hak sahipleri,
onlar tercih ettikleri sirketlere géturuyor ve islem bittikten sonra bize
tekrar geri getiriyorlar. Bu slire¢ tamamen o Kisilerin inisiyatifindedir.
Ama bizim merkezimiz uzun vyillar restorasyon calismalari da yapti.
Bundan sonra da yapacak. Hatta su anda teknolojimizi yeniliyoruz. Biz
aktarim islemlerini ¢gok daha iyi seviyede vyaparak ilgili sirketlerle
koordineli bir sekilde calisabiliriz.

Yonca ERTURK: Diyelim ki bir film sirketine ait filmler sizin arsivinizde
duruyor. Siz bu sirketi arayip “gelin filmlerinizi restore edelim” tarzinda
bir teklif gétirmeyi distnlyor musunuz ileride?

Basak URKMEZ: Biitiin filmlerin bir raporlandirmasini yapmak istiyoruz.
“Sirke sendromu” adi verilen bir faktér var. Filmler uygun kosullarda
saklanmazsa zamanla bozulup yok oluyor. O durumdaki filmleri
kurtarmak igin, tabii hak sahiplerini de uyararak, sponsor bulunmasina
aracl olabiliriz. IKSV gibi kurumlar her yil bir film restore ediyor.
Sinematek bu alanda duzenli calismalara baslamak istiyor. Bu
kurumlarla yaptigimiz goérismelerde bazi filmlerin restorasyonuna
oncelik tanimak icin galisiyoruz. Sinema tarihimiz agisindan ¢ok énemli
olan baz filmler yok olmak Uzere olabilir. Bu kontrol asamalari o acidan
Onem arz ediyor.

Yonca ERTURK: Arastirmacilar bu arsivden nasil faydalanacak? Su
anda bununla ilgili bir calisma var mi?

Basak URKMEZ: Web sitemizde hangi filmlerin arsivimizde
bulunduguna dair bir liste var. Arastirmacilar, listenizde su filmi
goériyorum ya da bu filmi seyredebilir miyim diye bize yazdiklarinda,
eder bizde bir dijital kopyasi varsa, merkezimizde o filmi seyretmelerini
saglayabiliyoruz. Egder aradiklan filmin dijital bir kopyasi yoksa,
yapimcisiyla iletisime gecmelerini sagliyoruz.

Yonca ERTURK: Halihazirda bu sistem galismaya basladi mi?
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Basak URKMEZ: Evet, biz bu tasinma siirecinde bile gésterebilecedimiz
filmleri talep edenlerle her zaman paylastik.

“Yiuz yirmi bin kutudan olusan bir arsivimiz var. Bir film
yaklasik on iki kutudan olusuyor. On iki bin civarinda filmimiz
var.”

Yonca ERTURK: Arsiv hakkinda baska rakamlar da verebilir misin?

Basak URKMEZ: Yiiz yirmi bin kutudan olusan bir arsivimiz var. Bir film
yaklasik on iki kutudan olusuyor. On iki bin civarinda filmimiz var. Filmler,
nitrat ve asetat tabanl olmak lzere ikiye ayriliyor. Bunun disinda video
ve betacam gibi farkli formatlarda olanlar da var. Basil arsivin en genis
kismini ise sekiz bin parcadan olusan afis koleksiyonu olusturuyor.
Bunun disinda, ilging bir sekilde bu sirecte buldugumuz, “sinema
fenerleri” dedigimiz cok buyik boyutlu afislerimiz de var.

Yonca ERTURK: Sinema fenerleri, sinema kapilarina asilan resimler mi
oluyor?

Basak URKMEZ: Sinema fenerleri, yaklasik (ic metre ile sekiz metre
boyutlarinda degisen ve sinemalarin dis cephelerine asilan, genelde elle
boyanan biylk boyutlu afislerdir. Temel 6zellikleri, afis ressamlari
tarafindan vyapilmis c¢ok blylk boyutlu c¢alismalar olmalandir.
Arsivimizde on (g parcalik bir sinema feneri koleksiyonumuz var. Bizdeki
koleksiyon, diinyada da sayili koleksiyonlardan biri... Bildigimiz kadariyla
Hollanda arsivinde (¢ adet, Fransa arsivinde ise bes adet sinema feneri
bulunuyor.

Yonca ERTURK: Peki bu sinema feneri arsivi iyi durumda mi?

Basak URKMEZ: Bu koleksiyonu Kiiltiir ve Turizm Bakanlidi ile bir proje
olusturarak restore ettik. Yesilcam’in Sinema Fenerleri (2022) adiyla bu
calismanin bir yayini da gergeklestirildi. Koleksiyon su anda cok iyi
durumda. Istanbul Sinema Miizesi'nde bu koleksiyondan iki parca
sergileniyor.

Tekrar arsivimize doénersek; senaryolar, 6zellikle gekim senaryolari, yani
yonetmenlerin kendi c¢ekim notlarini yazdigi iyi bir senaryo
koleksiyonumuz var. Sinema materyalleri, cesitli brosirler ve on bin
parcaya yakin bir kitap koleksiyonu var. Projeksiyonlardan yikama

180

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024
Ertlrk, Y. / Basak Urkmez: “Her seyden 6nce burasi herkesin arsivi. Bizim bellegimiz ve
kaltlir mirasimiz.” / ss. 169-185 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.44


https://manifold.press/sinema-fenerleri

makinelerine kadar sinema endustrisinin gesitli malzemelerinden olusan,
ylz bin parcaya yakin bir ekipman koleksiyonumuz var.

Yonca ERTURK: Harika... Bomonti'de kac kisi calisacak?

Basak URKMEZ: Hayalimiz calisan sayisini zaman icinde arttirarak
arsivi daha iyi bir seviyeye getirmek. Ama su anda calisan sayimiz daha
once de ifade ettigim gibi cok yetersiz. Biz bu alanda istihdam
edecegimiz kisilere egitim vermek istiyoruz. Clnkil Ulkemizde film
arsivciligi konusunda yetkin olan kisilerin sayisi gok yetersiz.

Yonca ERTURK: Onceki dénemde yasanan sorunlarda yetersiz sayida
personelle calismanin bir payi olabilir mi?

Basak URKMEZ: Arsiv hicbir zaman istenen sayida insana ulasamamis.
Personel sayisinin belirli bir planla zaman iginde arttiriimasi da
yedlenmemis. Belirli kadrolar calismis, istifalar olmus. Bu konuda
kurumsal bir politika belirlenerek ilerlenmesi gerekir.

Yonca ERTURK: Restorasyon calismalari devam edecek mi?

Basak URKMEZ: Temel alanlarimizdan biri restorasyon. Tasinma siireci
nedeniyle restorasyonla ilgili makine parkurumuz da tamamen sokuldi
ve yeni yerimizde tekrar kuruldu. Bu parkurumuzu gelistirmeyi
planladik. Oniimiizdeki yildan itibaren yeniden restorasyon yapmaya
baslamayi hedefliyoruz.

“"Her zaman bir siirpriz bekliyoruz. Umarim ¢ok merak ettigimiz
filmleri buluruz.”

Yonca ERTURK: Sinema tarihimizin kayip oldugu séylenen filmleri ile
ilgili bir calismaniz var mi?

Basak URKMEZ: Sinema tarihimizdeki kayip filmler her zaman
konusulan bir konu olmustur. Ne yazik ki 1955’te Haskdy’de buyulk bir
sinema deposu yangini oluyor. Bu yanginda sinema arsivimizin blyuk bir
kismini kaybediyoruz; ama kurtarilan kisim su anda bizim arsivde...
Kayip filmler konusunda sdyle bir durum var: Tim arsiv kutularini tek
tek kontrol etme asamasina geldigimizde o kutularin iginden bambaska
filmler cikabilir. Her zaman bir slUrpriz bekliyoruz. Umarim ¢ok merak
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ettigimiz filmleri buluruz. Bazen Oyle bir sey oluyor ki iste Antep’ten,
baska illerden pozitif kopyalar cikiyor. Kayip bir filmin pozitif kopyasi
geliyor. Filmlerin negatiflerine ulasamazsak da her zaman bu tarz bir
slirprizle karsilasmak ihtimal dahilinde...

Yonca ERTURK: H&la bu sekilde ortaya cikan filmler var mi?

Basak URKMEZ: Anadolu’nun cesitli yerlerinde zaman zaman bazi kayip
filmler ortaya cikiyor. Bunun yani sira yurt disina kacirilmis bazi filmler
de var. Onlar da bir giin dénebilir arsivimize... Her zaman bu tarz seyleri
bekliyoruz. Bir sinema kapaniyor mesela ya da bir depo bosaliyor. Ortaya
kayip bir film cikiyor. Gegen senelerde sdyle ilging bir olay yasadik. BiBak
adiyla Berlin’de faaliyet gdsteren bir kurum var. Onlar Turkiye'den
Almanya’ya go¢ eden ilk jenerasyonu konu alan olan Kara Kafa filmi
Uzerine bir proje gerceklestirdiler. Bu film bizim arsivimizden cgikti,
Arsenal Arsivi'nde restore edildi ve tekrar bizim arsivimize getirildi.
Bdylece sinema tarihimizin dnemli bir filmi kurtulmus oldu.

Yonca ERTURK: Dedektiflik gibi... Her zaman bir sey cikabilir. Arsenal
Arsivi de bir film arsivi mi?

Basak URKMEZ: Evet, umarim hep béyle giizel filmler cikar. Arsenal
Arsivi, Almanya’daki ulusal film arsividir. Dinyadaki farkh arsivlerle FIAF
araciligiyla birlesiyoruz. BiBak veya IKSV gibi festival kurumlari bize fon
bularak araci oluyor. Restorasyon cok pahali bir islem. Fon bulduklarinda
cesitli kurumlar birlesip filmlerin kurtarilmasini sagliyor.

“Bu filmleri aktaralim ve bu tehlikeli malzemeden kurtulalim
yorumlari her zaman giindeme gelir. Ne olursa olsun ana
materyali korumaliyiz ki baska bir teknoloji glindeme
geldiginde ona gegebilelim.”

Yonca ERTURK: Arsivin dijital ortama aktariimasi ile ilgili bir planlama
var mi?

Basak URKMEZ: Yapimcilar televizyon ya da YouTube gésterimleri igin
filmleri déndstdrdyorlar. Teknoloji her gin yenileniyor. Su anda 4K
seviyesinde aktarilip gosteriliyor. Ama belki ileride 11K’lara cikacak,
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zamanla baska platformlara da gececegiz. O yiizden bize en gok sorulan
soru sudur: Bu filmleri niye sakliyoruz hala? Bu filmleri aktaralim ve bu
tehlikeli malzemeden kurtulalim yorumlari her zaman gliindeme gelir. Ne
olursa olsun ana materyali korumaliyiz ki baska bir teknoloji guindeme
geldiginde ona gecebilelim. Ayrica dijital ortama aktariimis filmlerin ne
kadar sire saklanabilecegi bir muamma. Aslinda dijital teknolojinin
saklama kosullari daha problemli. Ben bu arsivi bulutta mi
saklayacagim? Eger oyleyse kag tane kopyasini almam gerekir? Biz (g
kopya uzerinden gidiyoruz. Bir filmin orijinal materyalini butiin dinyada
sakliyor; biz de saklamak zorundayiz.

Yonca ERTURK: Bununla ilgili bir yazi okumustum. Sadece dijital
platformlarda yayinlanan, fiziki kopyalari bulunmayan filmlerin, buluttan
veya platformdan silindiklerinde tamamen ortadan kaybolacaklari ileri
surullyordu.

Basak URKMEZ: Simdi her sey bulutta saklaniyor ama bulut sistemleri
bir giin ortadan kalkarsa geriye hicbir sey kalmayacak. Bulutta saklanan
filmlerin farkli ortamlarda da kopyalarini bulundurmaliyiz. Yani o
kopyalama mantiginin da hep ayni mekanlarda degil, farkli mekanlarda
olmasi gerek. Teknolojinin tim ara elemanlarini, asamalarini ve aletlerini
de 6zellikle korumaliyiz. Biz cogu zaman bir betacam kasedi calistiracak
alet ariyoruz. Betacamin gegcmisi ne ki? Biz bu teknolojiyi yakin zamana
kadar kullaniyorduk.

Yonca ERTURK: Film gésterimleri, sdylesi ve atdlye gibi etkinlikler
yapmayi planliyor musunuz?

Basak URKMEZ: Bu tiir etkinlikleri diizenli olarak yapmak istiyoruz;
ama tasinma bizi ¢ok zorlayan bir slUrecti. Butlin yan etkinliklerimizi
durdurduk. Ama yine de bazi etkinlikler yaptik. Ozellikle IASA, Diinya
Gorsel ve Isitsel Arsivler Federasyonu, Istanbul Universitesi'nde biiyiik
yilllik konferansini yapti gecen sene. Biz de orada yeni arsiv binamizi
tanitan blyUk bir sergi dlizenledik. Konferansin ana sergisini biz yaptik.
Orada bidtin dinyadan gelen uzmanlar arsivimizin yeni binasini
gordiler. Onlarla birlikte cesitli workshoplara katilim saglandi. Bu
asamada da mimkin oldugu kadar cok etkinlik gerceklestirmeye,
Ozellikle yeni binayr ve arsivin durumunu anlatan sdylesiler yapmaya
calisiyoruz. Bu sdylesileri web sitemizde de yayinliyoruz (Prof. Sami
Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Tasinma ve Yenileme Sureci Bilgilendirme
Toplantisi). Ne var ki Bomonti‘de su anda film gdsterimi veya atélye
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planlamamiz pek mimkin degdil. Hedefimiz ¢ yil sonra kendi
mekanimizda tamamen programli olarak etkinlikler gerceklestirmek.

Yonca ERTURK: Bomonti‘deki arsivde filmlerin disinda senaryolar,
afisler ve lobi fotograflari gibi materyallerin arsivi de yapilacak mi?

Basak URKMEZ: Evet, simdi dijital arsivimiz icin ayr bir proje de
gelistirdik. O da web sitemizin ve diger platformlarimizin da yeniden
tasarlanmasi. Amacimiz kullanicilarin filmlere YouTube gibi platformlar
Uzerinden kolayca ulasmalarini saglamak. Filmlerle ilgili bilgilere
ulasilabilecek bir web sitesi tasarimi yaptik su anda. Onun arka plani da
tasarlandi. Bunun igini yavas yavas doldurarak kullanicilara acmayi
planhyoruz. Dijital arsivimiz konusundaki galismalarimiz ilerliyor.

Yonca ERTURK: O zaman direkt sizin sitenizde istedigimiz kelimelerle
arama yapabilecegiz, 6yle mi?

Basak URKMEZ: Arsivin, ulusal film arsivi mantiginda calismasi
planlaniyor. Buna da aciklik getireyim: Merkezimizin tam adi, Prof. Sami
Sekeroglu Uygulama ve Arastirma Merkezi'dir. Ama merkezimizin gatisi
altinda Ulusal Film Arsivi (UFA) adiyla bir marka yaratmaya calisiyoruz.
Bu, kendi Ulkemizin ulusal arsivi olacak; ama yine merkezimize bagh
calisacak. Bagimsiz bir isim altinda onu daha da glclendirmeye
calisiyoruz. Bu yaklasim cok tepki aliyor.

Yonca ERTURK: Nicgin?

Basak URKMEZ: Siz merkezimizin adini Ulusal Film Arsivi olarak
degistiriyorsunuz  diyorlar. Aslinda biz arsivi markalastirarak
gliclendirmeye calisiyoruz. Genel merkezimizin vyapisini tabii ki
bozmuyoruz; ¢linkl merkezin film arsivi disinda bircok calisma alani var.
Daha genis ve baska yogunlukta calisan bir merkez olmaliyiz. Amacimiz
Universiteden bagimsiz bir yapi olusturmak dedildir; Universite catisi
altinda Turkiye'deki tim filmleri kapsayan ve yasalarla glivence altina
alinmis bir Ulusal Film Arsivi (UFA) kurmak istiyoruz.

“Butiin uilkelerin ulusal film arsivleri var. Bu da bizim ulusal film
arsivimiz. O ylizden tiim kesimlerin bu olusumu korumak igin
elinden geleni yapmasi gerekir.”
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Yonca ERTURK: Son olarak paylasmak istedigin bir konu var mi?

Basak URKMEZ: Her seyden o6nce burasi herkesin arsivi. Bizim
bellegimiz ve kiltir mirasimiz. Bitin Glkelerin ulusal film arsivleri var.
Bu da bizim ulusal film arsivimiz. O ytzden tim kesimlerin bu olusumu
korumak icin elinden geleni yapmasi gerekir. Iyi bir arsiv olusturmak igin
sinemayla ilgili tim kurumlarin bizimle is birligi ve iletisim halinde
olmasini istiyoruz. Yeni binamizda beklentileri karsilayacak bir mekan
yaratip arsivimizi kurtarmay! hedefliyoruz. Arsivlerin mali haklarla
korunan ve net kurallari olan vyapilar olmasi gerektigini bilerek
standartlarimizi iyilestirmeyi planliyoruz.

Yonca ERTURK: Cok tesekkiir ederiz.
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