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TEVILAT dergisi hakemli bir
akademik dergidir. Dergi alti ayda
bir yayinlanir. Bu dergide yayinlanan
yazilarin fikri sorumlulugu
yazara/yazarlara aittir. Bu fikirlerin
dergide yer almasi bunlar1 yayin
kurulunun da benimsedigi anlamina
gelmez. Yaym kurulu goénderilen
yazilarin  6zlini  sakli  tutmak
kaydiyla  gerekli  dilizenlemeleri
yapma hakkina sahiptir. Dergide yer
alan yazilarin alintilanmasi
durumundan akademik etik kurallar
cercevesinde hareket edilmesi ve
dipnot gosterilmesi  zorunludur.
Tevilat, iki hakemin goérev aldig1 cift
tarafli kor  hakemlik  sistemi
kullanmaktadir.  Hakem  isimleri
yayimlanmamaktadir.

Tevilat, igerigine aninda agik erisim
saglamaktadir.

journal. It's published every six
months. All opinion’s responsibilities
of the articles that published in the
journal is  belongs to the
author/authors and, it does not mean
that they are agreed by the editorial
board. The editorial board has the
right to make the necessary
arrangements in the spelling and
sentences of the articles without
breaking the mean ideas of the
article. It is obligatory to behave
within the framework of academic
ethical rules and show footnotes in
the case of the citing the articles in
the journal. Tevilat, uses double-blind
review fulfilled by two reviewers.
Referee names are Kkept strictly
confidential. Tevilat, provides
immediately open access to its
content.
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YAYIN POLIiTIKASI

Tevilat, Selguk Universitesi
flahiyat Fakiiltesi tarafindan
yilda iki sayl olarak
yayinlanan bilimsel, akademik, hakemli
ve tematik bir dergidir. Her sayisinda
islam diinyasinin tarihi ve
problemlerinden birini bilimsel bir bakis
acisiyla ele alan ve bu konuda ¢oziim

giincel

onerileri sunan ulusal ve uluslararasi
dizeyde sahip
¢alismalar1 yayinlamayr amacglamaktadir.
Editor, dergideki makale durumunu goz

bilimsel niteliklere

o6nlinde bulundurarak tema dis1 makale
yayinlama karari alabilir.

Tevilat, dosya konusuna uygun olarak
dini arastirmalar ve Islami ilimlerin her
alaninda yapilmis bilimsel makalelere yer
verir. Ayrica bu alanlarla iligkili olan
tarih, edebiyat
alanlarindaki akademik makaleleri de
yayinlar. Editdr kurulunun onayi ile dosya
konusu disinda yer verilen makalelerin

egitim, felsefe ve

orani o sayidaki tiim makalelerin yarisini
gecemez.

Dergimiz icin kabul edilebilebilir
benzerlik raporu ylizdesi <=25%'tir. Bu
ylzdenin iizerinde, benzerlie sahip
calismalar, degerlendirmeye
alinmayacaktir.

e Tevilat, en az iki hakemin gorev aldig1
cift hakemlik  sistemi
kullanmaktadir. Gonderilen
degerlendirilme
sekilde tanimlanmis
hassasiyetle uygulanmasi taahhiit
edilmektedir. Gonderilen yazilar daha
6nce yayimlanmamis, yayimlanmak {izere
baska bir dergiye gonderilmemis veya
yayim i¢in kabul edilmis olmamalidir.

tarafli  kor
yazilarin
seffaf  bir

olup bunlarin

stirecleri

PUBLISHING POLICY

Tevilat is a scientific,
academic, peer-reviewed, and
thematic journal published by
the Faculty of Theology at Selguk
University twice a year. It aims to publish
studies that discuss one of the historical
or current problems of the Islamic world
from a scientific point of view and offer
solutions for this issue and have scientific
qualities on national and international
scales. The editor may decide to publish
out-of-theme articles considering the
article status in the journal.

¢ Tevilat, includes scientific articles in all
fields of Islamic sciences and religious
studies that are appropriate to its topic. It
also publishes academic articles in
education, history, philosophy,
literature related to these fields. The rate
of irrelevant file topic articles cannot
exceed half of all articles in the issue with

the confirmation of the editorial board.

and

e Submitted articles are screened for
plagiarism. The acceptable estimation
report percentage for our journal is
<=25%. For this reason, essays with more
than a similarity will not be considered.

e Tevilat uses a double-blind review
system with at least two reviewers. The
evaluation processes of submitted
articles are defined in clearness and the
sensitive application of these processes is
guaranteed. Submitted articles must not
have been published in the past not be
submitted or accepted to another journal

to publish.



e Tevilat’a gonderilen yazilar, editorler
tarafindan genel olarak sekil ve igerik
yoniinden dergide
yayinlanmaya deger olup olmadigina
karar verilir. Degerlendirme i¢in uygun
bulunan yazilar, ilgili alanda en az iki
hakeme gonderilir.

incelenerek

Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri
olumsuz oldugu takdirde yazi, ligiincii bir
gonderilebilir Editor
Kurulu, hakem raporlarini inceleyerek
nihai karar1 verebilir.

hakeme veya

Hakemler, bilimsel ve teknik agidan
yaptiklar1  objektiflik dayal
degerlendirmeyi “Hakem Degerlendirme
Formu”yla dergiye bildirir. Yazarlar,
editorlerin ve hakemlerin raporlarini
dikkate
Degerlendirme  siireci
yazilarin yazar tarafindan geri ¢ekilmesi
s6z konusu degildir.

esasina

almak durumundadir.

tamamlanan

o Bir arastirmanin

yayinlanmamasi, hakemlerin belirttikleri

yayinlanip

“Yayimlanabilir”, “Diizeltmelerden sonra
yayinlanabilir”  ve
secenekleriyle sunulan gortislerle karara
baglanir. “Dlizeltmelerden sonra
yayimlanabilir” secenekli durumlarda
arastirma  miiellife icin
gonderilir. Tashih edilmis dosyanin
yayimlanmasina editorler kurulu karar

“Yayinlanamaz”

revizyon

verir. Diizeltmelerden sonra yeniden
gormek

¢alisma tekrar sunulur.

isteyen hakemlerin onayina

¢ Yazarlardan herhangi bir {icret talep
edilmez ve yazarlara telif icreti 6denmez.
Yayimlanmak iizere kabul edilen yazilarin
haklar
yazarlara aittir. Yazilarin icerigi tiimiiyle
yazarlarin sorumlulugundadir.

tim kisitlama  olmaksizin

e The Articles sent to Tevilat are decided
whether worthy of publishing or not by
evaluation of editors in terms of form and
content. The Articles that are approved
for evaluation are sent to at least two
reviewers.

If one reviewer approves and the other
one disapproves article can be sent to the
third reviewer or, the editorial board can
decide the final decision by examining
reviewer reports.

Reviewers report scientific and technical
that are based on the
principle of objectivity to the journal with
the "Reviewer Evaluation Form". Authors
should the editors’ and
reviewers' reports. The article in which
its evaluation process has been
completed cannot be revoked by the
author.

evaluations

consider

* Whether the article can be published or
is decided with views that are
"can Dbe

not
suggested by reviewers
published”, " can be published after
corrections” and "cannot be published".
In the situation of "Can be published after
corrections” the article is sent to the
author for revision. The editorial board
decides to publish the revised version of
the article. The article is resubmitted to
the reviewers which want to see it again.

¢ No fees are charged from the authors,
and no royalties are paid to the authors.
All rights of the articles accepted for
publication belong to the authors without
restriction. The content of the articles is
entirely the responsibility of the authors.



ACIK ERISIM POLITIKASI

« Tevilat, bilimsel arastirmalarin insanliga
Ucretsiz sunulmasini, bilginin kiiresel
paylasimini arttiracagl
benimsediginden, agik erisim agik erigim
politikasi benimsemektedir. Bu baglamda
dergide  yaymlanan yazilar
https://dergipark.org.tr/pub/tevilat/arc
hive adresinden erisime agiktir.

ilkesini

tim

Ayrica Tevilat'ta yayimlanan basilan her

makale  Creative = Commons  Atif-
GayriTicari 4.0 Uluslararasi Lisans1 (CC-
BY-NC) Uluslararasi lisansi ile
lisanslanmistir.

YAZIM KURALLARI

e Tevilat'a gonderilecek yazilar, Microsoft
Word programinda yazilarak (geviriler
orijinal metinleri ile birlikte, resim, sema
ve tablolar dahil) editére gonderilmelidir.
Makalelerin derginin internet sayfasinda
yer Tevilat
Sablonunun kullanilarak gdénderilmesi
tavsiye edilmektedir.

alan Dergisi  Yazim

¢ Gonderilecek yazinin basinda yazar adi,
unvani, goérev yaptigi kurum, ORCID
bilgisi ve yazarin kendisine ulagilabilecek
telefon ve e-posta adresi gibi bilgilere yer
verilmelidir. Koér hakemlik geregi bu
bilgiler, editorler tarafindan
kaldirildiktan sonra makale hakemlere
gonderilmektedir.

e Yazilar resim, sekil, harita vb. ekleri de
dahil 9.000 sozclugl
asmamalidir.

olmak tlizere

» Govde metinleri (kaynakea, resim, sekil,
harita, vb. ekler dahil) en fazla yirmi bes
(30) sayfa, Microsoft Office Word
programinda ‘Cambria’ fontu ile metin
icinde 11 punto biiytkliigiinde; Kat 1,15
satir araligiyla, iki yana yasl yazilmalhdir.

OPEN ACCESS POLICY

e As Tevilat adopts the principle that
scientific research will be provided free of
charge to humanity and will increase the
global sharing of knowledge, it adopts an
open access policy. In this context, all
articles published in the journal are
accessible at https://dergipark.org.tr/
en/pub/tevilat/archive.

In addition, every article published in
Tevilat is licensed under a Creative
Commons  Attribution-NonCommercial
4.0 International License (CC BY NC).

WRITING PRINCIPLES

e Articles that will be sent to Tevilat
should be sent to the editor by writing in
Microsoft Word (translations with their
original texts, images, schemas, and
tables). It is recommended to send the
articles by using Tevilat Journal Writing
Template.

¢ It should include pieces of knowledge
such as the name of the author, title,
occupied institution, ORCID number and
telephone number available to contact,
and e-mail address at the beginning of the
article that will be sent.

¢ Texts should not exceed 9000 words,
including attachments such as images,
figures, maps, etc.

e It should be body texts (including
bibliography, picture, figure, map, etc.
attachments) maximum of twenty-five
(30) pages, written in Microsoft Office
with the font Cambria and character size
11 point, with 1.15 line spacing and
justified.
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e Sayfa kenar bosluklary; iist 2,5, sag 3, sol
2,5 ve alt 2 cm olarak ayarlanmalidir.
Kagit boyutu; Genislik 16,5, Yiikseklik 24
cm olmalidir.

e Paragraf bosluklari, Sonra 2 nk, Once 2
nk olmalidir. Satir baslar1 0,75 cm olarak
ayarlanmalidir. Dipnotlar, 9 punto
‘Cambria’, tek satir aralikly, iki yana yash
ve 0,5 cm asili olmalidir.

e Ceviri, sadelestirme ve transkripsiyon
yazilarina orijinal metinlerin fotokopileri
veya PDF formati eklenmelidir. Ayrica
kitap tanmiim ve degerlendirmelerine
kitap kapak gorseli resim formatinda
eklenmelidir.

» Metin icinde vefat tarihi verilecekse (6.
425/1033) seklinde olmalidir.

» Arapca metinler i¢in ‘Traditional Arabic”
veya “Traditional Naskh” yaz karakteri
kullanilmahdir. Makale bashklar1 Tirkce
ve Ingilizce olarak yazilmahdir.

» Makaleler 150-200 kelimelik Tiirkee 6zii
ve bu éziin (abstract) ingilizce cevirisi,
yabanci dildeki makalelerin ise Tiirkge ve
ingilizce 6zleri verilmelidir. Bes-sekiz (5-
8) kelimelik kelimeler
(Keywords), ingilizce ve Tiirkce olarak
verilmelidir.

anahtar

o Imla ve noktalama agisindan Tiirk Dil

Kurumu'nun Imld  Kilavuzu esas
alinmahdir. Editor, yazilarin imlas: ile

ilgili degisiklikler yapma hakkina sahiptir.

¢ Margins should be; top 2,5, right 3, left
2,5 and bottom 2 cm. Paper size should be
width 16,5 and height 24 cm.

¢ Paragraph spaces should be 2 nk after, 2
nk before. Start of the line should be set to
0.75 cm. Footnotes should be 9-point
'Cambria’, single-spaced, justified, and 0.5
cm hanging.

» Photocopies of original texts or PDF
format should be attached to translation,
simplification transcription
manuscripts. In addition, the book cover
should be added in the form of an image
to the book reviews.

and

o If the text includes date of death should
be in the form (d. 425/1033).

e Arabic texts should be written in the
font “Traditional Arabic” or “Traditional
Naskh”.

e Around 150-200 words of Turkish
summary of the articles and an English
translation of the summary should be
submitted for the Turkish articles.
Turkish and English summaries should be
submitted for foreign language articles.
There should be Keywords consisting of
five-eight (5-8) both in Turkish and
English.

¢ In terms of spelling and punctuation, the
Spelling Guide of the Turkish Language
Society (TDK) should be taken as a basis.
The editor has the right to make changes
regarding the spelling of the articles.



e Sahis ve eser isimleri ile terimlesmis
kavramlar, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi'nde yer alan madde bashgi

ve imla kurallarni esas alinarak
yazilmalidir.
e Makalenin sonunda “kaynakg¢a”
verilmelidir.
e Tevilat, dipnot ve kaynakca

gosteriminde ISNAD Atf Sistemi’'ni esas
almaktadir. Detaylar isnad atif sisteminin
web sayfasinda yer almaktadir. (bk.
http://isnadsistemi.org)

ETiK iLKELER

e Asagida yer alan etik gorev ve
sorumluluklar, a¢ik erisim olarak
Committee on Publication Ethics (COPE)
tarafindan yaymlanan rehberler ve
politikalar dikkate
hazirlanmistir.

alinarak

e Yazarlar i¢in; Gonderilen makalenin
akademik alanlara katki sunacak nitelikte
yazarin  sorumlulugundadir.
Calismalarin 6zgilin olmasi ve arastirmaya
dayali gerekmektedir. Intihal
taramas1 dergi tarafindan yapilsa bile
akademik onursuzluk olan
sonuclarl tamamen yazara yoOnelecektir.

olmasi

olmasi

intihalin

Makalede ismi yazilacak olan diger
yazarlarin arastirmaya katki
sagladigindan emin olunmalidir.

Akademik katkisi olmayan Kkisilerin ilave
yazar olarak gosterilmesi veya katki sirasi
gozetilmeksizin, unvan, yas ve cinsiyet
gibi bilimdis1 dlciitlerle yazar siralamasi
yapilmasi bilim etigine aykiridir.

Dergiye makale gonderen yazarlarin
derginin yayim ve yazim ilkelerini
okudugu ve kabul ettigi varsayilir ve
yazarlar bu ilkelerde  kendinden
beklenenleri taahhiit etmis sayillmaktadir.

¢ The name of individuals and works
should be written on the basis of the title
of the article and spelling rules in the
Encyclopedia of Islam of the Turkiye
Diyanet Foundation.

e There should be a bibliography at the
end of the article.

e Tevilat predicates footnotes and
bibliography upon ISNAD
system. For details ISNAD official website.

(http://isnadsistemi.org)

reference

ETHICAL PRINCIPLES

» The ethical duties and responsibilities
listed below have been prepared to take
into account the guidelines and policies
published as open access by the
Committee on Publication Ethics (COPE).

¢ For the authors, It is the author's
responsibility to contribute to the
academic fields of the submitted article.
Studies should be original and research-
based. Even if plagiarism is scanned by
the journal, the results of plagiarism,
which is an academic shame, will belong
entirely to the author. Make sure that
authors the
researchers whose names will be written
in the article. It is against scientific ethics
to present non-contribute authors as
additional authors or to rank the authors
according to non-scientific criteria such
as title, age, and gender, regardless of the
order of contribution.

other contribute to

Itis assumed that the authors who submit
articles to the journal have read and
accepted the publication and writing
principles of the journal, and the authors
are deemed to have committed to comply


http://isnadsistemi.org/
http://isnadsistemi.org/

Atiflar ve kaynakg¢a gosterimi eksiksiz
olmalidir.

Yazarlar, Yiiksekogretim Kurulu'nca da
belirtilen Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigi Yonergesi'ni dikkate almalidir.

Makalesi yayina kabul edilmis
yazarlarin, Tevilat Dergisi Cikar Catismasi
ve Etik Beyan Formunuimzalamasi
gerekmektedir. (Form 2)

+ Hakemler igin;
yayimlanacak
kalitesinin en
olduklariin bilinciyle
akademik kaliteyi arttirma
sorumluluguyla degerlendirme
yapmalidir. Hakemler, yalnizca uygun bir
degerlendirmeyi yapmak icin gereken
uzmanliga sahip olduklari, kor hakemlik
gizliliine riayet edebilecekleri ve
makaleye dair detaylari her sekilde gizli
tutabilecekleri makalelerin hakemligini
kabul etmelidirler.

Hakemler dergide
makalenin

tespit
davranmali ve

akademik

temel edicisi

Makale inceleme siireci sonrasinda da
incelenen makaleye dair herhangi bir
bilgi  hicbir  sekilde  baskalariyla
paylasiimamalidir. Hakemler,
makalelerin igeriginin dogrulugunu ve
akademik olciitlere uygunlugunu
degerlendirmelidir.

yalnizca

Makalede ortaya konan diisiincelerin
hakemin diistincelerinden farkli olmasi
degerlendirmeyi etkilememelidir. Hakem
raporlar1 objektif ve O0l¢ili olmalidir.
Hakaret iceren, kiiclimseyici ve itham
kesinlikle

edici ifadelerden

kaginilmalidir.

with the expectations from them in these
principles. Citations and bibliography
should be complete.

Authors have to take into account the
directive on scientific research and
publication ethics, which is also regulated
by the Council of Higher Education.

Authors whose articles are accepted for
publication are required to sign
the Tevilat Journal Conflict of Interest and
Ethical Declaration Form. (Form 2)

¢ For the reviewers; Reviewers should
act with the awareness that they are the
most fundamental identification of the
academic quality of the article to be
published in the journal and should
evaluate with a responsibility to increase
quality. Reviewers should
accept to review only articles for which
they have the expertise to perform an
appropriate review, can respect the
confidentiality of blind review, and retain
details of the article in all situations.

academic

After the article review process, no
information about the revised article
should be shared with others. Reviewers
should only evaluate the truth of the
content of articles and their
appropriateness with academic criteria.

Whether the opinions expressed in the
article are different from the opinions of
the reviewer or not, there should not
affect the evaluation. Reviewer’s reports
objective
Insulting, condescending and accusatory
expressions  should absolutely be

must be and measured.

avoided.
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Hakemler, degerlendirme raporlarinda
ylizeysel  ve ifadelerden
kaginmalidir. olan
degerlendirmelerde sonucun dayandigi

muglak
Sonucu olumsuz
eksik ve kusurlu hususlar somut bir
sekilde gosterilmelidir.

Hakemler, Kkendilerine tanimnan sire

icerisinde makaleleri degerlendirmelidir.
Sayet degerlendirme yapmayacaklarsa,

makul bir siire igerisinde dergiye
bildirmelidirler.
e Editérler icin; Editorler, dergi

politikasinda belirtilen ilgili alanlara katki
saglayacak makaleleri degerlendirme
siirecine kabul etmelidir.

reddedilen
bir ¢ikar
olmamalidir.

Editorler, kabul
makaleler ile herhangi
catismasi/iliskisi icinde
Editorler bir makaleyi kabul etmek ya da
reddetmek icin tiim sorumluluga ve
yetkiye sahiptir.

veya

Hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin
karsilikli olarak gizli tutulmasi editorlerin
sorumlulugudur. Yaymnlanmak
gonderilen makalelerin intihal taramasi
ve boylece akademik onursuzlugun
oniine gecilmesi icin editorler gerekli
cabay1 gostermelidir.

uzere

Dergiye gonderilen makalelerin 6n
inceleme, hakemlik, diizenleme ve
yayinlama slreclerinin vaktinde ve
sagliklh  bir sekilde tamamlanmasi

editorlerin gorevidir.

Editorler dergiye makale kabul ederken

akademik kaygi ve oOlctitleri

oncelemelidir.

Reviewers should avoid superficial and
vague statements in their evaluation
reports. In evaluations with negative
results, the missing and defective points
on which the result is based should be

indicated in a concrete way.

Reviewers should evaluate the articles
within their appointed time. If they are
not going to evaluate, they must notify the
journal within a reasonable time.

» For the editors, Editors should accept
articles that will contribute to the
relevant stated areas in the journal policy
to the evaluation process.

Editors should not have any conflict of
interest/relationship with accepted or
rejected articles. Editors have full
responsibility and authority to accept or
reject an article.

It is the editors' responsibility to keep the
names of reviewers and authors mutually
confidential. Editors should make the
necessary effort to screen for plagiarism
of articles submitted for publication and
in order to avoid academic dishonor.

Itis the duty of the editors to complete the
preliminary review, reviewing, editing
and publishing processes of the articles
submitted to the journal in a timely and
healthy manner.

Editors should prioritize academic
concerns and criteria when accepting

articles to the journal.
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Editorden / Editorial

Degerli Arastirmacilar,

Selcuk  Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi biinyesinde Selguk
Universitesi Yaymlar1 kapsaminda yayimlamakta oldugumuz
dergimiz Tevilatn Haziran 2024 (5/1) sayisim “Tirk Islam
Sanatlar1” temasiyla siz degerli okurlarimiza takdim ediyoruz.

Sanat ve mimari, medeniyetimizin somut vechesinin iki temel
ogesini olusturmaktadir. Medeniyet, millet ve toplumlarin hayat
tarzi, bilgi seviyesi, sanat giicli, maddi ve manevi varhig ile ilgili
vasiflarin  biitiinii  olarak tanimlandigindan Tirk Islam
medeniyetimizi anlama ve algilamanin en kisa ve pratik yolu Tiirk
Islam sanat ve mimarimizi incelemekten gegmektedir. Ciinkii Tiirk
Islam sanat eserleri, onlar1 ortaya koyanlarin iman, inang, diisiince
ve hayat tarzlarinin en somut gostergeleri olup Tirk Islam
medeniyetinin dogrudan ifadesi ve somut tezahiirleridir. Bu hedef
ve yontemle yola gktigimiz dokuzuncu saymmizda Tirk Islam
sanatlar1 temal1 ¢ok sayida makale bagvurusu dergimize ulasmistir.
Neticede erken doénem Islam mimarisinden ge¢ dénem cami
mimarisine, hiisn-i hattan tezhibe, minyatiirden kalemisi sanatina,



cam sanatindan tevhid sisteminde glzellik olgusuna degin cok
cesitli konularda 14 arastirma makalesine dokuzuncu sayimizda
yer verilmistir.

[k siradaki makale, Dr. Fatih Sarimese tarafindan telif edilen
“Istanbul’da Ulusal Mimarlik Uslubunda Bir Eser: Beykoz Bozhane
Kéyli Camii” isimli ¢alisma olup ulusal mimarlik iislubunda insa
edilmis son dénem Osmanli cami mimarisi sahasina nadir bir
ornegin incelenmesiyle katki sunmaktadir.

Ikinci makale, Prof. Dr. Nusret Cam’in kaleminden “Medine
Mescid-i Nebevi Bilinyesindeki Kadinlar Suffesi” bashikli ¢calismadir.
Bu makale, Hz. Peygamber déneminde kadinlara tahsis edildigi
ifade edilen suffeyi mimari acidan konu almaktadir.

Uciincii makale, Emine Dénmez’e ait “Memliik Tiirk Devletinde
Mineli Yaldizli Cam Siislemeler” konulu makale olup ¢alisma cam
sanati literatiiriine katki sunmaktadir.

Dordiincii makale, Yasin Urhan’in kaleme aldig1 “Nakkas Hasan
ve Sefer-Savas Konulu Minyatiir Ornekleri” bashikli ¢calismasi olup
makale Nakkas Hasan'in ilgili temadaki tasvirleri ele alis bicimini
mubhteva ve sekil acisindan ortaya koymaktadir.

Besinci makale, Dr. Siimeyra Ocak Ahmed tarafindan telif
edilen “Osmanli Arsivi'ndeki Tasvirli Bir Hilye Hakkinda
Degerlendirmeler” bashikli calismadir. Bu calisma
Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanl Arsivi Plan,
Proje ve Krokiler (PLK.P) kisminda 06593 numaral yer bilgisi ile
kayith hem sekli hem icerigi ile ilging bir 6rnek olan hilyeyi konu
almaktadir.

Altinc1 makale, Prof. Dr. Ramazan Altintas tarafindan kaleme
alinan “Tevhid Sisteminde Giizellik Olgusu ve Giizellik Nitelikleri”
baslikli makaledir. Makalede tevhid eksenli olarak giizellik olgusu
ele alinmis ve glizel uzerinden mutlak hakikatin aranmasi
gerekliligi sonucuna varilmistir.

Yedinci makale, Dr. Hiisna Kili¢ ve Nagihan Zan'in ortak
calismast olan “Selguklu Donemi ve Memlik Doénemi Tezhip
Uslubunu Karsilastirilmas1” baglikh makaledir. Makalede mezkur
donemlerde kullanilan isluplar ve teknikler karsilastirmali olarak
degerlendirilmis ve iki donem arasindaki benzerlik ve farkhliklar
ortaya cikarilmistir.



Sekizinci makale, Ayse Nesibe Efe’ye ait “Ill. Murad Devri
Tezhip Sanati: Ziibdetii't-Tevarih’in Tezhip Unsurlarina Dair Bir
Inceleme” baghkl ¢alisma olup makalede Ziibdetii't-Tevarih’'te on
dort varakta tezhip sanatinin icra edildigi, kullanilan tezhip
unsurlarinin klasik tezhip olarak adlandirilan iislubu yansittig
tespit edilmistir.

Dokuzuncu makale, Ars. Gér. Omer Faruk Akin'in kalem aldig1
“Afyon Paga Camii'nin Giinimiiz Cami Mimarisine Ornekligi
Acisindan Degerlendirilmesi” baslikli makaledir. Makalede, cami
medeniyetinin yeniden dirilisinin 6nemli sembollerinden birisi
olarak nitelendirilen Pasa Camii'nin tarihi seriiveni ve mimari plani
konu edilmistir.

Onuncu makale, Dr. Hiisna Kilic ve Nazan Isasir'in ortak
calismas1 olan “Tiirk islam Eserleri Miizesinde 2316 ve 4125
Envanter Numarast ile Bulunan Kanuni Sultan Siileyman
Tugralarinin incelenmesi” konulu makaledir. Makalede ilgili
tugralarin tarihsel gelisimi hakkinda bilgi verilmis ve tezyinatinda
kullanilan iislup ve teknikler anlatilmistir.

On birinci makale, Hatice Siimeyye Kurt'a ait “Birgi Karaoglu
Camii Kalemisi Tezyinat1” konulu calisma olup makale, kalemisi
sanati acisindan gliniimiize degin detayli olarak ele alinmamis
yapiy1 incelemesi ve belgelendirmesi bakimindan 6neme sahiptir.

ST}

On ikinci makale, Nazife Deniz’in kaleme aldig1 “Tezhip Sanati
Konulu Lisansiistii Tezlerin icerik Analizi ve Degerlendirmesi”
baslikli ¢calismadir. Calismada tezhip sanati hakkinda hazirlanan
lisansiistii tezler; yayin yili ve tirii, yapildig1 iiniversiteler,
danismanlari, konu alanlari, en ¢ok incelenen dénemler olmak
lizere cesitli bagliklar halinde incelemistir.

On {iglincii makale, Ayse Yanik’a ait “Endonezya Age’deki Cami
Mimarisi ve Serambi Mekkah Adi Verilen Mihrab Nisleri” baslikli
calismadir. Makalede, Endonezya’'nin Sumatra Adasi’'nda yer alan
Ace bolgesindeki cami mimarisi ve Kabe Kapisi seklinde yapilan
Serambi Mekkah adi verilen mihraplar incelenmistir.

On dordincii ve son makale ise Ars. Gor. Recep Bahadir
Haydaroglu ve Dr. Yilmaz Ozdemir’in ortak calismasi olan belagat
konulu “er-Riséle Dergisi Baglaminda Belagatta Yenilesme ile Ilgili
Tartismalar” baslikli calismadir. Bu makale, klasik beldgati elestiren



tecdid yanlilar1 ile s6z konusu beldgati savunan muhafazakar
yazarlarin er-Risile Dergisi'nde yayinlanan bir kisim makalelerini
mukayeseli olarak ele almaktadir.

Makalelerin  teknik  incelemeleri noktasinda editor
kurulumuza, bilimsel incelemeleri ile makalelerin gelisimine katki
sunmalari hususunda ise degerli hakemlerimize vermis oldugu
desteklerden otiirii ¢ok tesekkiir ediyor, siz degerli okurlarin
istifadesine sunmus oldugumuz bu sayimizin Tiirk Islam Sanatlar1
alanina bilimsel katki sunacagini temenni ediyoruz.

Din ve Edebiyat temasiyla yayimlamay1 planladigimiz Aralik
2024 (5/2) sayimizda goriismek dilegiyle saglik ve afiyette kalin.

Dog. Dr. Fatma Seyma BOYDAK
Tiirk islam Sanatlar Sayis1 Editorii
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Abstract

istanbul’da Ulusal Mimarlik Uslubunda Bir Eser: Beykoz Bozhane Koyii
Camii

Istanbul’'un Anadolu Yakasi'nda Bogazici ve Karadeniz’in kesistigi bolgede yer
alan Beykoz Ilgesi sehir merkezinden uzak énemli bir yerlesim merkezidir.
Beykoz'da ¢ok sayida kdy bulunmaktadir. Bu kdylerden biri bolgenin kuzeyinde
bulunan Bozhane Koyii'diir. Bozhane Koyii biinyesinde yer alan Osmanli'nin son
dénemine ait sivil mimarlik 6rnekleri, meydanda yer alan camisi ve mezarligiyla
tipik Anadolu koy 6zelliklerini yansitmaktadir. Koy meydaninda yer alan ve kdyiin
ismiyle anilan Bozhane Kdyii Camii Osmanli’nin son déneminde insa edilen bir
kéy camisi olup devrin Ulusal Mimarlik Uslubunu yansitan énemli bir yapidir.
Milliyetcilik, Osmanlicilik ve islamcilik fikir anlayislarinin etkisiyle Selguklu,
erken Osmanl ve klasik Osmanli mimari tisluplarindan esinlenerek ortaya ¢ikan
Ulusal Mimarhk Uslubu istanbul’da 1894 depremi sonrasi yapilan insaat
faaliyetleri ve onarim calismalariyla ortaya ciktigi sdylenebilir. ittihat ve
Terakki'nin yonetimi ele gecirdigi donemde devletin resmi islubu olmus ve
1930°lu yillara kadar insa edilen ya da onarilan yapilarda tercih edilmistir. Ulusal
Mimarlk Uslubu Istanbul’un sadece merkezi bolgelerinde tercih edilmemistir.
1909-1910 yillarina tarihlendirilen Bozhane Kéyii Camii istanbul tasrasinda
bulunan Ulusal Mimarlik Uslubunda insa edilmis bir cami 6érnegidir. Ulusal
Mimarlik Uslubu hakkinda yapilan mimari ¢alismalarda Bozhane Kéyii Camii'ne
yer verilmedigi tespit edilmistir. Bu ¢alisma ile Bozhane Koyt Camii'nin tarihgesi
ve mimari 6zelliklerini literatiire kazandirilmasi amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk islam Sanatlar1 Tarihi, Beykoz, Bozhane Kdyi, Cami,
Osmanli, Ulusal Mimarlik Uslubu

A Work in the National Architecture Style in Istanbul: Beykoz Bozhane
Village Mosque

Beykoz District, which is located on the Anatolian Side of Istanbul, at the
intersection of the Bosphorus and the Black Sea, is an important residential area
far from the city center. There are many villages in Beykoz. One of these villages
is Bozhane Village, located in the north of the region. The examples of civil
architecture from the last period of the Ottoman Empire within Bozhane Village
reflect typical Anatolian village characteristics with its mosque and cemetery
located in the square. Bozhane Village Mosque, located in the village square and
named after the village, is a village mosque built in the last period of the Ottoman
Empire and it is an important building that reflects the National Architectural
Style of the period. It can be said that the National Architectural Style, which
emerged inspired by the Seljuk, early Ottoman and classical Ottoman architectural
styles under the influence of nationalism, Ottomanism and Islamism, emerged
with the construction activities and repair works carried out after the 1894
earthquake in Istanbul. It became the official style of the state during the period
when the Committee of Union and Progress took over the government and it was
preferred in buildings built or repaired until the 1930s. The National Architectural
Style was not only preferred in the central regions of Istanbul. Bozhane Village
Mosque, dated to 1909-1910, is an example of a mosque built in the National
Architecture Style in the provinces of Istanbul. It has been determined that the
Bozhane Village Mosque was not included in the architectural studies conducted
about the National Architecture Period. With this study, it is aimed to introduce
the history and architectural features of Bozhane Village Mosque to the literature.

Keywords: Turkish Islamic Arts History, Beykoz, Bozhane Village, Mosque,
Ottoman, National Architectural Style.
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Giris

Istanbul’'un merkezi yerlesim bolgelerine uzak olan Bozhane
Kéyli Camii Ulusal Mimarlik Uslubunda insa edilmis son dénem
Osmanli yapilarindan biridir. Yigma kagir malzemeden insa edilen
caminin banisi ve mimari bilinmemektedir. Caminin insa edildigi
dénemde Mimar Kemaleddin Bey’in Evkaf-1 Hiimayun da Insaat ve
Tamirat Idaresi'nin basmna getirildigi bilinmektedir. Mimar
Kemaleddin Bey'in dogrudan ya da dolayl olarak Bozhane Koyt
Camii’nin insaatinda rol aldig1 diisiintilebilir.

Bozhane Koyl Camii literatiirde sinirli bir sekilde islenmistir.
Calismanin kaynakcasinda bulunan Resad Ekrem Koc¢u’'nun
gayretleriyle sadece 11 cildi yayinlanan Istanbul Ansiklopedisi’nde
cami ve bulundugu koy hakkinda umumi bilgilere yer verilmis;
ayrica plani islenmistir.! Calisma sirasinda faydalanilan Sudi
Yenigiin'iin eserinde de yapi1 genel hatlariyla konu edilmistir.2 H.
Kamil Bicici'nin ilgili makalesinde ise yapinin adi islenmesine
ragmen sadece bir ihtisas konusu olan duvar saatlerine deginilmis;
ancak saatin i¢cinde bulunan yapiy1 ana hatlariyla dahi tanitmamais
ve bu yonde bir kaynak¢a da belirtilmemistir.3 Ahmed Nezih
Galitekin’in Beykoz Kitabeleri adli calismasinda ise caminin
glineyinde yer alan haziredeki mezar taslar1 katalog halinde
islenmis; ancak yapiya dair bir bilgi verilmemistir.# Alaninda
uzman bir heyet tarafindan hazirlanan Diinden Bugiine istanbul
Ansiklopedisi'nde Beykoz'daki pek cok tarihi eser ve bolgeye yer
verilmis olmasina ragmen Bozhane Koyl Camii ya da Bozhane
Kéylii hakkinda bir madde bulunmamaktadir.5 Tahsin 0z’iin

1 Resad Ekrem Kocu, “Bozhane Kéyii”, Istanbul Ansiklopedisi, ed. Resad Ekrem
Kogu-Mehmet Ali Akbay (istanbul: Hiisniitabiat ve Ercan Matbaalari, 1963),
6/3065; Resad Ekrem Kogu, “Bozane Kdyii Camii”, Istanbul Ansiklopedisi, ed.
Resad Ekrem Kocu-Mehmet Ali Akbay (istanbul: Hiisniitabiat ve Ercan
Matbaalari, 1963), 6/3070.

2 Sudi Yenigiin, Istanbul’un Incileri Sur Disi Camileri (istanbul: Istanbul
Biiyliksehir Belediyesi Kiiltiir A.S Yayinlari, 2014) 257.

3 H.Kamil Bigici, “Beykoz Camilerinde Yer Alan Bezemeli Duvar Saati Ornekleri”,
SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 30 (Aralik 2013) 161.

4 Ahmed Nezih Galitekin, Beykoz Kitabeleri II (istanbul: Beykoz Belediyesi
Yayinlari, 2017).

5 Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi 1993-1994 yilinda énce fasikiiller daha
sonra ciltli olarak yayinlanmis sekiz ciltlik 6énemli bir eserdir. Sekizinci cilt
ansiklopedinin dizini olup 1995 yilinda yaymlanmistir. Ansiklopedinin “B”
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Surdisini konu edindigi Istanbul Camileri bashkll calismasinin
ikinci cildi¢ ile Uskiidar Belediyesi’nin yakin zamanda yeniden
yayinladigi Ibrahim Hilmi Tamisik'in Istanbul Camileri adh
kitabinin ikinci cildinde” Bozhane Kdyii Camii’'ne yer verilmemistir.
Ayrica caminin dahil oldugu iislup olan Birinci Ulusal Mimarlhk
konusundaki lisansiistii tezlerinde de cami hakkinda bilgiye
rastlanmamasi bagimsiz bir ¢alismay1 gerekli kilmistir. Calisma
kapsaminda Bozhane Koyii, Bozhane Koyii Camii'nin tarihgesi,
mimari ve stusleme 6zellikleri ile yapinin bati ve giiney kisminda
kalan hazire boliimii islenmistir. Degerlendirme ve sonu¢ kisminda
ayni Uslupta insa edilen ili¢ 6rnek cami lzerinden degerlendirme
yapilmis ve c¢alisma kapsaminda yapilan ¢ikarimlara yer
verilmistir.

Bozhane Koyii

Beykoz ilcesine yaklasik 30 kilometre mesafede yer alan
Bozhane Koyl Mahmud Sevket Pasa nahiyesi kdylerindendir. Genis
bir vadide kurulan kéy 14.-15. ylizyillardan itibaren bir Tiirk koyii
olarak bilinmektedir.8 Beykoz'un Karadeniz’e yakin konumda yer
alan Bozhane bélgesi Osmanli arsivlerinde 24 Ekim 1764 tarihli bir
belgeden kdyiin varlig1 takip edilebilmektedir. S6z konusu belgede
koy Yoros nahiyesine baglidir.? Bozhane isminin nereden geldigine
daire farkli goriisler vardir. Bolgede yasayan insanlarin sozlii
anlatimiyla koyiin bir siire bos birakilmasi nedeniyle Bos/Bozhane
adini aldig1 iddia edilmektedir.l® Koyiin merkezinde yer alan
caminin giineyinde bulunan hazirede 1822-1823 tarihli bir mezar

harfini igeren ikinci cildinde ve dizinini olusturan sekizinci cildinde yapiya dair
bir madde bulunmaktadir. bk. Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi (istanbul:
Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayinlari, 1994) 2; Diinden
Bugiine Istanbul Ansiklopedisi (Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve Tarih
Vakfi Ortak Yayinlari, 1994) 8.

6  Tahsin Oz, Istanbul Camileri-II (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1997).

7 Ibrahim Hilmi Tamsik, Istanbul Camileri-Il (istanbul: Uskiidar Belediyesi
Yayinlari, 2023).

8 Mehmet Akif Ceylan, “Beykoz ve Cevresinde Yer ve Yerlesme Adlarinin
Degerlendirilmesi”, Beykoz 2020 Sempozyumu Tebligler Kitab: (Istanbul:
Beykoz Belediyesi, 2021) 199.

9 Osmanl Arsivi (BOA), Cevdet Zabtiye [C.ZB.], No. 10, Gomlek No. 492.

10 Ceylan, “Beykoz ve Cevresinde Yer ve Yerlesme Adlarinin Degerlendirilmesi”,
218.
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tasinda “Fenddan bekaaya eyledi rihlet, ide kabrini Hak revza-i
cennet. Irvali Bozhanli Yusuf oglu merhum Esseyyid Yusuf Aga
Riihine elfdtiha” ifadeleri yazihidir. Bu ifadelerde yer alan “Bozhanli”
kelimesinin bir Tirkmen asireti ismi oldugu sdéylenmektedir.!!
Tirkmen asiretlerinden Bozhanli Tirkleri tarafindan burada
kurulan yerlesim sonucu boélge zamanla “Bozhane” adini aldigi
iddia edilmektedir. Bu goriislerin disinda ayrica Kilich Koy
mensuplari tarafindan olumsuz hava sartlarindan korunmak i¢in
bir baraka insa edildigi ve bu barakanin zamanla bos kalmasindan
dolay1 “bos hane” denildigine yonelik bir gortis vardir. “Bos hane”
ifadesi zamanla “Bozhane” ismine cevrildigi soylenmektedir.12

Bozhane Koyu Camii’'nin Tarihgesi

Glinlimiizde Bozhane olarak anilan koéyliin meydanina 17.
ylizyllda Bostancibasi Kabasakal Mustafa Aga tarafindan ahsap
malzemeden, kiiciik 6lcekli bir cami insa edilmistir. Caminin plan
tipi ve yapisal 6zellikleri hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.
Kabasakal Camii olarak bilinen yapinin durumu hakkinda 1907
tarihli arsiv vesikasi bilgi vermektedir. S6z konusu vesikadan
caminin 20. yiizy1l basinda cemaatin namaz kilamayacak derecede
caminin harap durumda oldugu, kdyde cuma ve bayram namazi
kilinabilecek baska cami olmadigi, bu nedenle kdy halkinin
namazlarini eda edebilmek icin 7-8 saatlik bir mesafeye gitmek
zorunda kaldiklari, kdy halkinin maddi durumunun yetersiz
oldugundan dolay1 evkaf tarafindan caminin onarilmasi gerektigi
o0grenilmektedir.!3

Kabasakal Camii artik ihtiyaca cevap veremedigi icin
yiktirilmis ve yerine giiniimiize ulasan cami insa ettirilmistir. Resad
Ekrem Kog¢u caminin Hicri 1327-1328 (Miladi 1909-1910)
ylllarinda insa edildigini sOylemektedir.!4 Giiniimiizde caminin
kapisinda yer alan panoda yapinin 1912 yilinda insa edildigi

11 Kogu, “Bozhane Koéyu”, 6/3065. Mezar tasinin transkripsiyonunu yapan
Ahmed Nezih Galitekin “Bozhanll” ifadesini kullanmamistir. bk. Galitekin,
Beykoz Kitabeleri II, 697. Mezar tas1 giinlimiizde hazirede bulunamadig i¢in
okunamamistir.

12 Yenigiin, Istanbul’un Incileri Sur Dist Camileri, 257.

13 Osmanl Arsivi (BOA), Dahiliye Mektubi Kalemi [DH.MKT], No. 1150, Gomlek
No. 3.

14 Kogu, “Bozane Koyt Camii”, 6/3070.
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belirtilmistir. Caminin insasinda yapiya bir kitabe eklenip
eklenmedigi bilinmemektedir. Caminin insasi ya da onarimiyla
alakali giiniimiize bir kitabe ulagsmamistir. Caminin insa siireci
Balkan Savaslar1 ve I. Diinya Savasi’na denk geldigi icin uzun bir
slire minaresi olmadan kullanilmistir. Giintimiize ulasan minare
Istanbul fethinin 500. yildéniimiinde, 1953 senesinde
tamamlanmigstir. 15

Sekil 1: Bozhane Kdyii Camii'nin Karakalem Cizimi
Kaynak: Kogu, “Bozane Kéyii Camii”, 6/3070.

T‘ Y .. - : = :;

Sekil 2: 1970 Tarihli Hava Fotografinda Bozhane Koyt Camii
Kaynak: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Haritasi (Erigim: 10 Mart 2024)

15 Kogu, “Bozédne Kdyii Camii”, 6/3070.
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Glinlimiize ulasan camii “Bozhane Koyl Camii” olarak
anilmaktadir. Camii, Anadolu koy yerlesim yerlerinde oldugu gibi
koyiin merkezinde yer almaktadir. Caminin yakininda koy
mubhtarhgi ve kiraathane bulunmaktadir.

Bozhane Kéyii Camii’nin Mimari ve Siisleme Ozellikleri

Bu boliimde caminin mimarisi ve stisleme 6zellikleri disaridan
iceriye olacak sekilde aciklanmaya ¢alisilmistir. Cami kiigiik bir koy
camisi oldugu icin cok fazla siisleme 6zelligi yoktur. Bu nedenle
mimari ve siisleme oOzellikleri ayr1 ayr basliklar altinda
islenmemistir.

Istanbul sehir merkezine uzak bir konumda yer alan ve
Osmanli’'nin savas yillarinda insa edilen Bozhane Koyl Camii insa
edildigi dénemin mimari slubu olan Ulusal Mimarlik Uslubu
anlayisinda yapilmistir.

Osmanli mimarisinde Ulusal Mimarhk Uslubu Istanbul’da 19.
ylzyilin sonlarina dogru ortaya ¢iktigi kabul edilebilir. Depremde
yikilan yapilarin yeniden insasi ve zarar goren yapilarin onarilmasi
icin yapilan ¢alismalarda Ulusal Mimarlik Uslubunun izleri takip
edilmektedir.’6  Ulusal Mimarlik Uslubunda; Anadolu Selguklu
devri mimarisi ile erken Osmanli dénemi ve klasik Osmanl devri
mimarinden esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Uslubun ortaya ¢ikisinda
Batililagsma ve Oryantalizmin!? yani sira Tiirkgiiliik, 8 Islamcilik!9 ve
Osmanlicilik?2® gibi diisiince akimlar: etkili olmus ve mimaride
gorilmeye baslanmistir. Ulusal Mimarhk Uslubu ittihat ve
Terakki'nin yonetimde etkili olmaya basladigi 1908 yilinda

16 Detayh bilgi icin bk. Fatih Sarimese, Ulusal Mimarlik Dénemi’nde Istanbul’da
Yapilan Restorasyon ve Koruma Uygulamalari (Istanbul: istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2022).

17 Turgut Saner, 19. Yiizyil Osmanli Mimarhiginda Oryantalizm (istanbul: Pera
Turizm ve Ticaret Yayinlari, 1998); Osmanh Mimarisi Ustil-i Mi’'mdri-i Osmdni,
haz. ilhan Ovalioglu vd. (istanbul: Camlica Yayinlari, 2015) 7.

18 Metin So6zen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarligr (1923-1983) (Ankara:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1984) 13.

19 Azmi Ozcan, “ittihad-1 Islam”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yayinlar1 2001), 23/470-475.

20 Fuat Ugar, “Tirk Diisiincesinde Osmanlicilik Fikrinin Ortaya Cikisi ve Tiirk
Siyasal Hayatina Etkileri”, Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, 10/18 (2018), 89-
90.
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devletin resmi Uslubu olmustur.2! S6z konusu yildan itibaren insa
edilen yapilarin ¢ogu Ulusal Mimarhk Uslubuna gére insa
edilmistir.

Ulusal Mimarhik Uslubunda yigma kagir malzemeden insa
edilen fevkani Bozhane Koyli Camii teras alani {izerinde
ylikselmektedir. Caminin alt kati son donemlerde yenilenmis
abdesthanedir. Caminin o6niinde yer alan teras ayrica yapinin
avlusudur. Bu alana doguda ve batida yer alan merdivenlerle
ulasilmaktadir.

Sekil 3: Batidan Camiye Ulagimi Saglayan Merdiven
Cami kareye yakin dikdortgen planli harime sahip olup giriste
li¢ birimli son cemaat birimi vardir. Dogu ve bati duvarlarinda tiger
tane simetrik olarak yerlestirilmis pencere acikliklari
bulunmaktadir. Giriste bulunan son cemaat yeri ii¢ birimlidir.

Eski Mczorirk

T st
=)

o < / e

Sekil 4: Bozhane Koyii Camii'nin Plam

21 nci Aslanoglu, “Modernizmin Baslangic Asamasinda 1926-1933 Yillar1 Arasi
Tiirk Mimarliginda Yasanan Gelismelerin Bir Degerlendirilmesi”, Prof. Dogan
Kuban’a Armagan, (Istanbul: Eren Yayinlari, 1996) 17.



Istanbul’da Ulusal Mimarlik Uslubunda Bir Eser: Beykoz Bozhane Kdyii Camii

Kaynak: Kogu, “Bozane Koyt Camii”, 6/3070.

Yapinin son cemaat birimi harimin beden duvarlarindan algak
tutulmustur. Bdylece harimin kuzey cephesi pencereleri ve
catisiyla daha ihtisamli bir goriiniim sergilemektedir. Son cemaat
birimi agikliklar1 Ulusal Mimarlik Uslubu anlayisina uygun bir
cephe tasarimi yansitmaktadir. Acikliklar sivri kemerli olup tisti
genis ahsap sacgakla ortiilmiustiir. Sivri kemerlerin igleri sonradan
eklenen ve yapiyla uyumlu olmayan PVC ile kapatilmistir.

Sekil 5: Caminin Son Cemaat Birimi

Harimin mihrap cephesinde altta iki tstte {i¢ pencere agikligi
vardir. Alt kat pencereleri dikdortgen cerceveli olup sivri kemerli
alinliklara sahiptir. Pencere agikliklari demir parmakliklarla
orilmistiir. Iki pencere arasinda mihrap nisi denk geldigin icin
ayrica bir pencere agikligi ac¢ilmamistir. Dikdortgen silmeyle
sinirlandirilan st kat pencereleri sivri kemerli olup alg
malzemeden yapilmis sebekelerle kapatilmistir.

Sekil 6: Caminin Giiney Cephesi
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Yapinin dogu ve bat1 cephelerinde de iki katli pencere sistemi
goriilmektedir. Ust kat pencereleri genis dikdortgen cerceveler
icine alinmistir. Cercevelerinde merkezinde sivri kemerli pencere
acikliklar1 gortilmektedir. Pencerelerin lizerinde alg1 malzemeden
yapilmis sivri kemer uygulamasi pencereleri baskin bir hale
getirmistir. Alt kat pencereleri ise dikdortgen cerceveli olup,
pencerelerin lento ve sdveleri tas malzemedir. Pencerelerin
alinliklar1 sivri kemerli bir dilizenlemeye sahiptir. Pencere
acikliklar: demir parmakliklarla 6rilmistiir.

Sekil 8: Caminin Bat1 Cephesi
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Caminin sonradan eklenen betonarme minaresi bat1 késede
yer almaktadir. Tek serefeli olan minare kare kaide lizerinde
ylkselmektedir. Pabu¢ kismi zikzakli gecislere sahiptir. Silindirik
govdeye sahip minarenin tepesi kursun kiilahla ortiilmistir.
Serefenin disblikey tasarimi yapinin insa edildigi doénem
anlayisindan uzaktir.

Sekil 9: Caminin Minaresi

Son cemaat biriminden igeriye girdikten sonra karsida basik
kemerli ciimle kapist agikliglt gorilmektedir. Kapi kanatlari
muhtemelen muhdestir. Son cemaat birimleri ahsap tavanla
ortiilmiistiir. Ust 6rtii sistemi disaridan Marsilya tipi kiremitle
kaphdir. Ciimle kapisinin iizerinde yatay dikdortgen nis icinde bir
besmele yazis1 gorilmektedir. Dikdortgen c¢erceve ile
sinirlandirilan besmele Kiitahya mamulati ¢ini karolarin bir araya
gelmesiyle olusturulmustur. Kompozisyonun bordiirlerinde ve
merkezin kosebentlerinde Ulusal Mimarhk Uslubunda sikg¢a
kullanilan rumi, palmet, peng gibi bitkisel motiflerden olusan bir
diizenleme yer almaktadir. Kompozisyonun merkezinde celi siillis
harflerle besmele yazilmistir. Yazinin altinda Hicri 1389 tarihi
goriilmektedir. S6z konusu tarih Miladi 1969 senesine tekabiil

w
w

Tevilat 5/1 (2024)



w
~

Tevilat 5/1 (2024)

Fatih Sarimese

etmektedir. Besmelenin bulundugu nis muhtemelen orijinal olup
caminin ilk insasina aittir. Bu boliimde caminin ilk insasina ait
kitabe icin yapilmis olabilecegi disiliniilebilir. Ancak yapidan
gliniimiize herhangi bir kitabe ulagmamistir. Son cemaat biriminin
sol tarafi glinlimiizde kdy cocuklarina dini egitim verildigi sinif
olarak kullanilmaktadir. Sag birim ise cami gorevlileri icin tahsis
edilmistir. Her iki birim orta birim ile PVC ile ayrilmistir.

Sekil 11: Ciimle Kapisi Uzerinde Yer Alan Besmele
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Ciimle kapisindan iceri girildiginde caminin asil ibadet mekani
olan harimine ulasilmaktadir. Harim beden duvarlar birinci kat
pencere seviyesinin alt hizasina kadar lambiri ile kaplanmistir. Ust
duvarlar sival ve sadedir.

Sekil 12: Harimin Genel Goriinimii
Kible cephesinin merkezinde yer alan dikdoértgen cerceveli
mihrap nisi sivri kemerli olup dénemine gore sade tutulmustur.
Mihrap nisinin lizerinde yatay dikdortgen cercevede Hicri 1371
(Miladi 1951) tarihli, Hattat Halid imzali Bakara Siresi 144.
ayetinin bir bolimii22 yazihdir.

Sekil 13: Caminin kible cephesi

22 Yazili olan béliimiin Tiirkgesi su sekildedir: “Iste simdi kesin olarak seni
memnun olacagin kubbeye déndiiriiyoruz. Artik yiiziinii Mescid-i Hardm
tarafina cevir.” Detayh bilgi icin bk. Diyanet Isleri Bagskanligi (DIiB), “Kur’an-1
Kerim” (Erisim: 15 Mart 2024).
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Sekil 14: Mihrabin Uzerinde Yer Alan Ayet Kitabesi
Mihrabin sag tarafinda yer alan ahsap minber ise mihrap ile
uyum icinde olup sadedir. Siipiirgelik boéliimleri tger kigiik
kemerden meydana gelmektedir. Basamaklari sinirlandiran ahsap
korkuluk simetrik bir sekilde yapilmis kivrimli hatlara sahip bir
kompozisyondan olusmaktadir.

Sekil 15: Caminin Minberi

Minberin dikdortgen cergeveli kap1 agikliginin tepeligi baklava
dizisiyle hareketlendirilmistir. Altta yer alan yatay dikdortgen
cerceve icinde siyah zemin lizerine beyaz renkte Hicri 1374 (Miladi
1954) tarihli, Hattat Halid imzali, Nahl Siresi 90. Ayet yazilmistir.23

23 Ayetin Tirkeesi su sekildedir: “Muhakkak ki Allah adaleti, ihsani, akrabaya
karst cémert olmay: emreder; haydsiziigi, kétiliigii ve zorbaligi yasaklar. Iste
Allah, aklinizi basiniza alasiniz diye size bdyle 6giit veriyor.” Bilgi icin bk.
Diyanet isleri Baskanligi (DIB), “Kur’an-1 Kerim” (Erisim: 15 Mart 2024).
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Sekil 16: Minberin Kapisi Uzerinde Yer Alan Ayet Kitabesi
Harimin giineydogu kosesinde ahsaptan yapilmis bir vaaz
kiirsiisii bulunmaktadir. Ahsaptan yapilan vaaz kiirsiisiiniin kaide
boliimii lambiri ile kaplanmistir. Govde bolimiu ise koseli bir
tasarima sahiptir. Kiirsiinlin yapiya sonradan eklendigi

diistiniilebilir.

g
\ﬁ!

Sekil 17: Harimin Glineydogu Kosesinde Yer Alan Ahsap Vaaz Kiirsiisii
Mihrap nisinin her iki yaninda pirin¢ malzemeden yapilmis
samdan bulunmaktadir. Ayrica mihrabin sag tarafinda antika saat
vardir.

Sekil 18: Mihrabin Her iki Yaninda Yer Alan Samdanlar
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Mihrabin saginda yer alan ahsaptan duvar saati ajur, oyma,
boyama, kazima ve dokiim teknikleriyle yapilmistir. H. Kamil Bigici
tarafindan kaleme alinan makalede saat hakkinda teferruath bilgi
verilmis ve 20. ylzyilin ilk ceyregine tarihlendirilmistir.24 Bigici'nin
calismasinda kullandig1 saatin kadrani ile giiniimiizdeki saatin
kadrani ayni degildir. 2013 yilindan sonra kadranin degistirildigi
soylenebilir.

S

Sekil 19: 2013 Yilinda Duvar Saatinin Kadrani
Kaynak: Bicici, “Beykoz Camilerinde Yer Alan Bezemeli Duvar Saati Ornekleri”, 173.

Sekil 20: Giiniimtizde Duvar Saatinin Kadrani

24 Bicici, “Beykoz Camilerinde Yer Alan Bezemeli Duvar Saati Ornekleri”, 161.



Istanbul’da Ulusal Mimarlik Uslubunda Bir Eser: Beykoz Bozhane Kdyii Camii

Mihrabin 6niinde harimin aydinlatilmasina katki saglayan bir
avize bulunmaktadir. Kivrimli hatlara sahip olan ve tasarim
bi¢cimiyle yapiya zenginlik katan avize kandile benzemektedir.

Sekil 21: Mihrap Oniinde Yer Alan Avize
Harimin kuzeyinde yer alan ahsaptan yapilmis mahfil ikisi
duvara bitisik, ikisi ortada serbest dort ahsap direk tarafindan
tasinmaktadir. Mahfil katina bati kdésede kivrimli merdivenle
ulasilmaktadir. Alt kat ve list kat mahfil ile mahfilin merdiven
sistemindeki korkuluk tasarimi benzerlik géstermektedir. Mahfil
kat1 glinimtizde hanimlar tarafindan kullanilmaktadir.

Sekil 22: Mabhfil Kat1
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Sekil 23: Ust Kat Mahfile Ulagim1 Saglayan Ahsap Merdiven
Harimi orten ahsap tavanin merkezinde avizenin asili oldugu
gobek bolimi belirli dilimlere ayrilmis, klasik dénemden
carkifelek motifini hatirlatan dairesel bir alandan olusan siisleme
vardir. Tavanin orta bolimiu esit olciilerde karelere ayrilmistir.
Etek kismi ise esit Olgliide kartus motiflerinden meydana
gelmektedir.

VA

Sekil 24: Caminin Ahsap Tavani
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Bozhane Koyii Camii’'nin Haziresi

Caminin giineyinde ve batisinda yer alan hazire ayrica kdy
mezarligl olup giinlimiizde bakimsiz durumdadir. Ahmed Nezih
Galitekin’in eserinde hazirede Osmanli devrine ait 19 mezar tasi
tespit edilmistir.25 Gilinlimiizde hazirede yapilan goézlemlerde
Osmanli donemine ait 4 mezar tasi goriilmiistiir. Bazi mezar taslari
kirilmis, bir kismi ise muhtemelen toprak altinda kalmistir. Alanda
yer alan mezar taslarinda orfi destarl ve katibi baslik tipine sahip
serpuslar yer almaktadir. Basliklardaki farkliliklar mevtanin sosyal
hayattaki statiisiinii simgelemektedir.26 Tespiti yapilan mezar
taslar1 19. yiizyilin ilk ceyregine aittir. Ayrica yakin tarihli mezar
mermerden taslart bulunmaktadir. Alanda temizlik ve c¢evre
diizenlemesiyle toprak altinda kaldigi tahmin edilen Osmanl
devrine ait mezar taslarinin giin yiiziine ¢ikarilmasi, kirik mezar
taslarinin kendi pargalariyla birlestirilmesi koy hafizasinin kiiltiirel
miras korunmasi agisindan énem arz etmektedir.

Sekil 26: Caminin Haziresinde Katibi Serpus

25 Galitekin, Beykoz Kitabeleri 11, 695-705.
26 Stileyman Berk, Zeytinburnu’nun Tarihi Mezar Tagslart Zamani Asan Taglar,
(istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari, 2006) 28.
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Sekil 27: Caminin haziresinde kirik mezar tasi

Degerlendirme ve Sonug

17. ylzyilda insa edilen Kabasakal Camii'nin ihtiyaca cevap
vermemesi lizerine 1909-1910 tarihlerinde Bozhane Koyt Camii
yaptirilmistir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi'nin kayitlarina gére
miilkiyet sahibi Kabasakal Mustafa Aga Vakfi'dir. Vakiflar istanbul
Bolge Midirliikleri'nde yapiya dair herhangi bir kayita
ulasilamamistir. Yapinin mimari ve banisi belli degildir. Kabasakal
Camii'nin ihtiyaca cevap vermemesi izerine Bozhane Koyii
ahalisinin girisimleriyle Bozhane Koéyli Camii'nin yaptirildigl
diisiiniilmektedir. Bozhane Koyii Camii Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Istanbul 6 Numaral Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu
tarafindan 2014 yilinda tescillenmistir.

Yapi genel goriiniimiiyle 20. ylzyilin ilk ceyreginde insa edilen
camilere benzemekle birlikte bir tip proje olarak kabul edilebilir.2?
Bu donemde ilkenin herhangi bir yerinde insa edilmek icin
tasarlanan ve tasarimda iklim, topografya, bolge gibi etkenler
diigiiniilmeden tip projeler iiretilmistir. Ornegin giiniimiizde
Istanbul Universitesi Mimarhk Fakiiltesi tarafindan kullanilan

27 Bu donemde tip projeler yayginlik kazanmistir. Mimar Kemaleddin Bey’in
¢izmis oldugu tip projelerin varlig1 bilinmektedir. bk. Yildirim Yavuz,
Imparatorluktan Cumhuriyete Mimar Kemalettin 1870-1927, (Ankara: TMMOB
Mimarlar Odas1 ve Vakiflar Genel Midiirligi Ortak Yayinlari, 2009) 154-155.
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binanin Ulusal Mimarhk Uslubunda yapilmis bir tip okul projesi
oldugu bilinmektedir.28

Bozhane Koyli Camii'nin insa edildigi donemde Ulusal
Mimarhk Uslubunun en ©6nemli temsilcilerinden Mimar
Kemaleddin Bey’in Evkaf-1 Hiimdyun da Insdat ve Tamirat
Idaresi’'nin basina getirildigi bilinmektedir.2 Bozhane Koyii
Camii’'nin sivri kemerli pencere ve kap1 tasarimi, diiz ahsap sagak
uygulamasi, ahsap tavani, mimari form ve detaylariyla devrin 6n
plana c¢ikan Ulusal Mimarhik Uslup 6zelliklerini yansitmaktadir.
Yapinin bu o6zelliklerinden dolayr Mimar Kemaleddin Bey’in
caminin insaatinda bizzat c¢alismasa da bulundugu goérevinden
dolay1 dogrudan ya da dolayl olarak ilgilendigi diisiiniilebilir.

Bozhane Koyt Camii kiitle 6zellikleri ve mimari ayrintilariyla
ayni donemde insa edilen camilerle benzer dzellikler tasimaktadir.

20. ylizyilin ilk ceyreginde benzer mimari detaylara sahip pek
¢ok cami bulunmaktadir. Bu yapilardan ilki 1902 senesinde
yeniden insa edilen Fatih'teki Ahmediye Camii’'dir.30 Plan itibariyle
farkl olarak sekizgen bir forma sahip olan yapinin genis sacaklara
sahip ahsap ortliyle kaplanmistir. Ahmediye Camii'nin st kat
beden duvarlarindaki sivri kemerli pencere sistemi ile sagak
boliimii Bozhane Koyii Camii ile benzerlik gostermektedir.

28 Osmanlr’'nin son yillarina dogru bu tiir tip projelerin varlig1 cogalmistir. Bahsi
gecen yapi Pervititch Haritasi’'nda “Besinci Mektep” olarak kayitlidir. Detayh
bilgi icin bk. Mahmut Ak vd. Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tarihi Yapilariyla
Istanbul Universitesi (istanbul: istanbul Universitesi Yayinlari, 2023) 203.

29 Yavuz, imparatorluktan Cumhuriyete Mimar Kemalettin 1870-1927, 28.

30 Fatih Camileri ve Diger Tarihi Eserler (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Fatih
Subesi Yayinlar1 1991), 51.
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Sekil 28: Fatih Ahmediye Camii
1924-1926 yillar1 arasinda yeniden insa edilen3! ve
tasarimiyla donemin mimarhk anlayisi Ulusal Mimarlik Uslubu
ozelliklerini yansitan Anadoluhisar1 Camii'nin cephe tasarimi, son
cemaat alani diizenlemesi, list 6rtiisii ve mimari detaylar1 Bozhane
Koyl Camii’'ni hatirlatmaktadir.

Sekil 29: Anadoluhisari Camii

Anadoluhisar1 Camii'nin son cemaat alani harim beden
duvarlarindan algak tutulmustur. Kademeli bir cephe tasarimi
Bozhane Koyl Camii ile benzerdir.

31 M. Sinan Genim, “Anadoluhisar1 Camii”, Sehir ve Kiiltiir Dergisi, 69 (2020), 14-
17.



Istanbul’da Ulusal Mimarlik Uslubunda Bir Eser: Beykoz Bozhane Kdyii Camii

Sekil 30: Anadoluhisari Camii Son Cemaat Alani ve Cephe Tasarimi

1931 yilinda yeniden insa edilen Kandilli Camii Cumhuriyet
devri Ulusal Mimarlik Uslubunu yansitan énemli yapilardan
biridir.32 Ahsap sacaklara sahip olan caminin cephesinde goriilen
tist kat pencereleri sivri kemerli, alt kat pencereler ise dikdortgen
cercevelidir. Son cemaat birimi disa taskin bir bigimde yapilmistir.
Cephe ozellikleri, pencere ve ahsap sacak detaylariyla Bozhane
Koyt Camii’'ne benzerlik gostermektedir.

Sekil 31: Kandilli Camii
Kaynak: Kiiltiir Envanteri Fotograf Arsivi. (Erisim: 1 Nisan 2024)
Osmanli mimarisinin son iisluplarindan olan ve Cumhuriyet’in
erken yillarinda da devam eden Ulusal Mimarlik Uslubu Istanbul’'un
tasra bolgelerinde insa edilen yapilarda da takip edilebilmektedir.

32 Kandilli Camii hakkinda detayli bilgi i¢cin bk. Zeynep Emel Ekim, “Kandilli Camii
ve Gecirdigi Donemsel Ozellikler”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 43 (2020), 209-218.
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Son dénem Osmanl camileri icerisinde yer alan Bozhane Koyi
Camii Ulusal Mimarlik Uslubunda insa edilmis énemli bir yapidir.
Sehir merkezine uzak tasrada yer almasina ragmen caminin Ulusal
Mimarlik Uslubuna gére inga edilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Ulusal
Mimarhik Uslubuyla ilgili yapilan akademik ve envanter
calismalarinda Bozhane Koyii Camiinin de dahil edilmesi
gerekmektedir. Caminin bakimsiz haziresi yetkili birimler
tarafindan ivedilikle temizlenmeli ve kirik mezar taslarn ihya
edilmelidir.
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Abstract

Medine Mescid-i Nebevi Biinyesindeki Kadinlar Suffesi

Zaman, mekan ve temel degerler baglaminda evrensel olan Islam dini, erkeklerle
ayni sorumluluga tabi olan ve toplumun yarisini tegkil eden kadinlari egitimsiz
birakamazdi. Bunu bilen ve uygulayan Hz. Muhammed daha Medine’ye yerlesir
yerlesmez kadinlarin da rahat¢a kullandig1 biiytik bir cami yaptirmistir. Bu mescit
sahip oldugu cesitli fonksiyonlar sebebiyle kisa zamanda biitiin miiminlerin ve
Hicaz bolgesinin prestijli bir cazibe merkezi haline geldi. Caminin avlusunun
kuzey tarafina egitim maksadiyla biri erkekler, digeri kadinlar i¢in ayni mimariye
(her biri tahminen 4.50 m. x 25.00 m.) ve 6zelliklere sahip iki ayr1 suffe yapild1.
Peygamberden sonra yapilan genisletmelerde her ikisi de yikilan bu suffelerden
erkekler kismi hafizalarda hep yasadigi halde kadinlar boliimi tamamen
unutuldu. Mescitle ortak kullanilan ¢ok fonksiyonlu avlunun kuzey dogusunda
bulunan Suffede Peygamber ve okuma yazma bilen kadinlar, buraya devam eden
hanimlara Kur'an ve Islam dininin esaslarim &gretiyorlardi. Fakat erkekler
bolimi gece de agik oldugu halde kadinlar suffesi sadece giindiiz hizmet
veriyordu. Eser sade mimarisine ragmen kadina neredeyse hicbir hak ve deger
verilmedigi bir toplumda kadinlarin sosyallestigi ve erkeklerle esit egitim ve soz
hakkinin fiilen uygulandig1 yer olmasi bakimindan 6nemlidir. Hz. Peygamberin
vefatindan hemen sonra kadinlar suffesinin kaldirilmasi ve kadinlarin mescitlere
gelmesinin yasaklanmasi da islam toplumunda kadinlara bakisin nasil degistigini
gostermesi cihetiyle anlamlidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk {slam Sanatlar1 Tarihi, Medine, Medine Mescidi, Suffe,
Kadinlar suffesi, Kadinlarin egitimi.

Women’s Suffa in the Prophet’s Mosque in Madinah

The Islamic religion, which is universal in terms of time, place and basic values,
could not leave women, who are subject to the same responsibilities as men and
constitute half of the society, uneducated. The Prophet Muhammad, who knew
this and was in a position to implement it, built a large mosque for women as soon
as he settled in Medina. This mosque soon became a prestigious center of
attraction for all believers and the Hijaz region due to its various functions. On the
north side of the courtyard of the mosque, two separate suffahs were built for the
purpose of education, one for men and one for women, each with the same
architecture (estimated to be 4.50 m. x 25.00 m.) and features. Both were
demolished in the expansions after the Prophet's death, and while the men's
section lives on in memory, the women's section has been completely forgotten.
In this Suffa, located to the north-east of the multifunctional courtyard shared
with the Masjid, the Prophet and the women who could read and write taught the
Qur'an and the principles of Islam to the women who attended. However, while
the men's section was open at night, the women's Suffa was only open during the
day. Despite its simple architecture, the work is important as a place where
women were socialized in a society where women were given almost no rights
and value, and where equal education and equal voice with men were actually
practiced. The abolition of the women's prayer room immediately after the
Prophet's death and the prohibition of women's attendance at masjids also shows
how the view of women changed in Islamic society.

Keywords: Turkish Islamic Arts History, Madinah, Prophet’s Mosque, Suffa,
Women’s suffa, Women'’s education.
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Giris

Devletler gibi dinler de kurumsallastiklari, saglam kurumlara
sahip olduklar: 6l¢iide gelisir, uzun 6émiirlii ve cihanstimul olurlar.
Ve yine bir dinin karakterini tanimanin en 6énemli yontemlerinden
biri de insana ve 6zellikle de o dinin kadina bakisini bilmektir. Bu
tespitlerimiz islam dini icin de gegcerlidir. Elbette dinler cesitli
yorumlarla, farkl kiiltiirlerden gelen tesirlerle, taklitlerle, i¢ ve dis
yonlendirmelerle ve reformlarla zaman icinde degisiklige ugrar ve
kollara ayrilir. Biitiin bu sosyolojik gercekleri dikkate aldigimizda
bir dinin asil mahiyetini anlamanin en iyi yolunun, onun en eski
kutsal kitaplari, kurucusunun beyanlari ve uygulamalar1 oldugu
gortliir. Bu baglamda giizel ahlaki tesis etme gayretlerine paralel
olarak dini ve sosyal hayati yeni bastan yapilandirmaya calisan Hz.
Peygamber’in elinde viicut bulan Medine’deki Mescid-i Nebevi'nin
mimarisine ve isleyis bicimine bu agidan bakmak 6nem arz
etmektedir. Zira dini ve sosyal hayatin merkezi ve uygulama alani
konumundaki bu mescidin sanat ve kiiltiir tarihi agisindan dikkatli
bir sekilde incelenmesi Hz. Peygamber’in olusturmaya calistigi
Islam1 hayatin niteligi hakkinda saglam bir kanaate sahip olmamizi
saglayacaktir.

Bilindigi ilizere Hz. Peygamber Mekke’den Medine’ye hicret
ettikten sonra Medineli Miisliimanlar bu saygideger konuklarini
evlerinde agirlama konusunda adeta birbiriyle yaristilar. Fakat O,
Islam’1 en giizel ve dogru sekilde tebli§ etme misyonunun geregi
olarak, herhangi bir sahsa, aileye veya kabileye yakinlik gdstermis
ve stati kazandirmis durumuna diismemek, béylece diger
Misliimanlar1 giicendirmemek icin gayet zekice bir yol izledi ve
devesinin kendiliginden c¢okecegi yere en yakin eve konacagini
soyledi. Bu suretle islim Peygamberi, Ebu Eyy(b el-Ensari’nin
evinde yedi ay kaldiktan sonra kendisi icin bir ev ve Miisliimanlar
icin bir mescit yapmaya karar verdi.! Yapimi yedi ay sliren binanin

1 K. A. C. Creswell (Early Muslim Architecture, I, Oxford: 1932, 10), gibi baz1
arastirmacilar Medine’deki bu binay1 Hz. Muhammed’in cami degil, ev olarak
yaptirdigini iddia eder. Eger bu boyle olsaydi ev kisminin daha genis, 6zenli ve
ayrintili bir mimariye sahip olmasi gerekirdi. Hatta Peygamber’in bu yerde
ibadete izin vermemesi ve bunun i¢in bagka bir yerde baska bir mescidin insa
edilmesi icap ederdi. Oysa durum boéyle degildir. Tebligci olarak
gorevlendirilen Peygamber’in, bu vazifesini yirmi dort saat en iyi sekilde
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insaatinda Hz. Peygamber diger iscilerle birlikte insaatta ¢alisti. Bu
sirada sahabeler bir taraftan calisirken diger taraftan siirler
okuyordu. Bu siirlerin, Cahiliye devri Araplar arasinda yaygin
olarak bilinen ve sevilen siirler oldugunu diisiinmek yanlis olmaz.
Yine o, Medine’de Mekkelilerle yapilacak savasa hazirlik olmak
lizere Medine'nin etrafina hendek kazilmasi sirasinda da ¢alisanlari
siirler okuyarak calisanlar1 gayrete getirmek istiyordu.2 Hayber’in
fethine giderken bir sahabenin okudugu siirler Hz. Peygamberin
¢ok hosuna gitmisti3. Bu siirler, “eglenceyi seven iimmet”in*
bireyleri, yani insaatta calisan Ensar ve Muhacir tarafindan
vezinlerine ve soyleyis bicimlerine uygun olarak teganni edilmis
olmaldir. Ingaat sirasinda ¢alisanlarin ve onlarin yaninda bulunan
kimselerin icra ettigi sevingli, neseli ve heyecanh sézlerin ve
nagmelerin calisanlara enerji verdigi ¢alisan herkesin bildigi ve
uyguladig1 bir husustur.5 Boylelikle hem Islam Peygamberi hem de
isciler insan dogasinin geregini yerine getiriyorlard.

Medine’deki Mescidin ilk Sekli

Tarihi kaynaklarin bildirdigine gére Hz. Peygamber, sahsa ait
hurma kurutmaya yarayan kismen agaclikli bir arsayr kendi
parasiyla on dinar karsiliginda satin aldi.6 Farkli rivayetlere gore

yapmak icin ihtiya¢ duydugu bina, mescidin merkez oldugu ve biitiin halkin
her tiirlii sosyal ve dini faaliyeti yliriitebildigi boyle bir plandir.

2 Ibn-i Hisam, VI, 199’dan naklen Mehmet Azimli, Siyeri Farkli Okumak, (Ankara:
Ankara Okulu Yayinlari, 2021), 355.

3 Azimli, Siyeri Farkli Okumak, 423.

4 Bu ve benzeri hadisler i¢cin bk. Buhari, 11/ 3; ibn Mace, I/ 612; Hanbel, I/ 391,
VI/ 360.

5  Sanatin, 6zellikle de miizigin bu giiciinden her zaman faydalanilmistir. Mesela
Osmanllarin Kars’1 fethettikten sonra kaleyi Lala Mustafa Pasa komutasinda
(1579) takviye etmek ve yeni binalar yapmak suretiyle sehri senlendirmesi
sirasinda, c¢alisan iscileri sevklendirmek ve yorgunluklarini gidermek igin
davul, nefirler, zurnalar coskun havalar ¢aliyordu. Bk. Gelibolulu Mustafa Ali,
Nusretndme, haz. Mustafa Eravci, (Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yayinlari,
2014), 259). Aynmi sekilde 1902 yilinda Gaziantep Alatiddevle Camii'nin
yeniden yapilmasi sirasinda is¢ileri gayrete getirmek icin miizigin giictinden
istifade edilmistir. Bk. Sakir Sabri Yener, Gaziantep Kitabeleri, (Gaziantep:
Osman Nuri Tuzcu Egitim Kiltlir Vakfi Yayinlari, 1958), 8. Bu vesileyle
Karagozle Hacivat adiyla meshur olan Tiirk gélge oyununun da Bursa’da Orhan
Gazi zamaninda bir cami insas1 sirasinda iki is¢inin dogaclama niikteli
konusmalarindan meydana geldigi seklindeki bir goriisii de hatirlatalim.

6  Basri Cetin, Asr-1 Saddette Suffe; Dogusu, Onemi ve Islevi, (Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 6. Bk. Belazuri, Futfh, 20;
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60x60, 70x70 veya 100x100 zira (arsin) dlc¢iistindeki bir alan dort
taraftan duvarla cevrilmisti. Bu olciiler icerisinde en ¢ok kabul
goreni 100x100 zira (arsin) degerinde olanidir. Bununla beraber
bu son 6l¢cii muhtemelen, Hz. Peygamber’in 7/628 yilinda Hayber
Seferinden doniince, Miisliimanlarin sayisinin artmasi sebebiyle
kuzeye ve batiya dogru yaptirdigi genisletmeden sonra aldigi
Olgtidur. Diger ikisi ise ilk yapilisindaki sekli i¢in verilen dlciiler
olmalidir. ilk yapilisinda her sirada alti direk bulunan mescidin
genisletme  oncesindeki ideal 6lgiisii  bizim  yaptigimiz
hesaplamalara goére 70 x 70 zira civarinda gozikiiyor.” Bir zira
yaklasik 52 cm. olarak kabul edildigine gore, binanin ilk
yapilisindaki alani yaklasik 36.5 x 36.5 m. Peygamberimizin vefati
sirasindaki alani ise 52x52 metrekare olmahdir. Thata duvarinin
kalinligi 1. 5 zira (78 cm), yliksekligi 7 zira (3.64 m.) olup, bunun 3
ziralik alt kismi tastan, 4 ziralik iist kismi Kerpicten yapilmisti.
Mescidin zemini, yagmur sularmin iceri girme ihtimaline karsi
avludan biraz yiiksekti. Suffe kisminin da ayni sekilde yiiksek
olmasi gayet tabiidir.

Kible Kudiis iken, ortadaki iistii a¢ik genis bir avlunun kuzey
duvar1 boyunca galip bir ihtimalle {i¢ sira halinde altisarh olarak
yerlestirilen direklerin tasidig1 biiyiik kapali bir kisim mescit
vazifesi gormekteydi. Glineyde ise yine ayni sayidaki diregin tek
sira halinde tasidig1 kiiciik suffe kismi1 bulunmaktaydi (Sekil 1).
Fakat 624 yilinda kiblenin kuzeydeki Mescid-i Aksa’dan gilineydeki
Kabe'ye cevrilmesinden sonra suffe kismi mescit, mescit kismi da
suffe olarak tanzim edildi. Bu islem yapilirken muhtemel en makul
ve kolay c¢oziim, kuzeydeki mescide ait fazla olan hurma
direklerinin giineye nakledilmesidir. Bu suretle, asil ibadet mekani

Muhammed Hamidullah, Isldm Peygamberi, ¢ev. Salih Tug, I-11, [stanbul 1980,
I,193.

7 Plam bizzat Hz. Peygamber tarafindan c¢izilen ve uygulamasi da onun
tarafindan yapilan eserde zira adi verilen 6l¢li birimi (52 cm.) modiil olarak
kullanilmig gdziikiiyor. Insaatin, projenin kolay anlasilip cabuk ve diizgiin
olarak uygulanmasi icin béyle bir modiiler sistem biiyiik 6nem arz eder. Buna
gore, ayaklar arasindaki mesafe 9 ziradir (52 cm. x 9= 4,68 m). Dogu-bati
yoniindeki direk sayisi alti (her diregin ¢apini 40 cm civarinda, yani 40x6=2.40
m.) ve g6z sayisi yedidir. Boylece eserin ilk yapilisindaki genisligi 4,68 m x 7=
32.76 +2.40 =35,16 m olur. Bunun zira cinsinden karsilig1 ise 35,16 m :52 cm
= yaklagik 70 ziradir.
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olan harim, kuzeyden giineye, suffe ise giineyden kuzeye alinmis
oldu.

Mescidin Hz. Peygamber’'in Son Zamanlarindaki Durumu

Hz. Peygamber’in vefatinda caminin son hali s6yleydi. Mescide,
kible yoniiniin degismesinden ve genisletmeden 6nce de sonra da
lic kapidan girilmekteydi. Fakat kible Mescid-i Aksa’dan Kébe’ye
cevrilince glineydeki kap1 kapatilarak kuzeyde bir kap1 acildi, dogu
ve bat1 kapilari ise biraz kuzeye dogru kaydirilarak varliklarini
korudu. Dogudaki kapi Babii’c-Cibril ve Babii'n-Nisa (Kadinlar
Kapisi), batidaki Babii'l Atika ve Babii'r-Rahme kuzeydeki ise
Babii'l-Muleyka ve Babii's-Selam adlariyla anilmaktaydi.
Genisletme sirasinda dogudaki ve batidaki kapilarin yerlerinin
degistirilip degistirilmedigi konusunda elimizde yeterli bilgi
olmamakla birlikte bunlarin, avlunun biraz biiylimesi sebebiyle
biraz kuzeye kaydirildigini diisiinmek gerekir. Caminin ilk yapilisi
sirasinda, yani kible Mescid-i Aksa iken kuzeyde kapi
bulunmuyordu. Ciinkii burasi mihrap kismina tekabiil etmekteydi.
Kiblenin ve cami kisminin kuzeyden giineye alinmasiyla kuzeye bir
kap1 acilmistir. Fakat 628 senesindeki batiya dogru yapilan
genisletme sirasinda bu kapinin simetri geregi® kuzey duvarinin
tam ortasinda olmalidir. Bu durumda, 2.00 m. genislige ve 3.00 m.
ylikseklige sahip olmasi gereken kapi, kuzey revakini meydana
getiren dokuz direkten tam ortadakinin karsisina gelmis olacaktir.
Boyle bir durum ise insanlarin ve hayvanlarin giris c¢ikisini
engelleyecektir. Buna c¢are olarak, kapinin tam karsisina direk
koymamak suretiyle gecisi rahatlatmak i¢in ya kapinin ortadan

8  Boyle diislinmemizin sebebi Hz. Peygamberin diizene, tertibe, giizellige ve goz
zevkine verdigi onemdir. Mesela Miisliiman olan Asiye ismindeki birinin adini
Cemile’ye (glizellik) cevirtmis, iki erkek torununun adin1 Hasan (Glizel) ve
Hiiseyin (Glizelcik) koymus, her ne is yapilacaksa giizel yapilmasini buyurmus,
mescide gelirken giizel koku siiriinmesini tavsiye etmis, sogan ve sarimsakl
yemeklerden kacinilmasini, miiminlerin giizel ve temiz giyinmesini istemis,
namazda saflarin sik ve diizglin tutulmasini istemistir. En 6nemlisi de kiigiik
yasta dlen oglu Ibrahim’in defnedilecegi sirada kabrin icinde gérdiigii bir
tlimsegin diizeltilmesini istemesi ve bu tiimsegin 6bir diinyada dliiye zarar
verip vermeyecegini soranlara “Hayir, dliiye bir zarar vermez ama bu, sag
olanlarin gozlerinin daha giizel sey gormesi i¢indir” demesidir. Hz.
Peygamberin estetik diinyasi icin bk. Nusret Cam, [sldmda Sanat Sanatta Isldm
(Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2020), 32-39.
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biraz saga veya sola saptirilmasi, ya da bu cephede dokuz degil,
sekiz veya on diregin olmasi gerekir. Bizce Hz. Peygamber’in nizam
ve intizama 6nem veren karakteri sebebiyle makul olan husus
kapinin, kuzey duvarinin tam ortasinda bulunmasi ve direk sayisi
damin agirligini tasimada zafiyet yaratmamak icin on olmasidir. Bu
durumda, giris kismi ile bunun iki yanindaki direkler arasindaki
acikliklarin digerlerine gore biraz dar olmasi gerekir (Sekil 2, 3).
Eserin namaz kilmaya mahsus kapali harim kismi, genel
kanaate gore kibleye paralel ii¢ sira halinde dokuzarh olarak
yerlestirilen hurma agaci govdeleri lizerine oturan hurma dal ve
yapraklarinin iizerine toprak cekilmesi ile elde edilmisti. (Sekli 4)
Aralar yaklasik 9 zira (4,68 m.) olan siitunlar, hurma agacindan
kirislerle birbirine baglanip hurma dali ve yapraklar, izhir ve
semer otlariyla ortiilerek toprakla kapatildi. Cok sade bigimde
yapilan tavan golgelik sagliyor, ancak yagmurdan korunmayi temin
etmiyordu.® K. A. C. Creswell’in verdigi plana gore harim kisminda,
kibleye paralel iki sira halinde on sekiz tane olarak yerlestirilen
toplam otuz alt1 adet direk bulunmaktadir (Sekil 5). Fakat her
sirada bu kadar c¢cok sayida direge gerek yoktur. Ciinkii bu
direklerin tasiyacagi fazla bir agirlik olmadig1 gibi, maliyeti artirir
ve isciligi cogaltir.10 Creswell’in bu planinda biitiin duvarlar dik agili
olarak gosterildigi halde Ettinghausen’in ciziminde kuzey duvari
biraz kisa gosterildigi icin koseler dik degildir. Yine K. A. C.
Creswell’den farkli olarak R. Ettinghausen, mescidi, her birinde
dokuzar direk bulunan kibleye paralel ii¢ sahinli olarak
gostermistir  (Sekil 6). Peygamber Mescidi'nin, Emeviler
zamanindaki gelisimini inceleyen ]. Sauvaget de eserin yasadigi
degisikliklerinin hepsini toplu olarak verdigi plandan caminin
diizgiin kare planh ve ii¢c sahinl oldugu goriilmektedir (Sekil 7).

9 Nebi Bozkurt-Mustafa Sabri Kiigiikas¢i, “Mescid”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, (Ankara: TDV Yayinlari, 2004), 29/282.

10 Her sirada on sekiz adet hurma diregi oldugunu ve her kiitiigiin kalinligini 25
cm olarak kabul edersek, her direk arasi 5200-(18 x 25 cm) 4.50 m.=
47.50:19=2.50 m. olur. Bu kadar direk hem is¢iligi ve maliyeti artirir hem de
mekan1 ¢ok fazla boéler. Esasen iistteki hurma dallarini ve hafif toprak
tabakasini tasimak icin bu kadar direge gerek yoktur. Bu sebeple biz mescitte
her sirada bunlardan biraz daha kalin dokuzar diregin bulundugunu ve her
direk arasinin 460-480 cm. civarinda oldugunu tahmin etmek niyetindeyiz.

9]
93]
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Bize gore, tarihi kaynaklarda boyle bir yamukluga isaret eden bilgi
olmamasi sebebiyle, eserin planinin kare veya kareye ¢ok yakin
oldugunu ve mescidin tasiyict elemanlarinin ii¢ sira halinde
dokuzarli olarak yerlestirilen toplam yirmi yedi hurma kiitiigiinden
meydana geldigini kabul etmek daha dogru olur.

Gliney duvari boyunca yine ayni malzemeden, ayni teknikle
yapilmis olan ve tek sira halinde dizilen hurma kiitiiklerinden
meydana gelen bir revak yani golgelik (suffe) bulunmaktaydi. Kible
heniiz Kudiis iken, kuzeydeki kapali kisim asil ibadet mahalli
olarak, giineydeki daha kiiciik yer ise, suffe ehlinin ibadeti, egitim
0gretimi ve barinmasi i¢in hizmet veriyordu. Avlunun ortasinda bir
kuyu (muhtemelen Bi'r Eyyub kuyusu), dogusunda ise Peygambere
ve hanimlarina ait odalar yer aliyordu. Bu odalarin sayisi ilk basta
iki iken, peygamberin aile fertlerinin sayisinin artmasiyla zamanla
dokuza ¢ikmistir.

Hem cami ve suffe hem de Peygamberimizin evi icin ortak bir
acik alan olan avlu, yalnizca namaz vaktini bekleme yeri olarak
degil, daha bircok maksatlarla kullaniliyordu. Hz. Peygamber
"Kubbetii't-Ttrki" denilen bir Tiirk ¢adir1 kurdurarak bu avluda
itikafa cekilmis, misafirler ve kimsesizler, cadirlarini bu avluda
kurarak barinma ihtiyacini karsilamis, savasta yaralananlar buraya
kurulan cadirda tedavi edilmis, hapisler burada tutulmus, gelen
elciler burada kabul edilmis, Habesistan'dan gelen bir grup
miizisyen bu alanda gdsteri yapmis, Hz. Muhammed ve hanimi Hz.
Aise onlar seyretmisti. Hatta disaridan gelen ziyaretcilerin
develeri de ziyaret stiresince bu avluda bekliyordu.11

Bu mescit, fazla yiiksek olmamasina ve hicbir siis unsuru
tasimamasina ragmen, 52 x 52 m 6lciisiliyle ve konaklama dahil, cok
yonli isleviyle, insanlarin ¢adirlarda veya tek ya da iki kath basit,
kiicik evlerde yasadigi, kervanlarin acikta konakladigi Orta
Arabistan bolgesinin yine de en dikkati ceken binasi olmustu. Onun
bu ozellikleri, Medine sehrini cazibe, otorite ve idare merkezi
haline getirdigi gibi, yeni gelismekte olan islim dinine de halk

11 Fettah Aykac, K. A. C. Creswell’e Gére Erken Devir Islam Mimarisi (1), (Istanbul:
Mimar ve Miithendisler Grubu, 1996), 49.
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nazarinda blylik sayginlik ve propaganda imkani saglamis
olmahdir.

Erkekler ve Kadinlar Suffelerinin Mimarisi ve Asamalari

Suffe terimi Erkekler Suffesi anlaminda islam kaynaklarinda
pek sik gecmekle beraber Basri Cetin’e gore Kadinlar Suffesi,
Ahmed b. Hanbel, Ebu Davud, Nesal ve Sevkani gibi hadiscilerin
kitaplarinda ancak dolayli olarak yer alir.!2 Oysa Islam’in bizzat Hz.
Peygamber zamanindaki kadin anlayisina ve egitim konusuna
biiytlik 151k tutacak olan boyle bir yerin arastirmacilar tarafindan
daha genis ve tiim boyutlariyla ele alinmasi beklenirdi. Eserle ilgili
yapilan sanat tarihi calismalarinda suffeden bahsedilse de verilen
cizimlerde Kadinlar Suffesi hi¢ gosterilmez. Oysa Islam’in ve Hz.
Peygamber’in misyonu ac¢isindan bdéyle bir egitim kurumuna
ihtiyac vardir. Onun arastirmacilar tarafindan ihmal edilmesinin en
biiylik sebebi bu suffenin Hz. Peygamberin 6liimiinden kisa bir
miiddet sonra atil hale gelmesi, ardindan Hz. Omer zamaninda
Mescid’in genisletilmesi sirasinda tamamen ortadan kaldirilmasi
ve nihayet zihinlerden silinmesidir. Hz. Omer, siyasi olaylarin ve
fetihlerin 6nem kazanmasina ilave olarak, mizaci geregi kadinlara
karsi hep mesafeli, hatta olumsuz bakmasi bunda ana etken
olmalidir. Kadinlar Suffesi'nin sonraki zamanlarda layik oldugu
vechile anilmamasi konusunda diger bir etken de kadinin
Peygamber zamanindaki statiisiiniin sonraki zamanlarda geri
plana diisiiriilmesi, bdylece onun lehine olan her tiirlii bilgilerin ve
kanitlarin yorumlarla veya gozlerden uzak tutulmak suretiyle
zayiflatilmasidir. Bu bakis agisinda Cahiliye devrindeki kadin
anlayisinin izlerini gérmek yanlis olmaz.

Kadinlar Suffesi'ni iptal etme kararinda Hz. Aise’nin, "Eger
Allah Resulii kadinlarin kendisinden sonra mescitlerde neler ihdas
edeceklerini bilseydi, O da onlarin mescitlere gitmelerini
yasaklardi"t3  seklindeki soOzlinlin  ima ettigi birtakim
olumsuzluklarn da hesaba katmak icap eder. Biitiin bu aleyhteki

12 Cetin, Asr-1 Saddette Suffe, 21.

13 Hiseyin Yilmaz, “Hz. Peygamber Déneminden Giiniimiize Kadinlar ve Cami
Egitimi”, Erisim 28 Eyliil 2023, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/302526; Buhari, Ezan, 163.
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sartlar yiliziinden, Hz. Peygamber’in din ve kadin anlayisinin
tecessim etmis hali olan bu Suffe’'nin mevcudiyeti hakkinda
hadislerde ve tarih kitaplarinda az da olsa bilgi mevcuttur. Bu
sebeple caminin bu boéliimiinii sanat ve uygarlik tarihi yaninda
Islam ibadet tarihi acisindan ele almak isabetli olacaktr.

Arap Cahiliye devrindeki, Hz. Peygamberin vefati sonrasindaki
ve hatta glinlimiizdeki kadin algisin1 dikkate alindiginda tam da
Kur’an’m ruhuna uygun biiyiik ve cesur bir atilim olan Kadinlar
Suffesi'nin kesin yapilis tarihi belli degildir. Bununla beraber onun,
daha ilk vahiy olan Alak Stresi'nin ilk bes ayetinde okumaktan,
ilimden, bilmekten, kalemden bahseden bir dini miijdeleyen, “Ilim
kadin, erkek herkese farzdir” diyen, Hicret icin Medine'ye
geldiginde sehrin girisinde sosyal hayatin etkin bir pargasi olma
durumundaki kadinlarin tefler esliginde “Talaa’l-Bedrii Aleyna”
(Uzerimize Dolunay Dogdu) nagmelerini terenniim etmelerini
sevincle karsilayan Hz. Peygamber!4 tarafindan Mescid-i Nebevi ve
Erkekler Suffesi ile birlikte projelendirildigini diislinmek yanlis
olmaz. Yine islam Peygamberi “cariyesi olan kimselerin, ona iyi bir
egitim ve giizel bir terbiye verip hiir bir kadin olarak evlenebilmesi
icin onu azat etsin” demistir.5> Yine O, bir savastan zaferle
Medine’'ye girerken karsisina ¢ikan bir kadinin, “Ya Resulullah,
senin bu seferden zaferle donersem huzurunda oynamaya
ahdettim” demesi iizerine Peygamberin: “Madem bdéyle bir adakta
bulundun, yapabilirsin” diyerek izin vermesilé Peygamberi
kadinlara karsi nazik ve anlayish tavrin1 gostermektedir. Bunlara
ilave olarak, Hz. Aise ile kosu yarisi yapan, Medine’deki biitiin erkek
ve kadinlar1 Gabe denilen sehir disindaki sulak yesillik bir alanda
bayram namazina davet eden bir peygamber igin, bdyle bir
Kadinlar Suffesi bina ettirmesinden daha dogal ne olabilirdi?

Glinahta ve sevapta erkekle ayni derecede sorumlu olan, bu
sebeple dini en az karsi cinsinin bildigi kadar bilmesi gereken
kadinlarin egitimi i¢in bir mekanin yapilmasindan daha dogal bir
sey olamazdi. Kadinlar Suffesi'nin, mescit ile es zamanl olarak

14 Siileyman Uludag, [sldmda Sema ve Musiki (istanbul: irfan Yayinevi, 1976), 87.
15 Cetin, Asr-1 Saddette Suffe, 157
16 Uludag, Isldmda Sema, 89.
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yapilma ihtimalini kuvvetlendiren diger bir isaret ise kadinlarin
Peygamberin vaazlarindan, sohbetlerinden istifade etmek ve
namaz kilmak icin daha basindan beri camiye gitmeleridir. Bu
sebeple Kadinlar Suffesi’'ni, ana yapilardan biri olarak kabul etmek
gerekir.

Bu 6gretim kurumunun, kadinlarin da erkekler gibi ilim yapma
talebi lzerine sonradan bina edilmis olduguna dair hadisler de
vardir. Kaynaklara bakilirsa bu Kadinlar Suffesi bazi kadinlarin Hz.
Peygambere 6zel ricasi lizerine sadece belli bir kesim icin kurulmus
gecici ve sembolik bir bina degildir. “Hanimlarin, mescide gidip
gelmelerine ragmen, erkeklerin Hz. Peygamberle daha ¢ok vakit
gecirmesinden ve kendi sorularini rahatlikla soramayip. “Erkekler,
bize galebe geldi” diye sitemde bulunmalarini!’” zaten var olan
Kadinlar Suffesi'nde kendilerine dini sohbet i¢in 6zel bir giin tahsis
edilmesini istemelerine baglamak daha dogru olur. Fakat bu
rivayetleri dogru kabul etsek bile bu diizenleme cok sonraki bir
tarihte degil, mescidin ilk yapilisinda olmalidir. Bunun en biyiik
isareti mescidin ilk halindeki batidan Hz. Peygamber’in hiicrelerine
kadar uzanan ve alt1 direk lizerine oturan bir gélgelikten meydana
gelen gliney taraftaki revakin, yani suffenin fiziki durumudur.
Giineyde boyle bir suffenin tamamen erkeklere tahsis edildigini
diistintirsek burada gece-giindliz kalan erkeklerin hareket
alanlarmim dogudaki Hz. Aise’nin hiicresinin Kkapisina kadar
dayandigin1 kabul etmemiz gerekir (Sekil 1). Bu ise Hz.
Peygamber’in aile mahremiyeti acisindan uygun diismez.
Dolayisiyla, bu sakincali durumu énlemenin yolu, ortadaki kapinin
batisinda kalan kismi erkeklere, dogudaki kismi ise kadinlara
tahsis etmektir. Kapinin dogusundaki alanin bos birakildigini
diisiinmek de mantikli olmaz. Zira burasinin ortiilmesi halinde
Peygamberin odalar1 da 6gleyin ve 6gleden sonra gelecek olan
yakici giines 1siklarindan korunmus olacaktir. Medine gibi sicak bir
yerde siddetle ihtiya¢ duyulan bodyle bir golgelik icin gerekli
malzeme iki tasiyici direk ile bunlarin iistiine atilacak birka¢ hurma
dali, yapragi ve camurdan ibarettir. Gayet tabiidir ki boyle bir yerin

17 Hilal Koksal, Rivayetler Isiginda Hz. Peygamber Déneminde Giindelik Hayat ve
Kadin (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiikksek Lisans Tezi,
2010), 98.
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kadinlara tahsis edilmesi Peygamberin eslerini fazla rahatsiz
etmeyecektir. Biitlin ihtimallere karsi Kadinlar Suffesi’nin viicut
bulmasi1 i¢in verebilecegimiz en gec¢ tarih kiblenin yd6niiniin,
kuzeydeki Mescid-i Aksa’dan giineydeki Kabe'ye cevrilmesi
sirasinda harim ile suffenin yer degistirdigi tarih olan Hicretin on
yedinci ayidir, yani Mescid’in ilk yapilisindan sadece ii¢ ay sonradir.
Her ne olursa olsun, mescit kismi kuzeyden giineye alininca
avlunun kuzeyinde Erkekler Suffesi ile birlikte bir de Kadinlar
Suffesi'nin oldugunu soyleyebiliriz.

Bu varsayima itiraz ederek Mescid-i Nebevi'nin ilk yapilisinda
avlunun giiney boliimiinde erkeklere tahsis edilen revakin ortadaki
cimle kapisindan hemen sonra bittigini ve bu sebeple Kadinlar
Suffesi’'nin  olmadigini  disiiniirsek  mescidin  giineydogu
kosesindeki bir alanin bos kaldigini kabul etmis oluruz. Oysa
burasi, doguda Peygamberin odalari, Medine gibi sicak bir yerdeki
caminin, doguda Peygamberin eslerine ait odalar, batida Erkekler
Suffesi ve giineyde ihata duvari sebebiyle, en golgelikli yeridir. Bu
ylizden burasi birkag direk lizerine oturan toprak dam vasitasiyla
yarl kapali mekana doniistiiriilerek kadinlara tahsis edilmis
olabilir. Boyle bir durumda Hz. Peygamberin hanimlarina ait
odalarla Erkekler Suffesi arasinda tampon bir mekan olusturulmus
olacaktir.

Biitiin bunlara ragmen, caminin ilk halinde giineydogu késede
bulunmasi gereken Kadinlar Suffesi'nden so6z edilmedigi gibi
sonraki asamada kuzeydoguya alinan bu Kadinlar Suffesi yakin
zamanlardaki bazi yayinlarda dogu duvarinin kuzeyine yakin bir
yerde Kadinlar Mescidi seklinde nitelenir olmustur?8 (Sekil 8).

Creswell’de Kadinlar Suffesi’'nden hic¢ s6z edilmedigi gibi suffe
olarak adlandirabilecegimiz alan, kuzey duvarinin tam ortasinda
bulunan kapiya bile ulasmaz (Sekil 5). Ettinghausen’de kuzeydeki
revak kapi hizasini biraz gecerek biter. Ciziminde bu son yazardan
faydalanan Mahbub Reshad da ayni durumu tekrar eder (Sekil 9).
Fakat Sauvaget'nin verdigi planda suffe isaret edilmemistir.

18 Aykag, K. A. C. Creswell’e Gére, Fig. 70.
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Reshad’in!? planlarinda suffe, avlunun kuzey kenarinin bati yarisini
kaplarmis gibi gosterilmistir. Creswell'in verdigi planin tekrari
durumunda olan Titus Burckhard’in planinda (Sekil 10) suffe dogu
duvarina kadar devam etmekle beraber Kadinlar Suffesi'nden
bahsedilmemistir.20 Ayni sekilde Richard Ettinghausen ve Oleg
Grabar’in kitabinda da kuzeydeki suffe kismi yar1 yeri gectikten
biraz sonra bitmektedir. Mescit her biri dokuz silitunlu {li¢ sira
halinde dizilen direklerden meydana gelmisti. Fakat kuzeydeki
suffe boydan boya uzanmiyor ve kuzey girisinin biraz dogusunda
sona eriyordu.2! Oysa burada barinan insan sayisinin toplamda
dort yizi buldugunu ve bir defasinda uzaktan gelen Temim
kabilesinden seksen kisinin konakladigin1 dikkate aldigimizda
suffenin ilk yapilisinda bile avlunun kuzey kenarini boydan boya
kapladigin1 disiinmek gerekir. Ayrica sicak iklim dolayisiyla
golgelik alana duyulan siddetli ihtiya¢ da bu suffenin yar1 yerde
kesilmeyip dogudaki duvara kadar kesintisiz devam etmesini
gerektirir. Bize gore burasinin sadece kuzey duvarinin ortasinda
yer alan kapinin batisinda degil, kapinin dogu tarafinda da boydan
boya devam ettigini diisiinmek akla daha yakin goziikmektedir.22
Bu dogudaki kii¢iik alani g6lgelik haline getirmek icin sadece birkag
hurma diregi ile bunu 6rtecek miktarda az bir malzeme yeterlidir.
Boyle bir durum, yukarida bahsettigimiz hadiscilerin birgok
vesileyle dile getirdigi kuzeydeki Kadinlar Suffesi'nin23 belli bir
mazisinin olma ihtimalini kuvvetlendirir.

Sanat tarihiyle ilgili kaynaklarda Kadinlar Suffesi’nin mimarisi
hakkinda bilgi verilmez.24 Bu yiizden konuyu satir aras1 okumalari
ve bazi mimari ipuglar1 yardimiyla aydinlatmaya g¢alismak
durumundayiz. Her seyden once Kadinlar Suffe’sinin, avluya

[
©

Mahbub Rashid, Islamic Architecture: An Architecture of Ephemeral, Lawrence,
2020, 5, Erisim 10 Ekim 2023,
https://kuscholarworks.ku.edu/handle/1808/30156
20 Titus Burckhardt, [slam Sanat: Dil ve Anlam, ¢ev. Turan Kog (istanbul: Klasik

Yayinlari, 2013), Sekil 12.
21 Richard Ettinghausen-Oleg Grabar, The Art and Architecture of Islam (650-
1250) (Hammodndsworth: Yale University Press, 1987), 5, plan 3.
22 Cam, Islam’da Sanat, 193.
23 (etin, Asr-1 Saddette Suffe, 21.
24 Mustafa Baktr, “Suffe”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Istanbul:
TDV Yayinlari, 2009), 37/470.
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kuzeyden acilan Babiisselam (Babii'r-Rahme) adiyla bilinen
kapinin yanindan baslayarak dogu duvarina kadar devam ettigi
anlasilmaktadir. Bu durumda avlunun kuzeydogu kdsesinde yer
alan suffenin 628 yilinda Hayber Seferi sonrasinda camide yapilan
genisletmeyi esas alarak dogu-bati uzunlugunun, Erkekler
Suffesi’'ndeki gibi yaklasik 25 metre oldugunu tahmin edebiliriz.
Ayni sekilde, Suffe’'nin kuzey-giiney genisliginin ise, drtiiyli tasimak
icin dikey ve yatay olarak yerlestirilen hurma direklerinin tasima
gliclinl dikkate alarak, hurma kiittiklerinin kalinliklar1 40 cm. ve
birbiriyle olan mesafeleri 4,70 m civarinda, tavan yiliksekligi ise
Mescidin harim kismi gibi 7 zira, yani yaklasik 3.60 m. olmaldir.

Tahminlerimize gore Kadinlar Suffesi'nin dogu ve kuzey iki
yan duvari da Mescit ve Erkekler Suffesi gibi tas orgiilii kaide
lizerine Kerpicten yapilmisti, 6rtiisii ise hurma dallari ve yapraklar:
lizerine diiz toprak damliydi. Bu plana gore Suffe’nin gliney cephesi
avluya bakiyordu ve kadinlar buraya avlunun dogusundaki Babii’c-
Cibril (Cebrail Kapisi) da denilen Babii'n-Nisa (Kadinlar Kapisi)
vasitasiyla ulasiyorlardi. Bu kapinin, Peygamberin eslerinin
odalarinin (hucurat) bulundugu tarafta ve onlara yakin bir yerde
bulunmasi mahremiyetin saglanmasi kadar onlarla iletisim
kolayligi bakimindan da mantikhidir. Revakin avluya boylu boyunca
acilmasi sebebiyle Mescit ve Erkekler Suffe’sinde oldugu gibi
Kadinlar Suffesi'nde de pencereye gerek goriilmedigini diisinmek
yanlis olmaz. Tek sirali direklerin olusturdugu golgelik seklindeki
bu mekanin yagmur sularinin istilasina karsi yerden biraz yiiksek
oldugunu kabul etmek aklin geregidir.

Kadinlar Suffesi'nin, erkekler kismina ve mescitle ortak
kullanilan avluya bakan tarafinda herhangi bir duvar, perde veya
korkuluk olduguna dair bilgi yoktur. Kuzey duvarinin tam
ortasinda yer alan ve yaklasik 2.00 m. agikliga2s, 3.00 m. ytkseklige
sahip olmasi gereken giris kismi26 iki taraf arasinda tampon bir

25 Mescitten bahseden kaynaklarin, uzaktan gelen yolcularin avluya develeriyle
birlikte girdiklerini bildirmesi karsisinda kapilarin genisliginin 200 cm
civarinda olmasi gerekir. Fakat dogudaki Kadinlar Kapisi'nin sadece kadinlara
tahsis edilmis olmasi cihetiyle burasinin digerlerine gore biraz kii¢iik olmasi
muhtemeldir.

26 Kapi acikligl icin teklif ettigimiz bu rakamlar yiiklii bir devenin rahatga girip
cikmasi dikkate alinarak verilmistir.
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boliim vazifesi gormiis olmahdir. Esasen, kadinlarin Mescitte buna
benzer bir engel olmaksizin erkeklerin hemen arkasinda namaz
kildigimi ve Kabe'de erkeklerle birlikte tavaf ettigini dikkate
aldigimizda Kadinlar Suffesi'nde de engellere yer verilmedigini
soyleyebiliriz. Zaten Kadinlar Suffesi'nde muhafaza edilen emanet
esyalar arasinda bulunan ii¢ dirhem degerindeki bir kalkanin bir
kisi tarafindan calinmasi?’ burasinin pek de korunakl bir yer
olmadigini ve disaridan, igerisinin goriilebildigini ve kolayca
ulasilabilir oldugunu isaret etmektedir. Fikhi, ahlaki ve sosyal yonii
makalemizin disinda kalan bu hirsizlik olay1 Asr-1 Saadet devrinde
bile hirsizligin bitmedigini gostermesi bakimindan anlamhdir.
Emanet esyalarin nigin Erkekler degil de Kadinlar Suffesi'nde
saklandig1 konusunda kaynaklar sessiz kalmaktadir. Bununla
birlikte biz, erkekler tarafinin ¢ok kalabalik olmasi sebebiyle bu is
icin bos yer agisindan kadinlar tarafinin tercih edildigini diistinmek
niyetindeyiz. Kadinlar Suffesi’'ndeki bu hirsizlik olayindan
hareketle baz1 yazarlar bu kisimda bir hazine odasi varsayarak
cizdikleri planda boyle bir kapali odaya yer verirler.28 Oysa hapis
cezasina ¢arptirilan kimseler icin mescitte ayri bir oda bulunmayip
direklere baglandig1 bir yerde emanet esyalar icin Kadinlar Suffesi
icinde muhkem bir yerin yapildigin1 diistinmek biraz zordur. Bu
kadar insanin bulundugu boéyle bir yerde hirsizligin yapilmis
olmasi burasinin ¢ok korunakli bir yer olmadigii isaret
etmektedir. Zaten revak seklindeki golgelikten ibaret bir mekan
icin fazla ayrintili ve zengin bir mimari beklenemez. Bu sebeple
yonetime ait esyalarin korundugu bu kisim, kapisi kilitli saglam
duvarlar1 olan bir yer degil, suffenin kuzeydogu kosesinde basit
malzemeden yapilmis, girilmesi kolay kiiciik bir béliim olmalidir.

Kadinlar Suffesi'nin tarihi gelisimini ve mimari durumunu
ozetlersek, bu boliim muhtemelen ilk mescidin kurulusu sirasinda
Erkekler Suffesi'nin yaninda, avlunun giineydogu kosesinde
Peygamber’in odalaria yakin yerde ii¢ direk iizerine oturan bir
revak halinde ortaya ¢cikmistir. Bundan kisa bir siire sonra kiblenin
Mescid-i Aksa’dan Kabe'ye cevrilmesi lizerine mescitte yapilan

27 (etin, Asr-1 Saadette Suffe, 21; Ahmed b. Hanbel, Miisned II, 145, IV, 379; Ebu
Davud, Huliid, 11; Nesai, es-Siinen, I-VIII;
28 Aykac, K. A. C. Creswell’e Gére, bk. i¢c kapak.
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degisiklikler cercevesinde bu b6liim yine batisinda Erkekler Suffesi
olmak iizere avlunun kuzeydogu kosesine alinmistir. Yani ortadan
bir kapiyla béliinen ve alti direkten meydana gelen revakin iig
direkli bat1 boliimii Erkekler, dogu b6liimii Kadinlar Suffesi halinde
diizenlenmistir. Hayber Seferinden sonra 628 yilinda camide
kuzeye ve batiya dogru yapilan genisletmede bu suffeler de yine
enine esit sekilde muhtemelen beser direkli olarak biiyiitiilmiistiir.

Kadinlar Suffesi’'nin isleyisi

Erkekler Suffesi ile ayni genislige ve 6zellige sahip olmasina
ragmen Kadinlar Suffesi'nin isleyisi biraz farkliydi. Erkekler tarafi
gece-giindliz acgik oldugu halde kadinlar boliimii sadece gilindiiz
faaliyet gosteriyordu. Muhtemelen yats1 namazindan sonra sabah
namazi vaktine kadar Kadinlar Suffesi'nde hi¢cbir kadin kalmiyordu.
Bu yiizden, Peygamber’in, “kadinlarin gece namazlarini mescitte
kilmalarina méani olmayin / Kadinlarin geceleri mescide gitmesine
izin verin” 29 soziinii, “kadinlarin yats1 ve sabah namazlarimi
mescitte kilmalarina engel olmayin” seklinde anlamak daha dogru
olur. Bununla beraber, baz1 kadinlar aynen erkekler gibi, mescide
(mescidin avlusuna?) kurduklari cadirlarda Ramazan ayinda itikafa
cekiliyorlardi. Kadinlar Suffesi'nde bulunan kadinlarin, disaridan
gelen diger kadinlar gibi Cuma ve vakit namazlarin kible taraftaki
asil mescitte erkeklerin hemen arkasinda saf baglayarak kildigi
bilinmektedir. Bayram namazi ise yine ayni sekilde sehrin
disindaki Gabe denilen hurmalik alanda hastalar haricinde biitiin
Medineli miiminlerin katilimiyla eda ediliyordu. Kadinlarin sonraki
zamanlarda camiye gelmelerinin engellenmesiyle birlikte bu
uygulamalar da Islam diinyasinin biiyiik bir béliimiinde bitmis ve
hatta konuyla ilgili ayrintili bilgiler olmasina ragmen kadinlarin
toplum hayatina katilimlariyla ilgili sahih hadisler sonralari
dikkatlerden uzak tutulmaya ¢alisilmistir.

Gece bos kalan kadinlara ait bu bélimiin suffe ehli erkekler
tarafindan kullanilip kullanilmadigi hususunda malumat sahibi
degiliz. Bununla birlikte Peygamberin gozetimindeki suffe
mensubu erkeklerin, bos da olsa geceleri kadinlar tarafina

29 Buhari, Ezan,163, Salat, 162.
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gecmediklerini diisinmek Nebevi adaba daha uygundur. Fakat
savas ve olaganiisti kalabalik hallerde burasinin geceleri erkeklere
acilmas1 da yadirganacak bir durum olarak goriilmemelidir.
Mescidin temizliginin, buradaki kil ¢adir1 icinde yasayan bir kadin
tarafindan yapilmasi da ilgingtir. Mihcene adli yash siyahi bu kadin,
Hz. Aise ile sohbet ediyor, Hz. Peygamber tarafindan saygi
goriiyordu.30 Kadin olmasi hasebiyle onun, Kadinlar Suffesi'nin
temizligiyle de ilgilendigi soylenebilir. Hz. Peygamber suffenin
temizligini bizzat denetliyordu. Bir giin suffeye (muhtemelen
Erkekler Suffesi) geldiginde ¢oplerin birikmis oldugunu goriince
bir siiplirge isteyerek, yerleri temizlemeye baslamis, bunu géren
Ebu Zer ve arkadaslari hemen kosarak yerdeki bez ve odun
parcalarin1 kendileri temizlemislerdir.3! Hz. Peygamber’in ayni
hassasiyeti ve dikkati kadinlar tarafi i¢cin de gosterdigini tahmin
etmek giic degildir.

Erkekler tarafinda kalan suffe ehli, sanildiginin aksine sadece
egitimle ve ibadetle mesgul olmuyor, ayn1 zamanda baskalarina
ylik olmamak icin iiretim faaliyetlerine de katiliyordu. Kimileri
hurma ¢ekirdegi kiriyor, kimi tarimla ugrasiyor, deve glidiiyor, su
ve odun getiriyordu. Selman hasir sepet oriiyordu, Habbab ise
demirciydi.32 Suffe ehli, kadinlarin ev mesgalelerinden baska ne
gibi islerle ilgilendiklerine, liretime nasil katkida bulunduklarina
dair herhangi bir kayda rastlamiyoruz. Suffeye devam eden
kadinlar pek muhtemeldir ki ¢ok az bir kismi haric, ev islerinden ve
cocuk bakimindan, baska islere ayiracak pek fazla zaman
bulamiyordu.

Kadinlar Suffesi'nin Onemi

Kadinlar Suffesi, mimarisinden ¢ok, yeni Islam toplumunun
olusmasindaki roliinii ve Islam dininin, ilk dogusu sirasinda onun
mahiyetini anlamamiza yardim eden en biiytlik kistaslardan olan
kadina ve sosyal hayata bakisini bilmemiz agisindan mithimdir. Her
seyden oOnce, aym fiziki, biyolojik, sosyal, psikolojik, manevi
ihtiyaclara sahip olmasi yaninda dini ve ahlaki agidan da ayni emir

30 Cetin, Asr-1 Saddette Suffe, 23; Buhari, Salat, 72, 74.
31 Cetin, Asr-1 Saddette Suffe, 37.
32 Cetin, Asr-1 Saddette Suffe, 30.
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ve yasaklara tabi olmasi cihetiyle kadinlarin da erkeklerle esit
egitim almas1 ilahl adaletin ve aklin geregidir.33 Kaynaklara
bakilirsa bu Kadinlar Suffesi bazi kadinlarin Peygambere 6zel ricasi
lizerine sadece belli bir kesim i¢in kurulmus gecici ve sembolik bir
bina degildir. “Hanimlarin, mescide gidip gelmelerine ragmen,
erkeklerin Hz. Peygamberle daha ¢ok vakit gecirmesinden ve kendi
sorularini rahatlikla soramayip. “Erkekler, bize galebe geldi” diye
sitemde bulunmalarini zaten var olan Kadinlar Suffesi'nde
kendilerine dinl sohbet icin 06zel bir giin tahsis edilmesini
istemelerine baglamak da miimkiindiir.3* Ciinkii “ilim kadin erkek
her miimine farzdir” diyen Hz. Peygamber, mescide ve hanesine
gelen kadinlarin sorularina cevap vererek onlar1 bire bir
bilgilendiriyor ve haftada bir giin Kadinlar Suffesi'nde toplu olarak
dini anlatiyor, hanimi1 Aise de onlarla 6zel olarak ilgileniyordu.
Kadinlar Suffesi'nde yirmi civarinda sahabi kadin hukuk¢unun
yetismesi3s de burasinin, gercek bir egitim 6gretim kurumu olarak
din ve toplum hayati i¢in ne kadar biiyiik gorev ifa ettiginin diger
bir resmidir.

Bu Kadinlar Suffesi'nin baségretmeninin Hz. Muhammed
olduguna siiphe yoktur. Onun haricinde Hz. Peygamberin okuma
yazma bilen hanimlarinin da ona yardim ettigini sdyleyebiliriz. Pek
cok hadisin ilk kaynagi olan ve hukuk bilgisiyle islam’in ilk kadin
fakihi olarak bilinen, siirde, tipta, Arap tarihinde ve nesep ilminde
saygin yere sahip olan, kadin veya erkek biitiin ziyaretcilerin
sorusuna yiikksinmeden ve hatta bazen uygulamali olarak cevap
veren Hz. Aise, Kadinlar Suffesi’'nin ikinci 6gretmeni olmalidir. Ayni
sekilde, Peygamber’in diger esi Hz. Hafsa’ya Peygamber’in ricasi
lizerine okuma yazma 6greten Sifa binti Abdillah el-Adeviyye adli
bir kadinin3¢ burada egitim Ogretim faaliyetlerine katilmis
oldugunu tahmin edebiliriz. Bu durumda ayni1 zamanda hafiz olan
Hz. Hafsa’y1 da bu 68retmenler listesine dahil etmek yanlis olmaz.

33 Kadin ve erkegin esit sorumluluga, esit miikdfata ve esit magfirete sahip
olduklarini gosteren ve “Miisliiman erkeklerle Miisliiman kadinlar, mii'min
erkeklerle mii'min kadinlar ...” diye baslayan Ahzab suresinin 35. ayeti bu
konuda 6nemli bir delildir.

34 Koksal, Rivayetler Isiginda Hz. Peygamber, 98.

35  Cetin, Asr-1 Saddette Suffe, 23.

6 Sifa adli kadin 6gretmen.

w
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Kaynaklar, Kadinlar Suffesi'nde nelerin 6gretildigi konusunda
sessiz kalsa da burada yeni gelen vahiylerin, okuma yazmanin,
ibadetlerin 6gretildigine siiphe yoktur. Bu vahiylerin erkeklere
okunduktan sonra kadinlara da okunup ondan sonra
yazdirilmasi3?, esas itibariyle kadin-erkek esitligini yansitmasi
bakimindan da anlamlidir. Belki bunlara giinliik ihtiyaclar
karsilayacak kadar hesap da 6gretilmis olabilir. Bunun yaninda
burada kadin veya erkek biitiin Medineli miiminleri ilgilendiren ve
kadinlarin da bizzat istirak ettigi Bedir, Uhud ve Hendek
savaslarinda kadinlara diisen gorevlerin  konusulup
kararlastirildigini tahmin etmek de zor degildir. Bu sirada
kadinlara konu hakkinda bazi bilgiler ve egitim bile verilmis
olabilir. Bu durumda bu suffelerin bir de askeri yoni karsimiza
cikmaktadir. Yine Kadinlar Suffesi'nde glinliik olaylarin, meslekle
ilgili konularin, 6zel meselelerin, hastaliklarin ve bunlarin
tedavilerinin konusulmus olmasi da beser tabiatinin kaginilmaz
gercegidir. Boylece bu mekan sayesinde Medineli kadinlar
sosyallesmek ve karsilikli bilgi, beceri, gorgli ve kultiir alisverisi
yapmak i¢cin daha dnce benzeri goriilmemis bir imkan ve firsat elde
etmislerdir.

Hz. Muhammed’'in, eski adi Yesrib olan Medine’ye daha
yerlesir yerlesmez Yesrib’i “kotii kokulu” kiigiik bir kasaba
olmaktan cikararak3® dini, sosyal, askeri, ekonomik, egitim ve
kiltiir faaliyetlerinin ytriitildiglii medeni bir sehir yapma gayreti
icerisinde oldugu goériiliir. Islek bir yol kenarinda pazaryeri
actirmasi ve insanlart mutlaka bir meslek sahibi olmaya tesvik
etmesi bu tasavvurun bir parcasidir. Hi¢ siiphesiz bu projenin en
mithim adimi, tebligini toplu ve uygulamali olarak yapabilecegi,
toplumu topyekiin doniistiirecegi ve sonucta limmet bilinci
etrafinda birlestirecegi biiytlik bir mekan insa etmek idi. Nitekim O,
Mescid-i Nebevi olarak bilinen yapiy1 bu maksada uygun olarak

37 Ebu Davud, Stinen, Kitabu’l-Hudid, 4386. (Selim Kaval, Eshab-1 Suffe ve Hadis
Rivayetindeki Yeri, (Van Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2018), 75.

38  Medine’'nin havasi dolayisiyla Mekke’den gelen muhacirler ¢esitli
rahatsizliklar gecirmigstir. Mesela bunlardan biri olan Hz. Ebu Bekir, kendi
ifadesiyle 6lmeden evvel 8liimii tatmistir’. Bk. Muhammed Hamidullah, /sldm
Peygamberi (1), cev. M. Said Mutlu (Istanbul: Beyan Yayinlari, 1972), 133.
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tasarladi. Evinin ayn1 mekén i¢inde olmasi insanlara gece giindiiz
ulasma imkani sagladig1 gibi mescitteki biitiin faaliyetleri bizzat
yonetip kontrol edebilecek ve eslerinin de yardimiyla kadin olsun
erkek olsun biitiin miiminlerle bire bir ilgilenebilecekti. Islam’a ve
Peygamberin misyonuna béyle bir acidan bakinca Kadinlar
Suffesi'nin islevi daha iyi anlasilacaktir.

Hz. Peygamber’in, hemen Medine’de yaptirdig: killiyeyi daha
bastan beri savas degil de ibadet, egitim ve rehabilitasyon kurumu
olarak tanzim etmesi islam’in asil mesajinin kili¢ yerine kalem ve
hasenat vasitasiyla olacaginin da bir isaretidir. Mesela Hz.
Peygamber isteseydi bu suffeler egitim yerine ok ve kili¢
talimlerinin yapildig1 mekan olarak kullanilabilirdi. ilk vahiy olan
Alak Suresi’nin ilk bes ayetinde dile getirilen “Rab” (terbiye eden),
“insan”, “sevgi” (alak), “okumak”, “kalem”, “bilmek”, “ikram sahibi”,
“yazmak”, “belletmek” gibi kavramlarin bire bir hayata gecirilmis
sekli olan Mescid-i Nebevi'nin bu yonii de simdiye kadar kimsenin
dikkatini ¢ekmemistir. Bu ise IslAm’mn basindan beri uygarlik
projesi oldugu gerg¢eginin yansimasi demektir. Bu sebeple boyle bir
mekanda kadin egitimi i¢in ayr1 bir b6liimiin bulunmasindan dogal
bir sey olamazdu.

Islam’dan ©6nce kadinlara miras dahil neredeyse higbir
hakkinin taninmadigy, 6zellikle cariyelik sebebiyle esya muamelesi
gordiigii bir toplumda Erkekler Suffesi'nin hemen yaninda, onunla
ayni biuyiikliikte ve o6zellikte Kadinlar Suffesi'nin yapilmasi
olaganiistii bir atilimdir. Bu, ayn1 zamanda dinler tarihi agisindan
da benzersiz bir devrimdir. Zira Tevrat gibi en eski kaynaklarda
dahi Hz. Ibrahim, Hz. Ismail, Hz. Davud, Hz. Musa ve Hz. Isa gibi
biiyiik peygamberler dahil hi¢bir el¢inin kadinlarin 6grenim
gormesi icin erkeklerinkiyle esdegerde bodyle o6zel bir bina
yaptirdigin1  bilmiyoruz. Dolayisiyla, Islim dininin Medine'de
birdenbire biiyiik bir hizla yayllmasinda Mescid-i Nebevi'nin bu ¢ok
yonli islevinin ve Medine sartlarinda “gorkemli” sayilabilecek
yapisinin yarattig1 olumlu psikolojik etkinin biiylik pay1 olmalidir.
Ama Mescidin bu ikinci 6zelliginin, IslAm’in yayilmasindaki rolii her
nedense dikkatlerden hep kagmistir.

Kadinlar Suffesi meselesinde temas etmemiz gereken diger bir
nokta da Habesistan’dan gelen Erfide ogullar1 adiyla bilinen bir



Medine Mescid-i Nebevi Biinyesindeki Kadinlar Suffesi

grup (miizisyenin?) Mescitte yaptiklar1 gosteri vesilesiyle olacaktir.
Konuyla ilgili hadise gore bir bayram giinii Habesistan’dan gelen bu
topluluk Medine’deki mescidin (avlusunda) oyun oynamislar. Bunu
goren Islam Peygamberi, esi Aise’ye bunlar seyretmeye davet
etmis, onun bu daveti kabul etmesi lzerine, gosteriyi birlikte
seyretmistir.3 Bu hadisin yorumunda bazi hadisgiler Mescitte
gosteri yapan kimselerin, ¢cocuk, oynadiklar1 oyunlarin da savas
oyunlari oldugunu iddia etmisler ve bu iddia islam fikhinda biiyiik
kabul gérmiistiir. Tahmin edilebilecegi gibi, s6z konusu hadiste
gecen oyuncularin ¢ocuk veya resit olup olmadigi, bunlarin erkek
mi kadin m1 oldugu, oynanan oyunlara miizigin eslik edip etmedigi,
oyunlarin mahiyeti, konusu, sekli, sdzlerinin igerigi, oyuncularin
milliyetleri, dinleri, kiyafetleri, hareketleri ve Peygamberle esinden
baska izleyici olup olmadig elbette bu makalenin konusu degildir.
Fakat surasini belirtelim ki gerek ilk devirdeki hadisciler gerek
sonraki hadis yorumcular1 bu sorularin cevabini aramak yoluna
gitmemistir. Bununla beraber, kisaca isaret etmek gerekirse 12-13
yaslarindaki c¢ocuklarin, kendi baslarina Habesistan’dan
Kizildeniz'i gecerek Medine’ye gelmesi miimkiin degildir. Keza
hi¢bir dans, ritimsiz ve miiziksiz icra edilmez.

Bu hadisin bizi ilgilendiren tarafi, onun fikih ve hadis ilmiyle
alakali yonii degil, Kadinlar Suffesi'nin bu olaydaki yeridir. Dikkat
edilirse konuyla ilgili haberden, mescidin avlusunda bayram giiniin
icra edilen bu gosterinin seyircisinin yalnizca Hz. Peygamber ve
esinden ibaretmis gibi bir anlam ¢ikmaktadir. Yukarida da temas
ettigimiz lizere mescit erkeklere yirmi dort saat acik oldugu gibi,
kadinlara da sabah ile yats1 vakitleri arasinda aciktir. Ustelik olay
bayram glinii cereyan etmistir ve bu ekip de biiytik bir ihtimalle o
glinii 6zel olarak secmistir. Ciinkii IslAmiyet'ten 6nceki devirde
oldugu gibi Islami devirde de Arap yarimadasinda gezici miizik

39 Cam, Islamda Sanat, 37. Buhari, Salat, 69, Tydeyn, 25; Cihad, 79; Mislim,
fydeyn, 17-21; Nesat; fydeyn, 35. Miislim’de ve Nesai’de yer alan rivayetlerde
bunlara Hz. Omer’in miidahele etmek istedigi, Peygamberin buna engel oldugu
ve “Birakin oynasinlar. Bdylece Yahudiler gérsiinler de dinimizin nasil bir
hosgorii dini oldugu ve benim ne kadar hosgdriilti bir tevhit diniyle
gonderildigimi anlasinlar” dedigi nakledilmistir.
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topluluklar1 bulunmaktaydi.4? Bu sebeple bu sarkici veya oyuncu
grubunun gosterilerini seyredenler iki kisiden ibaret olamaz. O
sirada mescidin icinde, avluda, Erkekler Suffe’sinde bulunan
erkekler ve Kadinlar Suffesi’'nde bulunan kadinlar da bu sira disi
hadiseye kendi boéliimlerinden seyirci olarak katilmis olmalidir.
Kadin ve erkek sahabe, Hz. Peygamber’in seyirci olarak yer almakta
dinen sakinca gérmedigi, hatta esini davet, oynayanlar tesvik ve
tesci ettigi bir ortamda sahabenin giinah endisesiyle gosteriyi
seyretmemesi takva degil, takva zayiflig1 olurdu. Ustelik bu sahabe
terbiyesine de uygun degildi. Dolayisiyla, mescitte hemen hemen
esit sartlarda egitim goren, namaz kilan, itikafa cekilen,
peygambere rahat sekilde sorular soran, hatta haklarini1 arayan,
disarida ise birlikte savasa katilan, bayram namazi kilan,
bayramlasan kadinlarin, hemen goézlerinin 6niindeki bir sanat
olayina seyirci olarak katildiklarini diistinmemek i¢in hicbir sebep
yoktur. Dolayisiyla, Mescidin, Kadinlar Suffesi'nin bu durumu,
kullanim sekli ve Hz. Peygamberin kadinlar hakkindaki s6zleri ve
uygulamalar1 ézelde bu tiir hadisleri, genelde ise islAm’in 6ziinii
anlamamiza biiytik katki saglayacaktir.

Kadinlar Suffesi'ni dolayli olarak ilgilendirdigi icin Hz.
Peygamber’in eslerinin odalarinin simdiye kadar pek temas
edilmeyen bazi yonlerine kisaca deginmek yerinde olacaktir. Hz.
Peygamber, teblig gorevini en miikemmel sekilde yerine getirmek
icin evini, giiniin biitiin saatlerinde sahabe ile birlikte olacak
sekilde caminin bir kosesine yapmistir. Ozel hayatin1 feda etme
pahasina odalarin kapilarinin avluya agilmasinin sebebi bdyle bir
gorev anlayisidir. Bu sebeple camideki tadilatlara ve
genisletmelere ragmen evlerin bu konumu degismemistir. Hem aile
mahremiyetinin gozetilmesi hem de Peygamberin kadinlarinin
sahabe kadinlarla devamli iletisim halinde bulunmasi icin Kadinlar
Suffesi de hep bu odalara yakin olmustur. Baslangicta asil ibadet
mabhalli olan kuzeydeki mescit kisminin evlerden biraz ileride ama
yine de evlerden goriiniir ve kolayca erisilebilir olmasi da teblig
merkezli bu projenin geregidir.

40 frfan Aycan, “Islim Toplumunda Eglence Sektériiniin Ortaya Cikisi”, Dinf
Arastirmalar, 38/ 1-4, (1998), 155-194.
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Mescid-i Nebevi'yle Ilgili Diger Baz1 Ayrintilar

Hz. Peygamberin odalarinin ayrintilar1 hakkinda biitin
bildiklerimiz, kap1 agikliklarinda igerisinin gériinmesini engelleyen
kumas bir perdenin bulunmasindan ibarettir.4! Bu bilgilere bir de
yine Hz. Aise’nin, odasindan girilen ve Hz. Peygamber’in ibadet ve
tefekkiir icin kullandigi belirtilen kuzeydeki kiiciik oday1 ilave
edebiliriz. Bu odanin bildigimiz kadariyla simdiye dek kimsenin
dikkatini cekmeyen belki de en 6nemli islevi, cesitli malzemelerin
lizerine yazilmis olan Kur’an-1 Kerim sayfalarinin muhafaza edildigi
yer olmasidir. Belli bir diizen dahilinde torbalar halinde korundugu
bilinen bu malzemeler herkese a¢gik mescitte bulundurulamayacagi
gibi Miisliiman kadinlarin rahatca girip ¢iktiklar1 Hz. Aise’nin veya
diger zevcelerin odalar1 da olamazdi. Bu sebeple Allah’in elcisinin,
Allah kelammin en iyi seklide korunmasi icin bdyle 6zel bir yer
yaptirmasi, O’'nu risalet gorevini ne kadar ciddiye aldiginin da bir
isaretidir. Hatta belki baz1 emanet esyalar da burada korunuyordu.
Yine bu kii¢lik odanin, evin yikanma yeri olarak kullanilmasi icin de
en uygun mekan oldugunu soyleyebiliriz.

Hz. Peygamberin hanimlarinin odalarinin kapilarinin konumu,
yukliiklerinin ve pencerelerinin olup olmadigi konusunda hic¢bir
bilgi mevcut degildir. Yine az da olsa giindelik hayatta kullanilan
esyalarin, yiyeceklerin, zahirenin, elbiselerin, silahlarin, emanet
mallarin muhafaza edilme bi¢imi ve yerleri hakkinda da malumat
sahibi degiliz. Akla gelen ilk yontem bunlarin duvarlara asilmasi
veya yere konulmasi seklinde olmaktadir. Ama egyalarin yerde
bulunmasi zaten kii¢lik olan odalarin kullanim alaninmi daraltacagi
gibi, hijyen ac¢isindan da uygun degildir. Bunlar kadar dikkate
alinmasi gereken diger bir husus da yere serilmis durumdaki bu
esyalarin ince bir ruha sahip oldugu pek ¢ok hadisle sabit olan Hz.
Peygamber’in dedigi gibi “gorenlerin gozlerinin rahatsiz etme”
durumudur.#2 Elbise, 6zellikle de kadinlara ait giysi, camasir, kiip,
testi, comlek, ekmek teknesi ve iclerinde erzak bulunan cuval ve

41 Hz. Aise’nin, gusiil abdestinin nasil yapilacagini soran bir kadina “perdenin”
arkasina gecerek bunu tarif etmesi ve yine Hz. Aise’nin odasini kapisinda,
iizerinde kus desenleri bulunan bir perdenin varlig1 bunlara 6rnektir.

42 Peygamberin zengin estetik diinyasi ve ince ruhlu tabiatiyla ilgili olarak bk.
Cam, [slamda Sanat, 34-39.
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sepet gibi duvarlara asilmasi miimkiin olmayan esyalar da vardir.
Dolayisiyla bunlarin yerlerde, Peygamberi ve hanimlarini sik sik
ziyarete gelen erkek ve kadinlarin gozlerinin 6niinde teshir
edilmesi Hz. Peygamber’in naif ruh diinyasi ile ne kadar bagdasir?
Bu olumsuzluklara en uygun ¢6ziim, bilhassa kerpicten yapilmis
eski evlerde ¢ok sik kullanilan duvar icine agilmis nis seklindeki
yukliikler camurdan yapilmis, tst tarafi acik ve duvar kenarlarina
yan yana siralanan amfora benzeri dikdortgen bigimli
“gozenek’lerdir. Pek tabiidir ki kaynaklarda sarih bilgi
bulunmadig icin konuyla ilgili bu sdylediklerimiz, simdilik bir
tahmin ve tekliften ibarettir. Yiikliik icin en ideal yer, odalarin bati
duvarinda kapinin yanidir. Evin temiz tutulmasi i¢in de kapiya
yakin olan burasi daha uygundur. Eger varsa, camurdan yapilmis
gozenekler ise kuzey veya bati duvari boyunca siralanmis
olmahdir.

Toplu olarak namaz kilinan harim kisminin kuzeyden giineye
alinmasiyla, avlunun dogusunda yan yana siralanan ve dogrudan
dogruya avludan girilen Hz. Peygamberin ve eslerinin odalarinin
konumunda ise bir degisiklige gidilmemistir. Fakat basta Hz.
Aise’'nin olmak iizere en gilineydeki odalara dogrudan dogruya
mescitten girilir olmustur.

Sonug

Hz. Peygamberin, Islam’m “uygarlik projesi’#3 oldugu
gerceginden hareketle IslAm’in kadin tasavvurunu insanhga
uygulamali olarak gostermek icin yapiminda kendisin de c¢alistigi
Mescit biinyesindeki Kadinlar Suffesi, O'nun sagligi boyunca biiyiik
hizmet vermistir. Kuran’in “Oku” buyrugu, Peygamberin, “ilim,
kadin-erkek herkese farzdir”, “kadinlarin mescide gelmelerini
engellemeyiniz” sozii, benzeri ayetler, hadisler ve Islaim’in sanata
bakisi sozde kalmayarak uygulamaya gecirilmistir. Bu sayede
kadinlar yalnizca egitimli birer miimin degil, ayn1 zamanda
ozguven sahibi degerli ve donaniml bir varlik olma hissine ve
bilincine erismislerdir. Yine sahabe kadinlar bu sayede o6nceki

43 Genis bilgi icin bk. Nusret Cam, Bedevilik ile Uygarlik Ayriminda Hangi Islam?
(istanbul: Otiiken Yayinlar1 2018), 22.
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Cahiliye devrindeki hayatlariyla kiyas kabul etmeyecek sekilde
toplum hayatina katilmislardir.

Ama Peygamber’den sonra Miisliimanlarin bir kismi farkh
gerekcelerle O'nun siinnetinin hilafina olacak sekilde kendi
yorumlarini, diisiincelerini ve yasantilarini cesitli gerekcelerle 6n
plana gecirmislerdir. Nitekim Abdullah ibn-i Omer’in “Peygamber
zamaninda hakkimizda vahiy inmesinden korktugumuz igin
kadinlar (aleyhine) s6z etmekten, onlarin haklarini ¢cignemekten ve
onlara sert davranmaktan c¢ekinirdik. Resuliillah vefat edince
onlara ¢ok s6z sdyler olduk ve kusurlarimiz da artt1.”44 s6zii bunun
acik itirafidir. Bu s6z, yalnizca kadinlar hakkinda degil, daha pek
¢ok meselede Peygamber’in vefatiyla birlikte slnnetin
teamillerine uygun olmayan kararlar alindig1 seklinde de
yorumlanabilir.
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Sekil 4: Son sekli perspektif (N. Cam)

Sekil 5: Mescid-i Nebevi'nin plani (Creswell)
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Sekil 6: Mescid-i Nebevi'nin plani (Richard Ettinghausen)

Sekil 7: Mescid-i Nebevi'nin plani (Jean Sauvaget)
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Fig.10-2

Sekil 9: Mescid-i Nebevi'nin plani (Mahbub Rashid)
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Sekil 10: Mescid-i Nebevi'nin plani (Titus Burckhardt)

Sekil 11: Mescid-i Nebevi'nin ii¢ boyutlu ¢izimi. (Robert Hillenbrand)
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Abstract

Memliik Tiirk Devletinde Mineli Yaldizli Cam Siislemeler

13-16. yiizyillar arasinda Misir ve Suriye topraklarinda hiikiim siiren
Memltk Tirk Devleti, cam sanati bakimindan adinin her devirde
hatirlanmasini saglayacak eserlerin menbar olmustur. Bolgede tarih
boyunca var olan ve biiyiilk 6neme sahip ticaret ve lretim atdlyelerini
desteklemis ve gelisimine katki saglamistir. Alt yapt ve malzeme
bakimindan ¢ok zengin kaynaklara sahip olan bolgede verimlilik ve
maddi elverislilik sebebiyle ¢ok iyi kalitede camlar dretilmistir.
Saglamlik ve netligiyle bilinen bu camlar Memliikler devrinde bir de
bezemeleriyle {in kazanmis, uzun siire ragbet géren ve taklit edilen cam
drlinler olma 6zelligini korumustur. Bu c¢alismada bdlgede cam
iretiminin gelisimi ve Meml@klerin bu liretime katkilar1 aktarilmistir. Bu
calismada bolgede iiretilen cam emtianin bezenmesi ve bezeme
teknikleri hakkinda bulgular 1siginda genel bir cerceve cizilmeye
calisilmistir. Glinlimiize saglam olarak ulasmis, halihazirda Viyana Dom
Miizesinde sergilenen ve tezyinatiyla 6ne ¢ikan bir Memliik cam sisesinin
teknik ve siisleme analizi yapilmigtir. Ornek incelemesi yapilan cam sise
tzerinden Memliklerde cam sanati ve siisleme tekniklerinin
degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk islam Sanatlar1 Tarihi, Cam Sanati, Memliik
Tiirk Devleti, Hac1 Matarasi, Viyana Dom Miizesi, Bezeme.

Gilded Glass Decorations with Enamel in the Mamluk Turkish State

The Mamluk Turkish State, which ruled in Egypt and Syria between the
13th and 16th centuries, has been the source of works that will ensure
that its name will be remembered in every era in terms of glass art. It
supported and contributed to the development of the trade and
production workshops that existed in the region throughout history and
were of great importance. The region had very rich resources in terms of
infrastructure and materials, and due to its productivity and material
availability, very good quality glass was produced. Known for their
robustness and clarity, these glasses became famous for their
ornamentation during the Mamlik period and remained popular and
imitated for a long time. In this study, we have tried to describe the
development of glass production in the region and the contribution of
the Mamluks to this production. In the light of the findings, we have tried
to draw a general framework about the decoration and decoration
techniques of glassware produced in the region. The technical and
ornamental analysis of a Mamluk glass bottle, which has survived intact
and is currently exhibited in the Dom Museum in Vienna and stands out
with its ornamentation, has been analyzed. Glass art and ornamentation
techniques in the Mamluks were evaluated through the glass bottle
analyzed as an example.

Keywords: Turkish Islamic Arts History, Glassware, Mamluk Turkish
State, Pilgrim Bottle, Dom Museum Wien, Ornament.
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Giris

Sanat tarihi arastirmalar1 icinde cam sanati iizerine yapilmis
calismalar incelendiginde Islam Sanatlarinda camin yerini tespit
edebilecegimiz nitelikte eserlerin biiyiik bir yekiin olusturmadigi
goriilecektir. Anadolu’da Bizans ve Tiirk devri camcilif1 {izerine
calismalar mevcut olmakla birlikte bu ¢calismalar okuyucuda Islami
devirde bir cam sanati tasavvuru olusturacak nitelikte degildir.
Cam, malzemesi geregi kirilgan bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla
glinlimiize ulasan camdan iretilmis eserler diger saglam
malzemelere gore daha az sayidadir. Saglam olarak ulasan cam
Uriinler icerisinde ise tezyini 6zelliklere sahip olan {iriin sayisi cok
daha az kalmaktadir. Mevcut olan kayda deger tiriinler farkli miize
ve 0zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Bu nedenle pek c¢ogu
diinyanin farkli miizelerinde sergilenen ve tezyini o6zellikleri
bakimindan dikkat ceken Memliik devri cam eserleri inceleme i¢in
daha ¢ok malzeme sunmaktadir.

Memlik Tiirk devleti, pek ¢ok farkli hammaddenin ve {iriintin
ylzyillarca ana iiretim merkezi durumundaki Misir ve Bilad-1 Sam’a
hdkim olmustur. Roma doneminden itibaren pek c¢ok cam
atolyesinin bulundugu bélge, cam ticaretinin merkezi konumuna
gelmistir. Islam fetihlerinden sonra da en énemli cam merkezi olma
hiiviyetini devam ettirmistir. 15. yiizyillda Timur istilasinin
etkisiyle baslayan gerileme donemine kadar basta Halep ve Sam
olmak tizere 1sker1deriye,1 Rakka,? el-Halil3 gibi sehirler cam ve
tirli sinal faaliyete ev sahipligi yapmistir. Hakimiyet kurdugu
bolgedeki iiretim zenginligine sahip olan Meml{ikler bu zenginligi
iyi sekilde degerlendirerek yiizyillar boyunca kendi adlarn ile
anilacak bir cam ve siisleme gelenegi ortaya ¢ikartmistir.

Batili arastirmacilar tarafindan yogun bir sekilde calismalar
yapilan Memlik Tirk Devleti iizerine Tiirkce bir ¢alisma yapilmasi

1 Julian Henderson vd., “Experiment and Innovation: Early Islamic Industry at
al-Raqqa, Syria”, (ts.), 135.

2 Stefan Heidemann, “The History of the Industrial and Commercial Area of
Abbasid Al-Raqqa, Called AL-Raqqa Al-Muhtariqa”, Bulletin of the School of
Oriental and African Studies 69/1 (2006), 35.

3 Maud Spear, “The Islamic Glass Bracelets of Palestine: Preliminary Findings”,
Journal of Glass Studies 34 (1992), 40.
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ihtivac1 dikkatimizi celbetmistir. Zengin bir sanatsal iiretim
ortamina sahip olan cografyadan giiniimiize pek ¢ok sanat eseri
ulasmistir. Bu eserler hem sanatsal agidan hem de kiltiirel
etkilesim baglaminda, Tirk sanatinin gelisimini takip edebilmek
icin incelenmesi gereken eserlerdir. Bu makalede Viyana Dom
Miizesinde sergilenen bir cam sisenin kisaca incelemesini yapmay1
uygun gordik. Miizedeki eser {lizerine konusmadan once;
kurulduklar1 boélgedeki cam sanatinin Memliklere etkisi,
Memlikler elinde cam sanatinin geldigi nokta ele alinmis ve cam
lizerinde kullanilan bezeme cesitleri tasnif edilerek bunlara érnek
olarak bezemeli cam sisenin incelemesi yapilmistir.

Cam Sanati ve Gelisimi

Antik cagda dogada kendiliginden bulunan cam kayag¢larin
keskinligi sebebiyle giinliik hayatta kullanildig1 bilinmektedir.
Kayaclarin kullanimini takip eden siirecte erken devirden itibaren
cam liretimi de gériilmeye baslamaktadir. ilk yapay camin kesfi ile
alakali pek ¢ok farkli rivayet bulunmakla birlikte bunlar
calismamizin kapsami geregi burada ele alinmamistir.* Yapay
camin kesfi ile birlikte liretim yayginlasmis ancak teknik zorluklar
ve kirilganligl nedeniyle cam bir liikks tiretim maddesi olmustur.
Bazen ham madde bazen de teknik gereklilikler nedeniyle cam
ustalar1 arasinda her zaman berrak ve kusursuz bir sekilde
tretilmesinin zorluguyla bilinmistir. Suriye camcilifl ise bu
zorluklarin Ustesinden gelmistir. Bu durum bdlgenin cam
tiretiminde sahip oldugu hakli s6hretin baslica sebeplerinden biri
olmustur. Hatta bir seyin acikhigini ifade etmek icin kullanilan
“Suriye camindan daha net” climlesi Araplar arasinda bir darb-1
mesel olmustur. Bolgede berrak camlar elde edilebilmesinin en
temel sebebi tuzlu topraklarda yetisen alkali bitkilerin kiillerinin
cam yapiminda kullanilmasidir. Bu bitki kiillerinin aynm1 zamanda
kaliteli sabun iiretiminde de kullanilmasi, linlii tarih¢i Makdis?’nin
bolge hakkinda 6nemli bir sabun iiretim merkezi oldugu bilgisini

4 Tarihi siirecte camin kesfi ve cam iiretimi hakkinda bk. : Uzlifat Ozgiimiis,
“Cam”, Tiirkive Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 1993); Uzlifat Ozgiimiis, Anadolu Camciligi (istanbul:
Pera, 2000); Uzlifat Ozgiimiis Canav, Caglar Boyu Cam Tasarimi (istanbul:
Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, 2013).
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vermesi, bolgede cam ve sabun Uretiminin birbiriyle olan bagini da
teyit etmektedir. Bu madde ayni zamanda camin akiskanligini
arttirmada ¢ok etkili olmustur.5

Suriye’de iiretilen camin kalitesinin artmasinda rol oynayan
bir diger etken ise daha seffaf ve daha parlak cam yapimina elverisli
olan Yafa ve Tire sahillerinde bulunan kum cinsidir. Erken Eyy{bi
devrinde bolgede bulunan Yakut el-Hemevi, beyaz cam tiretiminde
kullanilan ve kursun beyazi renk elde etmeyi saglayan
hammaddenin bulundugu boélge olarak Halep’i gostermistir. Camin
temel ham maddeleri kiil ve kum ya da silikat karisimiyla elde
edildiginden, kaynak bakimindan zengin olan bu bolge iliretim
acisindan biiytik gelisme gostermistir. ¢

Bolgede antik ¢agdan, Islam Devletlerine kadar siirekli iiretim
merkezlerinden olan Rakka ve Rusafe gibi sehirlerde yapilan kaz
calismalarinda bugiin yeni yapilarin altinda kalmis halde pek ¢ok
Uretim atolyesi kalintilarina rastlanmistir. Rakka c¢evresinde 8-9.
ylzyillara tarihlenen iki 6nemli cam iiretim alani kesfedilmistir.
Tel-Ziicac ve Tel-Billr (cam ve billur tepesi) olarak adlandirilan iki
bolgede pek ¢ok cam atdlyesine rastlanmistir. Atolyelerde yapilan
calismalarda ele gecen bulgular hem cam iiretiminin hem de
eserlerin slislemesinin bu atoélyelerde yapildigin1 gostermektedir.
Donemin sahitlerinden Makdisi’'nin sehre “Rakka el-Muhterika”
seklinde isim vermesi de pek ¢ok tarihci tarafindan bu tiretim
merkezlerinin ¢oklugu tizerinden yorumlanmistir. Makdisi'nin
sehre “Yanan Sehir” yakistirmasi, araliksiz devam eden {liretim
faaliyetinin cam ve seramik ocaklarindan ¢ikan dumanin siirekli
devam etmesi ve siirekli yaniyormus izlenimi vermesi sebebiyle
olabilir. Buna sebep olabilecek ikinci durum ise ocaklar sebebiyle
¢ok fazla yangin c¢ikmasi ve sehrin siirekli yangin tehlikesi
atlatmasidir.”

5 Heidemann, “The History of the Industrial and Commercial Area of Abbasid Al-
Raqqa, Called AL-Raqqga Al-Muhtariqa”, 41.

6 Heidemann, “The History of the Industrial and Commercial Area of Abbasid Al-
Raqqa, Called AL-Raqqa Al-Muhtariqga”, 41; Robert Irwin, Islamic Art (London:
Laurance King, 1997), 154.

7 Heidemann, “The History of the Industrial and Commerecial Area of Abbasid Al-
Raqqa, Called AL-Ragqa Al-Muhtariqa”, 47.
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Doénemin cam iiretim potansiyelini ortaya cikartan diger
onemli buluntular da Fustat ve iskenderiye’de yapilan kazilardan
elde edilmistir. Genellikle giinliik kullanim i¢in iiretilmis nispeten
daha sade ve serbest tifleme tekniginde yapilmis cam esya pargalari
bulunmustur. Daha diisiik kalitede yesil, soluk mavi, yesilimsi-
sarimsi ve renksiz habbeli camlar kahir ekseriyeti olusturmaktadir.
Yapilan kazilarda ele gecen parcalar benzer ozelliklere sahip
oldugundan yerel atolyelerde tretilmis olduklar1 fikri glc
kazanmaktadir. 8 Yine iskenderiye kazilarinda bulunan ve daha iyi
durumda olan mor manganez ve ziimriit yesili renge sahip yiiksek
kalite iscilige sahip ornekler bélgede nadir gorilmekte ve bu
camlarin Suriye iretimi olduklari diistiniilmektedir. Ciinkii
Misirda yiiksek kalitede saf ve plrizsiz cam elde
edilememekteydi. Misir camlar: genel olarak hafif gri renkli olup
icerisinde habbe ve damarli gecislerin yogunlugu fazladir. Bu
gorintii cam i¢in yeterince iyi iiretilmemis olmanin bir gostergesi
kabul edilmistir. Altin ve mineli stisleme tekniginin gelistirilmesi ve
bu teknikle cam eserlerin distan boyanmasi, camdaki teknik
kusurlarin ortiilmesinde etkili olmustur. °

Memliik Tiirk Devletinde Cam Siislemesi

Memldk Sultanligi hem bolgede sahip oldugu ham madde
zenginligi hem de seleflerinden devraldiklar kiiltiirel miras
sayesinde cam sanati adina 6nemli katkilarin gozlemlendigi bir
devir olmustur. Bu dénem siisleme sanati adina ¢esitli tekniklere
ev sahipligi yapmistir. Mineleme teknigi 6ncesinde goriilen ve 8-12.
ylzyillar arasinda seramik siislemesinde kullanilan Liister teknigi
cam lzerinde de kullanilmistir. Belirsiz bir nedenle bir miiddet
uygulamasina rastlamadigimiz bu siisleme c¢esidi Safeviler
doneminde yeniden 6nem kazanana kadar etkinligini kaybetmistir.
10 Misir'da ise 11. ylizyillda kaplar lizerinde dogrudan altin ve

8 Henderson vd. “Experiment and Innovation: Early Islamic Industry at al-
Raqqa, Syria”, 135.

9 Renata Kucharczyk, “Islamic Glass From Area U (2012-2013)”, Polish
Archaeology in the Mediterranean, (ts.), 79; Nicholas Stone, Symbol of Divine
Light The Lamp in Islamic Culture& Other Traditions (Indiana: World Wisdom,
2018), 78.

10 Irwin, Islamic Art, 155.
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bakirla stisleme yapilmistir. Parlak ve madeni renklerle tezyin
edilmis Dimask imzali cam kap buluntularina rastlanmistir.
Suriye’de gelisen bu teknik 13-14. ylizyilda zirvesine ulagsmistir. 11

Misir, Irak, iran gibi cesitli bolgelerde mine ve altinla cam
lizerine slisleme yapildig1 goriilmekle birlikte mineli camin en iyi
orneklerine Suriye’de rastlanmistir. 12 13. ytlizyildan itibaren mineli
camlar Suriye ve Misir'da yayginlik kazanmistir. Eyyibiler
devrinde goriilmeye baslayan siisleme Memliklerde kemale
ulasmistir. Bolgede hiikiim siiren Atabeyler, Eyyibiler ve
Selcuklularin sanat gelenegi, Irak ve Suriye’de nesilden nesile
aktarilmistir. Komsuluk ve ticari iliskiler hasebiyle Dogu Roma ve
Bati geleneginden etkilere de sahip olan Suriye ve Irak, liretim
alaninda biiyiik cesitlilige sahne olmustur. Irak ve Suriye formlari
dogu ve bati arasinda bir koprii gorevi gormiis ve ikisinin bilesen
ozellikleri, Meml{k tarzinin gelismesinin yolunu acmistir. 13

Giiniimiize ulasan orijinal Memlik cam eserlerinde dikkat
ceken en temel oOzelliklerden biri ortaya cikarilan iriinlerde
herhangi bir dogallik arayisi olmamasidir. Agir ve biiytlik formlara
sahip parcalar yesil, kahve ve sar1 gibi renklerle kalinca boyanmis
ve bu renkli tabaka iizerine farkli renklerde yogun bezemeler
islenmistir. Dik ve yiiksek duvarlara sahip kaseler, siskince ve
yuvarlak canaklar, ayakli kiseler ve kaplar kiitlece agir ve son
derece sik tasarlanmistir. Bu durum cam eserlerde bir katilik ve giic
etkisi olusturur. Pek cok eserde tezyinit neredeyse tamamen,
yazidan ve zemin renginden tahrirlerle ayrilan hikiimdar
alametlerinden olusur. Eseri bastan ayaga kaplayan sade
bezemeler ve ¢ok renkliligin icinde bu unsurlar giiclii bir etki
uyandirmaktadir. 14

Memliiklere ait mineli eserlerde goriilen figiiratif bezemeler
ilk olarak Eyyibiler devrinde kullanilmaya baslamistir. 13.

11 Muhammed Mustafa Sabir Ismail, Sindatu’z-Zucdc fi Medineti’l-Halil Hilala'l-
fetrateyni’l-Mamliikiyyati va’l-Osmaniyyati (Kuds: Camiatu’l-Kuds al-Ma’hadi’l-
alf 1i'l-asari’l-islamiyya, 2000), 79.

12 Abdulaziz Salah Salim, al-Funinu’l-Isldmiyya fi ‘asril-Ayyibi (Kahira:
Markazu’l-kitab li'n-nesr, 2000), 2/65.

13 Ernst]. Grube, The World of Islam (London: Paul Hamlyn, 1967), 101.

14 Grube, The World of Islam, 109-111.

o]
~

Tevilat 5/1 (2024)



(o]
(o]

Tevilat 5/1 (2024)

Emine Donmez

ylzyilda cam eserlerin siislemesinde goriilen figlrlerin biiyiik bir
kismi, muhtemelen kitap tezyinati ya da gilimiis kakma metal
islerde gorilen bezemelerin cam {izerine uygulanmasinin
tezahtiriidiir. 15 Metal isler tlizerinde kullanilan bezemenin cam
eserler iizerinde de hemen hemen ayni oldugu goériilmektedir.16
Memllik resminin temelini olusturan ve giiniimiize ulasabilen
ornekler Bagdat ekoliine baglanir. Gelenekten gelenege el
degistiren ¢ok sayida motif ve bezeme de Memliklerde
kullanilmistir. 12-13. yiizyilda Suriye, Irak ve Misir'in yerel
gelenekleriyle de bagdasan siisleme sanati kendine has bir tslup
olusturmustur. Selcuklu gorsel geleneginin uzun devamliligi devrin
sanat anlayisinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir.1” Bu geleneksel
etkilesime, 14. ylizyilda yaygin olarak goriilen Mogol etkisi de dahil
olmus, eklektik ve kendine has bir tarz ortaya ¢cikmistir. Ayrica
bezemede kullanilan sakayik ve niliifer cigekleri, islimi seritleri,
Anka kusu, bitkilerin uglarina ilistirilmis ucan kuslar ve havada
ucan Ordek tasvirleri Cin/Mogol etkisine baglanmistir.18

13. yiizyihin gozde cam siislemesi olan minelemede farkl
teknikler uygulanmistir. Metal ve seramik tiriinlerde de kullanilan
ilk teknikte, toz haline getirilmis cam pargalari yag bazl cila veya
Arap zamki ile karistirilarak boya haline getirilir. Kirmizi mineyle
dis tahrirler ¢izilir ve i¢leri farkli renkte mineyle doldurulur. Kap
diisiik 1sida tekrar firina verilir. Ikinci firinlama esnasinda
birlestirici madde cam ve pigmentlerden ayrilir ve boyalar cam
ylzeyine sabitlenir. Bu teknik, camcilarin doénemin diger
sanatkarlarima gore daha fazla renk elde etmesinde kolaylik
saglamustir. 19 Ikinci teknikte ise renkli bir halka veya daire camin
ic kismindan boyanir. Altin renkli tahrirleri ise disindan gizilir.
Boylece icte kalan arka plan rengi altin tahrirleri 6ne ¢ikartir ayrica
altinla ¢izilen desenler arasina mine boyama yapma zorlugu

15 Grube, The World of Islam, 101.

16 Robert Hillenbrand, Islam Sanati ve Mimarligi (1stanbul: Homer Kitabevi,
2005), 161.

17 Grube, The World of Islam, 109.

18 Richard Yeomans, The Art and Architecture of Islamic Cairo (Reading/UK:
Garnet Publishing, 2006), 110.

19 Stone, Symbol of Divine Light The Lamp in Islamic Culture& Other Traditions,
155.
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ortadan kalkar. Bu teknik ayn1 zamanda vakit ve is tasarrufu da
saglar. 20 Sise ve agz1 dar vazo benzeri eserler ikinci teknik olan
icten mineleme ydntemiyle siislenememektedir. Ancak agzi agik
formlara sahip bardaklar gibi pek ¢ok kap bu teknikle siislenmistir.
Bu teknik ilk olarak 1340’ta cami kandillerinde goriilmektedir.
Bardak yapimcilari tarafindan gelistirilmis olsa da vakit tasarrufu
saglamasi ve estetik durmasi sebebiyle kisa zamanda kandil
treticileri tarafindan da kullanilmaya baslanmigtir. 21

Mineleme teknigiyle yapilan Memllik camlar1 {izerinde
yaptigimiz c¢alismada gordiigiimiiz kadariyla siisleme cesitleri
temelde bes grupta incelenebilmektedir. ilk siisleme grubu figiiratif
bezemedir. Figiiratif bezemeler de insan ve hayvan figiirleri olarak
iki grup teskil etmektedir. Insan tasvirleri tek baslarina, farkli
mekénlarda gruplar halinde veya ath karakterler olarak ele
alinmistir. Hayvan figiirlerinde ise cesitli kuslar, ankalar, grifonlar,
birbirini takip eden av hayvanlar1 seklinde siisleme seritleri,
baliklar ve vakvak iislubu resmedilmistir. Bitkisel tezyinatta
ciceklerin natiiralist ya da stilize olarak ele alinmasiyla farklh
kompozisyonlar kullanilmistir. Bir diger siisleme grubu geometrik
motiflerdir ki siklikla kullanilan diigtimlii kompozisyonlar da bu
kategoride degerlendirilmektedir. Dordiincii slisleme grubunu
eserler lizerinde kullanilan yazilar olusturmaktadir. Gordiigiimiiz
kadariyla genelde kiifi, neshi ve siiliis olmak lizere li¢ ¢esit yazi tiirii
kullanilmistir. Son grupta ise selefleri tarafindan da kullanilsa da
Memliklerin ayirict simgelerinden biri haline gelmis olan
“renk”ler?z (alamet/damga) yer almaktadir.23

20 Rachel Ward, “Mosque Lamps and Enamelled Glass: Getting the Dates Right”,
The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria-Evolution and [mpact (Bonn
University Press, ts.), 65.

21 Ward, “Mosque Lamps and Enamelled Glass: Getting the Dates Right”, 72.

22 “Renk” kelimesinin saltanat alametlerini ifade etmesi hususunda bk. Nebi
Bozkurt, “Renk”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 2007); Hayrunnisa Turan, “Kudiis’teki Memltk Tiirk
Devleti Armalar1”, Belleten 83/298 (2019), 887-912.

23 Makalenin kapsami geregi burada Memliik Tiirk Devletinde kullanilan bezeme
unsurlarina kisaca deginilmistir. Daha ayrintili bilgi icin bk. Emine Bayazit,
Memliikler Devri Cam Sanati (Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, Yiiksek Lisans Tezi, 2023), 50.
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Mineli Yaldizh Bir Memliik Cam Eserin incelenmesi

Diinya miizelerine
dagilmis, farkh sergi
ve  koleksiyonlarda
bulunan Memlik cam
eserlerinin siislemesi
ile  dikkat ceken
parcalarindan bir
tanesi Viyana Dom
Miizesinde
sergilenmektedir. L/5
fatura numarali sise
(Sekil 1), envanter
bilgilerine gore 1280
yili civarina
tarihlenmektedir.
Sergi icin  o6diing
olarak alinan eser ‘St.

Stephen’s Cathedral’ Sekil 1: Viyana Dom Miizesinde sergilenen St.
Stephan Katedrali Hazinesine ait haci matarasi

hazinesine aittir.
Avusturya’ya nasil geldigi bilinmeyen Suriye meseli bu cam sisenin
Diik IV. Rudolf tarafindan Aziz Stephen Katedraline bagislandigi
bilinmektedir. Ayni1 zamanda bu mataranin Kudis hacilari
tarafindan siseye doldurulmus, Miisliimanlar tarafindan o6ldiriilen
masum cocuklarin kanlariyla 1slanmis kutsal Kudiis topragini
tasidigi rivayet edilmistir.24

Sisenin yapiminda kullanilan cam sarimtirak renge sahiptir.
Ufleme tekniginde yapilmis ana govde kiirevi forma sahiptir. Bu
kiiresel form 6n ve arkada iki yonden bastirilmis gibi diizlenmis
satihlara sahiptir. Sisenin taban kismi da kesilmis gibi diiz formda
yere tam oturmaktadir. Ana govdeden agiz kismina gecerken
sisenin boynunda masayla sikistirilarak bir bombe olusturulmus.
Bombeli kisim (Sekil 2) lizerinde sisenin boynu agza dogru
genisleyerek acilmakta agiz kisminda tekrar hafif ice dogru meyil
gostermektedir. Siseye govde kismindan boyun kismina bitisen iki

24 Zeki Tez, Camin Pariltili Tarihi (Doruk Yayimcilik, 2021), 126.
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adet kulp eklendigi goriilmektedir. Kulplar eriyik haldeki camin
damlatilip bir uglarinin goévdeye, diger uglarinin ise ¢ekilip
kivrilarak boyundaki bombeli kismin iizerine yapistirilmasiyla elde
edilmigtir.

Sekil 2: St. Stephan Katedrali Hazinesinde yer alan sisenin boyun ve kulp kismindan
ayrinti

Sise sathinda neredeyse tiim yiizeyi kaplayan dénemin en
onemli stislemelerinden olan mineli ve yaldizli teknikte yapilmis
kirmizi tahrirli tasvir ve bezemeler dikkati cekmektedir. Siislemede
figiiratif ve bitkisel kompozisyonlar birlikte kullanilmis, bezemeli
kisimlarin dairevi ¢erceveleri ise neshi yazilarla tamamlanmistir.
Ana goévdenin diizlenmis iki yiiziinde dairevi cerceveler icerisinde
birer figiirlii kompozisyon yer almaktadir. Govdenin siskince kalan
iki yanina ise birer atli figiir yerlestirilmistir. Ana govde tizerindeki
dairevi cergeveler icerisine yerlestirilmis bu dért kompozisyonun
aralarinda kalan bosluklar bitkisel silislemelerle bezenmistir. Cift
cerceve yapilan daire kompozisyonlarin cerceveleri arasina Arapga
“es-Sultan” ibaresi tekraren yazilmistir. Dort gerceve icerisinde de
ayni ibarenin yazdigi gériilmektedir.

Sisenin agiz kisminda kirmizi tahrirler arasinda Arapga “es-
Sultdn” tabiri iki serit halinde boynu cevrelemektedir. iki yazi
kusagi arasinda ayakta duran on figiiriin yer aldigini gérmekteyiz.
Bir kisminin elleri gogiisleri lizerinde bagli, bir kisminin iki yaninda
serbest halde duran bu figiirler izleyiciye namaz kilan ya da dua
eden insanlar oldugu izlenimini vermektedir. Hepsinin baslari ayni
yone yatik olan siyah sag¢h figiir grubunun izerlerindeki
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dokiimlii/cizgili kiyafetleri formlar itibariyle tasvirlerde ruhban
sinifi, din adamlar1 olarak temsil edilen sinifin kiyafetlerine
benzemektedir. Kirmizi, siyah, beyaz, sar1 renklerde tasarlanmis bu
kiyafetler birinin gomlegi digerinin pantolonuyla ayni renkte
olacak sekilde dontsiimlii olarak renklendirilmistir. Boynun
bombeli kism1 camin i¢ yapisi sebebiyle mermerimsi gecislere
sahiptir ve disaridan bir uygulama goériilmemektedir.

Sekil 3: Sisenin ana govdesi lizerinde yer alan agik havada bir agag
altinda resmedilmis sdzendegan

Ana govdenin lizeri, dairevi ¢ercevelerin altinda kalan tabana
yakin kisim haricinde tamamen bezemeyle kaplanmistir. Nispeten
diiz olan satihlardaki yuvarlak kompozisyonlar sise siislemesinin
ana temasini olusturmaktadir. Her iki kompozisyonda da su
kenarinda, bir agag altinda oturan dort figiir yer almaktadir (Sekil
3). Dairenin alt kisminda kalan altin tahrirle yapilmis ve i¢leri koyu
mavi renkle boyanmis dalgali kisimlar nehir ya da gol gibi bir su
kenarini tasvir etmektedir. Dairelerin bir tanesinde yer alan
kompozisyonda dort figiir de elinde birer calgi aleti ile tasvir
edilmis sazende siretleridir. Def, bendir, ud ve ney ¢alan bu dort
sazende baglarinda sariklarla tasvir edilmis, iclerinden iki
tanesinin  sariklarindan sarkan ortileri boyunlarim1 da
kapatmaktadir. Figiirlerin kiyafetleri iizerinde kirmizi tahrirle,
icleri bos birakilarak desenler yapilmis sadece sarik, yaka ve
tiraz/pazubentleri farkli renklerle boyanmistir. Dort kisilik sahneyi
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tam ortadan ikiye boélen, figlirlerin altinda oturdugu agac tasviri
dista yesil yapraklarla ¢ercevelenmis icte ise sari, beyaz, kirmizi ve
mavi renklerle farkl bir yaprak diizeniyle tamamlanmistir. Agacin
tist koselerinde kalan bosluklar ayakli kéaseler igerisine
yerlestirilmis renkli meyve tasvirleriyle doldurulmustur.
Kompozisyonun zemini ise tamamen Kkivrik dali rimiler ile
bezenmistir.

Sisenin arka yiiziindeki diger diiz satihta 6n yilizdeki dairevi
kompozisyon ile benzer bir tasarim s6z konusudur. Bir su
kenarinda ve agag altinda !
oturma bakimindan
kompozisyon ayni
tasarlanmistir. Ancak bu
kissimda oturan  dort
kisiden iki tanesi
ellerindeki ud ve defle
sazende grubuna dahil
iken kirmizi ve beyaz
sarikli, mekanin iki
kosesinde oturan diger iki
figlir ellerinde kadehlerle
icra edilen eserleri dinler
goriiniime sahiptir (Sekil
4). Bu yiizdeki sazende ikilisinin ¢capraz seritli sariklar1 altindan
sarkan ortiiler boyunlarini 6rtmektedir. Donemin figilirlerinin
ylzlerinden veya kiyafetlerinden cinsiyet tespiti yapmak cok gii¢
olmakla birlikte devrin yapilan pek ¢ok figiirlii siislemesinde, her
figir sarikli olarak tasvir edilmisken genellikle capraz atkili
sariklart kullanan figiirlerin baslar1 arkasindan sarkan uzun
ortiileri boyunlarini da é6rtmektedir. Genellikle meclis sahnelerinde
gordiigiimiiz bu sarayh figlirleri, ellerindeki sazlar haricinde
birbirinden ayirici unsurlar bulunmazken ortiileri boyunlari
lizerine salinmis figiirlerde bu kiyafetin bilingli bir tercih oldugunu
ve hanimlar temsil ettigini diisiinmekteyiz.25

25 Kadinlarin meclislerde bulunup bulunmamasi ve tasvirlerde yer almasi gibi
hususlarda farkli gortsler olmakla birlikte Memllik Tiirk Devletinde
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Arka yiizde islenen meclis sahnesinde de su birikintisi, agag ve
oturan figlirlerden kalan kose bosluklarini ayakli kaseler
icerisindeki meyve ya da yiyecek temsilleri doldurmaktadir. Daire
zemini tamamen altinly, kivrik dalli rimi tezyinat ile kaplanmistur.

Sisenin siskin kalan yiizlerinde ise “es-Sultan” yazilan ile
doldurulmus dairevi cerceveler icerisinde birer ath ava figiirii
goriilmektedir (Sekil 5). Athlardan biri beyaz, digeri kirmizi at
lizerinde tasvir edilmistir. Beyaz ath avcinin kirmizi sarig1 ve sag
kolunda tuttugu av kusu dikkat cekmektedir. Beyaz atin kuyrugu
Tiirk gelenegine uygun olarak digiimlenmistir. Orta Asya
bulgularinda oldugu gibi
hayvan figiirleri hareket
halinde  resmedilmistir.zé
Atin yulart ve semerine
giden baglari altinla
boyanarak atin  beyaz
govdesinden ayrilmis, bu
baglar yine eski Tirk
resimlerinde de

gordigiimiz puskil benzeri
at sisleriyle stislenmistir.
Uzengiden sarkan kimizi
puskiil de atin stlislemesine
aittir. Athnin kirmizi, dilimli
sarig1 altindan goriinen uzun
saclar1 omuzlarindan asag1 dokiilmektedir. Gomlek yakalar1 ve

Sekil 5: Sisenin yan yiziinde bulunan atl figlr

kadinlarin ve cariyelerin meclislere katildigi bilinmektedir. Ozellikle sarki
soyleyip enstriiman calabilen cariyelerin yetenekli addedilip kiymet
gordiigiine dair bilgiler de mevcuttur. Kadin sanatgi ve cariyelerin eglence
meclislerine katilmalari ile alakali ayrintili bilgi icin bk. Fatma Akkus Yigit,
“Memlik Tarihinde Kadin Sarkici ve Miizisyenler”, Tarih Incelemeleri Dergisi
XXX/1 (2015), 59; Abdullah Ekinci- Esra Yavuz, “Memliik Devleti'nde
Cariyelerin Sosyal Hayatta Etkisi”, Istanbul Universitesi Kadin Arastirmalari
Dergisi 22 (ts.), 68; Memltklerde kadinlarin giyim kusami, baslarina sarik
benzeri ortiiler takmalari ve Miisliiman cariyelerin de tesettiire riayet etmeleri
hususunda bk. Ekinci- Yavuz, “Memliik Devleti'nde Cariyelerin Sosyal Hayatta
Etkisi”, 67.

26 Ornekler icin bk. Ilhan Ozkececi, Zamani Asanlar (IX. Yiizyila Kadar Tiir Sanat1)
(istanbul: HMS Grup, 2004), 185.
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pantolonu mavi ile renklendirilen atlinin kaftani ise kirmizi tahrirle
stislenmis ve boyasiz birakilmistir. Diger at ve atlida da renkler
degismekle birlikte kompozisyon dlzeni benzerdir. Figiirler
disinda daire icerisinde kalan bosluklar altin renkli bitkisel dallar
arasinda farkli renklerde iiclii veya tekli yapraklar ile bezenmistir.

Sise ana govdesinde dairevi, figiirli kompozisyonlarin yazili ve
cift tahrirli cerceveleri disina ici mavi renk ile doldurulmus bir
cerceve daha yapilmistir. Bu cerceve tiim dairelerin etrafini
dolasarak birbirine baglanmaktadir. Mavi seritlerin 6n ylizde
kesistigi kisimda, boyna gecerken, birbirine ii¢ dilimle sarilarak
birer cicek motifi ortaya ¢ikarttigi gorilmektedir. Ayni sekilde
boyna baglanan kulplarin gévdeye birlestigi kisimlarda da
cevrelerine mavi cizgilerle birer cicek sekli verilmistir. Govdenin -
daireler haricinde kalan- iist kisminda kalan bosluklara altin ile
kivrik dalli/rmili, yesil yapraklar olan ii¢ yaprakli kirmizi-mavi
cicekler yerlestirilmistir. Tim sise govdesini dolanan mavi
cerceveler arasinda kalan bu kismin zemini altin renkli bitkisel
motiflerle donatilmistir. Daire ¢ercevelerini dolanan mavi gizgiler,
dairelerin alt kisminda kalan bosluklarda iicgen koselikler
meydana getirmistir. Bu liggenlerin i¢gerisi de altin kivrik dally, yesil
yaprakli, kirmizi-mavi bitkisel motiflerle tezyin edilmistir.

Sonug

Verimli topraklar iizerinde kurulan Memlik Tiirk Devleti
biiytlik bir sosyo-kiiltiirel ortamin varisi olmustur. Antik devirden
itibaren cam tiretiminin merkezi durumunda olan Maveratlinnehir
ve Bilad-1 Sam bolgesi Miisliman devletler elinde de bu iiretim
cesitliligini devam ettirmistir. Suriye camlart hem kendi
doneminde hem de ilerleyen siirecte her zaman netlik ve
parlakligiyla taklit edilen camlar olmustur. Meml{kler devrinde ise
Eyylbilerde de fretimine rastladigimiz mineli yaldizli cam
stislemelerinin zirve noktasina ulastigini gormekteyiz. Bu nedenle
mineli camlar tim diinyada Memlik camlar olarak taninmistir.
Mineli siisleme ile camlarin kaplanmasinin ilk yapilis amaci
muhtemelen tezyini bir amaca ilaveten camda olusabilecek teknik
sikintilarin disaridan goériinmesini engellemektir. Cam firini yeterli
sicakliga ulasamadiglr ve eriyik haldeki cam maddesinin
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icerisindeki hava tahliye edilemedigi icin sogudugunda cam
icerisinde habbe denilen kiiciik baloncuklara olusmaktadir. Bu
durum teknik bakimdan bir eksiklik olarak goriildiigiinden, saray
erkani ve zengin kesim tarafindan kullanilacak cam eserlerin distan
tezyin edilerek kusurlarinin gizlenmesi yolu tercih edilmistir.
Mine ile cam siislemesinde Memlik devri ustalan farkh
teknikler kullanmistir. Camin iiretim esnasinda renklendirilmedigi
parcalarda tamamen tek renk mine ile kaplandigi ornekler
gorillmektedir. Pek ¢ok ornekte ise cam, sarimtirak-yesilimtirak
orijinal renginde birakilmistir. Bu {riinlerin tezyinati i¢in ise iki
farkl mineleme teknigi kullanilmigtir. i1k teknikte cam obje iizerine
distan, cizilmek istenen tezyini unsur Kkirmizi tahrirlerle
belirlenmis ve farkll renkte mine ile doldurulmustur. ikinci
teknikte ise uygulanacak silisleme distan kirmizi tahrirlerle
cizilmistir. Daha sonra ¢izilen desen istenen renklerle objenin i¢
kismindan renklendirilmistir. ilk olarak bardak yapimailar
tarafindan kesfedilen bu teknik daha sonra cogunlukla kandil
ustalar1 tarafindan kullanilmistir. Bunun sebebi icten boyama
yapilabilmesi i¢in tezyinat1 yapilacak objenin genis agizli bir parca
olmasi gerekliligidir. Yaygin kullaniminin bir diger sebebi ise
tahrirlerin arasinda boyama yapmaktansa objenin i¢ yliziinden
hata yapma riski olmadan kolaylikla  renklendirme
yapilabilmesidir. Yapilan isi kolaylastiran bu teknik zaman
tasarrufu da sagladig icin ¢okea kullanilan bir teknik olmustur.
Cam pargalar iizerine mine ile yapilan siislemelerde donemin
yaygin sanat anlayisini gérmekteyiz. Pek cogu saray i¢in hazirlanan
bu liikks esyalar bezeme bakimindan da iizerinde sarayli motifler
tasimaktadir. Eserler iizerinde hem bitkisel hem figiiratif bezemeye
rastlamak miimkiindtr. Figiirlii bezemeye cami gibi dini mimari
yapilar igin iiretilen eserlerde rastlanmamaktadir. Bu objelerde
daha ¢ok camin dis kismini neredeyse tamamen kaplayan biytiklii
kiigtiklii farkh cicek ve bitki kompozisyonlar: kullanilmaktadir.
Figiirli stislemelerde ise ¢ok farkli insan ve hayvan
tasvirlerine rastlamak miimkiindiir. Insan tasvirleri genel olarak
bir mecliste oturur halde betimlenmistir. Insan gruplar baz
figlirlerin elinde saz aletleri bazilarinda icki kadehleri bulunan bir
topluluk teskil etmektedirler. Bu meclis tasvirleri acik alanda bir su
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kenarive agac altinda da resmedilmistir. Diger bir grup insan figiirii
ise atlar1 lizerinde goriilmektedir. Avcilik ve aticilik ¢alismalarini
temsil eden bu ¢izimlerde atlarin kuyruklarinin diigiimli olmasi,
athlarin omuzlarinda birer avcl kus bulunmasi ve hayvanlarin
hareket halinde betimlenmesi geleneksel bir Tirk resim
geleneginin devamidir. Hayvan figiirleri arasinda aslan, kaplan,
cesitli kuslar gibi gercek hayvanlarla birlikte anka kusu, sfenks,
grifon gibi pek ¢ok farkli gercek dis1 hayvan tasviri gortilmektedir.

Bu c¢alismanin inceleme boéliimiinii olusturan Viyana Dom
Miizesinde sergilenen eser iizerinde ise hem atli figiirlerin hem de
bir agac altinda, su kenarinda oturan ve sazende ekibiyle eglence
meclisi kurmus olan figiirlerin yer aldigin1 gérmekteyiz. Figiirli
cercevelerin etrafi bitkisel bezemeyle doldurulmustur. Cift ¢izgili
cercevelerin iclerinde ise nesih yazi ile “es-Sultan” ibaresinin
tekrarlandigini goriiyoruz. Saray kullanimi i¢in hazirlanmis eserler
lizerinde cesitli yazilar bulunmakla birlikte yaptiran kisinin ismi,
sifatlar1 ve onun icin yazilmis 6vgii ve dua sozleri yer almaktadir.
Bu parga iizerinde ise sadece Sultan kelimesi tekrarlanmistir.
Tekrarlanan ibarelerin kullanimiyla yazi kusaklar1 olusturulmus
eserlerin kullanimi da oldukea yaygindir.

Netice itibariyle Memlik Tiirk Devleti’nin hakimiyet siiresi ve
alani icerisinde iiretilen eserler incelendiginde, Emevi, Abbasi ve
Selguklulardan miras gelen kiltiir sanat c¢esitliliginin devam
ettirilmesine ilaveten bdlgenin tarihi birikimi de kullanilarak cam
sanati bakimindan yenilik teskil eden uygulamalar ortaya
cikarildig1 goriilmektedir. Bu ¢alismada kisaca teknik gelisme ve
bezeme tiirlerini izah etmeye c¢alistik. Donemin sanat anlayisi
burada cam sanati 6zelinde ele alinmis olmakla birlikte yapilacak
calismalar Tirk bezeme sanatinda bir devrin anlasilmasinda
yararli olacaktir.
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Abstract

Nakkas Hasan ve Sefer-Savas Konulu Minyatiir Ornekleri

Nakkas Hasan Pasa, 16. ve 17. yilizyll Osmanl minyatiir sanatinin énemli
sanatcilarindandir. Hayatu ile ilgili bilgiler sinirhidir. Ozellikle devlet adamlig
yoni tarihi kaynaklarda takip edilebilmistir. Nakkas Hasan, Enderun’da
egitim gormiis ve Harem-i Hiimayun hizmetinde bulunmustur. Beylerbeyligi
ve vezirlik makamina kadar ulasmistir. Nakkas Osman’in Osmanli tasvir
anlayisina yon verdigi III. Murad (1574 - 1595) devrinde Nakkas Osman’in
calisma ekibinde yer alan Nakkas Hasan, 1600’li yillarin basina kadar yirmi
civarinda esere katki sunmustur. Konusu geregi sefer, savas ve miicadeleleri
tasvir eden minyatiirler zengin kiiltiirel icerik sunmaktadir. Nakkas Hasan'in
eserlerinde de savas ve sefer konulu minyatiir orneklerine fazlaca
rastlanmaktadir. Tasvirler metinlerdeki anlatimlar esas alarak gercgekei bir
anlayisla yansitmistir. Kiyafet, bashk, mimari yapi ve doga unsurlari figiirleri
donemin zihniyetine 151k tutmaktadir. Nakkas Hasan, eserlerinde sade bir
anlatimi1 benimsemis, gereksiz detay ve yiizey tezyinatindan uzak durmustur.
Hikaye anlatma anlayisini éncelemistir. Icerigin tasviri kadar yerlesim plani,
renk dengesi, doluluk bosluk oranlar1 gibi kompozisyon ilkelerine de dikkat
etmistir. Bu yonitiyle eserleri bicim ve muhteva agisindan biitiinliik arz
etmektedir. Nakkas Hasan minyatiirlerinin genel o6zellikleri {izerine
arastirmalar yapilmistir; ancak bu ¢alisma, Nakkas Hasan minyatiirlerinin
genelinden bir tema etrafinda toplanmis minyatiirleri birlikte incelemekte ve
nakkasin konuyu ele alis bicimini muhteva ve sekil agisindan ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: islam Sanatlari ve Tarihi, Minyatiir Sanati, Nakkas
Hasan, Yazma Eserler, $dhname, Savas Sahneleri.

Nakkas Hasan and Campaign-War Themed Miniature Examples

Nakkas Hasan Pasha was one of the most important artists of 16th and 17th
century Ottoman miniature art. Information about his life is limited.
Especially his statesmanship can be traced in historical sources. Nakkas
Hasan was educated in Enderun and served in the Harem-i Hiimayun. He
reached the position of Beylerbeylik and vizier. Nakkas Hasan, who was a
member of Nakkas Osman's working team during the reign of Murad III
(1574-1595), when Nakkas Osman shaped Ottoman depiction, contributed
to around twenty works until the early 1600s. Depicting campaigns, wars and
struggles, the miniatures offer rich cultural content. In Nakkas Hasan's
works, there are many examples of miniatures on war and campaigns. The
depictions are based on the narratives in the texts and reflected with a
realistic understanding. The figures of clothing, headdresses, architectural
structures and natural elements shed light on the mentality of the period.
Nakkas Hasan adopted a simple narrative in his works and avoided
unnecessary detail and surface decoration. He prioritized the understanding
of storytelling. He paid attention to compositional principles such as layout,
color balance, fullness and space ratios as well as the depiction of the content.
In this respect, his works have integrity in terms of form and content. Studies
have been conducted on the general characteristics of Nakkas Hasan
miniatures; however, this study examines the miniatures gathered around a
theme from the general Nakkas Hasan miniatures together and reveals the
way the painter handled the subject in terms of content and form.

Keywords: Islamic History and Arts, Miniature Art, Nakkas Hasan,
Manuscripts, Shahname, War Scenes.
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Giris

16. ylizyill Osmanli minyatiir sanati, ortaya konulan yazmalar
ile “klasik” tabir edilen bir seviyeye yiikselmistir. Ozellikle Nakkas
Osman’in Turk resim anlayisina getirdigi tavir 6zellikleri bir ifade
bicimi olarak pek ¢ok sanat¢iy1 etkilemistir. Ehl-i Hiref tegkilat1 ve
nakkashane gelenegiyle ustalarin tavri resimli yazmalara da
yansimistir. Kalabalik ekipler ile iiretilen yazma kitaplarda ser
nakkasin tavri belirleyici olmustur.

Nakkas Hasan, 16. ylizyilin ikinci yarisindan 17. yiizyilin
basina kadar “klasik” tavri siirdiiren ve bu minvalde eserler lireten
bir sanat¢i olmustur. Bu eserlerin igerigi cesitlilik gostermistir. Bazi
eserler tarihi konulari ele alip resimlerken, bazi yazmalar bir agk
hikayesini anlatir. Siyer-i Nebi sahnelerini gorebildigimiz yazmalar
oldugu gibi sairlerin siirlerini tasvir eden divanlar da mevcuttur.
Nakkas Hasan’in minyatiirlerindeki zengin iceriklerden biri de
savas ve sefer sahneleri olmustur. Kalabalik sahnelerin de yer
aldig1 bu minyattirler donemin askeri ve idari zihniyetini aktarmak
acisindan énem arz etmektedir.

Nakkas Hasan'in hayati ve eserlerine dair biyografik anlamda
calismalar yapilmistir. Eserleri tizerindeki calismalar genelde tek
bir yazma iizerinden yiriitilmiistiir. Bu c¢alismada, nakkasin
katkida bulundugu eserlerden savas ve sefer temali minyatiirler
secilmistir. Secilen bu minyatiirler muhteva o6zellikleri ve bicim
ozellikleri agisindan degerlendirilmistir.

1. Nakkas Hasan'in Hayati, Sanat1 ve Eserleri

1.1.Nakkas Hasan'in Devlet Adamlig1 Hayati

Nakkas Hasan Pasa, 16. ve 17. ylizyll Osmanli resim sanatinin
onemli bir minyatiir sanatkdridir. Kaynaklarda dogum tarihi
zikredilmemektedir. Hayati ile ilgili bilgiler o6zellikle devlet
adamlig1 yonii ile tarihi kaynaklarda yer almistir. Nakkas Hasan’'in
sanat yasamina dair ilk bilgiler sshndme resimleme projelerindeki
kayitlarla baslamaktadir. Sanat¢inin, eser vermeye basladigi 16.
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ylzyilin son ceyreginden vefat ettigi 1622 yilina kadar Osmanh
minyatiir sahasinda énemli ¢calismalari olmustur.!

Tarihi kaynaklar Nakkas Hasan'in Enderun’da egitim
gordiiglini ve Harem-i Hiimdyun hizmetinde yer aldigimi
zikrederken hayatinin erken donemlerine ait agiklayict bilgi
vermezler.2 Ancak cagdasisanatkarlara gore Hasan Pasa hakkinda
edinilen bilgiler daha fazladir. Onun devlet adamlig1 vasfindan
dolay1 kendisi hakkinda malumat veren resmi belgelerin daha cok
oldugu gorilmektedir. Nakkas Hasan’in Has Oda gorevlisi oldugu
kaydiyla kaynaklarda adinin gecmesi 1581 yilina rastlar.3 Padisah
hizmetinde saray gorevlisi olan Nakkas Hasan, Nakkas Osman ile
yaptigl calismalarinin ardindan boliikbasi olarak
vazifelendirilmistir. Nakkas Hasan Pasa’'nin “Sehinsehname” adh
sahname tarzindaki eserin birinci cildinde Nakkas Osman’in
ekibinde yer aldig1 tahmin edilmektedir. 4

Nakkas Hasan’in devlet kademesindeki yiikselisi miftah oglani
ve diilbent gulami vazifeleri ile baslar. Bu gorev birimleri Has
Odanin en kidemli on iki odasindan biridir. Nakkas Hasan,
sonrasinda saray harem hizmetinde odabasilik akabinde ise
silahdar kapicibasi vazifesine terfi etmistir. Nakkas Hasan
tophane nazirhigi goreviyle yiikselisini siirdiirmiis, ayni y1l yenigeri
agasi olarak atanmistir. 17 Aralik 1604 yilinda devlet kademesinde
Rumeli beylerbeyligi vazifesine ulasmistir. Bunun yaninda
kendisine vezaret payesi de takdim edilmistir. Vezirlik gérevinin
ardindan 1606-1607 yillar1 arasinda sadaret kaymakami olarak
vazifelendirilmistir. Rumeli beylerbeyligi gorevinden affini
istemesine ragmen kubbe vezirligi goreviyle devlet adamligi
tecriibesinden istifade edilmistir. Bu silirecte tekrar Budin

1 Zeren Tanindi, “Nakkas Hasan Pasa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi
(Ankara: TDV Yayinlari, 2020),32/ 329.

2 Hasanbeyzade Ahmed, Tarih, haz. Nezihi Aykut (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu,
2004),11/738, 832, 834, 868, 875.

3 Osmanl Arsivi (BOA), Kepeci Tasnifi, Ruus Defteri, No. 238, 397.

4 Osmanl Arsivi (BOA), Kepeci Tasnifi, Ruus Defteri, No:239, 243

5 Ismail Hakki Uzungarsili, Osmanl Tarihi 1lI (Ankara: TDK Yayinlari, 2019),
103.
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beylerbeyligi yaptig1 da ifade edilmistir. III. Murad’'in kiziyla evlilik
yaptig1 belirtilen Nakkas Hasan 1622 yilinda vefat etmistir.6

1.2. Nakkas Hasan’in Sanat Hayati

Kaynaklarda Nakkas Hasan’in Enderun’da egitim gordiigi ve
ilk sanat egitimini bu egitim kurumunda aldig1 belirtilmistir.
Devletin sanat iretiminde etkili olan uzman sanatkar ve
zanaatkarlarin mensup olduklar1 béliiklerden meydana gelen birim
Ehl-i Hiref Teskilati olarak bilinmektedir. Ehl-i Hiref Teskilatinda
nakkas basi gorevini iistlenen Nakkas Osman, Osmanl klasik
minyatiir anlayisinin etkili ismi idi. Nakkas Hasan’in Nakkas
Osman’in sanat ekibi icinde yer almasi onun tasvir gelenegini
kaynagindan 6grendigini ortaya koymaktadir.” Hem klasik sanat
egitiminin usta-cirak iliskisi icinde yapilmasi hem de yazma
eserlerin resimlenmesi isinin ser nakkas onderliginde yapilmasi
gelenegin 6grenilmesi agisindan dnem arz etmektedir.

Yazma eser resimleme gorevi genis bir ekip tarafindan
gerceklestirildiginden ser nakkas liderliginde c¢alisan sanatcl
toplulugu ser nakkasin etkin oldugu bir tislupla eserler vermistir.
Nakkas Osman’in calisma ekibinde yer almis olan Nakkas Hasan,
1003/1595 kayit numarasiyla bir masraf defterinde belirtildigine
gore, sarayda yeniceri agasina kadar uzanan memuriyet gorevi ve
boliikbasi seviyesine varan sanatkarlik vazifesi yapmistir.8

1566 senesinde Ehl-i Hiref Teskilatina ait maas defterinde adi
ilk defa tespit edilen Nakkas Osman, Ehl-i Hiref maas defterlerinde
yer alan Kkayitlara gore 1596 yilina kadar eser vermistir.
Dolayisiyla Osmanli resim sanatinda uzun siire eser veren ve
donemin etkin iislubunu belirleyen bu biiyiik ustanin ekibinde yer
alan Nakkas Hasan, sanat tarihgcilerinin “klasik” olarak ifade ettigi
minyatiir tavrini ¢ok iyi bilmektedir.10

6  Topgular Kdtibi Abdiilkadir (Kadri) Efendi Tarihi, haz. Ziya Yilmazer (Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu, 2023), 352-356.

7 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, (Istanbul: Kabalci Yayinevi, 2012), 177.

8  Rifk1 Melul Merig, Tiirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalart 1. Vesikalar (Ankara:
Feyz ve Demokrat Ankara Matbaasi, 1953), 58.

9 Merig, Tiirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalari 1. Vesikalar,7-11.

10 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 99.
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1.3. Sdhname Resimleme Gelenegi ve Nakkas Hasan ile

Talikizade Mehmed Subhi'nin Ortak Calismalari

Nakkas Hasan ve tarihgi Talikizade Mehmed Subhi nakkashane
gelenegiyle ozellikle sahndme tiiriinde ortak calismalara imza
atmuslardir. “SAhname” ismiyle zikredilen yazma tiirii, Tiirk-islam
diinyasinda hiikiimdarlarin ve sultanlarin hayat hikayelerini siir
diliyle ifade eden eserlerdir.1! “Sahnameci” tinvani saray tarihcileri
icin kullanilmistir.12 Sadhnameciler 6zellikle 16. yiizyillda Osmanlh
tarihini kaleme almislar ve ¢agdaslar1 padisahlarin basarilarini
tespit etmislerdir. Minyatiirler tarih niteligindeki bu yazmalarin
gorsel belgesi olarak eserlerde yerini almistir.!3 Fars Edebiyatinin
onemli eserlerinden Firdevs’nin S$ahname’sinden etkilendigi
degerlendirilen yazmalar Osmanli Hanedanlifinin gec¢misini ve
kudretini minyatiirler esliginde ortaya koymuslardir. 14

Sahname yazma faaliyetinin ilk denemeleri Fatih Sultan
Mehmet (1451-1481) doneminde goriilmiistiir. Sehdi, II. Mehmet
devrinin sdhnamecisi olarak goérevlendirilmistir. Kanuni Sultan
Sileyman doéneminde (1520-1566) Arifi Fethullah Celebi ile
kurumsallasip resmi bir kimlik kazanmistir. Sonraki devirlerde ise
Eflat(n-i Sirvani, Seyyid Lokman, Talikizide Mehmed Suphi, Hasan
Hiikmi, Nadirf ve Ibrahim Miilhemi sahnamecilik vazifesini resmi
tarihci olarak siirdiirmiislerdir.1> Sdhnamecilik gorevi, 1663 yilina
gelindiginde ise tamamen kaldirilarak yerine vakaniivislik kurumu
tahsis edilmistir.té

Sahname ve diger tiir yazma eserler dzellikle padisahlarin
tesvikiyle ortaya konulmustur. Veziriazam, pasa veya dartissaade
agalar gibi devlet ricalinin hamiliginde de olusturulan bu eserler
bir ekip calismasiyla gergeklestirilmistir. Sahnameci, hattat,

11 Ferit Devellioglu, Osmanlica -Tiirkce Ansiklopedik Ligat (Ankara: Aydin
Yayinlari, 2010), 976.

12 Christine Woodhead, “Sehnameci”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
(istanbul: TDV Yayinlari, 2010), 38/456.

13 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 99.

14 Fuat Koépriili, Tiirklerde Halk Hikdyeciligine Ait Bazi Maddeler (Meddahlar).
Edebiyat Arastirmalari (Ankara: TTK Yayinlari, 1966), 365.

15 Zeren Tanindi, Tirk Minyatiir Sanati. (Ankara: Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlar1,1996), 89.

16 Franz Babinger, Osmanli Tarih Yazarlari ve Eserleri (Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlar1,1992), 32.
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nakkas, miicellit, cetvelkes eserin sekillenmesi adina istisareler
etmistir. Bu slirecte tarih yazarlari ve nakkaslar arasinda
ortakliklar olusmus ve olusan ekipler pek ¢ok ortak projede
beraber calismislardir.l? Seyyid Lokman ve Nakkas Osman bu
isimlerin  onclilerindendir. = Mesela  beraber  c¢alistiklar
“Hiinername” adli yazmanin hazirlanmasinda alti nakkas, dort
hattat, bes cilt sanatcisi, yirmi bir muizehhip ve ciraklar vazife
yapmistir. 18

Bu minvalde Nakkas Hasan ve Talikizade Mehmed Suphi de bu
gelenegi sirdiirmiistiir. Talikizdde Mehmed Subhi'nin yazdigi
Semailname-i Al-i Osman (TSMK, III. Ahmed, nr. 3592), Egri Fethi
Tarihi (TSMK, Hazine, nr. 1609) ve Giircistan Seferi (TSMK, Revan
Koski, nr. 1300) adh eserlere Nakkas Hasan ve ekibi tasvirleriyle
katki sunmustur.19

1.4. Nakkas Hasan’in Katki Sundugu Eserler

Nakkas Hasan, Osmanli resim sanati klasik déneminin énemli
bir temsilcisi olmustur. Minyatiir tavri incelendiginde Nakkas
Hasan’in Nakkas Osman cizgisinde eser verdigi; ancak kendine has
hususiyetlerinin  de oldugu belirtilmistir. “XVI.  Yiizyil
Nakkaslarindan Hasan Pasa ve Eserleri” isimli makalesinde Zeren
Atalay Tanindi, Nakkas Hasan’in ¢alismalarinin yer aldig1 yirmi bir
yazmadan bahsetmektedir.

Zeren Tanindr'min ifadesine gore Nakkas Hasan; Surname-i
Himayln (TSM, H. 1344), Fuzili Divam (TSM, Y. 897), Aciib-i
Mahlikat (TSM, III. Ahmed 3632), Mecmua (TSM, H.1711), Kissa-i
Sehr-i Satran (1UK, T. 9303), Siyer-i Nebi (TSMK, H.1221-H. 1222-
H. 1223), Talikizdde Sehnamesi (TIEM, 1965), Sehname veya
Semailname-i Al-i Osman (TSM, A.3592), Sehndame-i Sultan Mehmet
[l veya Egri Fetihndmesi (TSM, H.1609), Terciime-i Miftah Cifr Al-
Cami (TSM, B. 373; 1UK, T.6624; DCBL, T. 444), Es-Saka'iku’'n-
Nu‘méaniyye fi Ulemai'd-Devleti’l-Osmaniyye (TSM, H. 1263),

17 Zeren Tanindi, “Topkapi Sarayrnin Agalar1 ve Kitaplar”, Bursa U.U. Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi 3 (2002), 56.

18 Osmanl Arsivi (BOA), Kepeci Tasnifi, Ruus Defteri, No. 250, 207.

19 Vahid Cabuk, “Denizli’li Taliki-zade Mehmed Subhi Efendi”, Tiirk Kiiltiir
Tarihinde Denizli Sempozyumu: Bildiriler (Denizli, Denizli Valiligi Yayinlari,
1989), 118-123.
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Gazavat-1 Osman Pasa (TSM, R. 1300), Firdevsi Sahndmesi
Terciimesi (TSMK, H. 1518), Baki Divani (LBM, Or. 7084), Destan-1
Ferrtth u Hima (iUK, T.1975), Mir Ali Pasa Vekayi (SK, Halet Efendi,
612) adli yazmalarda minyatiirleriyle yer almistir.20

2. Nakkas Hasan’in Savas Konulu Minyatiir Ornekleri

Nakkas Hasan ve ekibinin eserleri icinde 6zellikle sahname ve
vakaindme tiiriindeki eserlerde savas ve miicadele sahnelerine
rastlamaktayiz. Osmanli tarihgiliginin 6nemli bir tiirii olan
vakainamelerde olaylar kronolojik sirayla ve ayrintili olarak ele
alinmistir. Miicadele sahneleri olay orgiisiiniin anlatimi icinde
kritik noktalari isaret etmek i¢in tasvir edilmistir. Bazen panaromik
olarak tiim savas sahnesi verilmis bazen de savasin daha sinirl bir
sahnesi yansitilmistir. Gergekgiligin esas alindigi minyatiir sanati
sefer, savas, ordu, tarihi siirecler adina 6nemli detaylar1 sunmay:
amaclamistir.

2.1. Mir Ali Pasa’min Sefer icin Topkapr Sarayrndan
Ayrilisi

Sekil 1: Mir Ali Pasa, Askerleri ve Topkapt Sarayindan Ayrilis.
(Vekayiname-i Ali Pasa SK, Halet Efendi. 612 s. 14b-15a)

20 Zeren Akalay Tanindi, “XVI. Nakkaslarindan Hasan Pasa ve Eserleri”, I.
Milletlerarasi Tiirkoloji Kongresi (Istanbul 15-20. X. 1973). Tiirk Sanat1 Tarihi
Tebligleri Il (istanbul: Terciiman Gazetesi-Tiirkiyat Enstitiisii Yaynlari,
1979), 607.
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Incelemedeki ilk ti¢ minyatiir sefer ve savas asamalarina dair
olacaktir. Bu béliimde sefer baslangici olarak ordunun Istanbul’dan
cikigl, savas esnasinda yasananlar ve sefer sonrasi yine Istanbul’a
doniise dair tasvirler incelenecektir. Ik minyatiir Mir Ali Pasa’nin
sefer icin Topkapi Sarayindan ayrilisini tasvir etmektedir. Eser,
Vekayiname-i Ali Pasa (SK, Halet Efendi no. 612) adli yazmada yer
almaktadir.

Vekayiname-i Ali Pasa, 17. ylizyiin basinda yazilmis
gazavatname tlriinde bir eserdir. Gazavatnameler, Ozellikle
Osmanli Devleti déneminde Hiristiyan devletler ile yapilan
savaslar1 nakleden eserlerdir. Siileymaniye Kiitiiphanesinde yer
alan Vekayiname-i Ali Pasa, “Kelami” mahlasiyla eser veren bir
yazara aittir ve Malkog¢ Ali Pasa’'nin 1601’de atandigi Misir’daki
miicadelelerini anlatir. Mir Ali Pasa Vekayi, “Pasaname” adli eserle
birlikte gazavatname tiirii eserlerin son ornekleri olarak kabul
edilmektedir. 2!

Minyatiir karsilikli iki sayfa olarak tasarlanmistir. Malkog Ali
Pasa’nin Topkapi Sarayindan ayrilisini tasvir eder. Cift sayfa eser
kompozisyon olarak birbirini tamamlar niteliktedir. Maiyeti ve
askerleriyle birlikte yola ¢ikan Malkog¢ Ali Pasa sagdaki minyatiirde
gosterilmistir. Alt planda birligin gegisi bir biitiin halinde verilirken
kompozisyonun geri planindaki mimari unsurlar degismistir.
Askeri birlikler ve Pasa’ya eslik eden devlet ricali nizami bir diizen
icinde yiirimektedir.

Mekan hiyerarsisi icinde Topkapi sarayinin agirlikli olarak yer
aldig1 goriiliir. Duvar tezyinati, kubbeler, kubbe sacaklari, kemerler
ve alinliklar detayli tasvir ve tezyin edilmistir. Kiyafetler, 6zellikle
sariklar ve basliklar bize Malkog¢ Ali Pasa’ya eslik eden askeri ve
idarf birlik hakkinda veriler sunmaktadir. idari gérevliler capraz
diizlemde tasvir edilirken 6n sirada diiz, dikey diizlemde askerler
yer alir. Malkog¢ Ali Pasa tek olarak tasvir edilmistir ve alt st
espaslarla 6n plana ¢ikarilmistir.

21 Zeren Akalay Tanmindi, Osmanli Tarihi ile ilgili Minyatiirli Yazmalar:
(Sehnameler ve Gazanameler) (Istanbul: istanbul Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk ve Islam Sanat1 Kiirsiisii, Doktora Tezi, 1972), 384.
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Sagdaki minyatiirde doga unsuru olarak iki agac figiirii vardir.
Biri devasa bir ¢inar agacidir. Farkli tondaki yesil renkler icinde yer
alan turuncu renkli yapraklar renk kompozisyonundaki dagilim
dengesine glizel bir ornek teskil eder. Mavi, yesil, turuncu,
kahverengi ve sari-alun tonlart agirlikhh  olarak kullanilan
renklerdir. Minyatliiriin cetvel disindaki nefes pay1 altin sulandirma
hatayi motifleriyle tezhiplenmistir.

2.2.1ll. Mehmet'in Hagova Meydan Muharebesi Tasviri

Sekil 2: I1l. Mehmet ve Hacova Meydan Muharebesi. (Sehndme-i Sultan
Mehmet Il veya Egri Fetihndmesi TSM, H.1609 s. 50b-51a)

Minyatiir, Sultan III. Mehmet'in Hagova Meydan Muharebesini
tasvir etmektedir. Eser, Talikizade Suphi Celebi tarafindan
sahndme tarzinda yazilmistir. Topkap1 Saray1 Miizesinde H.1609
numarali kaydiyla yer almaktadir. 1596 yilinda bitirilerek
hiikiimdara sunulmustur.

Eser, III. Mehmed’'in Hacova meydan muharebesini ve Egri
kalesi fethini anlatir.2z2  III. Mehmed ile birlikte eserin yazari

22 Serpil Bagci-Filiz Cagman- Gilinsel Renda-Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati,
(istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yayinlari, 2006), 182-183.
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Talikizade Suphi Celebi de bu sefere katilmistir. Eserde dort
minyatiir bulunmaktadir.23

Minyatiir bir savas meydanini tasvir etmektedir. Osmanh
ordusu ile Avusturya Arsidiikliigii ve Erdel Prensliginin dnciilik
ettigi Hacgli ordular1 irmagin iki yakasinda karsi karsiyadir.
Kompozisyonun biyik bir kismi III. Mehmet ve ordusuna
ayrilmistir. Ordu merkezinde III. Mehmet ve kapikulu askerleri
bulunmaktadir.

Ordu hilal bigiminde siralanmistir. Geride destek birlikleri
bulunmaktadir. III. Mehmet'in sag ve sol yaninda Cafer Pasa, Vezir
Sokulluzdde Hasan Pasa, Vezir Mehmet Pasa ve Kirim birliklerinin
basinda Fetih Giray bulunmaktadir.24 Onde merkezi kisimda toplar
bulunmaktadir. Minyatiriin alt kisminda ilk ¢catisma sahnesi yer
almaktadir. Ust kisimda ise akina birlikleri kesik baslarla
donmuslerdir. Minyatiirde toplarin ateslendigi goruliir.

Avusturya Arsidiikligii ve Erdel Prensligi ile bu orduya destek
veren diger devlet ordulan da hilal biciminde siralanmislardir.
Topgu birlikleri 6n taraftadir. Bu orduda askerlerin kiyafetleri
siyah renktedir. Farkli birliklerden olusan bir ordu olmasina
ragmen sag Uist tarafta renkli kiyafet ve baslikla ¢izilen kisiler harig
farkli renk ve tasarimda kiyafet goriilmez. Osmanli sancaklarinda
kelime-i tevhit yazili iken Hagli ordusunun sancaklarinda
kaplumbaga, yilan, domuz, akrep figiirleri bulunur. Savas alaninda
iki adet kilise binasi bulunmaktadir. Binalarin duvarlarinda ve
catisinda hac isaretleri yer almaktadir.

[II. Mehmet, kapikulu askerleri ile birlikte ortada yer
almaktadir. Padisah figiirii diger askerlerden daha biyiik
¢izilmistir. Padisah figiiriiniin iist ve alt kisminda bosluklar vardir.
Bu uygulama padisah figliriiniin daha belirgin olmasini
saglamaktadir. (Sekil 2)

2.3. Sultan III. Mehmet'in Hagova Meydan Muharebesi Sonrasi
Istanbul’a Déniisii Tasviri

23 Melike Akbas, Egri Fetihnamesi Bezeme Unsurlari ve Minyatiirleri, (Sakarya:
Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2013), 42.
24 Ziya Yilmazer, Topcular Katibi Abdiilkadir (Kadri) Efendi Térihi (Istanbul:
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora tezi, 1990), 124-141.
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Sekil 3: I1l. Mehmet'in Hacova Meydan Muharebesinden Istanbul’a Déniisii.
(Sehndme-i Sultan Mehmet Il veya Egri Fetihndmesi TSM, H.1609 s. 68b-
69a)

Savas konulu minyatiirlerden bir digeri yine Sehndme-i Sultan
Mehmet III veya Egri Fetihnamesi adli eserde yer almaktadir.
Sefere cikis, savas alani tasviri ve ardindan savastan doniis
minyatiirii biitlinciil olarak bir savasin panoramik fotografini
¢ekmektedir.

Inceledigimiz minyatiirde IIl. Mehmet ve ordusunun Egri
Kalesinin fethi ve Hacova zaferinin kazanilmasmin ardindan
Istanbul’a déniisiinii  betimler. Minyatiir yine ¢ift sayfa
diizenindedir. Kompozisyon yerlesim plani1 6nde gecis alay, arka
planda izleyici halk, en arkada ise mimari unsurlar olacak sekilde
lic katman halindedir. Kortejin ortasinda padisah III. Mehmet atinin
istiinde yer almaktadir. Yine diger insan figiirlerinden daha biiyiik
yapilmistir. Bu uygulama, minyatiir sanatinin, 6zellikle de Nakkas
Osman’a atfedilen minyatiirlerin bir hususiyetidir.

Sultan III. Mehmet'in 6niinde kapikulu askerleri ve onlarin
ontlinde devlet erkani gecit yapmaktadir. Padisahin arkasinda ise
yine askerler, devlet adamlari ve miizisyenler yer almaktadir. Gegit
korteji etrafinda gorevlilerin tuttugu renkli ve {izeri altin halkar
desenli zokaklar bulunur.
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Zokaklarin ardinda
merakli bir halk
kalabalig1
goriinmektedir. Halkin
kiyafetlerinde  dengeli
renk dagilimlar: goriliir.
Hepsinin  sariklarinin
ayni sekilde ve beyaz
olusu dikkat cekicidir.
Mimari yapilar icinde de
insanlarin gecisi
izledikleri
gorilmektedir. Sag Tst
kosede pencerelerden
kadinlarm da tdreni
izledikleri
anlasilmaktadir. Sol st
kosede ise cumbali
bolmede ve bir gecis

boslugunda devlet
erkanindan sahislar
goriilmektedir.

Sekil 4: Istanbul’un Fethi. (Terciime-i Miftah-1 Cifrii’l-
Cami TSMK B.373 5.262)

Minyatiirde gokyiizii figlirii yoktur. Ordu capraz diizlemde, halk ve
gorevliler ise yatay diizlemde tasvir edilmistir. Renk dagiliminda
yine yesil, mavi, turuncu, kahverengi ve sari-altin renklerin agirligi

gorilmektedir.

2.4. Istanbul’un Fethi Tasviri

Terciime-i Miftah-1 Cifrii’l-Cami, 1597-98 yillar1 arasinda
Arapca’dan Tiirkge’ye terciime edilmistir. Eserin ¢evirisini Serif bin
Seyyid Muhammed bin Seyh Seyyid Burhan yapmistir. Yazmanin
asli Abdurrahman b. Ali el-Bistdmi'nin tarafindan kaleme alinan ed-
Diirrii’l-Munazzam fi Sirrv’l-Ismi’l-A’zam’dir. Eser genel olarak
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kiyamet alametlerini anlatmaktadir ve. Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi'nde (B. 373) bulunmaktadir.25

Eserin cevirisi, Gazanfer Aga'nin araciligl ve III. Mehmed'in
emriyle yapilmistir. Minyatiirde istanbul’'un fethiyle ilgili bir
kehanetten bahsedilir. Mimari unsur olarak surlar ve Ayasofya
gortliir. Sol altta denize dokiilen Frenkler kayiklara binmistir.
Metinde Hz. Ali'nin agzindan sehrin fatihi Muhammed b. Abdullah
olarak verilir. Komutan, altin bir tabureye oturmustur. Cenk hala
devam etmektedir. Bir grup asker de ganimet Kkeselerini
paylasmaktadir.

Sag iist kosede Istanbul’'un sularla gevrili oldugunu gésteren
deniz ve gemiler goriinmektedir. Kompozisyon merkezi sagda
taburede oturan komutan olarak secilmistir. insan figiirleri daire
formunda onu ¢evrelemistir. Zemin beyaz renk olarak secilmistir
ve figiirler 6n plana ¢ikarilmistir.

2.5. Ebabil Kuslarinin Ebrehe’nin Ordusunu Yok Etmesi

Peygamber efendimizin
yasaminl ortaya kKoyan siyer
kitaplar, Hz. Muhammed’e
(SAV) sunulan muhabbet ve
hiirmeti kaleme alan edebi
tliriin drinidir.
inceledigimiz  Siyer-i Nebi,
Mustafa Darir tarafindan
yazilmistir. Eser, Topkapi
Sarayi Miizesi
Kiitiiphanesi’'ndedir.
(H.1221-H.1222-H.1223) IIL
Murad tarafindan, 1595
yiinda alti cilt olarak
hazirlatilmistir. Eser, Sultan
III. Murad'in Ocak 1595'te Sekil 6: Ebrehe’nin ordusu ve Ebabil Kuslari.
vefat1 sebebiyle yarida kalmig (Siyer-i Nebl TSM, H.1221 5.264)

25 Bahattin Yaman, Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri: Terciime-i
Cifru'l-Cami ve Tasvirli Niishalart (Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2002), 50.
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fakat 16 Agustos 1595te tamamlanip Sultan III. Mehmed’e
sunulmustur.26

H.1221'deki (264 a) minyatiirde islam tarihinin &nemli
olaylarindan biri tasvir edilmektedir. Kabe'yi yikmak icin Mekke
onlerine gelen Yemen Sultan1 Ebrehe, ordusu ve Ebabil kuslari
kompozisyonun ana unsurlaridir. Bu sefer savas, insanlar ile kuslar
arasindadir. Zemin acik turuncu bir tepelik seklindedir. Yeryiizii ve
gokyiizii alanlar esit bir sekilde gosterilmistir. Hikayenin iki ana
katmani bunlardir. Gokytlzi alisiimisin disinda altin veya mavi
yerine gri boyanmistir. Bulutlar da klasik i¢e biikiimlii minyatiir
bulutlar1 degil daha gercekei resim figiirii olarak cizilmistir. Tam
simetrik bir kompozisyon diizeni tasarlanmistir.

Telas icinde bir ordu tasvir edilmistir. Sag altta Ebrehe atinin
Ustiindedir. Yukarida agzinda taglar ile Ebabil kus siirisi
goriinmektedir. Askerler kuslara ok atmaktadirlar ve hepsi
gokyliziine bakmaktadir. Ebrehe’ni atini, renk ve durus sekli
itibariyle karsisindaki bir ath dengelemektedir. Kompozisyon
tasariminda tepeler ve asker gruplari ¢apraz diizlemde simetrik
olarak yerlestirilmistir. Bulutlar, kuslar ve agaclar ise yatay
diizlemde bir denge olusturmustur.

Gri ve turuncu rengin genel agirhigr vardir. Kompozisyon
zemini olarak acik bir ton se¢ilmistir. Gokytizli rengi olarak grinin
secilmesi yaygin goriilen bir uygulama degildir.

26 Arzu Mimiroglu, Istanbul Universitesinde Bulunan Kissa-i Sehr-i Satran (IUKT
9303) Yazmasimin Minyatiirleri (Konya: Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiist, Yiiksek Lisans Tezi, 2011), 45.
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2.6. Halep Onlerinde Mehdi Ordusu ile Hristiyanlarin
Karsi Karsiya Gelmesi

Sekil 7: Halep énlerinde Mehdi Ordusu ile Hristiyanlarin
Karsilasmasi. (Terciime-i Miftah-i Cifrii’l-Cami [UK, T6624 5.164)

Terciime-i Miftah-1 Cifrii’l-Cami adli eserde sehir ve kale
kusatmalarini tasvir eden minyatiirlerin yaninda savas
meydaninda bire bir c¢arpisan askerlerin tasvirleri bulunur.
Inceledigimiz minyatiir metinden anladigimiz iizere Hristiyan
ordularinin Halep 6nlerine gelisini anlatmaktadir.

Kompozisyon alani ¢apraz bir diizlemde ikiye ayrilmistir. Sag
kisimda sehir ve Miisliman ordularin tasviri, sol kisimda ise
Hristiyan ordularin temsili bulunur. iki zemin katmani olan tepeler
jengari yesil ve acik kahverenginde boyanmistir. Nakkas yesil rengi
dengelemek icin bu rengi sehrin surlarinda da kullanmistir. Siyah
ve gri 6zellikle Hristiyan ordusunda fazlaca kullanilmigtir. Ayni ton
mavi renk her iki orduda da dengeli bir sekilde dagitilarak
kullanilmistir. Nadir goriilen eflatun rengin bu minyatiirde
kullanildig1 gortilmektedir. Bunun yaninda kahverengi ve kizila
yakin turuncu da tercih edilmistir.
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Sehrin etrafi hendeklerle cevrilidir. Iki ordu da disaridadir.
Ordu tasvirinde cetvele yakin kisimlarda askerlerin sadece
baslarinin siralanmasi iki ordunun da kalabalik bir orduya sahip
oldugu imajin1 vermektedir. Nakkas Hasan'in bu tiir sehir
figliriniin bulundugu minyatiirlerinde dikkati ¢eken bir husus
sehirlerin hem yogunluk olarak hem de boyut olarak kiigiik
cizilmesidir. Bu 6rnekte de atlilar surlardan ¢ok biiyiik cizilmistir.
Baslik, migfer veya sariklar Miisliiman, Hristiyan ayrimini ortaya
koymaktadir. Ayrica Ha¢h ordusundaki hag¢ baslikli sancaklar dini
algiy1 gliclendirmektedir. Doga unsuru olarak sehrin listiinde agag
motifleri bulunur.

Sonug

Nakkas Hasan Pasa, devrinin 6nemli resimli yazmalarinda
tasvirleri bulunan bir sanat¢i olmustur. Osmanli minyatir
sanatinin “klasik” tavrini basariyla siirdiirmiis ve tasvirlerle hikaye
etme gelenegine katki sunmustur. Devlet adamlig1 gorevi yaninda
sanatei kimligi ile eserler liretmistir. Eserlerinde sade bir anlatimi
tercih eden Nakkas Hasan Pasa hikayeye bagh kalma ve hikaye
tasvir etme anlayisini 6n plana ¢ikarmistir. Bu sebeple minyatiir
diizenlemelerinin ~ gerceklikle  iliskisinin  giicli ~ oldugu
gorilmektedir.

Eserlerinde yazmalarin tiirii ve icerigi geregi sefer, savas, ordu
gibi konulara deginmistir. Bu konular1 bazen kalabalik
kompozisyonlar ile panoramik olarak vermis bazen savasin belli
bir noktasina odaklanmis bazen de birebir vurusmalar gibi daha
sinirli sahneleri yansitmistir. Minyattirlerin temel odag1 anlattigi
hikayeler olmustur. Kompozisyon ¢ergevesini ise ele alinan olay
orgiisii belirlemistir. Bu noktada Nakkas Hasan farkl dizlemdeki
tasvirlerde basarili 6rnekler ortaya koyabilmistir.

Eserlerinde sundugu yapi unsurlarina ve muhtevaya dair
veriler zamanin sartlarini, anlayisini ve kiiltiirel unsurlarini tespit
gibi hususlarda kaynak  teskil etmistir. Minyatir
kompozisyonlarinda yer verilen mimari unsurlar, Kiyafet cesitleri,
insan ve hayvan figiirleri ve tabiat 6geleri arastirmacilar i¢in zengin
bir icerik sunmaktadir.
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Ozellikle sAhname gibi tarihi metinlerin gercekei bir anlayisla
ele alinmasi minyatiirlerin tarihe taniklhik etme vasfini
gliclendirmistir. Tiim bunlarin yaninda nakkasin eserlerinde bigim
unsurlar1 ve tasarim ilkeleri hususunda gosterdigi 6zen dikkat
cekicidir. Bu noktada yatay, dikey ve capraz diizlemlerde dengeli
yerlesim planlar1 uygulamistir. Renk dagilim bigimi ve renk
tercihleri dengelidir. Asagidan yukariya yigma teknigi ve doluluk
bosluk dengesi basariyla uygulanmistir.
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Abstract

Osmanh Arsivi'ndeki Tasvirli Bir Hilye Hakkinda Degerlendirmeler

Hz.Peygamber’in (s.a.s) miibarek viicut 6zellikleri, yaratilisy, glizel ahlaki
ve yasayisi siyer edebiyati ve Tiirk-islam edebiyatinin konusu olmustur.
Semail, hilye, mevlid, miraciye olarak isimlendirilen bu edebi
metinlerden hilyenin 17. yiizyildan itibaren hat levhalar1 seklinde
yazilmasi megshur olmus ve hilye, hat sanatinin da bir tiirii olarak
glinlimiize kadar gelmistir. Hz. Peygamber’e olan muhabbetin, onu
gorme Ozleminin bir tezahiirii olarak nitelendirebilecegimiz hilyeler
Tiirk ve Islam toplumunda da énemli bir yer edinmistir. Osmanl
kiiltirinde her evde bir hilye-i serife levhasi bulundurmak ya da
hilyeleri daha kiiciik bir sekilde yazarak iizerinde bulundurmak adet
haline gelmis, insanlar bunun kendilerini her tiirlii serden, fakirlikten,
hastaliktan, belad ve afetlerden muhafaza edecegine inanmigslardir. Bazi
eserlerde Hz. Peygamber’i temsil eden giil motifini ya da Kabe, na’l-i serff,
kadem-i serif, hirka-i serif gibi tasvirlerin hilye metinleri ile kullanildigini
gormek miimkiindiir. Bu ¢alismada Osmanli Arsivi'nde yer alan tasvirli
ve ilging tasarimi olan bir hilyenin yazi icerikleri ve tasvirleri ayrintili
olarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: islam Sanatlari, Osmanli Arsivi, Hilye-i Serife,
Tasvir, Kabe.

Evaluations About an Illustrated Hilye in the Ottoman Archives

The blessed body features, creation, good morals and lifestyle of the
Prophet (pbuh) have been the subject of the siyar-i Nabi literature and
Turkish-Islamic literature. Hilya, one of these literary texts called
shama'il, hilya, mawlid, mi'rajiye, has become famous by writing in the
form of calligraphy plates since the 17th century and has survived to this
day as a type of calligraphy. Hilya, which we can describe as a
manifestation of the love for the Prophet and the longing to see him, have
also gained an important place in Turkish and Islamic society. In
Ottoman culture, it became a tradition to keep a hilya in every home, or
to carry the hilya, written in a smaller form, and people believed that this
would protect them from all kinds of evil, disease, trouble and disaster.
In some works, It is possible to see that the rose motif representing the
Prophet or illustrations such as the Kaaba, sandals of the Prophet, kadam
sharif, cardigan of Prophet are used with hilya texts. In this study, an
illustrated hilya with interesting design, found in the Ottoman Archives,
will be described.

Keywords: [slamic Arts, Ottoman Archives, Hilye, Illustration, Kaaba.
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Giris

Arapca I~ kokiinden “siis, zinet, taki, miicevher”!, KAms-i
Turki’de, “sus, zinet, zib; sifat-1 hasene; Fahr-i Kiinat Efendimizin
evsaf-1miibarekesi ”2 olarak tanimlanan hilyenin terim manasi “Hz.
Muhammed’'in (s.a.s) Ustiin yaratilisini, dis goriinlsiind, vicut
yapisinl ve glzel sifatlarini anlatan manzum ve mensur eserlere
verilen ad”3 seklinde aciklanmaktadir.

Ik semail ve hilye kitabi Imam Tirmizi’ye ait olup,* es-
Semailii'n- Nebeviyye isimli bu eser daha sonra yazilacak eserlere
onciilik etmistir. Kadi lyadin Sifa-i Serif, Imam Beyhaki'nin
Deléili’'n-Nubiivve, Yazicioglu Mehmed'in Muhammediye, Hakani
Bey’'in Hilye-i Hakani isimli eserleri Arap ve Tiirk edebiyatinin
meshur semail ve hilye metinleridir.

Hz. Peygamber’in (s.a.s) semaili ile ilgili rivayetler basta
Tirmiz1 (6. 892) olmak tizere Buhari (6. 870) ve Miislim (6. 875) gibi
meshur muhaddislerin eserlerinde ile ibn Sa’d (6. 845) ve Belaziiri
(6. 892) gibi 6nemli alimlerin eserlerinde de mevcuttur.5 Hilyenin
kaynagi semailler olup hilyede daha ¢ok Hz. Peygamber’in (s.a.s)
fiziki ozelliklerine yer verilmektedir. Hilye yazmanin ve hilye
bulundurmanin faziletini anlatan metinlerinin temelini olusturan,
“Beni riiyada géren gercekten gérmiis gibidir.”¢ veya “Yd Ali! Hilyemi
yaz ki vasiflarimi gormek beni gormek gibidir.” gibi rivayetler ise
sahih hadis kaynaklarinda gegcmemektedir.”

Hakani Bey’in eserinde aktardigi ve Hz. Ali'ye nisbet edilen
meshur rivayet soyledir; “Benden sonra hilyemi goren beni gérmiis

1 Ebii'l-Fazl Muhammed b Miikerrem b Ali el-Ensari ibn Manzur, Lisanii'l-Arab
(Beyrut : Daru Thyai’t-Tiirasi’l-Arabi, 1997), 311.

2 Semseddin Sami, Kdmis-i Tiirkf (Dersaadet: ikdam Matbaasi, 1317), 1/558.

3 Kubbealt1 Lugati, “hilye”, www.lugatim.com (Erisim: 01.05.2024)

4 Mehtap Erdogan, Tiirk Edebiyatinda Manzum Hilyeler. (istanbul: Kitabevi,
2013), 21.

5 Ali Yardim, Peygamberimiz’in Semaili (Istanbul : Damla Yayinevi, 2011), 57.

6 Ebi’'l-Fida Ismail b Muhammed Acluni, Kesfiil-hafa ve miizilii’l-ilbas amma
istehere mine’l-ehddis ala elsineti’n-nas (Beyrut: Daru ihyai't-Tiirasi’l-Arabi,
1932), 2/250. (Hadis no:2482)

7 Hilyelerde zikredilen hadis metinleri ve sthhat dereceleri ile ilgili ayrintili bilgi
icin bk.; Ufuk Deveci, Hilye-i Serifler ve Hilyelerde Yer Alan Hadislerin Sithhat
Derecesi (istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilinler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2018).
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gibidir. Kim bana olan sevgi ve ézlemle hilyeme bakarsa Allah ona
cehennemi haram kilar. O kisi kabir azabindan emin olur ve mahgser
gtinii ¢iplak olarak hasredilmez.” Bu rivayet de yine hadis
kaynaklarinda zikredilmemektedir. Bu rivayetlerin sahih hadis
kaynaklarinda zikredilmemesine ragmen manzum ve mensur hilye
metinleri ile hat levhalarinda siirekli tekrarlanmasi, halkin ve
sanatcilarin bu rivayetlerin sihhat derecesinden ¢cok kendilerine
hatirlattiklar1  ve  hissettikleri ile ilgileniyor olduklarin
diistindiirmektedir. Nitekim bu metinlerin zamanla farklh
sekillerde yazilarak listte muhafaza edilme, evde ve is yerinde
bulundurma Aadeti seklinde sohret bulmasi Miislimanlarin Hz.
Peygamber’e (s.a.s) duyduklar1 6zlem ve muhabbetin bir tezahiirii
ve O’na dair bir seyi ilizerinde ya da evinde bulundurarak bereket
ummak, her tiirli serden ve belddan korunmak arzusu ile vuku
bulmustur.

Hafiz Osman Efendi (6. 1698) ile birlikte 17. ylizyildan itibaren
hilye metinleri belli bir kompozisyon ile levhalar seklinde
yazilmaya baslamis8 ve bundan sonra hat sanatinda hilye-i serife
yazma gelenegi olusmustur. Hilye-i serife levhasi yazmak hattatlar
icin kariyerlerinde mutlaka yazmalar1 gereken bir eser haline
gelmis; hatta zamanla hilye-i serifeler hattatlarin yazidaki tekamiil
seviyesini gosteren bir alimet olmustur.® Oyle ki bazen
icazetnameler yazilan bu hilyelerle alinmistir.10

Klasik formdaki hilye levhalari genel olarak bas makam, gobek,
hilal, ¢ehdr yar-i giizln, ayet (kusak), etek kisimlarindan
olusmaktadir.!! Hattatlar bu klasik formu yazmakla beraber

8 Siileyman Berk, “Tasarimi ve Metniyle Farkli Bir Baski Hilye-i Serife”, Dinf
Arastirmalar XX/51 (2017), 173; Fatih Ozkafa, “Hilye-i Serife’nin Dini, Edebi
ve Estetik Boyutlar1”, Turkish Studies = Tiirkoloji Arastirmalari: International
Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic V11/3
(2012), 2045.

9 Hilye-i Serife yaziminin gelisim ve farkl hilye 6rnekleri i¢cin bk. Faruk Tagkale
- Hiiseyin Giindiiz, Hilye-i Serife Hz. Muhammed'in Ozellikleri. (Istanbul : Artam
Antik A.S. Kiltiir Yaynlary, 2011).

10 Fatih Ozkafa, Hat Sanati: Osmanl’dan Bugiine. (Istanbul: Kapi Yayinlari,
2023), 58.

11 M. Ugur Derman, “Hat Sanatimizda Hilye-i Nebevi'nin Dogusu”, Hilye-i Serife:
Hz. Muhammed'in Ozellikleri, ed. Faruk Taskale - Hiiseyin Giindiiz (Istanbul:
Antik A.S Kiiltir Yayinlary, 2011), 24-27.
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kendileri de farkhi formda hilyeler gelistirmislerdir. Ozellikle 18.
yuzyilin  ikinci  yarisindan itibaren farkli = denemeleri
gozlemledigimiz hilye tasarimlarinda ahsap levhalarin tepelik
kisimlarinda Mekke, Medine ve Kudiis tasvirleri goérmek
miimkiindiir. Bu hilye érneklerini Tiirk ve islam Eserleri Miizesi ile
Sadberk Hanim Miizesi'nde gormek miimkiindiir. Calismamiza
konu olan hilye hem tasarimi hem de ayrintih Mescid-i Haram
tasviri ile dikkat cekmektedir.

Osmanh Arsivi'nde Yer Alan Tasvirli Hilye

Cumhurbaskanlig1 Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanl Arsivi
Plan, Proje ve Krokiler (PLK.P) kisminda 06593 numarali yer bilgisi
ve “Hilye-i Serif ve Kabe Plami (EHT.12)” agiklamasi ile kayith
bulunan hilye hem sekli hem icerigi ile ilging bir 6rnektir. 47x32 cm
olciilerindeki kagit yatay olarak kullanilmistir. Sayfanin en iistiinde
tam orta kisimda “Hdzd hilyetii'n-Nebi aleyhisseldm” ibaresi
bulunmaktadir. Bu ifadeden dolay1 bu eser kayitlara Hilye olarak
gecmistir. Yazilanlarin mahiyeti ise cok daha genistir. Asagida
sirasiyla bu kisimlar okunmus ve gerekli agiklamalar yapilmistir.

iki kissmdan olusan hilyenin sag kismina Mescid-i Haram
tasvir edilmistir. Sol kisimda ise ilistte helezon seklinde i¢ten disa
bir yazi ve kenarlarinda farkli Peygamber isimleri ile dua ibareleri
yer alan iki yaz1 metni yerlestirilmis olup sayfanin alt kisimda da
dort adet kabir tasvirinin bulundugu bir pafta yer almaktadir. Hilye
climleleri, sayfanin sag ve sol kismini ayiran bir zincir seklinde, i¢
ice gecen dairelerin icinde yer almaktadir.

12 EHT. Eski Harfli Tirk¢e ibaresinin arsiv belgelerinin ac¢iklamalarinda
kullanilan kisaltmasidir.

U=
N

3

Tevilat 5/1 (2024)



12

~

Tevilat 5/1 (2024)

Siimeyra Ocak Ahmed

Sekil 1: Calismanin Konusu Olan Hilye-i Serife Tasarimi

Calismamiza konu olan 35 x 50 cm olciilerindeki eseri sirayla
inceleyecek olursak, sol kisimdaki yazili boliimlerde ortada
merkezi bir daire ve dokuz adet i¢ ice dairelerin olusturdugu
helezonik bir tasarim yer almaktadir. En distaki dairenin
lizerindeki yesil renkli c¢entikler arasinda “Ya Allah”
tekrarlanmaktadir. Dokuz dairenin i¢ kisimlarinda distan ice
sirasiyla;

9. satirda Besmele ve Ayetii’l-Kiirsi yer alirken 8. satirda yine
“Ya Allah” seklinde lafzatullah tekrarlanmaktadir. 7. satirda, “Ya
Allah, halaka’l insdn ....zdlike'l kuvvete billdh Ya Bedi’a’s-semdvdti
ve'l-ard ya ze’'l celdli ve’'l-ikrdm Ya Hayy, Ya Kayytim, Ya Hanndn, Ya
Menndn, Ya Fettdh, Ya Settdr, Yda 5aﬁdr, Y4 Cebbdr, Ya Vehhdb, Ya
Tevvab, Ya Vediid, Es-Samedii’l-Ehadii’l Ferdii’l Evvelii’l-Ahir, Ez-
Zdhir, EI- Batin, Saff, ...... hagsran el medhill.” yazmaktadir. 6. satirda;
“La [lahe Illallah Muhammediin Rasuliilullah, Ya Sekir, Ya Gafiir, Ya
Basir, Ya Allah, Ya Cebbdr, Ya Halim, Ya Sedid, La fldhe illallah Ya
Rahim, Y& Rahman, Ya Fettdh, Ya Settdr, Ya Gaffar, Ya Cebbdr, Ya
Vehhab, zii'l- Celdli ve’l-TkrGm, Seldmun Mii’'minun Rabbii’r-Rahim.
Ve 1d havle ve ld Kuvvete illd billahi’l-aliyyi’l-Azim.” yazarken, 5.
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satirda; “Hiivallahiillezi La ilahe illd hiive Alimu’l-Gaybi ve’s-Sehddeh
Laildhe illallahu’l Aliyyii’l-Azim. Femen kdne minkiim meridan ev ald
seferin ezen min ra’sihf fe fidyetiin min siydmin ev sadakatin ev
niisuk. Ebi Bekr, Omer, Osman, Ali radiyallahu anhiimd cemian”
ifadeleri yer almaktadir. 4. satirda; “Hiivelldh, Ya Kerim, Ya Allah, Ya
Rahim, Ya Allah, Ya Rahman, Yd yiisebbihu lehii md fi’s-semavdti ve’l-
ard ve hiive'l-Azizii’'l-Hakim. Hiivallahiillezi el-Musavvir, lehii’l-
Esmai’l-Hiisnd,  el-Meliki’'l  Kuddiis  es-Selamii’l-Mii’'minii’l-
Miiheyminii’l-Azizii’'lI-Cebbar.” 3. satirda; La [lahe illallahii’l-
Melikii’l- Kuddiisti’l-Hakku’l-Miibin. Muhammediin  Rastilulldh
Sa’dika’l-Va’di’l-Emin. Ya Allah, Ya Allah, el-Mii’minii’l-Rahmanti’r-
Rahim. Y4 Hanndn, Y4 Menndn, Yd Deyydn, Ya Siibhdn.” seklinde
Esma-i Hisna’'dan isimler siralanmistir. 2. Satirda “Yd Allah”
seklinde lafzatulldh tekrarlanmaktadir. 1. satirda; Yd Hanndn, Ya
Mennén, Y4 Garib, Ya Allah, Ya Alim, Ya Deyydn, Ya Rahman, Ya
Fettdh” esmalar1 yazmaktadir.

Sekil 2: Esmé@-i Hiisné’dan isimlerin ve Bazi Ayet Kisimlarinin
Oldugu I¢ ice Dairelerden Olusan Kompozisyon

Daire seklindeki bu kompozisyonun sol tarafinda iist ve alt
kisimda iki parca halinde Peygamber isimleri ve dualar yer
almaktadir. Ust kisim; “Yd dlim Ileyh, ve Siileyman ve Yakub ve Yisuf
ve Miisa ve Hartin sallallGhu teald enbiyadii (Ya dlim ileyh) aleyhim
ecmain, bi rahmetike Ya erhamarrdhimin, Ya Mucib es’eliike bi’l-
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Hakki enbiydiike ve rastliike ve Adem ve Niih ve [brahim ve Miisd ve
Isd ve Daviid, Allahiimme es’eliike Ya Rahim, Ya Rahman, Ya Basir, Ya
Alim, Y4 Ferd, Ya Rab, Yd Rakib, Ya Maliki Yevmi'd-din iyydke
na’biidii ve iyydke nestein.”
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Sekil 3-4: Ortadaki Dairevi Tasarimin Sol Ust ve Altinda Yer Alan Metinler

Alt kismda; Ya Tabi’, ebeden, ddimen, bdkiyen bi yedike’l
hayrdtike, ala kiilli sey’in Kadir 1d ildhe illalldhu vahdehii 1 serike
leh, lehii’l-miilkii velehii’l-hamdii Yuhyi ve Yiimit ve hiive hayyen
leterd Ld Yemiit min sey’in ma sana’ti, ebiiii leke Fagfirli ziintibi, kale
1a yiinsi’llezi cemian Allahiimme inneke Rabbi Ld Ildhe illa ente ve Ya
ahdeke ve va’deke mad esteta’ti, E’'uzii bike min serri ma sana’tii.!3
seklinde dua ifadeleri yazilmistir.

Daire seklindeki kompozisyonun altinda yesil, siyah ve mercan
renklerinin kullanildig1 bir tasvir yer almaktadir. Dikdortgen
seklindeki tasvirin sag tarafinda bas ve ayak kisimlar yesil, ortasi
siyah ve mercan renkli bir kabir tasviri bulunmakta olup yaninda
‘Kabr-i Hazreti Fatimd” ifadesi yazilmistir. Sol tarafta ise tam hizali
siralanmamuis, farkli seviyelerde yan yana siralanmis li¢ adet kabir
mercan renkli olarak tasvir edilmis ve yanina “Eviatlari” ifadesi
yazilmistir. Genellikle Osmanh Uslibu yazilmis olan Delailii’l-

13 Bu kisim su sekilde terciime edilebilir: “Ey Yaraticimiz! Senin ebeden ve
daimen senin liitufkar elin ile, verdigin nimetlerle ya da sen her seye giicii
yetensin. O'ndan bagka ilah yoktur ve ortagi da yoktur. Her seyin sahibi O’dur
hamd de ona mahsustur. Diriltir ve dldurtr. Hayy'dir her seyi goriir, Onun i¢in
6lim yoktur. Yaptigim seyleri sana itiraf ederim. Glinahlarimi bagisla, onlar1
tekrar ettirme. Allahim Rabbim sensin senden baska ilah yoktur. Senin ahdine
ve va’dine yemin olsun ki giiciim yettigince yaptigim seylerin serrinden sana
sigimirim.”
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Hayratlarda benzer tasvirleri Mescid-i Nebi tasvirleri icerisinde
gormekteyiz. Ancak Delailii’l-Hayratlarda Hz. Peygamber’in (s.a.s)
kabri ve rivayete gore onun biraz lizerinde basi Efendimiz’in
miibarek omuzlar ile ayn1 hizada Hz. Ebubekir’in kabri ve onun
tizerinde de bas1 Hz. Ebubekir’in omuzlari ile ayni hizada olarak Hz.
Omer’in kabirleri yer almaktadir. Buradaki tasvirde benzer
uygulama Hz. Fattma ve Evlatlar1 seklinde isimlendirilmistir.
Yazma eserlerde sik rastlamadigimiz bu isimlendirme ilgingtir. Hz.
Fatima’'nin Medine’'de Cennetii’l-Baki’ Mezarligi'nda Kubbe-i Ehl-i
Beyt isimli tiirbede oglu Hz. Hasan, Hz. Peygamber’in amcasi Hz.
Abbas ve Ali Zeynel abidin, Muhammed Bakir, Cafer es-Sadik ile
birlikte medfun oldugu rivayet edilmektedir.14 19. yiizy1l sonuna ait
fotograflarda Hz. Fatima ve soyundan gelen evlatlari ile sahabeden
ileri gelenlerin kabirlerinin kubbeli tiirbe yapilar1 icinde oldugu
goriulmektedir. 1926 yilinda Abdiilaziz b. Sulid déneminde
Cennetii'l-Baki’” Mezarligi’'ndaki tiim bu tlrbeler ve mezar taslari
yiktirillmistir.  Gilintimiizde sadece Kkii¢lik birer tas bulunan
mezarlarin fotografindan da bu tasvirin gercege uygun oldugunu
gormekteyiz.15

14 Hz. Fatima’nin kabri ile ilgili ayrintili bilgiler ve ihtilaflar icin bk.; Giilgtin Uyar,
Ehl-i Beyt: Islam Tarihinde Ali-Fatima Evladi (260/873’e kadar) (istanbul :
Marmara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Vakfi (IFAV), 2008), 497-502.

15 Hz.Fatima’'nin nereye defnedildigine dair bilgilerde ihtilaf olsa da 12. Yiizy1l'da
yagsamig Ibn Ciibeyr’in Seyahatnamesi ile 14. yiizyllda yasamis ibn Batt(ita’nin
seyahatnamesinden iki seyyahin da bu kabirleri ziyaret ettigi ve kubbeli
yapilardan haber verdikleri goriiliir. iki rihlede de Hz. Hasan’in basinin Hz.
Abbas’in ayak ucunda oldugu belirtilmistir. Calismamizdaki tasvirde de Hz.
Fatima’'nin evlatlar1 olarak isimlendirilen Kkabirlerin kademeli bir sekilde
siralandig goriilmektedir. Bk,; Ebi Abdullah Muhammed ibn Battiita Tanc,
Ibn Battiita Seyahatnamesi (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2013), 129-130; /bn
Ciibeyr Seyahatnamesi, cev. Ramazan Sesen (Istanbul: Yeditepe Yayinevi,
2020), 145.
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Sekil 6: Hz. Abbas ile Hz. Hasan, Zeynel Abidin, Muhammed Bdkir ve Cafer es-Sadik’in

Kabirlerit”

X X/ ARSI AALZAARARAKS
QUORAAXRY QX QKX X XA EEEE
K ,’0:0:0:03):0:030‘92 X RRIRAIAKS

A7
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-

Sekil 7: Hilyede Yer Alan Hz. Fatima ve Evlatlarina Ait Kabir Tasvirleri

16
17

www.evliyvalarnet (Erisim: 11.05.2024)

www.islamveihsan.com (Erisim: 10.05.2024) Baz kaynaklarda buradaki
kabirlerden tek olanin Hz. Fatima'nin kabri oldugu sdylense de Hz. FAtima'nin
kabrinin yan tarafta oldugu bilgisi daha isabetli gériilmektedir.


http://www.evliyalar.net/
http://www.islamveihsan.com/
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Iki sayfay1 ortadan ayiran, yukaridan asagiya dairelerin ic ice
gecmesiyle adeta bir zincir halinde hilye ciimlelerinin yer aldig:
kisimdaki ifadeler soyledir:

Azime’l-h’ameti; Miibarek baslar1 biiyiik
idi. ;
Rahbii’l-cebhe; Miibarek alinlar1 agik idi. £

Ezecce; Miibarek kaslari ince idi

Eblece; Ve hem siyah idi

s
X T 2o

Eshele; Ela gozli gayetle miiskeletli

©

Eskele; sevtani idi

3

" Ao
‘6”\/\
N

el A, S Y A
£52 o Ak TS o
[ ]

Miictemial lihyeti; Miibarek sakallar1 sik
ve hem siyah idi.

L

Eflece’l-esnan; Miibarek disleri seyrek idi
Ezheri’'l-levni; Esheru sultan idi
sallalldhu aleyhi ve sellem st S
Ekna’l- enfi; Miibarek burunlari uzun idi.
Sagira’l-iiziineyni; Miibarek kulaklar: R
kiiciik idi. i

Tavili'l-unuk; Mibarek boyunlari uzun

./

Gk
& mr
PUB S 7 NG
/ N
£l Y

" =
idi. T )

‘Azime’l-menkibeyni; Miibarek omuzlari s 59
iri idi.

Merb{'i'l-Kameti; Orta boylu sultan idi sekil 8: Hilye Kismi
sallallahu aleyhi ve sellem

Leyse fl bedenihi sa’run; miibarek bedenlerinde kil yog idi

ille’l hatt-u mine’s-sadri; meger bir miibarek hat var idi
miibarek gobegisine dek

Ile’s-siirreti; gbeklerine miilaki olunca

Ve Beyne Ketfeyhi; Miibarek arkasinda miihr-i niibiivvet idi

Sayfanin sag kismadaki Mescid-i Haram tasviri ise olduk¢a
etkileyicidir. Zeytuni yesil, mercan rengi ve siyah rengin
kullanildig1 tasvirin usta bir musavvir tarafindan resmedildigi
diisiiniilmektedir. Delaili’l-Hayrat gibi yazma eserlerde ya da
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Riistempasa Camii, Yeni Valide Camii, Solak Sinan Camii gibi
mimari eserlerde gordigiimiiz Kabe tasvirli ¢ini panolardaki
orneklere baktigimizda bu hilyedeki Kabe tasviri oldukca
profesyonel yapilmis goriilmektedir.

Tasvirdeki ogeleri en alttan ve sagdan sola dogru sirasiyla
inceleyecek olursak mercan rengi ile dar ve uzun bir dikdortgen
seklindeki tasvirin sol yaninda yukaridan asagi dogru “Kabe
Yollar1” ifadesi yer almaktadir. Ayni sekil tasvirin tamaminda
uzunluklar farkli olarak dokuz kere tekrarlanmis; bazi yerlerde
sadece “yollart” ifadesi kullanilmistir. Metinde tekrara diismemek
icin bu yol tasvirinin miikerrerlerine yer verilmeyecektir. Bu ilk yol
tasvirinin yaninda iki yan1 merdiven gibi ylikselen yay kemerli bir
kap1 girisi bulunup sol yaninda “Eski Bdbii’s-Seldm” yazmaktadir.
Hemen yaninda bir minber alinligini andiran yesil ve mercan rengi
dikdortgen parcgalarin olusturdugu bir ticgen form ve sol tarafinda,
“Beyt-i Serif-i Mervdn” ibaresi yer almaktadir. Ust kisminda iki
yanda kiiciik kubbeli kismi ve orta st kismindaki kubbesi ile bir

"

sandukay1 andiran “Makdm-1 Sdfi”” bulunmaktadir. Yaninda dar ve
ylksek, dikdortgen ve iizeri sivri bir kubbe ile ortili zemzem
kuyusu tasvir edilmistir. Tasvirin listiinde ve en alt kisminda
“Zemzem-i Serif Kubbesi” yazmaktadir. Bu alt siranin en sonunda
dar ve uzun iki kule seklinde mercan rengi kubbeli iki yapinin
altinda “Tki Kubbe” ifadesi yazmaktadir. Ust kisimda sagda yine bir
yol tasviri ve onun yaninda, alinliginda zeytuni yesil ve mercan
renkli karelerin yer aldigy, list kismi kiilahla értili “Minber-i Serif”

resmedilmistir.

Orta Kisma gectigimizde Kébe’'nin tasviri ile karsilasmaktayiz.
Bu siranin sag tarafinda yesil rengin agirlikh kullanildigr “Makdm-1
Hanefi” tasviri ve yazisi yer almaktadir. En solda da yesil ve mercan
renginin birlikte kullanildig1 “Makam-1 Hanbeli” yer alir. Bu siranin
tam ortasinda siyah, yesil ve mercan renginin birlikte kullanildig:
Kabe tasvir edilmistir. Kdbe'nin 6niinde ve yapiya bitisik olarak
kare seklinde bir mekan “Hazreti Cibril-i Emin Namazgdhi” olarak
isimlendirilmistir. Yukarida zikrettigimiz dort biiyiik mezhebe ithaf
edilmis makamlar bugiinkii Kébe’de yer almasa da Kabe Kapisi
oniinde, zemindeki bir kissm bugilin hala Cebrail (a.s) makami

olarak bilinmektedir. Kibe tasvirinin tst kisminda “Makdm-i
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Ibrahim”, sag tarafinda “Hicr-i Ismail” yazis1 yazilmistir. Sol alt
kisimdan siyah renkli yarim daire seklinde “Hacerii’l-Esved”
resmedilmistir. Bu yarim daireyi iceriden yesil bir yarim daire
tamamlamaktadir. Hicr kisminin i¢ tarafinda yesil renkli yuvarlak
bir sekil bulunmakta olup altina “Yegil Tas” yazilmistir. Bugiin pek
hatirlanmayan bir rivayete gore Kabe Hz. Adem zamaninda ilk defa
insa edildiginde cennetten getirilen yesil taslarin kullanildigi,
zamanla ihtiyaca binden yapilan tamiratlarda bu taslarin
kayboldugu ancak temelinde hala var oldugu aktarilmaktadir.
Muhtemelen bu tasvir de o yesil taslara hiirmeten resmedilmistir.
Kabe tasvirinin sag iist kisminda yere dogru egimli olarak mercan
renginde “Altin Oluk” resmedilmigtir.

Tasvirin en list kisminda ortada “Makdm-1 Mdliki” iki yaninda
da yollar arasinda altisar adet yesil renkli ucu sivri ibrik benzeri

tasvirler yer almakta olup tizerlerinde “Zemzem-i Serif Duraklart”
yazmaktadir.

Sekil 9-10: Eserin Mescid-i Hardm Tasviri ve 19. yiizyil Sonuna Ait Bir Tasvirl8

18 wwwe.artistchord.tumblr.com (Erisim: 10.05.2024)
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Sekil 11: Mescid-i Haram’in 19. yy Sonuna Ait Bir Fotografi

Sonug¢

Hilye metinleri kaynagi hadis-i serifler olan semail
metinlerinin bir bolimii olup bilhassa Hz. Peygamber’in (s.a.s)
miibarek viicut 6zelliklerinden bahsetmektedir. Hz. Peygamber’in
vefatindan sonra onu gormek isteyen mi’'minler i¢in bu metinleri
yazmislar zamanla hilye metinleri edebi bir eser olmakla birlikte
levha seklinde de yazilarak hat sanatinda 6nemli bir yer edinmistir.
Hilye yazmanin, iizerinde tasimanin, evde bulundurmanin
faziletine inanan Misliimanlar, hilyenin kendilerini her tirli
serden, musibetten, yangindan, hastaliktan muhafaza edecegini
disiinmiislerdir. Bu sebeple hilye hattatlar tarafindan en c¢ok
tiretilen eserlerden olmustur. Hayir, bereket ve sifa umularak
yazilan bu hilyeler zamanla farkli tasarimlar halinde de {iretilmisler
ve zengin bir hilye koleksiyonu olusmustur. Oyle ki bazi érnekleri
Topkap:t Sarayi’'nda muhafaza edilen ve sifa umularak yapildigi
diistintilen, siselerin icine yerlestirilmis hilyelerden
bahsedilmektedir.19

Calismamizin konusu olan ve iginde bir hilye metni de
barindiran eser, Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi
Osmanh Arsivi Plan, Proje ve Krokiler (PLK.P) kisminda 06593

19 Hilye siseleri hakkinda ayrintili bilgi icin bk,; Christiane Gruber, Osmanli-Islam
Sanatinda Tapinma ve Tilsim. (Istanbul : Yap1 Kredi Yayinlari, 2020), 185-199.
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numaral yer bilgisi ve “Hilye-i Serife ve Kabe Plan1 (EHT.20)”
aciklamasi ile kayith bulunmaktadir. 35 X 50 cm boyutundaki eser
hem sekli hem icerigi ile ilging¢ bir 6rnektir. Hilye metni eserin tam
orta kisminda yer alip i¢ ice gecen daireler halinde bir zincir
olusturacak sekilde yazilmistir. Hilye disindaki metinlerin ¢ogu da
baz1 ayetler, dua metinleri, Esma-i Hiisnd’dan isimlerin tekrar
edilmesi seklindedir.

Eserin tam yarisim kaplayan Mescid-i Haram tasviri 19.
Yiizyilda bazi hilyelerin tepelik kisminda kiiciik boyutta yer alan
Mekke, Medine ve Kudiis tasvirleri ile Delailii’l-Hayrat'larda yer
alan tasvirlere benzemekle birlikte onlardan biiyiik boyuttadir.
Kabe, Alun Oluk, Hicr-i Ismail, Hz. Cebrail Makidmi, Makam-1
[brahim, Makim-1 Maliki, Makam-1 Safil, Makam-1 Hanefi, Makam-1
Maliki, Zemzem Kubbesi, Kabe Yollari, Eski Babii’s-selam, Minber-i
serif gibi kisimlarin resmedildigi tasvirin bu kadar ayrintili olusu
da dikkat cekici bir 6zelliktir. Tasvirin maharetli biri tarafindan
yapildig1 da asikardir. Yazi 6zelliklerine baktigimizda tasvire gore
daha zayif oldugunu soéyleyebiliriz. Nesih kirmasi diyebilecegimiz
yazinin tercih edildigi eserde yer yer miirekkebin silindigi ve
okumanin zorlastig1 kisimlar da mevcuttur. Hilye kisminin Arapca
kisimlarinda kirmizi  miirekkep tercih edilmistir. Eserin
barindirdigi metinlerin igerigine baktigimizda, Ayeti’l-Kiirs,
dualar, tekerriir eden belli Esma-i Hiisna kisimlari, hilye metni
dikkat cekmektedir. Bu sebeple bu eserin, hastalik, bela, musibet
gibi seylerden muhafaza olunmak amaciyla kaleme alindigi
diisiiniilmektedir. Belgenin aslini da gordigiimiizde tasvirde
kullanilan renklerin gayet canli olmasi eserin tarihinin ¢ok eski
degil, muhtemelen 19. yiizyila ait olabilecegini diisiindiirmektedir.
Eserin arkasinda ise herhangi bir not, imza ya da mihir
bulunmamaktadir. Mescid-i Haram tasvirinin biiytkliigii, tasvirin
sanat ozelliklerinden iyi bir musavvir tarafindan iretildigi ve
eserin Osmanli Arsivinde muhafaza edilmesinden dolayr makam
sahibi birine hediye olarak yapildig1 da dusiintlebilir.

20 EHT. Eski Harfli Tirkce ibaresinin arsiv belgelerinin agiklamalarinda
kullanilan kisaltmasidir.
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Abstract

Tevhid Sisteminde Giizellik Olgusu ve Giizelligin Nitelikleri

Kelam ilminin ana konularindan birisi, Yiice Allah’in varligi ve birligi
meselesidir. O; zat1 ile askin, sifatlar1 ile i¢kin bir varhktir. Allah, zatin
bildirmek igin varligy, sifatlarini bildirmek i¢cin de sanatin1 yaratmgtir. insan,
yaratilis iizerinden hareketle O'nun varlik bilgisine ulasabilir. Kelam ilminin
en 6nemli bahisleri arasinda “ulfihiyet” bolimu yer alir. Uliihiyetle dlem
arasinda iligki kurulur. Bu iligki, Allah’in varhiginin delilleri iizerinden
yuritilur. Klasik delillerin arasinda ise varlikta amaglilik ve diizenlilik delili
yer alir. Amaghlik ve diizenlilik delilinin igerigini estetik ilminin en 6nemli
konusu olan giizellik meselesi olusturur. Allah’in varligini bilmede estetik
delil 6nemli bir yer tutar. Bizler Allah’in varhigini bilmede hem varliktaki
maddi glizellikten ve hem de insanin davranislari arasinda yer alan ahlaki
giizellikten hareket ederiz. Dolayisiyla bu konunun ana mihverinde “giizellik”
olgusu vardir. “Giizellik” evrensel bir gercekliktir. Giizelligin en yiiksek
ifadesi, sanatta kendisini gdsterir. islam sanatinin en biiyiik amaci da din ile
sanat arasindaki tevhid bagini kurmaktir. Bu da varliktaki giizellik olgusu
izerinden gergeklestirilir. Bu baglamda evrende gordiigiimiiz biitiin
glizellikler, ilahi sanatin bir yansimasidir. Varliktaki giizellik olgusu madde
ile sinirlandirilamayacak kadar genis bir konudur. Bu baglamda giizelligin
hem maddi ve hem de manevi boyutlari vardir. islam inancinda esas olan salt
glizel olanin bilinmesi degil, giizel izerinden mutlak hakikatin aranmasidir.

Anahtar Kelimeler: Kelam, Tevhid, Amagh diizen, Teleoloji, Estetik,
Glizellik.

The Concept of Beauty and the Attributes of Beauty in the Tawhid
System

One of the main subjects of the science of Kalam (Islamic theology) is the
issue of the existence and oneness of Almighty Allah. He is a being thatis both
transcendent with His essence and immanent with His attributes. Allah has
created beings to manifest His essence and has created His art to manifest
His attributes. Humans can attain knowledge of His existence by reflecting
upon creation. Among the most important topics in the science of Kalam is
the section on "divinity" (ulithiyya). A relationship is established between
divinity and the universe. This relationship is pursued through the evidence
of Allah’s existence. Among the classical proofs, there is the argument from
purposiveness and order in existence. The content of the argument from
purposiveness and order encompasses the issue of beauty, which is the most
important topic of the science of aesthetics. The aesthetic proof holds a
significant place in recognizing the existence of Allah. In attaining the
existence of Allah, we draw upon both the material beauty in existence and
the moral beauty found among human behaviors. Therefore, at the core of
this subject lies the concept of "beauty."” "Beauty" is a universal reality. The
highest expression of beauty is manifested in art. The greatest aim of Islamic
art is to establish the connection of tawhid (oneness) between religion and
art. This is achieved through the concept of beauty in existence. In this
context, all the beauties we observe in the universe are reflections of Divine
art. The concept of beauty in existence is too vast to be confined to matter
alone. In this context, beauty has both material and spiritual dimensions. In
Islamic belief, the essential aim is not just to know what is purely beautiful,
but to seek the absolute truth through beauty.

Keywords: Kalam, Tawhid, Purposive order, Teleology, Aesthetics, Beauty.
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Giris

Her ¢agda Islam diisiincesine getirdigi verimlilikle dinamik ve
aktiiel bir deger kazandiran Kelam ilmi, ekollesmeye basladigi
donemden itibaren tabiat felsefesiyle de yakindan ilgilenmistir.
Tabiat konusuna "ullihiyet” boliimiinde sistematik bir problem
olarak yer vermesi, oldukca anlamhdir. Ciinkii “"ulthiyet"
probleminin 6ziinii gaye ve nizam delili itibari ile “giizellik”
meselesi olusturmaktadir. Bu acidan giizellik olgusu, tevhid
sistemine dayanir ve onun etrafinda sekillenir. Ciinkii Islam
inancinda, akil agisindan iyi ve glizel olan din acisindan da iyi ve
glizel kabul edilir. Allah'in kelami olan Kur'an, estetik goriintiilerle
dopdoludur. Bundan dolayi, giizellik, ulihiyetin temel sifatlarindan
birisi kabul edilmistir. el-Cemal, Allah'in ismine has bir sifattir.! el-
Cemil ise, el-esmau'l-husnd’dan olup ‘niir manasina giizellestiren
demektir.2 Dolayisiyla, Cenab-1 Hakk'in yarattifi varliklardaki
glizellik, manevi ve bicimsel glizellik seklinde tezahiir eder.3

Kur’an-1 Kerim’de giizellik, "Allah'in boyas1”#4 tabiri ile de ifade
edilir. Bu ilahi giizellik varhgin éziine yerlestirilmistir.5 Insan Yiice
Allah'in varligim giizellik delilinden hareket etmek sureti ile de
bilebilir. Allah glizeldir ve giizel fiilleri sever, zatinda giizel olan da
budur ve biitiin glizellikler ve iyilikler O'ndan kaynaklanir.6 Bu
acidan Islam’da tevhid inanci, insana onu giizel bir insan yapan tiim
unsurlari saglamistir. Clinki insan, Allah'in ruhunun bir nefesidir.”
insanligin atas1 Hz. Adem topraktan ve onun evlatlar1 hiikkmiinde
olan insanlar da bir damla spermden yaratilmis® olmalarina
ragmen ilahi nefes insan denilen bu varligi, giizel ve serefli bir
varlik haline déniistiirmistiir. iste insanin ilahi giizellikle ilk temasi
budur. Tevhid anlayisi icerisinde glizellik, Miisliimana hayati

1 Hiiseyin b. Ali el-Beyhaki, el-Esmad ve's-Sifat (Beyrut: Daru Thyai't-Tiirasi’l-
Arabi, ts.), 42.

2 Beyhaki, el-Esma ve's-Sifat, 42.

Muhammed A’lda b. Ali ibnu'l-KAdi et-Tehanevi, Kessaf Istildhdti'l-Fiintin

(Beyrut: Daru Sadir, ts.), 1/144.

el-Bakara 2/138.

bk. el-Secde 32/7.

bk. el-Nesii, “Zinet” 54; Ebti Davud, “Libas” 14; Miislim, “iman”, 93.

bk. el-Hicr, 15/29.

bk. el-Kehf 73.
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boyunca eslik eden bir deger élciisii olmugtur. Islam nazarinda var
olan her sey gilizeldir. Bu giizellikten nasiplenen her Miisliiman,
hayati boyunca yaraticisi ile irtibat ve iletisim halinde olmahdir.
Her ne kadar varlikta giizelligin farkli boyutlar1 varsa da bu
boyutlarin birlestigi temel kok, tevhid inancidir.

1. Varlikta Giizelligin Farkl1 Boyutlar

Arapca’da giizellikle ilgili bircok kavram vardir. Ancak bunlar
arasinda en yaygin kullanilan ve gilizellik manasina gelen cemal
sozcigudiir.® Bu giizellik varlikta kendisini iki farkli sekilde
gosterir. Ilki, suret ve sekil giizelligi, digeri ise, insandan diger
insanlara ve tiim canlilara ulastirilan deger ytkli eylemsel manevi
glizelliktir. Nitekim Hz. Peygamber’den gelen: “Allah giizeldir, giizel
olani sever"10 rivayeti, her iki giizellik boyutunu igine alir.11 Bundan
dolayy, dilbilimciler, tarih i¢cinde her biri estetik terim olan hiisn ve
cemal kavramlarinin kullanimi arasinda mana y6niinden takdim ve
tehir yapmislardir. Bu acidan estetik terminolojide “cemal ve
hiisiin” sozciikleri, hem ahlak ve davranislardaki giizellik icin hem
de suret ve sekil giizelligi icin kullanilmistir.12 Asil fiillerin giizelligi
niteliklerinin kemalinde kendisini gosterir. Kemal sahibi olan
varlik gilizeldir ve giizel olan da sevilir. Mutlak slrette giizellik,
ortagl, esi, dengi ve benzeri bulunmayan, cemal, kudret ve kemal
sahibi olan Allah’tir.13 Bu sebeple insanda giizellik ve sanattan
hoslanma duygusu dogustandir. Her insan diinyaya gelirken bu
duyguyu yiiklenerek gelir. Yetiskinlik caginda bu duygu ya
aldigimiz egitim ya icinde yasadigimiz sosyal ve kiiltiirel ¢cevrenin
etkisi ile gelisir veyahut da kérelir. Biz bu yargiy1 gerek cevremizde
yaptigimiz gozlemlerimizde ve gerekse bireysel ¢abalarimiz olan
tecriibelerimizle kanitlama imkanina sahibiz. Ruhi ve fikri acidan

9  Ebii'l-hiiseyn Ibn Faris, Miicmelii'l-Luga, thk. Zithayr Abdiilmuhsin Sultan
(Beyrut: Miiessesetii'r-Risale, 1986), 1/ 481.

10 bk. Nesai, “Zinet” 54; Eb( Davud, “Libas” 14; Miislim, “iman”, 93

11 [sfehani, el- Miifredat fi Garibi’l - Kur'an (istanbul: Daru Gahraman, 1986),137;
et-Tehanevi, Kessdf, 1/244.

12 krs. EbG Hilal el-Askeri, el-Furiiku fi’l-Liiga (Beyrut: Daru’l-Kutubi’l-Ilmiyye,
197)1/293. Ramazan Altintas, Islam Diistincesinde Tevhid ve Estetik [liskisi
(istanbul: Pinar Yayinlari, 2002), 150-151.

13 Eb(i Hamid Muhammed b. Muhammed el-Gazali, [hydu Uliimi’d-Din (Kahire,
1994), 4/ 466-468.



Tevhid Sisteminde Giizellik Olgusu ve Giizelligin Nitelikleri

saglikli her insanda sanat duygusundan 6nce gelen tabii bir giizellik
duygusu vardir.

Glizelligi salt maddi hayata indirgeyen felsefi anlayislar, hayal
ve duyu aleminin varliklarinda sikisir, giizelligi salt endam ve
tenastp, sekil ve siiret giizelliginden ibaret sanir. Renk glizelligi,
beyaz kirmizi karisimi, boy giizelligi ve benzeri seyleri giizellik
zanneder. Cogunlukla insanlara gore giizellik, maddi goziin giizel
gordigi seylerdir. Boyle bir gilizellik anlayisi, sadece nesnelerin ve
sahislarin siretlerine iltifat etmektir. Onlar goériilmeyen, tahayytil
edilmeyen, sekil ve renk almayan herhangi bir seyin giizelliginin
diistiniilemeyecegini sanirlar. Yine onlar, giizelligi diistiniilmeyen
bir sey'i anlamakta zevk yoktur; zevk olmadig1 gibi sevilmek de
yoktur, derler.14 Bu acik bir hatadir. Zira glizellik yalniz goziin
anlamasina, boy-bos ve renge de bagh degildir. Mesel4, su yazi
glizeldir, su ses gilizeldir, bu at gilizeldir, deriz. Giizellik yalniz
slirette aranirsa dahasi ses, yazi ve diger seylerin giizelliklerinin ne
anlami kalir? Halbuki goziin giizel yazidan zevk aldigi, kulagin gtizel
nagmelerden hoslandigi, herkesin bildigi bir gercektir. Fakat su
bilinmelidir ki her sey’in giizelligi, kendisinde bulunmasi miimkiin
ve kemaline laylk olan seyler sayesindedir. Sey, kendisinde
bulunmasi miimkiin olan biitiin kemalati kendisinde topladig: vakit
glizelligin zirvesine ulagmis olur.”15

Miitekellim Imam-1 Gazdli (6. 505/1111) antik ¢ag
diistinirlerinin  giizelligi sadece suretle simnirlandirmalarini
elestirmistir. Giizelligi sey’de bulunan ‘kusursuzluk’ olarak
tanimlayan miellifin giizellik anlayisinda herhangi bir nesnenin
kendisinde bulunmasi gereken kemal ne nispette bulunursa
glizelliginin 6lc¢iisii ona gore sekil alir. Sayet bir kismi bulunursa
bulundugu nispette giizeldir. Mesel3, giizel at dedigimiz zaman, at
adi1 verilen hayvanda bulunmasi gereken hey'et; sekil, renk, giizel
burun ve onunla kagma ve kacana ulasabilme imkanlari gibi, biitiin
vasiflar1 kendisinde toplamis bir at akla gelir. Glizel yaz1 dedigimiz
vakitte de yazi tekniginin gerektirdigi harf uygunlugu, olciiliiliik,
istikamet, tertip, hiisn-i intizam, nokta, ciimle ve satirbasi gibi

14 Gazali, Thyd, 4/ 457.
15 Gazali, Thyd, 4/ 457.
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vasiflari toplayan yazi demektir. O halde bir seye giizel deniliyorsa,
o sey biitiin giizellikleri eksiklik birakmadan kendisine layik olan
her vasfi toplamis olmalidir. Her seyin giizelligi kendisine layik olan
kemalindedir. At'1 gilizellestiren insani giizellestirmez, insani
glizellestiren de at'1 glizellestirmez.16

Gazalt'nin giizellik teolojisi, bizlere giizelligin ne’ligini
tanimamizin ipuclarin1 verir. Buradan anladigimiz kadar ile
glizellik, salt bes duyu organi ile idrak edilen dis sekiller arasindaki
uygunluk iligkisi seklinde tanimlanamaz. Bununla birlikte kalple
idrak edilen ve batini sifatlarla anlasilan bambaska bir giizellik
anlayisit da vardir. Bu manada kalp, manevi konularda guizelligi
idrak eden bir kuvvettir.l? Insan bu manevi kuvvet sayesinde
kozmik sistemdeki estetik diizenin yol gdstermesi ile tevhid
inancina ulasabilir. Nitekim bir ayette, gece ve giindiizlin gelip-
gidisinden8 bir baska ayette birinci gokyliziiniin kandillerle
stislendiginden ve kusursuz olusundan soz edilir.1® Bu ayetlerde
kastedilen ve verilmek istenen estetik bakistir. Insan kozmik
sistemdeki bu giizelligi temasa ettikten sonra, bir iman tepkisi
ortaya koyar ve soyle der: “Rabbimiz! Sen bunu bosuna yaratmadin.”
20 Bu bir hayret ifadesi olarak dogrudan insani amagh bir diizen
fikrine gotiiriir. Iste estetik bakisin asil sebebi, Allah-insan
arasindaki iliskiyi kurdurmak suretiyle masnuattaki giizellikten
hareketle biiyiik sanatkir olan yaratictya ulagmaktir. Islam
estetiginin biiylik amaci, insan1 giizel ahlak ilkelerine uygun bir
hayat tarzina yoénlendirmektir. Insan o6viilmiis ahlaki ilkeler
araciigl ile arinma siireglerini yasar, tertemiz bir igyapi ile
davranislarini da giizellestirmis olur. “Giizellik” bir nitelik
olduguna gore, giizel olani tek bir yonden tanimlamak giictiir. Bu
sebeple giizel olanin ¢oklu niteliksel boyutlarini bilmeye de ihtiyag
vardir. Varlikta glizelligin niteliklerini ortaya koydugumuz zaman
glizellik fenomeni daha iyi anlasilacaktir, diye diistiniiyorum.

16 Gazali, [hya, 4/ 457-458.

17 bk. Gazali, ihyd, 4/ 457-458,
18 el-Al-i imran 3/190.

19 el-Miilk 67/4.

20 el]-Al-i imran 3/191.
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2. Varhkta Giizelligin Nitelikleri

Islam kelamina gére Allah'a kullugu tek bir kaliba déken ve
hayatin tiimiinii tek bir alanda birlestiren saf tevhid inancidir.
Ciinkii tevhid, bir sey’in her seyle ve her seyin bir seyle iliskisidir.
Varlik diinyasinda gerek sozlii ve gerekse sozsliz (sembol) olarak
insani Allah't bilmeye cagiran pek ¢ok gosterge (ayet) vardir.
Bunlardan birisi de varlikta tecelli eden giizellik fenomenidir.
Insanlik diisiince tarihinde bazi kavramlarin somut bir bicimde
efrddin1 cami agyarini mani bir tanimi1 yapilamamistir. Bunun
baslica nedeni, o kavramlarin siibjektif olmalaridir. Ornegin
ozgirliik, renk, ask, sevgi ve giizellik kavramlari1 bunlardan sadece
birkacidir. Bir seye gilizel diyebilmek i¢in bazi niteliklerinin
bilinmesi gerekir. Gilizellik goreceli bir olgu oldugu icin kisiden
kisiye farklillk gosterdigi gibi kiiltiirden kiiltiire de farklilik
gosterebilir. Giizelligin ne oldugunu tanimak, bazen etkilerini
incelemekle, bazen de nedenlerini ve niteliklerini tespit etmekle
saglanabilir. Bu sebeple giizelligi bir biitiin olarak kavramamiza
yardimci olacak onun bazi nitelikleri izerinde duracagiz.

2.1. Kusursuzluk

Estetigin konusu olan giizelin niteliklerinden birisi de sey’in
her tiirli kusurdan uzak olma halidir. Bu yoniiyle giizellik ve
dogruluk arasinda paralellik kurulur. Dogruluk, zihinsel bilginin
milkemmellige ulasmasi, giizellik de duyusal bilginin
miilkemmellige ulasmasidir. Bir objeye veya nesneye ilk anda
baktigimizda uyarildigimiz giizellik, hakiki giizellik degildir. Asil
glizellik taklitten arastiriciliga gecildikten sonra, aklin karsisinda
boyun biiktigii giizelliktir. Esyada giizelligin varligini idrak
etmenin ilk sarti, giizel bir nesnede kusursuzlugun varhigini akilla
arastirmaktir. Glizellik ve yetkinligi bilmenin baslangic noktasi
burasidir. Kur'an'in 6zellikle bu alameti siirekli vurgulamasi
dikkatlerimizi cekmektedir: "Ustlerindeki gige bakmiyorlar mi?
Hicbir kusuru olmaksizin onu nasil kurduk, nasil siisledik.”? Bu
dyette, dnce, gokylziiniin giizelligine ve geceleyin acik havada daha
bir belirginlesen yildizlarla slislenmis durumuna isaret edilir.
Sonra da bir kusur aldmeti olan ¢atlaklik gibi bir eksikligin olmadig:

21 el-Kaf50/6
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vurgulanir. Boylece ilahi yaratilista kusurun nefyedildigi dile
getirilmis olur.

Bilindigi gibi Kur’an’da her seyi sapasaglam yaratan Yiice
Allah’'in sanatindaki giizelliklere dikkat cekilir ve bunun tizerinden
insanin yaratanini takdir etmesi istenir.22 Bakmasini bilenler icin
Allah’'in yarattig1 seylerin pargalari arasinda bile miitkemmel bir
uyumluluk vardir.23 “Rahmdn’in yaratisinda hicbir uygunsuzluk
goremezsin”?* ayetinde, O'nun yarattigt varhklarda giizellik
niteliklerini engelleyici; uyumsuzluk, ayip, kusur, eksiklik ve
noksanlik olmadig: ifade edilir. Yaratilis diizleminde goriilen
miikemmellik, diizenlilik ve uyumluluk gibi 6zellikler esyadaki
glizellikleri tanmimlayici niteliklerdir. Iste bu, yaratilistaki
kusursuzluktur. Giizellik sadece semadaki varliklarda degil, Yiice
Allah’in yarattifl her seyin ozlinde vardir.25 Nitekim bir dyette
varlikta ayip ve kusurlarn giderenin Allah oldugu vurgulandiktan
sonra, yaratiklar1 giizellestirmenin bir parcasi olan tezyinatin
failinin de Allah oldugu belirtilir: “Gergek su ki biz yakin gégii
kandillerle siisledik...”?¢ Bu ayette silislemenin 6znesinin Allah
oldugu belirtilmistir. Su dyette ise gokyiliziiniin nicin siislenmis
oldugunun cevabi verilir: “Andolsun, biz gdkte birtakim burclar
yarattik ve seyredenler icin (li'n-ndzirin) onu siisledik.”?” Bu son
dyette ozellikle  ziynetten @ amag,  bakmakla  gdziin
faydalandirilmasidir. Gergekte kusurun varligini, ziynetin giizelligi
ortmekte ve gidermektedir. BoOylece esyadaki giizellik olan
"hiisn"iin yiiceligi ve parlakligi ortaya cikmaktadir. Yildizlarla
donatilmis bu gokyiiziiniin ihtisamli goériinimiinden Allah’'in
varligina yonelme tamamiyla estetik diizenle ilgili bir olaydir.
Alemde goriilen kusursuzluk, Allah’m sonsuz ilminin ve hikmetinin
delilidir. Nasil ki gordiigtimiiz giizel bir yazi, yazicisinin; giizel bir

22 pk. el-Miilk 67/3-4.

23 [bn Kayyim el-Cevziyye, Sifau'l-Alfl fi Mesdili'l Kaza ve'l-Kader ve'l-Hikme ve't-
Ta'lil (Beyrut, 1990), 140; Ebu’l-Fida ismail b. Omer ibn Kesir, Muhtasar Tefsiri
Ibn Kesir, thk., M.Ali es- Sabiini (Beyrut: Daru’l-Kur’ani’l-kerim, 1981), 3/ 371-
72.

24 el-Miilk 67/3.

25 bk.el-Secde 32/7.

26 pk. el-Miilk 67/5; el-Saffat 37 /6-7.

27 el-Hicr 15/16. Ayrica bakiniz. el-Kaf 50/6.
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resim de ressaminin ustalifina delalet ediyorsa, miikemmel ve
kusursuz bir sekilde yaratilmis olan bu alem de Yiice yaratanin ilim,
hikmet, sanat ve kudretine delalet eder. Bir seyin her yoniiyle
muhtesem olarak yaratilmasi, o seyin Onceden tam olarak
bilinmesini gerektirir.28

Yine envaitiirlii varliklar icerisinde en miikemmel yaratilan
varliklardan birisi de insandir. Biz insanin yaratilisinda da bu
kusursuzlugu gorebiliyoruz: "O Rabbin ki seni yaratti, seni insan
olarak sekillendirdi ve seni dengeledi.”?? Gorildigl gibi bu ayette
“tesviye” terimi gecer. Bir seyi tesviye etmek, onu yiikseklik ve
alcaklik bakimindan denk, esit ve diiz hale getirmektir.3° Bu dyetin;
"ellezi halekake fesevvdke" pasajindan; Yiice Allah, insanin,
yaratilisini bedene ruh ifiirmek icin diizgiin ve dengeli bir hale
getirerek hazirladi, yaratilisinin hikmeti neyi gerektiriyorsa onu o
sekilde tam olarak yapti manasi ¢cikmaktadir.3! Bir estetik kavram
olan “tesviye”, insanin organlarinin birbiriyle uyumlu bir sekilde
yaratilmasinin ifadesidir. Bu yaratilis bicimi, kusursuzlugun en acik
belirleyicisidir. Nasil ki insanin organlarindaki tasarim kusursuz
ise onun tabiati, huy ve karakter yapisi da adil 6lgiiler icerisinde
yaratilmistir. Bunun etkileri insanin zihni ve ruhi kavrayislarindaki
biitiinliikte goriiliir. Bundan dolayi ilahi tasarimin ortaya koydugu
alemde bir diializm yoktur. insanda ruh ve beden gibi ayrimlar reel
degil, gorecelidir. Ruh ve beden gibi var olan bu varliklar, aslinda
varolusun degisik diizeyleridir. Bu ac¢idan ilahi iradenin insanin
maddi ve manevi yapisi arasinda olusturdugu denge cok adil
olmasinin yaninda ytiksek bir uyumluluga da sahiptir.

Diger taraftan, Kur’an-1 Kerim’'de doga, gokylizii ve insan
orneginden sonra hayvanlarin yaratilisinda da kusursuzlugun
varligina deginilmistir. Nitekim bir ayette gorenlerin icine seving ve
mutluluk veren “sar1 renkli, parlak tiiyli" 32 bir si§irdan soz edilir.

28 Mutkin ve alim kavramlari arasindaki uyumun genis izahi i¢in bk. Adududdin
ici, el-Mevadkaf fi IImi’l-Keldm (Beyrut, ts.), 285.

29 el-infitar 82/7.

30 [sfehani, el-Miifredat, 366.

31 bk. Muhammed b. Omer ez-Zemahseri, el-Kessdf an Hakdiki’t-Tenzil (Beyrut,
1983, 2/390; 3/382; el-Isfehani, el-Miifredat, 366; Muhammed Hamdi Yazir,
Hak Dini Kur'an Dili (Istanbul: Eser Nesriyat, 1979), 8/5637.

32 el-Bakara 2/69.
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Ayetin baglammda bu hayvanin suret cihetinden ‘miisellemetiin’
lafziyla her tiirlii ayip ve kusurdan uzak oldugu ifade edilir.33 Bu
ornekte de gorildigi gibi Yiice Allah tarafindan hayvanlar da
kusursuz bir sekilde yaratilmistir. Kur'an’da canli ve cansiz
varliklarin  kusursuz  bir gsekilde yaratiis 6rneklerinin
anlatilmasindan ve insanin bakislarina sunulmasindan amag, her
tirli eksikliklerden uzak, kemal ve cemal sifatlari ile muttasif olan
Rabbini tanimasina yardimci olmaktir.

2.2. Gayelilik

Arapcada Hakk’a goétiren dogru yol manasindaki “kasd”
mastarinin3* anlam alanina giren gayelilik, dinl ve felsefl bir
kavram olarak Allah-kainat iliskisini dile getirir. Gayelilik, kdinatin
varolusunun ve icinde olusan olaylarin sira diizeni ve tabi olduklari
kanunun bir plana, bir programa ve bir gayeye gore yaratildigini
gosterir.3> Gayelilik, hem ulGhiyetin ve hem de vahdaniyetin
delilidir. Gayelilik, giizellik konusunda ‘abes’lifi ortadan
kaldirmaktir. Abes ise hakiki manada bir amaci olmayan seye
denir.3¢ Amacghlik ayirt edici bir isaret olarak giizelligi nesnellige
baglar. Diisiince ve niyette abeslik gibi bir kusuru ¢ikarip atmak,
glzelligin konusu olan amachhigin varolusunun kanitidir.
Giizellikte kusurun nefyedilmesi ¢ogu defa "abes" kelimesiyle
anlatilir. Yerine gore gereksizlik ve sagmalik manasi yiiklenen abes
terimi, hem usul ve hem de fiiruda Islami bilgi felsefesinde
reddedilen bir niteliktir. Halbuki giizellikte var olan; ahenk,
Olciililik ve saglamlik, bir amac¢hhk ve maksat iizerine
temellendirilmistir. Abes ise ne bir metoda ve ne de bir gayelilige
dayanir. Bu sebeple estetik ve abes birbirine zit olan iki ugtur.3”
Kur'an, bu zithgl ortadan kaldirmak i¢in esyadaki tenasiibii
anlatmaya biiylik 6nem verir. Bir ayette: “Gogi, yeri ve ikisi
arasindakileri biz bos yere yaratmadik. Bu inkdr edenlerin

33 el-Bakara2/71

3¢ [sfehani, el-Miifredat, 610.

35 Hiiseyin Aydin, [lim, Felsefe ve Din Acisindan Yaratilis ve Gayelilik (Ankara:
Diyanet isleri Baskanligi, 1991), 129.

36 [sfehani, el-Miifredat, 480.

37Salih  Ahmed es-Sami, ez-Zdhirati'l-Cemadliyyeti fi'l-Islim (Beyrut: el-
Mektebetii’l-islami, 1987), 226.
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zannidir™8 buyrulurken, bir baska ayette de: “Biz, gégii, yeri ve
bunlar arasindakileri, oyun (is, eglence) olsun diye yaratmadik"3°
buyrulmustur. Bitiin bu ilahi bildirimler, varlik diizeninde yer alan
canli ve cansiz tiim varliklarin yaratilislarina 6zgii bir amaci
gerceklestirmek tlizere var olduklarini beyan etmektedir. Ayni
zamanda bu ayetlerde, hi¢cbir ahlaki deger tanimayan, dini bir
bariyer olarak goéren, hayati anlamsizlastiran salt eglence ve
hedonizme indirgeyen nihilist akimlar gibi bilumum materyalist
anlayislar da kinanmaktadir. Hatta onlarin felsefi yaklasimlarinin
tutarsizlig1 reddiye babinda sdyle ilzam edilir: "Sizi sadece bos yere
yarattigimizi ve sizin artik huzurumuza geri getirilemeyeceginizi mi
sandiniz?" 40

Islam kelaminda gayelilik (teleoloji) anlayisi, her seyden énce
"biitiiniin gayeliligi"dir. Kdinat bastan asag1 bir gayeler biitlini
icinde islemektedir. Bu gayeler biitiinii, gayeye uygun bir isleyise
sahip olan hem insan varliginin disindaki varlik alanini ve hem de
insanin bizatihi varlik alanini icine almaktadir. Biitiin bir gayeliligin
gerisinde Yiice Allah ve O’'nun her seyi tayin etmesi ve yonetmesi
vardir.4! Akil ve bes duyu organini dogru bir sekilde kullanan her
insan varlik iizerinde disiindligii zaman hicbir seyin abes olarak
yaratilmadigini aksine bir amaci gergeklestirmek icin var oldugunu
anlar ve neticede: “Rabbimiz Sen bunu bosuna yaratmadin?
takdirinde bulunur. Eger varlik bos yere yaratilmadi ise, insan da
basibos, amagsiz bir sekilde yaratilmamistir. "Insan, kendisinin
basibos birakilacagini mi sanir?’43 ayeti, onun yaratilis amacini da
tayin eder. Bu diislince ile baglantili olarak bir baska ayette de
yaratilis amacindan uzak diinyevilesmis bir ruhla donanan
insanlarin ahireti goz ardi etmeye dayali hayat tarzlar sorgulanir:
"Siz bos seylerle ugrasarak her yiiksek yere(ri’) bir anit mi dikersiniz?
Temelli  kalacaginizi(ebedi) umarak mi biiyiik  konaklar
yaparsiniz?™* Bu ayette gecen "riyat” terimi; yerden ylksekce

38 es-Sad 38/27.

39 el-Enbiya 21/16. Ayrica bk. ed-Duhan 44/38; et-Tegabun 64/3.

40 Mi'mintin 23/115.

41 S Mehmet Aydin, Din Felsefesi (izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, 1987), 171.
42 el-Al-i imran 3/190-191.

43 el-Kiyamet 75/36.

44 es-Suara 26/128-129.
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yapilmis, her birisi giiciin simgesi olan; saray, koésk, konak,
gokdelen ve kuleler anlamlarina gelir. Uzaktan goriilen bu yiiksek
binalar, anitlar: zenginlik, ihtisam, asir tutku ve kudreti sembolize
etmek suretiyle Oviinme ve gosteris alametleridir.#> Ahlaki
giizelliklerden uzaklasan ve gérkemli sehirler kuran Ad kavminin
yaptiklari is, "abes” olarak nitelendirilip kinanmistir.4¢ Eger onlarin
gokdelenler gibi yaptiklari binalari, gosteris ve kibir abidesi degil
de gelip gecenlere yol gosterici ya da gidecekleri yonlerini bulmaya
yardimc1 aldmetler olarak yapmis olsalardi "bos seyle istigal
ediyorsunuz” denilmezdi.4? Kuskusuz bu yliksek ve mutantan
binalar, insanlara dogru yolu gosterme, misafirlerin rahat bir
sekilde konaklamalarini saglamak i¢in degil, abeslik icin bina
edilmislerdir: “Temelli kalacaginizi umarak saglam yapilar mi
edinirsiniz?” ayetinde gecen ve Ad kavminin yap1 teknolojisinde
ileri gittigini belirten mesdni’ sozctigl ile ebediligi burada arama
anlamina gelen tahlidiin fiili arasindaki iliski anlamhdir. Bunun
manasl, hayat sistemini Allah’tan bagimsiz bir diislince iizerine
kurmak demektir. Halbuki islam, bir degerler sistemi ve skalasi
olup, diinya hayatini, ahirette hesap verebilecek bir sistem lizerine
kurmay1 onceler. Aheratin kazanildig1 diinya hayatinda gayelilik
fikrinin miitemadiyen giindemde tutulmasi, Allah’a ragmenligin
Oniline gecer. Zira insan simdiye, buraya ait bir varlik degil, 6teye
ait bir varliktir. Varlikta, tesadiif degil tevafuk vardir. Bu baglamda
varliklar, ilahi aklin yerytiziindeki fiziksel tezahiirleridir.48 Dolayisi
ile inang, diisiince ve gilindelik hayat icerisinde “abes"lik
nefyedilmeden giizelligi ortaya ¢ikarmak miimkiin degildir.
2.3. Ahenk

Arapca’da, tef1l kalibinda kullanilan et-tensik s6zciigi, iki sey
arasinda var olan uygunluk, esyayi birbirine baglayan gizli sistem,
tertip ve simetri anlamlarina gelen ahenk kelimesinin karsiligidir.49
Esyada var olan ahenk, birbiriyle uyumlu ve miikemmel bir

45 [sfehani, el-Miifreddt, 302.

46 bk. el-Fussilet 41/16.

47 bk. Ibn Kesir, Tefsir, 2/ 653; Elmahl, Hak Dini, 5/3634; Seyyid Kutub, Fizilali’l-
Kur'an (Beyrut, 1995), 11/71.

48 Frithjof Schuon, Varlik, Bilgi ve Din, cev. Sehabeddin Yalcin (istanbul: insan
Yayinlari, 1997), 167.

49 bk. Sami, ez-Zdahiratii’l-Cemdliyye, 230.
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birliktelikte ortaya c¢ikar ya da tek bir seyin yoénlerini
parcalarindaki olgtliliik yoniiyle birbirine baglar. Aralarinda bir
taskinlik -ice, disa ¢ikinty, girinti- olmaz. Buna; tenasiib, tecaniis ve
tevaziin de denilir. Her ne kadar bu {i¢ estetik terim ayni anlamlara
gelse de aralarinda ortak payda, 6lgiiliiliiktiir. Biz bu olgululugd,
esyanin seklinde, hacminde, maddesinde, renginde, hareketinde ve
sesinde kavrayabiliriz. Ozellikle hissi ve manevi siirette ortaya
cikan ahenk, his ve maneviyat1 birbirine baglar.50¢ Ahenk, sadece
glizelligin bir niteligi degildir. O, biitiin kozmik sistemin temelinde
vardir. Ayni benzer durumun, insanin yaratilisinda ve eylemlerinde
gerceklestigini de gorebiliriz. Ciinkii insanlik, bununla tamamlanir.
Varlikta birbirine zit bir¢ok seyin bir arada bulunmasina ragmen
tabiatin idare edilisinde gozlenen ahenk, ancak bir ve alim olan
Yiice Allah’in yonetmesi ile saglanabilir.51

Glizelin en biiyiik niteliklerinden birisi de sey'in kendisinin
ozliinde bulunan biitlin ile parcalar1 arasindaki matematiksel
orandir.52 Yoksa seyin géze ¢arpan manzarasi degildir.>3 Diger bir
deyimle her giizelde 6zel bir ahenk vardir; fakat her ahenk mutlaka
glizel anlamina gelmez.54 Glizellikte asil olan; nizam, tenasiip ve
muayyen huduttur.55 Bu nitelikler, biitlin tezahiirleriyle bir seyin
seklinde, renginde, sesinde ve hareketinde ortaya cikar. Biz bu
uyum, kural, diizen, olciiliiliik ve ahengi yaratilisin 6ziinde
goriiyoruz. Yiice Allah’in katinda her sey bir 6l¢iiye ve yasaya gore
diizenlenmistir.5¢ Yasadigimiz diinyada; fiziksel, biyolojik ve
toplumsal yasalarin ve olciilerin varligi da bunu kanitlar. Bu
yasalar1 ihlal, ahengi bozar. Kur'an’dan 6grendigimiz kadar ile
Yiice Allah varliklar1 gériinmeyen bir sicimle birbirine ahenkli bir
sekilde baglamistir.5? Giines, ay, yildizlar ve topyekiin {lizerinde
yasadigimiz arzin hareketi ince bir hesap ve ince bir dlcliye gore

50 Sami, ez-Zdhiratii’l-Cemdliyye, 230.

51 EbG Mansir Muhammed b. Muhammed el-Maturidi, Te'vildatu’l-Kur’an, thk.
Ahmet Vanhoglu (istanbul: Daru’l-Mizan, 2005), 1/15.

52 Georg Wilhelm Hegel, Estetik, cev. T. Altug-H. Hiinler (Istanbul: Payel Yayinevi,
1994), 1/ 140.

53 Suut Kemal Yetkin, “Islam Minyatiiriiniin Estetigi”, AUIF Dergisi, 1 (1953), 68.

5¢ Sena Cemil, Estetik (istanbul: Remzi Kitabevi, 1972), 9.

55 bk. Aristo, Poetika, gev. Ismail Tunali (istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 25.

56 el-Kamer 54/49: Furkan 25/2: Ra’d 13/8.

57 bk.el-En’am 6/96.
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diizenlenmistir. Gece ve giindiiz, ay, giines ve yildizlar kendilerine
verilen olglilerin disina ¢ikmazlar. Kendileri i¢in konulmus ilahi
yasaya harfiyen uyarlar.58 [ste varliklarin yaratihsinda bulunan bu
olciiliiliik ve yasa ahengin baslica delilidir.

Ahenk, sadece tabiat ve gok cisimlerinde degil, insanin
yaratilisinda da vardir. Varliklar icerisinde yaratilisi en giizel olan
insandir: “Siiphesiz biz insani en giizel bicimde yaratmisizdir.”>® Bu
ayette gecen “en giizel bicimde” ibaresi insanin boy ve posunun
bilumum organlarinin yerli yerince olusu gibi fizyolojik, gerek
ruhsal ve gerekse zihinsel yetenek bakimindan en miikemmel
yaratildifi manasina gelir.© Yine su ayetlerde insanin
yaratilisindaki ahenk soyle dile getirilir: “Kahrolast o insan! Ne
kadar da inkdrct! (Bir diistinse) Allah onu neden yaratti? Bir
spermden yaratti da ona sekil verdi.61 Bu ayetlerde gecen takdir,
tesviye ve ta'dil insanin yaratilisindaki ahengi dile getiren estetik
kavramlardir. Dolayisi ile insana bir biitiin olarak baktigimizda akil
yetenegi, beden ve organlari arasinda tesaniit, mide ile diger organ-
lar arasinda giiclii bir ahenk ve uyum vardir. Bu organlardan elimizi
misal olarak alalim. insanda el organi bir saheserdir. Hem hisseder
hem de hareket eder. Hemen hemen goriiyor bile denebilir. Ele
silah ve alet yapma imkanini veren, derisinin, dokunma cihazinin,
kaslarinin ve kemiklerinin anatomik tertibidir. Her biri mafsalli ii¢
kisimdan meydana gelen, elin 6n kismi ve kemikli kiitlesi tizerine
monta edilen bes kaldira¢ mesabesinde olan parmaklar olmasaydi,
madde iizerinde hi¢cbir zaman hakimiyet kuramazdik. El, ilkel
cagdaki avcinin ¢akmak tasindan bigcagini, demircinin balyozunu,
ormancinin baltasini, ¢iftcinin sapanini, sévalyenin kilicini, pilotun
kumanda Aaletlerini, ressamin fir¢casini, gazetecinin kalemini,
dokumacinin ipligini ayni maharetle kullanmistir.6? Iste biitiin

58 bk. el-Yasin 36/36-40.

59 Dbk. et-Tin 94/5.

60 Eb( Cafer Muhammed b. Cerir et-Taberi, Cdmiu'l-Beydn fi Tefsiri'l-Kur'an
(Beyrut, 1988), 15/243; ibn Kesir, M. Tefsiru Ibn Kesir, 3/655.

61 el-Abese 80/17-19.

62 Alexis Carrel, [nsan Denen Mechul, cev. R. Ozdek (Istanbul: Yagmur, 1973), 121.
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bunlar, "yaratip diizene koyan, takdir edip yol gosteren"é3 ve her
seyi sapasaglam bir sekilde yapan Yiice Allah’in sanatidir.64

Islam hayatinda ahenklilik sadece yaratihsta degil, aym
zamanda insanin Allah’la olan miinasebetlerinde de ortaya c¢ikar.
Hz. Peygamber’den gelen bir rivayette séyle buyrulmustur: “Saclari
birbirine karismis, ytizii g6zii toza bulanmig, (bir adam) ‘Ya Rab! Ya
Rab! diyerek ellerini gékyiiziine acar. Hdlbuki (bu adamin) yedigi
haram, ictigi haram, giydigi haramdir. Haram ile beslenmistir.
Bdylesinin dudst nereden kabul olacak?’®> Bu rivayette maddi
ahenksizlige 6rnek olarak sac¢in basin daginik olmasi, manevi
ahenksizlige 6rnek olarak da haram yiyip icme verilmistir. S6z
konusu edilen insanin hayatinda ne maddi ve ne de manevi
glizellikten bir eser yoktur. Hakiki bir Misliiman fiziksel goriintiide
oldugu gibi, helal ve harama uygun bir hayat yasamada da
oOlciiliiliige riayet etmelidir. Yine bu rivayette énemli bir husus da
dualarin kabul olmasi yenilen gidalarin heldl olmamasina
baglanmistir. Bu manada haram olan yiyecekler, haram kazancla
satin alinan ya da firetilen giysiler cirkinligin gostergesidir.
Cirkinlikse, kubuh bir eylem olup ahenksizligi beraberinde getirir.
Zira dogrudan ya da dolayll haramlar bizatihi Allah'la insan
arasindaki ahengi bozdugu icin bir ahenksizlik alameti olarak
nitelendirilmislerdir.

Giizellik aldmetlerinden olan bir baska "ahenk” de Kur'an'in
cennet tasvirlerinde goriiliir. Nitekim "siisleme ve dekorasyon"
manasina gelen "Zuhruf Suresi'nde cennet sdyle tasvir edilir: "Siz
ve esleriniz, agirlanmis olarak cennete giriniz! Onlara altin tepsiler
ve kadehler dolastirilir. Orada canlarinin istedigi, gézlerinin
hoslandigt her sey vardir. Ve kendilerine: Siz, orada ebedi
kalacaksiniz, iste yaptiklariniza karsilik size miras verilen cennet
budur. Orada sizin i¢cin bol bol meyveler vardir, onlardan yersiniz,
denilir." 66 Cennet miilkemmel bir dekorasyona sahiptir. Oraya
manevi slisle bezenen giizel ahldkli Allah'in iyi kullan girecek,

63 el-A’1a87/2-3.

64 bk. en-Neml 88.

65 bk. Mislim, “Zekat” 65; Tirmizi, “Tefsir” 3; Darimi, “Rikak” 9; Ahmet b. Hanbel,
Miisned, (Kahire, 1934), 2/328; Hanbel, Miisned, (Kahire, 1934), 2/328.

66 ez-Zuhruf 43/70-73.
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onlara, ¢esitli yiyecek ve icecekler estetik deger yonii kiymetli altin
tepsiler ve kadehlerle sunulacaktir. Yukaridaki dyette yer alan ve
tepsiler anlamina gelen sihafin icerigine degil, malzemesine vurgu
yapilmaktadir. Bununla birlikte Kur'an’da gegen cennet
tasvirlerinde kaplar, siis esyalari, giysiler vb. gibi unsurlarin
tasidig1 fonksiyonlar kadar, goriintiileri itibariyle de insanin fiziki
ve ahlaki yapisindaki giizellik unsurlar: arasinda bir uyum, ahenk
ve paralelligin oldugu anlasilmaktadir.6? Yine ayette yer alan
“lezzetii’l-ayn” kavramié8, giizel karsisinda insanin etkilenmesini
anlatan bir estetik terimdir. Estetik insanda hoslanma duygusu
olduguna gore gozlerin hoslanmasi, etkilenmesinden dolayidir.
Aslinda bir bagka agidan bu resmetme, nefislerin hoslandigi her
seyin var oldugu bir mekana atifta bulunmaktadir. Ayrica cennette,
kokusu oldukg¢a giizel ve leziz yiyeceklerin yaninda, goze estetik
acidan zevk verecek ve insanin icini ferahlatict manzaralar da
vardir. Her yontyle ahenkte goz ve goniil aghigini giderici tam bir
uyum so6z konusudur. Ayrica Cennette her seyde bir siireklilik ve
Olimstzlik s6z konusudur. Orada yasaklar yoktur. Cennetin
zemini seffaf cam benzeri bir siis esyasiyla kaplanmistir.
Meyvelerde ve diger yemislerde aninda yenilenin yerine yenisi
eklenmis tiikenmeyen bir siireklilikten bahsedilir. Bu bize ebedilik
diistincesinin diinyaya degil oraya ait oldugunu hatirlatiyor.6?
Cennetin renkleri de ahenk ve uyum icindedir. Cennetteki dogal
bitki ortiisiiniin rengi ile insanlarin giysilerinin renkleri arasinda
bir benzesme ve ahenk olacaktir.”® Ornegin, yesil rengin tiim parlak
tonuyla galebe caldig1 bahgeler ve agaclarla, ipek elbiselerin
renginin ayni olusu, diger yandan zemininden akan sulara yesil
agac ve ayni renkteki elbiselerin aksinin vurmasi bu miikemmel
ahengi tamamlayacaktir.”! Diinyadan bakildiginda asil cennetin
glizelligi, herkesin aradig1 seyi orada bulmasinda yatmaktadir.
Hatta Cennetin oldukca mutedil bir havasi, bu havanin ne yakici
sicakliglt ve ne de dondurucu bir sogugu olacaktir.’2 Cennet

67 el-Kehf18/31.

68 ez-Zuhruf 43/70-73.

69 el-Vakia 56/32-33; er-Ra’d 13/35.

70 bk. el-Kehf 18/31. Ayrica bakiniz. el-insan 76/11-22.
7t Sami, Zdhiratii’l-Cemdliyye, 237.

72 el-Insan 76/13.
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hayatinda giyilen elbiseler sogugu ve sicagi hakim olan mutedil
hava ile 6zdeslestirecektir. Burada ortaya ¢ikan giizellik, giysilerin
glinesin sicagindan korumasi degil, asil giizelligin fonksiyonunu
yerine getiren golgenin kendisidir. Bu da bir bakima ahengin baska
bir gériiniimiint yansitir.”3

Bilindigi gibi islam birey ve toplumun hem i¢c ve hem de dis
ahengini bozan sirkle de miicadele etmistir. Sirk, Allah’in ortagi
oldugunu kabul etmek, Allah’tan baskasina tanrisal nitelikler
atfetmek ve O’ndan bagskasina ibadet etmektir. Bu manada sirk,
ahenksizliktir: “Kim Allah’a ortak kosarsa, yiikseklerden diistip
parcalanmis, kuslar tarafindan kapilmis yahut riizgdr tarafindan
uzak bir yere siirtiklenip atilmis gibi olur.”*+ Ayette de acikca ifade
edildigi gibi sirk, Allah inancini pargalar, tevhid ise birlestirir. Bu
sebeple Kur’an inangtaki bu ahengi, tevhid inanciyla somutlastirir:
“Eger yerde ve gékte Allah’tan bagka tanrilar bulunsaydi, yer ve gik,
(bunlarin ahengi) kesinlikle bozulup gitmisti. Demek ki Ars’in Rabbi
olan Allah, onlarin yakistirdiklart sifatlardan miinezzehtir.”’s QO
halde inanglardaki ahenk ve uyum isteniyorsa Yiice Allah'in
nitelikleri yaratilmis varliklarla paylastirilmamalidir. Sayet tevhide
miidahale edilirse insanin ruh ve beden uyumu bozulur, insanin
inan¢ hayatinin bozulmasi davranislarini ve cevresindeki iliskileri
de olumsuz yonde etkiler. Bu sebeple bize diisen tevhid ekseninde
Allah-insan ve Allah-tabiat arasinda gecerli olan ahengi stirdiirmek
ve barisa katkida bulunmaktir.

2.4. Tanzim

Ahenkle birlikte giizellik niteliklerinden birisi de varliklarin
oziinde ve varlik sistemi arasindaki baglantilarda ortaya ¢ikan
diizendir. Bu manada tanzim, esyanin ebatlar1 arasindaki uyumu
saglamaktir. Esyada goriilen bu diizen, geometrik bir sekil
diizeyinde, renk ve cizgiler arasindaki simetrik gériiniimde ortaya
cikar. Bir yoniiyle nizam dis sekillerdeki uyumu da ifade eder.76
Kur'an, bir giizellik nisanesi olan tanzimi, "saff ve tertib” kavramla-
riyla anlatir. Meseld, melekler ibadetlerini sira sira dizilmis bir

73 Sami, Zahirati'l-Cemliyye, 237.

74 el-Hac 22/31.

75 el-Enbiya 21/22.

76 Sami, ez-Zdhiratu'l-Cemadliyye, 238.
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sekilde yerine getirirler.”? "Sira sira dizilmisler” manasina gelen
"Saffat Suresi"nde yer alan bir ayette de: “Sira sira dizilmis olanlara,
(vanlislar1) engellemeye calisanlara ve anmak icin okuyanlara
andolsun ki kuskusuz tanriniz bir tekdir’’8, buyrulmak suretiyle
giizellik nisanesi olan "nizam”a dikkatler cekilmistir. Islam’da
diizen olusturmak sadece namaz gibi ibadetlerde gecerli degildir.
Bir ibadet tiirii olan Allah yolundaki cihatta da gerek sekil gerek
plan gerekse disiplin igerisinde bir diizenlilik aranir.”9

Bilindigi gibi i¢c mimarinin bir dali olan dekorasyon, slisleme
sanati ile ilgili bir konudur. Bir mekanin veya nesnenin estetik
goriinimiini iyilestirmek amaciyla yapilan diizenlemelerin
tlimiini icerir. Kur'an-1 Kerim’de cennettin i¢ dekorasyonundaki
glizellikler anlatilirken, orada bulunan esyalarin tefrisinde belirli
bir tertip ve diizenin varhig "saff” terimi ile anlatilir. Ornek vermek
gerekirse, bir ayette: "Sira sira dizilmis koltuklar"8?’dan bir bagka
dyette ise: "Sira sira dizilmis yastiklar"é’dan bahsedilir. Bu
ayetlerde cennetin i¢ mimari tasariminin estetik goériiniimi tam bir
nizam dahilinde gerceklestigi anlasilmaktadir. Cennetin bu sekilde
tasvir edilmesi, insanin i¢ diinyasinda bir siirur ve mutluluk
duygusu meydana getirir. Bizler de cennet hayatinin mekan boyutu
tasvirlerinde ortaya ¢ikan nizam fikrini ev ve is yerlerimize
tasiyarak, "tefristeki nizam1” gerceklestirebiliriz. islam'in sanat
anlayisinda tefristeki nizamla temasa arasinda yakin bir iligki
vardir. Temasa ise insani, varligin yapisinda bulunan geometrik
boyutun soyut sembolleri vasitasiyla tevhid ilkesine gotiirtir.82

Ote yandan Kur'an'da her biri bir estetik terim olan; “tibak” ve
"nezid” sozciikleri gecer. Bu iki kavramin ortak anlami uyum ve
nizam demektir. Kur’an’da uyum anlamina gelen “tibak” sozciigi
yedi go6giin birbirine uyumlu bir sekilde yaratildigindan
bahsedilirkens3; “nezid” sozciigli ise hurma agaclarinda belli bir

77 bk. es-Saffat 37/164-166.

78 es-Saffat 37/1-4.

79 bk. es-Saff 61/4.

80 et-Tir 52/20.

81 e]-Gasiye 88/15.

82 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam Kozmoloji Ogretilerine Giris, ¢ev. N. Sisman
(istanbul: Insan Yayinlari, 1985), 1-22.

83 en-Nuh 71/15.
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nizam cercevesinde kiime kiime yer alan tomurcuklarin giizelligi
anlatilirken gecger."84 Her iki kavram da bize esyadaki simetriye
dayali diizenliligi anlatir. Bunun bir baska 6érnegi de tabiatta birbiri
ile sarmas-dolas olmus bitki, meyve ve tanelerde geometrik form
olusturucu diizenin yer almasidir.8> Varlikta goriilen biitiin bu
glizellikler, bir ve var edici olan Yiice Allah’in eseri olup birlikte
coklugu ve coklukta birligi temsil eder. Bitkilerde goriilen ve
Islam'in manevi evreniyle iligkili olan geometrik iislup, islam
medeniyetinde ¢ini sanatinin gelisiminde esin kaynagi olmustur.
Islam sanatlarindaki arabesk yapinin, Islam éncesi Kipti ve Sasani
sanatinda marjinal dekorasyonlar olarak kullanilan nebati desen
kaliplarindan dogup gelistigini iddia etmek8¢é gercekei bir anlayis
degildir. Arabesk yapidaki estetik, mahiyeti anlamaya yonelik bir
duygu ifadesidir. Kur'an, meyve agac¢larinda goriilen bu arabesk
nizami, bakmasini bilenler icin canli bir sekilde sunmustur.
Meyvelerde ortaya ¢ikan bu arabesk tertip ve diizen bir ayette:
"Meyveleri salkim salkim dizili muz agaclari!"87seklinde tasvir
edilirken, su ayette de: “O bitkiden de kendisinde iist iiste binmis
taneler bitirecegimiz bir yesillik; hurmanin tomurcugundan sarkan
salkimlar, iiziim baglari; bir kismi birbirine benzeyen, bir kismi da
benzemeyen zeytin ve nar bahgeleri meydana getirdik. Meyve
verirken ve olgunlasacagi zaman her birinin meyvesine bakin!
Kuskusuz biitiin bunlarda inanan bir toplum icin ibretler vardir”ss
buyrulmak suretiyle anlatilir. Elbette Kur'an, islam sanat ve
mimarisine bicim ag¢isindan kaynaklik edebilecek Ornekler
verirken, mekan ve nizam arasinda gii¢lii bir iliskinin varligina
isaret etmistir.8? Ayetlerde tasvir edilen “mekdn ve nizam”
arasindaki uyumluluk fikri medeniyetimizin saray mimarisine de
ilham kaynagi olmustur.90

84 el-Kaf50/10-11.

85 en-Nebe’ 78/16.

86 M.G.S. Hodgson, Islam'in Seriiveni, cev. Heyet (Istanbul: iz Yayinlar, 1993), 2/
560.

87 el-Vakia 56/29.

88 el-En’am 6/99.

89  bk. ez-Zliimer 39/20.

90  Altintas, Islam Diistincesinde Tevhid ve Estetik Iliskisi, 211-232.
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Sonug¢

Kelam ilmi, Allah, insan ve evren arasindaki iliskileri
diizenleyen bir ilimdir. Bu ilmin en énemli konusu Allah’in varhigi
ve birligini ispatlamaktir. Her dénemde Islam kelamcilar1 isbat-1
vacip adi verilen deliller gelistirmislerdir. Bu delillerin icinde
bugiin de kullanilan en onemli delillerden birisi gaye ve nizam
delilidir. Malzemesini duyular dleminden alan bu delil, varligin bir
gayeye yonelik olarak muhtesem bir diizen icerisinde yaratildigini
ortaya koyar. Varligin yapisinda bulunan bu amachlik ve diizenli
yaratilis akil sahibi herkes tarafindan kolayca goriilebilir. Bu
yonliyle gaye ve nizam fikri dogrudan estetik ilminin de konusu
olup giizellik olgusu ile iligkilidir. Bu agidan tevhidle giizellik
arasinda giiclii bir bag vardir. Islam’da giizellik bagka kavramlarla
birlikte daha ¢ok cemal ve hiisn kavramlari ile ifade edilir. islam
inancinin giizel anlayisin1 materyalist anlayislardan ayiran maddi
glizelligin yaninda manevi ve ahlaki giizellie yer vermesidir.
Cinki glizellik varligin 6ziindedir, yiice ve askin degerlerden
bagimsiz degildir. Biz bu giizelligi her seyi en giizel bir sekilde
yaratan Yiice Allah’in sanatinda gorebiliriz. Tevhide dayali giizellik
bakis acisindan esas amag, varliktaki zahir olan dis glizellige takilip
kalmak degil, buradan hareketle bu giizelligin yaraticisi olan Yiice
Allah’1 takdir etmektir.

Islam tevhid inancinda herhangi bir nesneye giizel diyebilmek
icin tek bir nitelik yeterli degildir. Clinku giizellik, izafidir. Farkli
inanglara ve farkl kiiltiirlere gore degisiklik arz edebilir. Ornegin,
ilkcag filozoflar1 giizelligi insan bedeni ile sinirlandirirken, bir
baskasi esyada bulunan salt simetri olarak belirler. Bu dar kapsamli
bakis acilari, manevi ve ahlaki giizellikleri gérmezden gelirler.
Tevhid sisteminde bir nesneyi, bir sanat eserini ve insanin
davranislarini “giizel” olarak nitelendirmek icin sadece tek bir
nitelik yeterli degildir. Aksine bir seye giizel denilebilmesi i¢in
baska bir takim niteliklerin de olmasi1 gerekir. Bu niteliklerin
basinda; esyanin ayiplardan arindirilarak kusursuz bir hale
getirilmesi, amagsizlifin nefyedilmesi, parcalarinin ahenkli bir
sekilde birbiri ile iliskilendirilmesi ve ebatlar1 arasindaki tertip ve
uyumun saglanmasi gelir. Herhangi bir seyde, burada dile getirilen
dort nitelik varsa, o nesne ya da davranisa glizel denilebilir. Sonug
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olarak Islam inancinda glizellikten amag, insani, hiisn-ii Mutlak
olan Ytice Allah’a ulastirmaktir.
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Abstract

Selguklu Dénemi ve Memliik Dénemi Tezhip Uslubunun Karsilastirilmasi

Devletlerin siyasi, dini ve kiiltiirel gelisimlerinin yaninda sanatsal gelisimleri de
ylzyillar boyunca devam etmigtir. Tarihi siireg icerisinde devletler, sanatsal agidan
birbirlerinden etkilenmis, her yeni dénem bir 6énceki dénemin devami niteliginde
sekil almistir. Tiirk medeniyetinin de sanatsal dgeleri ileriye dogru akan tarihsel
stireg icerisinde degisimlere ve gelisimlere ugramistir. Tiirkler'in yerlesik hayata
gecilmeye baslandiginda ise mimari yapilar sanatsal gelisimin gozlemlendigi 6geler
olmuslardir. Bu bakimdan, sanatsal gelisimin ilk olarak dini mimaride ortaya ¢iktig
gorillmektedir. Camii, medrese gibi mimari yapilar1 giizellestirmek icin i¢ ve dis
mekanlarda sanatin belirli dallarinin kullanilmasi bu gelisim safhasina verilebilecek
orneklerdir. Tirklerde dinin sanata, 6zellikle de kitap sanatlarinin tiimiine yon
vermesi Karahanhlar Dénemi'nde Islamiyet’in kabulii ile baglamistir. Kuran-1
Kerim'i daha giizel yazma ve siisleme istegi; hat, tezhip, cilt gibi kitap sanatlarinin
gelismesinde baslica rol oynamistir. Tezyini sanatlar Karahanlilar’dan sonra Biiyiik
Selcuklu Devleti déneminde ¢ok énemli bir gelisim kaydetmistir. Ozellikle Selcuklu
(1040-1308) ve Memliik Dénemi (1250-1517) tezyinatlarinda geometrik ve rimi
kompozisyonun hakim oldugu bilinmektedir. Her iki donemin tezyinatinda aym
motifler tercih edilmesine ragmen, eserler incelendiginde tslup farklihklarinin
oldugu anlasilmaktadir. Bu ¢alismada; Selguklu ve Memliik donemlerine ait mimari
yapilara 6rnekler verilmis ve kiyasin daha net anlasilabilmesi i¢in segilen yazma
eserlerdeki tezhiplerin analizleri yapilmistir. Kullanilan tsluplar ve teknikler
karsilastirmali olarak degerlendirilmis ve iki dénem arasindaki benzerlik ve
farkliliklar ortaya ¢ikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sanatlar, Selcuklu, Memliik, Mimari, Tezhip, Uslup

Comparison of The Illumination Style of The Seljuk Period and The Mamluk
Period

In addition to the political, religious and cultural development of the Turkish State,
its artistic development continued in every period. Turks, who lived as a nomadic
community, started to settle down and first developed in the field of architecture
due to the need for shelter. Certain branches of art have been used in interior and
exterior spaces to beautify architectural structures. The development of art, the
formation of cultural infrastructure, and developments in the fields of science have
been pioneers in the development of art throughout history. “Religion” is another
element that determines, develops and directs art in societies. Depicting religious
rituals and decorating holy books and places of worship can be seen in all beliefs. In
Turks, religion's influence on art, especially book arts, started with the acceptance
of Islam during the Karakhanid period. Desire to write and decorate the Holy Quran
more beautifully; It is the most important factor in the development of book arts
such as calligraphy, illumination and binding. Decorative arts showed a significant
development in the Seljuk period after the Karakhanids. In both the decorations of
the Seljuk Period (1040-1308) and the Mamluk Period (1250-1517); Geometric and
rumi composition dominates. Although the same motifs were preferred in both
periods, it becomes clear when examined that there is a stylistic difference. In this
study; Examples of architectural structures from the Seljuk and Mamluk periods
were given and the illuminations in selected manuscripts were examined and
analyzed. The styles, compositions, motifs, colors and other elements used in the
illuminations were evaluated comparatively and the similarities and differences
between the two periods were revealed.

Keywords: Traditional Art, Seljuk, Mamluk, Architecture, [llumination, Style.
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Giris

8. ylizyilda tarih sahnesine c¢ikan Tirk tezyini sanatlarinda
gelisim, yiizyillar boyu devam etmis ve birbirini takip eden her
donem, bir sonraki doéneme 1sik tutarak devam etmistir.
Devletlerin dinamiginin, cografyasinin ve Xkiiltiirel ortaminin
birbirinden farkli olmasi sanati etkilemistir. Ekonomik ve sosyal
yapisini giiclendiren toplumlar kiiltlirel olarak gelismek ve koklii
bir devlet olmak icin kalic1 eserler birakma egilimine girdikleri
soylenebilir. Gegmisten giiniimiize kalan eserlere bakildiginda her
hiikiimdarin bir eser insa ettirmeye gayret ettigi goriiliir. Insa
edilen mimari eserler devletleri temsil etmesi ve ddnemin sanatsal
ozelliklerini tasimasi sebebiyle 6nem arz etmektedir. Mimari
yapilara verilen degerin yani sira kitap sanatlar1 da tarih boyunca
Tirkler tarafindan 6nemsenmistir.

Hiikiimdarin sanata ve sanatgiya verdigi deger, kitaba ve kitap
sanatlarina verdigi degerle paralel olarak gelisim gostermistir.
Ornegin; hiikiimdarlarin ve devlet adamlarinin kendi adlarina
yaptirdiklart cami ve medrese gibi kutsal yapilar mimarinin
gelismesinde, bu mekanlara vakfetmek icin yazdirdiklar: ve tezhip
yaptirdiklart mushaflar da tezhip sanatinin gelismesinde 6nemli rol
oynamistir. Sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal olarak gelisimi
devam eden Bilyiik Selguklu ve Memlilk dénemlerinde de bu
yapilanma gelenek halinde devam etmistir.

1. Selguklu Dénemi (1040-1308) Tezyinati ve Tezhip
Sanati

“Vaktiyle Goktiirklerin temel unsurunu tegkil etmis, Oguzlarin
Kinik soyundan Dokak oglu Selcuk ve torunlari tarafindan
Horasan’da kurulmus olan devlet, Sultan Tugrul Bey, Alparslan ve
Meliksah Devrinde kisa zamanda imparatorluk haline gelmistir.” 1
Selguklular zaman icinde biiyliyiip geliserek biiylk topraklarda
hiikiim siirmeye baslamis ve Anadolu’ya kadar ilerlemislerdir. Tim
Anadolu’yu ele geciren Selcuklular, Anadolu Selguklulari diye
anilmaya baslamislardir. Anadolu’yu Tirk yurdu yapan Selguklular
bir yandan topraklarini genisletip devletlerini gli¢lendirirken,

1 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitapevei1984), 35.
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diger yandan da ilmin ve sanatin her dalinda ilerleme gayretine
girmisler ve donemin baskenti olan Konya, sanat ve imar
faaliyetlerinin merkezi haline gelmistir. Anadolu’'nun neredeyse
tliim sehirlerinde, mimari ve tezyini acidan giizide yapilar insa
edilmistir.2 Tas isciliginde teknik ve iislup agisindan biiyiik
basarilar gosteren Selguklular, adeta tasi bir dantel gibi
islemisledir. RGmi, bitkisel motifler, figiirler, geometrik tezyinat ve
hat sanatinin bulustugu ihtisamli ta¢ kapilar tasin sanata
dontistiigli yapilar olarak giiniimizde de varligini sirdiirmeye
devam etmektedir. Tasin mukavemetli yapisi sayesinde tas eserler
diger sanat eserleri ile kiyaslandiginda biiyiik cogunlugu az hasar
ile glinlimiize gelmeyi basarmistir.

Selguklu dénemi sanatinda ¢ok sayida eser bulunan bir diger
sanat dali da ¢ini sanatidir. Cini yapilarin duvarlarini, mihraplarini,
kubbelerini slislemenin yani sira obje olarak da karsimiza cikar.
Geometrik, Dbitkisel ve hayvansal motiflerin kullanildig
kompozisyonlar Selguklu Dénemi ¢inilerinde goriiliir. Firuze,
kobalt, mor, yesil, krem ve siyah renklerde ¢iniler mimari yapilarin
duvarlarin1 stslemektedir. Firuze renkli c¢inilerin dis mekanda
kullanilmasina Konya Sahipata Kiilliyesi’'nin ta¢ kapisi 6rnek olarak
verilebilir. Ayrica tas iscilifinde de ddnemin Onemli
orneklerindendir.

2 Hiusna Kilig, XVI. yiizyil Osmanlt Mushaf Tezhiplerinde Kullanilan Rumi
Motiflerinin Incelenmesi ve Giiniimiiz Tezhip Anlayisi ile Yorumlanmasi
(istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Sanatta Yeterlilik Tezi,2021), 7.
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Sekil 1: Konya Sahipata Kiilliyesi Ta¢ Kapisi3

Selcuklu dénemi mimarisinde kullanilan ¢ini 6rneklerinin en
onemlilerinden Karatay Medresesi; firuze renkli geometrik
motiflerle bezenmis essiz bir yapidir. Eyvan, avlu duvarlari, kubbe
ve kubbeye gecis kisimlari, kusak yazilar1 dahil olmak lizere tiim i¢
mekan1 cinilerle kaphdir. Ustiin bir matematik gerektiren
geometrik kompozisyon ¢aginin tezyini 6zelliklerini tam manasi ile
yansitmaktadir. Selgcuklu baskenti Konya Ince Minareli Medresenin
tac kapisi; tasin sanat eserine nasil dontisebildiginin agik bir kaniti
olarak karsimiza cikar.

3 Fotograf: Zekeriya Simsir.
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Sekil 2: Konya Alaaddin Camii Sekil 3: Konya Karatay
(1235) Tag Kapisi# Medresesi(1251) 5
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$ekil 4: Ince Minareli Sekil 5: ince Minareli Medrese(1279)7
Medrese(1279)¢

Fotograf: Zekeriya Simsir.
Fotograf: Zekeriya Simsir.
Fotograf: Zekeriya Simsir.
Fotograf: Zekeriya Simsir.
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Tas isciligi ve cini alanlarinda kendini kanitlayan bu biiyiik
devlet; kitaba ve kitap sanatlarina da ¢ok fazla 6nem vermistir.
Anadolu’da bir¢ok eser yazilmis, bunlar Konya ve cevresinde
kurulan atolyelerde tezhiplenmistir. Selcuklularin biiyiik devlet
adamlarindan olan Sahip Ata Fahreddin Bin Ali'nin hattat ve
miizehhiplerin c¢alistigit  bir nakishanenin sahibi oldugu
bilinmektedir.8

Selguklu doneminde o6nemli bir kiiltiir sanat merkezi olan
Konya’da; medreselerin sayisinin ¢ok olmasi, ilim ve bilim adina
onemli gelismelerin yasanmasi, kitap sanatlarinin her dalini 6nemli
Olclide etkilemis ve gelismesini saglamistir. Tezhip sanatinda
yasanan gelisme cilt ve minyatiir sanatinda da gortulmektedir. Her
biri birbirine bagh kitap sanatlarinda ortak bir iislubun hakim
oldugu soylenebilir.

Selcuklu donemi tezhibi dendiginde akla ilk geometrik tezyinat
gelir. Selguklularla 6zdeslesen geometrik motifler ve gegmeler, ayr1
bir ustalik, beceri ve matematik zekasi gerektiren bir alandir.
Selcuk Miilayim geometriyi bir bilim olarak goriip su sekilde tarif
etmektedir; “Geometri biliminin konusuna giren kirik, egri ve diiz
cizgilerle; licgen, dortgen, sekizgen gibi kapali sekillerin belirli bir
sistem icerisinde birlestirilmesinden geometrik kompozisyonlar
dogar.”®  Elemanlarin  sayis1i smirll  olmasina ragmen
gerceklestirilen kompozisyonlarin sayist ¢ok fazladir. Bu
kompozisyonlarda baslangic ve sonu bulunmayan, diizlem
parcasinin disina dogru uzayip giden cizgiler sonsuz karakterli
olarak kabul edilirler. Boylelikle ayni diizlem tizerinde, ayni
kosullarla, nitelik degistirmeden ritmik tekrarlar s6z konusu olur.
Geometrik motifin tezhip sanatindan dogdugu diisiiniilmektedir. 10

Selguklu doneminin yazma eserlerinde zahriye sayfalari,
serlevha, baslik tezhibi ve hatime sayfalarinda tezhip gorilir.
Selcuklu donemi tezhiplerinde, zahriye tek sayfa seklinde

8 Giilblin Mesera, Tiirk Tezhip ve Minyatiir Sanati, Sandoz Biilteni, (Ankara:
1987), 16.

9 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklari- Orta ¢ag Tiirk Sanatinda Siisleme ve
Ikonografi (Istanbul, 1999), 70.

10 Miilayim, Degisimin Taniklari- Orta cag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi,
175.
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yapilanlari genellikle “a” yiiziinde yer alir. Zahriye sayfasi ii¢ sayfa
olarak da gormek miimkiindiir. Sayfa diizeninde 1a tek sayfa 1b-2a
ise karsilikh sayfalar seklindedir. Iki veya ii¢ sayfadan olusan
zahriyelerde sadece tezhip mekik seklinde daire veya geometrik
birbirine baglh olabilir. 1a sayfasinda mekik veya daire desen,1b-2a
sayfalarinda ise karsilikl ayni desenin zahriyeler yer alir Iki sayfal
zahriye olmasi halinde ise geometrik form icinde yer alan tezhip ve
cesitli bilgilerin yer aldig1 tam sayfa zahriye tezhibi goriilmektedir.
Burada bazen kitabin adi, miiellifi meshurlarin hitkkmii, kitaba
sahip olan kisi veya Kkisiler (temelliik kaydi) kitabin satin alindigi
tarih, bir ya da birkag¢ beyit, vakif kaydi ve benzeri yazilar ile
miihiirler bulunur.1! Selguklu dénemi tezhiplerinde altin cok yogun
kullanilmistir. Renk yok denecek kadar azdir. Serlevhalar
zahriyeden sonra gelen karsilikhi cift sayfa olarak yapilan
bolimdiir. Donemin serlevhalari dikdortgen formda olup gecme ve
rimfiler ile tasarlanmaktadir. Bu dénemde giil olarak adlandirilan
cetvele bitisik tasarimlarda da dikkat c¢ekmektedir. Baslik
tezhipleri dikdortgen formda ve daha sadedir. Agirlikla rimi
motiflerinin hakim oldugu ve yaz ile desen birbiri icine girmis
serbest sekilde tasarlandig1 goriilmektedir. Giiller; dénemin
karakterine uygun yapimis yildiz, oval, daire veya dendanh
formlarin icine tasarlanmis geometrik gecme, rimi ve
miinhanilerden olusmaktadir.

Rlmi motifi; Selcuklu donemi tezhiplerinde en 6nemli stisleme
unsuru olarak kendine has tarzi ile karsimiza ¢ikmaktadir. “Selcuki
veya Islimi” olarak isimlendirilen riimi motifi kimi kompozisyonda
tek basina, kimi kompozisyonda geometrik kompozisyonlarla
birlikte kullanilmistir. Rimi motifi tezhip sanatinda bu kadar yogun
sekilde ilk kez bu déonemde goriilmeye baslamistir. 12. ytlizyilin
sonlarinda en parlak déonemini yasamis ve Selguklu donemi tezhip
sanatinin en belirgin unsuru olmustur. Kendine 6zgii bir tislibu
olan riimi motifi sanatciya sinirsiz kompozisyon imkani saglamis ve
farkh sekillerde kullanilmistir.

11 Asiye Kafalier Donmez, Anadolu Sel¢uklu Doneminde Konya’da Yapildigi Tespit
Edilen Bes Yazma Eserin Tezhip Yoniinden Incelenmesi ve Giiniimiiz Anlayisi lle
Yorumu (istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiist, Sanatta Yeterlik Tezi,2020),53.
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Heniiz gelisimini tamamlayamayan bu motif Selcuklu dénemi
tezhiplerinde farkl gesitlerde karsimiza ¢ikar. Bu dénemin rimi
motiflerinin en biiyiik 6zelligi; sonraki yiizyillara gore daha ve iri
daha tombul olmasidir. Bu riimilere “Selguklu Rimisi” denmesinin
sebebi budur.12 Riimi kompozisyonlarinda tepelik ve ortabag ile
serbest kompozisyon rimiler arasinda oranti farki biiyiiktiir. 13
Yalin, sencide ve kanath riimilerin i¢ biinyeleri bazi kompozisyonda
bos birakilmis, bazilarinda da tohum (i¢ biinye) yapilarak
zenginlestirilmistir. Kelime manasi egri olan miinhani motifinede
rastlanan bu donemde, motifin orantili bir sekilde kullanildig:
sdylenebilir. Miinhani siklikla cetvel aralarina yapilmis olsa da sure
baslarinda ve miistakil olarak da karsimiza ¢ikar. Bu dénemde
hdkim rengin tamamiyla altin oldugunu soylemek dogru olur.
Altinin yaninda az miktarda lacivert, siyah, kizil kahve, koyu mavi,
yesil, mor renklerine yer yer rastlanmaktadir. Selguklu Donemi
tezhiplerinde, baslik ve tam sayfa tezhibinde ‘t1ig’ yok denecek
kadar azdir, seyrek diiz gizgiler veya kiiciik ¢ikmalar halinde tiga
benzeyen siisleme unsurlari bulunur.

Sekil 6: KMM no: 51, 1. BOLUM, Sekil 7: KMM 51, 1. Béliim, 4. Zahriye
Zahriye sayfasi 1 a. sayfasi, 6a

12 Miinevver Oztiirk, Rumi (Tarihi, Cesitleri ve Gelisimi), (istanbul: Mimar Sinan
Glizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiikksek Lisans Tezi,
1987), 14.

13 Faruk Taskale, Tezhip Sanatinin Kullamm Alanlari, (Istanbul: Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik
Tezi,1994), 2.

[EnN
(o))

7

Tevilat 5/1 (2024)



16

[e¢]

Tevilat 5/1 (2024)

Hiisna Kili¢ - Nagihan Zan

Sekil 8: S. K. Asirefendi 316 Sekil 9: TSMSK B5

2. Memliik Dénemi (1250-1517) Tezyinati ve Tezhip

Sanati

Memliikler, Eyyubi ordusundaki Tiirk asilli azath emirler
tarafindan 1250 yilinda Misir, Suriye ve Hicaz bolgesinde kurulan
bir Tiirk devletidir. Memlikler zamanla nifuzlarin1 artirarak
saltanat1 ele gecirmisler, Misir ve cevresinde otorite sahibi
olmuslardir. Bahri (Tiirk asilli) ve Burci (¢erkes asilli) olmak tizere
6lime ayrilmis ve varliklarini yaklasik 300 y1l stirdiirmiislerdir. 14
Memliik Devleti siyasi basarilanin yaninda kiiltiirel ve sanatsal
bir¢ok alanda gelisme gostermistir. Cok sayida yapi ve eser hayata
gecirmisler ve sanat tarihi agisindan 6nemli bir millet olmuslardir.

Memliik mimarisinde eserler genellikle kiilliye olarak ele
alinmis ve esas itibariyle tas malzeme kullanilmistir. Memliik
mimarisinin en dnemli 6zellikleri yapilarin biiyiik boyutlarda ve
kiilliye olarak ele alinmalar1 olmustur. Bu sayede sehircilige biiytik
katki saglamislardir. Kahire’deki bazi kiilliyelerin bilinyesinde alt
kat1 sebil iist kat1 sibyan mektebinden olusan “sebilkiittab” adiyla

14 Yasar Kazim Kopraman, Tiirk Islam Sanatlart Tarihi (Ankara,2019), 170.
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bilinen bir yap tipi bulunmaktadir. Bu yapilar Osmanli zamaninda
da benimsenmis ve sayilar1 giderek artmistir. 15

Onemli Memliik eserlerinden biri olan Sultan Hasan Medresesi
(1363) donemin mimari o6zelliklerini yansitir. Kesme tastan
yapilmis yapi glniimiize kadar zarar gormeden gelmistir ve
Kahire’de bulunmaktadir.

Sekil 11: Sultan Hasan Kiilliyesi, Memliik Dénemi (1393)17

15 Nida Gamze Temurcin, Memluk Dénemi Tezhip Sanatinin Incelenerek Giiniimiiz
Tezhip Sanatinda Yorumlanmast (istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2021), 31.

16 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/ba/Mosque-
Madrassa of Sultan Hassan 3.jpg/1200px-Mosque-
Madrassa of Sultan Hassan 3.jpg

17 Melike Temiz, Tezhip Sanatinda Gériilen Usluplarin Tarihsel Siireg Icinde Tasnifi
(istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2019),80.
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Memliik mimarisinde stisleme elemani olarak renkli mermer
ve taslarin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Sultan Hasan
Kiilliyesi'nin mihrabinda kullanilan taslar bu siislemelerin giizel
orneklerinden biridir. Mor, yesil, mavi, kahverengi, krem, turuncu
gibi cok renkli mermerlerin kesilerek mozaik teknigi ile yapildigi
goriilmektedir.

Sekil 12 : El-Esref Seyfeddin Kayitbay Camii (1472-1474 Misir-Kahire)18

Mimari stslemelerde dikkat ¢eken bir diger unsur da tas
kubbelerin iizerine yapilmis tezyinattir. El-Esref Seyfeddin
Kayitbay Camii kubbesine islenmis riimi kompozisyonu olduk¢a
muntazamdir. Tepelik ve ortabaglar ile zenginlestirilmis
kompozisyon sistematik bir sekilde kubbeye goére tasarlanmistir.
Tas bu ornekte titizlikle oyularak ince ince islenmistir ve motif
formlarinda herhangi bir deformasyon olmayisi donemin tas
isciligindeki gelismisligini gostermektedir.

“Memliikler anitsal mimarinin muhtesem o6rnekleri olan
medreselerine vakfettikleri, ciltleri ve tezhipleri listiin ustalik eseri
olan biiyiik Kur’an niishalari ile giizel deri ciltlerle kapli kimi zaman
tezhipli bilim Kkitaplar1 ile Kkitap sanatinin bu doénemdeki
onderidir.”19

Memlik ciltleri tarihi, dini ve edebi eserleri siislemekle birlikte
en glzel ornekleri Mushaflar icin hazirlanmistir. Hazirlanan bu

18  https://tr.pinterest.com/pin/806566614527545026/
19 Zeren Tanindj, “Se¢kin Bir Mevlevi'nin Tezhipli Kitaplar1”, Ugur Derman 65 Yas
Armagani, (Istanbul: Sabanci Universitesi Yayinlari, 2003), 535.
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Memlik Mushaflar1 camilerde ve hankahlarda bulunan 6zel bir
odadaki muhafazalarda saklanmistir. Hem Kur’an-1 Kerim’ler hem
de clizler gerektiginde Kur’an-1 Kerim'’in hizmetkari denilen kisiler
tarafindan verilmis ve alinmistir. Buna ragmen Kur’an-1 Kerim
clizleri siirekli okunmalarindan dolay1 daha ¢ok yipranmistir. Bu
ylizden de giiniimiize daha az sayida ciiz ulagmistir. Ozenle yazilmis
ve tezhiplenmis buyiik boy tek ciltlik Kur’anlar ise sadece o6zel
glinlerde camilerde ve medreselerde kullanildigindan ¢ok fazla
yipranmamistir ve bu yiizden de daha cok tek ciltlik Mushaflar
glinlimiize kadar ulasmistir.20 Genel olarak kahve ve kizil
kahverengi derinin uygulandigi Memliik ciltlerinde i¢ kapaklar
soguk semseli desenler olduk¢a muntazam ve kabartma
seklindedir.2! Onemli cilt érneklerine sahip olunan bu dénemde
tezhip sanati teknik ve tasarim agisindan ¢agdaslarindan farklilik
gostermektedir. Donemin kendine has tislubunun yaraticisi olan
Ebu Bekir Memliik eserlerinin bas tasarimcisidir. Sandal lakabi ile
taninan Ebu Bekir olusturmus oldugu bu tarza sandal tislubu adini
vermistir. 13. yiizyilin ilk donemlerinde yapilan eserlerde bu
tslubun hdkim oldugu goriliir. Miizehhip Ebu Bekir'in iislubu
1330’lu yillara kadar o6grencileri tarafindan da stirdirildigu
bilinmektedir. Ebu Bekir basta olmak ilizere; Muhammed bin
Mubadir, Aydogdu bin Abdullah el-Bedri, Ali bin Muhammed el-
Ressam, Ahmed bin Kemal bin Yahya el- Ensarf ve ibrahim Amidj,
Memliik sarayindaki 6énemli sanatcilardir. Bu sanatcilar yapmis
olduklari calismalarla ilhanh tezhiplerinden etkilenip pek cok esere
de imza atarak 14. yiizy1l Memliik iislubunu olusturmuslardir.22.

“14. ytuzyillda Memliik kitap sanatlarinin en giizel 6érnekleri
biiylik boyutlu Mushaflarda goriilmektedir. 1304-1306 yillari
arasinda Memliik Sultani Riikneddin Baybars i¢in hazirlanan yedi
ciltlik Kur’an-1 Kerim tezyinat bakimindan ve biiyiik boyutlu olmasi
acisindan s6z konusu doneme ait yazma eserlere verilebilecek en
iyi 6rneklerden biridir. Bu yazmada kullanilan sayfa tasarimlari ve

20 Betiil Sahin, Tiirk Ve Islam Eserleri Miizesi'nde Bulunan Memlik Cildleri
(istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk islam Sanatlar
Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2022), 39.

21 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati (Istanbul: isaret Yayinlari, 2017), 20.

22 David James, Qurans Of The Mamlitks (London: Alexandria Press, 1988), 34.
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tezhip o6zellikleri yaklasik 1320 yilina kadar bir grup Memliik
Kur'an-1 Kerim yazmalarinin tezyinat ekoliiniin ¢ikis noktasi
olmustur. Bu eser Ebu Bekir'in tezyinat tislubunun gorildigi ilk
ornektir.” 23

Arastirmacilar tarafindan “Sandal Uslubu” olarak adlandirilan
bu dénemdeki tislubun en 6nemli 6zelligi geometrik tasarimlardir.
Uslubun éne ¢ikan ve kullanilan motifi ise rimidir. Olduk¢a tombul
ve iri yapilan rimilerin i¢clerine damla formunda renk tonlamasi
yapilarak farkli bir hava kazandirilmistir. Sandal iislubunda
zeminin tamamen boyanmadigi, kagit renginde birakildigl ve
sadece cizgilerle taranarak dolduruldugu goriiliir. 24 Memliik
donemi geometrik tasarimlarinda ¢ok kollu yildizlar, cokgenler,
gecmeler, altin cetveller 6n plana ¢ikmakta ve dikkati cekmektedir.
Geometrik paftalamayi olusturan motifler rimilerdir. Sandal'in
calismalarinda ince bir isc¢ilik yoktur, motifler ise iri ve tahrirler
kabadir. Bu dénemde lapis, kiremit kirmizisi ve bol altin tercih
edilen renklerdir. Bazen zahriye sayfasindan énce bazen de hatime
sayfasindan sonra madolyan motifi uygulanmistir. Madalyonlar
bazen sayfanin ortasinda bazen de dikdortgen bir cerceve icine
alinmistir. Zahriye sayfalar1 bazen tek bazen de cift olarak
tasarlanmistir. Geometrik kompozisyonlar altin cetvellerle
cercevelenerek {stten alttan gecislerle boyut kazanmasi
saglanmistir. Dis pervaz kompozisyonlar1 ulama seklinde olup,
tepelik veya ortabaglarla birlesen riimi desenleriyle tasarlanmistir.
Iri ve dolgun riimi motifleri birlesme noktalarinda sivri cizilmistir.
14. yiizyilin ikinci yarisindan sonra geometrik kompozisyonlar
hakimiyetine devam etmis fakat silisleme zenginlesmeye
baslamistir.  Bitkisel motifler kompozisyonlara eklenmis,
zencereKlerin iki tarafinda kalin bordirler kullanilmistir. Rimiler
bir nebze daha kii¢lilmiis ve incelmis sanat anlayisi gelismistir.

“El-Melik’iil-Esref II. Sa’ban doneminin meshur miizehhibi
Ibrahim el-Amidi’'nin 14. yiizyihn ikinci yarisinda Kahire Darii’l

23 Giil Giiney, “Memliik Miizehhibi Ebu Bekir'e Atfedilen Tezyinat Uslubuna
lliskin Bir Degerlendirme”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6/28
(2013), 134.

24 Giiney, “Memliik Miizehhibi Ebu Bekir'e Atfedilen Tezyinat Uslubuna iliskin
Bir Degerlendirme”, 134.



Selguklu Dénemi ve Memliik Dénemi Tezhip Uslubunun Karsilagtirilmasi

kiitiibi’l Misriyye’de (nr.9) bezemesini yaptigi mushaf sanat
acisindan bir saheserdir. Bu mushafin tezhibinde motiflere hatayl
grubunun dahil edildigi, renklerin daha canl ve cesitli olduguy,
miinhani motifinin basarih bir sekilde kullanildig1 goriiliir. ibrahim
Amidi‘nin tezhiplerinde 6nceki donemlerdeki ¢cok kollu yildizlar ve
onlarin uzantilariyla olusan geometrik desen kurgusu ve sayfa
kenarlarinda kullanilan madalyonlar terk edilmistir, rimiler
incelmistir.”25

“Cicekli bordiirler, hilali animsatan bag motifleri, diigiimler
miinhaniler, beyaz hurdelenmis rimiler, pembe, mavi, sari, yesil,
mor renkli cicekler, tomurcuklar slislemenin diger unsurlarini
olusturur. fbrahim Amidi'nin genel tasariminin, renk ve motif
dagarciginin titresimlerinin 6nce Celayirl daha sonra Timuri
Herath ve Osmanli mizehhiplere ulastigi goriilecektir.”26
“Memliiklerde 15. ylzyildan, 16. ylizyiin baslarina kadar
hazirlanan el yazmalarda goriilen tezhiplerin sade tasarimlari
vardir. Sultan Kansu Gavri (1501-1516)’ye ithaf kaydi tasiyan
zahriyelerde goriilecegi gibi koyu kirmizi renk zeminde, parlak
altinla boyanmis c¢iceklerle yapilan siisleme yaygindir. Diger
taraftan 15. ylizyillin ikinci yarisinda hazirlanmis kimi kitaplarin
tezhiplerinin naif {slup olarak tanimladigim bir islubun
kurallarina gore siislendigi goriiliiyor. Bunlardan biri kitapsever
Memliik Emiri Yasbak tarafindan (6.1480) icin 882/1477-78
yilinda hazirlanmis, tinlt Tiirk Sairi Asikpasa’nin Divan niishasinin
tezhipleridir.”27

25 F. Cicek Derman, “Tezhip Sanatinda Usliiplar ve Sanatkdrlan”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi islam Ansiklopedisi. 41/65-68. Istanbul: Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012.
26 Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip
Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009), 251.
27 Tanmindi, Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati, 253.
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3. Sel¢uklu Dénemi ve Memliik Dénemi Tezhiplerinin
Kiyaslanmasi (TIEM 450 ve SK Asir Efendi 213)

Selguklu ve Memlik doénemlerinin tezhip {islubunun
kiyaslandig1 makalede iki farkli yazma eserin ¢izimleri yapilarak
daha aciklayial bir kiyas yapilmasi dogru olacaktir. iki dénemin
tezhipleri arasinda hem ortak noktalar hem de zit noktalar
bulunmaktadir. iki déneminin yazma eserlerinde kullanilan
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tezhipler; tasarim, renk, teknik, Uslup ve kullanilan motifler
basliklar altinda karsilastirilmistir. Her iki donemde de 6ne ¢ikan
stisleme unsuru geometrik motifler ve rimi motifleridir.
Usluplarda ve sanat zevki agsindan farkhliklar mevcuttur.
Gegmelerin kullanildig1 her iki donemde de yer yer benzerlikler ve
farkliliklar ~ gozlemlenir. Tablo seklinde kiyaslandiginda
karsilastirma daha rahat yapilacaktir.

Tablo 1: Selguklu ve Memliik donemi tezhiplerinin kiyaslanmasi

Selguklu Donemi

Memliik Donemi

gore daha az kullanilmistir.

Geometrik formlar hemen | Geometrik formlar hemen
hemen her sanat dalinda | hemen her sanat dalinda
kullanilmistir.  Olduke¢a girift | kullanilmistur. Selcuklu
tasarimlar mevcuttur. doénemine gore daha sadedir.
Altin yogun olarak | Altin yogun olarak
kullanilmistir. kullanilmistir.

Tasarimlarda lacivert altina | Tasarimlarda lacivert altina

gore daha az kullamilmistir
fakat Selguklu dénemine gore
daha dengeli oldugu goriiliir.

Zemin tamamen boya ve altin
ile doldurulmaktadir.

Zemin tamamen
doldurulmanin yani sira kagit
rengi birakilmis ve ddnemin en
onemli 6zelligi olan dikey ince

cizgiler kullanilmistir.

Nohudi renkte kagitlar | Nohudi renkte kagitlarin yani

kullanilistir. sira krem renginden daha agik
kagitlarda goriiliir.

Rimi motifleri tombul ve | Rimi motifleri tombuldur ve

birbiri icine girmis sekilde | i¢ biinyelerinde damla

tasarlanmistir. formunda stislemeler
yapilmistir. Bunlarda

mucevheri animsatmaktadir.
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Tipik Selguklu dénemi rdmi
motifleri kullanilmistir.

Sandal adi verilen bir tislupta
tasarlanan rami

kompozisyonlar1 mevcuttur.

Rlimilerin tahrirlerinde beyaz,
siyah ve altin kullanilmistir.

Rlmilerin tahrirlerinde siyah
ve altin kullanilmistir. Beyaz
renkte tahrir kullanilmamistir.

8 ve 12 kollu yildiz motifleri
zahriye sayfalarinda c¢okca
tercih edilmistir.

8 ve 12 kollu yildiz motifleri
zahriye sayfalarinda ¢okga
tercih edilmistir.

Gecme ve zencerekler;
cetvellerde siklikla kullanilmis,
renk olarak
edilmisgtir.

altin  tercih

Kimi Zaman

anahtarh zencereklerin kapal

Selcuklu doénemi cetvel ve
zencerekleri ile ayni

sahiptir.
kadar gelen

bazilarinda bu

ozelliklere
Gunumiize
eserlerin

kisimlarinda farkli renkler | donemin zencereklerinin daha

kullanilmistir. muntazam oldugu
soylenebilir.

Hatayl, pen¢ gibi bitkisel | Donemin ikinci yarisindan

motifler ¢ok daha  az | sonra tezhip tasarimlarinda

kullanilmistir. goriilmeye baslamistir.

Dikdortgen, kare, oval ve daire

Zahriye sayfalarinin formlari

formlar1 zahriye sayfalarinin | genellikle kare ve daire
formlarinda kullanilmistir. formundadir.
Giiller dikdortgen formda | Giiller dikdortgen formda

tasarimlara bitisik tasarimdaki
tezhip anlayisi ile ayni sekilde
tezyin edilmistir.

tasarimlara bitisik tasarimdaki
tezhip anlayisi ile ayni sekilde
tezyin edilmistir.

Yesil, beyaz, kirmizi, bordo ve
kizil kahve renkleri goriiliir.

Bu renklerin yani sira siyah,
yavruagzi, mor bordo renkleri
gorilur.

Zemin genelde tamamen

doldurulmustur.

Zeminde kagit rengi
yerde kullanilmistir.

¢ogu

Tig bu dénemde yok denecek
kadar azdur.

Tig bu donemde yok denecek
kadar azdur.
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Sekil 21: TIEM. 450, 302 b, Hatime Sayfasi

Eser: Kur’an-1 Kerim, Tek Cilt
Olgiisii: 34.5 x 24.5

Tarih: h.713/m. 1313
Hattat: Sazi bin Muhammed

Miizehhip: Aydogdu bin Abdullah el- Bedri, Ali bin
Muhammed el-Ressam

Eserin tezhipleri Sandal’in 6grencisi Aydogdu bin Abdullah el-
Bedri ile yardimcist Ali bin Muhammed el-Ressam tarafindan
yapilmistir. Hatime sayfasi tezhibi “Sandal” tslubunun 6nemli
orneklerinden biridir. Geometrik formlar ve rmilerin hakim
oldugu tasarim, cetvel ve kalin ¢izgiler olmadan dogrudan paftalar
yerlestirilerek olusturulmustur. 12 kollu yildizin i¢ kismi1 mavi
zemin ile doldurulmus orta kismina altin ile riimi kompozisyon
yapimistir. Rimi paftalarin zemini boyanmamis kagit rengi
birakilmistir. Rimilerin i¢ biinyeleri donemin 6zelligi olan damla
formu ile siislenmistir. Kenar bordiiriinde % simetrik kompozisyon
yapilmistir. Zeminde dikey ince ¢izgiler goriilmektedir ve riimiler
altin ile doldurulmustur. Rimilerin i¢ biinyeleri mor ve lacivert
damlalarla siislenmistir. Mor ve lacivert damlalarin i¢ kisimlarina
beyaz renk siiriilerek miicevher etkisi verilmistir. Kalin cetvel
kisimlar: altin ile doldurulmus ge¢me tercih edilmemistir. Yazilar
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beyaz renkte yazilmis, zemini lacivert yapilmis ve serbest dolasan
altin renkte rlimiler ile siislenmistir. En dis kisma lacivert kalin bir
havali cetvel cizilmis ve kiiciik noktalar, t1i§ seklinde cizgilerle
tasarim bitirilmistir. Altinin  hakim oldugu kompozisyonda
dinginlik goriliir.
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Sekil 23-24: TIEM. 450, 302 b, Hatime Sayfasi CizimiZ®

28 Cizim: Nagihan Zan
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Sekil 25: SK Asir Efendi 213, Zahriye Sayfasi

Eser: Hadis Kitab:

Olgiisii: 26 x17.5

Tarih: Bilinmiyor

Hattat: El-Osmani Ez-Zencani

Miizehhip: Bilinmiyor

Daire formunda tasarlanmis zahriye sayfasi, % kompozisyon
seklinde tasarlanmistir. Yogun olarak altinin kullanildig1 zahriye
sayfasi ebat olarak kiiciiktiir ve 3 boéliimde incelenebilir. Orta
kisimda % rGmi ve tepeliklerden olusan bir kompozisyon bulunur.
Rlmiler altin zemin yesil boyanmistir ve riimilerin icine kirmizi
renkte noktalar yerlestirilmisgtir. ikinci kisim Selguklu dénemi
riimilerinin tipik 6zelliklerini yansitmaktadir. Ug iplik rdim1 olarak
tarif edilen kompozisyonda rimiler altin, noktalar1 kirmizi, zemin
ise mavi boyanmistir. Cetvelden sonra beyaz renkte + seklinde
yapilmis iplik mevcuttur. En dis kisimda da miinhani motifi
goriilmektedir.
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Sekil 26: SK Asir Efendi 213, Zahriye Sayfasi Cizimi29
Sonug¢

Memlik ve Selguklu dénemlerinin incelenip kiyaslandig1 bu
calismada iki donemin 6zelliklerinin farkliliklari ve benzerlikleri
ele alimmistir. Birbiri ile etkilesim halinde varligin siirdiiren iki
donemde de onemli degisiklikler olmus, degerli sanatgilar
yetismistir. Her sanat¢inin sanata bakis acisindaki farklilar ile sanat
dallan sekillenmistir. Geometri ve riimi motiflerinin hakim oldugu
Memliikk ve Selcuklu doénemleri kitap sanatlarinin gelisim
serliveninin yadsinamaz bir parcasi olmustur. Nohudi renkte
kagitlarin tercih edildigi tezhiplerde altin hakimdir. 16 yiizyl
tezhipleri kadar ince is¢ilik ve zarif tasarimlar yoktur fakat kendi
donemi icinde degerlendirildiginde kompozisyon kurallari ve tarzi
olusmustur denebilir.

Iri boyutlarda rimi motiflerinin kullanildign Memliik ve
Selcuklu donemleri rlimileri, birbirinden ¢ok farklidir. Formu farkh
olan rimiler iki donemde cogunlukla altinla yapilmistir. Ozellikle
Memliik doneminde rimi motifleri i¢ bilinyelerine yapilan
miicevher goriiniimii sayesinde tiim devirlerden ¢ok daha farkli bir
ozellige sahiptir. Selguklu donemindeki rumi motiflerinin ig
biinyeleri ya yoktur ya da basit nokta seklindedir. Memliik
doneminde rimi motifi ile yapilan kompozisyonlar Selguklu
doénemine gore daha karmasik ve daha birbiri icine ge¢mis bicimde
tasarlanmistir. Selcuklu doneminde alisilagelmis zemin doldurmasi
gozlemlenirken, Memliik doneminde zemin c¢ok ince sekilde dikey

29 Cizim: Nagihan Zan

U=
o]

1

Tevilat 5/1 (2024)



18

N

Tevilat 5/1 (2024)

Hiisna Kili¢ - Nagihan Zan

ya da yatay cizgilerle doldurulmustur. Cizgilerin altinda kdgidin
renginin goriinmesi de tezhiplere farkli bir bakis agis1 getirmistir.
Bu donemde Kkagit renginin tasarimin bir pargast olarak
kullanildigini s6ylemek dogru olacaktir.

Memliik doneminde de rimiler daha girift kullanilirken,
geometrik tezyinatta da Selcuklu dénemi daha girift tasarimlar
yapmustir. Ustiin bir matematik becerisi ve ¢izim kabiliyeti ile
olusturulan geometrik formlar ulama desenler olarak sonsuza
uzanmaktadir. Selcuklu yildiz1 adi verilen yildiz kollarinin farkh
acilarda yerlestirilmesi ile ¢cok sayida tasarim tiiretilebilir. Gegcme
ve zencereklerin ustalikla kullanildigi da goézlemlenmektedir.
Gegmeler kimi kompozisyonda miistakil olarak, kiminde de ara
bordiirde bugiin ki kullanim sekli ile kullanilmistir. Bitkisel
motiflerden olan hatayi ve penc gibi motifler Memliik tezhiplerinde
kendini gosterirken, Selguklu tezhiplerinde yok denecek kadar
azdir. Hatayi ve pengler bu déonemde son derece iri yapilmis, i¢
kisimlarindaki golgelendirmeler acgiktan koyuya dogru boyanarak
elde edilmistir. Sonraki donemlerde bu renklendirme tarama gibi
farkl sekillerde de karsimiza ¢ikacaktir. Krem, yavruagzi, mor, acik
mavi, acik pembe renkte tercih edilen motiflerin anatomisi gayet
diizgiin bicimde ele alinmistir. Memliik tezhiplerinde iscilik ¢cok
daha ince sekilde yapilmistir. Firca kullanimlarindaki ustalik
eserler incelendiginde gozlemlenmektedir. Pastel renklerin cok
daha fazla kullanildigim séylemek miimkiindir. Iscilik
Selguklularda ise son donemlere dogru incelmistir. Pastel
renklerden ziyade altin en hakim renktir. Lacivert ise koyu ya da
parlak tonlarda tercih edilmistir. Bu renk secimleri o donemde tiim
malzemelerin dogal yollarla elde edilmesinden dolay1 devletlerin
bulundugu cografyanin bitki ve toprak ortiisii ile iligkilidir. Fakat
renk se¢cimlerini sadece bununla iliskilendirmek de dogru degildir.
Donemin sanat anlayisi, cografi konum, kiiltiirel ortam gibi ¢ok
saylda etkileyen faktor vardir.

Iki ayr1 dénemde iki ayn eserin incelendigi bu arastirmada
doénemlerin birbiri ile etkisi ve farklhiliklar1 anlatilmistir. Tezhip
sanati tarihinin gelismesinde biiylik rol oynayan Selcuklu ve
Memliik donemlerinin mimari 6zellikleri ve tezyini sanatlar
(ozellikle de konunun ana baslig1 olan tezhip sanati) hakkinda
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detayli arastirma yapilmis, geometrik kompozisyondaki tasarim
anlayislarinin farkliligina deginilmistir. Rimi motifi kullanarak
yapilmis tasarimlardaki form, tslup ve teknik farkliliklar
anlatilmigtir.
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Abstract

III. Murad Devri Tezhip Sanati: Ziibdetii't-Tevarih’in Tezhip Unsurlarina
Dair Bir inceleme

Bu arastirma Sultan IIl. Murad devrinde diinya tarihiyle alakali kaleme alinmig
miistesna bir eser olan Seyyid Lokman Astiri’ye (6. 1010/1601’den sonra) ait
Ziibdetii't-tevdrih isimli eserde kullanilan tezhip unsurlarim incelemektedir.
Seyyid Lokman’in bu kitabi, doneminde telif edilmis 6nemli bir diinya tarihi
olmasinin yaninda, yazma eserlerinde kullanilan minyatiirlerin gesitliligi ve
tezhip unsurlari sebebiyle de biiyiik 6nem tasiyan bir eserdir. Buna karsin giincel
arastirmalarda eserin minyatiir detaylar1 esas odak noktasi olmus, tezhip
sanatma dair degerlendirmeler genellikle goz ardi edilmistir. Nitekim Sultan IIL
Murad’'in 6zel istegi ilizerine hazirlanan bu eser, ihtiva ettigi minyatiirlerin
yaninda bezeme detaylari ile de ince bir is¢ilige sahiptir. Bu baglamda Ziibdeti't-
tevdrih’in bilinen ii¢ niishasindan biri olan Dublin niishasinda kullanilan tezhip
unsurlary, ¢alismada analitik ve karsilastirmali bir metot ile incelenmektedir.
Calismanin ilk kismi, eserin yazildig1 ve istinsah edildigi donem olan on altinci
yiizyilda tezhip sanatimin durumuyla ilgili degerlendirmeye ayrilmistir. Ikinci
kisimda, ele alinan eserin genel bir tasviri ve tahlil gergeklestirilmis, son asamada
ise Ziibdetii’t-tevdrih tezhip sanati agisindan incelenmistir. Osmanli’nin on altinci
yuzyilda tezhip sanati bakimindan zirve noktaya ulastigl, Ziibdetii’t-tevarih’te
toplamda 14 varakta tezhip sanatinin icra edildigi, kullanilan tezhip unsurlarinin
donemin sanat anlayisini ve klasik tezhip olarak adlandirilan iislubu yansittig
makalede ulasilan sonuglar arasindadir.

Anahtar Kelimeler: islam Tarihi ve Sanatlari, Tezhip, Seyyid Lokman Asﬁri, 111
Murad, Ziibdetii’'t-Tevarih, Dublin.

The Art of Illumination in The Reign of Murad III: An Analysis of The
Illumination Elements of Zubdat al-Tawarikh

This study examines the illumination elements used in Zubdat al-Tawarikh by
Sayyed Lugman Ashuri (d. after 1010/1601), an exceptional work on world
history written during the reign of Sultan Murad IIl. Sayyed Lugman's book,
besides being an important world history written in his time, is also a work of
great importance due to the variety of miniatures and illumination elements used
in its manuscripts. Nevertheless, the miniature details of the work have been the
main focus of current research, and evaluations on the art of illumination have
generally been ignored. As a matter of fact, this work, which was prepared upon
the special request of Sultan Murad III, has a fine workmanship with its
ornamental details as well as the miniatures it contains. In this context, the
illumination elements used in the Dublin copy, one of the three known copies of
Zubdat al-Tawarikh, are analyzed with an analytical and comparative method. The
first part of the study is devoted to an assessment of the state of the art of
illumination in the sixteenth century, the period in which the work was written
and copied. In the second part, a general description and analysis of the work is
made, and in the last stage, Zubdat al-Tawarikh is analyzed in terms of the art of
illumination. The article concludes that in the sixteenth century, the Ottoman
Empire reached its peak with regard to the art of illumination, the art of
illumination was practiced in Zubdat al-Tawarikh in a total of 14 warags, and the
illumination elements employed in the work reflect the artistic understanding of
the period and the style called classical illumination.

Keywords: Islamic History and Arts, The Art of llumination, Sayyed Lugman
Ashuri, Murad-III, Zubdat al-Tawarikh, Dublin.
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Giris

Islam tarihinde kitap sanatlari, Kur’an-1 Kerim’in kutsalligi
vesilesiyle her zaman g6z onlinde bulundurulmus, sanatkarlar
kutsal metni en gilizel bicimde sunabilmek i¢in sanatin her
imkanindan azami derecede yararlanmaya 6zen gostermislerdir.
Bu baglamda arastirma, Islam sanatlari icerisinde hususi bir yeri
olan tezhip sanatinin gelisimi agisindan en dikkat cekici
doénemlerden biri olarak kabul edilebilecek Osmanl Devleti'nin on
altinc ylizyilina odaklanmaktadir. Elbette bir ylizyili herhangi bir
sanat dali 6zelinde tiim hatlariyla ele almak miimkiin degildir. Bu
sebeple arastirma, konu olarak on altina yilizyillda payitaht
Istanbul’da Seyyid Lokman Asuri tarafindan kaleme alinan ve
donemin Uinlii sanatkarlar1 tarafindan istinsah ve tezyin edilen
Ziibdetii’'t-tevarih  isimli  eserin tezhip sanati agisindan
degerlendirilmesini esas almaktadir. Ele alinan kitap, tezhip ile
diger sanat dallarinin bilhassa Osmanli’'nin sanatsal agidan énemli
bir doéneminde zarif bir sentezini ortaya koyuyor olmasi
bakimindan biiylik 6nemi haizdir. Bilhassa Ziibdetii’t-tevarih'te
bulunan minyatiirler, minyatiir sanatinin en essiz 6rneklerini
sunmaktadir. Dolayisiyla bu eserde kullanilan tezhiplerin detaylh
olarak  incelenmesi, tezhip sanatinin  tarihi  sirecini
detaylandirabilmek ve on altina yilizyllda Osmanhi devrinde
sanatin icinde bulundugu durumu anlamak agisindan dikkate
degerdir. Bu arastirmada sozii edilen eserde kullanilan tezyini
unsurlari, tezhip sanati 0zelinde inceleyerek donemin sanat
anlayisina farkl bir kapi aralamay1 amaglamaktadir.

Seyyid Lokman’in telif ettigi bu eserin giinlimiizde ti¢ farkli
niishast mevcuttur. Bunlardan ilki Sultan III. Murad'in istegi ile
hazirlanan ve Tiirk Isldim Eserleri Miizesi'nde kayith niishadir.
Digeri ise Siyavus Pasa kiitiiphanesi i¢in hazirlanan ve Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi'nde bulunan niishadir. Ugiincii niisha
ise Dariissaade Agast Mehmed Aga icin hazirlanan ve su anda
Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi'nde bulunan yazmadir.
Calismamiz son zikredilen Dublin niishasini esas almaktadir. Bu
niishanin toplamda 14 varaginda tespit edilen tezhip detaylari
calismamizda donemin tezhip sanatinin mevcut durumu,
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sanatkarlarm {tsliplar1 ve siislemedeki incelikleri gibi konular
lizerinden degerlendirilecektir.

Son yillarda konu hakkinda pek ¢ok kitap ve makale telif
edilmistir. Yurt i¢i kaynaklardan en dikkat ¢ekeni Giinsel Renda
tarafindan hazirlanan doktora tezi ve makalelerdir. Renda'nin
1968 yilinda hazirladig1 lllustrated Ziibdetii’t Tevarih Manuscripts
baslikli tezi, kitabin minyatiir sanati ile iliskisini detayli olarak
tahlil etmektedir. Muhammet Emin Yiiksel'in hazirladig1 Tarih ve
Hikdye Arasinda: Seyyid Lokmdn’in Ziibdetii’t-Tevdrih’i bashkli
yliksek lisans tezi de arastirmanin konusuyla ilgili nitelikli
calismalardandir. Yine Aimee Elisabeth Froom tarafindan kaleme
alinmis A Muraqqa’ for the Ottoman Sultan Murad 11l (r. 1574-1595)
baslikli tez, hem IIl. Murad’'in sanatsal kimligi hem de onun
devrinde hazirlanan yazmalar hakkinda detayli bilgiler vermesi
acisindan konu hakkinda dikkate deger bir arastirmadir.

Bu calisma, doneminin tezhip sanatinin {slip o6zelliklerini
degerlendirmesi ve bizzat ele alinan eserin tezhip sanati
bakimindan incelenmesi amaciyla gesitli kisimlara ayrilmaktadir.
Bu baglamda arastirma ilk olarak tezhip sanatinin tarihsel
stirecinde on altina yiizyilla ve bu yiizyila tekabiil eden zaman
diliminde hiikkim siiren Sultan III. Murad donemine
odaklanmaktadir. ikinci kisimda ise c¢alismanin esas konusunu
olusturan Ziibdetii’t-tevdrih ve miiellifi Seyyid Lokman Asiirf genel
hatlariyla ele alinmaktadir. Miiellifin kisa biyografisi ile telif ettigi
eserin hangi amacla yazildigi, ddonemin yazim tislubu, eserin diger
niishalari, hat-tezhip-minyatiir sanatlar1 bakimindan hangi
tekniklerin kullanildigi, arastirmanin temel konularindandir. Son
kisim ise dogrudan tezhip sanati Ozelinde Ziibdetii’t-tevarih’in
incelenmesine ayrilmistir. Desen analizleri, sanatkdrin kullandigi
teknikler ve sanatin islevselligi gibi konular eserden alinan
gorseller ile desteklenerek incelenmektedir.

1. Tezhip Sanatinin Tarihsel Gelisim Siirecinde Sultan IIL

Murad Dénemi (1574-1595)

Tezhip sanati Uygur Tirkleri vasitasiyla ortaya ¢ikan ve
zamanla gelisme gosteren bir geleneksel sanat dahdir. M.O. L.
ylzyildan, M.S. XIIL. yiizyila kadar Orta Asya’da var olan Uygur
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Tirkleri'nin duvar resimlerinin yaninda el yazmalar1 da
bulunmaktadir. Uygurlar, Tiirk sanatinda tisluplastirma dedigimiz
mithim bir 6zelligin temelini olusturmuslardir. Uygurlarin bu
sanati bu kadar gelistirmelerinin en Onemli sebebi devlet
destegiyle kurulan nakkashanelerin varligidir. Uygurlar’da sanata
ve sanatkarlara ¢ok 6nem verilmis, sanat devletin destegiyle daha
iyi yerlere tasinmistir. Uygurlardan sonra Karahanlilar, Gazneliler
ve Selguklular aracilifiyla bu sanat daha da gelismistir.! Selguklular
vasitasiyla Iran’dan  Anadolu’'ya ulasmis ve Iran’daki
medeniyetlerden esinlenerek, sanatgilarin kendi etkileriyle milli
zevkleri birlesmis ve gelisimini siirdirmustiir. Bu gelisme fetihler
araciligiyla farkl sanatgilardan gelen yeni tisluplarla devam etmis
ve Osmanli déneminin XVI. ylizyilinda en iist seviyesine ulasmistir.2

Osmanl sanat1 temel olarak iic donemde incelenebilir. Birinci
doénem beylikler donemi (XIV. Ve XV. ytlizyillar), ikinci donem klasik
donem (XVI. ve XVII. ylizyillar), ligiincii ve son donem modernlesme
donemi (XVIIL. ila XX. yiizyillar) diye adlandirilan dénemdir. Bizim
incelememize konu olan donem ise klasik doénem olarak
isimlendirilmektedir.3

XVI. yiizyilla baslayan kiltlir ve sanat bakimindan ytikselis,
devletin artan siyasal giicli yaninda genisleyen sinirlari ile doruga
¢ikmis, tam bir kiiltiir sanat ylizyilinin baslangici olmustur.* Yeni
fetihler aracilig1 ile ulasilan yeni sanatkarlar ve sanatlarini daha
rahat bir sekilde icra etme amaciyla Istanbul’a gelenler, burada
bulunan nakkashanelerdeki sanatkarlarla kendi goriislerini ve
sanatsal birikimlerini paylasmislar, bu vesileyle eserlerini ortaya
cikarmuslardir.5 Sanatin merkezi haline gelen Istanbul’da kurulan

1 Derya Topcu Giinbaz, Tezhip Sanatinda Altin’in Kullanimi (Isparta: Siileyman
Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 202 1), 2.

2 Fatma Cicek Derman, “Tezhip”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(istanbul: TDV, 2021), 41/65-68.

3 Filiz Yenisehirlioglu, “How Global Is Ottoman Art and Architecture?”, The Art
Bulletin 97 /4 (02 Ekim 2015), 371.

4 Ali Riza Ozcan, Hat ve Tezhip Sanat: (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligy,
2009), 343.

5 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, 343.
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Saray Nakkashanesi'nde yiiksek maagslarla devlet icin calisan
sanatkarlar, bu rahat ortamda sanatlarini icra etmislerdir.é

Osmanli dénemine gelene kadar tezhip sanati ilerlemesini
stirdiirmiis fakat en gelismis haline XVI. ylizyilda sahip olmustur.
Kaniini Sultan Siileyman devrinde padisahin sanata verdigi 6nemin
yaninda uzun siiren idari istikrar, sanatlarin gelisimini
stirdiirmesini saglamistir. Kendileri de sanatkar olan padisahlar,
dlimlere ve sanatgillara ¢ok Onem vermisler, ihsanda
bulunmusglardir. Sanat atélyeleri kurmuslar ve onlar i¢in bitiin
imkanlar1 saglamislardir. XVI. yiizyillin son c¢eyreginde Kanuni
Sultan Siilleyman’in ihtisamli saltanati ile en yiliksek seviyesine
ulasan kiltiir ve sanat ortami, kitaba ve sanata ¢ok 6nem veren
Sultan III. Murad'in destegi ve tesvikleri ile ¢cok 6nemli eserlerin
ortaya c¢ikisina sebep olmustur.” Mendkib-1 Hiinerveran isimli
eserinde  Gelibolulu Mustafa Alj, Sah Kulu'nun Saray
Nakkashanesi'nde bir atdlyesinin bulundugunu ve Kan{ini Sultan
Siileyman’in buraya ziyarette bulunarak ona ihsanda bulundugunu
bildirmektedir.8 Padisahlar saltanat donemleri icinde kazandiklari
zaferlerin, anlasmalarin, 6nemli olaylar gibi konularin bahsedildigi
calismalarin tarihe kazandirilmasina o6nem vermislerdir. II.
Bayezid zamaninda resmi tarih yazicilig1 baslamis ve 6zgiin eserler
ortaya c¢ikarilmistir.? Bu durum da kitap sanatlarinin gelismesine
ortam hazirlamistir.10

Arastirmanin odaklandig1 eserin telif edildigi dénem
bakimindan Sultan IIIl. Murad’in geleneksel Islam sanatlarina
bakisina g6z atmakta fayda bulunmaktadir. Bircok Osmanlh

6 Sezer, Kitap Siislemelerinde Tezhip Sanatimin Icerik - Baglam Uyumu
Goézetilerek Kullanilmasi ve Kitap Sanatlart Alanindaki Kazanimlar: Muhibbi
Divani (Kara Memi Bezemesi) Ornegi, 22.

7 Nihal Araci, “Osmanli Dénemi 16. Yiizyll Tezhip Sanatindan Ornekler
Baglaminda Tasarim (esitliligi Uzerine Bir Degerlendirme”, Motif Akademi
Halk Bilimi Dergisi 16/41 (01 Mart 2023), 394.

8 Ali Mustafa Efendi - Miijjgan Cunbur, Menakib-1 Hiinerveran: Hattatlarin ve
Kitap Sanatcilarinin Destanlar1 (Istanbul: Biiyliyenay Yayinlari, 2012), 148.

9 Saniye Ozgelik, “XVI. Yiizyil Osmanli Sehnamecilerinden Seyyid Lokman’in
Sehinsahname’si”, Sarkiyat Mecmuast / Journal of Oriental Studies 0/42 (28
Nisan 2023), 325-340.

10 Bilgin Aydin - Hilal Kazan, “XVI. Asirda Sarayin Sanati Himayesi”, Osmanl
Arastirmalart 38/38 (01 Aralik 2011), 262-265.
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padisahi gibi sultan III. Murad da iyi bir egitim almuis, siir, edebiyat
ve hat sanatiyla mesgul olmustur. Hocasinin kim oldugu bilinmiyor
olsa da stilis, nesih ve talik yazi cesitlerinde iyi yetismis bir hattat
oldugunu  Miistakimzadde eserinde kaydetmistir.  Hatta
Miistakimzade Ayasofya Camii mihrabinin yan kisimlarina asili
Sultan’a ait kelime-i sehadet levhasi ve bir de ayet levhasi oldugunu
bildirmisse de maalesef glinlimiizde mevcut degildir. Tiirk vakif hat
sanatlar1 miizesinde (nr. 255) kendi imzas1 olan Muradi imzasiyla
celi talik bir levha bulunmaktadir. Bir de Istanbul Universitesi
kiitiiphanesinde (nr. T 5580) ince talik eserleri mevcuttur.11

Hiikiimdarligi sirasinda begendigi eserlerden bazilarinin
tasvirlerini saray sanat¢ilarina yaptirmistir. Bunlardan biri hentiz
Manisa’da sancak beyi iken Eyyub b. Halil'in kendisini tebrik etme
amaciyla hazirladig1 ibn Hisam’in Siret’inin ilk terciimesi olan Siret-
i Rasulullah’idir.l2 Ayrica Murakka adiyla bilinen ve Osmanlh
nakkashanesinde gorev yapan hattat, sanat¢i ve miizehhiblerin tek
sayfalik eserlerini bir araya getiren kolaj tarzindaki eserlerin
tretimi XVI. ylizyilin ilk yarisindan sonra Sultan III. Murad
zamaninda linlenmigtir.13

Sultan III. Murad, sanata olan duskiinliigii, entelektiielligi ve
sanata verdigi 6nem ile Kanuni dénemindeki islam sanatlarinin
muhtesem ¢agin1  slirdiirmiistir. DOnemin usta hattatlar
tarafindan hazirlanan Mushaflarin yaninda 6zel olarak yazilmis ve
tezhiplenmis eserler ¢ok fazladir. Bu sebeple sultan III. Murad
donemi (1574-1595) tezhip sanatinin ihtisamli ¢agini siirdiirmesi
acisindan 6nemlidir.14 Bu ddnem minyatiir sanatinin da yiikseliste
oldugu bir stire¢ olarak dikkat cekmektedir. Donemin en 6nemli
minyatiir eserlerinden olan, Sultan III. Murad’in oglu Sehzade III.
Mehmed'in siinnet téreni i¢in hazirlanan senligi anlatan alt1 ciltlik
Siyer-i Nebi, Nakkas Osman ve Nakkas Hasan Pasa 6nderliginde

11 Bekir Kiitikkoglu, “Ill. Murad”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(istanbul: TDV, 2020),31/172-176.

12 Ugur Oztirk, “Kitaplar ve Hazineler: IIIl. Muradn Kiitiiphanesi Icin
Hazirlanmis Baz1 Madalyonlu Eserler”, Divan Edebiyati Arastirmalart Dergisi
27/27 (30 Aralk 2021), 612.

13 Froom, Aimee Elisabeth, A Muraqqa ‘ for the Ottoman Sultan Murad I1I (r. 1574-
1595) (New York: New York University, 2001), 73.

14 Giilsever, Murddi Divanlari’ndaki Bezeme Ozellikleri, 14.
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hazirlanmistir. Eser 800’den fazla minyatiirii icermektedir. Bu
eserde de donemin tezhip sanatinin Ozelliklerini goérmek
miimkiindiir.’5 Yine Sultan IIl. Murad devrinde Ali Mustafa
Efendi'nin Bagdat hazine defterdarlign gorevini siirdiriirken
1587’de yazdig1 ve Hoca Sadeddin Efendi'ye atfettigi Menakib-i
Hiinerverdn isimli eserin de o zamandan giiniimiize degin kitap
sanatlariyla ilgili bir basvuru kitabi olmay stirdiirdiigii ve doneme
151k tutugu burada ifade edilmelidir.16

Bu calismamizda ele alacagimiz Seyyid Lokman’'in Sultan III.
Murad’in istegi lizerinde hazirladig1 Ziibdetii't-tevdrih adli eseri de
donemin o6zelliklerine uygun sekilde hazirlanmis eserlerden
biridir. Chester Beatty Kiitiiphanesi'nde bulunan niishasi, -asagida
ayrintili olarak deginilecegi iizere- gerek IIl. Murad’'in déneminin
tezhip sanatindaki konumunu anlamak gerekse doneme dair sanat
tarihiyle alakali genel bir ¢erceve cizmek icin olduke¢a kayda deger
bir eserdir.

2. Seyyid Lokman ve Eseri Ziibdetii’t-Tevarih’in icerigi

Hayatiyla ilgili yeterli bilgiye ulasilamayan Seyyid Lokman’in
tam ismi; Seyyid Lokman b. Seyyid Hiiseyin el-Astiri el-Hiiseyni el-
Urmevi'dir. Nisbesinden hareketle bugiin Azerbaycan sinirlari
icerisinde kalan Urumi kasabasindan oldugunu ifade etmek
mimkiindiir. XV. yizyilin sonu ile XVI. yiizyilin ilk yarisinda
yasadigl anlasilmaktadir. Musul’'un Harir isimli nahiyesinde kadilik
vazifesini ifa eden Seyyid Lokman, bu goérevinin akabinde
Istanbul’a gelmis, devletin cesitli kademelerinde ¢alistiktan sonra
Sokullu Mehmet Pasa'nin baskatibi olmustur.l?” Sultan IIL
Mehmed’e kadar olan elli yillik donemde bes sehnameciden?8 biri

15 Gilindiiz, Tezhip Sanatinin Uygulanma Sahalari, 342.

16 Hidayet Yavuz Nuhoglu, “Menakib-1 Hiinerveran”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (Istanbul: TDV, 2004), 110-111.

17" Najeebullah Ahadi, Seyyid Lokman ve Selim Han-Name (Sehndme-i Selim Han)
(Konya: Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
2019), 13.

18 Sozliikte ‘sultanin kitabim yazan kimse’ anlamina gelen ve XVI. ylizy1l Saray
tarihgileri i¢in kullanilan Sehnameciligin, Osmanli’da bilhassa saray muhitinde
1550-1605 yillar1 arasinda resmi bir vazife oldugu anlasilmaktadir. bk. Lemi
Akin, “Unutulmus Bir Eser Seyyid Lokman’in Sehname-i Tafsil-i Hal-i Al-i
Osman’t”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 51/51 (16 Ekim 2015), 2.
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olan Seyyid Lokman, Osmanl Sarayi'nin resmi sehnamecisidir.19
Kaynaklarda Seyyid Lokman ile ilgili Sultan IIl. Mehmed’in tahta
gecmesinden sonra gorevden azledildigi kaydedilmekte ve
kendisine dair son kayitlardan birisinin 6mriiniin sonlarina dogru
Misir’a gittigi ifade edilmektedir. Bu sebeple vefat yeri ve tarihi
hakkinda kaynaklarda bir bilgiye rastlanilmamaktadir.20 Hakkinda
yapilan arastirmalarda onun Tiirkce ve Fars¢ada kalem oynattigl,
manzum ve mensur ¢esitli eserler telif ettigi kaydedilmektedir.
Onun Sehname tarzinda yazdig1 Zaferndme, Sehinsahndme ve Selim
Hdnndme gibi eserlerinin yazmalar1 halen Tiirkiye ve bazi diinya
kiitiphanelerinde bulunmaktadir.2? Fakat onun kaleme aldig:
eserler arasinda Ziibdetii’'t-tevdrih’in hi¢ sliphesiz 6zel bir yeri
vardir. Bu eser, Seyyid Lokman’in kendinden 0nceki
sehnamecilerden devralarak kemale erdirdigi bir eser olmasinin
yaninda, doneminin sanatkarlari tarafindan zarif bir bicimde tezyin
edilen bir kitaptir. Calismanin bu kisminda Ziibde'nin mahiyetine
dair genel hatlariyla bilgi vermek faydal olacaktir.

Ziibdetlii't-tevdrih ismi Arapca bir terkip olup sozliikk anlami
itibariyle “tarihlerin kaymag1” manasina gelmektedir. Eser, bir nevi
diinya tarihidir ve ana hatlariyla Osmanli'ya kadar olan déonem ve
Osmanl padisahlar olarak iki kisma ayrilabilir. Sirasiyla eserin
boliimleri soyledir;

1. Kainatin yaratilmasi ve yaratilmis seylerin ayrintilari.

2. Hz. Adem ile Hz. Havva'nin yaratihsindan itibaren Hz.
Muhammed’e kadar olan peygamber cagi. (Bu béliimde peygamber
olmayan kisiler ile Ortadogu bolgesinden belli iklimler
anlatilmistir.)

3. Hz. Muhammed, dort halife, mezhep imamlar1 ve on iki
imam.

19 Akin, “Unutulmus Bir Eser Seyyid Lokman’in Sehname-i Tafsil-i Hal-i Al-i
Osman’t’, 2-3.

20 Akin, “Unutulmus Bir Eser Seyyid Lokman’m Sehname-i Tafsil-i Hal-i Al-i
Osman’t’, 4.

21 Akin, “Unutulmus Bir Eser Seyyid Lokman’in Sehname-i Tafsil-i Hal-i Al-i
Osman’”, 4-5. Ayrica bk. Bekir Kiitiikoglu, “Lokman b. Hiseyin”, Tiirkiye

Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV, 2003), 27/208-209.
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4. Osmanh sultanlarina gelinceye kadar 6nemli hanedanlar.
(Hanedanlar silsilelerine dikkat edilerek tanitilmistir.)

5. Ilk padisah olan Osman Gazi'den baslayarak IIl. Murad’a
kadar olan padisahlar. (Eserde IIl. Murad son padisah olarak
gosterilmistir. Bu onun manevi hitkkiimdarliginin bir géstergesidir.)

Seyyid Lokman tarafindan 1585-1590 yillarn arasinda
Dartissadde Agasi Mehmed Aga icin hazirlandigi anlasilan ve diger
Ziibdetii’t-tevdrih eserlerinden derleyerek kaleme alinan bu eser, -
onsoziinde bizzat miellifinin ifadesine gore- ressam Sun’
tarafindan resmedilmistir.22

3. Ziibdetii’'t-tevarih’in Tiirk-islAm Sanatlarindaki Yeri ve
Tezhip Sanat1 Bakimindan Degeri

3.1. Ziibde’nin Minyatiir Sanat1 A¢isindan Konumu

Tiirk-islAm sanatlar1 agisindan zengin bir muhtevaya sahip
olan eserin, 6zellikle Chester Beatty Kiitliphanesi'nde bulunan
niishasi, metin ve minyatiirleri acgisindan eksiksizdir.23 Eserin
biitiin niishalar1 birbirine yakin tarihlerde hazirlanmis olup
nakkaslari, hattatlary, ciltcileri ve sanatkarlarin yardimecilarina dair
kaynaklarda cesitli bilgiler bulunmaktadir. Onséziinde bu acidan
Nakkas Lutfi ve Nakkas Osman’in basinda bulundugu eserin fiic
niishasinin tertibinde toplam 13 nakkas, 6 hattat, 4 cilt¢i ve 7
yardimcinin ¢alistig1 anlasilmaktadir.24

Her ne kadar bu arastirmanin konusu so6zii edilen eserdeki
tezhip detaylariyla sinirlandirilmissa da eserin 6n plana ¢ikan esas
ozelligi minyatiir sanatindaki yeridir. Nitekim s6zii edilen eserin
Topkap1 Sarayr (Hazine) niishasinda bir gok haritasi, bir yer
haritasi ile 38 adet minyatiir mevcuttur.25 Eserin bir diger niishasi

22 Aydin, “Chester Beatty Miizesi Tiirk-islam Eserleri Koleksiyonununda Yer Alan
Bir Grup Osmanli Dénemi Yazma Eserin Cilt Sanati A¢isindan incelenmesi”,
149.

23 Gilinsal Renda, “Topkap1 Sarayr Miizesindeki H. 1321 No'lu Silsilename’nin
Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilligi1 5 (10 Ocak 1973), 446.

24 (ztiirk, “Kitaplar ve Hazineler”, 623.

25 Lokman Ibn Hosayn al-‘Astiri, Ziibdetii’t-tevdrih: Osmanl tarihi (1299-1595) ;
(inceleme, tenkitli metin) = Zubdat al-tavarih: Sayyid Lokman, ed. ibrahim
Pazan - Géker Inan (Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig),
2022),49-50.
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olan Tiirk ve Islam Eserleri Niishasinda ise 39 adet minyatiir yer
almakta olup bunlardan on iki tanesi, ilk on iki Osmanli padisahinin
minyatiirleridir.2é6 Bu c¢alismada incelemeye konu olan Dublin
niishasi ise bir gok haritasi, bir yer haritasi ile 43 adet minyatiire
yer vermesi agisindan diger niishalara goére daha zengin iceriklidir.

Birbirine yakin donemde istinsah edilmis ii¢ niishada benzer
hususiyetlere sahip onlarca minyatiiriin bulunmasi ve Osmanli’'nin
erken devirlerine dair detayli c¢izimlerin olmasi, son ddénem
arastirmacilarinin da ilgisini ¢ekmis olacak ki Ziibde'nin
minyatiirleri pek c¢ok modern arastirmaya konu olmustur.
Bunlardan son dénem meshur arastirmacilarindan Giinsel Renda
tarafindan hazirlanan doktora tezi ve makaleler en kapsaml
incelemelerden kabul edilebilir. Renda’nin 1968 yilinda
Tiirkiye'nin 6nde gelen sanat tarihgilerinden Ord. Prof. Dr. Suut
Kemal Yetkin’in danismanlhiginda hazirladig: Illustrated Ziibdetii’t
Tevarih Manuscripts (Ziibdetii't-Tevarih Yazmalarindaki
Minyatiirler) baslikli tezi, bu agidan olduke¢a dikkat cekici detaylar
icerir.2” Renda'nin ifadesiyle bu eser hem bir resimli tarih 6rnegi
hem bir silsilename hem de igerdigi peygamber 6ykiileri nedeniyle
en kapsamli dini ikonografya kaynaklarindandir. Ona gore III.
Murad icin hazirlanan bu eser gerek boyutlar1 gerekse tezhip ve
resimleri agisindan bir bagyapit niteligindedir.28 Konuyla ilgili bir
diger arastirma ise Sabriye Hilal Arpacioglu tarafindan hazirlanmig
olan Topkapi Sarayi Miize Kiitiiphanesi, Hazine 1321’'Numarali
“Ziibdetii’l Tevarih” Niishasi ve Tasvirleri isimli yiiksek lisans tezdir.
Bu calismada s6z konusu niishanin cilt o6zellikleri ve
minyatiirlerinin tamami doéneminin 06zellikleri g6z o6nilinde
bulundurularak degerlendirilmis, renk ve kompozisyon acisindan
ayrintili sekilde incelenmistir. Her ne kadar arastirmacilar
minyatiir ve resim sanati agisindan 6nemine vurgu yapsalar da
tezhip unsurlar1 acisindan detayli bir arastirma yapilmadig tespit

26 Lokman Ibn Hosayn al-‘Asiin, Ziibdetii’t-tevdrih, 54.

27 Giinsel Renda, Uc Ziibdet-iit Tevarih Yazmasinin Incelenmesi (Ankara:
Hacettepe Universitesi Mezuniyet Sonrasi Egitim Fakiiltesi, Yayinlanmamig
Doktora Tezi, 1969).

28 Serpil Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligy,
2006), 132-133.
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edilmistir. Dolayisiyla arastirmanin sinirlari geregi tercih ettigimiz
Dublin niishas1 o6zelinde gergeklestirilecek bir degerlendirme,
boylesi dikkat cekici bir eseri tezhip sanati agisindan ortaya
koyarak Tiirk-islim sanat tarihine dair farkli bir perspektif
sunacaktir.

3.2. Ziibde’nin Tezhip Sanat1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Ziibdetii’t-tevdrih’in incelemeye konu olan Dublin niishasinda,??
cildinde ve toplamda 14 sayfasinda tezyini unsurlar bulundugu
tespit  edilmistir  Tezhip
sanati  bakimindan usta
tezhip sanatkarlarinin
elinden g¢iktigin1 rahathikla
soyleyebilecegimiz ciltte ve
bu sayfalarda kullanilan
stislemeler hakkinda detayl
bilgiler vermek, eserin tezhip
sanati bakimindan
konumunu anlamada
yardimci olacaktir. Bu agidan
ilk olarak eserin deri cildinin
(Sekil 1), gobmme teknigiyle
yapilan cilt alttan ayirma
teknigiyle stslendigi
goriilmektedir. Cildin

ortasinda bulunan semse ise
salbek ve  kosebentten
olusturulmustur.  Salbekler
hatdyi ve saz yapraklariyla Sekil 1: 7414 Envanter Numarali Eser, Cilt

tezyin edilmistir.30 Disi Ust Kabi, 405x277 mm

29 Dublin niishasi diger niishalardan ebat olarak daha kiigiiktiir. Yaprak sayisi
254 olan kitabin sahife 6l¢lisii 39,5x25 cm’dir. Eser 45 minyatiirii ihtiva eder.
Esere sonradan eklenen sahifelerde kitabin konusu, yazar1 ve nakkasindan
bahsedilmistir. bk. Sabriye Hilal Arpacioglu, Topkapi Saray: Miize Kiitiiphanesi,
Hazine 1321 numaral “Ziibdet-iil Tevarih” Niishast ve Tasvirleri (Istanbul:
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2015), 35.

30 Hatice Giil Cosar, Istanbul Képriilii Kiitiiphanesi Fazil Ahmet Pasa
Koleksiyonu’nda Bulunan Osmanlt Dénemi Ciltleri (Konya: Necmettin Erbakan
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 138.
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Eserde kitap sanatlarinda cok tercih edilen serlevha ve zahriye
sayfalarinin bulunmuyor olmasi dikkat c¢ekmektedir. Eserin
tezhipli ilk sayfasinda (Sekil 2) % kompozisyonlu bir rimi
bezemesi karsimiza ¢ikmaktadir. Burada rimi motiflerine pencg
motifiyle eklemeler yapilmis ve ortaya sarilma rimi
diyebilecegimiz bir siisleme ¢ikarilmistir. Altin cedvel ile
cevrelendigi anlasilan bu sayfada herhangi bir yaz
bulunmamaktadir.

Sekil 2: f.vi-v
(Kaynak: https.//viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/14/)
Erisim Tarihi: 09.06.2024
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Sekil 3: f.1v
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/16/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Sekil 3.1: f.1v
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/16/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Niishadaki tezhipli bir diger sahifede (Sekil 3) klasik tezhip
denilen bir siisleme teknigi kullanilmistir. El yazmasi kitaplarda
konunun basladigini gosteren boliim basi yahut fasil basi diye
adlandirilan béliim, eserlerin giris sayfasinda kullanilir. Burada
zemine altin siiriilmiis ve lacivert renkle motifler daha g6z alici hale
getirilmistir. Cedvel, kuzu ve zencerek kisminda altin ve lacivert
renk kullanilan bu sayfada yine lacivert renkte cicek motifiyle
stislenmis bir tig gériilmektedir. Fasil basinda hurde riimi, peng ve
hatayi motiflerinden olusan iki helezonun birbirine gectigi bir
kompozisyon vardir. Duraklarinda (bkz. Sekil 3.1.) tek motif tercih
edilmistir.


https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/16/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/16/
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Sekil 4: f.3r31
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/19/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024

31 Buradaki bezeme detayimin agiklamasi i¢in bk. Sekil 2: f.vi-v.

9
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Sekil 5: f.3v
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/20/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Tezhipli bu sayfada (Sekil 5: f3v) kenar cedvelleri altinla
cekilmis ve zeminde yesil ve pembe renkte boya kullanilmistir.
Koselerde pembe renkte zemin lizerine yarim goncagiil ve peng
motifleri altinla bezenmistir. Yesil zemin renkle ve altinla tezyin
edilmis yerlerde geometrik motifler géze ¢carpmaktadir. Sayfanin
ortasinda daire bir yaziyla cercevelenmis, 1/8 kompozisyonla
olusturulmus bir helezon bulunmaktadir. Dairedeki kitalar


https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/20/
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birbirinden ayirmak i¢in siirme altin zemin iizerine pen¢ motifleri
tezyin edilmistir.
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Sekil 6: f.4r3?
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/21/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024

32 Buradaki bezeme detayinin agiklamasi igin bk. Sekil 5: f.3v.

1
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Eserin unvan sayfasinda (Sekil 7) altin ve lacivert zemin
lizerine motifler tezyin edilmistir. iki farkli helezon kullanilan
bolimde birinde rimi motifleri digerinde ise hatdyi, penc¢ ve
goncaglillerden olusan motifler uygulanmistir. Kiiciik tiglarla
zenginlestirilen motifte dendanlar kullanilmistir. Kullanilan renkler
ve motifler de doneminin tislubunu yansitir. Siirme altin zemin
lizerine beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle kitabin ismi olan Kitdbu
Ziibdetii't-Tevdrih yazilmistir.

Sekil 7: f.4v
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/22/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Yeni bir konuya gecildigini bize haber veren bir baska bolim
basi tezhibi (Sekil 8) detaylar1 ise onceki baslik ve unvan sayfasi
tezhibinde kullanilan renklerden farklilik gdstermektedir. Arasuyu
birbirinin tekrari olan yaprak motifleri ile yapilmis, kirmizi, kahve
ve beyaz renkleriyle bezenmis béliimde yine zeminin siirme altin
ve lacivert renklerinden olustugu goriilmektedir. Dikdortgen
sekildeki formun iki kenarinda bulunan rimi tepeligin i¢ zemini
sirme kirmizi renkte ve iizerinden altinla helezon devam
ettirilmektedir.


https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/22/
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Sekil 8: f.5v
(Kaynak: https.//viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/24/ )
Erisim Tarihi: 09.06.202

Konu bitimi oldugu icin bos kalan kisimlarini siislemek
amaciyla yapildigini anladigimiz sayfada (Sekil 9), pembe zemin ve
sivama altin lizerine ayirma rimi motifiyle biliyiik formda bir
helezon tezyin edilmistir.
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Sekil 9: f.16r
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/45/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Yedi kat gok, burclar ve ayin yirmi sekiz giinliik devrini
minyatiirle anlatan sayfanin (Sekil 10) kenarlar1 bitkisel motiflerle
tezhiplenmis ve halkari teknigiyle bezenmistir. Sayfanin bashk


https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/24/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/45/
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kisminda yazan Siretil-Eflak yazisi ¢erceve icine alinmis ve %
simetrili hatayi grubu motifleriyle tezyin edilmistir.
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Sekil 10: f.16v
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/46/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Stiretii’l-Arz basghgiyla diinya haritasinin minyattirle tasvir edildigi
sayfada (Sekil 11), baslikta riimi motifiyle stislenmis bir helezon
bulunmaktadir. Cift tahrir veya havali diye isimlendirilen bir
teknikle minyatiirliic kismin haricindeki yerlerin tezyin edildigi


https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/46/
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sayfada, birbirine esit araliklarla cizilmis motifler goriilmektedir.
Bu motiflerde yogun olarak lacivert renk kullanilmistir. Az da olsa
bazi motiflerde kirmizi ve sar1 renk goriiliir.

fm vﬁ\ Je ‘.

:

Sekil 11: f.34r
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/81/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Bu sayfadaki (Sekil 12) tezhip motifleri de yeni konuya
baslanacagi i¢in bos kalan yerlere yapilmis ve peng, goncagiil ve
yaprak motifleri halkari tarzda uygulanmistir. Can noktalari altinla
bezenmis ve karmen rengiyle tahrirleri ¢ekilmistir.
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Sekil 12: f.45r
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/103/)
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Yeni bir konunun basladigi bu sayfada (Sekil 13), arasuyu yesil
renkte kullanilmis ve gegme unsurlariyla tezhiplenmistir. Baslikta
kullanilan dikdortgen formdaki tezyin edilmis béliimde siirme
altinin iizerine beyaz miirekkeple Rahman Siiresi 14. dyet-i kerime
yazilmistir. Altinli boliimiin etrafi, bulut motifiyle ¢evrelenmistir.
Lacivert zeminde ise ¢ift tahrir teknigiyle bitkisel motiflerden
olusan bir helezon tezyin edilmistir. Bu fasil basindaki bezeme tarzi
digerleriyle kiyaslaninca farkli goziikmektedir. Bu da birgok
sanat¢inin ortak ¢alismasi oldugunu kanitlar.

Sekil 13: f.45v
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/104/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024


https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/103/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/104/
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Bu sayfada diger sayfalarda oldugu gibi b6liim sonunda bos
kalan sayfa kenarlar1 zarif bir sekilde doldurulmustur. Hatayi ve
yaprak motifleri yogunluklu olarak kullanilan bu sayfada
motiflerindeki renk uyumu dikkat ¢ekmektedir. Diger tezhipli

sayfalara gore daha sakin renkler tercih edilmis ve tahrirleri tek
renk olarak kullanilmistir.

Sekil 14: f.52v
(Kaynak: https.//viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/104/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Sekil 15: f.52v
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/104/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024
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Bu sayfada (Sekil 15) tezyin edilmis tezhipli kisimlar, tarama
halkarl teknigiyle uygulanmis bitkisel motiflerden olusan bir
helezondur. Motifler yakindan incelediginde sikaf halkar denilen
teknikle yani renk ve altinin ayni anda kullanildig1 bezeme tarzi
dikkat ceker.

Ele alacagimiz sayfada (Sekil 16) daha fazla renk kullanilan bir
boliim basi tezhibi bulunmaktadir. Burada arasuyunun zemininde
yesil renk kullanilmis ve gegme unsuruyla tezyin edilmistir. Yine
siirme altinin Uzerine beyaz renkte konu adi yazilmistir. Konu
adinin cevresinde lacivert zemin lizerine siirme Kkirmizi renkte
kullanilan tepelik ve riimi helezonun yaninda nebati motiflerin
oldugu helezon bulunmaktadir. Bu helezondaki motifler birden ¢ok
renkle tezyin edilmistir.

Sekil 16: f.53v
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/120/)
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Bu sayfadaki (Sekil 17) boliim basi tezhibinin arasuyunda
stilyen renk {lizerine anahtar zencerek tezyin edilmistir Konu
baslig1 siirme altin zemin lizerine beyaz iistiibec miirekkebiyle
yazilmistir. Iki yaninda tepelik bulunmaktadir. Kése kisimlarinda
zemin kahverengi kullanilmis ve altin ile ¢ift tahrir teknigi
kullanilarak tezyin edilmistir.

Sekil 17: f.55v
(Kaynak: https.//viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/122/ )
Erisim Tarihi: 09.06.2024


https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/120/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/122/
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Tezhipli son sayfada (Sekil 18) yine bir bolim basi tezhibi
bulunmaktadir. Arasuyunda kirmizi renk altin kullanilmis ve
gecme unsuruyla siislenmistir. Siirme altin lizerine yazilan konu
baslig1 yaninda dendanli tepelikler bulunmaktadir. Bu tepeliklerin
her ikisi de kirmizi renk tizerine yapilmis kiiciik bir peng ve yaprak
cikmalarn ile tezyin edilmistir. Koselerde kalan iki kisimda da
lacivert renkte zemin kullanilmis ve cift tahrir teknigi kullanilarak
altin ile siislemesi tamamlanmistir.

Nl

R T T

Sekil 18: f.58r
(Kaynak: https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_414/127/)
Erisim Tarihi: 09.06.2024

Sonug¢

On altina ylizyllda Osmanh Devleti sinirlari igerisinde telif
edilmis olan Ziibdetii’'t-tevdrth isimli kitabi tezhip sanati acisindan
degerlendirmeyi hedefleyen bu calismanin ulastifi sonuglardan
ilki, s6zli edilen donemin tezhip sanatinda kendinden onceki
donemlere nazaran c¢ok daha gelismis bir seviyeyi yakalamis
olmasidir. Bu durumun yalnizca tezhip sanati icin degil, basta
minyatiir olmak iizere gelenekli islAm sanatlarinin ekseriyeti icin
gecerli oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Nitekim bu tarihte
devletin yiikselisine paralel olarak sanata verilen 6énem de artmis
ve bilhassa Sultan III. Murad'in gayretleriyle islAm sanatlarina dair
kayda deger eserler iiretilmistir.

Arastirmanin asil konusunu teskil eden Ziibdetii't-tevdrih
isimli yazma eserin Dublin niishasinin Tiirkiye’de bulunan diger iki
niishaya nazaran tezhip sanati agisindan daha zengin bir icerige
sahip oldugu da arastirmanin ulastifi diger bir sonuctur. Bu
niishada bilhassa tezhipli sayfalarin yogunlugu, arastirmada bu
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niishay tercih etmemize neden olmustur. Bu baglamda ilk olarak
eserin bulundugu kiitliphaneye dair yapilan genel degerlendirme
neticesinde Chester Beatty Kiitliiphanesi'nin yazma eserler
bakimindan olduke¢a zengin bir icerige sahip oldugu anlasilmistir.
Kiitiiphanede bulunan pek ¢ok Islam sanatlarina dair yazma eser,
halen arastirilmay1 beklemektedir.

Ziibdetii't-tevdrih’in  Dublin niishasinda toplamda 18
varakta tezhip unsurlari oldugu tespit edilmistir. Detayli bir
bicimde incelenen bu sayfalar, doneminin tezhip iislibunu net bir
bicimde yansitmaktadir. Ote yandan klasik tezhibin érneklerini
tasiyan bu eserde, tezhip sanatinda kullanilan pek ¢ok metodun
uygulandigr goriilmektedir. Eserdeki tezhip unsurlarina dair
sirasiyla sunlar ifade edilebilir;

1. Eserin genelinde motif birligi bulundugunu kismen
soylemek miimkiindir. Bilhassa rimi ve bitkisel motifler yogun
olarak kullanilmistir.

2. Eserde renk birligi bakimindan altin, lacivert ve kahverengi
tonlarinin tezhipli sayfalara uygulandigi gorilmiistiir. Nitekim,
unvan sayfalarinda, klasik tezhipte en ¢ok kullanilan altin ve
lacivert renk tonlarinin islendigi, bunun yaninda sayfalari
cevreleyen cedvellerin de yine dénemin iisliibunu yansitir bicimde
altinh olarak hazirlandigi goriilmektedir.

3. Boliim sonlarinda sayfada kalan kenar bosluklarinin zarif bir
bicimde degerlendirildigi, serbest helezonlarla halkari motifler
kullanilarak tezyin edildigi ve bu durumun, eserin tezhipli bolim
sonu sayfalarinin genelinde uygulandig1 anlagilmaktadir.

4. Eser donemin klasik tezhip unsurlarini basarili bir bigimde
uygulamis, 6te yandan minyatiirlerin detay1 ve gosterisi yaninda
stisleme unsurlar1 kismen golgede kalmistir. Bu durum, eserin
resimli bir tarih kitab1 hiiviyeti tasimasi sebebiyle normal kabul
edilebilir.

Netice olarak Ziibdetii’t-tevdarih hem tarih bilim dali hem
minyatiir hem de tezhip sanati acisindan o6nemli bir eserdir.
Arastirma, sinirlari geregi s6z konusu eserin yalnizca bir niishasina
odaklanmistir. Dolayisiyla eserin diger niishalar1 ve donemde
miiellif tarafindan telif edilen diger eserlerle birlikte
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gerceklestirilecek karsilastirmali ve kapsamli arastirmalar, sanat
tarihi ve geleneksel IslAm sanatlarina dair akademik perspektife
ciddi bir katki sunacaktir.
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Abstract

Afyon Pasa Camii’nin Giiniimiiz Cami Mimarisine Ornekligi Agisindan
Degerlendirilmesi

Camiler, Islam cografyasinin genislemesi, yeni sehirlerin fethedilmesi ve
dinin farkli milletlerden mensuplari ile gelismis ve degisime ugramistir.
Boylelikle Islam'in yayildig cesitli cografyalarda birbirinden farkli ve giizel,
bolgesel malzemeler ile ihtiyaca yonelik ibadet mekanlari insa edilmistir.
Tarihi siirecte inceledigimizde, Anadolu Camileri telafisi zor bir¢ok siirecten
gecmistir. Ozellikle son asrin politik hareketliligi, cesitli reform talepleri ve
onciillerdeki degisim cami imar gelenegini sekteye ugratmistir. ibadet
ihtiyacinin karsilanmasi amaciyla imar geleneginden uzak bigcimde yaptirilan
camilerdeki artis, gesitli elestirileri ve yeni mimari arayislar1 beraberinde
getirmistir. Bunun yaninda bakimsizlik veya farkli ¢ikarlar ugruna tarihe
kurban edilen camilerin mevcudiyeti giiniimiiz cami mimarisinde hissedilen
anlamsiz boslugun temelini olusturmustur. 478 yillik aktif hizmetinin
ardindan yikilan ve 2020 yilinda ayni isimle tekrar ibadete agilan Afyon Pasa
Cami yapis1 ve tarihi itibari ile sahsina minhasirdir. Miisliman-Tiirk
toplulugunu yansitan yapisiyla giiniimiizde geleneksel mimari adi altinda
yapilan dengesiz taklitlere karsin miikemmel 6rnekligi, bu yapiy1 bahse
deger géormemizdeki en biiyiik sebeptir. Makalemizde cami medeniyetinin
yeniden dirilisinin 6nemli sembollerinden birisi olarak gordiigiimiiz Pasa
Camisini tarihi stireci igerisinde gozlemleyecek ve genel dzelliklerini Tiirk-
{slam Sanati iislibu agisindan inceleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: islam Sanatlari ve Dini Musiki, Mimari, Afyonkarahisar,
Ahsap Direkli Cami, Umur Bey, Afyon Pasa Cami

Evaluation of Afyon Pasha Mosque as an Exemplary to Contemporary
Mosque Architecture

Mosques have developed and changed with the expansion of the Islamic
geography, the conquest of new cities and the members of the religion from
different nations. Thus, in various geographies where Islam spread, different
and beautiful places of worship were built using regional materials. When
we examine the historical process, Anatolian Mosques have gone through
many processes that are difficult to compensate for. Especially the political
dynamism of the last century, various reform demands and changes in
premises have disrupted the tradition of mosque construction. The increase
in mosques built in a way that is far from the construction tradition in order
to meet the need for worship has brought about various criticisms and new
architectural searches. In addition, the existence of mosques that were
neglected or sacrificed to history for the sake of different interests formed
the basis of the meaningless void felt in today's mosque architecture. Afyon
Pasha Mosque, which was demolished after 478 years of active service and
reopened for worship under the same name in 2020, is unique in terms of its
structure and history. The biggest reason why we consider this building
worth mentioning is that it is a perfect example of a structure that reflects
the Muslim-Turkish community, despite the unbalanced imitations made
under the name of traditional architecture today. In our article, we will
observe the Pasha Mosque, which we see as one of the important symbols of
the revival of the mosque civilization, in its historical process and examine
its general features in terms of Turkish-Islamic Art style.

Keywords: Islamic Arts and Religious Music, Architecture, Afyonkarahisar,
Wooden Pole Mosque, Umur Bey, Afyon Pasha Mosque.
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Giris

Insanoglu bir varliga inanma icgiidiisii ile dogar ve cevresel
faktorlerin yonlendirmesi ile tabi olacagi bir inan¢ benimser.!
Benimsenen inanglar, ortaya ¢ikarilan her tiirlii eser ve yapida izler
tasir. Bireysel veya toplumsal boyutta olusturulan bu eserlerin,
inanglar1 kavrama veya toplumlari anlama noktasinda biiylik
katkilarda bulundugunu sdyleyebiliriz.2 Zira toplumlarin kiltiir,
sanat ve geleneklerine baktigimizda yeryiiziinde giiniimiize kadar
inanma ihtiyaci duymamis bir toplulugun olmadigini gérmekteyiz.3

Kabul goren inanislar, tebaasi ile dini ritiiellerini yerine
getirmek icin ibadet mekanlarina ihtiyac duymus ve zaman
icerisinde 6zgiin mabetlerini olusturmuslardir.# islam dinini kabul
etmeleri, Tiirklerin kendi 6rf ve adetlerinden uzaklastirmamistir.
Daha sonralar1 sanatlarina da yansiyacak sekilde dini anlam
boyutunda ele almislar ve sekilcilikten uzak durmuslardir. islam
oncesi yasantilarinda da bulunan islevsellik ve estetik anlayislarini
devam ettiren Tiirkler, hicri ikinci asirdan itibaren olusan ve daha
¢ok Arap Yarimadasinda bulunan mimari kiltirlerin
harmanlanarak insas1 gergeklestirilen camilerden farkli olarak
kendi 6zgiin mimarilerini olusturmuslardir. Tiirklerin, Islam’i
kabul etmeye basladig: 8. yiizy1l da tam anlamiyla yerlesik hayata
gecmedikleri g6z 6niinde bulundurulunca, cami imar silsilesine
birkag asir sonrasi katildiklarini séyleyebiliriz.

Bulunduklari cografyanin dogasina uygun mimari eserler insa
eden Tiirkler, Anadolu topraklarina geldiklerinde hem yurt edinme
cabasi icerisindeydiler hem de gecmiste edinmis olduklar1 beceri
ve bilgileri yansitma firsati bulmuslardir. Bu dogrultuda o6zellikle
Anadolu Sel¢uklu, Beylikler ve Erken devir Osmanli mimarisinde
0zgln bir Gslup gelistirmisler; ahsap direkli, kiremit catili, 6rme
duvarli ve genellikle tugladan oriilen tek minareli cami kiltiiriinii

1 Mustafa Ak¢ay, “Imanin Olusumunda Fitratin Rolii”, Sakarya Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1 (1996), 277.

2 Yilmaz Can - Recep Giin, Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi (istanbul: Kayihan
Yayinlar,2015), 19.

3 Ali Riza Aydin, “inanma Ihtiyact ve Dini Ritiiellerin Psikolojik Degeri”,
Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, 9/3 (2009), 88.

4 Ismet Esmeli, “Dinlerde Mabet-ibadet iliskisi (Yahudilik Ornegi)”, Pamukkale
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 6/11 (2019), 28.
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olusturmuslardir. Bu cami tarzi, ¢evresinde insa edilen kiilliye
seklinde siyasi, adll ve 6grenim faaliyetlerinin yiirtitildigi> yapilar
birligi ile hem bolgeyi ihya etmis hem de halkin maneviyatini
arttirmistir. Makalemize konu olan ilk Afyon Pasa Camii de bu
mimari tarzda 1455 yilinda insa edilmistir.

20. yuzyilla gelindiginde bas gosteren diinya savaslari ile
devletin yonetim biciminin degismesi gibi calkantili ve zorlu
glinlerin vermis oldugu yipraticc etki cami mimarisine de
yansimistir. Devletin savas sonrasi toparlanma ve ulusu tekrar insa
etme siirecinde cami imar kosullarin1 belirlemekten geri
durdugunu ve bu doénemde, olusan cami ihtiyacinin Diyanet,
vakiflar veya halkin bireysel ¢abalariyla karsilanmaya calisildigini
soyleyebiliriz. Kural belirleyicinin olmamasi, haliyle ihtiyaca
yonelik niteliksiz yapilarin boy gostermesine sebebiyet vermistir.6
Uretilmek istenen ¢oziim yollar yetersiz kalmis ve devlet eliyle
yaptirilan eserlerde geleneksel dini motiflere c¢cok fazla yer
verilmemistir. Bunun en biiyiik sebebi ise cami talebinde bulunan
kesim ile tasarimci kadronun ayni idealizme sahip olmamasidir.?

Harici olarak bakimsizlik veya 478 yillik hizmetinin ardindan
1933 yilinda yikilan Afyon Pasa Camii'nde de oldugu gibi farkh
¢ikarlar ugruna tarihe kurban edilen camilerin mevcudiyeti aslinda
glinlimiiz cami mimarisinde hissedilen anlamsiz boslugun temelini
olusturmaktadir.8 Buna karsin son yarim asirdir gergeklestirilen
cami yapim seferberliginde en biiylik aktériin halk? oldugunu
ozellikle belirtmeliyiz. Zira camiler toplumsal yapilardir ve
toplumun begenisi bu noktada 6nem arz etmektedir. Bu duruma

S Yilmaz Can, [slam Sehirlerinin Fiziki Yapisi (Ankara: TDV Yayinlari, 1995), 108.

6  Pilehvarian, “Tiirkiye’de Giincel Cami Mimarisi {izerine Bir Arastirma: Istanbul
Esenler flcesi Ornegi”, 64.

7 Ayla Antel, “Ge¢misten Giiniimiize Cami Mimarisinin Gelisim”, I. Ulusal Cami
Mimarisi Sempozyumu: Gelenekten Gelecege Cami Mimarisinde Cagdas Tasarim
ve Teknolojileri, ed. Hale Tokay vd. (Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaynlari,
2013), 260.

8 Bk. Mehmet Sevket Eygi, Yakin Tarihimizde Cami Kiyim. Istanbul: Tarih&ibret
Yaynlar,2017.

9  Melek Kutlu Diveli, “Ge¢misten Giliniimiize Cami Mimarisinde Etkin Giig¢
Olarak: Donemsel Aktorler”, I. Ulusal Cami Mimarisi Sempozyumu: Gelenekten
Gelecege Cami Mimarisinde Cagdas Tasarim ve Teknolojileri, ed. Hale Tokay vd.
(Ankara: Diyanet isleri Bagkanligi Yayinlari, 2013), 105.



Afyon Pasa Camii’nin Giiniimiiz Cami Mimarisine Ornekligi Agisindan Degerlendirilmesi

glizel bir 6rnek olarak baskent Ankara’da bakanliklara ev sahipligi
yapan Kizilay bolgesinde insa edilen Kocatepe Camii'ni
gosterebiliriz. Baslangicta modern tasarima sahip olan camiye ilk
defa farkli anlamlar yiiklenmis ve halkin begenisinden
gecememistir. Halkin geleneklerine olan baghligi cami algilarinda
da etkili olmus, Istanbul Sehzade Camii’'nin biiyiitiilmiis taklidi
hiiviyetini tasiyan!® yeni tasarim ise halk tarafindan kabul ve
begeni ile karsilanmistir.!! Ancak 2 yil sonra acilisi gergeklestirilen
ve 1995 yilinda Aga Han 6diliine layik goriillen modern mimariye
sahip TBMM Camii ise yadirganmigtir.12

Sekil 1-2: Kocatepe Camii’nin ilk tasarimi*3
ve gliniimiizdeki hali*4

Glnlimiiz olarak tabir edilebilecek yaklasik son 20-25 yillik
donemde  mimarlikta tam  bir serbestliin  oldugunu
soyleyebiliriz.15 Anitsal nitelik tasiyan bu eserlerin yaninda bir¢ok

10 Biilent Batuman, Milletin Mimarisi Yeni Islamct Ulus Insasinin Kent ve Mekan
Siyaseti (Istanbul: Metis Yayinlari, 2019), 42-43.

11 Hiisrev Tayla, “Kocatepe Camii”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi
(Ankara: TDV Yayinlari, 2002), 26/142.

12 M. Yilmaz Ergiiveng, Islam Mimarlik Sanati (Istanbul: Puslu Yayinlar1,2020),
152.

13 Salt Aragtirma, “Kocatepe Camii'nin (Ankara) 1/200 Olcekli Maketinin
Fotografi” (Erisim Tarihi: 29.12.2022).

14 Tirkiye Diyanet Vakfi (TDV), “Ankara Kocatepe Camii” (Erisim Tarihi:
29.12.2022).

15 Cagr1 Uzun, Giiniimiiz Cami Mimarisinin Islev-Bicim ve Teknoloji Iliskisi
Acisindan Incelenmesi (1zmir: Dokuz Eyliil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2010), 63.
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modern, geleneksel veya hibrit camiler insa edilmistir. 02.08.1998
glin ve 23421 sayili Resmi Gazete’de yayinlanan 4380 sayili
kanunla ilk defa bir kistas olusturulmus ve sistemsel hareketlilik
baslamigtir.16 Ozellikle 2000’lerden sonra degisen iktidar ve
yuritilen istikrarli politikalar sonucunda bu alanda ciddi bir
ragbetin olustugu goriilmektedir.

Modernist ile geleneksel tasarimlari birlestirme arzusu dogru
orneklerinin yaninda carpik yapilar1 da ortaya cikarmistir. Bu
anlayisin bizleri gercek sanat eseri olarak kabul edebilecegimiz
mabetlerden uzaklastirdigini soyleyebiliriz. C6ziim yolu olarak
denenen taklidl yapilarda ise ol¢ii-yapt uyumlarina dikkat
edilmemesi, olusan eseri tamimlama noktasinda sikintilari
beraberinde getirmistir. Ciinkii yapilan eserler ki ¢ogunlukla 16.
ylzyll klasik donem Osmanli cami mimarisi tarzinda yapilmaktadir
ne Osmanli mimari usuliine tabidir ne de yeni bir tislubun simgesi
niteligindedir.

Bu anlamsiz boslugun icerisinde dikkatimizi celbeden ve 87
yillik stirecin ardindan 2020 yilinda ilk halinden esinlenilerek ayni
isimde tekrar insa edilen Afyon Pasa Camii tanimlanabilirligi ile
one cikmaktadir. Uslup acisindan gelenege bagli, ehil kimseler
eliyle ve devletin gozetiminde yapilmis olmasi usuliinde dogru
oldugunu bizlere gostermektedir. Makalemizde tarihi siireclerini
ve mimari 6zelliklerini belgeler 1s18inda inceleyecegimiz Afyon
Pasa Camii'ni giinlimiiz cami mimarisi agisindan degerlendirmeye
calisacagiz.

Afyon Pasa (Umur Bey) Camii (M. 1455)

Erken devir Osmanli mimarisi ile klasik donem Osmanh
mimarisinin gegis slirecine denk gelen, yapi tarzi olarak Selguklu
mimari tislubunu devam ettiren ilk Pasa (Umur Bey) Camii H. 859

16 Hayati Binler, “Osmanli ve Cumhuriyet Dénemlerinde Camilerin Sehir i¢indeki
Yeri ve Ehemmiyeti” I. Ulusal Cami Mimarisi Sempozyumu: Gelenekten Gelecege
Cami Mimarisinde Cagdas Tasarim ve Teknolojileri, ed. Hale Tokay vd. (Ankara:
Diyanet isleri Baskanlig1 Yayinlari, 2013), 380.
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(M.1455)17 tarihinde Kara Timurtas oglu Umur Bey (v.865/1461)18
tarafindan yaptirilmistir. Caminin ustas1 bilinmemektedir.19
Kitabesinin olmayisindan dolay1 yap1 hakkindaki ilk bilgilere Bursa
Umur Bey Camisinde bulunan ve Tiirkce olarak?0 tertip edilmis
vakfiye kitabelerinden?! ulasmaktayiz.

Cami, Osmanl sicillerinde bulundugu bdlge itibari ile “At
Pazar1 Camii”, banisi sebebiyle “Umur Bey Camii”, halk arasinda
Umur Bey'in makamindan dolay1 “Pasa Camii” ve 1920-1923
yillarinda askeri kisla olarak kullanilmasi hasebiyle “Kisla Camii”
olarak bilinmektedir.22 Bolgede benzer isimlerde baska camilerin
olusu yapilan ¢alismalarda yapilari karistirma ihtimalini de ortaya
¢ikarmaktadir.23

17 {lyas Yasayacak, Afyonkarahisar’daki Ahsap Destekli Camiler (Ege Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2018), 173.

18 Beylerbeyi ve Imrali Fatihi Kara Timurtas Pasa’nin (v.1404) ogludur. Yildirim
Bayezid, Mehmet Celebi donemlerinde biiyiik hizmetlerde bulunmus, Il
Murad devrinde hizmetinin karsilig1 olarak Beylerbeyi makamina getirilmistir.
Istanbul’'un Fethine katilmis, ardindan hac gérevini ifa edip belli bir siire
Afyon’da ikamet etmistir. Kendisinin cami, medrese basta olmak tizere Bursa,
Bergama ve Afyonda vakfiyeleri bulunmaktadir. Ozellikle terciime
faaliyetlerine verdigi 6nemle meshur olan Umur Bey’in kayda deger kitap
koleksiyonu vardir. Onemli bir siyasetci ve ilim insanidir. [Yusuf ilgar, “Tarih
icinde Afyonkarahisar’da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz; Umur Bey Kiilliyesi”, 1.
Afyonkarahisar Arastirmalart Sempozyumu, ed. Mehmet Sarlik, ed. Emel Can
(Afyon: Afyon Belediyesi Yayinlar1,1990), 91-92.]

19 [lgar, “Tarih icinde Afyonkarahisar’da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz; Umur Bey
Kiilliyesi”, 102.

20 {smail Hakki Uzuncarsili, Osmanl Tarihi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2023),
1/576.

21 Bursa Umur Bey Cami kapisinin sag ve sol tarafinda birer adet vakfiye kitabesi
bulunmaktadir. Bunlardan 7 satirllk sag kitabesinin en alt satirinda
Karahisar’da bir cami, bir medrese, bir hamam ve bir kervansaray ile bunlarin
ihtiyaglarinin karsilanmasi igin vakfettigi diger vakiflardan bahsedilmektedir.
Kitabe gorseli, transkripsiyonu ve terciimesi i¢in bkz. (Ekrem Hakki Ayverdi,
Fatih Devri Mimarisi (Istanbul: istanbul Matbaasi, 1953), 239-242.) Harici
olarak vakfin ilk miitevellisi ve medresenin ilk miiderrisi olan Hiisameddin
Hasan Efendi’nin Vakfiyesinde yap1 hakkinda bilgi verildigi zikredilmis ancak
vakfiyeye ulasma imkdnmimiz = olmamistir. [ilgar, “Tarih Icinde
Afyonkarahisar’da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz; Umur Bey Kiilliyesi”, 97.]

22 lgar, “Tarih icinde Afyonkarahisar’da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz; Umur Bey
Kiilliyesi”, 103.

23 Ornegin; Ekrem Hakki Ayverdi, “Osmanli Mimarisinin {1k Devri” dizisinin II.
cildinin 211 ile 213’lincii sayfalarinda Umur Bey Mescidi baslhiginda Pasa
Camii'ni ele almak istemistir. Ancak caminin bir diger ismi olan “At Pazar1’n1
“Ot Pazart” ile karistirmis olsa gerek, mebhus bodlimde tarihi kaynaklar
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Sekil 3: Afyon Pasa (Umur Bey) Camii plani?*

Cami, 26,80 m x 23,20 m Ol¢iilerinde, 40 cm ¢apinda toplamda
24 adet ahsap direk iizerine bina edilmistir. Caminin kuzeydogu
kosesinde, revakli kismin saginda ana beden duvara bitisik tas
kaide ilizerine mineli tugla ile orilmiis bir minaresi vardir.
Afyonkarahisar Kuyusu Camii minaresine benzer ¢atkili motif
verilerek degisik renk tugla ile orilmiis olan minare Selguklu
mimari tarzindadir. Ozellikle serefenin altindaki “Kirpi silme”
devrinin en klasik érneklerindendir.2s

Caminin dogu cephesi baslangicta acik olmakla birlikte 1676
yilinda yapilan tamirat2é esnasinda buraya 5 ahsap direk ilizerine
basik kemerli revak seklinde kiremit catili bir b6liim eklenmistir.2?
Revakli bolimiin kible tarafindaki kosesi yikilmadan o6nce
kapatilarak oda haline getirilmistir. Bu eklemeyle birlikte dogu
girisine on basamakli tas merdiven ile ¢ikilir olmustur. 28 Sonradan

uyusurken mimari 6zellik olarak Feldzade Siileyman Cavusun yaptirmis
oldugu Ot Pazari Cami'ni anlatmis ve planini koymustur.

24 Yasayacak, Afyonkarahisar’daki Ahsap Destekli Camiler, 173.

25 lgar, “Tarih I¢inde Afyonkarahisar’da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz; Umur Bey
Kiilliyesi”, 102.

26 Tamiratin gergeklestirilmesi icin Umur Bey'in vakfiyesinden olan Alaca
Hamamin mermer désemeleri ve bakir kazani 400 esedi kurusa satilmistir.
(bk. Yusuf {lgar, “Tarih icinde Afyonkarahisar’da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz;
Umur Bey Kiilliyesi”, 97).

27 Akkan, Osmanli Arsiv Belgelerine Gére Afyon’daki Vakif Hizmetleri, 28.

28 [lgar, “Tarih icinde Afyonkarahisar'da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz; Umur Bey
Kiilliyesi”, 98.
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minarenin 6niine medresenin oldugu yere 5 m eninde iki kath bir
de Kadiri Tekke’si yapilmistir.29

Yapinin birisi kuzey (son cemaat yerinin bulundugu taraf)
digeri dogu tarafindan olmak iizere iki girisi vardir. Kadinlar
mahfili son cemaat yerinin lizerinde olup; hem dogu kapisindan
girilmek suretiyle disaridan, hem de kuzey kapisinin hemen
solundaki merdivenler sayesinde iceriden ulasima imkani
bulunmaktadir.30

Harim kibleye dik yedi
sahindan  olusmaktadir.
Orta sahin digerlerine gore
40 cm yiiksekliktedir. Ana
kiriglerin tzerine 50 cm
araile 20 cm ¢aphi yuvarlak
ahsap tali kirisler
konulmustur. Tavan
kirislerinde kullanilan
ahsap, c¢rali ¢am olup
30x30 cm ebadinda cift kiristir ve kolon bashiginin tizerlerine ayrica
yastik kirisler konulmustur.3! Mukarnas baslikli ahsap siitunlarin
govdesi sonradan yaglh boya ile mermer deseni verilmistir. 120 cm
kalinlikta kesme tastan yapilan cami duvarlarinin i¢ yizi sival
olup beyaz renge boyanmistir. Mihrap duvarinda 4 halifenin
isimleri yazilmis madalyonlar ve mihrapta bulunan on dokuzuncu
ylzyil kalem isciligi disinda tezyinati bulunmamaktadir.32

= =3 27 AalH o Aoy

Sekil 4: Afyon Pasa (Umur Bey) Camii’nin dogu
girisi ve sonradan eklenen revakli bélme

29 Akkan, Osmanli Arsiv Belgelerine Gére Afyon’daki Vakif Hizmetleri, 28.

30 [lgar, “Tarih icinde Afyonkarahisar’da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz; Umur Bey
Kiilliyesi”, 102.

31 Selami Akkan, Osmanli Arsiv Belgelerine Gére Afyon’daki Vakif Hizmetleri
(Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
1999), 28.

32 [lgar, “Tarih icinde Afyonkarahisar’da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz; Umur Bey
Kiilliyesi”, 102.
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Sekil 5: Afyon Pasa (Umur Bey) sekil 6: Afyon Pasa (Umur Bey)
Camii harimi®3 Camii mahfili**

Pencereler, tUstleri tam yuvarlak kemerli ve ice dogru
genisleyecek sekildedir. Toplamda on dokuz adet olan
pencerelerden dordii bati cephesinde, dérdi giiney cephesinde
(mihrabin iki yanina ikiser adet olacak sekilde) ve on biri dogu
cephesinde (biri sonradan eklenen kiremit c¢atili odaya acilacak
sekilde) yerlestirilmigtir.35

Sekil 7: Afyon Pasa (Umur Bey) Camii’nin meydandan gériiniimii*®

Osmanlr'nin Afyon’daki ilk medresesi3” olma 6zelligine sahip
medrese, kervansaray ve tekkenin bulundugu Umur Bey'in
killiyesi, Afyon Vilayeti Belediye Enciimeni'nin almis oldugu

33 Salt Arastirma, “Umurbey (Demirtas Pasa Zade) Camii i¢ mekani” (Erisim
Tarihi: 13.11.2022).

3¢ flim Cephesi, “Caminin Ustiine Zafer Amiti Diktiler” (Erisim Tarihi:
13.11.2022).

35 lgar, “Tarih Iginde Afyonkarahisar’da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz; Umur Bey
Kiilliyesi”, 99.

36 [lgar, “Afyonkarahisar’da Egitim”, 280.

37 lgar, “Afyonkarahisar’da Egitim”, 281.
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10.10.1933 tarih ve 1368 numarali karariyla38 Biiyiik Zafer Abidesi
mabhalli i¢in istimlak olunmak iizere yiktirilmistir.39

Ali Saim Ulgen Fotograf Koleksiyonunda bulunan ve arkasina
“yikilmadan az o6nce” notu diisiillen 1933 tarihli fotograf yapi
hakkinda ulasabildigimiz son vesikadir.

38 Yusuf flgar'in “Tarih i¢inde Afyonkarahisar'da Kaybolan Tarihi Eserlerimiz;
Umur Bey Kiilliyesi” adli bildirisinin 104 ve 105’inci sayfalarinda yapinin
istimlaki ile ilgili olarak Afyon Vilayeti Belediye Enclimen kararini aynen
vermistir. Soyle ki; “Zafer Abidesi yeri icin pasa camisi ile Tehmisci oglu Siikrii
Deperli zade Ahmet, Cam Géz Ogullarindan Kanlica Kadir Efendi ile miisterek
hemgsiresi altt parmak ogullarindan Hasan Kiz1 Serife hanim ve efendilere ait
evlerin istimldki menafii umumiye iktizasindan bulundugu hakkinda ki Vilayet
Idare Heyetinin 17/9/1933 tarih ve 504/489 numarali karari okundu: Icabt hal
gortistildii:

Menafil Umumiye namina liizum istimlaki Vilayet Idare Heyetince karar altina 225
alinan pasa camini ile mezkiir evlere bedel takdiri ve muhammin olarak belediye —
azasindan Yiizbagsi Zade Haldi Meydan Zade Haci Ali, terzi zade Bekir, Haci zaid 3
zade Bekir Tapu Miidiirt Niyazi, Evkaf Miidiirii Hakki Beylerle halktan Yarimali N
oglu Mahmut Cavus, Hact Apan Zade Hiiseyin, Vaiz zade Saip Beyleri 6 inci =
madde mucibince ikiger lira ticret mahalline gidilmek iizere 19/9/1933 sali gtinii >
vasati saat on bire davet edilmeleri icin tebligat ifasina 18/9/1933 tarihinde E
karar verildi.," (Belediye Enciimen Karari no:1168, tarih 18.09.1933). E

Biiyiik Zafer Abidesi mahalli icin istimldk olunan yerler hakkinda idare-i
hususiye miidiiriyeti ile cam g6z oglu Kadir, Altt parmak oglu kizi Serife ve
Evkaftan miidiiriyetinin itiraznameleri birer birer okunduktan sonra goriistildii:
Pasa Cami ile Kadri vakfina ait mahallerin bulunduklart mevki ve miktar
mesahaya muhamminlerce takdir edilen bedeller cok dén gériilmiis; Bunlardan
pasa camisine “1290” ve kadi vakfine ait yerler icine "450" liraki cam'an hey’eti
umumiyesine “1650” liraya iblagis.
Tagmisci zade Siikrii Efendi hanesine takdir edilen bedel bugiinkii alim ve
sattmina gére ¢ok oldugundan “1850” liraya tenzili ve alti parmak oglu kizi
Serife hanimin hanesine elli lira ilavesiyle “800” liraya ve dehgsatli zadeler
medresesine elli lira “1250” lira kiymet takdiri muvafiki muadelet olmakla
beraber bugiinkii rayiclerinede uygun oldugu anlasiimigtir.
Deperli zade Ahmet Efendi hanesi ile cam gézoglu Kadir Efendi evlerine takdir
edilen kiymetleri yerinde bulundugu cihetle aynen ibkalarina azadan terzi zade
Bekir, Haci Sait Zade Bekir beyleri miistenkif kalmalart suretile keyfiyetin
vilayeti celileye arzina 10/10/1933 tarihinde karar verildi..” (Belediye Enciimen
Karart no:1168, tarih 18.09.1933. Bu Karar Afyon Beldemiz Dergisi 9’uncu
sayida yayinlanmistir).

39 Akkan, Osmanli Arsiv Belgelerine Gére Afyon’daki Vakif Hizmetleri, 29.
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Sekil 8-9: Afyon Pasa (Umur Bey) Camii’nin yikilmadan énceki son fotografi
ve arka yliziinde bulunan not. (1933)%

Kiilliyenin yerinde bugiin Zafer Aniti, Anit Park, Belediye
Binasi, Ali Cetinkaya Kiz Meslek Lisesi, Ozel Idare Binasi ve
Dumlupinar Ilkégretim Okulu bulunmaktadir.4!

Afyon Pasa Camii (M. 2020)

Afyon Pasa Camii, Afyonkarahisar'in merkez ilgesinin yeni
yerlesim yerlerinden olan Hasan Karaaga¢ Mahallesinde yikildig:
yere kus ugumu 3,20 km mesafededir. 2018 yilinda hayirsever Is
adami Ahmet Celikérs ve belediyenin ortakhig1 ile insasina
baslanilmistir. Afyonkarahisar Pasa Camii i¢in 17.10.2017 tarih ve
26/35 say1 ile yapiruhsati verilmistir. Yapimi 2 y1l siiren bu eser 29
Mayis 2020 tarihinde Cuma namaziyla birlikte 87 yil sonra tekrar
ayni isimle ibadete acilmistir.+2

40 Salt Arastirma, “Umurbey (Demirtas Pasa Zade) Camii dis cephesi” (Erisim
Tarihi: 13.11.2022).

41 Akkan, Osmanli Arsiv Belgelerine Gére Afyon’daki Vakif Hizmetleri, 29.

42 Temellerinin atildig1 tarihte Belediye Baskani Burhanettin Goban ve il Miiftiisii
Siikrii Kabukgu iken, daha sonra yapilan se¢im ve atama ile agilisin1 yapmak
yeni belediye baskan1 Mehmet Zeybek Bey’e ve Il Miiftiisii Sinan Kazanci Bey’e
nasip olmustur. Cami adina “Pagsa Cami ve Kuran Kursu Miistemilatini
Yaptirma Dernegi” kurulmustur. Dernek Bagkani olarak Ziraat Miithendisi Bilal
Dogru Bey secilmistir. (Bk. Afyonkarahisar Miiftiiliigi, “Miiftiilerimiz” (Erisim
Tarihihi: 28.12.2022). Afyon Belediyesi, “Gecmisten Glintimiize Belediye
Bagskanlarimiz” (Erisim 28.12.2022) Caminin yeni yapilmasindan miitevellit
eser hakkindaki bilgilere Dernek Baskani Bilal Bey ile yaptigimiz
gorlismelerden ve 12 Eylul 2022 tarihli Pasa Camisine yaptigimiz ziyarette
yerinden inceleme sonucu elde ettigimiz verilerden ulasmaktayiz.

P
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Sekil 10: Afyon Pasa Camii planr*

Yapiminda 13. yiizyilin 6nemli camilerinden olan Sivrihisar
Ulu Camii, Esrefoglu Ulu Camii, Afyon Ulu Camii'nden
esinlenilmistir. Ayrica ilk hali olan Pasa Camii'nden esintiler
tasimaktadir. Dogu-bat1 istikametine uzanan caminin dis olgiileri
51.80 m x 33.40 m*4 olup, enine dikdortgen plan semasindadir.

Kirma catili ve kursun ortiilii olan cami kiife tipi plan semasina
sahiptir. Kibleye dikey on bir sahindan olusmaktadir. Afyon Ulu
Camii'nde oldugu gibi*> kuzey-giiney dogrultusunda orta sahin
digerlerinden daha yiiksek tutulmustur.

43 Omer Faruk Akin - Adobe lliistratér Cizimi.

44 Omer Faruk Akin - Bireysel élciimlerimdir. (Hata pay1 mevcuttur).

45Zekiye Uysal, “Afyon Ulu Camii’nin Ahsap Uzerine Boyali Nakislar1”, 3.
Afyonkarahisar Arastirmalart Sempozyumu (Afyonkarahisar: Afyon Belediyesi
Yayinlari, 1993), 237.
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Caminin kuzeydogu koésesinde ana beden duvara bitisik tas
kaide iizerine oturtulmus tugla 6rglii minare bulunmaktadir. Bu
minare yiktirilan pasa camisinde de oldugu gibi Afyonkarahisar
Kuyulu Cami minaresine benzer bir sekilde ve tipik bir Selguklu
minaresi olarak insa edilmistir.

Sekil 11: Afyon Pasa Camii kuzey cephesi*®

Esinlenilen camilerde yapim teknigi olarak moloz tas
kullanilmasina ragmen*? ilk halinde oldugu gibi Pasa Camii'nde
kesme tas tercih edilmistir. Zeminden 2 sira bazalt tasinin {stiine,
Afyon yoresinin yerel ocaklarindan ¢ikartilan, kesme tiif tasi oriilen
cami duvarlarinin kalinligr 130 cm’dir. Tif taslar1 30x40x60 cm
oOlciilerine sahiptir. Genisligi 40 cm olan dis duvar ile i¢ duvar
arasinda kalan 50 cm’lik bosluga kirma tas doldurulmus ve tutmasi
icin toplamda 60 ton kursun dokiilmustiir. Taslar geleneksel Tiirk-
Islam mimarisinde siklikla kullanilan ve saglamlig: ile éne cikan
Horosan harci ile oriilmiustiir.

Caminin birisi kuzey (ana giris) digerleri dogu ve bati tarafinda
olmak iizere bes basamakla c¢ikilan {i¢ girisi vardir. Bat1 ve dogu
girisi sade bir kapidan ibaretken kuzey girisinde miikemmel
iscilikle Selguklu motiflerinin islenmis oldugu ta¢ kapisi mevcuttur.

46 Sertdemir-Ergiin, “Afyonkarahisar Pasa Camii - Mekan ve Kiyam 30.B6lim”,
00:05:52.

47 Filiz Karakus, “13. Yiizyilda Anadolu’da insa Edilen Ahsap Direkli Camiler
Uzerine Degerlendirme Calismas1” The Turkish Online Journal of Design, Art
and Communication 11/1 (Ocak2021). 133,140,152.
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Tag¢ kap1 zimparaya miisaitligi ve kolay islenebilirligi ile 6ne ¢ikan
“narksis” isimli tastan yerel bir ocaktan temin edilerek yapilmistir.
Tag¢ kapisinin tistiinde kifi hatla Tevbe Suresi'nin 18. ayetinin ilk
kismi olan; “Allah'in mescitlerini, ancak Allah'a ve ahiret giiniine
iman eden kimseler imar edebilirler.” yazmaktadir.

Dogu kapisinin sagindan, bati kapisinin solundan mabhfile
¢ikmak icin merdivenler mevcuttur. Ta¢ kapinin arka yliziinde
bulunan tezyinat sebebiyle mahfil ikiye boliinmiis ve kafes seklinde
kapatilmistir. Mahfilin alt tarafinda siitunla duvar arasina kibleye
dik gelecek sekilde ayakkabiliklar yerlestirilmistir.

Sekil 12: Afyon Pasa Camii harimi*®

Ortii sistemi, harimde 50 ve son cemaat yerinde 12 adet olmak
lizere toplam 62 ahsap direkle4® tasinmaktadir. Direkler arasi 4,40
metre mesafe mevcuttur. Altta sekizgen bazalt tasina oturtulmus
direkler bilezikten bilezige 6 metredir. Beysehir Esrefoglu
Camii’'nden bire bir taklit edilerek yapilmis olan mukarnash direk
basliklar: ile zemin birlesim yerlerinde 8 cm’lik piring halkalar
kullanilmistir. Boylece toplamda 8 metre cati yiiksekligine
ulasilmistir. Orta sahin digerlerine gore 40 cm daha yiiksektir.

48 Bugra Sertdemir-Senol Ergiin, “Afyonkarahisar Paga Camii - Mekan ve Kiyam
30.Boélim”. Youtube (13.11.2022), 00:04:40.

49 Bu direkler 42 cm capinda silindirik formlu olup Akdeniz bdlgesine 6zgi
yekpare kokulu Toros sedir agacindandir. Toplamda 1500 metrekiip sedir
agaci kullamilmistir.
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Insa siiresinin kisalig1 sebebi ile sedir agaclarinin kurumasi
beklenilememis, bu sebeple zamanla iizerlerinde ¢atlaklar
olusmustur. Bu catlaklarin dik olmayacak sekilde olusu yiizyillarca
ayakta durabilen sedirlerde herhangi bir mukavemet eksikligine
yol agmamaktadir. Caminin girisinden yaklasik 9 metre iceriye
konumlandirilan sadirvan, ortamin nemini arttirarak direklerde
olusabilecek muhtemel biiyiik catlaklar1 engellemektedir.50

FZ.

Sekil 13: Afyon Pasa Camii’nin havuzu®!

Ic duvarlarda siva yapilmamis, taslarin dogal gériiniimii
korunmustur. Ilk Pagsa Camii’nde oldugu gibi duvarlara madalyon
olarak; minberin sagindan sirasiyla Allah (c.c), Hz. Ebubekir ve Hz.
Osman’in isimleri, mihrabin solundan ise yine sirasiyla Hz.
Muhammed (sav), Hz. Omer ve Hz. Ali'nin isimleri celi siiliis hattiyla
ile mesk edilmistir. Cami ici tezyinattaki hatlar Ali Hiisrevoglu’'na
ait olup, ayetlerin secimini de kendisi yapmistir. Madalyonlar
haricindeki yazilar ise k{fi hatti ile mesk edilmistir. Dogu
duvarinda Hz. Hasan’in isminin hizasindan Hld Stresinin 114’{inct
ayeti “Giindiiziin iki tarafinda ve gecenin yakinlarinda salati ikame

50 Dernek bagkani Bilal Bey’den 6grendigimiz kadariyla baslangicta Bursa Ulu
Camisinde bulunan sadirvandan esinlenerek abdest almak i¢in yapilmak
istenen sadirvan, daha sonralar1 havuz formu verilerek akustik ve estetik bir
yapiya biiriindiirtiilmistiir. Kare havuzun icerisine sekizgen kiimbet formunda
yapimistir. Yapiminda Afyon ydresinin meghur tif tasi kullanilmistir.

51 Sertdemir-Ergiin, “Afyonkarahisar Pasa Camii - Mekan ve Kiyam 30.B6lim”,
00:09:35.
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et. Ciinkii iyilikler kotiiltikleri giderir. Bu, anlayanlara bir 64tittiir”>2
mesk edilmistir.

Bati duvarina da ayni sekilde Hz. Hiiseyin’in isminin
hizasindan Casiye Slresinin 36’nci ayeti “Géklerin rabbi, yerin
rabbi, biitiin dlemlerin rabbi olan Allah’a, yalniz O’'na hamdolsun!”53
mesk edilmistir.

Sekil 14: Afyon Pasa Camii hiisn-i hat 6rnegi** Hid/114.

Kuzey duvarinda ise esine az rastlanir tas isciligi ile kalem isi
motifler ¢izilmis ve altina Kasas Stiresinin 88. ayetinin son kismi
“Allah ile birlikte baska bir tanriya yalvarma! O’ndan baska tanri
yoktur. O'nun zatindan baska her sey yok olacaktir. Hiikiim yalnizca
O’nundur ve siz ancak O’na déndiirtileceksiniz.”* mesk edilmistir.

Afyon Pasa Camii'nde hakim olan sadelik, mihrap boliimiini
daha da g6z alic1 kilmaktadir. Tezyinati Bursa Ulu Cami mihrabu ile
benzerlik tasimaktadir. Motif, hat ve geometrik sekiller ile
bezenmis olan mihrapta, icten disa dogru, meseden geometrik
desenler, satranc kiifl ile Esma-i-Hiisna, Kfi hatile Ayetﬁ'l-kﬁrsi ve
diger harici desenler bulunmaktadir.

52 Kur’an Yolu (Erisim 21 Mayis 2024), Had 11/114.

53 Kur’an Yolu (Erisim 21 Mayis 2024), Casiye 45/36.

54 Sertdemir-Ergiin, “Afyonkarahisar Pasa Camii - Mekan ve Kiyam 30.B6liim”,
00:16:33.

55 Kur’an Yolu (Erisim 21 Mayis 2024), Kasas 28/88.
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Sekil 15: Mihrap detaylar®®

Mihrabin tam iistiinde Ankebut Stiresi 45. ayetinin ilk kismi
“Kitaptan sana vahyedilenleri oku, namazi ézenle kil”57 yazmaktadir.
Caminin igerisinde bulunan kiirsii, mihrap, minber, kapilar ve
milezzin mahfili mese veya akca agactan karisik olarak
yaptirilmistir.

Camideki pencereler, tistleri sivri kemerli olarak Osman Nuri
Turan tarafindan tasarlanmis ve yaptirilmistir. 130 cm en ve 270
cm yiikseklige sahip pencerelerin i¢ tarafi cam, dis tarafi
aliminyum kaplamalidir. Toplamda yirmi alti adet pencere ile
aydinlatilmaktadir. Bunlardan besi bati, besi dogu, besi mihrabin
solunda, besi mihrabin saginda, iiger adet ta¢ kapsinin iki yaninda
olacak sekilde konumlandirilmistir. Geometrik desenli elvan
pencereler, diger pencerelerin st hizasina yerlestirilmistir.
Boylelikle ferah ve husu dolu bir ortamin olusmasi saglanmaistir.

56 Omer Faruk AKIN, 12 Eyliil 2022.
57 Kur’an Yolu (Erisim 21 Mayis 2024), Had 29/45.
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Sekil 16: Afyon Pasa Camii pencere detaylaris8

Caminin ayn1 zamanda avlusunda dernek ve imam odasi, gasil
hane ve abdesthanesi bulunan bir bina ile t{izerinde sabur,
merhamet, comertlik gibi ahlaki hasletlerin yazildig1 sekiz direkli
sadirvani bulunmaktadir. ilerleyen zamanda 6zel dini ihtisas binasi
eklenmesi de planlanmaktadir.
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Sekil 17-18: Afyon Pasa Camii tag kapisinin
icten ve distan gérintimi®®

58 Sertdemir-Ergilin, “Afyonkarahisar Paga Camii - Mekan ve Kiyam 30.Boliim”,
00:14:41.

59 Omer Faruk AKIN, 12 Eyliil 2022.
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Sonug¢

Arastirmamizin ¢ikis noktasini olusturan ana fikirlerinden
birisi, bir toplumun mimari Uslubunun, o toplumun mevcut
diizenini ifade etmesinin yaninda barindirdigi yapisal dengenin de
bir gostergesi oldugunu belirtmekti. Arastirmamizda ilk elde
ettigimiz sonug, bozuldugu sdylenen bu dengenin, Afyon Pasa
Camii gibi eserlerle tekrar saglanabilecegine dair bir kanaatin
olusmasidir.

Bu calismanin bir diger énemli sonucu da ge¢misin birikiminin
gliniimiiz teknolojisi ile tekrar yasatilabilecegini gostermektir.
Eserin tasariminda esin kaynagi olarak klasigin disinda 13. ytizyil
camilerinin olusu, atalarimizin mimari anlayisinda yer alan yap1
plan tipleri ve unsurlarinin 6n plana ¢ikartilarak yasatilmasi
baglaminda 6nem arz etmektedir. Yiizyillar icerisinde olusan cami
medeniyetinin  en O6nemli o6zelliklerini kendi igerisinde
harmanlayan bu eser her ne kadar taklit edilerek insa edilmis olsa
da 6zgilinliiglinli muhafaza ettigini kabul etmek gerektir.

Pasa Camii’'nin yapiminda kullanilan dogal malzemelerin
mevcudiyeti son zamanlarda artis gdsteren suni insaat iirtinlerinin
kullanimina karsin giizel bir 6rnek olmalidir. Zira insanoglu
yasamini ancak fitratina uygun malzemeler ile idame ettirebilir.
Sagligimiza tehdit olusturabilecek bir ortamda gelecegin insasi cok
da mimkiin olmayacaktir. Yaptigimiz gézlemlerde son yarim asir
icerisinde yapilan ve yeni olarak kabul edebilecegimiz bir¢ok
caminin duvarlarinin sivas1 dokiilmeye, kubbelerin kursunu
bozulmaya ve harimde rutubetlerin olusmaya basladig1
gorulmistiir.

Giiniimiizde camilerin insasinda yapilan mimari hatalarin ve
tasarimlarindaki bilingsiz oynamalarin 6nem arz etmedigini
diisinmek hazin bir umursamazligin gostergesi olarak kabul
etmekteyiz. Unutulmamalidir ki, bundan bir asir sonrasinda
yapilan her hatali yapi tarihi eser niteligi tasiyabilecektir. Din ve
orflimlizde bulunmayan motifleri, estetik kaygidan uzak ahsap
iscilikleri, ehil olmayan firmalara verilen kalem islerini ve siisleme
ad1 altinda yapilan abartili ¢izimleri tanimlamakta bugiin
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zorlandigimiz varsayilirsa, gelecekte olusabilecek muhtemel
anlamsiz boslugun doldurulmasi daha da giiglesecektir.

Makalemizde vardigimiz sonuclardan bir digeri de camilerin
sadece dini mimari catis1 altinda incelemenin ve insa etmenin
yapinin asil amacindan uzaklastiracagl kanaatidir. Halbuki
camilerin islevi bes vakit ibadetin yaninda evlilikten oliime,
tebligden egitime, sohbetten toplantiya, siyasetten orgiitlenmeye
her anlamda islevselligini muhafaza eden bir konuma sahip
olmalidir. ilk Pasa Camii, bu anlamda halkin ihtiyacin
karsilayabilecek bir yapiya sahipti. Ayni sekilde yeni yapilan cami,
ozellikleri itibari ile bu ihtiyac¢lar1 giliniimiizde karsilamaya
muktedir goriinmektedir.

Finansman /
This research received no external funding. / Bu arastirma herhangi
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Abstract

Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde 2316 ve 4125 Envanter Numarasi ile Bulunan
Kanuni Sultan Siilleyman Tugralarinin incelenmesi

Osmanli Devleti’'nin topraklarinin en genis sinirlara ulastigy, siyasi bakimdan giicld,
kiltiirel ve sanatsal faaliyetlerde zirvede olunan 16. ylizy1l; tezyini sanatlarin tiim
dallar1 agisindan 6nemli bir ddnemdir. Sanata ve sanatgiya deger veren padisahlar
mimaride, kitap sanatlarinda, tezyinatta gelisimin 6nciisii olmuslardir. Her sanat
dali birbiri ile etkilesim halinde olan Tiirk Sanatlari, Kanuni Sultan Siileyman
Doénemi’'nde 6nemli gelismeler yasamis ve giiniimiize kadar gelen ¢ok sayida eser
uretilmistir. Hat ve tezhip sanatlarinda yasanan dnemli gelismeler donemin sanat
anlayisini ve zevkini yansitmaktadir. Bu dénemde yapilan eserler arasinda en basta
mushaflar, tugralar, fermanlar, beratlar ve vakfiyeler yer almaktadir. Padisahlarin
imzasi olarak bilinen tugralar, ilk 6rneklerinde sade bir yaz1 seklinde kullanilirken
zamanla geliserek 16. Yiizyll’da tezyinat agisindan en goérkemli konuma ulasmistir.
Kanuni Sultan Stileyman’in tugrasi dénemin tezyini 6zellikleri tagimasi, tasarimy,
motifleri, renkleri ve uygulanma bi¢imi ile tezhip sanati agisindan 6nemli bir degere
sahip oldugundan arastirmanin konusu olarak segilmistir. 2316 ve 4125 envanter
numarast ile Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde bulunan tugralarin; arastirilmasi igin
gorseller kiitiiphaneden alinmis, tezhip 6zellikleri belirlenmis, birebir ¢izimleri
yapilmis ve analiz edilmistir. Kullanilan motifler tek tek cizilerek bir tabloda
toplanmistir. Tezyinatta kullanilan tislup ve teknikler anlatilmigs ve tugranin tarihsel
gelisimi hakkinda bilgi verilmistir. Tugranin tezyinatinda kullanilan motiflerin
cesitliligi, kompozisyon bitinligi ve isciligi 16. yiizyll tezhip {slubunu
yansimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Sanatlari, Tezhip, Osmanl, Tugra, Motif,
Analiz.

Examination of the Tughra of Suleiman the Magnificent Found in the Turkish
Islamic Works Museum with Inventory Numbers 2316 and 4125

The 16th century, when the Ottoman Empire reached its widest territorial extent,
was a period of political strength and cultural and artistic peak. Valuing art and
artists, the sultans became pioneers of development in architecture, book arts, and
ornamentation. Turkish Arts, with each branch influencing the other, experienced
significant developments during the reign of Sultan Suleiman the Magnificent,
resulting in numerous works that have survived to the present day. Significant
advancements in calligraphy and illumination art reflect the artistic understanding
and taste of the period. Among the works produced during this period, illuminated
Qur'ans, Tughra (imperial monograms), decrees, imperial edicts, and endowment
deeds stand out. While the imperial monograms, known as Tughra, were initially
used in a simple script in their early examples, they transformed into art pieces
adorned with 16th-century illumination art. The Tughra of Sultan Suleiman the
Magnificent was chosen as the subject of research the research because it has an
important value in terms of illumination art with its ornamental features of the
period, design, motifs, colors and the way it is applied. The Tughra's examination
involved obtaining visuals from the library, determining its illumination features,
creating exact drawings, and conducting analyses. The motifs used in the
ornamentation were individually drawn and compiled into a table. The styles and
techniques employed in ornamentation were explained, and information about the
historical development of the Tughra was provided. The diversity of motifs,
compositional integrity, and craftsmanship in the Tughra's ornamentation reflect
the 16th-century illumination style.

Keywords: Tradinational Turkish Art, Ottoman, [llumination, Tughra, Motif,
Analysis.
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Giris

Osmanh Imparatorlugu cografi ve ekonomik olarak
kuvvetlenirken kiltiirel ve sanatsal acidan da 6nemli gelismeler
yasamistir. Osmanli doneminde sanatin tarihsel slirecine
bakildiginda padisahlarin ve devlet adamlarinin sanata ve
sanatglya verdikleri destek, sanatinin gelismesindeki en 6nemli
faktor oldugu acik bir sekilde goriilmektedir. Savas ganimeti olarak
sanatg¢ilarin imparatorluga getirilmesi, saray icinde bir nakkashane
kurulmasi, padisahlarin genis bir kiitliphaneye sahip olmalari, bu
kitaplari hat, tezhip ve cilt bakimindan zenginlestirmeleri donemin
entelektliel bakis acisin1 goézler oOniline sermektedir. Tezyini
sanatlarda sarayda kurulan nakkashanelerin onemi oldukca
biiyliktiir ve sanatsal faaliyetlerin nerdeyse timii bu
nakkashanelerden ¢ikmaktadir. Osmanli padisahlar: dini, edebi ve
bilimsel yazma eserler haricinde; resmi devlet yazismalar1 ve
evraklarina kiymet verip tezyin ettirmistir. Resmi belgelerin
hemen hepsinde kullanilan ve padisahin imzasi olarak kabul edilen
tugralarda zamanla sade goriiniimiinden ¢ikarak tezhip sanatinin
kullanildigr bir alan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tugranin
tarihgesi, 16. ylizy1ll tezhip sanati ve Kanuni Sultan Siileyman
tugrasinin tezhip yoninden incelenmesi arastirmanin ana
konusunu olusturmaktadir.

16. yiizy1l Tezhip Sanati

Tarihi slire¢ acgisindan, tezhip sanati gelisme ve ilerleme
noktasinda hep ayni seviyeyi koruyamamis, inisli ¢ikigh bir siireg¢
yasamistir. Gelisimin en fazla oldugu, en ihtisamli dénem olarak
bilinen 16. yiizyilda, fethedilen yeni lilkelerden gelen sanatkarlar
ve Istanbul'da saray nakkashanesinde ¢alisan meslektaslari, kiiltiir,
egitim ve dini inanislarin1 birlestirerek yeni nadide eserler
liretmislerdir. Bu dénemin bas nakkasi olan Sahkulu ve onun
ogrencisi Nakkas Karamemi adiyla taninan Mehmet Celebi,
gelistirdikleri tsluplar ve ince iscilikleriyle onemli eserler
birakmislardir.

Mushaflarin, murakkalarin, edebi ve ilmi tiim kitaplarin
tezhiplendigi bir dénem olan 16. ylizyilda sayisiz yazma eser ortaya
cikmistir. Tasarimlar tamamiyla olgunlasmis, iscilik muazzam
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derecede incelmis ve Kkullanilan renkler o6nemli 6l¢iide
cesitlenmistir. Motifler zenginlesmis, tasarimda 6nemli bir ilerleme
kaydedilmistir. Rumi motifinin ¢esitlerinin neredeyse tiimi bu
donemde olusmus ve gelismistir. Tezhip sanatina giren bulut, farkli
sekillerde kullanilmis ve gesitlere ayrilmistir. Selguklu déneminin
devami olan ge¢cmeler 6nemli derecede incelmis ve zarif bir forma
doniismistiir. Renklerde kullanilan doygunluk, altin ve renk
dengesi bu doneme damgasini vurmustur. Tasarimdaki leke
dengesine bakildiginda, her seyin yerli yerinde kullanildig1 goriiliir.
Iscilikteki muntazamlik, yapilan eserlerin miikemmelligi tasarimda
farkli bir arayisa girmeyi gerektirmis olmali ki hep yeni denemler
yapilmistir. Bu yeniliklerin basinda Sahkulu'nun eserleri
gelmektedir.

Savas ganimeti olarak Tebriz’'den getirilen Sahkulu;
nakkashanenin basina gectikten sonra sazyolu iislubu olarak
bilinen ve herkes tarafindan takdir goren {slupta eserler
Uretmistir. Sazyolu tislubu 16. yiizyilin ilk yarisinda baslayip tezhip,
¢ini, kumas, ahsap ve kalem isi gibi tiim tezyini sanatlar etkilemis
ve kullanilmistir. Bu tslupta siyah mirekkep ve fir¢a ile zemini
boyanmamis kagitlar lizerine yapilmis yer yer altin sulandirma ve
renk sulandirma teknigi kullanilmistir. Sazyolu tislubunda ince,
uzun, kivrik, hanger yapraklar, ejderler, simurglar, peri resimleri,
ayrintili hatayi tarzi stilize cicekler, ziimriidiianka gibi bircok
hayvan figiirleri kullanilmistir. Sahkulu yaptigi eserler ve saz yolu
tislubu teknigi ile Osmanl sarayinda ¢ok biiyiik begeni kazanan
kazanmis, sanata ve sanatgiya ¢ok kiymet veren Kanuni Sultan
Sileyman tarafindan el istiinde tutulmus bilyiik lituflar
verilmistir. Sahkulu saray nakkashanesinde bir¢ok eser iiretip
talebe yetistirmistir.

Sahkulunun yetistirdigi ve ondan sonra nakkashanenin bas
nakkasi olan en 6nemli sanatkar; Karamemi adi ile bilinen Mehmet
Celebi’'dir. “Kara Memi’ye Tiirk tezhip ve siisleme sanatlarinda 6zel
bir yer kazandiran yeni bezeme motifleri, gézleme dayanan
cicekleridir. Tabiattaki dogal halleriyle yansittig1 ¢icek motifleri
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tarzinin en glizel 6rnekleridir.” Cicek dendiginde ilk akla gelen bu
onemli sanatg, 16. ylizyll eserlerinin icinde bahge ciceklerini tezhip
sanatina kazandirmistir. Lale, giil, bahar dali, karanfil, hashas,
stumbiil, hasekiklpesi, menekse, nergis ve ayn-1 sefa gibi cicekler
sanatin cesitli dallarinda kendini gostermektedir. Bu ciceklerin
sanatin icinde yer almasinin en 6nemli sebebi saray bahgesine
verilen 6zen ve ehemmiyet oldugunu sdylemek mimkindiir.
Osmanli saray bahgeleri, imparatorluk boyunca estetik ve mimari
anlayisin zirvesini temsil eden yerler olarak karsimiza ¢ikar. Bu
bahceler, sadece padisahlar ve saray mensuplari i¢in dinlenme ve
eglence alanlar1 olmakla kalmaylp, ayni zamanda c¢icek
yetistiriciligi acisindan da biiyiik 6nem tasimistir. Osmanli saray
bahgelerinde yetistirilen cicekler, Osmanl kiiltiirii ve sanatinda
onemli bir yere sahiptir. Bu cicekler, Osmanli sanatinin tim
dallarmi etkileyerek, geleneksel sanatlar, edebiyat ve resim
sanatinin kendine 6zgii bir estetik anlayisin gelismesine katkida
bulunmustur. “Kara Memi'yi Osmanli tezyinatinda bu derece tnli
ve benzersiz kilan unsurlar, tabiattan aldigi ilhamla yaratmis
oldugu yeni tarz kadar, bunlar1 sanat dallarina uygulamada
gosterdigi Ustiin mahareti olmustur. Kara Memi'nin sanatta
olgunlugun en baslica misali yaptig1 6érnegi bir daha yapmamasj,
acele calismak durumunda ayni kalib1 kullansa bile ayni motifleri
tekrar etmemesidir.”2

Bu uslupta kullanilan renkler; lacivert, turuncu, yesil,
visneciiriigli, pembe, sari, eflatun, siyah ve bu renklerin cesitli
tonlaridir. Kara Memi bu c¢iceklerin en giizel drneklerine: Kanuni
Sultan Siileyman’in “Muhibbi” mahlasiyla yazmis oldugu siirlerin
yer aldigi Muhibbi Divanr'nda yer vermistir. Bu divan, Kaniini
Sultan Stileyman’in, 1520-1566 yillar1 arasinda Muhibbi mahlasi ile
yazdigi siirleri icerir.” 3 Kara memenin desenleri ve motifleri bir¢ok,
donemin camii tlirbe, hamam, kosk gibi yapilarini mimari
yapilarinda, el yazmasi1 Mushaf ve kitaplarin bezenmesinde kumas,

1 Banu Mabhir, "Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu", Hat ve Tezhip Sanati, ed.
Ali Riza Ozcan (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2011), 380.

2 Mabhir, "Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu", 381.

3 Nurhan Atasoy. Hasbahce; Osmanl Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek (Istanbul: Masa
Yayinlari, 2002), 134.
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ahsap isciligi, bakir isciligi gibi bircok sanat dalinda kullanilmistir.
Karamemi iislubu tugra tezhiplerinde de kendini gostermektedir.
Kanuni Sultan Stileyman’in tezhiplenen tugralarinin ¢cogunda yari
stilize cigekler kullanilmistir. Yarn stilize c¢icekler haricinde; ot
kiimleri, bulut, rlimi, hali¢c isi ve negatiflerin de kullamldig:
gozlenmektedir. Hali¢ isi bu donemin tugralarinda ¢oke¢a karsimiza
cikmaktadir. Karamemi bu makaleye konu olan 2316 ve 4125
envanter kayith Kanuni Sultan Silleyman Tugralarinin da
miizehhibi olarak tahmin edilmektedir.

Tugralar

Padisahlarin yazili alameti yani imzasi1 olan tugralar; “Uygur
Tiirkcesindeki Tugri: Tugru ve Cagatay, Kazan, Oguz
Tirkgelerindeki Togru: Dogru kelimesinden gelmekte ve
kendisiyle dogrulanan, tasdik olunan anlamini tasimaktadir”#.

“Tugra kelimesinin Arapgasi, Tevkii’ dir. Tugranin Farscasi
olan Nisan ise, Nisandan Kkorunmak, oturmak mastarindan
gelmekte ve bu fiilinden dogan iz, bir isaret, dikme anlamina
gelmektedir. Osmanli Tirkleri ise Tugra yerine “Nisan-1 Serif”
soziinid kullanmislardir.” 5 Osmanli kaynaklarinda tevki ve nisan
tabirleri tugra tabirine gore daha yaygin kullanilmistir. Fermanlar,
mensurlar, beratlar ve diger Osmanl vesikalarinda gegen “Tugra-i
Garra”, “Tugra-i Hiimayin”, “Nisan-1 Al-i $an”, “Nisan-1 Serif-i Al-i
San”, “Tevki’-i Ref-i Hiimayun”, “Tevki-i Refi”, “Nisan-1 Serif-i
Alisan-1 Sultan?”, “Tugra-y1 Garra-y1 Simimekan-1 Hakani”, “Nisan-1
Himayln”, “Misal-i Meym{in” ve “Alamet-i Serife” gibi ibarelerin
hepsi o dénemde tugra icin kullanilmaktadir.¢ Gliniimiiz tabiri ile
padisahlarin imzas1 olarak ifade edebilecegimiz tugralar her
Osmanli padisahinin tahta c¢ikisindan ayrilisina kadar devleti
temsilen kullandig1 hususi sekil olarak ifade edilir. Ferman, berat,
vakfiye gibi yazili belgelerin bas kismina metin baslamadan 6nce
konulan tugranin kullanim alanlari zamanla yayginlasmis,

4 Midhat Sertoglu, Osmanl Tiirklerinde Tugra (istanbul: Dogan Kardes Mtb. San.
AS.,1975),3

5 Atilla Yusuf Turgut, "Tugra Siislemeleri”, El Sanatlari Dergisi 8 (2009), 80.

6  Figen Tekiner, 15. ve 20. Yiizyillar Arasinda Yapilmis Tugra Tezhiplerinin Renk,
Motif ve Tasarim Acisindan Incelenmesi (Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2023), 9.
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miihiirler, paralar, pullar ve kitabelerde de kullanilmaya
baslanmistir. Tugra formu o kadar ¢ok estetik bulunup ilgi
cekmistir ki son dénemlerde tugra formu icerisine ayet, hadis,
besmele, masallah ve giizel sozler yazilmis; bazen de isimler
yazilarak levhalar meydana getirilmistir. Tugra levhalarda da zer-
endid teknigi sik¢a uygulanmistir. Tugra yazimlarinda siiliis, celi
stlis ve divani yazilar1 kullanilmistir. Nadir de olsa talik yazisi ile
yazilan tugralara da rastlamak miimkiindiir.”

Orhan bin Osman\

1348 A

Qrhan bin Osman
1324 e

Sekil 1: Osman Gazi Tugras8

' < I 245
y 7 JJ % (45 _
% i . 5
| ‘ S CH S
| | f - ‘ e A E
Sekil 2: Orhan Gazi Tugras:® Sekil 3: Zaman I¢indeki
Gelisimito

7Faruk Taskale, “Tugra Tezhipleri”, Sultanlarin Sanata Yansiyan Izleri (istanbul:
IBB Kiiltiir As. Yayinlari, 2016), 53.

8 Hiiseyin Gilindiz. “Ferman, Berat ve Tugralar”, Sultanlarin Sanata Yansiyan
Izleri, (Istanbul: IBB Kiiltiir As. Yayinlari, 2016), 66.

9 Suha Umur, Osmanh Padisah Tugralan (istanbul: Cem Yayinevi, 1980), 83.

10 Gilindiiz. “Ferman, Berat ve Tugralar”, 70.
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Osmanli doéneminin ilk tugrasi olarak Orhan Gazi tugrasi
karsimiza c¢ikar, tugrada Orhan Bin Osman ibaresi goriilmektedir.
Tugra metinleri zaman icerisinde bicim ve metin ag¢isindan
degisiklik gostermistir. I. Beyazit tugrasinda Han kelimesi, II. Murat
tugrasinda ilk defa muzaffer kelimesi, II. Mehmet tugrasinda
muzaffer daima kelimesi, Kanuni Sultan Stileyman tugrasina Sah
kelimesi eklenmistir. [Il Mehmet tugrasinda Sah kelimesi kaldirilip
onun yerine el muzaffer daima ibaresi yazilmistir. I. Ahmet
doneminde Sah kelimesi tekrar eklenerek el muzaffer daima
kelimesiyle birlikte kullanilmistir.!? Ekleme ve ¢ikartmalar
yapilarak klasik goriiniimiine kavusan tugralar bélimlere ayrilmis
ve her bir boliimiine farkl bir isim verilmistir.

Tugranin boliimlerini Hiiseyin Glindiiz kisa ve net bir bicimde
su sekilde ifade etmistir;

“1. Tugranin seresi (kiirsiisii): Padisahin ve babasinin adinin
yazili oldugu en alt boliimdiir.

2. Beyzeler (dis beyze, i¢c beyze): Tugra metninde yer alan, han
ve bin kelimelerinin son harfi “nun” harfinin uzantilariyla, bazen de
baska bir kelimedeki “dal” harfinin uzantilariyla olusan tugranin
sol kisminda yer alan ig ice iki kavse verilen isimdir. Dis beyzeye
gore daha kii¢lik olan i¢ beyzede kiirstiniin tist kisminda bulunan
“el muzaffer” s6ziiniin devami olan “daima” kelimesi bulunur.

3. Tuglar: Tugranin lizerinden kiirsiiye dogru inen elif harfi
seklindeki ii¢ kalin cizgiye verilen isimdir. Tuglar metinde gecen
“elif, lam ve z1” harflerinin uzantilar1 oldugu gibi bazen de sadece
tugra formunu tamamlamak amaciyla da yapilirlar.

4. Tugranin kollar1 (hanger): Kollar beyzelerin devami olup,
muzaffer kelimesinin iistiinden birbirine paralel olarak tugranin
sagina dogru uzanirlar.

5. Zilfeler: Tugranin saginda flama seklindeki kavislerdir ve
listten tuglara yapisik bir bicimde asagi dogru inerler.” 12

11 Umur, Osmanli Padisah Tugralar1,85.

12 Glindiiz. “Ferman, Berat ve Tugralar”, 70.
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Sekil 4: Tugranin Boltiimleri 13

“Fatih Sultan Mehmed (1432-1481) zamanina kadar gelismeye
devam eden tugra, bu donemde gergek kimligini bulmaya baslamis
ve Kanuni Sultan Stileyman (1494- 1566) doneminde daha belirgin
bir kimlik kazanmistir. Zamanla sekil olarak daha gelisen tugra en
gelismis sekliyle II. Mahmud (1785-1839) devrinin hat istad
Mustafa Rakim (1757-1825) tarafindan diizenlenmistir. Mustafa
Rakim’dan sonra hattatlar giiniimiize kadar ayni islupta tugra
yazmay1 tercih etmislerdir. Rakim Efendi’den sonra Hasim Efendi
(6. 1845), Vahdeti (1832- 1895), Abdiilfettah Efendi (1815- 1896),
Sami Efendi (1838- 1912) ve Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer
(1873-1946) tugra yazma gelenegini siirdiiren hattatlarin basinda
gelmektedirler.”14

Sekil 5: Fatih Sultan Mehmet Tugrasi!s

13 Glindiiz. “Ferman, Berat ve Tugralar”, 70

14 Tagkale, “Tugra Tezhipleri”, 53.

15 Sibel Ak, TSMK'da Bulunan IIl. Murad Tugrasinin Desen ve Renk Yéniinden
Incelenmesi (Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiist, Yiiksek Lisans Tezi, 2013), 9.

N
S

7

Tevilat 5/1 (2024)



24

o]

Tevilat 5/1 (2024)

Hiisna Kilig - Nazan Isagir

Ustteki Fatih Sultan Mehmet tugrasinin renklendirilmis
orneginde oldugu gibi, tugra metinlerinde padisah ve padisahin
babasinin ismi sere boéliimiinde yazilmistir. Tugranin sahibinin
ismi en altta onun istliinde de babasinin ismi yer almaktadir.
Madeni paralar iizerinde tugraya benzer sekiller ilk defa Emir
Siileyman'in (1402 -1411) giimiis akgeleri tizerinde goriilmiistir.
Para tlizerine basilan tugralarin okunusu yukaridan asagiya dogru
okunurken resmi evrak olan fermanlarda, beratlarda tugralarin
okunusu asagidan yukar seklinde okunur. Iki beyzeli ti¢c tuglu tugra
yapisi I. Murad tugrasi ile baslamistir.1¢ Bu gelismeler 1s181nda ana
formu oturduktan sonra tugralar; tezhibin kullanildigi bir alan
olmaya baglamigtir. i1k tezhipli tugra Sultan 2. Beyazid'in tugrasi
olarak karsimiza c¢ikar. Topkapi Sarayr Miizesi Kiitliphanesi'nde
bulunan E. 5527 envanter numarali tugranin beyzesinin i¢i lacivert
zeminli bir tezhip ile siislenmistir. Altin ile cekilen tugra siyah
miirekkep ile tahrirlenmistir. Donemin tezhip 6zelliklerini yansitan
rimi ve hatayl grubu motifler ili kompozisyon olusturularak
lacivert zeminli bir tezhip yapilmistir. Ayni zamanda yazinin zemini
de lacivert ile doldurulmustur.

/;g{{:ﬂué ’Elré ,':"_, i B § .
It :

Sekil 6: Sultan II. Bayezid Tugrasi, TSMK E. 5527

Ferman ve beratlarda bulunan tugralarin tezhipleme gelenegi
2. Beyazit doneminde basladigl séylemek dogru olacaktir. 16.
ylzyilin baslarinda tezhip sanatinda baslayan olaganiistii gelisme

16  Stileyman Berk. Hattat Mustafa Rdkim ‘da Celi Stiliis ve Tugra Estetigi (Erzurum:
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, [slam Tarihi ve Sanatlan
Anabilim Dali, Doktora Tezi, 1999), 99.
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tugralarda da kendini gosterir. En ihtisaml tugralar Kanuni Sultan
Silleyman'in tugralaridir diyebiliriz. Bunu s6ylemenin nedeni saray
nakkashanesi icinde yasanan o©nemli gelismelerdir. Doéneme
damgasini vuran ve “Sazyolu Uslubu”nu tezhip sanatina kazandiran
Sahkulu'nun tezhip sanatina katkilar1 tugra tezhiplerinin
gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Yine bu donemin en 6nemli
miizehhiplerinden olan ve Sahkulu'nun 6grencisi olan Kara
Memi'nin tezhip sanatina kazandirdigr yeni uslup tugra
tezhiplerine yeni bir yén vermistir.

16. ylzyll bircok yeni islup ve teknigin uygulandig,
gelisimlerin en cok yasandigi déonem olmasi sebebiyle tezhibin
kullanildigt her alanda oldugu gibi tugralardaki iscilik
muntazamdir. Kara Memi'in dogada gordiigii cicekleri yarisi stilize
ederek tezhip sanatina kazandirdig1 bu yiizyilda; giil lale, karanfil
siimbiil, nergis, bahar dalj, servi agaglar tugralarda kullanilmistir.
Bulut, rimi, bitkisel motiflerin tamami tugralarda yerini almis
ayrica beyze kisimlarinda halig isi olarak adlandirilan tekniginde
siklikla kullanilmistir. Hali¢ isinde iki ayri helezon sisteminin
kullanildigy, bir helezonda altin digerinde ise lacivert renk tercih
edildigi gorilmektedir. Genellikle lacivert helezondaki motifler
negatif tarzinda yapilmaktadir altin olan helezonun ise kimi zaman
negatif kimi zaman tahrirli bir bigimde kullanildig1 gériiliir 16.
Yiizy1l tugralarinda kullanilan yari stilize ¢iceklerin bazi tugralarda
helezona yerlestirildigi bazilarinin ise bir ot kiimesi seklinde
tasarlandig1 gozlemlenir. Donemin sanat anlayisini ve 6zelliklerini
yansitan muntazam Kisilikte olan tezhipler de hurda rtimi sarilma
rimi ve yalin rimfi cesitleri kullanilmistir.

Kanuni Sultan Siilleyman tugralarinda yazi kismi siyah, lacivert
ve altin olarak ¢ekilmistir. Altinla gekilen tugralar da genellikle
siyah tahrir goriliir. Lacivert tercih edilen bazi tugralarda
lacivertin sagina ve soluna altindan iplik yapilmis bu ipligin iki
yanina da tahrir ¢ekilmistir.
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Sekil 7: Kanuni Sultan Siileyman Siileyman Tugrasi
Gorselleril?
; e

Sekil 8: Kanuni Sultan Sekil 9: Sultan III. Murat
250 Siileyman Siileyman Tugrast Tugrasi TIEM 4126-002
_ British Museum
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Sekil 10: Sultan IV. Mehmed Sekil 11: Sultan III. Selim
Tugrah Ferman TIEM 2292 Tugrali Ferman TIEM 2247

17 Umur, Osmanli Padisah Tugralar1, 159.
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Sekil 12: Sultan II. Mahmud sekil 13: Sultan I. Mahmud
tugrali ferman, TIEM 2304 tugrali ferman, TIEM-2234
17. ylzyihn baslart Kklasik tespit sanatinin devami
niteligindedir ancak yiizyilin ortalarina dogru klasik tezhip anlayisi
batinin da etkisiyle degisim gostermistir motifler inceligini
kaybetmeye baslamis daha iri ve daha yalin motifler tercih edilir
olmustur. Tugralar bu ylizyilda tezhiplenmeye devam etmis fakat
17 yizyil 6zellikleri ile varligini stirdiirmistiir. Sikaf adi verilen
cicek demetleri bu donem tugralarinda karsimiza ¢ikar. 17. yiizyil
ve sonrasinda gekilen tugralarda siyah miirekkep, altin ve kirmizi
miirekkep kullanilmistir. Mekke-i miikerreme ve Ravza-i
mutahhara’nin temizligi ile ilgili verilen feraset fermanlarinda
tugralar dini bir gelenegi olan yesil miirekkep ile cekilmistir.18
Teknik olarak klasik tezhip lislunundan ziyade halkar teknigi ile
yapilan tugralar bu déonemde ¢ok daha fazla kullanilmaktadir.

18. ylizyila gelindiginde Sultan IIl.Ahmed’in saltanat yillari
tezhip sanatinin yeninde canlandig1 ve yeni akimlarin gelistigi bir
donem olmustur. Bu donemde, iiglinci boyutun golgeli
renklendirmelerle verildigi natiiralist tarzda cigekler, ¢icek
ressamligl olarak adlandirilabilecek bir akimin dogmasina yol

18 Tagkale, “Tugra Tezhipleri”, 58.
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acmistir. Turk cicek ressamliginda akla gelen ilk isimler, 18.
ylizy1ln en 6nemli miizehhibi ve ¢icek ressamlari olan Ali Uskiidari
ve Abdullah Buhari'dir. Bu iki isim dnciiltigiinde gelisen yeni sanat
akimi tezyini sanatlarin tim alanlarinda etki etmis tugra
tezhiplerine de yansimistir. TIEM 2234 envanter numarali tugrada
ise Ug¢gen formunda alan acilmis diizensiz helezonlar iizerine
yerlestirilmis canli renkteki cicekler farkh bir sekilde karsimiza
¢ikar. Bu tugranin saginda ve solunda nergis, siisen ve giillerden
olusan natiiralist tarzda kurdeleye bagh iki tane c¢icek buketi
karsimiza c¢ikar. Bu dénemde de 17. Yiizyilda oldugu gibi halkar
tugralarda fazlaca tercih edilmistir.

18. yiizy1l sonlarinda baslayip 19. yiizyil sonlarina kadar siiren
ve "Tilrk Rokokosu" adi verilen bir akim, Osmanl tezhip sanatinda
etkili olmustur. Rokoko tislubunun en belirgin motifleri arasinda iri
ve genis kivrimli yapraklar, sepet icinde cicek buketleri, vazoda
cicekler, giilli girlandlar, kurdele ve fiyonklar, 151n ve zikzak
desenleri yer alir. Bu akim, tugra tezhiplerinde de belirgin bir
sekilde kendini gostermistir. Renkler ¢ok oOnemli o6lciide
cesitlenmis ve parlak sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bu kadar
farkli rengin bir arada kullanilmasi dnceki yiizyillardaki dinginlik
hissini vermemektedir.

Sekil 14: Sultan I. Sultan Abdiilmecid Tugras, TiEM, 2319
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19.ytlizyilda tugranin kullanimi1 hem matbaa ile kagit tizerinde
hem de cesitli materyallerde giderek artmistir. Tugralar, bayraklar,
pullar, nifus ciizdanlari, binalar ve harp gemilerinde armalarla
birlikte sikca goriilmektedir. Hatta kiigciik esyalar lizerinde bile
tugralar bulunabilir. Dolmabahce Sarayi'nda, metal salonundaki
Boulle isi masalarin tablalarinda, sarayin Sevr markali porselen
vazolarinda, Ingiliz yapimi Erard marka kuyruklu piyanoda, giris
odasinin aynali konsolunda ve harem hiinkar odasinin masasinin
lizerinde Sultan Abdiilmecid’in tugrasina rastlanir.1® 19 yizyil
tugra tezhiplerinde form olarak farkli alanlarin agilmasi bir gelenek
haline  gelmistir. Ucgen, Kkare, dikdértgen alanlarla
cercevelendirilen formlarin igine tasarimlarin uygulanarak
tugralarin tezhiplendigi goriliir. Ayrica bu doénemde farkh
arayislardan biri olan 1sinlarda tugralarda kendini gosterir. Bu
isinlar merkezden baslayarak daire formunda sik bir sekilde
yapilan ¢izgilerden olusur.

Sekil 15: Sultan Abdiilaziz tugrali berat, BOA. MFB-875

Glinlimiiz tezhip anlayisiyla tugralar levha seklinde yapilip
duvarlarn stslemektedir. Tasarimin bir 6gesi olarak kullanilip
serbest tasarimlar icerisinde yer almaktadir. Sadece padisah
isimleri degil hattatlarin bazi kelimeleri de tugra seklinde

19 Sertoglu, Osmanl Tiirklerinde Tugra, 10; Yasin Yildiz, Dolmabahge Sarayi
(istanbul: Milli Saraylar, 2012), 44.
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tasarlandigi goriiliir. Baslangicindan giiniimiize tugra tezhiplerinin
gelisimi ve degisimi 6rnekler ile anlatildiktan sonra arastirmamizin
ana konusu olan TIEM 2316 ve 4125 envanter numaral iki
tugranin tezhipleri incelenerek daha detayl bilgi verilecektir.

TiEM 2316 Envanter Numarali Tugranin Tezhiplerinin
Analizi

Sekil 16: TIEM 2316
Dénemi: L. Siileyman

Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi Envanter no:
2316

Tezyini Tipi: Beyze tezyinath
Tugra Metni: Sileymansah Bin Selimsah Han El-Muzaffer
Daima

Belgenin Cinsi: Ferman. Tugra bulundugu belge lizerinden
koparilarak ayrilmais.

Tarihi: Belirsiz. Ferman kismi giinlimtize gelmemis.

Yaz1 Cesidi: Nisan ile baslayan ilk satir altin miirekkep ve
divani hat ile yazilmistir.

Ebadi: Miizeden bilgi alinamadi

Konusu: Metin kismi giiniimiize ulasamamis.

Sekil 13: Sultan I. Mahmud tugrali ferman, TIEM-2234
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Sekil 17: TIEM 2316 Analiz 2 21

20 Cizim: Nazan [sasir
21 Cizim: Nazan [sasir
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Sekil 18: TIEM 2316 Analiz 2 22

Kanuni Sultan Siileyman'a ait fermanin icindeki tugralardan
biri olan ve Tiirk Islam Eserleri Miizesinde 2316 envanter
numarasi ile kayith bulunan eser, 16. yiizyll tezhip sanati
ozelliklerini tiimiiyle tasimaktadir. Tugra icin lacivert rengi tercih
edilmis olup, lacivertin iki yanina altin iplik islenmis ve bu altinlar
siyah miirekkep ile tahrirlenerek bitirilmistir. Beyzenin i¢ kismi ise
boyanmadan birakilmistir. Kanuni Sultan Siileyman'in tugralarinda
bazen zemin boyali, bazen altin kaplamali, bazen de bos birakilmis
ornekler bulunur. TIEM’de bulunan bu tugra, Kanuni Sultan
Sileyman'a ait British Museum'da sergilenen tugra ile
kiyaslandiginda, daha sade ve daha az iscilikle yapilmis oldugu
gorilmektedir. Ancak, her iki tugranin tasarim {islubu ve
kompozisyon mantig1 aynidir.

Hali¢ isinin 6nemli 6rneklerinden biri olan bu tugranin beyze
kisminda, Halic isi ile tasarlanmis kompozisyon dikkat ceker. iki
farkli dalda tasarlanmis helezonlardan biri altin ile sivama, digeri
ise ¢ivit mavisi negatif ciceklerle bezenmistir. Bu kompozisyon,
leke dengesi agisindan olduk¢a muntazamdir. Diger alanlarda
kullanilan kirmizi renk, beyza kismina yapraklarla tasinmis ve
boylece tim tugrada kompozisyon biitiinligi saglanmistir.
Beyzenin iist kisminda, Karamemi'nin tezhip sanatina kazandirdigi

22 Cizim: Nazan Isasir
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yar1 stilize motifler gorilmektedir. Bu motifler, bir kokten ¢ikmis
yar1 stilize karanfillerdir ve kompozisyon biitiinliigiinii saglamak
adina karanfiller kirmizi ve lacivert renkte tercih edilmistir. Teknik
olarak negatif teknigi ile boyanmis Kkaranfillerin bosluk
kisimlarinda altin ve kirmizi renkli noktalar kullanilmistir.

I¢ beyze kismi olarak adlandirilan alanda sar1 altin ile sivama
seklinde yapilmis yalin rumiler goriliir. Bu rimiler, alanin
icerisinde serbest sekilde tasarlanmis, siyah miirekkep ile tahrir
cekilerek tamamlanmistir. Rumilerin i¢ bilinyelerine, "tohum"
olarak adlandirilan siislemeler yapilmistir. Bu kisimda da zemin
kagit rengi birakilmistir. Rumilerin aralarina, "Cin bulutu" olarak
adlandirilan, ¢ok kiiclik ebatta serbest ve gelisigiizel lacivert
bulutlar yerlestirilmistir. Tig ve ziilfelerin birbirine kesismesi
sonucu olusan alanlarda, yer yer sivama altin zemin iizerinde
kirmiz1 kiiciik bulutlar, yer yer de zemin kagidi1 lizerine kobalt
mavisi kiiciik bulutlar ve kirmizi noktalar kullanilmistir. Bu
bulutlar, tezhip sanatina Yavuz Sultan Selim déneminde girmistir.
Cin bulutunun ilk é6rnegi, TIEM'de bulunan 224 envanter numarali
Mushaf'in sayfalarinda karsimiza cikar. Burada kullanilan bulutlar,
0 Mushaf'ta kullanilan bulutlarla benzerlik gostermektedir. Bu bilgi
1518inda, incelenmis olan tugranin 16. yilizyillin baslarinda
yapildigini soylemek miimkiindiir.

Zemini altin tlizerine kirmizi yapilmis bulutlar haricinde,
zemini bos birakilmis alanlara lacivert bulutlar yerlestirilmistir.
Buradaki bulutlarin uygulanma teknigi de negatif teknigidir. Bu
alanda yapilan bitkisel motiflerde de lacivert ve negatif teknik
uygulanmistir. T1ig ve ziilfelerin kesistigi noktalardan birinde, peng
ve goncalardan olusan ve S seklinde tasarlanan bir alanda yari
stilize karanfil motifi kendini gosterir. Bu kisimda da leke dengesini
korumak adina kirmizi noktalar ve ufak kirmizi detaylar ilave
edilmistir. Kanuni Sultan Slleyman’in sanata ve estetige verdigi
onemi gozler online seren bu tugra, donemin tezhip sanatinin
zirvesini temsil etmektedir.
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Sekil 19: 2316 -0001 Motif Analizi23

Yalin ve sencide rumi cesitlerinin bir arada kullanildig1 alanda,
rumilere i¢ biinye yapilmis ve bdylece monotonluk giderilmistir.
Tablonun ilk sirasinda yer alan rumi motiflerinde farkl cizimler
gorilmektedir. Bulut motifleri oldukca ince olup kivrik hatlara
sahiptir. Sekiz farkl cesitte hatayi motifinin kullanildig1 tugrada,
tezhip sanatinda kullanilan temel hatayi motifleri yer almaktadir.
Ug farkh cesitte kullanilan pen¢ motifi de tezhip sanatinin temel
motifleri olarak karsimiza cikar. Ot kiimeleri seklinde yerlestirilen
karanfil motiflerinde, kirmizi renktekiler tam ag¢ilmamis
karanfilleri, mavi renktekiler ise tam acilmis karanfilleri temsil
etmektedir. S seklinde tasarlanan negatiflerde ise pen¢ ve hatayi
motiflerinin negatifte nasil uygulandigini gésteren 6nemli bir
bolim yer alir.

23 Cizim: Nazan Isasir
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TiEM 4125 Envanter Numaral Tugranin Tezhiplerinin
Analizi

Sekil 20: TIEM 4125

Doénemi: . Siileyman

Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Envanter
no:4125

Tezyini Tipi: Beyze tezyinatl,

Tugra Metni: Silleymansah Bin Selimsah Han El-Muzaffer
Daima

Belgenin Cinsi: Ferman. Tugra bulundugu belge lizerinden
koparilarak ayrilmis.

Tarihi: Belirsiz. Ferman kismi giinlimiize gelmemis.
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Yaz1 Cesidi: Nisan ile baslayan ilk satir altin miirekkep ve
divani hat ile yazilmistir.

Ebadi: Miizeden bilgi alinamadi

Konusu: Metin kismi glintimiize ulasamamis.

26

o

Sekil 21: TIEM 4125 Analiz2+
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24 Cizim: Siiheyla Goénen
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Sekil 23: TIEM 4125 Analiz26

25 Cizim: Sitheyla Gonen
26 Cizim: Sitheyla Gonen
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Tirk Islam Eserleri Miizesi 4125 numarali envanterde
bulunan Kanuni Sultan Siilleyman tugrasi, donemin renk, tasarim,
motif ve zarif iscilik bakimindan giizel érneklerinden olan nadide
bir eserdir. Nohudi renkte yumurta aharli kagit lizerine kobalt
mavisi ile ¢izilmistir. Kobalt mavisinin iki tarafi sar1 altin ipliklerle
tahrir edilmistir. I¢ beyzenin iist kisminda ot yiginlar1 arasindan
yari stilize karanfil ve cicek demetleri ile siislenmistir. I¢ beyzede
kirmiz1 karanfillerle birlikte altin yapraklar, dallar ve yaprak
y1ginlar kullanilmistir. Biiylik yaprak yiginlari sar1 altin ile sivama
seklinde boyanmis ve siyah tahrir ¢ekilmistir. Kobalt mavisinden
bahar cicekleri ve kobalt mavisinden kiiciik tohumcuklarla siisleme
tamamlanmistir. I¢ beyzenin alt kisminda rimi motiflerinden
olusan bir kompozisyon kullanimistir. U¢ farkhh rimi
helezonundan olusan ve {g¢ iplik rimi olarak adlandirilan motifte,
rimi motifinin bir ¢esidi olan sencide riimi kullanilmistir. Ug farkl
renkte kullanilan rimi helezonlarinda, biiyiik rimfilerin igleri
kiiciik yalin rumiler ile slislenmistir. Rumi helezonlarindan biri
kobalt mavisi ile kiigik yalin rGmi ile zemini boyanmadan
kullanilirken, diger rumi helezonu sar1 sivama altin iizerine siyah
kiigiik yalin rumiler ile, diger riimi helezonu ise sivama sar1 altin
tizerine kirmizi kiiglik yalin rumiler ile bezenmistir.

Dis beyze siislemesinde, bu makaleye konu olan TIEM 2316
envanter numarali Kanuni Sultan Siilleyman tugrasinda oldugu gibi
Halic isi olarak bilinen motif kullanilmistir. Dis beyzede iki farkli
helezon iizerine hatayi motifleri dizilmistir. Kobalt mavisi ile, diger
adi "havali" olan Halig isi iislubu negatif tarzda boyama yapilarak
kullanilmistir. Diger bir helezonda ise kiigliik hatayi motifleri
stvama sarl altin ve siyah tahrir cekilerek silislemede yer
almaktadir. Tuglarin tstiinde, tugranin dis kisminda negatif bahar
dallarindan olusan kobalt mavisi ile boyanan tiglar bulunmaktadir.
Zilfeler ve tuglarin kesistigi yerlerde sivama altin iizerine kirmizi
ve siyah serbest dolasan Cin bulutu motifi kullanilmistir. Yine
tuglarin orta kisminda, ziilfeler ile kesisen yerlerde zemin kagit
rengi birakilmis, negatif kobalt mavisi ile negatif havali dedigimiz
boyama teknigi ile kiiciik hatdyl motifiyle bezenmistir. Hatayl
motiflerinin arasina kiiciik kirmiz1 ¢icek tomurcuklari ile siisleme
tamamlanmistir. En altta kiirsii kisminda, tiim bosluklar sivama
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sar1 altinla zemin doldurulmus ve altin iizerinde kirmizi ¢intemani
olarak adlandirilan motif kullanilmistir. Tugrada kullanilan desen,
motif, renk ve tasarimdaki zariflik ve incelik saray nakkashanesinin
ve Kara Memi'nin tarzini tam manasi ile yansitmaktadir.

Sekil 24: TIEM 4125 Analiz?’

Analizi yapilan TIEM 4125 envanter numarall tugrada
kullanilan motifler, bir 6nceki incelenen tugra da oldugu gibi
tablolastirllmistir. Gonca penc¢ ve hatayi motiflerinden olusan
desenler, tablonun ilk {i¢ sirasinda belirtilmistir. Birbiriyle ayni dili
konusan motifler, tasarimin icinde ahenkli bir sekilde
yerlestirilmistir. Tablonun doérdiincii ve besinci sirasinda yer alan
motifler, negatifte kullanilan motiflerdir. Burada da peng gonca ve
hatayi motifleri karsimiza c¢ikar. Tek tek motif analizlerinin
yapildig1 tablo, donemin motiflerini gozler oniine sermektedir.
Hurde ruminin kullanim cesidini gérdigiimiiz ve form olarak
oldukg¢a o6gretici bir kompozisyon icinde olan rumiler, tabloda
detayli bicimde c¢izilmistir. Tablonun en alt kisminda bulunan

27 Cizim: Siiheyla Goénen
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bulutlarin kivrimlarinin ve formlarinin nasil kullanildig1 da tabloda
belirtilmistir.

Sonug¢

Tezhip sanatinin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda
devletlerin kiiltiirel ve ekonomik gelisimleri ile dogru orantili
sekilde ilerledigini gorilir. Kiiltiirel ve ekonomik gelisimlerle
birlikte padisahlarin sanata ve sanatciya verdigi degerin artmasi
tezhip sanatinin gelisimini olumlu yonde etkilemistir. Makalenin
konusu olan TIEM 2316 ve TIEM 4125 envanter numarali Kanuni
Sultan Siileyman’in iki tugrasi, yapildig tarih itibari ile bu gelisimi
gosteren 6nemli iki 6rnektir. Kullanilan motifler, ince iscilik, zarif
tasarimlar ve kullanilan renkler agisindan son derece 6nemlidir.
Tarihte karsimiza ilk ¢ikan Orhangazi tugrasindaki sadelik ve
yalinlik zaman icerisinde metin ve bicim agisindan degisiklik
gosterip tezhip sanatinin incelikleri ile birleserek muazzam sanat
eserleri halini almislardir. Giinlimiizde Tugra formunda yazilan
istifler tezhip sanati ile bezenerek levha eserler olarak
sergilenmektedir. Bu yapilan analizler, detayli incelemeler tezhip
sanatina ve beraberinde diger geleneksel sanat dallarina katki
saglayacaktir.

Osmanli doneminden bu yana geliserek ve degiserek
gliniimiize kadar gelmeyi basaran tugra, hattatlar ve miizehhibler
tarafindan giintimiizde siklikla tercih edilen bir form haline
doniismistiir. Orhangazi tugrasindaki yalin anlayis gelisimini
strdiirerek Fatih Sultan Mehmet donemine kadar gelmis ve orijinal
formunu almistir. Sonrasinda da gelisimini devam ettirmistir.

Sadece padisah isimleriyle kalmayip, farkli Kkelimeler
kullanilarak tugra cekme gelenegi glinlimiizde yaygindir. Modern
tasarimlar ve serbest tasarimlar icerisinde de tugra, bir tasarim
unsuru olarak karsimiza ¢ikar.

Incelenmis olan eser ve yapilan analizler, tezhip sanatina ve
diger geleneksel sanat dallarina katki saglayacaktir. 16. yiizyil
tezhip ekolliniin motiflerini, renklerini ve dénemin sanat anlayisini
gordiigiimiiz tugralar, tugra tezhibinin 6nemli parcalarindandir.
16. yiizyilda yapilmis bu iki Kanuni Sultan Siilleyman tugrasi, Hali¢
isi, negatif bulut ve Karamemi iislubunda yapilmis, yar stilize
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cicekler ve rimi motifleri kullanilarak kompozisyon biitiinligii
saglanmistir. Birbiri ile biiylik benzerlik gosteren tugralarin ayni
nakkashaneden ayni sanatgi elinden c¢iktigi bulgusuna ulasildigi
soylenebilir.

Rimi cesidi olarak; TIEM 2316 envanterli tugrada yalin riimj,
TIEM 4125 tugrada hurde rimi tercih edilmistir. Yalin rimiler
altin yapilip tahrir cekilirken, hurdelerde tahrir siyah, mavi ve
kirmizi renkte tercih edilmis, hurdelerde bu renklerle yapilmistir.
iki dal seklinde devam eden halig isi iki tugrada da ayni tarzdadhr.
Negatif tarzda yapilan lacivertlerde tahrir gelecek kisim zemin
rengi birakilarak sivama seklinde doldurulmustur. Altin olan dal da
altin stivama seklinde yapilarak siyah tahrir ¢ekilmistir. Lacivert ve
kirinmizi renkte boyanan Kkaranfiller tahrirsiz bir sekilde
boyanmistir. Dallarina sivama altin siiriilerek tamamlanmistir.
Bulut motifleri de tahrir ¢ekilmeksizin negatif tarzda yapilmistir.
Tugra tezyinatinda kullanilan motif, renk, tasarim, uygulama
biciminin ag¢ik bir sekilde goriildiigli incelemeler 16. Yiizyil tugra
tezhipleri iizerine alana katki saglayacaktir. Ge¢misten beslenen
tezhip sanatina, incelenen tugralar dogrultusunda 16. Yiizyil tugra
tezyinatinin tarzi ve lslubu hakkinda 6nemli bilgi ve veriler ile
alana katki saglanmistir. Tezhip sanati acisindan 6gretici bir
konumda olan ayni tarzdaki bu iki tugra, sonraki dénem yapilan
tugralara ve gliniimiiz tezhip sanatinda kullanilan tugralara 6rnek
teskil etmektedir. Sonuc olarak; tasarim kurgusu, renk kullanimi,
motif kullanimi1 ve uygulanma tekniklerinin anlatildig1 cizim ve
incelemesinin yapildig iki eser, tugra tezhibi tarihi hakkinda bilgi
edinmek isteyen ve sanat eseri lireten sanatgilara, katki
saglayacaktir.
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Abstract

Birgi Karaoglu Camii Kalemisi Tezyinati

XVII. ytzyilin ikinci yarisinda Osmanli Devleti'nde siyasi ve ekonomik
yonlerden zayiflamalarla birlikte nakkaslarin bati kiiltiiriine yonlendirildigi,
Tiirk siisleme sanatinda degisikliklerin meydana geldigi, barok ve rokoko
usliplarmin klasik desenlere egemen oldugu goriilmektedir. Bu dénemde
cami mimarimizin siisleme unsurlarindan biri olup siva, tas, ahsap, deri ve
kumas tzerine dogal boyalar ve ince killi firgalar araciligiyla uygulanan
kalemisi sanatinda da degisiklikler meydana gelmistir. Klasik motifler yerini
akant yaprag, istiridye kabugu, deniztarag), kenger yapragi ile perde
motiflerine; “C” ve “S” kivrimlarinin yaninda ¢igek dolu vazolara, meyve
canaklarina ve sepetlere birakmistir. {zmir'in Birgi ilgesinin Sari Bey
Mahallesi'nde bulunan ve c¢alismamiza konu olan Karaoglu Camii
tezylnatinda hem dis hem i¢ mekanda ge¢ déonem kalemisi sanatinin giizel
orneklerini gormekteyiz. Distan ice dogru son cemaat mahallinde kapi
alinhigy, pencere alinliklari ve duvar ytizeyinde; harimde mahfil kati ve kemer
koselikleri ile kubbe gobegi ve kubbeye gecis elemanindaki kemer
koseliklerinde; mihrap, minber ve pencere alinliklarinda bulunan kalemisi
stislemeleri dikkat gekmektedir. Tezyinatta genel olarak kirmizi, mavi, yesil,
kahverengi ve sar1 renkler kullanilmigtir. Siislemeler incelendiginde
carkifelek, mese ve kizilgam agag tiirleri ile vazo igerisine yerlestirilmis
karanfil, giil, lale, nar ve hashas motiflerinin yaninda eskenar dortgen, licgen
gibi geometrik unsurlar tespit edilebilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk islam Sanatlari Tarihi, Kalemisi, Birgi Karaoglu
Camii, Ge¢ Osmanly, {zmir.

Painting Decoration Art of Birgi Karaoglu Mosque

In the second half of the 17th century in the Ottoman Empire, along with
political and economic weaknesses, it is observed that painters were
directed towards Western culture, leading to changes in Turkish decorative
arts, where baroque and rococo styles dominated classical patterns. During
this period, which is one of the embellishment elements of mosque
architecture, changes also occurred in the art of painting decoration, which
is applied on plaster, stone, wood, leather, and fabric using natural dyes and
fine-haired brushes. Classical motifs were replaced by acanthus leaves,
oyster shells, scallops, thistle leaves, and curtain motifs; “C” and “S” curves
gave way to vases filled with flowers, fruit dishes, and baskets. In the
ornamentation of Karaoglu Mosque located in the Sar1 Bey neighborhood of
Birgi district in Izmir, we can see beautiful examples of late-period
illumination art both externally and internally. Notable illumination
decorations are observed in the door pediment, window pediments, and wall
surfaces in the last congregation area; in the pulpit, minbar, and window
pediments; and in the corners of the mihrab, balcony floor, and arch
transition elements. Generally, red, blue, green, brown, and yellow colors
were used in the ornamentation. Upon examining the decorations, geometric
elements such as rosettes, oak and pine tree species, cloves, roses, tulips,
pomegranates, and poppies placed inside vases were identified alongside
equilateral rectangles and triangles.

Keywords: History of Turkish Islamic Arts, Painting Decoration Art, Birgi
Karaoglu Mosque, Late Ottoman, Izmir.
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Giris

Tezyinat kavrami, Kkelime anlami “stislemek” olan “zeyn”
kokiinden tiireyen “tezyin” kelimesinden gelmekte olup so6zliik
anlami “siislemek, bezemek, donatmak”tir.! Cami mimarimizin
slisleme unsurlarini inceledigimizde hat, kalemisi, cini, revzen,
ahsap, al¢i, maden ve tas sanatlart karsimiza c¢ikmaktadir.
Calismamiza konusu geleneksel Tirk tezyinat cesitlerinden biri
olan kalemisi veya kalemkaridir. Daha ¢ok siva iizerine olmakla
birlikte tas, deri ve ahsap Ulzerine de uygulanabilen? dogal
boyalarin ince killi kalem diye tabir edilen fir¢alar araciligiyla
ylzeye aktarilmasiyla ortaya cikan bir siisleme c¢esididir. Eskiz
kagidina kursun kalemle desenlerin ¢izilmesinin ardindan bu kagit
yine bir eskiz kagidi tizerine koyulup igne yardimiyla desen ikinci
kagida gecirilir. Uygulanacagi yere bu delinen eskiz kagidi
koyularak lizerine komiir tozundan yapilmis tampon yardimiyla
silkelenir ve desenler yiizeye aktarilmis olur. Sonrasinda c¢esitli
renkte boyalar farkh inceliklerde fircalar yardimiyla ylizeye
uygulanir ve kalemisi tezyinati1 boylece ortaya ¢ikmis olur.3

Kalemisi sanat1 bir i¢ mekan siislemesi olmakla birlikte hava
sartlarindan cok ¢abuk etkilendiginden kolaylikla
yipranabilmektedir.# Ayrica deprem, islanma, yangin, is gibi
nedenler de tezyinata biiyiik o6l¢iide zarar verebilmektedir. Bu
durum kalemisi sanatini, mimari siisleme c¢esitleri arasinda en gii¢
incelenen sanat yapmaktadir.> Asir1 nem veya siva dokiilmesinden
kaynakli dogal eskimenin yaninda restorasyon, onarim
stireglerinde yapilan yeniden sivama, badana gibi islemler
tezyinatin giiniimiize ulasmasini engelleyen sebeplerdendir.é

1 Aziz Doganay, “Tezyinat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul:
TDV Yayinlari, 2012), 41/79.

2 Doganay, “Tezyinat”, 41/80.

3 Kaya Ucer, “Kalemisi”, Tiirk Sanatinin Yapi Taslar1 Il (Zonguldak: Biilent Ecevit
Universitesi Yayini, 2017), 220.

4 Zeren Tanindi, “Yesil Cami’nin Kalem Isi Siislemeleri”, Payitaht Bursa’da Kiiltiir
ve Sanat (Bursa: Bursa Osmangazi Belediyesi Yayinlari, 2006), 115.

5 Yildiz Demiriz, “Osmanli Kalem Isleri”, Osmanli Ansiklopedisi (Ankara: Yeni
Tiirkiye Yayinlari, 1999), 11/297.

6  Fatma Koyuncu, “Konya Mevlana Miizesi Kalem Isi Siislemeleri”, Yeni Ipek Yolu
Konya Ticaret Odasi Dergisi Ozel Say1 (Aralik 2001), 249.
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XVIL yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde Osmanli Devleti’'nde
siyasi ve ekonomik yonlerden zayiflamalarla birlikte nakkaslarin
bat1 kiltiriine yo6nlendirildigi, Tirk slsleme sanatinda
degisikliklerin meydana geldigi, kalemislerinde barok ve rokoko
tslGplarinin klasik desenlere egemen oldugu goriilmektedir.”
Calismamiza konu olan Birgi Karaoglu Camii'nin de i¢ine dahil
oldugu Bat1 etkili donemde klasik motifler yerini akant yapragi,
istiridye kabugu, deniztaragi, kenger yapragi, fiyonk ve perde
motiflerine; “C” ve “S” kivrimlarinin yaninda ¢icek dolu vazolara,
meyve c¢anaklarina ve sepetlere birakmistir. Tezylnatlarda
kullanilan cigeklere bakildiginda dogada bulunan daha yabani ¢icek
cesitlerinden ziyade giinlilk hayatta ¢evremizde bizimle birlikte
olan lale, giil, karanfil, nergis, papatya, siimbiil, menekse tiirleridir.
Bunlar da duvarlarda, tavanlarda, kubbeli mekanlarda kubbe ve
kemer igleri ile kemer koseliklerinde (fakulya8) kullanilmistir.?

Calismamizda bir¢ok yayindan istifade edilmistir. Bunlar
icerisinde o6zellikle Birgi Karaoglu Camii'ni konu alan {i¢ yayin
vardir. ilki 1993 yilinda Hakki Onkal tarafindan kaleme alinan
“Birgi Karaoglu Camii Haziresindeki Mezar Taslar1” bashkl kitap
boliimiinde, yapinin tarihgesine kisaca deginilmesinin ardindan
caminin hazirelerinde bulunan 12 mezar tasi lizerindeki yazilarin
transkripsiyonu yapilarak mezarlarin kimlere ait oldugu
belirtilmistir. 2001 yihinda Rahmi Hiiseyin Unal tarafindan yayina
hazirlanan “Birgi” kitab igerisinde Inci Kuyulu tarafindan kaleme
alinan “Karaoglu Camii” baslikl kitap boliimiinde yapinin mimari
ozelliklerine deginilmis, siislemesinden 0zet bir sekilde
bahsedilmistir. Son olarak da 2016 yilinda Gokben Ayhan
tarafindan “Birgi Karaoglu Camii'nin Vaaz Kiirsiisii” bagligiyla bir
makale yaymnlanmistir. Bu yayindan yalnizca adindan da
anlasilacag1 Ulzere caminin vaaz kiirsiisi hususunda istifade

7 Ali Fuat Baysal, “Osmanli Cami Mimarisinde i¢ Mekan Kalem Isi Tezyinat1”, II.
Uluslararast Dini Arastirmalar ve Kiiresel Baris Sempozyumu Sivil Toplum
Kuruluslarinin Barisin Tesisindeki Rolii, ed. Muhittin Okumuslar (Konya:
Tiirkiye Imam Hatipliler Vakfi Yayinlari, 2016), 2/187.

8  Fakulya: Yan yana iki kemerde, kemerlerin kavisleri ile tizerlerindeki diizatki
arasinda kalan egrisel liggen yiizey, kemer koseligi, kemer kose tablasi.

9  Ali Fuat Baysal, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri (Konya: Palet Yayinlari,
2017), 82.
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edilmistir. Kalemisi tezyinatina dair ise Ali Fuat Baysal'in 2017
yilinda yaymladigi “Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri”
kitabindan oncelikli olarak faydalanilmistir. Kalemisi sanatina dair
basvurdugumuz bir diger kaynak da Kaya Uger’'in 2016 yilinda
yayinlanan “Tiirk ‘Kalemisi’ Sanatinda Uygulama Metodlari, Uslup
Ozellikleri ve ‘Usta Agzr”” isimli bildiri metnidir.

1. Birgi Karaoglu Camii'nin Tarih¢esi ve Mimari Plan1

Izmir'in Birgi ilgesinin Sar1 Bey Mahallesi’nde yer alan
Karaoglu Camii, XVIIL yiizy1l yapisi olup Karazade Mustafa Efendi
tarafindan insa ettirilmistir.10 Birgi’de Osmanli mimarisinin
goriildiigii onemli eserlerden biri olmasina karsin ilcedeki camiler
arasinda ikinci planda kalmis bir yapidir. insa kitabesi bulunmayan
caminin 27 Receb 1196/ 8 Temmuz 1782 tarihli bir vakfiyesi
mevcuttur. Bu vakfiyeden hareketle yapinin en erken 1782 yili
baslarinda insa edildigi diisiintilmektedir.11

Birgi Karaoglu Camii moloz tas ve tugla kiriklariyla insa
edilmis olup!? dikdértgen planly, iki yarim kubbe ile sekizgen bir
kasnagin tasidigi yuvarlak kemerli tromplarla desteklenen merkezi
kubbeli bir yapidir (Sekil 113). Caminin dogu ve batisinda Karaoglu
ailesine ait birer hazire (Sekil 2-3) ve kuzeyinde alti siitunun
tasidigr kubbeli bir sadirvan yer almaktadir (Sekil 4). Harimin
kuzeyinde devsirme siitunlarin tasidigi pandantiflerle kubbelere
gecisi saglanan ii¢ birimli, basik sivri kemerlerden olusan bir son
cemaat mahalli bulunmaktadir (Sekil 5).14

Harime giris kapisi, basik yuvarlak kemere sahip olup kemer
acikligy fazla tutulmamistir. Kapinin iist kismina bir miikebbire?!s

10 Hakki Onkal, “Birgi Karaoglu Camii Haziresindeki Mezar Taslan”, Prof. Dr.
Yilmaz Onge Armagani (Konya: Selcuk Universitesi Selcuklu Arastirmalari
Merkezi Yayinlari, 1993), 129.

11 Inci Kuyulu, “Karaoglu Camii”, Birgi (Tarihi, Tarihi Cografyasi ve Tiirk Dénemi
Anitlar1) (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanhigi Yayinlari, 2001), 97.

12 Kuyulu, “Karaoglu Camii”, 91.

13 Kuyuluy, “Karaoglu Camii”, 92.

14 Gokben Ayhan, “Birgi Karaoglu Camii'nin Vaaz Kiirsiisii”, SDU Fen Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi 39 (Aralik 2016), 217.

15 Miikebbire: Camilerde, imamin tekbirlerini cemaate tekrarlamak tizere son
cemaat miezzinlerine ayrilmis yer. Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik
Sézliigii (Istanbul: YEM Yayin, 2019), 336.
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konumlandirilmistir (Sekil 6). 16 Dis kisimda demir bir kapi ile
glivenlik saglanirken i¢ kisimda iki kanatli, disa bakan ytizleri {i¢
béliimden olusan ahsap bir kapi bulunmaktadir. Béliimler akant
yapraklari ve cigeklerden olusturulmus kabartma kivrim dal seridi
ile birbirinden ayrilmiglardir. Her biri ayr silisleme igeren
panolardan en alttaki silmelerden ibarettir. Ortadaki panonun
merkezinde ve késelerinde dékme piring siislemeler mevcut olup
merkezdeki baklava dilimine sahip, zemini akant yapraklariyla
bezenmis ve sag kanatta ~«. \ “ya miifettiha” (Ey acan...) ve sol

kanatta ¥ “el-ebvdb” (kapilar1) yazilart bulunmaktadir.

Koselerde bulunan dokme piring plakalar da akant yaprag ile
stislenmistir. Ustteki panoda kare bir kabartma alan bulunup sag
kanatta s Sl @y 13 “Izd nidiye bi’s-saldti fiitihat” (Namaza

cagrildigi zaman agilir...) ve sol kanatta sl iy sland s

“ebvdbii’s-semdi ve’s-tecibii’d-diid” (...dua kapilari ve dua miistecap
olur) yazilar1 yer almaktadir (Sekil 7-8). Harimin giiney cephesinde
gec donem ozelliklerini tasiyan tslupta renkli ve bitkisel desenlerle
tezyin edilmis bir mihrap vardir. Mihrabin hemen saginda
mermerden imal edilmis olup aynalik, korkuluk, kosk kemer
koselikleri bitkisel ve geometrik desenlerle siislenmis bir minber
bulunur. Ayrica harimin dogu cephesinde yine mermerden bir vaaz
kiirsiisii yer almaktadir. Kuzey eksende girisi minareden saglanan,
ikisi duvara gomiilii toplamda alt1 ahsap slitunun tasidigi, sag ve
solunda koésk kisimlari bulunan U planli bir mahfil kat1 yer
almaktadir. Ahsap siitunlarin baldaken basliklar1 oyma akant
yapraklariyla tezyin edilmistir.

2. Birgi Karaoglu Camii Tezyinitinda Kalemisi Ornekleri

[zmir'in Birgi ilcesinde bulunan Birgi Karaoglu Camii
incelendiginde distan ice dogru son cemaat mahallinde kapi
alinligy, pencere alinliklar1 ve duvar ylizeyinde; harimde mahfil kati
ve kemer koselikleri ile kubbe gobegi ve kubbeye gecisi saglayan

16 Ayhan, “Birgi Karaoglu Camii'nin Vaaz Kiirstisi”, 217.
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tromplardaki kemer koselikleri, mihrap, minber ve pencere
alinliklarinda kalemisi tezyinati goériilmektedir.1?

Scm: Son cemaat mahalli
Scm-1: Son cemaat mahalli kap1 alinlig stislemesi

Scm-2: Son cemaat mahallindeki duvar yiizeyinde bulunan
ikiz siisleme 6geleri

Scm-3a: Son cemaat mahalli sag pencere alinlig1 siislemesi

Scm-3b: Son cemaat mahalli sol pencere alinlig1 siislemesi

1: Mahfil katinin tabaninda orta kisimda bulunan siisleme

2a: Mabhfil katinin tabaninda sag kisimda bulunan siisleme

2b: Mahfil katinin tabaninda sol kisimda bulunan siisleme

3-4-5 (a-b/6n-arka): Mahfil kemer koseligi stislemeleri

6a: Harimden mahfile bakarken sol tarafta kalan kdsk
stislemesi

6b: Harimden mahfile bakarken sag tarafta kalan kosk
suslemesi

7: Kubbe gdbegi siislemesi

8 (a-b-c-d-e-f-g-h): Kubbeye gecis elemaninda bulunan kemer
koseligi siislemeleri

9 (a-b-c-d-e): Mihrap siislemeleri

10 (a-b): Minberde bulunan yazi stislemeleri

11 (a-b-c-d): Pencere alinliklarinda bulunan yazilar

12: Miikebbireye acilan kapi alinliginda bulunan yazi

9 ve 10 numaral sekillerden ayrintilara ulasabilirsiniz (Sekil
9-10).

2.1. Son Cemaat Mahalli

Son cemaat mahallinin harim ile ortak olan duvarinin
ortasindaki harim kapisinin alinliginda, kapinin sag ve sol tarafinda
bulunan birer pencerenin alinliklarinda ve duvar ylizeyinde
kalemisi tezyinati gorilmektedir. Duvar yilizeyinde bulunan
kalemisi slislemelerin gevresi ile kalan tiim yiizeyin sonradan al¢1

17 Yapida bulunan kalemisi drneklerini anlatirken kolaylik saglamasi agisindan
dis ve i¢ alan tezyinati her baslikta kendi igerisinde kodlanarak verilmistir.
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ile kaplanmis olmasi, daha déncesinde duvar ytizeyi, pandantifler ve
kubbe karninin tamamen kalemisi ile siisli oldugunu
diistindiirmektedir (Sekil 11).

2.1.1. Kap1 Alinhig:

Scm-1: Giris kapisinin alinlik kisminda siyah zemin ilizerinde
dikdortgen cergeve icerisinde altin sarisi kullanilarak celi siiliis hat
ile Arapga s Lysst b She Sl “Seldmiin aleykiim dibtim
fedhuliiha hdlidin” (Selam size! Hos geldiniz! Ebedi olarak kalmak
lizere buyurun girin cennete!)!8 yazilidir (Sekil 12-13).

2.1.2. Duvar Yiizeyi

Scm-2: Caminin giris kapisinin sag ve sol taraflarindaki duvar
ylizeyinde kapi alinlign  hizasinda kalemisi siislemeler
gorilmektedir. Etrafinin ale1 ile kapatildigi anlasilan bu siislemeler
birbirine es olup ortasinda siyah zeminli, etrafinda pembe ve bordo
renklerinde iki ince ¢erceve bulunan, zaman icerisinde yazisi
silinmis yuvarlak bir madalyon, disinda da st kismi hari¢ bu
madalyonu ¢evreleyen bir alan gériilmektedir. Sar1 zemin lizerine
alt orta noktadan baslayip yanlara dogru devam edecek sekilde
yesil yaprakli pembe cigekler yerlestirilmistir (Sekil 14-15).

2.1.3. Pencere Alinliklar

Scm-3a (Sag): Pencerenin yarim daire seklinde ¢cercevelenmis
mavi-mor karisimi zemin rengi iizerine sag ve sol kenarlarinda
birer yesil lale motifi bulunan siyah dortgen ylizeyde zamaninda
altin saris1 rengin kullanildig1 diistintilen ve celi siiliis hattin
kullanildig1 vyvve a5 “Biiniye sene 1174” (1174 yilinda insa edildi)

yazisi okunabilmektedir. Yaz1 oldukea tahribata ugramistir (Sekil
16-17).

Scm-3b (Sol): Pencerenin yarim daire seklinde cercevelenmis
sonradan beyaz alg1 ile boyanmis zemin {lizerinde siyah dortgen
ylzeyde zamaninda altin sarisi rengin kullanildig1 diistiniilen ve
cell siiliis hattin kullanildigl vyv+ «. & “Biiniye sene 1176” (1176

18 Kur’an Yolu (Erisim 30 Ekim 2023), el-Ziimer 39/73.
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yilinda insa edildi) yazisi okunabilmektedir. Yazi olduke¢a tahribata
ugramistir (Sekil 18-19).

2.2. Harim

Caminin asil ibadet mekani olan harim alaninda mermer
malzemeden mihrap, minber ve vaaz kiirsiisli, ahsap malzemeden
yapilmis bir mahfil kati, 8 adet ana pencere ile tromplarla gecisi
saglanan kubbeyi gormekteyiz.

2.2.1. Mahfil Kat1 ve Kemer Koselikleri

“Mahfil” kavrami “toplanilacak yer, toplanti yeri” anlamina
gelmektedir.!® Birgi Karaoglu Camii hariminin girisinde ikisi yan
duvarlara gomiilii alt1 adet ahsap siitunun tasidigi, ¢ikis1 minare
merdiveninden verilmis bir mahfil kati bulunmaktadir. Siitun
kemerlerinin hemen iizerinde ahsap mahfil korkuluklari ile mabhfil
katinin sag ve sol taraflarinda birer kosk bulunmaktadir. Mahfili
tasiyan kemerlerin 6n ve arka kemer koselikleri, mahfil katinin
taban kismi ve kosk kisimlari kalemisi ile tezyln edilmistir.
Siislemelerde kirmizi, mavi, yesil, kahverengi ve sar1 renkler
kullanilmistir. Siislemeler incelendiginde c¢arkifelek, mese ve
kizilcam agag tiirleri ile vazo igerisine yerlestirilmis karanfil, giil,
lale, nar ve hashas motiflerinin yaninda eskenar dortgen, licgen gibi
geometrik unsurlar tespit edilebilmistir.

1: Yuvarlak siyah bir cercevenin icinde carkifelek modeli
olusturacak sekilde bordo, mavi ve beyaz renklerden olusan toplam
25 parca yer almaktadir. Bunlarin 10 parcast bordo, 10 parcasi
beyaz ve desenin merkezi ile birlikte 5 parcasi mavi renktedir
(Sekil 20-21).

2a: I¢ ice gecmis bes eskenar dortgen ve dort dis késede birer
dik liggen olusturulmus bir ¢ita ¢calismasi yer almaktadir. Citalarin
tamaminda beyaz renk kullanilirken dortgenler merkezden disari
dogru beyaz, beyaz, mavi, beyaz, mavi seklinde renklendirilmis,
ticgenlerde de mavi renk kullanilmistir (Sekil 22-23).

2b: I¢ice gecmis dort eskenar dortgen ve dort dis kosede birer
dik ti¢cgen olusturulmus bir c¢ita c¢alismasi yer almaktadir.

19 Anonim, “Mahfil”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Yapi Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997),2/1153.
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Dortgenler merkezden disar1 dogru beyaz, mavi, beyaz, mavi
seklinde renklendirilirken ticgenlerde de mavi renk kullanilmistir.
Merkezden ikinci doértgenin citalari ile koselerdeki iicgenlerin
citalarinda mavi, geri kalan ¢italarda beyaz tercih edilmistir (Sekil
24-25).

3a-on: Ayak kismi kirmizi, ¢anak kismi mavi lizerine kirmizi
cizgili, iki kulplu bir vazo icerisine yerlestirilmis; sagda ve solda iri
yesil yapraklar, bir adet kirmizi nar ve yaninda kirmizi bir pencg ve
tek bir daldan ortasindaki daha biiyiikce olmak tlizere sagh sollu
¢ikan yari tsluplastirilmis cicekler goriilmektedir (Sekil 26-27).

3a-arka: Daglar iizerine yerlestirilmis ortada mese ve iki
kenarinda birer kizilgam agaglary, bunlarin arasinda kalan
bosluklarda kiigiik agag ve calilar ile kompozisyonun alt kisminda
iki dal kirmizi karanfil gériilmektedir (Sekil 28-29).

3b-6n: iki kulplu, ayakli, canak kism1 mavi, ayak kismi kirmizi
renkli bir vazonun icerisinde; sagda ve solda iri yesil yapraklar, tek
bir daldan ortasindaki daha buiyiikge olmak tizere sagh sollu ¢ikan
yar1 Usluplastirilmis cicekler goriilmektedir. Cicek dalinin saginda
nar motifi, solunda ise tahrip oldugu i¢cin tanimlanamayan bir motif
bulunmaktadir (Sekil 30-31).

3b-arka: Kahverengi iki dag ilizerine yerlestirilmis ortada
fisitk cami, sag tarafta kizilcam ve sol tarafta mese agaclar,
bunlarin arasinda kalan bosluklarda kiciik aga¢ ve c¢alilar
bulunmaktadir. Fistik cami ile mese agaci arasinda ise bir ev ve
kompozisyonun alt kisminda tek daldan ¢ikan iki kirmizi karanfil
gorulmektedir (Sekil 32-33).

4a-6n: Sap kisminda mavi detayr bulunan, iki kulplu, ayakl,
kirmiz1 bir vazo igine yerlestirilmis; ayn1 daldan ¢ikan iki lale, iki
peng berk, iki hashas, sagda ve solda iri yesil yapraklar ile tiiriint
tespit edemedigimiz iki motif gériilmektedir (Sekil 34-35).

4a-arka: Iki kulplu, ayakli, kahverengi bir vazonun igerisine
yerlestirilmis; yesil yaprakhi kirmizi ve mavi karanfiller
gortulmektedir (Sekil 36-37).

4b-6n: 1ki kulplu, ayakli, kirmizi mavi renkli ¢izgili
desenlerden olusan bir vazonun igerisinde; sagda ve solda iri yesil
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yapraklar, su damlasindan c¢ikiyor gibi goriinen iki adet peng berk,
iki adet lale, iki adet hashas goriilmektedir (Sekil 38-39).

4b-arka: Iki kulplu, ayakl,, acik mavi tonlarinda bir vazonun
icerisine yerlestirilmis; yesil yaprakl iki dal ile kirmizi karanfil
dallar gorilmektedir (Sekil 40-41).

5a-0n: Yesil yaprakli bir agac ile agacin dallarindan ¢ikan sari
cicekler goriilmektedir (Sekil 42-43).

5a-arka: Bir kizilcam goriilmektedir (Sekil 44-45).

5b-6n: Yesil yaprakl bir agag ile agacin dallarindan ¢ikan sar1
cicekler goriilmektedir (Sekil 46-47).

5b-arka: Bir kizilgam ve bunun sag tarafinda kiiciik agag ve
calilar goriilmektedir (Sekil 48-49).

6a: Mahfile harimden bakarken sol tarafta kalan koskiin
stislemesi mavi zemin Uzerinedir. Koskiin kemer koselikleriyle
birlestigi noktadan yukariya dogru incelendiginde en altta pembe
ve lacivert renkli karanfiller, orta genis alanda sar1 ay yildiz ve ayin
uclarinda birer kirmizi karanfil ve en iist kisimda duvardan ayri
olan iki alanda yesil iri yapraklar ve aralarinda pembe pencler ile
goncalar goriilmektedir (Sekil 50-51).

6b: Mahfile harimden bakarken sag tarafta kalan kosk
stislemesi de sol kdskiin siislemesi ile aynidir (Sekil 52-53).

2.2.2. Kubbe Gébegi ve Kubbeye Gec¢is Elemanindaki

Kemer Koselikleri

Caminin harimi incelendiginde kubbe gébegi ve kubbeye gecis
elemanindaki kemer koseliklerinde yer alan yazilar hari¢ tamamen
alei ile sivandigr goriilmektedir. Son cemaat mahallinde de fark
edildigi lizere onceleri kubbe ve kemer koseliklerinin tamamen
kalemisi ile tezyini olasi goriilmektedir.

7: Kubbe gobeginde yer alan siisleme krem rengine boyanmis
akantus yapragi detayh al¢1 cerceve icerisinde yer almaktadir.
Kenart kirmizi daire ile c¢evrili mavi zemin {izerine sar1 renk
kullanilarak cell siiliis hatla Ashab-1 Kehf ve kopeklerinin
isimleri ks pshbiss posls ke sy, WSS 290 Wl “Yemliha, Mernus,

Mekselina, Debernus, Mislina, Sazenus, Kefestatayyus, Kitmir”
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firdolay1 yazilmistir. Yazinin tam ortasinda kalan bosluga ise
kirmizi minik cigekler ile yesil yapraklar ¢izilmistir (Sekil 54-55).

8: Kubbeye gecis elemanindaki kemer koseliklerinde
Lafzatullah, ism-i Nebi, Hulefa-i Rasidin ve Hasaneyn isimleri yer
almaktadir.

8a: Siyah zemin lizerine altin saris1 kullanilarak celi siiliis hat
ile Arapca - o= % “Allah celle celdluhii” yazilmis (Sekil 56-57).

8b: Siyah zemin lizerine altin saris1 kullanilarak celi stiliis hat
ile Arapga L s 152 “Muhammed aleyhisseldm” yazilmis (Sekil 58-
59).

8c: Siyah zemin iizerine altin saris1 kullanilarak celf siiliis hat
ile Arapca «s & Lo, ;qy “Ebubekir radiyalldhti anhii” yazilmis (Sekil
60-61).

8d: Siyah zemin iizerine altin saris1 kullanilarak celi siiliis hat
ile Arapca «s Jw & o, &, <t “Omer el-Faruk radiyalldhii tedla
anhii” yazilmis (Sekil 62-63).

8e: Siyah zemin lizerine altin sarisi kullanilarak cell siiliis hat
ile Arapca «s &1 2, oLz “Osman radiyalldhii anhii” yazilmis (Sekil 64-
65).

8f: Siyah zemin lizerine altin saris1 kullanilarak celi siiliis hat
ile Arapga «= & .o, 2= “Ali radiyalldhti anhii” yazilmis (Sekil 66-67).

8g: Siyah zemin {lizerine altin saris1 kullanilarak celi siiliis hat
ile Arapga «s &\ 5, 5 “Hasan radiyalldhii anhii” yazilmis (Sekil 68-
69).

8h: Siyah zemin ilizerine altin saris1 kullanilarak celi siiliis hat
ile Arapga « & 2, o> “Hiiseyin radiyalldhii anhii” yazilmis (Sekil
70-71).

2.2.3. Mihrap

Al¢1 malzemeden yapilmis olan mihrap tamamen kalemisi ile
tezyin edilmistir. G6k mavisi lizerine lacivert ince ¢izgilerle mermer
deseni olusturulmus bir zemin kullanilmistir (Sekil 72).

9a: Alinlik kisminda dortgen cergeve igerisinde siyah zemin
{izerine altin saris1 kullanilarak celi siiliis hat ile Arapga e 55 LI
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s 18 “Kiillemd dehale aleyhd Zekeriyye'l-mihrdb” (Zekeriyya
onun bulundugu yere, mabeddeki odaya her girdiginde)2°
yazilmistir (Sekil 73-74).

9b: Sag ve sol koselik kisimlarinda koseden g¢apraz sekilde
uzanan kahverengi iki helezon dal, dallarin ucunda birer kirmizi
lale, dallarin ortasinda kalan yerde de ince bir daldan ¢ikan kirmizi
laleler ile alt taraflara birer aga¢ resmedilmistir (Sekil 72-75).

9c: Kavsaranin taci altin saris1 akant yapragi iizerinde yesil

dallardan olusurken kavsarada altin sarisi giill motifleri dikkati
¢ekmektedir (Sekil 72-76).

9d: Sag ve solda birer adet bulunan siitunceler zemin renginde
olup bagliklan altin saris1 akant yapraklarindan olusmaktadir
(Sekil 72-77).

9e: Mihrabin nis kisminda yesil ve bordo renkleri goze
carpmaktadir. Ge¢ donem siislemelerine uygun sekilde ortasindan
altin saris1 piiskiillii iplerle toplanmis bordo bir perde motifinin
ortasinda yesil zincirden sarkan bir kandil goriilmektedir (Sekil 72-
78). Nisin alt kisminda beyaza boyanmis kismin orijinalinde de
kandil motiflerinin bulundugu nise dikkatle bakildiginda
anlasilmaktadir (Sekil 79).

2.2.4. Minber

Al¢1 malzemeden yapilip algi siisleme teknigiyle tezyin edilen
minberin kiilah, kasnak, ta¢ kisimlan ile kosk kemer aynalig1 ve
aynalik boéliimlerinde kalemisi uygulamasi goriilmektedir.
Sekizgen kiilah ve kasnak kisimlarinda yesil yiizey rengi ile sari
kose ve pencere cergeveleri kullanilirken, ta¢ kisminin ortasi ile
tepesindeki hilal kahverengi ile boyanmistir.

10a: Kosk kemer aynalhigindaki su &3 .~ “Hiive'l-halldku’l-
baki” (Sekil 80-81) celi siiliis hat ile yesil zemine altin sarisiyla
bezenmistir.

10b: Aynalik kismindaki & J3., ax2 & ¥ & ¥ “La ilahe illallah

Muhammediin rasulullah” (Allah’tan baska ilah yoktur, Muhammed

20 e]-Al-i imran 3/37.
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Allah’n elgisidir.) (Sekil 82-83) celi siiliis hat ile yesil zemine altin
sarisiyla bezenmistir.

2.2.5. Pencere Alinliklan

Camide toplamda sekiz normal pencere, dort revzen ve bir de
miikebbire bulunmaktadir. Mevcut sekiz pencerenin dért tanesinin
alinligi ile mahfilin kuzey duvarinin ortasinda bulunan ve
miikebbireye a¢ilan kapmin alinhiginda kalemisi tezyinati
gormekteyiz.

11a: Mavi mermer desenli bordiir ve kirmizi ¢erceve icerisine
altin saris1 kullanillarak cell siiliis hat ile . =0 & oo

a_

“Bismillahirrahmdnirrahim” (Rahman ve Rahim olan Allah’in
adiyla) yazilmis (Sekil 84-85).

11b: Mavi mermer desenli bordiir ve kirmizi ¢erceve icerisine
altin saris1 kullanilarak cell siiliis hat ile w2l & w1 s 5 “Kul

hiivallahii ehad Alldhii’s-Samed” (De ki: “O Allah'tir, tektir. Allah
sameddir.)2! yazilmis (Sekil 86-87).

11c: Mavi mermer desenli bordiir ve kirmizi ¢ergeve icerisine
altin saris1 kullanilarak celi siiliis hat ile 4 . 4y Js 4y L § “Lem yelid
ve lem yiiled ve lem yekiin lehii” (Dogurmamis ve dogmamistir.
O’nun hicbir yoktur...)22 yazilmis (Sekil 88-89).

11d: Mavi mermer desenli bordiir ve kirmizi ¢erceve icerisine
altin saris1 kullanilarak celi siiliis hat ile . & 3ao 21 Tyis” “kiifiiven
ehad. Sadakalldhii’l-azim” (... dengi. Azim olan Allah ne giizel ne
dogru soyledi.)23 yazilmis (Sekil 90-91).

12: Siyah zemin lizerine altin saris1 kullanilarak cell siiliis hat
ile oo~ J% <2~ & “Yd Hazreti Bildl Habegsi” yazilmig (Sekil 92-93).

Degerlendirme ve Sonug

Tiirk IslAm sanatlar icerisinde énemli bir yer tutan kalemisi,
farkli malzemeler lizerinde ¢esitli teknik ve renklerle
uygulanabilen bir sanattir. Osmanh Devleti'nin erken, klasik ve gec
donemlerinde kullanilan motifler, desenler ve iisluplar degiskenlik

21 el-fhlas 112/1,2.
2 el-ihlas 112/3,4.
23 el-ihlas 112/4.
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gosterse de yapilarda kalemisi sanati sik¢a kullanilmistir.
Camilerdeki kalemisi siislemeler; genellikle yap1 icinde
bulunmasina ragmen hava sartlari, deprem, yangin gibi etkenlerle
zarara ugramigsa da kullanimindan neredeyse hicbir donem
vazgecilmemistir. Ge¢ Osmanli donemi eserlerinde daha ¢ok
rastlanan, merkez camiler disinda kalan camilerin mahalli
sanatcilar eliyle tezyin edilmesi; donemin siisleme unsurlarini
icermekle birlikte o sanatcinin zevk ve begeni algisini gosteren bir
sonug ortaya koyar.

Izmir Birgi Karaoglu Camii'nin kalemisi tezyinatin1 konu alan
calismamizda caminin son cemaat mahalli ve harim dahil olmak
lizere camide bulunan kalemisi siislemeler tespit edilmis, desen
analizleri yapilmis ve ayrintili olarak gorsellestirilmistir. Caminin
son cemaat mahallinde kap1 alinligy, sag ve sol pencere alinliklariile
duvar ylzeyinde kalemisi goriiliirken harime giriste mahfil kati
tabaninda sag, sol ve orta kisimda; harimde ise mahfil kemer
koselikleri ile sag ve sol kosk kisimlarinda, kubbeye gecisi saglayan
tromplardaki kemer koseliklerinde, kubbe gobeginde, mihrapta,
minberde, birinci kot pencere alinliklarinda ve miikebbireye acilan
kapinin alinlik kisminda kalemisi sanati gorilmektedir. Yapidaki
mevcut kalemisi siislemeler, al¢1 ve ahsap lizerine uygulanmis olup
boyalarda kirmizi, mavi, yesil, kahverengi ve sar1 renkler tercih
edilmistir.

Caminin son cemaat mahallinde yer alan 1174/1760 ve
1176/1762 tarihlendirmelerinin hangi faaliyete (insa, tezyinat vb.)
atfedilecegini tespit etmek zor olmakla birlikte yapilarda kullanilan
bir ydontem olan tezyinatin baslangi¢ ve bitis tarihlerinin yazilmis
olabilecegi diisiiniilmektedir. Ge¢ Osmanli dénemine tarihlenen
Karaoglu Camii'nin kalemisi siislemelerinde kullanilan perde,
kandil, akant yapragi motifleri, “C” ve “S” kivrimlar, ¢cigek buketleri,
meyve canaklari; son cemaat mahallinde yer alan tarihlere uygun
stisleme unsurlaridir. Yapinin insa edildigi donemde son cemaat
mabhalli ve harim kisimlarinin giiniimiizden daha zengin kalemisi
slislemeye sahip oldugu diistiniilmektedir. Fakat zaman icerisinde
bir sekilde bunlarin bir kisminin alg1 siva ile kapatildigi fark
edilmektedir.
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Karaoglu Camii ile ayn1 bolgede yer alan ve ge¢ Osmanl yapisi
olan Dervis Aga Camii de kalemisi ile siislenmistir. Son cemaat
mahalli siislemeleri Karaoglu Camii'ne nispetle giinlimiize daha
saglam ulasmis olsa da kubbe karinlarinda bir al¢1 sivama islemi
oldugu tahmin edilmektedir. Harim alaninda bulunan kalemisi
tezylnatin da yine tarihsel silirecte algc1 siva ile kapatildigi
gorilmektedir (Sekil 94-95). Farkli bir 6rnek Manisa’'nin Kula
ilcesine bagli Emre Koyilinde yer alan Carullah Bin Siileyman
Camii'dir. Osmanli ge¢c donemine tarihlenen, kalemisi tezyinatiyla
dikkat ¢eken ve Karaoglu Camii siisleme unsurlar ile nispeten
ortiisen bir yapidir. Son cemaat mahallinde kubbe karinlarinin ve
harimde kubbe gobegi ve kubbeye gecis elemanlar1 dahil kalemisi
ile kapl oldugu, baz1 alanlarda siislemenin al¢1 siva ile kapatildigi
goriilen bu yapi bizlere giizel bir 6rnek teskil etmektedir (Sekil 96-
97).

Yaptigimiz ¢alisma ile daha 6ncesinde kapsamli bir ¢calismaya
konu edilmediginden tam tezyindth haline higbir sekilde
kaynaklardan ulasamadigimiz Birgi Karaoglu Camii'nin mevcut
halini siislemeleri ile kayit altina almis bulunuyoruz. Fakat yapinin
¢ok bilinen, merkezde bulunan bir cami olmayis1 6niimiizdeki
yillarda kendi haline terkedilisine sebep olmamali, aksine gereken
kontroller ve restorasyon calismalar1 yapilarak korunmasi ve
gelecek nesillere oldukca saglam ve orijinal aktarilmasi igin
¢abalanmalidir. Aslina uygun bir sekilde restore edilmesi ve bu
sayede siva altinda kalan tezyinatin giin yilziine g¢ikarilmasi
temennimizdir.
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Sekil 2-3: Birgi Karaoglu Camii’nin Dogu ve Batisinda Yer Alan, Karaoglu Ailesine
Ait Hazireler (Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 4: Birgi Karaoglu Camii’'nin Avlusu ve Dis Cephesi (Hatice Stimeyye Kurt
Fotograf Arsivinden)
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Sekil 5: Birgi Karaoglu Camii'nin Son Cemaat Mahalli (Hatice Siimeyye Kurt
Fotograf Arsivinden)
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Sekil 6: Birgi Karaoglu Camii'nin Harime Giris Kapisi ve Miikebbiresi (Hatice
Siimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 7-8: Birgi Karaoglu Camii’nin Ahsap Kap1 Kanatlar: (Hatice Stimeyye Kurt
Fotograf Arsivinden)
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Sekil 10: Birgi Karaoglu Camii'nin Son Cemaat Mahalli Tezyinat
Konumlandirmasi




Birgi Karaoglu Camii Kalemisi Tezyinati

Sekil 11: Birgi Karaoglu Camii'nin Son Cemaat Mahalli (Hatice Siimeyye Kurt
Fotograf Arsivinden)

Sekil 12-13: Birgi Karaoglu Camii’'nin Giris Kapisinin Alinlifinda Bulunan Yazi
(Kod: Scm-1) (Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)

Sekil 16-17: Kod: Scm-3a (Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 24-25: Kod: 2b (Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 30-31: Kod: 3b-6n (Hatice Siimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 36-37: Kod: 4a-arka (Hatice Siimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 42-43: Kod: 5a-6n (Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)

1
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Sekil 46-47: Kod: 5b-6n (Hatice Siimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 48-49: Kod: 5b-arka (Hatice Siimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 50-51: Kod: 6a (Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 52-53: Kod: 6b (Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 58-59: Kod: 8b (Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 60-61: Kod: 8c (Hatice Siimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)



Birgi Karaoglu Camii Kalemisi Tezyinati

N
O

Tevilat 5/1 (2024)

Sekil 68-69: Kod: 8g (Hatice Siimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 70-71: Kod: 8h (Hatice Siimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 72: Birgi Karaoglu Camii'nin Mihrabi (Kod: 9) (Hatice Stimeyye Kurt
Fotograf Arsivinden)

Sekil 73-74: Birgi Karaoglu Camii’'nin Mihrap Alinliginda Bulunan Yazi (Kod: 9a)
(Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)



Birgi Karaoglu Camii Kalemisi Tezyinati

Sekil 75: Birgi Karaoglu Camii'nin Mihrap Késelik Kisminda Bulunan Siisleme
(Kod: 9b)

Sekil 76: Birgi Karaoglu Camii'nin Mihrap Kavsara Kisminda Bulunan Siisleme
(Kod: 9¢)

Sekil 77: Birgi Karaoglu Camii'nin Mihrap Siituncelerinin Baslik Stislemesi (Kod:

9d)
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Sekil 78: Birgi Karaoglu Camii'nin Mihrap Nis Siislemesi (Kod: 9e)
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Sekil 79: Birgi Karaoglu Camii'nin Mihrap Nis Siislemesi Detay1 (Hatice Siimeyye
Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 80-81: Birgi Karaoglu Camii’'nin Minberinin Késk Kemer Aynaliginda
Bulunan Yaz1 (Kod: 10a) (Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)




Birgi Karaoglu Camii Kalemisi Tezyinati

Sekil 82-83: Birgi Karaoglu Camii’'nin Minber Tepelik Siislemesi ile Alinlik
Kisminda Bulunan Yaz1 (Kod: 10b) (Hatice Siimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 90-91: Kod: 11d (Hatice Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Sekil 92-93: Birgi Karaoglu Camii'nin Mahfilinin Kuzey Duvarinin Ortasinda Bulunan ve
Miikebbireye A¢ilan Kapinin Alinlik Kisminda Bulunan Yazi (Kod: 12) (Hatice Stimeyye
Kurt Fotograf Arsivinden)

Sekil 94-95: Birgi Dervis Aga Camii Son Cemaat Mahalli ve Mihrap Duvari (Erol Sasmaz
Fotograf Arsivinden)

Sekil 96-97: Carullah Bin Silleyman Camii Son Cemaat Mahalli ve Mihrap Duvari (Hatice
Stimeyye Kurt Fotograf Arsivinden)
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Abstract

Tezhip Sanati Konulu Lisansiistii Tezlerin Icerik Analizi ve
Degerlendirmesi

Calismanin amacy; Tiirk kitap sanatlarindan olan tezhip sanati hakkinda
hazirlanan lisansiistii tezleri; yayin yili ve tiri, yapildig: iniversiteler,
tezin yiiriitme sorumlulugunu iistlenen danismanlar ve unvanlari, konu
alanlari, en ¢ok incelenen dénemler olmak iizere alt baglhklar halinde
incelemek, degerlendirmek ve onerilerde bulunmaktir. Arastirmada
veriler, icerik analizi yéntemiyle c¢oziimlenmistir. YOK Ulusal Tez
Merkezi'nde yapilan tarama sonucunda 227 lisanstistii teze ulagimistir.
YOK Ulusal Tez Merkezi'nde tezhip sanatiyla ilgili en erken tarihli tez,
1990 yilima ait oldugundan ¢alisma 1990-2023 yillan ile
sinirlandirilmistir. Arastirmanin sonucunda tezhip sanati konusunda
yapilan lisansiistii tezlerin en ¢ok 2019 yilinda hazirlandig tespit
edilmistir. Bununla beraber tezhip sanati alaninda ¢alismalar en ¢ok
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde gerceklestirilmistir.
Yapilan g¢alismalarin ¢ogunlugunu “Kur’dn-1 Kerim‘lerin/Mushaf-
Seriflerin  tezhip sanatt  yoniinden incelenmesi”  konulari
olusturmaktadir. Tezhip sanati hakkindaki tezlerin ekserisinin yiiksek
lisans diizeyinde oldugu tespit edilmistir. Calismanin alana dair
gelecekte yapilacak olan c¢alismalara katki saglayacagi diisiincesiyle,
arastirma kapsamindaki tezler cesitli kriterlerle analiz edilerek genel
degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk islam Sanatlar1 Tarihi, Tezhip Sanati, Kitap
Sanatlari, Lisansiistii Tez, YOK Ulusal Tez Merkezi.

Content Analysis and Evaluation of Postgraduate Theses on the Art
of Illumination

The aim of the study is to examine and evaluate postgraduate theses
prepared on the art of illumination, a Turkish book art, in subheadings
such as publication year and type, universities where the theses were
conducted, supervisors undertaking the responsibility of thesis
supervision and their titles, subject areas, and most frequently examined
periods, and to make recommendations. Data in the research were
analyzed through content analysis method. A total of 210 postgraduate
theses were reached through scanning conducted at the Council of
Higher Education (YOK) National Thesis Center. Since the earliest dated
thesis related to the art of illumination in the YOK National Thesis Center
dates back to 1990, the study was limited to the years 1990-2023. As a
result of the research, it was found that the postgraduate theses on the
art of illumination were mostly prepared in 2019. Furthermore, studies
on the art of illumination were predominantly conducted at Mimar Sinan
Fine Arts University. The majority of the studies were on the subject of
"Examination of Qur'ans in terms of the art of illumination." It was
determined that most of the theses on the art of illumination were at the
master's level. With the belief that the study will contribute to future
research in the field, the theses within the scope of the research were
analyzed based on various criteria, and a general evaluation was made.

Keywords: History of Turkish Islamic Arts, Art of Illumination, Book
Arts, Postgraduate Thesis, YOK National Thesis Center.
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Giris

Sanat, Arapca “sana’a” fiilinden tiiremis ve pek ¢ok kaynakta
farkli sekillerde tarif edilmesinin yaninda onu “insanlarin,
hissettikleri, isittikleri, gordiikleri, hadiseleri ve giizellikleri,
insanda giizel duyular uyandiracak sekilde ortaya konmasi”
meselesi olarak da tarif edebiliriz.! islam sanati ifade bicimlerinin
timiinde Islim’'in varhk bilgisi yan1 sira hayati algillama ve
anlamlandirma bicimini yansitir.2 Miislimanlarin hayati algilayis
ve anlamlandirma sekilleri Kur’an-1 Kerim etrafinda sekillenir. Bu
sebepledir ki Miisliimanlar icin Kur’an-1 Kerim'in yeri ve 6nemi
biytiktiir. Kur'an-1 Kerime verilen 6nemi Misliimanlarin onu en
glizel bicimde okuma, en giizel bicimde yazma ve en giizel bicimde
slisleme ¢abasindan gérmekteyiz. Kur’an-1 Kerim'i ruha hitap ettigi
kadar gozlere de hitap etmesi istegi Miisliimanlar arasinda cesitli
kitap sanatlarinin dogmasina sebebiyet vermistir. Bu kitap
sanatlar1 arasinda tezhip sanati olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Hattatin niyeti Kur’an-1Kerim’i yazabilecek en giizel sekliyle ortaya
koymaksa, tezhip sanatkarinin da Kur’an-1 Kerim’e layik bezemeyi
bir nevi gonliiyle renklendirmektir.3 Tezhip kelimesi, Arapca zeheb
(altin) kokiinden tiiremistir ve “altinlamak” anlamina gelmektedir.
Ezilmis altin ve boyanin firca vasitasiyla uygulanmasiyla
gerceklesen kitap sanatlardandir. Tezhip yapan erkek sanatkara
miizehhib, hanim sanatkara miizehhibe ve tezhiplenen seye ise
miizehheb denilir. Orta Asya kokenli Tiirk kitap sanatlarindan olan
tezhip sanati, 6zellikle Kur'an-1 Kerim'in tezyin edilmesi i¢in
uygulanan bir sanat olmasi bakimindan 6énemli bir yere sahiptir.
Asirlar boyu 6nemini devam ettirerek pek c¢ok degerli yazma
eserlere ve levhalara giizellik ve renklilik kazandirmistir. Bu
sanatin erken yillara dayanip giiniimiize kadar devam etmesi
bizlere Tiirk-islam kiiltiir ve medeniyetinin gelisim evrelerini
izleme imkani vermistir. Kur’an-1 Kerim'in istinsah edildigi M. 8. ve
9. ylizyillar arasinda tezhip sanatinin ilk 6rneklerini gormekteyiz.

1 Nusret Cam, [slimda Sanat Sanatta Isldm (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2020), 19.

2 Turan Kog, “Sanat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Erisim 10 Mart
2024).

3 F. Cicek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar icinde Degisimi”, Tiirkler, ed.
Hasan Celal Giizel vd. (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 12/292.
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Tezhip sanati, halihazirda levha sanati olarak uygulanmaya
devam edilmesinin yani sira kitabi bir sanat olarak akademik
acidan da incelenmektedir. Bu durum onun énemini arttirmakla
beraber silinip giden bir sanat olmasini da énlemistir. Ttrkiye’'deki
cesitli lniversitelerde tezhip sanati hakkinda hazirlanmis
lisanstistii tezler bulunmaktadir. Bu alana dair pek ¢ok ¢alismanin
var olmasi belirli bir tasnif zorunlulugunu dogurmustur.
Literatiirde tezhip hakkindaki tezlerin arastirilmasi hususunda
glincel bir calismanin yapilmamasi béyle bir calismaya ihtiyac
duyuldugunu gostermektedir.

Calismamiz, lisansiistii tez inceleme calismasidir. Calismanin
amaci, tezhip sanati hakkinda hazirlanmis tezlerin analizini
yapmak ve alana bilimsel katki sunmaya calismaktir. Tezhip
sanatinin Tiirk-islam Sanatlar1 alaninda énemli bir yere sahip
olmasi sebebiyle bu konuya dair yapilan lisansiistii tezlerin yillara
gore dagilimy, tlriine gore dagilimi vb. acilardan egilimleri merak
edilmis ve konu hakkinda arastirma yapma geregi duyulmustur. Bu
arastirma, alana dair genel bir goriiniim ortaya koymasi agisindan
onemlidir. Ele alinan calisma, Tiirkiye’de tezhip sanati hakkinda
yapilan yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik tezlerini gesitli
acilardan incelemektir. Tezhip sanati hakkindaki tezleri derleyerek
yaptigimiz bu calismanin, ileride yapilacak arastirmalara konu
secimi hususunda rehberlik etmesi ve kaynaklara erisimi
kolaylastirmasi hedeflenmektedir. Ayrica yaptigimiz ¢alismanin
arastirmacilara incelenmesi beklenen hususlar1 ortaya ¢ikarma
konusunda da yardimci olacag diistiniilmektedir.

Calisma asagidaki alt problemler ¢ercevesinde yiiriitiilmiistiir:

1- Tezhip sanati konulu lisansiistii tezlerin yillara gore
dagilimi nedir?

2- Tezhip sanati konulu lisansiistii tezlerin tiiriine (yliksek
lisans, doktora, sanatta yeterlik) gore dagilimi nedir?

3- Tezhip sanat1 konulu lisansiistii tezlerin liniversitelere gore
dagilimi nedir?

4- Tezhip sanati konulu lisansiistii tezlerin danismanlarin
unvanlarina gore dagilimi nedir?
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5- Tezhip sanati konulu lisanststii tezlerde en fazla hangi
kiitiiphanede yer alan eserler hakkinda ¢alisma yapilmistir?

6- Kiitiiphanelerdeki tezhipli Kur’an-1 Kerim/Mushaf-1 Serif
incelemelerinin lisansiistii diizeye gore dagilimi nedir?

7-Tezhip sanati konulu lisansiistii tezler hangi miizelerdeki
eserlere arastirma konusu olmustur?

8- Tezhip sanati konulu lisansiistii tezlerde en fazla kacinci
ylzyil arastirma kapsami olarak belirlenmistir?

9- Tezhip sanati1 konulu lisansiistii tezlerde en fazla hangi
konulu eserler calisiimistir?

10- Tezhip sanati konulu lisanstistii tezlerde hangi motifler ele
alinmistir ve en fazla hangi motif incelenmistir?

1. Yontem

1.1. Arastirmanin Modeli

Bu calisma nitel arastirma yéntemi ve dokiiman incelemesi
yoluyla yiritilmustir. Dokiiman incelemesi, hedeflenen
arastirmanin olgu veya olgular ile ilgili bilgiler bulunan yazil
materyallerin analizini kapsar.4

1.2. Evren ve Orneklem

Arastirmada tezhip sanati konulu biitiin lisansiistii tezler
calismanmn evrenini olusturmaktadir. Orneklem, 1990-2023
tarihleri arasindaki yillar1 kapsamaktadir.

1.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma verilerine YOK Ulusal Tez Merkezi'nin
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/ internet sitesinden
erisilmistir. Ilgili sayfanin tarama kismina “tezhip”, “tezhib”,
“tezyini”’, “tezyinat”, “bezeme” ve “stisleme” kelimeleri yazilarak
tarama yapilmistir. Toplamda 1990-2023 yillarin1 kapsayan 227
lisansiistii teze ulasilmistir. Dolayisiyla arastirma toplamda 227 tez
ile  smirlandirilmistir.  Dokiiman incelemesi  y6nteminde
arastirilmas1 hedeflenen yazili materyallerin analiz edilmesi

amaclanir. Nitel arastirmalarda siklikla kullanilan dokiiman

4 Ali Yildinm - Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma
Yéntemleri (Ankara: Seckin, 2013), 217.
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incelenmesi, arastirmacilar tarafindan hem tek basina hem de diger
veri toplama yontemleriyle birlikte kullanilma imkanina sahiptir.
Dokiiman incelemesi ydontemi gézlem ve gériismenin yapilmasina
imkan olmayan durumlarda ¢alismanin gegerliginin artmasini
saglar.’

1.4. Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler icerik analizi yoluyla
coziimlenmistir. icerik analizin amac toplanan verileri acikliga
kavusturacak kavramlara ve baglantilara erismektir. Elde edilen
verileri tanimlama ve veriler i¢inde gizlenen bilgileri ortaya
¢ikarma icerik analizi yontemiyle elde edilir.6 Ulasilan lisanstistii
tezler alt problemler kapsaminda siniflandirilmistir. Daha sonra
veriler sayisal olarak sunulmustur.

2. Bulgular

Arastirmanin bu béliimiinde elde edilen bulgular arastirmanin
alt problemleri kapsaminda sirasiyla tablo halinde sunulmustur.

Tablo 1: Lisansiistl Tezlerin Yillara Gore Dagilimi

Yiiksek Sanatta
Yil Lisans Doktora Yeterlik Toplam
2023 14 2 1 17
2022 19 19
2021 8 2 3 13
2020 8 1 1 10
2019 39 2 41
2018 7 1
2017 7 2
2016 7
2015 4 1
2014 8 2 10
2013 6 6

Yildirim - Simsek, Nitel Arastirma Yontemleri, 217.
6 Yildinnm - Simsek, Nitel Arastirma Yéntemleri, 259.
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2012
2011
2010
2009
2008
2007
2006
2005
2004
2003
2002
2001
2000
1999
1998
1997
1995
1994
1993
1992
1991
1990

Toplam 194

_ RN W WD
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20 227

Tablo 1 incelendiginde goriildiigii iizere tezhip sanati konulu
kaleme alinan lisansiistii tezlerin en fazla 2019 yilinda toplam 41
adet tez yapilmis olup, 39 adedi yiiksek lisans, 2’si sanatta yeterlik
¢alismasidir.
cesitliligi daha fazladir. Yiiksek lisans tezlerinin de en fazla 2019
yili icerisinde hazirlandig1 géze carpmaktadir. Son yillarda bu

Dolayisiyla da bu yildaki arastirmalarin konu
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sahada lisanslistli tezlerin hazirlanmasinda, tezhip sanatinin
akademik yayimnlarda (kitap, makale,
edilmesindeki artisin etkili oldugu disiintilmektedir. En az
lisansiistli tez hazirlanan dénemler ise 1991, 1993, 1995, 1997,
1999 ve 2006'dir ki bu yillarda sadece birer adet tez hazirlanmistir.

bildiri

vb.) konu

Tablo 2: Lisansiistii Tezlerin Tiiriine Gére Dagilimi

Tez Tiirii
Yiiksek Lisans
Sanatta Yeterlik
Doktora

Tez Sayis1
194

13
20

Tablo 2 incelendiginde yiiksek lisans diizeyinde hazirlanan
tezlerin doktora ve sanatta yeterlik tezlerinden daha fazla oldugu

sonucuna ulasilmistir.

Tablo 3: Lisansiistii Tezlerin Universitelere Gére Dagihmi

Universite

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Atatiirk Universitesi

Marmara Universitesi

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi

Gazi Universitesi

Dokuz Eyliil Universitesi
Sakarya Universitesi

Selguk Universitesi

Usak Universitesi

Necmettin Erbakan Universitesi
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi
Siileyman Demirel Universitesi
Ankara Universitesi

Istanbul Universitesi

Erciyes Universitesi

Ege Universitesi

Tez Sayis1
53
27
23
20

N N DN DN 1T Ul U1 O O
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Ondokuz May1s Universitesi
Bursa Uludag Universitesi
Akdeniz Universitesi

Ortadogu Teknik Universitesi
Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi
Istanbul Aydin Universitesi
Kastamonu Universitesi

Hali¢ Universitesi

Hacettepe Universitesi

Yildiz Teknik Universitesi

Sivas Cumhuriyet Universitesi
Mersin Universitesi

Van Yiiziinci Y1l Universitesi

N N |

Istanbul Beykent Universitesi

Toplam

w
(=]

Sekil 3’e bakildiginda tezhip sanati konulu en fazla lisansiisti
tez calismalar1 yapan tiniversite Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’dir. Bu iiniversitedeki toplam tez sayis1 53’tiir. Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'ni sirasiyla, 27 adet tez
calismasiyla Atatiirk Universitesi ve 23 adet tez calismasiyla
Marmara Universitesi takip etmektedir. Atatiirk Universitesi’nin
toplam lisansiistii tez sayis1 25, Marmara Universitesinin toplam
lisanstistil tez sayisi ise 23’tlir. Bu {iniversite siralamasindan sonra
sirasiyla Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Dokuz Eyliil
Universitesi ve Gazi Universitesi gelmektedir. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Egitim Bilimleri Enstitiist ve
Fen Bilimleri Enstitiisti dahilinde toplam ¢alisma yapilan {iniversite
sayis1 30°dur.

Tablo 4: Lisansiistii Tezlerin Danismanlarinin Unvanlarina
Gore Dagilimi

Unvan Tez Sayis1

Profesor 82

w
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Dogent 52
Yrd. Dog. Dr. 63
Dr. Ogr. Uyesi 33

Tablo 4 dikkate alindiginda tezhip sanatiyla ilgili en fazla
danismanlik yapan 82 lisansiistii tezle profesér unvanh
akademisyenlerdir. Profesorliigii, 63 adet lisansiistii teze
danismanlik yapmasiyla Yardimci Dogent unvanl akademisyenler,
52 lisansiistii teze danismanligiyla Dogent unvanli akademisyenler
ve 33 adet lisansiistii tez danmismanhgiyla Doktor Ogretim Uyesi
unvanli akademisyenler takip etmektedir.

Tablo 5: Lisanststii Tezlerin Kiitiiphanelere Gére Dagilimi

Kiitiiphane Tez Sayisi
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi 22
Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi 13

Tire Necip Pasa Kiitiiphanesi

Ankara Milli Kiitiiphane

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi

Kayseri Rasid Efendi Kiitliphanesi

Kiitahya Vahid Pasa Kiitliphanesi

Manisa Yazma Eser Kiitliphanesi

5
4
4
3
3
3
istanbul Universitesi Miizesi Kiitiiphanesi 2
Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi 2
Amasya Beyazid Yazma Eser Kiitiiphanesi 2
Rodos Hafiz Ahmed Aga Kiitiiphanesi 2
Millet Kiitiiphanesi 2
Nuruosmaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi 1
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi 1

1

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Kitiiphanesi

Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 1




Tezhip Sanati Konulu Lisansiistii Tezlerin icerik Analizi ve Degerlendirmesi

Bursa Inebey Kiitiiphanesi

Ali Emiri Kiittiphanesi

Corum Hasan Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi
Gazi Hiisrev Bey Kiitiiphanesi
Diyanet Isleri Bakanlig1 Kiitiiphanesi
Konya Bolge Yazma Eser Kiitliphanesi
Konya Yusuf Aga Kiitiiphanesi
Koyunoglu Miizesi Kiitiiphanesi

Haci Selim Aga Kiitliphanesi

Ziya Bey Yazma Eser Kiitiiphanesi
Diyarbakir Ziya Gokalp Kiitiiphanesi
Atatiirk Kiitliphanesi

O S S Y = Wy Sy ey U W S G Sy

Princeton Universitesi (Amerika) Firestone
Kiitiiphanesi

Toplam 78

Tablo 5 ele alindiginda kiitiiphanelerde en yliksek sayida
incelenen tezhipli eser, 22 adet lisansiistli ¢calismayla Stileymaniye
Yazma Eser Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir. Bu kiitiiphaneyi 13
adet lisansiistii tezle Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi ve 5 adet
lisansiistii tez arastirmasiyla Tire Necip Pasa Kiitliphanesi takip
etmektedir. Toplamda 31 kiitiiphanede arastirmalar yapilmis olup
bu kiitiiphanelerdeki yapilan lisansiistii tez sayis1 78’dir.

Kitaplarda yazil1 doneme gecilmesinin ardindan kiitiiphaneler,
kitaplardan faydalanma agisindan en etkili rolii oynamislardir.” Hz.
Peygamber’in yasadigi dénemde ve dort halife devrinde, Hz.
Peygamber’in devlet bagkanlarina yazdigi mektuplar, yapilan
anlasmalar ve baz1 hadis sayfalariyla Hz. Eb Bekir doneminde
kitap haline getirilip Hz. Osman zamaninda c¢ogaltilan Kur’an
niishalar1 disinda yazili metinler bulunmamaktadir. Bu sebeple Hz.

7 Ismail E. Eriinsal, Orta Cag Islam Diinyasinda Kitap ve Kiitiiphane (Istanbul:
Timas Yayinlari, 2020), 399.
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Peygamber ve dort halife donemlerinde yaptirilan mescidlerde
kiitiiphaneler varsa bile koleksiyonlarinda Kur’an-1 Kerim ve hadis
sayfalarindan bagka yazili eser yer almadig1 disiiniilmektedir.8
Anadolu Selguklular1 doneminde ki medreselerin ¢ogunda
kiitiphane bulunmaktaydi.? Osmanl Devleti'nin ilk donemlerinde
kiitiiphane varligina dair delil bulunamamaktadir fakat ilerleyen
zamanlarda ise medreselere ek olarak miistakil kiitliphane odalari
uygulamaya konulmustur.1?® Yazma eserler kiitiiphanelerdeki en
kiymetli eserlerdendir. Yazma eser igin farkl kaynaklarda cesitli
tanimlar1 mevcuttur. En yaygin tanimi “elle yazilmis eser” anlamina
gelmektedir. Stphesiz bu eserler ustalarin biiyiik bir sabir ve
ozveriyle meydana getirdikleri eserlerdir. Bu kiymetli eserlerin
muhafaza edilmesi, restorasyonlarinin yapilmasi ve
arastirmacilarin hizmetine sunulmasi gibi yiikiimliliikler de
kiitiiphanelerin sorumlulugu altindadir. Mevcut kiitiiphaneler
arastirmacilar icin adeta bir hazine niteliginde olup ayrica pek ¢cok
tezhipli yazma eserlere de ev sahipligi yapmaktadirlar

Tablo 6: Kitiiphanelerde Bulunan Tezhipli Kur’an-1
Kerim/Mushaf-1 Serif incelemelerinin Lisansiistii Diizeye Gore
Dagilimi

Tez Tiirii Tez Sayis1
Yiiksek Lisans 55
Doktora 2

Sanatta Yeterlik 3

Toplam 60

Tablo 6 dikkate alindiginda Kur’an-1 Kerim/Mushaf-1 Serif
tezhiplerinin incelendigi 1990-2023 yillar1 arasinda 55 adet yiiksek
lisans, 2 adet doktora ve 3 adet sanatta yeterlik calismasi yapildigy,
toplamda 60 adet lisansiistii tez tespit edilmistir. Bulgulara gore en
fazla yapilan ¢alismalar “kitiiphanelerde bulunan tezhipli Kur’an-1
Kerim/Mushaf-1 Serif” hakkinda oldugu sonucuna varilmistir.

8 smail E. Eriinsal, “Kiitiiphane”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi
(Erisim 20 Mart 2024).

9  Eriinsal, “Kiitiiphane”.

10 Eriinsal, Kitap ve Kiitiiphane, 400.
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Tablo 7: Lisanstistii Tezlerin Arastirma Yapilan Miizelere Gore
Dagilimi

Miizeler Tez Sayisi
Tiirk ve islam Eserleri Miizesi 4

Mevlana Miizesi

Ankara Vakif Eserleri Miizesi

Sabanci Miizesi

N W W b

Erzurum Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri
Miizesi

Ankara Etnografya Miizesi

Antalya Miizesi

Bursa Tiirk- islam Eserleri Miizesi
Kastamonu Seyh Sa’ban-1 Veli Vakif Miizesi
Koyunoglu Miizesi

Tahran’da Melek ve Meclis Miizeleri

Yalvac¢ Miizesi

g S S Y

Antalya Miizesi

N
NS

Toplam

Tablo 7’ye gore tezhip sanati hakkinda lisansiistii tezlerin
dérder adet olmak iizere en fazla Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nde
ve Mevlana Miizesi'nde hazirlanmistir. Bu miizeleri iicer adet
lisansiistii tezle Ankara Vakif Eserleri Miizesi ve Sabanci Miizesi
takip etmektedir. Toplamda 24 miizede tezhip sanati konulu
arastirma ve inceleme yapilmistir.

3. Elde Edilen Diger Veriler

Biitiin bu verilere ek olarak, arastirmalarin yogunluk olarak en
fazla ele alinan dénemi, hangi konulu eserler lizerinde arastirmalar
yapildig1 ve agirlikli olarak incelenen motiflerin neler oldugu gibi
sorular tizerinde de durulmustur.

En yiiksek sayida arastirma yapilan donem incelendiginde 16.
ylzylil tarihi 6ne ¢ikmaktadir. 16. ylizyila ait eserlerin incelendigi
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tezler, bu tarihten 6nceki ve sonraki donemlere ait eserlerin konu
edildigi tezlerden fazladir. Bu sonucun nedenine baktigimiz zaman
tarihsel sebeplerden kaynaklandigini séylememiz miimkiindiir. 16.
ylzyil tezyinatta klasik doneminin baslangic1 kabul edilmektedir.
Bunun sebebi eserlere uygulanan motif ve desenlerin gelismesi,
renklerdeki olgunluk seviyenin artmasi, isgilikteki incelik ve
kullanilan malzemelerin Kkalitesindeki artistir. Klasik tislup II.
Bayezid devrinde baslayip en parlak devrini, Kanuni Sultan
Sileyman’in (1520-1566) saltanati icerisinde yasamistir.!! 16.
ylizyll Osmanli tezhiplerinin miikemmel 6rneklerini olusturan altin
agirlikli renk uyumunun ve isciligin essiz oldugu dénemdir.!2
Osmanl klasik devir tezhiplerinde sayfanin hemen tamaminin
bezenmesi, altinin ¢ok uygulanmasi, tasarim ve isciligin inceligi
neticesinde oldukg¢a zengin eserler ortaya ¢ikmistir.13 Klasik devrin
boylesine verimli olmasi arastirmacilarin dikkatini cekmis ve
tezlerine yogun bir sekilde konu olmustur. Tezhip sanat1 hakkinda
16. yiizy1l konulu lisansiistii tezlerin icerigine bakildiginda, yazma
eserlerin tezhip sanati acisindan incelenmesi, Safevi Donemi Siraz
tislubu, 16. yiizy1l minyatiir eserlerinin tezhip sanati bakimindan
incelenmesi, stilize bitkisel motif analizi ve Klasik Osmanli Donemi
ile Anadolu Selguklu Devri ve Ge¢ Donem karsilastirmasi amaciyla
hazirlanan tezler oldugu tespit edilmistir. Buna gore Klasik Dénem
tezhip sanat1 yoniinden incelenen lisansiistii tezler icerik yoniinden
tekrarlanan calismalar degildir.

Arastirmalara konu olan eserlerin tiirleri incelendiginde konu
olarak Kur’an-1 Kerim’'lerin/Mushaf-1 Seriflerin tezhip/tezyinat
acisindan incelenmesi konularinin sayica daha yiiksek oldugu
neticesine ulasilmistir. Kur'an-1 Kerlm’in Musliimanlarin kutsal
kitabi olmasi hasebiyle, en giizel stislemelere layik goriilmiis ve en
glizel tezhip oOrneklerine Kur'an-1 Kerim sayfalarinda
rastlanilmistir. Miizehhibler ustaliklarini 6zellikle Kur’an-1 Kerim
tezhip  tasarimlarinda  gostermislerdir. Arap  harflerinin

11 Inci A. Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim
Teknigi ve Cesitleri (istanbul: Kubbealt1 Yayinlari, 2014), 44.

12 flhan Ozkececi - Sule Bilge Ozkececi Tiirk Sanatinda Tezhip (istanbul: Secil
Ofset,2007), 44.

13 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati (Istanbul: Akbank Yayinlari, 1988), 59.
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kurallarinin belirlenmeye baslanmasiyla birlikte harf aralarina,
kenarlarina ve etrafina siislemeler yapilmistir. Bu daha sonra
gelenek haline gelmistir. Hat gelistikce tezhip de gelismis ve
glizellesmistir. Tezhipler, siisleme sanatlar1 arasinda hem tasarim,
iscilik ve kullanilan malzeme bakimindan hem de renk, ahenk ve
glizellik bakimindan Kur’dn-1 Kerim tezhipleri arastirmacilara
zengin ornekler sunar.

Eser tasarimi, sanat¢inin sanat marifetini gosterecegi en
onemli kisimlardan biridir ve goniil diinyasinin zenginligi, zevkini
ve elde ettigi bilgi birikimini sergiler. Bundan otiri diyebiliriz ki,
desenin ruhu, eserdeki ayrintilarda gizlidir. Eserdeki giizellik, ince-
kalin cizgilerin uyum icinde bir ahenk olusturmasiyla saglanir.14
Siisleme sanatlarin temelini deseni meydana getiren motifler
olusturur.t> Motifleri farkli farkli siniflamak miimkiindiir fakat
tezhip sanati icerisinde motifler olduk¢a 6nemli bir yer tutar. Bu
sebeple tezhip sanat1 hakkinda arastirma yapan bir arastirmacinin
desen ve motifler konusuna deginmemesi imkansizdir. Sézgelimi
lisansiistii tezlere konu olan motifler; rumi motifi, natiiralist
tislupta giil motifi, mushaf giilleri, bulut motifi, zencerek deseni ve
ipliklerdir. Bu motiflerden rumi motifi ve stilize giil motifi tizerinde
daha ¢ok durulmustur ve c¢alismalar bu motifler {izerinde
yogunlasmistir.

Degerlendirme

Bu calisma ile Tiirkiye’de tezhip sanati hakkinda 1990-2023
yllar1 arasinda hazirlanmis lisansiistii tezlerin genel egilimleri
belirlenmistir. Bu yillar arasindaki tezlerin, 194 tanesi yiiksek
lisans diizeyinde, 20 tanesi doktora dilizeyinde ve 13 tanesi de
sanatta yeterlik diizeyinde yapildig1 gorilmiistiir. Hazirladigimiz
calisma tezhip sanat1 konusunda, sonraki arastirmacilar icin veri
kaynagi niteliginde olup arastirmalarin ayni yonde ve siirekli
olarak tekrarlanmamasini saglamak amaciyla ortaya konmustur.
Bu hedef dogrultusunda YOK Ulusal Tez Merkezi'nde 227 tez
calismasi incelenmis ve asagidaki sonuglara ulasilmistir.

14 nci A. Birol, Desen Tasarimi, 109.
15 Inci Ayan Birol, “Tezhip”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (Erisim 1
Nisan 2024).
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Tezhip sanati konulu yiliksek lisans diizeyindeki tezlerin
iceriklerinden Kur’an-1 Kerim’ler/Mushaf-1 Seriflerin tezhip sanati
yoniinden incelenmesi ve tahlil edilmesi icerikli 44 adet tez
bulunmaktadir. Yiiksek lisans tezlerinin icerisinde 22 adet tez
yazma eserlerin, 5 adet tez divanlarin, 5 adet tez mesnevilerin ve 5
adet tez vakfiyelerin tezhip sanati agisindan bezeme tahlilleri
iceriginden olusmaktadir. Tezlerde incelenen eser veya eserler
sinirl sayida tutularak tetkik edilmistir. Yiiksek lisans tezleri ele
alinan eserlerde renk, motif, desen ve malzeme tespiti ile karsimiza
cikmaktadir. Tezhip sanatinin kullanim alanlar1 yiiksek lisans
tezlerinde arastirilan konulardandir. Kullanim alanlarindan levha
tezhibi yiiksek lisans tezlerine 6 adet tez ile konu olmustur.
Tezlerde levha tezhipleri renk, motif, desen, form ve kompozisyon
ozellikleri bakimindan ve tezhip sanatiyla beraber diger kitap
sanatlar1 acisindan degerlendirilmistir. Zahriye tezhipleri 4 adet
yiiksek lisans tezine konu olmustur. igerik olarak, zahriye
tezhipleri tezlerinde formlari ele alinmis olup Safevi Dénemi
zahriye sayfalar1 incelenmis ve zahriyeler gruplandiriimistir.
Tezhip sanatinin diger kullanim alanlarindan olan serlevha tezhibi
ylksek lisans tezleri icerisinde 3 adet teze konu olmustur. Bu
tezlerde Herat ve Siraz lislubundaki stlislemeler tespit edilmistir.
Durak tezhibinin incelendigi bir adet tez mevcut olup durak tezhibi
donemlerine gore incelenmis, ¢esitlerine ayrilmis ve neden ortaya
ciktig1 anlatilmistir. Mushaf giillerinin incelendigi bir adet ytliksek
lisans tezi bulunmaktadir. S6z konusu tezde 14. ve 16. ylizyila ait
mushaf giilleri incelenmis ve bes farkh kiitiiphanede arastirma
yapilmistir. Tezhip sanatinin desenlerini olusturan motifler
icerisinde rumi motifi bes adet yiliksek lisans tezinde karsimiza
ckmistir. Icerik olarak rumi motifini ele alan tezlerde
arastirmacilar rumi kompozisyonlarini kurgusal olarak incelemis,
anlam boyutunun derinligi tespit etmeyi amaclamis, cografi
dagilimi tespit edilmis ve hangi kokene ait oldugu arastirilmistir.
Tezlerde rumi motifi tasnif edilmis ve tablolastirilmistir. Yiiksek
lisans tezlerinin icerigini olusturan diger konular; stilize bitkisel
motifler, saz yolu tislubu, tugralar ve dénemler arasi kiyaslama ile
yer alan bahislerdir.
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Doktora tezlerinde ele alinan eserlerin sayisi fazladir ve
bezeme incelemeleri derinlemesine yapilmistir. Tezlerde yazma
eserlerin genel ozellikleri belirtilmistir. Tezhipli eserlerin ¢izimleri
yapilmis olup bu cizimler esliginde analizlere yer verilmistir.
Doktora tezlerinde arastirmacilar eserlerin kedinden énceki tezhip
sanatl anlayisini devam ettirip ettirmedigi veya kendinden sonra
baslattig1 yeniliklerin neler oldugunu tespit etmeye calismislar
boylece ayrintii dénem arastirmasi yapmislardir. Doktora
tezlerinde birden fazla kiitiiphane, miize ve katalogu dahil ederek
calisma alanlarini genisletmislerdir. Ele alinan eserlerde uygulanan
tezhip sanatinin iscilik kalite diizeyi tespit edilmeye ve buna gore
Saray Nakkashanesi liriinii olup olmadigl saptanmistir. Eserlerde
en ¢ok ve en az kullanilan motifler belirtilmis olmasi doktora
tezlerinin icerigini olusturan diger bir konudur. Doktora
diizeyindeki tezlerin muhtevasi icerisinde sosyal alandaki
degisimlerin tezhip sanatina etkileri incelenmis ve diger sanat
alanlar1 olan c¢esitli ahsap, cini, tas ve maden gibi sahalara
yansimalari arastirilmistir.

Lisansiistii diizeyde sanatta yeterlilik tezlerinin icerigine
bakildiginda tezhip sanatinin teorik olarak incelenmesinin yani sira
incelenen eserlerin bezemelerinden yola ¢ikarak giiniimiiz tezhip
anlayisiyla yorumlanip 0zgiin ¢alismalar yapildigi gordlir.
Tezlerde yer alan eserlerdeki motiflerin toplu bir c¢izelgesi
cikarilmis olup yiizdelik hesaplamasi yapilmistir. Sanatta hamilerin
etkisi ve tezhip sanatinda yenilik¢i yorumlar sanatta yeterlik
tezlerinin icerigini olusturan diger muhtevalardir.

Yapilan arastirmayla 1990-2023 yillar1 arasinda tezhip sanati
ile ilgili olarak yiriitilen tezlerin yillara goére dagilimi
incelendiginde 2019 yilinda hazirlanan tezlerin 6nceki yillara gore
sayica ¢ok daha fazla oldugu sonucuna ulasilmistir. 2019 yilindan
itibaren 2023’e kadar olan siirecte tezhip sanati hakkinda
lisansiistii ¢alismalarin arttigl gorilmustiir. 1990-2023 tarihleri
arasinda en fazla lisansiistii tez calismasi 2019 yilinda 41 adet
olarak hazirlanmistir. 41 adet tezin icinde 39 adedi yiiksek lisans, 2
tanesi sanatta yeterlik tezi olup bu yila ait doktora tezinin
bulunmamasi dikkat ¢ekicidir.
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Tezhip sanati hakkinda hazirlanan tezlerin tiiriine gore
dagilimina bakildiginda ytiksek lisans diizeyinde tez sayisinin 194
olup doktora duzeyindeki calismalarin sayisi ise 20’dir. Doktora
diizeyindeki c¢alismalarin sayis1 yiiksek lisans diizeyindeki
calismalarin sayisina oranla olduk¢a disik oldugu sonucu
cikarilmistir. Bu sebeple doktora diizeyinde c¢alismalarin
artmasinin alana katki saglayacagini diisiinmekteyiz.

Tezhip sanatiyla ilgili lisansiistii tez c¢alismasi yapan
liniversitelerin toplam1 30’dur. Universitelere gore dagilm
incelendiginde ise en fazla lisansiistii tez ¢alismalarina sahip
liniversitenin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi oldugu
tespit edilmistir. Bu {iniversiteyi sirasiyla Atatiirk Universitesi ve
Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi takip etmektedir.

En fazla hangi kiitiiphanede arastirma yapilmistir sorusunun
cevabi, Silleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi olarak karsimiza
cikar. Istanbul’da ve Anadolu’'nun cesitli vilayetlerinde binalarin,
dolayisiyla kitaplarin korunamaz hale gelmesiyle beraber
kitaplarin Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde toplanmasina karar
verilmistir.1é Pek ¢cok yazma eser ve 0zel koleksiyonlar icermesi
bakimindan Siileymaniye Kiitiiphanesi, Tirkiye'nin en 6énemli
kiitiiphanelerindendir. Tezhip sanati ile ilgili pek c¢ok essiz
eserlerin igerisinde bulundugu Stileymaniye Kiitiiphanesi, konuyla
alakali calisma yapmak isteyen arastirmacilar icin oldukca zengin
kaynaklara sahiptir. Bu sebeple tezhip sanati hakkinda hazirlanan
lisansiistli tezler, en fazla Siileymaniye Kiitliphanesi'nde yer alan
eserler hakkinda olmustur.

Inceledigimiz lisansiistii tezlerin en fazla hangi dénem
hakkinda arastirma yapildigina baktigimizda; 16. yuzyildaki
eserlerin tezhipleri hakkinda yapilan ¢alismalarin diger
doénemlerde yapilan ¢alismalardan daha fazla oldugunu goririiz.
16. ylizyilin tezhip sanati icin ytikselis donemi oldugunu ve klasik
Tirk dslubunun olusturuldugunu soéyleyebiliriz.1? Buradan

16 Nevzat Kaya, “Siilleymaniye Kiitiiphanesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldm
Ansiklopedisi (Erisim 20 Nisan 2024).
17 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati (Istanbul: Ak Yayinlari, 1988), 58-59.
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hareketle 16. yiizyilin tezhipli eserlerinin, arastirmacilarin
dikkatini daha fazla ¢ektigini ileri siirebiliriz.

Lisansiistii tez calismalarinin konu tirleri incelendiginde,
“Kur’an-1 Kerim’lerin/ Mushaf-1 Seriflerin tezhip sanati ve tezyini
acidan incelenmesi“ konusunun daha fazla arastirildigi ortaya
cikmistir. Bunun sebebinin en giizel ve nadide stislemelerin Kur’an-
1 Kerim iizerine naksedilen desenler oldugunu soyleyebiliriz.
Tezlerin igerikleri incelendiginde arastirmacilarin desenleri
yalnizca betimleme yontemiyle ele aldiklari belirtilebilir. Tiirk
Islam Sanatlar’'nda, siisleme olarak nitelendirdigimiz desen ve
bicimlerin 6zel bir anlam dili oldugunu kabul etmekteyiz. Motif,
desen, renk ve malzemelerin ayrintili olarak incelenmeleri yaninda
bu anlam boyutu ortaya ¢ikarilmadik¢a bir sonuca ulasmamiz
miimkiin gériinmemektedir.'8 Tiirk islAm mefkuresi rehberliginde
liretilmis olan sanat eserini, insanin sadece goziiyle gérdiigii haliyle
ve zihninin algilamis oldugu sekliyle tarif etmek, yiizeysel, sig ve tek
yonli bir bakis acisiyla arastirma yapmak anlamina gelir.19 Ancak
alana dair hazirlanmis olan mevcut lisansiisti tezlerin, tezhip
sanati literatiirine katki sundugu ve yapilacak calismalara da
rehberlik edecegi kuvvetle muhtemeldir.

Finansman /
This research received no external funding. / Bu arastirma herhangi
bir dis fon almamistir.

Cikar Catismasi /
The author declare no conflict of interest. / Yazar, herhangi bir
ctkar catismasi olmadigini beyan eder.

18 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklart Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve
Ikonografi (istanbul: Kakniis Yayinlari, 1999), 7.

19 Selgcuk Miilayim, Sanat Tarihi Metodu (istanbul: Platform Yaynlari, 2020),
161.
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Abstract

Endonezya A¢e’deki Cami Mimarisi ve Serambi Mekkah Adi Verilen
Mihrab Nisleri

Endonezya’'nin Sumatra Adasi’'nda yer alan Age, 6zerk bir bdlgedir.
Bolgede ilk olarak Hindu ve Budist kralliklar yer alirken, ilk devlet
Miislimanlar tarafindan kurulmustur. Hint Okyanusu’nun batisinda yer
almasi, bolgeye cok fazla Miisliiman tiiccarin gelmesine sebep olmustur.
Hint ve Arap Miisliimanlar aracihigiyla islam’la tanisan bélgedeki yapilar,
Arap, Hint ve yerel mimari unsurlarin bir arada kullanildig
gostermektedir. Calismada Agedeki cami mimarisinin incelenerek
tanitilmasi ve Serambi mekkah adi verilen mihrab nislerinin ele alinmasi
amaglanmistir. Makaleye konu olan camiler, bulunduklar1 bdlgelerin
onemli yapilaridir. Camiler, sultanin halkla bir araya geldigi, egitim
faaliyetlerinin ytritildigi bir nevi medrese konumunda olup, ayni
zamanda bir¢ok sosyal faaliyetin gerceklestigi merkezlerdir. Her
boélgenin merkezi bir camisi bulunmakla birlikte, bunlarin en énemlisi
Beytlirrahman Camii’'dir. Daha sonra insa edilen camilerin genellikle ona
benzedigi goriilmektedir. Mimari acidan farkli kiiltiirlerin etkisi altindaki
yapilarin tarihsel gelisimi ele alinmistir. Calismanin asil konusu ise
Serambi Mekkah (Kabe Kapisi) ad1 verilen Age’de goriilen mihraplarin
dikkat cekici sekilde Kabe Kapisi seklinde yapilmis olmalaridir.

Anahtar Kelimeler: islam Tarihi ve Sanatlari, Islam Mimarisi,
Endonezya, Age, Cami, Mihrap.

Mosque Architecture and Mihrab Niches Called Serambi Mekkah in
Aceh, Indonesia

Aceh, located on the island of Sumatra in Indonesia, is an autonomous
region. While initially Hindu and Buddhist kingdoms were present, the
first state in Aceh was established by Muslims. Its location on the west
coast of the Indian Ocean led to a significant influx of Muslim traders to
the region. Structures in the area that became acquainted with Islam
through Indian and Arab Muslims exhibit a blend of Arab, Indian, and
local architectural elements. This study focuses on the mosque
architecture of the Aceh region in terms of Islamic architecture. The
mosques discussed in the article are significant structures in their
respective regions. Acting as centers where the sultan meets with the
people, educational activities are conducted, resembling a sort of
madrasa, while also serving as hubs for various social activities. Although
each region has a central mosque, the most prominent one is the
Beytiirrahman Mosque. Subsequently built mosques often bear
similarities to it. The historical development of structures influenced by
different cultures is examined architecturally. The main focus of the
study is the notable feature of mihrabs resembling the Kaaba Door,
known as "Serambi Mekkah," found in Aceh.

Keywords: Islamic History and Arts, [slamic Architecture, Indonesia,
Aceh, Mosque,, Mihrab.
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Giris

Ace’nin Islam’la tanismasi erken donemlere dayanmaktadir.
Ace bolgesi, bulundugu konum itibariyle deniz ticaretinin yogun
oldugu liman sehirlerine sahiptir. Bu sebeple islamiyet, Hint
Okyanusu’'nun dogusunda Asya’daki adalarin da en batisinda yer
almasi sebebiyle deniz ticaret yoluyla ilk olarak Age’'ye ulastigi
bilinmektedir.! Ticari faaliyetlerin yogunlugu, bu limanlara
Miisliiman tiliccarlarin da gelmesini kolaylastirmis ve boylece
bélgenin islam’la tamismasim hizlandirmistir. Bolgenin
Islamlasmasinda &zellikle Arabistan ve Hindistan’dan gelen
Miisliimanlarin katkis1 biiyiiktiir. Ace’nin Islamlasmasi uzun bir
stirectir. Sahil bolgeleri, i¢c kesimlere kiyasla Islam’1 daha erken
kabul etmislerdir; bu arada, i¢ kesimlerin {slam’1 kabul etmeleri
daha sonraki doénemlerde gerceklesmistir. Ornegin sahil
bolgelerinde 9. ve 10. yiizylllarda Miisliman sehir devletleri
kurulurken, daglik bolgelerde yasayan Gayo etnik grubu gibi
halklar, 17. yiizyilda Sultan iskender Muda déneminde Islam’la
tanismislardir.2

Ik miistakil devletin Miisliimanlar tarafindan kuruldugu
bilinmektedir. Bu devletin ad1 Samudera-Pasai olarak gegcmektedir.
Bu devlet, 1521 yilinda Portekizliler tarafindan yikilmasinin
ardindan Ali Mugayet Sah (6. 1530), Portekizlilerle miicadelesi
sonucunda Age Islam Sultanhigini kurmustur. Ancak Portekizlilerin
saldirilar1 devam etmistir. Bu sebeple Alaeddin Riayet Sah, Osmanl
hiiklimdar1 Kantini Sultan Siilleyman’dan yardim istemistir. 1566
tarihli mektupta Age Sultani, Kaniini Sultan Siileyman’a biiytik bir
saygl gostererek Kur’an ve Hadislerden orneklerle Miisliimanlarin
kafirlere karsi birbirine yardimci olmalarinin farz oldugunu
belirtmistir.3 Mektubun gonderildigi sirada Kanuni, Sigetvar
seferindeydi; daha sonra II. Selim, Agelilerin taleplerine olumlu bir
yanit vererek yardim gemilerinin yaninda Sultana yazilan bir

1 Numan Kurtulmus, “Age”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul:
TDV Yayinlari, 1988), 1/330.

2 Mehmet Ozay, “Erken Dénemlerden Yakin Gegmise Kadar Age Alimlerine Kisa
Bir Bakis”, M. U. flahiyat Dergisi, 36 (2009/1), 238.

3 Razaulhak Sah, “Aci Padisahi Sultan Aldeddin’in Kanuni Sultan Siileyman’a
Mektubu”, Tarih Arastirmalart Dergisi 5/8 (01 Mayis 1967), 373-409.
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ferman ile orada okunacak bir hutbe sureti de gondermistir.
Osmanli Devletinin Acge’ye bu tarihten o6nce de yardim
gonderdigine dair bir Portekizli'nin an1 kayitlarina rastlanilmistir.
Pinto adindaki bu Portekizliye gore, 1539 yilinda Tirkler Ace’de
bulunmus ve Ace Sultanina yardim etmislerdir. Pinto’nun verdigi
bilgilere gore 16. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli-Age iligkileri hem
ticari hem askeri boyutta gerceklesmistir.s

Hilafet merkezine baglanan Acge, Portekizlerden sonra
Hollanda saldirilarina maruz kalmistir. 1595 yilinda Sumatra
adasina gelen Hollanda ticaret gemisi, burada bir sirket kurmustur.
Ace Sultanligi, Osmanli Devleti'yle aralarindaki baghhk
sézlesmesini yenilemek icin tekrar Istanbul’a el¢i géndermistir.
Sultan Abdiilmecid, Age’yi Osmanl topraklarinin parcasi olarak
kabul eden bir tebaiyet fermani vermistir. Daha sonra bdlgede
bulunan diger sultanliklar, tebaiyet fermani talebinde bulunsalar
da Avrupali devletlerin hakimiyetine girmeleri Osmanli’'nin
tebaiyet belgesi vermesi durumunda siyasi anlasmazliklarin
cikacagi gerekeesiyle reddedilmistir.6

Somiirgeci Batili iilkelerden olan Hollanda, Age topraklarina
karsi ilk isgalci saldirisin1 1599°da gerceklestirmistir. Ancak Ace
Misliimanlari, bu saldiriy1 etkisiz hale getirmis ve uzun siire
bagimsiz yasamislardir. 1871 yilinda Ingiltere ve Hollanda
arasinda imzalanan Sumatra anlagsmasiyla Age topraklari
Hollanda'nin payma diismiistiir. Ace Sultani, Ace’nin tamamen
Osmanli hakimiyeti altina alinmasini istemistir. Osmanl devleti bu
taleplere karsilik olarak Age Sultanhigin1 eyalet-i miimtdze’

4 Kurtulmus, “Ace”, 330.

5 Emine Dingeg, “XVI. Yiizyllda Osmanl - Ace iliskileri”, Turkish Studies 5/1
(2010); Ferneao Mendes Pinto, Travels of Mendes Pinto, (Ing. Cev. Rebecca D.
Catz), London, 1989.

6 [lhami Yurdakul, "XIX. yiizyilda Osmanl Ace iliskileri Osmanl Hilafetinin
Giiney Asya’da Dini- Siyasi Niifuzu", Tiirk Kiiltirti Incelemeleri Dergisi, 13
(2005), 31.

7 Eyalet-i miimtaze kavrami, Tanzimat sonrasi literatiire girmistir. imtiyazh
eyaletler Osmanli klasik déneminde de goriilmekle beraber Tanzimat
sonrasinda bir ara formiil olarak goriilmiistiir. Ayhan Ceylan, “Osmanl Klasik
Dénemi’'nde Balkanlar’da Bir Eyalet-I Miimtaze Ornegi Olarak Cezayir-I Seb’a-
[ Miictemia Cumhuru”, Ii. Tiirk Hukuku Tarihi Kongre Bildirileri, ts., 561.
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statlisiinde bir eyalet gordiigiinii vurgulayan bir belge vermistir.8
Hollanda'ya ihtar yazisi gondermis ancak Hollanda, Osmanli’'nin
arabuluculugunu reddetmistir. Bu isgal ve abluka 10 yihi
doldurdugunda Age Sultani Davud Sah, bu defa II. Abdiilhamid’e bir
mektup gondererek yardim talebinde bulunmustur. Ancak
kayitlarda [II. Abdiillhamid’in tepkisine dair bir belgeye
ulasilamamistir.® Ayrica Osmanli’'nin yardimi, Age halki arasinda
destanlasarak meshur olmus ve hikayelerle nesilden nesile
aktarilmistir.10

Ace ve Hollanda arasindaki savas somtrge tarihinin en uzun ve
sert harbi olarak kaydedilmistir. Somiirge faaliyeti 1910 ile 1945
yillar1 arasinda slrmistiir. Takim adalarinin birlesmesiyle
Endonezya devleti kurulmustur. Endonezya yonetimine giren Ace
halki, bagimsizliklarini kazanmak icin yeniden bir miicadeleye
girmislerdir. 1956 yilinda Endonezya icinde otonom bdélge statiisii
kazanmislar ve 1976 yilinda ay yildizli bayraklar1 ve merkezi Banda
Ace olan bélgenin bagimsizligini ilan etmislerdir.11

1. Ace’deki Camiler

1.1. Beytii'r-rahman Camii

Beytiirrahman Camii ilk olarak 13. yiizyilda Sultan Aldeddin
Mahmud Syah tarafindan insa ettirilmistir. Sonraki dénemlerde
yeni ilavelerle siirekli genisletilmistir. Yillar i¢inde gordigi
tahribatlar sonucu 17. yiizyilda Sultan Iskender Muda tarafindan
ikinci kez tekrar insa edilmistir. Beytiirrahman Camii’'ne ait en eski
¢cizim 1637 yilinda ingiliz Seyyah Peter Mundy’e aittir. 12 1675-78
tarihlerinde Sultan Nurul Alam déneminde cami yikilmis ve daha
sonra halk tarafindan yeniden insa edilmistir. Bu yap1 da fazla

8  Yurdakul, "XIX. Yiizyilda Osmanli Age iliskileri", 34; BOA, . HR,, nr. 15586.

9 Yurdakul, "XIX. yiizyllda Osmanh Ace iliskileri", 37.

10 | Hakki Géksoy, “Malay-Endonezya Kaynaklarina Gére Tiirkler ve Osmanli-Ace
lliskileri”, Tarih Incelemeleri Dergisi 14/1 (01 Haziran 1999), 175-187.

11 Yurdakul, "XIX. yiizyilda Osmanh Ace iliskileri”, 40.

12 Irham Walad Nasution, [badet Mekdni Tasariminda Kiiltiirel Farkhiklar -
Tiirkiye ve Endonezya’da Camilerin Karsilastirmali Olarak Incelenmesi (Kocaeli:
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii I¢ Mimarlik Anasanat Daly,
2023),s.160.
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ayakta kalamamis, Hollanda tarafindan yakilarak kullanilamaz hale
getirilmistir.13

¥

TR A LIEEE . P SO e S . UL RAX A

Sekil 1: Caminin ilk haline dair Peter Mundy'’e ait ¢izim4

Acge’'nin Hollanda ile savastigt 1873 yilinda Hollanda
tarafindan yikilan cami, tamamen degisiklige ugrayarak Hollanda
hiikiimeti tarafindan yeniden yapilmistir. Mimar Burins Darut,
camiyi insa ederken Java Adasindan gelen mimarlara danisarak
farkli bir tasarim ortaya koymustur. Prizma c¢ati yerine camiye
kubbe eklemis, sogan bicimindeki kubbenin ug¢larina demir top
koymustur.l5 Burins Darut tarafindan tasarlanan cami, 1936
yilinda Hollandal Vali A.P.H. van Aken tarafindan genisletilerek sag
ve sol cephesine ikiser adet kubbe ilave edilmistir. Avluda bulunan
havuz ve caminin karsisindaki minare de daha sonraki ilavelerdir.
1958-68 yillarinda Age Valisi Ali Hasjmi tarafindan kubbeler bese
¢ikarilmis ve bugilinki halini almistir.16

13 Nasution, [badet Mekdm Tasariminda Kiiltiirel Farkliliklar - Tiirkiye ve
Endonezya’da Camilerin Karsilastirmali Olarak Incelenmesi, 160.

14 Peter Mundy tarafindan 1637 yilinda ¢izilen bu resim, Kurban Bayrami
kutlama alayininim tasviridir. Beyturrahman Camii'nin 6niinde fil Gstiinde
Sultan iskender Muda ve beraberinde fillerden olusan alay. Anthony Reid,
Menuju Sejarah Sumatra Antara Indonesia dan Dunia, Jakarta: Yayasan Pustaka
Obor Indonesia, 2011, 118.

15 Nasution, Ibadet Mekdni Tasariminda Kiiltiirel Farkliiklar - Tiirkiye ve
Endonezya’da Camilerin Karsilastirmal Olarak Incelenmesi, 159.

16 Nasution, [badet Mekdm Tasariminda Kiiltiirel Farkliliklar - Tiirkiye ve
Endonezya’da Camilerin Karsilastirmali Olarak Incelenmesi, 167.
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Sekil 2: 1882-1908 yilina ait fotografil?

Mimari agidan Mogol, Hint, Islam ve Avrupa sentezi olan bu
cami, farkli ddnemlerde savaslar sebebiyle yakilip yikilmis, tekrar
yenilenmis ve restore edilmistir. 2004 tsunami feldketi sirasinda
Banda Ace’de bircok bina yerle bir olurken, dalgalar tarafindan
striiklenirken, ayakta kalan az sayidaki yapidan biri olmustur.

Sekil 3: Beytiirrahman Camii ic mekdn.18

17 Nasution, [badet Mekdn: Tasariminda Kiiltiirel Farklhihklar - Tiirkiye ve
Endonezya’da Camilerin Karsilastirmali Olarak Incelenmesi, 159.
18 Ayse Yanik, 2019.
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Sekil 4: Beytiirrrahman Camii’nin mihrab ve minberi. 19

Cami, cok destekli ve iizeri dista kubbeli olup icte diiz
ortiliidiir. Ucii 6n, ikisi sol, ikisi de sag cephede olmak iizere
toplamda yedi kubbesi ve bes minaresi bulunmaktadir. Yedi adet
de giris kapisina sahiptir. Ust értii, siitunlar1 birbirine baglayan at
nali kemerlerle tasinmaktadir. Kemerlerde al¢i1 siislemeler, bitkisel
kompozisyonlar halinde goriilmektedir. Mihrap, iki slitunun
tasidigl bir kemer diizenlemesi icinde nis seklinde yer almaktadir.
Nisin icerisinde dizilmis tuglalar ve orta kisimda yer alan altin
saris1 kapisiyla mihrap tasariminin Kabe kapist seklinde oldugu
gorilmektedir. Bunun yaninda minber ve vaaz kiirsiisii birbirine
bitisik bir diizenlemeye sahiptir. Minber, li¢ basamakl olarak vaaz
kiirsiisiine eklenmistir.

Cami biiyik bir avluya sahiptir. Avlu tamamen mermerle
kaplanmis hemen caminin giris kapisi dniinde biiytk bir havuz yer
almaktadir. Ayrica avluda Mescid-i Nebevi'nin avlusundaki gibi
semsiyeler bulunmaktadir.

19Nasution, [badet Mekdm Tasariminda Kiiltiirel Farkhiliklar - Tiirkiye ve
Endonezya’da Camilerin Karsilagtirmali Olarak Incelenmesi, 163.
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Sekil 5: Beytiirrahman Camii avlusu??

1.2. Makam Tengku Di Anjong Camii

Bu cami Age’nin en eski camilerinden biri olarak bilinmektedir.
1769 yilinda Yemen’den Age’ye Islam’i yaymak icin gelen Seyid
Ebubekir b. Hiiseyin adindaki alim tarafindan yaptirildigi
diistintilmektedir.2!

Cami, Ajong bélgesinde bulundugu icin Ajong’taki Alim adini
almaktadir. Tengku kelimesi, Endonezya dilinde hoca veya alim
anlamina gelmektedir. Bu alimin mezar1 da bu camide
bulunmaktadir. Hollandalilar, Endonezya’y1 isgal ettiklerinde bu
camiyi direnis merkezi gordiikleri i¢in yakmislardir. 1873 yilinda
Hollanda'nin geri cekilmesiyle birlikte cami tekrar faal hale gelmis,
birka¢ kez yeniden insa edilmistir. En son olarak, 2004 yilinda
yasanan tsunami felaketiyle zarar goren cami, halkin katkilariyla
eski mimari tarza sadik kalinarak yeniden insa edilmistir. Cami ii¢
kath olarak tasarlanmis ve iizeri prizma catiyla kapatilmistir.

20 Yanik, 2019.

21 (zay, “Erken Dénemlerden Yakin Gegmise Kadar Ace Alimlerine Kisa Bir
Bakis”, 253.
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Sekil 6: Tengku Di Anjong Camiizz

1.3. Masjid Agung Babussalam

Cami, 1970 yilinda Sabang adasinda insa edilmistir. Modern
bir tasarima sahip olan Cami, enlemesine dikdértgen planl olup
orta bolim sekiz adet siitun tarafindan tasman bir kubbe ile
ortilmiistiir. Yanlarda kalan kisimlar ise diiz ortii ile kapatilmistir.
Kubbede gokyiizli resmi yer almaktadir. Yapiya li¢ adet yan yana
kapilardan girilmektedir. Caminin dort kosesinde ise kare govdeli
ve disa taskin sekilde dort adet minare yer almaktadir.

22 Yanik, 2019.
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Sekil 7: Agung Babussalam Camii disaridan goriiniim?3

Sekil 8: Agung Babussalam Camii kubbeli boliim24

23 Anugerahkubah, “Masjid Agung Babussalam” (Erisim 24 Mayis 2024).
24 Anugerahkubah, “Masjid Agung Babussalam” (Erisim 24 Mayis 2024).

w
w

3

Tevilat 5/1 (2024)



33

~

Tevilat 5/1 (2024)

Ayse Yanik

1.4. Baitul Makmur Camii

1980’li yillarda insa edilen bu cami, Arap, Hint ve Ace mimari
tarzlarinin sentezini yansitmaktadir. Oldukga farkl bir plani olan
bu yapida, list ortiide li¢ adet biiyliik kubbe ve dort adet kiiciik
kubbe kullanilmistir. Bu kubbelerin hepsi sogan kubbe seklindedir.
Kare planl orta mekanin iizeri ise hafifce ylikseltilmis diiz orti ile
kapatilmistir. Camiye giris, silindir seklinde ve disa taskin olup
lizeri sogan kubbeyle ortiilii boliimden saglanir. Mihrap duvarinin
iki kosesinde ise iki minare bulunmaktadir. Mimari ag¢idan
Beytlirrahman Camii'ne benzedigi goriillmektedir.

(05 07t i

|
’

Sekil 10: Baitul Makmur Camii iceriden goriintis?s

25 Repuclika, “Masjid Agung Baitul Makmur Aceh Barat” (Erisim 24 Mayis 2024).
26 Ayse Yanik, 2019.
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Cami, mimari bakimdan Beytiirrahman Camii'ne oldukca
benzemekle  beraber mihrab  diizenlemesinde  farklilik
gorilmektedir. Baitul Makmur Camii'nin mihrabinin at nali kemerli
ve derin bir nise sahip olmasiyla Endiiliis mimarisi etkisi
gorilmektedir.

Sekil 11: Baitul Makmur Camii Mihrabi.27

1.5. Keuchik Leumik Camii

Banda Ace’de 2019 yilinda insa edilen bu cami, dikdértgen bir
plana sahiptir. Caminin orta mekani, siitunlar tarafindan tasinan
ana kubbe ile ortilmistiir. Koselerde ise dort adet kiiciik kubbe yer
alir. Iki serefeli bir minaresi vardir. Yapiya, dért siitunun tasidigi ii¢
kemerli bir sundurmadan girilir. Siitun basliklarinda altin rengi
kullanilmistir.

27 Dunia Masjid, “Masjid Baitul Makmur” (Erisim 14 Haizran 2024).

w
w

5

Tevilat 5/1 (2024)



33

)}

Tevilat 5/1 (2024)

Ayse Yanik

Sekil 12: Keuchik Leumik Camii yukaridan goriintisti?8

Mimari bakimdan Beytiirrahman Camii ile farkli olsalar da
mihrap diizenlemesi benzemektedir. Mihrabi tipki Beytiirrahman
Camii'ndeki gibi Kabe Kapisi seklinde yapilmistir. Ug tarafi ayet
kusagiyla kaph olan sivri kemerli hiicre, dikdoértgen bir nis icinde
yer almaktadir. Ayet kusaginda Ayete’l-kiirsi cell siiliis hatla
yazilmistir. Beytiirrahman Camii'ndeki tugla 6rgii bezeme burada
goriilmemektedir. Mihrabin saginda ve solunda ism-i Celal ile ism-
i Nebi yazilar1 bulunmaktadir. Bunlarin ¢evresi yesil zemin {izerine
altin saris1 yildizlarla bezenmistir.

Sekil 13: Keuchik Leumik Camii i¢ mekdn??

28 Hibur, “Masjid Harun Keuchik Leumik Ikon Religi Baru Aceh” (16.01.2024).
29 Acehtrend, “Keuchik Leumik Camii” (Erisim 24 May1s 2024).
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Dikdortgen bir hiicre seklinde olan mihrabin icinde sag ve
solda kapilarin yer aldigi goriilmektedir. Buralardan yanlardaki
odalara girilmektedir. Sag ve sol duvarlar beyaz renkte olup kible
yoniindeki cephe, Kabe Kapisi seklinde tasarlanmistir.

Sekil 14: Keuchik Leumik Camii mihrabi3?

2. Age’ye Verilen Serambi Makkah Adi ve Kabe Kapisi
Seklinde Olan Mihraplar

Age, Asya’da Islam’in yayilmasi acisindan énemli bir konuma
sahiptir. Hint Okyanusu’'nun en batisinda bulunmasi ve Asya
kitasinda Mekke'ye en yakin konumda olmasi nedeniyle Ace’ye
Serambi Mekkah yani Mekke Kapisi ad1 verilmistir. Ancak bu adi
almasinin sebebi sadece cografi konumuyla sinirh degildir. Age’de
hem Islam egitim kurumlarinin bulunmasi hem de buraya egitim

30 Visitbandaaceh, “Masjid keuchik leumik lamseupeung kota banda aceh”
(16.01.2024)

w
w

7

Tevilat 5/1 (2024)



33

o]

Tevilat 5/1 (2024)

Ayse Yanik

gormeye gelen ve buradan Giineydogu Asya'nin farkli bolgelerine
giden alimlerin olmasi, bélgenin 6nemli bir Islam merkezi olmasin
saglamistir.3!

Bolgede bulunan camilerin mimari a¢idan Arap, Hint ve Asya
mimari o6zelliklerini tasidigr goriilmektedir. Ancak mihraplar
incelendiginde  farkli  cografyalarda  rastlanilmayan  bir
diizenlemeyle karsilasiimaktadir. Age’de bulun Beytiirrahman
Camii ve Keuchik Leumik Camii'nin mihraplar1 Kibe Kapisi
seklinde bir tasarima sahiptir.

Kabe, Hz. Ibrahim tarafindan insa edildiginde kap1 yeri bos
birakilmistir. ilk kapiy: kimin yaptig1 bilinmemektedir. Abdullah b.
Zibeyr tarafindan yenilendiginde cift kanath bir kapi takilmistir.
Halife 1. Velid bu kapiyi altin levhalarlar kaplatmistir. Daha sonra
bircok defa yenilenmistir.32 280 kg saf altindan imal edilmis
kapinin ¢evreleri ahsaptan imal edilmis ve lizeri de altin plakalarla
kaplanmistir. Kapinin iizerinde Ism-i Celal, ism-i Nebi ve cesitli
ayetler yazmaktadir.

Beytiirrahman Camii'ndeki mihrap Kabe Kapsi diizeninde
yapilmustir. iki siitunun tasidig1 bir kemer diizenlemesi icinde nis
hiicresi yer alir. Mihrap nisi, hiicre seklinde olup tizeri yarim kubbe
ile cevrelenmistir. Mihrabin ortasinda metal ve altin renkli bir kap1
bulunmaktadir. Bu kap1 zeminden yiliksek tutulmustur. Kapida
cesitli ayetler, ism-i Celal ve Ism-i Nebi yazilar1 bulunmaktadir.
Kapinin kenarlari, Kadbe duvar: gibi siyah tugla orgiiliidiir. Yarim
kubbe yine metal plakalarla kaplanmistir. Hiicrenin saginda ve
solunda kapilar bulunur. Bu kapilardan yanlardaki odalara gegilir.

Keuchik Leumik Camii’'nde ise mihrap, dikdértgen bir nis
icinde yer almaktadir. Dikdortgen cergevede ayet kusagi mihrabin
¢ tarafin1 dolagsmaktadir. Mihrap hiicresinin iki cephesi beyaz
renkte olup ortadaki cephede metal altin renkli bir kapi
bulunmaktadir. Bu kapi da yine Kabe kapisi gibi ISm-i Celal, ism-i

31 Mehmet Ozay, “Ace’de Bir Tiirk Alimi: Baba Davud”, M.U flahiyat Fakiiltesi
Dergisi 33 (2007), 172.

32 Sadettin Unal, “Kabe”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (istanbul: TDV
Yayinlari, 2001), 24/17.
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Nebi ve cesitli ayetlerin yazildig1 goriilmektedir. Altin kapi yine
zeminden yiiksek tutulmustur.

Kabe Kapisi seklindeki mihrab yapimi, Age’nin bolgedeki
konumu ve “Mekke Kapis1” adiyla iliskilendirilmektedir.

Sekil 15: Kdbe-i Muazzam’a kapisi.33

33 Yukarikayalar, “Kabe Kapis1” (24 Mayis 2024).
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Sekil 16: Beytiirrahman Camii’nin Sekil 17: Keuchik Leumik
mihrabi ve minber.34 Camii mihrab1.35

Sonug

Uzakdogu takimadalarinin en bati noktasinda yer alan Acge
bélgesi, konum itibariyle bolgede Islam’la tanisan ilk yer olmustur.
Hint okyanusun batisinda bulunmasi ve deniz ticaretiyle ugrasan
tliccarlarin ugrak noktasi olmasi, Miisliiman tiiccarlarin da bolgeye
gelerek Islam’1 yaymalarini kolaylastirmistir. Bélgede ilk kurulan
bagimsiz devletin Islam devleti olusu da Miisliman toplumun
yogunlugunu gostermektedir.

Ace’'nin cami mimarisi incelendiginde Arap ve Hint
mimarisinden oldukca etkilendikleri goriilmektedir. Bunun
yaninda yerel etkiler de kendini gdstermektedir. Beytiirrahman
Camii'nin ilk insasinda ist ortiisiinde prizma c¢atinin kullanilmis
olmasi, yerel kullanima 6rnektir. Ayni ¢atinin Makam Tengku Di
Anjong Camii'nde de kullanildig1 goriilmektedir. Camilerde sogan
kubbenin Beytlirrahman Camii ile kullanilmaya baslandigi
goriilmektedir. 1980 yilinda insa edilen Baitul Makmur Camii'nde
de sogan kubbe kullanimi dikkat cekmektedir. Kemelerde de atnal

3¢ Nasution, Ibadet Mekdni Tasariminda Kiiltiirel Farkliiklar - Tiirkiye ve
Endonezya’da Camilerin Karsilastirmal Olarak Incelenmesi, 163.

35 Visitbandaaceh, “Masjid keuchik leumik lamseupeung kota banda aceh”
(16.01.2024)



Age’deki Cami Mimarisi ve Serambi Mekkah Ad1 Verilen Mihrab Nisleri

kemerlerin kullanimiyla Endiiliis etkisi kendini géstermektedir.
Bunun yaninda yarim daire kemerler de kullanilmaktadir. ic¢
mekénda ve avlularda beyaz rengin hakim oldugu goériilmektedir.
Plan bakimindan ¢ok destekli plan semasinin kullanildigi
gorilmektedir.

Ace’'nin Asya takimadalarinda Mekke'ye en yakin noktasi
olmasi ve diger adalarin kible yonii olmasi hasebiyle buraya Kabe
Kapisi anlamma gelen Serambi Mekkah adinin verildigi
goriilmektedir. Bu isim Age’de hala kullanilmaktadir. Mekke'ye en
yakin nokta olmasinin yaninda islim’in Asya’ya buradan yayilmasi
bu ismin verilmesinde énemli bir sebeptir. Bunun yaninda bircok
alimin de buraya geldigi bilinmektedir. Alimler, burada medreseler
acarak teblig faaliyetlerini siirdiirmiis ve Ace’nin bélgede bir islim
merkezi haline gelmesini saglamislardir.

Age’'ye verilen bu isimlendirmenin yansimasi mihrap
nislerinde miisahede edilmektedir. Beytiirrahman Camii ve
Keuchik Leumik Camileri’'nin mihrap nislerindeki diizenlemenin
Kabe Kapisi seklinde oldugu goriilmektedir. Daha 6nce benzeri
goriilmeyen bir uygulama olmasiyla dikkat cekmektedir. Bu
benzerlik altin varakhh kapi, {izerindeki ayetler ve kenar
kisimlardaki duvar orgiisiinde goriilmektedir.
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Abstract

er-Risdle Dergisi Baglaminda Belagatta Yenilesme ile Ilgili
Tartismalar

Fransiz isgaliyle birlikte Bati ile temasa gecilmis ve bu temasla Misir'da;
siyasi, kiiltiirel, sosyolojik, ilmf ve edebi doniisiimler meydana gelmistir.
Basta edebiyat olmak iizere klasik ilm1 miras, ciddi elestiri ve koruma
reflekslerine konu olmustur. Edebi kiltiriin kritize edildigi 6nemli
mabhfillerden birisi de er-Risdle Dergisidir. Sahibi ve editérii Ahmed
Hasan ez-Zeyyat tarafindan kurulan dergi, 1933-1953 yillar1 arasinda
haftalik yayin yapmak suretiyle 1025 sayidan meydana gelen devasa bir
kiiltiirel miras birakmustir. er-Risdle Dergisi; Tarih, kiiltiir, siyaset
konularinin yani sira Arap edebiyatina dair siir, yki, dil ve belagat
tartismalar1 gibi iceriklere sahip makaleler barindirmaktadir. Bu
calisma, klasik belagati elestiren tecdid yanlilari ile s6z konusu belagati
savunan “muhafazakar” yazarlarin er-Risdle Dergisinde yayinlanan bir
kisim makalelerini mukayeseli olarak ele almaktadir. Karsilikli
reddiyeler seklinde yazilan makalelerde, genellikle tecdid yanllari
tarafindan Kklasik beldgatin diger ilimler ile iligkisi gibi yapisal
elestirilerin yami1 sira kavram ve tanimlar lizerinden de elestiriler
yapilmistir. Buna karsilik klasik belagat yanlilari, yapilan elestirileri
siglik ve elestiri sahiplerini Kklasik literatiirii bilmemekle itham
etmislerdir. S6z konusu elestirilere, klasik eserlerden deliller getirerek
karsilik vermektedirler.

Anahtar Kelimeler: Arap Dili ve Belagati, Yenilesme/Tecdid, Mistr, er-
Risale Dergisi, Ahmed Hasan ez-Zeyyat.

Discussions on Rhetorical Renewal in the Context of al-Risalah
Journal

With the French occupation, contact with the West was established,
leading to political, cultural, sociological, scientific, and literary
transformations in Egypt. Foremost among these transformations was
the serious critique and preservation of the classical scholarly heritage,
especially in literature. One of the prominent platforms where literary
culture was critically examined was al-Risalah journal. Founded by its
owner and editor Ahmad Hasan al-Zayyat, this journal left a colossal
cultural legacy through its weekly publications from 1933 to 1953,
amounting to 1,025 issues. al-Risalah included articles on history,
culture, and politics, as well as discussions on Arabic literature, poetry,
stories, language, and rhetoric. This study comparatively analyzes a
selection of articles published in al-Risalah that involve debates between
proponents of renewal (tajdid) and the conservative defenders of
classical rhetoric. In these articles, which are written as mutual
refutations, proponents of renewal often criticized classical rhetoric
through structural critiques, such as its relationship with other sciences,
as well as through critiques based on concepts and definitions. In
response, the defenders of classical rhetoric accused the critics of
superficiality and ignorance of classical literature, countering the
critiques with evidence drawn from classical works.

Keywords: Arabic Language and Rhetoric, Renewal /Tajdid, Egypt, al-
Risalah Journal, Ahmad Hasan al-Zayyat.
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Giris

20. ytzyll, Arap dili ve edebiyati agisindan kokli doniisiimlerin
yasandigl ve onemli temsilcilerin yetistigi bir donemdir. Bu
donemde, klasik ilmi gelenek ile Avrupa’nin etkisiyle ortaya ¢ikan
modern diisiince ve akimlar arasinda zaman zaman catismalar
yasanmistir. Ortaya ¢ikan bu ilmi tartismalar, klasik gelenegin
yorumlanmasinda ve Avrupa menseli yeni diisiince ve akimlara
karsi takinilacak tavir konusunda fikri ayriliklara sebep olmustur.
Diger alanlarda oldugu gibi edebiyat alaninda da s6z konusu
tartismalarin yogun bir sekilde yasandig1 gorilmektedir. Bahsi
gecen tartismalarin yasandigl en 6énemli mahfillerden bir tanesi
gazete ve dergilerdir. Bu makalede, Ahmed Hasan ez-Zeyyat'in
kurdugu er-Risdle Dergisinde, beladgatta yenilesme yanlilar ile
klasik belagat yanhlarinin karsilikli reddiyeler mahiyetinde
yazdiklar1 makalelerin bir kismi ele alinmaktadir. Oncelikle Ahmed
Hasan ez-Zeyyat ve er-Risdle Dergisi hakkinda bilgiler verilerek bu
tartisma ortamini olusturan siyasi ve kiiltiirel arka planin fotografi
ortaya konulacaktir. Akabinde, s6z konusu makaleler, ele aldiklar1
konulara gore tematize edilerek degerlendirilecek ve ulasilan
tespitlere sonu¢ kisminda yer verilecektir.

1. Ahmed Hasan ez-Zeyyat ve er-Risale Dergisi

1.1. Ahmed Hasan ez-Zeyyat (6. 1968)

Ahmed Hasan ez-Zeyyat, Misir henliz Osmanli’'ya bagh bir
toprak pargasi iken, 1885 yilinin Nisan ayinda, Dikahliyye sehrine
baglh Kefer Diimeyra el-Kadim mezrasinda cift¢i bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. K6yde okuma yazma bilen birkac kisiden
biri olan babasi, oglunun koydeki kittapta egitim almasini
saglamistir. Kdyde okuma yazma ve hafizlik egitimi alan ez-Zeyyat,
kiraat ve tecvit ilimlerinin yani sira diger Islami ilimlerde egitim
almak tUzere Dikahliyye'ye gonderilmistir.! Heniiz on iki
yasindayken Ezher'de egitimine baslayan Ahmed Hasan ez-

1 Muhammed Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve’r-Risdle (Riyad: Daru'r-Rifa9,
1982), 10-13; Ali Benli, “Ahmed Hasan ez-Zeyyat ve Edebiyat Anlayis1”,
Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 49 (Aralik 2015), 184; Cemal
Abdullah Aydin, Ahmed Hasan Zeyyat ve Arap Edebiyatindaki Yeri (istanbul:
Kitabi Yayinlari, 2016), 17-19.
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Zeyyat'n burada, hayatinin geri kalan kisminda tesriki mesai
edecegi Taha Hiiseyin (6. 1973) ve Mahmiid Hasan Zenati (6. 1949)
ile yolu kesisir. U¢ arkadasin ilgisini Islami ilimlerden ziyade
belagat, aruz, siir gibi edebiyata dair dersler g¢ekmekteydi.2
Ezher’de Abbasl Ravak’'ima devam ettikleri sirada Muhammed
Abduh (6. 1905), Muhammed Mahmid b. Telamiz es-Senkiti
(6.1904) ve Hiiseyin el-Mersafi (6.1890) gibi doneminin 6nemli
ilmi simalarindan dersler okumuslardir. Zemahseri'nin (6. 538) el-
Mufassalh, Ebll Temmam’in (6. 846) Hamdse’si, Miiberrid’in (6.
286) el-Kamil'i ile Muallakdt, okumus olduklar1 6nemli eserler
arasindadir.3

el-Mersafi'nin ders halkasinda yasanan bir olay* sebebiyle
mezun olacaklar1 sene Ezher ile ilisikleri kesilmistir. O dénem
Ummet Partisi’'nin ¢ikardigi derginin bas editérii olan Liitfi
Seyyid’in (6.1963), Ezher seyhi ile aralarinda tavassut etmesiyle
okullarina geri donmiislerdir. Fakat mimlenen ii¢ arkadasin,
imtihanlardan basarisiz kilinmak suretiyle mezun olmalari
engellenmistir> On iki yillik egitimlerinin ardindan Ezher
Universitesiyle iliskilerinin kesilmesi tizerine 1908 yilinda kurulan
Kahire Universitesine kayit yaptirarak egitim hayatlarina burada
devam etmislerdir.

Ahmed Hasan ez-Zeyyat'in Ezher’de kendilerinden ders aldigi
hocalar ve okudugu dersler, klasik Arap edebiyatina olan ilgisinin
altinda yatan ana sebepler arasinda zikredilebilir. Buna karsilik

2 Ahmed Hasan ez-Zeyyat, Vahyii'r-Risdle (Kahire: Matbaatii'r-Risdle, 1940),
3/165; Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve’r-Risdle, 15; Aydin, Ahmed Hasan
Zeyyat ve Arap Edebiyatindaki Yeri, 18.

3 Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve’r-Risdle, 16-17.

4 Hiiseyin el-Mersafi’'nin (6. 1890) halkasinda, Miiberrid’in el-Kdmil isimli eseri
okunurken, Haccic’a nispet edilen ve Hz. Muhammed (s.a.s)'in kabrini
kastederek soyledigi beyti (31215 4a s 0358 shay Wil 5 ¢y 58 shay V3la “Ciiriimiis kemik
ve ¢bplerden baska neyi ziyaret ediyorlar.”) gecmistir. Ders halkasindaki
o0grenciler Haccach kiifiirle itham ederken, li¢ arkadas bu siirle Haccac'in
kiifriine hitkmedilmeyecegini ancak Haccac’in bu tislubuyla edepsizlik ettigini
savunmuslardir. Bunun {izerine ii¢ arkadasin da kiifre girdigi galeyani
cikarilmis ve okul idaresinin stirdiirdiigii disiplin sorusturmasi ile Ezher ile
iligkileri kesilmistir. (Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve’r-Risdle, 17-19; Aydin,
Ahmed Hasan Zeyyat ve Arap Edebiyatindaki Yeri, 20-22.)

5 Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve'r-Risdle, 17-19; Aydin, Ahmed Hasan Zeyyat ve
Arap Edebiyatindaki Yeri, 20-22.
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Kahire Universitesinde Santillana (6. 1931), Nallim (6. 1938) ve
Littman (6. 1958) gibi miistesriklerden dersler okumasi Bati
edebiyatiyla tanismasina vesile olmustur. Boylelikle hem Dogu
hem de Bat1 edebiyatina hakim, genis perspektife sahip bir hiiviyet
kazanmistir.6

Kahire Universitesinden mezun olduktan sonra cesitli
okullarda 6gretmenlik yapan ez-Zeyyat, 1922 yilinda iyi bir maas
teklifi iizerine Kahire Amerikan Universitesinde Arap Dili boliim
baskanligina getirilmistir. Adi gecen {niversitedeki gorevi
esnasinda Fransiz Hukuk Okuluna girerek oradan da mezun olmus
ve boylelikle hem hukuk hem de edebiyat diplomasi sahibi
olmustur.”

ez-Zeyyat, 1929 yilinda Kahire Amerikan Universitesinden
ayrilarak Yiiksek Ogretmen Okulunda ders vermek iizere Bagdat'a
gitmistir. 1932 yilinda Lutfi Seyyid’in 1srar1 lizerine Bagdat'tan
ayrilarak iiniversitede ders vermek ilizere Misir'a donmiistir.
Ancak Liitfi Seyyid’'in gorevden ayrilmasi ile iiniversitede istedigi
pozisyonu elde edemeyerek ortada kalmis ve bunun {izerine er-
Risale Dergisini kurmustur.8

1.2. er-Risdle Dergisi

Bagdat'tan Kahire’ye ders vermek ilizere donen ez-Zeyyait,
kendisini davet eden Liitfi Seyyid'in gorevden alinmasi ile
umdugunu bulamamistir. Bunun {izerine es-Siydsetii’l-Usbii iyye®
isimli derginin kapatilmasini da firsat bilerek er-Risdle Dergisini
cikarmaya karar vermistir.10 Yakin arkadasi Taha Hiiseyin'e dergi
cikarma fikrini agan ez-Zeyyat olumsuz bir tutum ile karsilasmistur.

6 Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve'r-Risdle, 19; Aydin, Ahmed Hasan Zeyyat ve
Arap Edebiyatindaki Yeri, 22; Benli, “Ahmed Hasan ez-Zeyyat ve Edebiyat
Anlayis1”, 184.

7 Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve’r-Risdle, 21-23; Aydin, Ahmed Hasan Zeyyat ve
Arap Edebiyatindaki Yeri, 23-24; Benli, “Ahmed Hasan ez-Zeyyat ve Edebiyat
Anlayis1”, 185.

8  Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve’r-Risdle, 21-23; Aydin, Ahmed Hasan Zeyyat ve
Arap Edebiyatindaki Yeri, 23-25; Benli, “Ahmed Hasan ez-Zeyyat ve Edebiyat
Anlayis1”, 185-186.

9 So6z konusu dergi, hizipgilik yapmakla suglanarak 1931 yilinda kapatilmistir.
(Muhammed Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve'r-Risdle (Riyad: Dar er-Rifa‘,
1982), 49.)

10 Seyyid Muhammed, ez-Zeyyadt ve'r-Risdle, 49.
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Taha Hiiseyin, bu olumsuz tutumunu, toplumun iist kesiminin
Avrupai bir yasam tarzi benimsemesi sebebiyle bu tarz edebi
yazilara iltifat etmeyecegi seklinde gerekcelendirmeye calismistir.
Ayrica toplumun alt kesiminin de okuma yazma bilmedigini ifade
ederek dergi kurma fikrine sicak bakmadigini belirtmistir. Biitiin
bunlara ragmen ez-Zeyyat, dergi ¢ikarma fikrinden vazge¢gmeyerek
edebiyat, bilim, sanat muhtevali bir dergi ¢ikaracagini
duyurmustur. Basta muhalif bir tutum sergileyen Taha Hiiseyin,
derginin kurulmasindan sonra yazilariyla katkida bulunmustur.
Dergi, 15 Ocak 1933 yilinda ilk sayisini ¢ikararak yayin hayatina
baslamigtir.11

ez-Zeyyat, takip edilen Uslup, metot ve amacin nebevi
mesajdan esinlenilerek olusturulduguna atfen derginin er-Risdle
seklinde isimlendirildigini s6ylemektedir.12

er-Risdle Dergisi otuz iki yillik yayin hayati boyunca birkag
merhaleden ge¢mistir. Muhammed Seyyid Muhammed bunlari ez-
Zeyyat ve'r-Risdle isimli doktora c¢alismasinda dort doneme
ayirmaktadir. Zehra Ozli ise er-Risdle Dergisinin XX. Yiizyil Arap
Edebiyatindaki Yeri isimli doktora calismasinda derginin Kiiltir
Bakanliginin eliyle basilmasi kismini1 da ekleyerek dort donemi
bese ¢ikarmistir. Bu donemler kronolojik olarak su sekildedir:

1. Ilk yirmi bir sayiy: ihtiva eden kurulus asamasi (15 Ocak
1933-15 Kasim 1933 tarihleri arasi)

2. 22.sayidan, 338. sayiya kadar olan donem (4 Aralik 1933-
25 Aralik 1939 tarihleri arasi)

3. er-Rivdye ile er-Risdle Dergilerinin birlestigi donem 339-
606. sayilar1 arasinda yayin yapilan donem (1 Ocak 1940-12 Subat
1945 tarihleri arasi)

4. En uzun Kkesintisiz yayin dénemi olan 1025. sayi ile son
bulan dénem (19 Subat 1945- 23 Subat 1953 tarihleri arasi)

11 Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve'r-Risile, 48-50; Zehra Ozli, er-Risdle
Dergisinin XX. Yiizyil Arap Edebiyatindaki Yeri (Sakarya: Sakarya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2022), 32.

12 Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve'r-Risdle, 48; Ozli, er-Risdle Dergisinin XX.
Yiizy1l Arap Edebiyatindaki Yeri, 32.
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5. Kiltir Bakanlhigi himayesinde tekrar yayin hayatina
dondiigii (25 Temmuz 1963- 27 Temmuz 1965 tarihleri arasi)!3

er-Risdle Dergisi; tarih, kiiltiir, toplum, ekonomi, siyaset,
egitim, felsefe, tasavvuf, [slami ilimler, bilim ve sanat konularimin
yani1 sira Arap edebiyatina dair siir, 6ykii, dil ve belagat tartismalari
gibi iceriklere sahip makaleler barindirmaktadir. Bu calismada,
beldgatta yenilesme baglaminda yapilan tartismalar ele
alinmaktadir. Emin el-Hl'nin (6. 1966) belagatta yenilesme ile
ilgili gorislerini elestiren Ali Muhammed Hasan el-‘Ammari (6.
1998) ile el-‘Ammart’ye destek veren Ali Tantavi (6.1999) ve Kamil
es-Seyyid Sahin’in makaleleri tahlil edilip degerlendirilecektir.

2. Belagat Egitiminde Uslup ile Ilgili Tartismalar

Ali el-‘Ammarf, er-Risdle Dergisinin 687. sayisinda yayimlanan
‘Uliimu’l-beldgati fi’'l-cdmi‘a (Universitede Belagat ilimleri) isimli
makalesinde Emin el-Hili'yi, edebiyat fakiiltesinde 6grencilere
verdigi belagat ders notlari lizerinden sert bir dille elestirmektedir.
el-‘Ammari so6z konusu makalede, belagatta tecdid iddiasi ile ortaya
¢ikan kimselerin bu ilimden bihaber olduklarini, tecdid iddiasi ile
ortaya attiklar1  fikirlerin safsatadan ibaret oldugunu
soylemektedir. el-‘Ammari’ye gore belagatta tecdid, Abdiilkahir el-
Cilircani (6. 471) ile sona ermistir. Bununla birlikte o; Ahmed Hasan
ez-Zeyyat'm Difd‘ ‘ani’l-beldga, Seyh Silleyman Nevvar'in (6.1969)
Miizekkirat fi ‘ilmi’l-beldga ve Seyyid Kutub'un (6. 1966) et-
Tasviru’l-fenni fi’'l-Kur'dn isimli eserleri belagatta yenilesme
konusunda iyi gelismeler olarak nitelemektedir. Bu eserlerdeki
belagata dair yenilikci sdylemleri savunan el-‘Ammari bu
tutumunu, s6z konusu eser muelliflerinin klasik beladgati da goz
ardi etmemis olmalarina dayandirmaktadir.14

Ali el- ‘Ammari kendi ¢cagdaslarinin belagatta yenilesme iddiasi
ile ortaya koyduklari ¢cabanin, daginik konular1 toplamaktan 6teye
gitmedigini ifade etmektedir. O, belagatta yenilesme cabasinda olan
kimselerin iddialarin1 “baltay1r gézii kapali vurmak” metaforuyla

13 Seyyid Muhammed, ez-Zeyydt ve'r-Risdle, 59; Ozli, er-Risdle Dergisinin XX.
Yiizyil Arap Edebiyatindaki Yeri, 33.
14 Ali el-“Ammarf, “Ulamu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, er-Risdle 687 (1946), 967.
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izah ederek bu tecdid girisimlerinin bilingsizce ve gelisigiizel
yapildig1 imasinda bulunmaktadir.1s

Makalenin devaminda Emin el-H#lT'yi, Edebiyat Fakiiltesi
ogrencilerine ders notu olarak okuttugu metin tizerinden elestiren
el-‘Ammari, belagatin ilim olmadan o6nce bir sanat oldugunu
belirterek bu dersi veren kisinin tisluba ve sectigi 6rneklere dikkat
etmesi gerektigini vurgulamaktadir. Emin el-HGl'nin ders
notlarindaki iislubunun avama hitap eden bir vaizin tislubundan
oteye gitmedigini ifade etmektedir. el-HlT'nin ders notlarindaki ti¢
ornek iizerinden tlslup elestirisi yapan el-‘Ammari, notlarda
kullanilan Misir lehgesi ile yazilmis ifadeleri dogrudan aktararak
tslup konusunda el-Hl'nin yetersiz oldugunu vurgulamaya
calismistir. Ders notlarinda, Ali imran Suresi'nin “Muhammed
ancak bir peygamberdir. Ondan once de pek ¢cok peygamber gelip
gecmistir. Sdyet o oliir veya 6ldiiriiliirse ékgeleriniz iizerine eski
dininize geri mi déneceksiniz? Kim okgesi lizerine geri ddnerse
Allah'a hi¢bir zarar veremez.” mealindeki 144. dyetini 6rnek veren
el-HGli, Muhammed’'in (a.s.) diger peygamberler gibi postaci
olmaktan oOteye gitmedigini, dogup yasayip oldigiinii ifade
etmektedir. Devaminda el-Hli yeti soyle yorumlamaktadir:

“Eger Muhammed’e (a.s.) bir sey olursa sizinle Allah arasindaki
bag kopmus mu olacak? Burada -Muhammed ancak bir resuldiir-
ifadesi ile onun oOlimiine anlam atfedilmemesi gerektigi
kastedilmektedir. Clinkii dyetin devaminda ‘eger o Oliir veya
olduriilirse gerisin geriye donecek misiniz?” ifadesi bunu
gostermektedir.”16

el-‘Ammari, bu yorumun amiyane olup belagatta tecdid ile
alakas1 bulunmadigini, barbar insanlara vaaz eden bir vaizin
ifadesinden oOteye gitmedigini ve hatta bu vaizin bile boyle
hezeyanlardan kendini koruyacagini ifade etmektedir. Diger
yandan el-‘Ammari'ye gore, beldgatta yenilesme iddiasinda
olanlarin tecdid diye ortaya koyduklari iddialar, klasik ulemaya
muhalefetten ibaret olup son derece sigdir.1”

15 el-‘Ammar], “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1946, 967.
16 el-‘Ammari, “Ulimu’l-Beldga fi'l-Cami‘a”, 1946, 968.
17 el-‘Ammari, ““Ulimu’l-Beldga fi'l-Cami‘a”, 1946, 968.
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el-‘Ammart'nin el-Hili'yi elestirdigi bir diger 6rnek ise Fatir
Stiresi 22. ayete getirdigi yorumdur. Ayette Allah, Muhammed’e
(a.s.) hitaben “Sen kabirde olanlara isittirecek degilsin. Sen sadece
bir uyaricisin”18 buyurmustur. el-H0lT'nin bu ayete getirdigi
yoruma gore Peygamber (a.s.), kendi kavminin hidayeti konusunda
¢ok caba sarf etmistir. Bunun tizerine Allah onu, vazifesinin sadece
teblig oldugunu hatirlatmak tzere “Kardesim! Nicin kendini harap
ediyorsun?”  seklinde uyarmistir. el-‘Ammar], el-Hali'nin
“kardesim!” ifadesine getirdigi yorumun ilgili dyetin anlam ve
delaletiyle bagdagmadigini sdylemektedir. Ote yandan o, bu
yorumu oldukga s1g gérmis ve yorum sahibinin cezalandirilmasi
gerektigini sodylemis; saskinhigini “Bu  yorum karsisinda ne
diyecegimi bilemiyorum” seklinde ifade etmistir. Bahsi gecen
ornekler Uzerinden Emin el-Hlli'yi elestiren el-‘Ammari, el-
Hil'nin daha sonra insafa gelerek 0Ogrencilerine yaptigi
yorumlardan riicii ettigini aktarmistir. Ancak bu yorumlarin
ogrencilerin zihinlerini bulandirdigini da eklemistir.19

Ali el-“Ammari’'nin, Emin el-Hal{'yi elestirdigi ve derginin 687.
sayisinda yayimlanan bu makalesi yanki bulmustur. Ali et-
Tantavi'nin s6z konusu makaleyi destekler mahiyetteki yazis1 da
689. sayida yayimlanmistir. Ali et-Tantdvi, Emin el-HGl{'ye
belagatta tecdid ile ilgili gorislerinden otirtd “esrarkes”
nitelemesinde bulunarak agir elestirilerde bulunmustur. Ozellikle
el-Hal'nin, Fatir Stresi 22. ayetteki yorumunda yer verdigi,
Allah’in Muhammed'e (a.s.) “Kardesim!” seklindeki hitabinin sirk
barindirdigin1 ifade ederek el-Hill'yi sirke diismek ile itham
etmigtir. Ali et-Tantavi, makalesinin hitaminda, biitiin bu sirk
iceren goriislerin kaynaginin Avrupa oldugu imasinda bulunarak
“Cocuklarinizi Arapga 6grenmek tizere Avrupa’ya génderin. Oradan
cahil déinmeleri Emin el-Hiili'den sirk iceren bilgiler 6grenmelerinden
ehvendir.” seklinde ifade etmistir.20

Emin el-Hili'yi Edebiyat Fakiiltesi 6grencilerine verdigi ders

A~

notlar1 Uzerinden tenkit eden el-‘Ammari ve et-Tantivl'nin

18 Fatir 33/22.
19 el-‘Ammari, “Ulimu’l-Beldga fi'l-Cami‘a”, 1946, 968.
20 Ali et-Tantavi, “I1a Ustaz Ali el-“Ammar?”, er-Risdle 689 (1946), 1039.
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elestirilerinin beldgatta tecdid ile alakasinin olmadigi agiktir.
Cinkii Emin el-HGli en nihayetinde bir ayetin anlasilmasi
baglaminda -dogru veya yanlis- kendi goriislerini ifade etmistir.
Ortaya koydugu bu goriis ve yorumlar onun tekfir edilip
asagilanmasini gerektirmez. Esasen tecdide karsi ¢ikanlarin ana
gerekgelerinden bir tanesi, belagatin temel fonksiyonunun Kur’an
metninin anlasilmasina yardimci olmasi gerektigi diisiincesidir. Hal
boyle iken, klasik belagati savunanlarin kutsal koruma refleksleri,
yenilik iddiasinda olanlara kars: ihtiyatin dozunu arttirmakta ve
elestirilerinde zaman zaman hakaret ve tekfire varan ifadeler
kullanmalarina sebep olmaktadir.

Ali el-‘Ammari ile Ali et-Tantavi'nin, Emin el-Hli'yi elestiren
makaleler yazmalar lizerine Kamil es-Seyyid Sahin, onlara cevap
mahiyetinde bir makale kaleme almistir. el-‘Ammari ile et-
Tantavi’nin makalelerindeki tislubun er-Risdle Dergisinin reddiye
kiiltirtyle uyusmadigini ifade ederek makalesine baslamaktadir.
Once Ali Tantavinin, Emin el-Hdl'yi sirk ile itham etmesini
elestiren S$ahin, el-Hdl'nin peygamberimiz ile ilgili “Kardesim!
Neden  kendini  harap ediyorsun?” ifadesinin  hakikate
hamledilmeyecegini soylemektedir. Buna delil olarak Misir'da
glinliik dilde kullanilan baz ifadeleri 6rnek vermektedir. Sahin’e
gore, nasil ki Misir’da ciftginin eseginin yularini ¢cekerken “Hadi
ylirti kardesim!” ifadesi gercege hamledilmiyorsa, yine ayni sekilde
fayton siirticlisiinlin atina “seyh” diye hitap etmesi gercek anlamda
anlasilmiyorsa el-H{li'nin 6grencilerin  anlayis seviyesine
indirgemek maksadiyla Allah'in peygamberimize hitabim
“Kardesim! Neden kendini harap ediyorsun?” seklinde yorumlamasi
istihza olarak yorumlanmamalidir.2!

Sahin, el-‘Ammari'nin el-Hlli'yi Uslup acisindan elestirirken
belagatin tanmimini 1skaladigin1 diisiinmektedir. Belagatin; soziin
mukteza-y1 hdle mutabik olmasi seklindeki tanimi, miitekellimin,
dinleyenin durumunun g0z ontlinde bulundurmasini
gerektirmektedir. Ona gore, ayeti belagi acidan tahlil eden el-Hilj,
karsisindaki 6grencilerin zihninde daha kalict olabilecek

21 Kamil es-Seyyid Sahin, ““Ulimu’l-Belaga beyne’l-Kudama ve’l-Muhdesin”, er-
Risdle 692 (1946), 1117.
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“kardesim!” ifadesini kullanmistir. Sahin, el-‘Ammari’yi tenkidinde
samimi olmamakla itham ederek sayet elestirisine muvafik bir
belagat tanimi varsa sdylemesi gerektigini vurgulamaktadir.22

Sahin makalesinin sonunda Ali Tantavi'nin, el-HGlyi; Cerir’in,
‘Adi bin Ruk‘a'y1 kiskandigi gibi kiskandigini1 iddia etmektedir.
Nitekim bedevi olan ‘Adi bin Ruk‘a, bir beytinde sehir hayatina
0zgi imgelerle tesbihte bulununca Cerir, onun bunu bilmemesi
gerektigi noktasindan hareketle a8l Wilie 8055 3h 5 5y oef Cala Cala
“Kuru kaba bir bedeviden ne demesi beklenir ki?! Bunu séylemekle
hata yapt1” ifadesi ile kiskan¢higini gostermistir.23

3. Belagatin Tanimu ile Ilgili Tartismalar

el-‘Ammari, cevap mahiyetinde yazdigi makalede, Sahin’in
belagatin tanimi ve {islup tizerine yaptig1 elestiriye cevap vermenin
yani sira, Emin el-H{l'nin, tesbihte tecdid ile ilgili goriislerini de
elestirmektedir.

Sahin, bir dnceki makalesinde el-Hil'nin dersleri daha lise
¢agina?* gelmemis ¢ocuklara anlayacaklar iislup ile anlatmasinin
normal oldugunu ifade etmisti. Hatta mukteza-y1 hale uygun olanin,
ogrencilerin zihin seviyelerine uygun bir tislupla dersin anlatilmasi
oldugunu vurgulamisti.25 Sahin’in bu goriislerine cevap veren el-
‘Ammari, so6z konusu oOgrencilerin daha o6nce belagat dersi
aldiklarin1 ama almamis olsalar dahi dersi veren 0Ogreticinin,
ogrencilere giizel lslup konusunda o6rnek olmasi gerektigini
soylemektedir.2é

el-‘Ammari, el-Hili'yi psikoloji ve belagat vurgusu iizerinden
de elestirmektedir. Nitekim ona gore el-Hil'nin herkesten ¢ok

22 Sahin, “Ulimu’l-Belaga beyne’l-Kudama ve’l-Muhdesin”, 1118.

23 Abdilkahir el-Ciircani, Esrdrii’l-Beldga (Kahire: Mektebetii’l-Hanci, 1991),
154; Ebu Yakub es-Sekkaki, Miftahu’l-‘ultim (Beyrat: Dari’l-Kiitiibi’'l- [lmiyye,
1987), 342; Sahin, “Klasikgiler ve Yenilik¢iler Arasinda Belagat {lmi”, 1118.

24 Edebiyat fakiiltesindeki ders notlar1 iizerinden elestiri yapan el-‘Ammari’ye
Kamil Seyyid Sahin’in dersi dinleyen Kkitlenin lisans diizeyinde 6grenciler
olmasina ragmen “liseye bile gitmeyen &grenciler” olarak ifade etmesinin
sehven yazildig gayet agiktir. Bununla birlikte el-‘Ammari’'nin bu yanlhsi tashih
etmemesi “lise diizeyinde egitim goéren 6grencilere bile” mukaddem takdiri
climle ile anlasilir olacagi kanaatindeyiz.

25 Sahin, “Klasikciler ve Yenilikgiler Arasinda Belagat ilmi”, 1118.

26 Ali el-‘Ammari, “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, er-Risdle 690 (1946), 1049.
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inandig1 ve teorisini lizerine bina ettigi, kelimelerin dinleyenler
nezdinde farkh c¢agirisimlar ve etkiler biraktigi anlayisi, dersteki
tslubuyla uyusmamaktadir. Dolayisiyla el-Hl'nin ¢ocuklara
verdigi derslerdeki tislubunun bu agidan da geliski ve ¢ikmazlar
barindirdigini ifade etmektedir. el-‘Ammari, derste 6greticinin
dersi Misir lehgesi ile anlatmasinin normal oldugu itirazi {izerine,
s6z konusu dersin cografya gibi bir ders degil de bizzat belagat
olmasinin sakincali oldugunu belirtmektedir. Ciinkii belagat
diizgiin ve anlasilir s6z sdyleme kurallar biitiinii olmas1 hasebiyle
formel (fushd) dili konu edinmektedir.

Son olarak el-‘Ammari, el-Hili'nin gorislerini elestirmek
yerine, 6rnekleri elestirmesinin dogru olmayacagi iizerine yapilan
itirazlara da cevap vermektedir. Ona gore, edebi zevkin
olusmasinda derste verilen orneklerin buylik pay1 oldugu gayet
aciktir. Beldgat dersinde verilen Orneklerin elestirisini
kiicimseyenler, edebi zevkin olusmasi konusunda cahil
kalmiglardir.2?

Tartismanin bu asamasinda Sahin’nin, el-‘Ammarfi’yi belagatin
tanim1 noktasinda elestirmesi lizerine el-‘Ammari, Sahin’e cevap
vermektedir. Sahin “Kelamin muktezd-y1 hdle mutabik olmasr”
taniminin butiin belagat alimlerinin {zerinde ittifak ettigi
miisellem bir tanim oldugunu iddia etmekteydi. Bu tanim
tizerinden Emin el-H{l'nin s6z konusu ayetlerle ilgili yorumlarinin
mukteza-y1 halin, yani 6grencilerin zihinlerinin anlayis seviyesini
baz aldigini ifade etmisti. Bunun {izerine el-‘Ammari, belagat
kitaplarini inceledigini, bdyle bir tanim ile karsilasmadigini,
Sahin’in de Emin el-Hdli gibi belagatta tecdid iddiasi igerisinde
oldugunu sdylemektedir. 28

el-‘Ammarfi, bir kisim ulemanin beladgat tanimini delil getirerek
Sahin’inin “Herkesce miisellem tanim” diye One siirdigii “Beldgat,
kelamin muktezd-y1 hdle mutabik olmasidir.” ifadesini ciiriitmeye
calismaktadir. i1k ele aldigi tanim Yahya b. Hamza'nin (6. 1348) et-
Tirdzii’'l-miitedammin li-esrdri’l-beldga isimli esrinde “Sézliikte
beldgat, bir yerden baska bir yere varmaktir.” seklinde gecen

27 el-‘Ammari, ““Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1946, 1050.
28 Alj el-‘Ammari, “Ma‘al-Belagiyyin”, er-Risdle 694 (1946), 1166.
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tanimidir. Yahya b. Hamza’ya gore, Tadi 455 / by &y ‘sehre vardim.”
ifadesinde oldugu gibi belagat da essiz anlamlarin, giizel lafizlarla
karsi tarafa ulastirilmasindan ibarettir.2% el-‘Ammari, bu ifadelerde
Sahin’in iddia ettigi gibi mukteza-y1 hale mutabakat iizerinden bir
tanim yapimadigin1 soéylemektedir. Aym sekilde Ebu Hilal el-
Askeri’nin (6. 1009) “dinleyenin kalbine ulasan ve yerlesen iyi bir
sunum ve goriiniiste olan séze beldgat denir”30 tanimini ele alan el-
‘Ammari, bu tarifte de mukteza-y1 hile mutabakatin s6z konusu
olmadigini ifade etmektedir. Esasen el-‘Ammari, Sadhin'in meani
ilminin tanimini, belagatin tanimi olarak sundugunu belirtmeye
calismaktadir. Nitekim daha ironik bir dille Sahin’i elestiren el-
‘Ammari, sayet bir lise 6grencisine beldgatin ne oldugu sorulsa
“ustl ve esaslart olan, kendisi ile kelamin muktezd-y1 hdle
mutabakat:  bilinen bir ilimdir” seklinde tarif edecegini
soylemektedir. Yine ayni 68renciye; “beldgatin tanimi muktezd-yi
hale mutabik séz sdylemek midir? diye sorulsa “hayir” deyip “me‘a
fasdhatihi” ifadesini de ekleyecegini, mezkiir 6grenciden belagatin
alt ilimlerini saymasi istense “me‘dni, beydn, bedi diye sayacagini
belirtmektedir. Bu farazi érneginde el-‘Ammari, Sahin’in bir lise
ogrencisinden daha az beldgat bilgisine sahip oldugunu ima etmek
suretiyle onu elestirmektedir.3!

4. Tesbih Sanati ile ilgili Tarismalar

el-‘Ammari, el-Hili'nin tesbih ile ilgili gorislerini de tenkit
etmektedir. Ona gore el-Hili, her ibarenin hem konusanda hem de
dinleyende psikolojik bir arka planinin olmasi gerektigi goriisiinii
savundugu icin, edebi metinleri degerlendirirken asir1 zorlama
yorumlara girismektedir. Bu tiir yorumlarin yani sira el-Hili,
mubhassinat lafziyyenin,32 psikolojik etkisinin olmamasi ve sadece
zahiri lafizla ilgili degerlendirmeler barindirmasi sebebiyle

29 Yahya b. Hamza el-Miieyyed Billah, et-Tirdzii’l-miitedammin li-esrdri’l-beldga
(Kahire: Dart’l-Kiitiibi’l-Hidiviyye, 1914), 122.

30 Ebu Hilal el-Askerd, Kitdbii’s-Sina‘ateyn el-Kitdbe ve’s-’si’r (Kahire: Daru fhyai’l-
Kiitiibi'l-Arabiyye, 1956), 10.

31 el-‘Ammari, “Ma‘al-Belagiyyin”, 1166.

32 Nazim ve nesirde, lafiz ile ilgili glizellestirici sanatlara denmektedir.
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neredeyse edebi bir kiymetinin olmadigini savunmaktadir.33 Bunu
asagidaki 6rnek ile izah etmektedir;

Gleall 5558 Ol Wals dosae . (i 53 5558 O A8 5455

el i e W38 QK5 e 18T it WL i

“(Savasa) hazirlan ya (6liip) Ibn Dabii Umeyr’i

Ya da el-Miihelleb’i ziyaret edersin (savas kahramani olursun)

Her ikisi de (éldiirtilmek veya kahraman olmak) tehlikeli
adimlardir ve onlardan kurtulman yil boyunca kardan beyaz bir ata
binmene benzer.”34

el-Hli, bu siirin Gl CJ-\S‘ Oe Wia &K, Vil boyunca kardan
beyaz bir ata binmene benzer.” kisminda yapilan tesbihi anlamsiz
gormektedir. Ona gore sair, bu beyitte miisebbeh ve miisebbeh bih
arasinda manevi bir baglantiy1 kuramadigi i¢in tesbih anlamsiz hale
gelmektedir. Bu baglamda el-Hili, Kazvint’'nin tesbih konusundaki
tanimini da sirf bu saik ile elestirmektedir. Nitekim Kazvini tesbihi,
“Bir seyin durumunu ifade etmek iizere, mesela bir elbiseyi bir seye
siyah olmasi yéniinden benzetmektir.” seklinde tanimlamaktadir.35
el-Hli, buna itiraz etmektedir. Ona gore bu tanim anlamsizdir.
Ciinkii insan bir benzetme yaptifinda kendi i¢ diinyasinda ona
tekabiil eden bir psikolojik etkilenme yasadigini, oysaki Kazvini,
tesbihin tanimini yaparken bu boyuta hi¢ deginmedigini iddia
etmektedir. el-‘Ammari, el-Hi{l'nin bu goriistine itiraz ederek,
insanin siyah lizerinden bir benzetme yaparken psikolojik etki
altinda kalabilecegini savunmaktadir. Ote yandan sadece siyah
rengi diisiiniilerek benzetme yapilmasi da pekald miimkiindiir.
Dolayisiyla bu tarz kabul gormiis klasik ilmi metinleri “bos séz”
diyerek elestirmek o kisinin ilmf{ kisiligine zarar vermektedir. Bu
bakis acisinin, el-Hili'yi, edebi elestirmenlerin ve belagat
alimlerinin ¢okg¢a tizerine durdugu bir tesbih tiiriinii inkara kadar

33 Ali el-‘Ammari, “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, er-Risdle 690 (1946), 1049.

3¢ fbn Sellim el-Cumahi, Tabakatii fuhili’s-su‘ard (Beyriit: DAri’l-Kiitiibi’l-
‘Ilmiyye, 2001), 176; Ebd Ali Ndruddin Hasan el-Y{isi, Zehrii'l-ekum fi'l-emsal
ve’l-hikem (Fas: Darii’s-Sekafe, 1981),3/221-222; {bn ‘Abdirabbih el-Endeliisi,
el-Ikdii’l-ferid (Beyrit: Dari’l-Kiitiibi’l-'[lmiyye, 1983), 5/280.

35 Hatib el-Kazvini, el-Iddh (Beyrit: Dariv’l-Kiitiibi'l-Ilmiyye, 2003), 181.
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gotiirdiigiinic  ifade eden el-‘Ammarl bunu bir o6rnek ile
aciklamaktadir.

<5 e e (mlgl o D A 3055 Y5

5 S Calohl b 0 g Ly Gl el 535 LGS

“Bahgelerde yakutun kizilligi gibi g6k mavisi acar maviliginde

Kendisini tasimaktan aciz dalinda dururken kibritin etrafindaki
ilk kiwvilctmi andirir/gibidir.”36

Bu beyitte misebbeh, dalinda duran menekse cicegidir.
Miisebbeh bih ise kibritin etrafinda yanan ilk ates pargasidir. Sair,
menekse ciceginin rengini kibritin yanan ilk atesinin rengine
benzetmektedir. el-Hll burada tesbih ile gonderme yapilacak
manevi bir seyin olmadigi yani iki maddi unsurun birbirine
benzetilmesinin anlamsiz oldugunu ifade etmektedir. Sairin s6z
konusu ¢igcegi, hayalperest bir insana benzetmesi durumunda,
hayattan bir olguya tekabiil ettigi icin daha anlamh olabilecegi
degerlendirmesinde bulunmaktadir. Ayrica yukaridaki beyitte
gecen tesbihin, bir rengin digerine benzetilmesinden Oo&teye
gitmedigi icin anlamsiz ve kotl bir tesbih oldugu kanaatini ifade
etmektedir. el-“Ammari bu yoruma itiraz etmektedir. Ona gore ilk
bakista kulaga hos gelen bir yorum gibi goriinse de igerisinde
celiskiler barindirmaktadir. Mevzubahis geliskileri iki acidan ele
almaktadir. Birincisi; el-HGli'nin burada dikkat etmesi gereken ilk
husus, tesbihin manevi ve psikolojik tarafindan ziyade sihhati
olmalidir. Sihhat acisindan tesbihte bir problem géziikmemektedir.
ikinci husus ise beyan ilminin, anlamlara gétiiren edebi tisluplari
ele aldigini ifade eden el-‘Ammar], eger bir s6zde sanat araniyorsa
bunun sadece anlamlarda degil lafizlarda da aranmasi gerektigini,
birinin digerinden iistlin olmadigini vurgulamaktadir. Bu agidan da
el-Hili'nin beyan ilmini sadece psikolojik acidan degerlendirmesini
elestirmektedir.3?

36el-Miieyyed Billah, et-Tirdzii’'l-miitedammin li-esrdri’l-beldga, 1/266; Ebu
Muhammed et-Tayyib Ibn Abdillah, Kilddetii’n-Nahr fi vefaydti ‘aydni’d-dehr
(Cidde: Darw’l-Minhac, 2008), 3/149; Hamid el-Avni, el-Minhdcu’l-vddih 1i’l-
beldga (Kahire: Mektebetii’'l-Ezheriyye li't-Tiiras, 2022), 1/42.

37el-‘Ammari, ““Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1049-1050.
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Son olarak el- ‘Ammari, miitekaddimiin ulemanin goriislerini
kori koriine kabul etmediklerini, bilakis iyi ve kaliteli sozii hiiccet
kabul edip kotiisiinli terk ettiklerini ifade etmektedir. Nitekim,
Emin el-H{ll ve arkadaslarinin iddia ettigi gibi sadece psikolojik
arka plani olan tesbihin edebi degerinin varligin1 kabul etmek,
muallaka siirleri gibi herkes¢e makbul olan edebi iiriinlerdeki
maddi objeler lizerinden yapilan tesbihlerin edebi degerini inkar
etmek anlamina geleceginden biiyiik bir ¢eliski barindirmaktadir.38

5. Kasr Uslubu ile ilgili Tartigmalar

Ali el-“Ammari er-Risdle Dergisinin 698. sayisinda yayimladigi
Universitede Beldgat [limleri isimli makalesinde Emin el-Hdli'nin
kasr tslubu ile ilgili goriislerini elestirmektedir.

Emin el-Hili'ye gore, kasr tslubu beyan, me‘dni ve nahiv
ilimleri icerisinde ele alinmalidir. el-Hili'ye gore sadece realiteyi
tasvir eden kasr Uslubu, me‘ni ilminden ¢ikarilip nahiv ilmi
icerisinde  degerlendirilmelidir. 0, kasr1 su  sekilde
tanimlamaktadir; “Kasr, temel anlamlarin aktarilmasina yardimci
olan Arapga ifade formlarindan birisidir. Hakiki kasr, ikincil bir
anlamin hedeflenmedigi, gerceklikte var olan nahvi anlamin disina
cikmayan kasr tiiriidiir. Iddi‘at kasr ise, hakiki kasrin aksine birincil
anlamin disinda miitekellim tarafindan ikincil anlamlarin
kastedildigi tiirdiir.” el-H0li, biraz diisiiniildiigiinde iddi‘ai kasrin
me‘ani ilmine dahil edilmesinin daha makul oldugunu
soylemektedir. Temelde nahiv ilminin formlarindan biri olan kasr,
anlamin giizellestirilmesinden ziyade, sihhati i¢in var oldugunu
ifade eden el-H{ili, kasri lice bolmektedir:

1. Sadece anlamin sihhati i¢cin var olan ve nahiv icerisinde
degerlendirilmesi gereken kasr ¢esidi

2. Anlami giiclendirmek i¢in kullanilan ve me‘ani igerisinde
degerlendirilmesi gereken kasr cesidi

3. Beyan ilmi icerisinde degerlendirilmesi gereken kasr
cesidi.3?

38 el-‘Ammari, ““Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1050.
39 Ali el-‘Ammari, “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, er-Risdle 697 (1946), 1245.
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el-‘Ammari, el-HGli'nin bu ayrimmm1 iki maddede
elestirmektedir:

1. Arapc¢a bir ciimle ister mecazi ister hakiki anlami hamil
olsun bir hiikiim ifade eder. Bu hiikme baglanan amaca da
miistetbe‘atii’t-terakib4® denir. Konusanin kasti, bu hiikme
baglanan amaglardir. Eger bir climleye iki farkli hiikiim
baglaniyorsa bu, climlenin kendi asli manasinin disina ciktigi
anlamina gelir. Mesela el-‘Ammari’ye gore;

a3e 15 (335 Ga 3 0l

Cile 3h 5 35 (e AT (05

ciimlelerini &8 345 335 (s N 3! & geklinde Kkasr iislubu ile
ifade edersek burada ihtisar anlamini amag¢lamis oluruz.41

2. el-“Ammari, belagatta az da olsa behresi olan bir kimsenin
kasr iislubunun tekit ve takviye anlami tasidigini bilebilecegini
soylemektedir. Nitekim el-H{l1 de ayn1 goriistedir. Ne var ki el-Hili
kasrin ihtisdr anlamindan ¢ok tekit anlami tasidigini ifade
etmektedir.

Yukarida sayilan iki sebepten 6tiirii belagat alimleri ( -O<ia
}1453‘) “yahtassu ve iktasara” gibi ifadelerle yapilan kasrlari, kasr
tslubu iceresinde degerlendirmemislerdir. Burada el-‘Ammard,
Sileyman Nevvarin kasr anlami tasiyan her climlenin kasr
kapsamina alinmasi gerektigi yargisina katilmadigini ifade
etmektedir. Nitekim Nevvar da tesbihin belli bir formunun
bulunmamasini delil géstererek kasrda, kasr anlami tasiyan her
climlenin belli bir forma dayanmadan ayni kapsama alinmasi
gerektigini ifade etmektedir. el-‘Ammari, zevki selim sahibi bir
kimsenin, kasr formu ile gelen ve kendisine bir¢ok belagl incelik
baglanan ciimle ile kasr anlami tasiyan fakat kasr formu ile
gelmeyen ciimleleri ayirmada zorlanmayacagini belirtmektedir.
Ayni sekilde istisnad-y1 tdmin, kasr kapsamina alinmamasinin
sebebi olarak, istisna-y1 tammin asil anlamdan o6te ikincil bir anlam

40 [bn ‘Astir'a (6.1973) gore “miistetbe‘atii’t-terakib”, lafzin delaleti ile makamin
gerektirdigi arkaik anlamlarin ortaya cikarilmasidir. (bk. ibn ‘Asdr,
Muhammed Tahir, et-Tahrir ve’t-Tenvir (Tunus: Darii’t-Tunusiyeti li'n-nesr,
1984),1/42.)

41 el-“‘Ammarf{, “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1946, 1246.
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tasimamasi oldugunu zikretmistir. Makalenin bu kisminda el-
‘Ammari, klasik belagatcilarin kasr1 neden nahvin icinde
degerlendirmediklerini kanitlar mahiyette alintilar yaparak
ulemanin bu konuda ne kadar isabetli olduklarini vurgulamaya
calismaktadir. Bu baglamda Kazvini’nin el-Iddh isimli eserinden
kasrin yapilis yollarini nakletmektedir.42 Ayrica ona gore takdim
yolu ile kasr yapmanin tek amaci bir lafz1 6ne almak veya geriye
almak olmayip bunun bir beldgi amaca mebni olarak da
yapilabilecegi gayet aciktir. Ayni sekilde atif yolu ile kasr yapmay1
sadece asli anlam ile izah etmek abestir ve bunun belagi bir amaca
mebni yapildig1 bedihidir. Diger kasr yapma yollarinin da salt asli
mana ile izahinin mimkiin olamayacagini ifade eden el-‘Ammarf,
el-Hili'nin bu yonii 1skaladigini iddia etmektedir.43

Ote yandan Emin el-Hdli'nin iddi‘a1 kasri, beyan ilmi icerisinde
degerlendirmesini de elestiren el-‘Ammari bu kasr ¢esidinin, beyan
ilminin amacina uygun diismedigini soylemektedir. Nitekim beyan
ilminin amaci el-‘Ammari'ye gére manevi ta‘kitten kacinmaktir.
Clinkii beyan ilmi, ciimleyi, anlamin ifas1 acisindan ele alir. Tesbih,
kinaye, mecaz ve isti‘dre sanatlarinin hepsi, ciimleyi medlilu
(referansi) acisindan ele alir. Kasra gelince bu tislubun, kelamin
degil miitekellimin durumu ile ilgili oldugunu séyler. el-‘Ammard,
bu kisimda bir ornek tlizerinden kasrin beyan ilmi icerisinde
degerlendirilmeyecegi kanaatini soyle ifade etmektedir: | Sk
e\ “Sevki sadece sairdir.” ciimlesi ile &85 (,f, 35 i 835 “Sevki bir
biilbiildiir. Ottii sonra sustu.” ciimlesi arasinda belagat acisinda fark
vardir. Ik ciimlede, miitekellimin bu ciimleyi séyleme amac ve
kast1 aranirken ikincisinde anlamin ifade tarzi beldgatin inceleme
alanina girer. el-‘Ammari, muktezay-1 hile mutabakatin me‘ani
ilminin konusu oldugunu ve kasrin da bu amacla kullanildiginy,
anlamin ifas1 konusunun da beyan ilminin konusu oldugunu ifade
etmektedir. el-‘Ammari'ye gore el-H{l'nin iddiasinin dogru
varsayllmasi halinde; iislibu hdkim, iltifat, haber-insa meselesi gibi
bir¢cok beyan ilminden olmayan konunun beyan ilmi igerisinde

42 el-‘Ammari, “Uliimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1946, 1246-1247; el-Kazvini, el-fddh,
98.
43 el-“Ammari, “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1946, 1246-1247.
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degerlendirilmesi mumkiin  olacaktir. S6z konusu bu
pargalanmisliga gerek olmadigini ifade eden el-‘Ammari, belagat
tsluplarini arttirip azaltmanin, bir yerden baska bir yere tasimanin
tecdid olmayacagini, el-Hil'nin yapmaya calistig1 seyin bundan
baska bir sey olmadigini belirtmektedir.*+

Kasr konusunda el-Hil'nin klasik ulemaya yaptig1 bir baska
elestiri ise sadece nefiy ve ispata indirgenmis olmasidir. el-‘Ammar{
bu iddiaya da itiraz etmekte ve el-Hill'inin ¢okg¢a elestirdigi klasik
ulemanin kitaplarindan o6rnek vererek yaptigi elestirileri
cliriitmeye calismaktadir. el-/ddh isimli eserde kasrin arkaik
anlamlarinin irdelenmesi gerektigi vurgusundan sonra kasrin ispat
ve nefiy degil de anlamin sinirlandirilmasi icin kullanildig: ifade
edilmektedir. Devaminda ise kasrda nahvi anlamlarin otesinde
belagi anlamlarin da var oldugu vurgulanmistir. 45

Tecdid yanlilarina gore es-Sekkaki, belagat ilmine felsefe ve
mantik gibi ilimler sokmak suretiyle bu ilmi zevksiz kurallar
biitliint haline getirmistir. Halbuki onlarin bu iddiasinin aksine es-
Sekkaki Kur’an’in icazinin idrak edilmeyen ancak zevk edilebilen
bir sey oldugunu sdylemektedir.4¢ el-‘Ammari’ye gore bu durum
tecdid yanlilarinin klasik ulemay1 delilsiz, mesnetsiz zevk-i selim
sahibi olmamakla itham ettiklerini gostermektedir. Nitekim klasik
ulema tarafindan yapilan her bir belagi tanim, yerli yerince olup,
gozii kapali konmadigini ifade etmektedir.4?

6. Kasr-1 izafi ile ilgili Tartismalar

el-‘Ammari, el-Hil'nin kasr-1 izafi ile ilgili klasik ulemanin
yaptiklar1 tanimi eksik bulmasini, onun belagatta tecdid saikiyle
belagat-psikoloji baglaminda yeni bir yorum getirdigi seklinde
aciklamaktadir. el-Hili, klasik ulemanin kasr tislubunun psikolojik
boyutunu 1skaladigini diisiinerek kasr-1 izafiyi psikoloji ilmindeki
anlam cagristirmast kavrami ile izah etme c¢abasi icerisine
girmektedir. el-‘Ammari, kasr-1 izafiyi soyle tanimlamaktadir:
“Muhatabin zihninde iki veya daha fazla sifatin mevsiifa ait

44 el-‘Ammari, “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1946, 1247.
45 el-Kazvini, el-Idah, 103.

46 el-‘Ammari, “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1946, 1248.
47 es-Sekkaki, Miftahu’l-‘ulim, 416.
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olup/olmadigt konusunda yasanan belirsizlik ve bu belirsizlik
durumunun giderilmesi ile ilgilidir.”8

Emin el-HGOl1 ise kasr-1 izafinin, psikologlarin “anlam
cagristirmast” diye isimlendirdikleri, manalarin zithk, celiski,
gerektirme ve birbirini tamamlama arka plani ile siki bir iliskisi
oldugunu sdylemektedir. Dolayisiyla kasr-1izafi, bir sifatin mevsiifa
ait oldugu anlamina gelmis olup diger sifatlarin mevsifa ait
olmadigi anlamma gelmemektedir. el-Hill'ye gore kasr-1 izafi,
mevsQf hakkinda varligi ispat edilmek istenen sifat ile muhatabin
zihnine gelen sifatlar arasina engel koyma fonksiyonu gérmektedir.
el-Hal1 bu durumu bir 6rnek ile izah etmektedir. “Zeyd sadece bir
matematikcidir’ dendigi zaman muhatabin zihninde anlam
cagristirmalari yoluyla iisiisen Zeyd'in musikisinas, mucit, astrolog
olma ihtimalleri bertaraf edilmis olur. Boylelikle kasr-1 izafi
yapmadaki amacin, muhatabin zihnine mevsif ile ilgili gelen
sifatlar1 teke indirme ameliyesinden baska bir sey degildir. el-
Hili'ye gore klasik ulemanin iddia ettigi gibi muhatabin zihninde
mevsiifa dair kabul veya reddedilen herhangi bir sifat yoktur.
Klasik ulemanin kasr-1izafi ile ilgili yaptiklari tanim ve taksimlerin
tamami bu 6n kabulden kaynakli olup bu bakis acis1 eksik ve
yanlistir.49

el-‘Ammari, el-Hali tarafindan gorisleri elestirilen klasik
ulemanin kitaplarindan ornekler vererek onun tezini ¢iiriitmeye
calismaktadir. Bu baglamda Abdilkahir el-Ciircaninin Deldilii’l-
i‘cdz isimli eserinde her ne kadar “anlam c¢agristirmasi” ifadesini
kullanmasa da el-Ciircininin bu baglama degindigini
nakletmektedir. el-Ciircani kasr ile ilgili sdyle der:

26 ) %3 L “Zeyd sadece ayaktadir.” ifadesini kullandigin
zaman Zeyd’'e ayakta olma sifatini has kilmis olursun. Boylelikle
Zeyd hakkinda oturmus olma, yatiyor olma sifatlarini reddetmis
olursun. Bu ifade, Zeyd hakkinda uzun olma, kisa olma, beyaz ve
esmer olma sifatlarini reddettigin anlamina gelmez. Ayni sekilde
eger 3 ‘27\ a8 L ‘Sadece Zeyd ayaktadir.’ ifadesini kullanildiginda
diinyada sadece Zeyd'in ayakta oldugu anlami ¢ikmaz. Bu climleden

48 Ali el-‘Ammari, “Uliimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, er-Risdle 701 (1946), 1359.
49 el-“‘Ammarf{, “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1946, 1360.
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kasit bulundugun yerde Zeyd'den baska ayakta olan kimsenin
olmamasidir.” agiklamasinda bulunur.59

Tam da bu noktada el-‘Ammarf, el-Ciircani’nin kasr ile ilgili bu
izahim1 sadece kasr-1 izafiye hasretmeyip biitiin kasr cesitlerini
kapsar bir sekilde mutlak birakmasinin énemli olduguna dikkat
¢ekmektedir.

Kasr-1izafi ile ilgili klasik ulemanin yaptig1 ifrad, kalb ve ta‘yin
seklindeki taksimi eksik géren el-Hli, bu ti¢lii taksime doérdiincii
bir tiir daha eklenmesi gerektigini ifade etmektedir. O da
mubhatabin zihninin bos oldugu kasr islubudur. Bu ihtimalin de s6z
konusu oldugunu ifade eden el-Hili, devaminda, klasik ulemanin
dordiincii grubu ihmal etmelerine bir anlam veremedigini
soylemektedir. el-‘Ammari buna itiraz ederek el-HGlT'inin iddia
ettigi gibi dordiincii bir kasr-1izafi tiiriiniin klasik ulema tarafindan
ihmal edildigini reddetmektedir. Ardindan kasr-1 izéfinin izerine
biraz dislinlildigi zaman el-HGl'nin iddiasinin  ¢eliski
barmdirdigim bir 6rnek ile agiklamaktadir. Mesela; ¥ Heli 3%
&K “Sevki bir sairdir, yazar degildir.” ciimlesini Sevki’de her iki
sifatin varligi ve yoklugu konusunda bilgi sahibi olan birine
soylersin. Ya tasdik ya da nefyeder ve yahut tereddiitte kalir. Ama
Sevki'nin sairligi ve yazarligi konusunda hicbir sey bilmeyen
birisine S8 ¥ jel& 335 “Sevki Sairdir. Yazar degildir.” ciimlesini
kurmak mukteza-y1 hile mutabik olmadigindan herhangi bir
konuda hig bilgisi olmayan, el-Hil{'nin tabiri ile “zihni bos” olan
birine kasr tislubu ile bir durumu ifade etmek belagatin en temel
kaidesi olan mukteza-y1 hale ters dliismektedir.>!

el-‘Ammari, el-Clircin?’nin Deldil'indeki kasr-1 izafi ile ilgili
aciklamasidan sonra Emin el-Hiili'ye cevaben muhatabin zihninde
iki benzer sifatin oldugunu séyler. Bunu iki ayetle izah eder: 3%
PN ag—\h IV R &l \-u\ “Ya Muhammed sen sadece bir
nasihatgisin, onlart zorlayici degilsin.”2 &) 5540 b (a iy &l
%Y &l “Sen kabirdekilere isittirici degilsin, sen sadece bir

50 Abdiilkahir el-Clircani, Deld’ilii’l-i‘caz (Kahire: Matbaatii'l-Meden{, 1996), 337.
51 Ali el-‘Ammari, “el-Belaga ve ‘Ilmu’n-Nefs”, er-Risdle 682 (1946), 834.
52 el-Gasiye 88/21-22.
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uyaricisin.”s® Bu 6rneklere bakildigi zaman miispet ve menfi durum
dyetlere muhatap olanlarin zihninde bellidir. el-H{li'nin iddia ettigi
gibi muhatabin zihninde mevsif ile ilgili sifatlarin belirsizligi s6z
konusu degildir.5¢ Esasen burada el-‘Ammari, el-Hal{'inin
goriislerine itiraz etmemektedir. Itiraz ettigi nokta el-H{l¥'inin,
klasik ulema hakkindaki “mesnetsiz, delilsiz” 6n yargisidir.

7. Belagat ve Psikoloji Baglamyla ilgili Tartismalar

Ali el-‘Ammari, Emin el-Hali'nin tecdid iddiasiyla psikoloji ile
belagat arasinda kurdugu iliskiyi de elestirmektedir. el-‘Ammari,
belagat ve psikoloji iliskisini elestirmeden 6nce Arap dil ilimleri
icerisinde modern ilimlerden nasibini en az alan ilmin belagat
oldugunu belirtmektedir. Belagatin tecdide ihtiya¢ duymakla
birlikte kendi zamanma kadar yapilan tecdid girisimlerinin
beklentisini karsilamadigini sdylemektedir. Bu kapsamda
miitekaddim ulemay cahillik, kusur ile itham etmenin isi sonuca
gotiirmeyecegini ifade eden el-‘Ammari, el-Hil'nin Beldgat ve
Psikoloji baslikl bir calismasina denk geldigini; burada el-Hili'nin,
klasik beldgat ulemasinin psikoloji ilminin verilerini gérmezden
geldiklerini soyledigini belirtmektedir. Nitekim el-Hili, Kur’an’in
i‘cdzinin  anlasilmasinin ancak psikoloji ilminin verilerini
kullanmak ile miimkiin olacagini iddia etmektedir. el-‘Ammari’ye
gore el-Hili, klasik ulemanin Kur’an'in i‘caz ile ilgili goriislerini
reddetmekle birlikte es-Sekkadki'nin goriislerinden bihaberdir.
Nitekim es-Sekkaki, Kur’an'inin i‘cazinin delillendirilemeyip ancak
zevk edilebilen bir sey oldugunu soylemektedir.>> Zevk ve
hosnutlugun kazanilmasini ancak insan psikolojisini bilmekle
miimkiin olabilecegini belirten el-‘Ammari, Emin el-Hl{'nin klasik
belagat1 tecdid saikiyle elestirisinde celiskiye diistiigiinii ifade
etmektedir.

el-‘Ammari, el-HGl'nin Beldgat ve Psikoloji isimli eserinde
gecen iki 6rnegi de elestiri konusu yapmaktadir. el-Hili, klasik
ulemanin i‘cdz-1 Kur'dn delillerinin kuru ve kulak tirmalayici
oldugunu soyler. Klasik ulemadan hi¢ kimsenin Kur’an'in i‘cazini

53 el-Gasiye 88/ 21-22.
54 el-‘Ammari, ““Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”, 1946, 1361.
55 es-Sekkaki, Miftahu’l-‘uliim, s. 416.
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incelerken psikolojik boyutu géz 6niinde bulundurmadigini ifade
eder. el-‘Ammar], el-HGl'nin boyle soéyleyerek klasik ulemay1
elestirmesinin dogru olmadigini belirtmekte ve el-H{li'nin i¢inde
bulundugu celiskiyi bir 6rnek iizerinden ac¢iklamaktadir. et-
Teftazani, el-Mutavvel isimli eserinde, te’kidi’'l-medh bima
yiisbihii’z-zem iislubunun gerekgesini agiklarken <l 3436 “kalpleri
etkileme™6 ifadesini kullanmistir. el-‘Ammari'ye goére bu
gerekcelendirme psikolojik boyutu géz ontinde bulundurmaktan
baska bir sey degildir.5?

el-‘Ammart'nin, Emin el-Hlli'yi elestirdigi ikinci ornek ise
klasik ulemanin mecazin hakikatten, isti‘arenin tesbih ile tasrihten
daha belig oldugunu sdyleyip bunun sebebini a¢iklamaya ¢alisma
cabalarini gérmezden gelmesidir. el-‘Ammari, belagatta tecdid
iddiasinda bulunan bir {iniversite hocasinin, klasik belagat
alimlerinin  belagat-psikoloji baglamina dair soylediklerini
bilmemesi/gérmezden  gelmesinin ¢ok abes  oldugunu
soylemektedir. Nitekim Ebu Hilal el-Askeri, mecazin hakikatten
Gistiin olduguna dair kirk tane illet saymaktadir. Istiare ile ilgili
“Dinleyenin psikolojisinde hakikatten daha fazla etki birakir.”
seklindeki genel psikolojik illet, el-Hili'nin iddia ettigi gibi klasik
ulemanin, beladgat  Usluplarinin  psikolojik  boyutlarini
1skalamadigini1 gostermektedir.58

Sonug¢

Ahmed Hasan ez-Zeyyat'in sahibi ve editorii oldugu er-Risdle
Dergisi, 20. yiizy1l Misir'inin énemli edebi mahfillerinden birisidir.
Donemin farkh fikirlere sahip ©6nemli ilim adamlarinin
calismalarinin nesredildigi bu platformun iinii ve etkisi, biitiin Arap
cografyasina yayilmistir. Bu dergide edebiyat ile ilgili yazilarin yani
sira tarih, kiilttir, toplum, ekonomi, siyaset, egitim, felsefe, tasavvuf,
Islami ilimler, bilim ve sanat gibi konularla ilgili calismalara da yer
verilmistir.

56 Sa‘diiddin Mes‘Gd b. Fahriddin Omer et-Teftazani, el-Mutavvel serhu Telhisi
Miftah’l-‘ulim (Istanbul: Muharrem Efendi Matbaasi, 1890), 440.

57 el-‘Ammarfi, “el-Belaga ve ‘flmu’n-Nefs”, 833.

58 el-‘Ammari, “el-Belaga ve ‘Ilmu’n-Nefs”, 833; el-Askeri, Kitdbii’s-Sina‘ateyn el-
Kitdbe ve’s-'si‘r, 269.
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Bu donemde klasik belagatla ilgili farkl iki ana tutum dikkat
cekmektedir. Ik tutumun savunucular, beldgata dair yazilmis
eserlerin ihtiva ettigi metodoloji, kavram ve taksimatin oldugu gibi
muhafaza edilmesi noktasinda korumaci bir paradigma ile hareket
etmektedirler. Ozellikle beldgatin Kur’an-1 Kerim'in i‘cAz1 ile olan
siki iligkisi, tecdid sdylemini onlarin nezdinde sakincali hale
getirmektedir. Klasik belagati savunanlarin, tecdid yanllarina
yaptig1 elestirilerin en oOnemlilerinden bir tanesi, yenilesme
yanhlarinin klasik belagat literatiiriinii bilmemeleri ve sig bir
anlayisa sahip olmalaridir. Nitekim tecdid yanlilarinin klasik
eserlerde yer alan bazi beldgat terimlerinin siimulli olmayis ile
ilgili iddialar, klasik beldgat savunuculari tarafindan onlarin,
kadim belagat eserlerini anlayamadiklari seklinde yorumlanmistir.
Klasik belagat savunucularina gore, tecdid yanlilarinin yenilesme
diye o©ne siirdikleri iddialar, dagimik konular1t bir araya
getirmekten oOteye gitmemektedir. Ayrica eserlerinde tecdid
mefhumunu karsilayacak bir ¢cabaya rastlanmamaktadir.

Ikinci tutumu savunanlara gére ise belagat ilmi, tarihi siire¢
icerisinde asil amaci olan giizel s6zii kotii s6zden ayirt etme
amacindan sapmistir. Kelam, mantik ve felsefe gibi ilim dallarinin
tanim ve taksimatlarinin etkisi altinda kalmistir. Bu durum
belagatin dar kaliplar icerisinde donuklasmasina sebep olmustur.
Bu nedenle beldgat bir an 6nce s6z konusu ilim dallarina ait tanim
ve taksimatlardan arindirilmahdir. Ote yandan tecdid yanhlar
belagat-psikoloji iliskisine ayr1 bir 6nem atfetmislerdir. Onlara gore
modern psikolojinin verileri 15181nda belagat terimleri tekrar insa
edilmelidir. Ozellikle Emin el-HGl'nin bu yénde girisimleri
olmustur.

Son olarak, diisiinsel anlamda biiyiik doniisiimlerin yasandigi
20. yuzy1l Misir'inda énemli bir yer tutan er-Risdle Dergisi, edebi
elestiri  baglaminda, daha kapsamli c¢alismalara ihtiyag
duymaktadir. Bu analiz ve calismalar, donemin edebi elestiri
kiltiiriiniin anlasilmasina katki saglayacaktir.



er-Risale Dergisi Baglaminda Belagatta Yenilesme ile ilgili Tartismalar

Finansman /

This research received no external funding. / Bu arastirma
herhangi bir dis fon almamgtir.

Cikar Catismasi /
The author declare no conflict of interest. / Yazar, herhangi bir
ctkar catismasi olmadigini beyan eder.

w
(o)}

7

Tevilat 5/1 (2024)



36

o]

Tevilat 5/1 (2024)

Recep Bahadir Haydaroglu, Yilmaz Ozdemir

Kaynakga

Askeri, Ebu Hildl. Kitabii’s-Sina‘ateyn el-Kitdbe ve’s-’sir. Kahire: Daru
Thyai’l-Kiitiibi’l-Arabiyye, 1956.

Avni, Hamid. el-Minhdcu’l-vadih Ii’'l-beldga. Kahire: Mektebetii'l-Ezheriyye
Li't-Ttras, 2022.

Aydin, Cemal Abdullah. Ahmed Hasan Zeyyat ve Arap Edebiyatindaki Yeri.
Istanbul: Kitabi Yayinlari, 2016.
Benli, Ali. “Ahmed Hasan ez-Zeyyat ve Edebiyat Anlayis1”. Marmara
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 49 (Aralik 2015), 183-195.
Billah, Yahya b. Hamza el-Miieyyed. et-Tirdzii’'l-miitedammin li-esrdri’l-
beldga. Kahire: Darti’l-Kiittibi'l-Hidiviyye, 1914.

Cumabhi, ibn Sellam. Tabakatii fuhili’s-su‘ard. Beyrt: DAri’l-Kiitiibi’l-
‘Ilmiyye, 9. Basim, 2001.

Ciircani, Abdiilkahir. Esrdrii’l-Beldga. Kahire: Mektebetii'l-Hanci, 1. Basim,
1991.

Ciircani, Abdulkahir el-. Deld’ilii’l-i‘cdz. Kahire: Matbaatii'l-Medeni, 3.
Basim, 1996.

Endeliisi, ibn ‘Abdirabbih. el- Tkdii’l-ferid. Beyrit: Darii’l-Kiitiibi’l- ilmiyye,
1. Basim, 1983.

ibn Abdillah, Ebu Muhammed et-Tayyib. Kilddetii'n-Nahr fi vefayati
‘aydni’d-dehr. Cidde: Darii’'l-Minhac, 1. Basim, 2008.

Ibn ‘AsGr, Muhammed Tahir. et-Tahrir ve’t-Tenvir. Tunus: DAari't-
Tunusiyeti li'n-nesr, 1984.

Kazvini, Hatib. el-fddh. Beyrit: Déru’l-Kﬁtubi'l-’ilmiyye, 1. Basim, 2003.

Ozli, Zehra. er-Risdle Dergisi'nin XX. Yiizyll Arap Edebiyatindaki Yeri.
Sakarya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora
Tezi, 2022.

Sekkaki, Ebu Yakub. Miftdhu’l-‘uliim. Beyrit: Darii’l-Kiitiibi’l-’Iimiyye, 2.
Basim, 1987.

Seyyid Muhammed, Muhammed. ez-Zeyydt ve’r-Risdle. Riyad: Daru'’r-
Rifa, 1. Basim, 1982.

Sahin, Kamil es-Seyyid. “Ulimu’l-Belaga beyne’l-Kudama ve’l-Muhdesin”.
er-Risdle 692 (1946), 1118.

Tantavi, Ali. “11a Ustaz Ali el-‘Ammari”. er-Risdle 689 (1946), 1039.

Teftazani, Sa‘diiddin Mes‘d b. Fahriddin Omer. el-Mutavvel serhu Telhisi
Miftahu’l-‘uliim. istanbul: Muharrem Efendi Matbaasi, 2. Basim, 1890.

Yisi, Ebli Ali Niruddin Hasan. Zehrii'l-ekum fi’l-emsdl ve’l-hikem. Fas:
Darii’s-Sekafe, 1981.

Zeyyat, Ahmed Hasan. Vahyii'r-Risdle. Kahire: Matbaatii'r-Risale, 1. Basim,
1940.

‘Ammari, Ali. “el-Belaga ve ‘Ilmu’n-Nefs”. er-Risdle 682 (1946), 833-834.



er-Risale Dergisi Baglaminda Belagatta Yenilesme ile ilgili Tartismalar

‘Ammari, Ali. “Ma‘al-Belagiyyin”. er-Risdle 694 (1946), 1166-1167.

‘Ammari, Ali. “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”. er-Risdle 690 (1946), 1049-
1050.

‘Ammari, Ali. “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”. er-Risdle 687 (1946), 967-968.

‘Ammari, Ali. “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”. er-Risdle 690 (1946), 1049-
1050.

‘Ammari, Ali. “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”. er-Risdle 697 (1946), 1245.

‘Ammari, Ali. “Ulimu’l-Belaga fi'l-Cami‘a”. er-Risdle 701 (1946), 1359.

w
(o)}

9

Tevilat 5/1 (2024)



3z
I

r
|

ap
R
gy

e

: )‘Q\ \
{‘
\;)

[

e
? )

=

iz
=

KX

N

LG
IE()
B

>
.‘
|

=
{!'[“ﬂm@..-

S
e

i
<&

LD
e

i
=
JEa

\
=
‘)

0

VvégV‘
< “:‘: /o :
s

o

hSds
%74\[
i aﬁ ’\“,

.
5

=7
ca
x

=

9

ISSN 2687-4849

772687

484008




	Kapak
	Jenerik
	Yayın Politikası
	Editörden
	1. Fatih Sarımeşe, İstnabul’da Ulusal Mimarlık Üslubunda Bir Eser
	2. Nusret Çam, Kadınlar Suffresi
	3. Emine Dönmez, Memlûk Türk Devletinde Mineli Yaldızlı Cam Süslemeler
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