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Abstract

There is no doubt that space is one of the important elements of language constru-
ction. So much so that it has such an effect that the basic element we call verb can
be transitive or intransitive. In this respect, we believe that it is important to know
the place the space element occupies both in the eyes of Western thought and in
the axis of Islamic thought because the concept of space is not just about the place
where the action takes place in the sentence. Apart from the position it occupies in
existence, the place it occupies in space and its dialogue with the void must also be
taken into consideration. The concept of space is one of the elements of the synthesis
of multiple thinking in both Western thought and Islamic thought. When looking
at the works of Muslim philosophers, it is possible to see the place they occupy.
Aristotle was decisive about space. We come across Aristotle’s dominant thoughts in
Western thought and Peripatetic philosophy, both during his time and after him. In
Islamic thought, time presents a functional integrity in both its concrete and abstract
form. For this reason, Aristotle constituted our main area of investigation within the
framework of Western thought in our study. Apart from Aristotle, Plato is another
Greek thinker whose thoughts we have examined. When we came to the Islamic
world, we started giving ideas about space as a natural reflex with al-Kindi. Then, we
included the views of Ibn Sina (Avicenna), Ibn Rushd (Averroes), Fakhr al-Din al-
Razi, al-Farabi and Ibn Arabi in our study. While making this determination, we tried
to take into account the importance that philosophers attach to space in their works.

Keywords: Space, Place, Aristotle, al-Kind1, Avicenna.

Hig siiphe yok ki, dil insasimin énemli unsurlarindan biri mekandir. Oyle ki fiil
dedigimiz temel unsurun gegisli veya gegissiz olabilmesine neden olacak bir etkiye
sahiptir. Bu bakimdan mekan unsurunun hem Bati1 diisiincesinin goziinde hem de
islam diisiincesi ekseninde isgal ettigi yeri bilmenin 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz.
Clinkii mekan kavrami sadece ciimle i¢inde eylemin gergeklestigi yerle ilgili degildir.
Varlik i¢inde isgal ettigi konumun disinda, mekanda iggal ettigi yer ve boslukla
diyalogu da dikkate alinmalidir. Mekan kavrami hem Bati diisiincesinde hem de
islam diisiincesinde ¢oklu diisiincenin sentezinin unsurlarmdan biridir. Miisliiman
filozoflarin eserlerine bakildiginda isgal ettikleri yeri gormek miimkiindiir. Aristoteles
mekan konusunda belirleyici olmustur. Aristoteles’in baskin diisiincelerine hem kendi
doneminde hem de kendisinden sonra Bati diisiincesinde ve Peripatetik felsefede
rastlariz. Islam diisiincesinde mekan hem somut hem soyut haliyle islevsel bir biitiinliik
sunar. Bu nedenle ¢alismamizda Bati diisiincesi ¢er¢evesinde asil inceleme alanimizi
Aristoteles olusturdu. Aristoteles diginda diisiincelerini inceledigimiz bir diger Yunan
diisiiniirii ise Platon’dur. islam diinyasma geldigimizde ise mekan hakkinda Kindi ile
birlikte dogal bir refleks olarak fikirler vermeye basladik. Daha sonra ibn Sina, ibn
Riisd, Fahreddin Réazi, Farabi ve ibn Arabi’nin goriislerini ¢alismamiza dahil ettik.
Bu tespiti yaparken filozoflarin eserlerinde mekana verdikleri 6nemi goz Oniinde
bulundurmaya galistik.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Yer, Aristoteles, Kindi, Ibn Sina.
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1.INTRODUCTION

In our previous two studies, we focused on the concept of time and the relationship
between movement and time (Agari, Zaman Kavrami, 123-148; Agari, Zamanin An-
lagilabilirligi, 1-29). This study, in which we investigated what time is and what it is
not, showed that the motif in question has a colorful diversity with different meaning
constructs. Similarly, we want to address the concept of space, another element of
language. As can be seen below, different elements of space appear in the concept
of time. This term, which means place or mansion in the Arabic dictionary, is de-
rived from the infinitive kevn, which means o be.' It means the vast magnitude that
includes all limited magnitudes that exist within itself. We can also define it as a
three-dimensional volume, that is, a volume with width, length and depth (Eksinar,
7). Another plural of the word whose plural is emkine or emakin. It is possible that
the root of the word is related to the infinitive mekdne, meaning to have a respectable
place because temekkun, which means taking up space in classical intellectual works
and is derived from this infinitive, has a conceptual relationship with the term space,
which does not come from the same root (Kutluer, 28/550).

The fact that the word space comes from the Arabic root kevn supports this ontologi-
cal approach. Kevn, in Devellioglu’s dictionary, refers to being, existence, existence,
as well as embodiment. Derived from the same root, kevneyn means the corporeal
and spiritual realm, kevni, cosmic, cosmic, cosmos, the universe, the whole of exist-
ing things, creatures, creatures, existing, being (being, to on), and tekevviin means
coming into existence, coming into being, becoming (Devellioglu, 590). In terms of
word origin, the derivation of the word space from the root kevn shows that the word
contains an ontological discourse within its current structure (Sekman, 16). The
word space in the Qoran?® refers to the place where people or objects are located in
everyday language (Kutluer, 28/550).

The terms space and place are used in different ways in dictionaries. For example, in
the Dictionary of the Turkish Language Association, space is explained as follows:
“Place, location, home, dormitory, space, outer space” (Turkish Dictionary, 2/1526).
There are references to four different meanings within the three articles: Land, lo-
cation, address and space. These meanings, which are emphasized by three articles
about place in the dictionary, are also valid for the term place. The concept of place
is explained in 13 articles in the dictionary and is used in similar meanings to the
explanations of the term place and space:

- The space, place, space that is or can be occupied by something or someone,

! The author must have mistakenly used the word “take” in the text. This is because the infinitive kawn
has no meaningful connection with taking.
2 See: Yunus, 10/22; Maryam, 19/22; Hajj, 22/26, Saba, 34/51.
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- Location, living area, environment,
- (Geographically speaking) Earth,
- Situation, location, position.

As can be seen, both concepts can be used interchangeably and different items can be
explained in interconnected meanings (Bozdogan-Benek, 179).

Space shows the dimensions of the understanding, which dates back to ancient times,
but is not always used with this concept, but instead used as place, earth, soil, region,
world, and even more recently, space, extension, and expansion (Kilig, 1). For this
reason, space can be defined as the place where existing things are located, and the
area of relationship established with other beings (Diindar, 16). Space, which liter-
ally means place, environment, home, dormitory, is the place that allows or restricts
the movement of humans and other living things. In terms of both allowing and re-
stricting movement, it is a factor that shapes first the individual and then the society
that develops and matures within the space. In modern times in which the city and
society are mechanized, space is explained by volume, size, and light (Tas¢1, 207).

There are three basic approaches to space: The first of these is the approach of those
who interpret space as a container or reservoir. According to this approach, space
exists as an empty container until something is placed inside it. It is an element
that exists whether or not something is placed in the space. In this context, some
intellectuals say that space, as a container or reservoir, is infinite, that is, there are
no external boundaries. Some other scholars argue that there is an end to space. The
second view is the so-called relational space view. According to this view, space
says that there is an external connection between things, among which there is unity.
Accordingly, space is something between things that can exist even when there is
nothing between them. When things exist, space exists among them. However, when
things do not exist, there is no space between them. The third approach is one that
highlights space. By creating a synthesis of the container-shaped view of space and
the related view of space, he advocates a versatile view of space that suggests that
space and things complement each other. There is a conceptual relationship with the
term hayyiz, which means the volume in which the object is thought to occupy space,
and the halala, which is called absolute space. Discussions about space mostly occur
within the framework of the terms emptiness (hald) and fullness (mela) (Eksinar,
7-8).

Space is one of the most important elements of the universe. It is impossible to think
of the universe independently of space. Matter exists in space and continues its ex-
istence in space. Space, which can be defined as the place where human existence
is located, has become a subject of interest for disciplines such as ontological, cos-

o=
R
gb
j=b)
(=)
=
=
=
=
=
=
':5
]
5
=




o —
.CI)
£
>
=
=
=
=
=
=
—
=
]
5
N

Concept of Space: What is it-How is it Perceived?

mological and epistemological. Although these disciplines express different views,
they seem to agree that space is one of these three basic dimensions of existence
(Sekman, 15). The basic premise in treating the concept of space as a container as
well as a basis is linked to the motto that in order to recognize and perceive an object,
it is necessary to know its space (Kog, 13). We cannot understand the essence of an
object, i.e. its origin and interiority, by considering only the object itself. Each object
has come into being subject to the conditions and possibilities of the space to which
it belongs. Therefore, the question of what is the essence of any object is closely
linked to the question of what is the scope of its space (Kilig, 1).

The concept of space dates back to ancient Greek philosophy. In ancient philosoph-
ical texts, the terms khora, topos and pou were used in place of space (Kutluer,
28/550-1), and it seems that in time, the subject was approached from the perspective
of different schools of thought in the fields of cosmology, ontology and epistemology
with conceptions. While the concept of space appears in fictional form in narrative
genres, it has been shaped and constantly re-introduced as a result of the way of
looking, perceptions and sensory developments of the people living in it. Within the
ontological framework, space has become the place of human existence’s in the uni-
verse, the world of occurrences, the product of human achievement and a convenient
application area that affects it (Korkmaz, 78-9).

When we evaluate the subject within the framework of Islamic thought, we can
see that it was the subject of the two most important currents of theoretical thought
before al-Razi. These were the theologians on the one hand and the Peripatetic phi-
losophers on the other. The definition of space that Peripatetic philosophers inherited
from Aristotle is the inner surface of the encompassing body that touches the outer
surface (satih) of the encompassed body. Therefore, in their view, space is a three-di-
mensional entity because it encompasses the body, but it is a two-dimensional entity
because it is also defined as a surface. When we look at the terminology of Kalam,
we see that space is defined as a mavhim (mutavahham) void (farag) that is occupied
by the body and into which its dimensions (abdd) penetrate. In this respect, space is
considered to be three-dimensional in that the volume of the object permeates it. The
terms bu'd (dimension, dimension, interval) and farag (void), which the theologians
use in the definition of space, also need explanation. While bu‘d is generally defined
as the shortest distance between two things, volume is formed from the combination
of three bu‘ds: length (#i1/), width (arz), and depth (umk) (Giinaydin, 7-8).

It is possible to gather all the ideas within the framework of the concept of space
under two main headings:

- Existence of space,
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- The nature of the place.

Even if the existence and nature of something is unknown (machul), some of its
symptoms and effects are known (malum). In this case, both, that is, body and es-
sence, become demandable (matlub). The concept of space is also such a concept
because, according to the majority, its meaning is as follows: “(Space) is something
that is possible for the object to remain calm within itself by moving and moving
from itself and towards itself” (Giinaydin, 80).

However, whatever the nature of the place, its four basic features determined the
framework of this intellectual evolution:

- Space is what the object is in itself.

- Space does not accept any other object along with this object. The condition that
only one object can be found (or can be) in any space means denying that objects can
be intertwined (tedahul-i ecsam).

- Space is what the object is separated from by movement.
- Space is what the object moves to through movement (Giinaydin, 88).

When the term space is examined from a terminological perspective, it is noted that
it overlaps (or is overlapped) with various concepts. According to Rasmussen, this
concept should be the equivalent of the German word Raum given that the word does
not have the same content as the word room, which is one of its English equivalents,
and it means the comprehension of a space with defined boundaries with the term
Raum-Gefiihl (Usta, 26-7). While it is noteworthy that there is no such conceptual
distinction in Turkish in the context of the concepts of space and place, it does not go
unnoticed that there is a clear distinction between space and place in English. On the
other hand, when research on the concepts of space and place is reviewed, it is seen
that sometimes the concept of space and sometimes the concept of place comes to
the fore or is excluded. In today’s thought, when it comes to space, it is understood as
an absolute space with perceptible boundaries and a geometric structure (Usta, 27).
In this respect, the branch of science that particularly focuses on space is geography.
Geography does not focus on space alone; it essentially evaluates the space by es-
tablishing its relationship with people. Thus, based on space, the earth branches into
various components including the earth, continent geography, country, region, local-
ity and locality. The point that needs to be considered here is that, when examining
the concept of space, philosophical thought goes beyond physical space and is more
interested in the theoretical dimension of the concept. However, it is still a fact that
philosophers and geographers have exchanged information when it comes to space
from past to present (Kilig, 1).
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2. PERCEPTION OF SPACE IN WESTERN THOUGHT

The first discussions about space, one of the basic concepts of cosmology, began in
Ancient Greece and three different understandings emerged:

- The idea of infinite emptiness, which the ancient atomists claimed to be absolute
absence,

- The perception of space, which is considered in the form of a three-dimensional and
finite container, which is compared to magenta and completely covered by objects,

- The view advocated by Peripatetics, who do not accept the existence of a space
independent of objects, and space consists of the inner surface (two-dimensional) of
the surrounding body (Giinaydin, 166).

The attempt to examine the universe in the context of classical thought has brought
the concepts of space and place into its agenda since, throughout history, the im-
portance of space and place has been constantly emphasized in understanding the
relationships between nature, humans and nature, and society and nature (Bozdogan-
Benek, 179). As stated by Hesiod, space is what must come first. However, Hes-
iod’s understanding of space is not clear and unambiguous. Pythagoreans considered
numbers, which they saw as the basis of existence, as spatial entities; But they are
mainly based on numbers and the space separating the numbers in question. Arkiitas,
one of the Pythagoreans, examined space in detail and brought important criticism
to the understanding of the finite universe. In the following period, space emerged as
a concept to refer to emptiness. While the members of the Eleatic school saw exis-
tence as a whole and denied the void, the Atomists basically defended the atoms and
the void in which these atoms move. Aristotle criticized the coincidence of atoms
coming together to form objects, and instead proposed a universe system based on
the principle of purposefulness. Again, when we consider that before the Aristote-
lian understanding, Plato thought of space as a container, sometimes in the form of
a bed to support everything, and sometimes as a scented ointment and being able to
take any shape, Aristotle was influenced by his teacher’s views on space, but he had
a very different understanding of space. On the one hand, he states that his teacher
Plato equated space and matter, on the other hand, he explains that space is different
from matter (Kilig, 27).

The first explanations about space in ancient Greek thought appear in the ontology
of the great metaphysician Parmenides. While his master Xenophanes put forward a
pantheistic doctrine defending the unity of God and the universe, Parmenides, who
developed this understanding, put forward a monistic doctrine by reducing all beings
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to a single being. According to this doctrine, there is only one being and the multi-
plicity we see in the universe with our senses is merely an appearance. If we expand
this doctrine a bit, it could be seen that non-existence stands in opposition to exis-
tence; in other words, there is only existence. Non-existence does not exist and is un-
thinkable in any way. Existence has no beginning, nor does it have an end. Likewise,
existence does not arise from another existence, nor does it arise from non-existence.
Existence is an indivisible and motionless entity is idiosyncratic. Thought and exis-
tence are not different from each other; rather, they are the same thing (Hakli, 42-3).

Plato’s views on space appear in the 7imaios dialogue. In this dialogue, Plato tried to
explain how the universe was formed, its basic principles, and also questioned what
space is (Kilig, 19). Plato tried to make space understandable through various met-
aphors and stated that it is actually eternal, just like existence, and is separate from
being because space embodies creation. However, space is not something that can be
grasped as easily as other things. In accordance with Plato’s explanations, on the one
hand, space is understood as a container and encompasses all, while on the other, it
is actually thought to be independent of all its features, emphasizing its non-agentive
role. Thus, space appears in an abstract way, and it is understood that it is separate
from all kinds of objects.?

We find the earliest examples of the exponential use of space in terms of location,
territory, or surface in the records of Heredotus throughout history. Herodotus in his
History not only describes wars, relations between states, characteristics of societies,
customs and Decencies, but also tries to give the names, characteristics and even
quantitative measurements of the places he visited.* In Herodotus, space is closely
related to distance. Another interesting point is the connection of dominating space
with measuring space. A person who knows the art of measuring space is also a per-
son who knows how to master it. Thus, it indicates that the place is also important
from the point of view of politics. Subsequently, the prevailing view was that the
term space would be more convenient provided that it is more aligned with nature.
(Kilig, 3-4).

In Greek philosophy, discussions about the nature of space were mostly carried out
within the framework of fullness and emptiness (Kilig, 3-4). Aristotle thought of
nature as a form, and therefore considered motion as the realization of this form in
matter. In other words, motion is the actualization, that is, the setting in motion of the
potentiality present in matter. According to Aristotle, we should also keep in mind
that this potential (kuvva) state does not completely lose its potential state when it
becomes actualized. As long as the movement does not end, the change of form is

3 See: Plato, Timaios, trans.: F. Akderin, Istanbul: Say Yay., 2015; The Timaeus of Plato, Edited by R.D.
Archer-Hind, London, 1888.
4 See: Heredotos, Tarih, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Cultural Publications, 2012.
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incomplete. From this perspective, it is possible to call a movement an incomplete
act and an act an incomplete movement. For example, although going is incomplete,
going is a completed act (Bolay, 71).

Aristotle suggests that there are as many forms of change as there are types of be-
ings. Only if the categories are divided in the ore as attribute, place, relative, time,
quantity, verb and passivity, can we say that there are three kinds of movements as
attribute, quantity and space. The movement that affects quality is the movement of
metamorphosis, while the movement that affects quantity is the movement of multi-
plication, decrease, growth and contraction. Movement according to space should be
considered as a displacement movement (Eksinar, 12). By defining space as the first
non-moving boundary of the surrounding body (Aristoteles, Fizik, 155), Aristotle
reduced the definition of space to the concept of the surface between the surrounding
and the surrounded (Kaya, 4ristoteles, 137-8). For this purpose, the three concepts
that are considered as prerequisites for movement are discussed in the fourth book
of Physics. These include location (topos/place, 1.-5. section), space (kenon/void,
6.-9. chapter) and time (kronos/time, 10.-14. section) The questioning style on these
concepts is determined by a limited number of propositions as properties that any
theory of space should explain:

- Space is what embodies the object in which it is a space,
- Space is not a part of the body,

- Space can be neither larger nor smaller than the object,

- Space is what the object can be separated from itself,

- Space should carry the upper and lower difference within itself. Of course, this is
the assumption that forms the metaphysical basis for the theory of motion (Glinay-
din, 37).

Aristotle claims that no philosopher before him, except his master Plato, had a
well-crafted question about place and a well-formulated answer, although it is ac-
cepted that there is such a thing as a place, according to him, what is a place? His
master, who tried to ask and answer his question, was Plato (Kilig, 19). He himself
uses the concept of space (fopos) in his work Physics in particular and does not de-
velop a space theory. His is just a theory of space (place) or the theory of positions in
space. However, since the Platonist and Democritoist views of space are not accept-
ed by the thoughts of the Aristotelian system and the idea of empty space is not com-
patible with Aristotle’s physics, Aristotle develops a theory of space only in space,
excluding the unacceptable general understanding of space. The word topos refers to
the presence of an object in a place in Aristotle, and topos has three meanings:
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- Topos is something that is dynamic, vast, and difficult to comprehend,
- It’s something that fills up like a container,
- And a place (Greek: stadion), to create, to mechanize.

Although comments can be made on space distinctions in this way, in short, space
is the place that any object naturally holds and covers while moving, and its outer
surface is in contact with the outer surface of another thing. According to this prop-
osition, the place where something is located embraces and surrounds that thing
(object) (Nalbantoglu, 90). According to Aristotle, it is partly true that Hesiod thinks
of chaos as the first object and that soil comes into being after chaos emerges as this
view is based on the understanding that everything is in a place or space. Aristotle
introduced various categories to define and classify existence, which played a critical
role in both his philosophy of existence and his view of logic. The categories in ques-
tion are ten: Substance, quantity, quality, relativity, space, time, location, situation,
activity, passivity. Among these, what refers to the ore, how many refers to great
quantities, what kind of existence refers to quality, what is related refers to relativity,
where refers place, when refers to time, how it is located refers to its position, in
which environment refers to what it is doing, what is being done, what is being done,
and what is being done refers to passivity (Durali, 43).

These categories were later reconsidered and re-evaluated by various philosophers
such as Descartes and Kant. In his book Categories, where Aristotle deals with the
subject of categories, he first discusses space while examining the other nine cate-
gories and highlights space as a continuous quantity: “Some of the quantities are
discontinuous, some are continuous, and some are composed of parts that have posi-
tions within themselves relative to each other. Some of them are composed of parts
that do not have a position. Discontinuous ones appear as numbers and words, and
continuous ones appear as lines, planes and objects, as well as time and place (Greek
topos) (Aristoteles, Kategoriler, 44-5). When examining quantities, Aristotle puts
place in the first group by stating that some of them consist of parts that have a cer-
tain position relative to each other, while others are not determined in this way (Ar-
istoteles, Kategoriler, 32). Determined quantities are essential quantities and have no
opposites. Others are incidental. However, according to Aristotle, contrast for place
is determined based on its distance: “However, especially in the case of place, the
opposite of quantity arises, because since the center is at the furthest distance from
the boundaries of the universe, the place towards the center is considered as below,
while the above is considered as opposed to below. The definition of all the other op-
posites seems to follow from these; As a matter of fact, among the people of the same
sex, those who are furthest from each other are called opposites” (Kilig, 25-29). In
Aristotle’s Physics, every object - which must be a moving object — (Aristoteles,

o=
R
gb
j=b)
(=)
=
=
=
=
=
=
':5
]
5
=




o —
.CI)
£
>
=
=
=
=
=
=
—
=
]
5
N

Concept of Space: What is it-How is it Perceived?

Metafizik, 478) is in a space. Movement and space are two basic elements that must
exist together. If there is movement, space must exist; if space exists, movement
must exist (Hakl1, 47).

There are two main reasons that reveal the importance of the place: First of all,
everyone accepts that those who exist exist anywhere. The second is that the most
general and foremost movement is relative to the ground (Kilig, 29). Together with
these, as a result of the criticisms made to the Aristotelian definition of space in the
same period, the Stoic school adopted a different understanding of space and defined
the space in which the body is located as the three-dimensional space covered by
it. Similarly, as Aristotle pointed out, the definition of space as a three-dimensional
entity necessitates the existence of an infinite void outside the realm. For this reason,
the Stoics tried to prove the infinity of the void outside the realm by using original
proofs as well as Archytas’ argument (Giinaydin, 48). Newton suggested that space
should not be confused with objects found in it. According to him, there is an ab-
solute space and space regardless of its content. His contemporary, Leibniz, on the
other hand, put forward an opposite view and evaluated space not as any state of
objects, but as a series of states that allow them to follow each other and the order of
their possible coexistence. Dec. According to him, space is not an entity, but rather a
relation. The whole of the relationships formed by the positions of objects and beings
to each other are formed, and beings disappear (Usta, 26).

The famous German philosopher Immanuel Kant defines space as an a priori image
of external objects that is formed in the mind and does not arise directly from sen-
sation in the imagination. Kant tries to prove this claim in two stages: First, are time
and space really not the result of experience, but necessary conditions applied by the
mind to the senses? By asking the question, secondly, how is mathematics based on
time and space possible? By asking the question. Kant bases his philosophy on time
and space by answering these two questions (Eksinar, 72). Bedia Akarsu expresses
the process as follows in her article “Concepts of Space and Time in Kant”: “Now,
what are space and time? Are Democritus and his later descendants real beings, as
Newton claimed? Or are they merely determinations of objects, as thought by Des-
cartes, who proposed space as the essential attribute of matter and objects? Or, as
Leibniz said, are the accidents inherent in objects even when they are not seen? Or
are space and time things that are only related to the form of perception and there-
fore to the subjective structure of our soul (subjective here means having the same
validity for all subjects) and without this structure we cannot attach these predicates
to any object?” (Akarsu, 117).

Sigfried Giedion, considered the true historian of modern architecture (Tanju, 117),
has defined space as an ideological space that contains the traces and signs of the
dominant ideology. Another German philosopher, Martin Heidegger, conceived of
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space as a place of interaction and experience. The one-sided interaction that oc-
curs in the first turns into a two-way interaction in the second. In this way, space
sometimes highlights the first, while in general it is the area where the interaction in
Heidegger’s definition takes place (Tase¢1, 209). Heidegger, who proceeds by ques-
tioning the relationship between space and being, expresses that the answer to the
question of what space is has not yet been asked to one side. “What does the lan-
guage mean by the word space (space)?” Heidegger, who seeks an answer to this by
asking the question, actually draws the framework of space. He answers this ques-
tion as follows: “In this word, compilation and aggregation come into the language.
This means cleansing, saving from the wild. Compiling and collecting reveals what
is free, what is open for human habitation and residence.” It is known that wherever
there is compilation and collection, there will be a restriction. According to this de-
scription, the fact that a place can be defined as a space makes it necessary to have
defined boundaries, that is, a framework. According to Nalbantoglu, Heidegger’s
conception of space is as follows: “Space is an abstract category / concept, a hollow
conceptual pattern unique to modern times. In the pre-modern and especially the ear-
liest periods of human history, the existence of this abstraction was hardly needed.
In summary, when we say space, we are talking about a category that is the product
of recent periods, when things (die dinge) began to be objectified and represented
mainly by the language of pictures and numbers in a new language world that began
to appear roughly at the end of the Middle Ages” (Nalbantoglu, 89) Finally, we can
say the following: space does not mean anything on its own, so there is no such thing
as absolute space. As Aristotle stated, space is an element that exists only with the
objects and energies within it (Nalbantoglu, 93; Tasc1, 208).

3.SPACE IN ISLAMIC THOUGHT

Translation movements, which have gained momentum since the third century of
Hijri, were initially carried out with an eye on practical benefits such as medicine,
astronomy and chemistry, but over time they continued as a wide-scale activity, in-
cluding the fields of metaphysics, physics, psychology and ethics. Thus, a compre-
hensive translation movement took place and ultimately a significant part of the
knowledge of the ancient world was transferred to the Islamic world (Giinaydin, 49).

In Islamic thought, the concept of space forms an important part of the cosmological
debates between the theological and philosophical traditions. The theologians who
embraced an atomistic cosmology adopted the concept of space and expressed their
views in this direction, except for some tendencies like the Mutazilite school origi-
nating in Baghdad. The discussions they engaged in on the subject of space, feeling
the need to struggle with the Democritus-Ephlatonist (such as Abii Bakr Zakariyya
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al-Razi) and Aristotelian (such as al-Farabt and Ibn Sina) ideas, made the theolo-
gians’ views on the concept of void more detailed and specific. When we exclude
partial exceptions, we see that Muslim philosophers were mostly Aristotelian in
their views on space. Abii Bakr al-Razi, one of these exceptions, defended an atom-
ist-Ephlatonic understanding of space. According to him, as an ontological principle,
space is absolute because it is independent of the existence of the bodies that occupy
it, infinite because it is eternal, and empty space (hal@) because it provides space for
mechanical relations between atoms. On the other hand, the space occupied by ob-
jects and conceivable only with the existence of the object should be called relative
space (Kutluer, 28/551).

Since ancient times, there have been two basic theories that promised to explain the
structure of the natural body, and which have also found their counterparts in Islamic
thought. The first of these is the atomist theory, put forward by Democritus and his
followers, which explains the object as the combination of particles moving in a
vacuum in various forms. In the Muslim world, this theory was accepted by many
theologians, especially the philosopher Abii Bakr Zakariyya al-Razi. The second
theory is Aristotle’s theory called hylomorphism. In this theory, the natural body is
explained as a continuous structure consisting of two inseparable elements, namely
the hue and the form. This theory, which was adopted by Peripatetic philosophers
such as al-Farabi and Ibn Sina, continued to be the dominant theory used to explain
the structure of the natural body in the Islamic world for many years (Baga, 77-8).

Muslim philosophers, in general, focused on the concepts of space and motion be-
fore evaluating the term time. On the one hand, Peripatetic philosophers tried to
explain motion by categorizing it, and on the other hand, almost all of them agreed
that motion is the change of location of a body. In addition, they defined space as
an encompassing entity. There are also those who argue that space is not as clear as
motion and time (Eksinar, 64-5). These discussions on space and emptiness mainly
revolve around two issues: Firstly, the question of the existence or non-existence of
emptiness, and secondly, the question of whether space is two- or three-dimensional,
that is, its definition (Giinaydin, 67). These philosophers thought that space gains
meaning as long as it is occupied. According to this view, space is a mental volume
that an object occupies and reveals its own dimensions but has no physical existence.
On the other hand, time, as a concept that is constantly renewed and has no physical
existence, is used to determine an intellectual fact. For example, when we say, “Let’s
meet at sunset”, sunset is a spatial event that occurs at every moment and at different
points on the spherical planet and is continuous. For example, when we say, let’s
meet at sunset, sunset is a spatial event that occurs at every moment and at different
points on the spherical planet and is continuous. But from the point of view of our
location, the sunset will occur at a time interval determined for us, and this will be a
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temporal and mental comprehension of a spatial and physical event. From this point
of view, it is understood that time and space are united in the realization of events,
and that they do not exist separately from each other (Diindar, 60). All of these views
found their counterparts and representatives in the Islamic world. The Peripatetic
tradition of thought, which produced ideas by accepting the Aristotelian definition
of space, tried to find a solution to the problem of the non-spatiality of the universe,
one of the most important problems in this theory, with Ibn Sina. The atomist view,
which represented a weak vein in classical Greek thought, was strongly defended by
theologians in the Islamic world. Except for Mutazilite thought, the theologian at-
omists accepted emptiness and claimed that emptiness has no ontic existence (ademi,
mavhiim, itibari) as a natural consequence of their ontology consisting of substance
and matter. The third view, also called Platonist in the Muslim world, actually be-
longs to Yahya al-Nahv1 (Philoponus). This view was represented by some excep-
tional thinkers before Fakhr al-Din al-Razi, such as Abu Bakr Zakariyya al-Razi and
Ebu’l-Berekat al-Baghdadi. (Giinaydin, 166).

al-Kind1’s definition of space, accepted as the first Islamic philosopher, as the meet-
ing of the final boundaries of the surrounding and the surrounded body, seems to
have predetermined the Aristotelian line followed. According to al-Kindi, the ability
of'an object to leave its space or the same place to be occupied by someone else is an
indication that the space has a reality that is not identical to the object that occupies
space (Kutluer, 28/551). Since he considered that the concepts of space and muta-
makkin (object in space) cannot be considered separately from each other, he found
it impossible to have a space or an absolute void in which the object does not take
up space. For this reason, al-Kind1 denies the existence of an infinite void beyond
the universe (Giinaydin, 50-1). His views on the nature and definition of space are
almost the same as Aristotle’s views on this subject. In his treatise called Fi Hudiid
al-Esya va Rusumiha, there are two small definitions about space, one of which is
understood to be his own definition, and the other, which begins with the phrase “it
is said” and which he accepts. The first of these is that space is the boundaries of
objects, and the other one is that space is the meeting of the final boundaries of what
surrounds and what is wrapped (Kaya, Kindi, 180). It is quite obvious that both of
these definitions are identical to Aristotle’s definition of the boundary of the sur-
rounding body and the surrounding body (Hakl1, 50).

al-Kind1 expresses the descriptions of space by some philosophers as follows: “Ac-
cording to some, space never exists. Some, like magenta, have said that it is an
object. Some philosophers have said that he exists and is not an object. Aristotle,
on the other hand, said that there is space and it is obvious.” al-Kindi, who gives
place to these views, tries to make a description of the place. According to him, the
existence of the place is obvious and obvious. When there is a change in the body
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in the form of increase, decrease or movement, they have to take place in something
larger than the body and surrounding the body. This thing that surrounds the object is
called space because sometimes it is possible to see air where the gap is located, and
sometimes it is possible to see water where the air is located. In other words, when
water enters a container, the air comes out, there is space left. But the place is not
disrupted owing to any disruption in these. (Eksinar, 23). Movement is divided into
two forms of being in space, that is, in the form of displacement, and not being in
space. While movement in space is a matter for every object, movement that is not in
space consists of increasing, decreasing, becoming, deterioration and transformation
movements (Eksinar, 24).

According to al-Kindi, the infinite time before the desired point to be reached is equal
to the infinite time after it. If the time from infinity to a certain point is known, it is
imperative that the time extending from this known time to infinity is also known.
However, this means that the infinite is finite and constitutes an impossible contra-
diction. If we cannot reach a certain time, we cannot reach the one before it, the one
before it, and none of them forever. Since an infinite distance cannot be exceeded and
is endless, in other words, there is no possibility of reaching a certain point because
infinite time cannot be traveled. However, we can talk about the fact that a certain
time actually exists. Therefore, we have to defend time not as a slice of infinity, but
on the contrary, necessarily as a slice of finality. Depending on this, al-Kindt argued
for the first time in our history of thought that time, space and movement, which are
physical phenomena and measurements of the body on the one hand, and the body
on the other, are connected and relative (Bayrakdar, 225-6).

In his treatise “On the Finitude of the Body of the World”, al-Kindl mentions four
theorems about the existence of finitude and lists them as follows:

- Lengths of the same kind are called equal if one of them is not greater than the
other,

- If a length of the same kind is added to one of two lengths of the same kind, their
equality is broken,

- Two lengths of the same kind cannot be infinite if one of them is smaller than the
other, for the smaller measures the larger or a part of it,

- The sum of two lengths of the same genus, each finite, must also be finite.

The conclusion we draw from these theorems is summarized as follows: Everybody
that consists of a dual structure of matter and form, is limited in space and moves
in time is finite, even if it is the body of this world itself. Since it is finite, it cannot
be considered as eternal. Allah is the only one who is eternal and everlasting (Serif,

14



Murat AGARI 5(9)

2/245).

In Islamic philosophy, Ibn Sina is the only philosopher well-known for this original
approaches to space and emptiness and whose views cover a wide range that can be
directly compared with the views of other philosophers. Ibn Sina made satisfactory
explanations about space and space in his works called Sima al-Tabi’1, which is
among the physics collections of Shifa along with Kitab al-Nacat (Hakli, 52). In
these works, he drew attention to the phenomena of displacement and the replace-
ment of one object by another, especially in order to reveal the ontological reality of
space. According to this idea, the phenomenon of displacement indicates that there
is a place that has been changed, while the phenomenon of one object being replaced
by another indicates that there is a place left behind. These places, called spaces,
exist independently of the substance of the object and its own qualities and quanti-
ties. Ibn Sina, who defines space as a surface that is the boundary of the surrounding
body, not someone else’s, criticized the alternative views excluded by this definition.
Accordingly, space cannot consist only of matter and form as while the body leaves
its place, matter and form do not separate from itself. According to him, views that
describe space in terms of the three dimensions of the object or the dimensions of the
void are wrong on the grounds that the dimension does not have the characteristic of
being encompassing. For this reason, a surface that has width and depth but no depth
can only surround an object as its space. According to Ibn Sina, all views that see
the void as consisting of nothingness or absolute dimensions start from an erroneous
view of corporeal existence because, due to many rational reasons, it is not possible
to think of a space where there is no object. The relativity of space is not to the con-
stitutive principles of the object called matter and form, but to the object consisting
of these two principles. Due to the logical relationship between the object taking up
space and the idea of space, an object that does not take up space cannot be consid-
ered, nor can a place without a body be considered. Therefore, vacuum is impossible
in the universe. In addition to their space-occupying nature, objects are finite and
their dimensions do not intertwine with the dimensions of another object (tedahul).
The reason for this is that it is not possible for an object with infinite dimensions to
neither move nor complete its rotation around its own fixed axis (Kutluer, 28/551).

In the context of examining the nature of space, it is possible to say that Ibn Sina
tried to solve two basic drawbacks of the Aristotelian definition of space. The first
problem is the recognition that the universe as a whole does not exist in space but has
cyclical motion. Themistius tried to find a different solution by expanding the defini-
tion of space as the contact surface of the surrounding or surrounded object. Ibn Sina
strongly rejects this definition, implying that a single object could have two spaces.
According to him, the first problem is actually a manifestation of a more fundamen-
tal issue found in Aristotelian physics. Although the space does not change in circu-
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lar motion, the question of how the motion occurs has never been explained within
the framework of Aristotelian physics. It is possible to say that Ibn Sina solved this
problem by defining linear and circular motion (vaz i) not as two separate types of
spatial motion, but as two separate types of motion that are independent of each oth-
er. The second fundamental problem of Aristotelian space is that some objects that
are actually motionless are considered to be mobile in some cases. The reason for
this is that movement is defined as moving from one place to another under normal
conditions. When other objects covering a motionless object move, the space of the
object, which consists of a surface, will constantly change and the object will be con-
sidered moving. In order to avoid this contradiction, Ibn Sina brings different records
to the surfaces that can be spaces and states that the space can be a single surface or
it can be composed of more than one surface. In other words, parts of the geometric
surface surrounding the space may belong to more than one object. To give an ex-
ample, the space of a stone lying on the ground is the sum of the upper surface of the
soil contacting it from the lower side and the inner surfaces of the air contacting it
from the other sides. Sometimes it is possible for some of these surfaces to be active
and some to be calm. It is also possible for all surfaces to perform cyclic movements
around the object even when it is at rest (Glinaydin, 53-54).

Apart from his views above, Ibn Sina also expresses the following thoughts: If any
surface does not surround an object, we cannot talk about a space situation. If the
surface surrounds the object, it is the end of space and the entity covered. Arguing
that the surface that covers space may not always be static, but sometimes it is mo-
bile, Ibn Sina states that if the thing covered is mobile, the space that covers it may
also be mobile to adapt to it (Diindar, 66).

Stating that there are two common definitions of space: the thing that the object de-
termines and the thing that surrounds the object, Ibn Sina states that the second defi-
nition is especially preferred by philosophers and that they look for four conditions
for something to be a place:

- The object must be in the space,
- The object must be able to leave that place,

- While there is an object in a place, another object should not be there at the same
time,

- When an object leaves a space, the space should not leave with that object and other
objects should be able to be there (Hakli, 54). The greatest evidence of those who
claim that “space has a reality separate from the object” is the observation that after
something in a place leaves that place, another object arrives there; This situation
shows the existence of movement (Hakli, 55).
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According to Ibn Sina, if a surface does not surround any object, then it is impos-
sible to talk about space. If the surface surrounds the object, space is also the end
of the embodied entity. In this case, Ibn Sina argued that the covering surface as a
space cannot always be stationary, sometimes it can be mobile, and claimed that if
the covered thing is mobile, the space covering it can also be mobile by adapting to
it (Diindar, 66).

The Andalusian Muslim philosopher Ibn Rushd begins to study the space problem
by emphasizing the ontological reality of space. If we can speak of space as the per-
sonal predicate of an object -which it is- it is inconceivable that the object in question
is spaceless. Although the earth is not larger or smaller than the covering object,
space is in a state of reality that is different from the object, but surrounds it. What is
meant by space is not the place that an object shares jointly with other objects, but on
the contrary, its real place. Since the embodying-embodied relationship in this way is
in question up to the limits of the corporeal realm, it cannot be argued that space is a
dimension or an empty space in which the surfaces are separated from itself. Accord-
ing to Ibn Rushd, relative to the concept of movement, it is possible to define space
as the encircling boundary where movement takes place and ends (Kutluer, 28/552).

Ibn Rushd divides existence into two in the form of what is and is not movement
within its structure. Thus, the entity that has movement within it is associated with
time. On the other hand, the being that does not have movement in its body has
divine characteristics. There can be no temporal before or afterness for this being
because it is without before and without after. In this context, the reason for an entity
that has movement in its structure is actually an entity that does not have movement
in its structure. Time cannot interfere in any way with an entity that does not contain
movement in its body. In this way, an entity that does not accept movement in terms
of its ability to exist rather than a temporal priority comes before an entity that has
movement within it. Time is a concept that consciousness comprehends with refer-
ence to movement. However, Just as the motionless beings defy any relation with
time, time and motion could not be thought as distinct from each other. Ibn Rushd
defines the concept of moment as the beginning of the future and the end of the past,
making it the common denominator of both concepts of time. According to him, the
present, that is, the time we are in, exists invariably between the future and the past
and must exist. Therefore, it is impossible to conceive the present without a past
(Diindar, 68-9).

Aristotelian thought had a significant influence on Fakhr al-Din al-Raz1 (Gilinaydin,
34). Razi thought that time could only be known through reason and embodied
all that is known and unknown given that it could not be associated with any sen-
se and does not have any material structure, an approach that is reminiscent of of
the statements in Timaios. (Giinaydin, 60). In Mabahis al-Mashrikiyya, al-Razi lists
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three short proofs, or more accurately, warnings (tanbih), which he cites from Ibn
Sina and whose origin is also found in Aristotle’s Physics. Although Aristotle had
defined four different types of motion, he had considered the change between places
(ayn), which is called transmigration, as motion in the real and general sense. The
same idea, later expressed in more systematic language by Ibn Sina, is summarized
by al-Razi. According to him, the change in the category of place is a necessary and
sufficient reason for the existence of motion without any change in substance or
other categories such as quantity and quality. In this regard, the first argument is that
the category of place, which consists of the relation of substance to space, directly
necessitates the existence of space. The second evidence is that the phenomenon
of displacement is fixed by experience so that if it is observed that after an object
leaves its place, another object can be found in its place, the intellect judges that
objects come and settle in succession and that there must be an existence separate
from their essences. This common position shared by the bodies (mushtaraq mavda
intigal) is the place itself. The third argument is based on the fact that up and down
are necessary knowledge. Following Aristotle, Avicenna stated that natural motion
reveals that these directions are absolute, whereas al-Razi made no reference to the
theory of natural motion. The reason for this is that the existence of space is clear
and comprehensible (badihi), which Avicenna tries to show with evidence and al-
Razi clearly states. If a knowledge is clear and comprehensible; there is no point in
putting forward theoretical proofs for it. The best that could be done is to remind
the reality to those who reject it. As al-Razi states, if one accepts that the existence
of space is a theoretical knowledge, it would be possible to raise different doubts
against these evidences, so “the premise means that the knowledge of the existence
of space should be understandable” (Giinaydin, 85). Al-Razi, who analyzed all the
arguments put forward in the debates that took place around the two views of satih
(Aristotle) and bu ‘d (Plato) throughout the history of the concept of space, eliminat-
ed the weak arguments of both sides, and also showed that some strong criticisms
could be constructed and put forward against both views and thus were not decisive
in the debate (Giinaydin, 167).

Al-Farabi, called Muallim al-Sani, did not deviate from the Peripatetic line of think-
ing in matters such as motion, the concepts of time and space, and the structure of
the universe (Kaya, Farabi, 12/ 150-1). He counts space among the types of cate-
gories and describes it as “the presence of something surrounding it on the surface
of the thing signified. (Some of the categories) construct what the thing signified is
(essence), some construct where it is (place), some construct when it is in the past or
future (time), and some construct that there is something surrounding it on its surface
(space)” (Kilig, 48).

Al-Farabt makes the definition of space more specific. According to him, the inner
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surface of the enclosing body and the outer surface of the enclosed body are called
space. Since there is nothing beyond the universe that surrounds it from the outside,
it is impossible to talk about the universe having a space. Referring to Aristotle’s
concept of natural space, al-Farabi emphasizes that there is no fullness or emptiness
beyond the universe (al-Farabi, Uyiin, 65). Nevertheless, according to al-Farabi,
the real concept that completes the essence of space is the encompassing boundary.
When the concept is viewed from the perspective of category logic, the answer to
the question of where it is, for example, at home, may not always be in accordance
with the definition of space as an encompassing surface. As a matter of fact, one who
is at home is not surrounded by the house. This is because the relation between the
encompassing and the encompassed, which is meaningful in terms of natural philos-
ophy, is not always the same as the relation between the place and the occupant of
the place as a category of logic (Kutluer, 28/ 551).

When we consider al-Farabi’s definition of space as the inner surface of the enclos-
ing body and the outer surface of the enclosed body (Diindar, 64), we see that his
understanding of space differs from Aristotle’s understanding of space with minor
differences. While Aristotle defined the boundary between the encompassing body
and the encompassed body as space, al-Farabi, despite knowing the term boundary
in Aristotle’s definition of space in his Physics (Sima al-Tabi’7), defined space as
encompassing the thing. Accordingly, space encompasses the thing and therefore the
thing is encompassed by space (Farabi, Harfler, 29). In al-Farabi’s Uyiin al-Mesail,
after defining space as the surface of the encompassing body and the surface of the
encompassed body, he argued that there is no absolute emptiness, that the simple
bodies in the realm have only one space, and that there is no emptiness and fullness
beyond the spherical realm composed of simple bodies (Farabi, Felsefe, 210). It
is clear from these explanations that since there is no absolute void and there is no
body encompassing the universe, the universe is both limited and there is no void or
fullness beyond it (Hakl1, 52).

Al-Farabi emphasizes that the universe was created as a whole in a space in which
the concept of time cannot be mentioned, in a state of continuous formation and
decay. He states that celestial bodies, like the sphere we live in, are formed in a time
that is the result of the movement in the created universal whole, and from this point
of view, it is understood that conscious beings living in space feel time and that space
itself is outside of time (Diindar, 63). From this point of view, al-Farabi’s ontological
perspective on space is very similar to al-Kind1’s (Diindar, 64). According to him,
the category of space is the attribution of an object to its own space. This category
is not space itself, nor is it a combination of object and space. In short, this category
is the category that answers the question “where is it?”. For example, when it is said
that it is in the school, the category of space is not the school itself, but what is un-
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derstood from the answer “it is in the school” as here, too, it expresses the relation
to the school (Eksinar, 31).

Al-Farab states that space is divided into two:

- The actual space. As an example of this, expressions such as at home, at school,
etc. can be said.

- Relative space. Expressions such as above, below, at the top, in the middle, behind,
to the left can be given as examples.

Any object is either in relative space or in actual space (Capak, 129).

In connection with space, al-Farabi defines motion as the displacement of a body. The
movements of celestial bodies are non-moving (vad’i) and circular. The movement
of beings subject to creation and dissolution, on the other hand, depends on space
(Farabi, Uyiin, 67; Farabi, Felsefe, 210; Aydin, Metafizik, 191). Circular movements
are not like other movements; therefore, time occurs only in the movements of these
celestial bodies. From this sentence, we understand that he argues that time depends
on motion. If there is motion, time begins with the beginning of motion; therefore,
time ends with the end of motion (Eksinar, 30). Al-Farabi forms his ideas on motion
under the influence of Aristotle and considers motion in two different categories:
celestial and terrestrial (Dag, 31).

According to Ibn Arabi, another Muslim philosopher, time and space are an infinite-
ly vast container for all phenomena. (Yusuf, 55). In his understanding, there is no
physical time and space. From this perspective, it can even be concluded that time
and space do not have an abstract existence, that these entities are just an illusion,
and that this illusion is perceived only as a human delusion or fantasy. Although it
can be concluded that the concepts in question do not have a concrete or abstract
existence, it is not easy to deny this since we are constantly intertwined with these
concepts in daily life. Considering that the existence in the universe consists of a
single entity in the light of Ibn Arabi’s concept of unity in mystical existence, it can
be concluded that time and space cannot be considered as separate entities (Diindar,
72-73). Arguing that time does not actually exist, Aristotle also thinks like Ibn Arabi.
He expresses that time is a product of human thought in his work Physics with the
following words: “Time consists of two parts, one of which came into existence.
This first piece that existed has passed away, that is, it has passed. The other part
does not exist yet. So it’s in the future. So how can something come into being from
something that hasn’t existed yet?” He made statements supporting Ibn Arabi’s ideas
(Lettinck, 348). According to Aristotle’s idea, in order for something to exist, it must
exist now. However, Aristotle argued that now cannot be considered as a moment in
the concept of time, but can only be a point on the timeline (Diindar, 73). However,
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according to Ibn Arabi, although the circle consists of points, the point is not a circle.
In this context, time is the sum of consecutive moments, and it can be inferred that
a single moment cannot be time. According to Ibn Arabi, everything needs God not
for its own essence, but for its existence. The existence of being in time and space is
a momentary existence. In the concept of moment, there is no existential continuity.
Ibn Arabi argued that in order for the being to experience its existence, it must first
exist in a divine consciousness. For this reason, existence exists in the knowledge of
the creator before it exists, that is, it continues its existence in a divine layer before
existing in a temporal and spatial coordinate in the universe (Diindar, 75).

According to Ibn Arabi, space exists. Existing space is the answer to the question
‘where?’ and is defined by settlement. According to Ibn Arabi, time is counted by
breaths that correspond to movement, motion and repetition. Ibn Arabi explains the
settlement, that is, the spatial expression created by these breaths that return to their
origin due to their circular characteristic, with the word istiva. Although the Turkish
equivalent of istiva is sitting on a throne, according to Ibn Arab1’s ontology, it is
perceived as settlement, and God’s istiva in the heavens and the earth actually means
that He has the sovereignty of the heavens and the earth. In this context, the word
that corresponds to concepts such as sitting on a throne, which is said to establish
dominance or rule in a place, is associated with the concept of space. According to
Ibn Arabi, there is a difference between place and space. The one who is settled in
space is asked the question, “Where? According to him, while the act of settling be-
longs to the place, the thing in the place can be separated from the place. According
to this opinion, God can be in space but not in place. It can be said that ‘conscious-
nesses settled in a place experience that place together with its time-space elements
(Diindar, 76-7).

According to Ibn Arabi, if time is understood through movement, movement needs
space to be realised. In this context, the physical space, which is known today as
three-dimensional - six-dimensional according to Ibn Arabi - determines the direc-
tions of movement (Diindar, 77-8). Ibn Arabt shapes the ontology of time-space with
the principle of ever-renewing creation and states that successive events and move-
ments should be compared with the concept of time. According to him, for a being to
have a physical reality, movement must be observed in its existence. In this frame-
work, Ibn Arabi states that time and space do not exist in reality at the same time:
‘Time and space are the result of physical objects. But time is an imaginary thing
that cannot exist on its own. When we ask the question “When?’ it is shown to us by
the movement of the celestial spheres and the inhabited things. Therefore, time and
space do not exist in reality. According to these explanations, there is no physical
time and space in Ibn Arabt’s understanding. One can even conclude that time and
space do not even have an abstract existence, that these entities are only an illusion,
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and that this illusion is perceived only as a human delusion or fantasy. Although it
can be concluded that these concepts do not have a concrete or abstract existence, it
is not easy to deny this, according to Ibn Arabi, since we are constantly pre-occupied
with these concepts in daily life (Diindar, 72-3). In the light of these definitions, Ibn
Arabi shaped his ontology of time-space with the principle of ever-renewing cre-
ation. However, daily habits cannot comprehend the aforementioned ever-renewing
creation. According to him, the concept of distance in space is not a created concept
and is impossible. Physical objects do not travel distance; they can only be in one
place at one moment of existence and in another place at another moment of exis-
tence. According to Ibn Arabi, it is understood that there can be no distance between
the starting and ending points of the movement of the object in the moment, which
is the smallest unit of time (Diindar, 78-9).

In Ibn Arab1’s philosophy, the concepts of time and space are mutually reciprocal
and both are described as non-existent entities that have no external existence. The
following words belong to him: ‘Time and space are appendages of the natural body.
Time is a non-existent thing that has no external existence. It is revealed by the
movements of the celestial spheres and the movements of the spatialised when the
question of when is attached to it. Therefore, space and time have no external exis-
tence (Ozkan, 76).

Finally, we would like to mention two important authors. The first of these is Ikhwan-Safa.
Although he seems to have an Aristotelian understanding of space, his analyses of space and
time are not clear enough.’ Al-Ghazali, on the other hand, states that the spatial dimension
depends on the body itself and the temporal dimension is subject to motion. In other words,
the extension of the dimensions of matter constitutes space and the continuation of its motion
constitutes time. Although the universe we live in has certain dimensions and an end, there is
no separate space outside the universe. Moreover, since the concept of time is created together
with the universe, there can be no concept of time before the universe (Gazzali, 35).

CONCLUSION

As can be understood from the above lines, the concept of space was discussed
in a wide range of dimensions both in the pre-Islamic period and by Muslim phi-
losophers. In fact, it is possible to see this discussion as one of the elements of a
multi-dimensional discussion platform. It is possible to see this discussion as one
of the elements of the multidimensional discussion platform. The concept of space,
which refers to place, home, dormitory, space, and space, finds expression around
three main views: the approach of those who interpret it as a container or reservoir,

5 See: Ihvan-1 Safa Risaleleri I-IV, Edit: A. Kahraman, (Trans.: The Board), Istanbul: Ayrint1 Publica-
tions, 2012.
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the relational view of space, and the multidimensional view of space, which suggests
that space and things complement each other. Space is one of the important elements
of the universe and it is impossible to think of the universe independently of it. In
traditional thought, any attempt to analyse the universe is invariably accompanied
by speculation on space . While Plato was trying to explain how the universe was
formed and its basic principles, he also questioned what space was. In his History,
Herodotus not only described the wars fought, state relations, characteristics of so-
cieties, traditions and customs, but also attempted to give the names, characteristics
and even quantitative measurements of the places he visited. In his work on catego-
ries, Aristotle deals with space while analysing the other nine categories and views it
on a continuum . In Islamic thought, al-Kind1’s definition of space as the meeting of
the final boundaries of the encompassing and the encompassed body seems to have
had a particular impact on Aristotelian thinking. According to al-Kindi, the fact that
an object can leave its space or the same space can be occupied by another object
shows that space has a reality that is not identical with the object occupying space.
Avicenna, who defined space as the surface that is the boundary of the encompassing
body and not of another, criticised the alternative views that this definition excluded.
Averroes, on the other hand, began to examine the problem by emphasising the on-
tological reality of space. If we can speak of space as the essential predicate of the
body, which it is, then the body cannot be thought without space. Although it is not
larger or smaller than the body that occupies space, space is a reality that is different
from the body and encompasses it. Al-Farabi’s definition of space is more specific.
According to him, the inner surface of the encompassing body and the outer surface
of the encompassed body are called space. According to Ibn Arabi, time and space
are concepts that exist beyond being the basic elements of nature. Existing space
is the answer to the question ‘where?’ and is defined by settlement. Today, we are
obliged to examine space not only as a metaphysical concept, but also as the earth
and the world, and even to feel responsible for it. Because forgetting the earth is
actually forgetting time and space (Kilig, 5).
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EXTENDED SUMMARY

Mekanin dil kurgusunun 6nemli unsurlarindan birisi oldugu konusunda siiphe yoktur.
Oyle ki, fiil dedigimiz temel unsurun gegisli ya da gecissiz olmasina tesir edebilecek
derecede etkisi bulunmaktadir. Bu agidan mekan unsurunun gerek Bat1 diisiincesi
nazarinda ve gerekse Islam diisiincesi ekseninde isgal ettigi yeri bilmenin énemli
oldugu kanaatindeyiz. Zira mekan kavrami sadece ciimlede eylemin gerceklestigi
yerden ibaret degildir. Varlikta isgal ettigi pozisyonun diginda uzayda kapladig1 yer
ve bosluk ile olan diyalogu da dikkate alinmak durumundadir. Gerek Bati diisiin-
cesinde ve gerekse Islam diisiincesinde mekan kavrami ¢oklu diisiinme sentezinin
unsurlarindan birisidir. Miisliiman filozoflarin eserlerine bakildiginda mekanin iggal
ettigi yeri gormek imkan dahilindedir. Aristo mekan konusunda belirleyici olmus-
tur. Gerek kendi doneminde gerek kendisinden sonra Bati diisiincesinde ve gerekse
Messai felsefede Aristo nun baskin diisiincelerine rastlamaktayiz. islam diisiincesin-
de zaman hem somut hem de soyut haliyle islevsel bir biitiinliik arzetmektedir. Bu
sebeple calismamizin Bati diisiincesi ¢ergcevesinde Aristo temel inceleme alanimizi
olusturmustur. Aristo disinda Platon da diislincelerini mercek altina aldigimiz bir
diger Yunan diisiiniiriidiir. IslAm diinyasma geldigimizde, dogal bir refleks olarak
mekan konusundaki diisiinceleri vermeye Kindi ile basladik. Ardindan Ibn Sin,
Ibn Riisd, Fahreddin er-Razi, Farabi ve Ibn Arabi’nin gériislerine calismamizda yer
verdik. Bu belirlemeyi yaparken filozoflarin eserlerinde mekana verdikleri 6nemi
dikkate almaya calistik.

Mekan sozclglinlin Arapca kevn kokiinden gelmesi, bu ontolojik yaklagimi
desteklemektedir. Kevn, Ferit Devellioglu’nun soézliigiinde olma, var olma, var-
Ik, viicut bulma anlamlarma gelir. Ayni kokten tiiremis kevneyn, cismani ve ruhani
alem, kevni, acunsal, kozmik, kdinat, var olan seylerin ciimlesi, yaratiklar, mevcut
olan, varlik (being, to on), tekevviin ise var olma, meydana gelis, olug anlamlar1 tasir.
Etimolojik agidan mekdn’m kevn’den tiiremesi, kelimenin mevcut yapisi igerisinde
ontolojik bir soylem tasidigin1 gostermektedir. Kur’an-1 Kerim’in bir¢ok yerinde ge-
¢en mekan kelimesi giindelik dildeki manasiyla nesnelerin veya kisilerin bulundugu
yeri ifade etmektedir. S6zliiklerde mekan ve yer kavramlarinin kullanilma bigimleri
farkl1 sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin Tiirk Dil Kurumu Sézligii’nde mekan
su sekilde agiklanmaktadir: Yer, bulunulan yer, ev, yurt, uzay, fezd. Ug madde dort
farkli anlama gdndermede bulunmaktadir: Toprak, konum, adres ve bosluk. Sozliikte
mekana dair i maddenin vurgu yaptig1 anlamalar (toprak, konum, adres ve bosluk)
yer kavrami i¢in de gecerlidir.

Mekan tarihini hatirlayamadigimiz kadar gegmise dayanan ancak her zaman bu
kavramla degil de yer, yeryiizi, toprak, bolge, diinya, hatta giiniimiize daha yakin
zamanlarda uzay, uzam, yayilim olarak kullanilan anlayisin boyutlarint gostermek-
tedir. Bu sebeple mekéan, var olanin bulundugu yer ile diger varliklarla kurulan iligki
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alan1 olarak tanimlanabilir. S6zliikk anlam1 olarak, yer, bulunulan yer, ev, yurt an-
lamlarinda kullanilmakta olan mekan insan ve diger canlilarin hareketine izin ve-
ren veya kisitlayan yerdir. Gerek harekete izin verme gerekse kisitlama dnce bireyi,
sonra da mekanin i¢inde gelisip olgunlasan toplumu, bi¢cimlendiren birer etkendir.
Kent ve toplumun makinelestirildigi modernizmde mekan, hacim, boyut ve 1s1k ile
aciklanmaktadir. Mekan konusunda ii¢ temel yaklagim vardir. Birincisi, mekan1 kap
ya da hazne olarak yorumlayanlarin yaklagimidir. Bu goriise gore, mekan, igine bir
seyler yerlestirilinceye kadar bos bir kap olarak var olur. Mekanin igine bir sey ko-
nulsun veya konulmasin, var olan bir seydir. Bu gercevede bazi diisiiniirler, kap ya da
hazne olarak mekanin sonsuz oldugunu yani dis sinirlarinin bulunmadigini séylerler.
Bazi diisiiniirler ise mekanin sonlu oldugunu savunurlar. Ikinci yaklasim, bagntisal
mekan goriisiidiir. Bu goriis, mekéanin yalnizca birlik var olan seyler arasindaki digsal
bir bagmti oldugunu sdyler. Buna gore, mekan, aralarinda higbir sey olmadiginda
var olanlar arasindaki seydir. Seyler var oldugunda mekan da onlar arasinda var olur.
Ancak seyler var olmadig1 zaman, aralarindaki mekandan da s6z edilemez. Ugiin-
cll yaklasim ise, mekani1 6n plana ¢ikarir. Kap olarak mekan goriisiiyle, bagintisal
mekan goriisiiniin bir sentezini yaparak, mekan ve seylerin birbirlerini tamamladi-
g1 One siiren ¢ok yonlii mekan goriisiinii savunur. Mekan, mutlak bosluk denilen
hala ve cismin isgal ettigi farz edilen hacim anlaminda kullanilan Aeyyiz kavramiyla
kavramsal bir iliski i¢indedir. Mekan hakkindaki tartismalar daha ¢ok bosluk (hala)
ve doluluk (mela) kavramlari etrafinda olmustur.

Geleneksel diisiincede evrene yonelik her inceleme girisimi mekan ve yeri giindeme
getirmistir. Clinkii tarihsel siiregte doga, insan ile doga ve toplum ile doga arasindaki
iligkilerin anlagilmasinda, mekan ve yerin 6nemine her daim vurgular yapilmistir.
Mekan Hesiodos’un da belirttigi gibi her seyden once gelmesi gereken seydir. Fa-
kat yine de Hesiodos’ta mekan anlayisi ¢ok agik ve net degildir. Pitagorascilar ise
varligin temeli olarak gordiikleri sayilar1t mekanl diisiinmiisler, ancak asil olarak
sayilar ve bu sayilari ayiran boslugu temele almislardir. Pitagorascilardan Arkiitas,
mekani etraflica ele almig ve sonlu evren anlayigina da 6nemli elestirilerde bulun-
mugtur. Sonrasinda mekan bosluk ile ilgili olarak glindeme gelmis ve Elea Okulu
varlig1 biitiin olarak goriip boslugu yadsirken, Atomcular ise asil olarak atomlar1 ve
bu atomlarin iginde hareket ettigi boslugu savunmuslardir. Aristoteles ise bu sekilde
rastlantisal olarak atomlarin bir araya gelip cisimleri olusturmasini elestirip yerine
amaglilik ilkesine dayali bir evren sistemi Onermistir. Yine Aristotelesci anlayistan
once Platon’un mekani kap gibi diisiinmesi ve bunu bazen bir yatak gibi her seye
dayanak olmasini bazen de bir kokulu merhem gibi her sekli almaya miisait olmasini
hatirladigimizda, Aristoteles hocasinin mekanla ilgili bu goriislerinden etkilenmis
olmakla beraber kendisi oldukg¢a farkli bir mekan anlayist ortaya koymaktadir. O
hocasi1 Platon’un mekani ve maddeyi bir tuttugunu bildirmekte, oysa mekanin mad-
deden farkli oldugunu agiklamaktadir
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Antik Grek diislincesinde mekéanla ilgili ilk agiklamalara, biiylik bir metafizikg¢i
sayabilecegimiz Parmenides’in ontolojisinde rastlamaktayiz. Hocas1 Xenophanes,
Tanr1 ile alemin biitiinliigiinii savunan panteist bir 6greti ileri slirerken bunu daha da
gelistiren Parmenides, biitlin varliklar1 tek bir varliga indirgeyen monist bir 6greti
ileri stirmistiir. Bu 6gretiye gore sadece tek bir varlik vardir; duyularimizla evrende
gordiigiimiiz ¢okluk sadece bir goriiniisten ibarettir. Bu 6gretiyi biraz daha agacak
olursak, varligin karsisinda yokluk bulunmaktadir; sadece varlik vardir. Yokluk,
yoktur ve higbir sekilde diistiniilemez. Varligin baslangici olmadig1 gibi sonu da yok-
tur. Ayn1 sekilde varlik ne bir bagka varliktan ne de yokluktan meydana gelir. Varlik,
boliinmez, hareket etmez. O, sadece kendisiyle 6zdestir. Diisiince ile varlik birbirin-
den farkli seyler olmayip aym seylerdir. Eski Yunan felsefesinde mekanin mahiyeti
hakkindaki tartismalar daha ziyade doluluk-bosluk kavramlari etrafinda olmustur.
Aristo, tabiat1 form olarak kabul eder ve bundan dolay1 hareket, bu formun maddede
gergeklesmesidir. Bagka bir deyisle hareket, maddede bulunan mevcut kuvvenin fii-
liyata gecmesidir. Aristo’ya gore bu potansiyel halinin fiili hale gelmesiyle, potansi-
yel durumunu tam olarak kaybetmedigi bir mahiyete sahip oldugu hususunu gozden
kacirmamaliyiz. Hareket sona ermedikge sekil degistirme tamamlanmamis demektir.
Harekete tamamlanmamus fiil, fiile ise tamamlanmamuis bir hareket diyebiliriz. Me-
sela, gitme tamam degildir, fakat gitmis olmak tamamlanmis bir fiildir. Aristo, varlik
tirleri kadar degisme ¢esidi oldugunu soyler. Yalniz kategoriler cevherde, nitelik,
yer, nispet, zaman, miktar, fiil ve edilgenlik olarak boliiniirlerse nitelik, miktar ve
mekan olmak tizere li¢ ¢esit hareketin var oldugunu sdyleyebiliriz. Nitelie tesir
eden hareket, bagkalasma hareketidir. Nicelige tesir eden hareket, cogalma, azalma,
bliylime ve kiigiilme hareketidir. Mekana gore hareket ise yer degistirme hareketidir.
Aristo, mekan1 kusatan cismin devinimsiz ilk sinwr1 seklinde tanimlayarak mekan
kavramini kusatan ve kusatilan arasindaki yiizey kavramina indirgemistir. Bu amag-
la hareketin 6n sart1 olarak goriilen li¢ kavram Fizik’in dordiincii kitabinda tartisilir.
Bu iiglii ve onlara ayrilan boliimler sirastyla mekdn (topos/place, 1.-5. boliim), bos-
luk (kenon/void, 6.-9. béliim) ve zaman (kronos/time, 10.-14. béliim) kavramlaridir.

Hicri {iglincii asirdan itibaren ivme kazanan terciime hareketleri, baslangigta daha
cok tip, astronomi ve kimya gibi pratik faydalar1 gézeterek yapilmakla birlikte, za-
manla metafizik, fizik, psikoloji ve ahlak alanlar1 da dahil olmak {izere genis ¢aplh
bir faaliyet olarak devam etmis ve nihayetinde Antik diinyanin birikiminin énemli
bir kismini Islam diinyasina aktarmay1 basarmustir. Islam diisiincesinde mekén kav-
rami1 kelam ve felsefe gelenegi arasindaki kozmolojik tartigmalarda 6nemli yer tutar.
Atomcu bir kozmolojiyi benimseyen kelamcilar, Bagdat Mu’tezile okulu gibi bazi
egilimler disinda bosluk kavramini benimsemislerdir. Mekan konusunda Demok-
ritosqu-Eflatuncu (Ebii Bekir Zekeriyya er-Rdzi) ve Aristocu (Fardbi, Ibn Sind) fi-
kirlerle miicadele etme geregi duyarak giristikleri tartismalar, kelamecilarin bosluk
kavramiyla ilgili diislincelerini giderek daha ayrmtili ve belirgin hale getirmistir.
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Concept of Space: What is it-How is it Perceived?

Bazi istisnalar disinda Islam filozoflarmin ¢ogunlugu mekan konusunda Aristocu
cizgiyi takip etmistir. Bu istisnalarin erken donemdeki 6rneklerinden olan Ebt Bekir
er-Razi atomcu-Eflatuncu bir mekan anlayigina sahiptir. Filozofa gore ontolojik bir
ilke olarak mekéan i¢inde yer kaplayan cisimlerin varligindan bagimsiz oldugu i¢in
mutlaktir; ezeli oldugu icin sonsuz, atomlar arast mekanik iliskilere yer sagladig
icin de bos bir uzaydir (hald). Buna karsilik cisimlerin kapladigi ve ancak cismin
varligiyla birlikte diisliniilebilen yere izdfi mekan denmelidir.

Genel olarak Islam filozoflarinin zaman kavramini ele almadan &nce onunla iliskili
olan mekan ve hareket kavramlarina uzunca yer verdiklerini gérmekteyiz. Messai
filozoflar, bir taraftan hareketi kategorilere ayirarak agiklamaya calisirlarken, hemen
hepsinin hem fikir olduklart sey, hareketin, bir cismin yer degisikligi oldugudur.
Diger taraftan mekani ise kusatan bir varlik olarak tanimlarlar. Mekan konusunun,
hareket ve zaman kadar agik olmadigini savunanlar da vardir. Bogluk ve mekan bag-
laminda yapilan bu tartigmalar genel hatlartyla iki mesele etrafinda cereyan etmis-
tir: Birincisi boslugun varligi veya yoklugu sorusu; ikincisi ise mekanin iki veya
tic boyutlu olmasi meselesi, yani tanimi hakkindadir. Mekanin isgal edildigi siirece
anlam kazandigimi diistinmiislerdir. Bu diisiincede mekan, bir cismin kaplayip kendi
boyutlarini agiga ¢ikardigi, fiziksel bir varlig1 olmayan zihinsel bir hacimdir. Zaman
ise stirekli yenilenen ve fiziksel bir varlig1 olmayan bir kavram olarak, diisiinsel bir
olay1 belirlemede kullanilmaktadir. Ornegin giin batiminda bulusalim dendiginde,
giin batimi kiire seklindeki gezegenin her an farkli bir noktasinda gerceklesen de-
vaml1 bir mekénsal olaydir. Fakat bizim konumumuza gore gerceklesecek olan giin
batim1 bizim agimizdan, belirlenmis bir zaman araliginda meydana gelecektir. Bu
durum mekansal ve fiziksel bir olaym zamansal ve zihinsel bir sekilde kavranmasi-
dir. Buradan, zaman ve mekanin olaylarin gerceklesmesinde birlestigi ve birbirinden
ayr1 varliklarinin olmadig1 anlagilmaktadir. Bu goriislerin tamami islam diinyasinda
temsilcilerini bulmustur. Aristocu mekan tanimin1 kabul eden Messai gelenek, ibn
Sina’yla birlikte bu teorideki en 6nemli problemlerden biri olan dlemin mekdansizligi
meselesine ¢oziim iiretmeye ¢aligmistir. Antik Yunan’da zayif bir damari temsil eden
atomculuk, Islam diinyasinda kelamcilar tarafindan giiclii bir sekilde savunulmus-
tur. Kelam atomculari, Bagdat Mu’tezilesi istisna edilirse, boslugu kabul etmis ve
cevher-arazdan ibaret olan ontolojilerinin dogal bir sonucu olarak boglugun ontik
bir varlig1 olmadigin1 (ademi, mevhiim, itibari) iddia etmislerdir. islam diinyasin-
da Eflatuncu olarak isimlendirilen, fakat aslinda Philoponus’e (Yahya en-Nahvi) ait
olan {iglincli gorilis, Fahreddin er-Razi dncesinde, Ebi Bekir Zekeriyya er-Razi ve
Ebu’l-Berekat el-Bagdadi gibi bazi istisnai diigiiniirler tarafindan temsil edilmistir.
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II. Murad devrinin nemli alimelerinden olan Yazici-oglu Ali, padisa-
hin emriyle XIII. Yiizyil franh tarihgilerinden Ibn-i Bibi olarak tanman
Nuru’d-din bin Hiiseyin bin Muhammed bin ‘Ali El-Ca‘feri er-Ru-
degi’nin El-Evamirii’l-Ala’iyye fi’l-Umurei’l-Al’iyye adli eserini
Tarih-i ‘Al-i Selguk adiyla dort boliim halinde Tiirkgeye gevirmistir
basia da bir Oguz-name ilave etmistir. Yazicioglu’nun kaleme aldi-
&1 mensur Oguzname bolimi devrin dil yapisini, kelime hazinesini,
anlam diinyasin1 ve diisiince yapismni ¢ok ince bir ¢izgiyle bizlere
sunmaktadir. Bu eser, Tiirk¢enin climle yapisinin gelisimini gérme-
miz agisindan da olduk¢a 6nemlidir. Calismada, Yazicioglu Ali’nin
Tevarih-i Ali Selguk adli eserinin Oguzname kismi hakkinda deger-
lendirmede bulunarak, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiipha-
nesi nekty09291 numarali niishanin 1b-3a arasinda yer alan manzum
kisim incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Oguzname, manzum Oguzname, Yazicioglu
Ali, Eski Anadolu Tiirkcesi, Tevarih-i Al-i Selcuk.

Abstract

Yazicioglu Ali, one of the important scholars of the reign of
Murad II, translated Ibn-i Bibi’s El-Evamirii’l-Ald’iyye fi’l-
Umurei’l-Al’iyye into Turkish in four parts under the name Tarih-i
‘Al-i Selcuk by the order of sultan. Nuru’d-din bin Hiiseyin bin
Muhammed bin Ali El-Ca’feri er-Rudegi, known as ibn-i Bibi, one
of the thirteenth century Iranian historians, wrote El-Evamirii’l-
Ala’tyye fi’l-Umurei’l. Yazicioglu Ali added a section called
oguzname to the beginning of his work Tevarih-i Ali Selguk.
The prose Oguzname section written by Yazicioglu presents us
with a very fine line the language structure, vocabulary, world
of meaning and thought structure of the period. This work is also
very important in terms of seeing the development of the sentence
structure of Turkish. In this study, evaluated the Oguzname section
of Yazicioglu Ali’s work titled Tevarih-i Ali Selcuk and examined
the verse section between 1b-3a of the copy numbered nekty09291

of the Istanbul University Rare Works Library.

Keywords: Oguzname, Oguzname in verse, Yazicioglu Ali, Old
Anatolian Turkish, Tevarih-i Al-i Selcuk.



o —
.CI)
£
>
=
=
=
=
=
=
—
=
]
5
N

Yazicioglu Ali’nin Tevérih-i Al-i Selguk Eserinde Yer

GiRiS

Islamiyet’le birlikte yeni bir kiiltiir ve medeniyet dairesi icine giren Tiirkler, yeni bir
ruha ve bedene kavustular, boylece Islamiyet’in atesli miidafii olmuslardir. Tiirklerin
Islamiyet’e samimi ve kuvvetlice baglanmalari Tiirk-Islim sentezine dayanan
yeni bir kiiltiirlin dogmasina imkan saglamistir. Bunun neticesi olarak kiiltiirtimiiz
gibi edebiyatimiz da Islami bir hiiviyet kazanmistir. Bunun en bariz érnegi, Oguz
Kagan Destan’nin Isldmi varyantlaridir. Siiphesiz bu kaynasmada tek Tanr1 inanci
ile Islamiyet’in ilahi anlayisinin etkisi biiyiiktiir. Yeni dini sevdirmek, esaslarini
ogretmek icin Tirk dervisleri edebi gelenegimizde yer alan Oguzname anlatilarina
yeni bir ruh ve anlayis katmislardir. Bu Oguznamelerin en dnemlilerinden birisi de
Yazicioglu Ali’nin Tevarih-i Selguk eserinin basina ekledigi Oguznamesidir.

Yazicioglu, Oguznamesinin girig kisminda, Oguz boylar1 ve Oguz toresi ile ilgili
kisimlarda biiyiik 6l¢iide Camiii’t-tevarih’ten faydalandigini belirtmistir. Oguzlara
ait bu bilgilerin Uygur harfli Oguzname’de mevcut oldugunu, Mogollara ait bilgile-
rin Gazan Han tarihinde yer aldigini kaydetmistir. Yazici-oglu’rnun Uygurca Oguz-
name’den bahsetmesi, Devadiri’den nakl olabilecegi gibi, bizzat eseri gormiis de
olabilir.!

Yazicioglu Oguzname’si iki boliimden meydane gelmektedir. Birinci boliimde Mo-
gol kabileleri, Oguz’un hayat1 ve seferleri, Oguz boylari, ikinci boliimde ise Oguz
toresi belirtilmistir. Yazicioglu’nun Oguzname eserini tasnif edecek olursak su sekil-
de siralamamiz miimkiindiir:

i1k olarak, Oguzname su sozlerle baslar :
[D/1b] [A/1b] [B/1b] [P/1b] Bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim.

(1) ‘Aded-i [C/1b] hamd-i bi-‘aded ve viifur -1 sipas bi-kiyas ol Malikii’l-miilk ,
celle celaluh ve ‘amme (2) nevalehu, hazretine ki ketm-i ‘ademden sahra-y1 viiciida
bunca hezaran hezar ademi bedid(3)ar idiip etraf-1 ‘alemden her biriniiii zlirriyat
yayilmag-igun bir iklimi mense’ ve makam (4) kildi. Adem, salavatu’llahi ‘aleyhiye
Havva’y [D/1b-4] ¢ift viriip 30& b3l zld) Scis)l 50046 (5) miicebince [bu]
ikisinliii neslini yir yiizine yaydi. Ve Nih ‘aleyhi’s-selam oglanlarindan Yafes (6)
ziirriyatina Tiirkistan iklimini yir ve yurt virdi ki anda ¢ogalup, andan ¢ikup (7) kalan
iklimlere dahi1 padisah olip gaza ve cihad kilalar. Ve diirtd-1 bi-giimar peygamberti-
miiz (8) Muhammed-i Mustafa ‘aleyhi’s-salavatu ve’s-selam iizerine ki cihan halkini
haviye-i gavayet ve (9) dalaletden kurtardi ve batalet ve cehalet tihinden [C/2a]
menahil-i ma‘rifete irisdiirdi (10) ve anufi ali ve ashabi tizerine olsun.

! {smail Tas, Oguznidme, Yazicioglu Ali’nin Tevarih-i Al-i Selguk’undan, Neyzen Kitap Yayinlari, is-
tanbul 2024, s. 13. Oguzname ile ilgili bilgiler s6z konusu ¢aligmadan faydanilmis, makalede 6zellikle
kitapta yer almayan manzum kismin incelemesi gerceklestirilmistir.
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2. Yazicioglu giris kismindan sonra; Cin’den Iran’a kadar olan bdlgenin cografi ya-
pisiyla bu bolgede “Tiirkman” denilen Oguzlarin yagadigi ve bir zaman sonra onlar-
dan Kipgak, Karluk ve Kalag kabilelerinin ayrilmast,

3. Daha sonra Mogol ad1 verilen Cilayir, Tatar, Oyuriit, Merkit kabileleriyle Kereyit,
Nayman, Ongiit ve diger Mogol kabileleri,

4. Daha sonra; Ttrklerle Mogollarin sekil, lugat ve lehgelerinin birbirine benzemesi
ve Oguz kavminin Tirkistanda iken g¢ehrelerinin Mogol’a benzedigi, lehgelerinin
Mogolcaya yakin oldugu, ancak iran ve Rum ve Sam’a geldikten sonra ¢ehrelerinin
Tacik’e benzemesi ve dillerinin yumusak ve revan olmasi anlatilir.

5. Sahrada yasayan Tiirk kavimlerinin, Dib Yakoy’un?, Kara Han, Ur Han, Kiir Han
ve Kiiz Han adli dort oglundan tiiremeleri anlatildiktan sonra, Kara Han’in oglu
Oguz’un muvahhid oldugu i¢in babasi ve amcalariyla savastig1, onlara istiin gelip
biiyiik bir devlet kurdugu, alt1 oglundan yirmi dért Oguz boyunun tliredigi,

6. Daha sonra; Oguz’un miittefiki olan kardesleri ve amca c¢ocuklarindan Uygur,
Kipgak, Karluk, Kalag ve Agag-eri kavimlerinin tiiredigi,

7. Mogol kabilelerinin tasnifi, asli Mogollar ile ismen Mogol olarak adlandirilan
kabileler anlatilmaktadir. Yazcioglu'nun Cami’ii’t-tevarih’ten aldigi anlasilan bu si-
niflandirma yer yer karisiklik igerir, ayrica niishalar arasinda da farkliliklar bulun-
maktadir.

8. Oguz’un Allah’in varligma ve birligine inanarak dogmasi, yaradilis itibariyle
bir olan Tanr1’y1 bilicilerden olmasi, anasini hak dine davet edisi, anasinin siidiinii
Tanr1’y1 kabul ettikten sonra emmesi, biiyiimesi, amcasinin kizlari ile evlenmesi,
yiice Tanr1’nin varligini ve birligini kabul eden amcasimin kiziyla evlenip ona rag-
bet etmesi, babasmin hak dini kabul etmedigi i¢in Oguz’un babasi ve amcalar ile
savasmasi, Uistiin gelmesi, babasinin tahtina oturup biiyiik bir devlet kurmasi, ¢esitli
seferlerle tilkesini genisletmesi,

9. Daha sonra; Oguz’un Uygur, Kankli, Kip¢ak, Karluk, Kalag ve Agac-eri kabile-
lerine ad vermesi,

10. Oguz’un alt1 oglunun Bozok ve Ugok?® diye iki kisimda 11, daha sonra

iilkesini bu alt1 oglu arasinda pay etmesi,

2 A’da Dib-Takoy’ufi seklinde imla edilmis. B’de Dib-Yakoy uii, B’de Dib-Yakoy. Dib:
Taht ve makam, Yaku ise halkin onderi anlaminda oldugu Zeki Velidi Togan tarafindan aktaril-
maktadir; Kemal Eraslan, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Volume 28, Issue 0, 1998, 263 — 274. s.
265. Caligmada, metin icerisinde yer alan 6zel isim okumalar1 i¢in “Kemal Eraslan, Oguz-name’de
Gegen Bazi Isimler Hakkinda, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Cilt/Say1:28, Istanbul 1998, s. 263-
274.” makalesindeki goriislerden faydalandik.

3 Bu adlandirmalar hakkinda ayrintih bilgi igin bkz.: Kemal Eraslan, Bozok ve Ugok Oguz Kolu Adla-

r1 Hakkinda, TDAY Belleten 1986, Ankara 1989, s. 5-8.
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Yazicioglu Ali’nin Tevérih-i Al-i Selguk Eserinde Yer

11. Oguz’un alt1 oglundan yirmidért Oguz boyunun tiiredigi ve bunlarin siiniigii,
etten hissesi ve uykununun Arkil Hace* tarafindan belirlenmesi,

12. Oguz’dan sonra tahta biiyiik oglu Giin Han’in oturmasi ve nihayet Kay1 soyun-
dan Osman Géazi’ye ulagmasi.

13. Daha sonra; Oguz’un vasiyyeti,
14. Oguz toresi,

15. Lokman Han’1n Tiirk illerine han olusu, vefatindan sonra yerine oglu Selguk’un,
onun vefati ile de Israfil’in Oguz tahtina oturusu, seklinde siralamamiz miimkiindiir.’

Niishalarin Tavsifi

Tevarih-i Al-i Selguk eserinin igerisinde yer alan Oguznime metninin niishalari in-
celendiginde kimi zaman eski sekillerin de devam ettigi goriilmekle birlikte biiyiik
oranda Eski Anadolu Tiirk¢esi donemi dil 6zellikleri yer almaktadir.

Yazicioglu Ali’nin Oguzname metninin niishalari igerisinde Topkapi1 Revan 1390
numarali niisha (A niishasi) oncelikli olarak zikredilmektedir. Bunun yaninda, Top-
kap1 niishalarint su sekilde ifade edebiliriz; Topkapt R 1390 17: A niishasi, Top-
kapi R_1391: B niishasi, Topkap: R_1392: C niishasi. Ayrica; Tevérih-i Al-i Sel-
cuk’un Paris (Supplément turc 737) (P niishas1 olarak adlandirildi) ve Almanya Milli
Kiitiiphanesindeki Ms. or. quart 1823 (PPN74633155X) (D niishasi olarak adlandi-
rild1) numarali yazmalar dnemle iizerinde durulmasi gereken niishalardir. Topkap1
Sarayi, Demirbas No: R. 1393 (Revan 1393) numarali niisha (R niishasi1), sonraki
boliimleri aktarmakta, Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi nekty09291 (N niishas1)
numarali niisha ve Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi nekty00892
(I niishas1) numarali niisha da incelenen yazmalardir.

D niishas1 biiyiik oranda A niishasina benzemektedir. D niishasinin baglangicinda,
sonradan eklenen ve Kilisli Rifat tarafindan 1936 yilinda yazildig anlasilan Topkap1
niishalarinin tanitimi ve D niishasi ile A niishasiyla benzerliginin ifade edilen kisim
bulunmaktadir. D niishas1 biitiiniiyle harekeli olarak yazilmistir. Ayrica, D niishasi,
A niishasindan farkli olarak minyatiirlerle slislenmistir. P niishasi ¢ok kiigiik farklar
haricinde B niishasi ile benzerlik gdstermektedir. Gerek satir numarasi gerekse varak
siralamas1 B niishasi ile benzerdir. Calismada yer verdigimiz N niishasi, daha son-
radan Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesine nakledildigi anlasilan ve
nekty09291 numarada kayitli olan niishadir. N niishasinda i¢ kapakta bir kagida eski

4 Arkil Hace isimlendirmesi igin bkz.: Kemal Eraslan, Oguz-name’de Gegen Bazi Isimler Hakkinda,
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Cilt/Say1:28, Istanbul 1998, s. 263-274.

* Yazicioglu'nun Oguzname eserinin tasnifi hakkinda bkz.: Kemal Eraslan, Yazici-zade nin Oguz-na-
mesi, TDAY Belleten 1992, Ankara 1995, s. 29-35.
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yaziyla: “1114 numarali kitap, TY. 9291. Ismi: Tarih-i Al-i Seléuk. Miiellifi, Murad-1
sani ‘asr1 ricalinden Yazici-zade ‘Ali Efendi merhiim. Bu niisha noksandir, Topkapi
Sarayi1 Kiitiiphanesindeki niisha-i asliyyesinden itmam eylemek lazim gelir.” ifadesi
yazilidir.

S6z konusu yazmalarda imla birlikteligi goriilmedigi gibi ayn1 niisha da bile istikrar
gorlilmemektedir. B ve C niishalar1 tamamen, A niishast ise kismen harekeli, A
niishasinda iinliiler bazen harf ile yazilmis, bazen de harekeyle gosterilmistir. B ile C
niishalari, yazilis ve dil 6zellikleri bakimindan birbirine daha yakindir.

B niishasinin 6n kapaginda; Mogol-name, Sahzade Sultan Bayezid, Revan 1391 ifa-
desi yer almaktadir. Topkapt R 1392: C niishasi, C’de 1a Sancakdan Gelen, Teva-
rih-i Al-i Selguk. Tarih-i Al-i Selguk, satir 17, 1293, Revan. § D niishas1 (Almanya
niishasi; Ms. or. quart 1823, PPN74633155X) 1a’da (i¢ kapakta) Oguzna(me), (me
hecesi yirtilmis), sahib-i malik, Muhammed Aga bin Kasim Pasa bin Gazi Beg bin
Misin Beg. Sahibi ve maliki tarih veziri miigir rayi’s-sa’ib bi’l-fikri’s-sakib usvetu’z-
zaman el-gazi bi’l-mestan Muhammed Aga Ibn-i Kasim Pasa ibn-i Gazi Beg ibn-i
Misin Beg, sene 1207, Ziilka‘de, 26, m (Cuma): D’de, Miladi: 5 Temmuz 1793,
Rumi: 24 Haziran 1207. D niishas1 biiylik oranda A niishasina benzemektedir. D
niishasina baglamadan 6nce Kilisli Rifat tarafindan 1936 yilinda yazildig: anlasilan
Topkap1 niishalarinnin tanitimi ve D niishasi ile A niishasiyla benzerliginin ifade
edilen kisim bulunmaktadir. D niishas1 biitiiniiyle harekeli olarak yazilmistir. Ayrica,
D niishasi, A niishasindan farkli olarak minyatiirlerle siislenmistir. P niishas1 1a’da
(i¢ kapakta) (derkenarda yazan) Tevarih-i ‘Al-i Selguk, (derkenarda yazan) Odalik
‘Afife Kadin’undur, Supplément turc 737, (sayfa basliginda yazanlar.) Kissa-i Teva-
rih-i Oguzname. (1) Sevketlii seca‘atlu merhiim ve magfur, el-muhtacu ila (2) rah-
meti rabbi’l-gafiir. E1-Gazi Sultan Mustafa Han (3) ibni’l-gazi Sultan Muhammed
Han. Tabe serahuma (4) ve gafera’llahu lehuma ve li-ecdadihima hazretleriniin ha-
rem-i (5) humayiin sa‘adet-makriinlarindan, otalik ‘Afife (6) Hatun, ‘afa’llahu ‘anha
hazretlerinden mehabetlii (7) hazretleriniifi saray-u ‘alilerinde teberriiken tuhfe ve
hediyyemiz (8) olmak {igiin, ihda olunmisdir, tezarru® ve rica olunur ki (9) evkat u
kira'atda du‘a-yu hayr ile yad ve dilsad (10) ideler, mucib u rahmet ve ba‘is-i (11)
magfiret ola, sene 1139 (Miladi 1726-1727). P’de her bir sayfada 17 satir yer almak-
tadir, cok az kismi hari¢ tamami harekeli yazilidir, nesih hatt1 kullanilmistir. Ayrica,
P niishasi ¢ok kiiciik farklar haricinde B niishasi ile benzerlik gostermektedir. Gerek
satir numarasi gerekse varak siralamasi B niishasi ile benzerdir.

Topkapt Saray1 R1390 (Revan 1390) numarali yazmanin basinda Yazicioglu’ nun
eserine baslamadan manzum Oguzname kismi bulunmaktadir, N niishasinda da ek-
sik olmasina ragman, bas kisminda manzum bir b6liim bulunmaktadir. A’da yer alan
ve Yazicioglu’ndan bagimsiz olarak yazilmasi da miimkiin olan manzum kisim igin
Semih Tezcan, Topkap1 Sarayr Oguznamesi eserinde su bilgilere yer vermektedir:
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Yazicioglu Ali’nin Tevérih-i Al-i Selguk Eserinde Yer

“... Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi’nde bulunan bir niishanin 6n sayfalarina bu 65 sa-
tirlik metnin eklenmis olmasi bir rastlanti degildir. Herhalde bu metni oraya yazan
ya da yazdiran kisi, Yazicioglu’nun Oguzlar’a ve onlara ait destanlara karsi ilgisini,
Selguk-name’sinde sozlii gelenekten de yararlandigini bilmekteydi.

A’da miisvedde sayfalarina yazilmis metin, her birinde ortalama 16-17 kelime
bulunan 65 uzun satirdan olusur. Bu 65 satir, 3 sayfa ilizerinde yer alir. Birinci
sayfada 25, ikinci sayfada 24, {iglincii sayfada 16 satir bulunur.® Satirlar sag tarafta,
cilt dikisiyle satir baglangici arasindaki boslukta, her sayfanin besinci satirinda ye-
niden 5’ten baslamak {izere bes satirda bir Arap rakamlariyla numaralandirilmistir.
S6z konusu numaralama, 20. yiizyilda bu yazmay1 kayit altina almak isteyen biri
tarafindan yazilmis olabilir.”.” Esasinda, Semih Tezcan’in da ifade ettigi tizere bu
kisim Yazicioglu'nun Oguzname boliimiinden ayri diistiniilmelidir. Tezcan; “Her-
halde bu metni oraya yazan ya da yazdiran kisi, Yazicioglu'nun Oguzlar’a ve onlara
ait destanlara kars1 ilgisini, Selguk-name’sinde sozlii gelenekten de yararlandigini
bilmekteydi.”®

N 1b’de (i¢ kapakta) “Tiirk i Selcukilere ‘aid tarih oldig1” ibaresi yazilidir. Manzum
kisim 2a’dan itibaren baslamaktadir. Her bir satirda dort misra yer almakta ve 2a’da
19 satir bulunmaktadir. 2b’de 21 satir ve her bir satirda dort misra yer alir. 3a’da 20
satir ve manzum kisim 16 satir olarak her bir satirda dort misra yazilidir. Yaziciog-
lu’nun Tevarih-i Al-i Selguk eserinin N niishasinda, mensur Oguzname kismi, 3a’da
17. satirda baslar ve 13a besinci satira kadar devam eder. N niishast manzum kisim
hari¢ degerlendirildiginde kii¢iik farklar disinda C niishasi ile benzerlik gostermek-
tedir.

MANZUM METIN

[1a] (1) Tiurk G Selgukilere ‘aid tarih oldigi
1114°

[1b]

1)

¢ Osman Fikri Sertkaya, “TEZCAN, S.; Topkap1 Saray1 Oguznamesi, inceleme, Yapi Kredi Yaymlari,
Istanbul, 2020, ss. 308, ISBN: 978-975-08-4699-1”, JOTS, 4/2, 2020: 750-763.,s. 751.

7 Semih Tezcan, Topkapt Saray1 Oguznamesi, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2020.

8 Semih Tezcan, Topkap1 Saray1 Oguznamesi, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2020, s. 18-19.

° Bu kisimda 1114 tarihi yazilidir, hicri tarih olarak disiiniildiigiinde miladi olarak 1702 veya 1703 ta-
rihlerine karsilik gelmektedir. S6z konusu tarih rumi olarak diisiiniildiigiinde 1703 ila 1704 tarihlerine
denk gelmektedir, ancak tarihin hicri olmasi: daha muhtemeldir.
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‘Ask-1la s6ze idicek biinyad'’

Can u dilden Hiidayi etdiim!! yad
Evvelinde dedim ki bismi’llah
Bendesine mu‘in'? ola Allah

@)

Zira ki dilerim" kadim-i hayy-i vedad
K’andan'* aldi viictd-1 ciimle viicad
Halk-1 ‘ars u fers {i kevn ii mekan
Rezzak'® u hus' u tayr u insle can
3)

Zahir {i batin ve ‘ayan U nihan
Ciimlesiniifi viictidi ve ecri an'’

Zir'® i bala' yir asman® u zemin

10 biinyad: f. Temel, esas. Yapi, bind
11 etdiim//itdiim
12 mu‘in: Yardimer. Mudvin. fane eden.

Mg

,J.o-u

14 Burada “ki andan”n kisaltmasi olarak yer aldig1 diisiiniilmektedir. Metin icerisinde
kelimelerin farkli okunuslarina yoneltenbilecek sekilleri ve anlamlarini da vererek asil ifade edilmek
istenen kelimeyle kiyaslanilmas1 amaglanmaktadir. Béylece yanlis okumalarin gésterilmesi amaglan-
mustir. Tavsiye ve yonlendirmeleri i¢in degerli dostum ve meslektasim Dog. Dr. Saidbek Boltabayev’e
tesekkiir ederim.

kan: (f.i) 1. maden ocagi, maden kuyusu. 2. bir seyin menbai, kaynagi.

kan-1 kerem: kerem, bagis kaynagi.

15 rezzak: Biitiin mahlukatin rizkini veren ve ihtiyaglari karsilayan. (Allah)

rizk: Yiyip icecek sey. Maddi manevi ihtiyaca lazim nimet. Allah’in herkese liituf ve kismet ettigi ve
bekaya sebeb olan nimet.

16 hiis: Vahsi hayvanlar.

has: f. Siipriintii, kirint1, dokiintii. hass: (a.s) 1. alcak, adi. 2. i. marul.

17 an: f. Uzag go6steren isaret ismi. Su. Bu. O.

18 zir: f. Alt, asagi.

19 bala: f. Yiiksek. Yukar1. Yiice. Yiiksek kat.

20 asman//asman: (loel0) (f.i) gok, sema, astiman.
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Yazicioglu Ali’nin Tevérih-i Al-i Selguk Eserinde Yer

‘Alem i adem i mekan i mekin?'
“

‘Alim ii cahil ii emir i fakir

Fazil u kamil ve sagir i kebir
Mii'min U kafir ve yehtid u meciis
Her kim var harenc? rimla ras*
(5

Mecd** G han-kah i ka‘be giin-est®
Cilimle enva ‘-1 cins-i ciy-le zegt*
Miirg?” u mahi hiis?® u tayrladur
Her birinin muradin anladur®

(6)

Mii ' miiniifi hall i kalini bilen ol

4
21 * 1 mekin. mekin: Yiiksek riitbe sahibi. Vakarli. Temkinli. Niifuz ve iktidar sahibi. * Yerles-

mis. Oturmus. Sakin, Muhkem.

TN 2 §A.
22 * harenc u rimla riis
ST N3 §A,
23 4 harenc: Harenc, Suriyenin Harim kentine verilen ve o boygedeki halka verilen
isim (?).
24 necd: Biiytikliikk. Azamet. * seref, itibar.

.;;:/»/.,

ve ka‘be gunest
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26
27 miirg//murg: f. Merg. Kus.
28 hus: Vahsi hayvanlar.

- ﬂ:fi

29
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Ciimlentin hacetin reva kilan ol*°
Halk-1 ‘alem ne var anufi kulidur
Rahmeti birle dii-cihan tialidur
(7

Ol demen birle old1 iki cihan
Olma dérse yine yog ola heman
Halinifi hafidiir ki isler is*'
Ciimle sey oldi biri birine és

®)

Kendiisi old1 arada®? pinhan
Sebep oldi cihana bu insan®
Ademiye virildi hiisn i cemal
Ademide bulundi ctimle kemal
(€))

‘Ask-1la old1 ademe mi‘rac
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Hem burak u kemer u hale 1 tac

Ademiden garaz Muhammeddiir
Al-i ‘alem-i glinag Muhammeddiir

(10)
‘Askina yaradildi hem dii-cihan

925\
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Yazicioglu Ali’nin Tevérih-i Al-i Selguk Eserinde Yer

Ne ki var ciimle eskar u zaman
Adem ve Sit ve Niih ve Ibrahim
‘Askla dost edine evlad-1 kerim
(1)

Davud anuii-igun okurd1 s6z
‘Askila Hak zeburim seb* u roiz
Yir yiizine olur Siileyman sah
Ta kamii*® sekerinde ola siyah
12)

Old1 Miisa anufi-igun ¢oban
Old1 ‘Isa* dahi afia der-ban®’
‘Askina diisdi oda Ibrahim

Afia bostan®® eder ol od1 kerim
(13)

Esiginde 6lem diyii mihan®
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Etdi isma‘il eger can kurban

Bende olmaga Yaisuf-1 Kenan

-
-
34
35 kan: f. Bir seyin menbar. * Kuyu. Kaynak. * Maden ocagi. * Bir keyfiyetin. (niteligin) bol olarak
bulundugu kimse.
36 ‘Isa:‘isi
37 der-ban: f. Kapici, kapiya bakan.

-
I ‘*:—‘t
38 bistan//bostan
betan: (C.: Bitnan) Cukur yer.
bitane: (C.: Betdyin) Carsaf. * Kaftan astar1. * Dostluk. * Halis olmak. * Kuvvetli olmak.

P,
39 v

mihan: (2l0) (f.s. Mih’in cemii C.) Ulular, biiytikler.
mihman: f. Misafir.
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‘Ask-1la ¢cahe® sala 6zini revan
(14)

‘Ask-1la geldi climle peygamber
‘Ask-1 Ahmed ola reh* etdi eSer
Ciin Ebubekr’e Hak verir tevfik
Old1 ol saha sahib-i siddik

(15)

Ciin ‘Omer ‘ask-1la olur ma‘sik
Hak u batil secip olur fartk
Ciinki ‘O$man resiile olur ‘ayniye
Nirma gorgil told: zinniiriye
(16)

Kesfold1 ‘Aliye ‘ilm-i hafi

Old1 ol sah murtaza-y1 dahi
‘Ask-1la anlar1 seven ola sad
Hasr olincak olardan olmaya bad*
(17)

Dinle bir kissa ‘ask-1la iy can
Nice gelir gir bu devr-i zaman
Hazre-1 Misa ol kelimu’llah
Diin i giin dirdi ki ya Allah

(18)

Her ne hacet dilersem eyle kabul

Sensin ahir-i kerim ve rahmeti bol

40 ¢ah: (Ceh) f. Kuyu. Cukur.
41 reh//rah: f. Yol, kaide, tarz, usul.
42 bad: f. Yel. Riizgar. Soluk. Nefes.
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Yazicioglu Ali’nin Tevérih-i Al-i Selguk Eserinde Yer

Nice miigkiller eyledifi asan
Bendeye eyle lutfile ihsan

(19)

Diinye yaradili ne deyi vir

Bu beniim miigkiliimi hall idivir
Ne kader ki befizemez eflak

Ne zamandir karar ur bu hak

[2a]

(6]

Ne kadardur® yiiriir** bu semsle mah
Eger yilduzlar olurlar hem-rah*
Canlar1 devirdali* kag yil ola
Isbu*” adem-i necas geldi yola

@)

Isbu yirler necas tutdi karar

Ya mu‘allak*® turur zemin her bar
Keremifiden bafia da bildiir an
Miiskiliim hall éd ey kerim ve gani
3

Dedi Hak Musa’ya ki afila ‘ayan

-3 a'"’
43

44 yoriir//ytriir
45 hem-rah: (C.: Hem-rahan) f. Yol arkadasi, yoldas.

J‘ d »3d
46
47 isbu//usbu

.

48
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Beniim islediigim ola m1 beyan
Emr idem kullaruma cem* olalar
Her biri eline kalem alalar

“4)

Ciimle toprag1 suyla {lizeler

Ta kiyamet olinca ger yiizeler
Dokine ciimle toprag u su ‘ayan
Olmaya yiiz bifiinde biri beyan
()

Safa nice beyan idem ani
Kavildiiriir ctimle ‘aleme bani
Diyem isit nedir bu simdiki nas
Kaline bu ki gore eyle kiyas

(6)

Y1z kezin yiiz yigirmi yedi kez
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Geldi mahlak ve gitdi cog eger az*

Yedi kezin yine eyledim ma ‘mir*
Tatlu étdiim sulart olmadi str™!

(7)
Sark u karba varinca sehristan

Sihhat* i hacele®® ni‘met (i erzan**
49 Kelime “eger az” olmalidir, kelime ikraz seklinde okunmamalidir, ikraz: Odiing vermek. Borg
vermek. * Kesip ayirmak.

-5

50 ma‘'mir

Sl1sir: f. Tuzlu, kekremsi.

52 sihhat: 1. sahihlik, dogruluk, gergeklik. 2. Saglamlik. Dogruluk. Saglik. 3. ed. s6ziin yanlis ve
eksik olmamasi, hakikat.

53 hacel: (Hacl) Utanma, sikilma, hayalilik. Utanma, utanip sagirma.

54 erzan: f. Ucuz, degeri diisiik, pahali olmayan. * Layik, miinasib, muvafik, elyak, sdyan, miistehak,
uygun, yerinde.
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Yazicioglu Ali’nin Tevérih-i Al-i Selguk Eserinde Yer

Yogidi halk i¢inde hi¢ zahmet
San‘-1 selamet yir yirler ni ‘met
(8)

Ilah siikriini bilmediler olar
Ben ne didimse kilmadilar olar
Canlarin alin® helak itdiim

Her ne var ciimlesini hak itdiim
(€)]

Sofira bir tayife viictda geliir
Isid anlar1 dah1 nice olur
Ademi bigi likin bag1 safer>®
Gozi gortr veli kulagi sagir
(10)

Dislerilen direr®” olar otlar®
Gice gilindiiz ha* turmadin otlar
Koyuban beni gayre tapdi olar®
Tapardi bular payan cisr olar®!

(11)

55 al: Siilale, soy, hanedan. Akraba ve taallukat.

56 safer: C.: Esfar) Bos ve hali olmak. * Arabi aylardan ikincisi. * Karin i¢inde durabilen bir y1lanin
ad1.

esfar: (Sefer. C.) Seferler, yolculuklar, yola gidisler. * Diismana kars1 gidisler, akinlar. * (Sifr. C.)
Biiytik kitaplar, ciltler.

safer: (a.i.c.: esfar) sefer

57 viriir ? direr ?

/\:J')." ff)/v-}‘.«L.'.u

58
59 ha: Kelime-i tenbihtir.

2y "4“1’ 4/:-"& A2

60
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Kahrimile cemi ‘i old1 helak
Anlari bir dem igre étdim hak
Nice bifi y1l 1851z yatip bu cihan
Bir az1 nutka kald1 bir cihan®?
(12)

Bir defiiz eyledim be-gayet olur®
Isbu gif din defiiz bile tuyur®
Rengi ak ser gibi ve ta‘ami seker
Ciimle taslan diirrden giiher

(13)

Her tact mevce uruban ki tasa
Emr iderdiim i¢inde climle tasa
Kar su yir yiizine geliirlerdi

Yir zaman cus idiip kalurlard
(14)

Bir dah1 mevc uricak ol su
Ciimle taslar tagardi hayrina ra®

Yir canavar yir nesme geldi®

WP o \J.'n»d}y

62 P
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. merful: (Fetl. den) Biikiilmiis, krvrilmis. Fitil haline getirilmis.
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Yazicioglu Ali’nin Tevérih-i Al-i Selguk Eserinde Yer

Gozlerin agani das®” geldi®®
(15)
Haylii bagaya® befizer yiri heman
Gordiigi dem o suy1 i¢di revan
Yirleri nefade™ étdi heves
Komadim” ani dahi ura tagyi’
(16) Kasem itme bad idi ne ki var”™
Difilegil soziimi afilagil esrar
Bir dahi canavar yaratdum tiz

Yir neniifl uci soyle ki ben-tiz’™
(17)

Uruce yok sengiden azdi ol

Sikup elinde eyledi meftal”™

Ol dem i¢re anui ¢ikar cani

Zerrece ¢ikmaz anufi kani

- p—
2!
)
=
D
(==
=
3
]
=
H=]
=
e
H=
=
]
=
2

67 das: f. Omuz. Ketif.
Sbossigts g
a Lr'f B
69 baga: boga ?
8 =

5 a5
0

71 (M)’

72 tasy: Siitli ve suyu ¢ok igmekten dolay1 viicudun agirlasmasi. * Siist olmak, zayiflamak.

7
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(18)

Kani 6te cihan deniz old1
Govdesi kanla kamu tolds

Ol sentifi dahi burdi ol dem can
Ol canavar talup yatar dii-cihan
(19)

Ol dem i¢re yaratmigim yaratmisim kus
Anufi endami sanasin bi-kus

Yi dedim yidi ol canavari tiz

Bir nefes dahi etmeti bir hiz’
(20)

Va‘de iriip afilada derd-i can

Elli bifi y1l 1ss1z yatar bu cihan
Ditilegil sofira neylediim netdiim
Bir birin bu cihani sehr étdiim
21

Elli bifi sehri ham giimiisden ben
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Diizmisem afilagil bu ‘alemi ben
Kosklerin goklere yakin étdiim
Sayle hardalile devr étdiim”’

[2b]

e)

Sofira bir kuscagiz yaratdum ben

Ciimle bir olmigd1 canla ten

76 hiz: f. Yiikselme. * Hislenerek cogma. * Dalga.

(;ll‘ w-"j“-h—
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Yazicioglu Ali’nin Tevérih-i Al-i Selguk Eserinde Yer

Birleyiiben beni sada ider ol
Adimi bigi hos $ena ider ol

2

Dedim ol dem afia iy murg-1 za“if
Elim camifi olmaynca necif
Birligiime ¢iin eylediifi ikrar

Sa ki isbu sehrleri ne ki var™

3)

Yi bu hardallar1 cemi ‘i safia
‘Omriifi oldukca hamd eyle bafia
Giinde birisini evin idesin

Bu diikendiikde mevt idiip gidesin
“

Korkuben ide birisini yudar
Ciimle ol daneler diikendi gider
Kaldi bir dane ahir afilar pes

Biil y1l an1 tutup turur zi-heves
O]

Yudup ol daneyi de kalir ma’n”
Tutd1 diinyam1 dahi bifi y1l at
Atlar i¢di bu kamu yollar
Cumle iklimlere de kollar1

Q)

Sarka garba varinca sehristan

PAY) ((”J).m-'—,.} J;
78 2
79 ma’'n: Az miktar. * Kolay.
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Ciimlersi bag u bahce ve bistan
Bitti agaclarinda diirli yémis
Bir yazi told1 altunile giimis
(7

Diirlii kuslar artuban eyledi saz
Hal diliyle ciimle sdyledi raz
Nice bifi yi1l cihan bu resme kalu
Her ne halk itiyse vaye® nar
®)

Kacan ola ki ciimle ola beyan
Kullaruma yaratdugum ihsan
Ademe sofira irigem biinyad
Kadle®' anuilla yir yiizi iyad®
(€))

‘Askla diizem Adem-i safi
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Baiia tevhid okiya ol safi

Getiirem andan Ahmed-i muhtar
Yaradilmigda ol ola bana yar
(10)

Hem habibim ola restilum hem
Ant sev ani climle bende sevem®
Ana iimmet oluban olan yar

Cennetiime giriip gore didar

80 vaye: Nasib, kismet, behre.
81 kad: f.i. Hirs
82 iyad: Kuvvetlendirme, takviye etme.

CF P APy
83 y
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(1D

Bildirem bigi tiz sirat1 gece
Ugmagda kapusini immet aga
Anlar gider cemi‘ har®* u kustr
Iceler sebil-i sarab-1 tuhiir

(12)

Ta kryamet kopunca ola din
Urdum ‘agk u sidk-1la a¢ila din
Hasr olincak ne dirse turam ben
Anlagil isbu geriki sen

(13)

Ciinkii Musa isitdi isbu so6zi
Secdeye vardi hake serdi yiizi
Didi hikmet seniindiiriir ya rab
Ciimle mahlika Iutf old1 bab

- p—
2!
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3
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(14)

Bendefie dahi lutfuil é&t hem-rah
Eksigim ¢okdurur bagisla giinah
Beni de immet eyle Ahmed’e sen
Ta ki hasr olcagiz olam esen

(15)

Meskenet birle secde itdi revan
Bildi ne hiirmetiyle geldi insan

Her ki ‘afildiir®® anlaya hal

84 hiir: Noksan, eksik.
85 “afil: Uful eden. Gurub eden. Batan. * Goérlinmez olan. Kaybolan. * Fani, gegcici.
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Terk ide cimle kil-ile® kali

(16)

Ciinki asl old1 Adem-i safi

Koya elden g6z ide insafi

Riiz u seb siikr ide hiidaya miidam
Us bu diinyay1 kilmaya 6zine dam

(17) ¥Hamd-i bi-hadd ve $ena-yi bi-‘ad ol padisahlar padisahi kerim Tafiriya kim bu
‘alemleri yokdan var eyleyiip gokleri 1lduzlar-ila bezemis idiip (18) bezedi ve sems-
le yulduzlardan evla idiip gice ve giindiizde bunlarufi su‘lesiyle ‘alemi miinevver
idiip climle nesneler (19) asikare olup goriindi ve yiryiizinde diirlii diirli ¢igekler ve
enva’ nebatat ve elvan meyveler hasil olup ve ab-1 revanlar akdi. (20) Ve bu ciimle
mubhltukat anuiila vayelendi . Ve lutfi birle kudretin izhar itmek-i¢iin bir avu¢ hak-
dan Adem’i yaratdi ve anufl ziirriyetin [3a] (1) viiciida getiirmek+i¢iin ve yiryiizine
yayilmag-1¢un Adem-i safiya ‘aleyhi’s-selam’a Havva’yi ¢ift viriip 308 2z\J
Ay 30048 bu ikisiniifi neslini yirylizine yayd.

SONUG

Akici ve diizenli bir tislupla kaleme alinan Yazicioglu’nun Oguznamesi ilim diinya-
sinda taninmig ve takdir gormiistiir. Ayrica, kendi devrini aydinlattig1 kadar bugiiniin
insanlarina da 151k sagmakta, yeni bir ilkiiyle, siis ve goOsteristen itina edercesine
bizleri selamlamaktadir. Oguznime’nin manzum kismi Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi nekty09291 numarada kayitli olan yazmanin bas kisminda yer
almaktadir. Manzum kisim 2a’dan itibaren baglamakta, her bir satirda dort misra ve
2a’da 19 satir bulunmaktadir. Devaminda ise 2b’de 21 satir ve her bir satirda dort
misra yer alir. 3a’da 20 satir ve manzum kisim 16 satir olarak her bir satirda dort
musra yazihidir. Yazicioglu’nun Tevarih-i Al-i Selguk eserinin N niishasinda, mensur
Oguzname kismi, 3a’da 17. satirda baslar ve 13a besinci satira kadar devam eder. N
niishast manzum kisim hari¢ degerlendirildiginde kii¢iik farklar diginda C niishasi ile
benzerlik gdstermektedir. Manzum kisim yaratiligtan, peygamberlerin yaratilisindan
ve Oguz Kagan’a gelinceye kadar siireci farkli bir tislupla bizlere sunmaktadir. Bir
bakima giris mahiyetinde kaleme alinmistir.

86 kil: S6z, kelam, denilen.

87 N niishas1, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi y09291 numarada yer almaktadir. N
niishas1 bu kisimdan sonra daha ¢ok C niishasi ile benzerlik gostermekte ve diger niishalarda da bulu-
nan mensur kisim baglamakatadir. 2b/17’ye gelinceye kadar her bir satirda bir dortlitk olacak sekilde
manzum kisim yer almaktadir. Bu niishada sayfalar arasinda satir sayilar1 degismekte, sabit devam
etmemektedir.
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EMILE ZOLA’NIN MEYHANE ROMANI iLE MEHMET AKiF ERSOY’UN
“MEYHANE” MANZUMESI UZERINE KARSILASTIRMALI BiR INCELEME

A Comparative Study On Emile Zola’s Novel Named Meyhane and Mehmet Akif Ersoy’s Poem
Named “Meyhane”

Sorumlu Yazar / ”
e

Cemile GORHAN Kaleme aldig1 romanlarla savunucusu oldugu natﬁralizrr} akimi dogrultu-
sunda toplumu tiim gergekligi ile anlatmay: hedefleyen Emile Zola, XIX.
yiizy1l Fransiz edebiyatinin en biiyiik romancilar1 arasinda yer alir. 1877
yilinda yazdigi Meyhane romaninda, yolu meyhane ile kesisen Gervaise
Macquart ve ailesinin hayatinin adim adim felakete gidisini anlatir. Ttirk

Yiiksek Lisans Ogrencisi,
Marmara Universitesi, Tiirk

Dili ve Edebiyatl Boliimii, edebiyatinin II. Mesrutiyet doneminde eserler verip sohrete kavusan top-
istanbuL Tiirkiye. lumcu sairi Mehmet Akif Ersoy da 1911°de “Meyhane” bashkli bir man-

zum hikaye yazar. Manzumesinde, giin sonunda rastladigr meyhaneyi goz-

. lemleyen bir anlaticinin sahit oldugu aile dramn ele almakla beraber bu

mekan etrafinda biriken insanlarin yozlastirdig bir toplumun panoramasini

ORCID ¢izer. Emile Zola ve Mehmet Akif’in meyhane bashkli eserler kaleme al-

malar1 ve bu mekani olumsuz bir bakis agist ekseninde degerlendirmeleri,
iki edebi metin arasinda karsilastirmali bir ¢alisma yapilmasmi miimkiin
kilar. Bu ¢alismada, s6z konusu iki sanat¢inin ortak bir mekan motifi etra-
finda kurgulanan biri roman digeri manzum hikaye iki ayr1 anlatis1 bigim
E-mail ve icerik 6zellikleri agisindan karsilastiriimis ve Mehmet Akif’in Emile Zo-
la’nin sanatlarindan aldig: ilham kaynaklari ortaya konmustur.

0000-0001-9371-5459

cgorhann@gmail.com - _ ) :
Keywords: Emile Zola, Mehmet Akif Ersoy, meyhane, realizm, natiira-

° lizm, toplum.

Gelis Tarihi / Submitted:

08.06.2024
Kabul Tarihi / Accepted:

4002024

Emile Zola, who had wide repercussions around the world in the 19th

Kaynak Gosterim / Citation: century with his novels and aimed to describe society in all its reality in line

with the naturalism movement he advocated, is among the greatest novelists
Gorhan, Cemile (2024). “Emile of French literature. In her novel titled The Tavern, written in 1877, she tells
Zola’nin Mey. hane Romani the story of Gervaise Macquart and her family, whose paths intersect with

the tavern, going towards disaster step by step. II. of Turkish literature.
Socialist poet Mehmet Akif, who wrote works during the Constitutional

ile Mehmet Akif Ersoy’un

‘Meyhane’ Manzumesi Monarchy period, tells the story of the narrator witnessing a family drama
Uzerine Karsﬂastlrmah Bir while observing the tavern he came across at the end of the day, in his verse
inceleme”, Karabiik Tiirko lei story titled “Meyhane”, which he wrote in 1911, and draws the panorama

of a society corrupted by the people who accumulated around this place.
In this study, two separate narratives of the two artists, one a novel and the
other a verse story, built around a common place motif, were compared
in terms of form and content features, and the sources of inspiration that

Dergisi, 5/9, 057-076.

Mehmet Akif took from Emile Zola’s art were tried to be revealed.

Keywords: Emile Zola, Mehmet Akif Ersoy, tavern, realism,
naturalism, society.
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Emile Zola’nin Meyhane Romani ile Mehmet Akif Er

GiRiS

Fransiz romanci Emile Zola (1840-1902) sémiiriiye, toplumsal esitsizlige ve ada-
letsizlige edebiyat araciligiyla ¢oziimler bulmaya calisir. XIX. yiizyil Fransa’sini,
devrinin hiikiimetini ve bir ferdi oldugu toplumsal hayati politik bir tavirla elestirip
ciplak gercekeilik anlayisi ile romanlar yazar. Kendi cemiyetini incelerken yalnizca
edebiyatla ugragsmakla kalmayip fizyoloji ve tip ilmine dair ¢aligmalar da yiiriitiir ve
edebi kurguyu bilimin yonetmesini arzular. “Bu ylizden onun romanlari; karakter-
lerini, olaylarin1 ve bunlar arasindaki iligkilerin agiklamalarin1 dogatistii veya ilahi
nedenlerden ziyade dogal temellere dayandiran ve sdzde bilimsel diirtiiden alan ve
natiiralizm olarak bilinen asir1 bir gercekeiligi karsilar” (Mmabrol 1). Zola’nin bu
anlayisla verdigi iirlinlerin en bilinenleri 1871-1893 yillar1 arasinda tamamlamis ol-
dugu toplam 20 romandan olusan Les Rougan-Macquart (Rougan ile Macquart Aile-
leri) serisidir. Dogalin ve toplumsal gecmigin insan genetigiyle birlestiginde bireyler
iizerindeki etkilerinin nasil sekillendiginin incelendigi bu déngiide, Rougan ve Ma-
cquart ailelerinin soyundan gelen kisilerin nesiller boyu ilerleyen hayat seriiveni ele
alinir. Bunlarin yaninda aile {iyelerinin gegmisten devraldiklar soyagekimin ve bun-
larin yasadiklar1 ¢evreyle birlesiminin 6nemi sorgulanir. Zola’nin bu seride kalitim
ve ¢evre etkilesimi arasindaki iliskiyi derinlemesine ele aldig1 ti¢ roman1 kronolojik
sira geregi de birbirini tamamlayan L’ Assommoir (1877), Nana (1880) ve Germinal
(1885)’dir. Calismanin ana kollarindan biri olan L’ Assommoir’da' meyhane batagi-
na diismiis bir aile odaginda toplum elestirisi yapilir.

Emile Zola, insan1 sosyal bir varlik olarak ele alir ve onu olusturan tiim unsurlara top-
lum merceginden bakar. Benimsedigi roman anlayisini agikladigi The Experimental
Novel and Other Essays isimli eserinde kurdugu su ciimleler dikkat ceker: “Insan
yalniz degildir. Toplumda sosyal bir durumda yasar. Sonug olarak biz romancilar i¢in
bu toplumsal durum, olgular1 durmadan degistirir. Aslinda bizim biiyiik calismamiz
tam da burada, toplumun birey tizerinde bireyin de toplum lizerindeki karsilikli etkisi
iizerinedir” (20). Zola, romana yonelik ileri siirdiigii bu fikirleri L’ Asommoir’da kur-
gusallastirir. Bu anlatisinda toplum ve insan etkilesiminin gdlgesinde bireylerin birer
birer ¢okiisiinii gegmisten devraldiklar kotli huylu genlere ve yasadiklari ¢evrenin
¢lriimiigliigiine baglar.

Edebi eserlerinde toplum ile insani bir biitiin hélinde ele alan bir diger isim ise Tiirk

' Cogu sozciiklerin diller arasi ¢evrimi birebir olamayabilir. “L’ Assommoir” da bu tiir bir sdzciiktiir.
Sozctigiin Tiirkiye Tiirkgesine cevriligsinde tam bir karsilig1 olmasa da en yakin anlam1 “Meyhane” ol-
dugundan yapilan ilk ¢eviriden itibaren ¢evirmenler yukarida zikredilen eseri bu baslik altinda anmay1
uygun bulmustur. Sersemletme ya da bayilma anlamina gelen Fransizca “assommer” fiilinden tiiremis
olan assommoir, XIX. ylizyilin sonlarinda Paris’te popiiler olan ve is¢i siniflarinin acilarini ucuza boga-
bilecegi ve kendilerini hissizlesinceye kadar ickiye daldirabilecekleri tesislerde damitilmis ucuz likor
satan diikkana atifta bulunan bir konusma terimidir (Parmeé 12).

58



Cemile GORHAN 5(9)

edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden Mehmet Akif Ersoy’dur. O, toplum hayatinin
her alanina gézlem mercegini gezdirir ve eserlerine bu yolla malzeme toplar. Onun
sanat anlayiginin temeli, toplumu tim Ogeleriyle yansitan bir gergekgilik {izerinde
yiikselen ¢ok katmanli bir ideolojidir. Bunun yani sira onun eserlerindeki gergekgeilik,
devrin teknik gelismelerini ve ¢agin gerekliliklerini gozeten ve bilim onderliginde
ilerlemeye 6nem veren bir anlayisi kapsar. O, bilimi referans almakta geciken ve bu
sebeple caginin gerisinde kalan bir milletin yasayacagi zorluklar1 6ngoriir. Osmanl
Devleti’nin siyasi diizlemde itibar kaybettigi bir donemde devlet biinyesindeki gii¢
zayifliginin toplumsal ¢ozlilmelere yol agtiginin bilincindedir. Bu ylizden Akif, bir
ferdi oldugu topraklarda hiikiim siiren buhranli havay: tiim gercekgeiligi ile aktaran
ve sanatini bu amaca adayan bir sanatgidir. O, insana kars1 duydugu derin hassasiyeti
toplumsal duyarlilikla birlestirip toplumu tiim fertleriyle kucaklayarak halktan yiik-
selen sesleri tek agizdan ifade etmeyi hedefler. Bu amagta siir tiiriini kullanip ibret
verici nasihatler esliginde bir edebi kurgu olusturur. Ozellikle manzum 6ykiilerini
sairlik duyarliliginin yaninda romanct titizligi ile yazar, kurguladigi anlati etrafinda
okura ¢esitli konularda 6giitler vermeyi hedefler. 1911-1933 yillar1 arasinda yazdi-
&1 yedi siir kitabindaki siirlerin toplamindan olugan Safahat baslikl: siir seckisinde
benimsedigi bu sanat anlayisiyla ortaya koydugu triinler géze carpar. Bu eserde yer
alan “Kiife”, “Seyfi Baba”, “Mahalle Kahvesi” ve “Meyhane” baslikli manzumele-
ri onun sanatinin en klasik drnekleri arasinda yer alir. Bunlar arasinda “Meyhane”
baslikli manzumesinde tipki Emile Zola gibi hikayeye adin1 veren mekan yiiziinden
mahvolan bir ailenin dramini isler.

Verilen bu bilgiler dogrultusunda iki sanatgiin ayni adli edebi eserlerinin varligi
gdze carpar. Emile Zola’nin L’ Assommoir? ya da giiniimiiz Tiirkgesi ile Meyhane
isimli romani ile Mehmet Akif Ersoy’un Safahat’inda yer alan “Meyhane™ isimli
manzum Oykiisii ortak baglikli olmakla beraber anlatim 6zellikleri agisindan da ben-
zerlikler gosterir.

Meyhaneler, alkollii igeceklerin yogun olarak tiiketildigi kapali mekanlar oldugun-
dan burada toplanan kisiler sarhoslugun etkisiyle sorun yaratacak davranislarda bu-
lunur. Alkoliin insanda yarattig1 gegici suursuzluk hali meyhane ile smirli kalmayip
dis ortamlarda da siirer. Bu sebeple bireysel tagkinligin toplumsal huzursuzluga don-
mesi noktasinda topluma ve ona ait sorunlara egilen Zola ve Akif’in odagi meyhane
iizerine kurulur. Bunun sonucunda ayni bashiga sahip iki ayr1 anlati ortaya ¢ikar.
Bunlar arasindaki birtakim ortak motifler iki sanat¢inin s6z konusu eserleri iizerine
ve kisisel sanat anlayiglarina yonelik bir kargilagtirma yapilmasinit miimkiin kilar.

2 Emile, Zola (1970). Meyhane, (¢ev. Hamdi Varoglu), istanbul: Remzi Kitabevi.
3Mehmet Akif Ersoy. (2007a). Birinci Kitap Safahat, Haz. Fazil Gékgek, istanbul: Dergah Yayinlari.
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Emile Zola’nin Meyhane Romani ile Mehmet Akif Er

1. Emile Zola ile Mehmet Akif Ersoy iliskisine Bakis

Romanlar1 basta olmak iizere cesitli fikir yazilariyla Fransiz edebiyatina damgasini
vuran ve temsilcisi oldugu natiiralizm anlayisini tiim diinya edebiyatlarina kabul et-
tiren Emile Zola ile Tiirk edebiyatinda II. Mesrutiyet yillarinda siir vadisinde verdigi
orneklerle iinlenen toplumcu sair Mehmet Akif Ersoy, “meyhane” kavramini belli
basli mekan olarak ele alip bu dogrultuda bir toplum panoramasi gizerek ortak bir
sanat anlayiginda birlesirler. Onlar1 birlestiren unsurlar meyhane ekseninde bir anlati
kurgulamanin 6tesindedir.

Emile Zolanin 1877 tarihli Meyhane romani ile Akif’in 1911°de yazdig1 “Meyha-
ne” baglikli manzum hikayesi farkli edebi tiirlerde yazilmis olsa da ¢ok sayida ortak
ozellik tasir. 1ki eserde de ele alinan temel mesele, meyhanenin birey ve toplum
tizerindeki yikici etkisidir. Mehmet Akif’in toplum ve birey terkibi, toplum ger-
¢ekligini oldugu gibi yansitmak ile 6gretici bir anlayis geregi insana ahlaki nasi-
hatler vermeyi harmanlayan bir anlayistir. Akif, realist bir bakis agisiyla toplumu
incelerken Zola’nin benimsedigi toplumcu sanat anlayisindan ve Onciisii oldugu
natliralizm akimindan etkiler tasir. Bununla beraber toplum ve insan yasaminin i¢
acicl olmayan taraflarin1 yalin bir dille kamuoyuna sunma noktasinda natiiralizme
yaklassa da Akif’in natiiralizmi Emile Zola’nikinden oldukga ayri ¢izgidedir. S6z
gelimi Zola’nin Meyhane’yi yazmaktaki amaci, hayat yolunda yiirliyen bir bireyin
kendi kontrolii disinda kendisine bahsedilen kalitsal ve gevresel etkenler sebebiy-
le yasadigi yoldan ¢ikislart anlatmaktir. “Bir natiiralist olan Zola, roman karakter-
lerinin davranigin1 soya ait kokenlerle iliskilendirir ve bu nedenle karakterlerinin
psikolojisinden ¢ok fizyolojisine odaklanir” (Al-Zubi 10). O, kisilerin giincel dav-
raniglarinin sebebini ge¢misteki kdklerde arar. Burada Akif’in Zola ile ayn1 edebi
gorlisli benimsemedigi anlagilir. Ciinkii Akif’in “Meyhane”’sinde natiiralist anlatima
uyan Ogeler bulunmakla beraber toplumsal bozuklugun kaynagi bireylerin soyunda
aranmaz. Akif, bireysel veya toplumsal sorunlarin kaynagi olarak insanin kendisini
isaret eder. Ona gore insanin sahip oldugu miskinlik, huysuzluk veya cimrilik gibi
kotii huylar toplumsal bozukluklara neden olur. Bu kotii huylarn kisiye genler yo-
luyla gegtiginden soz etmez. Kisilerin kendi baglarina 1slah olmalarini temenni eder
ve bu amagla 6giitlerini siralar. Fiziksel ve ruhsal agidan saglikli bir birey, soyunun
gecmisinde yer alan insanlardan bagimsiz olarak bir toplumun ingasinda rol oynar.
Bu sebeple Akif, siirlerinde insanin kalitsal &zelliklerine odaklanmak yerine onu
giincel sartlar1 dahilinde ele alir. Ayrica insanin metafizik karsisindaki durumu ile
degil, onun mevcut halinin tespiti ve diizelmesi konusu ile ilgilenir. Bu farklardan
anlasilacag1 iizere Akif’in Emile Zola etkisinde kalmakla beraber onun benimsedigi
natiliralizmi tiimiiyle kabullenmedigi agiktir.

Mehmet Akif’in Emile Zola’nin sanat anlayisindan ve topluma yénelik fikirlerin-
den biiyiik ol¢iide etkilendigini gdsteren bir¢ok delil mevcuttur. Bu konuya egilen
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akademik arastirmalarin varligi da bu goriigii destekler. Akif’in yakin dostu Hasan
Basri Cantay, sanat¢inin dliimii tizerine Tiirk Dili gazetesinde onun sanatinin fark-
I1 yonlerini ve hayat dykiisiine yonelik bilinmeyenlerini birinci agizdan aktardigi
“Istiklal Mars1 Sairi Mehmet Akif Ersoy” baslikl1 bir yaz1 serisi yayimlar. 1937 y1-
linda yayimlanan bu yazilar 1966’da Hasan Basri’nin oglu Miirsit Cantay tarafindan
Akifname baslhigi ile kitap haline getirilir. Akif’in sanatg1 kisiligini birincil kaynak-
tan anlatan bu yazilar bu yoniiyle 6nem arz eder. Ayrica eser, Akif’in Zola’dan aldig1
esintileri bildiren ilk kaynak olma 6zelligi tasir.

Emile Zola, sanat i¢in sanat anlayisinin yaygim oldugu bir devirde toplum gercekle-
rinin sanat yoluyla ifade edilmesi gerektigini savunur. Akif de artik sanat i¢in sanat
anlayiginin gecerliligini yitirdigini belirtip sanatin daha yiice meselelere hizmet et-
mesi gerektigine inanir. Cantay’in Akifname’de Akif’ten aktardigi ciimleler onun bu
istegini ortaya koyar niteliktedir:

Sarkta, garpta yetismis mesahirin mahalled eserleri tedkik edilince goriiliir ki her
biri, her yazdig1 eserinde mutlaka bir gaye ta’kib etmistir. Demek ki san’at mut-
lak degildir. Madem ki “san’at san’at i¢indir” diisturunun ortaya atilmasina ragmen
higbir edib, hicbir sair bir maksad gozetmekten kendini kurtaramiyor; o halde, bu
diistur artik iflas etmis demektir. Kezalik, madem ki bu diisturlarin hilkkmiine tebe-
iyyet edilemiyor, san’at mukayyed kaliyor, yleyse san’ati bir takim hasis emellere,
sefil ve miistekreh maksadlara alet edinmektense ulvi, pak, asil, necib duygulara,
diisiincelere vasita kilmak elbette daha ma’kul bir hareket olur (54).

Hem Dogu hem Bat1 edebiyatlarindaki eserlere hakim oldugu anlasilan Akif, sanat
icin sanat anlayisinin ¢okiisinii bu milletlerde yazilmis eserlerin igeriginin devrin
ana temayiilii ile ters diismesine baglar. Ciinkii bu sanatgilar, edebi eserlerinde sanati
esas gaye edinmelerine ragmen belli bir maksat gozetmeksizin bir metin olustura-
may1p mutlaka bir fikir takip etmistir. Alintinin devaminda sanatin ¢esitli duygu ve
diisiincelere arac1 olmasi fikrini Emile Zola’nin sanatg1 sahsiyetinde birlestirir:

Mesela: Fransizlarm en biiylik romancilarindan herkesin bildigi bir (Emil Zola) var-
dir ki o zatin yazdig1 hikayelerin bir kismin1 namus kaydinda bulunan aileler evle-
rine sokmazlar. O derece serbest yazilmistir. Ayni zatin Meyhane adinda bir romant
vardir. Bu roman intisar ettigi zaman Fransa’da kiyametler koptu: “Bu eser, gayri
ahlakidir.” denildi. Eger, “san’at san’at i¢indir” diisturu (degil baskalar1 tarafindan,
Emil Zola kadar serbest diisiinen. Emil Zola kadar hayati hakikiyye sahnelerini bii-
tiin ¢iplakligr ile teshirden ¢ekinmeyen) o edib indinde bile kabul edilmis olsaydi bu
hiicima kars1 onun verecegi cevab ne olmak icab ederdi? Tabii derdi ki: “Ben ahlak
ile, adat ile mukayyed olacak kadar dar diisiinenlerden degilim. Siz benim eserim-
de yalniz san’at arayiniz. O noktadan bir kusur goriiyorsaniz o zaman bana hiicum
ediniz”. Halbuki hi¢ de boyle demedi. (Emil Zola) eserinin gayri ahlaki oldugu id-
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Emile Zola’nin Meyhane Romani ile Mehmet Akif Er

diasindan son derece miiteessir oldu, eserinin ikinci tab’inda bir mukaddime yaza-
rak, onda kitabinin gayet ahlaki oldugunu, bu hiikkmiin bila tedkik verildigini, yoksa
hikaye dikkatle okunacak olursa ahldka miinafi gibi goriinen sahifelerin ahlaksizlig
terzil suretiyle ahlaka hizmet etmis oldugunu izah etti (54).

Cantay’in aktardigi alintidan anlasilacag: iizere Akif, Emile Zola’nin sanatg1 kisi-
liginden, 6zellikle Meyhane romanindan oldukca etkilenmistir. Akif’in Zola’dan
Fransiz romancilarin en biiyiigli olarak bahsetmesi de onun sahsiyetinin 6nemini
Akif’te gosteren bir mertebedir. Meyhane’ nin ahlaka aykiri bir anlat1 olarak kamu-
oyunda yank1 bulmasinin haksizligin1 savunmakla beraber eserin layig1 olan ilgi ve
takdiri gérmesini temenni eder. Akif’in Meyhane’yi anmasi, kendi manzumesi ile
s0z konusu roman arasinda baglanti kurma adina dnemlidir.

Yine Cantay’in ayn1 eserinde Siileyman Nazif’ten aktardig1 bir alintida Akif’in de-
ger verdigi sanatcilar arasinda Zola’nin da ismi zikredilir: “Ustad Nazif’in kanaatina
gore; Akif’in ‘pek ziyade sevdigi sairler’ sunlardi: Arablardan ibni Faariz, Tiirkler-
den Fuzuli, Acemce yazanlardan Sa’di-i Sirazi, Fransizlardan Lamartin. Bunlardan
bagka, Fransizlardan (Alfons Dode) ile (Emil Zola) y1 (...) sevdigini soyliiyor” (59).

Akif’in soylemleri disinda onun Emile Zola ile sanatsal agidan yakmhgimi belirten
ilk kisi Nurettin Topgu’dur. Topgu’nun Akif’e dair yazi ve konusmalarinin bir araya
getirildigi ve 1957°de kitaplastirilan Mehmet Akif baglikli eserde, onu Zola ile sanat
anlayisi ekseninde birlestiren su tespit yer alir: “(...) gercegin mahir bir ressami olan
sanatkar, igtimail sefaletlere uzanan sosyalist bir ahlak¢idir. Sanki toplumumuzun
Emile Zola’s1 olmak istiyor” (78).

Ismail Ozmel, Tiirk Edebiyat1 dergisinde yayimlanan “Akif’in Diinyas1” baslkl1 ya-
zisinda Akif’in Emile Zola’ya olan hayranligin1 belirten bir alint1 paylasir:

Arkadas1 Mithat Cemal Kuntay, Akif’in beden ve kiiltiir 6zelliklerini sdyle anlatiyor:
“Bogazi¢i’nde yiizme yarist kazanan, Catalca’da giiresen, Dagistanli hoca ile Kita-
biilkamil’i hasbihal eden, Musa Kazim Efendi ile Bedrettin’in Varidat’in1 okuyan,
sonra Emile Zola’nin romanlarinda, insan yiginlarim idaredeki kudreti seven” (63).

Orhan Saik Gokyay, Tarih ve Toplum Dergisi’nde yazdig1 “Mehmet Akif Ersoy’un
Sanat Anlayis1 Uzerine” baslikl1 yazida, Akif’in Zola’nin Meyhane’sinden aldig et-
kiler konusunda bir goriis bildirir: “(...) Mehmet Akif, Zola’nin Meyhane adli eseri-
ne, zamaninda yapilan saldirilara kars1 kendini ve eserini savunurken, ahlaka aykiri
gibi goriinen sayfalarin ahlaksizligi terzil suretiyle ahlaka hizmet etmis oldugunu
izah ettigini sdyleyerek bu yoldaki diigiincelerine tanik vermektedir” (20).

Bu drneklerin yani sira; inci Enginiin, Orhan Okay, Ertugrul Diizdag, Ozlem Fedai,
Muhammet Giir, Mehmet Giines, Mehmet Said Ulugay ve Baki Asiltiirk de Mehmet
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Akif {izerine yaptiklar1 calismalarda Akif’in Zola’dan aldig1 sanat etkilerinden bah-
setmislerdir.* Goriildiigii iizere Mehmet Akif’in Emile Zola’nin sanat anlayisindan
ve yazdig1 romanlardan etkilendigi hem kendi agzindan iletilen ifadelerden hem de
eserlerinin arasina sizan fikir benzerliklerinden anlasilir.

2. Emile Zola’nin Meyhane Romani ile Mehmet Akif Ersoy’un “Meyhane” Manzu-
mesini Kargilagtirma

Emile Zola ve Mehmet Akif, ortak bir mekani ele alma paydasinda bir araya gelse de

kurgularina konu edecekleri malzemeleri segme ve bu malzemeyi kullanis sekli agi-
sindan birbirinden ayrilir. Bu baglamda Emile Zola’nin Meyhane’si roman tiiriinde
yazilmis bir eserken Mehmet Akif’in “Meyhane”’si manzum bir hikayedir. Akif’in
manzum Oykiilerini romana yaklastirma yolunda eserdeki diyaloglari siklastirma-
s1, betimleyici unsurlari fazlalastirmasi ve kisi sayisini artirip mekan betimlemesini
uzun uzadiya yapmasi dikkat ¢eker. Tiir olarak farklilik arz etseler de her iki metin
de tahkiye icerdiginden ortak bir sekilde incelenmeye uygundur.

2.1. Bigim Ozellikleri Agisindan Karsilagtirma

Emile Zola ile Mehmet Akif, goriislerini iletme amagl tercih ettikleri edebi tiir nok-
tasinda ayrilirlar. “Ciinkii kabul edilen (edebiyat) nev’i, kullanilan ifade tarzi, hisler
ve diisiinceler iizerine etki eder, onlar1 korur veya onlara engel olur; su veya bu
istikamete meylettirir” (Tichgem 106). Bu sebeple her iki sanat¢inin da sanatlarini
en iyi icra ettiklerini diisiindiikleri edebi sekil kapsaminda anlatilarini olusturdugu
anlagilir.

Ikisinin s6z konusu eserleri farkli edebi tiirlerle yazildigindan bigimsel farklilik ilk
bakista goze ¢arpar. Zola’nin Meyhane’si 480 sayfalik hacimli bir romanken Akif’in
“Meyhane”si 141 dizeden olusan orta hacimli bir manzum hikayedir. Zola’nin eseri
boliimlerden olusur. Akif’in manzum o6ykiisii ise beyitler esliginde dizilir. Karsilikli
diyaloglar ve birbirini takip eden misralar yoluyla anlati tamamlanir.

4 S6z konusu arastirmacilarin bu baglamda kaleme aldiklar1 caligmalar igin bkz.: Enginiin, Inci. (1997).
“Safahat’ta Istanbul’un Roman1”. Vefatinin 60. Yilinda Mehmed Akif Sempozyumu Bildirileri. istan-
bul: ISAR Yaymlari, Okay, Okay ve Diizdag, Ertugrul. (2003). “Mehmed Akif Ersoy”. DIV islam
Ansiklopedisi, XXVIII, 432-439., Fedai, Ozlem. (2008). “Esyaya Hakikati Soyletmek yahut Mehmet
Akif Ersoy’un Siirlerinde Tasvirin Islevi”. 1. Uluslararas1 Mehmet Akif Sempozyumu Bildiriler Kitab.
Burdur: Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Yaymlari, Giir, Muhammet. (1997). “Mehmet Akif
Ersoy’un Edebiyat Anlayis1”, Vefatinin 60. Yilinda Mehmet Akif Sempozyumu Bildirileri, Istanbul:
Isar Yaylar1. Giines, Mehmet. (2012). Servet-i Fiinun’dan Cumhuriyete Tiirk Edebiyatinda Manzum
Hikaye, Istanbul: Hece Yayinlari, Ulugay, Mehmet. (2016). Mehmet Akif: Dil Uslup ve Sanati. Ankara:
Atlas Yaylari., Asiltiirk, Baki. “Mehmet Akif Ersoy’un Manzum Hikayelerinde Anlatim Teknikleri”,
Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Dergisi, 2021, Giiz (351) Ozel Say1, 135-151.
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Manzum hikaye teknik agidan romana gore daha kisitl imkanlar igerir. Romanda ka-
rakter sayisi, olaylarm anlatildig1 zaman dilimi ve kurgu geregi yasananlar manzum
hikayeye nazaran daha genis ¢apta ele alinmaya uygundur. Bu yiizden Zola’nin ro-
manindaki sahsiyetlere dair bilgi edinimi Akif’in manzum Oykiisiindekilere kiyasla
daha fazladir.

Zola’nin bu romani yazma siirecinde doktorlarla yaptigi mektuplasmalar, romandaki
gercekei tasvirlerin tibbi kaynaklarini g6z oniine seren kanitlardir. Akif ise manzu-
mesinde anlatmaya ¢alistig1 toplum gergegini yansitabilmek i¢in ek bulguya bagvur-
maz. Sanat¢iliginin getirdigi gézlem yetenegi ona hi¢c mensubu olmadigi ortamlari
nesnellikle anlatmasimi ve gerceklik platformu yaratmasimi saglar. Ancak romanin
teknik agcidan manzum hikayeye nazaran daha karmasik bir yapiya sahip oldugunu
ve olusum siirecinde daha fazla beslenme kaynagina ihtiya¢ duydugunu da belirt-
mek gerekir. Bu sebeple Emile Zola’nin Meyhane’yi yazarken birgok calismadan
yararlanmasi romanin kurgusundaki baglant1 araglarinin diizenli kurulmasi adina
gerekliyken Akif’in manzum Oykiisiinde sairaneligine giivenerek ilhami digindaki
kaynaklara bakmamasi dogaldir.

Zola’nin romaninda olaylarin geneline, olanlara ve olacaklara, kahramanlarin duygu
ve diisiince diinyalarina hakim bir anlatict romanin basindan sonuna dek okurladir.
Bu anlatic1 yer yer sozii kahramanlarina teslim etse de kurgu genelinde hakim ilahi
bakis acistyla olanlar1 gézler. Akif’in “Meyhane”sinde ise {ligiincii tekil sahis anla-
ticinin varligi sezilir. Bu anlatici uzaktan olaylar izler, miidahale etmez. O da Zola
gibi yer yer kurgu geregi diyaloglar yoluyla sézii kahramanlara biraksa da biiyiik
Olcilide gozlemci sifatiyla anlatida kendine yer bulur.

Dil ve anlatim &zellikleri incelendiginde iki sanat¢inin da belirli bir kesime hitap
eden agir ve karmasik dil 6zelliklerine sahip bir iislup tercih etmek yerine sade ve
anlagilir bir dille anlat1 kurguladig: dikkat ¢eker. Sanat anlayislar1 geregi toplum ya-
santisini tiim ¢iplak gergekligi ile aktarma amaci giittiiklerinden agik ifade tarzindan
yararlanmalari, kisa ciimleler kullanmalar1 ve betimleyici unsurlara siklikla yer ver-
meleri konusunda birlesirler. “Fransiz edebiyatinda Emile Zola’min Tiirk edebiyatin-
da da Hiiseyin Rahmi’nin roman kisilerini ait olduklari sinifin diliyle konusturmalari
gibi Akif de manzum hikayelerindeki kisileri yasadiklar1 ¢evrenin telaffuzuyla ko-
nusturur” (Giines 179). Ikisi de kurguda olusturduklar1 toplum hayatinin inandirici-
ligin1 artirmak adina dogal konusmalara yer verirken yerel sdyleyislere de bagvurur.

2.2. igerik Ozellikleri Agisindan Kargilagtirma

Her iki anlatmin kurgusundaki olaylarm ilerleyisi benzer 6zellikler tasir. Ilk olarak
Emile Zola’nin Meyhane’sinde ana karakter, sevgilisi Lantier tarafindan aldatilip iki
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cocuguyla tek basina birakilan, daha sonra ¢at1 ustasi Coupeau ile hayatini yeniden
kurmaya calisan yoksul ve caliskan bir ¢amasirhane iscisi olan Gervaise Macqu-
art’tir.’ Gervaise’in hep daha iyiye ulasma arzusu ve kocasinin sakatligi onu asirt
harcamaya iter. Bu konuda kendini dizginleyemeyen Gervaise git gide borg batagina
saplanir. Bu bataktan kurtulmak i¢in ¢irpinirken yolu bir bagka batak olan meyha-
neye diiser. Emile Zola’nin bu romani, Fransa’daki is¢i smiflar1 arasinda son derece
yaygin olan alkolizmin sosyolojik sonuglarini konu edinir. Meyhane miidavimi bir
birey alkol ve tiirevinden iiriinleri tiiketerek sadece kendi bedenini degil isini, ai-
lesini ve sosyal hayattaki diger iliskilerini de mahveder. Bu baglamda Gervaise ve
kocas1 Coupeau, meyhane batagina diisen alkoliklerin fiziksel ve ahlaki bozulmasini
carpici bir gercekgilik 6rnegi olarak sergilerler.

Mehmet Akif Ersoy 1911 yilinda yayimladigi Safahat adli siir kitabinda yer alan
“Meyhane” baslikli manzum hikayesinde, Mesrutiyet Devri Istanbul’unun ahlaki
anlamda ¢okisiiniin sebebi olarak gordiigii mekanlarin baginda gelen meyhaneyi ve
bu yapi1 etrafinda mahvolan bireylerle yikilan yuvalar1 isler. Manzumede anlatici
sair aksam gezintisi sonrasi rastladigi meyhaneye dair gézlemlerini siralar. Bu “han
kilikl1 virane”yi anlatirken meyhaneye giren ¢ocuklu bir kadin tizerinden yikilan bir
aile faciasina sahit olur.

Eserlerde islenen konularinin benzerligi iki sanat¢inin anlatilarinin belirli izlekler
etrafinda ortak ozellikler tasimasina yol agmigtir. Bunlar ¢esitli basliklarla siralana-
bilir:

Aile: Her iki sanat¢inin anlatisinda meyhanenin aile kurumu tizerindeki yikict etkisi
on plandadir. Kocalar1t meyhane batagina saplandigi i¢in otorite yoksunlugu yasayan
ailelerinin lideri haline gelen kadin karakterler iki anlatinin da siiriikleyicisi konu-
mundadir. Zola’nin romaninda bu rolii iistlenen kadininin ad1 Gervaise iken Akif’in
manzumesindeki kadinin ad1 verilmez.

Ayni adl1 iki anlatida meyhane sadece oray1 devamli dolduran bireyleri degil, o kisi-
lerin geride biraktig aileleri de yok eder. Bir ailenin ¢okiisiinii en derinden hisseden
ve bu yok olustaki zarar1 en fazla yasayan kisiler ise s6z konusu ailelerin gocukla-
ridir. Ozellikle giiclii bir baba otoritesinin hissedilmedigi ailede biiyiiyen veya bii-
ylimeye ¢alisan bir kiz ¢ocugu olmanin zorluklar1 iki sanat¢inin anlatisinda yer alan
meselelerin baginda gelir. Bundan 6tiirii ikisi de meyhane miidavimi bir babanin ar-
dinda kalan ailenin kiz evladini isler. Yuva olmaktan uzak sadece dort duvar arasin-
da takvimleri deviren bireylerin ¢ocuklar1 ebeveynlerinin sorumsuz davranislarinin
cezasini ¢cekmek zorundadir.

° Ana karakter Gervaise Macquart, Rougon-Macquart ailesinin soyundan gelen torunlardan biridir. Bu
serinin ilerleyen romanlarinda ise Gervaise’in ¢ocuklart anlatilir. Germinal’de oglu Etienne, Nana’da
ise kiz1 Nana ana karakter olarak kurgunun ingasinda basrolii Gistlenirler.
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Zola’nin Meyhane’sinde bu ceremeyi ¢eken kisi Gervaise ile Coupeau’nun kizi1 Na-
na’dir. Nana sarhos bir anne ve babanin kizidir. Onlarin basiboslugu yiiziinden kiz-
lar1 yar1 ag¢ yari tok bir hayat siirer. Diistligli sefil hayatin sorumlusu olarak gordiigii
ebeveynlerinden ve yasadigi evden nefret eder hale gelir:

Nana, Asomuar’in oniinden gegerken anasini meyhanenin dip tarafinda burnunu
kadehe batirmis, erkeklerin soviip saymalar1 ortasinda kendinden ge¢mis bir halde
goriince korkung bir dfkeye kapildi. (....) Oyle geceler ki, baba sarhos ana sarhos,
yiyecek ekmek bulunmayan, les gibi kokan Allah’m belasi ev... Insan evliya olsa bu
evde oturamaz (401).

Nana, ailesini yikan meyhanenin 6niinden gegerken anne ve babasini acinacak bir
durumda goriir ve bir siire onlar1 izler. Hem babasini hem de annesini meyhaneye
kaptirmis bir evin yoksulluk ve caresizlikle ugrasan kizi olarak hayat karsisinda ya-
payalniz oldugunu idrak eder. Sefaletle bas edemeyecegini anlayan Nana anlatinin
sonunda bir fahise olur.°

Akif’in meyhane merkezli anlatisinda ise babasinin alkolikligi yiiziinden “sarhosun
kiz1” damgasini alnina yazili bulan kiz cocugu Iffet’in dramina da yer verilir. Evlilik
cagina gelmesine ragmen babasinin kot aliskanligi sebebiyle kendisine goricii gel-
mez. Babasinin yaptiklariin sonucunu haksiz bir sekilde o da ¢ekmek zorundadir.
Manzumede bu durum su dizelerle anlatilir:

Kizin yetisti, alan yok, nasil olur ki? Soran

[

“Su sarhosun kiz1 iffet degil mi? Vazgeg aman
Diyen kadinlara; “Pek dogru, pek” deyip gidiyor (86).

Nana i¢inde bulundugu buhranli duruma &fkelenip evden kagarken Iffet, Nana gibi
davranmaz.” Yasadiklarina tiziilmekle yetinir, kaderine raz1 gelir. Annesi de kizinin
talihsizliginden yakinir:

Bu s6z zavalliy1 bilsen ne tiirlii incitiyor!
Benim giizel melegim, hi¢ de tali’in yokmus:
Anan benim gibi sersem; babansa bir sarhos (86).

Natiiralist anlatilarda yer alan kahramanlarin makus talihi mensubu olduklari ¢evre-

¢ Nana’nin dykiisii, Zola’nin 1880 tarihli devam roman: Nana’da genis ¢apta ele alinir.

7 Etimolojik olarak incelendiginde Nana ismi Fransizcada “geng kiz, kiz arkadas, metres” gibi anlamla-
ra gelir. Iffet ise Tiirkgede “temiz kadin, namus, 1rz” anlamlarii karsilar. iki anlatidaki kiz cocuklarinin
isimleri lizerinden yapilan bir sembolizasyon s6z konusudur. Ciinkii Zola’nin Nana’st ebeveynlerini
diistiikleri camurdan kurtarmak yerine refaha kavusmanin yollarini arar ve fahiselik yapar. Akif’in If-
fet’inin ise kurguda ¢esitli yerlerde masumiyeti vurgulanir ve kaderine razi gelen bir geng kiz profiline
sahip oldugu belirtilir.
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de olup biten akisa ayak uyduramayacak denli silik karakter yapisina sahip olmalari-
dir. Bu 6zellik de onlar1 anlatinin kurbani haline getirir. Ayn1 zamanda “korku, aclik
ve cinsellik gibi diirtiilerle hareket eden bu karakterler 6zgiir iradeden de yoksundur”
(Ugar 65). Onlar hayatin olagan akisinda siiriiklenmeye mahkumdur. Bu ¢okiis esli-
ginde hayat miicadelesi vermeye ¢abalayan bireylerin tek bir ¢at1 altinda yuva olus-
turamamasi ve bir baska yap1 yliziinden bu duruma diismelerinin en act sonuglarini
cocuklar yasar. Bu bakimdan Nana ve Iffet’in kendi iradeleri disinda gelisen olaylar
yiiziinden felakete stirliklenmeleri diizenli ve saglikli bir ailenin bireyi olamamala-
rindandir. Bu da onlari natiiralist metinlerin olmazsa olmaz kahramanlarindan biri
haline getirir. Hem Zola hem de Akif toplumsal bir meseleyi ele alirken yikilmaya
yiiz tutmus bir ailenin kizlarini kaderin acimasiz oyunlari ile bag basa birakar.

Kadinlarin Drami: Teguh Basuki ile Hayuningsih, Zola’nin Meyhane’sini incelerken
romanda yer alan kadin karakterlerin erkeklere gore daha zayif yapida oldugunu
tespit edip bunu birkag sebebe dayandirir: “Onlara gore kadinin boyun egmesine kat-
kida bulunan etmenler; giigsiizliik hissi, adaletsizlik, ayrimcilik, sinirli benlik saygisi
ve Ozgiiven eksikligidir (Basuki ve Hayuningsih 125). Tiim bu dezavantajlara sahip
kadin ne kadar dirayetli olursa olsun onu zayiflatan dis etmenlere yenilir. Bundan
otiirli Gervaise, mizag itibariyle ¢aliskan ve azimli bir kadin olmasina ragmen yu-
karida siralanan dis etmenlerden -ve genlerinden devraldigi kotii huylarindan- otiirii
¢okiise dogru gider. Alkol gibi kotii aligkanligin pengesine diiser ve devamli mey-
haneye gidip gelmeye baslar. Calismay1 sevmesine ragmen dogustan kendisine bah-
sedilen birtakim zaaflariin 6niine gecemez ve alkol bagimlisi olur. Bu koti gidi-
satta zaaflarina kars1 koyamamanin yani sira ailesinde alkolik bireylerin bulunmasi
sebebiyle kendisine kalitim yoluyla miras kalan bir zararli aliskanlik edinir. Bu da
Gervaise’i direnis gosteremedigi i¢in anlatimin kurbani haline getirir.

Akif’in ayn1 adli manzum &ykiisiinde kaderi Gervaise’e benzemekle beraber on-
dan birgok yonden ayrilan isimsiz bir kadin vardir. Akif burada, alkolik oldugu i¢in
meyhaneye gitmeye alismis kocasina ve onun bu kétii huyu yiiziinden ailesini ihmal
edip sorumsuz bir hayat bi¢imi sergilemesine isyan eden bir kadiin dramini isler.
Zola’nmm anlatis1 hacimli bir roman oldugu icin Gervaise’in kisiligi Akif’in man-
zum Oykiisiinde yer alan isimsiz kadindan daha derin ¢izgilerle anlatilir ve ona dair
verilen teferruatlar fazladir.

Akif’in isimsiz kadin kahramaninin, Gervaise ile bazi noktalarda birlesmekle bera-
ber ondan ayrildig1 6nemli bir yer vardir. S6yle ki Akif’in anlatisindaki kadinin huy
ozellikleri ve soyunda yer alan aile iiyeleri hakkinda bilgi verilmez. Akif’in de bun-
lar1 incelemek gibi bir derdi yoktur. O, insanlarin i¢inde bulundugu mevcut halleriyle
ilgilenir. Bundan 6tiirii Akif, kadin kahramaninin huy ve soy 6zelliklerini anlatmay1
gerekli gormez. Oysa Zola i¢in bu meseleler deger arz ettiginden Gervaise’in aile
gegmisine dair teferruatlar kurgu boyunca okura bildirilir. Akif’in manzumesinde
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ise incelenmesi ve sorgulanmasi gereken acikli bir aile tablosu disindaki unsurlar
fazlalik oldugundan bu ailenin kokeni ele alinmaz. Bu tablonun ortasinda yalnizca
caresiz bir kadin ve onun kendi derdinden ziyade ilgilenmesi gereken bir kiz1 vardir.
Babanin sorumsuzluklarinin gdlgesinde otoritesiz kalan bir evin yiikiinii tek bagina
istlenmeye giicii yetmeyen kadin, kocasini bu bataktan ¢ekip almaya ¢abalasa da
basarili olamaz. Meyhane ve alkol miiptelalig1 yiiziinden ailesini mahveden kocasina
meydan okuyan kadin, meyhane erkanindan gerekli destegi géremeyince yikilir ve
anlati sonunda bayilir.

Hem Zola’nin Gervaise’i hem de Akif’in meyhaneye aniden gelen isimsiz kadin
karakteri ilk basta anlatilarda adeta birer mikrop yuvasi olarak betimlenen bu yere
girmekte tereddiit eder. Ciinkii bu tiir yerler temiz bir kadinin bulunmak isteyece-
gi yerler degildir. Hem mekansal hem de diislinsel anlamda iticidir, igrendiricidir.
“Ogzellikle Fransa’da ilk kuruldugu dénemlerdeki amacindan sapip sadece sarap sat-
ma gayesi giiden bir mekana doniisen meyhaneler® zamanla o kadar itibarsizlagir ki
diigkiin kadinlar dahi burada bulunmaktan ka¢inir” (Chavellier 67). Zola’nin Meyha-
ne’sindeki ana karakter Gervaise de meyhanenin kotii sdhretini bildiginden ilk bas-
ta meyhaneye girip girmeme konusunda kararsiz kalir ve bu yapiy1 ziyaret etmek-
ten kacinir: “Girip girmeme konusunda tereddiit yasar, ¢iinkii o aksam eglenceye
gideceklerine dair s6z vermisti kocasi. Fakat ona engel olan bir sebep vardi: (...)
Asomuar namuslu bir kadinin girecegi yer degildi” (374).

Gervaise daha sonra bu sozii ¢igneyerek namuslu bir kadinin uzak durmasi gerekti-
gini bildigi meyhanenin daimi miisterisi olur. Romanda meyhaneye ilk girdigi giin
siirecte bir kadinin agir agir ¢okiisii sergilenir. O, ¢aligkan olmasina ragmen zaafla-
rina kars1 koyamaz ve hayatin kendisini felakete siiriiklemesine direnis gosteremez.

Akif’in “Meyhane”’sindeki isimsiz kadin da tipki Gervaise gibi ilk basta bu mekana
girme konusunda ¢ekingenlik gosterir: “Bes on dakika siiren bir diisiinceden sonra, /
Kadin girdi o zulmet-seray-1 menfura” (85).

Hem Zola’nin romanindaki Gervaise hem de Akif’in kurguladigi anlatidaki kadin
karakter camasgir yikayarak gecimlerini saglar. Boylece iki kadin meslek se¢gme nok-
tasinda da birlesir. XIX ve XX. ylizyilin baginda bir kadinin gecimini saglamasi i¢in
caligabilecegi siirli is imkanlar1 vardir. Bunlarin basinda gelen meslek ise maddi
imkanlar1 kismen daha iyi durumda olan evlerin temizlik islerini yiirlitmek ve ¢ama-

8 Fransa’da da meyhane kavrami bizde oldugu gibi degisime ugramustir. 14. yiizyilda Fransa’da, hanlar
ve kabare tarzi mekanlar ile meyhaneler; insanlarin disarida yemek yiyebilecegi baslica kapali mekan-
lardandi. Bu mekanlarda ev yapimui et ve siit tirtinlerinin basit yemekler seklinde sunuldugu yemek liste-
leri vardi. 18. yilizyilda restoranlarin ortaya ¢ikmasiyla meyhaneler yavas yavas eski degerini yitirmeye
basladi. Zamanla kurulug amacindan sapan bu kurumlar, yemek konseptine verdikleri 6nemi azaltip
alkol menseili igecek satigina agirlik vermeye basladi.
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sir yikamaktir. Gervaise devrinin ¢ogu kadinindan farkli olarak caligkanligi ve bece-
rikliligi sayesinde camasir yikayarak basladigi is yolculuguna kendi camasirhanesini
kurmay1 bagararak devam eder. Meyhane batagina diismeden once oldukga iyi para
kazanir ve rahat bir hayat siirer.

Akif’in “Meyhane” manzumesindeki kadin da tipki Gervaise gibi camasir yikayarak
maddi ge¢im kaynagi elde etmeye caligir. Meyhaneye gelip oradaki insanlara derdini
anlatirken bu yolda cektigi cilelerden bahseder:

Evet, sen el kapisinda siiriin isin yoksa;

Getir bu sarhosa yutsun, getir paran ¢oksa
Zavalli ben... Camasir, tahta, her glin ugras da,
Sonunda bir paralar yok, el elde bas basta!

O tahtalar, camasirlar da gecti: Yok halim (86).

Gervaise’in aksine Akif’in kadin kahramaninin akibeti bilinmez. Onun meyhane
miidavimi olmadig1 anlasilsa da bu aile faciasinin ne sekilde sonuglanacagina dair
bilgiler anlatida yer almaz. Zola’nin romaninda Gervaise alkol bagimlisi1 bir meyha-
ne diiskiinii olarak sefalet icinde 6liirken Akif’in manzumesindeki kadinin bayildig
yerde anlati1 sona erer.

Zola’nin romaninda kadin karakterler siirekli doviiliir, asagilanir ve hor goriiliir. Ka-
dina siddet romanda oldukga siradan karsilanan bir unsurdur. Ornegin Gervaise iki
kocasindan da siddet goriir. Kadinin siddetle sindirilmeye calisilmasi ve degersiz
gorlilmesi Zola’ya gore ¢iirlimiis bir toplumun en biiylik gostergesidir. Kadina deger
vermeyen ve onun siddet gormesine gdz yuman bir toplum geri kalmaya mahkum-
dur. Bu yiizden anlatida siddet goren ve eslerinin gdziinde degersiz olan kadinlarin
etrafinda sekillenen yozlagmis bir toplum 6rnegi sunulur.

Akif de ayni goriiste oldugundan kadinin erkek egemen bir toplumda geri plana
itilmigligine elestirel bir gdzle bakar. Bir sarhosun agzindan su ciimleyi aktarir: “Se-
nin kar1 dedigin adeta pabug gibidir” (86). Akif, meyhane mensuplarindan birine bu
climleyi soyleterek devrinin kadina bakis agisini gozler 6niine serer. Onun toplumu-
nun kadina yonelttigi bakis ve bigtigi deger ancak bu kadardir. Oysa durum boyle
olmamalidir. Bu bakis a¢is1 devam ettigi siirece tiitmeyen ocaklar meyhanenin gol-
gesinde eriyip tiikkenecektir.

Meyhane: Her iki anlati da meyhane etrafinda sekillenmistir. Zola’nin romaninda
ve Akif’in manzumesinde ana mekan olan meyhane, giiclii bir metafor olarak 6nce
olay orgiisiindeki baglantilar1 kuran bir kavsak noktasi olur. Ardindan kurgu ilerle-
dikce tiim dengeleri alt {ist eder. Hem Zola hem de Akif, meyhane odakli bir kurgu
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tasarlarken bu mekani rastgele belirlememistir. ki metni de basliktan kurguya dek
meyhane ismi iggal ediyor gibi goriinse de iki sanat¢inin da amaci meyhane yapisi
yoluyla insan1 ve yozlagmis bir toplum yapisini anlatmaktir.

Mekén Olarak Meyhane: Kahramanin yasadig1 ¢evre ile etkilesiminin 6nem arz
ettigi realizm ve natiiralizm anlayislar1 ekseninde yazilan tiim eserlerin genis bir be-
timleme ile basladigi fark edilir. Ele alinan toplum gerceginin biitliniiyle ve gercekei
bir sekilde kurgulanabilmesi i¢in anlatic1 tarafindan aktarilan kuvvetli betimleyici
unsurlara ihtiyag¢ vardir.

Emile Zola da bu anlayista oldugundan iletmek istedigi diisiince dogrultusunda bi-
reyi ve onu ¢evreleyen kosullar tiim yonleri ile ele almak ister. Oncelikle onlar1 so-
mutlastiran i¢ ve dig tasvirlere agirlik verir. Kurguda aktarilan betimlemeler ne kadar
giicliiyse iletilmek istenen gergeklik de o kadar net bir sekilde ifade edilir. Bu yiizden
Meyhane’de sefil bir yer olarak gordiigli meyhaneyi anlatirken ¢esitli sifatlar yoluy-
la buray1 canlandirmay1 hedefler. Meyhaneye yonelik olumsuz bir imaj yaratmak
istediginden meyhaneyi karamsarhii ¢agristiran sifatlarla bezer. Oyle ki romanin
uyandiracagi politik etkilerden rahatsiz olan bazi Fransiz muhafazakarlar, Zola’nin
karakterlerinin yasadigi pis kokulu, kalabalik ve sagliksiz kosullar1 fazlastyla sisiril-
mis bulur. Zola ise romandaki tiim tasvirlerin abartiya kagmadig1 aksine son derece
gercek oldugu konusunda 1srar eder ve fikrini kabul ettirir.

Akif de Zola gibi mekanin gercekgei bir sekilde betimlenmesinde dis tasvirin 6nemini
bilir. Siirin ilk boliimiinde meyhane atmosferini sosyal tenkide tabii tutan Akif’in
merceginden bakildiginda, bu giizelliklerden yoksun soguk viraneyi anlatirken
olumsuz tamlamalara bagvurmaktan kacinmadigi goriiliir. Bu yapinin zararlarini iyi-
ce anlatabilmek i¢in ¢arpici tasvirler kullanir. Akif’in tasvir giicii, sanatg1 yetenegi-
nin yani sira dikkatli bir gdzlemci sifatina sahip olmasindan ileri gelir.

Zola’nin Meyhane’sinde ciimleler ilerledik¢e meyhane korkung yiizlinli gostererek
yikimlara baslar. Bu ilerleyiste duragandan yliksek tempoya dogru bir gidis vardir.
Akif’in anlatisi ise iki bolimdiir. Anlaticinin meyhaneyi gordiigii ana dek ilerleyen
stire¢ ve ardindan yasananlar metnin akisimni ikiye bdlen bir eksendir. Anlatict mey-
haneyi goriinceye kadar kendi ruh diinyasini terenniim eder. Meyhaneyi gordiigii an-
dan itibaren bir gozlemciye doniiserek gordiiklerini aktarir. Sairin son derece menfl
stfatlar kullanarak yaptigi meyhane betimlemesinde tek bir olumlu vasif bile bulun-
maz.

Her iki sanat¢i da meyhaneyi betimlerken giizelligi cagristiran sifatlara pek
bagvurmadan ¢arpik ve ¢irkin bir gercekligi dile getirir. Zola, romanin ilk béliimiinde
meyhaneyi soyle tasvir eder:

Colombe Baba’nin Asomuar’i, Poissonniére Sokagi ile Rochechouart Bulvari’nin
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kosesindeydi. (...) Kapida, ortalarindan kesilmis iki fi¢inin i¢inde toza bulanmis kat-
merli zakkumlar vardu. Igeri girince solda, dizi dizi kadehleriyle, haznesiyle, kalayl
Ol¢ekleriyle kocaman tezgah uzaniyordu ve genis meydan, ¢epegevre, agik sari bo-
yali, parlak cilali; bakir ¢gemberleri ve musluklar1 parildayan iri figilarla siislii idi.
Daha yukarilarda raflarda likor siseleri, meyve kavanozlari, diizgiin dizilmis ¢esit
cesit kiigiik siseler duvarlari ortiiyor, tezgahin arkasindaki aynaya elma yesili, donuk
altin tatli kirmizi renklerini yansitiyordu (39).

Zola’nin ilk bakista tath bir tabloymuscasina betimledigi meyhane goriintiisii yavas
yavas ¢irkinlesmeye baglar. Zaten olay orgiisii de tipki tasvirler gibi giizelden ¢irkine
dogru bir diislis yasar. Durgun seyirde ilerleyen kurguda kaosu ¢agristiran olaylar
yasanmaya baglar. Kisiler daima 6fkeli, hava ise siirekli kasvetlidir:

Ogle yemegi vakti olan o saatte Asomuar bostu. Kirklik sisman bir adam olan Co-
lombe Baba, kollu jilesi sirtinda, dort meteliklik i¢ki alabilmek icin elindeki tasi
uzatan on yaslarindaki bir kiza i¢ki veriyordu. Kapidan girip yayilan giines, sigara
icenlerin tlkiiriikleriyle hep nemli duran zemini 1sittyordu. Tezgahtan, fi¢ilardan,
biitiin meyhaneden bir i¢ki kokusu, bir alkol dumani yiikseliyor, giinesin ugusan
tozlarini adeta kalinlastirtyor, sarhos ediyordu (40).

Akif’in meyhane algisini ifade edis tarzi ise oldukca serttir. Zola gibi yumusak bir
giris yapmaya ihtiya¢ duymadan direkt gézlemlerini arka arkaya siralar. Onun man-
zumesi karanlik bir diinyaya girisin ilk yankilar1 ile baslar:

(...)Basik tavanl, karanlik sefil bir diikkan;
Icinde bir masa, yahud civar tabutluktan
Atilma ¢ok 6lii gdrmiis acikli bir tenesir!
Yaninda hurdasi ¢ikmig bir eski piiskii sedir.
Sakat, bacaksiz on on bes hasirli iskemle,
Kirik dokiik siseler, bir de ¢inko tepsiyle

Bes on kadeh, iki {i¢ testi... Sonra tezgahlik
Eden yan iistiine devrilme kirli bir sandik (84).

Meyhanenin tasvirinde renklerin kullanim1 da 6nemli bir yer arz eder. Betimlene-
cek mekanin canlandirilmasi adina iki sanatg1 da renklerin islevinden yararlanmistir.
Olumsuz ¢agrisima sahip bir mekanin betimlenmesinde canli renkler yerine soguk
renkler kullanilir. Bundan dolay1 Emile Zola ve Mehmet Akif’in meyhane merkezli
anlatisinda ortama hakim olan renkler soguk, mat ve gridir. Bu mekén karanligi ve
boslugu ¢agristiran ifadelerle ele alinir. Ortam ise siirekli 1s1ksiz, kasvetli ve koyu-
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dur. Boylelikle meyhanedeki 1siksiz ve havasiz ortam iki sanat¢1 nezdinde dipsiz
kuyuyu andirircasina siyahla 6zdeslesir. Siyahin hakimiyeti yalnizca meyhaneye si-
rayet etmekle yetinmez. Ciirimiis bir toplumun her alani hatta insanlar1 bile koyu
renkli giyinir, griyi iistlerinden atamazlar.

Ornegin Zola’nin Meyhane’sinde giine baslayan insanlar igin meyhane ve etrafinda
sekillenen yeni giin firtinali ve siyahtir: “Paris’in giineyinden hizla yiikselen miirek-
kep siyahi bir firtinay1 géstermek i¢in herkesi sarapg1 ditkkkaninin kapisina ¢agirdr”
(117).

Yalniz hava ve mekanlar degil, insanlar da soluk renkli goriiniime sahiptir: “Azizler,
anlasilmaz yiizli kadinlar ve erkekler, simsiyah goriintimler, sar1 renge doniismiis
hayvanlar, dyle bir insan ve esya curcunasi ki ¢arpici renklerin yan yana gelisi insa-
nin bagin agritmaya basliyor” (125).

Akif’in “Meyhane’’sinde ise buray1 gozlemleyen anlatici, insanlar1 ve atmosferi ka-
ranlik ve vahsetle birlestirir: “Kimildanip duruyorken, sefil bir sohbet, /Bu isli zul-
mete vermekte biisbiitiin vahset” (84).

Emile Zola meyhanenin i¢ini “Eski usul bir koltuk meyhanesiydi burasi; tavani ba-
sik, karanlik bir yer (...)”(202). seklinde tanimlar. Akif’in de manzumesinde mey-
haneyi ayni sifatlarla tanimlamasi1 dikkat ¢eker: “Basik tavanli, karanlik sefil bir
diikkan” (84).

Iki sanat¢inin anlatisinda da meyhane bir tiirlii 151k sagmaz. Ciinkii bu mekandan
iceri adim atan birinin karsilasacagi manzara i¢ agic1 degildir. Igeride bulunan 151k
unsurlar bile yetersiz goriiniir. Bundan 6tiirii Zola’nin romaninda anlattig1 meyha-
nenin i¢i, yanan ocaga ragmen karanlik goriiniir: “Bir kdsede olii gibi duran ocak
soluk bir yildiz pariltistyla karanliklarin koyulugunu daha gerilere itiyordu” (215).
Akif’in betimledigi meyhanede de yanan bir lamba 151k sagmaz, aksine karanligi
artirir: “Soniik soniik yaniyor rafta isli bir lamba/Oniinde bir kiime: fes, takke, hirka,
salta, aba” (85).

Boylelikle iki sanat¢1 da meyhaneyi gergekei bir sekilde aktarabilmek igin tasvir
unsurlarina siklikla basvurmanin yaninda 6zellikle olumsuz sifatlar yoluyla meyha-
ne algis1 olusturmaya calisir. Meyhaneyi estetik giizelliklerden uzak tutarak kotiiyt
cagristiran unsurlarla siislemeyi ihmal etmezler.

Islev Olarak Meyhane: Hem Emile Zola hem de Mehmet Akif meyhaneyi bireye ve
onun lizerinden topluma yayilan sikintilarin merkezi olarak gorir. Bu mekanlarin
toplumu gerileteceginin bilincinde bir anlayisla buraya kotiiliigii etrafa yayan yikik
dokiik bir yuva islevini yiiklerler. S6z gelimi Zola’nin Meyhane’si ya da anlatida
gectigi sekliyle “Colombe Babanin Asomuar™1, gii¢lii ve zararli etkisi nedeniyle gor-
kemli olmakla beraber kotii bir dev olarak sunulur. Adeta “insanlar1 i¢ine ¢ekmek
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isteyen bir canavarin korkung ¢agrisimina sahiptir” (Valentova 12). Bu canavar bir
ailenin sonunu getirir. Romanda bu sonun baglangi¢ ctimlesi sudur: “Coupeau’larin
evinde Asomuar’n ispirtosu yikimini géstermeye baslamisti” (365).

Akif’in meyhane tanimi ise 6liimii cagristiran ifadelerle bezelidir. Meyhanenin de-
korunu olusturan unsurlar tabut ve tenesiri andirir: “I¢inde bir masa yahut civar ta-
butluktan, / Atilma ¢ok 6lii gérmiis acikli bir tenesir” (84). Anlatinin sonuna dogru
yine dliim ifadeleri kullanilarak meyhane miidaviminin hali mezar tagina benzetilir:
“Herif mezar tasi tavriyla dinledi” (84).

Zola, Meyhane’sinin genis planinda biiylik glinahlar1 ve bu gilinahlar isleyip yoz-
lagmis bir toplum yaratan insanlari ele alir. S6z konusu giinahlar zina, aggdzliiliik,
alkolik olma ve tembelliktir. “Bu 6liimciil giinahlarin yani sira meyhanenin kisiye
kazandirdig1 kotii davraniglardan biri de oburluktur” (Valentova 9). Zola’ya gore
tiim bu giinahlarin ¢ikis kaynagi meyhanelerdir. Romandaki karakterler sirasiyla sa-
yil1 glinahlari isleyerek toplumsal ¢6ziilmeyi hizlandirir. Ana karakterlerin meyhane
batagina distiikten sonra giin yilizi gérmeyip toplumsal hayattan kopmalar1 bunun
en kuvvetli delilidir. Bu yilizden giinahkar iireten bir makine islevi iistlenen meyhane,
toplumun sagligi i¢in ortadan kaldirilmalidir.

Akif de Zola’nin meyhane lizerinden ¢izdigi yolu takip eder. “O, kahvehane ve mey-
haneleri toplum/sehir hayati icin oldukga zararli, insanlar1 miskinlestirici yapilar
olarak gérmektedir” (Glines 583). O, yaratilmislarin en yiicesi olarak kabul edilen
insanin boyle kohne yerlerde sarap sarhoslugu ve sigara dumanlariyla bogusmasini
kabullenemez. “Bu manzum hikayede orneklem olarak secilen aile 6rneginde [de
goriildiigi tizere] meyhanelerin yuvalar yiktig1, cocuklarin istikbalini kararttigi, in-
sanlart merhamet ve vicdan gibi duygulardan uzaklastirdig1 gosterilir” (Giines 583).
Toplumun temel 6gelerinden olan ailenin ¢liriimigliiglinii icki ve meyhane c¢evre-
sinde dikkatlere sunar. Sosyal hayatin derin bir yarasi olarak algiladigi bu g¢ukurlu
bolgeyi sorunlarin kaynagi olarak gordiigiinden bastan sona olumsuz motiflerle be-
zeyerek anlatir. Burada giizelligi ve iyiligi ¢cagristiran hi¢bir unsur yoktur. Meyhane
etrafinda kotii davramslar siralanir. Bu meyhane kaynakli davramislar tipki Emile
Zola’nm anlatisinda oldugu gibi sorumsuzluk, tembellik, aileyi ihmal etme ve mis-
kinliktir. Akif’in nezdinde tiim bunlar kisiyi batiran davraniglardir. Kisiye zarar ver-
digi i¢in topluma da zarar vermektedir.

SONUG

Emile Zola, insan davranislarmin kokenini kalitsal nedenlere baglamakla beraber
cevre ve birey etkilesiminin de insan hayati lizerindeki giiglii etkisinin farkindadir.
Bu ylizden onun roman kahramanlari, kendilerine soyagekim yoluyla miras kalan
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kaderlerini ve bunun g¢evresel ve zamansal etmenlerle sekillenmis halini yasarlar.
Kadere kars1 koymay1 deneseler bile buna izin vermeyen iradeleri disinda gelisip
kendilerini siirlayan metafizik kurallar vardir. Meyhane romaninda oldugu gibi
Gervaise’in ¢okiisii de uysal ve galiskan bir kadin olmasina ragmen karsi koya-
madig1 soya cekim yasalar1 ve gevresel etmenler sebebiyle gerceklesir. Ozellikle
meyhanelerin miskinligi beslemesi ve insan sagligini tehdit eden alkolizmin yuvasi
olmasi, zamaninin biiyiik ¢ogunlugunu burada gegiren bireyleri felakete siiriikler.
Gervaise ve ailesinin yolu da meyhaneye diisiince ¢okiisleri kaginilmaz olur.

Emile Zola gibi meyhane merkezli bir anlat: olusturan Mehmet Akif ise biinyesinde
bulundugu toplumun acilarini, sikintilarini ve hassasiyetlerini en derinden duyumsar
ve onlarin sesini adeta bir halka seslenme kiirsiisii olarak gordiigii siirlerinde anlatir.
Toplumsal aksakliklara sebebiyet veren veya huzursuzluk ¢ikaran kisi ve mekanlari
eserlerinde agir bir sekilde elestirir. Bu yiizden meyhane gibi kotiiliikk yuvalarinin
bireyden aileye oradan da topluma verdigi zararlar izerinde durur. “Meyhane” bas-
liklt manzum Oykiisiinde birey ve toplum diismani bir yapiy1 anlatirken yok olan bir
ailenin gdlgesinde koskoca bir cemiyetin elestirisini yapar.

Zola ve Akif, ait olduklar1 toplumun kanayan yarasini tespit edip bu yaranin iyi-
lesmesi icin gergekgi birer anlati kurgulama paydasinda birlesir. Biri roman digeri
manzum hikaye tarzinda yazilmis iki edebi eser karsilagtirildiginda olay 6rgiisii olus-
turma yollarinin ve verilmek istenen mesajlarin ortiistiigii anlasilir. Onlar giindelik
hayatin s1g ve ¢irkin seklinde tabir edilebilecek sahnelerini yazmakla beraber iyiles-
meyi ve kotiliiklerden armip giizelliklere kavusmanin yolunu bu anlayista ararlar.
Hitap ettikleri kesime ayna tutma yoluyla onlara kendini gdsterme ydnteminin ise
yarayacagini diisiiniirler. Kisilerin yolunun herhangi bir sekilde meyhaneye diisme-
mesi i¢in kuru nasihatlerden ve uzun soylevlerden daha etkili olduklarini diistindiik-
leri sanatlarinin giiclinden faydalanip hem bireysel hem toplumsal huzursuzluk kay-
nag1 olan bu mekan {izerinden ac1 olmakla beraber gercekgi bir toplum panoramasi
cizmeyi basarirlar.

Zola’nim, meyhane odaginda ig¢i sinifinin sorunlarini ve onlarin alkolizmle miica-
delelerini tiim kaba gergekligi ile anlatmasi kendi ¢agi i¢in tepki doguran bir edebi
tavirdir. Romantik duyarhiliklarin ve estetik giizellemelerin benimsendigi bir ede-
b1 anlayisin yonetimindeki sahaya daha az goriilmesi istenen yoksul kesimin hayat
kosullarini aktarmasi edebi bir devrimdir. Onun halk portresi ¢izerken olusturdugu
karamsar ve ironik havanin ardinda ise hep bir acima duygusu yatar. O, halkindan
icinde bulundugu zorlu kosullardan s1yrilip giizel giinlere ulasabilmesi i¢in meyhane
gibi kohne mekanlari terk etmesini bekler. Bu tiir yerlerin kisiye ve onun iizerinden
topluma verdigi agir hasarlar1 anlatabilmek i¢in onlara roman yoluyla ayna tutar. Zo-
la’nin anlayisinca aynadan yansiyanlar1 dogru bir sekilde analiz eden cemiyet saglik-
11 bir toplum olusturma yolunda emin adimlar atmaya muktedir olur.
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Akif’in meyhaneden bu denli tiksinmesinin alt yapisinda ise tembellik ve ayyaslikla
bagdastiramadigi Miisliimanlarin bu viran mekanda zaman 6ldiirmeye kapilip hem
kendilerini hem de ailelerini yikima siiriiklemeleri vardir. Akif’e gore tembelligin
yerilip ¢calismanin ve emegin 6neminin her daim yiiceltilmesi gerekir. Ona gore bu-
lundugu ¢ikmazdan kurtarilmas1 beklenen bir cemiyet ancak ¢aliskanlig1 sayesinde
kaostan kurtulabilir. Bu sebeple aylaklik, miskinlik ve ayyaslik disinda getirisi olma-
yan bu viranelere miidavim olmay1 kendi milletine yakistirmaz. Siirii halinde topla-
nan insanlarin bu denli bakimsiz ortamlarda birikmesine anlam veremez. Toplumsal
kalkinma yolunda sundugu re¢etede bu mekanlarin terk edilmesini tavsiye eder.
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Bu ¢alisma yeni ve siirekli giincellenen bir alan dili olan sosyal medya di-
linde olusan fiilleri saptamak ve olusum bigimlerini incelemek amaciyla
hazirlanmistir. Dil, iletisimin vazgegilmez bir unsurudur. Her toplumun kul-
land1g1, kendine 6zgii bir dili vardir. Toplumlarin kendi dillerinin olanak-
lartyla olusturduklar1 temel s6z varliklar1 bulunur. Diinya iizerindeki diller
tirlii nedenlerle ve tiirlii kosullarda birbirlerinden etkilenirler ve bunun so-
nucunda bir dilin temel s6z varligina alint1 sozciikler girer. Her an gelisen
ve degisen diinyada internet ve sosyal medya insanlarin hayatinda temel
ihtiyaglar kadar 6nem arz etmekte, yoksunluk gektirecek seviyeye dogru
ilerlemektedir. Bu ilerleyisin bir iiriinii olan sosyal medya dilinde olusan
fiiller de bu degisen ve gelisen diinyanin bir ispati niteligindedir. Her dil
gerektiginde ve imkanlar1 dahilinde sozciik kadrosunu sekillendirmektedir.
Sozciik kadrosunu alintilama ile sekillendirme temelde iki nedene dayan-
maktadir. Insanlar, ihtiya¢ nedeniyle ve egemen kiiltiire 5zenme nedeniyle
sozciik alintilamasi yaparlar. Alintilanan bu sozciikler aynen kullandiklar:
gibi kullanicilar tarafindan kendi dillerinin dil bilgisi kurallarina uydurulup
kullanilabilirler. Tiirkiye Tiirk¢esinde sosyal medya dilinde kullanilan filler
de bu siireci gegirmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Dil, sosyal medya, fiiller, fiil olusumu.

Abstract

This study was prepared to identify the verbs formed in social media
language, which is a new and constantly updated field language, and to
examine their formation forms. Language is an indispensable element of
communication. Every society has its own language that it uses. Every
society has a basic vocabulary. Languages around the world are influenced
by each other for various reasons and under various conditions, and as a
result, loanwords enter the basic vocabulary of a language. In the ever-
evolving and changing world, the internet and social media are as important
as basic needs in people’s lives, and are progressing to the level of
deprivation. The actions created in the language of social media, which are
a product of this progress, are also a proof of this changing and developing
world. Every language shapes its vocabulary when necessary and within
its means. Shaping the word structure with quotation is based on two main
reasons. People quote words out of necessity and out of emulation of the
dominant culture. These quoted words can be used by users exactly as they
are used, by adapting them to the grammatical rules of their own language.
The verbs used in social media language in Turkey Turkish have also gone

through this process.

Keywords: Language, social media, verbs, create verb.
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Giris

Diinyada 2000’li yillarin basindan itibaren sosyal medyaya dair olusumlar basla-
mistir. Bu olusumlarin g¢esitlenmesi ve yayginlagsmasi ile insanlar bu olusumlara,
uygulamalara katilim gostermisler ve sanal diinyadaki yerlerini almiglardir. Heniiz
yeni olan ve sinirlar1 belirlenmeyen bu diinyada kisiler yeni karsilastiklart s6zciik-
lere, kavramlara kars1 da bir dil gelistirmislerdir. Teknolojik gelismelerin her gegen
giin biiyiik bir hizla ilerledigi, internetin ve sosyal medyanin insan yasaminda temel
ihtiyaclar kadar dnemli ve gerekli goriildiigli giinlimiizde bu gelismelerden kisinin
kendini soyutlamasi neredeyse imkansizdir. Sosyal medya hemen her kesimden in-
sanin kullandig1 bir alandir.

Egitim ve kiiltiir seviyesi farkli kosullarda olan insanlar sosyal medyaya ayak uydur-
mak, geri kalmamak ve anlamak i¢in bir dil gelistirmiglerdir:

Binlerce yildir, insan zihni kiiltlirlenirken, kiiltiir de zihinsellesmistir. Bunun en yay-
gin drnegi ise “dil”dir. Dil, insan zihni ile kiiltiir arasindaki, bir insan zihni ile baska
bir insan zihni arasindaki, insan zihni ile diinya arasindaki iliskilere aracilik eder.
(Yildiz 2014, 32).

“Iletisim araglarinin giiniimiizde 6nceki dénemlere oranla kiiltiiriin tiim alanlarinda
etkili olmasinin yani sira ayn1 zamanda eskiden farkli bir kiiltiirel iklim yarattig1 da
goriilmektedir.”’(Arslan 2016, 6). Bugiin hizli bir sekilde kitle iletisim araci olan
sosyal medya da kendine 6zgii bir kiiltiir yaratmistir. Sanal bir kiiltiir olmasina karsin
etkileri insanlarin giinliik yasantilarin1 da sekillendirmektedir. Bunun ilk 6rnekleri
insan davraniglarinda ve insan davraniglarinin bir yénden tagiyicisi ve anlamlandiri-
cis1 olan dilde goriiliir. Kiiltiir ve dil birbirine sik1 sikiya baglidir. Sosyal medyanin,
gelisen ve degisen teknoloji ile bugiin kendine &zgii bir dili ve kiiltiirii vardir. Insan-
lar bu alana 6zgii konularda bu dil ve kiiltiir verilerinden yararlanarak ortak paydada
iletisim saglamaktadirlar.

Dil bir dizgedir ve bu dizgenin bir parcasi da sozciiklerdir. Sozciikleri eski ¢aglar-
dan itibaren anlamli sézciikler ve gorevli sozciikler olarak ayrilmislardir. Anlaml
sozciikler bir nesneyi, durumu, hareketi ve niteligi ifade eden sozciiklerdir. Kendi
baglarina tam bir anlamlar1 vardir ve tiimcenin bir 6Zesi olabilirler. Adlar, fiiller,
sifatlar anlaml sozciiklerdir.! Fiiller tek bagina bir is, olus, kilis ve durumu anlatir-
lar. Bugiin Tiirk¢enin en fazla giincellenen sozciik tiirleri adlar ve fiillerdir. Bunun
sebebi insanlarin siirekli birbiriyle sosyal, ticari, siyasi vb. birgok nedenle iletisim
halinde olmasi, birbirini etkilemesi ve etkilenmesidir. Saydigimiz nedenlere bir ta-
nesini daha eklemek gerekir, o da sosyal medyadir. Sosyal medya bugiin bir dilin
sozciik kadrosunun sekillenmesinde en hizli ve etki alani en genis alan olmaya dogru

' Bu konuda genis bilgi icin Ahanov 2008, 349.
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ilerlemektedir.”

Sosyal Medya Dili ve Sosyal Medya Etkisiyle Olusan Fiiller
Sosyal Medya Dili:

Insan pragmatik bir varliktir. Diinyay1, giinliik yasantisin1 daha kolay hale getirebil-
mek i¢in ¢esitli buluslar ve teknikler gelistirmistir. Bu 6nemli buluslardan bir tanesi
de bilgisayar ve sonrasinda da internettir.

Internet, diinya capinda binlerce bilgisayar agmi, bir dizi standart ve protokol
kullanarak birbirine baglayan bir ag olarak, iletisim teknolojilerinin bilinen
niteliklerinin sinirlarint zorlayan ve iletisim pratigini biiyiik Ol¢lide doniisiime
ugratan bir teknolojidir.(Basaran 2006,10).

Teknolojik gelismeler yalmz diinyaya etki etmemistir. internet ile insanlarin iletisim
pratikleri de degismistir. Daha kisa zamanda diger insanlarla dijital iletigim kurmay1
ve iletisimi ¢esitlendirmeyi deneyimleyen insan, teknolojiyi de gelistirmis ve bu sa-
nal diinyaya yeni alanlar agmistir. Her dilin bir s6z varligi vardir. S6z varliginin i¢ine
sozctkler (adlar, fiiller vb), deyim ve atasozleri, kalip sozler ve terimler girmekte-
dir.* S6z varligi ayn1 zamanda bir dilin kullanicilarinin diinya ile iligkisinin, hayati
anlamlandirisini ve yeniliklere ne denli agik olusunun da belgesidir.

Teknolojinin hizli ilerlemedigi, insanlarin cesitli ticaret, siyaset, sanat vb. olusum-
larla birbiriyle temasimin sinirli oldugu donemlerde s6z varligimi sekillenmesi de
gilinlimiize gore sinirh idi. Teknolojinin ve internetin ilerlemesi ile kendine bir alan
olusturan sosyal medya kanali ile insanlarin birbiriyle etkilesimi daha kolay ve hizli
oldugundan soz varlig1 da hizli bigimde bu durumdan etkilenmistir. Insanlar artik
evrensel olan sosyal medya ve dijital diinya diline hakim olmak ve anlamlandirmak
icin bir dil gelistirmek durumunda kalmislar ve bu degisimi ana dili konusuru olduk-
lar1 dile gore gerceklestirmislerdir.

Terimlerin belli bir bilim dal1 ya da alanla ilgili 6zel kelimeler oldugu ve alanla ilgili
kisilerin daha rahat anlasabilmesini saglama niteligine sahip olduklari diistintiliirse
genel dili kullanan insanlarin s6z konusu alana yakin olmalar1 ve alanla ilgili terim-
leri yakindan bilmelerinin yansima konusunda biiyiik énem tasidigi da rahatlikla
goriiliir (Sahin 2006, 126).

Sosyal medya dili bir alan dilidir. Kendine 6zgii sdzciikleri, terimleri bulunmaktadir.
Terimler genellikle bir alan 6zgii calisirlar ve ilgililer tarafindan kullanilirken, sosyal
medya terimleri bugiin hemen herkes tarafindan kullanilmaktadir.

2 Bakiniz: Kiran ve digerleri 2020, 436.
* Bu konuda genis bilgi i¢in Aksan 2006, 7.
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Sosyal Medya Etkisiyle Olusan Fiiller

Evrende biri nesne digeri hareket olma lizere iki unsur vardir. Fiiller, hareketleri
karsilayan sozciiklerdir.* Fiiller is, olus, kilis ve bir durumu anlatan anlamli sdzciik
tiriidiir. ““... Tiirkler devamli bir fiil ve hareket halinde olduklar1 i¢in, dillerinin he-
men biitiin fiillerini kendileri yaratmiglardir.” (Banarli 2016, 36-37). Fiillerin ¢esitli
ozellikleri oldugunu ve bu 6zellikleri bakimindan mutlaka siniflandirmak gerektigini
ifade eden Zeynep Korkmaz, fiilleri yap1, igerik ve anlam bakimindan simiflandirir.
Yapilar1 bakimindan fiilleri, basit, tiiremis ve birlesik filler olarak inceler.’ Biz de
sosyal medya dilinde olusmus fiilleri yapilar1 bakimindan bu siiflandirmaya tabii
tutacagiz.

Bir dilde, diisiincede ve maddi diinyadaki gelismelere bagl olarak yeni sézctikler ve
bigimler ortaya ¢ikmaktadir ve bunlar dilin canli bir varlik olusunun en 6nemli ka-
nitlaridir. Bugiin sosyal medya dilinin bir tirlinii olarak karsilastigimiz bazi sozciikler
bulunmaktadir. Bunlar kendilerini ilk olarak fiillerde gostermektedir. Bunlar olusum
bigimleri (yap1 bakimindan) iki sekildedir; ad soylu bir sozciik ve yardimci dilden
olusmus fiiller ve tiiremis fiiller.

Ad Soylu Bir Sozciik ve Yardimci Fiilden Olugmus Fiiller:

Fiiller ¢esitli yonlerden tasnife tabi olurlar.® Fiil tasniflerinin bir basligin1 da yapila-
rina gore fiiller olusturur. Yapilarina gore fiiller basit, birlesik ve tiiremis fiillerdir.
Birlesik fiiller, bir isim ve yardimei fiilden ya da fiil ve yardimci fiilden olugurlar:

Ad ya da eylem soylu bir sozciikle, kendi anlamindan uzaklagarak onlar1 ¢ekimli
bir eylem gibi kullanima sokmaya yarayan bir yardime1 eylemden olusan eylemdir.
Tanimdan da anlasilacagi gibi iki ¢esit bilesik eylem vardir: a) Ad + yardime1 eylem,
b) Eylem + yardimc1 eylem (Hepgilingirler 2005, 200).

Sosyal medya dilinde olusan birlesik fiiller, bir ad veya ad soylu s6zclik ve yardimci
fiilden olusmus birlesik fiillerdir. Baslicalar asagidaki bigimdedir:

Edit Yapmak: “Diizenlemek, icerik diizenlemek.” anlamlarinda kullanilan birlesik
fiil, edit “diizenleme” sdzctigiine yap- yardimei fiilinin getirilmesi ile olusmustur :
< edit+ yap-.

Check Etmek “ Kontrol etmek, iizerinden bir kez daha ge¢gmek” anlamlarinda kulla-
nilan fiil, check “kontrol” s6zciigiine et- yardimei fiilinin getirilmesiyle olusmustur:
: <check+ et-.

Influnce Etmek * Bir kisi ya da toplulugu etkilemek™ anlamindaki fiil, influence

4 Bu konuda genis bilgi i¢in Ergin 2013, 280.
* Bu konuda genis bilgi i¢in Korkmaz 2009, 528.
¢ Fiil tasnifi i¢in Erdem 2016, 85-200.
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“etki, niifuz” sdzciigline etmek yardimei fiilinin getirilmesi ile olusmustur: < infu-
encet et-.

Viog Cekmek: © Bir konuda video ¢ekmek™ anlamindaki fiil, vlog “video blog,
giinliik” anlamlarindaki sdzctige ¢ek- yardimer fiilinin getirilmesi ile olugmustur: <
vlog+ ¢ek-.

Blog Olusturmak: “ Kisisel paylasim alani olusturmak” anlamindaki fiil, blog “in-
ternet gilincesi, glinliigli” anlamindaki sézciige, olustur- fiilinin getirilmesi ile olus-
mustur: < blog+ olustur-.

Diss Etmek: ““ Karsi ¢gikmak, begenmemek™ anlamlarindaki fiil, diss “birisini asagi-
lamak, hakaret” anlamlarindaki sézciige at- yardimeci fiilini gelmesi ile olusmustur:
< diss+ et-.

Like Almak: © Begeni almak” anlaminda kullanilan fiil, like “begeni” sdzciigiine
al- yardimet fiilinin getirilmesi ile olugturulmustur: < like+ al-.

Like Atmak: “Bir gonderiyi begenmek™ anlamindaki fiil, like “begeni” sdzciigiine
at- yardimet fiilinin getirilmesi ile olugsmustur: < like+ at-.

Story Atmak:  Bir sosyal medya uygulamasinda hikaye paylasmak™ anlamindaki
kullanilan fiil, story “6ykd, hikdye” anlamindaki sdzciige at- yardimci fiilinin geti-
rilmesi ile olugsmustur: < story+ at-.

Post Atmak: “Bir sosyal medya uygulamasinda gonderi paylasmak” anlamindaki
kullanilan fiil, post “mektup, génderi” sozciigiine at- yardimci fiilinin getirilmesi ile
olusmustur: < post+ at-.

Reels Atmak: “ Bir sosyal medya uygulamasinda kisa video paylagsmak™ anlaminda
kullanilan fiil, reels “makaralar, bobin” anlamlarindaki sézciige at- yardimci fiilinin
getirilmesi ile olugmustur: < reels+ at-.

Hashtag Agmak: “ Bir sosyal medya uygulamasinda konu, etiket agmak™ anlamla-
rindaki fiil, hasthtag “etiket” sozciigiine ag- yardimci fiilinin getirilmesi ile olus-
mustur: < hashtag+ ag-.

Viral Olmak: ““ Kisa slirede ¢ok fazla kisi tarafindan bilinmek” anlaminda kullanilan
fiil, viral * viriis, virlis gibi yayilmis” anlamindaki sézciige ol- yardimes fiilinin geti-
rilmesi ile olusmustur: < viral+ ol-.

Feedback yapmak: “Geri doniis saglamak™ anlamindaki fiil, feedback “geri bildi-
rim” sdzciigiline yap- yardimci fiilinin getirilmesi ile olusmustur: < feedback+ yap-.

Dm Bakmak: “Kisisel ileti kutusuna bakmak” anlamindaki fiil, dm (direct message)
“dogrudan ileti”’ye bak- yardimei fiilinin getirilmesi ile olusmustur: < dm+ bak-.
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Dm Atmak: “Bir kisinin kisisel hesabina ileti gondermek” anlamindaki fiil, dm (di-
rect message) “dogrudan ileti’ye at- yardimer fiilinin getirilmesi ile olugmustur: <
dm+ at-.

Trend Olmak: “Herkesce bilinmek” anlaminda kullanilan fiil, trend *“ egilim, moda”
anlamlarindaki s6zctige ol- yardimeci fiilinin getirilmesi ile olusmustur: < trend+ ol-.

Trend Topic Olmak: “Hizlica herkes tarafindan bilinmek™ anlamindaki fiil, trend
topic (tt) “egilim konusu” sézcligiine ol- yardimci fiilinin getirilmesi ile olusmustur:
< trend topic+ ol-.

Poke Etmek: “Bir sosyal medya uygulamasinda bir kisiyi etkilesim vermesini is-
teyerek diirtmek” anlamindaki fiil, poke “diirtme” sozciigiine et- yardimci fiilinin
getirilmesi ile olusmustur: < poke+ et-.

Timeline’a Bakmak: “ Bir uygulamada kisiye 6zel zaman akig1” anlamina gelen fiil,
timeline “zaman ¢izelgesi” sdzciigiine bak- yardimet fiilinin getirilmesi ile olusmus-
tur: < timeline+ bak-.

Challenge Yapmak: “ Bir kisiye sosyal medyada meydan okumak” anlamindaki fiil,
challenge “meydan okuma” sozciigiine yap- yardimci fiilinin getirilmesi ile olus-
mustur: < challange+ yap-.

Selfie Cekmek: “ Ozgekim yapmak” anlamindaki fiil, selfie “6z ¢ekim, kendi
cekim”e ¢ek-yardimei fiilinin getirilmesi ile olusmustur: < selfie+ ¢ek-.

Fleets Atmak: * Bir uygulamada yirmi dort saatlik gdnderi paylasmak™ anlamin-
daki fiil, fleets ““ kisa, fani” anlaminda da kullanilan sézciige at- yardimei fiilinin
getirilmesi ile olusmustur: < fleets+ at-.

Lol Olmak: “ Yiiksek sesle kahkahayla giilmek™ anlamindaki fiil, lol (laughing out
loud) “kahkahayla giilmek”e ol- yardimec fiilini getirilmesi ile olusmustur: < lol+
ol-.

Tiiremis Fiiller:

Bir dilde, diinyadaki gelismelere bagli olarak ortaya ¢ikan yeni sdzciik ihtiyacini
kargilamanin en temel yollarindan biri de tiiretmedir. Bunu yaparken dildeki mevcut
bagimsiz bi¢imbirim olan sozciiklerden ve bagimli bi¢cimbirim olan eklerden ya-
rarlanilir.” Dilde s6zciigiin anlamini kargilayacak bir s6zciik yoksa alinti sozcilige
bagimli bi¢cimbirimler yani ekler getirilerek sozciik olusturulur. Tiiretme ile dile
yeni, ihtiyaci karsilayan sozciikler kazandirilir. Bazi sézciikler aynen alintilanirken
bazi sézciikler de yerlilestirilerek, hedef dildeki ayn1 ya da benzer karsiligiyla alinir-

7 Bu konuda bilgi i¢in Giines 1999, 69.
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lar.® Sozcligii yerlilestirmek dilin kimliginin korunmast agisindan oldukga énemlidir.
Yerlilestirmeyi baz1 sozciik alintilarinda yapabilirken bazilarinda ise yapamiyoruz.
Bunun sebebi alintilanacak sdzciigiin popiiler bigiminin ¢ok¢a kullanilmasi ve in-
sanlarm ilk 6grendikleri, alistiklar1 bicimi kullanmay1 birakmamasidir. internet tek-
noloji ve uygulamalarmin insan hayatindaki etkisinin bir lirlinii olan sosyal medya
dilindeki sozciiklerin ve bu ¢aligmaya konu olan fiillerin yapiminda bu yola basvu-
rulmustur. Tiiretme yapilirken yabanci kdkenli sdzciige [+1A] isimden fiil yapim eki
getirilerek sozciik, hedef dile fiil olarak kazandirilmistir.

Disslemek: “Begenmemek” anlaminda kullanilan fiil diss “agagilama, begenmeme”
anlamindaki sozciige [+le] ve [-mek] bicimbirimlerinin getirilmesi ile olusmustur: <
diss+ le- mek.

Followlamak “Bir sosyal medya uygulamasinda takip etmek” anlamindaki fiil, fol-
low “takip” sozciigiime [+la] ve [-mak] bigimbirimlerinin getirilmesiyle olugsmus-
tur: < follow+ la-.

Unfollowlamak: “ Bir sosyal medya uygulamasinda takipten ¢ikarmak’ anlaminda-
ki fiili, unfollow “takip etmekten vazgegme” anlamindaki sozciige [+la] ve [-mak]
bigimbirimlerinin getirilmesi ile olusmustur: < unfollow+ la- mak.

Repostlamak: “baskasinin gonderisini tekrar paylasmak™ anlamindaki fiil, repost
“yeniden gonderme” sozciigiine [+la] ve [+mak] bicimbirimlerinin getirilmesi ile
olusmustur: < repost+la-mak.

Mentionlamak: “ bir konuyu agmak, deginmek” anlamindaki fiil, mention “anma,
deginme” sozciigiine [+la] ve [+mak] bigimbirimlerinin getirilmesi ile olusmustur:
< mention+ la-mak.

Favlamak: “begenmek” anlamina gelen fiil, fav “favori” sdzcligline [+la] ve [+mak]
bigimbirimlerinin getirilmesi ile olusmustur: < fav+ la-mak.

Tweetlemek: “Bir uygulamada bir gonderi paylagsmak™ anlaminda kullanilan fiil,
tweet “civilti, paylasim” anlamlarindaki sozciige [+le] ve [-mek] bicimbirimlerinin
getirilmesi ile olusmustur: .< tweet+ le-mek.

Cringelemek: “Karsi tarafi sindirmek, meydan okumak™ anlamlarindaki s6zciigii
cringe “utandiric1” sdzciigiine [+le] ve [-mek] bigimbirimlerinin getirilmesiyle olus-
mustur: < cringe+ le-mek.

Taglamak: “Etiketlemek, dahil etmek” anlamlarindaki fiil, tag “etiket” sozciigiine
[+la ve [-mak] bagimli bi¢imbirimlerinin getirilmesi ile olusmustur: < tag+ la-mak.

Selfielemek: “Ozgekim yapmak™ anlamindaki fiil selfie “6zcekim, kendi ¢ekim”

8 Bu konuda genis bilgi i¢in Karaagac 1997, 499-510.
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sozcligiine [+le] ve [-mek] bicimbirimlerinin getirilmesi ile olugsmustur: < selfie+
le-mek.

Blocklamak: “Engellemek” anlaminda kullanilan fiil, block “engel” sozciigiine
[+la] ve [-mak] bicimbirimlerinin getirilmesi ile olusmustur: < block+ la-mak.

SONUG

Internet ve sosyal medya giiniimiizde hemen her kesimden insanin ulastig1 ve etkin
kullandig1 bir dijital alandir. Her gecen giin etkinligini artirmakta ve insan yagaminin
vazgec¢ilmez bir pargast olma yolunda ilerlemektedir. Sosyal medya, uygulamalari
ve tretilen igerikleri ile insanlarm dillerine de etki etmis, kullanicilar yeni
duyduklari dijital diinyaya ait sdzclikleri aynen kullandiklar1 gibi kendi dillerinde
de 6zgiin kullanimlar gelistirmislerdir. Tiirkiye Tiirk¢esinde de bugiin bu durumla
kargilagsmaktayiz. Tiirkiye Tiirk¢esinde bugiin sosyal medya ile hayatimiza giren ve
yayginlasan 30°dan fazla tiiremis fiil ve birlesik fiil bulunmaktadir. Bunlar yabanci
dillerde aynen alinmig sozciiklere Tiirk¢e bagimli bigimbirimlerin veya yardimer fi-
illerin getirilmesiyle meydana gelmislerdir. Tliremis fiillerin olusumunda [+]1A] ve
[-mAKk] bigimbirimleri kullanilirken, birlesik fiiller s6zciige, yapmak, etmek, ¢ek-
mek, olusturmak, atmak, agmak, olmak ve bakmak fiillerinin getirilmesiyle olus-
mustur.

Yabanc1 kokenli sozciiklere bagimli bi¢imbirim veya yardimer fiil getirmek suretiyle
olusmus fiil 6rneklerini daha 6nce de Tiirkiye Tiirk¢esinde gormekteydik. Bu soz-
ciikler 6nceden genellikle Arapca, Farsca ve Fransizca kokenli idi. Zamanla, egemen
kiiltiiriin etkisiyle ve dzellikle de medya araciligiyla bunlara Ingilizce de eklenmistir.
Geleneksel medya ile sosyal medya genis kitlelere ulagsmalar1 bakimindan ortak bir
paydada bulusurlar ancak giiniimiizde etki alanlari bakimindan farklidirlar. Dijital
olanaklarin yayginlagmasi ile sosyal medya daha fazla insana ulagmakta ve ulastigi
kimselerin kiiltiiriint, glinliik yasantisini ve dilini 6nemli dl¢iide sekillendirmekte-
dir. Simdiye dek goriilen gelismeler bir biitiin halinde degerlendirildiginde sosyal
medyanin etki alan1 daha da artacagini ve dile yeni sozciiklerin girecegini, yeni
bicimlerin tiiretilecegini ngérmek miimkiindiir. Alint1 sézciikler bir dilin diger kiil-
tiirlerle ne kadar temas ettiginin, diinyadaki gelismelere nasil tepki verdiginin de bir
gostergesidirler. Dile yeni giren sozcliklerin aynen alintilanmasi yerine Tiirk¢edeki
kargiliklariin kullanilmasi ya da Tiirkgelestirilmesi dilin kimliginin korunmasi agi-
sindan ¢ok 6nemlidir. Yukarida sundugumuz, yapilaria gore inceledigimiz, tiiremis
fiil ve birlesik fiil listesine yeni fillerin eklenmesi gelisen teknoloji ve dijital diinya
g6z oniinde bulunduruldugunda kaginilmaz bir gercektir.
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Klasik Tiirk edebiyatinda Iran-Fars edebiyati mitolojik unsurlari gesitli s6z
sanatlar1 araciligtyla istenilen manay1 ifade etmek igin kullanilagelmistir. Bu
anlamda diinya klasikleri arasinda 6nem arz eden bir eser konumunda olan Fir-
devsi’ nin Sehname’si en fazla yararlanilan eserlerden birisidir. Bir kahraman-
ik destan1 olan $ehnameden, karakterlerinin 6ne ¢ikan 6zellikleri, hikayeleri,
kahramanliklar1 gibi yonleriyle, bazen benzetme, bazen karsilastirma, bazen de
sairlerin hayalleriyle kurduklar1 ¢esitli baglamlar vesilesiyle siirlerde ve 6zel-
likle de padisahlara, devlet adamlarina yazilan kasidelerde 6vgii unsuru olarak
stk stk yararlanilmistir. Bu ¢aligma 17. yiizy1l divan sairlerimizden Beyani’nin
bilinen tek eseri olan divaninda, Sehname’de yer alan mitolojik karakterlerden
ne sekilde yararlandigini ortaya koymak amaciyla yazilmistir. Bu yapilirken de
divandaki beyitler taranarak Sehname kahramanlarinin yer aldig1 beyitler tespit
ve tahlil edilmistir. Sairin bu karakterleri hangi vesileyle kullandig: incelen-
misg, bunu nasil yaptigi, hangi hayaller ve iliskiler kurdugu, karakterleri hangi
baglamlarda ele aldig1 agiklanmustir. Daha ¢ok dini ve tasavvufi siirler yazan
Beyani’nin, divaninda on dokuz tane Sehname kahramanina yer verdigi tespit
edilmistir. Bu karakterleri, kimi yerde sevgiliyi 6vmek maksadiyla karsilastirma
unsuru olarak, kimi yerde kendi askini ifade etmek igin benzetme unsuru olarak,
kimi yerde de farkli manalar1 ifade etmek i¢in kullandig1 gortilmustiir.

Anahtar Kelimeler: Sehname, Beyani, mitoloji

Abstract

In Classical Turkish literature, the mythological elements of Persian-Iranian
literature have been traditionally used to convey desired meanings through various
literary devices. In this context, Ferdowsi’s “Shahnameh” a work of significant
importance among world classics, is one of the most frequently utilized sources.
As an epic of heroism, the “Shahnameh” has been extensively referenced in
poetry, particularly in qasidas written in praise of sultans and statesmen. The
notable characteristics of its characters, their stories, and their heroism have been
employed as elements of praise, sometimes through simile, sometimes through
comparison, and sometimes through the various contexts constructed by the poets’
imaginations.This study aims to reveal how Beyani, one of our 17th-century Divan
poets, utilized the mythological characters found in the “Shahnameh” in his only
known work, his divan. To achieve this, the couplets in the divan were examined,
and those featuring characters from the “Shahnameh” were identified and
analyzed. The contexts in which the poet used these characters, how he employed
them, what fantasies and relationships he constructed, and the contexts in which he
approached these characters were explained. It was determined that Beyani, who
predominantly wrote religious and Sufi poetry, included nineteen “Shahnameh”
heroes in his divan. It was observed that he used these characters as elements of
comparison to praise the beloved, as elements of simile to express his own love,

and in different contexts to convey various meanings.

Keywords: Sehname, Beyani, mythology.
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Giris

Mitoloji, mitlerin ortaya ¢ikisini ve anlamlarini inceleyen, yorumlayan, tarihte yasa-
mis toplumlarin, insanlarin, insaniistii varliklarin sosyal iliskileri ve doga olaylarini
algilayis bi¢imleriyle dini inaniglarina bakis agilarini ve yasadiklari masalst olaylari
yorumlamay1 ele alan bilim dalidir. Varliklarin nasil meydana geldikleri, tanrilar,
yaratilis, evrenin yaratilisi, hayvanlar ile bitkilerin var edilisi, doga olaylari, dinsel
inanislar, kutsallar, kahramanlar, devler, hayali ve ilging varliklar, metafizik yaratik-
lar, simgesel rivayetler, ilkel ¢aglardaki insanlarin inaniglari, ayinleri gibi olaylar1
aktaran bir anlatidir (Y1ldirim, Iran Mitolojisi 29-30)

Mitoloji bilimi, medeniyet tarihi arastirmalarinda, tarihteki sosyal yasamin 6zellik-
lerini, eski insanlarin diislince sistemini, inanglarini, diger medeniyetlerle iliskilerini
belirleyerek ortaya koyan son derece yararl bir bilim dalidir (Y1ldirim, Iran Mito-
lojisi 61).

Mitolojik her 6genin hangi zamanda hangi mekéanda gergeklestigi konusunda ke-
sin bir goriis bildirmek ¢ok zordur. Mitolojiler zamanla degisimler gegirmislerdir.
Farkli kiiltiirlerin bir araya gelmesi, hem yeni mitolojiler ortaya ¢ikarmig hem de
zamansal degisiklige ugramislardir. Bu iran mitolojisinde de goriilmektedir. fran’da
bolge halkinin binlerce yil 6ncesine ait hikayeleri s6zlii edebiyattan yazili edebiyata
aktarilmistir (Y1ldirim, Iran Mitolojisi 62). Iran edebiyatinin en biiyiik eserlerinden
biri olarak kabul edilen, Firdevsi’nin eski Iran efsaneleri anlatti§1 manzum desta-
n1 Sehname, Iran mitolojisi ve mitolojik kahramanlarin destans hikayeleri iizerine
kuruludur. Sehname kainatin yaratilisindan Iranlilarin Islamiyet’i kabuliine kadar
uzanan bir dénemi kapsamaktadir. Iran devletinin tarihi yapisin1 ve mitolojik dii-
siincelerini masals1 ve destansi bir anlatim tarziyla aktaran hikayelerden olugsmakta-
dir. Firdevsi eseri yazdiktan sonra bir rivayete gore Gazneli Sultan Mahmud’a bir
diger rivayete gore ise Bavend hanedanindan Emir Ispehbed Sehriyar’a sunmustur.
Sehname’de Behram, Bihzad(Behzad), Cem/Cemsid, Dara, Efrasiyab, Giv, Giiste-
hem, Hizir, iskender, Keykubad, Nasirevan/Kisra, Riistem, Sirin, Zal gibi simalar
yer almaktadir. Fars siir geleneginin en mitkemmel metinlerinden biri olan Sehname,
kahramanlar1 ve zengin iceriklerden miirettep hikayeleriyle klasik Tiirk edebiyatinin
her doneminde sairleri etkilemistir. Sairler bu karakterleri bazen benzetme unsuru,
bazen karsilagtirma, bazen de istenilen bir manayi ifade etmek icin kullanmislardir.
Bu anlamda arastirmacilar klasik siirde Sehname kahramanlarinin kullanimini orta-
ya koymak i¢in ¢esitli caligmalar yapmaktadir. inceledigimiz ¢alismalardan Dr. Ogr.
Uyesi Serife Agari’nin “Bir Ovgii Unsuru Olarak Sehnidme Kahramanlarinin Klasik
Tirk Siirindeki Dontistimii: Baki-Nedim Karsilastirmasi1” adli makalesi, on bes ve
on altinc yiizyillarda Sehname kahramanlarinin hangi vesileyle kullanildigini tespit
etmesi bunu yaparken de iki yiizyilin en 6nemli sairlerinden Baki-Nedim divanlarin-

88



Ali TAHTALI 509)

da gegen kahramanlarin analizini yapmis olmasi ve Ayse Cengiz’in ‘Divan Siirinde
Destan Kahramani Olarak Zaloglu Riistem’ adli ¢alismasi kahramanlarin ele alinig
bigimlerinin tespit ve tahlili gibi noktalardan fikir olugsmasi agisindan 6rnek teskil
etmistir. Bundan hareketle bu ¢alismada, 17. ylizyil sairlerinden Beyani’nin bilinen
tek eseri olan divaninda yer alan Sehname kahramanlarinin beyitlerde hangi vesiley-
le gectigi incelenmis ve ortaya konmustur.

Beyani asil adi Ahmed olan sairin mahlasidir. Beyani; kelime olarak agik soyleyen,
s0z sOylemekten anlayan, beyan ilminden anlayan anlamlaria gelir. Sair, bugiin
Afyon iline bagh bir ilge, o devirde ise Germiyan vilayetine bagl bir kasaba olan
Suhut’ta dogmustur (1016/1607). Babast Abdurrahman adli bir kadidir. Ilmiye s1-
nifina mensup bir babanin ¢ocugu olan sair, medrese egitimi gérmiis, miiderrislik
yapmis daha sonra kadi1 olmus ve gesitli yerleri dolasmustir. Istanbul’da vefat etmis
(1075/1664 veya 1665) ve Edirnekap1 disinda bir yere defnedilmistir (Bagpinar 12).

1. Beyani Divaninda $ehname Kahramanlari

Altmis bin beyitten olusan Sehname, Tiirk kiiltliri ve edebiyatinda oldukea etkile-
yici bir yere sahiptir. Eserde yer alan kahramanlar sairler tarafindan siirlerde yay-
gin bir bi¢imde genellikle de 6vgii unsuru olarak kullanilmistir. Beyani, Divani’nda
bu kahramanlarin on dokuz tanesine yer vermistir. Bazi kahramanlarin adin1 ¢okga
zikrederken bazilarindan hi¢ s6z etmemistir. Ad1 gegen kahramanlar ve ilgili beyitler
asagida alfabetik siraya gore verilmistir.

1.1. Behmen: Giistasb’m torunu ve Isfendiyar’in oglu olan Behmen’in gercek adi
Erdiser’dir. Iran’ 1n en meshur kahramanlarindandir. Oyle ki, Sehndme’nin yani sira
bircok Iran sairi Behmen-name adinda eserler ortaya koymus ve bu vesileyle onun
kahramanliklarini anlatmislardir. Behmen, dedesi Giistasb’in dliimiinden sonra de-
desinin tahtina oturur ve yillarca memleketini adaletle yonetir (Sisman ve Kuzubas
132).

Behmen’i yigitee biiyiiten, ona savagmayi1 O0greten Riistem’dir. Ama Behmen’in
Riistem’e ihanet ettigi soylenir. Riistem Behmen’in kardesi isfendiyar’1 oldiiriir,
Behmen’de intikam almak i¢in Sistan denen yere gider. Riistem’in babasi olan Zal’i
yakalattirip esir alir ve Riistem’in kardesi olan Feramuz’u da 6ldiiriir. Behmen’e
Zal’in kutsal oldugu, bedduasindan korkmas1 gerektigi sdylenir ve Behmen, Zal’i
Ozglir birakir, ama Zal yine de beddua eder. Bir siire sonra o bdlgede ortaya bir
ejderha ¢ikar, Behmen ejderhay1 6ldiirmeye gider ve ejderha Behmen’i parcgalar ve
yutar (Canim 248).

Tarihgilerin tespitine gore mektup, ferman gibi yazilarina Tanri’nin adin1 yazarak
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baslayan ilk hiikiimdar Behmen’dir (Y1ldirim, Fars Mitolojisi 142).

Riiz-1 Behmen (Behmenriiz) yani “Behmen giinii” Fars mitolojisinde her aym ikin-
ci giiniine verilen isimdir. Behmen, imsaspendin (kutsal 6liimsiiziin) birincisi ola-
rak kabul edilir, bu giine Behmen’in adinin verilmesinin sebebi budur. Kiisliikleri,
kizginliklar1 ortadan kaldiran Behmen’e atfedilen bugiin de torenler diizenlenir,
bayram gibi kutlanir (Yildirim, Fars Mitolojisi 159). Beyani asagidaki beyitte
Behmen’in admin verildigi bu giine telmihte bulunmustur:

Salinsa n'ola goniil ‘1d-gah-1 cAnana
Kejiim-cefa olur elbette riiz-1 Behmen-i ‘ask G.422/4

1.2. Behram: Sehname’de birden ¢ok Behram bulunmaktadir. Ama en meshur olani,
Yezdeciird’iin oglu Behram-1 Gar’dur. ‘Gar’ Farsga yaban esegi manasina gelmekte-
dir. Behram sik sik ava ¢ikip yaban esegi avladigi i¢in, ona Behram-1 Giir denmistir
(Sisman ve Kuzubag 133).

Behram Sasani devletinin on besinci hiikiimdaridir. Hiikkiimdar oldugu dort yillik
siiregte lilkesinde hi¢ kimse dlmemistir. Ermenistan’t fethetmis ve oranin halkina
adaletli davranip, dinlerini 6zgiirce yasamalarini saglamigtir. Genellikle tilkenin yo-
netimini vezirlere birakip ava ¢ikarmis. Bunun yani sira Behram, i¢ki, eglence ve
kadinlara diiskiinliigiiyle de meshurdur (Yildirim, Fars Mitolojisi 148).

Beyani beyitinde Behram’in aveiligina telmihte bulunarak, hanger yarasinin eziyetini,
acisini bilenlerin, bu aciy1 ¢ekenlerin mateminde bulunacagini, onlarin derdine ortak
olacagini soyle ifade etmistir:

Zahm-asina-y1 hanger-i Behram-1 cevr olan
Her kiiste-i bela-zedeniii matemindediir G.241/6

1.3. Bihzad (BehzAd): Iranli meshur bir ressam olan Bihzad, divan siirinde ressam-
liktaki kabiliyeti ve {inii sebebiyle anilir (Sisman ve Kuzubag 135).

Sairlerimiz sevgilinin vasiflarin1 Bihzad’in resmedemeyecegi kadar listiin oldugunu
ifade ederler. Siirlerde ¢gogunlukla kiyas unsuru olarak kullanilmistir. Ayrica Bihzad,
Sehname’de Keyhiisrev’e babasindan miras kalmis olan atin ad1 olarak gegmektedir
(Tokel 96).

Beyani, asagidaki beyitte Bihzad’1 ressamlik vasfiyla anar. Goniil evi muhabbet ha-
nedir putlarin nakislartyla doludur, ancak bu nakislt Mani kilisesi gibi olan kalbi, bir
bagka nakkas, Miisliiman bir nakkas olan Bihzad’in saray1 gibi mamur etmemiz var-
dir, ifadeleriyle kesretten vahdete, sirkten, yani baska sevgililerden siyrilip Allah’a
yonelmek gerektigini anlatmistir. Keza Yiice Rabbimiz Kur’an-1 Kerim’de mealen
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2]

soyle buyurmaktadir; “Allah bir kiginin gogiis boslugunda iki kalp yaratmamustur.
Miifessirler bu ayeti bir kalpte iki sevgili olmaz, tek sevgili, kalbin hakiki muhatab1
Yiice Allah’tir seklinde tefsir etmislerdir. Hazreti Abdulkadir Geylani’de bu konuda
soyle buyurmaktadir; “Hakk’in evi olan kalbini tahliye et, orada Allah sevgisinden
gayr1 her sey puttur, dyleyse sen, putlari kir! Evi temizle; kalbinde Allah sevgisinden
bagka higbir seye yer verme. Melekler, iginde suret bulunan bir eve girmezlerse, i¢in-
de bir siirii suretlerle putlarin bulundugu senin kalbine Allah nasil girer?”

Mahabbet-hanediir beyt-i dili naks-1 sanemlerle
Miinakkas deyr-i Mani kasr-1 Bihzad etmemiiz vardur
G.209/2

Bu beyitte ise Hz. Ya’kib’un Hz. Y{suf’a olan muhabbeti ve ondan ayrilmasi se-
bebiyle ¢ektigi hasret acisindan dem vurarak, cefa ¢gekmenin, kalbi hiiziinlii olma-
nin kiymetini ifade etmek i¢in, Mani kilisesinde hiiziinlii olmak, Bihzad sarayinda
sad olmaktan evladir demeye kadar getirmistir. Bilindigi lizere Hz. Ya’ k(b bir hata
olarak kalbinde Hz. Ytsuf’a duydugu yogun sefkat ve muhabbet sebebiyle Allah’1
unutur olmus, bu durum kendisine vahiy melegi Cebrail(as) tarafindan bildirildigin-
de tovbe etmistir ama ¢ektigi sikintilar sonunda giizel neticeler vermistir. Hiizniin,
kiymeti bilinirse acilara katlanmanin ehemmiyetine binaen, bu beyit Beyani tarafin-
dan soyle dile gelmistir:

Hazenden hane-i Ya‘k{ib’a donmek kalb-i na-sadun
Beyani deyr-i Mani kasr-1 Bihzad olmadan yegdiir G.251/5

Bu beyitte ise Beyani sevgilinin agkindan gam ¢ektigini, bunun sebebinin sevgilinin
hayale gelen sureti oldugunu ve bu hayali tasvir etmede biiyiik sanatkar Bihzad gibi
oldugunu ifade etmistir:

Eyleriiz dikkat Beyani meclis-i gam yazmada
Hub tasvir eyleriiz sani-i Bihzad'uz bugiin G.628/7

1.4. Bijen: Kahraman ve gozii pek bir gen¢ olan Bijen Giv’in ogludur. Hayatinin en
onemli kismi Efrasiyab’mn kiz1 Miinije ile olan hikayesidir. Bijen, halki onlara mu-
sallat olan domuzlardan kurtarmak {izere domuzlarla savagsmaya gider ve bu savas
sirasinda Miinije ile karsilasir ve birbirlerini severler. Bunu 6grenen Efrasiyab, Bi-
jen’ibir kuyuya hapseder, Bijen orada yillarca kalir. Sonra oradan Riistem tarafindan
kurtarilir ve Miinije ile birlikte Iran’a dénerler. Bijen milleti i¢in pek ¢ok kahraman-
liklarda bulunmustur. Bijen, Divan siirinde genellikle kuyuya hapsedilmesi nedeniy-
le bir benzetme sebebi olarak kullanilir (Sisman ve Kuzubas 135).

! Ahzab Suresi, 33/4.
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Bijen’in yigitligini ve cesaretini gosteren, Sehname’de anlatilan bir bagka kahra-
manlik macerasi da domuzlarla savagsmasidir. Nereden geldigi bilinmeyen ve aniden
ortaya cikip insanlara saldiran, sehri, tarlalari, bahgeleri talan eden, biiyiik zararla-
ra sebep olan ve karsi konulamayan domuz siirtilerine kars1 koyamayan Ermanlilar
pehlivanlart ¢cagirir fakat kimse cesaret edemez, sadece Bijen yardim edecegini soy-
ler ve Erman iilkesine gider, domuzlarla savasip tlkeyi kurtarir (Tokel 96).

Asagidaki beyitte Bijen’in Miinije’ye aski icin girdigi savaslar, verdigi miicadele,
cektigi sikintilar {izerinden felegin acimasizligi, tiim alemi tipki Bijen’e yaptig1 gibi
kirip gecirmesi ifade edilmistir:

Tig-zendiir s6yle kim kird1 geciirdi ‘dlemi
Bijen-i ndz u kirismefi bi-aman-1 riizgar G.097/3

1.5.Cem / Cemsid: Cem, diger adiyla Cemsid Tahmeriis’iin ogludur. Yedi yiiz yil
tahtta kalmistir. Biiyiik bir hiikiimdardir, rivayete gore emrinde devler vardir. Cem,
insanlar igin yararl birgok icatta bulunmustur. Devlere kaliplara balgiktan tugla-
lar doktiirerek hamamlar, koskler, saraylar yaptirmistir. Sert tastan yakut, kehribar,
glimiis ve altin gibi miicevherler ¢ikarmistir. Kafur, mis, 6d, amber ve giil suyunu
bulmustur. Ayni zamanda tip ilminden de anlayan Cem, hekimligi ile hastalara der-
man olup sifa dagitmistir. Ayrica gemilerle biitiin denizleri dolagmistir. Cem biiyiik
bir taht yaptirmis ve devler taht1 kaldirip goklere kadar ¢ikarmistir. Onun gokytiziinde
parladigini goren halk, ona 151k sah1 anlamina gelen Cemsid ismini vererek {izerine
miicevherler sagmig, bu olaydan sonra o giine Nevruz adi verilmis. Zamanla Cem
dogruluktan ayrilmis, tanrilik iddiasinda bulunmus ve halki ondan yiiz ¢evirmistir
ve Cem, Tanri’nin gazabina ugrayarak eski giiciinii, saltanatin1 kaybetmis, sonunda
da Dahhak tarafindan testere ile kesilerek oldiiriilmiistiir. O, divan edebiyatinda ge-
nellikle sarabin mucidi olmasiyla anilir; eglence alemlerinin hep baskosesindedir.
Ancak Sehname’de onun sarabi icat ettigi gegmemektedir (Sisman ve Kuzubag 136).

Cem, sairlerin divanlarinda ad1 en ¢ok gecen kahramanlardandir. Ozellikle cAm-1
Cem, bezm-i Cem terkipleri ile sarab1 ve sarap kadehinin mucidi olmasi ve meshur
eglence meclisleri vesilesiyle anilir (Agar1 237).

Cem diger adiyla Cemsid, Beyani divaninda adi en ¢ok gegcen Sehname kahrama-
nidir. Beyitlerde farkli 6zellikleriyle anilan Cem, asagidaki ilk beyitte saltanatinin
biiytikliigi sebebiyle 6viillen muhatabin zamanin kurtaricisi ve zamanin Cem biiyiik-
ligiindeki padisahi oldugu ifade edilmistir:

Mehdi-i devr-i zamandur o seh-i Cem-‘azamet

Ciimle ma‘liim1 anuf lazime-i giift i senid K.3/192

2 Cem K.3/54 numarali beyitte de ayn: manada gecmektedir.
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Bir diger beyitte yine saltanatinin biiylikliigii sebebiyle ve eglence meclislerine olan
diiskiinliigl sebebiyle zikredilmistir; Sevgiliye 6vgii maksadiyla, Cemsid Hz. Siiley-
man’1n gosterisli zamanini gorseydi ancak onun meclisinde i¢ecek servisi yapan kisi
olurdu seklinde bir benzetme yapilmaistir:

Saki-i meclisi olurd1 elinde cami
Gorse darat-1 Siileyman-1 zaman1 Cemsid K.3/59

Bu beyitte de eglence meclisleri giil bahgesine benzetilmis ve Cem veziri Asaf ile
birlikte soyle zikredilmistir:

Verdi giilzara seref ol Asaf-1 Cem-‘azamet
Etdiigi demde sa‘adetle an1 cay-1 sebat K.4/13

Asagidaki beyitte yine Cem’in eglence meclislerine telmihle, sair Beyani; “Biz gam
meclisinde altin islemeli kadehe sahibiz, Cem’in meclisleri gibi bizde ask mirasinin
sarhoslariyiz diinya umrumuzda degil” manasini igeren su sozleri zikretmistir:

Biz ki bezm-i gamda cam-1 zer-nigara malikiiz
Rind-i Cem-ayin-i ‘askuz yadigara malikiiz K.5/1

Bu beyitte ise Cem, cami yani kadehi, eglence, sarhosluk vesilesi ile anilmis, sair
kendi kadehinin yiice bir kadeh, vahdet igecegi oldugunu Cem’inkiyle kiyas edilme-
mesi gerektigini ifade etmistir:

Bu cam-1 dil-giisadur cam-1 vahdet
Kiyas etmen an1 Cem yadigar1 K.9/32

Bu beyitte de yine Cem, camiyla ve eglence meclisiyle baska sozlerle soyle zikre-
dilmistir:

Beyani gam degiil cdm-1 Cem olmazsa bu meclisde
Sikeste bir sifal olsun heman kem olmasun sahba G.009/5
Asagidaki beyitte meyhane, i¢ki(sarap, bade) vesilesiyle Cem sOyle anilmistir:
Kiinc-1 humdur meskeniim kohne sifal-i mey-kede
Mey-fiirsun devletinde sagar-1 Cem'diir bana G.023/2

Asagida divandaki yerleri bildirilen beyitlerde Cem; saltanati, eglenceye olan diis-
kiinliigii, kurdugu eglence meclisleri, meyhane, isret, kadinlara diiskiinliigii, sarap ve
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kadehi sebebiyle anilmigtir.?

1.6.DArA: iran hiikiimdarlarindan Darab’mn oglu olan Dara, edebiyatimizda adi en
¢ok gecen Iran padisahlarindan biridir, kahramanlhig1 ve saltanati ile meshurdur fakat
hayatinin sonu ¢ok hazindir; Iskender’le savasip yenilerek tacini ve tahtini kaybet-
mistir (Sisman ve Kuzubas 143).

On dort yil tahtta kalan Dara, Iskender ile pes pese yaptigi iig savasta da yenilmis ve
sonra kendi hizmetgileri tarafindan dldiiriilmustiir (Yildirim, Fars Mitolojisi 233).

Sehnidme’de anlatildigina gore Dara Biiyiik Iskender’in babasidir. Makedonyali Phi-
lipp’in Nahid adinda bir kiz1 vardir, Dara onunla evlenir ve kiz hamile kaldiginda
onu babasima geri verir. Biiyiik Iskender bu kadinin ve Dara nin ogludur (Tékel 96).

Sairler Dara’y1 genellikle ihtisami ve yiiceligi sebebiyle anarlar. Bunda haklilik pay-
lar1 vardir ¢iinkii fran en genis sinirlarina Dara zamaninda ulasmistir. Dara kendi za-
manlarinda yasayan padisahlarin en gli¢liisiidiir. Ona hiikiimdar-1 4zam ve sehingah
da denilirdi (Tokel 96).

Hazreti Peygamber (sav)’e yazilmis olan na’t-i serifin bu beytinde Beyani, Dara’nin
hiikiimdarligindan dem vurarak, Peygamberi diinyanin bekgisi, adil, giiclii, blyiik
padisah, hiikiimetindeki yiice kanunlar1 yenileyen sozleriyle methetmistir.

O cihan-ban u cihan-daver i Dara-sevket
Eyledi mahkeme-i ser*-i serifi tecdid K.3/30

A_AY

Bir diger beyitte de yine oviilen muhataba hitaben, “O, zamaninin Dara’sidir” sek-
lindeki ifadelerle Dara’nin hiikiimdarligina, kahramanligina su sozlerle telmihte bu-
lunulmustur:

Salik-1 nehc-i seri‘atdiir o Dara-y1 zaman
Kavl ii fi‘linden anuf sadir olan hep hasenat K.4/21

Asagida divandaki yerleri numara ile bildirilen beyitlerde Dara yine hiikimdarligi,
malikiyeti sebebiyle anilmistir.*

*G.078/2,G.106/7, G.155/4, G.184/2, G.185/7,G.207/1, G.211/1, G.212/5, G.238/5, G.260/1, G.276/7,
G.299/5, G.329/1, G.331/1, G.348/1, G.349/1, G.350/2, G.370/4, G.371/6, G.409/9, G.417/1, G.419/4,
G.446/5, G.447/8, G.455/9, G.466/3, G.487/3, G.489/6, G.508/1, G.509/7, G.512/5, G.513/2, G.514/1,
G.516/4, G.530/4, G.550/3, G.554/7, G.566/3, G.583/5, G.586/6, G.636/3, G.644/6, G.694/5, G.708/5,
G.714/3, G.721/2, G.736/4, G.748/4, G.756/1, G.772/3, G.774/1, G.775/2, G.801/1, G.813/5.

4K.5/21, G.116/3, G.348/12, G.645/7, G.731/4, G.756/1, G.812/5.
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1.7.Efrasiyab: Peseng’in ogludur. Onun biiytlik Tiirk hakani Alp Er Tunga oldugu
ve bu adi ona Farslarin verdigi pek ¢cok kaynakta gegmektedir. Firdevsi Sehname’de
Efrasiyab’t bazen kahraman olarak tanitir. Ama genellikle kendi milletini yiiceltme
maksadiyla onu zalim, insafsiz, Tiirk-iran savaslarinda maglup olan ve sik sik savas
meydanindan kagan bir kisi olarak anlatir. Efrasiyab, divan siirinde zenginligi, salta-
nat1 ve kahramanligi ile anilmaktadir (Sisman ve Kuzubas 145).

Efrasiyab Sehndme’ de anlatilan olaganiistii karakterlerdendir. Turan hakani olmasi
ve Iran’mn diismani olmasi nedeniyle Firdevsi’ nin tasvip etmedigi bir kahramandr.
Yine de Sehname’ de onun kahramanliginin, giiciiniin ve cesaretinin ifade edildigi
sahneler mevcuttur (Tokel 96).

Sair bu beyitte Efrasiyab’in kahramanligina telmihle, “Korkum yok benim, gam,
keder Efrasiyab gibi de saldirsa, benim Riistem gibi yigit yliregim vardir.” manasini
su dizelerle ifade etmistir.

Ne bakiim var beniim Efrasiyab-1 gam hiichmindan
Dil-i piir-zGr gibi bir tehemten Riistemiim vardur G.207/3

1.8.Giv: Giv, Riistem’in damadidir. Savaslarda Iran adina pek ¢ok fayda gostermis
cesur bir pehlivandir. Hatta baz1 savaslarda Iran ordusunun komutanhigimi da yap-
mistir. Divan siirimizde onun kahramanlik yoniine gonderme yapilir (Sisman ve Ku-
zubas 150).

Giv Keyhiisrev’i Efrasiyab’m esaretinden kurtarip Cin’den Iran’a getirir, bu macera-
s1 yedi yil siirer. Giv’in sihirli 6zellikleri olan meshur bir zirh1 vardir. Oglu Bijen
savaglara giderken bu zirh1 Giv’ den alarak gider ve ancak onu giydiginde savasir-
mis. Olaganiistl 6zellikleri olan bu zirthin adi Siyavug’ un zirhi olarak bilinmektedir
(Tokel 96).

Kahramanlik ve cesaret sembollerinden biri olan Giv, Beyani’nin bu beyitinde diger
kahraman pehlivanlar Riistem, Neriman ve Giistehem ile birlikte zikredilerek, artik
ne doguda ne batida boyle cihangir hiikiimdarlar kalmadig: seklinde anilmaktadir:

Ne Zal-i zer ne Giv ii Giistehemler kald1 diinyada
Ne Riistemler cihana Kahraman-asa geliip gitdi G.812/45

1.9.Giistehem: Iran’m en {inlii pehlivan ve kumandanlarindan birisidir. iranhlarin
yaptig1 pek ¢cok savasta sayisiz yararliliklar gdstermistir. Siirlerde genellikle bu yonii
ile ele almir (Sisman ve Kuzubag 151).

Bu beyitte Beyani siir meydanini cenk meydanina benzeterek bu er meydanini dii-

* Giv, G.756/5 numaral beyit de ayn1 manada zikredilmistir.
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zenleyen kisinin kendisi oldugunu sdyler. Kendi ifadelerinin Zaloglu Riistem gibi
giiclii oldugunu Giistehem’den iistiin oldugunu sdyleyerek, kendi sairligini methe-
der:

‘Arsa-i nazmuii Beyani ma‘reke-perdaziyam
Riistem-i tab‘umla hem-meydan olur mi1 Giistehem G.511/5

Diger bir beyitte sair Giistehem’i diger kahraman pehlivanlar Riistem, Neriman ve
Giv ile birlikte zikrederek, artik ne doguda ne batida bdyle cihangir hiikiimdarlar
kalmadigini ifade etmistir:

Kani ol sdylenen sahib-kiran-1 masrik u magrib
Ne Riistem ne Neriman u ne Giv i Giistehem kald1 G.756/5

1.10. Huazir: Hizir, Iskender’in veziridir. Iskender ile Hizir, diinyay1 dolagirken bir-
likte ab-1 hayat1 (6liimsiizliik suyunu) bulmak i¢in Karanliklar Ulkesi>nde ilerlerler.
Bir yerde yol ikilesir ve yolun birine Iskender, digerine Hizir gider. Hizir bu yolda
ab-1 hayat1 bulur ve iger. Ancak onun ab-1 hayati buldugundan iskender’in haberi
yoktur. Iskender yorgun ve bitkin bir halde askerlerinin yanina déner. Hizir’dan bir
daha haber alinamaz. Hizir’in Sehnameydeki macerasi bu kadardir. Ancak Hizir
hakkinda bagka rivayetlere Dogu kiiltiiriinde rastlanmaktadir. Peygamber veya veli
oldugu soylenen Hizir’in macerasin farkli Islami varyantlar1 da bulunmaktadar.
Hizir, siirimizde daha ¢ok ab-1 hayati bulmasiyla anilir (Sisman ve Kuzubas 151).

Bu beyitte hayati gam denizine benzeten sair, ecelden kurtulus olmadigini, kurtulmak
icin ancak Hizir ya da Isa (as) olmak lazim geldigini ifade etmistir. Hizir 6liimsiizliik
suyu (ab-1 hayat) vesilesiyle, Isa(as) yine carmiha gerilirken Allah tarafindan kurta-
rilip, goge kaldirilmasi dolayisiyla eceli tatmadigini ifade etmek icin zikredilmistir.

Ecel deryasidur bu bahr-1 gam bir kes halas olmaz
Halas olan meger Hizr ola yerde gokde ya ‘Isa G.011/6

Sair asagidaki beyitte “Hizir gibi 6liimsiizliik suyunu buldum bulali, kesretten kur-
tulup vahdete eriseli, fenadan bekaya ulasali, karanliklar iilkesi misali olan diinya
aleminin hiikiimdar1 Iskender’e bas egmem.” demektedir.

Bulaldan Hizr-1 dil ab-1 bekay1 deyr-i zilfiinde
Reh-i zulmetde ol Iskender-i devrana bas egmez G.313/3

Bu beyitte ise sair, baharin gelisini Hizir’a benzeterek bastig1 yerleri yemyesil etti
manasinda 6liimsiizliik suyuna telmihte bulunmustur.
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Zamanui Hizr'idur basdugi yerler yemyesil old1
Riyaz-1 Cennet etdi her diyar1 [makdem-i nev-rGiz] G.340/2

Bir baska beyitte ise Hizir da olsa, Meryem oglu Isa (as) da olsa insanin sonu 6liim-
diir ifadesiyle Hizir yine 6liimsiizliik suyu vesilesiyle zikredilmistir.

Cekersin cAm-1 mevti ‘akibet ey zade-i Adem
Gerekse Hizr-1 devran ol gerekse “Isi-i Meryem G.515/16

1.11. iskender: Tarihi kaynaklarda birgok Iskender ad1 gegmektedir: “Iskender-i
Ziilkarneyn, Iskender-i Kebir, Iskender-i Himyeri, Iskender-i Makedoni, Iskender-i
Yunani” diye anilan efsanevi hiikiimdar Iskender’in Yunan krali Biiyiik iskender mi
yoksa Kuran-1 Kerim’de” adi gegcen Peygamber yahud veli oldugu tam aydinlatilama-
mis Ziilkarneyn mi oldugu karistirllmaktadir. Aslinda ikisi arasinda hem zaman hem
de sahsiyet olarak biiylik farklar bulunmaktadir. Diinya edebiyatinda Sahnadme>den
etkilenerek kaleme alinmus pek ¢ok «iskender» hikayesi vardir. Tiirk edebiyatinda ilk
“Iskender-name” Ahmedi tarafindan 1390 yilinda yazilmstir. Iskender Sehname>de
Darab’m, Rum kayserinin kizindan olan oglu olarak gecmektedir. Rum kayseri Fey-
lakus’un tahtina oturmus, adaletle hikkmetmis, halkinin sevgisini kazanmistir. iran
tahtina oturduktan sonra nami ve adaleti diinyaya yayilmis ve “Ziilkarneyn” diye
anilmaya baslanmistir. Hindistan, Cin, Arabistan ve Misir gibi yerleri gezmis; halki
Ye’ciic ve Me’ciic’iin istilasindan korumus; veziri Hizir ile birlikte Karanliklar Ulke-
sine gitmis, ab-1 hayat1 aramistir. Ancak Hizir’in ab-1 hayatt bulmasina karsin, o, ab-1
hayata erisememistir. Uuzun ve macerali bir dmiir siirmiis olan Iskender, siirimizde
tiirlii tasavvurlarla ele alinir (Sisman ve Kuzubas 157).

Divan sairlerimiz iskender’i, uzun yillar siiren hiikiimdarlig1, savaslari, kahraman-
lig1 ve veziri Hizir’la karanliklar {ilkesine yaptiklar sefer ile ab-1 hayat1 aramalari,
zenginligi ve miicevherleri, Ye’clic ve Me’clic kavimlerinin istilasina karsi yaptigi
sedd-i Iskenderi, liman1 ve gemileri gérebilmek igin Iskenderiye sehrine yaptig1 ayi-
ne-i Iskender gibi vesilelerle siirlerinde sik sik kullanmislardir (Agar1 243).

Beyani siirlerinde Iskender’i saltanati, Hizir ile yaptig1 yolculuk ve ayine-i iskenderd
vesilesiyle konu edinmistir. Asagidaki beyitte Iskender saltanatinin biiyiikliigii ve-
silesiyle anilmis; muhatabmin saltanatin1 dven sair, Iskender’i ve Cemsid’i onun
saltanatinin yaninda hayrette kalmis seklinde zikretmistir:

‘Azam-1 saltanati ta‘ne-zen-i Iskender

Hasem i sevketi hayret-dih-i ‘akl-1 Cemsid K.3/54

¢ Hizir G.537/6, G.570/3 numarali beyitlerde de ayn1 vesileyle anilmigtir.
7Kehf18/83-99.
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Bir diger beyitte ise sair, dervislerin diinya saltanatina bakmadigini, onlarin ziihd
chli olduklarini sadece bir kege giymekle yetindiklerini, Iskender ve Dara’ni biiyiik
saltanalarina nazaran bunu tercih ettiklerini ifade etmistir:

Gore dervis-i nemed-pis1 eder mi zahid
Sevket ii hasmet-i Iskender ii Dara’ya nazar G.116/3

Baska bir beyitte Iskender, yine giicii ve saltanat1 sebebiyle gegmektedir: Hizir ve
veziri Iskender’in karanliklar iilkesinde ab-1 hayati aramalarina telmihle, sair, “Sev-
gilinin saclarinda ab-1 hayat1 bulali, fenadan bekaya ulasali, karanliklar tilkesi misali
olan diinya aleminin hiikiimdar iskender’e bas egmem.” demektedir:

Bulaldan Hizr-1 dil ab-1 bekay1 deyr-i ziilflifide
Reh-i zulmetde ol Iskender-i devrana bas egmez G.313/3

Bu beyitte ise icki kadehi ayine-i Iskender’e benzetilerek alemi alt1 cihetten gdsterir
bir ayna manasinda ifade edilmistir:

Ses cihetden gosteriir mir’at-1 Iskender gibi
Elde bir ayine-i ‘dlem-niimadur cam-1 mey G.748/2

Asagidaki beyitte de Iskender, saltanati sebebiyle anilmis; diinyanin gegici oldugu,
binlerce Iskender’in gelip gegtigi ifade edilmistir:

‘Aceb dar-1 fenadur bu cihan-1 bi-sebat el-hak
Beyani nige bifi Iskender ii Dara geliip gitdi G.812/5

1.12.Keykubad: Keyaniyan siilalesindendir. Padisahlig1 yliz y1l slirmiistiir. Rey
sehrinin etrafina yiiz kdy yaptirmig, memlekette adaleti ile taninmigtir. Turanlilara
kars1 zaferler kazanmus, devletin hazinesini agzina kadar doldurmustur. Kavis, Ares
Pesin ve Ermin adinda dort gocugu olan, Keykubad, divan siirinde miilkii ve saltana-
t1 sebebiyle anilir (Sisman ve Kuzubas 161).

Keykubad iyi ve giiler yiizlii bir padigah olarak bilinir, halk: tarafindan sevilir, halki
onun hiikiimdarliginda huzur ve refah igerisinde yasamistir (Yildirim, Fars Mitolo-
jisi 470).

Asagidaki beyitte sair Beyani, kendine seslenerek “Malikii’l miilk olan tiim miilklerin

maliki sahibi cenab1 Allah’a yalvararak dua et. O perisan dilenciyi liitfuyla Keyku-
bad eyler.” ifadeleriyle Keykubad’1 miilkii ve saltanati dolayisiyla anmaktadir:

Beyani Malikii’l-miilke tazarru‘la niyaz eyle
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Geda-y1 bi-ser i samani lutfi Keykubad eyler G.152/5

1.13.Mani: Cin>de yasayan bir ressam olan Mani’nin diger adi Erjeng’dir. Res-
samlikta bir hayli mahahretli olan Mani yaptig1 her resimle dillere destan olmustur.
Maniheizm dininin de kurucusudur. Siirimizde ressamligi ve getirdigi din sebebiyle
anilmaktadir (Sisman ve Kuzubag 161).

Beyani, beytinde Mani’yi ressamliktaki {inii vesilesiyle anmistir. Ona gore asigin
gonliiniin kapisi, duvari put tasvirleriyle tasvir olunmustur buna gore asigin gonlii ya
Mani kilisesi ya da put evidir:

Der i divan tasvir-i sanemlerle musavverdiir
Dil-i ‘asik ya deyr-i Mani ya beyt-i ¢elipadur G.175/58

Bir baska beyitte de yine ressamlig1 vesilesiyle andigi Mani hakkinda sair, “Hayalin
en biiyiigiinii su iizerine ah kalemiyle cana naksederiz ama Mani gibi ressam degiliz”
demektedir:

Hayaliifi sahini ab tizre kilk-i ah-1la cana
Giizel naks eyleriiz amma ne Mani vii ne Bihzaduz G.325/4

1.14.Neriman: iranyin en iinlii pehlivanlarindan olan Neriman, Zal’in babasi, Riis-
tem’in de dedesidir. Sehndmeyde ismi sik sik gecer. Neriméan siirimizde kahramanli-

......

165).

Neriman’in hakkinda Sehname’ de gecen tek macera, 6liimiine sebep olan olaydir.
Neriman Feridun’un emriyle Sipend dagindaki ulasilmasi zor yiiksek kaleye saldir-
maya gitmis, bagarili olamamis ve kalenin kapisinda beklerken yukaridan atilan bir
tagin kafasina isabet etmesi sonucu 6lmiis. Oglu Sam Neriman’in intikamini almak
icin ¢ok caba sarf etmis fakat kaleye ulasamamistir (Tokel 96).

Beyani asagidaki beyitinde pehlivan Neriman’1 giicii vesilesiyle anar. Ovdiigii zata
hitaben, nice harp meydanlarini diizenleyen Nerimanlar, nice inatg1 diismanlarin ta-
katini tiiketen Riistemler onun saltanatina itaat ettiler manasinda su beyti zikreder:

Nice seh ma‘reke-perdaz u Neriman-heybet
Nice seh Riistem-i takat-siken-i hasm-1 ‘anid K.3/259

Bu beyitte ise sair, felek ile yani kader ile bir glirese tutussam ve Neriman gibi kah-
ramana bir hamle eylesem manasinda Neriman’1 pehlivanlig1 sebebiyle anmistir.

8 Mani divanda G.209/2 ve G.556/5 numaral1 beyitlerde ayn1 manada gegmektedir.
9 Neriman divanda K.3/67 ve G.613/4 numarali beyitlerde ayn1 manay: ifade igin kullanilmistir.
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Kiisti-girane tutussam pehlevan-1 ¢arh-1la

Kahramani hamle vii ceng-i Neriman eylesem G.526/5

Bir bagka beyitte sair yine Neriman’i giicli pehlivanlig1 vesilesiyle anmis ve
diinyanin gegiciligini, bdyle her yerde nami sdylenen yigitleri bile yok ettigini, san,
seref, nam, sohret, gii¢, saltanat gibi her seyin gecici oldugunu ifade etmistir:

Kani ol sdylenen sahib-kiran-1 masrik u magrib
Ne Riistem ne Neriman u ne Giv i Giistehem kald1 G.756/5

1.15.Nisirevan/Kisra: Kubad’in ogludur. Nusirevan/ Nuginrevan/ Kisra gibi isim-
lerle anilmistir. Kubad’m dliimiinden sonra tahta ¢ikmis, adaletle hilkkmetmistir Hz.
Peygamber’in doneminde yasadigi soylenmektedir. Nlsirevan, divan siirinde en ¢ok
zikredilen Sehname kahramanlarindan birisidir (Sisman ve Kuzubas 166).

Hiiktimdarlig1 siiresince iilkesini mamur etmek igin ilim adamlar1 yetistirilmesini
desteklemistir. Adaletli ve ahlakli bir hiikiimdar olan Nisirevan zamaninda halk re-
fah icinde huzurla 6miir siirmiistiir. Sehname’de ad1 bes bin beyitte gecer (Yildirim,
Fars Mitolojisi 558-559).

Klasik Tiirk edebiyatinda genellikle sairler, NGsirevan ile dviilen kisi arasinda bir
miinasebet kurarlar ve Gviilen kisiyi Nisirevan’dan Ustiin tutarlar.

Sair Beyani asagidaki beytinde Kisra’nin(Nusirevan) adaletinden dem vurarak, 6v-
diigii kisinin ne kadar adil oldugunu, cihani nasil adaletle yonettigini anlatmak iste-
mistir:

‘Adl-i Kisra afitlur simdi veli sah-1 cihan
Eyledi silsile-i ‘adlini evtad-1 vasid K.3/33

1.16.Riistem: Sam’in torunu, Zal’ in babasi olan Riistem, Feramurz’un babasi ve
Bijen’in de dedesidir. Sehname’ye gore Zal’in karis1 Riistem’e hamileyken dogu-
mu gergeklestirememektedir. Zal ¢aresiz kalinca Simurg’dan yardim ister. Simurg
bu dogumun normal bir dogum olmayacagini, dogacak bebegin olagantistii oldugu-
nu, kadinin karninin yarilmasi ve bu yolla ¢ocugun ¢ikarilmasi gerektigini soyler.
Sonrasinda tedavi igin kullanilmak iizere bir takim ilaglar verip gider. Bu ¢ok zor
gergeklesen dogum sonrasi bebek diinyaya gelince annesi “oh kurtuldum!” der ve
bebege “kurtuldum” anlamina gelen Riistem adi verilir. Bebek normal bir bebek
degildir, saclar1 kirmizi, yiizii ve elleri kan gibidir. Yeni dogdugu halde bir yasinda
gibidir (Tokel 96).

Riistem, insaniistii 6zelliklere sahiptir. Bebeklik doneminde on dadidan birden siit
emen Riistem, siitten kesilip yemek yemeye bagladiginda bes kisinin yiyecegini yer-
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mis. Heniiz sekiz yaslarinda giiclii bir delikanli goriimiindeymis. Riistem bir giin
bahgede azgin bir fili 6ldiirmiis ve bu onun kahramanlik gosterdigi ilk basarist ol-
mustur. Daha sonra babasi1 Zal’in yerine ge¢mistir. Iran ordusuna karsilastiklar1 bii-
tiin sikintilarda yardim etmistir. Riistem i¢in diinyay1 soluklariyla yakabilecek bir
timsah benzetmesi yapilir. Felaketlerle dolu yedi iilkeyi gecip padisahi kurtarmas,
kilici, hangeri, mizragi, giirzii ve bilek giiciiyle diismanlarinin korkulu riiyasi olmus-
tur. Riistem bir savasta binlerce kisiyi 6ldiirecek bir giice sahiptir. Kardesi Sagad onu
bir kuyuya atarak 6ldiirmiistiir. Riistem edebiyatimizda adi ¢ok gecen bir Sehname
kahramanidir. Zaman zaman Tehemten adiyla da anilir. Riistem, ¢ogu zaman kilici,
hangeri, giirzii, yay1 ve bileginin giicii ile kahramanlik sembolii olarak anilir ve 6vii-
lenle arasinda benzerlik iliskisi kurulur (Sigsman ve Kuzubas 168).

Beyani bu beyitinde, ask aleminde Riistem gibi yigit olmak gerek diyerek Riistem’i

......

Olmayan ser-baz olmaz ‘arsa-i ‘agkuiida merd
Merd-i meydan-1 mahabbetdiir olan Riistem-neberd G.079/1

Bir bagka beyitte gam ve keder hiicum etse de gonliiniin Riistem gibi gii¢lii oldugunu
ifade eden Beyani Riistem’in giiciine telmihte bulunmustur:

Ne bakiim var bentiim Efrasiyab-1 gam hiicimindan
Dil-i plir-zr gibi bir tehemten Riistemiim vardur G.207/310

Bu beyitte ise sevgilinin kasini kemana benzeten sair, o kemanin yayini ¢ekmenin
¢ok zor oldugunu herkesin ¢ekemeyecegini ancak kendisinin Riistem gibi gii¢lii ol-
dugunu ifade etmistir:

Riistemane ¢eken ancak benem ey kasi keman
‘Askuiiuil yayini her sahs-1 heytila ¢gekemez

Asagidaki beyitte sair, ask acisinin agirligini tasimak i¢in yine Riistem gibi yiirekli
ve bu agir yiikii tasimada onun gibi kuvvetli olmali demektedir:

Riistem-ytirek ol deh menini ¢ekmege saki
Cem edemez ol ritl-1 giran-bara tahammiil G.489/6

Burada ise goniildeki gam acisin1 ¢ekmek i¢in Riistem giiciinde bir sabir gereklidir
diyerek, Riistem’in bilmeyerek oglu Siihrab’1 6ldiirmesine telmihte bulunmustur.

Gel yetis ey Riistem-i sabr u tahammiil bir nefes

10 Riistem G.329/3 numarali beyitte de ayn: manada kullanilmistir.
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Cak cak etdi dertinum hanger-i Sithrab-1 gam G.495/2

Sair zaman zaman kendi siiri hakkinda yani poetikasi hakkinda bilgi vermistir: Siir
alemini ¢arpisma meydanina benzetip, kendisini de bu meydanin tertip edicisi olarak
tanimlayarak, Riistem gibi yazdigin1 Giistehem’in kendisine denk olmadigini ifade
etmistir:

‘Arsa-i nazmuii Beyani ma‘reke-perdaziyam
Riistem-i tab‘umla hem-meydan olur m1 Giistehem G.511/5

Burada ise diinya alemini gam, bela yeri seklinde nitelemis ve Riistem olunsa da aciz
kaliacagini ifade etmistir:

Bu meydan-1 belada ger olursafi Riistem-i ‘dlem
Zebln eyler seni rah-1 mahabbetde gam-1 ‘dlem G.516/1
Riistem ile ilgili ayn1 ve benzer manalarda kullanilan diger beyitler!

1.17.Siihrab: Riistem’in bir Tiirk kizindan olan ogludur. Daha kiiciik yasta baba-
s1 gibi kahraman olur. Riistem’den ayr1 yasadigindan dolay1 birbirlerini tanimazlar.
Riistem onunla savasta karsilasir ve onu dldiiriir. Sonra oglu oldugunu 6grenince
biiylik 1stirap ¢eker. Siihrab’in 6liimiiniin anlatildig1 boliim Sehname’nin en drama-
tik boliimlerindendir (Sisman ve Kuzubas 175).

Sair bu beyitte ¢ektigi kederin biiyiikliigiinii ifade etmek i¢in oglu Siihrab’1 61diirme-
nin acisina, 1sdirabina dayanacak giicte olan Riistem’in sabrindan istedigini, kendi
kederini Siithrab’a ihtiya¢ duydugu tahammiilii ise Riistem’e benzetir:

Gel yetis ey Riistem-i sabr u tahammiil bir nefes
Cak ¢ak etdi derinum hanger-i Sithrab-1 gam G.495/2

1.18.8irin: Ermen padisahinin kizi olan Sirin, Iran padisahi Hiisrev’in hanimdir.
Hiisrev, bir seyahati esnasinda gordiigii Sirin’e asik olmus, onu Ermen’den Iran’a
getirmistir. Hiisrev’in 6liimiinden sonra, kendisinin de 6lmiis sayilmasi gerektigini,
kendisinden kimseye hayir olmadigini sdyleyerek, Hiisrev’in mezarimin basinda ze-
hir yutarak 6lmiis. Sirin, edebiyatimizda adi en ¢ok gecen bayan kahramanlardandir.
Sirin bazen Hiisrev’le bazen de Ferhad’la anilir. Sairler siirlerinde genelde sevgiliyle
Sirin arasinda benzerlik kurarlar. Sehname’den yola cikarak Iran edebiyatinda ve
Tirk edebiyatinda pek ¢ok Hiisrev Ui Sirin mesnevisi kaleme alinmistir. Ferhad ile
Sirin hikayeleri anlatilagelmistir. Siirimizde gecen Sirin tasavvurlari daha ¢ok bu
mesnevilere dayanmaktadir. $irin’in Ferhad’la macerasi, Ferhad’in daglar1 delmesi

11G.519/,G.519/2,G.519/3,G.602/6, G.616/3, G.662/1, G.693/4, G.699/5, G.756/5, G.812/4,G.813/2,
G.834/4, G.845/3.
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benzeri olaylar Sehname’de yoktur (Sisman ve Kuzubas 176).

Beyani, asagidaki beytinde sevgiliye bagliligini, askini, Sirin i¢in daglar1 delen
asigin haline benzetmistir:

Etdi beni can-1la safia bende-i1 meftin
Sirine eden Kiih-keni ‘agk-1la 1414 G.015/3

Bu beyitte de yine Sirin’i Ferhad’in ona olan aski sebebiyle hatirlatan sair, “Nasil
Ferhad $irin’in saclarimi hatirladiginda askindan inliyorsa bende dyle bir ask bela-
sinda feryad etmedeyim” manasina gelen sozleri zikretmistir:

Ziilf-1 Sirin'i afiup kihda ifiler Ferhad
Beni gor kim ederem dest-i belada feryad G.072/112

Asagidaki beyitte ise sair, “Her Sirin dillinin Ferhad’1 olmayiz, biz ask papaganiyiz,
sozl seker gibi tath ister gonliimiiz” manasina gelen sozlerle yine Ferhad ile Sirin
askina telmihte bulunulmustur:

Olmazuz Ferhad't her Sirin-zebanun hasil
Tati-i ‘askuz seker-giiftar ister gonliimiiz G.351/3

Bir diger beyitte ise sair, ilahi agkin hakiki agk oldugunu, meshur Ferhad’in Sirin’e
olan agkinin kiymetsiz oldugunu, beseri agkin, dolayisiyla Sirin’in Leyla’nin kendisi
icin 6nemli olmadigini su sekilde ifade etmistir:

Dediler Ferhad u Kays'a sah-1 ‘askun ¢akeri
Leyli'ye biz de kenizek Sirin’e dadi deriiz G.367/4"

Baska bir manayi ifade etmek i¢in, yine Ferhad ve Sirin agkina telmihle sair Beyani,
kendisine seslenerek, sirin sevgilisinin giizelligini tarif ederken, “Kalemin Ferhdd’in
baltasi olsun, 0yle askla yaz sdzlerini” manasina gelen su dizeleri zikretmistir;

La‘l-i sirinini vasf eyle Beyani yaruii
Kan-1 dilde kalemiif tise-i Ferhad eyle G.715/5

1.19.Z4l: Sam’in oglu olan Zal’e, Zal-i Zer veya Destan da denir. Kiiglikken saclari
beyaz oldugu i¢in ayipli sayilmis ve Elburz dagina birakilmistir. Dagda Stmurg tara-
findan beslenmis, biiyiitilmiistiir. Zal, siit bulamayinca kan emmis, ¢cok zor sartlarda

12 Sirin G.208/2, G.209/, G.293/4, G.334/7 ve G.629/3 numarali beyitlerde de ayni manada
kullanilmaktadir.
13 Sirin G.650/3 ve G.737/4 numarali beyitler de ayn1 vesileyle sdylenmistir.
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hayatta kalmistir. Anlatilana gore Sam’a riiyasinda bir ¢gocuk miijdelenir Sam, Zal’i
bulur sonra birlikte Zabil’e giderler. Zamanla Zal, bilgi ve hiinerde ¢ok {ist seviyeye
ulasinca Iran’m koruyucu kahramani olur. Iran askerlerinin basi nerede derde girse

ne benzetilen konumundadir (Sisman ve Kuzubas 179).

Sair, beytinde Zal’in zorlu hayatina telmihle agk yolunun zahmetli oldugunu, kendi-
sinin 4ciz kaldigimni su sozlerle ifade etmistir:

Pir-i ‘askam ger¢i amma zGr-baz-1 gayretem

Sahtdur ¢ekmez keman-1 aheniniim Zal-i ¢arh G.068/4

larina seslenen sair, onlarin zulmiiniin kilicindan korkmadigini, Allah’in takdirine
inandigini, hi¢bir seyden korkmadigini su sozlerle ifade etmistir:

Tig-1 bi-dadundan ey Zal-i zamane korkmazuz

Cismiimiizde cevsen-i takdir yokdur bakiimiiz G.350/6

bahsetmistir. Diinyanin fani oldugunu, ne yigitlerin gelip gittigini, Zal’in kahraman-
ligini, cocukken Elburz dagina terkedildigi halde hayatta kalmakta yasadigi zorluk-
lar1 hatirlatarak, oyle Zal gibi yigitlerin bile diinyada kalamadigini su sozlerle ifade
etmistir:

Ne Zal-i zer ne Giv ii Giistehemler kald1 diinyada

Ne Riistemler cihana Kahraman14-asa geliip gitdi G.812/4

SONUG

Bu ¢aligmanin neticesinde Beyani Divani’nda on dokuz Sehname kahramani gegtigi
tespit edilmistir, toplam yiiz elli beyitte ad1 gecen kahramanlar alfabetik siraya gore
sOyledir: Behmen, Behram, Bihzad(Behzad), Bijen, Cem/Cemsid, Dara, Efrasiyab,
Giv, Giistehem, Hizir, Iskender, Keykubad, Mani, Neriman, Nisirevan/Kisra, Riis-
tem, Stihrab, Sirin, Zal. Divanda en ¢ok altmuis iki beyitle Cem/Cemsid, sonra yirmi
iki beyitle Riistem ve on iki beyitle Sirin adli kahramanlarin gegtigi tespit edilmistir.

Behmen adaleti vesilesiyle, Behram avciliktaki, Bihzdd ve Mani ressamliktaki

14 Kahraman pehlivan anlamina gelmektedir. fran hurafitinda Pisdadiyan siildlesinden Riistem-i Zal
gibi meshur ve kahraman-1 katil lakabiyla anilan bir pehlivanmis. Ug yasinda devler tarafindan kagirilip
kaf daginda beslenmis biiyiitiilmiis on dort yagina geldiginde devlerle giiresir hale gelmis hatta onlart
saman ¢opii gibi firlatip atarmig(Onay, 298).
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sohretleri sebebiyle kullanilmistir, Bijen Miinije’ye olan aski ugruna girdigi savaslar,
verdigi miicadele ve ¢ektigi sikintilar vesilesiyle anilmig, Cem/Cemsid ise saltana-
t1, eglenceye olan diskiinliigii, kurdugu eglence meclisleri, meyhane, isret, kadin-
lara diigkiinliigli, sarap ve kadehi sebebiyle anilmistir. Dara ve Efrasiyab giigleri,
hiikiimdarliklar1, kahramanliklar1 vesilesiyle kullanilmig, Giv, Giistehem, Neriman
ise daha ¢ok pehlivanliktaki sohretleri sebebiyle zikredilmistir. Sirin sevgiliye bagli-
l1gin, askin sembolii olmasi vesilesiyle kullanilmig, onun i¢in daglar1 delen asig1 Fer-
anilirken ayrica oglu Siithrab’1 bilmeden 6ldiirmenin acisiyla ¢ektigi gamin kederin
biiyiikliiglinii ifade etmek i¢in de kullanildig1 gériilmiistiir. Hizir’1n ad1 ab-1 hayat ve-
silesiyle bazi beyitlerde yalniz gecerken, bazi beyitlerde ise ab-1 hayat1 Iskender ile
birlikte karanliklar {ilkesinde aradiklar1 i¢in adlar1 birlikte anilmistir bundan baska
olarak Iskender’in giicii ve saltanatinin biiyiikliigii vesilesiyle de kullanildig1 tespit
kahramanlig1, yasadig1 zor hayat ve hayatta kalmak i¢in verdigi miicadele sebebiyle
kullanildig1 tespit edilmistir.

Beyitler anlam bakimindan incelenmis ve kahramanlarin hangi yonleriyle ve hangi
manay1 ifade etmek vesilesiyle kullanildig1 a¢iklanmistir. Kahramanlarin adlarinin
farkli anlamlarda gectigi beyitler metin igerisinde verilerek agiklanmis ve ayn1 anla-
mi1 tagiyan beyitlerin ise sadece divandaki yer numaralari dipnot seklinde verilmistir.
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Hikdye den Roman’a: Anlatma Esasina Bagl

“Hikaye’den Roman’a: Anlatma Esasma Bagli Metinler Uzerine incelemeler” isim-
li eser Prof. Dr. Fatih Sakalli tarafindan kaleme alinmis, 2024 yilinda Ihlamur Aka-
demi yayimmlamistir. Servet-i Flinun’dan gliniimiize kadar genis bir yelpazede farkli
yazarlarin anlatma esasina bagli metinleri incelenmistir. Anlatma esasina bagli metin-
ler anlatma ve nakletme hususlarina dayanmaktadir. Anlatict konumundaki bu metin-
lerde bagka bir kisiye anlatma c¢abasiyla ortaya ¢ikarlar. Kendi iginde kurmaca olan
bu metinler yazarm kurgusu ile olusmustur. Kurmacanin gergekligi ile dis diinyanin
gercekligi farklidir. Kurmaca metni olusturan anlatici, kurguladigi olay ¢evresinde do-
nemin &zelliklerine gore ¢ogunlukla insan1 merkeze alarak yeni bir diinya olusturur.
Bunlar, sanat zevki donanimiyla yazilmis ve sdylenmis metinlerdir.

Eser, anlatma esasina bagli metinlerden “Hikaye’den” ve “Roman’a” olarak iki kate-
goriye ayrilmustir. “Hikaye’den” baglikli boliimiin altinda on iki farkli yazarin hika-
yesi mercek altma almmustir. Bu boliim “Halit Ziya Usakligil’in Uzun Bir Hikayesi:
‘Malim Menalim*”, “Halide Edip Adivar’m ‘Bir Hayatin Ug Perdesi’ Adli Hikayesi
Uzerine Bir Tahlil Denemesi”, “Resat Nuri Giintekin’in Mektup Hikayeleri: ‘Sénmiis
Yildizlar’”, “Refik Halid Karay’m ‘Bir Taarruz’ Hikayesinde Savasin Iki Yiizii/Tipi:
Acglik ve Zenginlik /Savas Zabiti ile Harp Zengini”, “Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
‘Utang’ Adli Hikayesine Bir Bakis”, “Bir Kisilik Anatomisi: Riza Milyon-Er”, “Yasar
Kemal’in ‘Kalemler’ Hikayesinde ‘Yalan’ Olgusu”, “Necip Fazil Kisakiirek’in Hika-
yelerinde Kusak Catigmasi”, “Sezai Karakog’un Hikdyelerinde Degisim ve Oliim”,
“Necati Giingor’iin Hikayeleri”, “Osman Zeki Ozturanli'min Hikayeleri”, “Mustafa
Cift¢i’nin ‘Ah Mercimegim’ Adli Oykiisiinde Askin Giicii” adli basliklardan olus-
mustur. Eserde ele alinan hikayelerin unsurlari, temalari incelenmis, dne ¢ikan 6zel-
likleri saptanmis, yazildiklart donemleri yansitan hikayelerin 6nemli yonleri ortaya
konulmustur.

“Roman’a” baglikli boliimde ise yedi farkli romancinin eseri incelenmistir. Bu bo-
liimde “Orhan Kemal’in ‘Ugurum’ Romaninda Yap1 ve Izlek”, “Bagka Tiirlii Yasamak
Arzusunun Hayal Kiriklig1 ile Son Buldugu Roman: ‘Bir Aksamdi’”, “Bekir Biiyiikar-
kin’in Romanlar1”, “Enver Behnan Sapolyo’nun ‘Alparslan: Anadolu Fatihi’ Roma-
ninda Devlet Yénetimi/Felsefesi”, “Ismail Bilgin’in Romanlarinda Sahislar Diinyas1”,
“Burhan Giinel’in Romanlarida Otobiyografik Benlikler”, “Aska Feda Edilmis Evlat/
Evlada Feda Edilmis Ask: Suat Dervig’in ‘Hicbiri’ Roman1”, “Kiigiik Adam’in Kurgu-
lasan Mekani: Garipler Sokag1” basliklar1 yer almistir. Bu bagliklarda bulunan yazarin
ve romaninin énemi anlatilmaya caligilmis, one ¢ikan izlekleri ya da roman unsurlari
detayli incelenmistir.

Eserdeki her iki ana baslikta cagdas Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarinin hikdye ve
romanlar1 farkli unsurlar ele alinarak incelenmis ve yorumlanmistir. Béylece roman
ve hikaye yazarlarmin anlatim diinyalarmin perdeleri aralanmistir. Bahsi gecen calis-
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manin anlatma esasina baglt metinlerden roman ve hikaye hususunda yapilacak ca-
lismalar igerisinde onemli bir yer tutacagi ve bu hususta arastirma yapmak isteyen
arastirmacilara katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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