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Editorden,

Sevgili Okurlarimiz,

Dergimizin 2024 yilinin haziran sayisini yayimlamis olmanin hakli gururu ile sizleri bir kez daha
selamliyoruz. Birbirinden degerli makalelerin bir arada bulustugu bu sayimiz, okurlarimiza ¢ok degerli
bilgiler sunacaktir. Dergimizin yayina hazirlanmasi agsamasinda bizlere katki saglayan tiim yazarlar ve
hakemlere sonsuz tesekkiirlerimizi sunuyoruz. Bilim ve sanati en nitelikli sekilde isleyerek kalitesi
yiiksek eserler ortaya koyan degerli yazarlar ayan1 zamanda {ilkemizin kiiltiir ve sanat alaninda aydmlik
yarinlarina da 1sik tutmaktadirlar. Her makaleyi biiylik bir 6zveri ve titizlikle degerlendiren hakemler
nitelikli yazilarin ortaya ¢ikmasinda oldukca Onemli bir gorev iistlenmektedirler. Dergimize olan
ilginin ayn1 zamanda kalitenin artmasina da katki sagladigin1 gérmek tiim ekibimizi mutlu etmektedir.
Dergi ekibimiz olarak, bu siiregte bizlere destek olan, emeklerini esirgemeyen ve sabriyla bizi ileri
tastyan herkese tesekkiir etmek istiyoruz. Bu siireci beraber yonettigimiz Ege Universitesi
Rektorliigii’ne, Ege Universitesi Basim ve Yaymevi ile Yaym Komisyonu’na, ayrica Basimevi Sube
Miidiirliigii’'ne ve Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Miidiirliigii’ne sonsuz
tesekkiirlerimizi sunuyoruz. Caligmalarimizda ortaya ¢ikan bu sayimiz, aslinda isbirligi ve takim
ruhunun 6nemini bir kez daha hatirlatti. Boylesine heyecanli ve bir o kadar da yorucu bir déonemde

gosterdiginiz anlayis ve dayanisma i¢in hepinize tesekkiir ederiz.

Yiirekten Selamlarimizla
Dog. Dr. Ali Maruf ALASKAN

Editor’s Note,

Dear Readers,

As we celebrate the centennial of our Republic, we wish to share the excitement we experienced
throughout our journal's publishing process. During this special period, it could be said that
contributing twice as much content as the natural flow required was somewhat of an obligation for us.
Reflecting the exuberance of the centennial within our journal by preparing more content than
anticipated should be considered a great effort and a result of the intense time spent together as a team.
Nevertheless, persevering through this intense period as a team, supporting each other, has motivated
us to achieve a successful outcome and encourages us to stride confidently into the future. It makes us
happy to see the increasing interest in our magazine with each new issue. We proudly observe that the
qualified articles coming from you gradually increase the quality of our magazine.As the journal team,
we would like to extend our gratitude to everyone who has supported us, spared no effort, and guided
us patiently during this process. We express our boundless gratitude to Ege University Rectorate, Ege
University Press and Publishing House, Ege University Publishing Commission and Printing House
Branch Directorate and Ege University State Turkish Music Conservatory for their contributions. This
issue emerging from our efforts has indeed underscored the importance of collaboration and
teamwork. We thank you all for your understanding and solidarity displayed during this exhilarating

yet demanding period.

Warm regards,
Assoc. Dr. Ali Maruf ALASKAN
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MULTILAYERED RESONANCE: RE-IMAGINATIONS IN THE HISTORY OF ASIKLIK
[MINSTRELSY]*

Cok Katmanh Rezonans: Asikhk Tarihinde Yeniden Tahayyiiller

Faruk CALISKAN **

ABSTRACT

This article critically examines the historiography of the Turkish dsiklik [minstrelsy] tradition by assessing the
agency and histories of dsiks through various ontologies to challenge the classifications and generalizations
imposed by narrators in the recounting of mainstream asik history. Specifically, Mehmed Fuad Kopriilii’s seminal
research on dsiks and their tradition remains a guiding reference in shaping the overall historical narrative and
subsequent academic studies. Traces of Kopriilii’s canon are still present in contemporary research publications,
which allows presuppositions regarding both asiks and their tradition to persist in the national narrative of dsik
history. To understand these multilayered circumstances, | use Actor-Network Theory to shed light on the
processes by which Kopriilii’s canon is actively transmitted and reconciled within contemporary research
networks, and | investigate the presuppositions held about dszks and their tradition. Through a meticulous analysis
of translations that contain assemblages of dsiks (human entities), objects (non-human entities), and discourses
(non-corporeal entities), this article proposes a more inclusive past as a perspective, diverging from an exclusive
historical narrative through ANTi-History. Moreover, it conducts an emancipatory ontological inquiry, critiquing
the historiography of asiks by tracing the paths of human actors across a broad spectrum that includes both non-
humans and non-corporeal entities.
Keywords: asik [Minstrel], ANTi-History, ANT, minstrelsy, historiography

(074
Bu makale, Tiirk asiklik geleneginin tarihgiligini Tiirk asiklariin etki alanlarini ve tarihlerini ¢esitli ontolojiler
araciligiyla degerlendirerek, ana akim asik tarihini anlatan arastirmacilardan kaynaklanan siniflandirmalart ve
genellemeleri sorgulamak amaciyla elestirel olarak inceler. Ozellikle, Mehmed Fuad Képriilii'niin (1890-1966)
asiklar ve gelenekleri iizerine dnemli arastirmalari, genel tarih anlatisimi sekillendirmede ve sonraki akademik
caligmalarda yol gosterici bir referans olarak varligint slirdiirmektedir. Kopriili'niin kanonunun izleri hala
gilinimiizdeki aragtirma yaymlarinda mevcuttur, bu da asiklar ve gelenekleri hakkindaki 6n kabullerin ulusal asik
tarihi anlatisinda varligini siirdiirmesine olanak tanimaktadir. Makalede bu ¢ok katmanli kosullar1 anlamak igin,
Kopriili'niin kanonunun ¢agdas arastirma aglarinda nasil aktif bir sekilde iletilip uzlagtirildigina 1sik tutmak icin
Aktor-Ag Kurami [ANT] kullanilmaktadir ve asiklar ve gelenekleri hakkinda yapilan 6n kabuller kritik
edilmektedir. Asiklarin (insani varliklari), nesnelerin (insan olmayan varliklar) ve sdylemlerin (bedensel olmayan
varliklar) bir araya getirildigi ¢evirilerin titiz bir analizi araciligtyla, bu makale, ANTi-Tarih yoluyla dislayici bir
tarihsel anlatisina mesafe alarak, daha kapsayici bir gegmisi bir perspektif olarak 6nerir. Ayrica hem insan olmayan
hem de bedensel olmayan varliklar1 iceren genis bir spektrumda bu kanona etkisi olan aktérlerin izlerini takip
ederek asiklarin tarih yazimini elestiren 6zgiirlestirici bir ontolojik sorusturma yiiriitmektedir.

Anahtar Kelimeler: Asik, Asiklik gelenegi, ANTi-Tarih, Aktor-Ag Teori (ANT), Tarihyazimi

* This article was created based on the first chapter of my doctoral dissertation entitled “The Popularity of Asik Music in the
2000s: The Cases of Asik Mahzuni-Asik Nesimi” supported by TUBITAK and iTU BAP Division.
Arastirma Makalesi/Research Article Gelis Tarihi/Received Date: 16.04.2024 Kabul Tarihi/Accepted Date: 03.06.2024

™ Sorumlu Yazar/Corresponding Author: istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar,
farukclsknn@gmail.com, ORCID: 0000-0001-5553-3937
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Introduction: Imagining Asiks As an Actor-Network

In the musical panorama of Turkey in the last century, dsik-s* or saz-poets? stand out as essential iconic figures.
Asiks perform virtuosically on the saz instrument® while singing poetic verses that use specific formulas learned
and derived from over 500 years of tradition. These nomadic musical actors display phenomenal skill on their saz
while traveling from village to village and performing in diverse venues, including regional and national
competitions. Their extensive journeys are primarily enabled through experiencing diverse interactions that
enhance not only their skills in asiklik and musical productivity, but also contribute to expanding their networks.
They become actors in much larger and complex networks, especially through engaging with other asiks, various
melodies, events, nature, and norms of communities and religious legacies. These influences affect their

experiences that emerge while traversing different geographies in their encounters.

As agiks travel to different regions in Anatolia and even the wider world, the saz takes on a vital positionality.
A symbiotic relationship emerges between the musician and the instrument, which is made through a combination
of outer world influences and their collective creativity. The saz instrument plays an important role in the
development and narration of the asiks’ lives. In this way, the asiks and the saz elevate each other beyond their
conventional roles as human and non-human entities. The saz plays a crucial role in experiencing and enacting*
these processes, and thereby transcends its status as an ordinary object. It establishes itself as a key actor in the
development of the asiklik [minstrelsy] tradition, thereby mirroring the skills of the asiks. The instrument plays an
effective role both in the development of the &sik’s musical experience and also in the transmission of his or her
musical corpus, which, itself, is shaped through an inter-corporeal process. Furthermore, the saz is an actor that
provides a range of possibilities in the form of different timbres and melodic patterns in the hands of &siks, and
makes possible auditory and performative transformations.® The saz, the poetic lyrics of the asiks, the asiks
themselves, and the tradition they individually represent are not merely products of literary narrative and musical
agency of both the musician and the saz. Looking at their agency through various actors opens gateways to a socio-

material world that is formed through relationality and woven through the ties of culture, history, and materiality.

Various types of materials consisting of books, biographies, magazines [mecmua-s], conk-s,° music sheets,
collections, sound recordings, pictures, and videos about asiks throughout the centuries show the interactive and
variable nature of agiks and their world. The aforementioned materials demonstrate how the ontologies of asiks
vary according to their relationality within their different circumstances. The consideration of material entities and
discourses as actors allows for a nuanced exploration of the asiklik tradition, acknowledging the diverse actors and

their roles in shaping the dynamic and multifaceted historiography of asiks. A relational ontology necessitates a

! Asiks are one of the most emblematic musical characters in Anatolia, also known as folk poets (halk ozan1), that
play the saz and sing songs under their pen name (mahlas).

2 Saz poets are the most common definition for asik literature.

3Saz means “instrument” in Turkish. In Turkey, “saz” is colloquially used to refer to a type of lute used in the folk
music genre.

4 ANT scholars use the word “enact” to refer to the process of construction and realization of networks through
the agency of human and non-human actors.

® Bruno Latour calls transformations “translations” in his book Re-assembling the Social: An Introduction to Actor-
Network Theory.

& Conk are leather-covered notebooks in which collections of poems written by various poets from different literary
genres are written.
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distributed agency model, in which the agent is not innately situated a priori—neither in individuals nor objects—
but instead operates through identifiable constellations of agency that leave observable traces (Van Oyen, 2015:

65) used to construct historical translations.

Historians, folklorists, folk music researchers, and other academics who conduct research on asiks and the asik
tradition refrain from defining the tradition as a relational agency that is reliant on the interaction and circulation
of various actors. While displaying literacy in certain areas (Kopriilii, [1962] 2004; Basg6z 1968: 11; Kaya, 2003:
5; Kaptan, Yurdusen, 2014: 204), scholars tend to observe flexibility and diversity in the asiks’ performances. In
this way, the cultural and performative knowledge associated with asiks and asiklik are realized in particular spaces
and through rules and processes of transmission within the framework of history. These experiences of asiks are

portrayed through specific combinations of poetic and musical forms concerning their representation.

Scholars often interpreted asik’s divan poems and lyrics in aruz meter as mere imitations, ruptures, deviations,
or problems resulting from the breaks in tradition and processes of change in the asik’s cultural output. Generally,
scholars create a specific actor-network to contextualize their written texts. They also generate narratives that can
be considered a vital part of an authentic and valuable historical lineage. This enables us to understand the
historiography of asiklik. This canon, which is robust in historiography, consistently portrays the historians’
ideologies about asiks and their agency today. The canon also normalizes the discursive practices of the networks
of agiklik to the point of being taken for granted. Scholars affect the narrative of their agency through assemblages
of specified actors and materials. However, they do not consider that actors from both the human and non-human

realms form networks of which asiks and asiklik are products.

The purpose of this article is to summarize and identify the various types of actors and their creative outputs to
understand the historiography of asiklik. Thus, this paper critiques the categorization of human actors within
coherent or stable versions of the past and shows how the historical narratives constructed around these actors are
enacted by material delegations which consist of terms, lyrics, music sheets, instruments, and places. Realizing
that the past is still unfolding through the actions of different actors requires a recontextualization of all kinds of
actors—namely the people, materials, categories, and discourses that have become stabilized by [H]istory.”’
Consequently, the “trajectories of stabilized categories’” (Van Oyen, 2015: 66) calcified in the [H]istorical
narrative help us understand how patterns of continuity or stability of the narrative are related to the agency of
asiks. Bruno Latour’s Actor-Network Theory focuses on material practices and the re-considering of actors that
are scattered in different temporalities. Hence, it paves the way to add various types of actors, who are excluded
or concealed from the critical narrative of the history of the asiklik tradition, to the construction of knowledge of
the past.

Theoretical Framework: ANT, ANT-i History and Apparatuses

History is an actor-network in which certain actors and discourses turn the past into a visible and readable
object. These actors and discourses that critique the canon, particularly those created by post-Republican
historians, explain the tradition of asiklik. In this manner, rather than adhering to a narrative that is established in

the most durable telling of [H]istory in which actors take on specific functions, one can reimagine asiks and their

" Here, 1 use the capital “H” to refer to the dominant narrative of 4siklik over time.
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traditions within a multilayered context in which different types of actors, encompassing human, non-human, and

non-corporeal discourses, are involved.

An actor can be understood by their social definitions and their interactions between people, events, and objects
within a network. A network-like ontology allows us to see or define social fabric because it emphasizes
relationality rather than a reduction to mere individuals, groups, communities, and institutions (Latour, 1996). The
“social” implied by Actor-Network Theory (hereby referred to as ANT) is used to describe the relationship
between heterogeneous elements that arise from interactions between humans and non-humans, which are not a
priori (Latour, 2005). In a historical narrative, we must imagine the asik as possessing creative agency through
which events and actions performatively transform. As an actor, an agik continuously rebuilds him/her-self as they
encounter and interact with people and things. This viewpoint allows us to broadly consider their creative potentials
and their traditions. ANT centers on the idea that agency can emerge in line with the relationships actors establish.
Moreover, ANT asserts that agency, as observed in the social sciences, is not shared only among human actors;
agency can also be understood through heterogeneous associations by tracing the emergence of a network that is
shaped by the inclusion of material objects. Hence, instead of being a feature of a structure based on the
understanding of how actors act in accordance with a system, agency is based in the social-ecological system that

emerges in associations that occur in interactions between the human and non-human (Diwiartama & Rosin, 2014).

Asiks possess an instrumentality that goes beyond categorization or generalization. Rather than being
predetermined, their agencies are formed in conjunction with other actors and the assemblages of which they are
a part. One must imagine the assemblages in which 4siks roam and participate by presenting an inclusive past
rather than an exclusive historical narrative. To explore significant discursive concepts, ideological ideals, and
convictions that uphold the value and knowledge of asiklik in a historical flux, an analysis of the historiography
of the asik tradition that academics, particularly historians, have articulated and constructed is necessary.
According to Van Oyen, ANT combines its specific approach to material practices and its distributed agency in
different places and times (Van Oyen, 2015: 66), thereby opening the door for the inclusion of different types of
historical actors. By analyzing the relationality between the history and agency of asiks, we can critique the
historiography in a kaleidoscopic way. ANT’s proposal to process evidence left by actors without considering
hierarchy leads to understanding and observing a multiplicity of diversity, differences in application, processes of
change, discourses, and similarities (Sayes, 2014: 145). Investigating a historical narrative through the lens of an
actor-network requires defining and pursuing the influential historians, discourses, asiks, instruments, and songs
as variable actors. This leads us to understand how the changes that occur in situations seen as deviation, that is,
during transformation, affect the network-formation process and how certain actors manipulate the ontological
situations of other actors (Luo, 2020: 11). Actor’s attempts to follow other actors (Latour, 2005) open the door to
how a particular historical narrative circulates beyond the construction of historical knowledge through actors and
networks. To attempt to critique historiography with such a concept, one must adopt a methodology that allows
the creation of different versions of history by recognizing the multi-layered and permeable potential of the past
and pursuing countless traces of actors (Mills & Durepos, 2010: 26). Here, | borrow Gabrielle Durepos and Albert
Mills’s concept of ANTi-History (2012), which focuses on the production of history and actors (as human and non-
human) (2012: XVIII). As Christopher M. Hartt states, ANTi-History is the “conceptualization that brings together
concepts from ANT and historiography, centering its focus on the production of history (or knowledge of the past)
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as situated in the interactions of a network of actors and actants to produce a result” (history of events) (Hartt,
2013: 23).

ANTiI-history adds more nuances in questioning how the past was enacted by a network of heterogeneous
actors in the production of current knowledge as history. It also provides the opportunity to interpret how it has
influenced the asik tradition, actors of asiklik, and multiple versions of the past, by following historians and
information they produced while constructing this narrative. An approach of this kind always allows for more
possibilities for multiple and alternative versions of reality (Mol, 1999: 77), while remaining at arm’s length from
the idea that the past must have a single, absolute ontological reality. By tracing the effects of human actors within
a broad spectrum that includes non-humans and non-corporeal actants (NACs)8, one can carry out additional
emancipatory ontological inquiry to critique the historiography of asiklik. Following the various actors as they
navigate historiographies allows one to interrogate the established and constantly enacted depictions of the past,
which ANT defines as a black box, through various registers® (Durepos & Mills, 2012). This allows for a variety
of perspectives on continuity, representation, tradition, and authenticity, all of which embrace embedded

ideologies within historicity.

8 NACs are the ideas, values, and beliefs conveyed as discourse in a historical narrative as non-corporeal actants
specific to that actor network that connects the actors and actants. NCAs thus enable us to understand the discourses
through which history is organized and acted upon by particular networks and actors.

9 “Registers” refer to evidence with which scholars work to build a narrative.
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Associating Specific Actors for Historical Continuity: Asiks, Definitions, Categorizations

Printed sources produced about the asik tradition are mostly based on the shaping of a historiography in which
the musical elements of the oral tradition could not be recorded until a certain century, but could be read by
focusing on the lyrics. The interpretation by researchers of a tradition that produces sounds and lyrics is examined
based on the lyrics, often introducing the actor with a biographical introduction (Képriilii, 1930; Oztelli 1965;
Eren, 1973). Such a methodology of evaluation will then frame certain properties about the 4siks and their tradition
in which they are examined, and create criteria of value that can define 4siks as average, weak, imitative, genuine,
etc. For this reason, some asiks are weighed on an aesthetic scale when examining their relations with the tradition
and the variables in the processes of artistic production. It is for this reason that asiks are not given sufficient
attention in [HJistorical narratives. Such an exclusion in a sterilized narrative of the tradition will be imagined
around a network that is formed by the interactions of the same actors. In this way, historians, researchers,
chroniclers of the past, and the materials they produce, reify. To understand the way that discourses function as
non-corporeal actors in a larger network enables critique of the historiography. This perspective allows the history
itself'® to emerge from a network where the agency, identity, and qualities of all types of actors within it have a

relational context as assemblages (Jones, 2009: 313).

The canon, that is, the network that results from the emergence of narrators and transmitters participating in
historiography of asiklik and asiks—who encompass not only historians but also collectivity consisting of
materials and discourses—allows us to understand how history is recalled. These actors, including historians,
materials, and discourses together create a defined and lasting narrative that becomes part of the canon. Critiquing
a narrative that has persisted for almost a century, representing the entirety of past knowledge, also presents
challenges in structuring the text's narrative. As Latour states, attempting to draw the relative status of historicity
without adequately incorporating all actors creates uncertainties (Latour, 1993: 157). However, scrutinizing
continuities, transformations, or ruptures in the references foundational to a particular historiography reveals that
historical subjects and objects are shaped not solely by past narratives, but also by events and mediations.
Consequently, history is conceived not merely as the arrangement of temporal segments conveying temporal
situations and actors, but as an agent of change facilitating the alteration of the past, actors, and discourses, and

fostering the emergence of ‘’multiple realities in practices’’ in network (Mol, 1999).

Interrogating asiks and their tradition allows for a multi-faceted dialogue between the present and the past
(Oztiirk, 2011: 61) that can examine multiple realities. This is due to the diversity of data types available today
and the actors who influenced the past. The knowledge of a performance, which is based on oral tradition and is
mostly transmitted by others, results in version differences that can be considered major in the interpretation of
many discourses, norms, breaking points, and even the history itself. The sum of literature-centered texts,
periodization, information differences, and interpretations that are important in evaluating the asik tradition
demonstrates that the past is interpreted at various levels. As a result, the traces of the asiklik tradition are
constantly structured around these time periods, groups, schools, actors, places and social conditions. In a situation

where there are so many variables, ANTi-History gives us a different perspective to understand how actors’ effects

10T mention “history itself” as the knowledge of the past.
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on the past in the production of history through wider range of processes, including debates, interventions,

displacements, translations, continuities, changes in practices and distinctions between actors.

The problematic discourse created by a dominant [H]istory can result in the perpetuity of fundamental
inaccuracies. The discourse of Mehmet Fuad Kopriilii (1890-1996) and the subsequent academic canon that was
reimagined after the Constitutional Monarchy [Mesrutiyet] and the Republican period was based on essentialist,
romantic and national references (Dressler, 2013: 168) that not only places the historiography of asik studies under
the umbrella of literary studies, but also centralizes the discourse in shaping further research. The strength of
Kopriilii's narrative served to create an understanding of the past that matched the discourse of the ruling power,
regardless of whether this [H]istory could be assessed as accurate. Due to his influence, the [H]istorical narrative
written about the asiks has been based on a reality that separates institutions and crucial actors from their
interactions during the Ottoman period. As a result, common interpretations of asiklik are perpetuated and the
associations, interactions, and separations swing on a pendulum between the narratives of the Ottoman Empire
and the Turkish Republic.

At the beginning of the 20" century, the construction of national identity was based on cultural taste in music.
Literature was fictionalized to a great extent by distinguishing the past from the aesthetic codes of Ottoman cultural
heritage. Kopriilii’s attempt to show that the Turkish nation-state as a continuity of a deep cultural past was realized
through a legitimization in which two historically distant actors were grouped together. This kind of attempt to
redraw temporal dots as continuous lines brings actors into a context contingent upon the elevation of ideology
over fact. In addition, the association of some literary genres and forms with &sik style music causes the actors
who follow those genres and forms paired to be defined as good examples in the historical narrative. Thus, the

actors chosen to define the asik style musical tradition take part in the establishment of a socio-political network.

In his book Early Mystics in Turkish Literature, which was to remain influential for many years, Kopriilii
characterizes folk Sufi literature through Hoca Ahmad Yasawi and Yunus Emre on the grounds that it contains
elements of national taste and folk literature (Dressler, 2013: 188-189). Today, it is evident that scholars have de-
legitimized this narrative (Ocak, 2016: 11-12). However, it is important here to be able to interpret the effects of
traces of the past on the transmission of history. Yasawi and Yunus, who lived in distant regions a century apart
from each other, are associated in the book through a seemingly organic construction in a narrative that influences
the production of our knowledge of the past. This influence is realized through the formation of a reciprocal
relationship between human and non-human actors; that is, through the occurrence of material delegation
(Durepos, 2009: 142). Through these immaterial sources, Kopriilii’s ideas allowed the historical narrative, which
has been widely disseminated from the 20th century to the present day, to inform related networks and enable the

continuation of similar perspectives.

Kopriilii’s work shows us that while knowledge of the past is constructed as history, in fact, actors and
discourses play an active role as new associations and translations in the process of “doing history’” (Jenkins,
2005: 90). As Fuat Ozdemir argues, Kopriilii considers Turkish literature as a whole rather than a geographical
idea of Turanism. As a result, he brings these Turkic literatures and their actors together, and relates them to each
other (Ozdemir, 1980: 29). The nationalist emphasis frequently seen in Kopriilii’s work asserts the essential
Turkish character of the cultural tendencies he tries to trace from Anatolia to Central Asia. Traces of the cultural

relationship he established, from Ahmed Yasawi to Yunus Emre, can be seen in the popular side of Sufi literature.
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This representation is described as a serious element of the distinctive national character of the Turks (DeWeese,
2006: X). Later, in a series of articles on asiks, he historicizes the theme of a great continuity between past and
present by juxtaposing different typologies of actor (sham, baksi, bard, divine poet, saz poet, etc.) of a deep-rooted
tradition that has continued from Yunus Emre until today in Anatolia. The act of putting them together and aligning
them in a row (Durepos, 2009: 139), which early scholars define as saz-poets (Kopriilii, 1914; Kopriilii, 1930;
Kopriilii, 1962; Kopriilii, 1964; Eren, 1952), allows all actors to be seen as a single thick-network under the
umbrella of the term “4s1k™ in the historical narrative. Within this narrative, some actors from the past are more

important than others.

Although Kopriilii associated asiks (under various names in various time periods) with the ozans of Central
Asia, he rejected the theory of acculturation in which asiks would have interacted with periphery culture, such as
Byzantines, Kurds, Arabs, Armenians and Persians. As Hande Birkalan Gedik states, since this approach also
emphasizes authenticity, the historiography of asiks has been interpreted with reference to a tradition inherited
from different actors from Central Asia (Birkalan Gedik, 2008: 10-11). Histories can circulate under the influence
of the actors involved in this case, so that the past can gain legitimacy at a macro or micro level (Durepos & Mills,
2012: 714). Although Kopriilii was aware of the fact that Persian, Arab and Ottoman influences were in effect, he
reconstructed the development of Turkish folk literature with a narrative based on the mystics and Turkish saz
poets by using written archive materials (Oztiirkmen, 2020: 160). To strengthen the interpretation of this past and
to enable the punctuation of historical continuity (Durepos, Mills, 2012: 713) an actor-network of asiks and their
works are included. In brief, material delegations, associating the ontological grounding related to the
historiography of asiklik with Yunus Emre, attributes to a view of a founder that legitimizes the narrative through

a process of folding via relational approach to the constitution of the agency of asiks.

Additions That Continuously Come or Additions That Continue What Came? Gelenek, Asiklik, and the

Borders of Literary Tradition

Kopriilii attempted to punctuate the history of the asik tradition by making ideological negotiations to
strengthen his claim in his [H]istory that folk literature fed asiklik. For this reason, as we will see in the rest of the
article, some actors and their products are documented within the practice of doing-history as examples of counter-
enrollment of the past for the purpose of punctuation (Durepos, 2009: 181). The human actors and their crafts that
Kopriilii punctuated formed a large network to create the socio-political foundation of the past that was employed
by future scholars. In Kopriilii’s (1915) article entitled The Origin and Evolution of the Minstrel Style in Turkish
Literature, he talks about asik literature and asiklik as a separate category alongside folk literature and the classical
Ottoman literary tradition. He categorizes the asik literature as a branch that falls within the research field of
folklore study, defined as folk literature [halkiyat], which is different from divan literature in terms of its
production style and class (Asilsoy, 2017: 46-48). In Mecmua-i Esdr numbered Turk 59 at Houghton Library, both
examples of irkii [in the kogma form] belonging to Kayik¢i Kul Mustafa and examples from divan poets can be
given as an example for this categorization (Giines, 2017: 240-241). The fact that the lyrics of both folk and
classical poets are written in these mecmua-s reflects an important point; the magazines are personalized by poets
according to the taste of their readers and listeners who turn to poetry or music for pleasure without discriminating

between the folk and classical genres.
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However, magazines are not the only signs of relationships in which the lyrics of separate literary traditions
are grouped together. As an alternative to Kopriilii’s classifications, Hikmet Dizdaroglu states that the poets asik
Celebi, Nedim, izzet Molla, Sultan I1l. Ahmed, Sultan I1I. Selim, and Sultan 1. Mahmud composed poems in
syllabic meter. Although these poets are not defined as saz poets, he states that their poetic form falls into the field
of saz poetry (1977: 66). Evidently, poets who are not saz poets also had an effect on saz poets. It is known that
classical poets such as Nedim and Seyh Galip of the 18th century, and Enderun Vasif and izzet Molla from the
19th century, took care to use simple language that appealed to the folk taste in their aruz poems. It is thought that
these poets provided the orientation towards and continuity of localization and national taste under the influence

of the patronage of sultans such as Selim 111 and Mahmut Il (Can, 2009: 5-18).

It is also possible to see the situation in which there is an opposite orientation in the literary style. Saim
Sakaoglu states that Bayburtlu Zihni is a divan poet, but he differs from other divan poets with the high number
of poems he wrote in syllabic measure. Sergiizestname of Bayburtlu Zihni states that there are examples of kosma
on the margins and the last pages of the manuscripts (Sakaoglu, 1992: 94-97). Mehmet Efendi kept in his Memoir
of Anf about the relationship between the palace and folk music, that Sultan Abdiilmecid, on his deathbed,
requested the folk song “Kendim ettim kendim buldum dokiineyim tas ile” from the musicians who came to the
palace to play fasi/** for the feast. In Giines Ayas’ book Noise That Drowns Out the Music, the recitation of folk
songs by the palace musicians in response to the sultan's request is a significant indicator of the fasil musicians’
familiarity with the folk repertoire (Ayas 2018: 33). In addition, Siileyman Senel states that the dsiks' orientation
to genres written in prosody was for the purpose of being close to the enlightened and remaining in palaces and
mansions (Senel, 1991: 554). It draws attention to the representation and economic aspects of relations of
production. They imitate pen poets'? [kalem sairi] by using meter, language, rhyme and themes of divan literature.
Senel states that this style of writing and speaking became a necessity among asiks over time and became a part
of the asik tradition called classical fasil. He states that the types of poetry based on prosody existed in the
repertoires of the asiks, who are considered illiterate. (Ibid: 554). It is possible to say that this orientation is not
just a process in which aruz comes to the foreground. Walter Feldman reports that folk songs have been on the rise
since the time Itri lived, and that the asiks sang poetry in prosody and divan literature verses outside of syllabic
meter (Feldman, cited in Kalpakli, 2013: 21). It is possible to say that writing or singing poetry, whether as a divan
poet or a saz poet, spread to various layers of society in the Ottoman periphery. The fact that topics covered in the
poems are shared between the traditions allowed for the sharing of meaning between social layers. From this point
of view, it is not possible to say that the cultural and artistic life inside and outside the palace was completely

isolated.

The view that the tradition of asiklik deteriorated after the 19th century and that qualified asiks could no longer
be raised, leads to an inquiry on how the structure, which is thought to continue as a tradition, is seen by scholars.
Richard Sennet points out in The Craftsman that traditional skills are perceived as something that is passed down

from generation to generation. Thus, he emphasizes that in the transmission of a craft [in traditional skill-based

11 Fasil is the classical Ottoman court suite.

12 As opposed to saz poets, pen poets were educated in aruz meter and simply wrote rather than wrote and
performed.
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societies] inheritance of a skill is prioritized over individual capabilities (Sennet, 2019: 35). Performativity is also
seen in the continuity of the &sik tradition and in the transmission of appropriate norms. The perception of
continuity in skill*® that is identified with a particular coterie often refers to the interdependence of the network of
agents. It is possible to see this intellectual scheme working in the relationship of the asik with poetry. Therefore,
the emergence of situations in which this continuity changes, transforms, or is interrupted is interpreted as a
problem by Kopriili and his supporting academics who conduct research on the tradition and asiks in

historiography.

Kopriilii's interpretation of the relationship between saz poets and prosody and the general structure of the asik
tradition is remarkable. In his book Early Mystics [ilk Mutasavvuflar], he characterizes the asik literature, which
meets the artistic needs of a particular class, as a separate product from classical, dervish lodge literature and even
folk literature [which falls under the study of folklore]. It connects the content that is the source of the formation
of asik literature to a context that asserts from old folk literature, classical literature that meets the needs of the

higher classes, and mystical literature (K&priilii, 1976: 354). According to Kopriilii, on the subject of asik literature:
Although it completely imitated and followed the old folk literature in terms of meter and shape in the
first periods, later, after Fuzili, under the influence of classical literature on the one hand and lodge
literature, which was strongly exposed to Persian influence on the other,- in a very flawed and primitive
way - he also tried to apply Persian verse rules; however, since it is a literature that directly appeals to the
public and the people's taste, Persian verse rules could not make him forget the Turkish tradition; national
meter and national forms remained the essence of asik literatiire (Kopriilii, 1976: 354).

However, the orientation of the asiks in the following century caused a change in Kopriilii's perspective on
tradition and the relationship with aruz. He states that the group, which he defines as asiks around the village and
tribe, is different from the profile of the 4sik created by the urban life and culture, and they reflect the real taste of
folk literature because of the neighborhoods in which they grew up and the rural classes they address in their

thematic material (1987: 77). He emphasizes that this group is quite far from the influence of classical poetry and

aruz prosody. The following statement is noteworthy:
Just as the asik, created by the urban life and culture, was swept away by the charm and spiritual
population of the classical poet and classical poetry, the saz poet who grew up in villages and tribes can
not cease to consider the urban asik who is the owner and representative of higher culture for an ideal
example for himself (Kopriilii, 1987: 77).
Considering that asiks traveled, this explanation is inevitable. The environments or conditions that enable asiks

in different places to meet in terms of performance and interaction also bring the traces of literary culture to a

common and permeable level. It may be possible for dsiks to come to big cultural centers to prove their merits, to

13 Sennet states that the origin of the word skill is the word “poiein,” that is “to stick,” and that it is the ancestor of
the word poetry (siir) and that poets (sair) in the epic are not just a kind of craftsman (Sennet, 2019: 35-37).
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come of age, to perform in the cultural environment of coffee houses, to reinforce continuity, and to show their

mastery.

In the 19th century, Kopriild, in his article Classical Literary Elements in Minstrel Literature, determined that
the inclusion of elements of classical literature into asiklik was a substitution for elements of folk literature that
deteriorated the nature, lyrical structure, and vibrancy of the tradition. He says that by incorporating the concepts
of classical poetry into the asik style, asik music turned into a rigid and lifeless product that could not evolve
beyond poor imitation (Ko6priilii, 1999: 189-190). Does he believe that dsiks are not oriented toward performance,
and, rather, are instead text-oriented like pen poets? Have no asiks emerged that were successful in pulling off this
hybridity? Are no asiks able to perform in purely classical forms? Although he emphasizes that the asik style
evolved from two different literary traditions, he states that traces of old folk literature [especially the versions of
the 16th and 17th centuries] are seen in the expression style of asik literature (Kopriilii, 1987: 79-80). It reflects a
process of interaction in which the effects of localization and the existence of asik literature occupies more space,
especially in the literary orientations of the 19th century Ottoman Empire. However, Kopriilii pairs the idea that
asik literature moves away from public taste by gaining an identity within the urban life [Istanbul-based] with the
charm of classical literature. In his book Turkish Saz Poets, Kopriilii describes the general situation of the asik

tradition in the 19th century;

The lodges belonging to various sects in the cities and the Sufi poets who grew up there were agents [the
person who did a job] who tried to bring these two currents closer together for a long time. The saz poets,
who were alien to and even hostile to the madrasa science, were breathing the air of free wisdom they
needed in the neighborhood of the lodge, and they were more or less familiar with classical music and
classical poetry there. The desire of the 19th century saz poets to compete with the 'pencil poets' in their
language and style, to write in ‘aruz' like them, to use ‘compositions, foreign words and phrases' even in
the poems they wrote with 'hece' was very clear. In more general terms, we witness the phenomenon of
'mutual cohesion and influence' [processing] in literature and music from the 'nobles' to the 'people’ and
from the people's strata to the distinguished strata, which has started strongly since the 17th century. The
event was strengthened completely in the 19th century. However, as a result of this, we see that in the
works of saz poets, the real taste of the people is deteriorated, weakened, and hesitant [corruption]
(Kopriilii, 2004 [1962]: 471-472).

There are some reasons for the process being read in this way by Kopriili. First of all, there were too various
asiks type in the 19th century Ottoman Empire, a disintegration of organizational structures (which had been
established in coffeehouses after the dissolution of the Janissary corps), and saz poets of the military class had
involved themselves in a coffeehouse-centered tradition. 19th-century life, which shaped both the genres played
and the format of representation (settling on saz and voice), triggered the asiks to reformulate their skills.

Moreover, some saz poets did not complete the process of becoming asik through a coffeehouse-centered tradition

network and did not have a coterie, which one can interpret as the reason for these changes. Besides, Kopriili,
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mentions that the new combination of elements passing from the classical style to the asik style disrupts the
subordination, lyricism and vitality of folk literature. A fixed understanding of art is formed depending on certain
norms and rules by including the conceptual features of the classical style in the asik style (Kopriilii, 2018: 244).
He thinks that this degeneration is shaped in Semai coffeehouses in big centers, where it gained an entertainment-
centered prevalence in the public sphere.

In Kopriilii's article entitled “Life and Literature,” he interprets the potential of divan literature as a fake product

while showing a preference for indirect speech;

[...] a literature that does not openly reflect our sorrows, disasters, and moral wounds is a false and
unrelated literature with life. Such a literature may produce jewelers who are very skilled at arranging
words and working on them; maybe they can do very fancy, very conspicuous things; but unfortunately
all these fake crops are like the large-leafed, brightly colored flowers that grow in neat conservatories:
these dazzling crops of those unknown hot climates that seem so wondrous and alluring to us from their
distance. Just as it cannot withstand a strong wind in the open air, such a literature that has nothing to do
with life is condemned to be swept away in front of the endless whirlwinds of time, or to live in the
narrow, fake air of the conservatory (Kopriilii, 1987: 42-43).

Pertev Naili Boratav says that the topics of the urban-town 4siks are performed regardless of when or where
they belong. For this reason, he states that such products of folk poetry are often imitated and become out of date
by being used by everyone. He emphasizes that the productions of these poets are not left to the memory of the
people, but take place in written form in conk-s and magazines, just like in the works of divan literature, as a
product of art that is learned from technical skills, delicacy and masters (2000, p.89). Suppose if we freeze and
evaluate the tradition of asik literature, we might interpret tradition based on repetition and continuity as a closed
system. In that case, we should exclude the new structures added to the tradition through individuals' creativity

and the socio-material conditions. However, Boratav's explanation in another study is based on a different context

from the above discourse. On the relationship between divan literature and folk literature, Boratav writes:
I consider folk literature and divan literature as a whole. | cannot excommunicate any of them.
Contemporary ideals cannot and should not be in conflict with knowing and evaluating the past culture.
The main mazmun [meaning] in our prosody poetry [divan poetry] that we have made from Iran. The
poet was chasing after pure [béakir], masterful, in short, unheard verse. Divan poetry describes some
pleasures in a narrow frame. It is also a part of society, it reflects it.... In fact, folk poems said the same
things as Divan poetry. There is no big difference other than their language. In every era, there is an
infiltration and influence from Divan literature to folk literature. That's why | say our old culture is a
whole. Even if it is very difficult to learn, watch and benefit from, we should not break away from it. Folk

poetry can also act as a bridge in this field (Boratav, cited in Karaalioglu, 1973: 576).



Multilayered Resonance: Re-Imaginations In The History Of Asiklik [Minstrelsy] 13

Cemal Kafadar mentions the problem of dualism, which is emphasized in the studies on Ottoman civilization,
and leaves almost no intermediate tone and texture, which causes the dynamic diversity of expression between
these two poles to disappear (Kafadar, 2009: 40). Although the distinctions made over the palace and asik music
in the Ottoman periphery are seen as cultural activities at different poles, it does not mean that there is a separate
and non-transitive dynamic at the point of cultural exchange and interaction.

Conclusion: Instead of Tradition, Gelen-ek (Coming-addition) As a Non-Corporeal Actant for
Historiography

To view the world of &siks and their history in a kaleidoscopic way, ANTi-history is an analytical approach
providing more nuances in questioning how the past as history was produced by a network of heterogeneous actors
in the production of current knowledge. It also provides the opportunity to interpret how history-doing has
influenced the asik tradition, its actors, and multiple versions of the past by following scholars and the available
information they produced when constructing this narrative. In employing ANTi-History to scrutinize the enduring
traces of Kopriilii's canon, we unravel a complex network of actors, including scholars, texts, institutions, and
discourses. This theoretical lens allows us to trace the dynamic interactions and negotiations that shape
contemporary publications, emphasizing the active role of non-human entities alongside human actors in
perpetuating and changing the specific presuppositions surrounding asiks and their history within this scholarly

discourse.

In Turkish, tradition (gelen-ek) is a word derived from the verb root come (gelmek). Attaching the word “ek”
as a suffix to “gelen” means adding to something extant or to the adding a new form of the continuation of
something that already exists. However, when we think of the word come, it gives both the occurrence of
something that comes from the past or is transferred, and the addition of something else to something that happened
in the past in the present. The tension it creates within its own meaning is exactly as it should be, as it is actually
a part of this process. The “ek” (addition) that comes from the past to the present, exists today and will extend into
the future as a productive essence or mortar. In other words, it is a discourse that emphasizes the continuity of past
practices today and, on the other hand, has references to the present day with its own unique practices (Atay, 2004:
156). Latour's concept of translation is a process in which practices are displaced and transformed to some extent,
rather than their precise transfer (Baiocchi, Graizbord, Muniz 2013: 330). Just as Baiocchi interprets translation as
displacement, the Arabic phrase for “gelenek,” “an’ane,” refers to hadiths producing narrations during
transmission between people that can differ (Vural, 2003: 161). The formation of these translations allows us to
understand the transformation of the actors involved in the critique of historiography, as well as the formation of

alliance processes that displace some actors.

Using the concept of tradition according to its meaning in Turkish and basing it on notion of non-corporeal
actor (Price, S.T., et al 2017: 24), “gelen-ek” allows us to understand how the actors participating in the writing of
history base their actions in the history-making process with other actors. It also shows that they build their
ideological positions by marginalizing other actors and discourses used in the construction of the counter-history
narrative. In Edward Shils' article in Tradition, he draws attention to the distinction between the traditional and the
non-traditional. At this point, an ambiguous problem arises, such as defining what is and what is not tradition

(Shils, 2002: 160). “Gelen-ek” is a multi-layered interface for the critique of historiography, helping to understand
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the impact of actors on the production of knowledge of the past, and will be a facilitating tool in interpreting

politics of actor-networks that have a transformative effect on the history-making processes.

The lens of the non-corporeal actor through which all these narratives will be read, seems to be tradition. The
evaluations conveyed about asiks and their cultural outputs are mostly interpreted by attaching them to the orbit
of the principle of continuity and the concept of tradition. Therefore, the historiography about asiklik is itself
shaped by the circulation of some actors and their products, just like the products of asiks. The relationality that
emerges between the actors involved in the production of this knowledge can be realized by understanding how
the relations between the actors involved in the transmission of this narrative give meaning to the events and how
they are politically involved in the determination of meaning (Tureta, 2012: 4). Kopriilii and other researchers of
that period avoid defining the asik tradition as a flexible and productive practical agency dependent on the
interaction and circulation of different actors. Instead, they jointly define specific space, rules, and specially
appointed actors in the transmission of knowledge of the past. By associating them with actors with different names
in the past, they interpret asiklik in an attempt to punctuate history by creating a connection between authentic and
distinct actors in different times. Latour points out that the thing that triggers the action is defined as having certain
characteristics, and the figuration becomes something beyond that of their general circumstances. He even
emphasizes that granting anonymity to an agency can also have a figuration, thus transforming the agent into an
ideo rather than being anthropomorphic (Latour, 2005: 53) as in the example of Yunus Emre and Ahmad Yasawe.
Thus, versions of the past as the subject of history concerning different actors make possible a narrative that allows
imaginations and ideologies to be justified. Therefore, what can strengthen the theme of continuity is updating the
discourses that legitimize the historian’s chosen roles and designated actors in the construction of knowledge of
the past. In short, tradition is an apparatus that reads ideo-s of actors that have been derived and translated.

Tradition legitimizes discourses as if they were stable or reveals the tensions during a process of change.

Asik scholars focused excessively on certain conventions while pushing Kopriilii’s narrative through their
chosen tradition-history makers. They developed discourses about the death or degeneration of tradition for
situations that fall outside of their definition. However, all the elements of the tradition are not the product of a
single historical structure, but of a fragmented and variable whole. At certain times, some of these structures may
be more prominent than others. They also may be abandoned altogether as a new feature is traditionalized.
Howerever, this does not mean that the tradition is broken or dead. Rather, these structures, namely ‘ek,” branch
off in order to show continuity in different ways. In her book Between Past and Future, Hanna Arendth emphasizes
that "without a solid anchor such as tradition,” we should mention the existence of many thin, some thicker
traditions that emerged in a more rhizomatic way (Arendth, 2012:130). It is important to consider that the powers
of tradition arise from the differences between it and their symbiotic relationships with each other. Discourses
about what a tradition is or how it should be are not only related to the continuity of the practices of enactment,

but also to the processes of interaction in which tradition is produced, namely the actor-network.

Kopriilii's translation of some sections of the past for a specific political or ideological purpose legitimizes
independent places, times, actors and discourses through an almost uninterrupted continuity. In other words, it
causes the socio-history about which he writes to be defined exponentially by combining it with specific actors
and an almost linear relationship. However, the political references behind associating the past as history cause

the actors to be ranked within certain norms and rules, and as a result, to be read with extraordinary differences of
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interpretation. Such an attempt serves to create an established version of the asiks and their traditions, and to sort
the differences and transformations according to the design of the dualist fiction of the [H]istorical narrative. The
focus created by this constraint makes the asik style literary tradition a litmus test among literary groups. While
the productions of some representatives enable interactive traditions to be defined by a common literary tradition,
others help clarify the distances between this literature and, in turn, create tensions within literary tradition in

historiography.

Contradictions and unquestioned beliefs of some important researchers of literary traditions cause an
intellectual calcification (a kind of hegemony) that affects the perspectives of all subsequent studies. Although
there are many historians that work on asiks and their tradition, Kopriilii is the most influential name. The traces
of influence created by his writings gain strength in a network in which historical knowledge becomes traditional
as researchers working in this field refer to it using various material delegations. In particular, historical narrative
based on continuity, representation, and temporality is constructed as a founding basis during the writing phase of
this research. Although it is not necessary in most works to trace the history of asiklik from the earliest period, this
style of writing has also become traditionalized. These trends make the power of Kdpriilii and the network that

perpetuates it visible.

While the indicators of the Republican period that enabled Turkey to become a nation state become the subject
of history, researchers reinterpret certain aspects of the past through selection and filtering. During this practice,
the decisions made regarding the finalization of the canon, namely, determining its actors and which cultural codes
will operate and in what way, produce the socio-political realities of historiography. The process of making such
a history is shaped by national ideals, references to modernity, and the attempt to ascertain the designated and
desired roots or origins of Turkey. However, the history and culture is more complex than this. Although historians
write in their narratives that the origins of the nation are the building blocks of modern society, the cultural
temporality of the nation leads to an uncertainty about parameters that covers a much more transitional social
reality (Bhabha, 1990: 1-2). The stability that a culture seeks is built on an imaginary representation of social life.
However, the whole of society, which is seen or intended to be seen as a monolith, is mixed. In Homi K. Bhabha's
words, the emergence of a nation's political rationality as a genre (Ibid: 2) constantly refers to a "self-created"
history in the form of its own historical narrative, cultural selection and adaptation, principles, ideologies and

strategies.

ANTI-History reveals how actors within historiography produce [H]istory of asiks and their tradition and how
they influence the production of knowledge of the past as history by using specific actors. By examining the
writings of this past through the lens of ANTi-History, we can reveal marginalized actors and alternative
perspectives that may have been overlooked or silenced in the transmission of canonized history. This approach
enables us to comprehend gelen-ek as a more inclusive and articulated organism. We can replace the conservative
aspect of tradition, which is used as a non-corporeal actor in the narrative of historiography, as a concept (coming-
addition) that allows the inclusion of alternative actors and diverse stories in an attempt to critique the historical

narrative.
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ERIK SATIE’NIN GYMNOPEDIE NO 1 ADLI ESERININ PIYANO TEKNIiGi iLE KANUN
UYARLAMASI

Qanun Arrangement of Erik Satie’s Gymnopedie No 1 with Piano Technique

Zahra GAHRAMANOVA®
Ozge GULBEY

(074

Bu arastirma, piyano literatiiriindeki eserlerin kanun ¢algisiyla ¢alinmast siirecini, Erik Satie’nin Gymnopedie No
1 eseri ornegi ilizerinden detayli bir sekilde ele almaktadir. Kanunun siirlt ses araligt ve mandallarin kullanimi
gibi 6zellikleri, piyano eserlerinin kanunla ¢alinmasini zorlastirmaktadir. Ayrica eserlerdeki ton degisiklikleri ve
sik altere ses kullanimi da kanun icracisinin teknik becerilerini sinirlamaktadir. Bu caligmada, piyano
literatiiriindeki eserlerin kanunla ¢alinmasi i¢in gerekli olan 6zel teknikler ve pratik uygulamalar arastirilmaktadir.
Bu baglamda, eserlerin uygunlugu, ses araligi, ton degisiklikleri ve altere ses kullanimi gibi faktorler
incelenmektedir. Arastirma, kanun icracisinin teknik becerilerini gelistirmek ve piyano eserlerini etkili bir sekilde
icra edebilmesini saglamak amaciyla yapilmistir. Sonuglar piyano tekniginin kanun calgisi iizerinde nasil
uygulanabilecegine dair 6nemli bir kilavuz sunmaktadir. Bu ¢aligma miizik egitimi alaninda piyano ve kanun
calgilarinin birlesimini inceleyen literatiire onemli bir katki saglamasi Ongoriilmektedir. Aragtirma, miizik
egitimcileri ve 6grencileri i¢in fayda saglamasinin yaninda gelecekteki benzer ¢aligmalara yol gosterebilir. Makale,
Empresyonizm déneminin baslica 6zellikleri ile birlikte donemin popiiler isimlerinden biri olan Erik Satie'nin
hayati ve yaraticilig1, kanun calgisinin tarihgesi, piyano teknigiyle ilgili bilgiler ve Erik Satie'nin Gymnopedie No
1 eserinin kanun uyarlamasmin notasini igermektedir. Calisma i¢in hazirlanan 6rnek egzersizlerin, piyano
literatiirindeki uygun eserlerin kanunla icra edilebilmesine hazirlik ortami saglamasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kanun, Piyano, Kanun Teknigi, Erik Satie, Gymnopedie No 1.

ABSTRACT

This study extensively examines the process of performing piano literature on the qanun instrument, using Erik
Satie's Gymnopedie No. 1 as a primary example. Features such as the limited range of the kanun's sound and the
use of articulation pegs make it challenging to perform piano pieces on the ganun. Additionally, tonal changes and
frequent use of altered tones in the pieces also restrict the technical abilities of the gqanun performer. This study
investigates the specific techniques and practical applications required for performing piano literature on the
ganun. In this context, factors such as suitability of pieces, range of sound, tonal changes, and use of altered tones
are examined. The research is conducted with the aim of enhancing the technical skills of qanun performers and
enabling them to effectively perform piano pieces. The findings provide a significant guide on how piano technique
can be applied to the qanun instrument. This study contributes significantly to the literature examining the
combination of piano and qanun instruments in music education. In addition to benefiting music educators and
students, the research may also guide future similar studies. The article includes information on the main
characteristics of the Impressionist period, along with the life and creativity of Erik Satie, one of the period's
popular figures, the history of the qanun instrument, information related to piano technique, and the notation of
Erik Satie's Gymnopedie No. 1 adapted for the qanun. The aim is to provide a preparatory environment for the
performance of suitable piano pieces on the ganun through the example studies prepared for the study.
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EXTENTED ABSTRACT

This research thoroughly examines the process of playing piano pieces on the qanun, particularly focusing on
Erik Satie’s Gymnopedie No. 1. The limited sound range of the qanun and the use of its levers make the execution
of piano works on the gqanun challenging. Additionally, changes in key and frequent use of altered notes further
constrain the technical abilities of the qanun player. This study aims to explore specialized techniques and practical
applications necessary for playing piano literature on the qanun, considering factors such as suitability of pieces,
sound range, key changes, and the use of altered notes. The research is conducted with the goal of enhancing the
technical skills of qanun players and enabling them to effectively perform piano pieces. The results provide
significant guidance on how piano techniques can be applied to the qanun. This work contributes substantially to
the literature examining the integration of piano and ganun instruments in music education and could serve as a

resource for educators and students.

The article includes features of the Impressionist period, Erik Satie’s life and creativity, the history of the qanun,
information on piano technique, and the notation for the qanun adaptation of Satie’s Gymnopedie No. 1. Moreover,
the study prepared specific exercises aimed at enabling the execution of suitable piano literature on the qanun.
Eight exercises have been developed, particularly merging piano techniques with qanun playing to facilitate the
performance of a given piano piece on the qanun and make the process more efficient. These exercises also have
the potential to ease the performance of other piano works on the ganun, though some challenges have been

encountered with this technique.

The limited capabilities of the ganun, such as rapid disappearance of sounds, changes in tone produced through
levers, and a restricted sound range, have made it difficult to fully implement piano techniques. Additionally, not
using traditional qanun playing techniques has hindered the development of players’ fingers.

This study aims to be a fundamental resource for future qanun players. However, given the technical limitations
of the qanun and the challenges of fully implementing piano techniques, further research and development in this
field are necessary. This study is thought to be a starting point for the next generation of gqanun players. Work on
this technique began in 2018, initially with Evgeny Grinko’s piece “Valse,” played on the ganun using piano
technique. However, during the performance of this piece, various difficulties arose both from the instrument and
the performer. Initially, it was realized that the plectrum attached to the second finger was not suitable for this
technique, leading to the removal of the plectrums. The piece continued to be played with the melodic tune on the
right hand using the second finger, but the eighth notes and notes with small intervals within the piece caused the
right arm to fatigue, which could become exhausting and challenging over time. Therefore, considering that the
piece was written for the piano, it was thought that using other fingers could also be beneficial in this study.
Performers are not required to follow the written finger numbers; this is left to the performer’s preference.
Determining which string will suit which finger is left to the performer based on their physical hand structure.
Regular trial and error practices and rehearsals are recommended while working on this technique, as exercises
should be done according to the flexibility and movement direction of the fingers. Small exercises done separately
with the right and left hands will be necessary to perform this technique. At the end of the article, eight exercises
related to the technique are presented. When both hands are used together, repeating measures 5-10 times helps

both in memorizing the finger numbers and the piece itself, thus providing exercise for the fingers.
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Given the structure of the qanun, it is known that the sound produced by plucking the strings fades quickly.
Care must be taken when raising and lowering the articulation pegs. This study addresses the special requirements
and practical applications necessary for performing piano works on the qanun, particularly emphasizing the
necessity of considering factors such as the sound range of the piece, the frequency of altered sounds, and the
technical speed of the work. This research significantly enhances the technical skills of qanun players and enables
them to effectively perform piano works. The findings and recommendations from this study serve as an important
guide and contribute significantly to the literature on the integration of piano and qanun instruments in music
education. Future similar studies will benefit from the detailed analysis and recommendations of this research.

Lastly, the findings and techniques developed during the process of playing piano works on the qanun offer
important resources for music educators and students. Further exploration of these special techniques and practical
applications in the integration of qanun and piano could inspire future studies and open new doors in the field of

music education.
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Bu makalede ele alinan konu kapsaminda, kanunu piyano teknigi ile calma denemelerine yazar tarafindan 2018
yilinda baglanmis ve ilk olarak Evgeny Grinko’nun Valse adli eseri lizerinde ¢aligilmistir. Valse kanunda piyano
teknigi ile galisilirken, 6nce sag ve sol ellerin partisi ayr1 ayri 6grenilmis, ardindan es zamanli olarak ¢alinmgtir.
Fakat bu eseri ¢aligma esnasinda hem kanun hem de icracidan kaynaklanan bazi zorluklar oldugu goriilmiistiir.

Konu hakkinda yayimlanan herhangi bir ¢calisma heniiz bulunmamaktadir.

Baglangicta ikinci parmaga takilan mizrabin, ¢alim teknigine uygun olmadigi anlasilmistir. Bu nedenle de
oncelikle mizraplarin ¢ikarilmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Eser, kanun egitimindeki klasik icra yontemleri ile yani
sag eldeki melodik ezgi ikinci parmakla ¢alinmaya devam edilmis; fakat sekizlik notalarin ve kiiciik araliklarla da
olsa aralikli notalarin sag kolun yorulmasina neden oldugu fark edilmistir. Bu sorunun, eseri ¢almaya basladiktan
bir siire sonra yorucu ve zorlayict bir hal almaya baslayacagi da anlasilmistir. Bu yiizden eserin piyano igin
yazildig1 da g6z oniinde bulundurularak diger parmaklarin icrada kolaylik saglayacag: diisiiniilmistiir. Piyanoda
oldugu gibi parmaklara, icra pozisyona uygun olarak ve icrayr kolaylastirmak adina ayni zamanda da estetik
goriiniimii kaybetmemek i¢in diger parmaklarin iglevselligini artirarak parmak numaralar1 yazilarak eserin icrasi
kolaylagtirilmistir. Her icraci yazilmig parmak numarasina uygun olarak eseri ¢almak zorunda degildir. Ellerin
fiziksel yapist nedeniyle hangi tele hangi parmagin kolay bir sekilde uyum saglayacagini belirlemek icraciya
birakilmistir. Valse eseri bu kapsamda calisilirken en uygun parmak numaralarini bulmak amaciyla birgok degisik
secenek denenmis ve en uygunu belirlenmistir. Valse drneginde oldugu gibi piyano teknigi kullanilarak kanuna
uyarlanan diger tim eserlerde de parmaklarin elastikiyeti ve hareketlerinin yoniine gore de alistirmalar
yapilmalidir. Sag ve sol el ayri bir sekilde olarak yapilan kiigiik alistirmalar bu teknigi icra etmek igin gerekli
olacaktir. Makalenin sonunda, teknige ait sekiz egzersiz de yazilmistir. Oncelikle su hususu belirtmekte fayda var
ki sag ve sol el birlikte kullanildig1 zaman, 6l¢iiler izerinde tekrarlar yapilarak hem parmak numarasi, hem de eser

ezberlenmektedir.

Kanunun yapist geregi telleri ¢gekerken olusan ses de kisa siirede kaybolmaktadir. Sesin, piyanodaki gibi nota
degerinin gerektiginden daha az bir zamanda duyulacagini bilmekte fayda vardir. Kanunda eger altere seslerin
anlik diizenlenmesi gerekiyorsa bu da rahatlikla yapilabilir. Ancak mandallart kaldirirken ve indirirken, metal
sesinin fazla ¢itkmamasi i¢in icracinin dikkatli bir sekilde bunu yapmasi daha olumlu sonuglar ortaya ¢ikaracaktir.
Kanun sesinin metal sesine oranla daha az ¢ikacagi da goz 6niinde bulundurulursa tellerin kendi frekansinda

dalgalanmasi yeterli olacaktir.

Bu makalede Fransiz besteci Erik Satie’nin Gymnopedie No 1 eseri rnek olarak se¢ilmistir. Bu baglamda Erik
Satie’nin hayati ve yaraticiligr ile ilgili genel bilgilendirmeden once yasadigi donem olan Empresyonizm
doneminin baslica 6zelliklerine deginilmistir. Ayrica kanun g¢algisinin tarihgesi ile kanunda piyano teknigi
hakkinda bilgiler verilmis, bu ¢alisma i¢in hazirlanan 6rnek egzersizlerle Gymnopedie No I eserinin kanun igin

yazilan notalar1 makale igerisinde sunulmustur.

Miizikte Empresyonizm

XIX. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa’da siyasi ve ekonomik degisikliklerin yan1 sira kiiltiirel alanlarda da
ciddi degisimler yasanmistir. 1870 yilindaki Prusya-Fransa savasindan sonra yenilen Fransa, sanat alaninda
yenilesmeye baslamigtir. Ancak resim alaninda yenilikler yaganmig olsa da miizik alaninda uzun siire bu

yeniliklerden uzak kalmistir (Ergene, 2014: 3).
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Edebiyatta bu donemin baslica isimlerinden birisi Marcel Proust olmustur. Yazar, kir manzarasini betimlerken,
ressam ise 0 manzarayi tabloya aktarim teknigi lizere ¢alismasini siirdiirmektedir. Ressam mikroyap1 yontemine
basvurarak 15181 degil onun pargaciklarini resmeder. Resimde 19. yiizyilin sonlarinda yenilik¢i akim devam etse
de bu durum miizik i¢in 20. yiizyilin baglarinda kendini belli etmeye baslamigtir. Miizikte izlenimci teknikte
besteciler sesi olusturan dgeleri temele indirgeyerek, akorlar1 bélerek yeni bir tiire yonelirler. Ornek olarak
Debussy’nin bazi eserlerinde kullanmis oldugu calgilarin tinilarindaki en kiigiik ses frekansina ulagmasi, ses
diizeyini alcaltmasi, resimdeki “pargalanma veya ayrisma” teknigi ile benzer oldugu sdylenebilir. Bu akimda
ressamin saf renk-tam renk anlayisi vardir. Bu anlayis ise edebiyata “tam sdzcligii” anlayisi olarak yansimigtir.
Miizikte ise bestecinin tam ses arayisinin diger sanatlarda goriildiigii ile ayn1 derecede oldugunu ve sanatlar
arasindaki benzerligin ayni zamanda da sanat dallar1 arasindaki etkilesimin anlamasina yardimci olmaktadir.
Sanatin baskenti olarak bilinen Paris’te resim, heykel ve miizik gibi sanatin belirli alanlarinda gesitli drnekler
sergilenmekte idi. Sanatgilar, herhangi bir nesneyi ya da dykiiyii direkt anlatmak yerine onun akilda kaldig ilk
izlemini yansitirlardi. Sanat¢i yarati siirecindeki hislerini sanatina yansitarak izleyiciye ulastirir. Miizikteki
izlenimci araglar olarak akorlarin belirsizlik duygusu, pentatonik veya eski modlardaki tinilar da bu dénemin 6rnek
verilebilecek dizisel miizik materyallerindendir. Bu donemde amag¢ miizigi ortamdaki duygularla yaratmak ve

bunlarin hissedilmesini saglamaktir (Sarican, 2004: 6).

Doénemin ressamlari; Monet, Manet, Degas, Pissarro, Sisley, Renoir genellikle dogadaki resmi ¢izdiklerinde
direkt olarak aktarmis ve renklere ¢ok 6nem vermislerdir. Claude Debussy, Maurice Ravel, Frederick Delius,
Ottorino Respighi, Erik Satie ise bu donemin bestecileri arasinda yer alir. Empresyonist eserlerin belli bash
ozellikleri su sekildedir: Antik ve egzotik modlarin kullanimi, klasik armoni kurallarmin kullanilmamasi, 7°1i ve
9’lu akorlarin sik kullanimi, renksel orkestrasyon yani enstriimanlarin &zelliklerinin 6ne ¢ikmasi gibi kurallar

vardir (“Heuristic”, t.y., par. 1-2).

Empresyonizm konusunda ¢ok genis ve kapsamli, tiim sanat alanlarinda tartigilan ve aragtirilan birgok
calismanin oldugu gozlemlenmistir. Ancak bu makale tamamen 6zgiin ve denenmemis yeni bir icra teknigi
hakkinda olup, bu teknigin uygulanabilir olup olmadiginin ispatina yoneliktir. Empresyonist bestecilerden birinin
eseri caligmada Ornek olarak kullanilmistir. Dolayisiyla makalenin ana konusundan sapmamak adina

Empresyonizm konusu bu ¢aligmada oldugu kadariyla ele alinmaistr.

Alfred Eric Leslie Satie (Erik Satie 1866-1925)

Alfred Eric Leslie Satie, 17 May1s 1866’da Honfleur’da dogmustur. Babasi Jules Alfred Honfleur’lu olup, gemi
komisyoncusu olarak calismustir, annesi ise Birlesik Krallik dogumlu Jane Leslie Iskog bir ailenin kiz1 idi. Satie nin
ailesi 1870 yilinda savas sonrasi Paris’e tagindi. Ancak 2 yil sonra 1872 yilinda annesinin vefati nedeni ile babasi
ile Erik ve diger iki kardesleri Honfleur kentine geri dondiiler. Egitimini Honfleur Koleji’nde siirdiiren bestecini
etkileyen iki kisi olmustur. Onlardan biri amcas1 Adrien, digeri ise ilk piyano egitimi veren St. Catherine Leonard
kilisesinin orgcusu, O0gretmeni Vinot olmustur. O, Vinot’tan piyano egitimi disinda Gregoryen sarkilar1 da
Ogrenmistir. 12 yasinda iken biiylikannesinin 6limii nedeni ile tekrar Paris’e babasinin yanina dondii. Babasi,
Satie’nin gelisinden bir y1l sonra piyano egitmeni olan Eugenie Barnetche ile evlenmistir. Bu nedenle her ne kadar
isteksiz olsa da Satie 1879 yilinda {ivey annesinin zoruyla konservatuvara girmistir. Konservatuvarda hocalar1

tarafindan yetenekli ama tembel bir 6grenci olarak nitelendirilmistir. Konservatuvarda girmis oldugu sinavlardan
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kaldigindan dolay1 16 yasindayken 1863 senesinde okuldan atilmistir. Ancak buna ragmen Antonie Taodou’nun
konservatuvardaki derslerine katilmaya devam etmistir. Daha sonra ise ilk bestesi olan Allegro Pour Piano’yu 18

yasinda besteleyerek miizik yoniinde ilerleme karart almistir (Ergene, 2014: 14-15).

Satie’nin yenilik¢i bir besteci olmasi onun eserlerine de oldukca yansimistir. Satie’nin tarzi dénemin meshur
bestecilerinden biri olan Debussy ile de tanismalarina firsat vermistir. 1897 yilinda ilk yapitini yapan Satie yazdigi
tiim yapitlarinda alayci adlar veya tanimlamalar koymustur. Genelde eserlerini piyano icin bestelemistir (Sarican,

2004: 32).

Erik Satie’nin estetik diinyasin1 ve diisiincelerini etkileyen insanlardan biri de Ispanya Kralligi dogumlu
sembolist sair ve yazar olan Contamine de Latour olmustur. Satie, Latour sayesinde mistisizme ve Gotik sanata
ilgi duymaya baslamasiyla beraber ailesinin zoruyla 6grendigi klasik miizik eserlerinden de ¢ok uzaklagmistir
(Ergene, 2014: 16). O yillarda Satie’nin miizik diinyasinin farklilig1 nedeniyle ailesi ile olan baglari git gide
bozulmustur. Bu nedenle besteci 1887 yilinin sonlarina dogru Erik olarak ismini degismistir (Ozen, 2020: 22).
Onun miizik diinyas:1 dig goriinligiine de etki etmesi nedeni ile ayni yil evden tasinarak hayatini stirdiirdigii
Montmartre’de sakal birakarak ve kendine ziippe bir goriinim vererek bohem bir yasam tarzinda hayatini

stirdiirmiigtiir (Ergene, 2014: 16).

29 yasina geldiginde birgok eserini yayinlatan Satie, bununla birlikte onun tarzini, miizik tslibunu
elestirenlerle savag halinde idi. 1893 yilinda ¢evresinden gordiigii hosnutsuzluklara gére Eglise Metropolitanie
d’Art de Jesus Conductuer adli mezhebini kurmus ve burada Parcier (Satie kendisinin Tanr1 ile ortak oldugunu bu
kelime ile ifade etmistir) ve koro sefi olarak atamis ve ii¢ sene burada ¢alismalarimni siirdiirdiikten sonra 1896
yilinda buray1 kapatmistir. Bu yildan itibaren giyim tarzin1 degistiren Satie, kadife takimlar giymeye karar
vermistir. Ailesinden kalan mirasla eserlerini yayinlanis ve kendine 7 kadife takim elbise almistir. Bu yiizden de
yasadig1 evinden ayrilarak kiigiik bir odaya tasinmugtir. Satie hakkinda bazi gazetelerin koselerinde 6vgii ile yazilsa

da hentiz halk arasinda taninan bir besteci ve piyanist degildi (Ergene, 2014: 19).

Oliimiine kadar, 1898 y1linin Kasim ayinda tasindig1 Paris’in banliydsii Arcueil’de yasamstir. Burada yasadig
yillarda onun yasam tarzi, insanlara kars1t kurdugu mesafeli davraniglari onu daha da igine kapanik bir duruma
getirmistir. O burada yasadigi zamanlarda Paris’in merkezine dogru sik sik yiiriiylisler yapmig ve Paris’in
kafelerinde oturarak birgok eser bestelemistir. Satie bir donem kendini teknik agidan ¢ok yetersiz hissetmistir.
Hakkinda sdylenen elestirilere daha fazla dayanamayarak 1905 yilinda egitim hayatina geri donmiis ve burada
konservatuvar yillarinda kagtig1 derslerden, kontrpuan ve teori altyapisini kazanmak igin yeniden konservatuvara

girmistir (Ergene, 2014: 20-21).

1890’larda ise Erik Satie daha ¢ok ressamlarla vakit gegirmekte idi. 1893 yilinda ilk ve tek aski olan ressam
Suzanne Valadon (1865-1938) ile tanismustir. Kisa siiren bu iliskisi hiisranla bitmistir (Ozen, 2020: 24).

1911 yilindan itibaren bestecinin yaraticiliginda bir takim giizel olaylarin yasanmasi sonucunda Satie
taninmaya baglamigtir. Ayni y1l 16 Ocak ve 25 Mart’ta bestecinin birgok piyano eserlerinin orkestrasyon formati
baz1 donemin miizisyenleri tarafindan konserde seslenmistir. Bu da besteciye biiyiik iin getirmistir (Ergene, 2014:

22).

Satie hayatinin son bes yilin1 ¢ok ¢alkantili gegirmistir. Cesitli miizisyenler ve ressamlarla ¢aligan besteci en

verimli eserlerini de bu donemde besteleyerek yenilik¢i ve Oncii bir sanat¢1 oldugunu kanitlamistir. Sanatgi1 1925
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Ocak ayinda siroz ve akciger iltihabindan dolay1 ¢ok fazla giicten diigmistiir, | Temmuz 1925 yilinda tedavi

gordiigii Saint Joseph Hastanesi’nde 59 yasinda vefat etmistir (Ergene, 2014: 27).

Besteci 59 yillik yagami boyunca 35 piyano eseri, 14 dramatik eseri, 7 enstriimantal eser, 2 vokal eseri, 10

sarki, 14 koral eser bestelemistir (Sarican, 2004: 34-37).

Erik Satie konusunda cesitli literatiir ve biyografi ¢aligmalarinin oldugu gézlemlenmistir. Ancak bu makale
tamamen 0zgiin ve denenmemis yeni bir icra teknigi hakkinda olup, bu teknigin uygulanabilir olup olmadiginin
ispatina yoneliktir, Satie’nin Gymnopedie No 1 eseri ¢alismada 6rnek olarak kullanilmigtir. Dolayistyla makalenin

ana konusundan sapmamak adina Erik Satie hakkinda bilgilndirmeler bu ¢aligmada oldugu kadariyla ele alinmistir.

Gymnopedie No 1. Satie’nin yazdig1 bir¢ok yapit piyano i¢in yazilmistir. 1888 yilinda Les Gymnopedies eserini
yazmistir. 1, 2 ve 3 Gymnopedie’si bazi elestirmenlere gore basarisiz olmustir. Buna ragmen 30 yillik arkadas:

olan Claude Debussy bu eserleri ¢ok begenmis ve orkestralamistir (Sarican, 2004: 21-32).

Birinci bolim Re Major, ikinci ve ii¢lincii boliimler Do Major tonundadir. Kanunda piyano tekniginin icrast
uygulanirken Gymnopedie No 1 adli eserde olusan sinirililiklar incelenip degerlendirilmistir. Ses araligi, altere
seslerin siklig1 ve eserin hizi, bu teknigi kanunda uygulayabilmek i¢in iic 5nemli husustur. Bahsi gecen sinirliliklart

kargilamadig1 i¢in Gymnopedie No 2 ve Gymnopedie No 3 adl1 eserler iizerine ¢alisilmamaistir.

Kanun Calgisimin Tarihgesi ve Yapisal Ozellikleri

Kanun sézciigii birgok ¢algi bilimciye gore Yunanca “kanon” sézciigiinden tiiremistir. Tiirkiye, Azerbaycan,
fran, Arap iilkelerinde kanun, diger iilkelerde kanon vs. gibi tiirleri kullanilmaktadir (Karakaya, 2001: 327). Kurt
Ursula Reinhard’1n anlatiminda belirtildigi sekliyle Islam’m ilk zamanlarinda pedagojik faaliyette ses almak igin

(Aydogdu, G. ve Aydogdu, T. 2004: 24).

Tahir Aydogdu, 2004 yilinda babasi1 Giiltekin Aydogdu ile yayinlamis oldugu Kanun Metodu kitabinda kanun
calgisinin Farabi (870-950) tarafindan icat edildigini ya da onun iizerinde c¢esitli degisiklikler yaptigini
vurgulamistir. Yine bazi bilgilere gore, 13. yiizyilda kanunun Misir ve Siimerliler tarafindan kullanildig1 ve bunun
yaninda Arap yarimadasinda da siklikla kullanildigini hatta sazin Ibn Hallegan tarafindan icat edildigi
sdylenmektedir. ibn Hallegan, Horasanli Bermek ailesinden olup Musul’da Tiirklerin yasadigi bélge olan Erbil’de
yasamaktadir. A. Lavignac Konservatuvar Liigati ve Miizik Ansiklopedisi’nde (Encyclopedi de la Musique et
Dictionnarie du Conservatoire) kanun ¢algisinin bir Arap ¢algisi oldugunu belirtmektedir. Clement Huart kanunu,
Avusturyalilarin zither, Macarlarin simbalumundan daha kii¢iik bir arp olarak nitelendirmektedir (Aydogdu, G. ve

Aydogdu, T. 2004: 24).

Ug buguk oktavlik ses araligina sahip olan kanun galgisi, boyutuyla baglantili olarak 24, 25, 26 veya 27 notadan
olusabilmektedir!. Bu makale kapsaminda kullanilan kanun ii¢ buguk oktav araligina sahip olup 26 notadan

olusmaktadir. Ortalama olarak her biri 3 telden olusan 26 notali kanunlarin daha fazla iiretildigi ve daha fazla ses

L Ayrintili bilgi icin bkz. (https://www.mgu.edu.tr/calgi-egitimi-bolumu-
kanun/#:~:text=Yakla%C5%9F%C4%B1k%203.5%200ktavl%C4%B1k%20geni%C5%9F %20ses, T%C3%BCrk
%20M%C3%BBsik%C3%AEsinin%20Piyanosu%20olarak%20adland%C4%B 1r%C4%B 11maktad%C4%B1r)
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elde etme imkan1 oldugu i¢in goreceli olarak daha kullanigh oldugu anlagilmaktadir. 22 telli “Kiz Kanun”lar daha

az uretilmektedir.

Ceng, niizhe, yatagan, mugni, santur, koto, kayagum, gugin, gusli, dulcimer, virginal, zither gibi ¢algilar, kanun
calgisinin baska iilkelerde akraba sazlar1 diyebilecegimiz isimleri arasindadir. Ancak bazilar1 giiniimiizde ¢ok sik

kullanilmamaktadir (Gahramanova, 2018).

Kanunun yanlar1 ladin veya giirgen agacindan, ses tablosu ¢mar agacindan yapilir. Alt tarafina ve iskeletine
thlamur agaci kullanilmaktadir. Kanunun derisi i¢in keci veya dana derisi kullanilmaktadir. Mandal tahtasinda
perde gorevini yapan 200’e yakin mandallar eklenir. Mandallar glimiis, alpaka ve piringten yapilmaktadir. En tiz
sesi Sol (Tiz Gerdaniye), en pest sesi ise Re (Kaba Yegah) sesidir. Daha onceleri teller igin ibrisim veya bagirsak
teli kullanilmistir. Kanun ¢algisinda tel sayisi ¢ogalinca da bu teller daha ¢abuk yipranacagi ve gerim kuvveti
artacagl i¢in malzeme olarak misinanin kullanildig1 Avrupa yapimi teller tercih edilmeye baslanmistir (Bebek,
2011: 10-17). Kanun isaret parmaklarina takilan yiziikler vasitasiyla tutturulan mizraplarla ¢alinmaktadir.

Maizraplar ebonit veya baga kinindan iiretilmektedir.

Kanunda Piyano Teknigi

Piyano literatiiriindeki eserleri kanun ile icra edebilmek i¢in dncelikle eserin ses araligina, altere seslerin eser

igerisindeki fazlaligina ve teknik bakimdan eserin hizina dikkat etmek gerekmektedir.

Kanun galgisinin ses araliginin {i¢ bucuk oktav olmasi nedeniyle, se¢ilmis bir eserin ses araligini icra ederken,
oktav degisimlerinin, icra esnasinda eseri kesintilere ugratacagi ongoriilmektedir. Bir miizik climlesi bitmeden

oktav degisiminin olmasi, ciimlenin karakterinde degisiklige yol agmasi nedeniyle dogru kabul edilmemektedir.

Herhangi bir piyano eserinde, eser igerisinde siirekli olarak ton degisikligi varsa ya da siklikla altere sesler
kullanilmigsa bu durum, icraci i¢in kanun icra teknigi agisindan zorluk yaratacaktir. Bunun nedeni sol elin, alt
partiyi ¢calma esnasinda mandallar1 kullanamamasidir. Klasik tavirda kanun ¢alarken her iki el de kullanilmakta,
altere sesler mandallar ve sol el yardimi ile ¢ikarilmaktadir. Lakin piyano teknigindeki eseri ¢alarken bunu
yapmanin icraci igin zor oldugu sdylenebilir. Oncelikle, alterasyonlu sesi ayarlarken olusan kisa bekleyis ile eser
igerisinde ani bir sessizlik ani gergeklesecektir. Bunun yaninda eserdeki ani bekleyis, ritmin de aksamasina neden
olabilmektedir. Eger mandallar 6nceden ii¢ oktav igin ayarlanip sabitlendigi takdirde herhangi bir sorunla
kargilasmamakta oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sunu da belirtmekte fayda var ki anlik altere sesler igin eserin,
uygun zamanda yani sus olan yerlerde gerekli altere sesin ii¢ oktav i¢in sabitlenerek ¢alinmasi gerekmektedir.
Bunu yaparken icracinin uygun bir anda bu iglemi yapmasinin daha uygun olacag: diistiniilmiistiir. Bu ¢alismada
da gerekli altere seslerin ayarlanmasi hususu belirtilmistir. Elbette, altere seslerin kusursuz bir sekilde icrasini
gercgeklestirmek i¢in degisimin oldugu 6lgiileri defalarca ¢alismak gerekmektedir. Pratiklik ve hiz kazanmak i¢in

bu metodun ¢ok daha verimli olacag1 sdylenebilir.

Piyano teknigi ile ilgili bir calismada mutlak sekilde eserin hizina ve eser igerisindeki kaliplara da dikkat etmek
gerekir. Bu teknigi kanunda uygularken parmaklarin piyanodaki gibi tuslara basma pozisyonunda olmadigi, daha
¢ok tellerin ¢cekilmesi veya vurulmasi seklinde oldugu i¢in teknik bir eserde ¢ikici olarak bir ezgi calinmasi, ¢alma
hizin1 yavaglatabilir. Hizl1 bir eseri ¢alarken inici icralarda siirtme/siiriitme teknigi kullanilarak daha giizel bir

sonug elde edilebilir. Bunun sebebi tellerin sira ile tirnaklara dayaniyor olmasidir. Bu da pozisyon degismeden
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parmak, el ve kol kaldirmadan gergeklestirilen bir icra ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak, ¢ikici bir ezgi s6z konusu ise
bu durumda hizli eserlerdeki kaliplar onaltilik veya otuz ikilik nota biriminde ise pasajlar icranin hizini
diisiirecektir. Olgii icerisinde olan altere seslerin anlik degisimleri icin mandallar1 indirip kaldirmak, baska bir
yontemle notalarin degerleri ile baglantili olarak hizli bir sekilde yapilabilir. Ornek olarak dértliik, ikilik ve birlik
notalarda anlik altere ses degisimi islemini yapmak daha kolay olmaktadir. Ciinkii tele vurduktan sonra diger
notaya vurmadan 6nce belirli bir zaman ge¢gmektedir. Bu, hizl1 bir sekilde altere ses gerekiyorsa mandali ayarlamak
icin yeterli bir siire olacaktir. Bu durum sol el i¢in de gegerlidir. Gerekli ezgiyi ¢aldiktan sonra eserin gidisatina ve
her iki elin uygunluguna gére mandal ayarlamasi yapilabilir. Bu durumda icracinin pratikligi ve seri bir sekilde
hareket etmesi olduk¢a Onemlidir. Parmak yapisi geregi bu teknigi uygularken Oncelikle egzersiz yaparak
parmaklarin esnekligi arttirabilir veya secilmis olan eserdeki gerekli Olgiiler iizerinde daha fazla calismak

gerekebilir.

Secilen eser, sag ve sol el ayri olarak ¢alinir. Daha sonra birer 6l¢ii ilerleyerek her iki el birlikte kullanilir.
Eserin bu sekilde 6grenilmesi lizerinde ¢aligilan piyano tekniginin, kanun calgist i¢in ¢ok rastlanir bir durum
olmadig1 goriilebilir. Ciinkii parmaklarin yapis1 ve tellere aligma siirecinin icracidan icraciya degiskenlik gosterdigi
diigiiniilmektedir. Bu teknik kullanilarak islenen eserler mizrap olmadan ve tirnakla calinmalidir. Tirnakla
calmanin baglica sebeplerinden birisi parmak gegisleri yaparken mizrap takilmis olan ikinci parmagin (isaret
parmagi) digerlerine kiyasla daha uzun olmasidir. Mizrabin igaret parmagindaki intermediate phalanges kemigine
degmesi rahatsizlik yaratabilmekte, eserin hizinin yavaslamasina, ritmin aksamasina ve diger parmaklarla ¢alarken
esit bir sekilde hareket edememesine yol agmaktadir. Bu ¢alismada, piyano tekniginden yola ¢ikilarak kanunda on
parmagin kullanildigi, ¢alismanin odak noktasi olan kanunda piyano teknigi dnerilerinin ortaya ¢ikmasina neden

olan baslica sebeplerden biri olarak goriilmektedir. Seslerin tirnakla daha dogal ¢ikmasi bir diger neden olarak

¥
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sayilabilir.
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Sekil 1. Intermediate phalanges. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Parmak_kemi%C4%9Fi ).

Bu teknik {iizerine calisirken, Sekil 2’de gosterilen parmak numaralart piyano calgisinda oldugu gibi
numaralanmaktadir. Bag parmak birinci, isaret parmag ikinci, orta parmak iigiincii, yliziik parmagt dordiincii ve
serce parmak da besinci parmak olarak yazilacaktir. Bu ¢alisma kapsamindaki her egzersiz ve Gymnopedie No 1

eseri icin uygun parmak numaralar1 Sekil 2°de belirtilmistir.
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Sekil 2. Kanunda piyano teknigi el pozisyonu ve parmak numaralari. (Zahra Gahramanova fotograf arsivinden)

Gymnopedie No 1 Adh Eserinin Piyano Teknigi ile Kanun Uyarlamasi

Bu ¢alismada Gymmnopedie No 1 eserinin tamaminda sol el, Sol anahtarinda yazilmis, bir oktav asagidan
¢alinmasi igin isaret konulmustur. Gymnopedie No 1, kanunda piyano tekniginin gerekli ve 6nemli olan ii¢ 6zelligi
olan eserin hizi, alterasyonlu seslerin fazla olmayisi ve eserin ses araliginin kanununkinden fazla olmamasi dikkate

alinarak secilmisgtir.

Eser, tarafimdan kanun igin uyarlanmis ve icra edilmistir. Notalarin ardindan verilen internet video baglantilart
secilerek gorsel icra kayitlarina ulasilmast miimkiindiir. Gymnopedie No I’in kanun uyarlamasinda eserin orijinal
piyano versiyonunun bozulmamasina dikkat edilmistir. Eserin temposu Fransizca Lent et douloreux yani Yavas ve
aci verici olarak ¢evrilmistir. Eserin kanun uyarlamasinda piyanodaki orijinalinden bir tam ses asagida olmak iizere
notaya alimmustir. Orijinal piyano notasi Re eksenli olup kanun uyarlamasi yazida Do eksenli goriilmesine karsin,
kanunun aktarimli (transpozeli) bir ¢algt oldugu géz 6niinde bulundurularak, icra esnasinda Sol eksenli (dort ses)
olarak seslendirilmistir. Eser natiirel halde baglamakta olup, yirmi ikinci 6lgiide Si, yirmi yedinci 6lgiide ise Mi
notasi bemol olarak ¢alinmaktadir. Bu alterasyonlu sesleri ayarlamak i¢in 6nce on sekizinci 6lgiiden sonra Mi
bemol, on dokuzuncu 6l¢iiyli ¢aldiktan sonra Si bemol olarak ayarlama yapilmasi gerekir. Ancak bunu yaparken
her iki oktav i¢in ayarlanmasi gerekmektedir. Bunun sebebi, sol eldeki akorlarda oktavli seslerde de alterasyonlu
seslerin duyulmasimin saglanmasidir. Bu yilizden her iki el ayn1 anda her iki oktavdaki Si ve Mi notasinit bemol
haline getirmelidir. Yirmi birinci 6l¢iiyii galmadan 6nce en alttaki Mi notasi bemol hale getirilip Mi bemol-Sol-Do
akoru calimmalidir. Bu sira ile ¢alismaktaki amag, eserin ilerleyen dlgiilerinde mandallarin ayarlama siiresinin
olmamasidir. Yine ayni1 metotla otuzuncu dl¢iiyii ¢aldiktan sonra Si bemolleri, otuz birinci 6l¢iiden sonra ise Mi
bemolleri natiirel hale getirmek gerekmektedir. Otuz yedinci 6l¢iiyii ¢aldiktan sonra sadece birinci oktavin Si
notasini bemol yapmak gerekir. Birinci dolap bittikten sonra eserin basina doniildiigii ve sag el partisinde sus
igaretleri oldugu i¢in, Si bemolii natiirel hale daha rahatlikla getirmek miimkiindiir. Baga doniildiigiinde yukarida
yazilan biitiin alterasyonlu ses degisikliklerinin ayni sekilde devamlihgi séz konusudur. Tkinci dolabi calarken
herhangi bir mandal ayarlanmamaktadir. Bunun nedeni yirmi ikinci 6l¢iiden sona kadar Si ve Mi bemolleri

ayarlanmis olmasidir. Bu da icray1 kolaylasgtirmaktadir.
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Nota lizerindeki parmak numaralar1 yazar tarafindan belirlenmis ve uygulanmistir. Belirlenmis parmak
numaralari icracinin fiziksel parmak yapisina gore esneklik gosterebilir. Verilmis video kayit baglantilarindaki
icralar bu ¢aligmada verilen talimatlar esasinda gerceklestirilmistir. Eser tizerinde belirtilen dinamikler gosterildigi

gibi icra edilmistir. Gymnopedie No 1 video kayit 6rnegi: https://youtu.be/0YyNfqEysMg?si=EBnTL- B2Xr4i2Gu.

Gymnopedie No 1 Kanun Notasi

Gymnopedie No |
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Sekil 3. Erik Satie Gymnopedie No 1. (Zahra Gahramanova nota arsivi)


https://youtu.be/0YyNfqEysMg?si=EBnTL-_B2Xr4i2Gu
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Kanunda Piyano Teknigi: Sekiz Egzersiz

Her bir ¢aligmaya baglarken ellerin a¢ilmasi 6énemlidir. Bu nedenle oncelikle tremolo egzersizi ile parmak
alistirmasi yapilmasi 6nerilmektedir. Yazilmis olan egzersizlerin hepsi kanunda piyano tekniginin gelistirilmesi,
kanun icracilarina kolaylik saglamasi a¢isindan hazirlanmigtir. 6 ve 8 numarali egzersizler sadece Gymnopedie No
1 eserini rahat bir sekilde uygulayabilmek adina 6zel olarak tiretilmistir. Bir oktav olarak yazar tarafindan yazilmis
olan sekiz egzersiz, iki oktav olarak da icra edilebilir. Bu durumda, yazilmis olan parmak numaralari oldugu gibi
devam etmelidir. Egzersizlerde yazilmis olan ikilik nota degerleri, egzersizlerin sonunda tremolo olarak uygulanir.

[lk egzersiz tremolo egzersizi olarak yazilmustir.

Egzersiz 1. Mizrapsiz teknik {izerine g¢aligirken kanundaki tremololarin ikinci ve tgilincii parmakla yapilmasi
onerilmektedir. Once ikinci sonra iiglincii parmakla yapilacak olan tremolo, parmaklarda sirali olarak notanin
degeri kadar yapilacaktir. Bunun i¢in 6nce yavas, daha sonra git gide artan hizla tremolo yapilmaktadir. Kusursuz
bir tremolo i¢in her giin ve araliksiz bir sekilde calisiimasi gerekmektedir. i1k nce sekizlik nota calryormus gibi
yavas yavas parmak egzersizine baglanmalidir. Daha sonra bu kalip, onaltilik ve otuz ikilik degerde hizli tempoda
calmabilir. Ayn1 tel iizerinde olan tremoloyu ¢alarken ikinci ve iiglincii parmaklar avug i¢ine dogru ve sag elin
bilegi hafif bir sekilde saga yonelmelidir. Bu esnada parmaklar tirnak yardimi ile arp ¢algisinda oldugu gibi telleri
asagidan yukartya dogru bir sekilde gekmelidir. Ugiincii parmagin tremolo yapmasi, elin fiziksel yapist ve
alistlmamis bir durum oldugundan dolay1 daha zor olacaktir. Ozellikle tremolo, kanun i¢in dnemli bir alistirma
konusudur. Ses voliimiiniin daha dengeli bir sekilde ¢ikmasinin saglanmasi ve tremololarin yukarida da
bahsedildigi gibi parmak sirasina uygun olarak yapilmasi gerekmektedir. Egzersiz 1 kayit baglantisi:

https://youtu.be/77ahMfHS5uxk?si=NipdfYZ9Qz3RyPBx .

Egzersiz 1
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Sekil 4. Egzersiz 1. (Zahra Gahramanova nota arsivi)


https://youtu.be/77ahMfH5uxk?si=NipdfYZ9Qz3RyPBx
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Egzersiz 2. Bu egzersizi icra ederken, yukari dogru sag elde 1. ve 3. parmak, asag1 dogru ise 3. ve 1. parmaklar

sirast ile ¢alinmaktadir. Sol elde ise parmak numaralarina gore ilerlemek gerekmektedir. Egzersiz 2 kayit

baglantisi: https://youtu.be/Dx-899Ri8q8?si=ntIXSaSkCFUIXGCd .
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Sekil 5. Egzersiz 2. (Zahra Gahramanova nota arsivi)

Egzersiz 3. Bu egzersiz, sag elde yukar1 dogru giderken 2., 3., 4., 2., asag1 dogru donerken ise 3., 2., 2., 4.

parmak olarak belirlenmistir. Donerken art arda ikinci parmagm kullanilmas: siirtme/siiriitme teknigi tercih
edilmistir. Siiriitme teknigi icraya serilik kazandirmaktadir. Egzersiz 3 kayit baglantisi:

https://youtu.be/dpWxs4sEHTc?si=JgR_rU85PxGAJ2Lu.

Egzersiz 3
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Sekil 6. Egzersiz 3. (Zahra Gahramanova nota arsivi)


https://youtu.be/Dx-899Ri8q8?si=ntlXSaSkCFUlXGCd
https://youtu.be/dpWxs4sEHTc?si=JgR_rU85PxGAJ2Lu
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Egzersiz 4. Dordiincii egzersiz yukar1 dogru giderken 2., 4., 3., 2. parmak numaralarini kullanarak uygun bir
sekilde icra edilmelidir. Asag1 dogru donerken 3., 2., 3., 4. parmak numaralari uygun goriilmiistiir. Yazilan parmak

numaralari icraya serilik kazandirmaktadir. Egzersiz 4 kayit baglantisi:

https://youtu.be/ZALBNdZHWyo0?si=H5TudcfODFILaOtG .

Egzersiz 4
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Sekil 7. Egzersiz 4. (Zahra Gahramanova nota arsivi)

Egzersiz 5. Besinci egzersizde sag ve sol el unison olarak icra edilmektedir. Yine parmak numaralari da uygun
olarak yazilmistir. Bu parmak numaralarinin en kullanislt olanlar olmasiyla birlikte, teller ¢ekilirken daha net

seslerin gelmesini saglamaktadir. Sag ve sol el ayn1 parmak numaralari ile ilerlemektedir. Egzersizi iki oktav olarak

¢alismak uygun goriilmektedir. Egzersiz 5 kayit baglantist:

https://youtu.be/2Jf-KSjp3jo?si=pHTuaDRvQKCDx8Tq.
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Sekil 8. Egzersiz 5. (Zahra Gahramanova nota arsivi)


https://youtu.be/ZALBNdZHWyo?si=H5Tudcf9DFILaOtG
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Egzersiz 6. Ozellikle bu egzersiz makalenin konusu olan Gymnopedie No 1 eseri igin yazilmistir. Eseri
calmadan once bu egzersizi ¢aligmak sag elin parmaklart i¢in pratiklik kazandirmaktadir. Egzersiz 6 kayit

baglantisi: https://youtu.be/zTA7DkfVWGw?si=MQfG4XbReWvfvzzq.

Egzersiz 6

&-90

éiJJJJ JJJJ JrJ; rrf ;-J;J JJJJ J“J ==

2

z.l:rx rzr: rEry AR F:r: === ==

Sekil 9. Egzersiz 6. (Zahra Gahramanova nota arsivi)

Egzersiz 7. Yedinci egzersiz sol el igin yazilmistir. Bu egzersizde 3., 2., 3. parmak numaralar1 olarak yukar1
giderken ve asag1 donerken uygulanmaktadir. Sag elde piyanoda gam ¢alarken kullanilan parmak numaralari sirasi

ile devam etmektedir. Egzersiz 7 kayit baglantisi: https://youtu.be/QdjvHdV VkZc?si=Qwj8iguboTQlzbko.

Egzersiz 7
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Sekil 10. Egzersiz 7. (Zahra Gahramanova nota arsivi)

Egzersiz 8. Ozellikle bu egzersiz Gymnopedie No 1 eserindeki sol el partisi igin yazilmistir. Burada akorlara

yogunlagmak gerekir. Sol eldeki 1. ve 3. parmak numaralar1 beraber olarak telleri gekmektedir. Egzersiz 7 kayit

baglantisi: https://youtu.be/BAWP5tYeaDk?si=2fLW7x3FhajeA-Lw .

Egzersiz 8
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Sekil 11. Egzersiz 8. (Zahra Gahramanova nota arsivi)


https://youtu.be/zTA7DkfVWGw?si=MQfG4XbReWvfvzzq
https://youtu.be/BdWP5tYeaDk?si=2fLW7x3FhajeA-Lw
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SONUC

Bu makale, piyano teknigindeki eserlerin kanun ile c¢alinmasinin 6zel gereksinimlerini ve bu teknigin
kullanilmasinda, icra i¢in gerekli olan pratik uygulamalari ele almistir. Oncelikle, eserin ses aralig1, altere seslerin
siklig1 ve teknik bakimdan eserin hizi gibi faktorlerin dikkate alinmasinin gerekli oldugu sonucuna varilmustir.
Kanunun sinirli ses aralig1 ve mandallarin kullanimi, piyano eserlerinin kanunla ¢alinmasini zorlastirmaktadir. Ton
degisiklikleri ve altere seslerin siklig1 da kanun icracisinin teknik becerilerini siirlayabilir. Bu ¢aligmada, piyano
teknigi ile eserlerin kanunla ¢alinmasi igin 6zel teknikler ortaya konulmustur. Kanun ¢algisi icin 6zel bir teknik
gerekmektedir; ¢iinkii sol elin mandallar1 kullanamamasi, eserlerdeki ton degisiklikleri ve altere seslerle basa
¢tkmay1 zorlasgtirmaktadir. Piyano eserlerinin kanunla ¢alinmasinda, eserin hizi ve igerdigi nota degerlerinin
olusturdugu kaliplar da énemli bir rol oynamaktadir. Hizli tempolu eserlerde, tremololarin dogru yapilmasi ve
mandallarin uygun bir sekilde kullanilmasi gerektigi sonucuna varilmistir. Bu c¢alismanin, kanunda piyano
tekniginin gelistirilmesine yonelik 6nemli bir katki sunulmasi hedeflenmektedir. Kanun icracisinin teknik
becerilerini arttirmak ve piyano eserlerinin orijinaline uygun bir sekilde ¢alinabilmesini saglamak amacryla, bu
calismadaki bulgular ve 6neriler bir kilavuz niteligi tasimaktadir. Bu ¢alismanin piyano ve kanun ¢algilartyla ilgili
egitim kapsaminda yeni bir repertuvar olusturulmasina katki saglamasi, ayrica bestecilerin bu baglamda yeni

eserler liretmesi i¢in kaynak niteligi tasimast hedeflenmektedir.
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GELENEKSEL DANS REPERTUVARININ OGRETIME UYGUN BiCiMDE
DIJITALLESTIRILMESI”

Digitalization of the Traditional Dance Repertoire Suitable for Teaching
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Fekkkk
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Egitim kurumlarinin teknolojik altyapiy1 etkin bir sekilde kullanarak trettigi dijital igeriklere erisebilirlik
saglamasi, egitimdeki niteligi arttirmak i¢in zorunluluk haline gelmistir. Kiiltlirel mirasin her agidan ve her
mecrada kullanim gerekliliginin temelinde, geleneksel dansin, toplumun kiiltiirel kimligini ayakta tutan bir
dinamik olarak ag toplumunun igindeki varligi yatmaktadir. Giincel egitim ortamlar: genis kapsamli ve
derinlemesine bir doniisiim ve degisim siireci ile dijital mecrada etkinligini koruyabilmek i¢in kendine 6zgii yollar
aramistir. Geleneksel dansa yonelik bilgi edinimi, kiiltiirel ve sanatsal igeriklerinin erisilebilir olmasi, 6gretimin
yaninda, siirdiiriilebilirlik agisindan da Snem tasimaktadir. Bu durum, yeni nesil kiitiphane modellerini
dogurmustur.

Geleneksel dans igeriklerinin kayit altina alinmasiyla olusturulan dijital arsiv sayesinde, bilginin paylasima,
aktarimui ve siirdiiriilebilirligi agisindan kendi alaninda ve dijital kiiltiir ortaminda yerini almak ve kiiltiir tiriinlerine
acik erisim saglanmasina rehberlik edecek dgretime uygun bir sekilde dijitallestirilen geleneksel dans
repertuvarmin olusturulmasini saglamak bu calismanin temel amacidir. Geleneksel dans kayitlarmin yore
karakterini algilama ve uygulama agisindan paylagimi, dijital egitim materyali olarak ¢alismanin ilk agamasini
olusturmaktadir. Anadolu’nun 17 ilinden segilmis 152 geleneksel dans repertuvarinin Ege Universitesi Kiitiiphane
ve Dokiimantasyon Daire Baskanlig1 Gorsel ve Isitsel Ihtisas Arsivine aktarilmastyla; kiiltiirel malzemenin dijital
ortamda arsivlenip toplum tarafindan erisilebilir olmasina, 6grencilerin 6grenim siireglerinde ve sonrasinda her
an erisebilecekleri kiiltiirel bir kaynak olmasina olanak saglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel dans 6gretimi, Geleneksel dans repertuvari, Geleneksel dansin dijitallesmesi,
Dijital arsiv, Egitim materyali
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ABSTRACT

In order to increase the quality of education, it has become a necessity for educational institutions to provide
accessibility to the digital content they produce by effectively using technological infrastructure. The existence of
traditional dance in the network society as a dynamic that sustains the cultural identity of the society lies in the
basis of the necessity of using cultural heritage in every aspect and in every medium. Current educational
environments have sought unique ways to maintain its effectiveness in digital media with a comprehensive and in-
depth transformation and change process. Acquiring information about traditional dance and making cultural and
artistic content accessible are important for sustainability as well as for the purpose of teaching. This situation has

brought about new generation library models.

The main aim of this study is to take its place in its field and in the digital culture environment in terms of
sharing, transfer and sustainability of knowledge, thanks to the digital archive created by recording traditional
dance contents, and to ensure the creation of a digitalized traditional dance repertoire in accordance with the
teaching that will guide open access to cultural products. Sharing traditional dance recordings, especially in terms
of perception and application of the local character, constitutes the first stage of the study as digital educational
material. With the transfer of the repertoire of 152 traditional dances selected from 17 provinces of Anatolia to
Ege University Directorate of Library and Documentation Audiovisual Specialization Archive, it has been enabled
that cultural materials are archived digitally and accessible to the public, and that they have become a cultural

resource that students can access at any time during and after their education.

Keywords: Traditional dance teaching, Traditional dance repertoire, Digitalization of traditional dance, Digital

archive, Educational material

EXTENDED ABSTRACT

It has become a necessity for educational institutions to provide accessibility to the digital content they produce
by using technological infrastructure effectively in order to increase the quality of education. Obtaining detailed
information about traditional dance and making its cultural and artistic content accessible are important for
sustainability as well as for the purpose of teaching. This situation has given birth to new generation library
models.The main purpose of this study is to take its place in its field and in the digital culture environment in terms
of sharing, transfer and sustainability of information, thanks to the digital archive created by recording traditional
dance contents, and to ensure the creation of a digitalized traditional dance repertoire in accordance with the
teaching that will guide open access to cultural heritage products. The use of technological equipment, highlighting
different aspects of traditional dance movements, and the teaching plan accompanied by traditional music will
serve as a resource for students and those interested in the field. Sharing traditional dance recordings, especially
in terms of perception and application of the local character, constitutes the first stage of the study as digital
educational material. 152 traditional dances selected from 17 provinces of Anatolia, by transferring it to Ege
University Library and Documentation Department Audiovisual Specialization Archive, ensuring that cultural
materials are archived digitally and accessible to the public, It has been enabled to become a cultural resource that

students can access at any time during and after their education.
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Material and Method

The scope of this study is to archive and preserve traditional dance records compiled from the field by recording
them on a digital platform by experts in the field. It is aimed to make traditional dances accessible through distance
education based on information and communication technologies, without having to be in the same place. Within
the scope of the study, 152 traditional dances (The tag of traditional dances are given as a table in the article) were
recorded in a studio environment under the leadership of experts. The repertoire included in the project; Afyon,
Artvin, Aydin, Balikesir, Bitlis, Bursa, Denizli, Edirne, Erzurum, Gaziantep, Giresun, Hakkari, Icel, Tzmir,
Caucasian, Mugla, Tokat, which includes Zeybek, Halay, Bar, Horon, Caucasian, Karsilama, Kasik types. was
chosen from the provinces of Trabzon.A data set was created by sampling maximum diversity to enrich teaching
during the digitalization of traditional dances compiled during field research. 152 types, sub-genres, forms and
movement techniques, which have characteristic features among the traditional dances of 17 provinces, were
selected and planned from the sections that will allow learning the dance and special area warming up before the
dance. The aim of the project is to make the traditional cultural content of the traditional dance teaching videos
(with their montage) accessible to the society in the digital culture environment and to be easily accessible as a
resource that academicians and students can always benefit from. In addition, it is an instructive, explanatory and

informative course content in terms of the sustainability of education in cases where distance education is required.
In summary, the basic framework of the study;

- To ensure that the repertoire of Turkish folk dances is updated by recording 152 characteristic traditional
dances (men and women) with unique features in 17 different provinces of Anatolia in the digital environment,
- To enable the development and strengthening of scientific and cultural communication about traditional
dance, and the long-term preservation and accessibility of knowledge.
- To lead the field by transferring the data obtained to the Ege University Library and Documentation
Department Visual and Audio Specialized Archive,
- In the digital age we live in; To ensure access to accurate and valid sources in the virtual cultural
environment by sharing traditional dance contents in the digital environment,
- To provide digital resources for Turkish Folk Dance Department students to access both during their
education and after graduation.
As a result, with this study, recording the traditional dances of the regions digitally, collecting them on a
common platform, archiving them and making them accessible will create resources for the society on the subject
of traditional dance. It is thought that it will contribute to the field in terms of the transfer and sustainability of

cultural memory, thanks to cultural transfer reaching future generations with current tools.

The study, which is available in the Visual and Audio Specialization Archive of Ege University Library and
Documentation Department, develops holistic perspectives on creating a digital dance culture with a more
comprehensive content. In the next stage, originality will be created by including forms of traditional dances

prepared with a digital notation program (Benesh Notation Editor).
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Tilim dgrenme bigimlerinin giiglii yonleri kullanilarak egitim igin ara¢ olmanin niteligi iizerine katkilarindan
s6z edilmelidir. Kuramsal olarak diisiiniildiigiinde davraniggi, biligsel, yapilandirmact ve sosyal 6grenme
kavramlar1 nitelikli 6gretme iizerine kurulu olduguna gore, tiim kosullarin temeli nitelikli 6grenmedir.
Beklenmedik kosullarin olusumunda yine nitelikli 6gretmenin ve dgrenmenin yollar: iizerine diisiiniilmelidir.
Covid 19 salgini ile baslarda hibrit (harmanlanmis) egitim tartisilirken kapanma siireci ile gerekliligi ortaya ¢ikan,

uygulamali egitim kurumlarinin bir zorunlulugu haline gelen dijitallesme, cesitli ¢aligmalarla hizlanmigtir.

Dijital ¢agin yiikselisi, gorsel ve isitsel kiiltiir degerlerinin aktarilmasinda ve yaygnlastiriimasinda etkin
platformlar yaratmistir. Her kavramin oniine eklenen dijital sifati, avantajli ve dezavantajli yonleriyle diinyay1
degistirecek giigtedir. Bir iilkenin geleneksel kiiltiir dgelerinin dijital mecrada var ve uluslararasi goriiniir
olmasindan daha degerli ne olabilir? Egitsel ¢aligmalarin bu doniisiimdeki yeri gdzden gegirildiginde egitim
materyallerine kolay, hizli ve ucuz erisim olanag: giiglii kaynak yaratmaktadir. Cografi, ekonomik, fiziksel vb.
engelleri ortadan kaldiran egitim firsatlarinin yani sira, 6grenme deneyimlerinin kapsamini genisletmektedir.
Dijital arsivler, interaktif simiilasyonlar, e-yaymlar vb. girisimler, bilgiye erisim i¢in demokratik bir ortam
saglamaktadir. Yasamsal degerlerin bilgiye doniistiiriilerek farkli baglamlarda kullanima sunulan depolar
seklinde insanligin cebine tasmmmasi, hayati kolaylastirmaktadir. Dijital mecranin bir diger faydasi, farkli
dgrenme bicimleri yaratarak kisiye 6zel dzgiir calisma saatleriyle zaman yonetimini diizenlemesidir. Orgiin
O0grenmenin aksine sanal hayatin gerekleri anlik geribildirimlerle 6grenme hizini da arttirmaktadir. Gorsel, isitsel
bir konseptin etkilesimli bicimde anlamay1 ve 6grenmeyi kolaylastiran simiilasyonlar da dijital 6gretim i¢inde

yer almaktadir.

Dijital dontisiimde olumsuzluklar da vardir ve giivenilir olmayan internet erisimi esitsizlikleri bunun basinda
gelmektedir. Dezavantajli bolgelerde kisitl ekonomik olanaklarla yagayanlar i¢in kolay, hizli ve ucuz kavramlari
anlamini yitirmektedir. Teknolojinin i¢ine dogan ve aplikasyon kusagi olarak bilinen neslin sosyal dgrenme
konusundaki bagimlilik diizeyindeki meraki online egitim konusunda tam da kargiligini bulamamustir; 6grenme
diizeyi diismiis, aksine online siav basarisi yiikselmistir. Bu da dijital arastirma ve teknolojiyi kullanabilme
becerisinin sonucudur. Sosyal ve duygusal baglarin zayiflamasi, takim ruhunu gelistirememe gibi olumsuzluklari
da belirtmek gerekir ¢iinkii bu ¢alisma, dijital 6gretim ve arsivleme iizerine kurulu olsa da uygulamali egitim
programlarinin yiiz yiize olmasi tarafindadir. Uygulamali alanlarda tercih edilen yiiz yiize egitimin dijital ortama

gecisi, kiitiphane modellerini de zorunlu bir degisime ugratmistir.

Egitim kurumlarinin teknolojik altyapry1 etkin bir sekilde kullanarak iirettigi dijital iceriklere erisebilirlik
saglamasi, egitimdeki niteligi arttirmak i¢in zorunluluk haline gelmistir. Giincel egitim ortamlar1 genis kapsamli
ve derinlemesine bir doniisiim ve degisim siireci ile aligik olmadigi dijital evrimde etkinligini koruyabilmek igin
kendine 6zgii yollar aramistir. Geleneksel kiiltiir egitimi veren kurumlar ¢agin teknoloji sistemlerini etkin
bi¢gimde kullanmaya baslamis ve dijitallesen igerik sayesinde kiiltiirel malzemenin erisilebilir hale gelmesini
saglamistir. Geleneksel kiiltliriin dijital formata doniistiiriilmesi, yerel veya ulusal kiiltiirlerin kiiresel dijital
ortamda daha etkin bir sekilde var olabilmeleri i¢in 6nemli bir stratejik adimdir. Dijital ortamda yaygin bir
kiiltiirel bilgi depolama ve paylagim agina sahip olunmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir ¢aligmalarla elde
edilecek veriler, geleneksel kiiltlirlin dijital ortamda arsivlenmesi ve korunmasi noktasinda dnemini ortaya
¢ikarmaktadir. Bu ¢aligmada 17 farkli yoreye ait 152 geleneksel dansin 6gretime uygun bir sekil ve ortamda kayit

altina alinip, Ege Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanlig1 Gorsel ve Isitsel Thtisas Arsivi’ne



40 Okdan, Askar, Yamaner Okdan, Ozbilgin, Kiiciik, Kastelli, Dagli, Oldag, Mis

aktarilmasiyla gerek kiiltiirel malzemenin dijital ortamdal arsivlenip toplum tarafindan erisilebilir olmasina,
gerekse oOgrencilerin 6grenim hayatlar1 siiresince ve sonrasinda her an erisebilecekleri kiiltiirel bir kaynak

olmasina olanak saglanmistir.

Bu ¢aligmanin amaci, geleneksel dans igeriklerinin kayit altina alinmasiyla olusturulacak olan dijital argiv
sayesinde, bilginin paylagimi, aktarimi ve siirdiiriilebilirligi agisindan kendi alaninda ve dijital kiiltiir ortaminda
yerini almak ve kiiltiirel miras {iriinlerine agik erisim saglanmasina rehberlik edecek ogretime uygun bir sekilde

dijitallestirilen geleneksel dans repertuvarinin olusturulmasini saglamaktir.

Calisma konusu geregi ag toplumundan 6nce toplumsal aglardan s6z edilmelidir. Somut olmayan kiiltiirel
mirasin her agidan ve her mecrada kullaniminin temelinde, geleneksel dansin toplumun kiiltiirel kimligini ayakta
tutan bir dinamik olarak ag toplumunun i¢indeki var olmasi gerekliligi yatar. Kurgusal degil, yagsamsal bir olusum
olan gelenceklerin bilinmesi, yasatilmasi, korunmasi ve depolanmasi toplumsal sorumluluktur. Toplumsal
hareketlerin organize sekilde ve etkilesimli bilgi akisini saglayan bir sistem olarak tanimlanan ag toplumu teorisi,

kiiltiirel miras olan dans formlarmnin ulusal ve uluslararasi etkilesiminin dnemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Dijital mecranin sosyo-kiiltiirel, egitsel ve ekonomik etkilerinin anlagilmasina destek olan ag toplumu ile ilgili
kuramsal ¢aligmalarin baginda anilan Manuel Castells’e gore yeni teknolojik paradigma, enformasyonun iiretim
siirecinin bir par¢asi haline gelmesine olanak taniyarak, enformasyon isleme siireclerini doniistiirmiis ve insan
faaliyetlerinin her alaninda etkin hale gelmistir. Bu teknolojiler farkli alanlar arasinda sonsuz baglantilar kurmay1
miimkiin kilarak, temsilciler ve katilimcilar arasinda da baglanti saglamistir (Castells, 2013: 26). Jan Van Dijk'e
gore ag toplumlari, bilgiye erisimi kolaylastirarak iletisimi artirabilir ve toplumsal katilimi tesvik edebilir. Ancak
bu teknolojilerin yayginlagmasiyla birlikte dijital ugurum gibi sorunlar ortaya ¢ikabilir; yani, teknolojik altyapiya
erisimde esitsizlikler artabilir ve bireyler arasindaki dijital okur-yazarlik farkliliklart daha belirgin hale gelebilir
(Dijk, 2016: 42). Ayrica Dijk’e gore ag toplumunda belirgin olan sey degisen orgiitlenme bigimi ve (alt) yapilaridir.
Sosyal medya aglarinin olusturdugu bir altyapinin toplumun her diizeyinde (bireysel, grup ve kurumsal)
orgiitlenme tarzini belirledigi modern bir toplum tipini tanimlamaktadir. Bu aglar, her gecen giin toplumun
bireylerini, gruplarini ve kurumlarimi giderek daha fazla birbirine baglamaktadir (Dijk’ten aktaran: Altun, 2017:

76).

Cakmak ve Yilmaz’in derleyerek aktardigi, ders materyallerinin dijitallestirmesi ve dijital koruma
uygulamalarinin yiritilmesinde; durum belirleme ve planlama adimlari, uygulama belirleme adimlar: ve
sonuglandirma Ve siirdiiriilebilirlik adimlar: olmak {izere ii¢ unsur siireklilik dongiisii seklinde ifade edilmistir.
Bellek kurumlarinin kiiltiirel miras iriinlerine yonelik dijitallestirme siirecini {i¢ temel bilesenle modelleyen
caligmaya (2017) uyarlanirsa, geleneksel dans egitimi yapan Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi

Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 B6liimiiniin ders materyallerini dijitallestirme siireci su sekilde agiklanabilir:
- Durum belirleme ve planlama adimlar1:

Bu adimda kurumun durumu, amacit ve oncelikleri belirlenmeli, kurumun dijitallestirme uygulamalar1 i¢in
mevcut kosullari iizerine analitik incelemeler yapilmalidir. Oncelikli amaci egitimdir. Egitim ciktis1 olarak
sahneleme g¢alismalarin1 énemser. Kurum, 34 yillik performans gelenegi olan Ekin Dans Toplulugu’nun tim

prodiiksiyonlarini teknolojik depolama sistemleriyle arsivlemektedir. Bunun 6nemi, geleneksel ortamdan derlenen

1 Materyallerin kisa ve uzun vadede dijitallestirilmesine yonelik dnerdigi tablo hakkinda genis bilgi igin bakiniz Banach vd. (2011: 4).
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oyunlarin sahneleme siirecindeki degisimlerde de maksimum oranda kiiltiirel yapiy1 koruyarak sahnelemesidir.
Dolayistyla alandan derlenen geleneksel repertuvar ile sahnelenen repertuvar ayri ayri arsivlenmektedir. Kurumun
amac1, misyon ve vizyonu dogrultusunda &gretimde niteligi koruyarak verimi, erisimi hizlandirmaktir. Kurumun
onceligi, egitimde kullanilan gelencksel verileri, materyalleri giivenilir bigimde depolayarak ulasilabilir bir
platform yaratmaktir. Yasanan pandemiye kadar kurumun teknolojik olanaklariyla saglanan depolama kosullari,

zorunluluklarla doniisiim gostererek dijital erisim ve arsivleme yollar1 arayigina doniismiigtiir.
- Uygulama belirleme adimlari:

Bu adimda kurumun dijitallestirme ve dijital koruma ¢aligmalarindaki uygulama ve tekniklerin belirlenmesiyle
ilgili analizler yapilir. Oncelikle kurum, {iniversite alt yapisinin disinda acil eylem plami yaparak sozii gegen
projeye yonelerek kaynak yaratmistir. 17 yoreye ait 152 farkli geleneksel dans mevcut teknolojik ekipmanla dijital
déniisiim siirecine baslamis normal ve agirlastirilmis ¢ekimler yaparak Ege Universitesi Kiitiiphane ve

Dokiimantasyon Daire Baskanlig1 Gérsel ve Isitsel Thtisas Arsivinin yonergesiyle dijital ortama aktarmustir.
- Sonuglandirma ve siirdiiriilebilirlik adimlari:

Bu adimda dijitallestirme ve dijital koruma uygulamalarinin sonuglandirilmasi ve giincellenmesine yonelik
analizler ve degerlendirmelerle ilgili bilesenler bulunmaktadir. Kurumun avantaji, {iniversiteye ait uluslararasi
diizeyde erisime agik bir bellek birimine sahip olmasidir. Siirdiiriilebilirlik bu birim araciligiyla saglanmaktadir.
Bu giivenceyle alan uzmanlarmin kiiltiirel mirast koruma, aktarma ve yayginlastirma misyonlarint yerine

getirecegi tartisilmaz bir konudur.

Bunlarin yaninda egitimcilerin is birligi toplantilari, gecerlilik ve giivenilirlik, telif haklar1 gibi konular1 da

siirekli giindem konusu olmustur. Ozetle calismanin temel gergevesi,

- Anadolu’nun 17 farkli ilinde 6zgiin 6zellikler tasiyan 152 karakteristik geleneksel oyunun (kadin-erkek)

dijital ortamda kayit altina alarak Tiirk halk oyunlar repertuvarinin giincellenmesini saglamak,

- Geleneksel dans konusunda bilimsel ve kiiltiirel iletisimin gelismesine, giiclenmesine, bilginin uzun vadeli

korunmasina Ve erisilebilir olmasina olanak saglamak,

- Elde edilen verilerin Ege Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanligi Gorsel ve Isitsel

Ihtisas Arsivi’ne aktarilmastyla alaninda bir ilke dnciiliik yapmak,

- Yasanan dijital cagda; geleneksel dans igeriklerinin dijital ortamda paylasilmasiyla, sanal kiiltiir ortaminda

dogru ve gecerli kaynaga erigilebilmesini saglamak,

- Ulkemizde akademik diizeyde egitim alan Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii 6grencilerine gerek dgrenim siireleri

boyunca gerekse mezuniyet sonrasi erigebilecekleri dijital kaynak saglamak iizerine kuruludur.

Dansin Dijitallestirilmesi ve Dijital Arsiv

Kisisel ya da kurumsal olarak senkron ve asenkron bigimlerde olusturulan dijital programlar uzun siiredir
kullaniliyor olsa da altyap: anlaminda 6zellikle teorik alanlarda gelismis durumdadir. Uygulama alanlarinda
karsilagilan zorluklar teknik anlamda daha fazla ekipmani, diizenegi ve organizasyonu gerektirmektedir. Dijital
teknolojinin gerekli olmasiyla birlikte, birgok konu uzmani ve akademisyen dijital mecralarin olumlu ve olumsuz

etkilerinden ¢ok isleyisi iizerinde durmaya baglamistir.
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Calismanin temel gergevesi olan dijital dans egitiminde ve dijital arsiv ile ilgili kuramsal katkilar sunan
akademisyenler bulunmaktadir. Bu uzmanlar, dans egitiminde dijital teknolojilerin nasil kullanilabilecegi,
¢evrimi¢i platformlarin dans 6grenme siirecine etkileri ve dijital medyanin dansin iletisimi lizerindeki rolii gibi
konularda arastirmalar yapmaktadir. Dans ¢alismalarinda, robotik sistemler, sanal ger¢eklik (VR), artirilmig
gerceklik (AR), hareket yakalama sistemleri (motion capture) donanimlari gibi ileri teknoloji ve yeni nesil
uygulamalarinin kapsami oldukga genisletilmistir. Ancak yapilan caligmalardan egitim kurumlarindaki 6gretim,

o0grenim ve dijital arsivlemeye yonelik ¢calismalar dikkate alinmistir.

Sarah Whatley, kiiltiirel ve ¢agdas dans performanslarinin kaydedilmesi ve dijitallestirilmesinin etkilerini ele
aldig1 caligmasinda, dans malzemelerinin dijital verilere doniistiiriilmesi, 6zellikle erisilebilir ve yeniden
kullanilabilir durumunu tartigmaktadir. Ayrica dansin bedenden soyutlanarak metalastirilmasina karsi direngten
s0z etmekte, somut olmayan kiiltiirel miras olarak dansin miilkiyet ve atif ilkeleri agisindan degerlendirmesini
yapmaktadir (2022). Ayrica Whatley’in dijital arsiv {izerine Vanley ile yaptig1 ¢alismasi dansin ve dijital
teknolojilerin yakinsamasi iizerinedir (2009). Sarah Rubidge’in ¢aligmalar: dijital medyanin dans performansi
Ogretimi ve temsili ilizerindeki etkilerini anlamaya ydneliktir. Beden ile teknoloji iligkisinden s6z ederken,
hepsinin merkezinin beden ve teknoloji arasindaki arayiiz oldugu konusuna vurgu yapmaktadir (2006). Yerli
dans geleneklerinin hala hayatta oldugunu ve modern yillarda dansi etkilemeye devam ettigine deginen Aristidou
vd. ¢aligmalarinda dansin dijital boyutunu daha da ileriye tastyarak ilk dijital dans etnografisinin hesaplanmasinin
oniinii agmaktadir. Baglamsal dans hareketi analizi i¢in algoritmik araglar saglayarak, farkli komsu iilkelerdeki

ve farkli zaman dilimlerindeki dans mirasinin benzerliklerini belirginlestirmektedir (2019).

Koruma altina almak ve erigimi arttirmak tizerine kurulu olan arsivleme kavraminin her alandaki odagi degigim
gostermektedir. Geleneksel dans, kiiltiirel yapinin belirleyici bir 6zelligi olmasi ve yasatilarak stirdiiriilebilir
kilinmasi gerekliligi ile dijital platformda kiiltiirel kimlik temsilcisi olarak yerini almalidir. Ataman’a gore degerli
materyallerin korunmasint giivence altina almak, sik¢a kullanilan koleksiyonlarin asinmasint dnlemek ve bu
materyallere daha kolay erisim saglamak gibi hedeflerle yapilan bir siireg olan dijitallestirme, ¢esitli amaglar i¢in
gerceklestirilmektedir (2004). Farkli niteliklerdeki verilerin toplanmasi, bir araya getirilmesi, yapilandirilmasi,
islenmesi, degerlendirilmesi ve bunlara erisilmesinden olusan kiiltiir varliklar1 ile ilgili bilgi yonetim siireci, dijital
koruma ¢aligmalarinin temelini olusturmaktadir (Ozbag, 2010). Kiitiiphaneler, arsivler ve miizeler sahip olduklari
bilimsel ve kiiltiirel icerigi web araciligryla herkesin erisimine agmak i¢in ¢aba harcamakta ve giderek sanal
giizergahlar haline gelmektedir (Tonta’dan aktaran: Yanar vd., 2021: 4). Yarmin mirasin1 korumak gerektigini
savunan Duranti ve Rogers, dijital toplumun siirekli bir olusum halinde oldugunu vurgulamaktadir. Dijital
arsivlerin yonetimi ve siirdiiriilebilirligi iizerine calisarak Uluslararas1 Dijital Arsivcilik Ilkesi'ni gelistirmistir
(2014: 63). Duranti ve Rogers’e gore, bir kaydin elektronik belge niteligi kazanabilmesi i¢in, i¢inde bulunmasi
gereken bilesenlerin birbiriyle uyumlu olmasi gerekmektedir. Elektronik belge iiretim asamasinda, bu
bilesenlerden herhangi birinin eksik olmasi, belgenin gegerliligini ve giivenilirligini biiylik dlgiide tehlikeye
atabilir. Bu nedenle, elektronik belgelerin olusturulmasi siirecinde tiim bilesenlerin dogru ve eksiksiz bir sekilde

yer almasi biiylik 6nem tagir (Duranti’den aktaran: Cigek ve Cigek, 2022: 46).

Dijital ¢agin yayginlasmasiyla birlikte, arsivlerde bulunan her tiirlii dokiiman, kitap, makale, sanat eseri ve
gegici nitelikteki materyallerin dijitallestirilerek internet iizerinde erigebilir hale getirilecegi dngdriilmektedir. Bu

siirecte, dijital cagin arsivcisi ya da dijital arsivci olarak adlandirilan kisilerin ortaya ¢iktig1 gdzlemlenmektedir.
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Dijital arsivciler, arsivcilik fonksiyonlar1 ve gorevleri konusunda genis bir bilgiye sahip olmakla kalmayip, ayni
zamanda altyapi, degerlendirme ve test araclari ile is akiglart hakkinda da derinlemesine bilgi sahibi olmalidirlar.
Ayrica dijital koruma, meta veri yonetimi ve danigmanlik ile koruma haklar1 gibi konularda da uzmanlhk

gerekmektedir (Cox, 2011 ve Smith, 2013’ten aktaran inceoglu ve Sentiirk 2014: 359).

Arsivsel siireclerin dijital varlik yonetimi agisindan degerlendirilmesi, malzemenin elektronik ortamda
iiretilmesi veya fiziksel ortamda iretilen bir malzemenin dijitallestirilmesi gibi islemleri icerir. Bu siiregler,
malzemelerin uygun sekillerde korunmasi, yeniden erisilebilirli§i saglanmasi ve malzemelerin iist verileriyle
tanimlanmas1 gibi dnemli adimlar1 icerir. Bu baglamda, dijital varlik yonetimi, arsivsel materyallerin dijital

formatlara déniistiiriilmesi, saklanmas1 ve yonetilmesi siireclerini kapsar (inceoglu ve Sentiirk 2014: 363).

Sonu¢ olarak bu caligma ile yorelere ait geleneksel danslarin dijital ortamda kayit altina alinarak ortak bir
platformda toplanip arsivlenerek erisime agilmasi, geleneksel dans konusuyla ilgili topluma kaynak yaratacaktir.
Kiltiirel aktarimin gilincel araglarla gelecek nesillere ulasmasi sayesinde, kiiltiirel bellegin aktarilmasi ve

stirdiiriilebilirligi agisindan alana katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Geleneksel Dans Repertuvarmmn Ogretime Uygun Bicimde Dijitallestirilmesi

Analog kiiltirel miras iriinlerinin dijitallestirilmesi, bilgisayarlar tarafindan anlasilabilir formata
dondstiiriilmesini ifade etmektedir. Bu uygulamalar, bilgiye erisimde zaman ve mekan kisitlamalarini ortadan
kaldirarak kiiltiirel mirasin engelsiz bir sekilde erisebilir ve kullanilabilir hale gelmesine katkida bulunur. Bu
nedenle, kiiltiirel bellek kurumlarmin bilgiye erisimini esit sekilde saglama ilkesi desteklenmelidir (Oztemiz ve
Yilmaz, 2017: 494). Calismada Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Tiirk Halk Oyunlar
Boliimii egitim programi kapsaminda yer alan geleneksel danslari dijitallestirme siireci ile erisilebilir bir arsiv inga
edilmesi hedeflenmistir. Kiiltiirel ve sanatsal alanda uygulamali egitim yapan ve dans egitimi veren kurumlarin
online egitime maruz kaldiginda yasadig1 aksakliklarin en aza indirilebilmesi i¢in, geleneksel dans repertuvarini
dijital hayata gegirme zorunlulugu dogmustur. Bu aksamalar evrensel boyutta yasanmis, dans egitimi veren
kurumlar arasinda dijital arsiv olusturulmasi acil ¢oziim olarak belirlenmistir. Pandemi siirecinde dans evreninde
karsilasilan ¢evrimigi ¢aligtaylar bu noktay1 odak almaktadir. Dijital arsiv kavrami yeni yaklagimlari beraberinde
getiren yedekleme sistemi olarak diisiiniilse de kendi iginde prensipleri olan sanal ortam projesidir. Yalginkaya’ya
gore dijital arsiv genellikle iki sekilde ele alinir. Birincisi, tamamen dijital ortamda olusturulan arsiv malzemeleri
ve belgelerdir. ikincisi ise, fiziksel veya analog ortamda bulunan malzemelerin veya belgelerin dijital ortama
donistiiriilmesi siirecidir (2019: 691). Calisma ikinci madde iizerine kurulmustur. Literatiirde dijital erisime dair
¢alismalarda 2020’den sonra zorunlu artig izlenmektedir. “Agik erisim, dijital kiiltiirel miras tiriinlerine engelsiz
erisim saglayarak, kiiltiirel bellek kurumlarinin bilgi erisim gorevlerini ¢agin gereksinimlerine uygun sekilde

yerine getirmelerinin yani sira birgok fayda saglamaktadir” (Oztemiz, 2016: 8).

Materyal ve Yontem

Bu ¢alismanin kapsami, sahadan derlenmis geleneksel dans kayitlarinin, alaninda uzman kisiler tarafindan
kayit altina alinarak, dijital ortamda arsivlenmesidir. Geleneksel danslar1 ayn1 mekanda bulunma zorunlulugu
olmaksizin bilgi ve iletisim teknolojilerine dayali olarak uzaktan egitim-6gretim yontemiyle erigilebilir olmasi

amaglanmistir. Calismanin kapsaminda 152 geleneksel dans (Tablo 1.), uzman kisilerin liderliginde stiidyo
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ortaminda kayit altina alinmistir. Alan aragtirmalar1 sirasinda derlenen geleneksel danslarin dijitallestirilmesi
sirasinda 6gretimi zenginlestirecek maksimum gesitlilik 6rnekleme yapilarak veri seti olusturulmustur. 17 ilin
gelencksel danslart arasinda karakteristik 6zellikler tagiyan 152 adet tiir, alt tiir, bigim ve hareket teknikleri dansin
ogrenilmesi ve danstan dnce yapilacak 6zel alan 1sinmasina olanak saglayacak kisimlardan segilerek planlanmustir.
Ulkemizde Tiirk halk oyunlar1 alaninda yapilan calismalarda, repertuvar agisindan tercih edilen ve oyun tiirlerine
dayal1 6n aragtirmalardan hareketle secilmistir. Tiirkiye’nin genis dans dagarindan olusturulan seckiler sayesinde,
adi1 gecen illerdeki giincel oyun repertuvari, 6gretime uygun bigimde, dijital ortamda kayit altina alinip arsivlenerek
paylagimi saglanmigtir. Bu calisma ile olusturulan geleneksel dans 6gretim videolarinin (montaji ile) geleneksel
kiiltiir igeriginin toplum tarafindan dijital kiiltiir ortaminda erisilebilir olmasi akademisyenlerin ve 6grencilerin her
zaman yararlanabilecegi bir kaynak olarak kolayca ulasilabilir olmas1 hedeflenmistir. Ayrica, uzaktan egitimin
gerekli oldugu durumlarda egitimin siirdiirebilirligi agisindan 6gretici, agiklayici ve belletici bir ders igerigi niteligi

tagimaktadir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii’niin geleneksel dans tespiti
aragtirmalarinda derleme yontemlerinden Gézlem ve Gériisme yontemleri kullanilmustir. fllerin giincel geleneksel
dans repertuvarini belirlemek i¢in gerek illerin alaninda uzman kisileri gerekse konservatuvarin illere gore ayrilmis
alaninda uzman 6gretim elemanlari ile goriisme saglanarak kayit altina alinacak danslar tespit edilmis, 6n hazirlik
siireci tamamlandiginda ¢ekimlere baglanmistir. Kayitlar Konservatuvar etkinlik salonu ve dans salonlarinda
yapilmis, kayit altina alinan danslar ve uzman kisi farkli agilardan kayit altina alinarak montaj sirasinda danslarin
belirli boliimleri agir ¢ekim (slow motion) olarak diizenlenmis ve 6gretimi daha anlasilabilir hale getirilmistir.
Elde edilen veriler ¢caligma ekibinde var olan ses kaydedici, kamera, fotograf makinesi ve akilli telefon gibi
cihazlardan faydalanilarak farkli agilardan kayit altina alinmistir. Kayda gecilen veriler bilgisayara aktarilip
doniigiimleri yapilarak 6gretime uygun bir sekilde diizenlenmis, gerekli metinler yerlestirilerek hazir hale

getirilmistir.

Teknolojik bir perspektifin, olayin algilanmasi ve dikkat ¢gekmesine katkisi nedeniyle, ¢aligma ekibinde mevcut
olan cihazlara ek olarak Gimbal kamera cihazi kullanilmasi ile ¢ekimlerin kalitesinin arttirilacag diigtiniilmiistiir.

Ayrica taginabilir disk, elde edilen verilerin giivenli bir sekilde depolanabilmesi igin kullanilmistir.

Tablo 1. Dijital arsive aktarilan geleneksel oyun ve miizikler

TUR

SINIFLAMASI IL OYUN ve MUZIKLER

Afyon Bas Bas Zeybegi / Ciyil Ciyil Zeybegi /Harman Yeri Zeybegi / Hatcam Zeybegi

Atakdy Zeybegi / Aydin Zeybegi / Citir Pitir Basmalar / Et Aldim / Fatma Gelin Zeybegi /
Aydin Ince Mehmet / Giidiisliiniin Cesmesi / Kadioglu Zeybegi / Kerimoglu / Tekeler Zeybegi /
Yoriik Ali Zeybegi

Cekirgem Zeybegi / Cokertme Zeybegi / Inceoglu Zeybegi / Kadioglu Cesitlemesi / Keklik /
ZEYBEK Mugla Kivrak Kerimoglu Zeybegi / Mugla Zeybegi / Ortaca'da Evimiz / Oliideniz Zeybegi /
Satioglu Zeybegi / Siirmelim Zeybegi / Tosun Mehmet Zeybegi / Yayla Yollar1 Zeybegi

(Abaz)ibrahim Usta Zeybegi / Ardig Tekesi / Azimem / Cemilem Zeybegi /Damardi Zeybegi /

Denizli Grandag1 Zeybegi /Sar1 Camin Dallar1 / Serenler Zeybegi / Su Dirmil’in Calgisi / Tavas Zeybegi

Abdal Havasi Zeybegi / Arpazli / Eski Harmandali / Harmandali / Hazeli Zeybegi /
izmir Hiirmiiz Zeybegi / Koca Ummet Zeybegi / Odemis Iki Parmak Zeybegi / Otme Biilbiil Zeybegi /
Sebai Zeybegi / Siisli Jandarma
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Kivrak Al Yazma Zeybegi / Avsar Zeybegi / Islamoglu Zeybegi / Kahveyi Kavururlar / Kar m1 Yagdi
ZEYBEKLER I Zeybegi / Kirka Zeybegi / Mustafam Zeybegi
Kivrak Azime / Ben Yeminimi Al Isterim / Biiyiik Oyun / Can Sekmesi / Kayalcan'in Taslar1 / Kuskdy
ZEYBEKLER II Zeybegl / Sarlgall Zeybegl
Atabar1 / Coskun Coruh / Deli Horon / Déne / Hemsin Horonu / Kars Atabar1 / Kiz Horonu /
BAR Artvin Kobak / Kogari / Mendo Bar1/ On dértlii / Sasa Horonu / Sahlan Bar1 /Savsat Bar1 / Ug ayak /
Vazriya / Yengecan
HORON Trabzon Akcaabat horor.lu / Asag1 Alma / Atlama / K1z Horonlar1 /Kozan Gel / Stirmene Sallamasi /
Siksaray / Yenlik / Tonya
Bitlis Agir Govenk / Deriko /Garzani / Kavag / Sippi
. Hadediye / Hallume / Koseyri / Pekmez / Samatya / Seker Oglan / Teze Gelin /Yarim Kaba / Diiz
Gaziantep O
Sirvani / Zellocan / Zennube
HALAY Tokat Daldalan / Karadut / Kirat / Kizik Halay1 / Kéroglu / Sallan Gel / Sim Sim / Temiraga / Tokat
Agirlama / Tokat Semahi /Ug Ayak
Erzurum Asirma / Bagbar /Sekme / Temiraga / Uzundere
Hakkari Dolabe / Hesbi Beyzade /Hicroke / Keje / Salagani / Serre /Tome
icel Akstinne / Gasavet / Gokkarga / Kesik Cay1r / Urfani
KASIK Konya Aslan Mustafam / Kozan Dag1
OYUNLARI
Silifke Cay Zeybegi / Kullar Olam / Portakal Zeybegi / Yayla Yollar1 / Ac1l Ey Omriimiin Var1 / Silifke

Sallama

Ayrica Balkan Oyunlari ile adim teknigi ve koordinasyon egzersizleri

Ogrencilere yonelik planlanan geleneksel dansin dgretiminde yiiksek ¢oziiniirliiklii video ve ses kaydu ile dijital
icerik tretilmistir. Hareketlerin net bir sekilde gdsterildigi onden, yandan ve arkadan goriiniimleri normal ve
agirlastirilmis bicimde kaydedilmistir. Geleneksel miizigi esliginde yoreye ait tim adim climleleri 6grenmeyi
destekleyici sekilde depolanmustir. Her bir adimin varsa yoresel ismi ekrana kaydedilmistir. Bu planlamada ders

programindaki repertuvar modiiler bi¢cimiyle 6nemsenmistir.

SONUC ve ONERILER

Egitimin; uzaktan, ¢evrimici, dijital vb. kavramlarla birlikte anilan bi¢imi {izerine yapilan ¢aligmalar 6zellikle
2020’den sonra hiz kazanmstir. Ogrenci ve 6gretmen algilari, avantaj ve dezavantajlar, geleneksel 6gretim ile
dijital 6gretim karsilagtirmalari, nitel ve nicel model Onerileri gibi... Bir egitim kurumu, teknolojinin tiim
faaliyetler iizerindeki etkisini, 6grencilerin degigen ihtiyaglarimi karsilamak i¢in daha etkilesimli, igbirlik¢i ve
yenilik¢i 6grenme deneyimlerine olan taleplerini dnemsemelidir. Agik erisim kaynaklarinin entegrasyonunu da
igeren egitim programinin gelisimini ve diizenlenmesini, ayrica teknolojiyle iligkili olarak degisen is diinyasi ve
endiistrinin gereksinimlerini géz 6niinde bulundurarak dijital doniisiim siirecini gdzden ge(;irmelidirz. Kisacasi
Covid-19 salgininin, basta egitim olmak {izere bircok sektdrde dnemli aksakliklara yol agmasi salgin siirecinde
sanal platformlar, yayin performanslari, siber turlar ve ¢evrimici etkinlikler gibi zorunlu yaratici faaliyetlere olanak
saglamistir. Kapali alanlarda performans sergileyen sanatcilar hizla dijital uzmanlar haline gelerek sinirlar
zorlamis, ani degisimlere uyum saglama giigliikleri yasamistir. Calisma, hangi teknolojik yollarin digerlerinden

daha etkili oldugunu, sanal platformlarin mevcut 6grencilerin 6grenme tercihlerine uygun olup olmadigini ve alan

2 Ertiirk ve Kiigiik’iin galismasinda bilimsel bilginin gériiniirliigii agisindan agik erisimin farkindaliginda olan kurumlar arasinda giizel
sanatlara ayrilan boliimiin oldukg¢a az oldugu gézlemlenmektedir (2010).
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kisitlamalarinin yaraticiligi arttirarak egitimin verimini yiikseltmese de diigmesini engelleyecek sekilde
uygulandigi slirecin durumunu ortaya koymaktadir. Cevrimigi 6gretim ve 6grenme i¢in senkron ya da asenkron
araglar, pedagojik davranislar ve stratejilerin, dijital teknolojinin egitimde uygulamaya dayali konular1 ne kadar

ilerletebilecegini sorgulamakta, dneriler sunmaktadir.

Calisma konusu olan geleneksel dans repertuvarinin 6gretime uygun bigimde dijitallestirilmesi ihtiyac1 da
onlem oldugu kadar dijital ¢agda olmasi gereken bir dinamiktir. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimiiniin egitim programinda lisans diizeyinde yer alan y6re oyunlar1 odak
alinmistir. Anadolu’nun 17 farkli ilinde 6zgiin 6zellikler tasiyan 152 karakteristik geleneksel oyunu (kadin-erkek)

ve hareket teknikleri dijital ortamda kayit altina alarak Tiirk halk oyunlar: repertuvari giincellenmistir.

Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii kuruldugu yildan bu yana Anadolu ve Balkanlarda geleneksel dans arastirmasi
i¢in saha arastirmalar1 yapmig ve arsivlemistir. Arsivde alandan alinan malzemeler kiiltiirel miras olarak analog
olarak saklanmakta ve korunmaktadir. Ayrica gelencksel dans repertuvari egitim programi iginde lisans diizeyinde
alandan derlendigi sekliyle ogrenciye aktarilmaktadir. Sahne sanatlarmmin etkin bir Ogesi olan sahneyle
sonuclandirdigi sunumlarinda alandan-sahneye anlayisiyla estetik miidahalelerde bulunmaktadir. Ogrencinin
geleneksel dansi estetik bir sekilde yaymasi ve yagatmasi i¢in, alandan derlenen oyunlar, alanda yasatilan dansin
miizigi ile aynen verilmektedir. Dolayisiyla diizenlemesi yapilan miizige eslik edecek olan dans da sahneye gore
sekil almaktadir. Dijitallestirilmesi hedeflenen geleneksel dans repertuvari se¢iminde; egitim programinda yer alan
danslar odak alinmustir. Ulusal- uluslararasi 6grencinin ve alanla ilgili olanlarin hizlica ulasabilecegi agik erisim
ortami saglanmistir. Geleneksel dans ve diizenlemeleri biitiiniiyle boliime ait oldugundan yayimi ve dagitimi ile
ilgili bir yasal sorun bulunmamaktadir. Dijitallestirmenin saglayacagi kazanimlar gbéz Oniine alindiginda,
geleneksel danslarim erigebilir olmasi, Tiirk Halk Oyunlar1 B6liimiiniin misyon ve vizyonunda yer alan alandan
sahneye anlayisina uymaktadir. Dijital altyapiyla hazirlanmig ve montaj1 yapilmis dans repertuvarinin ve 6zel alan

1sinma egzersizlerinin topluma ve alanla ilgili akademik egitim veren kurumlara somut olmayan kiiltiirel mirasa

ve kiiltiirel bellege dair akademik bir katkisi olacagi umut edilmektedir®.

Ege Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanhig1 Gorsel ve Isitsel Thtisas Arsivinde erisime
acilan ¢aligmanin (Gorsel 1. ve 2.) daha kapsamli bir igerikle dijital dans Kiltiirii* olusturma yolunda biitiinciil
bakis acilari gelistirilmektedir. Bir sonraki agamada, geleneksel danslarin dijital yazim program15y1a hazirlanmig

bigimleri de dahil edilerek 6zgiinliik yaratilacaktir.

% Tiim dijital bilgiler, performans parametrelerinin her birinin biitiinsel olarak incelenmesine olanak tanir. Ayrica
anlagilmasina da katkida bulunurlar. Bu tiir ¢aligmalar ilerideki kiiltiirel, antropolojik ve etnolojik aragtirmalar igin
faydalidir (Aristidou, Shamir, Chrysanthou, 2019: 16).

* Projenin baslatilmasi-Dijitallestirilecek materyalin se¢imi ve degerlendirilmesi- Materyalin dijitallestirme igin
hazirlanmasi-Dijitallestirme- Diizeltme-Dagitim-Destek siireciyle dijitallestirme projelerinin yasam evrelerine
deginilen c¢alisma dijital dans kiiltiirii olusumunda destek icerikler sunmaktadir (Kiigiik ve Soydal’dan aktaran
Sahin, 2010: 36).

5 Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii’nde yapilan bir bilimsel arastirma projesi sonucunda edinilen Benesh Notation
Editor programi, geleneksel dansi geleneksel formuyla dijital ortama aktarmaya olanak saglayan bir programdir.
Program, hareket yazim sistemlerinin dgretim ve 6grenim siireglerini daha aktif ve verimli hale getirmektedir.
Hareket yaziminda analiz giiclinii arttiran ve hizlandiran bu program, manuel yazim bi¢iminin aksine minimum
hatalarla dijital arsivleme konusunda destek saglamaktadir (Erkan, 2019: 87).
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Tiirkiye’nin diger bolgelerindeki caligmalar devam ettirilerek genisgletilecek geleneksel dans repertuvart dijital
boyutta arsivlenerek siirdiiriilebilir egitim materyalleri olusturulacaktir.
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Kiiltiirel aliskanliklardan dogan ve genellikle toplumsal mesajlara dayali olan geleneksel kadmn siislenme
bicimleri kisisel zevklerle degisiklik gdstermektedir. Kendine 6zgii tercihlerle olusup moda haline gelen bigimler,
giinliik ya da eglence ortamlarinda kendini gostermektedir. Caligmada siislenme olgusu, dogus nedenlerine,
anlamina, igerigine ve ortamina bagl olarak ele alinmistir. Siislenmedeki etkiler daima olumlu estetik izlenimler
birakir. Farkli bigimlerdeki uygulamalariyla kadm, siislenme egilimini gerek bolgesel gerekse kiiltiirel veya kisisel
stiliyle sunmugtur. Gilinlimiiziin artistik anlayisiyla 6lgiiliip degerlendirildiginde geleneksel kadin siislenmesi,
giliniimiiz uygulamalarmi etkileyip aydinlatacak gesitlilige ve farkliliga sahiptir. Bu zenginlik, uluslararasi kullanima
olanak saglayacak kadar giiclii bir potansiyel icermektedir. Bu amagla izmir, Aydin, Mugla’dan secilen yerlesim
birimlerinde geleneksel kadin siislenmesi {izerine yapilan uygulamalarm tespitiyle baslanan ¢alismada, geleneksel
imgelerin ve uygulamalarin iletisimsel ¢oziimlemeleri yapilmus, artistik siirecten gegirilip futiiristik tasarimlar
konusunda eskizler olusturulmustur. Geleneksel kiiltiiriin ve yasam bigiminin izlerini tagiyan anlamlarla dolu bu
siislenme bigimleri, gelinlerde yiiz yazma gesitleri, geleneksel bas siisleme ve baglama sekilleri, kina yakma
bicimleri ve sa¢ kesimleri kapsaminda incelenmistir.

Vurgulanmasi gereken 6nemli nokta, bu ¢alismanin yalnizca otantizme dayali bir ¢alisma olmadigy, siislenmeye
dair yasayan kiiltiirlin tespiti ve sahnede kullanilabilecek artistik tasarimlar iiretme siirecinde geleneksel verilerin
kullanilmasi oldugudur. Etnik mirasin giincel tasarimi ile yeniden kullanilir olmasi, ¢alismanin 6zgiin kismi1 olarak
degerlendirilmektedir.
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ABSTRACT

Traditional female ornament styles, which arise from cultural habits and are generally based on social messages,
vary with personal tastes. Styles that are formed with unique preferences and become fashionable, show themselves
in daily or entertainment environments. In the study, the phenomenon of adornment was discussed depending on its
birth reasons, meaning, content and environment. The effects in decoration always leave positive aesthetic
impressions. With its applications in different forms, women have presented their tendency to adorn themselves
with their regional, cultural or personal style. When measured and evaluated with today's artistic understanding,
traditional female adornment has diversity and difference that will influence and enlighten today's practices. This
wealth contains a potential strong enough to enable international use. For this purpose, the study started with the
determination of the practices on traditional women's adornment in the settlements selected from Izmir, Aydin and
Mugla, communicative analyzes of traditional images and practices were made, and sketches on futuristic designs
were created by going through an artistic process. These forms of decoration, full of meanings bearing the traces of
traditional culture and lifestyle, have been examined within the scope of face writing types on brides, traditional
head decoration and tying styles, henna application styles and haircuts.

The important point to be emphasized is that this study is not just a study based on authenticity, it is the use of
traditional data in the process of determining the living culture of ornament and producing artistic designs for the
stage. The reuse of ethnic heritage with its current design is considered as the original part of the work.

Keywords: Traditional ornamentation, Artistic image, Postmodern design, Stage, Stage design

EXTENDED ABSTRACT

The main research subject of the project is to observe the perception of traditional forms of ornament among
women living in that region and the power of this perception to influence and change today's female ornament
practices. In addition, it is aimed that the traditionally based forms and new sketch formations obtained will
contribute to the social sciences literature.

Traditional female ornament styles, which arise from cultural habits and are generally based on social messages,
vary with personal tastes. Styles that are formed with unique preferences and become fashionable, show themselves
in daily or entertainment environments. In the study, the phenomenon of ornament was discussed depending on its
birth reasons, meaning, content and environment. The effects in ornamentation always leave positive aesthetic
impressions. With its applications in different forms, women have presented their tendency to adorn themselves
with their regional, cultural, or personal style. When measured and evaluated with today's artistic understanding,
traditional female ornament has diversity and difference that will influence and enlighten today's practices. This
wealth contains a potential strong enough to enable international use. For this purpose, in this project, which started
with the detection of practices on traditional women's ornament in 4 settlements selected from Izmir, Aydin and
Mugla, communicative analyzes of traditional images and practices were made, they were passed through an artistic
process and sketches were created on futuristic designs. These forms of ornamentation, full of meanings bearing the
traces of traditional culture and lifestyle, have been examined within the scope of face writing types on brides,
traditional head ornamentation and tying styles, henna application styles and haircuts. The project was carried out
based on cultural analysis, one of the qualitative research designs, and the design principles were structured in line
with Jaques Derrida's understanding of deconstruction. Interviews with source people during observations in

research units were effective in interpreting cultural data.
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In the project, while the phenomenon of traditional ornament was examined from communicative perspectives,
it was also evaluated within the framework of ethnic, ritualistic, geographical, and identity-related concepts. The
important point that should be emphasized is that this study is not only a study based on authenticity, but also the
use of traditional data in the process of determining the living culture of ornamentation and producing artistic
designs for the future. The reuse of ethnic heritage with a currently approach is considered the original part of the

study.

The study is village-centered, and the main point is to create collection proposals designed with a postmodern
approach of the forms of ornamentation, which are a cultural richness in the village, in fusion with urban culture,
and to make them usable in the city. Apart from the concern about ethnicity and belonging, the aim of current
studies focusing on women and design continues to be to participate in international design fairs, as long as living

and natural conditions allow.

By integrating local values with universal criteria, it creates new, synthesis design models. Popular culture,
which is fed by consuming its own creations, existing and derived ones, and the social media that mediates this,
imposing the unknown in the form of organized messages, can be considered as an opportunity to introduce

tradition in a communicative perspective.

The phenomenon of ornament, which is a field of practice based on interpreting symbolic meanings, is one
of the tangible cultural heritage products. The tradition of ornament, which has rich imaginative contents of
human history, with its rituals, ways of making, age, geography, status, etc. It impresses with its determination.
The natural and simple materials used, and the methods of construction have purposes other than beauty, such as

sustainability of tradition, medical protection, and social messages.

The most distinctive ornamentation material in the tradition is henna. The transformation of the henna ritual,
as a commodity of the culture industry, occupies a serious place in the budget item of today's weddings. Reshaping
herself under the influence of tradition and belief, the woman gives birth to, grows, and evolves a tradition with

her creativity.

The project was carried out based on cultural analysis, one of the qualitative research designs. By sampling
maximum diversity through participant observation, data about traditional forms of ornamentation were obtained,
and their sociocultural and communicative meanings were clarified through interviews. In the design part, the
design process was followed the data were examined in aesthetic and creative terms and evaluated in terms of form
and functionality. As a result, it is aimed to create sketches of ethnic heritage designed with a postmodern approach

that will have the potential to influence and change today's female ornament practices.

The fact that the project has been carried out in three stages will provide the opportunity to publish literature
on art, communication, and cultural issues. It is hoped that the results of this interdisciplinary project will further

expand the use of Turkish cultural elements.

The results desired to be achieved in the project are identified with an example such as creating a symphonic
work from an ethnic folk song. In addition to its authentic significance, the aim of the project to reveal the potential
of creating a new trend - in the age of image - by using a currently approach and ethnic heritage in a balanced way,
has resulted in creating a cultural-popular synthesis in the light of defining the past. When the artistic design

sketches obtained from the project reach the relevant places, media effectiveness will be provided in the
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presentation of rational works within the framework of local understanding and universal behavior. Because the
targeted focus is to ensure the sharing and dissemination of original works in applications related to ornamentation.
The form of this work can be called the modern expansion of a traditional object, formal expression or application

from which new models can be derived.
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Kiiltiirel agidan bilinen on bin yillik tarihinde onlarca zengin kiiltiire taniklik etmis olan Anadolu, iilke
tanitimi, yenilik¢i sunumlar ya da prodiiksiyonlar i¢in son derece bereketli bir kaynaktir. Kiiltiirel agidan bitmez
tikenmez 6z kaynaklardan yararlanildiginda gelecek igin uluslararast boyutu kapsayabilecek tanitimlara ve

yatirimlara olanak doguracak derinligiyle her agidan arastirilmaya deger bir 6neme sahiptir.

Dogal yapmin toplumsal degerler iizerindeki etkisi, geleneksel giyim kusamda, oyunda, miizikte ve
siislenmede bicimsel farkliliklarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu yapinin siislenme etkinliklerini de
etkileyerek, farkliliklarin folklorik, sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik yapiy1 yansitma giicli 6nemli saptamalardir.
Sosyal statiiyli de 6n plana ¢ikaran siislenme bicimleri, siire gelen (geleneksel) yapiyla insanlara sunulmus
anlamsal ve sekilsel degerlerdir. Giydigi, taktig1 takistirdigi, bezendigi kiigiik bir eklemeyle, soyuna, sosyal
statiisiine, kiiltiirel, psikolojik vb. durumuna kadar isaret edildigi bilinmektedir. Bunlarin yani sira estetik bilincin
varligint da diisiinmek gerekmektedir. Bu biling, ilkel insanlardan bu yana gereksinimlerin karsilanmasinin
yaninda, her bir insanin 6zgiin yonlerinin ortaya ¢iktigi zevk kavraminin kendisidir ve arastirilmaya deger bir
konudur. Ciinkii Anadolu kiiltiiriinde var olan dogumla baglayip émiir boyu siiren siislenme pratikleri, bugiiniin

sanat sahasi olabilecek potansiyele sahiptir.

Calismada, geleneksel yasamda kadmin siislenmesinin kiiltiirel derinligi O6nemsenerek iletigimsel
¢Oziimlemesi yapilmis, giincel doniisiimiiyle giiniimiiz insaninin kullanimina sunulmak iizere organize edilmistir.
Disiplinlerarasi bakis agisi, yerel kiiltiir elemanlarinin degisik acilardan degerlendirilmesine ve yorumlanmasina
olanak vermektedir. Bu ¢alismada halk kiiltiirii, iletisim ve tasarim gibi farkli sanat ve bilim dallarinin birlikte
calisarak 0Ozgiin gelismelere yol ac¢masi, geleneksel siislenme pratiklerinin tespit edilerek giin yiiziine
cikarilmasinda, iletisimsel perspektifte degerlendirilmesinde ve transformasyonel yaklasimda etkili olmustur.
Calismanin evreni giinlik yasamda ve diiglinlerde gelinin ve kadinlarin siislenmelerine dayansa da yiiz yazma
cesitleri, geleneksel bas siisleme ve baglama sekilleri, kina yakma bi¢imleri drneklemindeki artistik doniisiimler

ele alinmustir.

Calisma kdy merkezlidir ve temel alinan nokta, kent kiiltiiriiyle fiizyona giren, kdydeki kiiltiirel bir zenginlik
olan siislenme bigimlerinin, postmodern yaklasimla tasarlanan koleksiyon Onerilerini yaratmak ve kentte

kullanilabilir kilmaktir.

Yerel degerler evrensel Olgiitlerle biitlinlestirerek yeni, sentez tasarim modelleri dogurmaktadir. Kendi
yarattiklarini, var olani ve tiireyeni tiikketerek beslenen popiiler kiiltiir ve buna aracilik eden sosyal medyanin hi¢
bilinmeyeni orgiitlenmis iletiler halinde dayatmasi, iletisimsel perspektifte gelenegin tanitilmasi i¢in bir firsat
olarak degerlendirilebilir. Nebi Ozdemir, “kiiltiir endiistrisinin bir taraftan da yerelin, ulusalin, yoresel ve ulusal
zenginligin, 6zgilinligiin, hazinenin, bellegin kiiresel tasinmasimi da olanakli hale getirdigi de bir gercektir”
(Ozdemir, 2009) ifadesinde ayn1 goriisii paylasmaktadir. Ozdemir, kiiltiir endiistrisinin temel alanlarindan biri olan
internetin, sanal koy siteleri aracigiyla da yerelin, kiiresele tagindigi fikri ile bu gercegi desteklemektedir.
“Postmodernligin getirdigi sinirlarin kaldirilmasini gerek sanatsal bigimlerde gerekse din, dil, etnisite, cins, simnif
gibi alanlarda yaratti§1 6zgiirlik ortamini, ¢ogulculuk baglaminda cok sesliligi ¢ok katmanlilig; tiirler ve
disiplinlerarasiligi, eklektizmi, pastis, kolaj/montaj, parodiyi sonsuz kombinasyonlarla gesitleyebilecek bir
zenginlik alan1” (Siriner, 2018) olarak o6zetlenmis igerik, geleneksel siislenme big¢imlerinin giincel sunum

anlayisinda da belirmektedir.
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Geleneksel model ile daha yeni modeller arasindaki farkin, yeni modellerin dnyargilara sahip olabilecegini
bastan kabul etmesidir ifadesiyle (Carter, 2010) doniisiime kars1 gelisen alerji, bi¢im ve desen degisse de kiiltiirel

anlamin canlandirilmasina, yeniden iiretimine iliskin gorsel ve isitsel ifade bi¢imleri ile giderilebilir.

Kendisinden 6nceki donemden beslenen, bir sonraki doneme zemin olusturan geleneksel siislenme bigimlerinin
fittiristik tasarimi, geleneksel olana kars1 ¢ikistan ¢ok, koklerin dinamizmini yasanan déneme uyarlayarak tasimak
olarak algilanmalidir. Geleneksel uygulamalarin nesillere aktarimi ilkesi, odaklanma sorunu yasayan, kural
tamimaz, teknolojik aplikasyonlara bagimli, bireyci, hizli tiiketici, disiplini reddeden, kiiltiirel derinlige karsi
duyarsiz seklinde tanimlanan yeni kusaga kars1 gii¢c kaybetmistir. Icine dogdugu donemin yasantisiyla kiiltiirlenen
bireyin bir 6nceki donemin pratiklerine siki sikiya baglanmasi beklenemez ancak giiniin birinde onu, bilimsel ya

da sanatsal, olas1 bir kaynak niteliginde kullanacagindan habersizdir (Askar, 2020).

Geleneksel Kiiltiirde Siislenme Pratigi

Gelenek kavrami islevsellik iizerine kurulmustur; bir toplumun kimligini, birlik beraberlik ve dayanismayi,
degerleri ve somut ve soyut kiiltiirel miras1 koruyarak siirdiirmektir. insan, gegmis kusaklarin deneyimlerini ve
bilgilerini kendi kosullar1 dogrultusunda yeniden big¢imlendirerek ve iizerine icatlar yaparak mevcut kusaga
hazirlamaktadir. Dogalligiyla egitilen kusak bir sonraki i¢in yeni icatlar yapacaktir. Boylelikle toplum siirekliligini
saglayacak, degerlerini koruyarak bagi gii¢clendirecektir. Gelenek kavrami tiim bu siireg i¢in degerli bir aragtir.
Gelenegin icadmnin baglangici aslinda tiim bu siireci kaplar ve halen devam etmektedir. Her toplum, gére geldigi
yasam pratikleri, inanglar1 ve kiiltiirel etkilesimleriyle karmasik bir orgiliyli kendi bigimine doniistiiriip yasamini

siirdirmektedir.

Sembolik anlamlarini yorumlamaya dayali bir uygulama alani1 olan siislenme olgusu, somut olan kiiltiirel miras
iiriinlerindendir. Insanlik tarihinin zengin imgesel iceriklerine sahip olan siislenme gelenegi, ritiielleriyle, yapilis
bicimleriyle, yas, cografya, statii vb. belirleyiciligi ile g6z doldurmaktadir. Kullanilan dogal ve basit malzemelerle
yapilis yontemleri, giizelligin diginda gelenegin siirdiiriilebilirligi, tibbi koruyuculuk, toplumsal mesajlar gibi

amaglar da tasimaktadir.

- Kiiltiirel Kimlik: geleneksel siislenme, bir toplulugun veya etnik grubun kiiltiirel kimligini yansitan 6nemli
sembollerdir ve o toplumun geleneksel degerlerini, inanglarini, yasam tarzini ve en Onemlisi geg¢misini

yansitmaktadir.

- Ritiieller ve dzel giinler: Ozellikle dogum, diigiin, sosyal eglenceler ve bayram gibi 6zel giinlerde kadinin

daha 6zenli siislenmesi, o giiniin anlamini ve dnemini vurgulamaktadir.

- Bereket ve ugur getirme: siislenme geleneklerinin temelinde bereket ve ugur getirme inanci yatmaktadir. {yi

sans ve mutluluk inancina dair birgok obje ve islevsellik her toplumda goriilen bir uygulamadir.

- Ge¢im kaynagi: Gelin basi siislemesi, yiiz yazma, igne oyali yemeniler, ipli (¢itme) kina gibi uygulamalari

meslek edinen ve bundan ge¢imini saglayan kisilere rastlanmaktadir.

- Doga: siislenme bicimleri bazen doga ile iliskilendirilmektedir. Doganin insanogluna sundugu giizellik ve

degerler, siislenme bicimlerine dogrudan katk: saglamaktadir.

- Anlati1 ve hikaye: Siislenme bigimleri bazen belirli hikayeleri ve anlatilar1 temsil etmektedir. Mitolojik
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Oykiiler, efsaneler ve tarihsel olaylar bu gelenegi etkilemekte ve uygulamaya yansimaktadir.

- Dini, manevi ve iletisimsel anlamlar: geleneksel siislenmedeki imgeler dini, manevi ve iletisimsel anlamlara
sahip olmaktadir. Bag baglama bic¢imleri, kina yakma bigimleri, sa¢ kesim tarzi vb. gostergeler, sosyal statii,

medeni durum, cinsiyet, cografya gibi gonderimlerin alameti farikasi olarak bilinmektedir.

Gelenekte en belirgin siislenme materyali kinadir. Kina ritiielinin dontigiimii, kiiltiir endiistrisinin bir metasi
olarak glinlimiiz diigiinlerinin biit¢e kaleminde ciddi bir yer kaplamaktadir. Gelenek ve inancin etkisiyle kendini

yeniden bi¢cimlendiren kadin, yaraticiligiyla bir gelenegi dogurup biiyilitmekte ve evrimlestirmektedir.

Ozellikle kadinlar arasinda siislenme araci olarak kullanilan kina, Kuzey Afrika ve Ortadogu’daki ritiiellerde
sikga goriilmektedir. Sag, el ve ayaklar1 boyama gelenegi Hindistan, iran ve Arap halklari arasinda oldukga
yaygindir. Tibbi ve kozmetik 6zelliklerinden sonra kina, 6zellikle Miisliiman iilkelerde evlilik oncesi ritiiellerin
baginda gelir (Sharaby, 2006). Kina ritiieli, geleneksel yasam bigimini siirdiiren toplumlarda ataerkil iligkileri
yeniden tesis eden, dini sembolizmi kullanan bir bigimden uzaklasarak kente ait yeni bir eglencelik tiiketim hizmeti

haline gelerek modern eglence tarzlariyla da eklemlenmektedir (Subasi, 2018).

Geleneklerin ve inancin etkisi ile sagini 6rten Tiirk kadini, sagini siis olarak kullanamayinca onu 6rten basligini
sislemis, her biri adeta sanat eseri niteliginde bagliklar yaratmistir. Bu tarzlarda bolgesel farkliliklar 6zellikle
cografyaya yonelik bicimlenmistir. Ornegin Bati Anadolu’da sokaklarda kendiliginden yetisen frezya (kayist
¢igegi) dzellikle kokusu ile her yastan kadinin bas siislemesinde goriilen bir doga harikasidir. Kuzeyde ise findik
gercek amacimin disinda bir islevselligiyle kadinda yer almaktadir. Karadeniz’deki geleneksel kadin siislemesiyle
ilgili bir ¢alismada “Bazi yorelerde yiize hicbir siisleme yapilmazken, bazilarinda yorede yetistirilen tarim
iiriinlerinden (findik, ceviz vb.) ve eldeki imkanlarla saglanan malzemelerle siirme, allik, pudra yapistirma gibi

stislemeler uygulanmaktadir” (Maden, 2001) ifadesine rastlanmustir.

Tiirk kadinlarinin Goktiirk ve Uygur devrinden itibaren saglarini uzattiklari, 6rdiikleri, bas siislemelerine her
zaman 6zen gosterdikleri, yiize diizgiin, allik ve siirme kullanarak makyaj yaptiklari, Anadolu Selguklularinin kina

kullandig bilinmektedir.

Kimanin birgok kiiltiirde bereket, giizellik, korunma giidiisii, saflik gibi pozitif algiya yonelik inanglari
bulunmaktadir. Kisinin bu iyi dilekleri ve ritiieli bedeninin herhangi bir yerinde tagimak isteginin sembolize
edilmis bigimidir. Ipli kinanin estetigi sivama kinaya oranla siislenme dinamigine bagl olup herhangi bir anlam
tasimamaktadir. Bazi kiiltiirlerde viicuttaki enerji merkezinin avug i¢i oldugu inancryla avug i¢ine yakilan kinanin
olumlu niyet ve enerji aktardigi diisiiniilmektedir. Kinanin ritiieller ve ibadette de yeri bulunmaktadir. Evlilik
oncesi ve sonrasinda diigiin torenine katilanlar1 da icine alan bir kusaktan kusaga aktarilan degerleri, kiiltiirel
bagliligi ve topluluga olan baglari sembolize ettigi de sOylenebilir. Rahatlatici etkisiyle zihinsel ve duygusal
rehabilite Ozelligi de tasimaktadir. Kina, icine eklenen maddelerle, siirilme bi¢imleriyle, sembolleri ve
anlamlanyla kiiltiirlere 6zgii degisiklik gdsteren geleneksel bir uygulamadir ve giiniimiizde bigim degistirerek

modern hayatin bir etkinligi haline gelmistir.

Yiiz yazma, diiglinden 6nce geline yapilan ve kurulan yuvanin huzurlu olacagina inanilan bir gelenektir. Yiize
pullarin ve gelin tellerinin kirpilmasiyla yapilan simlerin sekerli suyla yapistirilip bezenmesiyle yapilan bu teknik,

biitiinline bakildiginda farkli cografyalarda farkli desenlerde goriilmektedir.
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Calismanin Amaci ve Konusu

Caligsmanin temel arastirma konusu, geleneksel siislenme bigimlerinin o yorede yasayan kadindaki algist ve bu
alginin gliniimiizdeki kadin siislenme pratiklerini etkileme ve degistirme giiclinii gozlemlemektir. Ayrica elde
edilen geleneksel tabanli bicimlerin ve yeni eskiz olusumlarinin sosyal bilimler literatiiriine katki saglamasi
hedeflenmistir. Saha arastirmast igin secilen izmir Karaburun, Aydin ve Mugla zeybek yoresi olup geleneksel
oyunu, miizigi ve giyim kusamiyla dikkat ceken ve kiiltiir turizmine uygun yerlesim yerleridir. Siislenme
kiiltiiriiniin halen yasadig1 bu yorelerde geleneksel kadin siislenmesine dair odak ¢aligmalar bulunsa da artistik bir
tasarim caligmasina ulagilamamigtir. Klasik derleme yontemleriyle kayda alinan veriler simirli da olsa ortaya

¢ikarilmis, tasarima olanak saglayan dinamikler elde edilmistir.

Tasarmmsal bir etkinlik olan sanat, duyulur ve goriiliir 6zelligiyle gercegin imgelestirilmis durumudur. Oznel
imgelerin nesnellestigi ‘artistik’ kavramriyla, toplumsal bildirisim her dile gevrilebilir bir nitelik tagimaktadir.
Siislenme kiiltiiriindeki bireysel ve kiiltiirel disavurumlarin ¢éziimlenmesi, ¢alismadaki dnemli bir diger noktadir.
Son eksende Bati Anadolu’nun siislenme geleneginin agiga c¢ikarilip stilize edilerek postmodern bir yaklagimla

yeniden uygulanmasi ve iilkeye ait bir alt kiiltiir olusturulmasi hedeflenmistir.

Materyal ve Yontem

Calisma, nitel arastirma desenlerinden kiiltiir analizine dayal yiiritilmiistir. Katilimer gézlem yoluyla
maksimum g¢esitlilik 6rnekleme yapilarak geleneksel siislenme bigimleri hakkinda veriler elde edilmis, yapilan
goriigmelerle bunlarinsosyokiiltiirel ve iletisimsel anlamlarina agiklik kazandirilmistir. Tasarim kisminda ise,
verilerin estetik ve kreatif anlamda incelenmesi, form ve islevsel a¢idan degerlendirilmelerinin ardindan, tasarim
stireci izlenmistir. Sonugta,etnik mirasin postmodern bir yaklasimla tasarlanan eskizlerinin, giiniimiizdeki kadin

stislenme pratiklerini etkileme ve degistirme potansiyeli yaratacak giicte olusturulmasi hedeflenmistir.

Caligmanin {i¢ asamal yiiriitiilmiis olmasi, sanat, iletisim ve kiiltiirel konularla ilgili literatiire yayin olanagi
doguracaktir. Disiplinlerarasi olan bu ¢aligmanin sonuglarinin, Tiirk kiiltiir 6gelerinin kullanim alanini daha da

genisletecegi iimit edilmektedir.

Oncelikle geleneksel siislenme bicimlerini belirlemek i¢in Bat1 Anadolu’dan secilen 4 yerlesim biriminden
ornekler toplanmistir. Katilime1 gozlemle elde edilen bilgiler ve toplanan 6rnekler derinlemesine incelenerek
kiiltiirel analizleri yapildiktan sonra, sanatsal nitelik kazandirilarak yerel anlayista yeni yaklasimlarla sunulmustur.
Onceki yillarda bu yerlesim birimlerinde geleneksel oyun, miizik ve giyim kusam/siislenme gelenekleriyle ilgili
odak caligmalara rastlanmis ancak artistik tasarim siireci kapsaminda herhangi bir ¢alismaya ulagilamamistir. Her

bir yerlesim yerinden geleneksel siislenmeye dair ayr1 6rnekler toplanmaistir.

Yerlesim yerlerinde gerceklesen arastirmanin ilk asamasinda, cografik yapinin kiiltiirel 6geler tizerindeki etkisi
gerceginden hareketle, yerlesim biriminin dis g¢ekimlerini yapilmistir. Gidilen yerlerde profesyonel stabil
gorilintiiler icin Gimbal kamera cihazi kullanilmistir. Teknolojik bir perspektifin, olayin algilanmas: ve dikkat
¢ekmesine katkisi nedeniyle, bu cihaz ¢ekim kalitesini arttirmistir. Geleneksel yiiz yazma ¢esitleri, bigimleri ve
kullanilan malzemeler ile ilgili bilgi toplanmis, uygulanisi ile ilgili goriintiiler, ¢aligma ekibinde mevcut bulunan
fotograf makinesi ve kamera ile kayit altina alinmistir. Biitce ve gerekgesi kisminda belirtilen hafiza karti ve

taginabilir disk, elde edilen verilerin giivenli bir sekilde depolanabilmesi ig¢in kullanilmigtir. Sahada ve ofis
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¢aligmalarinda kullanilmak iizere belirtilen notebook, arsivleme ve montaj islerinde kullanilmigtir. Goriismelerin

ses ve goriintii kalitesi, gerekgeleri belirtilen donanim ile miimkiin olmustur.

Siislenme bigimlerinden biri olan geleneksel bas siisleme ve baglama sekilleri yalnizca gelinlerde olan bir
uygulama degildir. Giinliik islerini siirdiiriirken bitki ortiisiiniin insana sundugu dogal giizelliklerden faydalanan
kadin, i¢giidiisel eylemini ¢cocuk yaslarda da uygulamaktadir. Geleneksel ortamda 6rtiinme giidiisii tamamen dini

inanca baghdir.

Kina yakma bicimleri bolgeden bolgeye degisen ozellikler tasimaktadir. Ellere ve ayaklara yakilan kinalar
Anadolu koylerinde zengin ¢esitliligi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kina ¢esitlerinden yakma bigimlerine kadar olan
tim uygulamalar fotograflanmis, bilgiler kayit altina alinmig, postmodern doniisiim ic¢in Ornekler
degerlendirilmistir. Geleneksel yasamda sa¢ kesimlerine belli anlamlar yiiklenmistir. Bigim ve kesim olarak
goriintiilenmesi ve kiiltiirel-popiiler bir sentezle yeniden form kazandirilmasi hedeflenen sa¢ kesimlerine arastirma
birimlerinde rastlanamamustir. Katilimci gézlem sirasinda eski-yeni arasindaki karsilagtirmali analizin yani sira,
yasayan mevcut siislenme gelenekleri vurgulanmistir. Koylerde kitle iletisim araglariyla birlikte gozle goriinen
kiiltiirel degisimlerin bugiinkii durumu tespit edilmis, elde edilen verilerle kent kiiltiiriinden etkilenen kdylii
kadinin siislenme bigimlerine dair yarattiklar1 yeni olgu ele alinmistir. Bu degisimde kent kiiltiirii etkilesimini yore
kadmlarimin nasil bir estetik anlayisla degerlendirdikleri, yozlasma-degisme catismasi icerisinde ne sekilde
kabullenip uyguladiklart temel alinmistir. Yore kadininin degisen kdy kiiltiiriinden algiladiklar1 ve uyguladiklar
arasinda temel alinan fark nedir? sorusu yanit bulmus, bunlarla ilgili biitiinciil bir kaynak olusturulacak sekilde
derlenmistir. Belirlenen kdyler siislenme bigimlerine dair yasayan bir dinamigin oldugu duyumundan hareketle
secilmistir; izmir/Mordogan Kosedere, Aydm/Germencik Dampinar-Camkdy ve Mugla/Milas Comakdag

Kizilagag koylerinde gelin basi siislemesi, ele ve ayaga kina yakma konusundaki kaynak kisilere ulagilmistir.

Arastirmanim Modeli

Geleneksel kadin siislenme bigimlerinin belirlenerek iletisimsel temsillerinin ¢dziimlenmesine ve bu noktadan
hareketle artistik doniisiimiiniin saglanmasina dayali bu ¢alisma; nitel aragtirma desenlerinden kiiltiir analizine
dayali yuritilmistir. Kiiltiir analizi, insanlarin gergekligi nasil yapilandirdiklarini, davraniglart ve bakis
acilarindaki 6znelligi yorumlamay1 amaglamaktadir (Glesne, 2014). Kiiltiir analizi ¢aligmalarinda amag, belirli bir
kiiltiirel 6genin analizi, tanimlanmast ve yorumlamasina odaklanmaktir (Yildirrm & Simsek, 2013); (Hancock,
2004 ). Bu calismada elde edilen tasarimlar etnik koken ve aidiyet kaygisi disinda kalacaksa da Bati Anadolu’dan
secilen yerlesim birimlerinde yasayan kadinlarin geleneksel siislenme bicimleri, kiiltiir analizinin gerekleri

dogrultusunda incelenmistir.

Orneklem / Katihmeilar

Etik ilkeler cergevesinde hareket edilmis, onay alinarak baslayan derleme siirecinde sonuglarin akademik yayina

doniisecegi konusunda kaynak kisiler ikna edilmis, kaygilar1 giderilmeye c¢alisilmustir.

Bu calismada, olasilik temelli 6rneklemlerin tersine zengin bilgiye sahip oldugu diisiiniilen durumlarin
derinlemesine nitel olarak incelenmesine olanak taniyan amagli 6rnekleme yontemlerinden (Patton, 1987)
maksimum g¢esitlilik 6rnekleme yontemi kullanilmistir. Patton’a gére maksimum ¢esitlilik gosteren kiigiik bir

orneklem olusturmada; her durumun kendine 6zgii boyutlarinin ayrmtili bigimde tanimlanmasi ve biiyiik 6l¢iide
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farkl 6zellik gosteren durumlar arasindaki ortak temalar ve bunlarin degerinin ortaya gikarilmasi amaglanmaktadir.
Bu c¢alismada, Bati Anadolu’da segilen geleneksel yasam bigimini siirdiiren yerlesim birimlerindeki geleneksel
kadin siislenme bigimleri hem farkli yerlesim birimleri almarak hem de kendi iginde ayrintili betimlenerek
iletisimsel gostergelerinin belirlenmesine dayandigindan bu 6rnekleme tiirii uygun bulunmugtur. Arastirma
sirasinda komsu koyden gelenlerin de siislenme gelenekleri hakkinda fikirleri alinmis, 6rnekler konusunda
maksimum g¢esitlilige énem verilmistir. Ozellikle birbirine yakin yerlesimdeki Aydin/Germencik Dampmar ve
Camkdy’de siislenme geleneklerinin gesitliligi arastirilirken belirgin bir 6zellik olan gelin bag siislemesi, Bulgular

boliimiinde de belirtildigi gibi biricik bir 6zellik tasirken, diger 6zellikler birebir aynidir.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Nitel analiz; veri ile ¢aligma, onlar1 organize etme, belli gruplara ayirma, oriintiileri aragtirma, 6nemli noktalari
kesfetme ve sdyleneceklere karar vermeyi icermektedir. Farkli nitel arastirma tiirleri oldugu igin veri analizinde
de farkli yollar bulunmaktadir. Iki yaklagimla veri analizi yapilmaktadir. ilkinde analiz, veri toplama ile
yiiriitiilmekte ve tamamlanmaktadir. ikincisinde, veriler toplandiktan sonra analizler yapilmaktadir (Bogdan &

Biklen, 1992). Buna gore bu ¢aligmada nitel verilerin analizine, arastirma siirecinde baglanmustir.

Bu arastirmada nitel veriler, igerik analizine alinmistir. Bu siirecte dncelikle ses ve goriintii kayitlarindan ilgili
kisimlar yaziya gegirilerek veri setine ulasilmistir. Nitel verilerin kodlanmasi igin gereken veriye ulagilamamastir.
Nitel bulgularin yorumlanmasi ve raporlastirilmasi asamasinda, uygun odakli alintilar kullanilarak bulgular belli
olgulara gore tanimlanmis, yorumlanmis ve anlamin olusturulmasina katki getirecek bigimde rahat, anlasilir, yalin
ve ac¢ik bir dil kullanilarak sunulmustur. Geleneksel siislenme big¢imlerine, Giizel Sanatlar/Moda Tasarimi

alanindaki ¢caligmalari olan arastirmaci ile postmodern bir yaklasimla artistik imaj kazandirtlmistir.
Arastirmacinin Rolii

Aragtirma Oncesinde aragtirmanin neden ve ne amagla kullanilacagi konusunda ¢alisma grubunu olusturan
bireylere bilgi verilmistir. Bu sayede bireylerin diisiincelerini rahatlikla ifade etmeleri saglanmaya calisiimistir.
Arastirmacilar katilimcilarla samimi ve igten bir iletisim kurmustur. Boylelikle katilimcilarin tedirginlik hissiyle

yapay davranislar sergilemeleri, eksik veya samimi olmayan ifadelerde bulunmalari engellenmeye c¢alisilmigtir.
Tasarim Siireci

Bu siirece ilk is plani olarak izmir, Aydin ve Mugla illerinden segilen 4 yerlesim biriminde geleneksel kadin
stislenmesi iizerinde yapilan uygulamalarin belirlenmesi ve ¢oziimlenmesi ile baglanmistir. Geleneksel kadin
siislenme bigimlerinden gelinlerde yiiz yazma gesitleri, geleneksel bas siisleme ve baglama sekilleri, kina yakma
bigimleri, estetik ve kreatif anlamda incelenmis; sembolik deger ve yiiklenilen anlamlar agisindan ¢6éziimlenmis

ve form-malzeme- uygulama teknikleri agisindan incelenmistir.

Ikinci asama olarak geleneksel kadin siislenmesi iizerinde yapilan uygulanmalarin tasarim kriterleri agisindan
incelemesi yapilmistir: bedene uygunluk (ergonomi), giyilebilirlik-takilabilirlik kriterlerince degerlendirilmesi;

uygulayicilarinin tasarim bakis agilarinin degerlendirilmesi bu incelemelerde kullanilan yontemler olmustur.

Geleneksel kadin siislenmesi {izerinde yapilan uygulamalarin tasarimsal degerlerinin belirlenmesi
¢ozlimlenmesi sonucunda ortaya ¢ikan tiim veriler dogrultusunda tasarim asamasina gegilmesi ve koleksiyon

hazirlanmasi, yontemin diger bir agamasi olmustur.



60 Askar, Kula, Unlii, Goztas, Ozdinger

- Uygulamalarin ¢6ziimlenmesi sonucunda, tasarimlarda kullanilacak, koleksiyonlari olusturacak

malzeme, teknik, kullanilacak renkler ve sembolik degerlerin belirlenmesi,

- Tasarimlar ve koleksiyonun ilk adimi olarak, tiim veriler 15181nda; geleneksel kadin siislenmesinden yola

¢ikilarak, etnik mirasin postmodern bir yaklagimla eskiz siirecine uygulanmasi,
- Eskizlerin segilmesi ve iiriin gruplarinin belirlenen imgesel degerler dogrultusunda olusturulmas,

Tasarim siirecinde belirleyici olan kriterler: siislenme bi¢imlerinin imgesel degerleri, teknik, kullanilacak
renkler ve sembolik degerlerin belirlenmesi, etnik miras, tasarimlarin postmodern bir yaklagimla ele alinmasi ve

koleksiyonun, ge¢misi gelecege tagimasidir.

BULGULAR

1. izmir/Mordogan Kosedere Koyii

27.07.2021 tarihinde Izmir’in Karaburun Mordogan’a baglh Késedere kdyiinde ilk goriisme, konuyla ilgili

¢aligmalarda daha 6nce de yer alan Serife Zorlu ile yapilmustir.

Kadn siislenme bigimlerinden olan gelin yiiz yazmasi ile dolama kina konusunda goriisiilmiis ve bu siislenme
bicimleri incelenmistir. Koyiin yerlisi olan 78 yasindaki Serife Zorlu siislenme bigimlerine ilgisini, ne zaman
basladigini ve hayatini anlatmigtir. 1943 yili dogumlu Serife Zorlu 52 yasinda halk egitim merkezinde de tel kirma
alaninda gorevlendirilmis ve dersler vermistir. 5-6 yaglarinda gelin yiizii yazmayla ilgilenmeye baglayan Serife
Zorlu teknik bilgilerini kiiglikliigiinden hatirladig1 akrabast Hiirmiiz Kandirali’dan 6grenmis, bu el islerinin yerel
kiiltir ve semiyotik anlamdaki 6neminden, yapilis asamalarindan ve kullanilan malzemelerden bahsetmis;

giiniimiizde bu islemin nasil uygulandigini anlatmustir.

Serife Zorlu’dan alinan bilgiler dogrultusunda yiiz yazma isleminin diger koylerde de devam ettigi, diiglin
oncesi yapilan kinalarda gelinlerin yiiziine yiiz yazmanin uygulandigt 6grenilmistir. Verilen bilgilerden koy
halkimin yeni gelinlerinde bu gelenege ¢ok bagli olunmadig: fakat ilginin daha ¢ok disaridan gelenlerde oldugu
¢ikartlmistir. Pandemi dncesinde Karaburun’da yapilan Nergis Festivali kapsaminda yaklagik 500 kisinin yiiz
yazma yaptirdig1 da belirtilmis ve uygulanisi hakkinda bilgi verilmistir. Yiiz yazma diginda kaslarin da kas yakmas:
olarak anilan bir siisleme bicimine sahip oldugu ve bu islemin swan yardimiyla elde edilen karanfil yagiyla
yapildig1 belirtilmistir. Yiiz yazmada yapilan uygulamalarin bir anlam tasiyip tasimadigi konusunda sorulan
sorularda en 6nemli géstergenin yiiz yazma uygulanan kisinin sadece gelin oldugunun anlagilmasidir. Sadece gelin
degil arkadaslarinin da yiizlerinin yazildig: fakat bu yiliz yaziminin alnin ortasindan sag tarafina dogru oldugu,
boylece gelinin ve arkadaslarinin kimler oldugunun belli oldugu belirtilmistir. Bu bilgilerin ardindan Serife Zorlu

tarafindan eskiye uygun tel kirma yontemiyle uygulama yapilmustir.

Uygulama sirasinda eski yontemde yapildig1 gibi gelin telleri kiigiik kiiciik kesilerek hazirlandiktan sonra
sekerli su hazirlanmis ve yapistiracak kivama getirilmistir. Sekerle yapilan karisimla birlikte yiize bir ¢izim
yapilmig ve siipiirge teli yardimiyla kesilen pullar yiize yapistirilmis, sonrasinda kiigiik pullarla ¢izilen desene
renkli ve biiyiik boy pullar eklenmistir. Ayni islemler yanaklar ve ¢ene bolgesine de uygulanmistir. Kesilen
tellerden olugan kii¢iik pullarla 6nceden belirlenmis ve genellikle ayni sekilde uygulanan hatlar ¢izilirken, biiyiik

pullarin belirli bir diizeni olmadig1 belirlenmistir. Yiiz yazma uygulamas: bittikten sonra serpme 0rtii ve ¢igekli
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tagla birlikte gelin basi tamamlanmistir. Temizleme asamasinda ise biiyiik pullar ¢ikarildiktan sonra kii¢iik pullarin

da suyla yikanarak ¢ikarilmasi ve pullarin tekrar kullanilabilecegi agiklanmistir (Fotograf 1.).

Yiiz yazma sonrasinda iple dolama kina uygulamasi yapilmistir. Kinada kullanilacak ipler 6nceden kina
gecirmemesi i¢in mumlanmaktadir. Dolama kinanin kurban etinin kinaya degmesi istendigi i¢in bu donemde de
ozellikle yakildig1 ve gelinlere yakildiginda uygulamanin bir térenle yapildig: bilgisine ulagilmistir. Mumlanan
ipler ¢apraz sekilde parmaklara dolandiktan sonra kina uygulamasina baslanmistir. Kinanin i¢ine ceviz yapragi ve

karanfil yag1 da eklendiginde daha kalic1 olmasinin saglandig1 da ulasilan bilgiler arasindadir (Fotograf 2.).

Fotograf 1._I'zmir/Mord0§an Kosedere Koyii Yiiz Yazma Gelenegi
(Fotograflayan: Ferruh Ozdinger, 2023 Kaynak kisi: Serife Zorlu Model: Hande Kiigiikebe)
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Fotograf 2. I'zn.z.ir/Mordog“an Késedere Koyii Gelin kinasinin yapim asamalar
(Fotograflayan: Ferruh Ozdinger, 2023 Kaynak kisi: Serife Zorlu Model: Cigdem Aygen Erkol)

2. Aydin/Germencik Dampinar Koyii

Camkoy ve Dampmar koylerinde yapilan arastirmalarda iki kOylin geleneksel pratikleri arasinda ¢ok farklilik
goriinmese de gelin bagi siislemesinin tasarima doniisme potansiyeli diigiiniilerek Dampinar Koéyii’ndeki
uygulamaya yer verilmistir. Germencik Dampinar’li kaynak kigi 1960 dogumlu Duran Sari, giiniimiizde tiim
gelinlerin modern sekilde kuaforde siislendiklerini, genglerde geleneksel uygulamalarin kalmadigini belirtmistir.
Duran Sar1 zamaninin gelin siislenme bigimlerinin baslica uygulamasinin kirkmalarin kursun kalem gibi bir aragla
kivrildiginy, tel tokalarla tutturuldugunu ifade etmistir. Gelinlerde mutlaka kirkmalarm bulundugunu, gelin kizda
yoksa dahi kesildigini ve kivrilan kakiillerin toplanip tag gibi bir gériintii elde edildigine deginmistir. Uzerine, her
bir kivrimin tizerine canli ¢igek takildigini, beyaz tiiliin bu tacin arkasindan baslayarak arkaya salindigini ve duvak

gibi gorindiigiini ifade etmistir (Fotograf 3. ve 4.).

Kima yakma bigimlerinin ii¢ gesit oldugunu, yiiziik kina, ip (¢itme) kina, sivama kina olarak bilindigini
belirtmistir. Gelinin eline ip kina, arkadagslarina yiiziik kina, diger misafirlere de sivama kina yakilmasimin bir
gelenek oldugunu vurgulamistir. Sar1 kina yakma bigimini, “yiiziik kina parmaklarin ilk bogumlarina kadar olan
yakilir, avug i¢ine tam ortaya daire seklinde bir kina yakilir, bu dairenin iki kenarina birer nokta seklinde kina
yakilir. Bu noktalar1 gelinin en yakinlar1 yapar. Geline ve gelinin diger yakinlarina olan bagliligini gosterir.

Dostluk bagi anlamina gelir” seklinde ifade etmistir (Fotograf 5.).
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3. Aydin/Germencik Camkdy

10.03.2023 Aydin’in Germencik ilgesine bagli Camkdy’de Germencik Sehit Cafer Efe Yoriik ve Zeybekler
Dernegi Bagkan1 Mehmet Sari liderligindeki arastirmada geleneksel kiiltiire dair pratikler hakkinda bilgi alinmustir.
Kadin siislenmesinin en énemli mecrasi olan diigiin gelenekleri ile ilgili gériismede yoriik kiiltlirliniin devam ettigi
3-5 kdyden biri olan Camkdy’de gegmisteki yoriik adetlerinde ve kdy geleneklerinde son dénemlerin yasandigi
belirtilmistir. Pandeminin 6ncesinde yavas yavas deformasyon bagladiginin hissedilmesi, pandemiyle birlikte
Ozellikle koy geleneklerinin yasatildigi toplu yemek yeme gelenekleri yasaklaninca bir araya gelememenin
geleneklerin yasatilmasini engellemis oldugu ifade edilmistir. En 6nemli geleneksel eglence olan diigiinlerin
mesafeli olarak yapildigindan ve hemen dagilmalar oldugundan; yemegin, siislenmenin, oyunun ve miizigin
temelini olusturdugu toren geleneginin yasatilamamasina sebep oldugu vurgulanmistir. Bu mesafe zorunlulugunun
aligkanliga, daha sonra da yasam bigimine doniigsmesi gelenekleri de yok etmistir. Hizla toplanip hizla dagilmalar
diigiiniin geleneksel yapilmasimi engellemistir. Her seyin bireysellestigi, gelin ve arkadaslarinin kuaforde
stislenmeyi aligkanlik haline getirdigi belirtilmistir. Diigiinlerin saglik sebebiyle geleneksel sekilde yapilamaz
olmasi, diigiin torenlerinin geleneksel kiiltiir agisindan 6nemini yitirmesine neden olmustur. Gliglii bir kiiltiirel
pratik olan digiinlerin Camkdy’de 3-4 giin devam edip Cuma giiniinden Pazartesi’ye kadar gelinin yaptigi el
islerinin herkes tarafindan goriiliir olmasi yine geleneksel toplulugun bir araya gelmesiyle miimkiinken gelin alma,
ceyiz serme, kina gecesi gibi adetler azalarak yok olmaya baslamigtir. Pandemiye kadar olan degisimin de
teknolojiyle birlikte tilkenmeye baslamasi, kolaycilig1 beraberinde getirmistir. Yemekleri koyliiler yaparken artik
hazir ascilik basladigini vurgulayan Sari, yemek geleneklerine sadece yiyip igmek olarak bakmamak gerektigini,
yemek yemenin bahane oldugunu, bir araya gelerek geleneklerin siirdiiriildiigii gergegini ifade etmistir.
Birlikteligin, imecenin bir araya gelmekle miimkiin oldugunu, ayni kazanda pisen yemegin aymi kaplardan
yenmesinin kiiltiirel pratiklerdeki giicline deginmistir. Gelin siislenmesinde pandemiden 6nce baslayan kuafor
aligkanhiginin teknolojik yayginlhiga bagli oldugunu, sosyal mecralarda gordiigii uygulamalarla begeni ve
gorgiilerinin modernlesmeye bagladigini ifade etmistir. Ancak geleneksel diigiin denince gelin siislenmesi/gelin

bas1 uygulamalarinin pandemiden 6nce bir araya gelinerek miimkiin mertebe uygulandigini vurgulamistir.

Camkoy’de yasayan 1957 dogumlu Perihan Gokge’ye gore gelin siislenmesi saglarda ziiliif birakilarak
baglamaktadir. Ziiliif birakilarak mum ¢igeklerinden tag takilmasi ve yanlardan gelin teli sarkitilmasi en goriiniir
gelin siislenme bi¢imidir. Ele ayaga sivama kina yakilmasi da gelinde olmasi gereken bir uygulamadir (Fotograf
6. ve 7.). Cesme basina giden geng kizlarin dini inanca gore topuklarinin kapatilmasi gerekmektedir bu gérenektir
ve gelinin ayagina da bu inanci simgeleyen kina yakma bi¢imi goriilmektedir. Camkdy’de yiiz siislemesinin
olmadigini belirten Gokge, kizinin tamamen modern bir gelinlik ve gelin siislemesi ile kuaforde hazirlandiginm
ancak kina geleneginin diigiinden 3 giin 6nce basina ¢gigek takilarak, isgep denilen kirmizi ortiiniin {izerinden alnina
yesil ortii baglanarak gelenege uygun bi¢imde hazirlandigini ifade etmistir. Hatim edilerek gelinin getirilmesinin

halen siiren bir gelenek oldugunu vurgulamistir.

Aydin Incirliova’li 1963 dogumlu Belgin Salli da giiniimiizde gelinlerin tamaminin modern kuafér sag1 ve
makyaji ile siislendigini ifade etmistir. Kina gecesinde gelinin bindallisinin eskiden elde islendigini, giinlimiizde

onun da disaridan alindigin1 belirtmistir.
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Fotograf 3. Aydin/Germencik Camkéy ve Dampinar Gelin bagt stislemesi
(Fotograflayan: Ferruh Ozdinger, 2023 Kaynak kisi: Duran Sart Model: Segil Gokge)

Fotograf 4. Aydin/Germencik Camkéy ve Dampinar Gelin kinasi yapimi
(Fotograflayan: Ferruh Ozdinger, 2023, Kaynak kisi: Belgin Salli, Model: Segil Gokge)

Fotograf 5. Aydin/Germencik Camkiy ve Dampinar Gelin kinasi
(Fotograflayan: Ferruh Ozdinger, 2023 Kaynak kisi: Belgin Salli, Model: Segil Gokge)
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Fotograf 6. Aydin/Germencik Camkdy ve Dampinar Gelinin ayak kinast yapimi
(Fotograflayan: Ferruh Ozdinger, 2023 Kaynak kisi: Belgin Salli, Model: Segil Gokge)

Fotograf 7. Aydin/Germencik Camkéoy ve Dampwmar Gelinin ayak kinast yapimi
(Fotograflayan: Ferruh Ozdinger, 2023 Kaynak kisi: Belgin Salli, Model: Segil Gokge)

4. Mugla/Milas-Comakdag-Kizilaga¢ Koyii

Kiltiir turizmiyle uluslararasi tine kavusan bir yerlesim birimidir. Literatiirde Comakdag-Kizilagag Koyii ile
ilgili yapilmis ¢aligmalara rastlanmaktadir. Calisma alani olarak geleneksel kiiltiirii segen herkesin bildigi kendine
0zgli gelin baglig1 tasarim potansiyelinden dolay1 odak alinmistir ancak teorik anlatimla konuyla ilgili kapsamli

calisma yaptig1 bilinen Mutlu Altinay’in arastirma sonuglarindan da yararlanilmistir.

14.04.2023 tarihinde ¢aligma kapsaminda koyde ilk goriisme kaynak kisi Ayfer Akyol ile yapilmistir. Dogum
yeri Kizilagag olan Akyol, 1969 dogumludur. Caligma hayatiyla gecirdigi giinlilk yagaminda siislenmeye ¢ok 6zen
gostermedigini ancak diiglinlerde siislenmeye ¢ok 6nem verdiklerini belirtmistir. Daha dnceleri bekarlarin evlileri
birbirinden ayiran kusanma ve siislenmelerinin giiniimiizde kalmadigindan hatta tektiplesmeden séz etmistir.
Akyol eskiden sagin hi¢ agilmadigini, bekarlarin ¢emberi denen yazmay1 ve gollu denen ortiiyii bagladiklarini
ifade etmistir. Evlendikten sonra sirali gercek altin ve turalarin dikildigi basligi taktiklarini belirten Ayfer Akyol,
glinimiizde evlenmeyen kizlarin da diiglinlerde bu turali bagligi taktiklarimi vurgulamistir. Evlenen kizlarin
saclarindaki kirpma ve yanlardan ¢ikarilan ziiliifiin, bekar kizlardan ayrilan bir 6zellik oldugundan ve kinasiz gelin

olmadigindan s6z etmistir.
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Ayfer Akyol’un kizi olan Giilcan Akyol siislenmede modellik yapmistir. 26 yasinda, saglik¢i. Geleneksel
yasamdan nasibini aldigini, 6zellikle is hayatindan yine kdye doniince eskiye oranla modernlesen geleneksel
yasama ayak uydurmaya c¢alistigini ifade ediyor. Eskilerden beri hafizasinda nisanli ve evli kadinlarin altinlariin
¢oklugundan bahsederek bekarlardan ayiran tek ozelligin sirali turalarla islenmis bas ve besibiyerdelerle
donatilmig boyun siislenmesi oldugunu hatirliyor. Kent kiiltiirii yasantisina ragmen kendi diigiiniinde de bu
stislenme bi¢imini uygulayacagin bildiren Giilcan Akyol, kent yagamindan sonra bu gelenege daha siki sikiya
baglandigini ifade ediyor ve anlatiyor: “Diigiiniin ilk giinii kuafore gidilmez, eglence diizenlenir, kadinlar erkekler
farkl1 yerlerde eglenirler. Ikinci giin erkek kadin karisik eglenilir kina yakilir. Hala yerel uygulamalar olsa da

kentte uygulananlara dogru bir yonelim goriiliiyor burada da...”

Ayfer Akyol’'un kendisine ve gelinine ait olan malzemelerle siislenme asamalar sirasiyla su sekilde

aktarilmaktadir:
Bas siislenmesi i¢in ilk olarak basa iizerinde otuz adet tura dikili olan baglik (takke) takiliyor. Uzerindeki askilar
sadece yeni gelinlerde goriiliir. Dizi denen boncuklu askilarin ucundan sarkan turalar her gelinde bulunur. Oglu
olan aileler biiyiiyiinceye kadar bu altinlar1 saglamaya c¢alisir. Diiglinde takiyorlar ve cenazesinden ¢iksin
seklinde bir ifade kullantyorlar. Mesela benim turam, gelin turam... hala durur, hi¢ bozmadim. Boyuna kelleli
denen besibiyerdeler takilir. Ekonomik duruma gore degisir. Turanin {istiine siyah renkli gollu, dikili altinlar
g0riinsiin diye takilir. Gollunun oyalar altinlarin {izerinde gériinsiin ve altinlari tutsun diye sarilir. Bunlarin da
iizerine has ipekten ¢emberi takilir. Bunlarin iizerine eskiden parfiim gibi seyler olmadigindan mis kokusu

dagilsin diye canli ¢igek takilir. Bu siislenmeyi kadinin giinliik yasaminda da gorebilirsiniz (Fotograf 8.).

Kadinlarin gesitli takilar takarak stislenmeleri, insanlik tarihi kadar eski bir olaydir. Tiirklerde taki takma ve
baslik giyme gelenegi, dogumla baglayip 6miir boyu siire gelmistir. Bas giysilerinin giincel hayatta ve 6zel
térenlerde 6nemli yeri olmustur. Anadolu kadininin daha ¢ok Yoriik ve Tiirkmenlerin hala gegmisteki baslik ve
stislemelerini kullandiklari, gelenek ve goreneklerine sahip ¢iktiklar goriilmistiir (Tansug, 1986). Anadolu Tiirk
kadmin gegmisine bakildiginda, gelenek, goérenek ve dinsel inaniglardan dolayi baglarini disaridaki insanlara karst
bir aragla orttiikleri goriilmiistiir. Bu ortiinme yoreden yoreye ve bulunduklart yerin konumuna gore farklilik
gostermigtir. Tirk kadinin 6rtiinme ile siise olan diiskiinliigiinii ve giizellige verdigi 6nemi, kullandiklar1 bas
giyimlerinin 6zenle hazirlanmasindan anlagilmistir (Altinay, 2013). Comakdag-Kizilaga¢ mahallesi kadin basligt
¢emperi, takke, sakindirak, kollu, askili tura ve mevsim ¢igeklerinden olugmaktadir. Cemperi, basa takilan tamami
ipek dokumadan yapilan bir ortiidiir, basi tamamen kapatir. Ortiiniin u¢ kisimlar kisa sagaklidir. Cemperinin ug
kisimlar1 basin iistiinden baglanarak kulaklar digarida birakilirsa, bu tip baglamaya yorede ¢etebas: adi verilir

(Tiifekgi, 2005).

Mutlu Altinay’in konuyla ilgili ¢aligmasinda 2016’da Nazmiye Alkaya ile yaptig1 goriismede ¢emperi ile ilgili
bilgi su sekildedir: “Cemperi pamuk, ipek veya sadece pamuk ipliginden ve bezayagi dokuma teknigi ile
dokunmaktadir. Kare formunda olup, uglarinda igne oyasi teknigi ile isleme yapilmakta ve yoredeki ismi toka olan
piiskiiller takilmaktadir. Cemperi kullanimi giiniimiizde de devam etmektedir. Uggen sekilde katlanarak, iicgen

kismi arkaya gelecek sekilde basa baglanmaktadir. Kadinlar ipek gemperilerini daha ¢ok 6zel giinlerde kullanmay1
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tercih ederken, giinliik hayatta tiilbent kullanmay1 tercih etmektedirler (Altinay, 2016).

Bu yerlesim bolgesinde gelin basindaki en goze g¢arpan siisleme altin paralar ve canli ¢igeklerdir. Bag
baglandiktan sonra basin {ist kismina, giinliik igler yapilirken de mevsim g¢igekleri takilmaktadir. Feslegen, kayist
¢icegi (frezya) nergiz, menekse, zeytin dali gibi bitkilerden yapilan bir demet takilmaktadir. Cigeklerin bu sekilde
takilmasindaki amag, giiniimiizde kullanilan parfiimiin yerini tutmaktadir. Bu yiizden basa takilan bu ciceklerin

kokulu olmas1 énem tasimaktadir. Ozellikle yeni gelinlerde en giizel kokan mevsim cicekleri kullaniimaktadir.

Fotograf 8. Mugla/Milas Comakdag-Kizilaga¢ Koyii Gelin bast siislemesi
(Fotograflayan: Ferruh Ozdinger, 2023 Kaynak kisi: Ayfer Akyol, Model: Giilcan Akyol)

Geleneksel Siislenme Bi¢imlerinin Anlam Coziimlemesi

Gostergeler, iletisimde anlam tasiyan semboller veya isaretlerdir. Bu semboller, dildeki kelimeler, viicut dili,
renkler, semboller, sekiller ve daha bircok sey olabilir. Gostergelerin iletisimsel ¢oziimlemesi, bu sembollerin ve
isaretlerin iletisim stirecindeki anlamini anlamak ve yorumlamak i¢in kullanilan bir yontemdir. Gostergelerin

iletisimsel ¢6ziimlemesi i¢in baz1 adimlar asagidaki gibi maddelenebilir;

- Gozlem yapma: lletisimsel ¢dziimlemenin temel adimi gdzlem yapmaktir. Gostergeler dikkatlice incelenince ne
tiir semboller veya isaretler igerdikleri fark edilebilir. Bu adimda, s6z1ii olmayan iletisim unsurlar1 da dahil olmak
lizere tim gostergeleri gozlemlemek onemlidir. Geleneksel siislenme ile ilgili bir detayda dogaya gonderme
yapacak kadar makro bir yaklagim kesfedilebilir. Ciinkii dogal yasamina dogay1 da dahil eden bir kadindan bunu
ifade etmesi beklenemez.

- Kiiltiirel ve sosyal baglami anlama: Gostergelerin anlami genellikle kiiltiirel ve sosyal baglama gore degisebilir.
Bu nedenle, hangi kiiltiirde veya toplumda kullanildiklarini anlamak énemlidir. Ornegin, renkler farkli kiiltiirde
farkli anlamlara gelmektedir. Kiiltiirel gegcmisinde gelin kizin basina kirmizi ya da yesil ortii takilmasinin,
genellikle kirmiz1 6rtliniin seving ve mutluluk, yesil Ortiiniin ise muradina erme olarak anlam tasidig1 bilinmektedir.

Yiiziin ortiilmesi baba evinden ayrilisinin duygusalligini gizleme ifadesidir.
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- Dil ve semantik anlam: Dil iceren gostergelerin anlamini anlamak i¢in semantik analiz yapilmaktadir.
Kelimelerin veya ifadelerin tasidigi anlami anlamak, iletisimin temelini olusturur. Gelin kiza kina gecesinde
Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar tiirkiisiiniin s6zlerindeki anlam diisiiniilmeksizin anne-baba evinden ayrilan
ve ele karisan kizin en az kendi evindeki kadar kiymet gormesi dilegini igermesi, ¢ikacagi eve 6zlem duygusu,

uzaga gitmenin duygusallig1 gibi ifadeleri icermesi gibi...

- Sozsiiz iletisim isaretleri: Sozlii olmayan gostergeler, viicut dili, jestler, mimikler, ses tonu gibi unsurlar
icermektedir. Bu tiir isaretler dikkatlice incelenerek, iletisimin altinda yatan duygusal durum veya anlam

¢ikarilmaktadir.

- Renk ve semboller: Renkler ve semboller, gorsel iletisimde énemli role sahiptir. Ozellikle logolar, bayraklar,
reklamlar gibi alanlarda sembol ve renk se¢imlerinin anlamini ¢éziimlemek énemlidir. Kiiltiirel ve sosyal baglami
anlama kisminda belirtildigi gibi, geleneksel ifade bigiminde genel kabul gérmiis bazi renk ve semboller o
toplumun yasayisini ¢éziimlemeye yol gosterici olabilir. Bir elma sembolii, pozitif bir etkiyle iiretkenligi, anacligt

ifade ederken, toplumumuzda baykus sembolii ugursuzlugu, siyah renk yas gergegini anlamaya yetebilir.

- Konteks ve durum: Gostergelerin anlami degerlendirilirken iletigim baglamini ve durumu dikkate almak

onemlidir. Ayni sembol veya isaret, farkli durumlarda farkli anlamlar tagiyabilir.

- Empati ve kiiltiirel farkindalik: Gostergelerin degerlendirilmesinde empati kurmak ve kiiltiirel farkindalik

gelistirmek dnemlidir. Toplumlarin bakis agisini anlamak, gdostergelerin anlamini kavramada énemli unsurdur.

- Karmasik gostergelerin ayristirilmasi: Bazi gostergeler karmasgik olabilir ve birden fazla anlam tasiyabilir. Bu tiir

durumlarda, gostergeleri pargalara ayirmak ve farkli anlam bilesenlerini anlamaya ¢alismak 6nemlidir.

- Iletisimdeki degiskenleri gozlemleme: Iletisim siirecindeki diger degiskenleri (taraflarin duygu durumu vb.)

gozlemlemek ve degerlendirmek gostergelerin anlamini daha iyi anlamaya yardimci olabilir.

Kisacasi gostergelerin iletisimsel ¢oziimlemesi, iletisim siirecinde yiizeyde goriinen anlamin Stesine gegmeyi
amaglar. Farkli kiiltiirleri ve iletisim baglamlarini anlayarak, gdstergelerin tasidigt derin anlamlar ¢oziilebilir.
Zaman zaman konugmaktan daha etkili olan gorsel iletiler, kaynak ile alici arasinda gii¢lii bir bag kurmaktadir.
Ormnegin 6zellikle Giineydogu Anadolu’da uzun bir gegmise dayanan beden yazitlari, esler arasinda giiclii bir bag
ve iletisim, tilsim, sicaklik ve eve baglilik, sadakat vb. anlamlar tasiyan somut ancak soyut gostergelerdir. Alicinin
zihnindeki mesaj yeniden sekillenecek ve yeni bir anlam yaratacaktir. Geleneksel kiiltiirde yer alan sayisiz 6rnek

Semiyolojik yaklagim (Gostergebilim) ¢aligmalarina zengin kaynagi olusturmaktadir.

Bir ileti olarak geleneksel siislenme; iletinin anlamini ¢6zmek durumunda olanlarla (alic1), toplumsal bir mesaji
ya da mevcut cografik durumu anlatan bir iletisim kurabilecegi gibi, geleneksel kadinin ortiikk begenilme ve
begendirme arzusunu da ortaya koymaktadir. Inangsal baglamda gére geldiklerini de uygulamalari, iletisim

olanaklar1 sonucunda farkli kiiltiirlerin kendine has gorsel kodlar1 ve sifrelemelerini ortaya koymaktadir.

Siislenme olgusu sunum olarak somut, algi ve mesaj olarak soyut anlam tagir. O kiiltiirde yasayanlar tarafindan
algilanabilen ancak disaridan sadece imge, siislenme eylemi, sekil, bicim vb. goriinen kiiltiirel degerler, aslinda

yasamin dinamiklerinin estetize edilmis 6nemli gdstergeleridir.
Tasarimdaki gelenegin algilanigi:

Geleneksel temalarin artistik goriiniirligiinde;
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- dogrudan nesneyi betimleyici imgeler (gercekei ve stilize ikonlar),
- gorsel efektlerin zihinsel ¢agrigimlari,
- yaraticiliktaki gostergeler ve simgesel gostergeler olmak iizere kodlanan asal gostergeler bulunmaktadir.

Bu gostergelerin anlamlari, toplumun ge¢misten gelen dinamiklerinin birer ¢éziimlemesidir. Tasarimda
kinestetik bir empati kurulabilirse iletisim kanallar1 kendiliginden a¢ilmakta, tema ya da temalar ¢cabuk anlasilabilir
hale gelmektedir; iletilmek istenen mesaj yerini bulmaktadir. Geleneksel siislenme olgusu bir tarihi ve yaganmisligi
somutlagtirmakta olan kolektif bellegin aktaricisidir; giindelik yasamin i¢inde, ancak giindelikten farkli duygusal
ve estetik bir boyutta yer almaktadir. Kiiltiirel olarak kodlanmis yeni tasarimlar, somut olan bir miras1 paylagsmak

demektir.

Geleneksel Siislenme Bicimlerinin Artistik Doniisiimii ve Tasarim Onerileri

Kiiltiirel imgelerin imaj ¢agina uygun hale getirilerek, kadn i¢in bu kiiltiirel tabanlt modern ekoliin bir pargasi
oldugunu hissetmesinin yani sira, bugiine kadar siislenme kiiltiiriinde satin alma aligkanliklar1 agisindan kendi
kiiltiirtinden imgeler kullandig1 bilinmektedir. Uluslararasi boyut, sanatsal ¢calismalar agisindan ulagilmast gii¢ bir
hedef degildir. Her donemde ve her kesimde oldugu gibi kadin, yasadig1 bolgedeki yerlesik zevk anlayigina gore
ya da bu anlayistan farkli olarak bireysel estetik yargisiyla, dogasinda mevcut olan siislenme egilimini birtakim
uygulamalarla sunmaktadir. Bu ¢alismada, geleneksel goriiniimlerden artistik imajiyla yeniden dogan postmodern

yaklasimlarin, giiniimiizdeki bireysel zevke yeni bir boyut kazandiracagi diisiiniilmiistiir.

Calismanin 6zgilin degeri olan artistik-fiitliristik tasarimlar konusunda kuramsal olarak Jacques Derrida
felsefesiyle hareket edilmis, derlenen verilerin tasarim asamasinda diisiinsel olarak Derrida’nin en bilinen ve etkili
kavramlarindan biri olan Deconstruction iizerinde durulmustur. Tasarim Onerileri arastirma grubuyla tartigilmis,

merkezi otoritelerin ¢oklu yorumlanabilirlikleri diistiniilerek tasarimsal bir siire¢ yasanmuistir.

Tasarimm Siirecinde Yontem

Tasarimcilari uygunluk, zitlik, koram (hiyerarsi), egemenlik, denge, birlik ve tekrar ilkeleri dogrultusunda
olusturduklart eserlerin yaratim asamasinda kuramsal g¢ergevenin eseri yoOnlendirici etkisi biytktiir.

Dekonstriiktivist yaklagimla olusturulan geleneksel 6gelerde, yukarida sdzii gegen ilkelere bagl kalinmustir.

Tasarim ilkelerinden uygunluk (armoni), tasarimda kullanilan &gelerin kendi aralarinda benzerlik
gostermeleridir. Bu 6gelerin bir araya geldiklerinde biitiinliik etkisi yaratacak sekilde kullanimlari armoniyi
saglamaktadir. Tasarim siirecinde degerler arasindaki bagdastirma uygunluk ilkesi tarafindan saglanirken, diizen
iliskisindeki bag1 kurmada da 6nemli bir etkendir. Zitlik, tasarimda kullanilan gorsel dgelerin nitelik, nicelik ve
durumlarinin birbirlerine gére aykirt olmasit durumudur. Zitlik ilkesi tasarima hareket katarak vurgu vermeyi
amaglamaktadir. Zitlik diger tasarim ogeleri ile kullanilmaktadir. Karsit olma, ¢eligki, tezat anlami tasiyan zitlik
kavrami genis kapsamda ele alindiginda evrende her seyin zitlik-karsitlik dengesi i¢inde olustugu gériilmektedir.
Zithk ilgi odag1 yaratmak i¢in kullanilan yollardan birisidir. Tlgi odaginin merkezine, ¢alismanin biitiiniiyle zit olan
bir 6geyi yerlestirmeyle elde edilir. Koram (Hiyerarsi) iki u¢ noktanin arasinda diizenli gegisi gosteren sistemsel
diizenlemedir. Tasarimda koram, pargalarin biitin ig¢inde belirli siraya goére algilanmasidir. Tasarimin

diizenlemesinde pargadan biitiine, biitiinden par¢aya gidilmesidir. ki zit ucun uygun kademelerle birbirine
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baglanmasi, tasarim iginde vurgulanmak istenen mesaja gore gorsel unsurlarin Olgiilendirilmesi anlamina
gelmektedir. (...) Zaman zaman tasarim i¢indeki unsurlardan hem renk hem de boyut ile olusturulan hiyerarsiler
ile tasarimda hareket hissi verilebilmektedir. Genel bir kural olmamasina kargin, koram meydana getirirken
bigimler birbirini drtmemektedir. Egemenlik ilkesi, bir kompozisyonda kullanilan 6gelerden birinin ya da bir
kisminin diger 6gelere gore renk, doku 6l¢ii, deger bakimindan istiinliik saglamasi durumudur. Egemenlik;
tasarimin dikkat ¢gekmesini saglayan 6nemli bir ilkedir. Her tiirlii egemenlik icerisinde bir zitlik barindirdigindan,
bir bi¢im ya da bi¢imler grubu digerine hakim olarak onu baskisi alina almakta, bu da kompozisyonda bir odak
noktasi1 olusturarak ilgiyi oraya toplamaktadir. Denge tasarimin odak notasidir ve tasarimin biitiinliigiindeki ana
etkendir. Denge, tasarimda diizen etkisinin saglanmasina sebep olmaktadir. Birlik, biitiiniin temelini
olusturmaktadir. Tasarimdaki uyusmazliklarin diizen igerisine alinmasi, zit olan pargalarin dahi beraber uyum
olusturacak sekilde goriinmesi birlik ilkesi ile saglanmaktadir. Sanatta ve tasarimda bir 6genin aynen ya da yakin

kiymette olarak birden fazla sayida kullanilmas1 tekrar ilkesini meydana getirmektedir?.

Geleneksel 6gelerden kina 6rneginde armoni bakir renkli deri pargalariyla saglanmistir. Zitlik, geleneksel
objenin fiitiiristik doniigiimiinde kullanilan makro bir 6zelliktir. Tasarimi yapilan her dgede karsilasilan zitlik
olgusu, 6zellikle Comakdag-Kizilagag Kdyii gelin basinda bulunan bi¢imsel zitlik olarak yer almaktadir (Tasarim
7.). Koram (hiyerarsi) ilkesi, 6zellikle Aydin/Germencik Camkoy’den derlenen ayak kinasinin bot seklinde yapilan
tasarimu ile iligkilendirilebilir (Tasarim 4.); topuktaki bakir renkli deri pargasi detayu, fiitiirizmi simgeleyen gri deri
katmanin tizerinde bulundugu takdirde geleneksel anlam vurgulamasi igin yapilmistir. Denge ilkesi artistik
tasarimlarda sadelik olarak goze garpmaktadir. Karmasik diizen i¢inde bir denge kurularak olusturulan fiitiiristik
tasarim Orneklerinden denge ilkesi Ozellikle gelin taci olarak tasarlanan CamkoOy gelin bast siislemesinde
goriilmektedir (Tasarim 6.). Calisma konusunda ele alinan tiim 6gelerin tasariminda birlik unsuru bulunmaktadir.
Geleneksel olgudaki vurgular ve mana korunarak birlik ilkesinde bulusturulmaktadir. Tekrar ilkesi ise galisma
tasarimlarinda kina yakma bi¢imlerinde goze carpmaktadir. Fiitiiristik diisiincede gri ya da giimiis renk, kina

bildiriminde bakiwr renkli deri tekrar edilerek vurgulanmaktadir.

Geleneksel olanin doniisiimii saglanirken tasarim ilkelerinin timiinden yararlanilsa da yaratici siire¢ son etapta

yine tasarimctyla ilgilidir.

Bu c¢aligmada estetize edilmis geleneksel olusumlar nitel ve 6znel yonlerden artistik bir doniisiimle
aciklanmaya caligilmis, geleneksel olanin karakteristigi yapisokiim (deconstruction) yoOntemiyle yeniden

olusturulmustur.

Dekonstriiksiyon (yapisokiim) kavrami, hem bozmak (yikmak) hem de yapmak (kurmak) anlamlarini igerir.
Bu nedenle yapisokiim siirecinde amag, sadece bozmak ya da yok etmek degil; yapilar1 pargalarina ayirip tekrardan
birlestirmektir. Bu aslinda metin icerisindeki hareketli parcalari, bagka diisiinceler {izerine yeniden insa etmek
anlamina da gelir. Kendine 6zgli mantik merkezi olan saglam bir yapiya sahip ve kendine ait doniisiim kurallari
olan bir sistemin yapisini bozmak, onun mantik merkezini alt iist etmek anlamina gelecegi gibi onu yeniden
yapilandirmak ise bu mantik merkezinin yerine yeni bir mantik merkezi yerlestirmek demektir (Polatel, 2020).
“...moda tasarimcilari; yarati siirecinde ge¢misten gelen tasarim kriterlerinin kisitlayict ¢gemberinden g¢ikma

arzusunu dekonstriiktivizmin onlara sagladigi diizen ve rasyonellikten ¢ikabilme 6zgiirliigii ile birlestirince,

! Tasarmm ilkeleri konusunda genis bilgi i¢in bakimz: Erdi Ozdemir (2019), Bir Tasarim Ilkesi Olan Tekrarin Artistik Seramik Tasariminda
Kullanimi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Seramik Anasanat Dal1. (Tez no: 582809).
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kendilerini 6zgiirce ifade edebilme alanina sahip olmuslardir. Bu 6zgiirliik alanini, aligilagelmis tasarim ve yaratim
stireglerini reddetmeden, yeni tasarim ydnelmelerine yani alternatif tasarim kriterlerine de yer agarak

kullanmiglardir” (Kula, 2023).

Orneklem iizerine gelenegin manipiilasyonu, ¢calisma konusu olan kadin siislenmesi pratiklerinden elde edilen

verilerin artistik bir anlayigla goriiniirliik kazandirmaya yonelik giincel bir ¢aligma olarak degerlendirilmelidir.

Dekonstriiktivist taki sadece bigimsel 6zellikleri ile degil, kendisine yiiklenilen anlamlar kapsaminda felsefesi
ile de degerlendirilmelidir. Cagdas tasarimlar dogas1 geregi bir disa doniikliik icerir; bir zenginlik ya da statii
gostergesi degildir, ancak kisisel ilgi ve goriislerin bir disavurumudur. Tasarim sanatcisi, yaratict ¢alismasinda
tutkularini, tercihlerini, inanglarini kisaca hayata bakisini vurgular. Taki sanatgilart eserlerinde, sosyal, kiiltiirel ve
sanatsal mesajlarin1 kendilerine 6zgii ifadelerle ortaya koyan sanatsal yaraticiliklarini izleyicilere sunarlar
(Dikmen, 2011). Dekonstriiktivist yaklagimlarda farklilik arayiglari sonucu; sanat galerilerine kadar taginan bir
siire¢ yagsanmaktadir. Tasarimcilar, ¢alismalarinit olustururken bi¢im arayisi disina ¢ikip, sanatsal nitelik tasiyan,

0zglin, yenilik¢i trlinleri olusturmanin kaygisina kapilirlar.

Tasarim 1. Gri eldiven (Mustafa Kula 2023) (Kaynak: fzmir/Mordogan Kosedere Kdyii gelin kinasi)

Izmir/Mordogan Késedere Kdyii’nde gelinlere mumlu iple sarilarak yapilan, dolama kina olarak adlandirilan
uygulamanin tasariminda gri ve bakir tonlar1 kullanilmistir. Modern ve fiitiiristik tasarimlarda ozellikle gri ve
tonlar1 gdze ¢arpmaktadir. Bu tasarima yonlendiren diisiince sarilan iplerin olusturdugu sivri, iiggen veya baklava
dilimine benzetilebilecek geometrik sekillerdir. Kinanin rengine génderme yaparak kullanilan bakir tonlu deriler
eldiveni saracak sekilde dikilmistir. Ele yapilan geleneksel bir uygulama yine elde kullanilacak modern bir
uygulamaya doniistiiriilmiistiir. Bag parmakta ve bilekte bulunan bakir deri pargasi sadece serit olarak kullanilarak
ici bos birakilmig, tenin goriinmesi saglanmistir. Elin iistiinden ¢apraz sekilde goriinen deri parcasi, geleneksel

uygulamadaki mumlu ipi ¢agristirmaktadir.
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Tasarim 2. Lame (giimiig) eldiven (Mustafa Kula 2023) (Kaynak: izmir/Mordogan Késedere Kdyii gelin kinast)

Lame ve bakir renkli derilerin bir arada kullanilmasiyla el siislemeciliginde kullanilan kina desenlerinden
hareket ederek fiitiiristik bir eldiven tasarimina gidilmistir. El siislemesinin detaylar1 eldivene tasinarak sonuca
ulasilmistir. Uretim ve kullanim asamasindan dolay derinin ¢ok daha uygun olmasi ve giiniimiiz teknolojisinin bu

konuda oldukga gelismis olmasi dnemli bir etkendir.

Tasarim 3. Blue jean ve bakur deri eldiven (Mustafa Kula 2023) (Kaynak: Aydin/Germencik Dampinar Koyii gelin kimast)
Popiiler kiiltirlin rahatlik ve tarz agisindan her yas grubu i¢in degerini ve popiilerligini hi¢ kaybetmeyen, her
modaya uymay1 basarmis, farkli stil ve karigimlarla kombinlenebilen bir se¢enek olarak bu tasarimda halk arasinda
kot olarak ifade edilen ve kiiltiirel bir ikon olan blue jean kumast ile deri karigimi yine eldiven olarak tasarlanmastir.
Bu tasarimda yine kinanin yakma bigimi bakir deri pargalarla kumasa dikilmistir. Bu eldiven tasariminda goze
carpan blue jean’deki eskitme ya da taslama tekniginin kullanilmasidir. Eldiven tasarimindaki en dnemli detay
gelenekte cok 6nemsenen avug i¢i kina yakma bi¢imidir. Gelenekte avug icine kina yakmak kisinin korunma,

giizellik ve bereket istegini sembolize eden, pozitif bir ritiiel, bir taraftan da enerji ve koruma inanci olarak
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bilinmesidir. Avu¢ i¢inden ¢ikan bakir renkli seritlerin parmaklara asimetrik sekildeki dagilimi tamamen
moderniteyi temsil etmektedir. Bu sargi bigimlerinin diislincesi kina yakilirken kullanilan basit bez pargalari
olmustur. Rastgele sarilmis efekti veren goriiniimde bakir renginin {i¢ ton iizerinde ¢alisilmasi, kinanin farklt

tonlarda deriye ge¢mesi, temas siiresiyle iligskilendirilmistir.

Tasarim 4. Bot (Mustafa Kula 2023) (Kaynak: Aydin/Germencik Dampinar Koyt gelin kinasi)

Bot tasariminin olugmasindaki ilk sebep, kaynak kisilerden alinan bilgiler dogrultusunda ¢esme basina giden
geng kizlarin dini inanca gore topuklarimin kapatilmasi gorenegidir. Bu kina yakma bigimi siis gibi goriinse de
kadin ayag1 imgesinin ¢ekiciliginin Ortiilmesiyle alakalidir. Bu kamuflaj bot tasarimina da yansimistir. Ayni
islevsellik botun fort denen arka kisminin bu anlayis dogrultusunda yine bakir rengi deriyle bir katman katman
derilerin st {iste kaplanmasiyla gelenege bir gondermedir. Tasarimda da topugun ortiilmesi islevi 6zellikle
vurgulanmistir. Ayakkabinin 6n kisminda ayak parmaklarina yakilan kinanin gostergesi olarak bakir tonlarinda
eskitme boyayla bir boliim olusturulmustur. Bunda amag¢ burundaki detaymn topuktaki geleneksel anlamiyla
vurgulanan detaymn oniine gegmemesidir. Bu kisma eklemlenmis bir deri pargasi yerine artistik boyama teknigi
kullanilmis, yine farkli siirede ve tonlarda deriye gegme bigimini vurgulayan tonlamalar yapilmistir. Orijinal
fotograftaki topukta bulunan desenin formu bozulmadan, fiitiirizmle Ortiistiiriilen gri ya da lame renkli derinin
iizerinde ayni geometrik sekliyle ele alinmistir. Bogazi oldukga genis olan bu bot tasarimi, ayag1 soguktan koruyan,

abdest alirken kolaylik saglayan vb. islevleri olan geleneksel meslere gonderme yapilarak olusturulmustur.
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Tasarim 5. Sandalet (Mustafa Kula 2023) (Kaynak: Aydin/Germencik Dampinar Koyii gelin kinast)

Orijinal fotograftaki uygulamanin ¢agristirdigi, gliniimiizdeki magaza vitrinlerinde bulunabilecek modelde bir
sandalet fikriyle olusturulmustur. Modern tarzdaki bu sandalet yine fiitiirizmi akla getiren giimiis deri ve {izerinde
kina rengine vurgu yapan bakir tonlarimin karigimiyla tasarlanmistir. Kina yakilan ayagin parmak uglarmdaki ve
topuktaki {iggen geometrik bigimlerle bakir renkli deri pargalarinin lame ya da gri biyelerin kontiirleri olusturmasi
ve bu kontiirlerin ve deri seritlerin {ist liste bindirilmesiyle iplere ve uygulamaya gonderme yapilmasiyla
hazirlanmis bir tasarrmdir. Ust kisimda bulunan lastik detayr tamamen islevsel olup sandaletin rahat giyilip

¢ikarilmasi igin yerlestirilmistir.
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Tasarim 6. Gelin tac: (Mustafa Kula 2023) (Kaynak: Aydin/Germencik Camkdy Gelin basi siislemesi)

Geleneksel siislenmenin gengler arasinda algilanmasi her zaman olumlu sekilde olmamaktadir. Uzun yillardir
uygulanan ve kivrilarak yukarida toplanan saglarin agilmamasi gencler arasinda begenilen bir uygulama
olmadigindan artik bu uygulamaya rastlanmamaktadir. Mum ¢igegi goriintiisiiyle anlam bularak siislenme
gelenegine kazandirilan bu uygulama, gelin tacina doniistiiriilerek estetik kazandirilmigtir. Glimiis teller sagtaki
kivrimlara génderme yapacak sekilde burkulmus, pozitif enerji veren canli ¢igekleri temsilen renkli deri
parcalariyla donatilmistir. Tacin arka tarafi agik oldugundan her bas sekline uygun hale getirilebilecegi
diigiiniilmiistiir. Olast iiretiminde ekonomik duruma gore kivrilmig saglart ifade eden damla seklindeki
kivrimlarin ortalarina tas siislemesi yapilabilecegi de diisiintilerek biikiilen giimiis tellerin iist kisimlar1 bos

brrakilmstir.

Tasarim 7. Sapka/Kep (Mustafa Kula 2023) (Kaynak: Mugla/Milas Comakdag-Kizilagag Kdyii Gelin bas1)
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Geleneksel siislenmede ilk dikkat ¢eken detay basa giyilenlerde goriilmektedir. Alin bolgesini de kapsayan
tepelikler ve aliciya iletim sekli etki yaratan olusumlardir. Comakdag-Kizilagag Koyii’ndeki bu geleneksel bas
stislemesinde bir tasarimcinin en etkilenecegi kisim doganin giizelliklerinden yararlanilmasidir. Koku faktoriiniin
pozitif yansimasmin yani sira canli ¢igeklerin gorsel giizelliginin kullanilmasi, artistik tasarimda renkli deri
parcalarinin aplike edilmis bicimi goriinse de canli ¢icegin de kullanilabilecegi fikrini dogurmustur. Siyah mavi
ve gri tonlarindan olusan deri sapka ya da kep tasarimi yine geleneksel olanin bi¢cimine bagli kalarak yukariya
dogru genisleyen bir kalipta olusturulmustur. Gelenekte bereketi sembolize eden altin paralar tasarimda daha
seyrek bigimde serpistirilmistir. Siyah renkli golluya renk olarak sadik kalinmus, altin paralarin siralaniginin yonii
degistirilerek modernize edilmistir. Bas iistiinde bulunan mavi ve sar1 boncuklu altin paralar tiim yiizeyde degil,
bir kiipe goriiniimiiyle tek taraftan sarkitilmistir. Dini inang¢lara baglilik géz 6niinde bulundurularak sag¢1 6rten ve
kundak bigiminde arkaya sarkitilan beyaz ortii, tasarlanan sapkada kullanilmasa da sapkanin en ist katmani tiim

sac1 saklayacak genislikte tasarlanmistir.

SONUC

Calismada Bat1 Anadolu’da bulunan izmir, Aydin ve Mugla’dan secilen ve geleneksel yasam bigimini siirdiiren
4 koydeki (Tablo 1.) kadin siislenme bigimleri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Belirlenen koyler, farkli iklim ve
cografyalar diisiiniilerek siislenme bigimlerine dair yasayan bir dinamigin oldugu duyumundan ve On

aragtirmalardan hareketle secilmistir. Bu kosullar dogrultusundaki ¢iktilar asagida maddelenmistir:

- Bati Anadolu Boélgesi’nden segilen 4 yerlesim biriminde geleneksel kadmn siislenme bigimleri ile ilgili

potansiyeli a¢iga ¢ikarilmistir.
- Siislenme bi¢imlerindeki geleneksel imgeler ve uygulamalar iletisimsel perspektifte degerlendirilmistir.

- Elde edilen geleneksel imgelerin-uygulamalarin giiniimiizde kullanimina y6nelik postmodern tasarimlar

iretilmistir.

Calismada erigilmek istenen sonuglar, etnik bir tiirkiiden senfonik bir eser yaratmak gibi bir 6rnekle
Ozdeslestirilmistir. Otantik 6nemin yani sira, fiitiiristik bir yaklasimla etnik mirasin dengeli bir sekilde bir arada
kullanilmasiyla ¢alismanin -imaj ¢aginda- yeni bir akim yaratma potansiyelini agiga ¢ikarma hedefi, ge¢gmisin
tanimlanmasi 1s181nda kiiltiirel- poptiler bir sentez olusturabilme sonucunu dogurmustur. Calismadan elde edilen
artistik tasarim eskizleri ilgili yerlere ulastiginda, yerel anlayis-evrensel davranis ¢ergevesindeki rasyonel eserlerin
sunumunda medya etkinligi saglanabilecektir. Ciinkii hedeflenen odak nokta, siislenmeye dair uygulamalarda
Ozgiin eserlerin paylasimini ve yayilimini saglamaktir. Bu caligmaya big¢imine, kendisinden yeni modeller

tiiretilebilecek geleneksel objenin, sekilsel bir ifadenin ya da uygulamanin modern agilimi denilebilir.

Kimanin daha yaygin oldugu yerlesim yerlerinde yiiz yazma gelenegine rastlanamamistir. Ancak ipli kina

uygulamasindan iki ¢esit fiitiiristik tasarim olusturulmustur (Tasarim 1. ve 2.).
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Tablo 1. Bati Anadolu’dan segilen yerlesim birimleri

iL ILCE KOY
[zmir Karaburun-Mordogan Kosedere Koyil
Aydmm Germencik Dampinar Koyt
Aydmn Germencik Camkdoy
Mugla Milas Comakdag Kizilagag¢ Koyi

Tespit edilen siislenmeye dair orijinal makro formlar korunarak arsivlenmis, akademik bir sekilde
degerlendirmek kosuluyla, sanat¢1 katkiyla modifikasyona ugratilan doniisiimler de sosyal bilim ¢aligmalarina ve
kiiltirel birikime, modaya, egitime katki saglayacak sekilde organize edilmistir. Elde edilebilen verilerle
olabildigince tasarim asamalarma uyulmustur (Sekil 1.). Izmir, Aydin ve Mugla illerinden segilen 4 yerlesim
biriminde yapilan tasarim ¢6ziimleri sonucunda; belirlenen her bir yore igin belirgin birer par¢cadan olusan 7 adet

koleksiyon hazirlanmustir.

[ Saha galigmalarinin yapilmasi, siislenme bigimlerinin tespiti ve gorintiilenmesi ]
[ Orneklerin siniflandiriimasi ]
[ Tasarim Siireci ] [ lletisimsel ¢dziimleme ]
K I Estetik ve kreatif inceleme

[ Uygulamalarin belirlenmesi ve ¢oziimlenmesi ]\ Sembolik deger ve

yiiklenen anlamlarin ¢éziimlenmesi
[ Verilerin tasarim kriterleri acisindan incelenmesi ] Form, malzeme, uygulama

¢ teknikleri agisindan incelenmesi

Ergonomi, giyilebilirlik/takilabilirlik
[ Tasarim asamasi ve koleksivon hazirlid ] kriterlerince degerlendirilmesi
¢ Uygulayicilarin tasarim bakis agilarinin
[ Teknik. renkler ve sembholik dederlerin helirlenmesi ] degerlendirilmesi

v

[ Verilerin postmodern bir yaklasimla eskizlerinin hazirlanmasi ]
Koleksiyon onerisi 1.
¢ Pandemi kosullarindan dolayi
gerceklesememistir.

[ Verilerin imgesel degerler dogrultusunda olusturulmasi ]

v

Koleksiyon kapsami (Artistik Stilizasyon) Koleksiyon Gnerisi 2.
Her yore icin 1 par¢cadan olusan 5
adet koleksiyon

Sekil 1. Tasarim akis

Siislenme diirtiisii derin anlamlar barindirdigi gibi, estetik ifade bigimleri agisindan, kadinin dogasinda bulunan
eylemlerden biridir. Bu nedenle siislenme siirecinde yerel ya da bireysel zevkin ortaya cikarilmasinin hem

geleneksel kiiltiir caligmalar1 hem de sanat ve iletisim alanlarinda dnemli yer tutacagi 6n goriilmektedir.
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Gelenckler ve gelismeler arasindaki karmagik iliski ¢ok yonliidiir. Gelismeler gelenekleri yeniden
bi¢imlendirirken gelenekler de bu gelisime uyum saglamak ve yorumlamak igin degerli bir aragtir. Bu siireg,
toplumlarin degisen diinyaya ne sekilde tepki verdigini gosteren onemli Sriintiidiir. Bir toplulugun tarih boyunca
olusturdugu, kusaktan kusaga aktarilan ve genellikle kiiltirel, dini ve sosyal degerlere dayanan davranis
kaliplarinin; teknolojik, bilimsel, sosyal, ekonomik veya siyasi alanlarda gerceklesen dinamikler sonucu degisime

ugramasl,

- Degisen ihtiyac ve aligkanliklar: Teknolojik veya ekonomik gelismeler, insanlarin ihtiyaglarini ve giinliik
yasamlarini etkilemektedir. Bu da geleneklerin degismesine yol agmaktadir. Ornegin, internetin yayginlagmasiyla

birlikte iletisim sekilleri degigmesi, aile i¢i iletigim geleneklerine kadar etki etmektedir.

- Kiiltiirel etkilesim ve globallesme: Kiiresel trendler, farkl kiiltiirler arasindaki etkilesimi arttirma giiciine
sahiptir ve geleneklerin etkisini azaltarak ya da degistirerek farkli kiiltiirlerin etkisini tagiyan yeni geleneklerin

olugmasina neden olmaktadir.

- Toplumsal normlarin degisimi: Sosyal gelismeler, toplumsal normlarin ve degerlerin degismesine neden

olmakta, geleneklerin giincellenmesine veya eski degerlerin revize edilmesine yol agmaktadir.

- Teknolojik ilerlemeler: Teknolojik gelismeler, geleneksel iiretim yontemlerini veya ritiielleri
degistirmektedir. Mekanizasyon, hayati kolaylastirsa da geleneksel tiim uygulamalarin 6zgiinliiglinii degisime
ugratmaktadir. Bir taraftan da geleneksel mesleklerin azalmasi da teknolojik ilerlemelere baghdir. Geleneksel

yasam tarzlari modern yasama gecis hizini arttirmaktadir.

- Egitim ve bilgi erisimi: Egitim seviyesinin yiikselmesi, daha fazla bilgiye ve farkli diisiince tarzlarma yol

acmaktadir. Bu da geleneklerin sorgulanmasina ve yeniden degerlendirmelerine ve ingasina yol agmaktadir.

- Dini ve spiritiiel degisimler: Dini veya spiritiiel inanglar, toplumun gelisen diinya goriisiine uyum saglamak

zorunda kalmakta bu da geleneksel dini uygulamalarin degigsmesine yol agmaktadir.

- Hizli yasam tarz1 ve ¢aligma kosullart: Hizli ve modern yasam tarzi ve ¢alisma kosullari, insanlarin giinliik
rutinlerini ve iliskilerini etkilemektedir. Bu da toplum ve aile i¢i gelenekleri ve iliski dinamiklerini

degistirmektedir.

Tasarim prensibi, siislenme gelenegini yok etmek degil, yasamsal bir bilgiyi, bilime; bilimsel bilgiyi ise
sanatsal evrene doniistiirmek, giincelleyerek varligini hatirlatmak, yeniden insa etmek, yaymak ve yasatmak
iizerine kuruludur. Tasarimin algilanmas1 ve tasarimla kurulacak sanatsal iletisim, nesnel yonden popiiler, 6znel

yonden geriye yonsemeli olmustur.

Yerelden kiiresele dogru bir doniisiim haritasiyla sanatsal caligmalar, iilke kiiltlirliniin tanitiminda ve
yayginlastirilmasinda énemli araglardir. Bu dogrultuda ¢aligma konusu, bugiine kadar siislenme kiiltiiriinde satin
alma aligkanliklar1 acisindan ithalci yonelimler gosteren toplumumuzun kendi degerlerine dogru egilim
gostermesine katki saglayacak bir caligma olarak goriilmektedir. Yerel 6zelliklerin kiiresel devinim ig¢inde belli

iletigim araglariyla dolasima girmesini saglamak tilke imaj1 agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.
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iZMIiR iLi GELENEKSEL KADIN OYUNLARI
izmir’s Traditional Women’s Dances

Hale YAMANER OKDAN *

(074

Bu yaz1 Ege Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenmis ‘Izmir ili
Gelencksel Kadi Oyunlarmin Tespiti” baglikli 17-DTMK-002 kodlu bilimsel aragtirma projesinden tiretilmistir.

Kadin ve kizlarca oynanan zeybeklerin yumusatilmig bigimlerine Ege yoresinde Kadin Oyunlari ya da Kadin
Zeybegi-Kadin Zeybek Oyunu ad1 verilmektedir (Demirsipahi, 1975: 351). Bu ¢alisma Izmir ili geleneksel oyun
kiiltiiriinde zeybek tiirii kadin oyunlarini konu alir. Erkekler tarafindan veya karma (alaca) oynanan oyunlar
incelemeye tabi tutulmamistir.

Arastirmanin bolgesi Izmir il merkezi, Menemen, Bergama, Odemis, Cumaovasi ilgeleri ile smirlandirilmistir.
Oyunun gerek yapisal, gerek iglevsel unsurlarinin, tiretim ve aktariminin kiiltiirel yapiya bagl olusu diisiincesinden
hareketle, kadin oyun icralarmin ait olduklart kiiltiirel yap1 ve baglam o6zellikleri ile incelenmesi uygun
goriilmistir. Belirlenen bolgelerde gergeklestirilen alan ¢aligmalar sonucunda; kadin oyun geleneginin
giintimiizde ne sekilde siirdiiriildiigii, oyunlarin il genelinde sergiledikleri benzerlikler yaninda sahip olunan yerel
cesitlilik izaha caligilarak tespit, analiz, mukayese ve tasniflerde bulunulmustur.

Bu ¢aligmada Izmir ili geleneksel kadin oyunlari kdy ve kent kiiltiirii baglaminda; kurallari, tiirleri, zaman ve
mekan yapisi, diizenlemesi, dans olaylarinin diizenlenmesinde maddi ve kisisel kosullar ile dans ve miizik
repertuvart, kullanilan ¢algilar, miizisyen kimlikleri baglamlarinda ele alinarak incelenmektedir. Geleneksel kadin
oyunlarmin incelenmesi ile Izmir ili oyun gelenegine dair var olan bilgiye katki saglanmas1 hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Kadin zeybek, izmir kadin oyunlari, Geleneksel kadin oyunlar1, Zeybek, Geleneksel dans.

ABSTRACT

This article was produced from the scientific research project coded 17-DTMK-002 titled 'Detection of
Traditional Women's Dances in Izmir Province' supported by Ege University Scientific Research Projects
Coordination Unit.

The softened forms of zeybeks danced by women and girls are called Women's Dances or Women's Zeybek-
Female Zeybek Dances in the Aegean region. This study deals with zeybek type women's dances in the traditional
dance culture of Izmir province. Dances performed by men or mixed were not reviewed.

The region of the research is limited to Izmir city center, Menemen, Bergama, Odemis, Cumaovasi districts.
Considering that the production and transmission of both the structural and functional elements of the dance
depend on the cultural structure, it has been deemed appropriate to examine the performances of women's dances
with the characteristics of the cultural structure and context they belong to. As a result of the field researches
carried out in the determined regions, how the women's dance tradition is maintained today, the similarities of the
dances throughout the province as well as the local diversity have been tried to be determined, analysis, comparison
and classification have been made.

In this study, traditional women's dances in the province of Izmir in the context of village and urban culture;
rules, types, time and space structure, arrangement, material and personal conditions in the organization of dance
events, dance and music repertoire, instruments used, musician identities are examined. By examining traditional
women's dances, it is aimed to contribute to the existing knowledge about the 1zmir province dance tradition.

Keywords: Woman zeybek, izmir women's dances, Traditional women's dances, Zeybek, Traditional dances.
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EXTENDED ABSTRACT

This article was produced from the scientific research project coded 17-DTMK-002 titled 'Detection of
Traditional Women's Dances in Izmir Province' supported by Ege University Scientific Research Projects

Coordination Unit.

The softened forms of zeybeks danced by women and girls are called Women's Dances or Women's Zeybek-
Female Zeybek Dances in the Aegean region. (Demirsipahi, 1975: 351). In the studies on the traditional dance and
music culture of Izmir province, information about male performances has been given weight. Zeybek culture and
history, playing techniques of instruments, male music and dance performances etc. In the studies focusing on the
subjects, it has been seen that there is no study examining the traditional women entertainments with dance or
music and the regional richness observed in these entertainment environments. That’s why, it is thought that the
determination and analysis of the traditional women's dances of the province of Izmir is of great importance in

order to understand the regional game culture.

Based on this aim, this research project focuses on women's zeybek dances in the traditional dance culture of
Izmir. Considering that the production and transmission of both the structural and functional elements of the dance
are dependent on the cultural structure, it has been deemed appropriate to examine the performances of women's

dances with the characteristics of the cultural structure and context they belong to.

The research area is limited to Izmir city center, Menemen, Bergama, Odemis, Cumaovasi districts. Participant
observation and interview methods were used in the compilation of the material in the project, which was carried
out based on the execution. Structural, comparative, functional and performance folklore theories and methods
were used in the classification and analysis of the detected material. In our research, twenty-five resource people
were interviewed, nine dances and folk songs that were not included in the repertoire were determined and added

to the repertoire.

As a result of our research, it is seen that the context features of the traditional dances performed by women in
Izmir largely exhibit a similar structure. Areas used in regional women's dances are indoor areas such as inside
houses or courtyards. Izmir traditional women's dances are commonly included in the feast, hidrellez, nevruz and
wedding traditions. Engagement and henna and wedding entertainments, especially from marriage traditions, are

the times when women's dances are most intense.

The musical element of women's dances is another structural element we examined. In the women's dances of
the region, music takes place in two ways, instrumental and vocal. Instrumental performance consists of rhythm
instrument performance. Melodic accompaniment is not performed with another instrument to the melody that is
vocalized. The percussion rhythm instruments used in local women's entertainments are tambourine, darbuka, zilli
tongs or basin, a jug-like household appliance. It is seen that the music is performed by the women of the region
in the districts of Tire, Odemis and Mordogan. In this musical performance, which takes place without a material
expectation, the learning process takes place in natural life. However, there are professional female musicians in
Menemen and Bergama. These people, who have made music a profession, learn the profession from their families

who are musicians like themselves.

Today, the fact that male musicians can participate in women's entertainment has enabled the participation of

various instruments such as clarinet and ganun in women's entertainment. As new instruments are added to
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women's entertainment, a change is observed in the structure of existing instruments. While earthen darbukas
called 'diimbek’ were used in the past, metal darbukas are preferred today because it is known that both the skin

and the body can be used more smoothly.

Structural features of women's dances such as movement structures, organizational forms, number of players
exhibit the same features in traditional dances as in the past periods. Women's dances are performed with the

number of players varying between one and six people throughout the province.

The dance establishment form, which is shaped depending on the number of players, is in the form of a circle
in games played with more than two players. Transitions from circle to straight line are also seen in women's

dances by going counterclockwise in the circle.

Another common feature of women's dances throughout the province is that there is no specific dance order.
Women can perform any dance they want, regardless of age or marital status. Because of the fact that few dancers
(usually one or two dancers) are up for the dance in crowded wedding parties, the number of dances that people

will dance has been determined as one in order to give everyone the right to dance during the entertainment period.

In izmir, the women's dances are not given a separate name. Women's dances, which are called "flat dance" in
the region with its general name, are expressed with the name of the music accompanying the game. The dances
consist of straight or diagonal walks in the direction of the circle and against the circle, jumping, and collapsing

and turning.

In our interviews, folk dance trainers throughout the province of Izmir have a common opinion that folk dance
competitions have a great impact on the new structure that folk dances won in the city centers. Due to the
competition criteria, the traditional squatting and turning movements in the dances are not wanted to be done in
order not to take risks, the movement sentences of the dance are changed, accelerated or slowed down to match
the skate used in the staging, the dancer is danced in a running step or where he is, or the dancer's face is constantly

facing the audience, etc. factors caused deterioration in dance structures.

Our research has provided the opportunity to examine the structure of traditional women's dances in izmir,
both within the tradition and within the body of various institutions in the city center, with their context, function
and structural features. While explaining the similar and differentiating features of the games throughout the

province, the reasons for the change observed today have been tried to be explained.
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Izmir ili, geleneksel oyun kiiltiirii bakimindan zeybek tiirii oyunlarin agirlikli olarak oynandig1 bir bolgedir.
Geleneksel halk oyunlarinda bir tiir olan zeybek oyunlar1 Ege (Izmir, Aydin, Denizli, Balikesir, Mugla)
bolgemizde zeybeklerin tek veya toplu olarak oynadiklar1 bir oyun ¢esididir (Baykurt, 1946:19). izmir y6resinde
Bergama’dan Karaburun’a uzanan hat ve bu hattin karasal i¢ bolgeleri olan basta Odemis-Tire-Bayidir-Manisa
ve yoresi zeybeklerin en yogun yerlesim bdolgeleriydi. Dolayisiyla bu bdlgede en ¢ok zeybek ezgisi iretilmis

olmasi dogaldir (Akdogu, 2004: 1109).

Erkekler tarafindan oynanan zeybek oyunlarinin kadinlar tarafindan oynanan sekline kadin zeybegi
denmektedir. Kadmn ve kizlarca oynanan, zeybeklerin yumusatilmis bicimlerine Ege yoresinde Kadin Oyunlar1 ya

da Kadin Zeybegi-Kadin Zeybek Oyunu ad1 verilmektedir. (Demirsipahi, 1975: 351)

Izmir ili geleneksel oyun ve miizik kiiltiiriine dair bugiine kadar yapilmis calismalarda erkek icralara ydnelik
bilgilere agirlikla yer verilmistir. Zeybeklik kiiltiirii ve tarihi, kullanilan ¢algilar ve ¢alim teknikleri, erkek miizik
ve oyun icralari vb. konular iizerinde yogunlasan ¢alismalarda, kadinlara 6zgii icralarin kapsamli bir sekilde ele
alinmadigi, ozellikle dans ya da miizikli geleneksel eglenceleri inceleyen bir ¢alismanin mevcut olmadigi

gOrilmiigtiir.

“Izmir ili geleneksel kadin oyunlarinin tespiti” baslikli 17-DTMK-002 kodlu bilimsel arastirma projesinde,
[zmir ilinde sadece kadinlar tarafinda oynanan zeybek tiirii oyunlar incelenmis, erkekler tarafindan veya karma

(alaca) oynanan oyunlar incelemeye tabi tutulmamistir.

Projede arastirma alani olarak Izmir il merkezi ile Menemen, Odemis, Bergama ve Cumaovasi ilgeleri
belirlenmistir. Pandemi siirecinden dolay1 yasanan zorluklar nedeni ile arastirma programinda yer almasina

ragmen Cumaovast ilgesinde alan arastirmasi gergeklestirilememistir.

Izmir ili merkezi ile Odemis, Tire, Karaburun, Bergama ve Menemen ilgelerinde alan arastirmalar1 yapilmus,
yirmi bes kaynak kisi ile yiiz yiize goriisiilmiistiir. Gergeklestirdigimiz ¢alismada, Izmir ilinde kadmlar tarafindan
icra edilmekte olan geleneksel oyunlarin icra ortamlari1 ve icra zamanlari, icraci kimlikleri gibi ¢esitli baglam
ozellikleri ele alinan konular arsindadir. Kadmlarin oyunlu ortamlarmin oyun ve miizik baglaminda incelendigi

arastirmamizda Izmir oyun geleneginde kadim icralarmin yoresel 6zellikleri belirlenmeye ¢alisilmistir.

Yapilan alan calismalar1 Izmir ilinde kadinlar tarafindan icra edilmekte olan geleneksel oyunlarm baglam
ozelliklerinin bilyiikk oranda benzer bir yap1 sergiledigini gosterir. Bolge genelinde kina, diigiin vb. oyun ve
miizigin oldugu tiim kadin eglence ortamlarinda kullanilan mekanlar ev veya avlu igleri gibi kapali alanlardir.
Bolgede kadin ve erkegin ayn1 mekanda eglenmedigi goriilmektedir. Kadin eglenceleri i¢in bolge genelinde kapal
alanlarin tercih edilmesinin nedeni, oynayan kadinlarin erkekler tarafindan izlenmemesidir. Kadin ve erkek
arasindaki ka¢ —gdg¢ elli yillik bir tarihi siire i¢erisinde terk edilmeye baglanmistir. ‘Balolu diigiin’ ad1 verilen salon

diigiinlerinin uygulanmaya baslanmasi ile kadin ve erkek birlikte ayn1 eglencede yer almaya baglamiglardir.

Izmir ili genelinde agik alanda gerceklesen tek kadin eglencesi Bergama bolgesinde goriilen “martaval
eglencesi’dir. Bergama’da Hidirellez eglencelerine “martaval eglencesi” denir. Martaval eglencesi acik alanda
yapilmakla birlikte kadin ve erkekler igin ayr1 mekanlarda gerceklesir. Genellikle geng kizlar tarafindan yapilan
bu eglencelerde agaca salincak kurulur, borekler pogagalar yapilir ve eglenilir. Bir gece 6nceden bir ¢cdmlegin igine
herkes bir takisini ve bir de mani yazip atar. Ertesi giin martaval eglencesi yapilirken ¢omlek ortaya konur. Bir

martaval basi se¢ilir. Martaval basi evli bir kadin olmalidir. Martaval bast ¢dmlegi alir ve koyde nasibi kapali olan
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bir kiz varsa o kizin kafasinin iizerinde tutarak ¢omlegi acar ve igine atilanlar1 tek tek ¢ekmeye baslar. “Bu esya,
bu taki kimin?” diye sorar. Gosterdigi taki kiminse o kisi i¢in o yilin nasibine ¢omlekten bir tane de mani ¢eker ve

okur. Okunan mani o yilin nasil gegecegi, sizin igin nasil bir ugur getirecegine dairdir.

Oyunlarin icra zamanlart da bolge genelinde ortak 6zellikler sergiler. Kadinlar giindelik hayat icerisinde 6zel
bir giin ve kutlama olmaksizin sadece birlikte hos vakit gecirmek amagli bir araya gelirler. Kadinlarin kendi
arasinda yaptig1 bu eglenceler toplanti, giin gibi isimler altinda gergeklesir. Gerek il merkezi gerek ilgeler ve
kdylerde yapilan bu toplantilarda geleneksel oyunlar sergilendigi gibi genglere oyunlar dgretilerek kiiltiirel aktarim

saglanir.

Izmir geleneksel kadin oyun icralar1 yaygin olarak bayram, hidrellez, nevruz ve diigiin gelenekleri igerisinde
yer alir. Tire ilgesinde en gorkemli eglencelerden biri Cumhuriyet Bayrami kutlamalaridir. Bu miizikli kutlamalar
eski donemde Tire ve civar yerlesim yerlerinde olduk¢a meshurdur. Tire ilgesi Bagkdy koyii ilgenin biiyiik ve
merkezde yer alan koylerindendir. Bolgede gergeklestirdigimiz yiiz yiize goriismelerde Cumhuriyet Bayrami
kutlamalar i¢in yukar1 kdylerden bu kdye calgilarin geldigi, tiim civar kdylerin burada toplanarak gorkemli bir
eglence yapildigi bilgisine ulasilmistir. Kutlamalara katilan halk sadece Tire’nin kdylerinden degildir. Aydin’dan
da ilgedeki bayram kutlamalarina katilim ¢ok olur. Giinay’in verdigi bilgilere gore Aydin’in 6zellikle Cine ilgesi
Gocek ve Savrandere kdyleri ile merkez ilgesine bagli eski ismi Gereniz olup simdi yeni ismi ile Konuklu

koytinden gerek bayram gerek diigiin eglencelerine katilim ¢ok olur (Mehmet Serdar Giinay, 10.12.2020, Tire).

Ozellikle evlenme geleneklerinden nisan, kina ve diigiin eglenceleri geleneksel kadn oyunlarmin en yogun
olarak gergeklestigi zamanlardir. Diigiinlerin siiresi, ¢esitli uygulamalarin igerigi veya isimlendirmesi ilgeler
arasinda farklilik gosterebilmektedir. Ornegin tiim bélgede nisan gelenegi goriilmekle birlikte Bergama’da nisan
gelenegine farkli bir isim verilerek ‘biiyiik nisan” denmektedir. Bunun nedeni Bergama’da s6z kesme gelenegine
‘kii¢lik nisan’ deniliyor olmasidir. Bolgede s6z kesme “kiiglik nisan”, nisan gelenegi ise “biiyiik nigan” olarak
adlandirilir. Biiyiik nisan kadin eglencesinin oldugu, miizikli oyunlu bir uygulama olup, 6zellikle Bergama’nin
Kozak bolgesinde yaygindir. Gelin kizin evinin avlusuna kadinlar davet edilir. Eglence i¢in yorenin profesyonel
kadin miizisyenleri, diimbekgiler tutulur. Gelin olacak kizin bagina sofra bezi biiyiikliigiinde bir bohga agilir. Gelen
herkes iig, bes metre kumagi bohganin iizerine koyarlar. O bohga dolduktan sonra diigiimlenir, kenara konur, yenisi

acilir. Bu geleneksel uygulamaya bolgede “atkili nisan” da denmektedir.

Yine gelin kiza kina yakma adeti tiim il¢elerde goriiliir. Ancak Tire, Menemen ve Mordogan’da bu adete sadece
kina denirken, Bergama’da “ana kinas1” denir. “Gelin cumas1” kadin eglencesinin oldugu ve sadece Tire, Odemis
bolgesine dzgii bir diigiin gelenegidir. Diger ilgelerde uygulanmaz. ilgeler aras1 farkliliklar yaninda ayni ilgenin
kdy veya mahallelerinde dahi uygulamalar degisiklik gosterebilmektedir. Ornegin Mordogan beldesinde gelin ata

bindirilmez. Ancak Karaburun’a bagli diger koylerin tamaminda gelin ata bindirilir.

Diigiin gelenekleri igerisinde her bolgede goriilebilen hediyelesme gelenegi, soz kesildikten sonra veya isteme
olduktan sonra kiz ve erkek evi arasinda olur. Kiz ve erkek evlerinin birbirlerine tepsilerle hediyeler gotiirdiikleri
bu gelenek, Tire’de farkli bir bigimde uygulanir. Bélgede hediyelesme tepsilerle degil semsiyelerle yapilir. Bu
nedenle gelenege yorede “semsiye diizme” denmektedir. Nisan 6ncesinde ilk olarak erkek tarafi semsiyelerle ve
bir dizi halinde kiz evine giderler. Semsiyeler giizelce siislenir. Cesitli ikramlarla birlikte siislii semsiyelerin
iizerine gomleklik, eteklik kumas, oyali cember vb. hediyeler konur ve kiz evine gotiiriiliir. Semsiyeleri tagtyan

grubun Oniinden bir ¢arsaf gider. Kiz evine varildiginda bu garsaf agilir ve hediyenin kim tarafindan yollandig:
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sOylenerek ¢arsafin iizerine birakilir. Hediyelesmede dnce erkek tarafi hediyelerini gotiiriir. Semsiyeleri tagiyanlar
erkek tarafinin yasca biiyiik olan kadinlaridir. Kadinlarin sayica yetersiz kalmasi durumunda kiigiik erkek
¢ocuklarindan da yardim alinir. Ancak yetiskin erkeklerin bu térene katilmasina izin verilmez. Erkek tarafindan
yakin akraba ve dostlardan her biri bir semsiye diizer. Kendi aldig1 hediyeleriyle kendisi bir semsiye siisler ve

kendisi gotiiriir. Semsiye gotiirme sabahtan olur. Ogleden sonra da nisan merasimi yapilir.

Nisandan birka¢ giin sonra veya takip eden bir hafta icinde kiz tarafi iadeyi ziyarette bulunur. Bu sefer kiz
tarafi ayni sekilde damada hediyelerini gotiiriir. Kadinlar tarafindan uygulanan bu gelenekte oyun ve miizik yoktur.
Ancak kisilerin maddi durumuna da bagli olarak on, yirmi semsiyenin rengérenk siislenerek diiziildiigii bu gelenek
cok giizel bir gorsel solen niteligindedir. Ornegin Baskdy inciri ile meshur olan Tire’nin zengin ve biiyiik
kdylerinden birisidir. Burada semsiye diizme gelenegi hem hazirlanan semsiyelerin sayist hem verilen hediyeler
bakimindan oldukga ihtisamli olur. Bélgede kiz ve erkek evleri arast hediyelesme giiniimiizde hala devam etmekle

birlikte semsiye diizme adeti unutulmustur.

Arastirmalarimiz sonucunda geleneksel diigiinlerin giinlimiizde azalmis olmakla beraber yapisal anlamda
degisime ugrayarak uygulanmaya devam edildigi tespit edilmistir. Kaynak kisimiz Mehmet Cayli 1979’un son
giinlerinde yapilan diigiiniiniin eski usul oldugunu ancak Tire bolgesinde 1980'den sonra geleneksel diigiinlerin
yapilmamaya baslandigi belirtti (Mehmet Cayli, 10.12.2020, Tire). Mehmet Serdar Giinay Seksen Ihtilali’nden
sonra ¢ogu seyin yasaklandigi ve yok oldugu bilgisini verir. Cok uzun bir siire yasaklar nedeniyle diigiin ve
eglencelerin yapilamadigini ve bu zaman igerisinde ¢ogu gelenegin unutuldugunu séyler (Mehmet Serdar Giinay,
10.12.2020, Tire). Mordogan goriismemizde kaynak kisi Mesude Cmarli, giiniimiizde Mordogan’da kdy
diigiinlerinin ¢ok nadir gerceklestirildigini belirtir (Mesude Cinarli, 18.09.2020, Mordogan). 1980 sonrasi
diigiinlerin diiglin salonlarinda yapilmaya baglanmasi diigiin geleneklerinde ve dolayisiyla geleneksel kadin

eglencelerinde pek ¢ok yapisal degisime neden olmustur.

Geleneksel kadin eglencelerinde miizik unsuru incelendiginde, il genelinde kadin oyunlarina miizik esliginin
yine kadinlar tarafindan gergeklestirildigi goriiliir. Genellikle oyunlara sadece ritim ¢algi ile vokal icra eslik eder.
Vokal ve ritim icrasint gergeklestiren kadinlar bolgenin kendi halkindan, yetenegi oldugu diisiiniilen ve sadece
hatir i¢in bu isi yapan kisiler olabildigi gibi, miizisyenlik meslegini para kazanma amach yapan profesyonel
icracilar da olabilmektedir. Tire'de geleneksel ortamlarda calgicilik yapan, meslegi miizisyenlik olan kadin yoktur.
Kadinlar kina geceleri, diigiinler gibi kendi aralarinda kapali ortamlarda eglenirken kendileri ¢alip soylerler. Bir
kisi diimbek calar ve ayn1 zamanda tiirkiiyii seslendirir. ikinci kadin ritim ¢almaz, sadece vokal olarak tiirkiiyii
seslendirir. Tiirkiiniin icrasinda iki kadin olmasinin nedeni doniigiimlii olarak icrada bulunmalaridir. Sesi yorulan
kisi, tiirkii icrasint digerine devreder. Mordogan’da da eglenceler i¢in miizisyen tutulmaz. Oyun icrasina eslik
eden miizik, yine bolgenin kadinlar1 tarafindan yapilir. Bir kisi darbuka calarken, diger katilimcilar hep bir agizdan
tiirkiiyti soyler. Bolgede tiirkilyii bir tek kisi sdylemez. Oyuna tek kisinin kalktig1 Mordogan’da oyunu izleyen
diger kadinlar beraberce tiirkiiyli soylerlerken ayn1 zamanda alkigla tempo tutarlar. Bu kisiler sadece maddi bir
talepte bulunmadan hatir goniil isi olarak diimbek calip sdyleyen kisilerdir. Miizik icraciligini profesyonel anlamda

yapan kadinlardan farkli olarak bu kadinlar sadece kendi tanidiklar1 veya akrabalarmin eglencelerine katilirlar.

Bergama’da kadin eglenceleri profesyonel kadin miizisyenler tarafindan yapilir. Miizik meslegini profesyonel
olarak yapmay tercih edenler, ailesi de birkag kusaktir bu meslekle ilgilenen roman kadmlardir. Tiirkan Pancar

altmis sekiz yasinda, ge¢imini miizisyenlik yaparak kazanan bir kadindir. Kinik dogumlu olup dokuz yasindan beri
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miizisyenlik yapan Pancar, ¢ocuk yaslarda annesi ile islere gitmeye baglar. Miizisyenlik aile meslekleridir. Annesi,
teyzesi, anneannesi darbuka calar. Pancar ve ailesi i¢in miizik, ge¢im kaynaklari olmasinin 6tesinde, kusaktan
kusaga aktarilan bir gelenek ve yasam tarzidir (Tiirkan Pancar, 11.10.2020, Bergama) (Genis bilgi i¢in bkz
Yamaner, 2015).

1956 dogumlu olan Emine Genger dogup biiyiime Bergamalidir. Ilkokul mezunu olan Genger’in de
miizisyenlige olan ilgisi ailesinden gelir. Annesi ve babas1 miizisyendir. Babas1 trampet annesi ise darbuka c¢alarak
gecimini saglar. iki oglu bir kiz1 olan Genger’in gocuklarindan higbiri bu meslegi segmemistir. Genger, aile

mesleklerinin kendisi ile bitecegini belirtir (Emine Genger, 11.10.2020, Bergama).

Menemen’de de kadin eglenceleri profesyonel kadin miizisyenler tarafindan yapilir. 1975 dogumlu Nigar
Sezar, Menemen Ulucak’ta ikamet etmektedir. Meslegi miizisyenlik olan Sezar, keman icracisidir. Dedesi Selanik
gdgmeni olarak 6nce Izmir merkeze, oradan Menemen Giinerli Mahallesi’ne gelip yerlesmistir. Sezar’in annesi ve
teyzeleri de kendisi gibi miizisyendir. Keman ¢almay1 annesi Rabia Kilkiglilar’dan 6grenir. Rabia Kilkighlar altmig
dort yasinda, dogma biiylime Ulucak’li, keman icracist bir miizisyendir. Kendi bolgesinin tiim kadmn diigiin
eglencelerinin taniman ve aranan bir miizisyenidir. Kendisi yasi ilerledigi i¢in artik meslegini yapmazken, kendi
yerine yetistirdigi kizi hem meslegi hem kendisinin galistig1 bolgenin eglence islerini devralmigtir. Suan Menemen
merkez, Cukurkdy, Emiralem, Helvacikdy, Yanikkdy, Dogakdy ve Siileymanli Kdyii kadin eglencelerine kizi

Nigar Sezar miizisyen olarak ¢agrilmaktadir.

1981 dogumlu olan Pinar Baysal, annesi Selma Baysal gibi ritim ¢almaktadir. Caldig1 enstriimanlar darbuka,
def ve davuldur (Pinar Baysal, 03.11.2018, Menemen).. Ilkokul mezunu olan Selma Hanim’in da meslegi grenme
stireci Nigar Sezar ile aynidir. Cok kiiclik yaslardan itibaren hem gdzlemleyerek hem annesinin yardim ve

yonlendirmeleri ile bu meslegi 6grenmistir (Nigar Sezar, 03.11.2018, Menemen).

Ister amatdr ister profesyonel olsun, miizik icracisi ydrenin miiziklerini ve daha da énemlisi kimin hangi oyunu
oynayacagini bilmelidir. Bolge genelinde kimin oyuna kalkacagini diiglin yengesi veya degnekc¢i adi verilen,
eglencede diizeni saglayan kisi karar verirken, oyuna kalkan kisinin oynayacagi oyunu miizisyen bilir ve kendisine

herhangi bir séylemde bulunulmadan o oyunun tiirkiisiinii ¢alip sdylemeye baslar.

Bolge genelinde kadin eglencelerinde kullanilan enstriiman toprak diimbektir. Bergama’da diimbege def eslik
eder. Menemen aragtirmamizda da bolgenin kadin eglencelerinde eskiden darbuka ve defin birlikte kullanildigi
saptanmustir. izmir’de bu iki ilge disinda def esliksiz sadece diimbek icras1 hakimdir. Diimbek ¢alan kadin bir veya
iki kisi olur. Diimbegi bir kisi calar, tiirkiiyii doniisiimlii olarak sdylerler. iki kisi ayn1 anda tiirkii seslendirmez.
Gecmis donemde toprak diimbek kullanilan Bergama, Odemis, Menemen, Mordogan, Karaburun ve Tire

bolgelerinde yakin zamanda toprak diimbek yerini bakir veya dokiim darbukalara birakmustir.

Izmir ili geleneksel kadin eglencelerinde vokal icraya sadece ritim galgi eslik ederken, Menemen ilgesinde
profesyonel kadin miizisyenlerin keman da icra ediyor olmasi bolge miizik icrasinda calgi ¢esitliligini arttirmistir.
Aragtirmamizda goriisme imkani buldugumuz keman icracisit Rabia Kilkislilar’in altmis dort yaginda oldugu ve
bolgesinin kadin eglencelerinde aranan bir isim oldugu g6z dniine alindiginda, yaklasik kirk, elli y1ldir bolge kadin

eglencelerine ritim ¢algi yaninda kemanin da eslik ettigi anlagilmaktadir.

Giiniimiizde Menemen kadin eglencelerinde keman ¢alan Rabia Kilkishilar’in kizi, kirk yedi yasindaki Nigar

Sezar, diigiinlere genellikle keman, darbuka ve deften olusan calgi takimiyla gitmektedir. Ozellikle gegmis
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donemlerde kadin eglencesine sadece kadinlarin katilabildigini ve bu nedenle ¢algilarin keman, darbuka ve def ile
sinirl oldugunu belirtir. Giinlimiizde kadin eglencelerine erkek miizisyenler de kabul edilmektedir. Dolayistyla
Sezar’in miizisyen grubuna bazen kanun ve klarnet de eklenir. Cogunlukla tercih ettikleri ¢algi takimi bir klarnet,
bir keman, bir darbuka ve bir kanundan olugmaktadir. Ug ile bes arasinda degisebilen galgi sayisin1 diigiin sahibinin

maddi durumu ve talebi belirlemektedir.

Salon diigiinlerine Izmir genelinde “Balolu Diigiin” denmektedir. Mehmet Serdar Giinay’in ifadesi ile daha
onceleri koytin niifusu ¢ok fazla kalabalik degildi ve bu nedenle diigiin i¢in salon tutulmazdi. Diigiin evlerde olur,
diigiin yemegi evlerde yenirdi. Diigiinlere katilan kisi sayisinin artmasina ek olarak diiglinde miizigin orkestralar
tarafindan yapilmaya baglanmasi bu degisimin bir diger nedenidir. Mehmet Serdar Glinay durumu soyle anlatir:
“Bu orkestralar ¢ikinca diigiinler balolu oldu. Iste filanca Ahmet'in diigiinii baloluymus. Bizim bu diigiinler kiigiik
goriilmeye baglandi. Kiz tarafi ben balonu diigiin isterim ha bastan konusalim diye diye bir zaman bu kiiltiir boyle

buraya kadar geldi. Eski adetlerimiz yok olmaya bagladi” (Mehmet Serdar Giinay, 10.12.2020, Tire).

Geegmis donem kadin eglencelerinde miizik diimbekgiler tarafindan yapilirken giiniimiizde onlarin yerini
orkestralar almistir. Orkestra klavye ve elektro baglamadan olusur. Ilk zamanlar canli miizik icra eden, giincel
pargalar1 ve oyun havalarini seslendiren orkestralar zaman iginde yerini disk jokeylere birakmistir. Giiniimiizde

disk jokey, bilgisayarinin ¢alma listesine ekledigi sarkilarla diigiin eglencesini yapmaktadir.

Yeni donem salon diigiinleri olan balolarda, orkestranin varlig1 ses diizeni kullanimini da gerekli kilmustir.
Tire’deki gibi klavye ve elektro baglama veya Menemen’deki gibi keman, klarnet, kanun, darbukadan olusan
orkestralar artik ses diizeni ile miizik yapmaktadir. Nigar Sezar salon diigiiniinde ses diizeni kullanmalarindan
memnun olugunu, en azindan kendi ¢aldigini1 daha rahat duyabildigini belirtir. Glinliimiizde akustik icra sadece
miizisyenlerin diigiin sirasinda bir yerden bir yere gitmeleri gerektiginde yani yolda yiiriiyerek calmalar

durumunda gergeklesir.

Diigiinlerin salonlarda ve orkestra esliginde yapilmaya baslanmasi, kadin oyunlarina miizik yapan kisilerin
cinsiyetleri ve kullandiklari ¢algilar baglaminda degisim getirdigi gibi icra edilen repertuvarda da degisime neden
olmustur. [zmir ili genelinde diigiinlerinde artik geleneksel ezgilerin yerine giiniin popiiler pargalari calinmaktadir
ki bunlar genellikle roman havasi ve kirik havadir (kirik hava olarak Ciftetelli, Mevlana, Ankara havasi vb.). Bu
durum boélgenin geleneksel kadin oyunlarinin da yavas yavas unutulmasina neden olmaktadir. Kaynak
kisilerimizden Miiesser Aktas “geleneksel oyunlari eski diigiinlerde oynardik, simdi gliniimiizde biraz azald1”
derken (Miesser Aktas, Goriisme, 18.09.2020, Mordogan), Emsal Karadag diigiin salonlarinda bu oyunlarin
olmadiginy, ¢iinkii daha modern oyunlarin ¢iktigini belirtir (Emsal Karadag, 18.09.2020, Mordogan).

Giiniimiizde nadir de olsa gergeklestirilen geleneksel diigiinlerde kadin oyunlarimin yapisal anlamda degisim
gostermedigi goriiliir. Hareket yapilari, kurulus formlari, oyuncu sayilari gibi yapisal 6zellikler geleneksel
oyunlarda ge¢cmis donemlerle ayn1 6zellikleri sergiler. Kadin oyunlar il genelinde bir ile alt1 kisi arasinda degisen
oyuncu sayisiyla oynanir. Karaburun, Tire ve Odemis’te kadimnlar ¢ogunlukla oyuna bir veya iki kisi kalkar.

Bergama’da oyuncu sayisi tek veya ¢ift olabildigi gibi daha kalabalik da olabilmektedir.

Oyuncu sayisina bagli olarak sekillenen oyun kurulus formu iki kisi lizeri oyuncu sayisi ile oynanan oyunlarda
daire formundadir. Dairede saat yoniiniin tersine ilerleyerek oynanan kadin oyunlarinda daireden diiz ¢izgiye

gegisler de goriiliir. Hem iki sira halinde karsiliklt hem daire formunda oynanan oyunlara 6rnek olarak Bergama
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‘Ey Yiiceler’ ve ‘Entarisi Mavili’ oyunlar verilebilir. Karsilikli ¢izgi formunda oynanan oyunlarda ¢ift sayida
oyuncu zorunlulugu vardir. Menemen bolgesi oyunlari sadece daire formunda oynanan oyunlar olmalari nedeniyle

oyuncu sayisinda ¢ift say1 gereksinimi yoktur.

il genelinde kadin oyunlarinin bir diger ortak dzelligi belirli bir oyun sirasinin olmamasidir. Kadimlar istedikleri
herhangi bir oyunu yas veya medeni durumuna bakilmaksizin oynayabilirler. Kalabalik diigiin eglencelerinde az
sayida oyuncunun (genellikle bir veya iki oyuncu) oyuna kalkiyor olmasi nedeniyle, eglence siiresinde herkese
oyun hakki tantyabilmek adina kisilerin oynayacagi oyun sayisi bir olarak belirlenmistir. Oyun siras1 bekleyen

diger kadinlara saygisizlik olmamasi adina uygulanan bu kural il genelinde goriiliir.

Bolge genelinde eglencede kimin oyuna kalkacagini belirleyerek olusabilecek olasi bir kargasayir dnleyen
gorevliler vardir. Bergama’da bu kisi gelinin yengesidir. Tire ve Odemis’te bu diizeni saglayan kisiye degnekgi

denir. Mordogan’da bu is i¢in hevesli olan herhangi bir kisi gérevlendirilir ve 6zel bir adlandirmasi yoktur.

[zmir kadin oyunlarinda oyunlara ayri bir isim verilmez. Genel adlandirmasiyla bolge genelinde “diiz oyun”
denilen kadin oyunlari, oyuna eslik eden tiirkiiniin ad1 ile ifade edilir. Oyunlar daire yoniine ve daire tersine diiz

veya capraz sekilde yapilan yiiriimeler, sekme, ¢okme ve donme hareket ciimlelerinden olusur.

Izmir’de geleneksel oyunlarin kurum ve kuruluslar bazinda faaliyetleri 1970li yillarda baslar. izmir’in ilk halk
oyunlar1 dernegi 1969 yilinda kurulan izmir Turizm Folklor Dernegidir. Giiniimiizde faaliyetlerini siirdiiren
dernek, halk oyunlarinin sahne diizenlemelerinde yore ve oyun repertuvart se¢imini dernek faaliyetlerinin
basladig1 yillarda gesitli arastirmacilarin yaptigi alan arastirmasi bulgularina dayali olarak belirlemistir. Yetmisli
yillarda Izmir’deki derneklerinin repertuvarinda yer alan Afyonkarahisar oyunlari, Sahin Unal tarafindan 1974
yilinda Fatih Koleji ve Mazlum Nusret Kilickiran’in destekleri ile Dinarli Fahrettin Sahiner ve Sandikli’dan Ali
Yagcr’dan derlenmistir. Acipayam yéresi oyunlari da yine Sahin Unal tarafindan 1978 yilinda derlenmistir.
Anamur ydresi oyunlar1 Anamur’dan gelen Serafettin Saring tarafindan gretilir ve izmir’de ilk olarak Izmir Inénii
Lisesi, Izmir Anadolu Lisesi ve Izmir Turizm Foklor Dernegi tarafindan oynanir. Bergama oyunlar1 yetmisli
yillarda Kemal Ergen ve Orhan Cetinkalp tarafindan yeniden derlenir ve ydre oyunlari Izmir'de yeniden yaygin
sekilde oynanmaya baslanir. Van yéresi oyunlar1 Necati Ilter sayesinde derneklerin oyun repertuvarina eklenir ve

sahnelenir.

Altmish yillarda izmir’de zeybek oyunlarmi oynayan tek kurum izmir Ticaret Lisesi’dir. O yillarda zeybek
yoresine ait oyunlar ait oldugu ilin ismi ile (Mugla zeybegi, izmir zeybegi gibi) degil, genel tiir ad1 kullanilarak
“zeybek oyunlar1” seklinde tanimlanmaktadir. Zaman igerisinde alan c¢alismalarinin artmasi ve yeni oyunlarin
tespit edilmesi sonucunda, oyunlar iller hatta ilgeler bazinda isimlendirmeler almistir. Giiniimiizde halk oyunlari
sahneleme ¢aligmalarinda yore ve oyun se¢imi oyunlarin kolaylik ve zorlugu, popiilaritesi, egitmenin oyun bilgisi,

danscinin istek ve beklentilerine gore belirlenmektedir.

Goriigsmelerimizde izmir il genelinde halk oyunlar1 egitmenligi yapan kisilerin, halk oyunlari yarismalarini,
halk oyunlarmin il merkezlerinde yeni bir yap1 kazanmasina biiyiik etkisi oldugu yoniinde ortak diisiinceye sahip
olduklar1 anlasilmistir. Begenilme ve yarismada dereceye girebilme kaygisi ile geleneksel oyun tavrindan
uzaklagilmis, tim danscilarin tek tip oynadig1 bir oyun yapisi olusmustur. Geleneksel yapida var olan bireysellik,
giintimiiz halk oyunlar1 ekiplerinde goriilmemektedir. Yarigma kriterlerinden dolay1 oyunlarda gelenekte var olan

¢okme ve donme hareketlerinin risk almamak adina yapilmak istenmemesi, sahnelemede kullanilan kaliba
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(paterne) uymasi igin oyun hareket ciimlelerinin degistirilmesi, hizlandirilmasi veya yavaglatilmasi, dans¢inin
kosar adim veya oldugu yerde oynatilmasi veya dans¢inin yiiziiniin siirekli seyirciye doniik olmasi diisiincesi ve

benzeri etkenler oyun yapilarinda bozulmalara neden olmustur.

Bedensel devinime dans Ozelligi katan estetik anlayis, geleneksel danslarda yoreden ydreye degiskenlik
sergileyen kiiltiirel izler tasir. Ydoresel tavir olarak adlandirilan dansin kiiltiirle baglantili estetik yapisini anlamak
boélgenin kiiltiiriinii, toplumsal yapisini ve dansa anlam katan baglam 6zelliklerini anlamakla miimkiindiir. Dogru
tavir belirlemesi yapabilmek i¢in derlenen oyunun dogal ortaminda oynanis bi¢imi saptanmalidir. Bir oyun artik
dogal ortaminda fazlaca oynanmiyorsa, geleneksel diigiinler yerini modern diye tanimlanan diigiinlere birakryorsa,
insanlar hasat sonu eglencelerine eskisi kadar ilgi gdstermiyorsa artik o yorenin insanlari bile eski duygularla, eski
tavirlartyla oynamayacaktir. Televizyonda gordiikleri danslarin figiirleri ve tavirlari ile geleneksel danslarinin figiir
ve tavirlart arasinda bocalayan geng kusaklar ister istemez, ama iyi ama kotii, yenilige ayak uydurmaktadirlar

(Avsar, 1992: 28).

Arastirmamiz izmir ili geleneksel kadin oyunlarmin hem gelenek igerisinde hem il merkezindeki cesitli
kurumlar biinyesinde sahip olduklar1 yapiy1 baglam, islev ve yapisal dzellikleri ile inceleme imkan1 sunmustur. 1
genelinde oyunlarin benzesen ve farklilagsan 6zellikleri agiklanirken, giiniimiizde gbzlenen degisim nedenleri ile
izaha ¢alisilmistir. Arastirmamizda yirmi bes kaynak kisi ile goriigiilmiis, repertuvarda yer almayan dokuz oyun
ve tiirkil tespit edilerek repertuvara kazandirilmistir. Cografi sinirlarla kiiltiire sinir ¢ekilemedigi ve her gegen giin
degisen yasamlarmn kiiltlir iriinlerini de degisime ugrattigi malumdur. Dolayisiyla periyodik araliklarla aym
bolgede yapilacak c¢alismalarin somut olmayan kiiltlir iiriinlerimizin tespit ve tahlili i¢in O6nemli olacagi

diisiincesindeyiz.
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The Manifestation of the Functions of William R. Bascom’s Folklore Product in Mehter

Merve Nur KAPTAN *

Oz

Islevsel Halkbilimi Kurami, halkbilimi iiriinlerini inceleyen ve giiniimiiz arastirmalarinda yaygin olarak kullanilan
teorilerden biridir. Bu kuramin temsilcilerinden biri olan William R. Bascom’a gore bir kiiltiirde folklorun dort
temel islevi bulunmaktadir. Kiiltiir ekseninde ele alindiginda folklorun inceleme sahalar arasinda yer alan miizikte
de bu dort temel iglevden s6z edilebilir. Tiirk miizik kiiltiiriiniin unsurlarindan biri olan ve toplumsal alanda birgok
islev yiiklenen mehter, Bascom’un folklorun dort islevini yerine getiren bir askeri miizik toplulugu olarak da dikkat
cekmektedir. Bu ¢alismada Bascom’un folklorun dort temel islevi ekseninde mehterin hos vakit gecirme, eglenme
ve eglendirme, degerlere, toplum kurallarma ve torelere destek verme, egitim veya kiiltliriin gelecek kusaklara
aktarilarak egitilmesi ve kisisel ve toplumsal baskilardan kagip kurtulma islevlerinin ortaya konulmasi
amaclanmaktadir. Tiirk askeri miiziginin simgesel gelenegi haline gelen mehter, Hunlarda tug takimu,
Karahanlilarda tablhane, Selguklularda nevbethane ve Osmanli’dan giiniimiize degin mehterhane isimleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Baslarda egemenligin simgesi durumunda olan mehterin, daha sonra savas ve barig
zamanlar1 olmak {izere ¢esitli etkinliklerde yer aldigi bilinmektedir. Bu manada mehter, savaslarda, dini
merasimlerde, karsilama merasimlerinde, giiniin belirli saatlerinde, ¢esitli eglencelerde islevsel bir topluluk olarak
gorevini yerine getirmektedir. Bu cercevede mehterin bahsedilen etkinliklerdeki iglevlerini ortaya koyabilmek
adma c¢alismada konuyla ilgili belgeler incelenmis, elde edilen verilerin betimsel analizi yapilmis ve
yorumlanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Mehter, Islev, William R. Bascom, Folklor.

ABSTRACT

Functional Folklore Theory is one of the theories that examines folklore products and is widely used in today’s
research. According to William R. Bascom, one of the representatives of this theory, folklore has four basic
functions in a culture. When considered on the axis of culture, these four basic functions can be mentioned in
music too, which is among the fields of study of folklore. Mehter, which is one of the elements of Turkish musical
culture and has many functions in the social field, also draws attention as a military music ensemble that fulfills
Bascom’s four functions of folklore. In this study, it is aimed to reveal the functions of the mehter on the axis of
Bascom’s four basic functions of folklore: having a good time, having fun and entertaining, supporting values,
social rules and customs, educating by transferring education or culture to future generations, and escaping from
personal and social pressures. Mehter, which has become the symbolic tradition of Turkish military music, appears
with the names of tug team in the Huns, tablhane in the Karakhanids, nevbethane in the Seljuks and mehterhane
from the Ottomans to the present day. It is known that the mehter, which was the symbol of sovereignty in the
beginning, later took part in various events during times of war and peace. In this sense, the mehter performs its
duty as a functional ensemble in wars, religious ceremonies, welcome ceremonies, at certain times of the day and
in various entertainments. In this context, in order to reveal the functions of the mehter in the mentioned activities,
documents related to the subject were examined in the study and the data obtained were descriptively analyzed
and interpreted.
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EXTENDED ABSTRACT

Functional Folklore Theory is one of the widely used methods in today’s research. One of the representatives
of this theory is William R. Bascom. According to Bascom, folklore has four basic functions in a culture. These
functions are classified as the function of having a good time, having fun and entertaining, the function of
supporting values, social rules and customs, the function of educating or transferring culture to future generations,

and the function of escaping from personal and social pressures.

As an integral part of Turkish music culture, mehter is expressed as a functional ensemble. Based on the
function of folklore to have a good time, have fun and entertain, the fact that the mehter takes part in weddings,
festivals, holidays, sports competitions and various ceremonies shows that this ensemble is a symbol of
entertainment. Mehter’s function of having a good time, having fun and entertaining can be stated as an important

function; but this function should not be considered as the only function of the mehter.

It is known that Turks interact with different communities along with their demographic movements. In this
context, it is possible to say that the mehter, which is important in cultural integration parallel to the demographic
dynamism experienced by the Turks, contributes to the strengthening of the values, rules and customs of the

society.

Mehter, which has an importance in Turkish music culture, also appears at the point of transferring the Turkish
music repertoire and the oral culture and values resulting from it to future generations. In addition, when the
mehter’s repertoire -verbal works- is examined, it can be stated that it is noteworthy that there are educational and

thought-provoking lyrics and implicit messages in the lyrics.

As aresult of acting according to accepted behavioral patterns, a reaction occurs in the person, and this reaction
causes an accumulation of energy in the person. After a certain time, the energy leads to laughter and then
relaxation. In this context, the mehter, which undertakes Bascom’s function of escaping from personal and social
pressures, fulfills its duty with shows and concerts at certain hours of the day. Therefore, with this function, mehter

allows individuals to get away from personal and social pressures and relax, even for a short time.

In this direction, the study aims to reveal the functions of the mehter, which Bascom classified as the four
functions of folklore: having a good time, having fun and entertaining, supporting values, social rules and customs,
educating and transferring culture to future generations and escaping from personal and social pressures. In this
context, first of all, the importance of the mehter, which has existed from the Huns to the present day, its various
functions and then the Functional Folklore Theory and -on the axis of four functions of this theory- mehter’s
functions of having a good time, having fun and entertaining, supporting values, social rules and customs,
educating or transferring culture to future generations and escaping from personal or social pressures have been

mentioned.

For this purpose, in this study, in order to reveal the function of having a good time, having fun and entertaining,
the music performance of the mehter in various events such as weddings, festivals, births of princes, holidays,
Ramadan entertainments, sports competitions; based on its function of supporting values, social rules and customs,
the performance of mehter with various functions in wartime, in religious ceremonies, in the course of declaring
the sultan’s sovereignty and accompanying the sultan, in welcoming ceremonies and at certain times of the day;

in terms of the function of educating or transferring culture to future generations, its contribution to the formation
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of Turkish music identity and the transfer of the Turkish music repertoire to the next generations and at the same
time the transfer of the oral culture and values formed accordingly to the next generations, in this sense, when the
verbal works are examined, there are educational and thought-provoking words and hidden messages in these
works; and finally on the axis of the function of escaping from personal and social oppression the musical
performance of the mehter in shows and concerts with the aim of relieving the public have been discussed in detail.

When it comes to the methodology of the study, it should be noted that a literature review was conducted on
the subject. In this context, the descriptive analysis/content analysis method, which is one of the qualitative
research methods and widely used in the analysis of data, was used. In the literature review, priority was given to
primary sources. The sources of the study are books, articles and theses. Based on these sources, in the research,
information about the place of mehter in Turkish music culture and mehter performances, the theory put forward
by Bascom and the four functions of folklore were mentioned. Subsequently, the mehter was discussed specifically

in terms of these four functions, and its musical performances were examined in order to reveal these functions.

In the conclusion, attention is drawn to the fact that the mehter, as a manifestation of Bascom’s folklore
functions, is a functional ensemble and undertakes different functions throughout the historical process. In this
context, it has been seen that the mehter undertakes the function of folklore to have a good time, have fun and
entertain, the function of supporting values, social rules and customs, the function of educating or transferring

culture to future generations and the function of escaping from personal and social pressures.
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Simgesel anlam {iretebilme Kapasitesine sahip bir topluluk olarak mehter, Tiirk askerl miizigi geleneginin
temsilcisi olarak bilinir. Fakat mehter, sadece askeri amagla savaslara eslik eden bir miizik toplulugu olarak
diistiniilmemelidir. Mehter, savaglara eslik etmenin yan1 sira ¢esitli alanlarda da miizik edimini yerine getiren bir
topluluktur. Bu dogrultuda siyasi, askeri, dini ve eglenceye doniik pratiklerin tesiri ile mehtere ayni zamanda
kutsiyet de atfedilmektedir. Bu manada mehtere yiiklenen kutsiyette etken unsurlar, mehterin kadim bir gelenege
sahip olmasi ve Osmanli’nin kuruluguna paralel kurumsal bir kimlige biiriinmesi olarak gosterilmektedir. Mutlu
(2015: 3)’ya gore bu durum “Osmanli’nin kurulusundan, halifeligin sancagina, namaz vakitlerinde nevbet
vurmaktan, giindelik yasamin diigiin, siinnet gibi eglence pratiklerine kadar sosyal hayatin biitiin alanlarma kok
salmig bir kurum olarak mehter tasidig1 simgesel anlamlarla bu simgeler climbiisiiniin en dnemli tastyicisidir”

seklinde ifade edilmektedir.

Tarihi, yiizyillar 6ncesine dayanan ve ilk kez Hunlar déneminde “tug takimi” adi ile ifade edilen mehter,
baglarda sadece egemenlik sembolii olarak varligini korur ve zamanla savas ve barig donemlerinde c¢esitli
etkinliklerde yer alarak pek ¢ok islevi yerine getirir. Goktiirklerde ve akabinde Uygurlarda cenaze merasimleri ve
dini merasimlerde de tug takimlarina rastlanir. Daha sonra bu topluluk Karahanlhlarda “tablhane”, Selguklularda
“nevbethane” ve Osmanli’da “mehterhane” isimleriyle karsimiza ¢ikar. Bununla birlikte mehterin kullanim
alanlar1 genisler ve daha islevsel bir hale biiriiniir. Popescu-Judetz (2007: 5), toplumun genis bir kesiminde
dinlenen mehter miizigi ile ilgili su sozleri nakleder: “Mehter musikisi bagska musiki tiirlerinden farkli olarak,
herkes i¢in icra edilen ve toplumun ¢ok genis bir kesimince dinlenen bir musikiydi.” Bu aktarim mehterin Tiirk
devlet ve toplum hayatina niifuz ettigini gostermektedir. Giiniimiize gelindiginde ise belediye, dernek ve ¢esitli
kurumlar bilinyesinde insa edilen mehter takimlarinin -ge¢cmisten farkli islevlerle- diigiin, merasim, festival, senlik,

acilig gibi pek ¢ok etkinlikte gorevini yerine getirdigi goriilmektedir.

Tiirk toplumunun vazgecilmez bir 6gesi olarak nitelendirilen mehteri, islevsel bir topluluk olarak ifade etmek
miimkiindiir. Folklorun hos vakit gegirme, eglenme ve eglendirme islevinden hareketle mehterin digiinlerde,
nisanlarda, senliklerde, bayramlarda ve ¢esitli merasimlerde yer almasi ve bu gergevede eglenceye doniik miizik
edimini gergeklestirmesi, mehterin bahsedilen islevi yerine getirdigini gostermektedir. Mehterin hos vakit gegirme,

eglenme ve eglendirme islevi, 6nemli bir islev olarak belirtilebilir; fakat bu islev, mehterin tek islevi degildir.

Tirklerin ilk ¢aglardan itibaren Dogu’dan Bati’ya dogru yaptiklar1 goglerle beraber farkli kiiltiirler ve
degerlerle karsilastiklari, bu dinamizm ile kimliklerini ve kiiltiirel degerlerini muhafaza ettikleri ve ayn1 zamanda
da diger kiiltiirler ile etkilesim halinde olduklar1 bilinmektedir. Bu dogrultuda Ozkul (2015: 169-170), gdclerin ve
goclerle beraber yasanan durumlarm ... Tiirk kimliginin ve kiiltiiriiniin ortak kodlarinin belirlenmesi, degigim ve
gelisim agamalarinin ortaya konulmasi bakimindan ¢ok dnemli” oldugunu belirtmektedir. Bu gercevede Tiirklerin
yasamis olduklar1 demografik dinamizmle paralel olarak kiiltiirel biitiinlesmede Oneme sahip olan mehter,
toplumun degerlerinin, kurallarinin ve térelerinin giiglenmesine ve koklesmesine katki saglayan bir topluluk olarak

dikkat cekmektedir.

Tiirk miizik kiiltiirtiniin olugsmasina katki saglayan mehter, Tiirk miizigi repertuvarinin ve ayn1 zamanda buna
baglh olusan so6zli kiiltiiriin, estetik ve ahlaki degerlerin sonraki kusaklara aktarilmasi konusunda da karsimiza
¢tkmaktadir. Bunun yani sira mehterin repertuvarma bakildiginda hem egitici hem de diisiindiiriicii s6zlerin yer

aldig1 gortilmektedir.
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“Kabul edilen davranis kaliplarma uygun davraniyor olmak ve bu yolla da meydana gelen toplumsal ve kisisel
baskilardan kagip kurtulabilme” (Kaplan, 2008: 110) islevi dogrultusunda mehter, halkin miizik ihtiyacim
karsilamak igin gliniin belli saatlerinde konser anlayisi i¢inde goérevini yapmaktadir. Bu y6niiyle mehter, folklorun

kisisel ve toplumsal baskilardan kagip kurtulma iglevini yerine getirmektedir.

Ozetle literatiire bakildiginda mehterin pek cok islevi yerine getirdigi goriilmektedir; fakat bu caligmada,
folklorun dort temel islevi ekseninde mehterin islevleri ele alinacaktir. Bu dogrultuda mehterin bahsedilen
etkinliklerdeki islevlerini ortaya koyabilmek adina ¢alismada konuyla ilgili literatiir taramasi ile elde edilen bilgiler
incelenerek betimsel analizi yapilmig ve yorumlanmigtir. Bu ¢er¢evede arastirma, folklorun hos vakit gegirme,
eglenme ve eglendirme, degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme, egitim veya kiiltiiriin gelecek

kusaklara aktarilarak egitilmesi ve kisisel ve toplumsal baskilardan kagip kurtulma iglevleri ile sinirlidir.

Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Mehter

“Tiirk miizik kiiltiiri, Ttrk kiiltiiriine, Tirk toplumuna, Tiirk ulusuna 6zgii miiziksel diisiince, davranis, sanat
ve yasayls” (Budak, 2000: 19-20) unsurlarini igeren zengin ve kadim bir gelenegi temsil eder. Bu gelenegin
temsilcilerinden biri de mehterdir. Tiirk miizik kiiltiirii gelenegi icinde mehter, Hunlar déneminden giinimiize
kadar olan siiregte farkli isimlerle ifade edilmektedir. Bu farkli isimlendirmeler, Tiirk toplumunun o anki

sosyolojik kosullariyla yakindan ilintilidir.

Hunlarda tug takimi olarak anilan askeri miizik toplulugu, “Tiirk hitkiimdarlarinin egemenlik belirtisi” olarak
ifade edilmektedir (Budak, 2000: 35). Bahsi gecen dénemde tug takimlarinda davul ¢algisiyla beraber ritmin 6n
planda oldugu, daha sonra da Goktiirklerde tug takimlarina borunun eklenmesiyle ezginin ritmin oniine gegtigi
yoniinde bilgilere ulasilmaktadir. Ugan (2015: 29) bu durumu “ezgisel boyut, ritimsel boyuttan daha ¢ok 6n plana
¢ikmaya basladi” seklinde ifade etmektedir. Bu donemde yasamis olan Dede Korkut’un hikayelerinde de tug
takimlarinda davul, boru ve zurna ¢algisinin kullanilmasina yonelik bilgilere yer verilmektedir. Bu hikayelerde
ozellikle diigiinlerde davul ve zurnanin icrasina rastlanmaktadir. Ergin (1969: 86)’in “zurnacilart kovdu,
davulculari kovdu...” ifadeleri bu durumu dogrular niteliktedir. Bu hikayelerde davulla beraber ismi ge¢en zurna
calgisi, giintimiizde kullanilan zurnadan farkli, zurnanin prototipi olarak degerlendirilebilir. Ciinkii elimizde bu

donemde zurna ¢algisinin kullanildigina dair yeterli bilgi bulunmamaktadir.

Uygurlar dénemine gelindiginde ise hem siyasi hem de toplumsal sahada miizige ve dolayisiyla tug takimlarina
onem verildigi bilinmektedir. Cin kaynag1 “Suiname” adli eserde bu donemde ¢esitli merkezlerde “15-20 ¢algidan
olusan 20 kisilik orkestralarinin” yer almasi (Arslan ve Oger, 2008: 10), bahsedilen duruma 6rnek teskil

etmektedir. Bu eserde 15-20 kisilik orkestradan kastedilen tug takimlart olmalidir.

Bu dénemde tug takimlarinda davul, yirag, kiivriik, borguy gibi ¢algilarin kullanildig1 bilinmektedir. Kaynaklar
incelendiginde bu donemde zurna ¢algisinin tug takimlarda yer aldigina dair gesitli goriislerin oldugu da
goriilmektedir. Bu manada VIIl.ve IX. ylizyillarda bahsi gegen toplulukta “surnayin savaglarda kullanilan bir
calg1” olmasindan bahsedilmektedir (Sertkaya, 1982: 16). Bazi1 kaynaklarda da zurnanin kokeni “Orta Asya’ya”
dayandirilmaktadir (Gazimihal, 1975: 62). Bu bolgede sarnamak, ezgilemek manasinda surnay/zurna
kullanilmistir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak zurnanm askeri miizik topluluguna dahil olusunun Uygurlar dénemine
denk geldigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica surnay (zurna)’in tug takimlarmda yer almasi, Géher Vural (2016:

218)’mn ifadeleriyle soyledir: “Surnayin tug takimlarinda kullanilmis olmasi, Tiirk askeri miizik tarihi igin bir
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doniim noktast teskil eder.” Boylece surnay/zurnayla beraber tug takimlari ezgisel agidan bagka bir kimlige

biriinmistiir diyebiliriz.

Hunlardan itibaren mevcudiyetini siirdiiren ve egemenlik alameti olarak kullanilan tug takimlari, savas ve barig
donemlerinde olmak tizere devlet yoneticilerinin ve elgilerin kabulii, bayramlar, diigiinler, senlikler, festivaller,
spor miisabakalar1 gibi ¢esitli etkinliklerin vazgegilmez bir unsuru olarak dikkat ¢gekmektedir. Ayrica kaynaklar
incelendiginde gok ayini, cenaze gibi dini merasimlerde de tug takimlarmin kullanildigi goriilmektedir. Vural
(2013: 38)’m “Ko6k Tiirklerin cenaze merasimlerinde Oliiniin iistinde davul ve zurna caldiklar1...” ifadeleri bu
durumu dogrular niteliktedir. Bu ¢er¢evede tug takimlarinin dini merasimlerde yer almasi, icra edilen miizigin

ruhani yoniinii imgelemektedir diyebiliriz.

Hunlar déneminde ortaya g¢ikan, Goktiirkler ve Uygurlar déneminde gelisimini siirdiiren tug takimlari,
Karahanlilar doneminde tablhaneye doniisiir ve Selguklular doneminde nevbethane adiyla saltanat alameti olarak
varligini siirdiirmeye devam eder. Bunun yani sira savas ve baris zamanlari, namaz vakitleri, hiikkimdarin istegine
bagh olarak farkli zamanlarda nevbethane, miizik edimini gerceklestirir. Bu dénemde Uslu (2015: 23)’nun
ifadeleriyle “sultana bagli emirler i¢inde ancak sultanin izin verdigi emirler” de giinde ii¢ kereyi gegcmemek
kaydiyla nevbet vurdurabilmektedir. Ayrica Vural (2013: 55)’a gére “...bir isyan bastirildiginda, hiikiimdar ve
elgilerin karsilanma ve ugurlanma torenlerinde, bayram térenlerinde, sehzadelerin dogumunda ve siinnet
torenlerinde, hacilarin karsilanmasinda, halife ve sultanlar yakalandiklart agir bir hastaliktan kurtulduklarinda...”

da nevbet vurulmaktadir.

Selguklularda nevbethane olarak anilan bu toplulugun, Osmanli’da mehter adini aldigi ve Osmanli’nin
kurulusuna kosut kurumsal bir kimlige biiriindiigii goriilmektedir. Osmanli’da mehter toplulugu, “Selguklu
Sultant’nin, Osman Gazi’ye hakimiyet alameti olarak tabil ve alem gondermesi ile baglar” (Sanal, 1964: 5). Osman
Gazi de “Selguklu Hitkiimdari’na saygisini gostermek istiyerek nevbeti ayakta” dinler (Tiifek¢ibasi, 1965: 11). Bu

yonde mehterin Osmanlilara gegisinin bahsedilen olaya baglandig: bilinmektedir.

Osman Gazi’yle birlikte baslayan mehteri ayakta dinleme gelenegi, I1. Mehmed (Fatih Sultan Mehmed)’e kadar
devam eder. Padisahlarin nevbet icrasini ayakta dinlemeleri, mehterin egemenligin sembolii olarak giictinii
gosterdigine isarettir. Dolayisiyla mehterin yaptigi icra hiikiimdara armagan edilen bir merasim siisii degil,
egemenligin birer “sonik igaretleyicisi”dir (Mutlu, 2015: 3). Bu dogrultuda mehter, “...sultanin haklarin1 ve
yetkilerini yansitan bir simge...” (Popescu-Judetz, 2007: 60) olarak dikkat cekmektedir. Bagka bir deyisle mehter,

hiikiimdarin saltanatinin bir nisanesi durumundadir.

Fatih Sultan Mehmed zamanina gelindiginde iki yiiz on sene siiren mehteri ayakta dinleme gelenegine son
verildigi Gazimihal (1955:13)’in “...Fatih bu kanunu kaldirmig, nébet vurulurken tdzim durusu yapmak goérenegi
boylece unutulmugtur...” ifadelerinden anlagilmaktadir. Ayrica bu dénemde sarayimn yakininda Demirkap1i’da bir
nevbethane kuruldugu; bunun yami sira Istanbul’un gesitli yerlerinde de giinde ii¢ defa nevbet vuruldugu
nakledilmektedir. Biitiin bunlar diginda “biiylik merkezlerde ve serhatlerde nevbethaneler” (Sanal, 1964: 6) insa
edildigi yoniinde bilgilere de ulasilmaktadir. Bu donemde ¢esitli yerde mehter icrasinin yapiliyor olmasi, mehter

topluluguna verilen 6nemi gostermektedir diyebiliriz.

Yavuz Sultan Selim déneminden sonra “Tabl-1 Alem Mehterleri” olarak amilan topluluk (Kaptan, 2020: 33),
Kanuni Sultan Siileyman devrinde “Mehterani- Alem” admi1 alir (Aydin, 1999: 28) ve bu toplulukta devletin
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gelisimi dogrultusunda gelisim ve degisim goriliir. Genisleyen devletle beraber hiikiimdar: temsil edecek sasali
bir mehterhanenin olusturulmasi gerektigine inanilir ve bu dogrultuda bir¢ok kanun ¢ikarilir. Bu gergevede Sanal
(1964: 7), “mehterhane teskilat ve kanunlarinda yeni bir gelismenin ise Kanuni Sultan Siileyman zamaninda

oldugunu hatirlatacak bir takim belirtiler...” oldugunu ifade eder.

Literatiir incelendiginde 17. yiizyil, Tiirk miiziginde gelismelerin oldugu bir donem olarak dikkat cekmektedir.
Bu ¢ercevede askeri miizigin temsilcilerinden biri olan mehter miiziginde de diger miizik tiirleri paralelinde gelisim
oldugu bilinmekte ve mehter miizigi bestekérlarinda artis oldugu goriilmektedir. Sanal (1964: 150), bu yiizyildaki
gelismeleri “...tahlill bakimdan ele alinmamis olan bu devir ¢esitli musiki temayiilleri, eser verme kabiliyeti ve
eserlerin sanat kiymetleri bakimindan ¢ok 6nemlidir...” seklinde 6zetlemektedir. 18. yiizyila gelindiginde ise
mehterin olgunluk seviyesine ulastigi bilinmektedir. Tezbasar (1975: 27), bu durumu “... sanat anlayisglarinin
kaynagtig1, Gsliiplarin inceldigi ve icranin tekamiil kaydettigi...” sozleri ile anlatmaktadir. Bu donemde “hem
sarayda hem de halkin arasinda oldukga yaygin bir bi¢imde” mevcudiyetini siirdiiren mehter (Vural, 2013: 140),
saray ve halki birlestiren bir kiiltiirel olgu olarak belirginlesmistir. Bu manada mehterin, saray ve halk arasinda bir

koprii vazifesi gordiigiinii ifade edebiliriz.

Osmanli’da hem siyasi hem de toplumsal alanda mevcudiyetini siirdiiren mehterin II. Mahmud’un saltanati
doneminde 1826°da kaldirilmasi, yerine “...Bat1 {ilkelerindeki bandolar 6rnek alinarak Mizika-y1 HumayGn™un...”
kurulmasi (Berker, 1986: 128), “miiziksel agidan bir kirilma noktas1” olarak ifade edilmektedir (Kaptan, 2023: 2).
Clinkii Osmanli’da mehter, sadece askeri amagli bir miizik toplulugu degildir. Bu topluluk Ayas (2018: 43-44)’in
ifadeleriyle “askeri miizigin yani sira fasil miizigi, dini miizik ve eglence miizigi de icra ediyordu...” Bu baglamda
mehter, saray miizigi ile popiiler formlar1 birlestiren bir yapiya sahiptir diyebiliriz. Ayrica “beste, semai, pesrev,
nakis, murabba tiirkii ve kalenderiden olusan” zengin bir repertuvara ve “davul, zurna, nakkare, daire gibi” ¢alg:
kadrosuna sahiptir (Sentiirk, 2016: 63). Ozetle bu denli zenginlige ve gesitlilige sahip olan ve 500 yillik bir gecmisi
bulunan toplulugun, Muzika-i Hiimayun’un kurulmasi ve akabinde 1831 tarihinde resmen faaliyete gegmesiyle

karanlik devri baglamistir diyebiliriz.

Mehterin kaldirilmasmin ardindan aradan gecen 85 yillik siiregte 1911-1912 yillari arasinda mehteri yeniden
canlandirma girigimi Celal Esad Arseven liderliginde Ferit Ahmet Muhtar Pasa tarafindan gergeklestirilir. Caliskan
(2001:12)’a goére mehteri yeniden canlandirma girisiminin altinda “mehteri sembolik, fakat aslina uygun olarak
yasatma diigiincesi” yatmaktadir. Bu yonde yeniden canlandirilan mehter takimlar1 kiyafet, kadro, repertuvar,
oturtum, yerine getirdigi islevler gibi pek ¢cok konuda tamamen icat edilmis gelenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir
Bu anlamda Tekin ve Dogrus6z (2018: 321)’tin “...gecmis bir gelenegi temsil etmesi bakimindan Mehterhane-i
Hakéani icat edilmis uydurma bir gelenek degildi, unutulmaya yiiz tutmus var olan bir gelenegin yeniden
canlandirilmasiydi” ifadeleri yeniden canlandirilan mehterin icat edilmis bir gelenek oldugunu gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

1911-1912 yillarinda kurulan ve 1914 yilinda yeniden canlandirilan mehter, 1935 yilinda kapatilir. 1952 yilinda
Genelkurmay Bagkanligi tarafindan tarihi bir sembol olarak yeniden insa edilen mehterin amaci ise “...Tirk
ordusunun hamaset destanlarini duyurmak ve millf heyecan1 beslemektir” (Erendil, 1992: 30). 1953 yilinda mehter
tekrar gosteri ve konserlere baslar. Bu yonde Kahramankaptan (2009: 46)’1n sozleri soyledir: “1953 yilinda
Istanbul’un fethinin 500. y1l kutlamalarinda yeniden gésteri ve konserlerine baslamistir.” 1981 yilia gelindiginde
mehtere yine yasak getirilir ve 1991 yilinda yeni bir mehter takim1 kurulur. Cakiroglu ve Levendoglu (2020: 673),
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mehteri insa etme ve kaldirma durumlarinin arka planinda ideolojilerin oldugunu belirterek bu tesebbiislerin
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mehtere olumsuz anlamda etkisinin oldugunu “...mehterin tarihsel ve kiiltiirel gergekliginden kopusunu da

beraberinde getirmistir” seklinde ifade ederler.

1991 yilinda kurulan mehter takimlart diginda, 1993 yilinda 6zel ve resmi kurumlarin mehter takimlarinin
yeniden kurulmasini yasaklayan bir 6nceki genelgenin yiiriirliikten kaldirilmasrtyla beraber sivil topluluklara ait
0zel mehter takimlarinin da kurulmaya basladig1 bilinmektedir. ““...Cesitli kentlerde yerel yonetimlerle dernekler
tarafindan olusturulmus Mehter takimlar1 da bulunmaktadir” (Kahramankaptan, 2009: 47) s6zleri bu duruma drnek

gosterilebilir. Giiniimiizde ise belediye ve sivil topluluklar biinyesinde pek ¢ok mehter takimina rastlanmaktadir.

Bu meyanda yeniden ihya edilen mehter takimlarinda oncekilere gore farkliliklarin oldugunu ifade etmek
gerekir. Ciinkii mehter 6nceki iglevlerinden yoksun, icat edilmis, geleneksellikten uzak ve gegmis ile baglari
koparilmig, Tirkgiililk ve Milliyetgilik ideolojileri ekseninde, “periyodik konserler veren sembolik degerde bir
turistik topluluk niteliginde devam etmektedir” (Tanrikorur, 2019: 26).

Islevsel Halkbilimi

Islevsel Halkbilimi Kurami/Antropolojik Yontem, “halkbilimi ve ozellikle halk edebiyati yaratmalarin
inceleyen antropologlar tarafindan gelistirilen” bir kuram olarak ifade edilmektedir (Ekici, 2010: 124). Kaynaklar
incelendiginde bu kuramin kurucular arasinda Franz Uri Baos (1858/1942), Bronislaw Malinowski (1884-1942)
ve Alfred Reginald Radcliffe-Brown (1881-1955)’m yer aldig1 ve bu kuramin Franz Uri Baos (1858/1942) ve
talebeleri ile halkbilimi arastirmalarina dahil edildigi ve yayginlastigi goriilmektedir. Cobanoglu (2019: 251) da
bahsi gegen kuram hakkinda su bilgileri vermektedir: “... F. Boas ve R. Benedict, Margerat Mead ve Melville
Herskovits gibi 6grencileri ¢alistiklari “sozIi kiiltiir tirtinleri” nedeniyle halkbilimi ¢calismalarina 6nemli katkilarda
bulunmuslardir.” Bu Kuramin temsilcilerinden biri de Amerikali folklorist William R. Bascom (1912/1981)’dur.
Bascom, kaleme aldig1 eserde “bir kiiltiirde folklorun dort temel islevi” oldugundan bahsetmektedir (Bars, 2015:
157).

Bascom’a gore hos vakit gegirme, eglenme ve eglendirme islevi, degerlere, toplum kurallarina ve torelere
destek verme islevi, egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi islevi ve kisisel ve toplumsal
baskilardan ka¢ip kurtulma islevi olmak {izere folklorun dort temel iglevi bulunmaktadir. Hos vakit gegirme,
eglenme ve eglendirme iglevi folklorun en 6nemli islevi olarak kabul edilmektedir; fakat folklor, sadece bir
eglenceden ibaret degildir. Degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme islevi, toplumsal kurum ve
degerlerin dogrulanip onaylanmasi ile ilgilidir. Dolayisiyla bu islevle beraber toplumsal kurum ve degerler
giincellenerek kalici hale gelebilmektedir. Egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi islevi,
ozellikle yazili kiiltiir gelenegi olmayan toplumlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu manada folklorun tasidig: bilgiler
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onem arz etmektedir. Kisisel ve toplumsal baskilardan kacip kurtulma islevi ise “...kabul edilmis davranis
kaliplarina uygun davraniyor olmak ve bu yolla da meydana gelen kisisel ve toplumsal baskilardan kagip

kurtulabilmeyi” saglayan bir iglev olarak ifade edilmektedir (Cobanoglu, 219: 263).

Folklorun Dért islevi Ekseninde Mehter

Literatiire bakildiginda mehterin tarihsel siire¢ iginde farkli islevleri yerine getirdigi goriilmektedir. Bu

gergevede ¢alismada folklorun hos vakit gegirme, eglenme ve eglendirme islevi, degerlere, toplum kurallara ve
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torelere destek verme islevi, egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi islevi ve kisisel ve

toplumsal baskilardan kagip kurtulma islevleri ekseninde mehtere ve mehterin etkinliklerine deginilecektir.

Mehterin hos vakit gecirme, eglenme ve eglendirme islevi. Folklorun dort islevi ekseninde mehterin yerine
getirdigi islevlerinden biri hos vakit gegirme, eglenme ve eglendirme islevidir. Bu dogrultuda mehterin diigiin,
stinnet, senlik, festival gibi eglence pratiklerinde yer alarak toplumsal hayata niifuz etmesi, bu toplulugun
eglenceye dayali gii¢lii bir simge oldugunu gostermektedir. Buradan hareketle asagida mehterin hos vakit gegirme,

eglenme ve eglendirme iglevinin belirgin oldugu miiziksel etkinlikler ele alinacaktir.

Mehterin yer aldigi etkinliklerin baginda diigiin miinasebetiyle yapilan eglenceler gelmektedir. Selguklular
doneminde Selguklu sultanlarndan I. izzeddin Keykavus’un Selguk Hatun ile olan evlilik merasimlerinde
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mehterin yer almast “...bllyiikk bir merasimle bayraklar, davullar ve zurnalarla...” ifadeleriyle anlatilmaktadir
(Mergil, 2007: 131). Bu aktarim bahsi ge¢en duruma 6rnek teskil etmektedir. Daha sonra Osmanlt doneminde de
diigiinlerde mehter takimlarmim yer almasina dair bilgilere ulasilmaktadir. Bu dogrultuda mehterin, “21 Mayis

1675 giinii Hatice Sultan’in izdivag diigiinlerinde” yer almasindan bahsedilmektedir (Vural, 2013: 134).

Evlilik miinasebetiyle yapilan diigiinler disinda, stinnet merasimi dolayisiyla yapilan eglencelerde de mehtere
rastlamak miimkiindiir. Bu manada Sehzade Mehmed’in siinnet merasimi bahsi gecen duruma 6rnek gosterilebilir.
Gelibolulu Mustafa Ali’nin kaleme aldig1 eserde bu siinnet merasimi ve merasimde yer alan ¢algilar “kosler,
davullar ve diger miizik aletleri” seklinde aktarilmaktadir (Tekeli, 2018: 68). Yine farkli bir 6rnekte Osmanl
doneminde IV. Mehmed’in oglu “Sehzade Mustafa’nin siinnet alayinda” mehter takiminin yer almasindan

bahsedilmektedir (Tuglaci, 1986: 32).

Diigiinler ve slinnet merasimlerinde yer alan mehter takimlari, cesitli sebeplerle yapilan senliklerde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu duruma Goktiirk hiikiimdarlarinin organize ettigi bir senlik 6rnek teskil etmektedir. Bu
senlikle ilgili olarak su sozler nakledilmektedir: “Sélenler esnasinda giiriiltiilii miizikler isitiliyordu. Bunlar yar1
vahsi havalar olsalar bile kulaga hos geliyordu...” (Giraud, 1999: 129). Yazarin vahsi havalarla kastettigi tug
takiminin yaptig1 miizik olmalidir. Zaten tug takimlariin buna benzer eglencelerde yer almasi, “Tiirk gelenegi ile

ortismektedir” (Vural, 2013: 41).

Osmanli donemindeki genliklerde de mehtere rastlanmaktadir. Bu dogrultuda Covel tarafindan Osmanli
senlikleri ile ilgili tutulan giinliikte 1675 yilinda Edirne’de diizenlenen senlikte mehter takimlarinin bulunduguna
dair su sozler aktarilmaktadir: “... on iki kaval, bir o kadar davul, alt1 trampet, alt1 timpani; dort zilci, hepsi at

sirtindaydi...” (2017: 156).

Kaynaklar incelendiginde siinnet, evlilik, senlik miinasebetiyle yapilan etkinlikler disinda, padisahlarin
¢ocuklarinin dogumu vesilesiyle de eglencelerin yapildigi ve bu eglencelerde mehter takimlarmin yer aldig:
“...padisahin ¢ocugu oldugu zaman...dogumun igilincii giinii Pasa kapisinda mehter ¢alindigi” yoniinde de

bilgilere ulasilmaktadir (Kaptan, 2020: 40).

Diigiinler, senlikler, sehzadelerin dogumu gibi eglencelerde gorevini yerine getiren mehter, bayramlar ve
Ramazan eglencelerinde de yer almaktadir. Bu yonde Heberer anilarini anlattigi eserde, Beyrut sehrinde Tiirklerin
bayram merasimi ve bu merasimde mehterin miizik edimini ger¢eklestirmesini su soézlerle anlatmaktadir:
“...geleneklerine uygun olarak davul, zurna, kaval ve ney caldirarak eglendiler” (2003: 131). Nakledilen bilgiler,

mehter takimlarinin bayramlardaki miizik icrasina drnek olarak gosterilebilir. Bayramlar disinda Ramazan aymda
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gergeklesen eglencelerde de mehtere yer verildigi goriilmektedir. Bu dogrultuda Thevenot (2009: 192) eserinde
1657 yilinda gerceklesen Ramazan ay1 eglencesindeki miizik icrasindan sodyle bahsetmektedir: ““...Onun ardindan
develere binmis, biiyiik bir giiriiltii ¢ikararak davul, kudiim ve her tiirlii miizik aleti ¢alan birgok kisi gelir...”
Aktarimda davul, kudiim gibi ¢algi icra eden miizik topluluguna deginilmektir. Bu ¢algilari icra eden toplulugun
mehter olma ihtimali yiiksektir. Clinkii bu donemde mehtere hemen hemen her tiirlii miiziksel etkinlikte

rastlanmaktadir.

Diigiinler, senlikler, sehzadelerin dogumu, bayramlar ve Ramazan eglenceleri disinda cesitli spor
miisabakalarinda da mehterin yer aldigi bilinmektedir. Bu baglamda Ibn Bibi tarafindan kaleme alinan
“Selgukname” adli eserde Selguklu dénemindeki nevbet takimindan ve bu toplulugun spor miisabakasinda yer
almasindan “.. .tabl (davul), alem, buk (boru), ¢etr ile...at oynatip cirit att1” seklinde bahsedilmektedir (2010: 89).
Cirit atma diginda giires miisabakalarinda da mehter takimlari karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira ¢evgan,
yaya ciridi, at yarisi, ok atma gibi agik hava oyunlarina da mehterin eslik etmesi, bu teskilatin sportif etkinliklerde
oneme sahip oldugunu gostermektedir. Ogel, bu ¢ercevede sportif etkinliklerin davul ve zurnasiz olamayacagindan
su sozlerle bahsetmektedir: “Atli oyunlar ve yariglar, Tirklerde davulsuz, zurnasiz olamazdi...” (1991: 150).
Mehterin oyunlarda yer almasina yonelik farkl: bir 6rnek ise “saray hareminde oynanan orta oyunlari”dir (Ulugay,
2001: 165).

Mehterin ¢esitli sebeplerle konserlerde miizik edimini gergeklestirdigine dair bilgilere de ulasmak miimkiindiir.
Bu manada 1672-1673 yillar1 arasinda Edirne’de IV. Mehmet’in alayinda verilen konser bahsedilen duruma 6rnek
teskil etmektedir. Bu konsere dair bilgiler Gazimihal (1955: 18) tarafindan su sozlerle aktarilmaktadir: “...Bes

veya alt1 boru, ii¢ kos, sekiz davul, nakkare ve zillerden miirekkep bir konserle...”

[lgili literatiir incelendiginde 1826 y1linda mehterin kapatilmasinin ardindan aradan gegen uzun yillardan sonra
yeniden canlandirilan mehterlerle beraber cesitli konserlerin verilmeye basladigi goriilmektedir. Bu dogrultuda
1911 yilinda yapilan konser, daha sonra 1916 yilinda iist diizey yoneticilerden olusan bir topluluk 6niinde Kut’iil-
Amaére zaferini kutlama gayesiyle gerceklestirilen konser bahsedilen durumu dogrular niteliktedir. Bu konserler
disinda “1952 yiliin 29 Mayisinda Istanbul’un fethinin 500’{incii kutlama yildéniimii merasimlerine katilan

mehter” tarafindan verilen konser de baska bir 6rnektir (Aydin, 1999: 52).

Giintimiize gelindiginde ise ¢esitli yerlerde gosteri amaglhi icra edilen mehter miizigi ile dinleyicilerin tarihi
hatirlamalarina yardimei olmak amaglanmaktadir. Bir bagka ifadeyle izleyici, mehteri gegmis ve su anki 6zellikleri
ile yeniden animsamaktadir. Halihazirda mehtere gésteri amacli bir misyon yiiklenmekte ve ayni zamanda mehter

diigiin, senlik, festival, spor miisabakalar1 gibi pek ¢ok etkinlikte karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozetle Hunlardan giiniimiize kadar olan siirecte mehterin diigiin, senlik, sehzadelerin dogumu, bayram,
Ramazan eglencesi, spor miisabakas1 gibi gesitli etkinliklerde yer aldigi gériilmektedir. Bu dogrultuda ¢esitli
eglence pratiklerinde yer alan mehterin Bascom’un folklorun dort islevinden ilki olarak ifade ettigi hos vakit

gecirme, eglenme ve eglendirme islevini yerine getirdigini ifade edebiliriz.

Mehterin degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme islevi. Tiirklerin demografik dinamizmi
ile paralel olarak kiiltiirel biitiinlesmede éneme sahip olan mehter degerlerin, toplum kurallarinin ve torelerinin
koklesmesine ve gliglenmesine katki saglayan bir topluluk olarak dikkat cekmektedir. Bu yonde mehter savaslarda,

dinl merasimlerde, hac kervanlarinda, sultanin egemenligini ilan etme ve sultana eslik etme esnasinda, karsilama
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merasimlerinde ve giiniin belirli saatlerinde gorevini yerine getirmektedir. Asagida Tiirklerde mehterin degerlere,

toplum kurallarina ve torelere destek verme islevinin belirgin oldugu durumlar goériilmektedir.

Hunlar déneminde bugiinkii mehterin prototipi olarak tug takimi adiyla ifade edilen topluluk, ekseriyetle
savaglarda orduya cesaret ve diismana korku verme, muharebe hareketlerini yonlendirme, ordunun yiiriiyiisiine
ahenk katma ve askerlerin dinlenmesini saglama, savas zamanlari iletisimi ve ayni zamanda ordu i¢indeki birligi
saglama gibi misyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla mehter, savas zamanlarinin en etkili araci1 olarak
dikkat ¢ekmektedir. Hunlar ve Cinler arasindaki bir muharebede tug takiminin yer almasi bu duruma érnek tegkil
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etmektedir. Bahsedilen muharebede tug takiminin yer almasi “...Tirkler’in Cin Seddi’ni asan stivarilerini,

beraberindeki davula benzer galg1 aletleriyle...” sdzleriyle aktarilmaktadir (Ozkan, 2000: 17).

Selguklular doneminde de Selguklular ve Gazneliler arasinda meydana gelen savasta nevbet takimlarinin yer
almasindan ve nevbet takimlarinin orduya cesaret, diismana ise korku vermesinden su s6zlerle bahsedilmektedir:
“...Selguklular tabl (davul) ve nakkare ¢alip...Gazze ordusuna goz agtirmayip...” (Erendil, 1992: 7). Ayrica bu
donemde savasa giderken tug takimlarinin sultana eslik ettigi yoniinde bilgilere de ulasmak miimkiindiir. Bu yonde

Ibn-i Batuta kaleme aldig1 eserinde ayrintili bilgiler vermektedir.

Tug takimlarinin savaglarda orduya cesaret ve diismana korku verme islevlerinin yani sira muharebe
hareketlerini yénlendirme islevinin de oldugu bilinmektedir. Islam tarih¢ilerinden “ibn-i Cerir’in Taberi Tarihi”

adl1 eserde bu durum hakkinda teferruath bilgiler yer almaktadir (Aydin, 1999: 14).

Savas zamaninda “menziller arasi yiiriiyiislerde askere moral ve yiiriiylisiine ahenk katmak ig¢in...menzile
varildiktan sonra askerin dinlenmesi ve rahatlamasi i¢in...” gayeleriyle de mehter icrasinin yapildigina dair
bilgilere rastlanmaktadir (Tiirkmen, 2009: 68). Ordu menzile vardiktan sonra miizik icrasini siirdiiren mehter, ayni
zamanda askerin dinlenmesine de olanak saglamaktadir. “Bu noktada mehterin ¢almasinin askere moral verme
nedeninin altinda mehterin savag zamaninda susmasi ile ordunun yenilgiye ugradigimin bir habercisi olmasi
yatmaktadir” (Kaptan, 2020: 38). Mehter, savag zamanlari iletisimi ve ayni1 zamanda ordu i¢indeki birligi saglama
misyonuyla da karsimiza ¢ikmaktadir. Bahsedilen durumu Tiirkmen (2009: 68), “savasta gece bastirinca askerin

dagilarak birbirinden ayr1 diismemesi...” seklinde ifade etmektedir.

Mehterin degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme islevi ekseninde yer aldig: diger bir etkinlik
dini merasimlerdir. Bu dogrultuda mehterin dini islevine, Goktiirkler donemindeki dini merasimlerde rastlanmak
miimkiindiir. Goktiirk hiikiimdarlarinin yasadigi Kutlu Dag, 6len hiikiimdarlarin mezarlarinin bulundugu yerdir.
Ayrica bu mevkide Ming-t’ang tapinagi ve hitkkiimdarimn tug takimlar1 bulunmaktadir. Kaynaklarda tug takimlarinin
Kutlu Dag’da yapilan gok ayinlerinde ve ¢esitli merasimlerde yer aldig1 yoniinde bilgilere ulagilmaktadir. Ayrica
bu donemde ayinler diginda cenaze merasimlerinde de tug takimlarinin yer almasi konusunda aktarimlarin oldugu
goriilmektedir. Bu ¢ercevede tug takimlarinin cenaze merasimlerinde yer almasi durumunu Vural (2013: 38), “bu

miizigin mistik ve ruhani yoniine isaret etmektedir” seklinde ifade etmektedir.

Ayinler ve cenaze merasimlerinin yani sira hac kervanlarma eslik etme esnasinda da mehter topluluguna
rastlanmaktadir. Bu dogrultuda kaynaklarda Osmanli doneminde hac kervanlarina hac mehterlerinin eslik ettigi
yoniinde bilgilere yer verilmektedir. Ogel (1991: 143), hac kervanlarinda yer alan mehter galgilarinin hayvanlara

yiiklenerek gotiiriilmesinden ““...mehterde at veya katir lar da goriilmektedir. Ancak kdsler, 6zellikle develere
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yiiklenmistir...” seklinde bahsetmektedir. Yine benzer bir aktarimda haci adaylarina mehter takimlarmin eglik

etmesi hakkinda Celebi (1985: 253), ““...her taraftan cengi mehterler ¢alinir...” ifadelerini nakletmektedir.

Mehterin amaglarindan biri de sultanin egemenligini ilan etmektir. Bu duruma Hunlardan itibaren rastlamak
miimkiindiir. Selguklu sultan1 Meliksah’in tahta gegtikten sonra “davul ve sancak ile egemenligini” ilan etmesi, bu

duruma 6rnek olarak gosterilmektedir (Turan, 1965: 201).

Mehter sultanin egemenligini ildn etme misyonu diginda, hiikiimdara eslik etme misyonunu da yerine
getirmektedir. Selguklu doneminde hilkiimdarlarin askeri miizik refakatinde halk arasinda goriilmesi bu durumu
dogrulamaktadir. Bu dénemde sultanlarin attan indikleri esnada nevbet vuruldugu ve hatta bahsedilen gelenegin
Osmanli zamaninda da devam ettigi bilinmektedir. Giiniimiizde ise devlet yoneticilerinin katildigi resmi

merasimlerde mehter yerine askeri bandolar bu gorevi yerine getirmektedir.

Mehterin yer aldig1 diger bir etkinlik, karsilama miinasebetiyle yapilan merasimlerdir. Bu manada Sultan
Alparslan’a yapilan karsilama merasimi ve bu merasimde mehterin miizik icrasi, bahsi gegen duruma 6rnek teskil
etmektedir. Kdymen (1963: 88), sultana yapilan karsilama merasimini soyle nakletmektedir: “Alparslan’a ilk

karsilama merasimini... Alparslan’i vezir, “hadem,” “hasem”, “davul”, alem”, Arap ve Acem’iyle karsiladi...”

Mehterin 6nemli islevlerinden biri de giiniin belirli saatlerinde -ezan vakitleri, evlere ¢ekilme vakitleri- miizik
edimini gerceklestirmesidir. Celebi sabah ve aksam vakitlerinde, Istanbul’un gesitli yerlerinde mehter icrasinin
yapilmasindan bahsetmektedir. (Sanlikol (2011: 45) da evlere ¢ekilme vakitlerinde mehter icrasinin yapilmasini

“Istanbul’un miihim kulelerinden evlere gekilme vaktinin geldigi...” seklinde ifade etmektedir.

Osmanli’da hem siyasi hem de toplumsal hayata niifuz eden mehter hakkinda ¢esitli kaynaklara ulasmak
miimkiindiir. Bu yonde Celebi tarafindan kaleme alinan eserde, IV. Murad zamani padisahin huzurunda -
mimarbasi ve mehterbasi arasinda- gecen konusmada yerine getirilen gorevler detayli bir sekilde aktarilmaktadir.
Bu konusmada mehterbasinin sozleri soyledir: “...dosta, diigmana karst davul, kudiim, nefirin dégerek gideriz...
Ozellikle cenk mahallinde... padisahim bir seye iiziildiigiinde...” (Tiirkmen, 2009: 62-65). Bu aktarim mehterin

cesitli amaglarla gesitli yerlerde miizik icrasini yaptigina dair bilgi edinmemize olanak saglamaktadir.

Gegmisten gilinlimiize degin mehter, savag zamanlar1 ¢esitli islevlerle, dini merasimlerde, hiikiimdarin
egemenligini ildn etmek ve hiikiimdara eslik etmek maksadiyla, karsilama merasimlerinde ve giiniin belirli
saatlerinde gorevini yerini getirmektedir. Bu ¢ercevede mehterin degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek

verme iglevini yerine getirdigini syleyebiliriz.

Mehterin egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi islevi. Yazili kiiltiir gelenegi
olmayan toplumlarda, folklorun bilgileri 6nemli kabul edilmektedir. “Bu baglamda folklor, kiiltiiriin aynasi ve
insanlara yonelik pratik kurallar ve kilavuz olarak diistiniilmektedir” (Cobanoglu, 2019: 263). Folklorun tasidig:
bilgileri aktarmada bir misyon iistlenen mehter de Tiirk miizigi egitiminin ve kiiltiiriiniin sonraki kugaklara

aktarilmasi konusunda 6neme sahiptir.

Tiirk miizik kiiltiiriinlin ayrilmaz bir pargasi olarak gegmisten gliniimiize kadar mevcudiyetini siirdiiren mehter,
sadece askeri miizik toplulugu ya da eglenceye doniik bir topluluk olarak diisiiniilmemelidir. Popescu-Judetz
(2007: 67)’in “mehter musikisi kiiltiirli zamanla Tiirk musikisinin ana malzemesi i¢in bir kaynak olmus, boylece
Tiirk ulusal musikisinin tasidigt kimligin bigimlenmesine son derecede Onemli bir katkida bulunmustur...”

ifadeleri mehterin Tiirk miiziginde 6nemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica mehter, Tiirk miizigi
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repertuvarinin  gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglayan bir topluluk olmasi nedeniyle de O6nem arz
etmektedir. Boylece mehter repertuvariyla birlikte eserlerin ve ayni1 zamanda buna bagh olusan “sozlii kiiltiir,
estetik ve ahlaki degerlerin ilgilisine yani 6grenciye aktarimi” miimkiin hale gelebilmektedir (Ulubilgin Cuhadar,
2020: 830). Baska bir ifadeyle eserler, sozlii kiiltiir, estetik ve ahlaki degerler sonraki kusaklara aktarilabilmektedir.
Ilgili literatiir incelendiginde mehterin repertuvariyla beraber, repertuvarda yer alan eserlerde kullanilan biiyiik
ustllerin, makamsal yapilarin ve cesitliligin de intikalinin gergeklestigi yoniinde bilgilere rastlanmaktadir. Bu
dogrultuda mehterin ve mehter takiminda yer alan miizisyenlerin “icraci ve nakledici” bir role sahip oldugu ifade
edilmektedir (Behar, 2020: 72). Bu manada mehter repertuvarinin sonraki kusaklara aktarilmasi agisindan énemli

oldugunu belirtebiliriz.

Gegmisten giiniimiize ulasan mehterin repertuvarindaki sozli eserlere bakildiginda hem egitici hem de
diistindiiriicti sozlerin yer aldigi goriilmektedir. “Ceddin deden, neslin baban” isimli mehter marsi, bu duruma
ornek teskil etmektedir. Marsin sozleri incelendiginde sozlerde oncelikle Tiirk milletinin kahramanlik duygularini
ilan etmek ve milli heyecani uyandirmak, bunun yani sira Tiirk toplumuna mesaj vermek ve bazi bilgilerin sonraki
kusaklara aktarilmasi amaglanmaktadir. Bu yonde sozlerin bir nevi dgretici ve diigiindiirmeye yonlendirici

oldugunu ifade edebiliriz.

Elde edilen bilgiler ekseninde mehterin repertuvarinda yer alan sozlii eserlerde gizil mesajlarin oldugu
sOylenebilir. Dolayisiyla bu mesajlar, halkin egitiminde kullanilabilir. Diger yandan mehterin icra ettigi bu
eserlerin igerikleriyle egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi islevi yerine getirilmektedir
diyebiliriz.

Mehterin Kkisisel ve toplumsal baskilardan kacip kurtulma islevi. “Sosyal hayattaki pek cok kisitlayici,
yasaklayici tutum, insan iizerinde ister istemez baski olugturmakta ve bu baskida belli Sl¢iide enerji birikimine
sebep olmaktadir. Cinsellikle ilgili yasaklar, giinliik hayatta bireylerin istemeseler de yapmak zorunda olduklari
davranislar, uymak zorunda kaldiklar1 kurallar vb. daha pek ¢ok husus, insanda tepkiyi ifade eden bir enerji
birikimine yol agmaktadir. Uygun sartlarin olusmasi neticesinde ortaya ¢ikan bu enerji de giilmeyi dogurmaktadir.
Tabii ki bu giilmenin sonucunda da rahatlama gergeklesir” (Sahin, 2010: 141). Mehter icrasi da kisisel ve toplumsal

baskilardan kagip kurtulmaya ve kiside rahatlamanin gergeklesmesine katkida bulunmaktadir.

Toplum tarafindan kabul géren davranig kaliplarina gore hareket etme ve bununla birlikte ortaya ¢ikan kisisel
ve toplumsal baskilardan kagip kurtulma islevi ekseninde mehter, halkin miizik ihtiyacini kargilamak i¢in giiniin
belli saatlerinde konser anlayisi iginde gorevini yerine getirmektedir. Mehter takimlarinin kisisel ve toplumsal
baskilardan kagip kurtulma islevine 6rnek olarak ise IV. Murad zamani, padisahin huzurunda mimarbasi ve
mehterbagi arasinda gegen konusma gosterilebilir. Bu konugsmada mehterin yaptigi miizik icrasindan ve bu icranin
ruha rahatlik vermesinden su sozlerle bahsedilmektedir: “...saz, s6z, okuyucu ve giizel raks insanin ruhuna rahatlik
verir” (Tirkmen, 2009: 64). Bu bilgilerden mehter takimlarinin icra ettigi miizigin insanlar1 sorunlardan
uzaklastirdig1, iginde bulunulan negatif duruma pozitif anlamda tesir ettigi ve toplumsal baskilardan uzaklastirip

rahatlattig1 anlagilmaktadir.

Giintimiizde de ideolojik bir sembole doniistiigii ifade edilen mehterin ve yerine getirdigi etkinliklerin olusan
bu ideolojik ¢erceveye uygun bir baski aracina doniistiigiinii sdylemek miimkiindiir. Bu ¢ercevede mehterin yurt
icinde ve yurt digindaki etkinliklerine -gosteri, konser gibi- bizzat dogrudan dahil olmanin veya izleyici/dinleyici

olarak dolayli temasin kisisel ve toplumsal baskilara karst islevi bireyin iradesine bagh olarak gergeklesecegi
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herhangi bir sey kadardir diyebiliriz. Dolayisiyla mehteri gorsel yapisit ve miiziksel heybeti ile ¢esitli duygular
beslemek, tetiklemek, uyandirmak iglevlerinin yani sira bireyin iradesine bagh olarak kisisel ve toplumsal
baskilardan kag¢ip kurtulma iglevi araci olarak gérmek yerinde olacaktir. Sonug olarak kisinin iradesine gore bu
islevi yerine getiren mehterin icra ettigi gosteriler ve konserlerle beraber toplumu bir siire de olsa baskilardan

kurtardigini ve toplumun ruhsal agidan rahatlamasina olanak sagladigini ifade edebiliriz.

SONUC

Islevsel Halkbilimi Kurami’nin temsilcilerinden biri olan William R. Bascom’a gore bir kiiltiirde folklorun
dort temel islevi bulunmaktadir. Bu dogrultuda Bascom’un halkbilimi {iriinii islevlerinin bir tezahiirii olarak
mehterin islevsel bir topluluk oldugu ve tarihsel siire¢ iginde farkl islevleri tistlendigi miisahede edilmektedir.
Folklorun dort islevi ekseninde mehterin iistlendigi islevlerinden biri hos vakit gecirme, eglenme ve eglendirme

islevidir.

Hunlardan giiniimiize kadar olan siiregte mehterin diigiin, senlik, sehzadelerin dogumu, bayram, Ramazan
eglencesi, spor miisabakasi gibi ¢esitli etkinliklerde yer almast, bu toplulugun basta eglence olmak iizere toplumsal
alanda birer simge niteliginde oldugunu gostermektedir. flgili literatiir incelendiginde mehterin degerlerin, toplum
kurallarinin ve torelerinin giiclenmesine de katki sagladigi goriilmektedir. Bu manada savas zamanlar1 gesitli
islevlerle, dini merasimlerde, hiikiimdarlarin egemenliklerini ilan etme ve hiikiimdarlara eslik etme amaglariyla,
karsilama merasimlerinde ve giiniin belirli saatlerinde gérevini ifa eden mehterin, folklorun islevlerinden biri olan

degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme islevini iistlendigini ifade edebiliriz.

Mehter, Tirk miizigi kiltiriinin olusmasina ve Tirk miuzik kiiltiri dagarciginin sonraki kusaklara
aktarilmasina katki saglayan bir topluluk olarak da kargimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢cercevede mehterin icra ettigi eserler
ve bu eserlerin ana unsurlarindan biri olarak sézler, Tiirk yasantisinin izlerini tagimakta; dolayisiyla bu sozlii kiiltiir
ve degerler askeri miizik toplulugu olarak mehter icrasiyla sonraki kusaklara aktarilmaktadir. Mehter takimlari
sozIlu kiltiriin gelecek kusaklara aktarimini da repertuvan tizerinden gerceklestirmektedir. Bunlara ek olarak
mehter repertuvarinda yer alan sozIi formdaki eserlerde egitici ve diisiindiiriicii 6zellikler bulunmakta; bahsedilen

durum eserlerde gizil bir sekilde verilmektedir.

Mehter, halkin miizik ihtiyacini karsilamak igin giliniin belli saatlerinde yurt i¢inde ve yurt disinda yaptig
gosterilerle ve konserlerle folklorun dort islevinin sonuncusu olarak ifade edilen kisisel ve toplumsal baskilardan
kagip kurtulma islevini de tistlenmektedir. Bu dogrultuda bahsi gegen islevi istlenen mehter, gergeklestirdigi
gosteriler ve konserlerle toplumu bir siire de olsa baskilardan kurtarmakta ve toplumun ruhsal agidan rahatlamasina

katki saglamaktadir.

Sonug olarak elde edilen bilgiler dogrultusunda islevsel bir topluluk olarak mehter; folklorun hos vakit gegirme,
eglenme ve eglendirme islevi, degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme islevi, egitim veya kiiltiiriin
gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi iglevi ve -bireyin iradesine bagli olarak- kisisel ve toplumsal baskilardan

kacip kurtulma islevlerini yerine getirmektedir.
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PERSICHETTI’NIN PARABLE OP. 120 iSIMLi ESERINE 20. YUZYIL TEKNIiKLERi
CERCEVESINDEN BiR BAKIS

An Overwiev of Persichetti's Parable Op. 120 in the Context of 20th Century Techniques

Kiibra CADIRCIOGLU UYAR *

oz
Bir eserin icrasinda, eserin yazildigi donem, bestecinin yagami, bestecinin ve doneminin kompozisyon bigimi
icraci tarafindan dikkat edilmesi gereken en temel unsurlardandir. Bunun yani sira icracinin, eseri icra etmeden
once, eserin formunu ve dzellikle 20. yilizyil miiziklerinde eser i¢cinde hangi modern tekniklere yer verildigini
bilmesi olduk¢a Oonemlidir. Tiim bunlar icracty1 bestecinin isteklerini benimseyerek eseri en uygun ve dogru

sekilde seslendirmeye hazirlar.

Vincent Persichetti’nin Solo Korno i¢in Parable Op. 120 (1973) eseri, solo korno repertuvarinda ¢ok dnemli bir
yere sahiptir ve 20. yiizy1l miizikleri arasinda en ¢ok seslendirilen eserlerden biridir. Korno icraciligindaki tim
ustaligini ve korno iizerindeki hakimiyetini gosterebilme imkani sunan bu eser, icerdigi ¢esitli 20. yiizy1l teknikleri
(genisletilmis teknikler) ile galiciy1 zorlayabilmektedir. Bu ¢alismada, Vincent Persichetti’nin Solo Korno igin
Parable Op. 120 eserinin 20. yiizy1l teknikleri bakimindan incelemesi yapilmis olup bu tekniklerin icrasina
yardimci olacagi diisliniilen 6nerilere yer verilmistir. Buna ek olarak bestecinin yagsami ve miizik dili arastirilarak

bu eseri icra edecek korno sanatgilar1 ve 6grencileri igin bir kaynak olmasi amaglanmustir.
Anahtar Kelimeler: Vincent Persichetti, 20. Yiizyil, Korno, Genisletilmis Teknikler, Parable.
ABSTRACT

In the performance of a work, the period in which the work was written, the life of the composer, and the
compositional style of the composer and his period are among the most fundamental elements to be considered by
the performer. In addition, it is very important for the performer to know the form of the piece and which modern
techniques are used in the piece before performing it, especially in 20th century music. All of this prepares the

performer to embrace the composer's intentions and perform the piece in the most appropriate and accurate manner.

Vincent Persichetti's Parable for Solo Horn Op. 120 (1973) has a very important place in the solo horn repertoire
and is one of the most frequently performed pieces of 20th century music. This work, which offers the horn player
the opportunity to show all his/her mastery and command over the horn, can challenge the player with various
20th century techniques (extended techniques). In this study, Vincent Persichetti's Parable for Solo Horn Op. 120
is analyzed in terms of 20th century techniques and suggestions that are thought to help the performance of these
techniques are given. In addition, it is aimed to provide a resource for horn players and students who will perform

this piece by researching the composer's life and musical language.
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EXTENDED ABSTRACT

Contemporary music, also called 20th and 21st century music, includes the movements and techniques from
the end of the Romantic period to the present day and continues to develop by always renewing itself. Following
the social and technical progress of the 20th century, this period, which aimed to depart from the tonal structure
of previous eras, is considered to have begun with Debussy. It incorporates multiple techniques and polytonality
(the use of multiple tonal centers), including the use of dissonant sounds. In addition to European countries, in the
20th century America became one of the leading countries in the music world, where various musical activities
such as contemporary music, performance, music publishing, acoustic science, musicology and composition were
given great importance. Vincent Persichetti, an American Contemporary composer, is considered one of the most
prolific composers of his time. With more than 120 published works in his catalog, Persichetti, like Paul Hindemith

(1895-1963), composed many solo works for pedagogical instruction and enriched the solo literature.

Born on June 6, 1915 to Vincent Roger Persichetti and Martha Buch, Vincent Persichetti began taking piano
lessons at the age of 5 and theory lessons at 8. At the age of 16, he was appointed choir master at Arch Street
Presbyterian Church in Philadelphia, a position he held for 20 years. In 1936, Persichetti graduated from Combs
Conservatory, where he studied piano, organ, double bass and some tuba. The composer, who took composition
lessons from Roy Harris and conducting lessons from Fritz Reiner, started to work as a conductor immediately
after graduating from Combs Conservatory in 1936. In 1942, he began teaching at the Philadelphia Conservatory
and from 1947 he worked at the Juilliard School in New York. In 1952, the composer began working as an editor

at the Elkan-Vogel publishing house and later became an editorial director.

In his book The Twentieth Century Harmony: Creative Aspects and Practice dated 1961, he wrote about the
harmonic procedures encountered in 20th century compositions. He explored the nature of musical intervals,
modes and modern scales, and examined the variety of chordal structures in binary, ternary and quartet harmonies.
In each chapter, he also provides information on a wide range of composers and styles, as well as a comprehensive
list of musical suggestions for further study. Throughout his life, Persichetti was recognized as an accomplished
educator, conductor, composer and performer whose musical knowledge and enthusiastic, positive and
encouraging attitude inspired his students. Persichetti's use of different streams of musical thought in his works
makes them difficult to characterize. His musical language ranges from simple diatonic melodies to complex atonal

polyphony.

Of the 25 Parables by Vincent Persichetti (1965-1982), 11 were written for wind instruments, 4 for strings and
the rest for piano, harpsichord, piano trio, string quartet, brass quartet, carillon, band and opera in two acts.
Persichetti said the following about his Parables; "My parables are non-programmatic musical experiments. They
are always in one movement and almost always about a single idea. My parables convey a meaning indirectly
through the use of comparisons or analogies and are often related to the materials in my other works." (Huff,

2011:2)

All the Parables Persichetti wrote contain material from his previous compositions. The 8th Parable, Parable
Jfor Solo Horn Op. 120 was composed in 1973. The work, which is approximately 7 minutes long, was published
by the Elkan-Vogel edition company. With the footnote on the edition, the composer stated that the motifs between
measures 9-19 belong to his 7¢h Symphony. The work has sharp dynamics and contrasts, with wide intervals such

as minor sixths, minor sevenths and minor ninths, aggressive transitions, wide vocal dynamics and extended



112 Cadircioglu Uyar

techniques. Extended techniques, also known as 20th-century techniques, are unusual, extraordinary, non-
traditional, extra-musical sounds that emerged in contemporary music around 1970. Extended techniques are part
of the musical texture that characterizes the work and greatly affect the musical integrity of the composition. The
gestopft, echo effect, double-tongue technique (tu-ku), triple-tongue technique (tu-ku-tu), harmonic glissando,
semitone glissando and frog tongue (flutterzunge) are among the extended techniques in Parable for Solo Horn

Op. 120. Lip control and breath use are very important in the performance of these techniques.

In 20th century music, the horn is one of the most versatile solo instruments, utilizing a variety of modern
techniques. However, many horn players are unfamiliar with the techniques required to perform modern works
and need guidance in the performance of modern techniques. Vincent Persichetti's Parable for Solo Horn Op. 120
is a compendium of the contemporary solo horn repertoire and a tour de force for the performer, technically and
musically challenging. The composer has pushed the limits of all the technical and sonic possibilities of the horn
with the various 20th century techniques included. It is very important for the horn player to master the techniques
in this work before performing it. In order to perform 20th century techniques correctly and to achieve the desired
different sound effects, it is recommended that the performer should understand the work better by doing
preliminary work. Looking at the Turkish literature, very little research has been done in the field of modern
techniques used in the 20th century for the horn. Therefore, this article is intended to fill this gap in the Turkish

literature and to be a helpful resource for horn players and students.
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20. ve 21. ylizy1l miizigi olarak da adlandirilan Cagdas Miizik, Romantik donemin bitisinden giiniimiize kadar
olan siirecteki akim ve teknikleri kapsayan, iginde birden fazla akim ve teknigi barindiran, siirekli yenilige ve
gelisime agik olan bir miiziktir (Yore, 2011: 3). Avrupa iilkelerinin yan1 sira 20. yiizyilda Amerika’da; Cagdas
Miizik, icra, miizik basimi, akustik bilimi, miizikoloji ve kompozisyon gibi ¢esitli miizik faaliyetlerinin ¢ok dnem
verildigi ve miizik diinyasinin 6nde gelen iilkelerinden biri olmugtur (Celebioglu, 1986: 94). Amerikali bir Cagdas
Donem bestecisi olan Vincent Persichetti, kendi doneminin en iiretken bestecilerindendir. Hemen hemen her tiirde
miizik yazmis olan bestecinin eser katalogunda cesitli enstriimanlar i¢in 25 Parable olmak iizere 120'den fazla
yayimmlanmis eser bulunmaktadir. Bu 25 Parable 1965-1982 yillar1 arasinda pikolo, fliit, obua, klarnet, fagot,
trompet, korno, trombon, tuba, keman, viyola, viyolonsel, kontrbas, alto saksafon, arp ve piyano igin
bestelenmistir. Persichetti’nin Parable baslikli eserleri disinda 12 piyano sonati, 6 piyano sonatini, serenat ve
toccatalari, Dort El Kongertosu, gesitli enstriimanlar i¢in kongertolari, orkestra ve oda miizigi eserleri, 9 senfonisi

ve vokal i¢in yazilmis ¢ok fazla sayida eseri bulunmaktadir.

Vincent Persichetti’nin Hayat1 ve Eserleri

Vincent Ludwig Persichetti, 6 Haziran 1915'te Vincent Roger Persichetti ve Martha Buch'un ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. 5 yasinda piyano, 8 yasinda teori ve kompozisyon egitimine baslayan Persichetti, ilk eserini 14
yasindayken bestelemistir.! Heniiz 11 yasindayken Matinee Miizikal Kuliibii Orkestrasi'na piyanist olarak davet
edilmistir. 16 yagindayken Philadelphia'daki Arch Street Presbiteryen Kilisesine koro sefi olarak atanmis ve bu
gorevi 20 yil boyunca siirdirmiistiir. Persichetti bu erken doénem faaliyetleriyle es zamanli olarak Combs
Konservatuvari’nda kapsamli bir miizik egitimi almistir. 1936 yilinda Combs Konservatuvari’ndan mezun olan
Persichetti, buradaki egitimi boyunca piyano, org, kontrbas ve biraz da tuba egitimi gérmiistiir. Ayrica okulun
kompozisyon hocasi Russell King Miller ile ¢alismistir.? Yirmi yagindan itibaren Roy Harris’den kompozisyon,
Fritz Reiner’den orkestra sefligi dersleri almistir. 1936 yilinda Combs Konservatuvari’ndan mezun olur olmaz
hemen orkestra sefi olarak goreve baglamistir (Minut, 2009: 9-10). 1938 yilinda Curtis Enstitiisii'nden orkestra
sefligi boliimiinden, 1941 yilinda ise Philadelphia Konservatuvari yiiksek lisans piyano bdliimiinden mezun

olmustur.

Journal of Modern Music, Music Quarterly ve Notes dergilerinde elestiri yazilari yazmaya baglayan Persichetti,
1940 yilindan itibaren Philadelphia'daki Elkan-Vogel miizik yayinevi ile is birligi yapmustir.® 1941'de Philadelphia
Konservatuvari'nda teori ve kompozisyon dersleri vermeye baslamis, ayni yil piyanist Dorothea Flanagan ile
evlenmistir. 1944°de kiz1 Lauren, 1946 yilinda ise oglu Garth diinyaya gelmistir. 1947 yilinda New York’taki
Juilliard Miizik Okulu'nun 6gretim kadrosuna katilmis ve 1963 yilinda Kompozisyon Bolimii'niin bagkani
olmustur. Ayrica misafir 6gretim gorevlisi olarak birgok okulda dersler vermistir. 1952 yilinda Elkan-Vogel
yayinevinde editor olarak caligmaya baglayan besteci sonrasinda yayin direktorii olmustur (Zoloth, 1994: 4-5).
Yillar igerisinde Vincent Persichetti, Bucknell Universitesi, Millikin Universitesi, Arizona Eyalet Universitesi,

Combs Universitesi, Baldwin-Wallace Koleji, Peabody Konservatuari'ndan Fahri Miizik Doktoras1 ve ¢ok sayida

! Aakanksha Gaur, The Editors of Encyclopzdia Britannica, Attps.://www.britannica.com/biography/Vincent-
Persichetti (Erigsim Tarihi: 07.09.2023).

2 Benjamin D. Gooch, Persichetti’s Parable VIII for Solo Horn,
https.//mitdampfer.wordpress.com/2016/01/27/parable/ (Erisim Tarihi: 07.09.2023).

3 Aakanksha Gaur, The Editors of Encyclopadia Britannica, https://www.britannica.com/biography/Vincent-
Persichetti (Erigim Tarihi: 07.09.2023).
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miizik derneginde onursal iiyelik dahil olmak iizere sanatsal ve akademik topluluklar tarafindan bir¢cok onura layik

gOriilmistiir.

Persichetti, 1954 yilinda Flora Rheta Schreiber ile birlikte William Schuman adli monografiyi, 1961 yilinda ise
The Twentieth Century Harmony: Creative Aspects and Practice adli kitab1 yazmistir. Besteci kitabinda 20. ytlizyil
kompozisyonlarinda karsilasilan armonik prosediirlerden bahsetmistir. Miizikal araliklarin, modlarin ve modern
dizilerin dogasini arastirmis; ikili, ticlii ve dortlii armonilerdeki akor yapilarinin gesitliligini incelemistir. Ayrica
kitabin her bolimiinde, genis bir besteci ve stil yelpazesini igeren bilgiler ile daha ileri ¢aligmalar i¢in kapsamli
miizikal Oneriler listesi sunmustur. Her boliim, kitabin pedagojik amaglarini ortaya koyan, Onerilen pratik

alistirmalarin bir boliimiiyle sona ermektedir (Minut, 2009: 11).

Oldukga iiretken bir besteci olan Persichetti, zamaninin tiim zorluklarina ragmen 120’den fazla eserine opus
numarasi vermis ve neredeyse eserlerini yazar yazmaz yayimlamistir. Persichetti, eserlerinde birden fazla miizikal
diisiince akimi kullanmasindan dolay1 eserlerinin karakterize edilmesini zorlagtirmistir. Miizikal dili basit
diyatonik melodilerden, karmasik atonal polifoniye kadar ¢esitlilik gostermektedir (King, 2016: 23; Huff, 2011:
1). Miizikal bilgisi, coskulu, olumlu ve cesaretlendirici tavri ile hayati1 boyunca bagarili bir egitimci, orkestra gefi,
besteci ve icract olarak taninmigtir ve &grencilerine ilham kaynagi olmustur. Son derece basarili sanatgilar
yetistiren Persichetti’nin 6grencileri arasinda Pulitzer 6diillii Jacob Druckman'in yani sira Philip Glass ve PDQ

Bach'in yaraticisi Peter Schickele yer almaktadir (Minut, 2009: 10).

Vincent Persichetti’nin hayati ve ¢aligmalar1 hakkinda yayimlanan en énemli kaynaklardan biri Donald ve
Janet Patterson tarafindan yazilmis olan bibliyografi Vincent Persichetti'dir. Bu kitap bes ana bdliimden
olugmaktadir. A¢ilistaki biyografik boliimde Persichetti'nin hayat1 ve kariyeri detayli bir sekilde anlatilmaktadir.
Ikinci béliimde Persichetti’nin eserleri alfabetik olarak siralanmustir. Eserlerin basliklari, promiyerleri ve dnemli
icralarinin yani sira enstriimantasyon, siire, siparis, ithaf ve yayimn ayrintilarina iliskin bilgiler icermektedir.
Ardindan, Persichetti’nin yayimlanmis ve kaydedilmis tiim eserlerinin icracilari, yayin tarihleri ve kayit sirketleri
hakkinda bilgiler igeren bir bolim yer almaktadir. Doérdiincii boliimde Persichetti hakkinda yayimlanan
kitaplardan, gazete ve makalelerden alintilar ve ek agiklamalar bulunmaktadir. Son olarak besinci boliim, Vincent
Persichetti'nin elli dort yazisinin agiklamali bir bibliyografyasidir ve bunu eserlerinin alfabetik, kronolojik ve eser
numarasi listelerini veren ekler takip etmektedir. Bu kitap, ayrintili biyografik verilerin yan1 sira eserlerinin,
kayitlarinin, Persichetti hakkinda ve Persichetti tarafindan yazilan yazilarin kapsamli listeleri ile aragtirmacilar igin
Persichetti hakkinda degerli bir kaynak teskil etmektedir. Kitabin 6nsdziinde yazarlar, 21 Temmuz 1987'de Dr.
Persichetti ile goriigme firsati bulduklarmi, 6liim dosegindeki bestecinin kitabin tamamlanmis iki yiiz sayfasimi
gordiikten sonra projelerine heyecanla yaklastigini belirtmistir. Ancak Vincent Persichetti bu roportajdan ii¢ hafta

sonra hayatin1 kaybetmis ve kitabin 1988'de yayimlanan son halini gérme sans1 bulamamistir (Minut, 2009: 12).

Solo Korno icin Parable Op. 120 Eserinin 20. Yiizy1l Teknikleri Bakimindan incelenmesi

Persichetti’nin 1965-1982 yillar1 arasinda bestelemis oldugu Parable serisi bes eser hari¢ hepsi solo
enstriimanlar igin yazilmistir. Tipk1 Paul Hindemith (1895-1963) gibi Persichetti de pedagojik egitim vermek ve
solo literatiirii zenginlestirmek amaciyla ¢ok sayida solo eser bestelemistir (Deats, 2001: 4). 11 Parable iiflemeli
calgilar i¢in, dort Parable yaylh calgilar i¢in geriye kalan Parable eserleri ise piyano, klavsen, piyano trio, yayl

kuartet, brass kuartet, glockenspiel, bando ve iki perdelik opera i¢in yazilmistir (Nelson, 1985: 1). Persichetti
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bestelemis oldugu Parable’ler i¢in su sozleri sdylemistir; “Benzetmelerim, programatik olmayan miizikal
denemelerdir. Her zaman tek boliimliidiirler ve neredeyse her zaman tek bir fikirle ilgilidirler. Benzetmelerim,
karsilastirmalar veya analojiler kullanarak dolayli yoldan bir anlam iletir ve genellikle diger ¢calismalarimdaki

malzemelerle ilgilidir." (Huff, 2011: 2).

Persichetti’nin bestelemis oldugu tiim Parable’ler dnceki bestelerinden materyaller icermektedir. Korno ve
tuba i¢in yazmis oldugu Parable’ler, iginde dini metinlere yer verilmis olan eserlerinden esinlenerek yazilmigtir.
Bestecinin Parable yazmis oldugu ilk bakir enstriiman korno olup yazilmis sekizinci Parable olan bu eseri 1973
yilinda bestelemistir. Yaklastk 7 dakika uzunlugunda olan eser Elkan-Vogel edisyon sirketi tarafindan
yayimlanmistir (Schouten, 2012: 107). Edisyon iizerinde yer alan dipnot ile besteci, 9-19. 6lgiiler arasindaki

motiflerin 7. Senfoni’sine ait oldugunu belirtmistir.
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Sekil 1. Vincent Persichetti 7. Senfoni, 12-23. Olgiiler Arast (Persichetti, 1973).

7. Senfoni’de 12-23. dlgiiler arasinda yer alan ve dort korno tarafindan icra edilen bu climle Solo Korno i¢in

Parable Op. 120 eserinde 9-19. 6l¢iiler arasinda gelmektedir (Nelson, 1985: 8).
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Sekil 2. Vincent Persichetti Solo Korno i¢in Parable Op. 120, 9-19. Olgiiler Arasi (Persichetti, 1973).

Kornonun ses olanaklarmi genis bir yelpazede kullanmis olan Persichetti, dogal kornolarda kullanilan gestopfi*

teknigine, orta ses bolgelerinde melodik ezgilere ve geleneksel tekniklere yer verirken, kurbaga dili (Alm.

* Gestopft: Eski kornolarda kalaga yumrugu sokarak kromatik erisimi arttirmak (4ktiize, 2004. 220).
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flatterzunge)®, glissando® ve yarim ton gibi modern tekniklere de bu eserinde siklikla yer vermistir (Deats, 2001:
4). Son derece ruhani (dinsel) bir kompozisyon diline sahip olan Solo Korno i¢in Parable Op. 120 eseri, Isa Mesih
tarafindan anlatilan didaktik hikayelere atifta bulunan Incil cagrisimlarina sahiptir. Ayrica besteci, 7. Senfoni'sinde
Hiristiyan inancinin teyidi olan Iznik Inanci'ndan alintilar yapmustir. iznik inang Bildirgesi’nin gériisiildiigii Iznik
1. (Evrensel) Konseyi 19 Haziran 325°de, bugiinkii Tiirkiye sinirlar1 icinde bulunan iznik’te, o zamanki adiyla
Nicea sehrinde, Roma Imparatoru 1. Konstantin tarafindan toplanmistir. iznik Inan¢ Bildirgesi’nin bir kismi
sOyledir; “Goriinen ve gériinmeyen varliklarin Yaradani, yeri ve gogii yaratan her seye Kadir Tanri Baba’ya
inaniyorum. Tanri’min biricik Oglu tek Rab ve ezelde Baba’dan dogmus olan Mesih Isa’ya inaniyorum. O
Tanri’dan gelen Tanri, Nur dan Nur, Gergek Tanri’dan Gergek Tanri 'dir. Yaratilmig olmayip Baba ile ayni 6zdedir
ve her sey O’nun aracihigiyla yaratimistir...” (Sinanoglu, 2001: 549) iznik Inanci’ndan bahsedilen boliimiin
melodisi; modalite, serbest ritim ve 6l¢li degerleri, uhrevi nitelik gibi baz1 6zellikler tasimaktadir. Persichetti,
Philadelphia'daki Arch Stieet Presbyterian Kilisesi'nde orgcu olarak goérev yaptigi igin kilise ile yakin baglara

sahiptir ve eserlerinde dini melodilere siklikla yer vermistir.

Eserin bir bagka 6zelligi ise oldukca dramatik olugsudur. Keskin dinamiklere ve kontrastlara sahip olan eserde
misterioso’, doloroso® ve drammatico® gibi ifade terimlerine yer verilmesi, mindr altili, mindr yedili ve mindr
dokuzlu gibi genis araliklarin ve buse tekniginin sik bir sekilde kullanilmasi, agresif gegislere, genis ses

dinamiklerine ve genisletilmis tekniklere siklikla yer verilmesi bu etkiyi yaratmaktadir.

20. yiizy1l teknikleri olarak da adlandirilan genisletilmis teknikler, yaklagik 1970'ten itibaren Cagdas Miizik’te
ortaya cikan alisilmadik, olagandisi, geleneksel olmayan, yeni efektler ve ekstra miizikal seslerdir. Ornegin,
Vincent Persichetti gibi cogu cagdas bestecinin eserlerinde yer verdigi ¢iff dil teknigi miizikal dokunun bir pargasi
olmaktan ziyade bir efekt olarak kullanildiginda, genisletilmis teknik olarak kabul edilebilir. Benzer sekilde triller,
18. yiizy1l miiziginin geleneksel yaygin uygulamasinin sinirlarini astiklarinda, alisilmadik sekilde uzun siireli,

sislemesiz, agresif ve kontrolsiiz olduklarinda genisletilmis teknikler haline gelirler.

Genisletilmis teknikler eserin karakterini olusturan miizikal dokunun bir pargasidir ve kompozisyonun miizikal
biitiinliigiini biiyiikk 6l¢iide etkilemektedir. Korno igin genisletilmis teknikler genellikle Alman disavurumcu,
Fransiz izlenimci ve Amerikan caz bestelerinde bulunmaktadir. Solo Korno i¢in Parable Op. 120 eserinde yer alan
genisletilmis teknikler ise sunlardir: Buse teknigi (gestopft), yanki efekti, ¢ift dil teknigi (tu-ku), ti¢ dil teknigi (tu-
ku-tu), armonik glissando ve yarim ses glissandosu ile kurbaga dili (flutterzunge)’dir. Ayrica besteci bu eserinde
son derece genis bir ses araligina ve artikiilasyon gesitliligine yer vermistir. Yaklagik {i¢ oktav genisliginde bir ses
yelpazesinde yazilmis olan eserde, 58. ve 59. dlgiilerde yer alan mi-si araligi eserin en tiz noktasidir. Eserin

seslendirilisinde korno icracisinin tiz ve pes ses bolgelerindeki hakimiyeti olduk¢a 6nem arz etmektedir.

S Flatterzunge: Uflemeli galgilarda dili kullanarak tremolo benzeri ses tekrari, a.g.e.: 197.

b Glissando: Fr. Glisser; Kaymak kelimesinden gelmektedir. Parmag tus ya da telde hizla kaydirarak ses dizisini
¢abuk calmak, a.g.e.: 224.

" Misterioso: Esrarli, gizemli (Aktiize, 2004: 362).

8 Doloroso: Aci iginde, iiziintiilii, a.g.e.: 156.

® Drammatico: Dramatik tarzda, a.g.e.: 160.
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Sekil 3. Vincent Persichetti Solo Korno i¢in Parable Op. 120, 58.-59. Olgiiler (Persichetti, 1973).

Solo Korno igin Parable Op. 120 eseri mi-si aralig1 ile acilis yapmakta ve yine bu sekilde sonlanmaktadir. Ayni
besli aralik eser boyunca agik ve bazen de gizli sekillerde ¢alicinin kargisina ¢ikmaktadir. Bu 6l¢iiniin ve tiz seslerin
icrasinda hizli ve soguk hava iifleyerek dudagin ve alt ¢cenenin gergin olmasi gerekmektedir (Deats, 2001: 40).
Ayrica giinliik olarak diizenli yapilan calismalara bu seslerin icrasina yardimei olabilecek egzersizler eklenmelidir.
Sekil 4’te verilmis olan egzersizin giinliik ve diizenli bir sekilde calisilmast tiz seslerin gelisimine destek olabilir.

Bu egzersiz kromatik olarak tiim seslere transpoze edilerek aksanli ve forte bir sekilde calisiimalidir.

A = = % = = = = = = = = = =
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Sekil 4. Tiz Seslerin Gelisimini Saglayacak Giinliik Egzersiz Onerisi

Solo Korno igin Parable Op. 120 eserinde yer alan en pes ses ise 77. 6l¢iide yer alan la bemol sesidir. Bu
seslerin icrasinda dudak pozisyonunu biraz asagiya alarak alt ¢ene One dogru ittirilmeli ve dudak gevsek

birakilmalidir. Ayrica yavag ve sicak hava iiflenmesi gerekmektedir.
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Sekil 5. Vincent Persichetti Solo Korno icin Parable Op. 120, 77. Ol¢ii (Persichetti, 1973).

~e

Pes seslerin icrasini kolaylastirmak i¢in Sekil.6’da verilen egzersiz giinliik olarak diizenli bir sekilde yapilmali

ve bu egzersiz kromatik olarak asagiya inecek sekilde tiim seslere transpoze edilmelidir.

=60

Sekil 6. Pes Seslerin Gelisimini Saglayacak Giinliik Egzersiz Onerisi

Buse Teknigi (Hand Stopping): Almancada gesfopft olarak da adlandirilan buse teknigi sag el ile kalagin
tamamen kapatilmasi ile tinisal efektlerin elde edilmesidir. Bu efektler sag elin kullanimima bagli olarak sivri ve
metalik ya da yumusak ve puslu olabilmektedir. Metalik bir ses elde etmek i¢in sag eli yumruk yaparak hava

kagmayacak sekilde kalagi kapatmak gerekmektir. Ayrica hizli ve siddetli hava gdnderimi metalik bir ses efektinin
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olusmasi i¢in olduk¢a dnemlidir. Kalagi sag el ile yumruk yapmadan yarim kapatarak daha yumusak bir ses tinis1
elde edilmektedir. Solo Korno i¢in Parable Op. 120 eserinde, eserin 2. dl¢iisii de dahil olmak tizere buge teknigine

¢okga yer verilmistir.

VB

o
iele)
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Sekil 7. Vincent Persichetti Solo Korno i¢in Parable Op. 120, 2. Olgii (Persichetti, 1973).

Buse tekniginde sag elin kalaga sikica kapatilmast sonucunda boru boyu kisalmaktadir. Bu yiizden buge teknigi
ile icra edilecek notalarin yarim ses alttan calinmasi gerekmektedir. Ornegin, sol sesinin duyulmast isteniyorsa fa

diyez perdesine basarak calinmalidir. Nota {izerinde, bugse teknigi ile ¢alinmasi istenen sesler “+” isareti ile, acik

[TPS L] [T L)

calinmasi istenen sesler “o” isareti ile, yarim kapali olarak c¢alinmasi istenen sesler ise “=” isareti ile

gosterilmektedir (Pepilascov-Childers, 2023: 34).

Yanki Efekti: Yanki efekti, kornonun sesinin uzak ve mesafeli duyulmasi amaciyla kalagi sag el ile 3/4
oraninda kapatilmasiyla elde edilen renksel bir efekttir. Buge tekniginden farki ise kalagin tamamen kapatilmadan
kismen kapatilmasi ile keskin ve metalik bir ses rengi degil, yumusak ve puslu bir ses tinisinin elde edilmesidir.
Solo Korno i¢in Parable Op. 120 eserinin 7. dlgiisiinde yanki efekti ile birlikte yarim ses glissando teknigine de

yer verilmistir.

3
e} 53]
;bi
M .;
ANIVJ -"—‘.i
e ~—

Sekil 8. Vincent Persichetti Solo Korno icin Parable Op. 120, 7. Olgii (Persichetti, 1973).

Glissando: Glissando iki perdenin kesintisiz bir sekilde birbirine baglanmasidir. Kornoda sesler arasinda bu
gecis; ventil glissandosu ve armonik dizi glissandosu (dudak glissandosu) olarak iki farkli teknik ile
yapilabilmektedir (Arkoudis, 2019: 40; Deats, 2001: 52). Ventil ile elde edilen glissandoda iki perde arasindaki

tiim kromatik sesler ¢alinmaktadir.

Solo Korno igin Parable Op. 120 eserinin 7. dlgiisiinde yer alan yarim ses glissando ise, iki bitigik sesin sag el
veya dudak yardimiyla kaydirilarak birbirine baglandigi 6zel bir ses efektidir. Sekil 8’de yer alan motifte fa sesinin
acik ¢alinmasi, ancak glissando yaparak mi sesine bugse teknigi ile bagl olarak inilmesi istenmistir. Bu pasaji icra
ederken ilk ses ¢alindiktan sonra yarim ses glissando elde edilene kadar yavas ve yumusak bir sekilde sag elin
kalaga kapatilmasi ve dudak ile de pozisyon gecisinin saglanmasi gerekmektedir. Dogru entonasyon, zamanlama,
acik ve buseli sesler arasindaki maksimum renk degisimini saglamak bu pasajin icrasinda dikkat edilmesi gereken

onemli unsurlardandir.

Armonik glissandoda ise tek bir perdeye basarak istenen sesin tiim armonik dizisi dudaktaki pozisyon

degisimiyle elde edilmektedir. Miimkiin oldugunca ¢ok aralikli ses iireterek, sabit bir hava akimi iizerinde ventil
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degistirmeden, glissandonun son sesine kadar dudakta pozisyon degisimi devam eder. Solo Korno i¢in Parable

Op. 120 eserinin 72. dlgiisiinde yer alan glissando, armonik glissandoya bir 6rnektir.
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Sekil 9. Vincent Persichetti Solo Korno i¢in Parable Op. 120, 72. Ol¢ii (Persichetti, 1973).

Bu dl¢iide nota iizerinde de gosterilmis olan “F0” ventili ile do sesinin armonik dizisi dudak yardimiyla elde
edilmektedir. Bu teknikte dudak hakimiyeti ve dudak esnekligi olduk¢a dnemlidir. Ayrica dikkat edilmesi gereken

bir diger 6nemli unsur ise ¢enenin “U” seklinde asagtya dogru gergin olmasidir.

Sekil 10’da gosterilmis olan armonik dizi caligmasi, fa korno olarak tiim seslere transpoze edilerek
yapilmalidir. Diyaframdan gonderilen basingli ve kesintisiz hava akimi ile ses gegislerinin akici ve piirlizsiiz
olmasina dikkat edilmelidir. Asagida gdsterilmis olan bu galisma ilk etapta yavas metronomda, istenilen olgiide

gelisme saglandik¢a metronom hizi kademeli bir sekilde hizlandirilarak yapilmalidir.
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Sekil 10. Armonik Dizi Calismasi

Cift Dil (Double Tonguing) ve U¢ Dil (Triple Tonguing) Teknigi: Tiim iiflemeli ¢algilarda iki notanin
birbirinden ayrilabilmesi, seslere daha belirgin ve kusursuz girilebilmesi i¢in tek dil teknigi kullanilmaktadir. Bu
teknikte “tu” veya “du” hecesini sOylerken dil dislerin arka kismina hafifce vurur ve hizli bir gekilde geri ¢ekilir.
Ancak hizli pasajlarda tek dil tekniginin yetersiz kalmasiyla cift dil teknigine gerek duyulmaktadir (Ustiin, 2007:
115). Bu teknik “tu-ku” veya “du-gu” hecelerinden olusan bir artikiilasyon bigimi olup ikili ritim gruplarinda
kullanilmaktadir. Ug dil teknigi ise “tu-ku-tu”, “tu-tu-ku” veya “du-gu-du”, “du-du-gu” hecelerinden olusmakta

ve ¢l ritim kaliplarinda kullanilmaktadir.

Solo Korno igin Parable Op. 120 eserinin 22. 6l¢iisiinde yer alan pasajin icrasi ancak ¢ift dil ve {i¢ dil teknigi

ile miimkiin olacaktir. Bu teknigin icrasinda hava akiminin dengeli ve stabil olmasi olduk¢a dnemlidir.

Sekil 11. Vincent Persichetti Solo Korno icin Parable Op. 120, 22. Ol¢ii (Persichetti, 1973).

Persichetti’nin bu eserinde yer verdigi diger dil teknikleri ise staccato, marcato ve legato’dur. Staccatto (kisa

dil) teknigi, seslerin kesik kesik duyurulmasi olarak tanimlanabilir. Yayli calgilarda pizzicatoya benzeyen bir
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artikiilasyon bigimidir. Abartili bir staccato igin “tut” hecesini kullanarak, notay1 hizlica baslatip durdurmak

gerekmektedir (Deats, 2001: 48). Asagida Solo Korno i¢in Parable Op. 120 eserinde staccato dil teknigine yer

verilmis drnek bir pasaj yer almaktadir.
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Sekil 12. Vincent Persichetti Solo Korno i¢in Parable Op. 120, Kadans (Persichetti, 1973).

Marcato, genellikle yiliksek ses dinamiklerinde gii¢lii vurgular ile iiretilen agresif ve sert bir artikiilasyon
tirtidiir. Bu artikiilasyonun icrasinda vurgulu bir dil ile birlikte maksimum hava basincinin génderimi oldukga
onemlidir. Persichetti’nin Solo Korno i¢in Parable Op. 120 eserinde yer alan marcato 6rnegine Sekil 13’te yer
verilmistir. Bu pasaji icra ederken seslerin odak noktasmin korunmasina, ses tmisinin ve entonasyonun

bozulmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir.
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Sekil 13. Vincent Persichetti Solo Korno i¢cin Parable Op. 120, 19. Olgii (Persichetti, 1973).

Legato ¢alim, notalarin piirlizsiiz ve baglantili, ses tinisinin ise yumusak olmasimi saglamak amaciyla da
kullanilan bir dil teknigidir. Bu teknikte dil, dislerin arkasina yumusak bir dokunus yapmakta ve hemen geri
¢ekilmektedir. Tekrar edilen /egato seslerin icrasinda sabit hava akiginin korunmasi oldukg¢a 6nemlidir. Solo Korno

icin Parable Op. 120 eserinde yer alan legato teknigi 6rnegi Sekil 14.’te verilmistir.
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Sekil 14. Vincent Persichetti Solo Korno igin Parable Op. 120, 33. Olgii (Persichetti, 1973).

Kurbaga Dili (Flatterzunge): Yaygin kullanimi1 Almancada flatterzunge olan bu 6zel efekt Tiirkge’de kurbaga
dili olarak kullanilmaktadir. Bu teknik yaylilardaki tremolo yazimina benzese de iiflemeli ¢algilardaki ses tiretimi
farklidir (Cokomay, 2016: 17). Vincent Persichetti’nin Solo Korno igin Parable Op. 120 eserinin kadansinda yer

verdigi bu teknik, “Rurrr” efektini telaffuz eder gibi dilin iist damaga yuvarlanmasi ile elde edilmektedir.
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Sekil 15. Vincent Persichetti Solo Korno i¢in Parable Op. 120, Kadans (Persichetti, 1973).
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Bu efekt ile kaba ve girtlak sesine benzer bir ses elde edilmesi istenmektedir. Bu ses efektini elde ederken hava
akiminin diizenli ve siddetli olmasi olduk¢a Onemlidir. Aksi takdirde istenilen kesintisiz ses efekti elde

edilemeyecektir.

Solo Korno i¢in Parable Op. 120 eserinde yer alan tiim bu genisletilmis tekniklerin kusursuz bir sekilde icra
edilebilmesi ancak diizenli ve planl bir ¢alisma ile miimkiindiir. Genisletilmis tekniklerin icrasinda dogru dudak
pozisyonunun yani sira dogru ve yeterli hava kullanimi da olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bundan dolay:1 tiflo ile

yapilacak nefes ¢aligmalarinin da giinliik egzersizlere eklenmesi oldukca yararli olacaktir.

SONUC

Her zaman kendini yenileyerek gelisimini siirdiiren Cagdas Miizik, Romantik Dénem’in bitisinden giiniimiize
dek olan siireci kapsamaktadir. 20. yiizyilin sosyal ve teknik ilerleyisini takip eden, 6nceki dénemlerin tonal
yapisindan uzaklagsmay1 amaglayan, uyumsuz sesleri de kullanarak iginde birden fazla teknigi ve politonaliteyi
barindiran bu donemin, Debussy ile basladigi varsayilmaktadir. Amerikali Cagdas Miizik bestecisi Vincent
Persichetti, cesitli enstriimanlar i¢in yazmis oldugu 25 Parable ile ¢agdas solo repertuvarina ¢ok dnemli bir katkida
bulunmustur. Neredeyse tamami bestecinin daha Onceden yazmis oldugu eserlerinden fikirler barindiran

Parable’lerin hepsi tek boliimden olugsmaktadir.

Persichetti’nin 7. Senfonisinden fikirle olusturmus oldugu Solo Korno i¢in Parable Op. 120 eseri, ¢agdasi olan
diger bestecilerden Malcolm Arnold’un Fantasy for Horn (1966) ve Bernhard Krol’lin Laudatio (1966) eserleri ile
karsilastirildiginda igerisinde ¢ok daha fazla 20. yiizyil ileri ¢alim teknigi barindirmaktadir. Solo Korno igin
Parable Op. 120 eseri, Persichetti’nin geleneksel olmayan tonal veya atonal yapilar1 ve teknikleri ustalikla
birlestirdigi bir 6rnektir. Besteci poliritmik ve polifonik yapilar gibi ¢esitli modernist teknikleri kullanarak eserine
derinlik kazandirmistir. Bu eser, doneminin teknik zenginligini ve miizikal ¢esitliligini gosterirken, Persichetti’nin

miizikal dili ve ifadesini anlamaya yardimci olmaktadir.

20. yiizy1l miiziginde korno, ¢ok yonlii ve cesitli modern tekniklerin kullanildig1 solo ¢algilar arasinda yer
almaktadir. Ancak bir¢ok korno icracisi, modern eserleri icra etmek i¢in gerekli tekniklere agina degildir ve modern
tekniklerin icrasi konusunda rehberlige ihtiyag duymaktadir. Vincent Persichetti’nin Solo Korno i¢in Parable Op.
120 eseri, ¢agdas solo korno repertuvarinin bir 6zeti gibidir ve icraci igin bir “gii¢ gosterisi” olan bu eser, teknik
ve miizikal agidan oldukga zorlayicidir. Bu eser, 20. yiizyilin karmasikligin1 ve deneyselligini yansitan bir¢ok
teknik icermektedir. Icerisinde yer verilmis olan cesitli 20. yiizy1l teknikleri ile besteci, kornonun tiim teknik ve
ses olanaklarinin siirlarini zorlamistir. Tiim bunlar géz 6niinde bulunduruldugunda, bu eseri seslendirecek korno

icracilarinin belirli bir seviyede olup teknik sorunlarini ¢6zmiis olmas1 gerekmektedir.

Korno icracisinin bu eseri seslendirmeden once eserde yer alan tekniklere ve bestecinin miizikal diline,
kompozisyon bigimine hakim olmasi olduk¢a Snemlidir. 20. yiizy1l tekniklerinin dogru icra edilmesi ve istenen
farkl1 ses efektlerinin elde edilebilmesi i¢in icracinin 6n ¢aligma yaparak eseri daha iyi anlamasi onerilmektedir.
Tiirkge literatiire bakildiginda, korno i¢in 20. yiizyilda kullanilan modern teknikler alaninda daha 6nce ¢ok az
aragtirma yapilmigtir. Tiim bunlar g6z oniinde bulunduruldugunda bu ¢aligmanin, Tiirkge literatiirde olusan bu

boslugu doldurmasi amaglanmistir.
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CATISAN FiKiRLER-BIRLESTIREN SESLER: MUZIK iLE BiR ARADA YASAMIN ONEMINi
KAVRAMAK

Conlflicting Ideas-Uniting Sounds: Understanding The Importance Of Coexistence Through Music

Gékhan KIRMIZIVGI"JL *
Songiil KARAHASANOGLU ™

oz
Bu calismanin amaci miizigin toplumlararasi ¢atismadaki roliinii incelemektir. Insanlarin giiven ortaminda
yasamalarini saglamak; kiiltiirel, ideolojik veya inanca dayali olarak ortaya ¢ikan anlagmazliklarin giderilmesiyle
miimkiin olacaktir. Buna bagli olarak basta diplomasi olmak iizere insanlar1 bir araya getiren, iletisimi artiran ve
toplumlararast anlayisi giiclendiren araglara ihtiya¢ vardir. Bunlar arasinda; sinema, edebiyat veya miizik gibi
etkinliklerin &ne ¢iktigim gdrmekteyiz. Ozellikle miizik, dziinde var olan “cokluga dayali birlik” anlayisiyla
bizlere birlikte yagamin gerekliligini hatirlatir. Sanat araciligiyla farkl kiiltiirden insanlar birbirlerini tanimaya
firsat bulmanin 6tesinde, “6teki” hakkindaki diisiincelerini de yeniden degerlendirme imkani bulmus olur. Bu bakis
acis1 ile makalede Israil-Filistin catismasmin ¢dziimiine alternatif olarak ortaya ¢ikmus Dogu-Bati Divan
Orkestrasinin yapisint inceleyerek, miizigin birlikte yasam igin gerekliligini ele almis olacagiz. Miizigin sadece
bir eglence aract olmadigini, birlestiren ve ortak bir zeminin hazirlanmasina katki saglayan bir katalizér olarak
gbrev yaptigini gostermis olacagiz. Bununla birlikte ¢atigan toplumlarda barigin saglanmasia yonelik miizigin
elestiri unsuru olarak islevini de degerlendirecegiz. Arastirma, tarihsel veriler 1s1ginda toplumlararasi ¢atismanin

anlagilmasini saglamak ve miizik yoluyla elestirel yaklagima uygun bir inceleme icermektedir.
Anahtar sozciikler: Miizik, Miizikle Etkilesim, Catigma, Baris Kiiltiirii, Dogu-Bati1 Divan Orkestrasi.
ABSTRACT

The aim of this study is to examine the role of music in inter-communal conflict. Ensuring that people live in an
environment of trust will be possible by eliminating conflicts based on cultural, ideological or beliefs. Accordingly,
there is a need for tools, especially diplomacy, that bring people together, increase communication and strengthen
understanding between societies. Among these, we see that activities such as cinema, literature or music come to
the fore. Especially music reminds us of the necessity of living together with its inherent understanding of "unity
based on multiplicity". Through art, people from different cultures not only have the opportunity to get to know
each other, but also have the opportunity to re-evaluate their thoughts about the "other". With this perspective, in
this article, we will examine the necessity of music for coexistence by analysing the structure of the West-Eastern
Divan Orchestra, which emerged as an alternative to the solution of the Israeli-Palestinian conflict. In addition, we

will also evaluate the function of music as an element of criticism for peace in conflicting societies.
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout the course of human history, intercultural disputes, conflicts, and wars have been prevalent.
These issues stem from various sources such as historical events, territorial disputes between nations, migratory
patterns, and the perception of the “other”. Differences in ideology, beliefs, and culture often dictate how
individuals interact with one another, leading to either positive or negative attitudes towards those perceived as
different. It is noteworthy how individuals who have never encountered each other in person can harbor feelings
of animosity and resort to violence solely based on these differences. Societies with limited interaction tend to
experience an increase in hate speech and marginalization. Therefore, promoting interaction among diverse
cultures and fostering strong interpersonal relationships are crucial steps towards building social understanding
and tolerance, ultimately contributing to peace among societies. Introducing a culture of peace into society is

essential for preventing conflicts and highlighting the significance of coexistence.

Peace stands as a universal aspiration for humanity, representing an ideal pursued across various domains.
Efforts to achieve peace have led to the development of studies in this field by international organizations,
academic institutions, and civil societies, all aimed at preventing the recurrence of catastrophic events triggered
by global conflicts. Diplomacy has evolved into a multifaceted approach, with governments increasingly involving
civilian actors, particularly intellectuals, to enhance their soft power, garner support for policies, and influence

societal perceptions.

Peacebuilding is a dynamic process that needs to be tailored and planned in detail to the specific conflict and
society. It involves a wide range of actors, from intellectuals to civil society representatives. Some studies are
important in this regard. Among the different methods that can be used in peacebuilding, music is undoubtedly an
important component. Music is an effective tool that has the potential to unite people, facilitate communication
and build bridges between different cultures. It can even be considered as a mechanism of criticism that emphasises
social unity against violence in a conflict environment. In addition, music offers an example of “organised
solidarity” by bringing people together. It should be noted that spreading the culture of peace also requires
collective sharing. In other words, it is learnt and taught together. From this point of view, music also has a guiding
meaning. The ability of music to bring people together provides an opportunity for communities in conflict to get
to know each other as they are. It can even be considered as a mechanism of criticism that emphasises social unity

against violence in a conflict environment.

The elimination of inter-communal conflict is a long-term process and a “culture of peace” must be
consciously embedded in people’s minds. In other words, “peace” should be consciously imagined and thought for
the realisation of this dream. However, it should be noted that thinking is a difficult act. Since the act of thinking
cannot be independent of criticism, it can be seen as an important part of change. The act of thinking has the
meaning of internal dialogue. One establishes a form of communication with oneself through thinking. Moreover,
thinking has an effect like “conscience” and always continues with its moral consequences. In this context, it

should be noted that thinking also points to a responsibility in relation to conscience.

It is society itself that will mobilise consciences and initiate the act of thinking. However, it is also clear that
there is a need for auxiliary tools that will enable them to think and even act in an organised manner. In this sense,
the importance of projects that encourage thinking through music comes to the fore once again. The project

developed in 1999 by conductor and pianist Daniel Barenboim and literary critic and writer Edward Said serves
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this purpose. With the “West-Eastern Divan Orchestra”, these two intellectuals have chosen music as a solution to
the conflict and invite people to think and question through it. In other words, Barenboim and Said are “guests of
the minds” with the Divan Orchestra. Thus, they hope to bring a different perspective to the solution of the Israeli-

Palestinian conflict with the West-Eastern Divan Orchestra.

It was music that brought together the Palestinian Edward Said and Daniel Barenboim. Their long
conversations and discussions together are mainly about music and social issues. For this reason, the West-Eastern
Divan Orchestra can also be described as the product of a friendship that develops outside the discourses of

nationalism and hatred, and of two intellectuals who think beyond borders.

The research aims to provide an understanding of inter-communal conflict in the light of historical data and
includes an examination in accordance with the critical approach through music. Music alone does not have an
effective role in ensuring peace between societies. However, it stands out as a tool that must be used in

understanding different cultures, bringing people together and spreading the culture of peace.
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Insanlik var oldugundan beri kiiltiirleraras1 anlasmazlik, catisma ve savaslar eksik olmamistir. Sorunlarin
kaynagi olarak tarihsel olaylar, iilkelerarasi rekabet, sinirlarin belirlenmesi, gog ve elbette “6teki”’yle olan mesafeli
iligkiler gosterilebilir. Ideoloji, inang ve kiiltiirel farkliliklar insanlar arasi iliskilerin belirlenmesinde biiyiik rol
oynar. “Oteki”yle ilgili olumlu veya olumsuz diisiinceler iste bu farkliliklara gére sekillenir. Nitekim yiiz yiize
kargilagmamis, daha Once birbirlerini hi¢ gdérmemis insanlarin olaylar karsisinda nefret ve siddetle tepki
gostermeleri, yine bu diisiinceye bagl olarak agiklanabilir. Antropologlar ve sosyologlar etkilesimin az oldugu
toplumlarda &tekilestirmenin, hatta nefret sdylemlerinin daha yaygin olduguna dikkat ¢ekmislerdir.! Toplumlarda
etkilesimi tesvik etmek, farkli kiiltiirlerle temasi artirmak ve insanlar arasi baglari gliglendirmek, toplumsal anlayis
ve hosgoriiniin olugsmasina katk: saglayacaktir. Dahasi toplumlararasi barisin saglanmasinda 6nemi ihtiyag olarak
goriilebilir. Bu sebeple toplumu ¢atigmaya karst uyarmak ve birlikte yasamin 6nemini vurgulamak amaciyla barig

kiiltiirinii insanlarm zihinlerine eklemek gerekir.

Baris, insanlarin ortak arzusu ve genel olarak insanligin en biiyiik dilegidir. Bu amag dogrultusunda her alanda
hedeflenen bir ideali temsil eder. Barisla ilgili calismalar 6zellikle diinya savaslarinin sebep oldugu felaketlerin
tekrarlanmamasini hedefleyen uluslararasi orgiitler, akademik ¢evreler ve sivil kuruluslar tarafindan gelistirilen bir
alan olmustur. Diplomasi de buna bagli olarak cok yonlii bir anlayisa doniiserek sekillenmistir. Hiikiimetler,
yumusak giiclerini artirmak, politikalarina destek bulmak ve toplumlari etkilemek amaciyla basta entelektiieller

olmak iizere diplomasiyi daha fazla sivil aktorle paylagsma egilimine girmislerdir.

Devletler arasi iliskilerde klasik paradigma ve yaklasimlar; siyasi, ekonomik ve son safhada askeri
miidahaleleri devletler arasi sorunlarin ¢6ziimii i¢in kullanilan araglar arasinda sayarken giiniimiizde yeni siyasal
yaklagimlar bagka ara¢ ve aktorlerin de kullanildig1 yumusak gii¢c ve kamu diplomasisi gibi yontemleri de giindeme
tasimislardir. Boylelikle devletler miizakere kanallarmi diplomatlarin disindaki araglarla da yliiritmeye
calismislardir. Joseph S. Nye (2005: 63) gibi uzmanlar, bir iilkenin digeri iizerinde etki alan1 agabilmek i¢in o iilke
halkini kazanmasi gerektigini ileri siirmiistiir. Bilhassa soguk savas sonrast donemde kamu diplomasisinin dnemi
artmigtir. Nye’ye gore toplumlari etkilemek ve destegini kazanmak igin sinema, miizik, yeme-igme kiiltiirii etkin
bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bunlar arasinda 6zellikle miizik kitleye dogrudan ulasabilmesi ve psikolojik

etkileri nedeniyle ne ¢ikmaktadir.

Baris insast, ¢atismaya ve topluma 6zgii olarak uyarlanmasi ve detayli bir sekilde planlanmasi gereken dinamik
bir siirectir. Bu siireg, entelektiiellerden sivil toplum temsilcilerine kadar genis bir yelpazede ¢alismalar igerir. Bu
konuda bazi galigmalar 6nemlidir. Alean Al-Krenawi'nin “Building Peace Through Knowledge, The Israeli-
Palestinian Case” adli calismasinda Israilli ve Filistinli genglere odaklanarak yaptig1 inceleme, diyalog yoluyla
kargilikli anlayisin gelistirilebilecegini gdsterir. Aragtirmanin sonuglari, gengler arasinda “6teki” olarak algilanan
kisilere karsi tutum degisikliklerine isaret etmektedir (2017: 45). Bu diigsiinceden hareketle iletisimin

gliclendirilmesiyle baris ingasina dogrudan katki saglanacagini soylemek yanlis olmayacaktir.

John Paul Lederach, “The Moral Imagination, The Art And Soul Of Building Peace” adl1 ¢aligmasinda baris
ingasiyla ilgili olarak sunu ifade eder: “Sanatin kendisi gibi, takip edilebilecek tek bir teknik yoktur ve ayni
zamanda disiplin olmadan yaratilamaz.” (2005: 71). Barig ingasinda kullanilabilecek farkli yontemler arasinda

stiphesiz miizik 6nemli bir bilesendir. Miizik; insanlar1 birlestirme, iletisimi kolaylagtirma ve farkli kiiltiirler

! Daha fazla bilgi igin bkz. (Habermas, 2006: 411-426).
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arasinda kopriiler kurma potansiyeline sahip etkili bir aractir. Hatta gatisma ortaminda siddete karsi toplumsal
birliktelige vurgu yapan bir elestiri mekanizmasi olarak da diisliniilebilir. Bununla birlikte miizik, insanlar1 bir
araya getirerek “orgiitlii bir dayanigma” 6rnegi sunar. Belirtmek gerekir ki barig kiiltiiriinii yaymak da kolektif bir
paylasim gerektirir. Bagka bir ifadeyle birlikte 6grenilir ve 6gretilir. Bu agidan bakildiginda miizik, ayn1 zamanda
insana rehberlik eden bir anlam tasir. Elbette bu durum miizigin modern ¢aglarda emperyal ve somiirgeci amaglar,
hatta Nazi Almanya’si ya da fasist italya 6rneginde oldugu gibi savas dénemlerinde kitleyi manipiile etmek {izere
kullanilabildigi gercegini gormemizi engellemez. 19. yiizyilda Avrupa emperyal geleneginin operada sark imgesini
geri kalmis duragan ve edilgen bir bicimde insa etmesi 6rnegi de miizigin bu rejimler tarafindan olumsuz
kullanimina bir baska &rnektir. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilirse de bizim yazimizdaki dne ¢ikardigimiz yén miizigin

barisa katkisi ve birlestirici roliidiir.?

Sanat Aracihigiyla Baris Kiiltiiriinii Yaymak

Siddetin ortaya ¢ikmasinda etkili olan temel faktdrlerden biri, bireyin kendisini bir grup ya da toplulukla
0zdeslestirme duygusudur. Bu baglamda birey, kendisini ait hissettigi grubu disaridan gelebilecek tehditlere karsi
koruma amaciyla siddeti birincil ¢dziim olarak kullanabilir. Temelde bu durum, bireyin giivenlik endisesinden
kaynaklanir ve bu endisenin giderilmesinde siddet, en uygun yol olarak tercih edilebilir. Bu diisiincenin
gelismesine etki eden unsurlar arasinda aidiyet ve milliyetcilik gibi duygular yer alir. Bu gibi duygular kitleleri bir
araya getirmenin 6tesinde siddete basvurmada kullanilabilecek giiclii bir etkiye de sahiptir. Birey, kendisini koruma
ihtiyactyla ait hissettigi gruba siddet dahil kosulsuz destek saglamaya hazirdir. Bu baglamda siire¢ su sekilde
ilerler: “Aidiyet hissettigim veya bana “benzeyenleri” savunmaya hazirim; bana benzemeyenleri ise degil.” Bu
diigiincenin ardindan gelen bir sonraki agama ise sOyledir: “Sadece bana benzeyenleri savunacagim. Bag
kuramadiklarima karsi ise savunmaya gegecegim.” (Butler, 2021: 58). Bu sozlerden de anlasilacagi lizere birey,
kendisini ait hissettigi, 6zdes oldugunu diistindiigii grup icin siddete bagvurmaya hazirdir. Buna goére catismay1
engelleyecek siirecin karsilikli taninma ile bagladigini sdyleyebiliriz. Miizigin insanlar1 bir araya getirmedeki
becerisi, ¢atigma ortamindaki topluluklarin birbirlerini oldugu gibi tanimalarina firsat sunar. Aziz Nesin, sanat
araciligiyla insanlar1 tanimanim ayni zamanda insani sevmeye gotiiren bir isleve sahip oldugunu su sézlerle dile

getirir:
Sanatin islevlerinden baslica biri de insan1 insana tanitmaktir. Diinya insanlari sanat yoluyla gériip konusmadan
birbirlerini ¢ok yakindan dgrenip tanimis olurlar. Tanimak sevmenin ilk adimidir. Tanimayinca birbirimizi

sevmenin olanagi yoktur. Bir insani sevmek o insani iyi ve koti, olumlu ve olumsuz yanlariyla tanimak

2 Bu konularda 6zellikle su ¢alismalara bakilabilir: Linda Hutcheon ve Michael Hutcheon (2004). “Displacement
and Anxiety: Empire and Opera” Imperialism, Historical and Literary Investigations, 1500-1900, Ed.
Balachandra Rajan-Elizabeth Sauer, Palgrave Macmillan, New York: s. 203-216. ve Karaburun Dogan (2019).
Fasizm propagandasinda miizigin rolii: Mussolini italya’s1 6rnegi, Folklor/Edebiyat, 25 (97), 229-249 ve Oykii
Ozcan (2023). “Nasyonal Sosyalist Parti Donemi Adolf Hitler’in Propagandalarinda Richard Wagner ve Die
Meistersinger Von Niirnberg Operas1”, Batman Universitesi Yagsam Bilimleri Dergisi, 13(2), 95-108. ve Ates Uslu,
(2017). Richard Wagner’in Siyasal Diisiinceleri: Modernite Elestirisi ve Ulusal Sanat Anlayis1, Istanbul University
Journal of Sociology, 37 (1), 13-44. ve H. R. Stunz, (2007). Hitler und die “Gleichschaltung” der Bayreuther
Festspiele. Ausnahmezustand, Umdeutung und sozialer Wandel einer Kulturinstitution 1933-1934,
Vierteljahrshefte fiir Zeitgeschichte, 55(2), 237-268. ve L. E. Moller, (1980). Music in Germany during the Third
Reich: The use of music for propaganda. Music Educators Journal, 67(3), 40-44.



Catisan Fikirler-Birlestiren Sesler: Miizik ile Bir Arada Yasamin Onemini Kavramak 129

demektir. Gergek sevgi insani salt iyi yanlariyla degil, gergekligiyle sevmektir, her yaniyla. Sanat bizi
baskalarina ve bagkalarii bize turistik bir yapit gibi salt giizel ve ¢ekici yanlarimizla degil, giizellik ve
cirkinliklerimizle, iyi ve kotiiliiklerimizle, olumlu ve olumsuzluklarimizla tanitarak birbirimize bagislayicilikla

sevmemize yardim eder (Nesin, 1989: 91).

Toplumlararasi ¢atismanin giderilmesi uzun soluklu bir siirectir ve insanlarin zihinlerine “baris kiiltiirii” bilingli
bir sekilde yerlestirilmelidir. Baska bir ifadeyle bilingli bir sekilde “barig” hayal edilmeli ve bu hayalin
gergeklesmesi igin diigiiniilmelidir. Ancak belirtmek gerekir ki diisiinmek zor bir eylemdir. Diigiinme eylemi
elestiriden bagimsiz olamayacagina gore, degisimin de dnemli bir pargasi olarak goriilebilir. Fatmagiil Berktay’a
gore toplumsal degisimin temel kaynagi politikadir, ancak bu degisimlerin gergekten 6zgiirlestirici olabilmesi igin
“distinceler” ile sekillenmesi gerekir. Berktay’in “Diisiinme Etigi” adli c¢alismasina goére Hannah Arendt,
diisiinceden ve zihinsel yargidan bagimsiz herhangi bir umudun aslinda yikici etkiler birakabilecegini ve hakikatle
ylizlesmeyen nafile “umut™un topluma zararli sonuglar verebilecegini ifade etmektedir. Bu diisiince, Auschwitz
deneyimlerini anlatan Polonyali sair Tadeusz Borowski’den yapilan bir alint1 ile desteklenebilir: “Hicbir zaman
umudun insan {izerinde bu kadar etkili oldugu goriilmemis ve umut, bu kadar kotiiliige neden olmamisti... Bize

umudumuzu yitirmememiz 6gretilmisti, iste bu yiizden gaz odasinda 6liiyoruz” (Berktay, 2021: 34).

Aslinda tiim bu kavramlar birbiri i¢ine girmistir. Diislinme eylemi, igsel diyalog anlami tagimaktadir. Kisi,
diisiinme yoluyla kendisiyle bir iletisim bigimi kurmus olur. Dahasi diisiinmek, “vicdan” gibi bir etkiye sahiptir ve
ahlaki sonuglariyla birlikte hep devam eder. Bu baglamda diisiinmenin ayn1 zamanda vicdanla iligkili olarak bir
sorumluluga isaret ettigini de belirtmek gerekir. Vicdanlari harekete gecirecek ve diigiinme eylemini baslatacak
olan yine toplumun kendisidir. Ancak diisiinmeye ve hatta orgiitlii bir sekilde harekete gecebilmelerini saglayacak
yardimeci araglara ihtiyag¢ oldugu da agiktir. Bu anlamda miizikle diistinmeye tesvik eden projelerin dnemi bir kez
daha 6ne ¢ikmaktadir. Orkestra sefi ve piyanist Daniel Barenboim ile edebiyat elestirmeni ve yazar Edward Said’in
1999 yilinda gelistirdikleri proje, iste bu amaca hizmet etmektedir. Bu iki entelektiiel, “Dogu-Bati Divan
Orkestras1” ile c¢atismaya ¢6ziim olarak miizigi se¢mislerdir ve onun araciligiyla insanlari diisinmeye ve
sorgulamaya davet ederler. Bagka bir ifadeyle Barenboim ve Said, Divan Orkestrasiyla “zihinlere konuk olur’3,
Béylece Israil-Filistin gatismasinin ¢dziimiine Dogu-Bat1 Divan Orkestrasi ile farkl1 bir bakis agis1 getirmeyi iimit

ederler.

Miizigi yasami boyunca hayatindan eksik etmeyen ve ileri seviyede piyano ¢aldig: bilinen Filistinli Edward
Said ile Israil asilli Daniel Barenboim’i bir araya getiren de yine miiziktir. Birlikte yaptiklar1 uzun sohbetler ve
tartismalar agirlikli olarak miizik ve toplumsal meseleleri kapsamaktadir. Bu sebeple Dogu-Bat1 Divan Orkestrasi
milliyetcilik ve nefret sdylemlerinin disinda gelisen bir dostlugun, siirlarin 6tesinde diisiinen iki entelektiielin
iiriinii olarak da ifade edilebilir.* Barenboim ve Said, catisma ortamindaki taraflarm her seyden dnce insan olduklar:
ve anlagmazligin giderilmesinde gerek siyasetin gerekse askeri miidahalenin ¢6ziim olamayacagini hatirlatmak
amaciyla miizigi kullanmay1 denerler. Bu sebeple 1999 yilinda Johann Wolfgang von Goethe’nin 250. y1ldéniimii
serefine Avrupa’nin kiiltlir bagkenti Weimar’da bir araya gelen ikili, bir arada yasamin 6nemini vurgulamak

amaciyla agirlikli olarak Filistinli ve Israilli miizisyenlerden olusan orkestray1 bir araya toplayarak atdlye

3 Fatmagiil Berktay’mn “Diisiinme Etigi” adli calismasinda kullandig ifade.
4 Ayrintilar igin bkz. (Daily, Salzburger Festspiele, Nr. 18, 14 August 2009).
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caligmalar1 diizenler. Projeyi yiiriitenler Barenboim, Said ve gellist Yo-Yo Ma’dir. Said’e gore Weimar kenti ve

Goethe, birlikte yasami simgeleyen 6nemli bir degere sahiptir.

Kiiltiirlerarasi fletisimin Artirllmasinda Edebi Bir Kilavuz: Dogu-Bat1 Divam

Goethe’nin Arapga ve Farsca 6grenerek Kur’an’1 anlamaya yonelik ¢abasi, “West-stlicher Divan” (Dogu-Bati
Divani, 1814-1819) adli siir derlemesini olusturmasina ilham vermigstir. Béylece Avrupa kiiltiirii agisindan
benzersiz bir ¢alisma ortaya ¢ikmis olur. Barenboim ve Said’in “Dogu-Bati Divan Orkestras1” fikri de iste bu esere
dayanmaktadir (Said&Barenboim, 2006: 8). Said’in vurguladig1 gibi, Goethe’nin sanata bakis acist sadece kendi
benligine odaklanmak degil, “oteki”ye yapilan bir kesif yolculugu anlami tagimaktadir ayn1 zamanda (2006: 12).
Bu diisiinceden hareketle kisi, sanat araciligiyla kendi kimligini bir kenara birakarak Said’in ifadesiyle baska
kimliklere “yolculuga” ¢ikma deneyimini yasar ve “Gteki”’yi kesfetmis olur. Bu goriisii daha iyi anlayabilmek adina

Goethe’nin “Dogu-Bati1 Divani”n1 incelemekte yarar var.

Goethe, bu eserinde Divan formatin1 benimseyerek, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin etkilesimini ve birlesimini ele
almigtir. Bununla birlikte Dogu siirine olan derin hayranligini ve ilgisini yansitan 6zgiin siirlere yer vermistir. Eser
sadece edebi yoniiyle 6nem tasimakla kalmaz, Dogu-Bat1 kiiltiirlerinin birlesimine dair felsefi diigiinceleri 6ne
cikarmasiyla da dikkat ¢eker. Bu bakimdan Dogu-Bati Divan; kiiltiirel, politik ve felsefi agidan 6nemli bir yapattir.
Goethe, eserinde Dogu ve Bati arasindaki anlayis ve diyalogun énemini vurgulayarak kiiltiirleraras: etkilesimi ve
evrensel insan dogasini kesfetmeye yonelik gabasini siirsel bir dille yansitmaktadir. Divan’daki yolculuk, sinirlart
asarak okuyucuyu her seyin bulustugu bir noktaya yonlendirir; Dogu ve Bati, gegmis ve giiniimiiz, bireysel ve
evrensel, yiice ve siradan, ciddiyet ve ironi, agk ve diisiince gibi kavramlar i¢ ige geger ve birbirlerine yansirlar.
Goethe, bu eserde kendi i¢sel yansimasini bulurken ayni zamanda Fars edebiyatinin biiyiik sairi Hafiz’a® olan
hayranligint da dile getirmis olur. Max Richner’in ifadesiyle, “Goethe, Dogu’ya gerceklestirecegi derin
yolculuktan habersiz sekilde Hafiz’1 okumaya baslar. Hafiz’1 okuyan Goethe’nin kalbinde bir uyanis olur ve
Hafiz’da kendisini, adeta ikizini bulmus olur. Goethe; Euripides, Shakespeare ve Rousseau’da buldugunu, bu kez

Hafiz’da bulur ve ge¢misin sairleriyle kardeslik baglarmi kutlar.” (Goethe, 1952: Onsdz).

Braenboim ve Said, tipki Goethe gibi Dogu ve Bati’y1 birbirinden ayirmazlar ve miizik {izerinden etkilegimin
onemine dikkat ¢ekmeye calisirlar. Goethe’nin Hafiz’da buldugu kardesligi Dogu-Bati Divan Orkestrasi
araciligiyla yeniden giindeme getirir ve Israil-Filistin gatismasina hiimanist bir alternatif sunarlar. 1999 yilindan
beri diinyanin birgok yerinde gerceklesen konser ve calistaylar Israil ve Filistin anlasmazligin giderilmesine,
onyargilarin kirilmasina ve biitiin diinya vatandaslarinin miizik yoluyla hosgoriiyii benimsemelerine gayret eder.
Ancak bu iki iilke arasindaki sorunlarin daha iyi anlasilmasi i¢in meseleye tarihsel veriler 1s1§inda bakmak yararli

olacaktir.

5 Fars edebiyatmin en iinlii sairlerinden Hafiz (1315-1390) -gercek adryla Hafiz-1 Sirazi- gazel tiiriinde siirler
yazmis, agk, sarap, doga ve mistisizm gibi temalar1 iglemistir. Siirlerinde tasavvufi bir yaklagim benimsemis ve
askin manevi bir yolculuk oldugunu ifade etmistir. Goethe ve Hafiz, farkl kiiltiirlere ait olmalarina ragmen, her
ikisi de lirik siirde biiyiik ustaliga sahip sairlerdir. ikisi de kendi dilleri ve donemlerinde edebiyatin zirvesine
ulagmislardir. Goethe, Hafiz i¢in “bir bagka Voltaire” ifadesini kullanir ve Horatius ile kiyaslar. Onu sofu olmadan
dindar oldugu i¢in 6ver. (Ozgii, 1952: 102).
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Israil-Filistin Catismasinin Tarihsel Arka Plam

Ernest Renan, milli kimlikleri kurgusal olarak degerlendirir ve milliyetgilik kavraminin insa edilmis bir st
kimlik oldugunu savunur. Her ne kadar milliyetgilik hareketleri biricik oldugunu iddia etse de temelde benzerlikler
tasir. Bu benzerlikler, bir toplulugun milliyetgilik kiiltiirii etrafinda bir araya gelmesine ve devletin mesruiyetini
artirmak i¢in kullanilmasina olanak tanir. Milliyetcilik, ortak cikar diisiincesiyle toplulugu birlestirir ve devletin
hiikmettigi alanlarda kimlik ve ortak gegmis vurgusu yapar. Milliyetciler tarihsel siiregte ayr1 bir grup olarak ortaya
ciktiklarini ve belli bir toprak pargasiyla 6zel baglarinin oldugunu kabul ederler. Buna gére Siyonistler Israil’e,
Misirlilar Misir’a, iranlilar ise iran’a aittir. Bununla birlikte “ortak ¢ikar” olarak kabul edilen anlayis, milliyetcileri
bir araya getiren ve bu ¢ikarlarin korunmasi yoniindeki miicadeleyi yansitir. Hatta devletin de bu diisiinceye sahip
cikip korumasi gerektigi diisiiniiliir. Iste bu yaklasim milliyetcilik kiiltiiriiniin temelini olusturur ve son derece
dayanikli olmasini saglar. Bu siiregte, askerlik, ¢alisma gruplari, egitim ve hukuk gibi kurumlar milli kimligin
tiretilmesine hizmet eder. Bu sayede milliyetcilik, sadece toplumlari bir araya getirmekle kalmaz, devletlere

mesruiyet kazandirmis olur.’

Ortadogu’da milliyetciligin yiikselisinde Osmanli devletinin son déneminde ortaya ¢ikan reform ve
modernlesme hareketlerinin etkileri goriiliir. Ekonomik, sosyal ve kiiltiirel entegrasyon ile yayilan iligkilerin
temelinde yine onu var eden ilkeler vardir. Bunlar, milliyet¢iligin getirdigi, hakli amacina ulagtirmak igin icat
edilen gelismelerdir. Ulusguluk anlayisinin hakim oldugu bu dénemde Yahudilerin girdigi kimlik arayis1 onlari
ayni zamanda vatan olgusuyla karst karsiya birakmistir. Siyonizm iste boyle bir amacin ger¢eklesmesine yonelik
ortaya ¢ikmig milliyet¢i bir harekettir. Yirminci yiizyilin baglarina kadar Yahudiler agirlikli olarak Filistin diginda
yastyor olsa da Siyonistler i¢in vatan, atadan kalma “biiylik efsane” olarak nitelendirilen Filistin’dir. Bununla
birlikte Avrupa’daki Siyonistlerin ¢ogu i¢in Filistin, “halksiz bir toprak™ oldugundan “topraksiz bir halk” icin

miikemmel bir tercih olarak kabul edildi.

Ik Siyonistler 1882 yilinda Filistin’e go¢ eder (Aliyot). Bu aym1 zamanda Yahudilerin Filistin’e yaptiklari
gociin ilk sathasidir. Theodor Herzl, bu donemin en 6nemli savunucusu olarak bilinir ve Siyonist hareketin amacini
su sozlerle ifade eder: “Filistin’de kurulacak bir Yahudi devleti (Judenstaat), Asya’dan gelen barbarliga karsi koyan
bir siir karakolu ve medeniyet kalesi olacaktir”. Bu ifadeler Herzl igin somiirgeciligi degil, gurur duyduklari bir
diisiinceyi yansitmaktadir (Gelvin, 2016: 258). Herzl’in ifadeleri siiphesiz ge¢ emperyalizmin etkilerini igerir.
Edward Said’e gore emperyalizmin tiim amaci toprak yoniinden gelismek ve bunun mesrulagtirmasini saglamaktir.
Said, 19. yiizyil sonraki donemi “modern bilimsel emperyalizm” olarak niteler. Boyle bir modelin bilesenleri dnce
felsefi sonra ekonomik ve topraga dayali olarak isler (Said, 1982: 138). Belirtmek gerekir ki Filistin milliyet¢iligi

ancak Siyonizm’den yaklagik elli y1l sonra bir fenomen olarak ortaya ¢ikacaktir.

1918 yilinda Yahudilerin Filistin’e gogiinii kolaylastiracak olan “Balfour Deklarasyonu” ile ingiltere nin
destegini alan Siyonistler, Filistinlilerin “Nakba” (felaket) olarak ifade ettikleri 1948°deki siirgiin donemine kadar
bolgeye yogun gogler gergeklestirir. Ilk satha boyunca Siyonistlerin Ortadogu’daki en énemli politikalari; topragin
fethi ve calisma hayatinin fethi ile ekonomik hayattaki biitiin isleri Yahudilerin elde etmesini saglamaktir.

Siyonizm’e gore Yahudilerin tam bagimsizlig1 i¢in hayatin her alaninda hakim olmalar1 son derece 6nemliydi.

6 Daha fazla bilgi icin su calismalara bkz. (Anderson, 1993, 2020) ve (Gelner, 2016).
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Yahudi gég¢iiniin ikinci sathasi “Nakba” sonrasi donemi kapsar. 1948’de yaklasik 720 bin Filistinli bolgeyi terk
etmek zorunda birakilmistir. Bu siiregte Arap ordulari Israil devletini yikmak iizere Filistin’e saldirilar diizenler.
Arap-Israil catismasi olarak adlandirilan bu dénem Israil ile egemen Arap iilkelerinin ¢atismasina déniismiistiir.
Ortadogu’daki bu savas biitiin diinyanin ilgisini ¢ekmistir ve bir an dnce barigin tesis edilmesi ve iligkilerin
normallestirilmesine yonelik beklentileri de yiikseltmistir. 1993 Oslo Antlasmasina kadar devam eden ikinci
sathanin bagka bir 6zelligi de Filistin meselesini odak noktasi olmaktan ¢ikarmis olmasi ve genel anlamda Arap-
Israil gatigmasina evrilerek memleketlerinden mahrum birakilan Filistinlilerin ¢6ziim arayislarina zarar vermesidir.
Bu dénem ayn1 zamanda iki kiiresel giicii karsi karsiya getirmistir. ABD ve Sovyetler Birliginin miidahil olmasiyla
iki giiciin varolus miicadelesini izleyen Filistinliler ¢atismay1 giderecek ¢oziimlerden uzak kalirlar. Buna 6rnek

olarak 1967 ve 1974’deki savaslar gosterilebilir.

Israil-Filistin catismasinin bu ikinci safhasinda gerceklesen baska bir énemli gelisme ise somiirge iilkelerinin
bagimsizliklarmi kazanmalarrydi. Milli kurtulus hareketlerinin g¢ogaldigi bu dénemde Filistin Kurtulus Orgiitii
(FKO) dogar. Egemen bir Filistin devletinin kurulmasima yénelik calisan FKO gercek amacina ulasamasa da
Filistin meselesini siirekli giindemde tutarak Israil-Filistin anlagsmazhigmin unutulmasina engel oldu. 1967’ye

kadar siirgiin edilen Filistinlilerin gogu miilteci statiisiinde Bat1 Seria ve Gazze’ye komsu iilkelere yerlestirildi.’

Bir déniim noktas1 olan 1967°deki savasin ardindan Israil Kudiis’ii baskent ilan eder. Savasin giderilmesinde
“toprak karsilig1 baris” formiiliiyle ¢dziim &neren Israil hiikiimetine karst Yaser Arafat liderligindeki Filistin
Kurtulus Orgiitii (FKO), Filistinlilerin kurtulusu i¢in Arap iilkelerine giivenemeyecekleri ve ¢dziimii kendilerinin
saglamalar1 gerektigine inanirlar. FKO’niin ¢aligmalar1 neticesinde Arap devletleri ve Birlesmis Milletler genel
kurulu 1974’te kendilerini Filistin halkinmn tek mesru temsilcisi olarak kabul eder.® Diger yandan Humphrey
Walz’n ¢alismasinda da goriilecegi gibi, bir yil sonra 1975 yilinda Birlesmis Milletler Genel Kurulu “Siyonizm’in
bir gesit rk¢ilik ve irk ayirimi” oldugunu kabul eder. Karar, 32 {ilkenin ¢ekimser oldugu 35’e kars1 72 iilkenin
destegiyle alinir (Walz, 1982: 17). Belirtmek gerekir ki 1967’den 1993 yilina kadar toprak karsilig1 baris formiilii
gatismanin ¢6ziimiinde basat rol oynamistir. Soguk savasin bitmesiyle Filistin meselesinde de yeni bir donem

anlagmazligin tigiincili safhasi olan 1993°deki Oslo Anlagmalariyla baglamis olur.

Norveg’in Oslo kentinde bir araya gelen Israilliler ve Filistinliler Oslo Anlasmalarim imzalar. Bu gelismeyle
diinyaya énemli bir mesaj verilir. 1948’den beri devam eden bu catisma Arap-Israil sorunu olarak goriiliirken,
meselenin Israil ve Filistinliler arasindaki bir anlasmazlik oldugu duyurulur. Ancak bunun disinda ne yazik ki
catismay1 giderecek ¢dziimler bulunamaz ve miizakereler basarisizlikla sonuglanir. Devaminda siddet olaylar1 da
yasanir. ikinci Oslo anlasmasi ise bir dizi karsilikli mektuplagsmalar ile Filistinlilerin daha somut adimlar attig:
onerilerden olugmaktadir. Buna gore Filistinliler kendi bolgelerinde bir Filistin yonetimi kurmak istediklerini
belirtir. Mektuplarda FKO Israil’i ve Israil de ilk kez FKO tarafindan temsil edilen bir Filistin Devletini tanimustir.
Bu mektuplar iki taraf agisindan da 6nemlidir. Filistinlilere gore karsilikli taninma, ayn1 zamanda Bati-Seria ve
Gazze seridinde bagimsiz bir Filistin devletinin kurulmasina olanak tantyacaktir. Israillilere gére ise Filistinlilerin
onlar1 tammas1 demek, 1948 savasindan bu yana Israillin ele gegirdigi topraklari miizakere konusu olmaktan

kurtarmak demekti (Pappe, 2007: 344-352).

7 Bu konuda ayrica Israil-Filistin ¢atismasimnin tarihsel boyutuyla ilgili bkz. (Armaoglu, 2020, Black, 2017 ve
Pappe, 2007). )
8 Filistin Kurtulus Orgiitii ve Arafat’mn tarihi konumlarina dair bir baska ¢aligma hakkinda bkz. (Pappe, 2007).
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Catisan Taraflar1 Miizikle Birlestirmek

Israil-Filistin ¢atismasi, siyasi ve askeri boyutlartyla sirli kalmay1p, toplum ve kiiltiir diizeyinde de etkisini
gostermigtir. Sairler ve miizisyenler, eserleriyle bu dava iizerinde etkili olmuslardir. Filistinli sair Mahmut Dervig
ve benzerleri, misralarinda Filistin halkinin 6zgiirliiglinii savunmus; biiyiik besteci Assi Rahbani ve takipgileri ise
ozgiirlik ruhunu melodilerle kitlesellestirmislerdir (Turan, 2022: 382-384). Israil tarafinda da ayni durum
gegerlidir. Drama ve film endiistrisi, bu anlasmazlig1 konu edinerek davanin bir parcasi haline gelmistir. Oslo
stireci, 1990’11 yillarda diinyay barisin tesis edilmesi yoniinde umutlandirirken, Filistinli entelektiiel Edward Said
ve Yahudi kdkenli Daniel Barenboim liderligindeki girisimler, miizik araciliiyla toplumlar1 bir araya getirme
cabasina odaklanmustir. Dogu-Bat1 Divan Orkestrasi, Israilli ve Filistinli miizisyenleri bir araya getirerek baris

kiiltiiriiniin yay1lmasinda miizigin etkili olabilecegi mesajini diinyaya iletmeye ¢alistig1 goriiliir.

Freud’a gore sanat, gerceklikten kacis anlami tasimadig gibi, daha biiyiik bir gergeklik yaratmaktadir.® Bu
gercekligi yaratmada miizigin rolii ayrica 6nemlidir. Miizik sadece rahatlamak veya eglenmek i¢in yapilan bir
eylem degildir. Aynm1 zamanda kiiltiiriin anlagilmasinda ve toplumsal birlikteligi saglamada 6zel bir gorev de
iistlenmis olur. Nitekim Dogu-Bat1 Divan Orkestrasi da sadece miizik yapmakla kalmaz, miizik {izerinden Israil-
Filistin ¢atismasina bir sorgulama yapma imkan1 da saglamis olur. Catisma ortamindaki insanlarin miizik yoluyla
nasil iletisim kurabildiklerini, dahas1 konusmadan anlasabildiklerini gdstermis olur. Dolayisiyla miizik; ideoloji,
inang¢ veya popiilist siyasetin neden oldugu anlasmazliklara ragmen “bir arada yagsam”in miimkiin olabilecegi
gercegini sunan son derece onemli bir aragtir. Bu da miizigin 6ziindeki dogal iletisimden kaynaklanir. Yani

monologdan uzak, diyaloga dayali olarak gelisen yapisiyla ilgilidir denilebilir.

Toplulukla yapilan miizik, ¢ogulcu bir toplumsala isaret eder. Yani farkliliklara ragmen uyum i¢inde yasayan
bir toplum &rnegi. Baska bir ifadeyle, bir Filistinli ile Israillinin uyum icerisinde ayn1 miizik eserini ¢alabilmesi
gibi. Bu diisiincedeki en 6nemli temel orkestranin esitlige dayali bir yapisinin olmasidir. Dogu-Bati Divan
Orkestrasinda da goriilecegi gibi orkestradaki biitiin {iyeler ¢alinan eserlerin basarili olmasi i¢in her bir iiyenin
hatasiz ¢almasini arzu eder. Buna gore bireysel basari ayni zamanda toplulugun basarisina yansiyacaktir.
Boylelikle ¢atigmaya sebep olan tiim farkliliklar bir kenara birakilip, miizik eserine odaklanan ve ortak bir paydada
bulusan bireylerin ¢abasina sahitlik ederiz. Barenboim’e goére “Bir orkestrada herkes esittir ve Divan
Orkestrasi’nin diginda higbir yerde bir Filistinliyle Israillinin esit oldugunu gdremezsiniz.”*° Barenboim
orkestradaki esitlik konusuyla ilgili ayrica su s6zleri ekler: “Esit haklar, esit sorumluluklar; bir orkestrada herkesin
yasadig1 ortak duygular bunlar. Bizim orkestranin farkiysa bir Filistinli veya Israilli miizisyen solo ¢aldiginda diger
herkesin piir dikkat dinledigi ve bu solonun sorunsuz tamamlanmasint istedigi tek yerdir. Bolgede (Ortadogu’da)
boyle bir seye rastlayamazsiniz.”*! Divan Orkestrasinin iiyeleri miizik araciliryla dayanismanin dnemini anlamak
i¢in bir firsat bulmus olur. “Oteki’yle olan bir dayanigmadir bu ayn1 zamanda. Daniel Barenboim orkestradaki

iyelerin dayanigmaya dair yasadiklar1 tecriibeleri su sozlerle ifade eder:

® Al Jazeera English. (2013, 02 Subat). Daniel Barenboim A musical path to peace. Erisim Tarihi: 04 Ararlik 2022,
https://www.youtube.com/watch?v=mWdDOobONqg

10 The Wall Street Journal. (2013, 25 Ocak). Inside Barenboim’s Wet-Eastern Divan Orchestra. Erigsim Tarihi: 03
Aralik 2022, https://www.youtube.com/watch?v=CEE{fjddzCPI

11 DW Classical Music. (2021, 30 Eyliil). Daniel Barenboim and the West-Eastern Divan Orchestra: Music that
crosses divides. Erisim Tarihi: 03 Ararlik 2022, https://www.youtube.com/watch?v=__ vqx4yfolM


https://www.youtube.com/watch?v=mWdDOobONqg
https://www.youtube.com/watch?v=CEEfjddzCPI
https://www.youtube.com/watch?v=__vqx4yfo1M
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1967 yilindan itibaren Filistin’in tamami iggal altinda. Bunca zamandir higbir sey degismedi. Bu orkestra fikri
“oteki”yle bulusmaya hazir gencler i¢in bir vaha (¢dlde sulak yer) anlam1 tagimaktadir. Sahip olduklart ortak
ozellikleri, yani miizigi nasil gelistirebilecekleri iizerinde diisiindiiler. Ornegin Brahms’dan bir senfoni ¢alarken
obua ve klarnet ile bir solo gelir. Klarneti Israilli miizisyen ¢altyordur obuay ise bir Filistinli miizisyen. Iste o
an orkestradaki herkes bu icralarin basarilt olmasin diler. Boyle bir dayanismay1 orkestra disinda ne yazik ki

gdremiyoruz.'?

1999 yilindan beri ¢aligmalarini siirdiiren Divan Orkestrasi, her yil topluluga katilan yeni iiyelerle yoluna
devam etmektedir. Orkestranin amaci ve varlig1 bellidir. Dogrudan barisi saglayamayacak olsa bile, ¢atismanin
anlagilmasinda, hatta barig insa siirecinde Ortadogu’daki anlasmazliklarin giderilmesinde farkindalik
yaratabilecegi diisiiniilmektedir. Ancak en 6nemlisi topluluga katilan gelecegin entelektiiellerini hazirlayan bir
okul olarak da goriilebilir. Miizigin egitici roliinii kavrayan elbette sadece Edward Said ve Daniel Barenboim
degildi. Venezuelali gencleri sokaktaki siddetten korumaya ¢alisan “El Sistema”nin kurucusu ekonomist ve amator
miizisyen Jose Antonio Abreu soyle der: “Miizik insanlarin yasamlarini degistirmek i¢in en etkili, en kestirme
yoldur. Bir insan degistigi zaman ailesi degisir. Ailesinin degismesi demek o mahallenin degismesi demektir.

Kisacast miizik, diinyay1 degistirmenin en etkili yoludur” (Mansur, 2013: 5). Abreu’nun kurdugu orkestra,

yiizbinlerce geng insani tehlikeden ve uyusturucudan uzak tutmayi basarmistir.

Abreu’nun calismasinda oldugu gibi, Said ve Barenboim’in Divan Orkestrasi da Ortadogu’daki genglere
catisma ortamindan uzak, miizik yoluyla elde edilen daha iyi bir gelecek i¢in firsat sunmaktadir. Orkestray1 dnemli
kilan diger bir husus, miizigin yani sira gergeklesen ¢alistaylarla karsit fikirleri dinlemek ve bir tartigma kiiltiiriiniin
olusturulmasini saglamaktir. Bdylece orkestradaki miizisyenler sadece Beethoven veya Mozart ¢almakla kalmaz,
miizik yoluyla elde edilen dinleme aligkanliginin pratigini tartigma alanina da tagimis olur. Zat fikirleri dinleyerek
empati yapma yetenegini gelistirmis olur. Calistaya katilan tiyeler bu sayede ¢atigmanin tipkt miizikte oldugu gibi
iletisim yoluyla giderilebilecegi diisiincesi yer etmeye baslar. Siddet yerine entelektiiel bir yaklagim ile meselelerin

¢6ziimii i¢in diisiinmenin ve birlikte hareket etmenin dnemi daha da anlasilmis olur.

Barenboim, orkestrayla ilgili yapilan, 6zelikle politikacilardan gelen birgok elestiriye ragmen orkestranin
onemini vurgulamaya devam eder. Gazeteci Nick Clark, konuyla ilgili su soruyu sorar: “Gegmiste su ifadeleri
kullandimiz: Politikayla ilgili olmayan insanlarin ¢ikarmasi gereken en 6nemli ders; “insanlar arasi kdpriilerin
kurulmasinda politikacilardan/hiikiimetlerden bagimsiz olarak onciiliik edilmesi gerektigidir. Siz bunu miizikle
olugturmaya caligtyorsunuz ancak bir¢ok kisi bunu “saf¢a” bulmakta.” Barenboim, Clark’in sézlerine sdyle cevap

verir:
Daha iyi bir fikriniz var m? Israil Filistin ¢atismasina baktiginizda altmus bes y1l boyunca gerek askeri gerekse
siyasi eylemler hi¢bir sonug¢ getirmedi. Bir suclu aramak yerine bagka yollar denemelisiniz. Bu baglamda
Dogu-Bati Divan Orkestrasi’nin fsraillilerin ifade ettigi gibi bir normallestirme gérevinin olmadigmni

belirtelim. Divan, gercegi kabul etmekle ilgilidir. Burada kurban olarak ifade edebilecegimiz iki halk var;

12 a.g.e. (Erisim tarihi: 03.12.2022).



Catisan Fikirler-Birlestiren Sesler: Miizik ile Bir Arada Yasamin Onemini Kavramak 135

Israilliler ve Filistinliler. Her iki halkin da bolgedeki topraklarda esit haklara sahip oldugu bilinmelidir.
Siyasetin alacagi kararlar bolgeye hicbir fayda saglamayacaktir. Mesele politik bir sorun olmaktan ziyade
insani bir sorundur. Ufak bir toprak parcasinda esit haklara sahip oldugunu diisiinen insanlarin sorunu. Divan
Orkestrasi’nda ise esit haklara dayal bir diizen gériiyoruz. Ister Arap olsun ister Israilli, herkes biitiiniin bir
pargasi olmak icin gayret gosteriyor. Ancak bolgeye (Ortadogu’ya) baktigimizda bdyle bir esitlik anlayisinin

olmadig1 ortadadir.'®

Sanatla insanlarin fikirlerine etki edilebilecegini diisiinenler arasinda Herber Read de vardir. Read’e gore sanat:
“Bir hayalle baslayip gercekle biter” (Read, 2018: 114). Sanatg1 ise: “Goriinmez riiyalara goriiniir formlar verir”.
(2018: 124). Tolstoy, sanati insanlig1 miikkemmellige gotiiren bir ilerleme anlami olarak ifade eder. Dahasi insan
duygularinin evrimine katkida bulundugunu séyler (Carey, 2020: 156). Barenboim’de Divan Orkestrasiyla daha
iyi ve gerekli duygularin giindeme gelmesini saglamaya calisir. Rachel Beckles Willson’un “The Parallax Worlds
of the West-Eastern Divan Orchestra” adli makalesinde de belirttigi gibi Divan Orkestrast Barenboim’e gore bir

“fitopik cumhuriyet”tir (Willson, 2009: 332). Degisimin miimkiin olduguna inanmanizi saglayan bir fikirdir.

Divan Orkestrasinin Gazze’de verdigi konser sonrasi bir seyircinin Barenboim’e sdyledikleri bu diisiinceyi
destekler niteliktedir. Konser sonrasi seyirci su sozleri sdyler: “Insanlar Gazze’yi unuttular. Bizleri hatirlayan az
sayida insanlar ise bize ilag¢ ve gida yardiminda bulundular. Biitiin bunlar i¢in siikran duyuyoruz. Ancak ayni seyler
(ilag ve gida yardimi) hayvanlar ig¢in de yapilir. Sizin buraya gelisinizle birlikte tekrar insan oldugumuzu
hatirladik.”'* Bu sbzler ayn1 zamanda savasmn yikici etkilerini de gozler dniine sermekte. Insanin hiimanist
duygulardan uzak kendine yabancilastig1 bir etkinin yansimasi olarak goriilebilir. Liibnan i¢ savast (1975-1989)
sirasinda o trajediye tiimiiyle taniklik eden egitimci ve yazar Wadad Makdisi Cortas’in “her gegen giin
hayvanlagiyorduk” seklindeki ifadesi Beyrut’ta bir arada yasama kiiltiiriiniin yok olusuna ve insanlarin

acimasizhigina dair bir isyandir.'®

Liibnan’da siddetin hiikiim siirdiigii bir dénemde, insanlarmn duygusal baglarini kaybettikleri ve karsilarinda
tamamen diisman olarak goérdiikleri bir ortamda, Liibnanlilarin bir araya gelerek ortak bir deger etrafinda
birlesmeleri 6nemlidir. Bu ortak deger, Arap miiziginin efsanevi ismi Feyruz ve Rahbani kardeslerin miizigi olarak
bilinen “Balbaak’in yedinci stitunu”dur. Feyruz’un miizigi, sadece Liibnan’in trajedisini degil, Filistin meselesini
de simgeler. Ozellikle Kudiis iizerine yaptig1 eserlerde, bu sehrin sadece Arap-Islam kimliginin degil, diger
inan¢larin da merkezi olduguna vurgu yapar. Kudiis hakkindaki eserlerinin ve konserlerinin gordiigii ilgi, onu
“barisin sesi” haline getirir. Feyruz ve Rahbani ig birliginin bireysel basarilari, birgok miizisyene, topluluga ve
saire ilham vermistir. Tiim bu girisimlerin bolge halkina, yasadiklar1 zorluklar karsisinda direnis pratiklerini
gelistirebilecekleri bir motivasyon sagladigi sdylenebilir. Bu 6rnekten yola ¢ikarak miizigin, insanlara umut verdigi
ve ortak bir kiiltiirel mirasin paylagilmasi yoluyla topluluklar arasinda baglar kurulmasina katkida bulundugu ag¢ik

bir sekilde goriilmektedir.

13 Al Jazeera English. (2013, 02 Subat). Daniel Barenboim A musical path to peace. Erisim Tarihi: 04 Aralik 2022,
https://www.youtube.com/watch?v=mWdDOobONqg

14 a.g.e. (Brisim tarihi: 04.12.2022).

1% Daha fazla bilgi igin bkz. (Cortas, 2010).
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Nitekim Divan Orkestrasi’nin Ramallah konseri de boyle bir diisiinceyi temsil eder. Diinya ¢apinda ses getirmis
bu konser, Filistin meselesini tekrar giindeme getirir. 2005 yilindaki bu konserin kolay bir sekilde gerceklestigi
soylenemez. 2003-2011 yillar1 arasinda Divan Orkestrasi’nin iiyelerinden Israilli kemanci Daniel Cohen,
unutulmaz Ramallah Konserindeki deneyimlerini Elena Cheah’a anlatir. Cheah (2009), orkestranin eski bir
iiyesidir ve Dogu-Bati Divan Orkestrasinin yapisin1 “Beyond Borders” adli kitabinda ele alir. Cohen’e gore
Ramallah turu oldukg¢a zorlayici gecmistir. Barenboim, geng miizisyenleri Ramallah’a gitmeye ikna etmek i¢in
cok caba sarf eder. Savas sebebiyle miizisyenler Ramallah’a gitmeye pek istekli degildir. Hepsinde endise ve
giivensizlik duygusu hakimdir. Ikna olup gitmeye karar verdiklerinde ise grubu ikiye bolmek zorunda kalirlar.
Grup iiyeleri kimlikleri nedeniyle Ramallah’a gidis yolunda ayrilmak zorunda birakilirlar. Israilli ve Ispanyol
miizisyenler Tel Aviv’den Ramallah’a gecerken, Arap miizisyenler énce Amman’a, oradan da Urdiin tarafindan
Bati Seria’ya girerler. Cohen’e gore gezinin kendisi o kadar dramatik degildir, ancak grubu ayirmak onlar {izerinde
biiyiik bir etki birakmistir. Birlikte miizik yaptiklarindan beri ilk defa ayrilmak zorunda kalan grup iiyeleri, kisa

bir siire i¢in de olsa birbirlerini 6zliiyorlardi. Buna sebep olan duygu ise “ortak bir kimlik” yaratmig olmalaridir.

Ramallah’taki konser, biitlin diinyaya iletilmis bir mesaj olarak diisiiniilebilir. Filistin meselesini gérmezden
gelen tarafli tarafsiz birgok insanin ilgisini gekmistir. Konser ile Barenboim’in amacina ulastigi sdylenebilir. Ancak
belirtmek gerekir ki 2005 yilindaki Ramallah konserinden bu yana ¢atismanin giderilmesi saglanamamis, Israil ile
Filistin arasinda siddetin yogunlastig1 anlar olmustur. Filistinliler 6zgiirliikk ve esitlik konusunda magduriyetlerini
dile getirmeye devam ederken, Israilliler giivenlik kaygisiyla yasamaya devam etmektedir. Béyle bir ortamda
barisin kendiliginden gelmesi beklenemez. Basta diplomasi ile saglanacak iletisim yollarinin gelistirilmesi bir
yana, Dogu-Bat1 Divan Orkestrast gibi sanatsal projelerle siddeti ve ¢atismay1 sorgulamak son derece 6nemlidir.
Hatta barisin tesisinde, daha da 6nemlisi barig kiiltiiriiniin yayilmasinda miizigin basat rol oynadig: etkinlikleri
¢ogaltmak sadece Barenboim ve Said gibi entelektiiellerin degil, barig isteyen tiim diinya vatandaslarinin gorevi
olmalidir. “Knowledge is the Beginning” belgeselinde Mustafa Barghouthi’nin dedigi gibi, “farkindalik
baslangigtir.” Dolayisiyla toplumsal degisime, barigin saglanmasina buradan baslanabilir. Siddetin son bulmasina
yonelik Judith Butler’in sozleri olduk¢a Onemlidir: “Siddet toplumsal diinyamizi teskil eden seye, karsilikli
bagimliliga olan bir saldiridir. Bu anlamda “6teki” olana yonelik siddet, aslinda kendine yonelik siddettir.” (Butler,

2021: 33).

SONUC

Miizigin birlestirici giicii ve esitlife dayali bir toplumun olusmasindaki rolii, Edward Said ve Daniel
Barenboim’in 6zelinde Israil-Filistin catismasia yeni bir bakis agis1 sunmak icin ortaya koyduklar1 Dogu-Bati
Divan Orkestrast, sadece Ortadogu igin degil, tiim diinya i¢in “bir arada yasam”in miimkiin olabilecegini gdsteren
bir anlam ifade etmektedir. Barenboim orkestranin amacini su sozlerle dzetler: “Israil-Filistin ¢atismasina ancak;
hiimanizm, adalet ve esitlik temelinde, silahli giic ve isgal olmaksizin ¢6ziim bulunabilir. Bunun diginda
yapilabilecek herhangi bir analiz veya ahlaki denklem, bu temel anlayisa gore dayandirilmalidir.”*® Barenboim bu
sozlerin devaminda, insanligin evrensel oldugunu ve bu gercegi her iki tarafin da kabul etmesi gerektigini, bunun

“tek yol” oldugunu belirtir. Ona gore ¢dziim: “Filistinliler umudu, yani adaleti hissettiklerinde Israilliler de

16 Ulrich Seidler. (2023, 14 Subat). Daniel Barenboim zum Krieg in Israel:Leiden Unschuldiger Unertriglich-egal
auf welcher Seite. Erisim tarihi: 06 Kasim 2023, https://www.berliner-zeitung.de/news/daniel-barenboim-das-
leiden-unschuldiger-auf-egal-welcher-seite-ist-unertraeglich-11.2149221
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giivende olacak. Ancak bunun saglanmasi “diismanlarin” insan olarak kabul edildigi, acilar1 ve yasadiklar
zorluklarla empati kurmaya calistiklarinda miimkiin olacaktir.”'” Said ise orkestranin amaci ve varligini “The End
of the Peace Process: Oslo and After” adli ¢alismasinda ifade ettigi gibi, “savas alanin1 sokaklardan zihinlere

tagimak” olarak aktarir. (Brennan, 2021).

Said’e gore Filistin Meselesi bir kordiiglime doniismiistiir. Anlasmazligin giderilmesi basit bir dogruya karst
dogru teziyle miimkiin olamayacaktir. Filistinlileri topraklarindan siirmek ve Israil’in belirledigi alanlarda
yasamaya zorlamak c¢oziimden uzak neticelerin olusmasina devam edecektir. Diger yandan Israillilerin eski
Filistin’den, yani simdiki Israil’den ¢ekilmelerini beklemek, hatta Filistinliler gibi miilteci statiisiine diismelerine
izin vermek, ayni sekilde ahlaki olmayacaktir (Said, 2020: 204). Said, 6zellikle 1970’lerden itibaren agirlik verdigi
Israil-Filistin catismasinin ¢dziimiinde siyasetin gerekliliine inanir, ancak alternatif yollara ihtiya¢ oldugunu da
Dogu-Bati Divan Orkestrasiyla anlatmaya galisir. Bu sebeple yazilar1 ve gesitli konferanslarda ifade ettigi

goriiglerinin yani sira ¢ok sevdigi miizik ile bariga ¢agri yapmis olur.

Kiiltiirel farkliliklara ragmen “6teki”yi anlamak, daha duyarli ve hoggdriilii olmay1 gerektirir. Bu vesileyle
dinlemenin 6énemini tekrar etmekte fayda var. Miizigin sagladigi dinleme aliskanligy, tartigma kiiltiirliniin de ihtiyag
duydugu bir gerekliliktir. Dogu-Bati Divan Orkestrasiyla miizisyenler, miizik ile edinilen dinleme kiiltiiriinii,
calistaylardaki tartismalarda da deneyimlemis olurlar. Divan Orkestrasi bu yoniiyle, insanlar1 bir araya getiren
kiiltiirel bir kdprii olmanin yani sira, ¢atismayi gidermede sorumluluk almaya c¢agri yapan “politik” bir hareket

olarak da goriilebilir.

Zygmunt Bauman (2022) s6yle der: “Modernleseme siireciyle birlikte goriiniir bigimdeki kati-kotiiliigiin yerini
akigkan-kotiiliige birakmis olmasi siddetli bireysellesme, insanlar arasi kopukluk, kuralsizlastirilmig bir sosyal
alanin da olugmasina neden olmustur.” Bauman’n ifade ettigi insanlar arasi kopukluk ve yabancilasmay1 ¢c6zmenin
yollarin1 aramak 6zellikle i¢inde yasadigimiz dijital cagda daha da 6nemli hale gelmistir. Bu anlamda birlikte
yasamin, dayanismanin dnemine vurgu yapan sosyal etkinliklerin 6nemi agik bir sekilde goriilmektedir. Dogu-Bat1
Divan Orkestrasi da toplumu bu dogrultuda uyarmaya caligir. Barenboim ve Said ise elestirel bir yaklagimla “baris
kiltiri”nli yaymaya c¢alisan kiiltiirel arabulucular olarak gdrev yaparlar. Genis kitlelerin saygisini kazanmis
entelektiieller araciligiyla, miizigin sadece Israil-Filistin catismasinda degil insanlar aras1 anlasmazligin oldugu

her yerde bir etkilesim bi¢imi olarak kullanilabilecegi bir gergektir.
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18. YUZYIL MAKAM TARIFLERINDE NiM PERDELER

Half -Pitches in 18" Century Makam Descriptions
Mehmet Alisan BUDAK "

(074

Kantemir tarafindan kurumsallagan tam perde ve nim perde seklindeki perde siniflandirmasi, 18. yiizyil teorik
yaklagiminin ses malzemesini ikiye boldiigiine isaret etmektedir. Donem kaynaklarinda tam perdeler konusunda
tam bir uyum varken nim perdelerin sayilar1 ve isimleri degiskenlik géstermektedir. Komsu iki nim perde ¢iftinin
olusturdugu nim perde bolgeleri bu manada dikkat ¢ekicidir. Dahast Ali Ufki ve Kantemir’in nota derlemelerinden
giinimiize dogru gelindikce nim perdelerin kullanim ¢esitlili§inde ve makamsal geckilerde artis
gozlemlenmektedir. Bu durum nim perdelerin ezgi iretimi cesitliligi saglamak adina fonksiyonel gorev
tistlendiklerinin gostergesidir. Bu ¢alisma Kantemir, Nayi Osman Dede, Halagoglu, Marmarinos, Tanburi Artin,
Kemani Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede gibi 18. yiizyil teorisyenlerinin nim perde bdlgelerine
yaklagimlarindaki farkliliklar veya ortakliklara odaklanmaktadir. Bu ¢ercevede 18. yiizyildan bu yana, makamsal
ezgi tretimindeki degisim ve gegki kavrami hususlarinda nim perdelerin tasidiklart ipuglarini ifade edebilmek
amagclanmaktadir. Donem kaynaklarini nim perdeler ¢atisi altinda inceleyebilmek adina betimsel analiz yontemi
tercih edilmistir. Netice olarak 18. yiizyil kaynaklarinda nim perdelerin seyir icerisinde hareket halinde olup farkli
isimler alabildikleri gozlemlenmistir. Ote yandan giiniimiiz teori ve icra yaklasimina gore hareketli perdeler olan
segah ve evi¢ perdelerinin hareketliliklerine dair 18. yiizy1l kaynaklarinda herhangi bir ibare bulunmamaktadir.
Son olarak sirf makamlar da konuya dahil edilerek teori/icra perspektifinde makam ve gecki kavramlari
tartigtlmigtir.

Anahtar Sozciikler: Makam teorisi, Kantemir, Sirf makamlar, Nim perde, Tam perde.

ABSTRACT

Cantemir's classification of pitches as tam (main) pitch and nim (half) pitch indicates that the theoretical approach
of the eighteenth century basically divided the sound material into two. In the sources of the period, while there is
a complete agreement on the main pitches, the number and titles of the half pitches vary. The half pitch regions
formed by two neighboring pairs of half pitches are noteworthy in this sense. Moreover, as we move from Ali Ufki
and Cantemir's notation compilations to the present day, we observe an increase in the variety of uses of half
pitches and makam transitions. This is an indication that half pitches have a functional role in providing diversity
in melody production. This study focuses on the differences or commonalities in the approaches of 18" century
theorists such as Cantemir, Nayi Osman Dede, Halagoglu, Marmarinos, Tanburi Artin, Kemani Hizir Aga and
Abdiilbaki Nasir Dede to half pitch regions. In this framework, it is aimed to express the clues carried by half
pitches in terms of the change in makam melody production and the concept of makam transition since the 18%
century. To examine 18" century sources under the concept of half pitches, the descriptive analysis method has
been preferred. As a result, it has been observed that in 18" century sources, half pitches are movable within the
melody and can take different names. On the other hand, there is no mention in 18" century sources about the
mobility of the pitches segah and evig, which are movable pitches according to today's theory and performance
approach. Finally, surf makams were also included in the subject and the concepts of makam and transition were
discussed in the perspective of theory/performance.

Keywords: Magam theory, Cantemir, Sirf makams, Half pitch, Main pitch.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

In the history of makam music theory, the eighteenth century represents a period that began with Cantemir and
was carried to a different level by Abdulbaki Nasir Dede, where melodic motion-oriented makam descriptions
were preferred. In the sources written in this century, the motion characteristics of melodic structures, which are
expressed with different terms such as makam, sube or terkib, are conveyed in detail by means of pitches. Unlike
many sources written in the fifteenth century and earlier, none of the eighteenth-century sources contain any
mathematical data on the intervals between pitches. In these sources, only the names of the pitches and their order
from low to high are given (For example, Cantemir preferred to show the pitches on the tanbur outline). Cantemir's
classification of pitches as tam (main) pitch and nim (half) pitch indicates that the theoretical approach of the

period basically divided the sound material into two.

Methodology

Examining the theoretical sources of the eighteenth century in relation to each other within a specific theme
can offer new insights into eighteenth-century makam music theory. This study explores the half pitches in the
works of eighteenth-century theorists such as Cantemir, Nayi Osman Dede, Halacoglu, Marmarinos, Tanburi
Artin, Kemani Hizir Aga and Abdulbaki Nasir Dede, and their use in makam descriptions. What kind of clues
these theorists offer about the evolution of half pitches within the framework of the differences or commonalities

in their approaches to half pitch zone is discussed.

Discussion and Results

There is a perfect consensus about main pitches (yegah, asiran, irak, rast, diigah, segah, ¢argah, neva, hiiseyni,
evig, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz cargah, tiz neva) in eighteenth-century sources, but there is no information
that these pitches move in the melodic progression. On the other hand, while it is stated that the pitches under the
title of half (nim) pitches can be movable, it is observed that these pitches are subjected to a different interpretation
in terms of quantity, quality, and nomenclature in each source. For example, in many of the sources examined,
two half pitches are defined between two main pitches, thus actually creating a half pitch zone. In addition, in the
descriptions of some makam structures, it is possible to come across situations where both pair of pitches in the
half pitch zone are used. Therefore, it has been described that in some makams a certain half pitch is used according
to the direction of the melody's movement. Moreover, as can be seen from Ali Ufki and Cantemir's scores, there
is a significant increase in the diversity of the use of half pitches and the frequency of modulations from the
seventeenth century to the present day. This is a concrete indication that half pitches have assumed a functional

role in the process in order to ensure the diversity of makam melody production and espiecially makam transitions.

Towards the nineteenth century, makam transition’s role gradually assumed an important role in melody
production. This can be observed especially in Nasir Abdulbaki Dede calls terkib in which he collected structures
other than the fourteen main makams. According to Nasir Dede, there are various makam transitions within each
terkib. Considering the fact that Nasir Dede explained 14 makams and 136 terkibs, it can be determined that 136

of the 150 makam organizations that were written had at least one makam transition. This is an indication that by
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the end of the eighteenth century the makam transitions were well established in the melody production model of
makam music. Making transitions within a makam has become so commonplace that it is necessary to dwell on
the term Suf; which appears in front of some makam names in sources such as Ayvazian and Kiltzanides in the
nineteenth century and even in the early twentieth century. The word s/ means only in Turkish. When the
descriptions of these makam structures, which can be called Sirf Makams are examined, it is seen that the makam

is described without any transition or expansion other than its main feature.

Segéh and Evic pitches have always been given importance in sources aiming to explain makam music
practices of the twentieth century. The two pitches mentioned have a very characteristic importance in terms of
the Ussak, Bayati, Hiiseyni, Muhayyer makams and many other similar makams, which occupy a wide place in
the repertoire. Therefore, it would not be wrong to say that the most decisive pitches in terms of the makam
structures used both in Anatolian makam music traditions and in the Istanbul-based classical tradition are segédh
and evi¢. In makam music education, it is often emphasized that these two pitches move in the melodic progression
- these movements serve to create the most characteristic melodies of makam music However, in the theoretical
sources of the eighteenth century, there is no statement that indicates the mobility of segah and evig pitches during
performance. Segah and evig, which were the main pitches of the eighteenth century, were mostly symbolized
with various sharp and flat signs in the notation of the twentieth century, and visually they almost became half

pitches.

As a result, the emergence of surf makams in the nineteenth century are an indication that the technique of
makam transition has penetrated every makam in performance practices. In the theoretical perspective of the
twentieth century, while each makam structure is described, possible transitions and how these transitions are
integrated into the makam are often mentioned. Similarly, even in a taksim or composition to be performed with
a relatively simple makam, certain characteristic transitions have become expected. Although we expect it to be
easier in terms of performance, it is very difficult for today's musicians to perform taksims with creative and
original melodies in a makam for a certain period without leaving the main skeleton of a makam, in other words,
to perform taksims like suf makam. Therefore, even in terms of contemporary makam music performance, half
pitches maintain their importance in terms of makam melody production, sometimes with their presence and

sometimes with their absence.
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18. yiizyilin baglarinda Kantemir’in yenilik¢i yaklasimiyla baslayip Abdulbaki Nasir Dede ile nihayete eren
stire¢c, makam miizigi teori tarihinde perde tasnifi ve seyir odakli makam tariflerinin yogunlukla tercih edildigi bir
doneme isaret etmektedir. Bu yiizyil igerisinde kaleme alinmig kaynaklarda makam, sube veya terkib gibi
birbirinden farkli terimler ile ifade edilmis ezgisel organizasyonlara ait seyir dzellikleri, perdeler vasitasi ile
detaylandirilarak aktarilmistir. Diger yandan yaziya dokiilmiis miizik eserlerine bakildiginda Ali Ufki ve
Kantemir’in derlemelerinden de goriilebilecegi lizere gerek saz eserleri gerekse sozlii eserlere ait repertuvarda, 17.
yiizyildan sonra eserler igerisindeki makamsal gecki kullanimi gittikce siklagsmaktadir. Bu g¢ergevede miizik
pratiklerindeki ezgisel iiretim ¢esitliligi ve zamanla daha kompleks hale gelen makam yapilarinin kullanilmasi
teori kaynaklarinda da zorunlu olarak bir doniisiime neden olmustur. Bu doniigiimiin en somut drnegi Kantemir’in
kaleme aldig1 Kitabu IImi’l-Miisiki ald Vechi’l-Hurifat adl calismadir. Popescu-Judetz, melodiler arasi baglant,
iiretkenlik, karmagikliga erigme miicadelesi ve bunun sonucunda yasanan melodik doniisiim gibi teknik
argiimanlara dayanan makamsal simiflandirma modelini transformatif olarak tamimlamistir ve ona gore
Kantemir’in makam miizigi teori tarihindeki 6zgiin yaklasimlar (6zellikle de taksim-i kiilli kiilliyat baghigiyla
aktardig1 ve bircok makamsal gecki iceren taksim ornegi) bu kavramin prototipini olusturmaktadir (Popescu-
Judetz, 2010b: 13-15). Popescu-Judetz’in isaret ettigi melodik karmagikliga erisme miicadelesi, geckiye dayali
makam yapilariin sayilarinin zaman igerisinde giderek artmasi ve buna paralel olarak gecki yapmaya miisait olan
calgilarin giderek daha ¢ok tercih edilmesi ile de gdzlemlenebilir. Karakaya’ya gore Osmanli Musikisindeki yeni
makamlarin ¢ogu (Irani musikinin aksine) mevcut makamlardan en az ikisinin birlestirilmesiyle olusur ve
bdylelikle Osmanli Musikisinde 17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren geckinin dnemi artarken, ¢eng, kanun,
santur gibi makam geckisine elverisli olmayan calgilar gézden diiserek terk edilmistir (Karakaya, 2017: 380).
Diger yandan 17. ylizyildan itibaren s6z konusu makamsal ezgi iiretkenliginin ve doniisiimiin biiyiik oranda nim
perdeler araciligiyla saglandigini sdylemek yanlis olmayacaktir!. Ciinkii makam miiziginde yaraticihi§in en

incelikli yontemlerinden biri olan gecki sanati, gogunlukla nim perdeler vasitasi ile yapilabilmektedir.

Bu manada Kantemir, Nayi Osman Dede, Halagoglu, Marmarinos, Tanburi Artin, Kemani Hizir Aga ve
Abdiilbaki Nasir Dede gibi 6ne c¢ikan teorisyenlerin metinlerini nim perdeler cergevesinde birbirleriyle
iligkilendirerek ele almak, gerek 18. yiizyil gerekse sonraki donem makam miizigi teori ve uygulamalarina dair
yeni c¢ikarimlar elde etmemiz agisindan Onemlidir. Bu ¢alismada, adi gegen teorisyenlerin nim perde
yaklagimlarindaki farkliliklar veya ortakliklar cercevesinde, nim perdelerin evrimini ve makamsal ezgi
tiretimindeki degisime (bilhassa gecki kavramina) dair tasidiklar1 ipuglarini agiklayabilmek amaglanmaktadir.
Donem kaynaklarint nim perdeler ¢atisi altinda inceleyebilmek adina betimsel analiz yontemi tercih edilmistir. Bu
hususta Popescu-Judetz’in farkli teorik kaynaklar arasinda metinler arasi iliski kurma ile ilgili gorisleri su
sekildedir: “Musiki kaynaklarindaki metinler arasi iligki bir anlam zenginligi agiga ¢ikaran bir siirectir. Birbirinden
farkli amaglar metindeki motiflerde, metne verilen diizende i¢ i¢e gecer. Yeniden formiillendirilen fikirler gegmis
ile bugiin arasindaki, bir yazarla baska yazar arasindaki celiskileri yansitir” (Popescu-Judetz, 2007: 88). Bu
caligmada s6z konusu metinler arasi iliski nim perde kavrami ¢ergevesinde ve adi gecen 18. yiizy1l makam miizigi

kaynaklar1 ile sinirl tutularak olusturmaya caligilmistir.

1 18. yiizyildaki nim perdeler ve bu perdelerin etkisindeki makamlar1 Kevseri’nin kaleme aldig1 saz eserleri
iizerinden degerlendiren Yalgin’a gore nim perdeler, makamlar acisindan belirleyici bir unsur olarak goze
carpmaktadir bkz. (Yalgin, 2019).
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Nim Perdeler

Oztiirk, Bayraktarkatal ve Besirogluna gére 15. yiizyildan 18. yiizyila kadarki teori kaynaklarinda nim
perdeler, bilinmelerine ve de ¢esitli makamlar i¢in perde diizenleniglerinin yapimi bigiminde agiklanmalarina
karsin, perde sistematigi icerisinde yer almamaktadirlar (Oztiirk, Bayraktarkatal ve Besiroglu, 2014: 20). 18.
yiizyilin baglarinda Kantemir’in de tesiri ile kurumsallasan tam perde ve nim perde kavramlari, ses malzemesinin
doénemin teorik yaklagimiyla temel olarak ikiye ayrildigina isaret etmektedir?. Tam perdeler konusunda kaynaklar
arasinda neredeyse tam bir uyum vardir (yegah, asiran, irak, rast, diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evic,
gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah, tiz neva). Bununla birlikte makamsal seyir igerisinde tam perdelerin
tiz ya da pest yonde hareket ettiklerine dair donem kaynaklari igerisinde herhangi bir bilgiye rastlanmamustir. Diger
taraftan sayilar1 ve isimleri konusunda mutabakat olmayan nim perdeler bagligi altindaki perdelerin, seyir
icerisinde hareket edebildikleri ve boylelikle farkli isimler alabildikleri sik sik vurgulanmustir. Ozellikle komsu iki

nim perdenin olusturdugu nim perde bélgeleri bu manada kritik bir islev gormektedirler.

18. yiizy1ilin ortalarinda Osmanli kentlerinde dragoman olarak gérev yapmis Fonton’un nim perdeler ile ilgili
aktardig bilgiler su sekildedir: “Nim, Farsca yarim demektir. Bu s6zciik genel bir bi¢imde hem diyez hem de
bemoller i¢in kullanilir. Ancak bu perdeler de bulunduklari ses araliklarina gore 6zel adlar alirlar” (Fonton, 1987:
64), “...Onlar1 ne bilir ne de kullaniriz. Ancak Sark musikisine 6zgiin karakterini veren de bu seslerdir.” (Fonton,
1987: 65), “Tam perdelerin adlar biiyiik harflerle belirtilmigtir. Bu adlar degismez, ancak yarim perdelerin adlart
inig ve ¢ikista farklidir” (Fonton, 1987: 83).

Dénemin makam teorisi kaynaklarinda nim perdeler ile ilgili nicelik ve nitelik bakimindan birbirinden farkli
bilgilerin yer aldigini da belirtmek gerekmektedir. Calismamizin devam eden béliimiinde sirasiyla Kantemir, Nayi
Osman Dede, Halagoglu, Marmarinos, Tanburi Artin, Kemani Hizir Aga ve Abdiilbaki Nasir Dede gibi yiizyilin
onde gelen teorisyenlerinin metinlerinde tanimladiklart nim perdeler ve bu perdelerin makamsal seyir tarifleri

igerisindeki kullanimlari ele alinacaktir.

Kantemir Edvari’nda Nim Perdeler

Dimitri Kantemir, okuyucusuna ses malzemesini (perdeleri) tanitirken yegéh ve agiran arasinda herhangi bir
nim perde tanimlamamistir. Eserde, bazi tam perdeler arasinda tek bir nim perde isaret edilirken, diger tam perde
araliklarinda ise iki adet nim perde adi zikredilmistir. Kantemir’in aktardigi nim perdeler pesten tize dogru su
sekildedir: Acemasiran, rehavi, zengiile, nihavend, buselik, saba, uzzal, beyati, hisar, acem, mahur, sehnaz,

siinbiile, tiz buselik, tiz saba, tiz uzzal.

Bu siralamada saba-uzzal ve beyati-hisar perdelerinin bulundugu nim perde bélgesi dikkat ¢ekicidir. Kantemir,
nim perde bolgelerindeki farkli adlandirmalar ile ilgili i¢ duruma dikkat ¢ekmistir. Bunlardan ilki nim perdelerin
belirli makam yapilarinin igerisinde ve ezgisel hareketlerin yoniine gore saba/uzzal veya beyati/hisar gibi farkli
isimler alabilmeleridir. Ornegin saba perdesi makam tarifleri icerisinde her zaman cargih perdesiyle birlikte
zikredilirken (Saba veya Kiigek gibi yapilarda), uzzal perdesi ise segdh veya buselik perdeleri ile yer almaktadir

(Nikriz, Penggah, Uzzal vs. gibi makamlarda). fkinci 6nemli husus da belirli bir perdedeki ezgisel merkezlesme

2 18. yiizy1l kaynaklarinin higbirinde perdeler arasi agikliklar ile ilgili herhangi bir matematiksel veri
bulunmadigini hatirlatmakta yarar vardir.
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esnasinda bu ezgi merkezini destekleyen perdede yasanan isim degisikligi ile ilgilidir. Kantemir’in tetimme
(tamamlama) olarak tanimladig1 bu perdeler, ezgi icerisinde {istlendikleri tamamlayici fonksiyon geregi farkli bir
isim ile anilmak durumundadirlar®. Ugiincii bir husus da sudur ki bazi1 karakteristik ezgi kaliplar1 igerisinde yer
alan nim perdeler, animsattiklar1 makamsal yapilara gore isim degisikligine ugrayabilirler. Zengiile/seddi saba,
buselik/nisabur* ve nihavend/maye gibi perde ismi degisikleri bahsi gegen iigiincii hususa 6rnek olarak

degerlendirilebilir®.

Nayi Osman Dede’de Nim Perdeler

Rabt’1 Tabirat-1 Misiki’de belirtilen nim perdeler pesten tize dogru su sekildedir: Nerm hisar, nerm acem,
rehavi, zirgiile, nihavend, buselik, sab4, hisar, acem, mahur, sehnaz, siinbiile, tiz buselik, tiz saba, tiz hisar ve tiz
acem (Hariri ve Akdogu, 1991: 35). Nayi Osman Dede, Kantemir’den farkli olarak ¢argdh-neva ve neva-hiiseyni
perdeleri arasinda birer nim perde tanimlarken (saba ve hisar), yegah ve asiran perdeleri arasinda nerm hisar
perdesini yerlestirdigi tespit edilmektedir. Buna karsin Osman Dede, Penggédh makamu tarifinde hicaz perdesini
zikretmektedir (Erguner, 1991: 120). Makam tarifleri ile ilgili ¢ok az sayida beyit (on dort) igeren bu eser igerisinde

nim perde bolgesi icerisinde farkli adlandirmalarin bulunmasi dikkat ¢ekici bir durumdur.

Halac¢oglu ve Marmarinos’ta Nim Perdeler

18. ylizyilin baslarinda Fener Rum Patrikhanesi’nin bas mugannisi olan Panayiotes Halagoglu, Ortodoks
kiliselerinde gorevli mugannileri bilgilendirmek amaciyla ikhos ve makam kavramlarinin karsilastirilmasi esasina
dayanan bir yazma eser kaleme almistir. Bizans kilise miizigi ile dogu diinyasina ait sekiiler makamsal miizik
kiiltiirlerinin karsilastiriimasina odaklanan bu ¢aligma, diger Rum miizisyenlerinin teorik ¢aligmalarina da 6ncii

olma niteligindedir. S6z konusu eserdeki perde sistemi Kantemir’in perdeleri ile tam bir uyum igerisindedir.

Halagoglu’nun ¢aligmast makamsal yapilar igin detayli tarifler igermezken 6grencisi Kyrillos Marmarinos’un
kargilagtirmaya dayali benzer bir yaklasim ile kaleme aldig1 teorik kaynak hem perde sistematigi hem de makamsal
organizasyonlarin tarifleri bakimindan ¢esitlilik barindirmaktadir. Cikict ve inici yonde farkli nim perdeler igeren
iki ayr1 perde dizisi listeleyen Marmarinos’a gore nim perdeler su sekilde siralanmaktadir: Pes bayati, pes hisar,
pes acem, acem asiran, rehavi, gevest, zirgiile, hiimayun, zemzeme, nihavend, karadiigah, buselik, saba, hicaz,
bayati, hisar, acem, hiizzam, mahur, zavil, zirefken, sehnaz, siinbiile, tiz nihavend, tiz karadiigah, tiz buselik, tiz

saba, tiz hicaz, tiz bayati ve tiz hisar (Popescu&Judetz ve Sirli, 2000: 92).

Bu siralamaya dikkat edilecek olursa, her nim perde bolgesi igerisinde diizenli olarak iki farkli nim perde adi
tanimlandig1 anlagilmaktadir. Marmarinos, her ne kadar eserinin girisinde belirli bir perde listesi olugturmussa

dahi, makam tarifleri igerisinde kimi zaman kiirdi ve uzzal gibi bu listede yer almayan nim perdelerden de

3 Kantemir bu duruma 6rnek olarak 1rak perdesinde karar kilmirken yeden olarak kullanilan perdenin acemasiran
degil de wrak perdesinin tamamlayicisi olarak adlandirilmasi gerektigini agiklamistir (Tura, 2001: 8).

4 Kantemir’e gére cargah perdesinin pest komsusu olan buselik perdesine uzzal perdesinden inilince bu perde
nisabur adin1 almaktadir (Tura, 2001: 9).

5 Kantemir’in ¢alismasindaki edvar kismmin girisinde yer alan perde agiklamalari igin bkz. (Tura, 2001: 2-11),
(Wright, 2000: 15-22).
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faydalanmaktan ¢ekinmemistir®, Diger yandan bazi makam tariflerinde ezgisel harekete gore degisecek sekilde
ilgili nim perde bolgesine ait her iki nim perde isminin de yer aldig1 gézlemlenmektedir (bkz. Nikriz, Mahur,
Karcigar, Diigdh, Karadiigdh, Zemzeme, Hiizzam, Araban, Siri, Bayzan Kiirdi ve Hisar tarifleri). Bu teorik
yaklagim, makamsal ezgi iretiminde ve seyir esnasinda nim perdelerin nim perde bdlgeleri igerisindeki

hareketliligini somut olarak gdstermesi agisindan kritiktir.

Tanburi Kiiciik Artin’de Nim Perdeler

Artin’in Istanbul’dan Hindistan’a uzanan ve yaklasik yedi yil siiren seyahatleri esnasinda farkli miizik
kiiltiirlerini deneyimleme firsati bulmasi, makam miizigi ile ilgili kiiltiirleraras1 karsilagtirma ogelerinden de
faydalanabildigi bir edvdr kaleme almasini saglamistir. Edvarin on yedinci boliimiinde Artin’in siraladigi nim
perde isimleri su sekildedir: Sorizen, acemasiran, gevest, zirgiile, nihavend, buselik, saba, beyati, acem, mahur,

sehnaz, siinbiile, tiz buselik ve tiz saba (Popescu-Judetz, 2002: 99-100).

Dikkat edilirse Artin her tam perde arasinda tek bir nim perde tanimlamistir. Makam yerine sube teriminin
kullanan Artin’in seyir tarifleri, kendi tabiri ile mizrab be mizrab perde adlari siralanarak olusturulmustur ve bu
tariflerde farkli nim perde adlarina rastlamak da miimkiindiir. Zira on yedinci boliimiin devaminda her nim perde
bolgesinin, belirli sube yapilar igerisinde farklr isimler ile anilabilecegi belirtilmistir’. Artin’in nim perde isimleri

ile iliskilendirdigi subeler su sekildedir:

Tablo.1 Artin’de nim perdeler ve subeleri (Popescu-Judetz, 2002: 99-100).

Nim Perdeler iliskili Olduklar1 Subeler

sorizen® Nihavendinek, Araban

acemasiran Miiberka-i rumi, Asirankiirdi

gevest Miiberka

zirgiile Diigah-i rumi, Suzidil, Suzinak, Asiranek, Sipihr
nihavend Kiirdi, Zemzeme, Rehavi

buselik Biiziirk, Mahurek, Zirefkend-i rumi, Karadiigah, Nisaburek
saba Hicaz, Nikriz, Hiizzam

beyati Rekb, Hisar, Araban, Arazbar

acem Hiimayun, Maye, Nevruz

mahur Serenk, Suri, Zavil

sehnaz Suzidil, Isfahanek

stinbiile Zirefkend

Artin’in her nim perde bolgesini belirli subeler ile iliskilendirmesi fikri Kantemir’in nim perdelerin makamlari
smiflandirmasina (Tura, 2000: 70-95) ve Halagoglu’nun perde diyagramlarinda nim perdelerin yanna ilistirdigi

subeleri animsatmaktadir (Popescu-Judetz ve Sirli, 2000: 47).

Metin igerisinde, her ne kadar nim perdelerin iliskilendirildikleri sube isimleri ile adlandirilabilecegi belirtilmis
olsa da seyir drneklerinde sube isimlerinin ¢ok azi nim perde adi olarak kullanilmistir. Eserdeki seyir tariflerinde

nim perdeler ile iliskili subelerden yalnizca Kiirdi, Hicaz ve Hisar terimleri ayn1 zamanda nim perde olarak

6 Marmarinos, Nihavend makammmin tarifinde kiirdi perdesi, Kiirdi makamimin tarifinde nihavend perdesi ve Zavil
makaminin tarifinde ise zemzeme perdesi kullanmistir. Ayrica birgok makam tarifinde hicaz perdesi yerine uzzal
perdesi yer almaktadir (Popescu&Judetz ve Sirli, 2000: 95-120).

" Ornek olarak cikici seyirde cargah perdesine komsu olan nim perdenin ismi saba olurken, inici seyirde neva
perdesine komsu olan nim ise hicaz olarak adlandirilmistir. Benzer bicimde bu nim perdeye bagli dort farkli ezgi
organizasyonu daha tarif eden Artin, nim perdelerdeki isim ¢esitliligini, o perdenin yol a¢tig1 6zgiin makamsal
yapt ile iliskilendirmesi dikkat ¢ekicidir.

8 Makam miizigi teorisi kaynaklarinda ilk olarak Artin tarafindan zikredilen sorizen perdesi, 19. yiizy1l Rum
miielliflerinden Apostolos Konstas’ta da goriilmektedir (Pappas, 2007: 24).
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kullanilmustir. Nihavend/kiirdi, saba/hicaz ve bayati/hisar nim perde gruplarinin Zemzeme, Saba-i Muharrik,
Sipihr, Isfahan, Nevruz-i Rumi ve Rahat’{il Ervah-1 Necidi gibi bazi sube tarifleri igerisinde ezgisel hat boyunca
degismeli olarak kullanildig1 da g6zlemlenmektedir (Popescu-Judetz, 2002: 34, 35, 40, 48, 56).

Kemani Hizir Aga’da Nim Perdeler

Hizir Aga’nin yazma eserinde perde isimlerinin ayrica siralandigi bir boliim bulunmamaktadir. Ancak Hizir
Aga, eserin giris bolimiinde timmehdt-1 musiki terimini kullanarak yegéh ve tiz neva arasinda on bes asil perde
bulundugunu, s6z konusu asil perdelerin arasina ikiser adet nim perde baglanildigini 1akin tiz bolgelerde perdeler
aras1 mesafe darlig1 sebebiyle birer adet nim perde baglanilmasi gerektigini belirtmistir. Nim perde bolgesi
icerisinde yer alan ikinci nim perde i¢in nimii 'n nim tanimini kullanan Hizir Aga, bu perdelere 6rnek olarak buselik
ile segah arasina baglanan perdeyi ve hicaz ile ¢argah arasina baglanan perdeyi drnek gostermektedir (Tekin, 2015:
119). Eser igerisindeki makam tariflerinde gegen nim perde isimleri su sekildedir: Acemasiran, gevest, zirgiile,
kiirdi, segah ile buselik arasindaki nim, buselik, saba, hicaz, hisar, acem, mahur, sehnaz ve tiz kiirdi (Yiicel, 2012:
43). 18. yuzyildaki diger teorik kaynaklara kiyasla daha az nim perde ismi zikreden Hizir Aga’nin diger taraftan
buselik ve segah perdeleri arasindaki ikinci bir nim perdeye isaret etmesi sasirticidir. Ayni zamanda eserdeki
Arazbar makami tarifinde yer alan “..hiiseyni’yi biraz pesle gosterdikten sonra...” aciklamasi, bir nim perde
bolgesinin, komsu “tam” perde ile iliskilendirilerek anlatilmasi bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir (Tekin, 2015:
167).

Nasir Abdulbaki Dede’de Nim Perdeler

Tedkik @ Tahkik’in ilk bolimiinde perdelerin tasnifi ile on dort ana makamin tarifleri bulunmaktadir. Ana
makamlar haricinde kalan makamsal yapilar terkib olarak adlandirilmaktadir. Yegah ve tiz hiiseyni perdeleri
arasinda toplam otuz yedi perde ismi sayan Nasir Dede, bu boliimde tiim perdelerin ney lizerinde hangi deliklere
tekabiil ettigi ve ¢alim teknikleri de agiklanmistir. Nasir Dede nim perdeleri su sekilde siralamigtir: Pes beyati, pes
hisar, acemasiran, gevast, siri’, zirgiile, kiirdi, buselik, sab4, hicaz/uzzal, bayati, hisar, acem, sehnaz, siinbiile, tiz

buselik, tiz sabi, tiz hicaz, tiz bayati ve tiz hisar (Tura, 2006: 32-36).

Nasir Dede, tam ve nim perde siniflandirmasina ilave olarak, perdelerin makam veya terkibler igerisinde belirli
fonksiyonlar iistlendigini belirtirken gerekli olan (14zim) ve gerekli olmayan (gayri 1azim) siisleyici (miizeyyin)

perdeler seklinde 6zgiin bir yaklasim da gelistirmistir'®.

Makam veya terkib agiklamalarinin igerisinde yukarida listelenmis nim perdelerin haricinde nihavend ve uzzal
perdelerinin de yer aldig1 goriilmektedir. Artin veya Marmarinos gibi teorisyenlerin aksine Nasir Dede’de nim
perdeler iizerinde ¢ok fazla durulmadigi gézlemlenmektedir. Nasir Dede’nin on dort ana makamu tarif ederken

seyir igerisindeki perdeleri bir nebze de olsa detayl1 bir bigimde aktardig: goriilmektedir. Diger yandan terkibleri

® Nim perdeler arasinda listelenen suri perdesi mekam ve terkib tariflerinde kullanilmamistir. Stri terimi Esseyid
Mehmed Emin ve Hagim Bey’de bir perde ismi olarak kullanilmis, Tanburi Kiiglik Artin ise Suri terimini bir sube
(makam) olarak tarif etmistir (Popescu-Judetz, CD igerisinde, 2010a).

10 Bu yaklagim, perdelerin tam ya da nim olarak nitelendirilmelerinden bagimsiz olarak, her makam ya da terkib
icerisinde 6zel roller (6rnegin siisleyici) iistlendiklerine isaret etmektedir. Nasir Dede’nin miizeyyin perde cesitleri
ile ilgili detayl bir agiklama igin bkz. (Behar, 2022: 246-248).
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tarif ederken kullanilan perdeleri detaylandirmadan, Hicaz yapmak, Sabd yapmak, Rast yapmak vs. seklinde daha
onceden acikladigi makamlar (nadiren terkibler) aracilifiyla anlatim yapmayi tercih etmistir (Baser, 1996: 145-
216).

Nim Perdelerin Makamlari, Nim Perde Bolgeleri, Makamsal Gegkiler ve Sirf Makamlar

Dimitri Kantemir’in ve ondan etkilenen Halagoglu-Marmarinos gibi diger bazi mielliflerin, perdeler igin
yapilan tam ve nim siniflandirmasinin bir benzerini makam yapilari i¢in de olusturduklar1 gézlemlenmektedir. Bu
miielliflerin ezgisel organizasyonlar i¢in tam perdelerin makamlar1 ve nim perdelerin makamlar seklinde temel
bir smiflandirma modeli olusturduklarindan séz edilebilir. Artin’de makamsal smiflandirma yedi ana perdenin
hiikmii gergevesine modellenmekle birlikte, eserin devam eden boliimlerinde nim perdeler ve iligkili olduklar

subelerin ayrica belirtildigi gézlemlenmektedir.

Dikkat ¢eken bir diger husus ise incelenen kaynaklari bircogunda iki tam perdenin arasinda iki adet nim
perdenin tanimlanmis olmasi ve boylelikle bir nim perde béolgesi olusturulmasidir. Ayrica bazi makamsal yapilarin
tariflerinde s6z konusu nim perde bolgesindeki perde g¢iftinin her ikisinin de kullanildig1 durumlara rastlamak
miimkiindiir. Ozellikle Marmarinos ve Artin gibi seyir tariflerini perde perde aktaran teorisyenlerin kaleminde,
makamsal seyir icerisinde nim perde bolgesindeki her iki perdenin de zikredildigi 6rnekler goriilmektedir. Bu
duruma 6rnek olarak Artin’in Nevruz-i Rumi tarifini verebiliriz: “Bir mizrap hiiseyni, hisar, hicaz, hicaz, beyati,
hiiseyni, hisar, hicaz, segih, diigah, diigah, segah, hicaz, diigdh, segah, zirgiile, diigah” (Popescu-Judetz, 2002:
48). Goriildiigi tizere bu tarifte ayn1 nim perde bolgesi igerisinde yer alan komsu iki perde (hem hisar hem de

beyati perdesi) kullanilmustir.

19. yiizyila dogru gelindiginde, makam gegkilerinin gitgide ezgi iiretimi igerisinde olagan bir durum haline
geldigi gozlemlenmektedir. Bu durum ozellikle Nasir Abdulbaki Dede’nin on dort ana makam disinda kalan
yapilar topladig1 terkibler igerisinde gdzlemlenebilir. Ornek olarak Nasir Dede’nin Zavil tarifini ele alabiliriz:
“Gerdaniye perdesinden Rast yapmaya baglayip sonra, Hicaz yapip diigdh perdesine gelindiginde ¢argéh perdesini
gosterip Rast seklinde karar verir” (Tura, 2006: 52). Nasir Dede’nin 14 ana makam disinda 136 adet terkib
acikladig1 diisliniiliirse, kaleme alinan 150 adet makamsal organizasyonun 136 tanesinde en az bir tane makamsal
geckinin s6z konusu oldugu tespit edilebilir. Bu durum makam-terkib-sube adi her ne olursa olsun, 18. yiizyil

sonunda makam miiziginin ezgi tiretim modeli igerisinde ge¢ki unsurunun iyice yerlestiginin bir gostergesidir.

Buradan hareketle 19. yiizy1l ve hatta 20. yiizyilin baglarindaki Ayvazian ve Kiltzanides gibi kaynaklarda bazi
makam adlarinin éniinde bulunan Suf* terimi iizerinde durmak gerekmektedir. Swf Makamlar'? olarak tabir
edilebilecek bu makam yapilariin tarifleri incelendigi takdirde bu makamlarin, ana hususiyetlerinin disinda

herhangi bir gecki veya genislemeye mahal verilmeden tarif edildikleri goriilmektedir. Ayvazian’da Sirf Acem ve

11 Bu terime ilk olarak Kemani Hizir Aga’nin Mahur-asiran tarifi icerisinde rastlamaktayiz. “Mahur-asiran sudur
ki, oldugu gibi, sirf Mahur fakat diigdha varinca, Buselik miinasebetiyle Rast ve Irak’1 agikladiktan sonra ahengi
geregi asiran perdesinde karar kilinir” (Tekin, 2015: 161).

12 S5z konusu si7f makamlara érnek bir taksim kaydi da mevcuttur. 19. yiizyilin sonlarmdan itibaren Anadolu
kentlerinden (bilhassa Diyarbakir ve Harput) Amerika’ya go¢ etmis Ermeni miizisyenlerin Amerika’da
kaydettikleri plaklardan Ara Dinkjian’in seckisiyle bir arsiv serisi yaymlayan Kalan Miizik’in bu ¢aligmasinda
Gabris Bakirgian isimli bir kanun icracisinin kaydettigi Surf Hijazkiar taksim kayd: mevcuttur. Kayit dikkatli
dinlenildigi takdirde, icracinin ezgi liretiminin Hicazkar makaminin ana ses dizisinin siirlarimin disina ¢gitkmamaya
ve fazla gecki yapmamaya 6zen gosterildigi anlasilacaktir (Bakirgian, 2021: CD3).
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Sirf Suzinak, Kiltzanides’te ise Sirf Araban, Sirf Asiran, Sirf Buselik ve Sirf Hicaz makamlarina ait tarifler

bulunmaktadir (Popescu-Judetz, CD igerisinde, 2010a), (Pappas, 1997: 53, 64, 72, 78).

SONUC
18. Yiizyilin Teorik Yaklasimlarmmdan Giiniimiize Bakmak

20. yiizy1la ait makamsal miizik pratiklerini agiklama gayesi tagiyan (6zellikle Arel-Ezgi haricinde kalan teorik
yaklagimlar) kaynaklarda iki perdenin 6nemi sik sik zikredilir; segdh ve evi¢. Repertuvar igerisinde genis bir yer
kaplayan Ussak, Bayati, Hiiseyni, Muhayyer, Tahir ve bu makamlara yakin gériinen daha bir¢ok makam ag¢isindan
ad1 gecen iki perde oldukca karakteristik bir 6nem tagir. Dolayisiyla gerek Anadolu makam miizigi geleneklerinde
gerekse Istanbul merkezli klasik gelenek igerisinde kullanilan makamsal yapilar acisindan en belirleyici perdelerin
segah ve evi¢ oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir'®. Geleneksel miizikler ile ilgili egitim pratiklerimizin ilk
safhalarinda da s6z konusu iki perdenin makamsal seyir icerisinde tizlesip-peslesmeleri {izerine odaklanir -Ki bu
hareketler makam miiziginin en karakteristik nagmelerini olusturmaya yararlar. Keza 20. yiizyilin baglarinda ses
kayit teknolojilerinin gelisimi sayesinde plak doldurmus usta miizisyenlerin (Tanburi Cemil, Hafiz Kemal ve

benzeri) icralarindaki perde kullanimlari da yukarida bahsedilen goriisii destekler niteliktedirler®®,

Ne var ki ¢alismamizin odaklandigi 18. yiizyila ait teori kaynaklarinda tam perde olarak kabul edilen segéh ve
evig perdelerinin icra esnasinda tizlesme ya da peslesme gosterdiklerine dair higbir ibare bulunmamaktadir. Bir
bagka deyisle 18. yiizyil kaynaklarinda, giiniimiizde tarif edildigi sekliyle ezgisel hat igerisinde hareketli bir segdh
bélgesi ya da evi¢ bilgesi yoktur. Diger yandan nim perde bolgelerinde yer alan komsu iki perdenin ise seyir
icerisinde degismeli olarak kullanilabildigi 18. yiizyila ait birgok fakli kaynakta g6zlemlenmistir. Ayrica
Kantemir’in tanimladigi tetimme kavrami da nim perdelerin tizlesme hareketinin bir gostergesi olarak

yorumlanabilirt®,

Netice olarak 18. yiizyilin tam perdelerinden olan segéh ve evig, bazi istisnalar haricinde 20. yiizyilin genel
anlayis1 ve notasyonu icerisinde ¢esitli diyez ve bemol isaretleri ile sembolize edilmisler, gorsel olarak adeta birer
nim perde konumuna diismiislerdir. Yasanan tiim bu degisimin 18. ve 20. yiizyil miizik icra pratikleri arasindaki
farkliliklarindan kaynaklanmasi ihtimal dahilindedir ve icra pratiklerindeki bu olas1 degisimin teori kaynaklarina

da yansimis olmast sagirtict olmayacaktir.

19. ylizyildaki sirf 6n adli makam tarifleri, heniiz teorik diizlemde olmasa dahi, icra pratiklerinde makamsal
gecki tekniginin artik her makamin igerisine niifuz ettiginin bir gostergesi niteligindedir. 20. yiizyilda kaleme
almmis teori kaynaklarinda yer alan makam tariflerinde ise, geg¢ki konusu artik olagan, hatta ¢ogu zaman
beklenilen bir olgu olarak géze ¢arpmaktadir. 20. yiizyilin teorik bakis agisinda basit ya da miirekkeb, her bir

makam yapist tarif edilirken, olas1 geckilerden ve bu geckilerin makama nasil eklemlendiginden de siklikla s6z

13 Ornegin makamlar1 perde diizenleri baslig1 altinda siniflandiran giincel bir kaynakta tarif edilen yiiz elli makam
ve terkipten kirk bes tanesi (yaklasik iicte biri), porte lizerinde segdh ve evig¢ perdeleri ile sembolize edilen Rast
Perde Diizeni igerisindedir (irden, 2020: 27).

14 Segah ve evig perdelerinin seyir igerisindeki hareketlilikleri ile ilgili Ekrem Karadeniz’in teorik odakli (2013:
93 ve 97) ve Mutlu Torun’un uygulama odakli (2000: 166 ve 173) calismalarindaki Ussak ve Hiiseyni makamlari
tariflerine bakilabilir.

S Kitap ve Igerigi baghkli giris béliimiinde konuya deginen Tura’ya gére bu durum bati miizigindeki
sensibilisation kavramimin bir karsiligi niteligindedir (Tura, 2001).
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edilir. Benzer bicimde, oldukca basit gibi gorlinen bir makam ile yapilacak icra (6rnegin taksim) ya da
kompozisyonda bile karakteristik olarak belirli geckilerin yapilmasi beklenir hale gelmistir. Buna paralel olarak
bir makamin ana iskeletinden ayrilmamak suretiyle, o0 makamda yaratict ve 6zgiin nagmeler ile belirli bir siire
taksim yapabilmek, yani sirf makam seklinde taksim icrasi giiniimiiz miizisyenleri igin oldukga gii¢ bir hal almigtir.
Goriinen o ki nim perdeler, kimi zaman varliklar: kimi zaman da yokluklar1 ile makamsal ezgi tiretimi igin kritik

roller iistlenmislerdir.
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THE MUSICAL STYLE OF ANADOLU ROCK IN THE FORMATIVE PERIOD (1965-1975)
Olusum Déneminde Anadolu Rock’in Miizikal Stili (1965-1975)
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ABSTRACT

This study presents the analyses of songs released between 1965 and 1975 by Anadolu Rock artists Erkin Koray,
Cem Karaca, and Barig Mango. Anadolu Rock, which emerged in the 1960s in Turkey, created an opportunity for
the development of a distinctive musical style. This style is a fusion of American Rock 'n' Roll and traditional
Turkish Makam music. The compositions often feature major, minor, and Phrygian modes, exhibiting
characteristics of Makam music. Additionally, each artist frequently incorporates specific rhythmic patterns into
their melodies. Early lyrics within Anadolu Rock consist of 7, 8, and 11 syllables, adhering to syllabic meter
similar to those found in folk poetry. So, the original song lyrics are also composed using a syllabic meter
commonly found in folk poetry. Due to its association with Makam music, Anatolian rock possesses a unique
modal structure that distinguishes it harmonically from its Western counterparts. Although the I, IV, and V chords
in major modality might resemble Blues and Rock 'n' Roll in form, it's notable that the harmonic progression does
not adhere to specific chord patterns. In minor modality, both the V-i and the bV1I-i cadences are employed, while

in Phrygian modality, the bll-i and bV1I-i cadences are utilized.
Keywords: Anadolu Rock, Cem Karaca, Erkin Koray, Barig Mango, Mogollar, Kurtalan Ekspres
(074

Bu caligma, 1965 ile 1975 yillar1 arasinda Anadolu Rock sanatgilart Erkin Koray, Cem Karaca ve Barig Mango
tarafindan yayinlanan sarkilarin analizlerini sunmaktadir. 1960'larin Tiirkiye'sinde ortaya ¢ikan Anadolu Rock,
0zglin bir miizikal tarzin gelismesine olanak tanimistir. Bu tarz, Amerikan Rock 'n' Roll’u ve geleneksel Tiirk
makam miziginin bir birlesimidir. Besteler genellikle Major, Minor ve Frigyen modlarina yer vermekte ve
melodik agidan makam miiziginin 6zelliklerini tagimaktadir. Ayrica, her sanatg1t melodilerine belirli ritmik yapilar
sik¢a dahil etmektedir. Anadolu Rock'taki ilk eserler, genellikle halk siirinde bulunan hece 6l¢iisiine benzer sekilde
7, 8 ve 11 heceden olusmaktadir. Bu nedenle, orijinal sarki sozleri de genellikle halk siirinde bulunan bu hece
oOlciileri kullanilarak bestelenmektedir. Makam miizigiyle iliskili olmas1 nedeniyle, Anadolu rock, onu armonik
olarak Bati miiziklerinden ayiran benzersiz bir modal yapiya sahiptir. Major modda I, IV ve V akorlar1 Blues ve

Rock 'n' Roll formunda gibi goriinmekle birlikte armonik ilerleme belirli akor kaliplarina uymamaktadir. Minor

modda hem V-i hem de bVIl-i kadanslari kullanilirken, Frigyen modda bII-i ve bV1I-i kadanslar kullanilmaktadir.
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The period between 1965 and 1975 in Turkey corresponds to a critical phase in the history of popular music.
Numerous studies have been conducted on the musical genre now known as Anadolu Rock. However, these studies
have predominantly focused on the societal, cultural, economic, and political meanings of the music, while the
musical content itself has often not been thoroughly examined. Academic studies in the field of popular music,
starting with the works of the Frankfurt and Birmingham schools, have generally examined popular music as a
cultural phenomenon. According to David Brackett, one of the reasons for this is the belief that meaning in popular
music is shaped by societal and economic factors, lacking aesthetic autonomy. In European classical music, the
composer's written score serves as the primary text for musicology, making musical meaning inherent to this
written material. The directness between the text and the composer makes it easier to view the composer as the
sole creator of the musical work (Brackett 1999:125). The field of musicology has primarily focused on canonical
and notational aspects, which is why popular music hasn't been a significant subject of study for a long time.
However, in the last twenty years, numerous books and articles about the musical characteristics of rock music
have been published. This is partly due to musicologists having grown up, especially in the sixties and seventies,
with a close interest in popular music. Another reason is the increase in the repertoire and stylistic features of rock

music over the past sixty years since its emergence.

The aim of this study is to determine whether Anadolu Rock possesses distinct melodic, harmonic, and
rhythmic structural characteristics that set it apart from other local and Western music styles during its emergence
period. If such stylistic features exist, the study seeks to identify what these characteristics are. Furthermore, the
study aims to ascertain how local and Western (or Eastern) musical structures, observed within the compositions,
blend together and to what extent they influence or transform each other. Additionally, the study provides the
opportunity to relate the socially, culturally, economically, and politically significant aspects that have emerged

from other research to the musical style of Anadolu Rock.

LITERATURE REVIEW

One of the most influential texts on popular music is Theodor W. Adorno's (1990) article “On Popular Music."
In this work, Adorno meticulously distinguishes popular music from serious music, delving into concepts such as
standardization and pseudo-individualization. He contends that popular music is characterized by standardized and
formulaic compositions designed for mass consumption, resulting in a loss of genuine artistic expression and
individuality. As a member of the Frankfurt School, Adorno, alongside Horkheimer (1944), developed a critical
perspective on popular culture in “Dialectic of Enlightenment”. They introduced the concept of the Culture
Industry as a system in which cultural products, including popular music, are mass-produced and standardized for
consumption, leading to a homogenization of culture and a commodification of art. While their critique often
carries a pessimistic tone, another prominent Frankfurt School thinker, Walter Benjamin (1939), assessed popular
culture differently in his article “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, emphasizing its

potential for liberation and democratization.

Another influential school with studies on popular culture is the Birmingham School, which contrasts with the
Frankfurt School by viewing culture primarily as an elitist superstructure. Richard Middleton (1990), in his work
“Studying Popular Music”, evaluates the ideas of thinkers like Adorno and Benjamin, often accompanied by

analyses of musical texts. David Brackett (1995), in “Interpreting Popular Music”, suggests various methods for
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interpreting popular music, exemplifying them using different musical works. However, these analyses tend to
focus more on revealing the meanings of individual musical works rather than explaining the general stylistic
characteristics of a music genre. Joe Stuessy (1990), in “Rock and Roll: Its History and Stylistic Development”,
not only presents the historical development of rock music but also showcases the stylistic characteristics and
development through the lens of melodic, harmonic, and rhythmic structures at the end of each chapter. Peter Van
der Merwe (1989), in “Origins of the Popular Style: The Antecedents of Twentieth-Century Popular Music”,
historically examines the structural characteristics of popular music, especially investigating the origins of

harmonic-melodic contrasts seen in Rock 'n' Roll and Blues, as well as the tonality-modality duality.

There are also studies that focus solely on the musical text and analyze stylistic features. Allan Moore (2001),
in “Rock, the Primary Text: Developing a Musicology of Rock”, examines rock music not only through melody,
harmony, and rhythmic structure but also through orchestration, timbre, and improvisation, aiming to develop an
analytical method. Moore seeks to make all musical features on the textual level of rock music visible and in a
way, to uncover materials for analysis. He especially investigates the origins of these musical features. Moore's
later works “Analysing Popular Music” (2003) and “Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular
Song” (2012) also present his developed analytical methods. Walter Everett (1999), in “Beatles as Musicians:
Revolver Through the Anthology”, analyzes the evolution of The Beatles' music through their albums.
Additionally, his work 'The Foundations of Rock: From "Blue Suede Shoes" to "Suite: Judy Blue Eyes' (2009)
examines the historical development of rock music and its melodic, harmonic, rhythmic structures, and
instrumental characteristics. Ken Stephenson (2002), in “What to Listen for in Rock: A Stylistic Analysis”,
similarly explores the fundamental stylistic features of rock music within a historical context, including modes,

chord types, cadences, harmonic progressions, and form.

There are also historical studies related to popular music in Turkey. Naim Dilmener's (2003) work “Bak Bir
Varmis Bir Yokmus: Hafif Tiirk Pop Tarihi” investigates the arrival of Western music in Turkey and the
development of popular music. Murat Merig's (2006) book “Pop Dedik: Tiirkge SozIlii Hafif Bati Miizigi” is
similarly composed of writings about popular music. Gokhan Aya's (1998) biographies of Erkin Koray and Cem
Karaca not only provide their biographies but also critically touch upon their musical characteristics. Additionally,
two doctoral thesis, Feza Tansug's (1999) “Turkish Popular Music: The Political Economy of Change”, and
Gabriel Skoog's (2012) “On Strange Shepherds, Golden Microphones, and Electric Guitars: Genre, Scene, and the

Rise of Anatolian Pop in the Republic of Turkey” are notable academic works. Although cultural and historical

! Modal and tonal are two concepts sometimes intertwined and sometimes used in contrast in Western music.
Essentially, these two systems differ in the hierarchical organization of diatonic scales around the tonic and,
especially, in the use of harmonic functions. Modality refers to the musical system used in Western medieval and
Renaissance music as well as other musical systems developed outside Western culture, such as makam, dastgah,
raga, etc. This system is composed of specific interval structures and/or melodic lines, known as modes (Randel
2003:517 and 520). Tonal, on the other hand, is used to describe tonal music developed between 1600 and 1910,
excluding (earlier) modal and (later) atonal music systems, in the Western context. The term tonal refers to a
musical system consisting of twelve major and twelve minor scales, characterized by tonic-dominant relationships,
specific harmonic progressions, and cadential structures (Hyer 2008:728). Here, unlike Randel, Hyer includes non-
Western musical systems within the concept of tonal music. As can be seen, these two concepts are not used to
describe different musical systems but rather different characteristics of musical systems. Additionally, these terms
are sometimes used interchangeably and also together to emphasize different features of a musical system, such as
its genre, era, or style.
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significance of Anadolu pop had been discussed extensively (Orhan 2002, Alpar 2014, Karakaya 2014, Baysal
2018), very little attention has been paid to its stylistic properties.

A BRIEF HISTORY OF THE EMERGENCE OF ANADOLU ROCK

The first Rock 'n" Roll group in Turkey was formed by Deniz Harp Okulu (Naval Academy) students under the
leadership of Durul Gence (Dilmener 2014:31). Considering that since the Tanzimat era (1839-1878), all
innovations have entered the country primarily through the military, it's likely not a coincidence that the first Rock
'n' Roll group was composed of Deniz Harp Okulu students. In 1955, with Bill Haley and The Comets' "Rock
Around the Clock™ spreading in America, this new music genre became popular in Turkey around the same years.
The group, known as "Somer Soyata ve Arkadaslar1", gained recognition by playing songs from well-known
American groups during concerts outside of school. Afterward, when Durul Gence returned to Ankara, he formed
a new group named "Sextet SSS" by merging with two friends from his previous band and another Rock 'n' Roll
band from Ankara: Sweaters (Meri¢ 1998:133). New groups started emerging in the second half of the 1950s.
During that time, Erkin Koray, who was studying at the German High School, played his first concert in 1957 at
Galatasaray High School with his group Erkin Koray ve Ritimciler, performing songs by Elvis Presley, Fats

Domino, Jerry Lee Lewis (Canbazoglu 2009:108).

Erol Biiyiikburg, who gained fame by singing Rock 'n* Roll songs in various orchestras during the 1950s, signed
with the Odeon company in 1961 and released his own composition "Little Lucy" as a vinyl record. Following the
significant success brought by the record, he started on an Anatolian tour. Additionally, during the tour, he included
both his own compositions and arrangements of folk songs (Merig 2015). In 1962, Baris Mango and Harmoniler
released two records in the twist style. The song "Dream Girl" on their third record released in 1963 was Baris
Mango's first English composition (Canbazoglu 2009:94). In the same year, Erkin Koray released his first Turkish

composition, "Bir Eyliil Aksam1".

Tiilay German's 1964 release "Burcak Tarlasi" marked the beginning of the Anadolu Pop movement. Along
with the success of this song, a trend of arranging folk tunes with Western instruments in polyphony emerged.
With the gradual dominance of 45 RPM records in the market, artists like Erol Biiyiikbur¢ and Alpay began to

release records consisting of folk song arrangements.

After the success that Burgak Tarlas1 achieved at the Balkan Melodies Festival in 1964 and the subsequent
changes in the popular music market, the first Altin Mikrofon (Golden Microphone) competition was organized in
1965. Although the idea of combining Western music techniques and instruments with Turkish music wasn't
entirely new, the restrictions on the number of musicians forming groups in the following years opened the way
for five to six-member rock bands instead of larger orchestras (Skoog 2012:121). In this first year of the
competition, Yildirim Giirses won the first place, Mavi Isiklar came in second, and Siliietler secured the third
place. In 1966, the number of musicians in groups was limited to seven (Merig 1998:267), and in that year, Mavi
Isiklar took the first place, while Siliietler came in second. Another significant group from the subsequent years
was Mogollar, and its two members Cahit Berkay and Hasan Sel were part of the Selguk Alag6z Orchestra, which
came in third. In the 1967 competition, Mavi Cocuklar took the first place, and Cem Karaca, who had previously
worked with groups like Dinamitler and Jaguarlar, along with Emrah under the name Apaslar, secured the second

place. In the final Altin Mikrofon competition held in 1968, Tiirkiye Petrolleri Anonim Ortakligi Batman
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Orkestrasi claimed the first place, Haramiler came in second, Mogollar was third, and Erkin Koray Dértliisii came

in fourth.

During the Altin Mikrofon period, the Anadolu Rock movement, which we saw the initial examples of,
continued to develop from the 70s onwards. Artists and groups like Mogollar, Cem Karaca, Baris Mango, and
Erkin Koray started releasing not only arrangements but also original compositions. Musicians who were
influenced by American Rock 'n' Roll in the 1950s and British Beat in the early 60s continued to follow new trends
from these countries, contributing to the development of Anadolu Rock alongside new sub-genres like Progressive
Rock, Psychedelic Rock, and Funk. They were also aware of the political and philosophical movements of these
years. Moreover, the transition from 45 RPM singles to longer formats allowed for longer tracks and more pieces
to be released. From the mid-70s onwards, Cem Karaca, Barig Mang¢o, and Erkin Koray released their most
important albums. After the settlement of these initial stylistic properties, artists established their distinct style
roughly starting around 1975. Baris Mango’s 2023 (1975), Erkin Koray’s Elektronik Tirkiiler (1974) and Cem
Karaca’s Yoksulluk Kader Olamaz (with Dervisan) (1977) and Safinaz (with Edirdahan) (1978) signaled the new
era of Turkish popular music, demonstrating new influences such as progressive rock, riff-based structure, richer

instrumentation and more complex textures.

While the most productive period of Anadolu Rock was underway, political issues in Turkey and conflicts
between right and left-wing groups led to the September 12, 1980 coup, resulting in the end of this musical era.
Acrtists continued their work in the 80s and 90s. In the subsequent years, even though Anadolu Rock didn't become
mainstream in popular music, the musical style developed between 1965-1975 laid the foundation for popular

music in Turkey.

MUSICAL STYLE

According to Franco Fabbri, a musical genre is “a set of musical events (real or possible) whose course is
governed by a definite set of socially accepted rules" (Fabbri 1981:52). Fabbri states that there are rules that define
a genre. These rules not only determine the genre but also shape, sustain, and can eliminate the genre if they
disappear. The first of these rules are formal and technical. The European-developed musicology has particularly
emphasized this rule, which deals with the formal and technical aspects of the genre, thus only observing it at the
textual level and ignoring the determinative nature of contextual elements. Therefore, what's referred to as style is
the sum of indicators that only show textual distinctions, and the five elements constituting style are form,
structure, rhythm, harmony, and melody (Judkins 2011:134). Genre, on the other hand, encompasses non-textual
attributes, including other societal, economic, etc. factors. Additionally, this approach brings genre analysis down
to the textual level, blurring the boundaries between genre, form, and style, making them synonymous. While there
are forms and styles that determine the genre, the presence of these forms and styles in a text (musical event)
cannot solely categorize that text into a specific genre. Similarly, the absence of these forms and styles doesn't
exclude it from belonging to the respective genre. Therefore, according to Fabbri, a genre, when looked at formally,
contains specific or possible forms and styles. Moore, on the other hand, defines genre as form and style using the
terms "genre" for form and "idiolect"” for style (Moore 2001:2). Thus, it's evident that within a musical genre, the

two terms that distinguish it from others are form, which describes the external surface, formal attributes, and
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listener expectations of the musical text, while style emphasizes the organization of musical elements and technical

attributes.

METHOD

In this study, the stylistic attributes of Anatolian Rock have been examined alongside its historical, social, and
cultural significance.? These stylistic attributes manifest at the melodic, harmonic, and rhythmic levels, and the

shared characteristics among texts contribute to the formation of this popular music genre.

The study covers the transcriptions and analyses of selected works from the period between 1965 and 1975 by
the three prominent artists Barig Manco, Cem Karaca, and Erkin Koray. These works were released in collaboration
with groups such as Kaygisizlar, Kurtalan Ekspres, Apaslar, Kardaglar, Dervisan, and Mogollar. In order to
maintain consistency in the analysis, at least ten pieces from each artist have been transcribed. The analyses are
categorized into three main sections, which include the examination of rhythmic, melodic, harmonic structures. In
addition to these individual assessments, the interrelationships between these structures have also been explored.
Formal features such as form and orchestration have not been taken into consideration.

RESULTS

Rhythm and Beat

When we look at the examples from 1960s, the first examples of Rock 'n’ Roll in Turkey, such as "Little Lucy"
(Erol Biiyiikkburg, 1961), "Cit Cit Twist", "Dream Girl" (Baris Mango, 1963), and "Bir Eyliil Aksam1" (Erkin

Koray, 1963), we can see an asymmetric three-beat (3+3+2) rhythmic structure in 4/4 meter shown in Figure 1.

4. J. J

> > >

Figure 1. 3-3-2 rhythm

This rhythmic structure can be used in various forms within a piece of music. It can constitute the entire
rhythmic structure of a four-beat piece, or it can encompass only a single instrument. Each of these songs have
different uses of the structure. In "Little Lucy," the rhythmic structure created by piano, double bass, and drums is
in a 3+3+2 form, while in "Cit Cit Twist," only the bass guitar uses this structure. In Baris Mango's other
composition from the same record, "Dream Girl," all instruments use this structure. In Erkin Koray's case,
including the vocal melody, all instruments follow this rhythmic structure. Here, the emphasis on the vocal melody
along with the rhythmic structure eliminates the rhythmic layer's irregularity. As a result, the originally asymmetric

3+3+2 rhythmic structure is perceived as three-beat and regular.

Another characteristic of this rhythmic structure is its parallelism with the traditional Diiyek rhythm. In Figure

2, the first line shows the Diiyek rhythm, while the second line represents the 3+3+2 pattern. Despite their

2 This article is an expanded and refined version of the research originally conducted as part of the author's
master's thesis: Gliner, B.B. (2015). Anadolu Rock’ta Melodik, Armonik ve Ritmik Yapi: 1965-1975. (Unpublished
master’s thesis). Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul. For further transcriptions and
detailed analysis, readers are encouraged to refer to the author's master's thesis.
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parallelism, they have different accents, which create contrasts between the rhythmic layers within the piece,

resulting in fluidity.

RN
[ -
| -
| -

Figure 2. Diiyek and 3+3+2 rhythms

Melodic Rhythm

Starting from the mid-1960s, especially influenced by the Altin Mikrofon (Golden Microphone) competition,
the experience gained from folk song arrangements led to the emergence of original compositions in the 1970s
that shared many similarities with various genres. In Anatolian Rock, it's common to observe the use of 7-syllable,
8-syllable, and 11-syllable verse forms in song lyrics. These syllabic forms are quite important in terms of the
formation of the melodies. They influence phrase rhythm as well as the phrase length, thus shape the song form as
well. The Figure 3 below shows five Barig Mango songs. All lyrics have 8-syllable meter. Mancgo divides an 8-
syllable line equally, creating melodic structures with 4 syllables and 4 beats. This analysis also shows that Bar1s

Mango continues to use the same deep formula after a successful hit song “Daglar Daglar”.

Barig Mango, Daglar Daglar (1970)

SR LR RPN P P T S P 5 R S Ry

el le mm le_ b vit tii__ giim so lar 1 ken_ di nlt i gim_

Barig Mango ve Mogollar, Iste Hendek Iste Deve (1971)

g0 Mol Ml DL )0

is te hen dek is te de ve ya a tar  sin va gi der sin

Barig Mango ve Mogollar, Binboganm Kiz1 (1971)

I T

ba ba o ca gn dan gk tm vil lar én

BBang Mango ve Kurtalan Iikspres, Giilme Ha Giillme (1974)

R REP P T SN P N T S U

tur na lar dan ha be romi_ al di gin_ gin sev  di oce gim_

Baris Mango ve Kurtalan Ekspres, Ben Bilirim (1975)

23 mn\;\‘/aﬁ,ﬂvﬂJ\?J J’D__JJH’J ﬂuﬂvJ|

de I go nil sev da s1 m ben b I rim ben bili  nm

Figure 3. Melodic rhythm in Baris Mango
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Figure 4 shows how Erkin Koray composes a 7-syllable line. In the first example, artist uses a line in two
measures by extending the last syllable into the second measure. In the other two examples, there are 7 syllables
in the same measure. In addition, in all three examples, the artist's unique vocal style and melodic use are formed
by dotted eighth notes. On the other hand, Cem Karaca uses 11-syllable lines in his early compositions. In Figure
5, all three songs have lyrics with 11-syllable meter. The artist expands the line onto four measure using quarter,
half and whole notes. Such a structure naturally results in a different harmonic rhythm and vocal delivery. So, in

all these three artists usage of these rhythmic structures is the primary constructer of their musical style.

Erkin Koray, Yalnizlar Rihtimi (1974)

g M3 LSS e AT

bii tin gece ag la da__
12 34 56 y 12 3 456 A

Erkin Koray, Estarabim (1975)

¢ J S 20\ Fl 70 T !

gok mem le ket ler  ger dim ne ler  gor dim  gor  me  dim

3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6

Erkin Koray ve Supergrup, Yagmur (1971)

g7 S0 ) 30

yag mu run se¢ sl one bak as ka da vel e yor
1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7

Figure 4. Melodic rhythm in Erkin Koray

Cem Karaca ve Apaslar, Emrah (1967)

g0 Sl ) o ) .
sa bah tan ug____ ra dim__ ben bir___ fi da na
12 3 4 56 7 8 9 10 11

4 + 2 + 4 + 1

Cem Karaca ve Apaslar, Felek Beni Nazl Yardan Ayirdi (1969)

— — =
al tn ka [les i di be nim du ra gim

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

4 + 2 + 3 + 2

Cem Karaca ve Kardaglar, Uryan Geldim (1972)

PP I A R R S I s RO

ar van gel dim ge ne ir  yan g de nm
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
4 + 2 + 3 + 2

Figure 5. Melodic rhythm in Cem Karaca
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Melody

When looking at the compositions in general, there are three modalities: Major, Minor, and Phrygian. Each of
these modalities has different degrees of relationships with both Makam music and tonal music. Comparisons with
Makam music will be related to melodic progression, so frequency values will not be taken into account. Therefore,
special signs indicating microtonal intervals in Makam music will not be used. Instead, the melodic movements
within the modal structure will be compared to their counterparts in Makam music. Additionally, the formation of
this hybrid modal structure and the relationships between harmonic progressions and Makam melodic progressions

will be demonstrated at the textual level.

Major. In the major modality, there are two different structures. Apart from their tonic, these two structures
are quite similar in terms of melodic progression and contour. Although it is challenging to directly relate these
structures to Makam music, | will associate them with the Rast and Segah modes due to their similarities. The first
of these structures establishes a tonic note on 1, exhibiting a melodic progression similar to the Rast mode. In
Figure 6, you can see the eight-measure A section of "Yalnizlar Rihtim1." The section is arranged in a call-and-
response format, consisting of two two-measure phrases. In the third measure, due to a descending motion, it stops
on 3 with b7; subsequently, through an ascending motion, 7 is emphasized, leading to a resolution in the last two
measures as 5-4-3-2-1.

5 53543456 677 35453 2% 21
# I, A.
'3 hal a }'\ 1| I } I | Il—-l 1 I.ﬁ }r\ \‘__‘\ J: Lf l' 1\_:)4 H
yosun tut du goz le rim val niz lar th 1 min da

Figure 6. Erkin Koray, “Yalmizlar Rihtimi” (1974)

In the other example in Figure 7, we can find the same characteristics. In the ninth measure, as in the previous
example, b7 is used during the descending, emphasizing 3, and then the melody moves between 5 and 7, reaching
a resolution of 3-2-1 in the last measure.

al tin ka fes i di be nim_du ra Ji_m dost e lin den yara lan dim
6 576 5 55 43 3 5556 7677 65 6 6 6 6
H = 2 _ _—
U | — T T T | P T T W] ] T | — T T T T T T I} 1 ]
3] —_— -l 4 o — T
ya ra lan dt yi_ re_ gim evvel yakin i dim kar das ev vel ya kin
56 6 5 6 7777 7 3 7 6 6 6 6
H = 2 -
bv I [ u 1 ¥ Il "4 [ | I I > : I' } ]
1 dim oy ev vel ya kin idim kar dag ev vel vya kin
56 6 5 6 i1 31 3 3 7
9 ﬁu.## — I x n Iy - T — In]
iie e o e |2 N b | | | | - i
D —— i i e o ¢ o I z = i
[y, = — e .
i dim oy sim di 1 ra gm0

Figure 7. Cem Karaca, “Felek Beni Nazli Yardan Aywrdr” (1969)



The Musical Style of Anadolu Rock in the Formative Period (1965-1975) 161

When looking at the melodic characteristics in the examples, it can be said that they largely embody the
characteristics of the Rast mode in Makam music. Upon examining the melodic lines in the compositions, it is
observed that each consists of four phrases. The pitch selections in these phrases also show a significant degree of
similarity. Figure 8 compares the melodic lines in two compositions. For the sake of simplicity in the comparison,
both examples are written in the key of G. As seen below, both compositions consist of four phrases of different
lengths. The numbers beneath the notes indicate the measures where these phrases are found. Particularly, the

melodic motion areas in the second and third measures appear to be quite similar.

"Yalnizlar Rihtimi” (A)

i

)
)

“Felek Beni..." (A)

0 ke 4o
A - = - — i | f
[ Fan TP * [ * I | Bl & [
~V e I T 1 - 1
[ ) -
14 5-9 10-17 17-20

Figure 8. Comparing melodic structures in rast makam

This melodic pattern is a structure that exists in Makam music. In Figure 9, we see the rast scale in the first
measure. Especially in the opening melodies, when b7 (Acem) is used, the resulting scale is referred to as "Acemli
Rast dizisi". In the second measure, we observe this scale and the diminished Ferahnak pentachord within it.3 The
use of b7 to rest on 3, creating Segah, is one of the fundamental characteristics of the Rast makam, as seen in the
compositions.

i 2 3 4 5 6 7 8 8 v 6 5 4 3 2 i
n‘Q P — '—#'—'ﬁ'—b"—’ | — I
(e — ; = %
) i
1

!
I
1
L J

Diminished Segah Pentachord

Segah Pentachord

p———
ER——

Rast Scale Rast Scale with Acem (b7)
Figure 9. The Rast makam scales
The second structure in major modality has a characteristic similar to the Segah makam, with a tonic on 3. This

sequence consists of six notes, and just like in the previous structure, it uses b7 instead of 7 during the initial

movement. The 3 is supported harmonically by the | chord. Figure 10 shows an example from Erkin Koray.

3 Although the use of the Acem (b7) to rest on the Segah is sometimes referred to as "half cadance on Segah with
diminished Ferahnak™ due to the presence of the Eb (dik Hisar perdesi), it is briefly referred to here as Segah.
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Figure 10. Erkin Koray, “Kizlari da Alin Askere” (1967)

In Figure 11, there is another example with similar characteristics. Here, you can see four separate phrases.
The first phrase consists of 3-4-5, the second phrase contains 5-6-b7, the third phrase has 5-6-7-8, and the final
phrase consists of 3-4-5-6-b7.

L3~ Ly Dgd Lgu

diig tim mah pus dam la r1na 6 gut ve ren ¢ok o lur top lasan o & git le ri
4 5535433 77 797 7971 7 88 8 7 76 5
Hat, T3 3

[y, —r Ul U gl g g gL
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6 6 6 5 6 5 5 5 5 35 4 4 35 3
4t 3T T
hl I 1 N T .Il
'j/ II. } 4 V\ E \r) } () i | I I ) .Il
L,_3__J L_g—1 L_3_J g1 L3
na mus be la st na Kkar dag dok tii gih miiz can bi zim

Figure 11. Cem Karaca, “Namus Belasi” (1974)

This second structure within the major modality, apart from the tonic note, is quite similar to the previous
example in terms of melodic line. Figure 12 shows a comparison of the two sequences. In the examples from

Figure 10 and Figure 11, it can be observed that the #2 (raised second) note, which serves as a substitute for the 3
in the Segah mode, is not used.

Rast Scale

(3
w
4+
(¥, 3
=)}
~
%0

hy

Segah Scale

Segah Pentachord

g3 3 i 5 6 b7 8
O b
» 4 - ~ > [ ] L\ J‘
" 0l o} }
[

L I
Diminished Segah Pentachord

Figure 12. Comparing rast and segah scales
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As seen in Figure 13, the use of #2 as a raised second note can be observed in two works by Cem Karaca with

the Kardaslar and Mogollar groups. In both examples, the #2 note is supported by an augmented fifth chord (#5).

Cem Karaca ve Kardaglar, Oy Galum OY (1971)

i2 3 3 53 3 3 33 i 3 43 3 3

ki mi kiork  be  gen mez gi lim_  ben yaz bek le__ rim

Cem Karaca ve Mogollar, Fl Cek Tabib (1973)
111

12 3 3 454 3 # 3 3
) 4 # pr— p—
& "l L% Ifl ] "(
= 1 1 11 1| I [ - | 1 1
| . 1 | I P— Il 1 1 Il 1
.J T T 1 T
el ¢ek . ta bib ¢l gek va__ rem  ds  tin den

Figure 13. Comparing “Oy Giiliim Oy” and “El Cek Tabib”

So far, we have seen that both Cem Karaca and Erkin Koray have two structures within the major modality.
Another structure found in Barig Mango's works in the major modality is the major pentatonic structure (Figure
14). "Seher Vakti" (1967) and "Yine Yol Goriindii Gurbete" (1975) are two of Barig Mango's works in this
structure. Especially in "Seher Vakti," the pentatonic sequence is used as 5-6-1-2-3. In "Yine Yol Goriindi
Gurbete," the sequence includes 7 and turns to 1-2-3-5-6-7.
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Figure 14. Baris Mango, “Seher Vakti” (1967)

Minor. In the works in the minor modality, a common sequence is used. It can be observed that the harmonic
and melodic minor sequences, which result from the half-step raising of b7 and b6 as in tonal music, are not used
at all. In all of the works, the melodic cadences occur as b7-1 and 2-1, along with their extensions. In Figure 15,
an example of the use of the minor modality can be seen. The ninth measure in the B section starts with 3-4-5,
creating a half cadence with b6-5.
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Figure 15. Baris Mango, “Binboga’min Kiz1” (1971)

While the vocal sections have melodies in this structure, different melodic structures are present in the
instrumental sections. Figure 16 shows a shippet of the instrumental melody in the introduction of the same piece.
When the melody in the first measure is repeated in the second measure, an embellishment is made using b5. In

the third and fourth measures, 6 is used, incorporating both blues and Hiiseyni motifs (Figure 16).

T b7 1 671 b71 B3 21 T 717 71 B7654 317 1 1 b7

|
|

Figure 16. Baris Mango, “Binboga’'min Kiz1” (1971)

Generally, in the minor tonality, the melodic line generally revolves around the 1 and 5. As seen in Figure 17,

the section A often rests on the 4 or 5, and the final cadence is typically made in a stepwise motion, as 3-2-1.
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Figure 17. Cem Karaca, “Uryan Geldim” (1972)
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In Erkin Koray's first single release, "Bir Eyliill Aksam1", it can be observed that the minor modality is used in
a more Western style compared to other examples. Each of the A, B, and C sections has different tonal
characteristics. The form is simply structured as AB+AB+ACA. In the C section, a modulation to the related major

tonality, G major, is seen. This complex structure in this early piece is not commonly used in later periods.

Phrygian. The Phrygian mode, one of the most commonly used modal structures in popular music in Turkey,
was also used in Anatolian Rock during the 1960s and 1970s. Despite its popularity in contemporary music, its
similarity to the Kiirdi makam in Turkish classical music, and its widespread use, it doesn't possess any special
distinction in Anatolian Rock. As mentioned earlier with major and minor modalities, the tonal-makam synthesis

approach seen in Phrygian mode also carries the same structural features.

The final four measures of three songs by Baris Mango are shown below in Figure 18. The melodic structure
appears to be quite similar. Additionally, in songs like "Daglar Daglar" and "Ben Bilirim," it is evident that the

melodic line revolves around 1-b2-b3-4-5 within a pentatonic framework.

Barig Mango, Daglar Daglar (1970)
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Baris Mango ve Kurtalan Lkspres . Giilme Ha Giilme (1974)
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Raris Mango ve Kurtalan Fkspres . Ben Bilirim (1975)
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Figure 18. Phrygian mode in Baris Mango songs

Cem Karaca rarely uses the Phrygian mode. In "Tamirci Ciragt" and Erkin Koray's two songs with the same
structure, "Anma Arkadas" (1967) and "Seni Her Gordiigiimde" (1974), it is not possible to definitively determine
whether the modality is minor or Phrygian. In these songs, the i chord found in Phrygian mode is used as a major
I chord. This results in the | chord turning into a V chord and the iv chord becoming the tonic. Additionally, the
absence of a strong melodic cadence in these songs and their tendency to often end with a fade-out also make it
difficult to determine the modality definitively. As seen, these three modal structures mentioned here exhibit
parallels with both Western tonal music and Makam music. Figure 19 shows how Cem Karaca uses these three

modalities within the same piece.
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Figure 19. Cem Karaca, “Oy Giiliim Oy” (1971)

Harmony

The chord progressions in all aforementioned modalities, major, minor and Phrygian, are mainly accompanied
by guitar, keyboard and bass. Considering all the songs we transcribed, there is no fixed song form or chord
progression. However, when we look at these modalities, it seems that certain chords are used for certain scale
degrees or melodic shells. The element that establishes the chord progression is the relationship between the chords
and the melody rather than their relationships within the chords. In addition, since the Makam structures from
which the melodies are inspired require certain stopping points, these points (i.e. I, 1V, V) shape the harmonic
structure. In this section, one prominent feature for each modality will be mentioned. Songs in major keys largely
incorporates I, 1V and V chords, whether they include Rast, Segah, or pentatonic melodies. And the most used

cadence is IV-I. Figure 20 below shows chord-scale relation in a simplified form.

~
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vV 1A I
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Figure 20. The V-IV-I cadence

In minor keys, the most important feature that distinguishes them from their western counterparts is the use of
bIII and bVII chords. Figure 21 below represents a reductive analysis of Baris Mango songs in minor keys. As can
be seen, certain degrees require certain chords. While most Barig Mango songs have bVII-I cadence, Cem Karaca

songs use traditional V-1 cadences.
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Figure 21. Chords in minor keys (Baris Mango)

Songs in Phrygian keys have chords such as bvii and bll as dominant. With the iv chord as predominant, a

typical Phrygian song uses iv-bll-1 progression (Figure 22).
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Figure 22. Phrygian cadence (Baris Mango)

In Erkin Koray songs such as “Anma Arkadas” (1967) and “Seni Her Gordiigiimde” (1969), despite the b3 in
melody the tonic chord is the major I. This chord also serves as V of iv in the turnaround. The resulting chord
progression, as can also be seen on Cem Karaca’s “Tamirci Ciragi” (1975), would become the most used
progression in Turkish popular music. This Phrygian progression, i.e., Am-G-F-E has in fact an ambiguous nature
in terms of defining the key (i-bVII-bVI-V or iv-bllI-blI-1). Additionally, the fact that some songs end with a fade-
out contributes to this ambiguity as it makes it difficult to hear the final cadence.

CONCLUSION

The melodic features of the compositions largely align with Makam music, creating a new hybrid musical
language by incorporating scales like Rast, Segah, Hiiseyni and Kiirdi into major, minor, and Phrygian modalities.
The development of composition techniques during this period sheds light on the artists' post-1975 works, which
could be considered their maturity phase, such as Cem Karaca's contributions to progressive rock, symphonic rock,
and rock opera styles, Erkin Koray's psychedelic rock pieces, and Baris Manco's popular works in the 80s and 90s.
The rhythmic freedom, expansive melodic approach in a wide vocal range, and robust harmonic cadence structures
characterize the musical sections that underpin Cem Karaca's political messages. Baris Mango's ability to craft
simple melodic structures around a fifth and his adept handling of them explain his later success, widely embraced
by a broad social audience. Meanwhile, Erkin Koray's avoidance of musical formulas, his embrace of marginality,
and his eclectic musical style established him as one of the most significant and innovative musicians of the 20th

century in Turkey.
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RECOMMENDATIONS

In a broader sense, the study explored how the political, economic, and aesthetic meanings of popular music
are formed on a musical level, how they vary among different artists, and how these ideas are expressed in musical
concepts. Additionally, musical analysis shed light on both the social, historical, and cultural meanings of music
and the components of national identity between tradition and modernity at a textual level. The method used in
this study can also be applied to other Anatolian Rock/Pop works and artists from the 60s and 70s. For example,
the Golden Microphone Contest could be useful in illustrating this musical structure clearly. Furthermore, the
method can be extended to the popular music genres of the 80s and 90s, allowing for the historical tracking of

changes in structure.
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KEMANI HASAN OZCiVI’NiN SIRVANi iCRASININ TAHLILi

Analysis of Violinist Hasan Ozcivi's Performance of Sirvani

Haluk BUKULMEZ *

oz

Keman, yiizyillar i¢inde gerek Klasik Tiirk Miizigi icrasinda gerekse Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icrasinda
kullanilan bir ¢algi haline gelmistir. Klasik Tiirk Miizigi keman icracilarindan bazilar1 ayn1 zamanda Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi keman icras1 iislubuna da sahiptir. Bahsedilen bu icracilardan biri de kemani Hasan Ozgivi’dir.
Adanali olan Hasan Ozcivi’nin ¢evre illerde yaygin olarak bilinen Sirvani halay icrasina ydnelik mevcut ses kaydi
da Ogzgivi’'nin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubundaki hakimiyetini yansitmaktadir. Hasan
Ozcivi’nin kanun, klarnet ve davul esliginde icra etmis oldugu ses kaydi Finale v26 programi kullanilarak notaya
aktarilmigtir. Bat1 menseli olan mevcut siisleme tekniklerinin, kendine has bir Gislup olusturulan Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi keman icrasini yansitmakta yetersiz kalmasi sebebiyle, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra
islubunu meydana getiren 6nemli bir teknik olan parmak hareketi i¢in yeni bir sembol 6nerisinde bulunulmustur.
Onerilen yeni sembole “glissandolu tril” ismi verilmistir. Bu ¢alismada, kemani Hasan Oz¢ivi’nin Sirvani icrasin
tahlil etmek ve Geleneksel Tirk Halk Miizigi i¢inde keman iislubu ile Sirvani icrasinin makamsal 6zelliklerini
tespit etmek icin nitel arastirma yéntemlerinden dokiiman analizi teknigi kullanilmistir. Hasan Oz¢ivi’nin Sirvani
icrasinda en ¢ok glissandolu tril siisleme teknigi ile detache yay teknigi kullandigi ve icra biitiiniinde perde
kaldirma teknigine yer verdigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Ozgivi, Keman, Sirvani, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Keman Icrasi, Tahlil

ABSTRACT

Over the centuries, the violin has become an instrument used both in the performance of classical Turkish music
and in the performance of traditional Turkish folk music. Some of the classical Turkish music violin players also
have the traditional Turkish folk music violin performance style. One of these performers mentioned is the violinist
Hasan Ozgivi. The existing sound recording of Hasan Ozgivi, a native of Adana, performing Sirvani halay, which
is widely known in the surrounding provinces, reflects Ozcivi's dominance on the violin performance style of
traditional Turkish folk music. The sound recording of Hasan Ozcivi performing with the accompaniment of
ganun, clarinet and drums was transcribed into notes using the Finale v26 program. Since the existing
ornamentation techniques of Western origin are insufficient to reflect the violin performance of traditional Turkish
folk music, which has a unique style, a new symbol has been proposed for the finger movement, which is an
important factor that creates the violin performance style of traditional Turkish folk music. The proposed new
symbol is named "trill with glissando". In this study, document analysis technique, one of the qualitative research
methods, was used to analyze the Sirvani performance of violinist Hasan Ozcivi and to determine the magam
characteristics of the violin style and Sirvani performance in traditional Turkish folk music. It has been determined
that Hasan Ozcivi mostly uses the trill with glissando decoration technique and the detache bow technique in his
Sirvane performance and includes the fret lifting technique throughout the performance.

Keywords: Hasan Ozcivi, Violin, Sirvani, Traditional Turkish Folk Music Violin Performance, Analysis
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EXTENDED ABSTRACT

Music is one of the most important elements that create the culture of a society. Music culture, which is shaped
according to the events, wars, migrations and daily life styles of the relevant society throughout its history, is a
factor that symbolizes the existence of the relevant society. When we look at the Turkish musical culture, it is seen
that it is a unique musical culture with its diversity in terms of genre, mode structure used, rhythms, melodic
structures and instruments. Although some of the instruments used in Turkish musical culture are of Western
origin, they have been adapted to their own musical culture and included in the genres. The structure and sound
range of the violin allow it to be an instrument that can be used in almost all musical genres in the world. Violin,
which has become one of the stringed instruments used in Turkish music culture, has become an instrument used
both in the performance of classical Turkish music and in the performance of traditional Turkish folk music over
the centuries. The violin became widespread in the traditional Turkish folk music genre in the 20th and 21st
centuries. While the violin is used in both classical Turkish music and traditional Turkish folk music, the
performers of the relevant music genre have made some changes. The most obvious of these changes are
instrument holding and tuning. The most important difference between classical Turkish music violin performance
and traditional Turkish folk music violin performance, in addition to the tuning order, is the decorations used in
the performance. It is known that in the process of transcribing any sound recording of the performance of
traditional Turkish folk music into notation, the existing ornamentation techniques do not fully reflect the
performance. The reason for this is that the currently used ornamentation techniques were created for Western
music and are being adapted into Turkish music. The decorations used in traditional Turkish folk music violin
performance are implicit knowledge. For this reason, the violin performance styles of both types of Turkish music
are different from each other. For example, with the use of violin in Turkish music, in the early periods of the
formation of the Turkish music violin performance style, classical Turkish music violin players adopted the
classical kemenge performance style, while traditional Turkish folk music violin players adopted the kabak kemane
performance style. However, some classical Turkish music violin players also have a traditional Turkish folk music
violin playing style. One of the performers mentioned is violinist Hasan Ozgivi. Based on his compositions in folk
song form, it is understood that Hasan Oz¢ivi's mastery of the traditional Turkish folk music style is also reflected
in his violin performance. In addition, in the existing audio recording of Hasan Ozgivi, who is from Adana, the
Sirvani halay performance, which is widely known in the surrounding provinces, reflects Ozcivi's dominance on
the violin performance style of traditional Turkish folk music. Sirvani is a folk dance performed mostly in the
Besni district of Adryaman, accompanied by drums and zurna, without a specific melodic pattern, mostly in the
Ussak, Hiiseyni and Hicaz magams. No existing study has been found regarding either the violin performance of
violinist Hasan Ozgcivi or the Sirvani halay. In this regard, it is thought that it is necessary to analyze the audio
recording of Hasan Ozcivi's Sirvani performance, since there is no study on Hasan Ozgivi's violin performance
and Sirvani halay and there are not enough studies on the determination of the violin performance style of
traditional Turkish folk music. In this study, the elements that make up the violin performance style of traditional
Turkish folk music are also mentioned, in line with the analysis of violinist Hasan Ozgivi's Sirvani performance.
In this study, document analysis technique, one of the qualitative research methods, was used to analyze the Sirvani
performance of violinist Hasan Ozgivi and to determine the violin style and magam characteristics of the Sirvani
performance in traditional Turkish folk music. The sound recording of Hasan Ozgivi performing with the

accompaniment of ganun, clarinet and drums was transcribed into notes using the Finale v26 program. It seems
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that existing ornamentation techniques are insufficient to reflect the violin performance of traditional Turkish folk
music, which has a unique style. For this reason, a new symbol has been proposed for the finger movement, which
is an important factor that creates the violin performance style of traditional Turkish folk music. The expression
"trill with glissando" was used to describe the style that occurs when the finger does not remain on a fixed fret, but
moves back and forth. While Hasan Ozgivi's Sirvani performance includes multiplication, sub-mordant, glissando,
trill and trill with glissando decoration techniques, it has been determined that the most frequently used technique
is trill with glissando decoration technique. When we look at the notes Nevéa, Dik Hisar, Acem, Gerdaniye, Dik
Sehnaz, Gerdaniye and again Neva, which are the ending notes in which maqam transitions are made, it has been
determined that the fret lifting technique, which has almost been forgotten in Turkish music, is included in the
whole performance. While staccato, legato and detache bow techniques are included in the relevant performance,
it has been concluded that the detache bow technique is used most frequently in the melodies created for traditional

Turkish folk music in order to reflect the violin performance style of traditional Turkish folk music.
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Miizik, bir toplumun kiiltiiriinii meydana getiren en 6nemli unsurlardan biridir. {lgili toplumun tarihi boyunca
yasamis oldugu olaylar, savaglar, go¢ler ve giinliik yasam bicimlerine gore sekillenerek olusan miizik kiiltiiri,
bahsi gegen toplumun varolusunu simgeleyen bir etkendir. Toplumlarin miizik kiiltiirii i¢inde kullanmis olduklari
calgilar, formlar, ritmik yapilar, icra topluluklari, eserlerinde yer alan konular vb. meydana getirildikleri
toplumlarin yagam bigimlerine ve kiiltiirlerine karg1 bir bakima ayna gorevi gormektedirler (Biikiilmez, 2021: 62).
Tiirk miizik kiiltiiriine bakildiginda ise tiir bakimindan ¢esitliligi, kullanilan makam yapisi, ustlleri, ezgisel yapilari
ve calgilar ile kendine miinhasir bir miizik kiiltiiriine sahip oldugu goriilmektedir. Tiirk miizik kiiltiirii icinde
kullanilan galgilarin bazilar1 Bati menseli olmasina ragmen kendi miizik kiiltiiriine uyarlanarak tiirler i¢inde yerini
almustir. Icra edilis bigimlerine ve yapilarina gére vurmals, {iflemeli, mizrapli, yayli ve tuslu olarak gruplandirilan
calgilardan bazilar1 sadece belirli miizik tiirlerinde kullanilmaktadir. Ancak bazi calgilar ise yapilari, ses sahalari,
tinilart ve herhangi bir miizik tiirinde kullanilabilmesiyle evrensel bir ¢algi olmuslardir (Dubaz Biikiilmez, 2024:
1). Bahsi gegen calgilardan biri de kemandir. Kemanin Tiirk miiziginde kullanilmasindan 6nce Tiirk topraklarinda
yayli kopuz, kilkobiz, giccak, iklig, kemange, rebap ve sinekaman gibi farkli isimler alan yayli sazlar icra edilmigtir
(Hatipoglu, 2023: 6). Kemanin yapisi ve ses sahasi ise diinyanin hemen hemen tiim miizik tiirlerinde yer alabilen
bir ¢algi olmasina olanak saglamaktadir. Tiirk miizigi kiiltiirii icinde de kullanilan yayli ¢algilardan biri haline
gelen keman, yiizyillar iginde gerek Klasik Tiirk Miizigi icrasinda gerekse Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icrasinda
kullanilan bir ¢algi haline gelmistir. Kemanin Osmanli’yla miinferit diizeyde de olsa tanigsmasini; 16. yiizyilda
cocuk yastaki Pargal1 Ibrahim’in keman galarken dénemin veliaht1 olan Kanuni Sultan Siileyman’a rastlayip, onun
takdirini kazanarak himaye edilmesi olarak kabul edebiliriz (Gengoglu, 2021: 11). Tiirk miizigi icras1 i¢inde
kemanin tamamen kendine yer bulmasi ise zaman almistir. Bu durumun en biiyiik sebeplerinden biri, o donem
Tiirk miizigi icrasinda kullanilan yayli ¢algilarin basinda Sinekemanin yer almasidir. Sinekemanin iptidai bir galgi
olmasi ve zamanla Tiirk miiziginde 6nemli keman icracilarmin yetigsmesi sebebiyle Tiirk miizigi icrasinda keman

daha yaygin héle gelerek Sinekemanin yerini almistir.

Tirk miizigi keman icracihiginda yetisen 6nemli icracilara bakildiginda; “18. yiizyil icracilarindan Kemani
Isak, Kemani Arif Aga, Kemani Hizir Aga, Kemani Osman Aga, 19. yiizyil icracilarindan Kemani Ali Aga,
Kemani Edhem Aga, Kemanci Gayto, Kemani Memduh, Kemani Sebuh, Kemani Arif Efendi, Biilbiili Salih
Efendi. Cumhuriyet Donemi ve sonrasinda ise Kevser Hanim, Resat Erer, Haydar Tatliyay, Sadi Isilay, Nubar
Tekyay, Hakki Derman, Selahattin Inal” (Biikiilmez, 2022: 167) ilk akla gelen isimlerdir. Bahsi gecen icracilarin
gerek besteleri gerekse mevcut icra kayitlarindan yola ¢ikarak bu icracilarin daha ¢ok Klasik Tiirk Miizigi tiiriinde
keman icras1 ger¢eklestirdikleri anlagilmaktadir. Giiniimiizde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icrasinda da kullanilan
kemanin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi tiriinde yayginlasmasi ise 20 ve 21. yiizyillar i¢cinde olmustur. Gerek
Klasik Tiirk Miizigi gerekse Geleneksel Tiirk Halk Miizigi iginde keman kullanilirken ilgili miizik tiirine yonelik
icracilar baz1 degisiklikler gergeklestirmistir. Bu degisiklikler arasinda en belirgin olanlar1 ¢algi tutusu ve akort
diizenidir. Ornegin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icras1 denildiginde akla gelen ilk isimlerden biri olan
Hac1 Cigek, “kemam 4°lii ve 5°li araliklarla akort yapmaktadir. En ¢ok kullandig: akortlar ise (inceden kalina
dogru); Gerdaniye-Neva-Diigdh-Yegah, Gerdaniye-Neva-Rast-Kaba Cargéh, Gerdaniye-Neva-Rast-Yegah ve
Muhayyer-Neva-Diigah-Yegah” (Ekici, 2013: 127) seklindedir. Diger bir yandan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
keman icrasinda bazi icracilar bugiin halen Magrip Araplarmm kullandigi gibi kemani dize dayayarak

calmaktadirlar.
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Klasik Tiirk Miizigi keman icraciligi ve Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icracilig arasindaki diger 6nemli
bir fark ise icrada yer verilen siislemelerdir. Geleneksel Tirk Halk Miizigi icrasina yonelik herhangi bir ses
kaydmin notaya aktarilma siirecinde mevcut siisleme tekniklerinin icrayr tamamen yansitmadigi bilinmektedir.
Bunun nedeni mevcut kullanilan siisleme tekniklerinin Bati miizigine yonelik olusturulmasi ve Tiirk miizigi i¢inde
uyarlanmaya ¢alisilmasidir. Geleneksel Tirk Halk Miizigi keman icraciliinda kullanilan siislemeler ortiik
bilgilerdir. “Icracinin teknik bilgisi, miizikal estetigi, yetistigi miizik ortam gibi birgok degisik faktdrlere bagli
olarak kullanilan siislemeler, kisiye 6zel deneyimlerle sekil bulmus, dokiiman haline getirilmemis bilgilerdir. Bilgi
yonetiminde buna 6rtiik bilgi denmektedir” (Durmaz, 2024: 1). Bu sebeple Tiirk miizigine ait bahsi gegen her iki
tiiriin keman icra {islubu birbirinden farklidir. Ornegin kemanin Tiirk miiziginde kullanilmasiyla birlikte Tiirk
miizigi keman icra tislubunun olugma siirecinin ilk dénemlerinde Klasik Tirk Miizigi keman icracilar1 klasik
kemenge icra iislubunu benimserken Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icracilart ise kabak kemane icra
islubunu benimsemislerdir. Ancak bazi Klasik Tiirk Miizigi keman icracilart ayn1 zamanda Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi keman icrasi iislubuna da sahiptir. Bahsedilen icracilardan biri de kemani Hasan Ozgivi’dir.

Fotograf 1. Hasan Ozgivi (1925-1986)
(Orhan Biikiilmez 'in Arsivinden Alinmistir.)

“Hasan Ozgcivi, 1925 yilinda Adana’nin Akkap1 mahallesinde diinyaya gelmistir. {1k miizik egitimine Adana’da
Yusuf Kanlier’den keman dersleri alarak baglamistir. Miizik hayatinin ilk yillarinda tiirkii formunda ¢aligmalar
yapan Ozcivi, daha sonra klasik formda eserler vermistir” (Yener, 2020). Ankara Radyosu keman sanatcisi olan
Hasan Ozcivi hakkinda bestekar Ali Senozan su hatiralarina yer vermistir: “Adanal1 bir keman sanatcis1 abimiz.
Kemani bilinen klasik keman formunda olmamakla birlikte toplumda ¢ok sevilmisti. Sesi de giizeldi” (Senozan,
2007: 38). Hem Ali Senozan’in hatirasinda yer verdigi “kemant bilinen klasik formunda olmamakla birlikte”
ifadesinden hem de tiirkii formundaki bestelerinden yola gikarak Hasan Ozgivi’nin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
iislubuna olan hakimiyetinin keman icrasina da yansidigi anlasilmaktadir. Bunun yan1 sira Adana’li olan Hasan
Ozgivi’nin mevcut ses kaydinda, gevre illerde yaygin olarak bilinen Sirvani halay icras1 da Ozgivi’nin Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubundaki hakimiyetini yansitmaktadir. Sirvani daha ¢ok Adiyaman’mn Besni
ilgesinde Davul ve Zurna esliginde icra edilen belirli bir ezgisel kalib1 olmayan biiyiik cogunlukla Ussak, Hiiseyni
ve Hicaz makamlarinda icra edilen bir halk dansidir. Konuyla ilgili literatiirde “Hac1 Cigek’in barak agislariin
tespiti ve kabak kemaneye uyarlanmasi” (Gokhan, 2023), “Tiirk halk miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi ezgilerinin
yayli galgilar egitiminde kullamlabilirligi: Sistematik bir derleme galismasi1” (Sylemez, 2023), “Icra ve notasyon
uyumu agisindan Tiirk halk miizigi notasyon anlayislarinin incelenmesi” (Balli, 2023), “Tiirk halk miiziginin
keman ile seslendirilmesi iizerine bir arastirma” (Akpinar, 1992), “Keman egitiminde Tiirk halk miizigi eserlerinin

kullanilma durumuna yonelik 6gretim elemant goriislerinin degerlendirilmesi” (Giilim O., Albuz A., 2019) gibi
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calismalara rastlanmis ancak gerek kemani Hasan Ozgivi’nin keman icrasma gerekse Sirvani halayma yonelik

mevcut bir ¢caligmaya rastlanmamastir.

Bu bakimdan Hasan Ozgivi’nin keman icrasi ile Sirvani halayi iizerine ilgili bir ¢alisma bulunmamasi ve
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubunun tespiti tizerine yeterli ¢alisma olmamasi sebebiyle Hasan
Ozcivi’nin Sirvani icrasina yonelik ses kaydinin tahlil edilmesi gerekliligi diisiiniilmektedir. Bu ¢alismada, kemani
Hasan Ozgivi’nin Sirvani icrasmin tahlili dogrultusunda Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubunu

olugturan unsurlara da deginilmistir.

YONTEM

Bu calismada, kemani Hasan Ozcivi’nin Sirvani icrasini tahlil etmek ve Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icinde
keman islubu ile Sirvani icrasinin makamsal 6zelliklerini tespit etmek i¢in nitel aragtirma ydntemlerinden
dokiiman analizi teknigi kullanilmistir. Dokiiman analizi, arastirmanin konusu ile ilgili bilgi iceren materyallerin
analizidir. Bu materyaller yazili materyaller (kitap, dergi, gazete, magazin, arsiv, mektup, giinliik, resmi yayimn ve

istatistikler vb.) olabilecegi gibi konuyla ilgili film, video veya fotograflar seklinde de olabilir (Metin, 2014: 363).

Hasan Ozcivi’nin kanun, klarnet ve davul esliginde icra etmis oldugu ses kaydi Finale v26 programi
kullanilarak notaya aktarilmistir. Girig boliimiinde de bahsedildigi lizere mevcut siisleme tekniklerinin, kendine
has bir islup olusturulan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icrasini yansitmakta yetersiz kaldig1 goriilmektedir.
Bu sebeple mevcut siisleme tekniklerinden hareketle Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra tislubunu meydana
getiren 6nemli bir faktor olan parmak hareketi i¢in yeni bir sembol 6nerisinde bulunulmugtur. Parmagin sabit perde
tizerinde kalmay1p ileri-geri seklindeki hareketi ile meydana gelen siislemeyi tanimlamak igin “glissandolu tril”
ifadesi kullanilmistir. S6z konusu parmak hareketi; bir perde lizerinde sabit kalmamasi yoniiyle vibrato siisleme
tekniginden, meydana gelis bicimi ve ileri-geri hareketinin siirekliligi yoniiyle de glissando ve tril siisleme

tekniklerinden ayrilmaktadir. Bahsi gegen “glissandolu tril” siisleme teknigine sembol Onerisi olarak asagidaki

A%

Sekil 1. Glissandolu Tril Sembolii

sekil olusturulmustur:

Olusturulan glissandolu tril siisleme teknigine yonelik sembol, parmak hareketinin nota siiresi boyunca tek
parmak ile ileri-geri gitme hareketini yansitacagi diistiniilerek meydana getirilmistir. Glissandolu tril siisleme
teknigini uygulanirken parmak, harekete baglanilan perde ile yarim ses tiz perde arasinda hareket saglar.
Geleneksel Tirk Halk Miizigi keman icra iislubunu yansitmak i¢in meydana getirilen yeni sembol, finale v26
programina yiiklenerek tespit edilen ilgili perdelerin iizerine eklenmistir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra
tslubunu yansitmasi i¢in olusturulan yeni siisleme tekniginin vibrato, glissando ve tril siisleme tekniklerinden
farkinin daha belirgin bicimde anlasilabilmesi adina agagida ilgili siisleme tekniklerinin icrasinin yer aldig1 video

kaydina iliskin barkod eklenmistir.
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Sekil 2. Glissandolu Tril Siisleme Teknigine Ornek Video

BULGULAR

Kemani Hasan Oz¢ivi’nin sirvani icrasi

Hasan Ozcivi'nin Keman ile icra etmis oldugu Sirvani icrasi davul, klarnet ve kanun esliginde
gerceklestirilmistir. icra, Finale v26 programi kullanilarak notaya aktarilmis olup icranin tamami makam gegkileri
ve tempo degisikliklerine gére sekiz boliime ayrilarak tahlil edilmistir. Ilk boliim kaydimn baslangicindaki serbest
boliim, ikinci boliim 4/4°liikk bir ritmik yapiyla baslayan Neva perdesi kararli 1-28. dlgii arasi, iiglincii bolim
tempo/giderin hizlandig1 29-48. 6l¢ii arasi, dordiincii boliim Dik Hisar perdesi kararli gegkinin yer aldigi 49-66.
Olcii arasi, besinci boliim Acem perdesi kararli geckinin yer aldigt 67-84. 6l¢ii arasi, altinct boliim Gerdaniye
perdesi kararli gegkinin yer aldig1 85-101. 6l¢ii arasi, yedinci boliim Dik Sehnaz perdesi kararli gegkinin yer aldigi
102-125. 6l¢ii arasi, sekizinci boliim ise Neva perdesi kararli gegkinin yer aldigir 126-137. 6lgili arasi olarak

boliinerek tahlil edilmistir.

Kaydin girisinde keman, klarnet ve kanun tarafindan serbest olarak bir girizgdh ezgisi gergeklestirilmis
akabinde icra boyunca sadece keman ana ezgiyi icra ederken davul icrast Sirvani halaymin gerektirdigi ritmik
yapiy1 saglamis olup, kanun ve Klarnet ise dem sesleri ritmik olarak icra etmistir. Birinci bliimde yer alan Girizgah
kisminda Neva perdesi tizerinde Hiiseyni makaminda bir ezgi icra edilmistir. Neva perdesi ile baslayan ezgide
Mubhayyer perdesine birlik ve noktali ikilik degerdeki notalarla vurgu yapilmistir. Tiz Cargadh perdesinden
Muhayyer perdesine yapilan gegislerin ardindan sirasiyla Gerdaniye, Acem, Dik Hisar ve Neva perdelerinde
kaliglar gosterilmistir. Gerdaniye perdesinden Neva perdesine yapilan gegislerle birinci boliim tamamlanmistir.
Uzun seslere gecislerde staccato yay teknigi kullanilarak kahslar belirginlestirilmistir. Ik béliim icindeki ezginin
son kisminda ritardando niians1 uygulanarak ritmik yapiya gegis saglanmistir. Birinci boliim i¢inde Neva perdesi

iizerinde olusturulan Hiiseyni makami seyrinde Neva ve Tiz Cargéh perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmistir.
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Nota 1. Birinci Béliimden Ornek
Ikinci béliimde tempo/gider dortliik degerdeki nota 100 bpm hizinda bir ritmik yapiyla gerceklestirilmis olup
Keman icrasinda ise Neva perdesi lizerinde Usgsak makaminda bir ezgi icra edilmistir. Neva perdesiyle baglayan

ezgide Acem perdesinde Cargéh, Dik Hisar perdesinde Segah ve Neva perdesinde Ussakli kaliglar gosterilmistir.



Kemani Hasan Ozgivi’nin Sirvani Icrasmnin Tahlili 177

Akabinde Cargdh perdesinden Muhayyer perdesine gecilerek Acem perdesinde Cargahli kalis yapilmis olup
devaminda tekrar Acem perdesinde Cargah, Dik Hisar perdesinde Segah ve Neva perdesinde Ussakli kaliglar
gosterilerek dogaglamaya gegis yapilmistir. Biiylik ¢ogunlukla Detache yay tekniginin kullanildigi bu boliimde
dortliik degerdeki Dik Hisar ve Acem perdelerinin gogunlugunda glisandolu tril siisleme teknigine yer verilmistir.
Neva perdesi tizerindeki Ussak makaminda gergeklestirilen ezginin 27. 6lgiisiinde Neva perdesinde yapilan kararin
ardindan 16 6l¢iiliik bir dogaglama gergeklestirilmis olup bu dogaglama iginde de glisandolu tril siisleme teknigine
oldukca yer verilmistir. ikinci boliim i¢inde Neva perdesi iizerinde olusturulan Ussak makami seyrinde Cargah ve

Tiz Cargéh perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmistir.
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Nota 2. fkinci Boliimden Ornek
Dogaglamanin ardindan gelen {igiincii boliimiin icrasinda diger eslik ¢algilarla birlikte tempo/gider bakimindan
uyum saglamak amaciyla Neva perdesinden Gerdaniye perdesine gecisli bir motif gergeklestirilmis olup
tempo/gider dortlitk degerdeki nota 100 bpm’den 132 bpm’e arttirilarak icra edilmistir. Neva perdesinden
Gerdaniye perdesine yapilan gegiste Neva perdesinde tril stisleme teknigine yer verilmis olup 29, 30, 31. 6l¢iide
ayn1 motif tekrar edilirken 32. dl¢giide ezgiye gegilecegini belirginlestirmek adina Neva perdesindeki tril siisleme

tekniginin ardindan Cargah perdesi icra edilmistir.

Nota 3. Ugiincii Béliimden Ornek

Uclincii boliim icinde Neva perdesi kararh Ussak makaminda bir ezgi icra edilmistir. 33. 6lciide Neva
perdesinde Ussak, 34. 6l¢iide Dik Hisar perdesinde Segah, 35 ve 36. dlgiide Neva perdesinde Ussak ¢esnili karar
yapilmistir. 37 ve 40. dlgiide Neva perdesinde Ussakli, 38 ve 39. dlgiide ise Dik Hisar perdesinde Segahli kalis
gosterilmigtir. 41. 6lgiide Cargah perdesinden Muhayyer perdesine gegilerek 42 ve 44. dlgiide Acem perdesinde
Cargahli kalig gosterilmistir. 45. Olgiide Cargdh perdesinden Muhayyer perdesine gegcilerek bir 6nceki ezgi
tekrarlanmis olup 48. 6lgiide Neva perdesinde Ussak ¢esnisiyle karar edilmistir. Olusturulan ezgilerin icrasinda
noktali dortliik ve dortlitk degerdeki notalarin icrasinda tril ile glissandolu tril siisleme tekniklerine yer verilmistir.
Bu béliimiin icrasinda biiyiik ¢ogunlukla Detache yay teknigi kullanilmistir. Ugiincii béliim i¢inde Neva perdesi

tizerinde olusturulan Ussak makami seyrinde Cargéh ve Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmigtir.
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Nota 4. Ugiincii Boliimden Ornek

Dérdiincii boliim i¢inde yer alan 49. 6l¢iide Nim Hisar perdesi yeden olarak kullanilmis olup Dik Hisar perdesi
tizerinde Hiizzam makamina gecki yapilarak 50. 6l¢iide Dik Hisar perdesinde kalig gosterilmistir. Devaminda 51
ve 54. olgiiler arasinda diger calgilarla tempo/gider bakimindan uyum saglamak amaciyla Dik Hisar perdesinden
Cargéh perdesine gecisli bir motif gerceklestirilmistir. Meydana getirilen motifin yer aldigi 51 ve 52. 6lgiide
noktalik dortliik degerdeki Dik Hisar perdelerinin icrasinda glissandolu tril, 53 ve 54. 6l¢iide yer alan noktali
dortliik degerdeki Dik Hisar perdelerinin icrasinda ise tril siisleme teknigine yer verilmistir. 55. dl¢iide tempo/gider
dortliik degerdeki nota 132 bpm’den 168 bpm’e arttirilarak icra edilmistir. 55 ve 56. 6l¢iide Nim Hisar perdesi

yeden olarak kullanilip Dik Hisar perdesinde kaliglar gosterilmistir.
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Nota 5. Dérdiincii Boliimden Ornek

57. ol¢iide Dik Hisar ve Acem perdeleri arasindaki glissando icrasi birinci parmak ile gerceklestirilmis olup
ikilik nota degerindeki Dik Hisar perdesinde glissandolu tril siisleme teknigine yer verilmistir. 57 ve 59. 6l¢iide
Nim Hisar perdesine yeden perde olarak vurgu yapilmig akabinde Dik Hisar perdesinde kalis gosterilmistir. 61.
Olciide noktali dortliik degerdeki Dik Hisar perdesinin icrasinda tril siisleme teknigine yer verilmistir. 63. dl¢iide
Dik Hisar perdesi iizerindeki Hiizzam makami dizisi geregi Sehnaz perdesi kullanilmis olup 66. 6l¢tide Nim Hisar
perdesi yeden perde olarak vurgulanarak akabinde ikilik nota degerindeki Dik Hisar perdesinde glissandolu tril
stisleme teknigi kullanilarak Dik Hisar perdesinde Hiizzam ¢esnili karar edilmistir. Bu boliim i¢inde birinci parmak
ile gergeklestirilen glissando siisleme tekniginin yer aldigi ve Nim Hisar perdesinin yeden perde olarak
vurgulandigi béliimler haricinde tamamen detache yay teknigi kullanilmigtir. Dordiincii boliim iginde Dik Hisar
perdesi lizerinde olusturulan Hiizzam makami seyrinde Cargdh ve Sehnaz perdeleri arasindaki ses sahasi

kullanilmigtir.
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Nota 6. Dérdiincii Boliimden Ornek

Besinci boliim icinde yer alan 67. 6l¢iide Nim Hisar perdesi siisleyici perde olarak kullanilmis olup 67, 68, 69,
70 ve 71. olciide ikilik ve birlik degerdeki notalar ile Acem perdesi vurgulanarak Acem perdesi kararli yapilan
gecki belirginlestirilmistir. 72, 73, 74 ve 75. ol¢iide Siinbiile, Muhayyer, Mahur, Acem ve Hiiseyni perdeleri
kullanilmis olup 75. 6l¢iide Acem perdesi iizerinde Zirgiileli Hicaz cesnisiyle kalis yapilmistir. 74. 6l¢ii icinde
Acem ve Mahur perdeleri arasindaki glissando siisleme teknigi tek parmak ile ger¢eklestirilmistir. 76 ve 80. 6l¢iiler
arasinda Muhayyer perdesine vurgu yapilmig bu bolim iginde dortliik degerdeki Muhayyer perdesinin icrasinin
timiinde glisandolu tril siisleme teknigine yer verilmistir. Besinci boliim i¢inde legato ve detache yay tekniklerine
yer verilmis olup biiyiik ¢ogunlukla detache yay teknigi kullanilirken, Acem perdesi lizerinde olusturulan Zirgiileli

Hicaz makami seyrinde Cargah ve Siinbiile perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmistir.
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Nota 7. Besinci Boliimden Ornek

Altinc1 boliim iginde yer alan 85. dl¢iide Dik Sehnaz perdesi kullanilarak Gerdaniye perdesi iizerinde Ussak
makamina gegki yapilmis olup, gegkinin belirginlestirilmesi i¢in 87, 88 ve 89. dlgiide Gerdaniye perdesi birlik

degerdeki notalarla vurgulanmistir.
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Nota 8. Altinci Béliimden Ornek

Alticr boliim iginde yer alan gegkinin akabinde Gerdaniye perdesi iizerinde Ussak makaminda 11 6lgii
dogaclama gerceklestirilmis olup, dogaglama iginde glissandolu tril siisleme teknigine oldukga yer verilmistir.
Dogaclamanin ardindan Gerdaniye perdesi iizerinde Ussak makami seyrinde ezgi olusturulmus olup 94. dl¢tide
Gerdaniye perdesinde kalis gosterilmistir. 96. dl¢lide Dik Sehnaz perdesinde Segahli kalig gosterilirken 98. 6l¢iide
Gerdaniye perdesi lizerinde Ussakli kalig gosterilmistir. 99 ve 100. dl¢iide Gerdaniye perdesinden Tiz Cargah
perdesine gecisli motif olusturulmus olup bir sonraki bdliimde yer alan gegki i¢in zemin olusturulmustur. Altinci
bolim i¢inde dortliik degerdeki notalarin icrasinda glissandolu tril ve tril siisleme teknigine yer verilirken,
Gerdaniye perdesi iizerinde olusturulan Ussak makami seyrinde Dik Hisar ve Tiz Neva perdeleri arasindaki ses

sahasi kullanilmistir.
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Nota 9. Altinct Béliimden Ornek

Yedinci boliim iginde yer alan 102. 6l¢iide Nim Sehnaz perdesi yeden olarak kullanilmis olup Dik Sehnaz
perdesinde Segah seyrine gecki yapilmigtir. 103, 104 ve 105. 6l¢iide birlik degerdeki notalarla Dik Sehnaz perdesi
uzunca duyurularak gegki belirginlestirilmeye c¢alisilmigtir. 106 ve 107. 6lgiide Dik Sehnaz perdesinden Acem
perdesine gegislerle olusturulan motifile Sirvani halayina yonelik ezgi olusturulmustur. Bu b6liim ig¢indeki noktali
dortliik degerdeki Dik Sehnaz perdesinin icrasinda glissandolu tril siisleme teknigine yer verilmistir. 108. dlgiide
Nim Sehnaz perdesi yeden perde olarak kullanilmis olup 110. dl¢iide Dik Sehnaz perdesi tizerinde Segahli kalis
yapilmuigtir.
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Nota 10. Yedinci Béliimden Ornek

112. dlgiide Nim Sehnaz perdesinin yeden perde olarak kullanilmasiyla Dik Sehnaz perdesinde Segahli kalis
gosterilmigtir. Akabinde 113 ve 117. 6lgiiler arasinda Tiz Cargah perdesinden Acem perdesine gegisli bir motif ile
halay havasina yonelik bir ezgi olusturulmustur. Bahsi gecen Ol¢iiler icinde noktali dortliik ve dortliik degerdeki
Tiz Cargah perdelerinin icrasinda glissandolu tril siisleme teknigi kullanilmistir. 118 ve 120. dlgiide Dik Sehnaz
perdesinde Segahli kalisin ardindan 121 ve 122. dlgiide Dik Sehnaz perdesi pestlestirilerek Gerdaniye perdesi
iizerinde Ussak makamina gecki yapilmistir. Gerdaniye perdesi iizerindeki Ussak makamina yapilan geckiyi
belirginlestirmek igin 123, 124 ve 125. dl¢iide birlik degerdeki notalarla Gerdaniye perdesi vurgulanmigtir. Yedinci
boliim iginde noktali dortlik ve dortliik degerdeki notalarin icrasinda glissandolu tril siisleme teknigine yer
verilirken sekizlik degerdeki bitigik notalarin icrasinda glissando stisleme teknigi kullanilmigtir. Bu béliim iginde
legato ve detache yay teknigi kullanilirken biiyiik ¢ogunlukla detache yay teknigine yer verilmistir. Yedinci boliim

icinde Dik Sehnaz {izerinde olusturulan Segah seyrinde Acem ile Tiz Cargah perdeleri arasindaki ses sahasi

kullanilmaistir.
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Nota 11. Yedinci Béliimden Ornek

Sekizinci boliim baslangicinda 7 dlgiilik dogaglama iginde Gerdaniye perdesi lizerindeki Ussak makami
seyrinden Neva perdesi iizerindeki Ussak makamina gegki yapilarak icranin ilk bdliimiinde yer alan diziye
dontilmiistiir. Dogaglama icinde Gerdaniye perdesi iizerindeki Ussak seyrinden Neva perdesi iizerindeki Ussak
makamina gegilmesiyle bir nevi Neva perdesi iizerinde Arazbar makami geckisi kullanilmigtir. Dogaglamanin
ardindan 127, 128 wve 129. o6l¢iide birlik nota degerindeki Neva perdesi uzunca gosterilerek gecki
belirginlestirilmeye calisilmistir. Neva perdesi iizerindeki Ugssak makami geckisinin ardindan Neva perdesi
iizerinde Ussak makaminda bir ezgi olusturulmus olup 130. 6l¢iide Neva perdesi tizerinde Ussak, 131. dl¢lide Dik
Hisar perdesi tizerinde Segah, 132 ve 133. dl¢lide Neva perdesi iizerinde Ussak ¢esnili kalis yapilmistir. 134.
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olciide Neva perdesi iizerinde Ussak, 135 ve 136. dlglide Dik Hisar perdesi lizerinde Segah cesnisiyle kaligin
ardindan 137. 6lgilide ise Neva perdesi lizerinde Ussak ¢esnisiyle karar edilmistir. Bu boliim i¢inde yer alan 130
ve 132. 6lgiide Dik Hisar perdesinde glissandolu tril siisleme teknigi kullanilirken 133. 6l¢iide Neva perdesinde
tril stisleme teknigi kullanilmistir. 136. 6l¢glide ritardando niiansi ile bitig hissiyat1 vurgulanmistir. Sekizinci boliim
icinde Neva perdesi lizerinde olusturulan Ussak makami seyrinde Cargah ve Gerdaniye perdeleri arasindaki ses

sahas1 kullanilmigtir.
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Nota 12. Sekizinci Boliimden Ornek

Hasan Ozcivi’nin davul, klarnet ve kanun esliginde icra etmis oldugu Sirvani icrasina Neva perdesi iizerinde
Hiiseyni makaminda serbest 6l¢iilii bir ezgi ile baslanilmis olup akabinde ritmik yapiyla birlikte Neva perdesi
iizerinde Ussak makaminda bir ezgi olusturulmustur. Icra sirasinda tempo/gider degisikligi veya makamsal gegki
yapilmadan once en az 7 en fazla 16 dlgiiliikk dogaglamalara yer verilmistir. Dogaglamalarin ardindan makam
geckilerinin karar perdelerini birlik degerdeki notalarla uzunca duyurularak gecki belirginlestirilmeye ¢alisiimistir.
Ikinci ve iigiincii boliimde Neva perdesi iizerinde Ussak, dordiincii boliimde Dik Hisar perdesi iizerinde Hiizzam,
besinci boliimde Acem perdesi iizerinde Zirgiileli Hicaz, altinci boliimde Gerdaniye perdesi tizerinde Ussak,
yedinci boliimde Dik Sehnaz perdesi tizerinde Segah makaminda ezgi gergeklestirilerek Sirvani icrasi makamsal
bir anlayis ile gerceklestirilmis olup Tiirk miiziginde unutulmaya yiiz tutmus perde kaldirma teknigi uygulanmaistir.
Son boliimde ise Gerdaniye perdesi iizerindeki Ussak makami seyrinden Neva perdesi tizerindeki Ussak makami
seyrine gecerken Neva perdesi iizerinde bir nevi Arazbar makami kullanilarak Sirvani icrasina makamsal anlayis
ile bir biitinliik kazandirilmistir. Icranm biitiiniinde Cargah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilirken yay teknikleri bakimindan staccato, legato ve detache yay teknikleri kullanilmis olup bahsi gegen
yay tekniklerinden ise biiyiik ¢ogunlukla detache yay teknigi kullanilmistir. Ezgiler olusturulurken daha ¢ok
dortliik ve sekizlik degerdeki notalar tercih edilmistir. Icra biitiiniinde ¢arpma, alt mordan, glissando, tril ve
glissandolu tril stisleme tekniklerine yer verilirken Sirvani halayinin icrasinda Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

islubunu gergeklestirebilmek adina en sik glissandolu tril siisleme teknigi kullanilmusgtir.
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SONUC

Arastirmanim bu béliimiinde Kemani Hasan Ozgivi’nin Sirvani icrasmin tahlili dogrultusunda elde edilen

bulgulara yonelik sonuglara yer verilmistir.

Gelencksel Tiirk Halk Miizigi keman icralarinin notaya aktarilma agamasinda mevcut siisleme tekniklerinin
ilgili icray1 tamamen yansitmamasi sebebiyle Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubuna yonelik yeni bir
stisleme teknigi olusturulmustur. Nota degeri boyunca parmagimn ileri-geri hareketiyle olusan yeni siisleme
teknigine “glissandolu tril” ismi verilmis ve bu teknigi ifade eden bir sembol meydana getirilmistir. Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi keman icra tislubunu gergeklestirmek i¢in olusturulan glissandolu tril siisleme teknigine icrada
yer verilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Hasan Ozcivi’nin Sirvani icrasinda carpma, alt mordan, glissando,
tril ve glissandolu tril stisleme tekniklerine yer verilirken en sik kullanilan ise glissandolu tril siisleme teknigi
oldugu tespit edilmistir. Glissandolu tril siisleme tekniginin biiyiik ¢ogunlukla noktali dortliik ve dortliik degerdeki

notalarin icrasinda kullanildig1 sonucuna varilmastir.

Sirvani halay1 genellikle davul ve zurna esliginde icra edilen bir halay tiirii olmasina karsm Hasan Ozcivi’nin
Sirvani halay1 icras1 davul, klarnet ve kanun esliginde gergeklestirilmis olup, olusturulan ezgiler makamsal bir
anlayis ile meydana getirilmistir. Serbest 0l¢iilii girizgdh boliimiiniin ardindan Sirvani halaymin tempo/gider
bakimindan giderek hizlanilan bir yapiya sahip oldugu ortaya konulmustur. icranin, Neva perdesi iizerinde
Hiiseyni makam seyrinde olusturulan ezginin ardindan ritmik yapiyla birlikte Neva perdesi iizerinde Ussak, Dik
Hisar perdesi lizerinde Hiizzam, Acem perdesi iizerinde Zirgiileli Hicaz, Gerdaniye perdesi lizerinde Ussak, Dik
Sehnaz perdesi tizerinde Segéah, Gerdaniye perdesi lizerinde Ussak ve Neva perdesi iizerinde Ussak makaminda
olugturulan ezgilerle gerceklestirildigi tespit edilmistir. Makam geckilerinin yapildigi karar perdeleri olan Neva,
Dik Hisar, Acem, Gerdaniye, Dik Sehnaz, Gerdaniye ve tekrar Neva perdelerine bakildiginda, icra biitiiniinde Tiirk
miiziginde unutulmaya yiiz tutmus perde kaldirma teknigine yer verildigi tespit edilmistir. Makam gegkilerine ve
perde kaldirma teknigine yer verilmesi ile icranin makamsal bir anlayis ile gerceklestirildigi ortaya konulmustur.
Olusturulan ezgilerde birlik, ikilik, noktali dortliik, dortliik, sekizlik ve onaltilik degerdeki notalara yer verilirken
siklik bakimindan daha ¢ok dortliik ve sekizlik degerdeki notalarin kullanildigi, ses sahasi bakimindan ise icranin

biitiiniinde Cargah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasinin kullanildigi sonucuna ulasilmistir.

Hasan Ozgivi'nin Sirvani halay1 icrasindaki dogaglama béliimlerine makam gegkisi ve tempo/gider degisikligi
yapmak i¢in yer verildigi goriilmiistiir. Gergeklestirilen makam geckisinin ardindan karar perdesindeki degisikligi
de vurgulamak ve makam gecisine duyumsal olarak alisilmasi i¢in gecilen perdenin birlik degerdeki notalarla
uzunca duyuruldugu ortaya konulmustur. Hasan Ozgivi’nin Sirvani icrasinda kemanin akordunu (kalindan inceye
dogru) Kaba Cargah, Rast, Neva ve Gerdaniye perdelerine gore diizenledigi tespit edilmistir. Icranin tamami
birinci konumda gerceklestirilmis olup herhangi bir konum degisikligine yer verilmedigi goriilmiistiir. Tlgili icrada
staccato, legato ve detache yay tekniklerine yer verilirken Geleneksel Tiirk Halk Miizigine yonelik olusturulan
ezgilerde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi keman icra iislubunu yansitmak adina siklik bakimindan en ¢ok detache

yay teknigi kullanildig1 sonucuna ulagilmstir.
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GELENEKSEL TUVA MUZiGi VE ULUSLARARASI BOYUTA TASIYAN TEMSILCILERi

Traditional Tuvan Music And its Representatives Who Carried it To The International Dimension

Altay TOPRAK *

(074

Tuva Cumhuriyeti gliniimiizde Rusya Federasyonu sinirlari igerisinde bulunmaktadir. Tuva halki, tarih boyunca
dis diinya ile fazla iliskide bulunamamustir. Bu sebeple sahip olduklar1 miizik kiiltiirii diinya tarafindan yeterince
bilinememektedir. Tuva miizik kiiltiirinii kendine has kilan en 6nemli unsur ise girtlak miizigi (throat singing)
denen, daha ¢ok Sibirya bolgesinde yasayan toplumlara has bir sark1 syleme bigimidir. Bu teknikler tarihge olarak
¢ok eskiye dayanmaktadir. Lakin dis diinyadan belli 6l¢iide izole kalmis olan Tuva halki, yakin zamana kadar
bunu dis diinyaya gdsterememis, yalnizca kendi i¢lerinde devam ettirdikleri bir gelenek olarak siirdiirmiistiir. 70°1i
yillarda meshur fizik¢i Richard Feynman ve cografya uzmani Ralph Leighton, Tuva hakkinda arastirmalar yapip
o bolgeye seyahatler diizenleyerek, ismi artik haritalarda bile olmayan bu bdlgeye ve onun miizik kiiltiirii hakkinda
yaptiklari ¢alismalar sayesinde Tuva miizik kiiltiiriiniin uluslararas1 boyuta taginabilmesi i¢in ilk adimlar1 atmig ve
kendinden sonra gelecek olan bu kiiltiiriin temsilcilerine de 6n ayak olmuslardir. Bu ¢calismanin temel amaci, Tuva
halkinin miizik kiiltiiriinii incelemek ve bu kiiltiiriin farkli {ilkelere tanitilip uluslararasi boyuta tasmmasini
saglayan temsilcilerini Tiirk¢e kaynaklara kazandirabilmektir. Bu amag¢ dogrultusunda yapilan incelemelerde daha
¢ok Tuva miizik kiiltiiriiniin; ses araliklari, ezgi yapist ve bu kiiltiiriin uluslararasi boyuta tasinmasinda en ¢ok rol
oynayan Richard Feynman, Ralph Leighton ve Kongar-ool Ondar {izerine durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tuva Miizik Kiiltiirti, Girtlak Miizigi, Kongar-ool Ondar, Richard Feynman, Ralph
Leighton, Folklor

ABSTRACT

The Republic of Tuva is located within the borders of the Russian Federation today. The Tuvan people have not
had much contact with the outside world throughout the history. For this reason, their musical culture is not known
enough by the world. The most important element that makes Tuvan music culture unique is a form of singing
called throat singing, which is more specific to the societies living in the Siberian region. These techniques are
very old in history, but the Tuvan people, who have been isolated to a certain extent from the outside world, have
not been able to show this to the outside world until recently, they have only continued as a tradition that they have
continued within themselves. In the 70s, the famous physicist Richard Feynman and geographer Ralph Leighton
took the first steps to bring Tuvan music culture to an international dimension by conducting research on Tuva and
organizing trips to that region, and thanks to their studies on this region, whose name is no longer even on the
maps, and its musical culture. They also paved the way for the representatives of this culture that would come
later. The main purpose of this study is to examine the musical culture of the Tuvan people and to introduce the
representatives of this culture to different countries and bring it to the international dimension to Turkish sources.
In the examinations made for this purpose, mostly Tuvan music culture; vocal ranges, melody structure and
Richard Feynman, Ralph Leighton and Kongar-ool Ondar, who played a major role in bringing this culture to an
international dimension, will be emphasized.

Keywords: Tuvan Music Culture, Throat Music, Kongar-Ool Ondar, Richard Feynman, Ralph Leighton, Folklore
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EXTENDED ABSTRACT

The Republic of Tuva is an autonomous republic located within the borders of the Russian Federation today.
It is located on the southern border of Russia, between Novosibirsk and Irkutsk, and borders with Mongolia. Its
local people are called Tuvan. The Tuvan people live in the northern part of Mongolia and the western part of the
People's Republic of China, apart from the Tuva Republic. Due to the geographical location, the Tuvan people
living in the Tuva Republic have generally remained relatively closed to the outside world. For this reason, the
music culture they have is not known enough by the world. The most important element that makes Tuvan music
culture unique is a form of singing called throat singing, which is more specific to the societies living in the
Siberian region. These techniques are very old in history, but the Tuvan people, who have been isolated to a certain
extent from the outside world, have not been able to show this to the outside world until recently, they have only

continued as a tradition that they have continued within themselves.

The first and perhaps the most important name in the process of representing and carrying the Tuvan music
culture to the international dimension is the famous American theoretical physicist Richard Phillips Feynman. He
and his friend Ralph Leighton left and traveled to the Soviet Union to explore the unknown country, Tuvan People's
Republic/Tannu Tuva, which had disappeared from the maps decades ago. They recorded and wrote books about
Tuva. His works were the first steps to introduce the unique musical culture of Tuva. Unfortunately, Feynman
passed away after his first and only voyage in Tuva. However, his studies and records about Tuva became the
cornerstone of this meeting process. A few years after Feynman's death, Leighton went to Tuva for the second

time. After that, he met a throat singer named Kongar-ool Ondar.

Kongar-ool Ondar, who grew up in the Tuva Republic after the seventies, took successful steps in order to
introduce the Tuvan music culture to the outside world, ensuring that the world was informed about this culture
and set an example for the artists who would come after him. When it comes to throat music, Kongar-ool Ondar
is one of the first names that come to mind, especially in the Tuva region. Unlike other throat singing artists before
him, he has introduced himself and his national music to many parts of the world, especially to western countries,
thanks to the many concerts he has given outside of his immediate geography and the projects he has been involved
in. He has trained or helped to train many future throat music artists in the following periods. In this study, Tuvan
music culture and how this culture was introduced to the regions outside the geography of Tuva and Russia were

examined.

Purpose

Tuva music culture has an uncommon musical structure thanks to its unique throat techniques. Tuvan music
culture is in the first place among the cultures known under the name of "throat music" in many parts of the world
today. It has gone through a long process to get to this level and there are many people who have contributed to
this process. The aim of the research is to examine the studies and records about Tuvan music culture from the

past to the present, and to reveal the process of moving the Tuvan music culture to the international dimension.



Geleneksel Tuva Miizigi ve Uluslararasi Boyuta Tastyan Temsilcileri 191

Method

In line with the purpose of the research, the document analysis method was used in the qualitative context. The
universe of the research is Tuvan music culture. The research is limited to foreign documents, audio and video

recordings about Tuvan music culture. While collecting the research data, the source scanning method was used.

Discussion and Results and Suggestions

Tuvan music culture has been one of the most important representatives of throat singing in the world. The
laryngeal techniques it has are an indication that the boundaries of a person's vocal cords are much wider than
expected. These sounds, which emerge with the reflection of the sounds in nature, are used in various fields such
as rituals or folk melodies. However, until the end of the twentieth century, Tuva music culture is not well known

outside the Tuva region. Even the existence of a region called Tuva in the world is not known by the majority.

Richard Feynman and Ralph Leighton's journey to Tuva, which started with curiosity, turned into a great
research, and the culture they encountered became a new experience for them. Thanks to the records they took,
they carried this culture out of Tuva geography and took the first steps for many musical works to be done in the

future.

Kongar-ool Ondar, a throat singing artist Feynman and Leighton met in Tuva, was able to show himself to
western countries thanks to Feynman and Leighton, and had the opportunity to introduce his national music culture
to a wider audience by participating in many concerts, television shows and documentaries. Ondar trained many

students, and these students formed their own music groups and gave many concerts in different countries.

Throat music, which is increasingly popular today, has gone through a long journey on the path that Feynman
and Leighton started and Ondar took. Many more artists who came after them have helped to carry the Tuvan

music culture and the most important part of this culture, "throat music", to an international dimension.
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Tuva Cumhuriyeti giiniimiizde Rusya Federasyonu’na bagli 1993 yilinda kurulmus &zerk bir Tiirk
cumhuriyetidir. Rusya'da Altay Cumhuriyeti, Hakasya Cumhuriyeti, Krasnoyarsk Bolgesi, Irkutsk Oblastt,
Buryatya Cumbhuriyeti ve giineyde Mogolistan ile sinir komsusudur. Yiizélgiimii 170.500 km?'dir ve niifusu
313.612 kisidir. Halka adin1 veren “Tuva” isminin, “Toba/ Tuba” kelimelerinden geldigi ve toplum anlamina
geldigi dusiiniilmektedir. Cin kaynaklarinda “Tuo-ba/ Tuo-ba Ski” olarak ge¢mektedir. Asirlardan beri gégebe
kiiltiiriinden kalan, aveilik, hayvan yetistiriciligi (daha ¢ok ren geyigi) gibi gelenekleri stirdiirmiislerdir (Altundas,
2022: 83).

Giiniimiizde Tuva halkinin geleneksel inanglart Samanizm/Tengrizm ve Budizm’dir. Samanizm Tiirklerin ilk
inang sistemi olarak bilinmektedir. Tuva halki ise bu inang sistemini giiniimiize kadar yasatabilmeyi basarmistir.
Samanizm, animist! bir inang sistemidir, dolayisiyla bu inang sistemine sahip Tuva toplumu doga ile i¢ ige bir
yasant1 siirdiirmislerdir. 16. yiizyildan sonra ise Budizm, Tuva topraklarina gelmis ve zamanla Tuva’nin ikinci
yerel inanci olmustur. Tarih boyunca Tuva’nin ¢esitli yoneticileri Budizm’i politik sebeplerden 6tiirii Samanizm’e

tercih ederek topraklarinda daha fazla yaygimlagmasi i¢in gesitli ¢alismalar yiiriitmislerdir (Mongush, 2014).

Tuva halkinin miizik kiiltiirii de sahip olduklart yasam tarzi, cografya ve dini inanci etrafinda sekillenmistir.
Pentatonik dizi kullanilmaktadir ve kullanilan enstriimanlarin belli bir kismi ¢evre halklariyla benzerlik
gostermektedir. Tuva miiziginin en karakteristik ozelligi girtlak miizigi (héomey) denen bir yapiyla icra
edilmesidir. Girtlak miiziginin Giiney Sibirya ve Bati Mogolistan’in Altay ve Sayan daglarmin yerli Tiirk-Mogol
halklar1 arasinda ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Girtlak miizigi, giinlimiizde bu cografyada yer alan Mogolistan,
Rusya’nin Altay, Hakas, Tuva ve Buryat Cumhuriyetleri ile Cin’in I¢ Mogolistan ve Tibet Ozerk bélgelerinde
kullanildig1 goriilmektedir. Bu bolgeler disinda girtlak miiziginin Rusya’nin Bagkurdistan Cumbhuriyeti, Giiney
Afrika’daki Hosa kadinlari, Tibetli Budist rahipler ve Kuzey Kanada’daki Inuitler tarafindan da sdylendigi
bilinmektedir (Pegg, 1992: 32-35; aktaran Altundas, 2022: 80).

Aslinda sadece Tuva’da degil, Rusya igerisindeki Altay Cumhuriyeti, Hakasya, Buryatya gibi 6zerk bolgelerin
yant sira Cin, Mogolistan gibi Asya iilkelerinde de karsimiza ¢ikabilen girtlak miizigi, diinyanin geri kalani
tarafindan pek de bilinmemektedir. Bunun baslica sebebi Tuva basta olmak {izere ad1 gecen bolge ve iilkelerdeki
toplumlarin genel olarak bu gelenegi disartya tanitma ve gosterme gibi amaglarinin olmamasidir. Yakin bir zamana
kadar girtlak miizigi, geleneksel bir sarki séyleme sekli ve ayinlerde bir ara¢ olmanin diginda, bu gelenege yabanci
olan toplumlara tanitim maksatli projelerin disinda neredeyse hi¢ yer almamistir. 1962 yilinda dogmus olan
Kongar-ool Ondar ise diger girtlak miizigi icracilarinin aksine Amerika ve ¢esitli iilkelerde konserler verip, albiim
ve plaklar ¢ikarip, hatta girtlak miizigi ile caz, blues gibi tarzlar1 bir araya getirip hem kendi adin1 hem de milli
miiziginin uluslararasi bir boyuta taginmasia 6nciiliik etmistir. Ulkesi igin biiyiik adimlar atan Ondar, birgok
O0grenci yetistirmis, onlara a¢tig1 yolda bildiklerini 6gretmis ve ayn1 zamanda kendinden sonra gelen ve Tuva

miizik kiiltiiriinii diinyaya gosterecek olan daha nice sanatgilara dnciiliik etmistir

! Animizm: Dogada var olan her olusumun, maddenin 6tesinde bir ruha sahip oldugunu kabul eden inanis
bi¢imidir.
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Bu ¢alisma, Tuva toplumunun miizik kiiltiirii hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmak, bu kiiltiirin uluslararasi
boyuta nasil tagindigi, girtlak miizigi denildiginde Tuva isminin ve Tuvali sanatgilarin nasil daha bilinir hale

geldigini gostermektir. Bilimsel arastirma yontemlerinden literatiir taramasi kullanilmistir.

YONTEM

Arastirma modeli

Aragtirma modeli olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir. Bu arastirmada basili ve elektronik kaynaklar

taranarak, arastirmayla ilgili verilere ulasilmis, veriler sistematik olarak analiz edilmis ve yorumlanmaistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirma konularini i¢eren basili ve elektronik kaynaklar belgesel tarama yontemiyle toplanmistir. Konuyla
ilgili makale, kitap ve tezlere ulagilmig ve bu kaynaklardan aktarilan bilgiler analize tabi tutulmustur. Belgelerin

orijinalligi kontrol edilmis, dogrulanmis ve ayrmtili olarak okunup analiz edilmistir.

Verilerin Analizi

Veriler dokiiman inceleme yoluyla toplanmis, detayli dokiiman okumasinin ardindan, arastirmayla ilgili veriler
makale, kitap ve tezlerin ilgili iceriklerinin bir araya getirilerek sentezlenmesi yoluyla bulgulara ulagilmistir.
Bulgular calismanin ana konusu olan “Tuva Miizik Kiiltiirii ve Uluslararasi Boyuta Tasiyan Temsilcileri”
ekseninde alt boyutlarin olusturulmasi yoluyla asamalandirilmistir. Caligmanin alt boyutlari; “Tuva Cumhuriyeti
Oncesi Tuva Halk Miizigi”, “Tuva Halk Miiziginin Genel Yapis1”, “Tuva Miizik Kiiltiiriiniin Tamtilmasindaki {1k
Adimlar”, “Kongar-ool Ondar” ve “Giiniimiizde Tuva Miizik Kiiltiiriiniin Tanitilmasina Katki Saglayan Kisiler”

olarak basliklandirilmisgtir.

BULGULAR

Tuva Cumhuriyeti Oncesi Tuva Halk Miizigi

[lk insanlar, ¢evrelerindeki doga seslerini taklit ederek ilkel dilleri olusturmuslardir. Yani, ilk miiziklerin ve ilk
dillerin kokeni, ¢cevredeki seslerin taklidi ile ortaya ¢iktigindan dolay1 ortak bir gegmisi paylasmaktadirlar. Giiney
Sibirya gbcebeleri genel olarak Tiirk dillerini konussa bile, bu dilin yazili ilk hali 20. yiizy1l ortalarinda ancak
sekillendirilebilmistir. Kusaktan kusaga sdylenen girtlak sarkilarinin ses kaydi, 20. yilizyilin sonunda alinmaya

baslanmistir (Kyzlasov, 1979:14-72; aktaran Kulmanova, 2019: 15).

Sovyetlerden dnce Tuva halki Mogol Imparatorlugu’nda, daha sonra Qing Hanedanlig1 igerisinde yer alan,
giiniimiiz Tuva Cumhuriyeti’nin sinirlariyla yakin sinirlara sahip olan Tannu Uriankhai isimli bolgede yer almigtir.
Rusya i¢ savasi zamaninda hem kizil hem de beyaz ordu Ruslari, Mogolistan ve Tuva bolgesinin elden ¢itkmamasi
adina direnirken 6te yandan Cin askerleri de bu bdlgeyi yeniden ele gegirmek igin firsat kollamaktadir. 1921 yilina
gelindiginde ise donemin sosyalizm etkisiyle beraber Tuva halki, Bagimsiz ve Sosyalist olan Tuva Halk

Cumbhuriyeti'ni kurmustur. 1944 yilina gelindiginde de Tuva Halk Cumhuriyeti Sovyetlere dahil edilmistir.
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1860’11 yillarda Tuva’da (o zamanki adiyla Uriankhai) ilk kez girtlak sarkilar1 notaya alinmistir. Bolsevik
ihtilali sonrasi girtlak miizigi kayitlar1 ilk kez, E. V. Gippius ve Z. V. Evald tarafindan yapilmustir. ilk profesyonel
kayitlar ise, 1930’Iu yillarda yapilmis, 1934’te bagimsiz Tuva Halk Cumbhuriyetinin girigsimleri ile hodmeyin klasik
tiirlerinden &rnekler kaydedilmistir. Stalin déneminde Bati popiiler miizik tiirleri ve yabanci miizikler bir ¢esit
sabotaj bi¢imi olarak goriildiigiinden dolay1 folklorik miizikler 6n plana ¢ikarilmistir. Rus antropologlar Kizil
sehrinde girtlak sarkiy1r arastirmak icin bir enstitii agmustir. Girtlak Sarkilarini Arastirma Enstitiisii soguk savas
doneminde (1947-1991) de galismalarina devam etmistir (Carrol, 2003: 139; aktaran Kulmanova, 2019: 15).
Sovyetlerin din karsit1 siki politikalar yiiziinden sadece dini gruplar degil, buna bagli olarak ¢esitli miizisyenler
de bu durumdan etkilenmistir. Kruscev Doneminde, Kiliseler dahil olmak iizere iilke topraklarinda bulunan
tapiaklarin yarisindan fazlasi kapatilmis veya yikilmistir. 4 binden fazla olan lama rahibi ve girtlak miizigi icra
eden samanlarin sayisi ise 740’a kadar diigmistiir. Girtlak miizigi, sadece samanlarin degil biitin Sibirya
halklarinin bir nevi simgesi haline gelmistir fakat hiikiimetin bu kat1 politikalar1 sebebiyle 1960’11 yillarda Tuva
bolgesinde sdylenen Eski halk miizigi eserleri, onlar1 icra eden samanlar ile birlikte kaybolmustur. Krusgev
donemindeki alinan politik kararlardan bazilari, samanlarin yagsamaya devam edebilmesi i¢in gaman kryafetlerinin
giyilmesinin ve girtlak miizigi yapilmasinin tamamen yasaklanmasi yoniindedir. Sovyetlerin dagilmasiyla beraber

Rusya topraklarindaki halk miizikleri tekrardan icra edilir hale gelmislerdir. (Kulmanova, 2019: 29).

Tuva Halk Miiziginin Genel Yapisi

Tuva halki asirlardan beri doga ile i¢ ige olmustur. Hem uzun siire gécebe yagamaktan hem de inang olarak
Budizm’in yaninda halen Samanizm’i yasatmalarindan 6tiirii dogada karsilarina ¢ikan unsurlar miiziklerine de

yansitmustir.

1. Tuva halkimin geleneksel miizigi ¢evre halklar gibi pentatonik bir yap1 barindirmaktadir. Major pentatonik

ve mindr pentatonik olarak adlandirabilecegimiz 2 farkli diziye sahiptir. (Gorsel 1)
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Gorsel 1. Minér ve major pentatonik dizi

2. Eserler genel olarak birbirini tekrar eden yapidadirlar. (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Kongar-ool Ondar’m icrasindan transkript edilen Kongur-ei isimli eser.

3. Ritmik kaliplar genel olarak “at kosturmasina” benzer bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
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4. Sozli eserlerde ise genel olarak doga, hayvancilik, ulus, halk, toprak vb. gégebe toplumlarda kargilagilan konular
islenmektedir. (Ornek 1)

Altmisa yeten yi1lkimin
Alast nerede Kongurei?
Alt1 kosumlu ulusumun

Agili nerede Kongurei?

Yetmige yeten yilkimin
Yelesi nerede, Kongurei?
Yedi devletli ulusumun

Yeri nerede Kongurei?

Seksene yeten yilkimin
Sekizi nerede Kongurei?
Sekiz devletli ulusumun

Bilgeleri nerede Kongurei?

Doksana yeten yilkimin
Dokuzu nerede Kongurei?
Dokuz sancakli ulusumun
Tozu nerede, Kongurei, Kongurei...
Ornek 1. Kongur-ei isimli eserin sozlerinin Tiirkce ¢evirisi.

5. Ir ve Héomey denen iki farkli sozlii eser formu bulunmaktadir.

Yazilan 6zellikler incelendiginde Orta Asya Bolgesinde yasamakta olan halklarn tipik 6zellikleri karsimiza
¢tkmaktadir. Ancak Tuva miizik kiiltiiriiniin en karakteristik 6zelligi girtlak miizigi yani Héomey 'dir. Bu girtlak
miizigi kavrami bagli bagina ayr1 bir inceleme konusu olabilecek diizeyde detayli ve miizikal akustik bakimimdan
benzersiz sonuglar ortaya ¢ikaran bir teknik olma 6zelligi tasimaktadir. Bu spesifik teknik sayesinde Tuva girtlak

miizigi gliniimiizde uluslararasi boyutta ¢ok daha bilinir hale gelmistir.

Tuva Girtlak Miizigi ve Tiirleri

Tuva girtlak miizigi, kendi igerisinde dallara ayrilmaktadir. Aslinda birgok alt bagliga sahip olsa da genel olarak
5 ana teknige sahip olup, diger teknikler de bu ana tekniklerin alt tiirii niteligindedir. Ancak kimi uzmanlar 5 ana
sinifa ayirirken, kimi uzmanlar ise 3 ana sinifa ayirmistir. Bu ¢alismada 5 ana sinif olarak aciklanmistir. K. A.
Bigeldey, kargiraa ve hoomey stillerinin Tuva girtlak miiziginin en eski tiirleri oldugunu diisiinmektedir (Altundas
2022: 82-83). Ilk olarak doga seslerinin taklidi ile meydana geldigi diisiiniilen girtlak teknikleri zamanla ayinlerde
meditasyon araci, miizikal vokal teknikleri gibi farkli amaglarla kullanilir hale gelmis ve zamanla yeni tiirleri

ortaya ¢ikmigtir.
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Hoomey (Khoomei)

Hem girtlak miiziginin genel adi olarak, hem de teknik adiyla karsimiza ¢ikmaktadir. En temel tekniklerden
biri olarak tabir edilebilecek hoomey, bogaz sikilarak, agiz ¢ok agik olmadan, orta perdelerden sdylenen bir
tekniktir. Tek basina, sozsiiz ezgi icra edilebildigi gibi, sozlii eserler de 6z sdylenerek icra edilmektedir. Yer yer
¢ok baskin olmayan doguskan kullanimi da karsimiza ¢ikmaktadir. Duyum olarak kegi melemesine
benzetilmektedir. Ergi hoomey, Buga hoomey, Opei hoomey ve Despen hodmey gibi alt tiirleri bulunmaktadir. Bu
alt tiirlerin bazilar1 sozlii, bazilar1 sdzsiiz olarak séylenirken, bazilar1 da ufak teknik farklar barindirdigindan otiirii

zamanla farkli isimlendirmeler almistir.

Kargyraa (Kargiraa)

Kargiraa “hirlamak, hirildamak” anlamina gelen yansima bir sozciiktiir. Bu stilde bogazdan pes ve diisiik bir
perdede kuvvetli bir homurtu ve hirtltt duyulur (Kii¢iikdiirtim 2018: 7). Bogazdan gelen hiriltiya benzer bir ses
¢ikarilma yoniinde, yalanci ses telleri kullanilmaktadir. Teknik uygulandiginda verilen ton, kisinin normal sesiyle
verecegi tonun bir oktav altinda yer almaktadir. Tek basina, sozsiiz ezgi icra edilebildigi gibi, sozlii eserler de icra
edilmektedir. Baskin olarak duyulmayan bir doguskan kullanim: mevcuttur. Hovu (Hava), dag, dumc¢uk (tumsuk),
boga, kaspal, kojagar gibi alt tiirleri mevcuttur. Bu alt tiirlerin bazilari s6zlii, bazilari ise sdzsiiz olarak sdylenirken

bazilar1 da ufak teknik farklar barindirdigindan &tiirii zamanla farkli isimlendirmeler almislardir.

Sygyt (Sigit)

Sozciik anlami “1slik” demektir. Baslangicta hoomey gibi bogazi sikarak ses elde edilir, ancak genelde daha
yiiksek perdelerden tercih edilir. Diger tekniklerin aksine dil damaga yaklastirarak, dilin ucundan 1sliga benzer bir
ses tretilir. Hem girtlaktan gelen hem de agzin i¢inde olusan ikinci ses sayesinde baskin sekilde bir doguskan
kullanim1 duyulur. Bogazdan ¢ikan, ses telleri ile icra edilen ses tek tonda olup amaci sabit bir ses tutmaktir ve
ikinci ses, agiz ve dilin belli sekillere sokulmasi sonucu ortaya ¢ikartilarak icra edilir. Bu teknikte ana ezgi agiz
yoluyla ¢ikan ikinci ses araciligiyla yapilir ve bu ses tiz bir yapiya sahiptir. Bundan dolay1 bu teknigin ses araligt

icerisinde tiz perdelerde yer almaktadir.

Borbagnadyr (Borbangnadir)

Yuvarlanan bir seyin ¢ikardigi ses gibi bir anlama gelmektedir. Ho6mey teknigiyle benzer 6zellik gostermesine
karsin, dudaklar neredeyse kapaliya yakindir ve yalnizca 1slik galarken oldugu kadar bir bosluk kalmaktadir.
Sonrasinda icraciya bagli olarak dil yavas veya hizli bir sekilde titrestirilir. Olusan doguskanlarin titresen tinilar
sayesinde suyun sakirtist olarak tabir edilebilecek bir ses c¢ikarmaktadir. Yalnizca sozsiiz icralarda

kullanilmaktadir.

Ezengileer (Ezenggileer)

Kelime anlam1 olarak “iizengi” demektir. Diger tekniklerle benzerlik gostermekle birlikte bu teknigin temel
fark1, hoomey ile sigit teknikleri arasinda diizenli bir gecis yaparak icra edilmesidir. Hoomey’de asagida, sigit’ta
yukarida olan dil pozisyonu arasinda ritmik bir gegis yapilmasi sonucu her 2 teknikten farkli, karakteristik bir

duyum ortaya ¢ikmaktadir. Bu teknik yalnizca sozsiiz icralar da kullanilmaktadir.
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Gérsel 3. Ikinci oktavdan do notasinin sahip oldugu doguskan seslere ait bir tablo

Yukaridaki gorselde doguskan seslerin siralamasi goriilmektedir. En pestteki do notasi temel sestir. Bu ses,
icra edildigi zaman yukaridaki gorselde olan seslerde doguskan sesler seklinde duyulmaktadir. Doguskan seslerin
araliklar1 pestten tize gidildik¢e daralmaktadir. Siyah renkli olan 6, 8, 9, 10, 12 numarali notalar ise basta sigit

olmak iizere girtlak miizigi icrasinda en ¢ok duyulan doguskanlardir ve pentatonik bir diizene sahiplerdir.

Tuva Miizik Kiiltiiriiniin Tanitilmasindaki ilk Adimlar

Richard Phillips Feynman (1918-1988) Amerikali meshur Nobel 6dilli bir fizikgidir. Kuantum
elektrodinamiginde 6nemli buluslara imza atan Feynman’in ¢ocuklugunda babasindan miras kalan Tannu-Tuva
(Tuva Halk Cumhuriyeti) posta pullar1 bulunmaktadir. Bu posta pullari pul koleksiyonerleri tarafindan ¢ok degerli
goriiliir, ¢linkii baklava dilimi seklinde 6zel bir bigimi ve lizerinde Tuva’ya has gorseller barindirmaktadir. Geng
bir pul meraklist olan Feynman, trenle yarisan deve, at giiresi, sigir tacirleri gibi gorseller i¢eren pullardan ¢ok
etkilenmistir. Ama bu pullar eski doneme aittir ve yasadigi donemde Tuva, Sovyetlere dahil edildigi i¢in haritada
goziikmemektedir. 1977°de Ralph Leighton isimli bir cografya uzman ile tanisir. Arastirmalar sonucu Tuva’nin
yerini saptayan Feynman ve Leighton, ileride yapacaklari, Tuva miizigi i¢in son derece 6nemli arastirmalara ilk

adimi atmiglardir.

Leighton, “Tuva El kitab1 Bize Incil Oldu” (“The Tuvan Manual Became Our Bible”) kitabinda Tuva girtlak
sarkilarmin ozelliklerini  betimlemektedir. Leighton’a gore iki sesin aym anda ve uyumlu bir sekilde
seslendirilmesi ve Tuva halkinin yasam tarzini, geleneklerini yansitmasi bu 6zelliklerden sadece birisidir. Girtlak
sarkilarinin alt ve tist sesten olustugunu ve alt sesinin fliit miizik aletine benzedigini, saf ve yumusak bir sesle eslik

ediyormus hissi verdigini ifade etmistir (Leighton, 1991: 79; aktaran Kulmanova 2019: 30).

1978°de Feynman ve Leighton, Tuva ziyaretlerinden sonra, Tuva girtlak sarkilarinin ilk ses kaydini yapmustir.
Feynman’in, “Iskusstvo Narodov SSSR: Melodii Tuvy” (SSCB Halklarinin Halk Sanati. Tuva Melodileri) adli
plagi, 12 girtlak sarkisin1 icermektedir. ilk olarak ABD’de yayinlanan bu ses kayitlari, iki notanin ayni1 anda tek
bir sarkici tarafindan nasil iiretilebildigi noktasinda hayret uyandirmistir. Ses kaydi alinan girtlak sarkilarin gogu
ilk basta yavas tempoda baslay1ip, ardindan tempoyu biraz hizlandirip bir oktav yiiksek sesle soylenmektedir. Daha
sonra stil hemen degisip baska bir sesin yiiksekliginde devam etmektedir (Leighton 1991: 61-2 aktaran Kulmanova
2019: 30-31).

Feynman’in dliimiinden sonra Leighton, 1991-1999 yillar1 arasinda “h6émey” miizigi, Tuva tarihi ve Tuva
geleneksel kiltiirii iizerine Ingilizce ilk miizik koleksiyonunu ve kitap yaymini yapmis ve uluslararasi “Friends of
Tuva” orgiitiinii kurmugtur. “Tuva’nin Arkadaglar’” (Friends of Tuva) adli topluluk, Tuva’nin ve girtlak

sarkilarinin tanitilmasi amaciyla kurulmustur. Tuva’ya gelen yabanci turistler ve onlarin seyahat bilgileri, Tuva



198 Toprak

miizisyenlerinin konser turlari hakkinda filmler, sergiler, gazete makaleleri hazirlanmis, Tuva posta pullarina

iliskin bilgiler verilmistir (Kulmanova, 2019: 31).

1977 yilinda, arastirma hevesiyle ilk defa Tuva’ya giden, oranin miizik kiiltiiriinii arastiran ve tecriibe edip
ogrendiklerini yazili olarak Ingilizce kaynaklara aktaran Feynman ve Leighton, “Tuva or Bust!: Richard
Feynman's Last Journey ” isimli bir kitap, “Tuva Groove” ve “Tuva Talk” isimli, Kongar-ool Ondar ile birlikte
iki adet albiim ve “The Quest for Tannu Tuva ” isimli bir belgesel ortaya ¢ikararak Tuva miizik kiiltiiriiniin diinyaya

tanitilmasina yonelik ilk adimlar1 atmistir.

1988 yilinda Feynman vefat etmistir. Bunca yil, basta Tuva hakkinda yaptiklari ¢aligmalar dahil olmak tizere,
bir¢ok projede ona yoldaslik etmis olan Leighton ise Tuva konusunda imzasini atmis olduklart igleri devam ettirmis
ve 1991 yilinda tekrar Tuva’ya gitmistir. Bu seferki yolculugunda, Tuva’nin en biiyiik girtlak miizigi
sanat¢ilarindan birisiyle tamigir. Bu kisi Kongar-00l Ondar’dan bagkasi degildir. Sanati karsisinda etkilenen
Leighton, 2 yil sonra, 1993’te Rose Parade’de bir konser vermesine vesile olur. Geleneksel kostiimii i¢inde g6z
kamastiran Ondar, Colorado Bulvari'nda iki girtlak miizigi sanatgisi arkadasi ile beraber beyaz bir ata binerken
sarki soyler ve yaninda yiiriiyen Leighton, "o tim grubun rock yildiziydi" diye o am1 betimlemistir. Sarkici, gecit
torenine katilanlarin bir Tuva selami verdigini duydugunda, "atin1 hemen yonlendirir ve neredeyse kalabaligin

igine gotiirlirdii, beyaz takim elbiseli adamlar ¢ildirtyordu." seklinde ifade etmistir Leighton (Woo, 2013).

Kongar-ool Ondar

Ondar, 1962'de Tuva’nin batisindaki Hemchik Nehri yakininda, 1930'larda yikilan Chadaana Budist
Manastiri'nin  kalintilar1 iginde diinyaya gelmistir. Cocukken, amcasindan girtlak miiziginin temellerini
o0grenmistir. Ondar, “Girtlak miizigi ¢ok eski bir Tuva gelenegidir. Seslerle dolu giizel Tuva manzarasindan ilham
alintyor. Otlayan hayvanlarla riizgarl agik arazi, kuslar ve hayvanlarla dolu ormanlar ve gii¢lii nehirler olusturmak
icin daglardan agik araziye dokiilen sayisiz akarsu. Bizim girtlak miizigimiz sayisiz nesiller boyunca aktarilmistir.

O bizim 6liimsiiz par¢amizdir” ifadelerine yer vermistir (Genghis Blues, 1999).

1980 yilina gelindiginde ilk 6grenimini bitirdikten sonra kariyerine Tuva Kiiltiir Evi'nde profesyonel bir
vokalist olarak baglamigtir. Daha sonra popiiler yerel grup olan Cheleesh Ensemble ile ¢aligmalarini siirdiirmiistiir.
1985 yilinda hem Tuva'da hem de komsu Sovyet Cumhuriyetlerinde konserler vermeye baslayan Tuva

Toplulugu'nu kurmustur.

90"l yillarin baginda Ondar'in iinii, dnce Avrupa'da iyi karsilanan bir dizi performansla, hemen ardindan
UNESCO sponsorlugundaki Uluslararas1 Girtlak Miizigi Festivali'nin galibi olarak uluslararasi bir kapsam
kazanmaya baslamistir. Bir y1l sonra, son derece basarili bir Hollanda turnesinden sonra Tuva Toplulugu ilk
albiimil olan Tuva: Voices From The Land Of The Eagle'r kaydetmistir. 1992'de Tuva'nin Halk Girtlak Sarkicisi
unvaniyla onurlandirilmigtir. Y1l 1996’ya geldiginde ise Ondar, ilk solo albiimii olan “Echoes of Tuva” ile miizik

kariyerine devam etmistir.

Ralph Leighton ile yollarinin kesismesi hem onun i¢in hem de Tuva miizik kiiltiirii i¢in ele ge¢gmez bir firsat
olmustur. 1993’te Amerika’da yaptiklar1 gegit téreninin ardindan Ondar, Caltech'te, karikatiirist Matt Groening ile
onun farkli halk miiziklerine derin ilgi duyan ikonoklastik rockgi arkadasi Zappa'nin da katildigi bir konser

vermistir. Zappa'nin esi, Gail The Times'a verdigi bir demegte “Ondar, alisilmadik sarki séyleme tarzini gostermek
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icin Zappa'nin evine gitti ve ikisi muazzam bir bag kurdu” ifadelerine yer vermistir. Zappa 1993'te 6lmeden 6nce,
blues miizisyeni Johnny "Guitar" Watson Jr. ve Irlandali grup The Chieftains ile Ondar'in beraber icralarim

kaydetmistir (Woo, 2013). Bu kayitlar o donem yayinlanamasa da sonradan internet ortaminda yaymlanmaistir.

1996 yilina gelindiginde Ondar ve Leighton “Back Tuva Future” isimli yeni bir albiimii diinyaya tanitmigtir.
Ondar’n ilk alblimii, geleneksel Tuva miiziginden drneklemeler iken, bu albiim ise diinyada ilk kez yapilan bir
calisma niteligi tasimaktadir. 10 eserden olusan bu albiim, multikiiltiirel bir yapiya sahiptir. Icerisinde geleneksel
Tuva eserlerini country, rap ve newage tarzlari ile harmanlayip farkli bir {iriin ortaya ¢ikarmis ve bu g¢alisma,
Ondar’in geg¢miste yaptiklarryla beraber o donem Amerika’da, miizikseverler arasinda, 6zellikle de Blues

camiasinda ¢ok ses getirmistir.

1999 yilinda ise Ondar yeni bir projenin iginde bulunmustur. Amerikali blues sanat¢ist Paul Pena ile “Genghis
Blues” isimli bir albiime ve belgesel kaydina imza atmistir. Genghis Blues albiimii, Belgesel dalinda 1999
Sundance Film Festivali Seyirci Odiilii'nii kazanmistir. Ayrica 2000 yilinda En Iyi Belgesel Film kategorisinde
Akademi Odiili'ne aday gosterilmistir. Bu belgeselin igerisinde bulunan albiimde 14 eser bulunmaktadir. Bu
eserlerin bazilar1 geleneksel Tuva halk sarkilari iken bazilari da Paul Pena tarafindan bestelenen eserlerdir.
Eserlerin hepsi blues miizige uygun aranje edilmistir. Bu belgeselin en 6nemli noktalarindan biri, Tuva miizik
kiiltiiriiniin dis diinyaya tanitilmasi haricinde, belgeselin ¢ekim siireci boyunca Pena’nin Ondar’dan girtlak
tekniklerini 6grenmesidir. Bu sayede bati diinyasindan bir sanatg1 ilk kez Tuva girtlak tekniklerini 6grenmis,
diinyanin herhangi bir yerinden bir insanin 6grenebilecegini gdostermis ve bu teknikleri kendi ¢alismalariyla
harmanlayarak yeni yapitlara imza atmigtir. Ondar, sadece bat1 iilkelerinde konser vermekle kalmamig, onlarla

calisip, yeni iiriinler ortaya koyup, bu kiiltiirii bir nebze de olsa oradaki insanlara 6gretmeyi basarmistir.

Ondar ayrica 1993 yilinda, Amerika’daki “Chevy Chase show” isimli televizyon programina, o zaman geng
yastaki 6grencisi Bady-Dorzhu Ondar ile misafir olmustur. 1999’da” Late Show with David Letterman” isimli

programa misafir olmustur. Tiirkiye’de ise NTV’ye haber konusu olmustur.

Ondar, girtlak miizigine kendini adadigi yillar igerisinde pek ¢ok Ogrenci yetistirmistir. Bu yetistirdigi

ogrenciler yillar sonra kendi gruplarini kurmustur. Bu gruplar Alash ve Chirgilchin’dir.

Giiniimiizde Tuva Miizik Kiiltiiriiniin Tanitilmasina Katki Saglayan Kisiler

Giintimiizde artik Tuva’da miizik faaliyetleri cogalmis, girtlak miizigi yapan ¢ok sayida grup ortaya ¢ikmistir.
Bu gruplarm bazilar1 geleneksel yapiyr korurken bazilari da girtlak miizigi ile farkl tarzlari bir araya getirerek
cesitlilik katabilmeyi hedeflemistir. Bu gruplarin miktar1 az olmamasina karsin iglerinden bazilar1 kendi ismini

diinyaya duyurabilmeyi bagarmustir.

Alash

1999 yilinda kurulmustur. Alash'm tiim {iiyeleri, ¢ocukluklarindan beri geleneksel Tuva miizigi egitimi
almislardir. Once ailelerinden, daha sonra usta girtlak sarkicilarindan egitim gormiistiir. 1999'da Kyzyl Arts
College ogrenciler olarak Changy-Xaya adli bir grup kurmus ve kisa bir siire sonra kampiiste yerlesik geleneksel
topluluk haline gelmislerdir. Ayn1 zamanda bati mizigini 6grenen grubun iyeleri, Tuva-Avrupa melez

enstriimanlar iizerinde ¢alismig ve Amerika'dan gelen yeni akimlart dinleyerek esinlenmistir. Geleneksel Tuva
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enstriimanlarinin yani sira gitar ve hatta bazen Rus bayani (akordeon) aranjmanlarina dahil etmistir. Grubun
tiyeleri; Bady-Dorzhu Ondar, Ayan-ool Sam, Ayan Shirizhik, Sean Quirk’tan olusmaktadir. Ayrica grubun

neredeyse biitiin iiyeleri Kongar-00l Ondar’in 6grencileridir.

Yenilikgi caz toplulugu Sun Ra Arkestra, bluegrass/fusion/caz grubu Béla Fleck, virtiioz beatboxer Shodekeh,
oncti klasik oda miizigi grubu Fifth House Ensemble ve Grammy 06diillii alan ve Alash'in konuk sanatg1 olarak yer
aldig1 “Jingle All the Way” albiimiiniin sahibi olan Flecktones gibi ¢esitli miizisyenlerle is birligi yapmustir. Alash,
besteci Austin Wintory'nin The Pathless adli video oyununun miiziklerini kaydeden "global jamband"in bir pargasi
olmugtur. En son, Alash'tan Bady-Dorzhu Ondar, Shodekeh'in Embody projesiyle is birligi yaparak Embodiments
albliimiinii kaydetmis ve orijinal Tuva miizigi ile Amerikan hip-hop tarzini bir araya getirmistir. Grup, Tiirkiye

dahil bir¢ok tilkede konserler vermistir. Ayrica grubun biitiin iiyeleri Kongar-00l Ondar’in 6grencileridir.

Huun Huur Tu

Grup ilk olarak Kunggurtug adiyla 1992 yilinda Kaigal-ool Khovalyg, Alexander ve Sayan Bapa kardesler ve
Albert Kuvezin tarafindan kurulmustur. Cok gegmeden grup, adin1 "giines 1sinlar1" (kelimenin tam anlamiyla
“giines pervanesi”’) anlamima gelen Huun-Huur-Tu olarak degistirmistir. Miiziklerinin odak noktasi, genellikle

Tuva bozkirlarinin veya atlarinin tasvirlerini iceren geleneksel Tuva halk sarkilaridir.

Topluluk, ertesi yil ilk albiimii 60 Horses In My Herd'i ¢ikarmistir. Albiim Londra ve California'daki
stiidyolarda kaydedilmistir. Kuvezin, daha rock odakli Yat-Kha'y1 olusturmak igin gruptan ayrilmistir. Kuvezin'in
yerini daha 6nce Tuva Ensemble'in bir pargasi olarak Khovalyg ve Kongar-ool Ondar ile ¢alismis olan Anatoli
Kuular almistir. Yeni kadro, The Orphan's Lament (Tuvaca ismi: Oskiis bodum) isimli eseri New York City ve
Moskova'da kaydetmis ve 1994'te piyasaya siirmiistiir. Bunu 1997'de Hollanda'da kaydedilen If I'd Been An Eagle
adl1 iglincii alblim izlemistir. Bu kez grup, geleneksel halk miizigine ek olarak, 20. yiizyilin ikinci yarisindan daha
¢agdas Tuva sarkilarimi seslendirmistir. 1999'un baglarinda, grup doérdiincii albiimleri olan Where Young Grass
Grows'u ¢ikarmistir. {1k kez bir Huun-Huur-Tu albiimiinde akustik gitar, arp, tabla, iskog borusu ve synth dahil

olmak iizere Tuva dig1 enstriimanlar yer almigtir.

Huun-Huur-Tu, 2000 BBC Music Live etkinligine katilmis ve Snape Maltings'in canli, sabah erken yayini igin
acilis ve kapanis sarkilarim seslendirmistir. Huun-Huur-Tu, Mart 2015'te Pekin yonetim sirketi Stallion Era ile
sOzlesme imzalamistir ve o zamandan beri gesitli performanslar i¢in Cin'e seyahat etmektedir. Grup, Tiirkiye dahil

birgok iilkede konserler vermistir.

Chirgilchin

1996 yilinda kurulmustur. Chirgilchin, "giiniin sicaginda havanin dans1" ve "mucize" anlamlarina gelmektedir.
Uyelerin isimleri Igor Koshkendey, Aidysmaa Koshkendey, Mongoun-ool Ondar, Aidyn Byrtaan-ool’dur. Aidyn
Byrtaan-ool da Kongar-o0ol Ondar’in 6grencileri arasindadir. Grup birgok tlilkede konser vermis ve haberlere konu

olmuslardir. Bu haberlerden bazilarina bakacak olursak:

“Tuva girtlak miizigi New York'ta ender goriilen bir sey. Ancak son zamanlarda Chelsea'deki Rubin
Miizesi'nde, Tuva'nin girtlaktan sarki séyleyen sampiyonlart Chirgilchin tarafindan topluluk icinde ustaca

sOylenen bu miizik teknigi biiylileyici derecede giizel olabilir.”
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“Girtlaktan sarki sdyleyen bir konser dinlemek, insanin kendisini ¢evreleyen temel dogayla yeniden bir araya

gelmek i¢in ¢abaladigi ilkel bir boyuta goétiiren sasirtict bir deneyimdir.”

“Altin astarli zengin iglemeli mavi ipek ciippe ve kalin siyah binici botlart giyen Chirgilchin, gecen pazar
hevesli kalabaliga ¢ald1 ve girtlak miizigi icra etme konusundaki net, parlak ve miitevazi ustaligiyla biyiik ilgi
gordii. Arkadag canlisi tavirlart ve biraz utangac yiiz ifadeleri altinda inanilmaz bir ses aralig1 yatryordu.

Amerikalilardan farkli diinyalar olmasina ragmen, diinyevi olduklar1 karsilikli anlayis i¢in bir koprii sagladi.”

“Chirgilchin, neredeyse tarif edilemeyecek kadar biiyiileyici vokal ve enstriimantal performanslartyla tinliidiir.
Hem atmosferik hem de eglenceli, ayn1 zamanda Khoomei'nin tarif edilemez ¢ok sesli vokal tarzi, bir Chirgilchin

performansinda biitiin dikkat sahneye toplamaktadir.”

“Ug adamin sesi, her sarkic1 aym anda iki nota ¢ikardig1 icin alt1 farkli sese doniisiiyor. Seslerine, cello ve

bangoyu andiran, el yapimi kii¢iik gam enstriimanlarinin icrasi eslik etmektedir.”

Yat-Kha

Grup, 1991 yilinda Moskova’da kurulmustur. Grubun kurucusu olan Albert Kuvezin, Huun Huur Tu grubunun
eski tiyesidir ve Yat Kha grubunu kurabilmek i¢in ayrilmistir. Grubun mevcuttaki iiyeleri Albert Kuvezin, Sholban
Mongush ve Theodore Scipio’dur. Bu grubun kendine has 6zelligi ise geleneksel Tuva miizigi ile Rock tarzini bir
araya getirmeleridir. Post modern ritimler, synthesizer kullanimlar1 gibi farkli yaklagimlarda bulunarak Tuva
miizigine farkli bir bakis agis1 kazandirmay1 amag edinmektedir. Grubun ismi olan “Yat-Kha” anlam olarak ise,
Tuva miiziginde kullanilan, Japonlarda Koto, Korelilerde Gayageum, Cinlilerde Guzheng olarak bilinen,

Tiirkiye’deki Kanun benzeri kucaga yatirilmak suretiyle ¢alinan telli bir ¢algidir.

Grup giiniimiize kadar toplam 12 albiim ¢ikarmustir. Ortaya ¢ikarmis olduklari ¢alismalar sayesinde merak
uyandiran grup, yurtdisinda bircok konser vermistir. Ayrica yurtdisinda kazandiklari 4 adet 6diil bulunmaktadir.
1991 yilinda Kazakistan’in Almat1 sehrinde diizenlenen “Voice of Asia Festival” isimli festivalde birincilik 6diili,
1995 yilinda Fransa’daki Radio France Internationale’de “Yenisei Punk™ albiimii i¢in “Decouvertes Est” 6diili,
1999 yilinda Almanya’da “Dalai Beldiri” albiimii i¢in “German Critic’s Prize” ddiilii ve 2002 yi1linda BBC Radio

3’te “Award for World Music” 6diiliinii almistir.

Tyva Kyzy

Girtlak miizigi, ¢cok biiylik oranda erkeklerin egemen oldugu bir alandir. Girtlak miizigi sanatgisi olan
kadinlarin sayist ise oldukga azdir. Mayis 1998'de, Choduraa Tumat liderliginde, Valentina Chuldum, Shonchalai
Oorzhak, Tatiana Saaya, Ailanmaa Damyran, Choduraa Tumat, Azimaa Kuzhuget ve Ailan Ondar'dan olusan bazi
kadinlar, tamam1 kadinlardan olusan bir girtlak sarkicilart grubu olusturarak su ana kadar ki en biiyiik kaliplardan
biri olan kadmlarm girtlak miizigi yapamayacagina dair olan diisiinceleri bu sayede yikmislardir. Gruba Tyva Kyzy
adini verilmigtir. Temmuz 1998'de Tyva Kyzy Ensemble, Kizil'daki III. Uluslararast Khoomei Sempozyumunda
bir grup olarak ilk kez sahne almistir. {1k yarisma performanslarinin ardindan birkag gazete, bu kadinlardan olusan
grubun sahneye ¢ikmasini "hassas kadinlarin cesur bir adimi" bashigiyla mansetine tasidi. Repertuvara geleneksel
calgilar esliginde icra edilen tiirkiiler hakimdir. Tyva Kyzy, 1999 yilindan bu yana ¢esitli uluslararas: festivallere

basariyla katilmig ve diinyanin birgok farkli iilkesinde konserler vermistir.
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Tyva Kyzy, 2012'de Uluslararas1 Miizik ve El Sanatlar1 Festivali "MIR SIBIRI"ye basarili bir katilim
gergeklestirmis ve Odiiller kazanmigtir. 2013'te Cumbhuriyetlerinde diizenlenen yarisma "Khoomei"de odiiller
kazanmig ve altincist diizenlenen Uluslararas1 Etno Miizikoloji Sempozyumu “Khoomei, Orta Asya Halklarinin
Kiiltiirel Bir Olgusudur”da ikincilik 6diili almistir. Tyva Kyzy sayesinde kadin girtlak sarkicilarina olan ilgi giin
gectikee artmaktadir. Diinyanin dort bir yanindan bu miizikal teknige ilgi duyan ve kadinlarin girtlak miizigi icra
etmesinin tarihine ve analizine adanmis 6zel bir literatiir olugturmak isteyen bilim adamlari ve etnomiizikologlarin
sayis1 giderek artmaktadir. Bugiin, kadin miizisyenlerin repertuvar konusundaki yogun calismalar1 ve coskulu
tavirlari nedeniyle, Tuva Cumhuriyeti'ndeki kadin girtlak miizigi icracilarinin prestiji artmaktadir. Tyva Kyzy'nin

olusumu Tuva hoomey kiiltiiriindeki en ilging gelismelerden biri olmustur.

Giinliimiizde ¢aligmalarini stirdiirmekte olan Alash, Huun Huur Tu, Chirgilchin, Yat Kha ve Tyva Kyzy, Tuva
girtlak miizigi yani hoomey’i kendi {ilkeleri haricinde diger iilkelerde de bir o kadar iyi temsil ederek diinyaya
Tuva’nin sesini duyurmakta olan bes gruptur. Bu gruplarin hepsinin kendine 6zgii 6zellikleri bulunmasi disinda
hepsinin ortak kesisim noktalar1 da s6z konusudur. Biitiin gruplarin iiyelerinden biri veya birkag1 gegmiste Kongar-
ool Ondar’a &grencilik etmistir. Roko Belic, "Insanlar, Kongar-ool Ingilizce sarki sdylemedigi halde onun
sOyledigi her seyi anladiklarina dair tuhaf bir hisse kapilip ifade ve sarkiyla iletisim kurabiliyor ve insanlara ¢ok

derinden dokunabiliyordu.”(Woo, 2013).

SONUC

Tuva miizik kiiltiirii, 1980’lere kadar diinya tarafindan hi¢ bilinmez iken, 80’lerden itibaren atilan adimlar ile
glinimiizde artik ¢ok daha bilinir, daha popiiler hale gelmistir. Pop, caz tiirleri igerisinde, film ve dizi miiziklerinde
artik; Tuva kokenli miizikal yapilar duymak miimkiin héle gelmistir. Bu kiiltiiriin diinyaya duyurulabilmesinin en
biiylik nedenlerinden biri girtlak miizigidir. Bu miizigin baglica 6zelligi hem girtlak teknikleri sayesinde farkli

sesler elde edilmesi hem de doguskan kullanimi sayesinde ayni anda birden fazla ses ¢ikartilabilmesidir.

Tuva girtlak miiziginin bes ana ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar hoomey, sigit, kargiraa, borbannadir ve ezengileer

olup her birinin kendi alt tiirleri bulunmaktadir ve her teknigin kendine ait ses aralig1 ve yapis1 bulunmaktadir.

Tuva miizik kiltiiriniin diinyaya duyurulmasi ve popiilerlestirilmesinde atilan ilk adimlar Richard Feynman
ve Ralph Leighton sayesinde gergeklesmistir. Feynman ve Leighton, posta pulu sayesinde girdikleri yolda,
Tuva’ya gitmis, oranin miizik kiiltiirii hakkinda ¢ok sey 6grenmis, edindikleri bilgileri kitap olarak yayinlamis ve
Tuva girtlak miizigi hakkinda ilk ¢aligmalarin adimint atmislardir. Feynman’in vefatindan sonra Leighton, 1991
yilinda Tuva’ya ikinci ziyaretini gerceklestirmis ve Kongar-ool Ondar ile tanigmistir. Birlikte bir¢ok kez ¢esitli
¢alismalara imza atan Leighton ve Ondar, birkag yilda diinya ¢apinda isler yapip insanlara Tuva miizigini tanitarak

onlarim farkindaliginin artmasimi saglamistir.

Kongar-ool Ondar, ¢gocuklugundan itibaren girtlak miizigiyle yetigsmis bir birey olarak, dogru zamanda dogru
kisilerle tanigsmasi ve sahip oldugu yetenek ile kisa zamanda biiyiik islere imza atmigtir. Hem miizigiyle insanlarda
merak uyandirirken hem de insanlarin sempatisini kazanan bir sanat¢1 olabilmeyi basarmistir. Diinyanin birgok
yerinde defalarca konser veren Ondar, bir belgesele de ayrica konu olmustur. Donemin blues sanatgis1 Paul Pena
ile birlikte i¢inde bulunduklari Genghis Blues belgeselinde calisip ortaya ortak {irlinler ¢ikarmiglardir. Ama asil
dikkat edilmesi gereken kisim sudur ki, birkag¢ yil dncesine kadar insanlar “girtlak miizigi nedir?” hatta “Tuva

nerededir?” gibi sorulara cevap veremezken 1999 yilinda gekilen belgeselde ise Tuva miizik kiiltiirii hakkinda daha
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fazla bilgi sahibi olundugu ve farkli miizik tarzlariyla birlestirilip yeni fikirlerin iiretilmeye ¢aligildigi
anlagilmaktadir. Feynman, Leighton ve Ondar sayesinde artik Tuva miizik kiiltiirii, uluslararas: diizeyde daha

bilinir hale gelmis ve kendilerinden sonra gelecek sanatgilar ve arastirmacilar i¢in kaynak imkani saglamiglardir.

Alash, 1999 yilinda kurulmus bir Tuva girtlak miizigi grubudur. Geleneksel halk sarkilarini geleneksel yollarla
icra etmektedir. Bazilari heniiz ¢ok geng yastayken bile Ondar ile birlikte Amerika’da kendi miiziklerini
seslendirmistir. Huun Huur Tu, 1992 yilinda kurulmusg bir Tuva girtlak miizigi grubudur. Geleneksel halk sarkilari
icra etmektedir. Bazen geleneksel calgilarin yaninda akustik gitar gibi enstriimanlari da gérmek mevcuttur. Bazi
albiimlerinde country tarzi duyulabilmektedir. Chirgilchin, 1996 yilinda kurulmus bir Tuva girtlak miizigi
grubudur. Geleneksel halk sarkilarini icra eden ve geleneksel icrada en ¢ok bilinen bir diger gruptur. Yat Kha,
1991 yilinda Moskova’da kurulmustur. Geleneksel Tuva miizigi ve girtlak tekniklerini rock tarzi ile bir araya
getirerek farkli bir bakis agis1 ve yorum ortaya koymuslardir. Tyva Kyzy, 1998 yilinda kurulmus bir Tuva girtlak
miizigi grubudur. Grubun en dikkat g¢ekici 6zelligi, iiyelerinin sadece kadinlardan olugmasidir. Bu sayede
kadmlarin da bu teknikleri erkekler gibi yapip yapamayacagina dair insanlarin aklinda canlanabilen soruya bir
cevap niteligi tasimaktadir. Ismi gecen gruplar Tuva’nin en meshur bes grubudur. Hepsi kendine has yorumlari ve

gelistirmis olduklar stiller sayesinde sadece Tuva’nin degil diinyanin birgok yerinden dinleyici kitlesine sahiptir.
YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.
ETIiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir
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OKUL ONCESi DONEMDEKI COCUKLARDA DAVRANIS DUZENLEME: ARKA PLANDA
DINLETILEN TURK MUZIGININ ETKIiSi

Behavioral Regulation in Preschool Children: The Effect of Turkish Music Listened in the Background

Semanur COMERT *
Saide OZBEY

(074

Arastirmanin amaci, arka planda dinletilen Tiirk miiziginin okul dncesi dénemdeki ¢ocuklarin sosyal becerileri ve
davranis problemleri iizerine etkisinin incelenmesidir. Arastirmada, nicel arastirma modellerinden “On Test-Son
Test, Kalicilik Testli ve Kontrol Gruplu Yar1 Deneysel Desen” kullanilmistir. Calisma grubunu 2021-2022 egitim-
ogretim yili bahar doneminde, Tokat il merkezinde amacl Ornekleme ydntemi ile belirlenen Milli Egitim
Bakanligi’na bagl ilkokullarin anasimiflarina devam eden 48-72 aylik deney grubunda 8 kontrol grubunda 13
olmak tizere toplam 21 c¢ocuk olusturmaktadir. Arastirmada, veri toplama araci olarak “Anaokulu ve Anasmifi
Davranis Olgegi (Preschool and Kindergarten Behaviour Scala (PKBS-2) ” kullanilmustir. Olgek, “Sosyal Beceri
Olgegi” ve “Problem Davranis Olgegi” olmak iizere iki bagimsiz alt 6lgekten olugmaktadir. Deney grubunda, Milli
Egitim Bakanlig1 miifredati uygulanirken ek olarak arka planda ¢ocuklara Tiirk miizigi eserleri dinletilmistir.
Kontrol grubunda ise sadece Milli Egitim Bakanlig1 miifredati uygulanmis olup miizik kullanilmamistir. Deney
grubuna dort hafta siireyle haftada bes giin, etkinlik gec¢islerine uygun olarak giinliik ortalama 30 dk. arka planda
Tiirk miizigi dinletilmistir. Arastirma sonucunda deney ve kontrol grubunun son testleri arasinda deney grubu
lehine anlamli farklilik saptanmistir. Aragtirma okul 6ncesi egitim ortamlarinda, egitim etkinlikleri sirasinda arka
planda dinletilen Tiirk miiziginin ¢ocuklarin sosyal beceri diizeylerine ve davranis problemlerine anlamli katki
sunmasini ortaya koyan ilk ¢calisma olarak alanyazina katki sunmustur.

Anahtar Kelimeler: Okul dncesi egitimi, sosyal beceri, davranig problemi, arka plan miizigi, Tiirk miizigi

ABSTRACT

The aim of this study is to investigate the effect of Turkish music listened in the background on preschool children's
social skills and behavior problems. In study, “quasi-experimental design with pretest-posttest, retention test and
control group”, one of the quantitative research models, was used. The study group consists of a total of 21
children, aged 48-72 months, 8 in the experimental group and 13 in the control group, who attended kindergartens
of elementary schools affiliated to the Ministry of National Education in the spring semester of the academic year
2021-2022 in the city center of Tokat and who were determined through the purposive sampling method. The
study used the Preschool and Kindergarten Behavior Scale (PKBS-2) as the data collection tool. The scale consists
of two independent subscales, the “Social Skills Scale” and the “Problematic Behavior Scale”. The curriculum of
the Ministry of National Education was applied in the experimental group and Turkish music pieces were listened
by the children in the background. In the control group, only the curriculum of the Ministry of National Education
was applied and no music was used. Turkish music was listened by the experimental group in the background for
an average of 30 minutes per day five days a week for four weeks, according to the activities held. As a result of
the study, a significant difference was found between the posttests of the experimental and control groups in favor
of the experimental group. The study has contributed to the literature as the first study to show that Turkish music
listened in the background during preschool educational activities has a significant impact on the children's level
of social skills and behavioral problems.
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EXTENDED ABSTRACT

The aim of this study is to investigate the effect of Turkish music listened in the background on preschool
children's social skills and behavioral problems. In this study, “quasi-experimental design with pretest-posttest,

retention test and control group”, one of the quantitative research models, was used.

The study's research group consists of a total of 21 children, aged 48-72 months, 8 in the experimental group
and 13 in the control group, who attended kindergartens of elementary schools affiliated to the Ministry of National
Education in the spring semester of the academic year 2021-2022 in the city center of Tokat and who were
determined through the purposive sampling method. The study used the Preschool and Kindergarten Behavior
Scale (PKBS-2) as the data collection tool. The scale consists of two independent subscales, the “Social Skills
Scale” and the “Problematic Behavior Scale”. First of all, the expert opinions of three faculty members working
in the Turkish music department of universities were received. Many Turkish music pieces were listened by the
researchers and 68 pieces were selected as suitable for children. Secondly, three preschool teachers and one faculty
member working in the preschool education department reduced the number of these music pieces to 36 and
decided in which activities these pieces were going to be used. In the final stage, the expert opinions of nine faculty
members, four of whom worked in the field of preschool education and five of whom worked in the field of Turkish
music, were sought on whether these 36 pieces were suitable for use in the selected activity categories. 32 wordless
music pieces were determined in 8 categories (time to begin the day (2) pieces, play time in learning centers (4)
pieces, gathering/cleaning time (1) piece, art activity (8) pieces, play activity (6) pieces, drama/dance activity (5)

pieces, rest activity (5) pieces, going home time (1) piece).

Before starting the experimental process, the groups were subjected to a pretest and the application process was
started. During the experimental application process, the curriculum of the Ministry of National Education was
applied in the experimental group and Turkish music pieces were listened by the children in the background. In
the control group, only the curriculum of the Ministry of National Education was applied and no music was played.
Turkish music was listened by the experimental group in the background for an average of 30 minutes per day,
five days a week for four weeks, according to the activities held. Posttests were administered to the groups after
the program was implemented and retention tests were administered three weeks later. In the study, the
nonparametric tests Mann-Whitney U test and Wilcoxon signed-ranks test were used for the analyses because the

sample number was less than 30 people.

According to the analyses conducted as a part of the present research study, there was a significant difference
between the pre-post test scores of the social skills scale of the experimental group in favor of the posttest. In
addition, there was a significant increase in favor of the experimental group in the posttest comparison between
the experimental and control groups. These results can be interpreted to mean that Turkish music listened in the
background made a significant contribution to increase the children's social skills. In addition, it was found out
that there was a significant difference in favor of the posttest in the cooperation subdimension of the scale in the
pre- and posttests of the control group. This result can be interpreted to mean that the education the children
received caused a difference in the cooperation dimension. However, when the results of both groups were
analyzed together, it was found out that the control group made progress in the social cooperation dimension, while
the scores of the experimental group showed a significant increase in all sub-dimensions of the social skills scale

and the total scale.
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In the experimental group's problematic behavior scale, there was a significant difference between the pretest
and posttest scores in favor of the posttest. In addition, the posttest comparison between the experimental and
control groups revealed that the problematic behaviors of the control group were significantly higher than those of
the experimental group. This result can be interpreted as a significant contribution of the background music to
reduce the children's problematic behaviors.

It was found that Turkish music listened in the background positively contributes to the promotion of children's
social skills and the reduction of behavioral problems. In addition, research shows that incorporating background
music into the learning environment can help improve academic performance since it has a positive effect on
developing students' social skills and preventing problematic behavior. Although music is a unique way to balance
emotional and spiritual health, it can reflect an individual's negative emotions and change those emotions, serving
as a cure for anxiety. Background music can improve performance by reducing behavioral problems and curbing
high arousal states. Therefore, it stands to reason that it can minimize behavioral problems by impacting on the
psychological state in a way that reduces arousal states. This study provides the first data to show that social skills
can be promoted and problematic behaviors can be reduced with the support of Turkish music listened in the

background by preschool children.

Social skills training programs planned by teachers can be enriched by background music. Activities can be
planned for families to do at home to promote children’s social skills and reduce problematic behaviors, and these
activities can be supported with Turkish music listened in the background. Music-aided inservice training
programs on promoting children's social skills and preventing problematic behaviors can be organized for
preschool teachers. The effects of Turkish music listened in the background on social adaptation and problematic
behaviors of migrant children can be studied. Studies can be conducted on how Turkish music listened in the

background can support children at risk with problematic behaviors.
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Sosyal beceriler, baslatma ve tepki verme davranislarini igeren, sosyal olarak pekistirilebilen, yetkin ve kabul
edilebilir sosyal degisimlere izin veren 6grenilmis davraniglardir. Cocuklukta kazanilan sosyal beceriler, daha
sonraki yasamda aranilan iligkileri, tutumlar1 ve deneyimleri etkiler (Simpson, 2013: 3). Bu tiir sosyal beceriler
uygun sekilde kazanilmadan, sosyal yeterlilikteki eksiklikler uyumsuzluga, basarili sosyal iliskiler kurmada
yetersizlige ve hatta depresyona yol agabilir (Simpson, 2013: 6). Geligim evrelerinin getirdigi dogal zorluklara,
yakin ¢evrenin olumsuz etkileri de katildiginda, ¢ocuklarda bunlara tepki olarak ¢ogunlukla uyum ve davranis
problemleri goriilebilmektedir (Yavuzer, 2020: 227). Amerika’da yapilan bir arastirmada anaokulu ¢ocuklarmin
bes y1l dnceki ¢cocuklara kiyasla “daha ¢ok duygusal ve davranigsal bozukluk” sergiledikleri belirtilmistir (Twenge,
2013: 109). Bir ¢ocugun toplumsal yasama ne olgiide hazirlandigini, en siki toplumsal iligkiyi kiminle kurdugunu,
ne gibi gigliikler karsisinda kaldigim1 ve bu giigliiklerle nasil savastigimi ilk ¢ocukluk anilarma bakilarak
saptanabilir (Adler, 2021: 85). Sosyal beceriler, ¢ocugun gelismesi ve kisilik kazanmasinda, birgok sorunun
¢0ziiliip engellerin asilmasinda ve problem davraniglarin azalmasinda olumlu etki saglamaktadir. (Yavuzer, 2020:

227; Ozbey, 2012: 22).

Problem davraniglar, duygusal ve davranigsal kontroliin zayiflamasiyla ortaya ¢ikan tehdit etme, calma, vurma,
digerlerini rahatsiz etme gibi disa yonelik davranislar ile bunalim, kaygi, tedirginlik gibi ice yonelik davranislardir.
Sosyal ve davranigsal problemlerin olusmasint dnlemek igin ilk olarak okul 6ncesi donemde sosyal becerilerin
gelistirilmesi olduk¢a 6nem tasir. Cocuklarin sosyal becerileri edinmelerinde 6gretmenler etkin bir role sahiptir
(Ozbey, 2012: 22). Problem davraniglar, ders zamanini, icerigini, dgretim siiresini ve kalitesini olumsuz
etkilemektedir. Olumlu davranis korunabilirse, ¢ocuklarin sunulan igerige odaklanmalari, sinif hakkinda daha
olumlu bir tutuma sahip olmalar1 ve dolayisiyla 6gretim siirecindeki kavrama diizeyi daha yiiksek olabilir (Anders,
2011: 2). Problem davranislar azaltmak ve sosyal becerileri artirmak i¢in miizigi egitimde kullanmak oldukca
etkili ve onemli bir aractir (Simpson, 2013; Anders, 2011). Egitimciler siirekli olarak davranis ve 6gretimi
iyilestirmenin yollarin1 ararlar. Miizigin egitimde kullanilmasinin olumlu etkileri iizerine aragtirmalar yapilmis ve
smif 6gretmenine davranis degisikligi i¢in ¢esitli alternatif yollar sunulmustur (Anders, 2011; White, 2007; Waugh
ve Riddoch, 2007; Hallam ve Price, 1998; Savan, 1998). Yapilan arastirmalar, simif iklimine miizik eklendiginde
ogrencilerin sakinlestigini, istenmeyen davranis olaylarinin azaldigini ve bdylece 6grencilerin verilen gorevlere

daha fazla odaklanmasina izin verdigini gostermektedir (Anders, 2011; Hallam ve Price, 1998; Savan, 1998).

Yiizyillar boyunca egitimciler miizigi, kazanilacak kavrami akilda kalic1 bir sark: veya ritimle birlestiren bir
o0grenme araci olarak kullanmiglardir. Miizik ilk olarak 1930'larda dgrencilere yardimcei olacak bir arag olarak sinif
ortamina tanitilmig, potansiyeli ve olanaklart hemen fark edilmistir. Miizik, bedeni rahatlatan ve zihni uyarilmaya
hazirlayan bir ortam olusturur. Miizik, zihni ¢evreleyen ortamda olup biten her seyi emmeye hazir bir siinger
yetenegine sahiptir (Sigman, 2005: 1). Miizigin; i¢ine kapanik bireylerin kendini ifade edebilme yeteneginin
gelismesine, egitime, ruhsal aciya, sosyallesmeye, sarki sdyleme becerisine, konusma ve iletisim sorunu olanlara,
davranig sorununun diizeltilmesine, hareket edebilme fonksiyonunun gelismesine faydasi vardir (Polat, 2018: 58).
Miizik, isitsel uyarimin en giicli kaynaklarindan biridir. Duygular1 ve ruh hallerini giiclii bir sekilde uyandirabilir
ve degistirebilir. Aslinda miizik dinlemek, psikolojik ve fizyolojik saglik iizerinde faydali etkileri kolaylastiran
biligsel, duyusal-motor ve duygusal islemlerde yer alan ¢ok sayida beyin yapisini harekete gegirir (Gupta ve Singh,
2020). Miizigin bir insan1 nasil etkiledigini anlamanin en iyi yolu beyin siireglerini incelemektir. Beyin miizik gibi
dis cevresel faktorler tarafindan uyarildiginda yeni sinirsel baglantilar kurulur. Beyinde ne kadar ¢ok sinirsel

baglant1 varsa, beyindeki hiicreler o kadar iyi iletisim kurabilir ve 6grenmeyi tesvik edebilir (Jensen, 1998; akt.
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Sigman, 2005: 6-7). Ibn-i Sina miizik ilmini aritmetik, geometri ve astronomiden sonra dérdiincii ilim olarak
belirtmistir. (Turabi, 2014: 374). Sokrates ise, “Miizik, egitimlerin en iistiiniidiir” der. Clinkii ritim ruhun igine

igler ve onu en gii¢lii bigimde kavrar (Cetinkaya, 2014: 23).

Bir ¢ocugun ilk yillar1 miizik egitimi i¢in 6nemli bir donemdir (Gruhn, 2005; Flohr, Miller ve DeBeus, 2000).
Miizik, diger sanatlara oranla ¢ocuklara daha ¢ok agiktir. Miizik, kendiliginden ses ¢ikarmaya hevesli olan bir
cocugun dogasinda vardir (Yavuzer, 2020: 203). Ote yandan, ¢ocugun hayal giiciine seslenerek onu besler ve bu
yetisine elverigli bir zemin hazirlar. Cocuklar, 6ncelikle dinlemeyi 6grenmelidir. Dalcroze’un dedigi gibi, “Gerekli
olan, cocugun miizigi hissetmeyi, benimsemeyi, miizikle ruhunu ve bedenini birlestirmeyi, yalnizca kulaklariyla
degil, tiim varhigiyla dinlemeyi 6grenmesidir” (Yavuzer, 2020: 204). Miizikle ¢ocugun sempatisini, ilgisini,
dikkatini ¢ekmek yaninda, onun i¢ diinyasindan ¢ikmasma yardimci olmak da kolaylagir (Anders, 2011).
Cocukluktaki zaman ve mekan deneyimi yetigkinlerinkinden farklidir. Cocuklar zamani ve mekani viicut agirhigi
ve hareket akisiyla kesfederken, yetiskinler sayar ve Olger. Bu nedenle, ¢ocuklarin ritmik tekrarlama ve
yapilandirilmis hareket araci olarak miizige ihtiyaglari oldugu aciktir ve miizige biiyiik bir hassasiyetle yanit
verirler (Gruhn, 2005: 100). Miizik, cocuga kendini ifade etme araci sagladigi ve ¢ocuga duygu ve duygulari i¢in
bir ¢ikis sagladigi icin ¢ocugun egitim ihtiyaclarini karsilamada 6nemli bir rol oynayabilir. Miizik, bir keyif
kaynagi olmanin yani sira baskalariyla iletisim kurma aracidir (Dumont, Syurina, Feron ve van Hooren, 2017: 1).
Miizik, erken ¢ocukluk egitim ortamlarinda olumlu sosyal davraniglari tesvik edebilecek ve olumsuz etkilesimleri
azaltirken akranlar arasindaki olumlu etkilesimlerin sayisini artirabilecek bir uyarici olarak nasil

kullanilabilecegine dair fikir vermektedir.

Arka plan miizigi, ekstra miizik bilgisi gerektirmedigi, giiniin yerlesik yapisin1 engellemedigi ve son derece
uygun maliyetli oldugu i¢in egitim baglaminda 6zellikle ¢ekici olabilir (Nance, 2014: 39). Arka plan miizigi,
dikkatin nesnesi olmayan, ancak ortamin arka planint boyayan bir miiziktir. Miizigin tiirii ve sesi de ayn1 derecede
onemlidir (Strachan, 2015). Arka plan miiziginin davranis, duygular, ruh halleri ve zihinsel gorevler iizerindeki
etkisi tarih boyunca kaydedilmistir (O’Hare, 2011). Scott (1970), hiperaktif 6grenciler iizerinde yaptigi bir
¢aligmada, smif iginde arka plan miiziginin sakinlestirici bir etkisi oldugunu bulmustur. Hallam, Price ve Katsarou
(2002), miizigin g¢ocuklarda hafiza gorevi lizerindeki etkisini inceledikleri ¢alismada, sakinlestirici miizik,
miiziksizlige kiyasla bellek gorevinde daha iyi performansa yol agmustir. Harland ve ark. (2000), okul
miifredatinda miizige maruz kalan cocuklarin, daha giiclii sosyal becerilere ve baskalar1 hakkinda artan
farkindaliklara sahip oldugunu bulmuslardir (Akt. Nance, 2014: 5). Alman ¢ocuklarla yapilan bir arastirmada ise,
miizik verilen ¢ocuklarin, gérevleri yerine getirmede birbirlerine yardim etme olasiliklarinin 6nemli 6l¢iide daha
yiiksek oldugunu ve gorevde kalma olasiliklarinin daha yiiksek oldugu bulunmustur (Kirschner ve Tomasello,
2010). Tan (2003), arka plan miizigi alan ¢ocuklarin zaman i¢inde uyku kalitesinde 6nemli bir iyilesme oldugu
saptamistir. Davies (2000), ilkdgretim siniflarinda miizigin g¢esitli kullanimina iligkin literatiiri gozden gecirmis

ve sinifta arka plan miizigi ¢alindiginda ¢ocuklarin iiretken ve daha az stresli olduklar1 sonucuna varmistir.

Insanoglu tarih boyunca, bedensel ve psikolojik rahatsizliklarin giderilmesinde bir destek ve mesguliyet araci
olarak miizigi kullanmig ve sifa aramistir (Polat, 2018: 43; Altinolgek, 2014: 1345). Tiirkler ge¢misten giiniimiize
miizikle ilgilenmis, gerek Islamiyet’ten dnce gerekse Islamiyet’ten sonra miizik, Tiirk millet ve devletlerinin
hayatindaki yerini ve canliligim1 daima korumustur (Odabasi, 2014: 1436). 19. yiizy1l baslarinda yasamis olan

Hekimbas1 Gevrekzade Hasan Efendi, eski Tiirklerde, akil hastalarinin miizikle tedavilerine ¢ok énem verildigini
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ve uygulanan tedavi ile olumlu sonuglar alindigini, 6zellikle yasama kiiskiin, durgun ve ¢evreye kars1 ilgisiz
hastalar {izerinde etkili oldugunu belirtmistir (Altinlgek, 2014: 1341-1342). Arastirmalar miizigin bireyin
performansini, Ogrenmesini  ve duygusal durumlarimi iyilestirebilecegini ve davranig problemlerini
azaltabilecegini, 6grenme siirecinde karsilasilan engelleri yikmada etkili bir ara¢ olabilecegini gostermektedir.
Ancak Klasik Bati miizigi gibi klasik deger tasiyan ya da diger bir deyisle bu normlara sahip miiziklerin yani1 sira
kendi kiltiir mirasimiz olan, Klasik Tiirk miizigimize yeterli 6nem verilmedigi distiniilse de (Tezeren, 2014:
1484); son yillarda yapilan ¢alismalarla Tirk miiziginin degerinin farkina varilmaya baslandigi goériilmektedir
(Comert ve Ozbey, 2024; Dogan, 2022; Coémert ve Ozbey, 2021; Yildirim, 2021). Farkli miizik tiirleriyle bityiik
yas gruplarinda yapilan ¢aligmalar mevcutken hem okul dncesi donemde hem de Tiirk miizigi kullanilarak bilimsel
yontemle yapilmis ¢alisma bulunmamaktadir (Cémert ve Ozbey, 2021: 371). Bu calismada arka planda dinletilen
Tiirk miizigi eserlerinin ¢ocuklarin sosyal becerilerini gelistirmede ve problem davraniglarinin azaltilmasi
tizerindeki etkisi gbzlemlenmistir. Bu sebeple, bu ¢alisma arka planda dinletilen Tiirk miiziginin okul 6ncesi
donemdeki ¢ocuklarin sosyal becerileri ve problem davranislari {izerine etkisini inceleyen ilk arastirma olmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Arastirmanin Tiirk miiziginin sosyal beceriler ve davranis problemleri iizerinde
olumlu etkisine dikkat ¢ekerek program gelistirme ¢alismalar1 agisindan egitimcilere ve arastirmacilara rehber

olacag diigiiniilmektedir.

Arastirmada “Arka planda dinletilen Tiirk miiziginin okul 6ncesi dénemdeki ¢ocuklarin sosyal becerileri ve

davranig problemleri tizerindeki etkisi ne diizeydedir?’’ sorusuna cevap aranmistir.

YONTEM

Arastirma Modeli

Arka planda dinletilen Tiirk miiziginin okul 6ncesi donemdeki ¢ocuklarin sosyal becerileri ve davranis
problemleri {izerine etkisini incelemek amaciyla yapilan bu calismada nicel arastirma modellerinden “On Test-
Son Test, Kalicilik Testli ve Kontrol Gruplu Yar1 Deneysel Desen” kullanilmigtir. Bu modelde seckisiz atama ile
olusturulmus iki grup bulunmaktadir. Bunlardan biri deney, digeri kontrol grubu olmaktadir. Her iki grup i¢in esit
sartlarda deney Oncesi ve sonrasinda dlgmeler yapilmaktadir. Uygulama oncesinde ise etkisi test edilen deneysel
islem deney grubuna verilirken kontrol grubuna verilmemektedir. Son olarak gruplardaki deneklerin 6lgiimleri
ayni 6lgme araci kullanilarak tekrar elde edilmektedir. Deneysel desenin etkisini gérmek amaciyla deney ve
kontrol gruplarinin bagimli degiskene ait dlgme sonuglart uygun teknikler kullanilarak karsilastiriimaktadir

(Biiytikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2013: 208).

Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu 2021-2022 egitim-6gretim yili bahar doneminde, Tokat il merkezinde amacgh
ornekleme yontemi ile segilen Milli Egitim Bakanligina bagli ilkokullarin anasiiflarina devam eden 48-72 aylik
21 ¢ocuk olusturmaktadir. Amagli 6rnekleme, ¢alismanin amacina bagl olarak bilgi agisindan zengin durumlarin
secilerek derinlemesine arastirma yapilmasina olanak taniyan (Biiytlikoztiirk, vd., 2013: 90; Yildirim ve Simsek
2011:107), birey ya da birimlerin se¢iminin bizzat arastirmaci tarafindan 6zenle yapildigi bir 6rnekleme desenidir

(Gliner, Morgan ve Leech, 2015: 124). Arastirmaya katilan ¢ocuklardan 8’i deney grubunda, 13’ ise kontrol
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grubunda yer almustir. {1k olarak {i¢ gruba 6n test uygulanmis olup motivasyon puanlari birbirine yakin olan 2 grup

aragtirmanin 6rneklemi olarak se¢ilmistir.

Veri Toplama Araclan

Arastirmada, “Anaokulu ve Anasmifi Davranis Olcegi (Preschool and Kindergarden Behaviour Scala (PKBS—

2)” kullanilmustir.

Anaokulu ve Anasinifi Davranis Olgegi (Preschool and Kindergarden Behaviour Scales (PKBS-2), okul 6ncesi
dénemde 3-6 yas cocuklarinin sosyal beceri ve problem davranislari 6lgmek amaciyla 1995 yilinda Kenneth
W.Merril tarafindan gelistirilmis; 2003 yilinda 6l¢ek tekrar gdzden gecirilerek 3—6 yas arasi toplam 3,317 ¢ocuk
ile norm calismasi yapilmistir. Olgek, “Sosyal Beceri Olgegi ve Problem Davranis Olgegi” olmak iizere iki
bagimsiz alt dlgekten olusmaktadir. Olgegin Tiirk cocuklari icin uyarlama ¢alismasi Alisinanoglu ve Ozbey (2009)
tarafindan yapilmustir. Sosyal Beceri Olgegi; “Sosyal Isbirligi, Sosyal Bagimsizlik ve Kabul ve Sosyal Etkilesim”
olmak iizere ii¢ faktdrden olusmaktadir. Sosyal Beceri Olgegi 23 maddeden olusan, “Hi¢, Nadiren, Bazen ve
Siklikla” seklinde puanlanan likert tipi bir dlgektir. Olcekten almabilecek en yiiksek puan 92 en diisiik puan ise
23’diir. Toplam puanin yiiksek olmasi ¢ocuklarin sosyal becerilerinin yiiksek oldugunu ifade etmektedir. Sosyal
Beceri Olgegi alt faktorlerinin giivenirlik katsayilar1 .92 ile .88 arasinda degismektedir. Sosyal Beceri Olgegi’nin
toplam Cronbach Alfa degeri ise .94 tiir. Problem Davramis Olgegi; “Disa Yonelim, Ice Yonelim, Anti sosyal ve
Ben Merkezci” olmak iizere dort faktdrden olusmaktadir. Problem Davranis Olgegi 27 maddeden olusan 4°lii
likert tipi bir dlcektir. Olgekten alimabilecek en diisiik puan 27 en yiiksek puan ise 108’dir. Puanin yiiksek olmas1
cocuklarin daha ¢ok problem davramslara sahip oldugunu ifade etmektedir. Problem Davranis Olgegi birinci faktor
icin yap1 giivenirligi .96, aciklanan varyans .62; ikinci faktor icin yapi giivenirligi .90, agiklanan varyans .65,
iiclincii faktor icin yap1 giivenirligi .89, agiklanan varyans .73, dordiincii faktor igin yapi giivenirligi .75, agiklanan
varyans .51 olarak bulunmustur. Problem Davranis Olgegi alt faktdrlerinin giivenirlik katsayilari .95 ile .72

arasinda degismektedir. Problem Davranis Olcegi toplam Cronbach Alfa degeri ise .96 dir.

Tiirk Miizigi Eserlerinin Se¢ilmesi ve Uygulama Siireci

Ik olarak, Tiirk miizigi alaninda gorev yapan ii¢ dgretim iiyesinin uzman goriisii alinarak pek ¢ok eser
aragtirmacilar tarafindan dinlenilmis ve ¢ocuklar igin uygun goriilen 68 Tiirk miizigi eseri belirlenmistir. Ikinci
asamada, okul Oncesi egitimi alaninda ii¢ dgretmen ve bir 6gretim iyesi ile hangi etkinliklerde bu eserlerin
kullanilacagi belirlenmis ve eser sayist 36’ya disiiriilmiistiir. Son asamada ise bu 36 eserin segilen etkinlik
kategorilerinde kullanilmasinin uygun olup olmadigina dair doérdii okul dncesi egitimi alaninda, besi Tiirk miizigi
alaninda goérev yapan toplam dokuz 6gretim iyesinin uzman goriigiine basvurulmustur. 8 kategoride; giine
baslama saati (2) eser, 6grenme merkezlerinde oyun zamani (4) eser, toplanma/temizlik zamani (1) eser, sanat
etkinligi (8) eser, oyun etkinligi (6) eser, drama/dans etkinligi (5) eser, dinlenme etkinligi (5) eser, eve gidis saati
(1) eser olmak iizere 32 s6zsiiz eser belirlenmistir. Miizik eserleri belirlendikten sonra gruplardan 6n testler alinmis

ve uygulama siirecine geg¢ilmistir.

Deney grubunda, Milli Egitim Bakanligi miifredat1 uygulanirken arka planda ¢ocuklara Tiirk miizigi eserleri

de dinletilmistir. Kontrol grubunda ise sadece Milli Egitim Bakanligi miifredati uygulanmis ancak miizik



212 Coémert, Ozbey

kullanilmamistir. Deney grubunda Tiirk miizigi haftada bes giin olmak iizere dort hafta siireyle arka planda

dinletilmistir. Bir giinliik egitim akisinda uygulanabilecek 6rnek Tiirk miizigi eserlerine asagida yer verilmistir:

Cocuklar smnifa gelmeye basladiklarinda Neyzen Riza Bey’in besteledigi “Beyoglunda Gezersin” adl1 eser

Giine baslama saati ¢alinarak karsilanmustir.

Cocuklarin merkezlerde etkin ¢aligmalarini saglayacak Tamburi Cemil Bey’in besteledigi “Osmanli Saray

Merkezler/oyun saati Miizikleri / Muhayyer Saz Semaisi *“ adl1 eser ¢alinmustir.

Kahvaltiya gegilmeden Kemani Sebuh’un besteledigi “Kiirdilihicazkar Longa” adli eser agilarak sinif

Toplanma/temizlik toplanmstir.

Masada sanat etkinligi yapilirken odaklanmay1 artirmak amaciyla Resat Aysu’nun besteledigi

Sanat etkinligi “Kiirdilihicazkar Saz Semaisi” adl1 eser galinmugtir.

Hareketli oyun oynanirken cosku ve neseyi artiracak Santuri Ethem Bey’in besteledigi “Nihavend Longa”

Oyun etkinligi adl eser galmmustir.

Dans/drama ¢aligmas1 yapilirken viicudu daha etkin kullanmay1 saglayacak Refik Talat Alpman’in

Dans/drama etkinligi besteledigi “Yine Bir Giilnihal“ adl1 eser ¢alinmustir.

Cocuklar yoruldugunda, bir sonraki etkinlige gegisi kolaylastiracak Misirl1 Tbrahim Efendi’nin besteledigi

Dinlenme saati o . o
Acem Asiran Saz Semaisi” adli eser galinmustir.

Cocuklar kiyafetlerini giymeye basladiklarinda, onlari nese iginde aileleriyle bulusturacak “Telgrafin
Tellerine- (Anonim)” adl1 eser calinmustir.

Eve gidis saati
Cocuklara giine baslama saatinden eve gidis saatine kadar yukaridaki bir giinliik egitim akisinda yer alan miizik
eserlerinin timi giin igerisinde pes pese dinletilmemistir. Deney grubunda etkinlik gegcislerine uygun olarak
giinliik ortalama 30 dk arka planda dinlenilmistir. Y onergelerin, aktivitelerin ve konugsmanin yogun oldugu Tiirkge

ya da matematik gibi etkinliklerde arka plan miizigi kullanilmamustir.

Program uygulandiktan sonra gruplar {izerinde son testler uygulanmig ve 3 hafta sonra da kalicilik testleri

almmugtir.

Verilerin Analizi

Aragtirmada, Orneklem sayist 30 kisiden az olmasi nedeniyle analizler i¢in parametrik olmayan testler
kullanilmustir (Biiyiikoztiirk, 2020: 155). Kontrol ve deney gruplarinin 6n test ve son test puanlarini karsilastirirken
Mann Whitney U-Testi, gruplarmin kendi iglerindeki 6n test ve son test puanlarini karsilagtirirken ise Wilcoxon

Isaretli-Siralar Testi uygulanmustir.

BULGULAR

Bu béliimde deney ve kontrol gruplarinin sosyal beceri ve problem davraniglarin iligkin analiz sonuglarma yer

verilmigtir.

Sosyal Beceri Olgegine iliskin Bulgular

Sosyal beceri dlcegi deney ve kontrol gruplari 6n test karsilastirmasi. Deney ve kontrol grubundaki
cocuklarin Sosyal Beceri Olgegi’nden aldiklar1 6n test puanlarina iliskin Mann Whitney U Testi sonuglar1 Tablo

1.’de verilmistir.
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Tablo 1. Sosyal Beceri Olgegi Deney ve Kontrol Gruplar:t On Test Karsilastirmas:

On Test Gruplar n Sira Ort. Sira Top. ] P
Sosyal Isbirligi Deney 8 10,94 87,50 51.50 971
Kontrol 13 11,04 143,50
Total 21
Sosyal Bagimsizlik ve Deney 8 12,69 101,50 38,50 326
Kabul Kontrol 13 9,96 129,50
Total 21
Sosyal Etkilesim Deney 8 10,88 87,00 51.00 941
Kontrol 13 11,08 144,00
Total 21
SOSYAL BECERI Deney 8 11,56 92,50 4750 744
OLCEGI TOPLAM Kontrol 13 10,65 138,50
Total 21

Tablo 1 incelendiginde, deney ve kontrol gruplarinin 6n test puanlari arasinda tiim alt boyutlarda ve 6lgegin

toplam puaninda anlaml farklilik saptanmamastir (p>0.05).

Sosyal beceri dlcegi deney ve kontrol gruplar: son test karsilastirmasi. Deney ve kontrol grubundaki

cocuklarmn Sosyal Beceri Olgegi’nden aldiklar1 son test puanlarma iliskin Mann Whitney U Testi Tablo 2.’de

verilmistir.
Tablo 2. Sosyal Beceri Olgegi Deney grubu ile Kontrol Grubu Son Testlerine Iliskin Mann Whitney U Testi
Son Test Gruplar n Sira Ort. Sira Top. U P
Sosyal Isbirligi Deney 8 13,69 109,50 30.50 .084
Kontrol 13 9,35 121,50
Total 21
Sosyal Bagimsizlik ve Deney 8 16,00 128,00 12.00 .003*
Kabul Kontrol 13 7,92 103,00
Total 21
Sosyal Etkilesim Deney 8 14,81 118,50 21.50 .024*
Kontrol 13 8,65 112,50
Total 21
SOSYAL BECERI Deney 8 15,81 126,50 13.50 .005*
OLCEGi TOPLAM Kontrol 13 8,04 104,50
Total 21
*p<0.05

Tablo 2 incelendiginde, deney ve kontrol gruplarinin son test puanlari arasinda “Sosyal [s birligi” alt boyutunda
anlamli farklilk gériilmezken, “Sosyal Bagimsizlik ve Kabul”, “Sosyal Etkilesim” ve Sosyal Beceri Olgeginin
Toplaminda ise deney grubu lehine anlamli farklilik saptanmistir (p<0.05).
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Sosyal beceri dlcegi deney grubu 6n-son test karsilastirmasi. Deney grubu cocuklarinin Sosyal Beceri

Olgegi’nden aldiklar1 6n test- son test puanlarma iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonuglar1 Tablo 3’te

verilmistir.
Tablo 3. Sosyal Beceri Olgegi Deney grubu On-Son Testlerine Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi
Deney Grubu n Sira Ort. Sira Top. Z P
Sosyal Isbirligi Negatif Siralar 0 ,00 ,00 -2,232 .026*
Pozitif Siralar 6 3,50 21,00
Esit 2
Toplam 8
Sosyal Bagimsizlik ve Negatif Siralar 0 ,00 ,00 -2,552 .011*
Kabul Pozitif Siralar 8 450 36,00
Esit 0
Toplam 8
Sosyal Etkilesim Negatif Siralar 0 ,00 ,00 -2,388 .017*
Pozitif Siralar 7 4,00 28,00
Esit 1
Toplam 8
SOSYAL BECERI Negatif Siralar 0 ,00 ,00 -2,524 .012*
OLCEGI TOPLAM Pozitif Siralar 8 4,50 36,00
Esit 0
Toplam 8

*p<0.05

Tablo 3 incelendiginde, deney grubundaki cocuklarin Sosyal Beceri Olgegi’nden aldiklar1 6n-son test puanlar
arasinda; “Sosyal Isbirligi, Sosyal Bagimsizlik ve Kabul Sosyal Etkilesim, Sosyal Beceri Olgegi Toplam” alt

boyutlarinda pozitif siralar yani son test lehine anlamli farklilik saptanmistir (p<0.05).

Sosyal beceri 6l¢egi kontrol grubu 6n test-son test karsilastirmasi. Kontrol grubu ¢ocuklarinin Sosyal
Beceri Olgegi’nden aldiklar1 &n test-son test puanlarina iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonuglar1 Tablo

4’te verilmistir.

Tablo 4. Sosyal Beceri Olgegi Kontrol grubu On-Son Testlerine Iligkin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Kontrol Grubu N Sira Ort. Sira Top. YA P
Sosyal s birligi Negatif Siralar 1 3,00 3,00 -2,157 .031*
Pozitif Siralar 7 4,71 33,00
Esit 5
Toplam 13
Sosyal Bagimsizlik ve Negatif Siralar 7 8,07 56,50 -1,378 .168
Kabul Pozitif Siralar 5 4,30 21,50
Esit 1
Toplam 13

Sosyal Etkilesim )
Negatif Siralar 4 4,00 16,00 -,284 776

Pozitif Siralar 4 5,00 20,00
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Esit 5

Toplam 13
SOSYAL BECERI Negatif Siralar 5 6,90 34,50 -,134 .893
OLCEGI TOPLAM Pozitif Siralar 6 5,25 31,50

Esit 2

Toplam 13

*p<0.05

Tablo 4 incelendiginde, kontrol grubundaki gocuklarin Sosyal Beceri Olgegi’nden aldiklari én-son test puanlari
arasindaki farkin; “Sosyal Isbirligi” alt boyutundan aldiklar1 puanin pozitif siralar yani son test lehine anlaml
farklilik gosterdigi saptanmugtir (p<0.05). Kontrol grubunun “[s birligi” alt boyutunda ilerleme kaydetmis olmas,
Milli Egitim Bakanligi miifredatinin dogal etkisi olarak diisiiniilebilir. Diger alt boyutlarda anlamli farklilik

bulunmamaktadir.

Deney grubu kaheilik testi- son test karsilastirmasi. Deney grubu cocuklarinin Sosyal Beceri Olgegi’nden

aldiklar1 son test-kalicilik testi puanlarina iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonuglar1 Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5. Sosyal Beceri Deney Grubu Son Test ve Kalicilik Testlerine Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Deney Grubu Kalicilik Testi-Son test N Sira Ort. Sira Top. z =
Sosyal Isbirligi Negatif Siralar 1 1,00 1,00 -1,000 317
Pozitif Siralar 0 ,00 ,00
Esit 7
Toplam 8
Sosyal Bagimsizlik ve Negatif Siralar 8 4,50 36,00 -2,588 .010*
Kabul Pozitif Siralar 0 ,00 ,00
Esit 0
Toplam 8
Sosyal Etkilesim Negatif Stralar 1 1,00 1,00 -1,000 317
Pozitif Siralar 0 ,00 ,00
Esit 7
Toplam 8
SOSYAL BECERI Negatif Siralar 2 2,25 4,50 -,816 414
OLCEGI TOPLAM Pozitif Siralar 1 1,50 1,50
Esit 5
Toplam 8
*p<0.05

Tablo 5 incelendiginde, deney grubundaki cocuklarm Sosyal Beceri Olgegi’nden aldiklar1 son-kalicilik test
puanlari arasinda “Sosyal Bagimsizlik ve Kabul” alt boyutundan aldiklar1 puanda negatif siralar yani son test lehine
anlamli farklilik goriiliirken (p<0.05), diger alt boyutlarda anlamli farklilik saptanmamistir. Bu sonu¢ program

uygulamasi bittikten sonra da programin kaliciliginin devam ettigini gostermektedir.
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Problem Davrams Olcegine iliskin Bulgular

Problem davrams dlcegi deney ve kontrol gruplar: 6n test karsilastirmasi. Deney ve kontrol grubundaki
cocuklarmin Problem Davranis Olgegi’nden aldiklar1 6n test puanlarimna iliskin Mann Whitney U Testi sonuglari

Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6. Problem Davranis Deney Grubu ile Kontrol Grubu On Testlerine Iliskin Mann Whitney U Testi

On Test Gruplar n Sira Ort. Sira Top. U P
Disa Yonelim Deney 8 13,38 107,00 33.00 168
Kontrol 13 9,54 124,00
Total 21
Ice Yonelim Deney 8 10,19 81,50 45.50 633
Kontrol 13 11,50 149,50
Total 21
Anti Sosyal Deney 8 10,94 87,50 51.50 968
Kontrol 13 11,04 143,50
Total 21
Ben Merkezci Deney 8 12,69 101,50 38.50 320
Kontrol 13 9,96 129,50
Total 21
PROBLEM DAVRANIS Deney 8 13,06 104,50 35.50 231
OLCEGI TOPLAM Kontrol 13 9,73 126,50
Total 21

Tablo 6 incelendiginde, Problem Davranis Olgegi alt boyutlarinda ve dlgegin toplam puaninda deney ve

kontrol gruplarinin 6n test puanlar1 arasinda anlamh farklilik saptanmamistir (p>0.05).

Problem davranis 6l¢egi deney ve kontrol gruplari son test karsilastirmasi. Deney ve kontrol grubundaki

cocuklarm Problem Davranis Olgegi’nden aldiklar1 son test puanlarina iliskin Mann Whitney U Testi Tablo 7°de

verilmigtir.
Tablo 7. Deney grubu ile Kontrol Grubu Son Testlerine Iliskin Mann Whitney U Testi
Son Test Gruplar N Sira Ort. Sira Top. U P
Disa Yonelim Deney 8 9,00 72,00 36.00 .236
Kontrol 13 12,23 159,00
Total 21
ice Yonelim Deney 8 5,81 46,50 10.50 .002*
Kontrol 13 14,19 184,50
Total 21
Anti Sosyal Deney 8 10,00 80,00 44.00 437
Kontrol 13 11,62 151,00
Total 21
Ben Merkezci Deney 8 8,13 65,00 29.00 .080

Kontrol 13 12,77 166,00
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Total 21
PROBLEM DAVRANIS Deney 8 7,38 59,00 23.00 .035*
OLCEGI TOPLAM Kontrol 13 13,23 172,00

Total 21

*p<0.05

Tablo 7 incelendiginde, deney ve kontrol gruplarmin son testlerinde “Ice Yonelim” ve “Problem Davranis
Olgegi Toplam” alt boyutlarinda kontrol grubunun problem davramislar1 deney grubuna gore anlamli derecede

yiiksektir (p<0.05). Diger alt boyutlarda anlamli farklilik saptanmamustir.

Problem davrams élcegi deney grubu on test-son test karsilastirmasi. Deney grubu ¢ocuklarinin Problem
Davranis Olgegi’nden aldiklar1 6n test- son test puanlarina iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonuglar1 Tablo

8’de verilmisgtir.

Tablo 8. Problem Davranis Olcegi Deney Grubu On Test ve Son Testlerine Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Deney Grubu On- Son test N Sura Ort. Stra Top. 7 p

Disa Yonelim Negatif Siralar 7 4,00 28,00 2,371 .018*
Pozitif Siralar 0 ,00 ,00
Esit 1
Toplam 8

ice Yonelim Negatif Siralar 8 4,50 36,00 -2,5652 .011*
Pozitif Siralar 0 ,00 ,00
Esit 0
Toplam 8

Antisosyal Negatif Siralar 3 2,00 6,00 -1,633 102
Pozitif Siralar 0 ,00 ,00
Esit 5
Toplam 8

Ben Merkezci Negatif Siralar 6 3,50 21,00 -2,207 .027*
Pozitif Siralar 0 ,00 ,00
Esit 2
Toplam 8

PROBLEM Negatif Siralar 8 4,50 36,00 -2,521 .012*

DAVRANIS OLCEGI  Pozitif Siralar 0 ,00 ,00

TOPLAM Esit 0
Toplam 8

*p<0.05

Tablo 8 incelendiginde, deney grubunun son testlerinde “Disa Yonelim”, “Ice Yénelim”, “Ben Merkezci” ve
“Problem Davranis Olgegi Toplam” alt boyutlarda pozitif siralar yani son test lehine anlamli farklihik gosterdigi
saptanmigtir (p<0.05). Puanlarin sira toplamlari ve sira ortalamalar1 dikkate alindiginda son testlerde ¢ocuklarm
problem davranis 6lgeginden aldiklar1 puanlarin azaldigi, baska bir ifadeyle ¢ocuklarin problem davranislarinda
azalma oldugu seklinde yorumlanabilir. “Anti sosyal” alt boyutunda ise problem davranislarda azalmis olmakla

birlikte 6n ve son test puanlari arasindaki bu fark anlamli degildir.
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Problem davrams 6lcegi kontrol grubu 6n test- son test. Kontrol grubu ¢ocuklarinin Problem Davranig
Olgegi’nden aldiklar1 6n test-son test puanlarma iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonuglar1 Tablo 9°da

verilmistir.

Tablo 9. Problem Davranis Olgegi Kontrol Grubu On Test ve Son Testlerine Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Kontrol Grubu N Sira Ort. Sira Top. z P
Disa Yonelim Negatif Siralar 6 5,42 32,50 -,513 ,608
Pozitif Siralar 4 5,63 22,50
Esit 3
Toplam 13
Ige Yo6nelim Negatif Siralar 5 7,20 36,00 -,268 , 789
Pozitif Siralar 6 5,00 30,00
Esit 2
Toplam 13
Antisosyal Negatif Siralar 4 3,00 12,00 -1,342 .180
Pozitif Siralar 1 3,00 3,00
Esit 8
Toplam 13
Ben Merkezci Negatif Siralar 3 3,00 9,00 -,333 739
Pozitif Siralar 3 4,00 12,00
Esit 7
Toplam 13
PROBLEM Negatif Siralar 5 9,00 45,00 - 472 637
DAVRANIS Pozitif Siralar 7 4,71 33,00
OLCEGI TOPLAM Esit 1
Toplam 13

Tablo 9’da kontrol grubundaki ¢ocuklarin Problem Davranis Olgegi’nden aldiklar1 6n-son test puanlari
incelendiginde tiim alt boyutlar1 ve 6lgegin toplamindan alinan puanlar arasinda anlamh farklilik saptanmamustir

(p>0.05).

Deney grubu kahecilik testi- son test karsilastirmasi. Deney grubu ¢ocuklarinin Problem Davranis
Olgegi’nden aldiklar1 son test-kalicilik testi puanlarina iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonuglar1 Tablo

10’da verilmistir.

Tablo 10. Problem Davranis Olgegi Deney Grubu Son Test ve Kalicuik Testlerine Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi
Deney Grubu Kalicilik testi- Son test

n Sira Ort. Sira Top. Z P
Disa Yonelim Negatif Siralar 0 ,00 ,00 -1,633 .102
Pozitif Siralar 3 2,00 6,00
Esit 5
Toplam 8
ice Yonelim Negatif Siralar 0 ,00 ,00 -1,414 157
Pozitif Siralar 2 1,50 3,00
Esit 6
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Toplam 8
Antisosyal Negatif Siralar 0 ,00 ,00 ,000 1.00
Pozitif Siralar 0 ,00 ,00
Esit 8
Toplam 8
Ben Merkezci Negatif Siralar 1 1,00 1,00 -1,000 317
Pozitif Siralar 0 ,00 ,00
Esit 7
Toplam 8
PROBLEM Negatif Siralar 0 ,00 ,00 -1,633 102
DAVRANIS Pozitif Siralar 3 2,00 6,00
OLCEGI Esit 5
TOPLAM Toplam 8

Tablo 10°da deney grubundaki ¢cocuklarin Problem Davranis Olcegi’nden aldiklari son test ve kalicilik puanlar
incelendiginde tiim alt boyutlar1 ve 6lgegin toplamindan alinan puanlar arasinda anlamli farklilik saptanmamistir
(p>0.05). Bu sonug arka planda dinletilen Tiirk miiziginin ¢ocuklarin problem davraniglarin1 azaltmadaki etkisinin

kalict oldugunu gostermektedir.

SONUC ve TARTISMA

Aragtirma, arka planda dinletilen Tiirk miiziginin okul 6ncesi donemdeki ¢ocuklarin sosyal beceri ve problem
davranis diizeylerine etkisinin ortaya konulmasi amaciyla gergeklestirilmistir. Arastirma sonucunda yapilan
dlgiimlerde, deney grubunun Sosyal Beceri Olgegi’nin kendi i¢inde de 6n-son test puanlar1 arasinda son test lehine
anlamli farklilik bulunmaktadir. Ayrica, deney ve kontrol grubu son test karsilagtirma sonucunda da deney grubu
lehine anlamlr artig oldugu saptanmigtir. Bu sonuglar, uygulanan arka planda dinletilen Tirk miiziginin ¢ocuklarin
sosyal becerilerini artirmada anlamli katki sundugu seklinde yorumlanabilir. Bununla birlikte kontrol grubunun
kendi igindeki 6n ve son testlerinde 6lgegin is birligi alt boyutunda son test lehine anlamli farklilik oldugu
saptanmigtir. Bu sonu¢ c¢ocuklarin aldigi egitimin is birligi boyutunda fark sagladigi seklinde yorumlanabilir.
Ancak her iki grubun sonuglar birlikte degerlendirildiginde kontrol grubunun sosyal is birligi boyutunda ilerleme
kaydettigi buna karsilik deney grubunun sosyal beceri 6l¢eginin tiim alt boyutlari ve 6l¢egin toplamindan aldigi
puanlarin anlamli artig gosterdigi goriilmistiir. Alan yazindaki ¢alismalar da egitim ortamlarinda kullanilan

miizigin ¢ocuklara olan katkilarina dikkati cekmektedir.

Alan yazinda miizigin sosyal becerileri iizerine katkisina yonelik yapilan g¢aligmalar da bu sonucu
desteklemektedir. Simpson (2013) okul 6ncesinde miizik terapinin sosyal becerilerin kazanilmasima etkisi iizerine
yaptig1 calismasinda, sosyal beceri egitimi sirasinda miizigin okul 6ncesi 6grencilerinde sosyal becerileri artirmada
etkili bir arag oldugunu saptamistir. Gooding (2011), miizik terapi miidahalesinin sosyal yetersizligi olan ¢ocuk ve
ergenlerde sosyal yeterliligi gelistirmede etkili oldugunu bulmustur. Love ve Bums (2007) okul 6ncesi sinifinda
arka plan miiziginin sosyo-dramatik oyun ve yapici oyun iizerindeki etkisini inceledigi ¢aligmada, arka plan miizigi
varken ¢ocuklarin blok odaya %50 daha az girip ¢iktiklarini saptamislardir. Bu bulgular1 miizigin dikkat ve sosyal
etkilesimler lizerindeki etkisine baglamislardir. Mohan ve Thomas (2019) ergenlerle yaptig1 calismada, arka plan

miiziginin gorev performansi lizerinde gii¢lii bir pozitif etkisinin oldugunu saptamislardir, ayrica bireyin kendi



220 Coémert, Ozbey

kiiltiriiniin farkli bir kiiltiirden gelen miizikle karsilastirildiginda kendi kiiltiiriiniin miiziginin daha iyi bir
performansa yol agtigim1 gdzlemlemislerdir. Comert ve Ozbey (2021) Psikolojik Saglamlik Programi’nda Tiirk
miizigini arka planda kullanarak okul 6ncesi dénemdeki ¢ocuklarin psikolojik saglamlik diizeylerine etkisini
inceledikleri ¢alismada, Tiirk miiziginin kullanilmasi programin etkisini anlamli diizeyde yiikselterek, ¢ocuklarin
iletisim kurma, 6z-kontrol, empati, verilen gorevi yerine getirme, giriskenlik, olumsuz duygularla bas etme, merak
ve kegfetme gibi alanlarda psikolojik saglamliklarini destekleyerek daha olumlu bir ¢alisma ortami sundugu
saptanmustir. Ziv ve Goshen (2006) calismasinda, hikayeyi arka planda “mutlu” miizikle dinleyen ¢ocuklar ¢cogu
sahneyi ve hikayeyi bir biitiin olarak olumlu bir sekilde yorumlama egilimindeyken, hikayeyi “iizgiin” miizikle
duyan gocuklar onu daha tiziicii olarak algilamislardir, hikdyenin yorumlanmasinda arka plan miiziginin agik bir
etkisi oldugu saptanmistir. Mattar (2012) ¢alismasinda, Mozart miiziginin ¢ocuklarin sosyal, biligsel ve fiziksel
alanlardaki gelisimini 6nemli dlgiide etkiledigini, ayrica sinifta miizik kullanimi ¢ocuklarin viicutlarini hareket
ettirmelerini sagladigini tespit etmistir. Strachan (2015) ise, ders sirasinda arka plan miizigi kullanildiginda
cocuklarin ve oOgretmenlerin kendilerini daha verimli hissettiklerini, Ogrencilerin giilimsemelerinin ve

iiretkenliginde arttigini saptamustir.

Aragtirma sonucunda yapilan dlciimlerde, deney grubunun Problem Davranis Olgegi’nin kendi iginde de én-
son test puanlari arasinda son test lehine anlamli farklilik bulunmaktadir. Ayrica, deney ve kontrol grubu son test
karsilagtirma sonucunda ise kontrol grubunun problem davranislari deney grubuna gore anlamli derecede yiiksek
oldugu saptanmistir. Bu sonug, uygulanan arka plan miiziginin ¢ocuklarin problem davraniglarini azaltmada

anlamli katkt sundugu seklinde yorumlanabilir.

Alan yazinda miizigin problem davraniglar {izerine katkisina ydnelik yapilan caligmalar da bu sonucu
desteklemektedir. Sezer (2009), ney miizigi, klasik Tiirk miizigi ve klasik bati miizigi kullanarak uygulanan
miizikle terapinin sinav kaygisi, 6fke ve psikolojik belirtilerin sagaltiminda etkili olabildigini saptamistir. Jucan
ve Simion (2015) calismasinda, arka planda miizik dinleyen ¢ocuklarin giiven, sebat, organizasyon, anlama yetisi
ve duygusal dayaniklik puanlarinin yiikseldigini saptamistir. Sezince (2018) miizik ve dans egitiminin ¢ocuklarin
motivasyon, fiziksel ve psikolojik gelisimlerini artirdigini belirtmistir. Lee, Bhargavi, Lin ve Pavitola (2022)
miizik etkinlikleri ve prososyal davranis {izerine yaptig1 ¢alismada, miizik yontemlerinin duygu durum istikrari,
karsilikli davranig ve akranlarla etkilesim ile olumlu bir sekilde iligkili oldugunu bulmustur. Nance (2014), kii¢iik
¢ocuklarin arka plan miiziginde sosyal tepkilerini gdzlemledigi calismada, arka plan miiziginin saldirgan
davranislarda dnemli bir azalmanin yani sira 6zellikle isbirlik¢i oyun alaninda prososyal davraniglarda dnemli bir
artig saptamigtir. Gul, Jameel ve Mohsin (2019) ¢alismasinda, zihinsel engelli ¢ocuklarda saldirganligi azaltmak
icin arka plan miiziginin sinifta etkili oldugunu kaydetmistir. Anders (2011) ise ¢alismasinda, ilkokul ¢ocuklarinda
klasik miizigin smifta kullanilmasinin hem 6grenci hem de sinif davranisinin gelistigi sonucuna varmistir, ayrica
aragtirmaci klasik miizigin genel smif yonetimini gelistirmek ve olumlu bir 6grenme ortami saglamak icin bir
teknik olarak dahil edilmesini 6nermektedir. Benzer sekilde bu aragtirmada arka plan da Tiirk miizigi uygulanirken
yapilan goézlemler de miizigin ¢ocuklar {izerinde olumlu etkilerinin oldugunu gostermektedir. Arastirmacilar
miizikle birlikte ¢ocuklarin dikkat siirelerinin arttigini, odaklanmalarinin kolaylagtigini, gereksiz konusma
oraninin azaldigini, verilen gorevi daha kisa siirede bitirdiklerini ve daha keyifli ve mutlu galistiklarini

gozlemlemislerdir.
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Arastirmada arka planda dinletilen Tirk miiziginin, ¢ocuklarin sosyal beceri diizeylerini desteklemede ve
davranig problemlerinin azalmasinda olumlu katki sundugu goriilmiistiir. Ayrica yapilan arastirmalar da, arka plan
miiziginin 6grenme ortamina dahil edildiginde &grencilerin sosyal becerilerinin gelismesinde ve problem
davraniglarin 6nlenmesinde olumlu etki yaratarak akademik performansi iyilestirmeye yardimci olabilecegini
gostermektedir. Miizik, ruhsal ve manevi saglig1 dengelemek adina benzersiz bir yontem olmakla birlikte, miizik
bireyin olumsuz duygularin1 yansitabildigi gibi, bu duygulari miizigin etkisiyle degistirebilir ve kaygilarin
giderilmesinde sagaltma islevi gorebilir. Arka plan miizigi, davranig problemlerini ve yiiksek uyarilma durumlarini
azaltarak performansin artmasini saglar. Dolayisiyla, uyarilmayi azaltan psikolojik durumu etkileyerek davranig
sorunlarini en aza indirebilecegini diisiindiirmektedir. Miizik ruhsal agidan sagaltim noktasinda negatif enerjiyi
alarak psikolojik rahatlama saglar ve insanlarda pozitif duygu uyandirir. Bir ¢ocugun duygusal durumu iyiyse
akran iliskileri, iletisim kurma, karar verme, problem ¢6zme, kendini yonetme gibi sosyal becerilerde etkin olmast
daha olasidir. Miizik ile psikolojik rahatlamanin saglanmasi, sosyal becerileri ve psikolojik saglamlig: desteklerken
diger taraftan davranis problemlerinin olugmasini 6nler. Bunun sonucu olarak da, ¢ocuklar akranlariyla ve
¢evresiyle daha olumlu iligkiler kurarlar, 6z-kontrol becerileri gelisir, verilen géreve daha iyi odaklanirlar, olumsuz
durumlarla bag edebilirler, sebat gdsterirler ve problem ¢6zme becerisini gelistirerek etkinliklerde daha uzun siire
aktif ¢alisabilirler. Aragtirma bulgulari, siniftaki arka plan miiziginin sadece tek ¢ocuk i¢in degil, sinif iklimine
olumlu bir etkisi oldugunu gostermektedir. Bu ¢aligma, okul 6ncesi donemde arka planda dinletilen Tiirk miizigi
destegi ile sosyal becerilerin desteklenebilecegini ve problem davranislarin azalabilecegini ortaya koyan ilk
verileri saglamaktadir. Okul 6ncesi donemdeki gocuklarin sosyal beceri gelistirmelerine olanak saglayan program
uygulamalarna iliskin anlayislarin ve algilarin ortaya ¢ikmasina izin veren bir ¢alisma olarak gelecekte yapilacak
olan caligmalara 151k tutacagi diisliniilmektedir. Arastirmanin bulgular1 dogrultusunda asagidaki Oneriler

verilebilir;

e Bu caligma, Milli Egitim Bakanligina bagli anasiniflarina devam eden g¢ocuklarla gergeklestirilmistir.
Farkli yas gruplari ile farkli kurumlardaki ¢gocuklarla da bu ¢aligma gergeklestirilebilir.

e Ogretmenlerin planladiklar1 sosyal beceri egitimi programlari arka plan miizigi ile zenginlestirilerek
arastirmalar yapilabilir.

e Cocuklarin sosyal becerilerini destekleme ve problem davranislart azaltmada ailelerin evde
gerceklestirebilecekleri etkinlikler planlanabilir ve bu etkinlikler arka plan miizigi ile desteklenebilir.

e Sosyal becerilerin gelistirilmesi ve problem davranislarin dnlenmesine yonelik 6gretmelere miizik
destekli hizmet i¢i egitim programlari diizenlenebilir.

e Arka planda dinletilen Tiirk miiziginin, gé¢men g¢ocuklarin sosyal uyum ve problem davranislari
tizerindeki etkisi aragtirilabilir.

e Arka planda dinletilen Tiirk miiziginin problem davranig gériilme olasiligi yiiksek olan risk altindaki
cocuklara sagladig1 gelisimsel destege yonelik caligmalar yapilabilir.

e  Arastirmacilar tarafindan farkli gruplarda arka planda dinletilen Tiirk miizigi ve klasik miizik gibi farkli
miizik tiirlerinin etkisini ortaya koyan karsilastirmali ¢aligmalar yapilabilir.

e Bu calismada Tiirk miiziginin sosyal beceri ve problem davraniglar {izerine etkileri incelenmistir. Farklt
miizik tiirlerinin benzer degiskenler iizerine etkisinin olup olmayacaginin test edilmesinin faydali olacag:

sOylenebilir.
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Telgrafin Tellerine - https://www.youtube.com/watch?v=8TMbMJST1Dw


https://www.youtube.com/watch?v=sdfYYGQX6BU
https://www.youtube.com/watch?v=RS-C2GnVu-c
https://www.youtube.com/watch?v=4CDqi4afrRU
https://www.youtube.com/watch?v=tkEmRi4KfRg
https://www.youtube.com/watch?v=hgh56Kb92Pk
https://www.youtube.com/watch?v=RMqlRgsrH_k
https://www.youtube.com/watch?v=8TMbMJST1Dw
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TURKIYE’DE BENDIiR KONUSUNDA YAPILMIS LiSANSUSTU TEZLER UZERINE BiR
INCELEME

A Review on Postgraduate Theses on the Subject of Bendir in Turkey

Onurcan KAYA"

oz

Yapi itibariyla yuvarlak bir kasnak ve bu kasnaga gesitli yontemlerle gerilen deri, kagit ya da plastik bir génden
olusan bendir temel olarak elde, diz {izerinde, iki bacak arasinda ve sehpada icra edilir. Bu makale, Tiirkiye’de
farkli miizik tiirlerinde amatdr ve profesyonel diizeyde yaygin olarak icra edilen bir ¢algi olan bendir ile ilgili
Tiirkiye’de tamamlanmis lisaniistii tezlerin incelendigi bir ¢caligmadir. Bu noktada akademik yayinlar arasinda
onemli bir yere sahip olan lisansiistii tezlerin kaginda bendirin arastirma konusu oldugu ve hangi konularda ele
alindig1 sorusuna cevap aranmistir. YOK Ulusal Tez Merkezi’nde gergeklestirilen tarama sonucunda tespit edilen
ti¢ lisansiistii tezi yontem ve konular1 bakimindan ele alinmistir. Bendir konusunda tamamlanmis iki yiiksek lisans
ve bir sanatta yeterlik tezi lisansiistii tez tespit edilmistir. U tez de tarih sirasina gore 2011,2016 ve 2019 yillarinda
ayni liniversitede tamamlanmugtir. Tezlerin tamaminda bendirin yapisal 6zelliklerine yer verilmistir. Bu tezlerin
iiclinlin de bendirin icra teknigine yonelik birer ¢alisma oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda her tez galismasi

kapsaminda bir bendir notasyonu olusturuldugu goriilmektedir.
Anahtar kelimeler: calgi, perkiisyon, bendir, lisansiistii, tez
ABSTRACT

The bendir, which consists of a round hoop and an animal skin, paper or plastic stretched over this hoop with
various methods, is basically performed in holding with a hand, on the knee, between the legs and on a stand. This
article is a study examining the postgraduate theses completed in Turkey on the bendir, an instrument widely
performed at amateur and professional levels in different musical genres in Turkey. At this point, the question of
how many of the postgraduate theses, which have an important place among academic publications, include bendir
as a research subject and on which subjects they are addressed was sought. Three postgraduate theses identified as
a result of the scan carried out at the Council of Higher Education National Thesis Center were examined in terms
of their methods and subjects. Two master's and one art proficiency thesis completed on the bendir were identified.
All three theses were completed at the same university in 2011, 2016 and 2019, chronologically. The structural
features of the bendir are included in all theses. It is seen that all three of these theses are studies on the performance
technique of the bendir. In this direction, it is seen that a bendir notation is created within the scope of each thesis

study.
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EXTENDED ABSTRACT

Bendir, in its structure, consists of a round hoop and a material - called leather by performers and instrument
makers - stretched on this hoop by various methods. Like many of the membrane instruments it is included in,
bendir was formerly produced by stretching a processed animal skin on a wooden hoop, but today, with the
development of instrument-making technologies, it is also produced using different materials and skin stretching
methods. When examined in terms of performance techniques, bendir is generally performed in four different
ways. The performance technique and the use of hands and fingers may vary in each of the performances that are

performed holding with the hand, on the knee, between the legs and on a stand.

In the literature reviews about bendir, which is widely performed in many different musical genres in Turkey,
it has been determined that it is used with the same name but with some structural differences, especially in North
Africa. In addition, it is clearly seen that it is preferred and performed in different geographies and different musical

genres today.

Bendir is widely preferred in music performance environments in Turkey, in different sizes and materials
resulting from the diversity of production, and is performed in stage and studio works. In addition to these
performance environments, it is also used in state-affiliated art institutions and unofficial amateur/professional
ensembles where traditional Turkish music is performed. It can be said that the intensity of bendir in the field of
performance is also present in public or private educational institutions. Today, bendir training is carried out within

the percussion curriculum in conservatories where traditional Turkish music education is given.

Considering that bendir is a highly preferred instrument in traditional or other Turkish music genres at
amateur/professional level, in this study, it is aimed to answer the question of in how many postgraduate theses,

which have an important place in the academic literature, and on which subjects, is bendir the subject of research.

Within the scope of the research, a search was carried out in the database of the National Thesis Center of the
Turkish Council of Higher Education using the keyword "bendir", and a total of three postgraduate theses, two
master's and one proficiency in art, were identified. The first of these theses is the proficiency in art thesis titled
"A methodological approach to the professional performance of the bendir instrument" completed by Miisliim
Akdemir in 2011, the second is the master's thesis titled "Bendir’s sound characteristics based on its structure and
examination of the hand-finger technique" completed by Celalettin Akdag in 2016, and the third is the master's
thesis titled "Lapstyle playing technique in the performance of rhythmic structures of Turkish folk music with
bendir" completed by Yasar Erdogan in 2019. Apart from these theses, a doctoral thesis titled "Bendir instrument
teaching model proposal for fine arts high schools percussion instruments education program”, which is currently

being prepared by Kamil Karaoglu, has been identified.

It is understood that two of the theses in question (Akdemir, 2011; Erdogan, 2019) are studies on the
development of bendir performance technique and methodology. It has been determined that the other thesis
(Akdag, 2016) is a study in which acoustic analyses of bendir are made in relation to its structural features and the
hand-finger technique is examined accordingly. In each of the studies examined, first of all, the structural features
of bendir are included, and the parts and the materials that make up bendir are introduced. In all three theses, a
notation preference is evolved in relation to performance techniques. Although the three theses identified were

completed in the same graduate program, there are differences in notation among the theses.
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It is seen that in two of these theses (Akdemir, 2011; Erdogan, 2019), the terminology related to the concept of
rhythm and the elements that form the rhythmic structure in music are included, as it is the musical layer performed
with bendir. Akdemir's study, which examines all performance techniques and prepares to create a methodology,
includes exercises and etudes, and Erdogan’s study, based on the Turkish folk music genre, includes sample works

and rhythm patterns that can be performed with bendir.

As in all studies on musical instruments, examining an instrument in terms of its historical aspect, cultural
background, changes and interactions between different cultures, structural features, production stages,
performance techniques, areas of use within musical genres, acoustic properties and notation will provide
understanding the instrument in question in a systematic way in the field of science of music. In addition to these

aspects, interdisciplinary studies will also contribute scientifically to the field and those concerned.
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Miizigin bilimsel yonden incelenmesi konusunda igitsel boyut, ilk akla gelen inceleme alani olarak 6ne
cikmaktadir. Insan sesi ve calgilardan iiretilen sesler, séz konusu isitsel boyutu ortaya ¢ikaran iki unsur olarak
sayilabilir. Calgilar, birgok yoniiyle miizigin arastirma konusu oldugu her asamada ele alinmis, cesitli
smiflandirmalara ve incelemelere konu olmus ve zamanla yalnizca birer seslendirme araci olmaktan 6te miizigin

kiiltiirel arka planinin anlagilmasi bakimimdan da 6nemli bir konumda yer almislardir.

Bir calg1 yapi, islev, etimoloji, tarih ve kiiltiir olmak tizere bir¢ok yonden incelenebilir. Calgilarla ilgili bir
calisma s6z konusu oldugunda akla gelen ilk seyler calgilarin siniflandirilmasi (iifleme, yayli, telli, vurma vb.),
yapisal ozellikleri ve sekilleri olarak siralanabilir. Johnson (2021), calgilarin incelenmesinin organoloji alaninin
yani sira miizikoloji, etnomiizikoloji, antropoloji, arkeoloji, saha ¢aligmalari, sanat tarihi, ikonoloji ve miizecilik
gibi alanlarda da s6z konusu olabilecegini belirtir ve galgi incelemelerinde biitiinciil yaklagimin 6nemine dikkat
¢eker. Benzer bir sekilde Hood (1982, akt. Ragheb 2012), organografi ve organoloji ayrimina dikkat ¢ekerek
¢algilarin tanimlanmasi konusunda performans teknikleri, miizikal islev, tasarimi ve sosyokiiltiirel arka plan gibi

hususlarin da dahil edilmesi gerektigini vurgular.

Calgilarla ilgili yukaridaki calisma alanlarinda gerceklestirilen ¢alismalar, s6z konusu calgilarin birgok yonden
anlagilarak gelisiminin ilerlemesine katkida bulunacaktir. Bu noktada lisansiistii diizeyde gergeklestirilen
caligmalarin 6nemine dikkat ¢ekmek gerekir. Bir ¢algi, temelde birtakim materyallerden {iretilip miizik
performanslarinda icra edilmektedir. Ancak yukarida belirtildigi gibi iiretim ve performans boyutunun yani sira
diger yonlerin de ele alinmasi gerekmektedir. Tiirkiye’de lisansiistii diizeyde faaliyet gosteren akademik birimler
olan enstitiiler “fen bilimleri”, “sosyal bilimler”, “saglik bilimleri”, “egitim bilimleri”, “giizel sanatlar” gibi ¢esitli

alanlarda caligmalar gerceklestirmektedir. Miizigin birden ¢ok disiplini ilgilendiren bir ¢alisma alan1 olmasindan

hareketle calgilarin da bir¢ok alanda incelemeye deger olduklarini sdylemek miimkiindiir.

Amac ve Sitmirhiliklar

Bu ¢alismada Tiirkiye’de yaygin kullanim alanma sahip olan bendir ¢algisina iliskin ortaya konmus olan
lisansiistii tezlerin karsilastirmali olarak incelenmesi amaglanmigtir. Bendir konusunda gergeklesmis ¢aligtiritlmalar
incelenerek daha sonra gergeklestirilecek calismalara iliskin giincel bir degerlendirme yapilmasi konunun

sistematik bir sekilde ele alinacag: diistiniilmektedir.

YONTEM

YOK Ulusal Tez Merkezi’nde yer alan tezler literatiir taramas1 gerceklestirilerek tespit edilmistir. Literatiir
taramasinin bilimsel yonden katkilarin1 Gall, Borg ve Gall (1996, akt. Kéroglu 2015, s. 61) soyle siralamaktadir:
Arastirma probleminin sinirlarinin tanimlanmasi, Yeni arastirma konulari yakalanabilmesi, Daha 6nce denenmis
fakat ise yaramayan yontemlerin, elenmesi, Gelecek ¢aligmalarin neler olabileceginin belirlenmesi,

Kullanilabilecek yontemler agisindan fikir edinme.

Bendir

Temel olarak yuvarlak bir kasnak ve bu kasnagin bir tarafina ¢esitli yontemlerle gerilmis olan “deri”’den olusan

bendirin farkli adlarda ya da sekillerde yaygin olarak kullanildig1 sdylenebilir. Bendirin etimolojik kokenine iliskin
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Tiirkce kaynaklarda net bir bilgi olmamakla beraber, bendir sdzciligiine yabanci kaynaklarda rastlandigim

soylemek miimkiindiir. Tiirk¢e’de bendir olarak kullanilan sozciigiin farkli kaynaklardaki kullanimi tablo 1°de

gosterilmistir.
Tablo 1. Bendir sozciigiiniin farkl kaynaklarda kullanim
Yil Kaynak Yazar Adlandirma
1879 The Music of the Bible John Stainer bendyr
1940 The History of Musical Instruments Curt Sachs bandair
2007 Encyclopedia of Percussion John H. Beck (editor) bendir, bandair
2016 Le bendir dans les pratiques soufies: Dhia Eddine Ben Youssef bendir

entre religiosité et tradition

Bendir sozciigii, Tirkce kaynaklarda oldugu gibi yabanci kaynaklarda da aymi sekilde kullanilmaktadir.
Sozciligiin etimolojisine iligkin yeterli kaynak olmamakla beraber Ben Youssef (2016), Kuzey Afrika cografyasinda
sik kullanildigin1 belirtir ancak Ortadogu’da da dolagimda olan bir sézciik oldugunu ekler ve Molina ve Bec’e ait

ifadeleri agagidaki climlelerle aktarir:
...tipk1 Beck i¢in oldugu gibi Molina (2006, akt. Ben Youssef 2016, s. 3) i¢in de ortagag Arapgasindan gelen
bendir veya bandair ad1 Latince pandorius kelimesinden tiiretilmis gibi gériiniiyor. Ote yandan Bec (2004, akt.
Ben Youssef, s. 3) kendi adina, ismin “gdriiniise gore, Sevilla'li Isidore'un bahsettigi, Miisliimanlik 6ncesi
Ispanya'nin galgilarindan biri olan Gotik panderodan &diing alindigini” ileri siirmektedir.
Bendir yukaridaki adlandirmalarin yani sira bir¢ok farkli kaynakta ya da icra edildigi miizisyenler ve bu konuda
calisma gerceklestiren arastirmacilar tarafindan Ingilizce’de fiame drums* olarak adlandirilan galgi siifina dahil

edilmektedir. Bu siniflandirmada “cergeve” anlamina gelen frame sozciigii, derinin gerildigi kasnagi ifade etmekle

beraber bir ¢ergeve goriiniimiinde olmasindan yola ¢ikarak bu kullanimin tercih edildigi séylenebilir.

DAVID KUCKRERMANN - WORLDPERCUSSION DAVID KUCEHERMANN . WORIDPERCUSSION

INSTRUCTIONAL DVYD INSTRUCTIONAL DVD

ADVANCED
FRAME DRUMS T

&

ADVANCED

FRAME DRUMS TT

6

Fotograf 1. Frame drum ifadesinin kulla\mmma bir érnek (Kuckhermann, 2008)

! Bendir, frame drums olarak adlandirilan smiflandirmaya dahil olmakta ancak bu smiflandirma icerisinde
bendir disinda daire, tef, erbane gibi ¢algilar da yer almaktadir. Bu noktada s6z konusu siniflandirma, bir kasnaga
gerilmis deriden olusan ve bir kasnak ve derinin yani sira zil, halka ve tel vb. materyallerin de eklendigi ¢algilari
kapsamaktadir.
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Bendir’in de yer aldig1 frame drums olarak siniflandirilan ¢algilar, daha genis perspektiften bakildiginda tim
calgilar arasinda -gerili bir materyalden ses {iretilen anlamina gelen- membranofonlar arasina dahil edilir
(Hornbostel & Sachs, 1961, s. 11). Tiirkiye’de giiniimiizde bilinen haliyle bendir, yukaridaki tanimda oldugu gibi
gerili bir materyal olan deriden ses elde edilmesi yoluyla icra edilir. Deri ve kasnak igin kullanilan materyaller
farklilik gdstermekte ayni zamanda farkli deri germe ydntemleri de kullanilmaktadir. Bendir derisi i¢in, farkli
hayvanlarin derileri islenerek kullanilmakta, bunun yani sira plastik, kagit vb. malzemelerden elde edilen
materyaller de tercih edilmektedir. Bendirin {iretim asamasinda oldugu gibi icra yoniinden de farkliliklar
mevcuttur. Bendir genellikle elde tutarak, diz iistiinde, bacak arasinda ve sehpada icra edilmektedir. S6z konusu
icra tekniklerinin icracinin tercihine ve performans ortami, icra edilen miizik tiirii, bendirin yapisal 6zelligi gibi

degiskenlere bagl olarak sekillendigi sdylenebilir.

Tiirkiye’de Bendir Konusunda Tamamlanmis Lisansiistii Tezler

Tiirkiye’de calgilarin miizik disiplini i¢inde ya da disiplinler aras1 olmak iizere kiiltiirel, organolojik, egitim,
performans gibi farkli yonlerden incelendigi ¢ok sayida lisansiistii tezi (yiiksek lisans, doktora, sanatta yeterlik)
bulunmaktadir. Ancak gerek resmi icra ve egitim kurumlarinda gerekse resmi olmayan performans ve egitim
ortamlarinda yaygin bir kullanim alanina sahip olan bendir konusunda hazirlanmis tez sayisinin oldukca az

oldugunu séylemek miimkiindjir.

Giiniimiizde Tiirk miiziginin bir¢ok farkl: tiirlinde tercih edilen bir ¢algi olan bendir konusunda tamamlanmis

ti¢, hazirlanmakta olan bir adet lisansiistii tezi yer almaktadir.

Tablo 2. Tiirkiye'de bendir konusundaki lisansiistii tezler

Yil Universite Program Tez Adi Tez Tiirii Yazar
2011 (tamamlanmis) Hali¢ Universitesi Tiirk Musikisi Bendir Calgisinin Sanatta Miislim AKDEMIR
Anasanat Dali Performansina Yeterlik
Tirk Musikisi ~ Yonelik Metodolojik
Programi Bir Yaklagim
2016 (tamamlanmis) Hali¢ Universitesi Tiirk Musikisi Bendirin Yapisina Yiiksek Celalettin AKDAG
Anasanat Dali Gore Ses Ozellikleri Lisans
Tiirk Musikisi ve El-Parmak
Programi Tekniginin
Incelenmesi
2019 (tamamlanmis) Hali¢ Universitesi Tiirk Musikisi Tiirk Halk Miizigi Yiiksek Yasar ERDOGAN
Anasanat Dali Ritmik Yapilarinin Lisans
Tiirk Musikisi Bendir ile icrasinda
Programm Diziistii Calim
Teknigi
2024(hazirlanmakta)? - - Gizel Sanatlar Doktora Kamil
Liseleri Vurmal KARAOGLU
Calgilar Egitimi
Programina Yonelik
Bendir Calgisi
Ogretim Modeli
Onerisi

Bendir konusunda tamamlanan ilk ¢alisma, 2011 yilinda Miisliim Akdemir tarafindan hazirlanan “Bendir
Calgisinin Performansina Y onelik Metodolojik Bir Yaklasim™ baglikli sanatta yeterlik tezidir. Tezin amac1 “bendiri
ulusal ve uluslararasi konservatuvarlarda, vurmali galgilar egitim programinda, metodolojik bir yaklagimla ortaya
koymak™ olarak ifade edilmektedir. Ritim kavrami hakkinda tanimlamalara yer verilmis ve bendir tarihsel yonden

ilgili literatiirle iliskilendirilerek incelenmistir. Burada yer alan bilgiler 151nda yazar, bendirin Anadolu’dan Orta

2 Hazirlanmakta olan tezlerin iiniversite ve program bilgileri, YOK Ulusal Tez Merkezi’nde

paylasilmamaktadir.
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Asya, Mezopotamya ve Avrupa’ya yayilan bir ¢algi oldugunu belirtir. Amag, yontem ve sinirliliklara yer verilen
birinci bolimde ayni zamanda Tiirk miizigi egitimi veren akademik kurumlarda yapilan egitim programi

¢aligmalarinda vurma ¢algilar {izerine sistematik bir yaklagim ortaya koyulmadigi ifade edilmektedir.

Ikinci béliimde bendir, yapisal 6zellikleri bakimindan ele alimustir. Kasnak ve deri igin kullanilan malzemeler
aciklanmig ve bendir gesitlerinin deri germe yontemleri bakimindan farklilik gosterdigi ifade edilmistir. Bu
boliimde 6zellikle bendir yapimina ve bakimina iliskin bilgilere detayli bir sekilde yer verildigi goriilmektedir.
Ikinci boliimiin bir sonraki alt bashginda bendir ¢ap degerlerine gore isimlendirilmistir. Buna gore bendirlerin
caplar1 35, 40, 45, 50, 55 cm ¢apinda; soprano, mezzosoprano, alto, tenor ve bas bendir olarak adlandirilmigtir. Bu
sekilde adlandirilan bendirlere iliskin ses alanlart ayn1 zamanda porte iizerinde ilgili ses araliginda anahtar ile

gosterilmistir.

Caligsmanin {igiincli bolimiinde temel miizik terminolojisinde yer alan birtakim terim ve isaretlere yer verilmis,
bu terim ve isaretler genelden 6zele bir sekilde bendire indirgenmis ayni zamanda bendir icrasina iliskin kimi
uygulamalar da terminoloji ¢ergevesinde aciklanmistir. Metodolojik bir yaklagimla ortaya konan ¢alismanin bu
boliimiinde ilgili metodolojik yaklasim kapsaminda tercih edilen terimler ve simgelerin agiklanmasinin

amaclandig1 sOylenebilir. Yazar, bu calismada bes ¢izgili porte kullanmasini su ciimlelerle agiklar:
Bu anlayis ve uygulayisa gore, bendir ¢algisinda bes ¢izgili porte kullanilmaktadir. Bendir ¢algisindan elde
ettigimiz sesin dikligi, tek bir tonu belirtiyor olmasina ragmen, vurus tekniklerine gore farkli ses renkleri
duyulmaktadir. Senfonik bir ¢alismada bestecinin bu farkliliklar1 yazabilmesini ve icracinin kendisine ait
partisyonda istenen renkleri duyurabilmesini saglamak i¢in bu yontem diisiniilmiistiir (Akdemir, 2011, s. 20).
Bendir i¢in porte lizerinde kalin sesten ince sese dogru agagidan yukariya bir nota yaziminin tercih edilmesinin

nedeni ise soyle agiklanmaktadir:
Tiirk Miizigi, vurmali ¢algilarin tamami bu kuraldan (notalarin kalin sesten ince sese dogru asagidan yukariya
dogru yazilmasi) farkli olarak, ince sesler portenin alt tarafinda kalin sesler ise portenin iist tarafinda
gosterilmistir. Uluslararasi miizik camiasinda ve senfonik eserlere bu yazim modeli ters diistiigii igin bu tezde
(metot) asagidan yukariya, kalin sesten ince sese dogru siralanig modeli kullanilmistir. Diger Tiirk vurmali
calgilarinin da bu metodolojiyle yazilmasi igin 6rnek teskil etmesi amaglanmistir (Akdemir, 2011, s. 21).
Ugiincii boliimde yer verilen anahtar ¢esitleri igin ses alan1 belli olmayan ¢algilarda birbirine paralel iki dik

¢izgiden olusan ritim anahtarinin kullanildig: belirtilmektedir. Ancak bir 6nceki boliimde ise bendir g¢esitleri deri

caplar1 iizerinden ses alanlarina ayrilmis ve ritim anahtarinin porte iizerindeki konumu ses alanina gore degisiklik

gostermektedir. Bu durumda bendirin ses alanin belli olup olmadig1 konusunda bir netlik olmadig1 séylenebilir.

Dordiincii boliimde bendirden ses elde edilen alanlar sekil iizerinde gosterilmistir. Bu ses alanlarindan elde
edilen sesler, Tiirk miizigi usullerinde kullanilan vurus adlarindan da yararlanilarak (diim, tek) siralanmistir. Bu
boliimiin bir sonraki basligi altinda bendir icrasinda kullanilan el isaretleri ve parmak numaralarina yer verildigi
goriilmektedir. Bunun yani sira bendiri tutma ve tutusa gore sekillenen icra teknikleri agiklanmistir. “Bacak

arasinda”, “diz Ustiinde” ve “elde tutarak” olmak tizere ii¢ farkl icra teknigine yer verilmis, yer verilen her icra
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teknigi gorsellerle desteklenerek detaylandirilmis ve agiklanmuis, ii¢ teknikte de icranin gelistirilmesi gerekliligi

vurgulanmustir.

“Metodolojik Yaklasimda Koordinasyon, Teknik ve Ritmik Calismalar” baslhigindaki besinci boliimde
oncelikle koordinasyon aligtirmalart olarak ¢esitli birim zamanlardan olusan ve farkli vuruslardan ve nota
kombinasyonlarindan c¢alismalara yer verilmistir. Metronom kullaniminin 6éneminin vurgulandigi caligmalarin
amaci; “sag ve sol elin kontrollii ve dengeli bir sekilde kullanilmasinin saglanmasi” olarak aciklanmistir. Bir
sonraki baglikta “teknik ve ritmik alistirmalar” alt basliginda farkli tutuslardaki el ve parmak vuruslarini
gelistirmeye yonelik alistirmalarin 6rneklendigi sdylenebilir. Alistirmalar {i¢ farkli icra teknigi icin de ayr ayr1
hazirlanmistir. Teknik aligtirmalarla kisinin el ve parmak kullanma teknigini kavramasmin ve gelistirmesinin

ritmik alistirmalar yoluyla ise eser i¢cinde uygulama ve nota takibinin pekistirilmesinin hedeflendigi belirtilmistir.

Bendir konusunda tamamlanan ikinci ¢aligma ise Celalettin Akdag’in 2016 yilinda hazirladigi “Bendirin
Yapisma Gére Ses Ozellikleri ve El-Parmak Tekniginin Incelenmesi” baslikl1 yiiksek lisans tezidir. Caligmanin
amaci, “bendir c¢algisinin yapisal, isitsel ve icra 6zelliklerini irdeleyerek detayli nota yazimi i¢in sistematik ve
gelistirilebilir bir yol 6nerme” olarak ifade edilmistir. Giris boliimiiniin ardindan bendir ¢algist yapisal olarak ele
alinmis ve “bendir ¢algisinin bdliimleri” alt bagliinda bendir; kasnak, deri, cember ve germe aparatlarindan
olustugu belirtilmistir. Bu parcalarin her birinin iiretim siireci agiklanmis ve calgi yapimcilarla yapilan

goriigmelerde elde edilen veriler ve gorsellerle desteklenmistir.

2299 G

Uciincii boliimde bendir calma teknikleri incelenmistir. “Diz iistii”, “sehpada”, “bacak arasinda” ve “elde
¢alma” tekniklerine yer verilmis ve her bir teknik i¢in “pozisyon ve tutus” ve “vurus sekilleri” gorsellerle de
desteklenerek agiklanmigtir. Tiim teknikler i¢in gegerli olmak iizere diim ve tek vuruslarinin temel vuruslar oldugu
ve bu vuruslar disindaki vuruslarin diim ve tek {izerinden olusturulan varyantlar ve tonlamalar oldugu belirtilmistir.
Yazar, bu teknikler arasindan “diz iistii ¢alma teknigi”nin en ¢ok kullanilan bendir icra teknigi oldugunu

belirtmektedir.

Yazar “Bendir Calgisinin Yapisina Gore Ses Ozellikleri” bashikli dérdiincii boliimde bendirlerin caplari
dogrultusunda bir adlandirmayi tercih etmis ve bu adlandirmanin Akdemir’in (2011) ¢alismasiyla benzer bulgulara
dayandigimi belirterek aynen aktarmistir. Bendirlerin akortlanmasina iligkin ifadelerin yer aldigi bu kisimda

bendirin akordunun en ¢ok deri ¢apina baglh olarak degistigi sonucunun ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Dordiincii boliimiin bir diger kisminda bendir vuruslarinin ses analizlerine yer verilmigtir. Bendirin yapisal
ozellikleri detaylandirilarak, yapilan analizin dayandirildig: ses kaydina iliskin detayli teknik bilgiler agiklanmigtir.
S6z konusu analizlerin yer aldig1 bu kisimda vuruslarin stiidyo ortaminda kaydedilerek analiz edilmesinin, kayit
grafiklerine yer verilmesinin ve her bir vurusa iliskin analiz sonucunun agiklanmasinin ¢aligmanin 6zgiin niteligini

otaya koydugu soylenebilir.

Calismada kullanilan notasyona iligkin yazarin perkiisyon c¢algilarinda kullanilan nota sekillerini ve
sistemlerini ele alarak incelenen notasyonlardaki ortak noktalardan hareketle bir bendir notasyonu olusturmay1
hedefledigi goriilmektedir. Cogunlukla bongo, conga ve davul notasyonlaria iligkin degerlendirmelerine yer veren
yazar notasyonlar arasinda tam bir standart yakalanamadigini ifade etmektedir. Bendire iliskin bir notasyon

olusturulmasi kisminda ise asagidaki ifadeler yer almaktadir:
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Elde edilen bulgulara gére daha ¢ok ortak kullanilabilecek nota sekilleri tercih edilerek ortak dil
olusturulmalidir. Bunun i¢in yazilacak notalarin portesinin basina bendirin tutus pozisyon ve akordu
yazilmalidir... Notasyon igerisinde ise ilk olarak hangi elin vuracagini belirten isaretlemeler yazilmalhdir.
Sonraki adim ise hangi parmak ya da parmaklarin vuracagini belirtmek olacaktir. Parmaklarin ucu ile mi, i¢

ylizeyi ile mi yoksa tirnak ile mi vurulacagi belirtilmelidir (Akdag, 2016, ss. 83 - 84).

Tiirkiye’de bendir konusunda tamamlanan son lisansiistii tez ise Yasar Erdogan tarafindan 2019 yilinda
tamamlanan “Tiirk Halk Miizigi Ritmik Yapilarinin Bendir ile Icrasinda Diziistii Calim Teknigi” baslikli yiiksek
lisans tezidir. Bu ¢aligmanin giris boliimiiniin ardindan “Ritim Konusu ile ilgili Terimler ve Miizik Yazimi i¢in
Kullanilan Isaretler” bashgindaki ikinci béliimde temel miizik terimleri ve Tiirk miiziginin ritmik yapisim
olusturan uslil kavramini olusturan unsurlar literatiirde yer alan ifadelerle ve nota 6rnekleriyle desteklenerek

tanimlanmuagtir.

“Tiirk Halk Miizigi Vurmali Calgilarinin Simiflandirilmast ve Bendir Calgisinin Yapisal Ozellikleri” baslikli
iiclincii boliimde yazar, dncelikle bir “Tiirk Halk Miizigi Vurmali Calgilar1” siniflandirmasi ortaya koymus ve ilgili
literatiirden ve gorsellerden de yararlanarak bu calgilara iliskin bilgiler vermistir. Bu boélimde bendir, diger
calgilara gore daha kapsamli bir sekilde “bendir calgisimin yapisal o6zellikleri”, “deri germe yontemleri”

basliklartyla ele alinmigtir.

Calismanin doérdiincii boliimiinde “diz istii calim teknigi”, tutus ve vurus bigimleriyle tanitilmistir. Bendirin
nasil tutulacagi ve s6z konusu teknikte uygulanan vuruslar fotograflara da yer verilerek agiklanmistir. Bir sonraki
kisimda genel olarak ustl notas1 yazimina iligkin farkli yazim 6rneklerine yer verilmis ve ardindan bu ¢alismada
tercih edilen nota yazimi el isaretleri ve parmak numaralariyla birlikte kullanilan porte iizerinde agiklanmustir.
Dordiincii boliimiin “teknik alistirmalar” baglikli kisminda parmak vuruglarina, vurgu, ¢arpma, koordinasyon ve
tarama calismalarina yer verilmistir. Bu kisimda yer alan galismalarin bendir iizerindeki hakimiyetin saglanmasi

amaciyla ortaya konuldugu sdylenebilir.

Besinci boliimde Tiirk halk miizigi geleneginde kullanilan “vurmali ¢algilar’® kisaca siralandiktan sonra Tiirk
halk miiziginde bendir kullaniminin yayginlasmasimin Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nda (TRT) 1980’li
yillarda basladigi ifade edilmistir. Bu bilginin Tiirk halk miizigi alaninda bendir icra eden sanatgilarla yapilan

goriigmelerden elde edildigi goriilmektedir.

Yazar, calismasinda Tiirk halk miizigi ritmik yapilarimi Muzaffer Sarisdzen’in us@l smiflandirmasina
dayandirarak agiklamaktadir. Saris6zen’in usil siniflandirmasindaki sirayi takip ederek 2 zaman ile 30 zaman
arasindaki 6rnek eserlerin ve bu eserlere bendir ile eslik etmek iizere kullanilacak ritim kaliplarinin notalarina yer

vermigtir.

SONUC ve ONERILER

Bendir konusunda gerceklestirilen {i¢ lisansiistii tezi incelendiginde her bir tezin performans konusunda

hazirlandigi tespit edilmistir. Akdag’ i (2016) ve Erdogan’in (2019) tezleri icra tekniklerinin farkli baglamlarda

3 Vurmali galgilar ifadesi yazarin tez ¢aligmasinda kullanmayn tercih ettigi bir ifadedir.
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incelenerek s6z konusu tekniklerin sistemli bir sekilde alana kazandirilmasina yonelik hazirlanmistir. Ancak
Akdemir’in (2011) hazirladig1 tezin bir sanatta yeterlik tezi olmast bakimindan incelenen diger tezlere gore daha

kapsamli oldugu goriilmektedir.

Miizikte performans konusunun egitim ile de iliskili olmas1 bakimindan incelenen tezler, icra tekniklerini konu
edinmesi bakimindan, bendir egitimine yonelik materyal hazirlanmas1 asamasinda yararlanilabilecek birer kaynak

olarak degerlendirilebilir.

Incelenen {i¢ tezin de ayni iiniversite biinyesinde hazirlandig1 goriilmektedir. Bu noktada giiniimiizde
Tirkiye’de miizik alanindaki lisansiistii programlarinin yogunlugu goéz oOniinde bulunduruldugunda bendir
konusunda gergeklestirilen lisansiistii ¢aligmalarmin sayisinin azligt ve farkli tiniversitelerde herhangi bir ¢caligma
gercgeklestirilmemis olmast goze garpmaktadir. Caligmada incelenen tezler ve ulasilabilen kaynaklar haricinde
bir¢ok ¢aligmada bendirden kisaca s6z edildigi ve konunun derinlemesine bir sekilde ele alinmadigi goriillmektedir.
Resmi ve resmi olmayan performans ortamlarinda ve egitim kurumlarindaki kullanim yogunluguna paralel bir
aragtirma yogunlugunun mevcut olmadigini séylemek miimkiindiir. Bendir, bir¢ok farkli miizik tiirtinde farkli icra
teknikleri kullanilarak icra edilmektedir. S6z konusu farkli icra teknikleri ve farkl tiirlerde bendir kullanimi

arastirma konusu olarak secilebilir.

Gergeklestirilen tez ¢aligmalarinin her birinde bendirin yapisal 6zelliklerine ve iiretim asamalarina yer
verilmistir. Ancak bu konunun bagli basina bir arastirma konusu olarak segilerek ¢algi yapim alaninda galigmalar
yapan kisiler tarafindan ele alinmasi akademik literatiirde bendirin daha sistematik bir sekilde incelenmis olmasint

saglayacaktir.

Icra teknigi ve performans konulari calgilara iliskin yapilan ¢alismalarda ilk akla gelen konu olmakta ancak bir
calginin tarihsel, organolojik ya da kiiltiirel olmak iizere diger yonlerden de ele alinmalari olduk¢a Snem
tagimaktadir. Tiirkiye’de miizik alaninda sayilari artan lisansiistii programlarinda ve disiplinler arasi olarak da
bendir konusunda gerceklestirilecek ¢alisma sayisinin artmasi, bu galgiya iliskin bilgilerin bir sistematige
ulagsmasini saglayacak ve icra ve egitim yoniinii de gelistirecektir. Bu noktada kiiltiirel ve etimolojik yonden ele
alinarak gergeklestirilecek lisansiistii calismalar da bendir galgisinin Tiirk miizigi tarihi ve gelenegi baglamindaki

konumunun anlagilmasina katki saglayabilir.

Bendirin dahil oldugu perkiisyon calgilarinin egitimini veren ve bu alanda arastirmalar gerceklestirecek
akademisyen istihdaminin artirtlmasi, konunun farkli perspektiflerden ele alinarak bilimsel yoOntemlerle
incelenmesini saglayacak ve alana katki sunacaktir. Ayn1 zamanda konu ile ilgili yliksek lisans, sanatta yeterlik ve

doktora ¢aligmalarinin da niteligi ve niceligi artacaktir.

Incelenen ii¢ tezde de bendir igin bir notasyon gelistirildigi goriilmektedir. Ancak soz konusu galigmalarda
tercih edilen notasyonlar arasinda bir goriis birliginin varliginin mevcut olmadig1 sdylenebilir. Bu konuya iliskin
aragtirmacilarin ve icracilari bir araya gelerek gerceklestirecegi galistay vb. ¢aligmalarin alana 6nemli katkilar

saglayarak gelecek caligmalara 6nemli 6l¢iide temel olusturacaktir.

Tirkiye’de bendir konusunda gelecekte gergeklestirilecek ¢aligmalar i¢in bir on fikir olugturmasi bakimindan

asagidaki konu basliklari 6nerilebilir:

e  Bendirin Tiirk miizigi tarihi igerisindeki yeri

e  Tiirk miiziginin farkl tiirleri igerisinde bendir icrasi
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e  Geleneksel Tiirk halk miiziginde bendir icas1 (yoresel icra dzellikleri)
e  Geleneksel Tiirk sanat miiziginde bendir icrasi

e Bendirin ¢alg1 yapim alaninda incelenmesi

e Bendirin yapisal &zellikleri ve akustik farkliliklar

e Tirk miizigi ve diger miizik kiiltiirleri arasinda bendirin yapisal-icrasal benzerlikleri ve farkliliklar:
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KLASIK KEMENCE iLE iLGILi YAPILMIS OLAN LiSANSUSTU CALISMALARIN iCERIK
YONUNDEN iNCELENMESI

The Analysis Of The Post Graduate Theses On The Classical Kemenge In Terms Of Content

Nese USTUNKAYA”®

(074

Bu aragtirmada, Tirkiye'deki tiniversitelerde klasik kemenge ile ilgili yapilmig olan lisansiistii tez ¢alismalar
incelenmistir. Arastirma yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik programlarinda yapilan tez c¢aligmalar ile
simirlandirilmistir. Aragtirmanin amaci; gegmisten giiniimiize kadar klasik kemenge ¢algisinin tarihine, yapisina,
egitimine ve icra sekline yonelik yapilan tez ¢aligmalarinin tespit edilerek icerik yoniinden incelenmesidir.
Arastirmanin evrenini Tiirkiye'deki iiniversitelerde klasik kemenge ile ilgili yapilmig olan lisansiistii tez
calismalari; 6rneklemini ise klasik kemence ile ilgili yapilmis olan 32 adet, hazirlanmakta olan 1 adet lisansiistii
tez caligmasi olusturmaktadir. Nitel aragtirma yontemi olan dokiiman analizinin kullanildigi bu arastirmada veri
toplamak amaciyla Yiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi ve Google Akademik web sitesi linki
kullanilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda; klasik kemenge ile ilgili yapilmis olan 22
adet yiiksek lisans, 4 adet doktora, 6 adet sanatta yeterlik olmak tizere toplam 32 adet lisansiistii tez ¢alismasina,
hazirlanmakta olan 1 adet yiiksek lisans tez ¢aligmasina ulasilmigtir. Bu kapsamda, klasik kemenge ile ilgili en
fazla yiiksek lisans tez ¢aligmasi yapildigi ve bu ¢alismalarin igeriginin klasik kemengenin icra teknigine yonelik
oldugu tespit edilmistir. Bu arastirmanin, ilgili alanda yapilacak olan bilimsel ¢calismalar i¢in kaynak teskil etmesi
ve klasik kemence calgisina yonelik yapilan ilk bibliyografik calisgma olmasi yoniiyle 6nemli oldugu
diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Kemenge, Lisansiistii Tezler, Lisansiistii Klasik Kemenge Tezleri, Klasik Kemenge

Bibliyografyasi, Dokiiman Analizi
ABSTRACT

In this research, postgraduate thesis studies on classical kemenge at universities in Turkey were examined. The
research is limited to thesis studies carried out in master's, doctoral and proficiency in art programs. The aim of
this study is to identify and examine the thesis studies on the history, structure, education and performance of the
classical kemence instrument from past to present. The population of the research consists of postgraduate thesis
studies on the classical kemenge at universities in Turkey; the sample group consists of 32 studies on the classical
kemenge and 1 graduate thesis studies that are being prepared. In this research, where document analysis, a
qualitative research method was used, the Council of Higher Education National Thesis Center and Google Scholar
website link were used in order to collect data. In line with the data obtained as a result of the research, a total of
32 postgraduate theses, including 22 master's degrees, 4 doctorates, 6 proficiency in art studies and 1 master's
theses in preparation have been accessed. In this context, it has been determined that mostly master's thesis studies
have been conducted on the classical kemenge and the content of these studies are focused on the performance
technique of the classical kemenge. This research is thought to be important as it constitutes a source for scientific
studies in the relevant field and as it is the first bibliographic study on the classical kemenge instrument.

Keywords: Classical Kemenge, Postgraduate Theses, Postgraduate Classical Kemenge Theses, Classical Kemenge
Bibliography, Document Analysis
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EXTENDED ABSTRACT

It is known that the classical kemenge instrument, performed in classical Turkish music, is less popular among
performers than other instruments of Turkish music, due to its different performance technique and narrow sound
field. Due to the scarcity of studies on the classical kemenge instrument, which is also called Istanbul kemenge,
armudi kemenge, fasil kemenge and nail kemenge, and the deficiencies in the introduction of this instrument,

classical kemenge can still be confused with other types of kemenge today.

In this context; it is seen that studies have been carried out by different researchers examining different areas
of classical kemenge, such as its history, structure, training and performance technique, in order to contribute to

the importance, development and transmission of the classical kemenge instrument from generation to generation.

Issues such as the fact that the classical kemenge instrument has a deep-rooted history and the process of
development and change from past to present have led relevant researchers to examine the kemenge from a
historical perspective. What the instrument looks like structurally, what it is made of and its formal features have
shed light on the studies on the structure of the classical kemenge. Altough the transfer of classical kemenge from
generation to generation, the need for teaching methods and the megk system contribute to the education of the
instrument, the form of performance, the use of expression elements and the determination of the elements that
reveal the performance attitude have enabled studies on the performance technique of kemenge. In this study, it
was examined which area of the classical kemenge instrument the researchers focused on in postgraduate thesis

studies written at universities in Turkey.

The aim of the study is to identify postgraduate thesis studies on the history, structure, training and performance
technique of the classical kemenge instrument and analyze their content. In accordance with this purpose; it is
aimed to reveal the issues that are missing in the field of classical kemenge and that can contribute to the relevant
literature, and to direct researchers who want to conduct scientific research in the relevant field to less studied
areas. This study also aims to serve as a resource. It is thought that this study is important in that it is the first
bibliographic study on classical kemenge that the postgraduate thesis studies done in universities in Turkey are
systematically analyzed and then collected under a single study that will shed light on new studies on classical

kemence.

This study is a study using qualitative research methods and techniques. Document analysis method was used
to collect and analyze the data obtained in the study. The study is limited to master's, doctoral and proficiency in
arts thesis studies conducted on the classical kemencge instrument in universities in Turkey. Counsil of Higher
Education National Thesis Center and Google Scholar website links were used to collect data. In line with the
collected data; information including the name of the thesis about the classical kemenge instrument, the author of
the thesis, the year the thesis was written, the university and institute where the thesis was written and the field of
the classical kemenge instrument the thesis was written for are listed chronologically and shown in a table. These
data were analyzed in detail under subheadings prepared in parallel with the content of the thesis in the findings

section of the study.

As a result of the literature review conducted during the study, a total of 32 postgraduate theses, including 22
master's degree, 4 doctoral and 6 proficiency in arts studies, were reached by different researchers on the classical

kemenge instrument. In addition to these studies, it has been determined that there are one master's theses that are
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being prepared cover the performance technique, history and structure of the classical kemenge instrument. The
topics covered by the theses written on the classical kemenge instrument to date are grouped and detailed under
four subheadings in the study. Under the title of studies on the performance technique of the classical kemenge
instrument; theses in which the performances and performance techniques of the leading performers of the classical
kemenge instrument in Turkey were studied, and the performance techniques in the kemenge instrument were
analyzed and examined. Under the title of studies on the education of the classical kemenge instrument; theses
containing the methods and studies used to ensure the transmission of the classical kemenge instrument from
generation to generation were examined. Under the title of studies on the structure of the classical kemenge
instrument; theses discussing the structure of the classical kemenge instrument, one of the stringed instruments of
Turkish music were examined. Under the title of studies on the history of the classical kemenge instrument; theses
that investigate the historical origins of the classical kemenge instrument and explain the development stages of

this instrument have been examined.

Although the classical kemenge instrument has a deep-rooted history and distinctive structural features, when
the data obtained in the study are examined, it has been determined that thesis studies on the history and structure
of classical kemenge are less than the thesis studies on the performance technique and training of kemenge. When
we look at the postgraduate thesis studies on the history and structure of the classical kemenge instrument, it is
seen that there are generally master's and doctoral theses, but no proficiency in art thesis has been found in this
field. When the postgraduate thesis studies on the training and performance technique of the classical kemenge
instrument were examined, it was determined that there were all master's, proficiency in arts and doctoral thesis

studies in the relevant field.

In this study, when the available information of the one master's thesis studies being prepared on classical
kemenge is examined, it is seen that they are interdisciplinary studies covering subjects such as the history,
structure and performance technique of classical kemence. It is thought that these studies can bring different

perspectives on the classical kemenge instrument and contribute positively to the field.
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Bilimsel aragtirma; bilimsel yontemler kullanilarak bir konuya agiklik getirmek, bir sorunu ¢oziime
kavusturmak ve bilinmeyen olay ve olgulari ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilan ¢aligmalar olarak tanimlanabilir
(Yazicioglu ve Erdogan, 2011: 3). Bilimsel arastirmalarda, ilgili alanda nitelikli bir caligma ortaya koyabilmek
adma literatiir taramasi yapilmasi ile birlikte daha 6nce yapilan ¢aligmalarin konu, igerik, yontem ve sonug

bakimindan incelenerek elde edilen bilgilerin bir arada sunulmasi 6nem arz etmektedir.

Bilimsel aragtirmalar, ¢aligma yapilan diger alanlarda oldugu gibi miizik alaninda da 6nemli bir yere sahiptir.
Miizik alaninda yapilan bilimsel arastirmalar, iiniversitelerin konservatuvar, giizel sanatlar fakiiltesi, miizik
egitimi, miizikoloji gibi ilgili bolimlerinde lisans egitimini tamamlayarak alanlarinda uzmanlasabilmek ve miizik
alanina katki saglamak isteyen bireyler tarafindan yiiksek lisans, doktora, sanatta yeterlik gibi lisansiisti

programlar kapsaminda siirdiiriilmektedir.

Lisansiistii egitimde yiiksek lisans programinin amaci; 6grencinin ilgili konularda bilgi edinmesini, bilgiyi
yorumlama ve degerlendirme 6zelligini kazanmasini saglamaktir. Doktora programi, 6grencinin bilimsel olaylari
genis bir perspektif ile inceleyerek sentezleme icin gerekli kazanimlari saglamasini amaglamaktadir. Sanatta
yeterlik programi ise sanat alaninda bir sanat eserinin basarili bir performans ile ortaya koyulmasim
amaglamaktadir (YOK, 2023).

Tiirkiye’deki iiniversitelerde miizik iizerine yapilan lisansiistii tezler incelendiginde miizigin her alaninda
bilimsel arastirma yapildigi goriilmektedir. Bu alanlardan biri de ¢alismanin temelini olusturan ve Tiirk
musikisinin en 6nemli yayli calgilarindan biri olan klasik kemengedir. Miizik boliimlerindeki lisansiistii egitimde
yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik programlari kapsaminda klasik kemengenin icra teknigi, egitimi, yapisi

ve tarihi ile ilgili yapilmig olan tez ¢alismalarina rastlanmaktadir.

Klasik kemence calgisi, teknik yapist ve icra sekli bakimindan kendine 6zgili bir nitelik tasiyan; Tirk
misikisinin iisliip ve tavir 6zelliklerini yansitan yayli bir ¢algidir. Klasik kemenge, tirnak yiizeylerinin tellere
temas etmesiyle icra edilmekte olup armudi bigimde ve diger Tiirk misikisi ¢algilaria gore daha kiigiik boyuttadir.
(Eruzun Ozel, 2006: 5). Giiniimiizde {i¢ veya dort telli olarak kullanilan klasik kemenge, iki dizin arasinda veya

sol dizin uizerinde icra edilmektedir.

Bilimsel ¢alismalar dahilinde literatiir aragtirmalarina yonelik yapilan calismalarda artig goriilmektedir. Bu
baglamda birgok alanda yapilan makale, tez gibi arastirmalarin tasnif ve analizini kapsayan galismalar
bulunmaktadir. Literatiire bakildiginda yapilan ¢alismalar igerisinde klasik kemence alaninda yazilmis lisansiistii
tezleri inceleyen bibliyografik bir ¢caligmaya rastlanmamistir. Bu ¢aligmada, klasik kemenge ile ilgili yapilmig olan

lisansiistii ¢aligmalar icerik yoniinden incelenerek alana katki saglamast amaglanmistir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Klasik kemence ¢algisina yonelik yapilan yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik tez ¢aligmalarini igerik

yoOniinden incelemeyi amaglayan bu arastirmada dokiiman analizi yontemi kullanilmistir.
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Nitel aragtirma yontemi; olaylarin realist ve biitiinsel olarak ortaya konmasina yonelik nitel 6zellikler igeren
ve gozlem, goriigme, dokiiman analizi gibi nitel yontemlerin kullanildigi aragtirma yontemi olarak

tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008).

Dokiiman analizi yonteminde verilere, mevcut belge ve kayitlarin analiz edilmesiyle ulagilmaktadir. Belgesel
tarama olarak da adlandirilan bu yodntem, belirli bir konu ve amaca yonelik mevcut kaynaklari tespit etme ve

inceleme islemlerini icermektedir (Karasar, 2005).

Evren ve Orneklem

Tirkiye'deki iiniversitelerde klasik kemenge ¢algisina yonelik yapilan lisansiistii tez ¢aligmalar1 arastirmanin
evrenini; klasik kemenge ile ilgili yapilmig olan 32 adet, hazirlanmakta olan 1 adet lisansiistii tez ¢aligmasi ise

aragtirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu aragtirmadaki verilere Yiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi ve Google Akademik web sitesi linki
araciligiyla ulagilmistir. Arastirma icin belirlenen konu kapsaminda yapilan literatiir taramasi sonucunda 22 adet
yiiksek lisans, 4 adet doktora, 6 adet sanatta yeterlik olmak tizere toplam 32 adet lisansiistii tez ¢alismasina,
hazirlanmakta olan 1 adet yiiksek lisans tez caligmasina ulagilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda; klasik
kemenge ile ilgili yapilan tez ¢alismalart analiz edilmeden 6nce tezin adini, tezin yazarimi, tezin yapildigi yili, tezin
yapildigr iiniversiteyi ve tezin klasik kemenge galgisinin hangi alanina yonelik yapildigmi iceren bilgiler
kronolojik sekilde siralanarak tablo haline getirilmistir. Aragtirmanin bulgular béliimiinde, tablo ig¢inde yer alan
bilgiler 1s1ginda, verilerin analiz edilmesine yonelik konular alt bagliklara boliinerek ayrintili bir gekilde
incelenmistir. Verilerin analiz edildikten sonra caligmanin sonu¢ bolimiinde degerlendirilmesiyle calisma

tamamlanmustir.

Calisma i¢in belirlenen konu kapsaminda analiz edilen lisansiistii tez ¢alismalar1 igerdigi konu bakimindan dort

baslik altinda toplanmustir. Bunlar:

-Klasik kemengenin icra teknigine yonelik yapilan ¢aligmalar: Tiirkiye'de klasik kemenge ile farkli formlarda

yapilan icralarin iisldp, tavir ve ekol baglaminda teknik agidan analiz edildigi tez ¢aligmalari

-Klasik kemengenin egitimine yonelik yapilan ¢alismalar: Klasik kemengenin nesilden nesile aktariminin

saglanmasi dogrultusunda olusturulan metot ve yapilan etiit caligmalarinin analiz edildigi tez ¢aligmalar

-Klasik kemengenin tarihine yonelik yapilan ¢aligmalar: Klasik kemengenin tarihi kokeninin ve gelisiminin

analiz edildigi tez ¢alismalar1

-Klasik kemengenin yapisima yonelik yapilan ¢aligmalar: Klasik kemengenin yapi ozellikleri ve fiziksel

degisim-doniisiim baglaminda analiz edildigi tez ¢alismalart
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Calismanin bu bolimiinde toplanan verilere iliskin bilgiler tablo seklinde gosterildikten sonra veriler belirlenen

konu kapsaminda olugturulan bagliklar altinda ayrintili olarak incelenmistir.

Tablo 1. Tiirkive'deki Universitelerde Klasik Kemence ile Ilgili Yapilmis Olan Lisansiistii Calismalarinin Kronolojik Swralamast

Tez adi Tez yazan Tez Tez tiirii  Tezin yapildig: Tez icerigi
yili iiniversite
Kemenge’nin Tarihi Gelisimi, Kemenge Fatos Oniiter 1989  Yiiksek Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
Uzerinde Arastirma ve Diisiinceler Lisans Universitesi Sosyal Tarihine Yonelik
Tezi Bilimler Enstitiisii Yapilan Caligmalar
Klasik Kemengenin Tarihi Gelisimi ve Dort A. Tung 1994  Yiiksek Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
Telli Kemencenin Yapimi Buyruklar Lisans Universitesi Sosyal Tarihine ve Yapisina
Tezi Bilimler Enstitiisii Yonelik Yapilan
Calismalar
Tanburi Cemil Bey'in Kemenge Icrasinin Binnaz Basar 1995  Yiiksek Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
Ozellikleri Celik Lisans Universitesi Sosyal fcra Teknigine
Tezi Bilimler Enstitiisii Yonelik Yapilan
Calismalar
Tanburi Cemil Bey'in Kemence ile Eser icras1  Aslthan 1997  Yiiksek Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
Uzerine Bir Calisma (icra-Nota Farkliligr) Eruzun Lisans Universitesi Sosyal Icra Teknigine
Tezi Bilimler Enstitiisii Yonelik Yapilan
Calismalar
Enstriimantasyon Agisindan Klasik Kemenge Mehmet Arif 2000  Yiiksek Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
Birecikli Lisans Universitesi Sosyal Yapisina Yonelik
Tezi Bilimler Enstitiisii Calismalar
Kemenge Egitimi Beril 2003  Yiiksek Ege Universitesi Klasik Kemengenin
Cakmakoglu Lisans Sosyal Bilimler Egitimine Yonelik
Tezi Enstitiisii Yapilan Calismalar
Klasik Kemengede Egitim Yontemleri ve Neva Ozgen 2006  Sanatta Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
Modern fcra Igin Etiitler Yeterlik Universitesi Sosyal Egitimine Yonelik
Tezi Bilimler Enstitiisii Yapilan Calismalar
Ug Telli Klasik Kemenge Egitimine Iliskin Aslihan 2006  Sanatta Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
Bir Yéntem Eruzun Ozel Yeterlik  Universitesi Sosyal Egitimine Yonelik
Tezi Bilimler Enstitiisii Yapilan Calismalar
4 Telli Klasik Kemenge’nin Tiirk Dilber Ersu 2006  Yiksek Halig Universitesi Klasik Kemengenin
Miizigi’ndeki Icraya Katkilari Lisans Sosyal Bilimler fcra Teknigine
Tezi Enstitiisii Yonelik Yapilan
Calismalar
Kemenge, Ney ve Tanbur icin Orkestral Ayhan Gunca 2007  Sanatta Hali¢ Universitesi Klasik Kemengenin
Yazim Teknigi Yeterlik Sosyal Bilimler fcra Teknigine
Tezi Enstitiisii Yonelik Yapilan
Calismalar
Klasik Kemenge’de Geleneksel Icra Sevda 2007  Yiiksek Erciyes Universitesi Klasik Kemengenin
Teknikleri Uzerine Bir Arastirma Ozdemir Lisans Sosyal Bilimler fcra Teknigine
Tezi Enstitiisii Yonelik Yapilan
Calismalar
Anadolu'dan Balkanlara Armudi Kemengeler:  Gozde 2008  Doktora Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
Tarih, Teknik ve Geleneksel icrasma lliskin Colakoglu Tezi Universitesi Sosyal Icra Teknigine,
Kargilagtirmali Bir Analiz Bilimler Enstitiisii Tarihine ve Yapisina
Yonelik Yapilan
Calismalar
Klasik Kemenge Sazinda Pozisyon ve Yay Emrah 2008  Yiiksek Selguk Universitesi Klasik Kemengenin
Baglariim Incelenmesi (Saz Semaisi, Pesrev Tuncel Lisans Sosyal Bilimler Icra Teknigine
ve Zeybek Formlar1 Uzerinde Parmak Tezi Enstitiisii Yonelik Yapilan
Pozisyonlari ve Yay Baglar1 Uygulanarak Bu Calismalar
Caligmalarin Klasik Kemenge Sazina
Getirecegi Faydalarin Belirlenmesi)
Alto Kemenge Caglar 2008  Yiiksek Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
Toptas Lisans Universitesi Sosyal Icra Teknigine,
Tezi Bilimler Enstitiisii Tarihine ve Yapisina
Yonelik Yapilan
Caligmalar
Tanbiri Cemil Bey’in Klasik Kemenge ile Sevda Sever 2008  Yiiksek Halig Universitesi Klasik Kemengenin
Eser Icrasinin Ozellikleri Lisans Sosyal Bilimler fcra Teknigine
Tezi Enstitiisii Yonelik Yapilan
Caligmalar
Iklig-Rebap-Kemenge-Keman: Yayh Calgt Alper Tunga 2008  Yiiksek MersinUniversitesi Klasik Kemengenin
Evrimi ve Miizigi Ozcan Lisans Sosyal Bilimler Tarihine Yonelik
Tezi Enstitiisii Yapilan Caligmalar
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Cagdas Calgi Tekniklerinin Kemenge, Ud, Onur 2009 Doktora Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
Kanun ve Neye Uyarlanmasi Tiirkmen Tezi Universitesi Sosyal fcra Teknigine Yonelik
Bilimler Enstitiisii Yapilan Caligsmalar
Ciineyd Orhon'un Kemenge Icrasinin Sercan 2011 Yiiksek Halig Universitesi Klasik Kemengenin
Ozellikleri Halili Lisans Sosyal Bilimler fcra Teknigine Yonelik
Tezi Enstitiisii Yapilan Caligsmalar
Dort Telli Klasik Kemenge Egitiminde Usta  Filiz Kaya 2012  Sanatta Afyon Kocatepe Klasik Kemengenin
fcraciliga Yonelik Dagar ve Calma Onerileri Yeterlik Universitesi Sosyal Egitimine Yonelik
Tezi Bilimler Enstitiisii Yapilan Caligsmalar
XX. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Postmodern Beste Esen 2014  Sanatta Siileyman Demirel Klasik Kemengenin
Yaklagimlar Gosteren Kemenge Yeterlik liniversitesi Giizel Icra Teknigine Yonelik
Taksimlerinin Incelenmesi Tezi Sanatlar Enstitiisii Yapilan Caligsmalar
Klasik Kemenge’de Saz Semailerinin II1. Gamze 2017 Doktora Necmettin Erbakan Klasik Kemengenin
Hanelerinin Icrasina Yonelik Aligtirmalar ve  Nevra Tezi Universitesi Egitim Egitimine Yonelik
Egitimde Uygulanabilirligi Koroglu Bilimleri Enstitiisii Yapilan Caligsmalar
Tiirk Miizigi Konservatuarlarinda Calg: Pmar Caki 2017  Yiiksek Halig Universitesi Klasik Kemengenin
Egitim Ortadgretim Bolimii 4 Telli Lisans Sosyal Bilimler Egitimine Yonelik
Kemenge Egitimine Yonelik Makamsal Etiit Tezi Enstitiisti Yapilan Caligmalar
Onerileri
Kemenge, Tanbur, Ud, Kanun ve Baglama Zeki 2019 Doktora Istanbul Teknik Klasik Kemengenin
calgilarinin 20.Yiizyilda Gegirdigi Fiziksel Yildirim Tezi Universitesi Sosyal Yapisina Yonelik
Degisimler Bilimler Enstitiisii Yapilan Caligmalar
Kemenge Timisinin Spektrum Analizi Orgun 2019  Yiiksek Yildiz Teknik Klasik Kemengenin
Yontemiyle incelenmesi Giineser Lisans Universitesi Sosyal Yapisina Yonelik
Tezi Bilimler Enstitiisii Yapilan Calismalar
Tanburi Cemil Bey'e Ait On Kemenge Dilan Goniill 2020  Yiiksek Ondokuz Mayis Klasik Kemengenin
Taksimindeki Carpma Teknikleri, Niianslar Lisans Universitesi Sosyal fcra Teknigine Yonelik
ve Kullanim Ozellikleri Tezi Bilimler Enstitiisii Yapilan Calismalar
Keman Etiitlerinin klasik kemenge Cisil 2020  Yiiksek Burdur Mehmet Akif Klasik Kemengenin
egitiminde kullanilabilirliginin Ozyaman Lisans Ersoy Universitesi Egitimine Yonelik
degerlendirilmesi Tezi Egitim Bilimleri Yapilan Caligmalar
Enstitiisii
Tiirk Miizigi’nde Klasik Kemenge Icrasinda ~ Gizem 2021  Yiiksek Selguk Universitesi Klasik Kemengenin
Kullanilan Metotlarin Degerlendirilmesi Sahin Lisans Sosyal Bilimler Egitimine Yo6nelik
Tezi Enstitiisii Yapilan Caligmalar
Thsan Ozgen’in Kemenge Taksimlerinin Ciineyt 2022  Sanatta Halig Universitesi Klasik Kemengenin
Incelenmesi ve Yeni Icralarda Kullanilmas: ~ Obek Yeterlik Lisansiistii Egitim Icra Teknigine Yonelik
Tezi Enstitiisii Yapilan Caligmalar
Ug Telli Klasik Kemenge Sazinda Emre Erdal 2023  Yiiksek Kocaeli Universitesi Klasik Kemengenin
Transpozisyon Uygulamalari Lisans Sosyal Bilimler Icra Teknigine Yonelik
Tezi Enstitiisii Yapilan Caligmalar
Klasik Kemenge Icrasinda Fahire Fersan’mn Elif 2023  Yiiksek Selguk Universitesi Klasik Kemengenin
Solo ve Birlikte Seslendirme Anlayisinin Yildirim Lisans Sosyal Bilimler Icra Teknigine Yonelik
Belirlenmesi Uzerine Bir Arastirma Afacan Tezi Enstitiisii Yapilan Caligsmalar
Tiirk Miizigi Klasik Kemence Icrasinda Mehmet 2023  Yiiksek Necmettin Erbakan Klasik Kemengenin
Nota Icra Farklihgi, Aleko Bacanos Ornegi  Bahattin Lisans Universitesi Sosyal Icra Teknigine Yonelik
Acar Tezi Bilimler Enstitiisii Yapilan Caligmalar
Klasik Kemenge Calgisinda Soft- ilker Inan 2023  Yiiksek Akdeniz Universitesi Klasik Kemengenin
Potansiyometre Uygulamasna {liskin Bir Ertenli Lisans Giizel Sanatlar fcra Teknigine Yonelik
Inceleme Tezi Enstitiisii Yapilan Caligsmalar

Klasik Kemengenin icra Teknigine Yonelik Yapilan Lisansiistii Calijmalar

Bagar Celik’in (1995) yiiksek lisans tez caligmasinda, kemengevi adaylarina, klasik kemencge ¢algisinin
Virtiiozii olan Tanbdri Cemil Bey'in icralarindaki iislip ve icra tekniklerinin 6zellikleri tanitilarak adaylarin kendi
icralarinda bu 6zellikleri uygulayabilmeleri igin kaynak teskil etmek amaglanmistir. Bu ¢alismada, Tanbiri Cemil
Bey'in hayati1 ve misiki sahsiyeti ile birlikte klasik kemenge ¢algisindaki icra tekniginin 6zellikleri ve {isliibu,
Cemil Bey'in icra tavrini ortaya koyan taksimler ve icra ettigi eserler lizerinden 6rnekler verilerek ayrmtili olarak

incelenmistir.

Eruzun’un (1997) yiiksek lisans tez ¢alismasinda, klasik kemengede icra tekniginin daha fazla gelismesi
yoOniinde ihtiya¢ oldugu tespitiyle kemenge egitimine katki saglamak amaglanmistir. Calismada belirlenen bu
amaca yoOnelik geleneksel icranin teknik gelisime etki edecegi diisiincesiyle Tanbiri Cemil Bey' in farkli Tirk
miizigi formlarindan segilen saz eserlerini icra ettigi ses kayitlarinin notaya alinarak Cemil Bey’in icra teknikleri

ve tislip 6zellikleri incelenmistir. Calismada, aragtirmaci tarafindan Tanbiri Cemil Bey’in klasik kemenge ile icra
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ettigi saz eserleri ile dénemin basili notalar1 arasinda icra-nota farklilig: tespit edilmistir. Icranin notadan farkli
olmasinin Cemil Bey’in tavir unsurlarindan biri oldugu belirtilerek c¢alisma kapsaminda nota dis1 icra

incelenmistir.

Ersu’nun (2006) yiiksek lisans tez caligmasinda, dort telli kemengenin Tiirk miizigi icrasina katkilarinin
incelenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, kemengenin tarihgesi hakkinda bilgi verildikten sonra dort
telli kemengenin dogusu, ti¢ ve dort telli kemencenin anatomik agidan karsilastirilmasi ve dort telli kemengenin
sagladig1 avantajlar baslhigi altinda konu detaylandirilmistir. Calismada, ti¢ ve dort telli kemengenin dzellikleri ayri
ayri analiz edilerek elde edilen bulgular karsilastirilmis olup konu ile ilgili yapilan gériismelerde sorulan sorularla

¢alisma desteklenmistir.

Gunca’nin (2007) sanatta yeterlik tez ¢aligmasinda, ney ve tanbur calgisi ile birlikte klasik kemengenin
tarihgesi, fiziksel 6zellikleri ve icra 6zelliklerinin ayrintili olarak incelenmesine yer verilmistir. Calismada, Tiirk
misikisinin 6gretiminde mesk usuliiniin esas alinmasi ve yaziya 6énem verilmemis olmasinin, miizigin gelecek
nesillere saglikli bir sekilde aktarilmasinda sorun teskil ettigi ve bu sorunun ¢6ziimii i¢in orkestradaki yazim
tekniklerinin kullanilmasinin icraciya her tiirlii olanak saglayacagi ifade edilmistir. Bu dogrultuda ¢alismada, icray1
olusturan faktorlerin ortaya ¢ikmasi ve icra-nota farkliliklarin belirlenmesi yoniinde nota tizerinde 6rneklemeler
sunulup calisma kapsaminda iki bolimden olusan bir eser bestelenerek stiidyo ortaminda kaydedildigi

belirtilmistir.

Ozdemir’in (2007) yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, klasik kemengcenin yapisal dzelliklerinin ve icra tekniginin
incelenmesi amaglanmistir. Calisma igerisinde, kemengenin icra tekniklerine yonelik 6rnek etiitlere yer verilmistir.
Geleneksel tavra sahip olan kemengevilerin taksimlerde ve saz eserlerinde kullandig: icra tekniklerinin yapilmis
olan kayitlar araciligiyla analiz edilmesi, icradaki siisleme tekniklerinin ve belirlenen taksim ve 6rnek eserlerin
sag ve sol el teknikleri agisindan incelenerek klasik kemengenin geleneksel icra 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi

calismanin alt amaclarini ve 6nemini yansitmaktadir.

Colakoglu’nun (2008) doktora tez ¢alismasi, klasik kemengenin icra teknigine yonelik yapilan ¢alismalar
baglig1 altinda analiz edilecek olmasiyla birlikte igerigi bakimindan kemengenin tarihi ve yapisina yonelik yapilan
¢aligmalar bagliklar1 altinda da incelenebilme 6zelligine sahiptir. Bu ¢aligmada, armudi bi¢imde olan ve tirnaklarin
tellere temasiyla icra edilen yayli calgilarin icra edildikleri miizik tiirlerini, icra tekniklerini ve tarihsel geligsimini
kazandiklart sosyal kimlik ve karsilikli etkilesim baglaminda incelemek amaglanmistir. Miizik analizi, alan
calismasi ve tarihsel inceleme yontemlerinin kullanildigi tez ¢alismasinda elde edilen bulgular arastirmaci

tarafindan sosyoloji tabaninda degerlendirilmistir.

Tuncel’in (2008) yiiksek lisans tez galigmasi, klasik kemenge ¢algisinin eser icrasindaki teknik zorluklarin
asilmasinda uygulanabilecek yontemleri kapsamaktadir. Calismada, klasik kemenge icrasinda kullanilan parmak
pozisyonlari ve yay baglar1 konusu ele alinmistir. Bu dogrultuda; arastirmaci tarafindan Tiirk masikisinin pesrev,
saz semaisi ve zeybek formlarindan secilen 6rnek eserler {izerinde yapilan uygulamalarla, daha 6nce klasik
kemenge ¢algisi lizerinde bilimsel olarak ele alinmamis olan yay baglari ve parmak pozisyonlart ayrintili bir

sekilde incelenmistir.

Toptas’in (2008) yiiksek lisans tez ¢alismasi, klasik kemengenin icra teknigine yonelik yapilan ¢aligmalar

baslig1 altinda analiz edilecek olmasiyla birlikte igerigi bakimindan kemengenin tarihi ve yapisina yonelik yapilan
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caligmalar basliklar1 altinda da incelenebilme 6zelligine sahiptir. “Alto Kemenge” hakkinda yapilan bu ¢aligma
biyografik ozellik de gostermektedir. Caligmada, Kemence calgisinin tarihgesi ve yapist hakkinda bilgi
verilmesinin yani sira, ¢alginin icra 6zelikleri de tespit edilerek bu tespitlerin, orkestrasyon ¢aligmalarina kaynak

olabilecek nitelikte oldugu vurgulanmustir.

Sever’in (2008) yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, Tanbiri Cemil Bey’in klasik kemenge icralarindaki icra-nota
farkliliginin tespit edilerek incelenmesi ile birlikte icra tekniginin 6zellikleri incelenerek tavir ve tislibunun ortaya
¢ikarilmasi amaglanmigtir. Bu dogrultuda calisma igerisinde, Tanbdri Cemil Bey'in Tiirk miiziginin farklh
formlarinda icra etmis oldugu bazi eserlerin notaya alinarak sonuglari tablo haline getirildikten sonra analiz edilip

yorumlandigi goriilmektedir.

Tiirkmen’in (2009) doktora tez ¢aligmasinda, miizik alaninda ¢agdas ¢alg: tekniklerinin, kemenge, ud, kanun,
ney gibi Tirk miizigi ¢algilarina uygulanabilirligi ve bu ¢algilara has tekniklerin nota yazimlarina yonelik 6neriler
gelistirilmesi konusu incelenmistir. Bu ¢aligmanin amacinin, ¢agdas miizik ve Tiirk miizigi alanindaki
miizisyenlerin iletisimlerini gii¢clendirebilecek ortak bir terminolojinin olusmasina katkida bulunmak oldugu
belirtilmistir. Bu ama¢ dogrultusunda, ¢alisma icerisinde geleneksel Tiirk miizigi calgilarinin yapisi ve teknik

Ozellikleri, icracilarin goriislerinin de degerlendirilmesiyle analiz edilmistir.

Halili’nin (2011) yiiksek lisans tez ¢alismasinda, Tirk mdsikisinde klasik kemenge galgisimin en 6nemli
icracilarindan biri olan ve ii¢ telli kemenge icrasiin yani sira dort telli kemengeyi de Tirk masikisine kazandirmig
olan Ciineyt Orhon' un kemenge icrasimin 6zellikleri aragtirmaci tarafindan analiz edilmistir. Arastirma yontemi
olarak kaynak taramasi, kisisel goriisme ve miizikal analiz yontemlerinin kullanildigi bu ¢alismada, Ciineyt
Orhon’un hayat1 ve icract kimligi, kemenge taksimlerinin analizi, i¢ ve dort telli kemenge ile icra ettigi saz

eserlerinin analizi, klasik kemenge icrasinin 6zellikleri gibi hususlar bagliklar halinde ayrintili olarak incelenmistir.

Esen’in (2014) sanatta yeterlik tez c¢alismasinda, arastirmaci tarafindan Klasik kemence taksimlerindeki
degisikliklerin postmodern anlayislar baglaminda incelenmesini amaglanmistir. Calismanin diger bir amaci ise
Tiirk masikisinde postmodern anlayisin incelenmesi ve bu anlayisin kemenge taksimleri tizerindeki etkisinin
aragtirilmasi oldugu ifade edilmistir. Bu ¢alismanin, klasik kemengenin icra teknigi ve egitimine 151k tutacak
olmasi, kemengevi adaylari i¢in kaynak niteligi tasimasi, kemenge egitimi i¢in giiniimiiz ekollerinin incelendigi

ilk ¢aligsma olmasi yonii vurgulanmastir.

Goniil’tin (2020) yiiksek lisans tez calismasinda, klasik kemenge icrasinda kullanilan ¢arpma tekniklerinin
yapisal 6zelliklerinin Tanbiri Cemil Bey'in on taksimi {izerinde analiz edilmesi amaglanmigtir. Bu amaca yonelik
aragtirmaci tarafindan betimsel arastirma yontemi ve genel tarama modelinin kullanildigi ¢aligmada, Tanbiri
Cemil Bey'in icra ettigi on taksimi notaya alindiktan sonra icradaki ¢arpma teknikleri ve nilanslar ortaya

¢ikarilmigtir.

Obek’in (2022) sanatta yeterlik tez ¢alismasinda, Thsan Ozgen'in acemkiirdi ve 1sfahan makaminda icra etmis
oldugu taksimleri, icra ve kompozisyon bakimindan incelenerek icra teknikleri ve tavrini belirleyen unsurlari
bilimsel analizlerle ortaya koymak amaglanmistir. Arastirmaci tarafindan, ¢alisma igin belirlenen taksimler
ayrintili sekilde notaya alinmis ve ayr1 ayr incelenmistir. Cesitli bilimsel arastirma yontemlerinin kullanildig: bu
calismada, Thsan Ozgen’in tavrin belirleyen unsurlar analiz edilerek somutlastirilmis ve belirlenen unsurlarin yeni

icralara katkisi degerlendirilmistir.
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Erdal’in (2023) yiiksek lisans tez ¢alismasinda, tig telli klasik kemenge ile yapilan transpoze icrada kullanilmasi
en uygun parmak pozisyonlarmin belirlenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, arastirmaci tarafindan
Tanbiiri Cemil Bey tarafindan pesrev ve saz semaisi formlarinda bestelenmis olan ferahfeza, muhayyer ve isfahan
makamlarindaki alt1 eserde bolahenk, sipiirde, kiz ve mansur akortlarda transpozisyon uygulamasi yapilmistir.
Calisma, klasik kemenge icracilarinin 6grenim  siirecini  hizlandirabilmeleri ve calgilarii daha verimli
kullanabilmelerine; transpoze icrada karsilagilan teknik sorunlarin ¢oziilmesi igin yontemlere ve bu yontemlerin

uygulanis sekline dair bilgiler icermektedir.

Yildirim Afacan’m (2023) yiiksek lisans tez ¢alismasinda, Tiirk masikisi kemenge icracisi Fahire Fersan’in
kemenge icralarinda iislip ve tavrini belirleyen unsurlarin belirlenerek ortaya ¢ikartilmasi amaglanmigtir. Uzman
goriisleriyle de desteklenen bu calismada, Fahire Fersan tarafindan icra edilen ve aragtirmacinin ulasabildigi eserler
notaya alinarak icra tavrini olusturan unsurlar ile solo ve birlikte icra ettigi pesrev, saz semaisi ve taksim

formlarindaki icra 6zellikleri ayrintili olarak incelenmistir.

Acar’in (2023) yiiksek lisans tez ¢alismasinda, klasik kemence icrasinda isliip ve tavri olusturan 6gelerin,
eserlerde kullanilan yorum ve ifade unsurlari ele alinarak, yazili kaynaklara katki saglamak amaciyla ayrmtili bir
sekilde incelendigi goriilmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda, Tiirk miiziginde Klasik kemenge calgisinin icra
tavirlarindan biri olan Rum kemenge icra ekoliiniin icra 6zellikleri ve ifade unsurlar1 arastirmaci tarafindan
ulagilabilen kayitlar araciliiyla notaya alinarak incelenmistir. Caligmada, Aleko Bacanos’un eser icralarinda
kullandig1 ifade unsurlari, perde anlayisi ve donemindeki icra ozellikleri ile icra-nota farkliliklar: tespit edilerek

islip ve tavir 6zelliklerinin somutlagtiriimasi hedeflenmistir.

Ertenli’nin (2023) yiiksek lisans tez calismasinda, klasik kemenge calgisinin, bir midi kontrolciiye
doniistiiriilerek, sanal ¢algi ¢alma ortamina aktarilmasinda uygulanabilecek yontem ve teknikler incelenmektedir.
Calisma iginde; klasik kemenge, elektronik bilesenler ve kullanilan yazilimlar tanitilarak genel o6zelliklerden
bahsedilmistir. Tezin konusunu olusturan elektronik bilesenlerin devre baglantilarina, yazilan kodlara, yazilimlara

ve bunlarin ¢algi lizerine uygulaniglarina da ayrintili olarak yer verilmistir.

Klasik Kemengenin Egitimine Yonelik Yapilan Lisansiistii Calismalar

Cakmakoglu’nun (2003) yiiksek lisans tez ¢alismasi, klasik kemenge hakkinda genel bilgiler ile bu bilgiler
dogrultusundaki fotografli agiklamalar ve kemenge egitiminde uygulanmak iizere olusturulmus etiitleri
kapsamaktadir. Caligma, kemenge egitiminde sistemli caligmalarin yaygin olmayist sebebiyle Tirk miizigi
konservatuvarlarinda baslangi¢ seviyesi egitiminde kullanilmak {izere ve kemenge metodunun olusturulmasina
hazirlik saglamasi amaciyla olugturulmustur. Makamsal etiitlerin yan1 sira teknik etiitlerin de yer aldigi bu ¢alisma;
kemengenin temel egitimi, yay teknigi kazandirma, seslerin klavye tizerindeki yeri, hizl1 calma teknigi iizerine

caligmalarin yaptirilmasi ve kemengede kullanilabilir beg pozisyonun 6gretimi lizerine hazirlanmastir.

Ozgen’in (2006) sanatta yeterlik tez calismasinda, klasik kemence calgisinda modern icra igin egitim
yontemleri incelenerek etiitler olusturuldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada, klasik kemengede kullanilabilecek
egitim yontemleri tasnif edilerek Tiirk musikisi repertuvari disinda farkli miizik tiirlerindeki eserlere hazirlik
saglamasi amaciyla hazirlanan etiitler yer almaktadir. Klasik kemence icracilar1 ve etiit galigmasi yapacak olan

diger aragtirmacilar kaynak niteligi tagimasi hedeflenen ¢alismada, bazi etiitlerin uygulamalarina yer verilmistir.
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Eruzun Ozel’in (2006) sanatta yeterlik tez ¢alismasinda, Tiirk misikisi ¢algi egitiminde sistemli bir metot
gerekliligi diisiincesi ile asil olarak ii¢ telli klasik kemenge egitimi baslangi¢ seviyesinde olanlar i¢in teknik
problemlerin kisa zamanda giderilmesine yonelik bir kaynak teskil etmesi amaglandigi belirtilmektedir. Bu
caligmada, arastirmaci tarafindan iig telli klasik kemencge egitimi alan Ogrencilere egzersiz ve etiit denemeleri
yapilarak 6grenmede ve beceride en kisa siirede gelisim saglayabilen yontemler esas alinmugstir. Toplanan veriler
dogrultusunda, ¢ telli kemenge egitiminin seviye diizeyleri belirlenerek ii¢ asamada yapilmasi gerekliligi tespit

edilmigtir.

Kaya’nin (2012) sanatta yeterlik tez ¢alismasinda; dort telli kemenge egitiminde usta icracilik baglaminda
repertuvar belirlemek ve belirlenen bes eser i¢in ¢alim oOnerileri sunarak usta icraciligin énemini vurgulamak
amaglanmistir. Calisma igerisinde bu eserlere uygun yay ve ¢alma teknikleri nota {izerinde belirtilerek etiitler
yazilmistir. Caligma iki kisimda gergeklestirilmis olup birinci kisim kullanildigi kemenge icraciligi ve kemenge
egitimi konular ile ilgili Tirkiye’de ileri gelen uzman kisiler ile yapilan gériismelerden; ikinci kisim ise se¢ilen

bes eserin ¢alim Onerilerinin hazirlanmasindan olugmaktadir.

Kéroglu’nun (2017) doktora tez ¢alismasinda, kemence egitiminde saz semaisi formundaki eserlerin tigiincii
hanelerinin icra edilmesine yonelik etiitlerin, 6grenci basarilar1 tizerindeki etkisi incelenmistir. Arastirmanin
caligsma grubunu 2015-2016 yilinda konservatuvarlarda klasik kemenge boliimiinde gorev yapan yedi adet 6gretim
elemam ile alt1 adet klasik kemenge Ogrencisi olusturmustur. Deneysel asama igin farkli makamlardaki saz
semailerinin tgiincii hanelerinin icra zorluklariin makam gegisleri ve pozisyondan kaynaklandigi; bu durumun

ise 6grencilerin icradaki basarilarini olumlu yonde etkiledigi tespit edilmistir.

Cakr’nin (2017) yiiksek lisans tez ¢alismasinda, Tiirk misikisi konservatuvari ortadgretim seviyesinde 4 telli
kemenge egitimi alan dgrencilerin egitimlerine destek olacak nitelikte hazirlanan makamsal etiit 6nerilerinde
bulunulmasi amaglanmigtir. Calisgmanin igerigi hazirlanirken ortaggretim seviyelerine gore miifredattaki makam
siralamasi g6z 6niinde bulundurularak ikinci ve iigiincti sinifa yonelik etiitler, farkli makamlarda ve yirmi dortlii

ses sistemi ile bolahenk akort diizeni baz alinarak hazirlanmstir.

Ozyaman’in (2020) yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, kemengenin egitimine yonelik kullanilan ydntemlerin
yaninda, kemenge icracilarinin c¢algilarma olan ilgi ve basarilarim arttirarak  6grenme  siireglerini
hizlandirabilmeleri, ¢algilarim daha verimli kullanabilmeleri adina kemengeye uyarlanan Bati miizigi keman
etiitlerinden faydalanilarak klasik kemence egitimine katki saglanmas1 amaglanmistir. Caligmanin alt amacinin ise,
etiitlerinin kullanilmasina yonelik goriis ve onerilerden yararlanarak, klasik kemence egitiminde kullanilabilecek

bir metot olusumuna katki saglamak oldugu ifade edilmistir.

Sahin’in (2021) yiiksek lisans tez galigmasinda, klasik kemenge ¢algisinin egitiminde kullanilan metotlarin
analiz edilerek bu metotlardaki benzer ve farkli yonlerin belirlenmesi ve kemenge egitimine yonelik ¢alismalara
katk1 saglanmas1 amaglanmustir. Calismada; Hasan Esen, Aslihan Eruzun Ozel ve Beril Cakmakoglu & Mehmet
Yalgn tarafindan yazilan klasik kemence metotlar1 incelenerek Tiirk misikisi klasik kemenge icraciliginin

gelisimi ve diger yonleri belirlenerek uzman gorisleriyle birlikte degerlendirilmistir.
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Klasik Kemencenin Tarihine Yonelik Yapilan Lisansiistii Calismalar

Oniiter’in (1989) yiiksek lisans tez calismasinda, klasik kemencenin sekli, yapis1 ve tarihi gelisimi, ¢alis ve
ile ilgili ayrintil bilgi verilmistir. Bu ¢aligmada, gelecege doniik ¢aligmalarin yapilabilmesi i¢in klasik kemengenin
ve Tiirk masikisinin tarihinin bilinmesi ve misikinin 6z giizelliginin korunabilmesi i¢in kaynak niteligi tagimasi

amaglanmistir.

Buyruklar’in (1994) yiiksek lisans tez ¢alismasinda, klasik kemengenin tarihi ve gelisimini hakkinda bilgi
verilmesi, yapim teknigiyle birlikte dort telli kemengenin yapiminin anlatilmasi, ¢alismanin klasik kemengeyle ve
bu ¢algmin yapimiyla ilgilenenler igin kaynak niteligi tasimas1 amaglanmigtir. Aragtirma ve uygulamaya dayali bu
¢aligmada, arastirmaci tarafindan teorik ve deneysel aragtirma yontemleri kullanilmigtir. Bu tez ¢alismasi igerik

olarak klasik kemencenin tarihi ile birlikte yapisal 6zelliklerini de kapsamaktadir.

Ozcan’m (2008) yiiksek lisans tez calismasi, yayli calgilarin evrim siireci konusunda yeterli kaynagm
bulunmamas: diistincesi ile konu hakkinda yetkin kisilerin goriisleri alinarak olusturulmus ve bu dogrultuda
calismaya bilimsel ve tarihi bir boyut kazandirilmak istenmistir. Zaman i¢inde toplumun sosyal, cografi, psikolojik
durumunun degisimine gore calgilarin da evrim gecirmesinden hareketle yapilan bu ¢aligmanin, yayl ¢algilarin
evrimi ile ilgili konservatuvar ve miizik okullar1 6grencileri ile birlikte tiim arastirmacilar i¢in Kaynak niteliginde

olmasi amaglanmigtir.

Klasik Kemencenin Yapisina Yonelik Yapilan Lisansiistii Calismalar

Birecikli’nin (2000) yiiksek lisans tez ¢alismasinda, Tirk miiziginin ve klasik kemengenin gelisimine katki
saglamak amaclanmistir. Bu ¢aligmada, klasik kemenge calgisi teknik yapi, tarihi gelisim ve enstriimantasyon
yoniinden incelenmistir. Calisma icerisinde bestesi Tanbiri Cemil Bey' e ait olan ve Cemil Bey’in klasik kemence
ile icra ettigi Ferahfeza saz semaisi aragtirmaci tarafindan notaya alinmistir. Caligmada vurgulanan en 6nemli
kavramin “enstriimantasyon” oldugu goriilmektedir. Bu kavram iizerine caligma yapilmasinin miizigin,

enstriimanlarin, icralarin ve kompozitorlerin gelisimi ve degisimi iizerinde olumlu etki saglayacagi vurgulanmigtir.

Yildirim’1n (2019) doktora tez ¢alismasinda, baslikta gecen Tiirk miizigi ¢algilar: arastirmaci tarafindan yapisal
olarak incelenmigtir. Bu ¢alismanin amaci; ¢alismaya konu olan bu ¢algilarin zaman igerisindeki gelisimi ve
degisimi ile birlikte icraci, yapimei ve bestecilerin bu ¢algilarin gelisimine olan katkilarini tespit etmektir. Yazili

kaynaklara ulasabilmek admna ¢aligma aragtirmaci tarafindan yirminci yiizyil ile sinirlandirilmigtir.

Giineser’in (2019) yiiksek lisans tez ¢alismasinda, farkli kemenge icracilarinin tercihen en fazla kullandiklari
kemengeleri ile icralarindaki timisal 6zelliklerinin analiz edilip karsilastirilarak birbirine benzer veya farkh
yonlerinin incelenmesi amaglanmigtir. Caligmada, aragtirmaci tarafindan yontem olarak ses kayit ve spektrum
analizi yontemi kullanildig1 ve bu yontemin ilgili alanda yapilacak olan diger ¢aligmalar i¢in Ornek teskil
edebilecegi ve toplanan veriler sonucunda karsilagtirmali bir degerlendirme yapildig: belirtilmektedir. Bu
¢aligmada, klasik kemengenin tinisal karakterini analiz etmek igin giinlimiiziin énemli kemenge icracilarindan

Derya Tiirkan, Aslihan Eruzun Ozel, Liitfiye Ozer ve Furkan Bilgi’nin kemenge icralarinin kayitlar1 kullanilmustir.

Yapilan bu c¢alismada, klasik kemenge ile ilgili yapilmis olan lisansiistii tez caligmalar1 ile birlikte

hazirlanmakta olan 1 adet yiiksek lisans tez ¢alismasina ulagilmistir. Kekeg (2023) tarafindan hazirlanmakta olan



Klasik Kemenge ile lgili Yapilmis Olan Lisansiistii Calismalarin igerik Yéniinden incelenmesi 249

yiiksek lisans tez calismasinda; Alekos Bacanos ve Lambros Leondaridis rnekleriyle klasik kemengenin Istanbul

ve Atina sehir miizigi i¢indeki kullanimina odaklanildigi ifade edilmektedir.

SONUC

Klasik kemenge ile ilgili yapilmig olan lisansiistii tez ¢aligmalarinin igerik yoniinden incelenmesine yonelik

yapilan bu ¢alismada elde edilen verilere gore;

Tiirk masikisinin en dnemli yayli calgilarindan biri olan klasik kemenge calgisinin koklii bir tarihi ve ayirt
edici yapisal 6zelliklerinin bulunmasina ragmen konu ile ilgili yapilan lisansiistii tez ¢aligmalar1 incelendiginde
galginin tarihine ve yapisina yonelik yapilan galismalarin, icra teknigi ve egitimine yonelik yapilan ¢alismalara
oranla daha az oldugu tespit edilmistir. Incelenen tez calismalarinda, klasik kemence ile ilgili en fazla ¢alismanin

yiiksek lisans programi déhilinde ve klasik kemengenin icra teknigine yonelik yapildigi goriilmiistiir.

Yapilan bu ¢alisma igin belirlenen konu dogrultusunda; yapilmis olan 22 adet yiiksek lisans tezi, 6 adet sanatta
yeterlik tezi ve 4 adet doktora tezi ile birlikte hazirlanmakta olan 1 adet yiiksek lisans tez ¢alismasina ulagilmistir.
Yapilan c¢aligmalarin yillara gore dagiliminin degiskenlik gostermesiyle birlikte 2019 yili itibartyla klasik

kemengenin farkli alanlarina yonelik yapilan tez ¢aligmalarinin sayisinda artis oldugu goriilmektedir.

Klasik kemengenin icra teknigine yonelik yapilan lisansiistii ¢alismalar incelendiginde, en fazla yiiksek lisans
tez ¢alismasi yapildigi tespit edilmistir. Bu konu kapsaminda 13 adet yiiksek lisans tezi, 3 adet sanatta yeterlik tezi
ve 2 adet doktora tezi ¢alismasina rastlanmistir. Yapilan ¢alismalarda ti¢ ve dort telli kemengede geleneksel icra
teknikleri, klasik kemengenin ileri gelen icracilarinin farkli formlardaki eserlerde yaptig: icralarin 6zellikleri ve
kemenge icrasina katkilari ile birlikte klasik kemenge icrasinda pozisyon ve transpozisyon uygulamalari, nota-icra

farklihigr gibi konular ayrintili olarak incelenmistir.

Klasik kemengenin egitimine yonelik yapilan lisansiistii ¢aligmalar incelendiginde, arastirmacilar tarafindan en
fazla yiiksek lisans tez ¢alismasi yapildigi tespit edilmistir. Bu konu kapsaminda 4 adet yiiksek lisans tezi, 3 adet
sanatta yeterlik tezi ve 1 adet doktora tezi ¢alismasi yapildig: goriillmektedir. Yapilan ¢aligmalarda ii¢ ve dort telli
kemengenin egitim yontemleri, etiit 6nerileri ve metot ¢alismalari, pozisyon ve transpozisyon uygulamalari i¢in

olusturulan etiit ¢alismalaria yer verildigi saptanmustir.

Klasik kemengenin tarihine yonelik yapilan lisansiistii ¢aligmalar incelendiginde, konu ile ilgili 3 adet yiiksek
lisans tez ¢alismasinin yapildigi tespit edilmistir. Yayli ¢algilarin evrimi, kemengenin tarihi gelisimi ve gegmisten

giiniimiize kadar olan fiziksel degisimi klasik kemengede egitime yonelik ¢aligmalarin konusunu olugturmaktadir.

Klasik kemengenin tarihine ve yapisina yonelik yapilan ¢aligmalarin az olmasiyla birlikte ilgili alanda sanatta
yeterlik ve doktora tezi ¢caligmalarinin yetersizligi dikkat gekmektedir. Klasik kemengenin yapisina yonelik yapilan
lisansiistii ¢aligmalar incelendiginde ise konu kapsaminda 3 adet yiiksek lisans tez ¢alismasina ulasilabilmektedir.

Yapilan caligmalarda igerik olarak kemencenin teknik yapisi, yapimi, fiziksel 6zellikleri konular1 analiz edilmistir.

Klasik kemenge ile ilgili yapilmis olan lisansiistii tez ¢aligmalar ile birlikte hazirlanmakta olan 1 adet yiiksek
lisans tez g¢aligmasinin oldugu tespit edilmistir. Bu tez ¢aligmasinin ulagilabilen bilgileri incelendiginde, icerik
yoniinden klasik kemengenin icra teknigi, tarihi ve yapisi gibi konular1 kapsayan disiplinler arasi ¢aligmalar oldugu
goriilmektedir. Bu caligmalarin, klasik kemence ¢algistyla ilgili farkli bakis agilar1 getirebilecegi ve alana olumlu

yonde katki saglayacag diistiniilmektedir.
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