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Alacakap1 Mahallesi Kirkgoz Caddesi
No:70 P.K. 44210
Battalgazi / MALATYA

E-posta: insanat@ozal.edu.tr

https://mimarlik.ozal.edu.tr/

Adres | Address

Her hakki saklidur.

Alacakapi Neighborhood Kirkgoz Street
No: 70 P.K. 44210
Battalgazi / MALATYA

E-mail: insanat@ozal.edu.tr
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Dergide yayinlanan iceriklerin hukuki ve etik sorumlulugu yazarlarina aittir.

Xiiv


https://mimarlik.ozal.edu.tr/
https://mimarlik.ozal.edu.tr/

in“sanat

Amac ve Kapsam | Aim & Scope

Malatya Turgut Ozal Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi olarak hazirlanan Insanat Sanat Tasarim ve
Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi; Sanat, Tasarim, Sanat Bilimleri, Sanat Egitimi ile ilgili disiplinleraras1 makaleleri
okuyucular ile bir araya getirmektedir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, sanat ve tasarim alanlariin yam sira toplum bilimleri
disiplinindeki ¢alismalari da yayinlayarak sanat ve tasarim alanlarinda bulunan akademik birikime ulusal ve uluslararasi
diizeyde katkida bulunmaktadir.

Insanat Journal of Art Design and Architecture Research, prepared as Malatya Turgut Ozal University, Faculty of Art,
Design, and Architecture; It brings together interdisciplinary articles on Art, Design, Art Sciences, and Art Education

with readers.

Insanat Journal of Art, Design and Architecture Studies contributes to the academic knowledge in the fields of art and
design at the national and international levels by publishing studies in the discipline of social sciences as well as the
fields of art and design.

Yayin Ilkeleri | Publication Policy
Yazim Kurallar: | Author Guidelines

Makale dosyalarinda yazarlara ait isim, kurum ya da diger bilgiler bulunmamalidir. Makale bilgileri, form dosyasindan
ayr1 olmak iizere sisteme yiiklenecektir.

Metnin igerisinde yazara ait bilgiler iceren, dnceki ¢aligmalara dair verilen atiflar da yer almamalidir.
Calismanin sekli, bagliklari, siireci ve seyri yazar tarafindan belirlenebilir.

Metinlerin Times New Roman yaz1 tipinde, 12 punto biiyiikliigiinde olmas1 gerekmektedir. Makale, iki yana yash
hizalama ile hizalanmali ve 1.15 satir araligi kullanilmalidir.

Bosluklar Onk ve 6nk olarak ayarlanmalidir.

0z ve Abstract 200 kelimeden fazla olmamahdir. Ozde, makalede ele alinan konu kisaca tanitilarak, kullanilan yéntemler
ve ulasilan sonuglar belirtilmelidir. “Anahtar Kelimeler” ve “Keywords” olarak konuyu tanimlayan sozciikler (en fazla
5 kelime) verilmelidir.

Baslik sonrasinda ve paragraflar arasinda bosluk birakilmamalidir.

Baglik numaralandirmasi 1., 1.1., 1.1.1. seklinde kullanilacaktir. 3. seviyeden sonraki bagliklar kullanilmamalidir.
Giris ve Sonug boliimlerine baslik numaralandirmasi eklenmemelidir.

Sayfa bogluklari alt ve iistte 3’er cm ve sag ile solda 2,5 cm olmalidir.

Gonderilen yazilardaki referans sistemi APA 6 (American Psychological Association) Stilinde olmalidir. APA stilinde
formatlanmamig ¢alismalar kabul edilmeyecektir.

Caligmalar tamamen bilgisayar lizerinden diizenlenmeli ve diizenlenmeye uygun bir bigimde A4 kagit boyutlarinda
teslim edilmelidir.

Her ¢alisma minimum 15 sayfadan; sekil, tablo, kaynakca ve notlar ile birlikte maksimum 25 sayfadan olusmalidir.

Caligmalar Tiirk¢e yazim kurallarina uygun bir bi¢imde yalin bir dil ile yazilmali, yazim hatasi ve anlatim bozuklugu
icermemesine dikkat edilmelidir.

Basliklar kisa ve 6z olarak metin icerigini ifade edebilmelidir.

Calismalarda kullanilacak semboller uluslararas: kullanima uygun bicimde segilmeli ve ilk kullanima mahsus olmak
tizere tanimlanmalidur.

Cizelgeler, fotograflar ve gizimler metnin igerisine yerlestirildiklerinde her birinin numarasi ve bashgi ¢izelgelerin
iistline, ¢izim ve fotograflarin ise altina yazilmalidir.
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Etik kurallar gozetilmeli, alintilar referansla belirtilmelidir.

The name, institution, or other information of the authors should not be included in the article files. Article information
will be uploaded to the system separately from the form file.

References to previous works, which contain information about the author, should not be included in the text.
The form, titles, process, and course of the study can be determined by the author.

The texts should be in Times New Roman font, 12 point size. The article should be aligned with justified and 1.15 line
spacing should be used.

Spaces should be set to Onk and 6nk.

Abstract and Abstract should not exceed 200 words. In the abstract, the subject discussed in the article should be briefly
introduced, the methods used and the results obtained should be stated. 'Keywords' and 'Keywords' describing the subject
(maximum 5 words) should be given.

No space should be left after the title and between paragraphs.

Title numbering 1., 1.1., 1.1.1. the form will be used. Titles after level 3 should not be used.
Title numbering should not be added to the Introduction and Conclusion sections.

Page margins should be 3 cm at the top and bottom, and 2.5 cm on the right and left.

The reference system in the submitted manuscripts should be in APA 6 (American Psychological Association) Style.
Works that are not formatted in APA style will not be accepted.

The works must be completely arranged on the computer and submitted in A4 paper sizes by the arrangement.

Each work has a minimum of 15 pages; It should consist of a maximum of 25 pages with figures, tables, bibliography,
and notes.

Studies should be written in plain language by Turkish spelling rules, and care should be taken not to contain typos and
expression disorders.

Titles should be able to express the text content shortly and concisely.
Symbols to be used in studies should be chosen for international use and defined for first use only.

When charts, photographs, and drawings are placed in the text, the number and title of each should be written above the
charts and below the drawings and photographs.

Ethical rules should be observed and citations should be cited with reference.

Yayn Politikasi | Publication Policy

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Aragtirmalar1 Dergisine gdnderilen makaleler daha énce higbir yerde yaymlanmamig
olmalidir. Sempozyum bildirileri, bildiri kitabinda yayinlanmamis veya sadece 6zet olarak yayinlanmig ise, tam metin
bildiri yayina kabul edilir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Dergisine génderilen makalelerin sekil ve igerik yoniinden dergi
tarafindan 6n incelenmesi yapildiktan sonra ‘Kor Hakemlik ve Degerlendirme Siireci’ baglatilarak, makaleler en az iki
hakeme génderilmektedir. Sekil sartlarina veya dergi konusuna uymayan yazilar 6n inceleme sonrasinda Insanat Sanat
Tasarim ve Mimarlik Dergisince hakemlere gonderilmeden yazarlara iade edilir.

Makalelerde dile getirilen diigiincelerden yazar sorumludur.

Yazarlarin eserlerini dergiye gondermeleri, Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi yayn ilkelerini
kabul ettikleri anlamina gelir.
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Articles submitted to Insanat Art, Design and Architecture Research Journal should not have been published anywhere
before. If the symposium proceedings have not been published in the proceedings book or have been published only as
an abstract, full-text paper are accepted for publication.

After the preliminary examination of the articles sent to the Journal of Insanat Art Design and Architectural Studies in
terms of form and content, the '‘Blind Refereeing and Evaluation Process' is started and the articles are sent to at least
two referees. Manuscripts that do not comply with the format requirements or the subject of the journal are returned to
the authors without being sent to the referees by the Journal of Insanat Art Design and Architecture after the preliminary
examination.

The author is responsible for the opinions expressed in the articles.

Submitting their works to the journal means that the authors have accepted the publication principles of the Journal of
Insanat Art, Design, and Architecture Research.

Yayin Etigi | Publication Ethics

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, akademik etik ve ilkelere bagli bir dergi olarak ulusal ve
uluslararasi standartlara uygun olarak yaymlanmaktadir.

Bu standartlar YOK iin “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yénergesi”nde belirtmis oldugu esaslara dayanmaktadir.

Calismalarin degerlendirme siirecinde kabul edilen standartlara aykirilig1 varsa ya da eserin yayinlanmasindan sonra sdz
konusu aykirilik tespit edilirse, eser yayindan kaldirilir.

Yiiksek lisans/doktora ¢alismalarindan iiretilmis (belirtilmelidir), 6nceki sayilarda yayin basvurusunda bulunulmus
ancak kabul edilmemis, kabul edilmis ancak yayinlanmamis makaleler i¢in geriye doniik etik kurul iznine ihtiyag yoktur.

Dergimizde makale yayini i¢in herhangi bir iicret talep edilmemektedir.

Insanat Journal of Art, Design, and Architecture Studies is published following national and international standards as a
journal that adheres to academic ethics and principles.

These standards are based on the principles stated in the "Scientific Research and Publication Ethics Directive" of YOK
(https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-...).

If the works are in contradiction with the standards accepted in the evaluation process or if the said contradiction is
detected after the publication of the work, the work is removed from the publication.

Retrospective ethics committee permission is not required for articles produced from master's/doctoral studies (it should
be specified), for which publication applications have been made but not accepted, and which have been accepted but
not published.

There is no charge for the publication of articles in our journal.

Editoriin Etik Gorev ve Sorumluluklari | Editor's Ethical Duties and Responsibilities

Editor, Insanat Dergisinde yaymnlanan her yaymdan sorumludur. Bu kapsamda editoriin gorev ve sorumluluklari
asagidaki gibidir:

Okuyucu ve yazarlarin bilgi ihtiyaglarini karsilar.

Derginin gelismesi i¢in ¢aba gosterir.

Yayinlanan makalelerin kalitesine iligkin siirecleri yonetir.

Ifade 6zgiirliigiinii destekler.

Fikri miilkiyet haklarina saygtl bir bigimde etik standartlar1 korur.

Gerektiginde tekzip, geri gekme, aciklama ya da 6ziir yazilarini yayinlar.



Miikerrer yayin, dilimleme, intihal, uydurma veri, ¢ikar ¢atigmasi ya da haksiz yazarlik siiphesi bulunan durumlarda
sorumludur.

The editor is responsible for every publication published in Insanat Journal. In this context, the duties and responsibilities
of the editor are as follows:

It meets the information needs of readers and writers.

Strives to improve the journal.

It manages the processes related to the quality of the published articles.

It supports freedom of expression.

Maintains ethical standards while respecting intellectual property rights.

Publishes letters of disclaimer, retraction, explanation, or apology when necessary.

Responsible for duplicate publication, slicing, plagiarism, fabricated data, conflict of interest, or suspected unfair
authorship.

Hakemlerin Etik Gorev ve Sorumluluklari | Ethical Duties and Responsibilities of Referees

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi, hakemler ile yazarlar arasinda iki tarafli kor hakemlik ilkesinin
uygulandig1 bir siireg ile yonetilir. Hakemler ve yazarlar arasinda dogrudan bir iletisim kaynagi bulunmaz. Caligmalar
sistem {izerinden iletilir.

Her hakem, uzmani oldugu alandaki ¢aligmalar1 degerlendirmelidir.

Yapilacak degerlendirmeler tarafsiz ve gizlilik ilkeleri geregince olmalidir.

Yapilacak degerlendirmeler nesnel olmalidir ve yalnizca ¢alismanin igerigi ile ilgili olmalidir.

Milliyet, din, inang, cinsiyet ayrimu, ticari kaygilar tagtyan galigmalar degerlendirilmeyecek, editore bilgi verilecektir.
Cikar ¢atismasi ya da birligi tespit edildiginde makaleyi degerlendirme siireci askiya alinarak editorlere bilgi verilecektir.
Yapilacak degerlendirmeler akademik gorgii kurallarina uygun olarak yapilacaktir.

Hakemler, degerlendirmeyi kabul ettikleri ¢calismalar1 zamaninda ve etik ilkelere uygun olarak degerlendirmelidir.

Insanat Journal of Art Design and Architectural Studies is administered through a process in which the principle of
double-blind refereeing is applied between the referees and the authors. There is no direct source of communication
between reviewers and authors. Studies are transmitted through the system.

Each referee should evaluate the studies in his field of expertise.
Evaluations should be impartial and follow confidentiality principles.
Evaluations should be objective and should relate only to the content of the study.

Studies with nationality, religion, belief, gender discrimination, and commercial concerns will not be evaluated, and the
editor will be informed.

When a conflict or association of interest is detected, the evaluation process of the article will be suspended and the
editors will be informed.

Evaluations will be made by academic etiquette rules.

Reviewers should evaluate the studies they accept to evaluate promptly and by ethical principles.
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Yazarlarin Etik Sorumluluklari | Ethical Responsibilities of Authors

Eserler dergiye gonderilmeden derginin benimsemis oldugu etik standartlarin uygunlugu, yaym ilkeleri ve yazim
kurallarinin uygunlugu kontrol ve teyit edilmelidir.

Yazarlar, eserlerin yaym ilke ve standartlarina uygun olarak hazirlanmis oldugunu taahhiit eder.

Gonderilen makalelerin bagka bir yerde yayinlanmamis ya da yaymlanmak {izere gonderilmemis olmas: gerekmektedir.
Referanslar dogru kullanilmalidir.

Caligmalarin bilimsel katkilar garanti edilmelidir.

Yazarlar, eserlerinin intihal icermedigini ve kendilerine ait birer ¢aligma oldugunu garanti eder.

Caligmalarda yer alan aragtirmalarin uydurma, yanlis ya da manipiilasyon igeren veriler icermedigi taahhiit edilir.

Eser yazarlarinin tiimii etik ilkeler hususunda esit sorumluluk altindadir.

Yazarlar, calisma kapsaminda gerekli goriildiikleri takdirde ¢aligmalarinda yer alan veri setlerine erisim saglamalidir.
Hakem raporlarinda yer alan diizeltmeler dogru zamanda yapilip teslim edilmelidir.

Nicel/nitel saha arastirmasi igerdigi halde etik kurul onay1 olmayan makaleler, hangi agamada olursa olsun siire¢ digina
atilacaktir.

Before the manuscripts are sent to the journal, the conformity of the ethical standards adopted by the journal, the
compliance of the publication principles, and writing rules should be checked and confirmed.

The authors undertake that the works have been prepared by the publication principles and standards.
Submitted articles must not have been published elsewhere or sent for publication.

References should be used correctly.

Scientific contributions of studies should be guaranteed.

Authors guarantee that their works are free of plagiarism and are their work.

It is warranted that the researches included in the studies does not contain fabricated, false, or manipulated data.
All authors of the work are equally responsible for ethical principles.

Authors should provide access to the datasets in their work if deemed necessary within the scope of the study.
Corrections in referee reports must be made and delivered at the right time.

Articles that do not contain ethics committee approval, although they contain quantitative/qualitative field research, will
be excluded from the process at any stage.

Hakemler ile iliskiler | Relations with Referees

Editor, hakemleri ¢alisma konularina gore belirler.

Hakemlerin ihtiya¢ duyacagi degerlendirme formlarini saglar.

Yazarlar ve hakemler arasindaki ¢ikar ¢atigmalarini gozetmelidir.

Kor hakemlik degerlendirme siireci geregince hakem bilgileri gizli tutulmalidir.

Hakemlerin tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dil kullanarak tesvik edilmesini saglar ve hakem performansini artirici
politikalar uygular.

Bilimsel olmayan degerlendirmeler engellenecektir.

Hakem havuzunun giincellenmesinden ve genis bir yelpazeden olusmasimdan sorumludur.
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The editor determines the referees according to their study subjects.

Provides evaluation forms that referees will need.

It should consider the conflicts of interest between the authors and the referees.

Under the blind referee evaluation process, referee information should be kept confidential.

It ensures that referees are encouraged by using impartial, scientific, and objective language and implements policies
that increase referee performance.

Non-scientific evaluations will be blocked.

He is responsible for updating the referee pool and creating a wide range.

Yaym ve Damisma Kurulu Uyeleri ile iliskiler | Relations with Members of the Publication and Advisory
Board

Editor, Yaymn ve Danigma Kurulu iiyelerine, onlardan beklentilerini ileterek kendilerine yol gostermelidir.

Yayin ve Danigma Kurulu, derginin gelisimine katkida bulunacak, nitelikli iiyelerden olugsmalidir.

Yayin ve Danigma Kurulu iiyelerinden gelen geri doniiglerin degerlendirilmesi i¢in uygun politikalar belirlenmelidir.
Yayin ve Danigsma Kurulu iiyelerinin fikirleri alinmali, toplantilar diizenlenmelidir.

Kurullar ile diizenli iliskide bulunulmalidir.

The editor should guide the members of the Editorial and Advisory Board by conveying their expectations from them.

The Editorial and Advisory Board should consist of qualified members who will contribute to the development of the
journal.

Appropriate policies should be determined to evaluate the feedback from the members of the Editorial and Advisory
Board.

The opinions of the members of the Publication and Advisory Board should be sought and meetings should be organized.

There should be regular contact with the boards.

Yazarlar ile iliskiler | Relations with Authors
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OZET

Duyular araciligiyla diisiinme ve algilama icin kullanilabilecek yontemlerden biri olan duyusal
etnografi; arastirmanin merkezine giinliik deneyimler ve duyulara bagh kiiltiir arastirmasini
alir. Sezgi ve bilme kavramlar: arasindaki iliskinin duyusal etnografi yontemi ile
sorusturulmasi, aragtirma siiresince ortaya ¢ikan veriler ve bu verilerin yorumlanmasi ve
anlamlandirilmast ile gergeklesen siirecin derinligi goz ardi edilemez. Arastirmada kiiltiiriin
sekillendirdigi bilme yollarimin duyusal etnografi baglaminda alanyazinda incelenerek,
duyusal ve sezgisel deneyim siireglerinin arastirilmasi, kiiltiirel kimlik ile beden ve duyularin
arasindaki iliskinin incelenmesi ve giiniimiizdeki gorsel ve dijital sanat tiretimine yansimasinin
ortaya konulmasi amacglanmistir. Bu baglamda arastirmada duyu, duyusal deneyim, beden ve
duyular, duyusal etnografi yaklasimi ve gorsel ve dijital etnografi basliklar: altinda literatiir
taramasi yapilmis, veriler konuyla ilgili ulusal ve uluslararasi yazili kaynaklardan elde
edilmistir. Arastirmada amagli orneklemlerden tipik durum orneklemesi kullamlmistir.
Arastirmanmin  sonucunda duyusal etnografi arastirmalarinda; arastirmacinin  kiiltiiriinii
inceledigi grupla biitiin olarak hissettigi, bireylerle birlikte diisiindiigii ve onlarin giinliik
rutinlerinin, inanis ve adanmislik iceren duyusal ve sezgisel siire¢lerinin duyular araciligryla
anlasildigi, diger yontemlerin aksine farkl kiiltiirleri duyusal ve sezgisel yaklasimla tanimanin
daha derin bag olusturdugu goriilmiistiir. Sonu¢ olarak arastirilan kiiltiir ve bu kiiltiire ait
bireyleri onlarin pencerelerinden izlemenin ve siirece dahil olarak arastirmact roliiyle
yorumlamanin, arastirmacinin kendi yasantisinin sekillenmesinde de énemli bir rol oynadigi
anlasilmistir.

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kirikkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anabilim Dali, tutferengi@gmail.com

2 Prof, Dr., Kirikkale Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Anasanat Dali, ayse77guler@kku.edu.tr

*Bu ¢alisma Kirikkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anabilim Dali tezli Yiiksek Lisans programinda devam eden “Duyusal
Deneyim Baglaminda Duyusal Etnografi Yonteminin Incelenmesi” isimli Yiiksek Lisans tez ¢aligmasinin aragtirma kisminin gerekgesi
olusturulurken tamamlanan tezin o boliimiinden alinmistir.
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Anahtar Kelimeler: Duyusal Etnografi, Etnografi Arastirmacisi, Farkindalik, Kiiltiirel
Kimlik, Sezgisel Diigiinme.

ABSTRACT

Sensory ethnography, which is one of the methods that could be used for thinking and
perception via senses, focuses on everyday experiences and cultural research related to the
senses. It cannot be underestimated the depth of the process of investigating the relation
between the concepts of intuition and cognition through sensory ethnography, the data that
arise during the research, and the process of interpreting and understanding these data. In this
study, the aim is to investigate the sensory and intuitive experience processes by analyzing the
ways of knowing that are formed by culture within the context of sensory ethnography in the
literature, to analyze the relation between the body and senses and cultural identity, and to
present its reflections on today's production of visual and digital art. In this regard, in the study,
a literature review was carried out under the headings of sensation, sensory experience, body
and senses, sensory ethnography approach and visual and digital ethnography, and data were
collected from relevant national and international written sources. In the study, typical case
sampling from purposive sampling was used. It was observed as a result of the study that in
sensory ethnography studies, the researcher experiences the culture as a whole with the group
studied, feels and thinks collectively with the individuals, understands their daily routines,
sensory and intuitive processes containing beliefs and commitments via the senses, and unlike
other methods, getting to know different cultures through sensory and intuitive approach
establishes a more profound connection. Consequently, it has been understood that observing
the culture and the individuals belonging to this culture from their perspectives and interpreting
them as a researcher by participating in the process also has an important role in shaping the
experiences of the researcher.

Keywords: Sensory Ethnography, Ethnography Researcher, Awareness, Cultural Identity,
Intuitive Thinking.
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1. GIRIS

Gecmisten gilinlimiize insanoglunun yasantisini anlamaya ve ¢dziimlemeye kendini adayan
birgok bilim adami bulunmaktadir. Insan yapis1 geregi ¢oziimlenmesi bir o kadar zor ve
karmagik bir varlik olmasi sebebiyle bu konuda uzman olan bilim adamlar1 da zaman
icerisinde kendi ¢alisma alanlarim farkli bilim dallarma ayirarak siniflandirmislardir. insam
anlamak kiiltiirii anlamaktir. Insan ve kiiltiirii anlamaya y®nelik olarak antropoloji ortaya
cikmistir. Ornegin bir sosyal bilim dali olan antropoloji (Latince: anthropologia "insan
bilimi") insanla ilgilenen bilim dallarindan sadece biridir. insan bilimi anlamina gelen
anthropos (Yunanca’da insan) ve logos (bilim) sozciiklerinin birlesmesinden olusan
antropolojinin konular1 arasinda insan, toplumlar ve kiiltiir bulunmaktadir. Antropolojinin
amaci; insanlarin ve toplumlarin neden birbirlerine benzeyip/benzemedikleri, neden ve nasil
degistikleri gibi sorulara gecerli, dogru ve evrensel cevaplar aramaktir (Giiveng, 2002b, s.
15’ten aktaran Bostan, 2016, s. 2). Insamin davranislari ve iginde yasadigi kiiltiirii
anlayabilmek i¢in en etkili yontemlerden bir digeri ise etnografidir. Etnografi arastirmalarinin
temelini olusturan bir kavram olarak “Etnografya, yogun tasvirleriyle anlama hayat veren
baglamsal ayrmtilari yansitan bir arastirma yontemidir” (Yahsi, 2019, s. 232). Etnografi,
arastirma nesnesini giindelik yasami i¢inde anlamaya calisirken 6znenin giindelik yasami
hem somut hem de soyut 6geleri igerdigi i¢in etnografik arastirmanin sonucunda nitel veriler
elde edilir. Bu verilerin islenerek fonksiyonel hale getirilmesi yani bulguya ¢evrilmesi ve
yorumlanip degerlendirilmesi de nitel yontemlerle yapilir. Degirmenci’ye (2018, s. 94) gore
“Etnografik caligmalarda gorsel imgelerin kullanimi temelde imgelerin gostergebilimsel
anlamda sembolik ve ikonik unsurlarina yaslanmaktadir”. Etnografik arastirmacilar,
ilgilendigi kiltiire ait etkinlikleri, insan grubunu veya gruplarini inceledigi siirece kendini de
o gruba dahil ederek farkli kiiltiirlere ait yasantilar1 deneyimleyen kisilerdir. Son yillarda
farkli bilim dallarmin igerisinde yer alan etnografi arastirmalar1 sanat¢i-arastirmact ya da
sanatci-egitimciler tarafindan da siklikla tercih edilmektedir. Etnografik unsurlar ile sanat
dallarinin birgok kesisme noktas1 bulundugundan etnografi ile sanat arastirmalari ¢ogu zaman
barindirdig1 unsurlar bakimindan birbirinin igerisine ge¢gmektedir. Toplumsal olaylarla ve
kiltiirel unsurlarla yakindan ilgilenen farkli sanat dallari; etnografyanin yogun tasvirleri ve
yasamsal ayrintilariyla yakindan ilgilenerek kendi disiplinlerini imgelerin zenginligiyle
beslemektedir. Sanat temelli arastirmalar gergeklestiren arastirmacilar etnografiyi
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sanat uygulamalarinda farkli arastirma yaklasimlar ile iliskilendirerek kullanabilmektedir. Son
yillarda adint duyusal etnografi konusunda yaptigi calismalariyla duyuran ve 2009 yilinda
yaymladig1 “Sensory Ethnography” isimli kitabinda agiklayan Sarah Pink Ingiltere dogumlu,
Avustralya'da yasayan, dijital medya ve yeni teknolojilerde etnografik arastirmalar igin
fotograf, goriintii, video ve diger medya gibi gorsel arastirma yontemlerini kullanan bir sosyal
bilimci, etnograf ve sosyal antropologdur. Pink’in yaptig1 c¢alismalar ile duyusal etnografi
alanina biiyiik katkilarda bulunmus ve yayinlari ile alan yazina genis bir kaynak olusturmustur.
Pink’in basarilar1 Monash Universitesi’nin resmi internet sitesinde “2023 yilinda Sarah, bes
yillik prestijli bir Avustralya Arastirma Konseyi Odiillii Bursu, Isveg’teki Malmo ve Halmstad
Universitelerinden iki Onursal Doktora, ii¢ Avustralya lyi Tasarim Odiilii ve Manchester
Universitesi, Birlesik Krallik’ta Simon Profesérliik Bursu ile ddiillendirilmistir” seklinde
belirtilmistir. Pink (2011, s. 27) bilginin basit¢e zihinde iiretilmedigini, somutlagmis pratiklerin
temelinde bulundugunu ve bu somutlasmis pratiklerin birbirine bagli oldugunu belirtmistir.
1990’larda zihin/beden ayrimi kavramini, yapisokiimiine ugratmak ve bedeni sadece zihin
tarafindan algilanacak veya kontrol edilecek bir deneyim ve aktivite kaynagi olarak degil,
kendisi olarak anlamay1 da aktaracak diisiinceler ortaya c¢ikmustir. Pink (2009) duyusal
etnografiyi, “bilimsel, uygulamaya dayali ve uygulamali disiplinlerde kullanilir. Duyusal
deneyimleme ve bilme yollarinin hem arastirmamiza katilan insanlarin yasamlar1 hem de biz
etnograflarin zanaatimizi nasil uyguladiginin ayrilmaz bir parcasi oldugunu agiklayan bir diinya
ve arastirma yaklasimi gelistirir” ifade etmektedir. Duyularimizla diinyay1 deneyimleyerek
sorgulama olanaklar1 sunan etnografi arastirmalar icerisinde arastirmacilara farkli goérevler
diismektedir. Etnografik arastirmalar ile duyularin iligkisi birgok baglamda birbirinin igerisine
geemistir. Hatta kiltlir, yasam ve soyut unsurlar duyularin siirece dahil olmasi ile
katmanlagsmaktadir. Duyusal deneyimlemenin olmadigi bir kiiltiire ait insan grubunun
incelenmesi de miimkiin degildir. Etnografi arastirmacilar1 kendilerine sunulan bu yolda 6zne!/
sorgulama, duyusal deneyimleme ve sezgisel bilme yollarin1 da mercek altina alarak arastirma
boyunca olusan farkliliklar1 gorebilme imkani yasamaktadir. Bu baglamda etnografi
arastirmacilarinin yaptigi her ¢alismanin toplumsal oldugu kadar 6znel deneyimlere dayanmasi
da ayrica dnemlidir. Vannini (2013, s. 6) dogal kabul edilen bes duyumuzun diinya hakkinda

bilgi saglayan duyusal drneklere ait oldugunu belirtir. Bunlar dis duygularimiz olan gérme,
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duyma, tatma, koklama ve dokunmadir. Insan viicudunun i¢ diinyasi hakkinda bilgi
saglayan...i¢c duyularimiz ise act hissi (nosisepsiyon), susuzluk ve ag¢liktir. Kendi i¢ kaslarimiz
ve organlarimiz (propriyosepsiyon) hakkindaki hislerimiz, denge duygumuz, hareket
(kinestezi), sicaklik (termosepsiyon) ve hatta zaman algimizdir. Jackson’a (2018, s. 31) gore
aragtirma bulgulart ayn1 zamanda duyular ile kiiltiirel kimlik arasindaki iligkiler ve duyusal
deneyimin nasil olabilecegi tartismali alanlarda, gii¢ iliskilerinin miizakere edildigi bir yol
olabilir. Amag, i¢ iliskileri agiklamaktir. Duyular ile kiiltiir arasindaki iligskiyi anlamak ve
etnografik yontemler benimsenmelidir. Herhangi bir duyusal deneyim, herhangi bir zamanda,

isbirligine dayalidir.

Bireylerin veya topluluklarin kiiltiirel ve sanatsal yasantilarinin incelendigi arastirmalarda
duyusal deneyimlerin ortaya ¢ikisinda sorgulanmasi gereken bir diger kavram da siiphesiz
sezgidir. Giiler’e gore (2017, s. 205) “Sanatin yapisi insana derin bir anlayis ve sezginin giiclinii
verir; bu nedenle 6znel deneyimlerden 6grenmek ve yeni anlamlar bulmak bize bu tiir arastirma
yaklagimlarinin 6nemini gostermektedir”. Birey duyular1 ile deneyimledigi yasantisinin ve
icerisinde yagsayarak benimsedigi kiiltiirel unsurlarinin  ¢ogunu kendi sezgileriyle
sekillendirmektedir. Kimi zaman atalarindan siiregelen uygulamalar, ritiieller ya da sozli
aktarimlarin temelinde yatan bulus ya da i¢e dogus olarak ifade edebilecegimiz bir¢ok bilginin
altinda aslinda sezgisel kesifler yatmaktadir. Sezgi [Alm. Anschauung], [Fr., Ing. intuition],
[Latince. intuitio- intuitus] kelimesi, bir seyin ...birden, dogrudan dogruya, aracisiz bulunmast
(kesfedilmesi), yakalanmasi, gidimli diisiinmenin usa vurmanin tersine, bir biitiiniin bir bakista
dolaysiz kavranmasi;... dolaysiz kavramak, bir anda yakalamak, sezme, sezip kesfetme

anlamlarina gelmektedir (Akarsu, 1994, s. 158’den aktaran Giiler, 2015, s. 3).

Yukaridaki bilgiler 1s18inda iilkemizde son yillarda yayginlagsmaya baslayan sanat temelli
etnografi arastirmalarinin duyusal deneyimler baglaminda da tartisilmasi, ilgili alan yazinin
incelenmesi ile duyusal etnografi yonteminin derinlemesine ¢6ziimlenerek alanyazin
arastirmalar1 lizerinden okuyucuya sunulmasini amaglayan bu calismada; duyusal deneyimler
ve sezgisel bilme yollarinin hem sanat uygulamalar: hem de etnografi calismalari icerisindeki
yeri ve énemi betimlenerek tartisilacaktir. Ulkemizde duyusal etnografi alaninda yapilan

arastirmalarin sayisinin az olmasi bu arastirmanin problemini olusturmustur. Bu arastirmanin
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amaci gelecekte sanat temelli aragtirma yontemleri ve etnografi arastirmalar1 gergeklestirmeyi
diisiinen arastirmacilara alanyazin anlaminda temel olugturmaktir. Duyusal etnografi yontemi
kapsaminda duyularin ve sezgisel diisiinmenin 6nemini ortaya koyan bu arastirmada asagidaki

sorulara yanit aranmistir.

1.Duyusal etnografinin diger aragtirma yontemlerinden farki nedir?

2.Duyusal etnografi ile kiilttirel kimlik arasindaki iligki nasildir?

3.Duyusal deneyimler baglaminda bedenin ve duyularin etnografik arastirma siirecindeki
rolii nedir?

4.Etnografik arastirmalar ile sezgisel diisiinme arasinda bir iliski var midir?

5.Giinlimiiz gorsel ve dijital diinyasina duyusal deneyimlerin yansimasi nasildir?

2. YONTEM

Bu aragtirma nitel arastirma desenlerinden alanyazin taramasi ile gergeklestirilmistir.
Alanyazin taramasi literatiir taramasi ile es anlamhidir. Ayrica literatiir taramasi farkl alanlarin
kavramsal, metodolojik ve tematik gelismelerine katkida bulunabilir (Paul ve Criado, 2020,
s.1’den aktaran Yildiz, 2022, s. 369). Koroglu’na (2015, s. 61) gore literatiir taramasinda genel
olarak aragtirmacinin amaci, yapilan ¢alismanin hangi baglamda ilerleyeceginin ve o6zellikle
stiregelen ¢aligmalardan sentez yoluyla hangi bosluklarin doldurulmak iizere hedef alindiginin
gosterilmesidir. Bu baglamda arastirmada arastirma duyu, duyusal deneyim, beden ve duyular,
duyusal etnografi yaklasimi ve gorsel ve dijital etnografi basliklar1 altinda literatiir taramast
yapilmistir. Uluslararast ve ulusal literatiirdeki ¢ok yonliiliik ve cesitlilik, duyusal etnografi
yontemi baglaminda ortaya konulmaya c¢alisilmis, konu ile ilgili bulgular arastirma sorulari
izerinden tartigilarak sanat temelli arasgtirma yontemleri ile duyusal etnografi ydnteminin
biitiinciil anlamda nasil iliskilendirilebilecegi ve farkli yaklasimlarin nasil gelisebilecegi ilgili
alan yazin iizerinde tespit edilmeye calisilmistir. Doganay (2018, s. 23) bulgularin sunumunda
tablolardan, grafik ve sekillerden yararlanildigini, sunulan bulgularin 6ncelikle aciklanmasi ve
daha sonra da tartisilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu kapsamda arastirmanin
sekillenmesini saglayan ve aragtirilmasi istenilen konu bagliklarini igeren Arastirma Akis

Semas1 hazirlanmastir (Sekil 1).
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Duyusal Etnografi
Yonteminin Sezgisel
Deneyimler Baglaminda
Incelenmesi

Duyusal Etnografi
Y 6nteminin Temel Sezgisel Deneyimler
Kavramlan

[ \ \

Gorsel ve Dijital
Diinyada Duyusal
Etnografi

Sekil 1: Arastirma Akis Semasi (Arastirmaci tarafindan gelistirilmistir.)

2.1. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu arastirmada verilerin toplanmasi literatiir tarama yoluyla gergeklestirilmistir. Elde edilen
veriler arastirmanin problemleri baglaminda siniflandirilms, ilgili bagliklar 6zellikle yabanci
kaynaklarla desteklenerek analiz edilmistir. Konuyla ilgili ulusal ve uluslararas1 yazil
kaynaklardan makale, kitap, arastirma yazist ve sozliiklerden yararlanilmistir. Arastirmada
amagli orneklemlerden tipik durum o&rneklemesi kullanilmistir. Bu bilgiler 1s18inda bu
aragtirmada duyusal etnografi yonteminin sezgisel deneyimler ve duyusal deneyimler

baglaminda sanat uygulamalari ile iliski amag¢lh 6rnekleme baglaminda incelenmistir.
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3. BULGULAR
3.1. Antropolojik Bir Yaklasim Olarak Etnografi

Sosyal bilim dallarindan biri olan antropoloji (Latince: anthropologia "insan bilimi"), insanla
ilgilenen bilim dallarmdandir. Insan bilimi anlamima gelen anthropos (Yunanca’da insan) ve
logos (bilim) sozciiklerinin birlesmesinden olusan antropolojinin konular1 arasinda insan,
toplumlar ve kiiltiir bulunmaktadir. Antropolojinin amact; insanlarin ve toplumlarin neden
birbirlerine benzeyip/benzemedikleri, neden ve nasil degistikleri gibi sorulara gecerli, dogru ve
evrensel cevaplar aramaktir (Giiveng, 2002b, s. 15’ten aktaran Bostan, 2016). Insan ve kiiltiir
bilimi olarak bilinen antropoloji; genel itibariyle fiziksel/biyolojik ve sosyal/kiiltiirel
antropoloji olarak ikiye ayrilmaktadir. Uygulamali antropoloji, toplumsal sorunlarin tespit
edilmesi, degerlendirilmesi ve ¢dziimiinde antropolojik yontemleri kullanmaktadir (Bostan,
2016, s. 2). Wells’e (1984, s. 9) gore insan toplumlarmin cesitliligi, farkliligi {lizerine
odaklanma, antropolojinin ¢ikis noktasini olusturur. insan ve toplumlarin gesitliliginden, bu
cesitliligin tarihteki kaynaklarindan yola ¢ikan antropoloji, Batili ve modern olan "biz"den
farkli, hatta aykir1 olana odaklanir (aktaran Coskun, 2008, s. 14). Antropoloji, toplanan,
siiflanan ve kayda gecirilerek yayilan bilginin bilimsel a¢iklama dili ile sistemlestirilmesidir.
Bu anlamda etnolojiyi ve bir teknik olarak etnografyayr hem icermekte hem de agmaktadir.
Antropoloji, inceleme konusu olarak sectigi toplumla birlikte yasama, dogrudan gézlemleme
ve bunu kayda ge¢irme imkanini, esas olarak somiirgelerdeki Bati hakimiyetine borg¢ludur.
Somiirgedeki Bat1 etkinligi ile arastirmaci sahada ¢alismasini yiiriitebilmektedir (Coskun, 2008,
s. 16-17). Nitel diisiinmeye dayali biitiin ¢abalar, arastirilan insan grubu veya Kkiiltiiriin
tamamini, 6gelerini, birbirleri arasindaki iligkileri, kiiltlirlin iiyelerinin goziinden goriip onlarin

kiiltiir kodlartyla agarak anlamay1 icermektedir.

Etnografi arastirma nesnesini giindelik yasami i¢inde anlamaya calisir. Oznenin giindelik
yasami hem somut hem de soyut 6geleri icerir. Etnografik aragtirmanin sonucunda nitel veriler
elde edilir. Bu verilerin islenerek fonksiyonel hale getirilmesi, yani bulguya g¢evrilmesi ve
yorumlanip degerlendirilmesi de nitel tekniklerle yapilir (Kartari, 2017, s. 217-219).
“Etnografya, yogun tasvirleriyle anlama hayat veren baglamsal ayrintilar1 yansitan bir aragtirma

yontemidir” (Yahsi, 2019, s. 232). “Etnografik ¢alismalarda gorsel imgelerin kullanimi temelde
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imgelerin gostergebilimsel anlamda sembolik ve ikonik unsurlarina yaslanmaktadir”
(Degirmenci, 2018, s. 94). Etnografya arastirmalarinda bilgi toplama, analiz etme ve
yorumlama stiregleri birlikte ilerler; farkli sosyal arastirma yaklasimlarinda oldugu gibi ilk
olarak verilerin toplanmas1 ve sonrasinda analiz edilmesi gibi ayri1 asamalardan olusan bir
siralama bulunmamaktadir (Yahsi, 2019, s. 196-197). Sosyologlarin ‘saha ¢alismasi’ olarak ele
aldiklar1 etnografi, belirli bir kiiltiiriin daha ¢ok saha ¢alismasi teknigiyle ayrintili bigimde
betimlenmesidir. Basarili bir saha ¢alismasi yapmak i¢in, ilizerine ¢alisma yapilan topluluga
karismak ve toplulugu kisisel gozlem yoluyla incelemek gerekmektedir. Bunlarin yaninda,
incelenen kiiltiirel grubun tiyeleriyle goriismeler de yapilabilir; bu nedenle etnografik arastirma
modeline ayni zamanda ‘katilimcr gézlem’ de denir (Haviland vd., 2008, s. 69°dan aktaran

Yarar, 2018, s. 15).

3.1.1. Etnografi Arastirmacisi (Etnograf)

Etnografi yapmanin anahtar kabullerinden biri, arastirma stirecinde etnografi arastirmacisinin
on goremeyecegi gelismelerin olma ihtimalidir. “Etnografik arastirma, teori tarafindan
yonlendirilmek veya yapilandirilmak yerine teori ile diyalog icinde gelisir. Uzun vadeli
arastirmalarda bu diyalog daha az yogun olabilir ve gercekten de biiyiik Ol¢iide saha
calismasinin sonunda veya belirli gozden geg¢irme noktalarinda gerceklesebilir” (Pink ve
Morgan, 2013, s. 357). Arastirma nasil planlanirsa planlansin veya nihai iiriin ne olursa olsun,
ani bi¢gimde ortaya ¢ikan degisimlere hizli ve yaratici ¢oziimler iiretmek etnografi yapmanin
onemli niteliklerinden biridir (Campbell ve Lassiter, 2015, s. 32’den aktaran, Yarar, 2018, s.
44). Arastirma konularinin degerlendirilmesinin ilk asamalarinda, etnograf calismanin
amacinin ne olacagina odaklanir. Odaklanmanin bir alan veya alanlar, belirli bir grup insan
veya belirli etkinlikler iizerine olup olmadigini belirlemeyle baslanabilir (Murchison, 2010, s.
23’ten aktaran, Yarar, 2018, s. 45). “Etnograf, duyusal deneyim, duyarli beden ve kiiltiirel
olgular arasindaki iliskilerin ele alinan antropolojik sorular i¢in ne zaman merkezi oldugunu
belirlemelidir” (Jackson, 2018, s. 9). Genel anlamda, katilimec1 gozlem yontemi, aragtirmacinin
farkli olmadig1 veya zaten iiye olabilecegi gruplarin dogal ortamina “dalma” siirecini igerir.
Arastirmalar gizli sekilde (arastirmacinin kimliginin gizli tutulmasi yoluyla) veya agik sekilde

(arastirmacinin grubun bir ¢alismasini tistlendigini gruba bildirmesi yoluyla) yapilabilir (Yarar,
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2018, s. 55). Literatiirde genellikle {i¢ tiir katilimc1 gézlem goriiliir. Bunlar gizli, yar1 agik ve
acik katilmer gozlem teknikleridir. “Katilimcilar “gizli goézlem” olarak adlandirilan bir
durumda, arastirmacinin kimliginden ve aragtirmanin amaglarindan habersizdir: arastirmaci
kimligini gizleyerek ‘incognito’ davranir”. Bu tiir bir gozlem, etnografik uygulamada az
kullanilmasina ragmen, bazen gizli calismalar i¢in kullanilsa da etik agidan tartigmali
bulunmaktadir. Gizli ve acgik gozlem arasinda ortada duran teknik, bakis agilarina gore veya
gozlemlenen kisilerin ¢ogunlugunun ya da azinliginin arastirmanin farkinda olup olmadigina
gore "yar1 gizli" ya da "yar1 agik" olarak adlandirilan tekniktir. “Yar1 gizli gézlem durumunda,
grubun, organizasyonun veya toplulugun yalnizca bazi iiyeleri etnografin kimligini bilir. Son
olarak acik gbzlem ise etnograflar tarafindan en c¢ok kullanilan tekniktir. Burada etnograf
kimligini ve arastirmasini girdigi sahaya agiklar” (Gobo, 2008, s. 107-109’dan aktaran Yarar,
2018, s. 58). Etnografik arastirmalar da uygulama yoluyla 6grenmenin sadece bagkalarini taklit
etmeyi degil, kisinin kendi yerlesik becerisini yaratmay1 ve bagkalari tarafindan kabul edilebilir
sekillerde bilmeyi de igerdigini gostermektedir (Pink, 2009, s. 48). Cogu iyi etnografik
arastirma, sadece insanlarla ve seylerle karsilagsmalar ve pratiklerle ugrasma yoluyla elde edilen
bilgi ile ilgilenmez. Ayn1 zamanda mevcut konuyla ilgili yayinlanmis etnografik bilgiye, yerel
edebiyatlara, kurgusal ve belgesel goriintiilere ve c¢evrimi¢i metinler dahil diger metinlere
ayrica giinliik pratik ve yerel ideolojilerden ayrilmaz kiiltiirel bilginin bir parcasini olusturan
sanat formlarina da baghidir (Pink, 2009, s. 60-68). Etnografik arastirma projesi baglaminda,
goriismeler, arastirmacinin goriigme yapilan kisinin sorularini sordugu ve ses kaydi yaptigi eski
olaylar degildir. Gorligmeye duyusal bir etnografi yaklasiminin nasil farkli olacagini diisiinmek
icin yararl bir baslangi¢ noktasini Barbara Sherman Heyl (2001, s. 367) su sekilde 6nermistir,
arastirmacilarin, goriisme yaptiklari kisilerle saygili, devam eden iliskiler kurmus olmalari,
bunlarin gercek bir goriis aligverisi olmasi i¢in yeterli yakinlik ve goriisiilen kisilerin olaylara
yiikledikleri anlamlar1 arastirmaciyla amacl bir sekilde kesfetmeleri i¢in goriismelerde uzun
zaman ve agiklik olmasi dahil edilmelidir (aktaran Pink, 2009, s. 78-79). lyi bir etnograf sadece
kiiltiirel tiyelerin sorularina ve cevaplarina dikkat etmekle yetinmez, kendisi de ¢esitli sorular
sorar; kiiltlire, zamana, olaya, mekana uygun, ayni zamanda olan ama acgik sekilde gériinmeyen
ozellikleri goriiniir hale getirecek tiirden sorular sorar. “Sorularini 6zellikle agik uglu olusturur

ve bu sayede iiyelerin kendi stilleriyle, kendi kavramlariyla, kendi ifadelerini kullanarak
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yanitlamalarina firsat verir” (Yahsi, 2019, s. 201). “Etnograf ve arastirma katilimcilar
kacinilmaz olarak ortaklasa geliseceklerinden, uzun vadeli saha ¢alismasi bu konuyu kismen
ele alabilir. Ancak yakin zamandaki hatiralara glivenmenin sinirlamalarina dikkat etmek
onemlidir” (Jackson, 2018, s. 60). Emerson vd. (2007, s. 352)’e gore katilimc1 gézlem -bir
ortamda meydana gelen toplumsal yasami ve sosyal siiregleri arastirmak, deneyimlemek ve
temsil etmek icin nispeten uzun vadeli olarak bazi1 dogal ortamlarda bir yer kurmak- etnografik
saha calismasinda temel faaliyete karsilik gelir (aktaran, Yarar, 2018, s. 56). Materyaller, kipleri
ve bunlarin birbirleriyle ve anlamla iliskilerini kesfetmek i¢in gereken ince ayrint1 diizeyinde
toplanir ve video kayitlarin1 ¢ok modluluk i¢in birincil veri kaynagi haline getirir - genellikle
gbzlemsel alan notlar1 ve katilimer goriismeleri ile desteklenir (Jewitt ve Mackley, 2018, s. 94).
Yarar’a (2018, s. 14) gore “katilimcilarin kendi toplumsal diinyalar1 hakkindaki yasayan bilgiyi
elde tutmalarinin izi, sosyolojik diisiiniiste ve kavrayista goriilebilir”. Insan iletisiminde
kullanilan kodlar kiiltiirel kodlardir. Bu sebeple etnografin diinyay: arastirilanin gdziinden
bakarak anlamlandirabilmesi ve bunun i¢in de onun kiiltiirel kodlarin1 6grenmesi ve ¢dzmesi
gereklidir. Incelenen grup ve Kkiiltiiriin iiyelerinden ayri ayri ve birlikte alinan bilgi ve
diisiinceler, gozlemlerden, arsivlerden ve literatiirden elde edilen bilgilerle karsilastirilarak
incelenir ve gerektiginde alana tekrar doniiliir, gézlemler goriismeler tekrar yapilir ve her bir
bilesen diger bilesenlerle olan iligkileri ve gilindelik yasam pratikleri c¢ergevesinde
degerlendirilir (Kartari, 2017, s. 217). McKechnie (2008, s. 573) i¢in nitel gozlemsel teknik,
arastirmaci tarafindan onceden belirlenmis kategoriler yerine arastirma katilimcilar tarafindan
yasanmis gibi olay1 yakalamay1 dener. Ses kayit veya video kayit gibi dolayli veri toplama
teknikleri de kullanilabilir, ancak genellikle arastirmaci ve katilimcilar arasindaki dogrudan
temast icerir (aktaran, Yarar, 2018, s. 162). “Etnografik saha calismasi olarak katilimci
gozleminin Ozelliklerinden biri, aragtirmacinin ve onun kisisel iligkilerinin, bulgular1 ve
goriisleri ortaya ¢ikarmak i¢in temel ara¢ olarak hizmet etme seklidir” (Amit, 2004, s. 2’den
aktaran, Yarar, 2018, s. 56). Etnografi arastirmacisi, aragtirmasi siiresince ilgilendigi kiiltiir
grubu veya kisilerin yagsamiyla ilgili giinliik rutinlerini, yasayis ve inanis bi¢imlerini gézlemler

ve yine bu gozlemlerini arastirdig1 kiiltiir baglaminda inceleyerek aktarir.
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3.2. Kiiltiirel Kimlik ve Duyusal Etnografi

Duyular ile algilama siireci igerisinde kiiltiirel kodlarin kullanilarak, dis ve i¢ uyaranlarin
birlikte kullanilmasi ve duyular ile kiiltiir arastirmasinin yeni bilme yollarini kesfetme siirecini
duyusal etnografi yontemi olarak diisiinebiliriz. Kiiltiirel kimlik insanlarin yasadiklar1 ve ait
olduklar1 kiiltiir igerisinde kazandiklari, din, 1rk, cinsiyet ve millet gibi kategorilere bagl olarak
gelistirdikleri kendilerini bir grup olarak tanimlamasi ve o gruba ait hissetmeleri seklinde
diisiintilebilir. Kiiltiirel kimlik, kiiltiirlere gore sekillenen ve kiiltiiriin belirledigi farkliliklar1 ve
benzerlikleri konu edinen temel bilesenlerden biridir. Birey ya da toplumlar1 birbirinden ayiran
ve onlar1 siniflayan kiiltiirel bir 6zellige doniistir. Kiiltiirel kimlik, bireylerin farkl kiiltiirlere
sahip topluluklarla iligkisi sonucunda ortaya ¢ikar. Bunun sonucunda birey hem kendi algi
diinyasin1 hem de 6teki olarak kabul ettigi toplulugun kiiltiirel 6gelerini ben ve 6teki karsithigi
icinde tanimlayarak kendini konumlandirir. (Nar, 2019, s. 74). Duyusal etnografi, konusu Paul
Stoller'in duyular hakkinda, duyular araciliiyla bir etnografik calisma tarzi ve duyular i¢in
cagrisi, daha sonra Sarah Pink'e Duyusal Etnografi Yapmak isimli kitabin1 yazmasi i¢in ilham
vermistir. Bu kitap bir arastirma stratejisi olarak duyusal etnografyanin temeli olarak kabul
edilebilir (Vannini, 2023, s. 1). Pink (2009) “Duyusal etnografi, bilimsel, uygulamaya dayali
ve uygulamali disiplinlerde kullanilir. Duyusal deneyimleme ve bilme yollarinin hem
aragtirmaya katilan insanlarin yasamlar:t hem de etnograflarin zanaatint nasil uyguladiginin

ayrilmaz bir pargasi oldugunu agiklayan bir diinya ve arastirma yaklasimi gelistirir”.

Duyusal etnografi, etnografiyi duyular araciligityla yapmayi diisiinmenin bir yolunu onerir.
Metodolojiye odaklanmak aslinda duyusal etnografiyi yalnizca duyulari incelemenin veya diger
insanlarin diinyalarii incelemek i¢in kendi duyularimizi kullanmanin Gtesine gotiiren daha
biiyiik resmin ne oldugu sorusuna yol acar. Bilginin ve bilme yollarinin nasil iiretildigini, su
anda hangi Ozel niteliklerin ve bilgi tiirlerinin ortaya ¢iktigin1 ve bunun aragtirmacilarin,
sanatcilarin, tasarimcilarin veya politika yapicilarin diinyayr nasil kavradiklarini ve ona
miidahale ettikleri {izerindeki etkilerini anlamamiz 6nemlidir. Duyusal Etnografi yapmak,
etnografik arastirma ve temsilde duyulara dikkat ederek saglanan olasiliklari arastirir. David
Howes’un ‘duyumsal bir doniis’ olarak adlandirdig1 bu degerlendirme, duyularin antropolojisi,

duyumsal bilim, duyumsal cografya terimleriyle ifade edilmistir. Atkinson tarafindan
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desteklenen gozlemsel yaklasim, etnografinin, akademik ve uygulamali anlayis, bilgi ve
deneyimin bir araya geldigi, diisiinlimsel ve deneyimsel bir siire¢ oldugu konusunda
israrcidir.  Aslinda, Regina Bendix’in oOne siirdligii gibi, duyusal algi ve alimlamayi
aragtirmak, “hi¢ konusulmayan ve bu nedenle etnografik gbézlem veya goriisme icin
erisilemeyen en derin bilgi tiirlinii” kavrama yetenegine sahip yontemler gerektirir (Bloch,
1998, s. 467; Bendix, 2000, s. 41°’den aktaran Pink, 2009). Arastirmacinin arastirma siireci
boyunca, yani bir projenin planlanmasi, gézden gecirilmesi, saha ¢aligsmasi, analizi ve temsili
stirecleri boyunca bilingli ve refleksif olarak duyulara katilmasini igerir. Ayni zamanda,
duyusal etnografi ile tasarim etnografisi arasindaki artan baglantilar aracilifiyla bizi
etnografinin zamansalligini yeniden diisiinmeye davet etmektedir (Pink, 2009).

Duygularimiz ve faaliyetlerimiz hakkinda 6nemli olan, kolayca gdzlemlenemez veya dile
getirilemez. Duyular zorunlu olarak bir nesne olmamakla birlikte duyusal etnografi duyusal
kategorilere duyarlidir. Katilimcilar, istii kapalt olan1 belirgin veya somut hale getirmek igin
bir yol olarak kullanirlar. Arastirma silireci boyunca; siirekli olarak duyusal kategorileri
kesfetmek ve yeniden tanimlamak ve siirecte, yeni duyusal kategorilerin ve kavramlarin
belirginlesmesine izin verir (Jewitt ve Mackley, 2018, s. 93-96). Duyusal olarak aktarilan
deneyim Turner ve Brunner (1986) tarafindan salt deneyim arasinda yapilan bir ayrimi
hatirlatir ve gecmise yansiyan bir deneyimle, ige doniik olarak daha gomiilii doga ilki,
bedensel pratigi (bedeni), yerlesik ve somutlagsmis bellegi ima eder. Bu daha fazla bilgi
islenmis bilis, rasyonalite (zihin) anlamina gelir. Duyusal etnografi bu tiir zihin-beden
ayrimlarina isteyerek meydan okur. Somutlastirilmis uygulama tesvik eder (Stevenson, 2014,
s. 340). Pink’e (2009) gore iletisim, bilme, 6grenme ve duyusal etnografi igin sorunlar,
duyular ve aktarim lizerine ¢aligsmalar iki 6nemli konuyu giindeme getiriyor. Birincisi bilgi
aktariminin sosyal, maddi ve duyusal uygulamalarina ve baglamlarina vurgu, ikincisi aktarim
siirecinde bireyin 'benlik', ve 'kasithilik' konumu sorunu. Ilk problem, duyusal deneyimlerin,
kategorilerin ve anlamlarin insanlarin hayatlarindaki 6nemini anlamak i¢in etnograflarin
bunlarm belirli sosyallikler ve 6nemlilikler baglaminda pratikte nasil bilindigini arastirmalari
gerektigini One siirer. Howes ve Classen (1991, s. 261) duyular hakkinda literatiir
arastirmalar1 i¢in sistematik dort asamali bir siire¢ onermektedir. Etnografik bir metin, bir
roman, bir yasam Oykiisii veya bir filmle c¢alismayr icerebilir. Arastirmacinin sunlari

yapmasini dnerirler: 11k olarak, s6z konusu kaynaktan duyusal
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fenomen duygusuna iligkin tiim referanslar1 ¢ikarmasi, ikincisi, her deneyime iligkin verileri
ayri ayri analiz etmesi, li¢linclisli, nasil yapilacagina iliskin olarak deneyimler arasindaki
iliskileri analiz etmesi. Her duyu, kiiltiirdeki deneyimin anlamina katkida bulunur ve son olarak,
kiiltiir icin duyu hiyerarsisi veya diizeninin bir ifadesi ile sonuglanir. Bu yontem arastirmaciya
sadece metnin {ireticisi tarafindan sunulan duyusal temsili analiz etme olanag1 saglar ki bu ayni
zamanda o yazarin duyusal Oznelligini de temsil eder. Howes ve Classen (2007)’in
incelenmekte olan kiiltiiriin duyusal profilini ortaya ¢ikaran ¢alismalarinin bir parcasi olan bu
daha 6nceki metodoloji, ayn1 zamanda bazi ¢cagdas caligmalari temsil eder. Katilimer gézlemde
duyulara dikkat edilmesi gerektigini savunarak, duyusal fenomenlerin ‘kiiltiirel agidan ne kadar
onemli olduguna, dolayisiyla belirli bir grup veya sosyal aktor kategorisi i¢in ne kadar anlaml
olduguna’ odaklanilir (s. 180). Kiiltiirel kimlik ile duyusal etnografinin arasindaki yakin bag
arastirma siiresince elde edilen verilerin analizine destek saglar. Duyusal etnografinin temelinde
bulunan kiiltiir ile bu kiiltiire ait kimlikler i¢ igedir. Bundan dolay1 siirecin analizine 6nemli

katkis1 oldugu diistiniilmektedir.
3.3. Duyusal Deneyim

Insanlar ve diger canlilar biling ve bilingdis1 uyaranlara kars1 tepkiler gelistirir. Bu tepkilerin
gelismesi i¢in gelen uyaranin algilanmasi duyu yollar1 araciligi ile olusur. Dogrudan algilanan
uyaranlarin gelismesi ile insanlar bilgi, tavir ve beceriler kazanir. Duyu “Insanlarm ve
hayvanlarin, dis dliinyanin uyaranlarini goérme, isitme, koklama, dokunma ve tatma organlariyla
algilama yetenegi; his” anlamina gelmektedir. Duyum ise “Kisinin duyular yoluyla elde ettigi
izlenim; ihsas” anlamina gelmektedir. Duyusal “En kii¢lik bir uyarima tepki gosteren ve duyu
organlari araciligiyla alinan uyaranlarin duyu merkezlerine iletilmesi ile ilgili olan.” seklinde
belirtilmektedir (Tiirk Dil Kurumu, 9 Aralik. 2023). Hangerlioglu’na (1976) gore anlam olarak
duyu “Duysal ve duygun terimlerine karsilik olarak kullanilir. Sezgi ve bulung anlamlarinda da
kullanilmistir”. Duyum “Duyularla aragsiz olarak gergeklestirilmis biling olgusu. izlenimle alg:
arasinda bulunan biling olgusudur, ikisiyle de karistirilmamalidir. izlenim duyumdan énce, alg1
duyumdan sonra gerceklesir. Ruhbilim Terimleri So6zliigii’'nde ‘duyu orgenlerimiz yoluyla
beden alani ya da dis ¢evreden toplanan uyarict’ olarak tanimlanmistir”. Duyusal bellek “Dis

duyumlarla elde edilen bilgiyi saklama yetisi” olarak tanimlamistir (s. 352-355). Jackson’a
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(2018) gore “Arastirma bulgular1 ayni1 zamanda duyular ve kiiltiirel kimlik arasindaki iliskiler
ve duyusal deneyimin nasil olabilecegi ¢ekismeli alanlarda gii¢ iliskilerinin miizakere edildigi
bir yol olabilir”. Amag, i¢ iliskileri agiklamaktir. Duyular ve kiiltiir arasindaki iliskiyi anlamak
ve etnografide yontemler benimsenmelidir. Herhangi bir duyusal deneyim, herhangi bir

zamanda, igbirligine dayalidir (s. 31). Daha kisa agiklama asagidaki semada gosterilmistir.

Dis diinyanin uyaranlarini
algilama yetenegi.

Duyular yoluyla elde edilen
izlenim.

Duyu organlari ile algilanan
uyarimlarin duyu merkezine
iletilmesi.

Dig duyumlarla elde edilen
bilgiyi saklama yetisi.

Sekil 2: Tanim Akis Semasi (Arastirmacisi tarafindan gelistirilmistir.)

Her kiiltiir duyular arasinda kendi dengesini kurar. Bazi kiiltiirler duyularin esitligine
yonelirken, ¢ogu kiiltiir ya belirli bir duyuya ya da bir duyu kiimesine ayricalikli olarak bazi
Onyargilar ya da bagka bir seyler gosterir. Basari i¢in- baska bir kiiltiiriin duyusal 6nyargilarini
tam olarak anlamak i¢in, arastirmacinin miimkiin oldugu 6l¢iide kendi duyusal 6nyargilarinin

istesinden gelmesi esastir. Bu siirecteki ilk ve en 6nemli adim, kisinin kisisel duyusal
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onyargilarin1 kesfetmektir (Howes ve Classen, 2019, s. 6). “Duyusal hayal giiciine verilen
bedensel (ve duygusal) tepkiler, gercek duyusal deneyimlere verilen bedensel (ve duygusal)
tepkiler kadar giiclii olabilir. Gerekli olan fark, reaksiyon derecesi degil, stimiilasyon tiirtidiir:
duyusal (fiziksel-duyusal) veya zihinsel (yari-duyusal) olup olmadig1” (Schellenberg, 2019, s.
208).

3.3.1. Duyusal Deneyimlerde Bedenin Rolii (Somut, Somut-6tesi ve Somutlagtirma)

Duyularin algilanisi beden ile zihin arasinda gerceklesir. Duyular ile gerceklesen her tiirli
eylemi insan varolusu sebebiyle bedeni ile gerceklestirir. Beden ve zihin birlikte calismaktadir.
Pink’e (2009) gore duyusal deneyimler ile bedenin roli arasinda 1990’larda sosyal bilimler
tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan somutlastirma kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu konuda ortaya
c¢ikan literatiiriin 6nemli bir sonucu, zihin/beden ayrimi kavramini yapisokiimiine ugratmak,
bedeni sadece zihin tarafindan rasyonellestirilecek veya kontrol edilecek bir deneyim ve
aktivite kaynagi olarak degil, ayn1 zamanda kendisi olarak anlamaktir (s. 33). Csordsas’a (1994)
gore "Beden, deneyimsel olarak ne oldugu kabul edildiginde bir nesne olarak degil, bir 6zne
olarak, zihin- beden ayrimi ¢ok daha belirsiz”, bu goriis bedenselligi insan deneyiminin bir
kosulu haline getiriyor (s. 37’den aktaran Cox, 2017, s. 2). Ingold’a (2000) gore duyularin
boliimlere ayrilmasinin daha radikal ve kati bir elestirisi ayrik ¢alisma nesneleri olarak, Tim
Ingold'un c¢alismasindan gelmistir, o tartismaktadir ki Howes'un yaklagimi, "bedeni
nesnellestirilmis ve sayisiz duyularin bulundugu yere indirger. Biricik rolii kendilerine
yiiklenen anlamsal yiikii tagimaktir. Kollektif, duyuiistii 6zne -yani toplum- ve dengesi veya
orani tagidiklar yiike gore hesaplanmalidir” Blackman'in dedigi gibi, “akil ve kritikligi
atlayarak ve beden diizeyinde ele gecirerek 'otonom olarak' ¢alisir” (s. 284’ten aktaran Cox,
2017, s. 6-7). Samuel (2005)’e gore “Bedenlenmis bilgiyle ilgili olarak, baz1 Budistlerin oranin
altinct his olduguna inaniyorum.” Onlarin ilim ve hikmet adamlarina gore, zihin, soyut
diistinceye anlam kazandiran ayr1 bir organdir. Diger duyular yapar kendi duyusal
deneyimleriyle algilarlar. Meditasyonda amag, zihni susturmaktir”. Tam olarak bedensel
deneyimin dogasinda var olan duyuya konsantre olabilmek i¢in zihin, meditasyon "zaten var
olani "hissetmeyi" igerir — kisi kisinin 'i¢gsel durumlarini' anlamlandirmaya ¢alismasi, ¢iinkii

anlamlandirilmamstir’ (s. 17°den aktaran Ede, 2014, s. 69-70). Leder'in (1990) gozlemledigi
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gibi, rutin bedensel deneyimlerimizin ¢ogu, derinlemesine diisiinme eksikligiyle isaretlenir ve
yalnizca rutinler ve aligkanliklar kesintiye ugradiginda- 6rnegin aniden hasta hissettigimizde
veya bir duygu bizi bunalttiginda — kendi deneyimlerimiz ortaya ¢ikar. Duyusal deneyim,
bedenlenmis bilincimizi uyandirir (Vannini, 2013, s. 9). Stoller (1997) gibi diger antropologlar,
etnografideki doniisiinii arastirmacinin bedenlenmis varligina dayanan duyusal bir bilim kurma
firsat1 olarak goriirler (aktaran Vannini, 2013, s. 13). Duyular "kisilik i¢in temeldir" ve
"diinyayla bedensel iligki" ile ilgilidir, boylece "insan 6zne i¢in hem olanaklar sunan hem de
kisitlayan" bir yap1 yaratirlar (Edwards, Gosden ve Phillips, 2006, s. 23’ten aktaran Vannini,
2013, s. 21). Duyusal deneyim arasindaki karmasik ve dinamik iliskiler, somutlastirilmis
uygulamalar bu deneyimlerin hangi yollarla yaratildigi ve bu uygulamalarin ayn1 zamanda
yorenin toplumsal olarak iiretilmis kiltiirleri. Bu karmasikliklar ve 6znellikler, zamansal
bulgulari i¢in asir1 cesur iddialarda bulunmamaya 6zen gosterilmesi gerektigini hatirlatmaktadir
(Jackson, 2018, s. 26). Lane ve Carlyle (2013)’e gore etnografik bir yontem olarak kayit
yapmak, bagka bir yontem sunmaktan ¢ok daha etkilidir. Veri toplama Etnografin hem ¢aligma
alaniyla iligkisini degistirir ve aragtirma katilimcilari, somutlastirma konularini 6n plana ¢ikarir
ve en Onemlisi, etnografik yontemlerle ilgili varsayimlar1 sorgular (s.13’den aktaran Jackson,
2018, s. 40). Kayit yapma teknolojileri giiniimiiz diinyasinin elinde bulunan teknolojik
gelismeler sayesinde oldukca genistir. Cep telefonlarinda bulunan goriintii, ses ve not alma
ozellikleri sayesinde verileri toplamak ve depolamak geg¢mis donemlerdeki etnografi

arastirmalarina gore daha biiytlik kolaylik saglamaktadir.

3.3.2. Duyusal Deneyimlerde Duyularin Rolii (Gorsel, Isitsel, Tat, Koku ve Dokunsal
Duyular)

Duyusal deneyimler duyu ile elde edilen bilgileri icermektedir. Duyular dogustan geldigi kabul
edilen bes duyudan olugmaktadir. Bu duyulari Vannini (2013) dogal kabul edilen bes duyu,
diinya hakkinda bilgi saglayan duyusal kiplere aittir. Bunlar dis duyularimizdir: gérme, duyma,
tatma, koklama ve dokunma duyular1 (s. 6) seklinde aktarmistir. Vannini (2013) tarafindan
aktarildigina gére Howes’a gore antropologlar her zaman duyulara gizli bir ilgi duymuslardir.
Baslangigta bu ilgi, Bati'min gorsel kiiltiirleri arasindakiler gibi ve daha "hayvans1" kiiltiirler

arasindakiler gibi siniflandirma hiyerarsilerinde kendini gdstermistir. Ik antropolojik
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metinlerin incelenmesi, beyaz olmayan etnik gruplarin dokunma, tat alma ve koku alma
deneyimlerinin duyusal keskinliginin, ezici duygusallik, kaba bedensellik ve birlikte bulunma
ihtiyaci nedeniyle 6zellikle kdtiilendigini gosteriyor (s. 18). “Duyular ‘kisilik i¢in temeldir’ ve
‘diinyayla bedensel iligki’ ile ilgilidir, boylece ‘insan 6zne i¢in hem olanaklar sunan hem de
kisitlayan’ bir yap1 yaratirlar” (Edwards, Gosden ve Phillips 2006, s. 23’°ten aktaran Vannini,
2013, s. 20-21). Ingold’a (2000) gore “Duyular, diinyay1 yorumlama ve degerlendirmede aktif
olarak kullandigimiz becerilerdir” (aktaran Vannini, 2013, s. 26). Insanmn diisiinme sistemi
gbzle goriiliir olan1 daha kolay kavramaya ve anlamlandirmaya daha yatkindir. Cogu kisi soyut
olan1 anlamakta, anlamlandirmakta ya da ifade etmekte zorlanabilir. Iste tam bu noktada
metaforlar ve mecazlar bizim yardimimiza yetisir. Metaforlar, bizi dinleyenleri bir diisiinceyi
benzetme ya da mecaz kullanarak diisiincelerimizin igine c¢ekerek soyut kavramlarin
anlagilmasin1 saglayan bir c¢esit anlatim bi¢imidir...Bdylece algilarimiz bilindik diinya
gercekligini farkli anlamlandirabilir (Giiler, 2020, s. 227). “Diinya ile temasa gectigimizde
duyularimiza bagvurur ve onlardan gelen bilgileri yeri, toplumu ve kiiltlirii tanimlamak igin
kullaniriz” (Karacebe, 2019, s. 5). Iste elde edilen bu bilgileri toplarken bes duyumuzdan
yararlaniriz. Duyularimiza hitap eden olaylarin bilgisini anlamak i¢in gorsel, isitsel, tat, koku

ve dokunsal duyularimizi aktif olarak kullaniriz.
3.4. Duyusal Deneyimlerin Gorsel ve Dijital Diinyadaki Yansimalar:

Gilintimiiz teknolojileri her alanda oldugu gibi etnografi alaninda da kullanilmaya baglanmustir.
Teknolojik geligsmeler ile hayatimiza dahil olan pek ¢ok kayit ve veri toplama cihazi etnografi
aragtirmalarinda ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Pink (2009) yirminci yiizyilin sonlarina
dogru, tiim etnografik pratigin doniislii ve toplumsal cinsiyete dayali, somutlastirilmis ve gorsel
olmasi gerektigi onerildi. Bagka bir ¢agdas teknoloji ve uygulama dalgasi, ¢evrimigi ve dijital
etnografiyi olusturmaktadir. Arastirmalarda, insanlarin diinyada izledikleri yollarin
elemanlarini izlemenin ve deneyimlemenin yollar1 olarak dijital video fotografe¢iligi, ses kaydi
ve dijital izleme ve kontrol etme kullanimi ilging arastirma yontemleri olarak ortaya ¢ikmaya
baslamistir. “Bu tiir yontemler, uygulamalarinin bir pargasi olarak dijital medyay1 devreye
soktuklar1 i¢in, dolayimlanmis ve birbirine bagli duyular teorisiyle iligkili olarak anlagilmasi

gereken duyularla iligski kurma yollart sunar”. Dijital teknolojilerin giderek yayginlastigi bu
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ortamda duyusal etnografinin ve dijitalin birbirine karistig1 giindelik ortamlarla karsilasabilecek
bir yaklagim olarak yeniden diisiiniilmesi gerekiyor. “Bu, duyusal deneyim, algi ve 'kiiltiirlerin’'
giindelik ortamlarin ve yoriingelerin olusumunda dijitalin roliine dair teorik anlayislar. Bu,
medyanin geleneksel alanlarinin 6tesinde ‘medya varligini’ anlamak anlamina gelir” (Pink,
2016, s. 2). Duyusal etnografi perspektifinden, duyusal deneyim ve algi teorilerini dijital medya
teorisiyle bir araya getirerek, dijital teknolojilerin ve medyanin diinyayla duyusal olarak
somutlasan iligkilerimizin bir parcasini nasil olusturdugunu anlayabiliriz. Dijital 6nemlilik
kavrami, dijital teknolojilerin kullanildig1 cagdas bir ortamda seylerin ve siireglerin nasil
gerceklestigini tanimlamayi ve tartismay1 amaglamaktadir. Kendi kendini izleme teknolojileri,
dijital malzeme diinyasinda duyusal etnografiyi kesfetmek i¢in ilgi ¢ekicidir. Siirekli olarak
otomatik olarak isleniyor olabilirler, kullanicilar bir anda onlardan bir uyar1 géndermelerini,
verileri kontrol etmelerini veya belirli bir etkinligin kaydedilmesi gerektigine dair bir talimat
girmelerini bekleyebilirler. Dolayisiyla bunlar, dijital 6nemlilik akisinin veya siirecinin pargast
konumundadir (Pink, 2016, s. 2-3-4). “Etnografiyi duyulara hitap eden bir sekilde yapmaya
hazirlanmak, kisinin hem daha klasik hem de ¢cagdas yenilik¢i dijital arastirma yontemleri ve
teknolojileriyle birlikte ve bunlarla birlikte kendi bedenini ve duyularini nasil kullanabilecegini
diisiinmeyi icerir” (Pink ve Morgan, 2013). “Dijital video ile ev turlarimiz, &zellikle
buldugumuz sekliyle teknolojilerin somut olmayan olanaklarinin bu maddiligi ve duygusallig
ile ve bu ortamlar1 belgelerle ve bu ortamlari paylasarak, bunlar1 6n plana ¢ikarmamizi sagladi”.
“Dijital kayit cihazlarimin kullanilmasi, yalnizca roportajlar veya gozlemler yoluyla
tiretilebilecek gorsel veya sozlii bilgiyi cagirmak olarak goriilmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu
tiir arastirma materyallerinin, biriktirdigimiz deneyimlerin ve olaylarin daha karmagsik ¢ok
duyululuguna bir yol saglayabilecegini ima eder”. Dijck (2007) anilarin kapsamli bir sekilde
dijitallestirilmesi durumu kesinlikle hatirlama eylemleri ile belirli olaylar arasindaki ayrilmaz
baglantilar araciligiyla duyulara iletilir (s. 16’dan aktaran Stevenson, 2014, s. 340). Duyusal 6n
planda bulunurken, dijital dokunmatik cihazlarin ve ortamlarin her ikisini de isaret eden
sekillerde gelistirilmesi bu duyularin 'degisen, olumsal, dinamik ve canlt' karakteri, 6zellikle bu
durumda, dokunma ve dokunma gostergebilimi arasindaki yakin iligki, teknoloji ve duyusal
iletisim yoluyla anlasilabilir (Jones, 2007, s. 8’den aktaran Jewitt ve Mackley, 2018, s. 92).

“Dijital cihazlar ve degisen sosyal kosullara yanit olarak, duyusal olandan agikca yararlanan

311



in“sanat

ortamlar ve teknolojik olanaklar, duyusalin 6nemini ve yerini degistiriyor”. Duyusal etnografi
ile diyalog, ilk olarak ¢ok modlu akademisyenlerin kesfetmelerine yardimei olabilir.
Ikinci olarak ise bu yaklasimlar arasindaki bir diyalog, kalin dokulu bir dijital anlatim
saglayabilir. Ugiinciisii, bu diyalog, siirekli sorular soran, agikca diisiiniimsel bir yaklagimi

tesvik edebilir (Jewitt ve Mackley, 2018).
3.5. Etnografik Arastirma ve Sezgisel Diisiinme

Sezgi bir araciya ihtiya¢g duymaksizin gelisebilen, icgilidiisel bir algilama yani kavrama
stirecidir. Cevizci (1999, s. 770) zihnin 6zgiin davranis seklini olusturan duyusal sezginin
konusu olan nesnelerin duyularla dogrudan ve aracisiz bi¢imde algilandigin1 belirtmistir.
Yalnizca insanlara ve o6zellikle belli bir zihinsel gelisme diizeyine erismis olan insana 6zgii
bicimde ortaya c¢ikan zihinsel, diger adiyla entelektiiel sezginin ise mantiksal ve nedensel
iligkileri dogrudan ve aracisiz sekilde anlamaktan olustugunu aktarmistir. Koz (2005, s.
25-27) sezgi ile ilgili goriislerin iki farkli noktada bulundugundan bahsetmistir. Ilki, sezgi
zihnin veya duyularin isi midir? Yoksa akildan farkli bir baska bilme yetisi midir?
sorulari ortaya ¢ikarmistir. Sezgi herhangi bir ¢ikarim yapilmadan, kanitlanmamis bir inang
ve bir i¢ goriistiir. Kanitlanmamis kelimesi ile aktarilmaya c¢alisilan aslinda ispata g¢alisan
bir zihin, kisir bir dongiiye girmektedir ve asir1 siiphecilige diiserek sonucunda inkarciliga
varmaktadir. Akilcilik, idealizm gibi bir c¢ok felsefi akim igerisinde sezgiye yer
vermektedir. Sezgi konusunu ii¢ kategoriye ayirabiliriz. Duyu sezgisi, akli sezgi ve
metafizik sezgi. Duyu sezgisi i¢in baslica 6rnek Kant’in sezgi anlayisidir. Ona gore sezgi
duyulara aittir ama duyulardan gelmemektedir. Zaman ve mekan biitiin duyumlarin imkanini

saglayan saf sezgidir.

Akli sezgi icin Platon ve Descartes’in sezgi anlayisini Ornek verebiliriz. Platon sezgiyi
idealarin bilgisini gdsteren ruhun bir yetenegi olarak gérmektedir. Ona gore duyularin tecriibe
ettigi objelerden bagimsiz olarak aklin algilayabilecegi nesneler bulunmaktadir. Sadece ruhun
bilebilecegi idealar yani formlar sezgi ismi verilen ruhun yetenegi ile bilinmektedir
(Ackerman, 1965, s. 18’den aktaran K6z, 2005, s. 32). Descartes icin sezgi dogrudan dogruya
gormedir. Muhakemesiz bir goriisii icermektedir. Mesela bir {liggenin ii¢ kenarl bir sekil
oldugunu bildigimiz gibi. Ona gbre bizi esyanin bilgisine gotiirecek yalnizca sezgi ve
dediiksiyondur (dediiksiyon- timdengelim, biitiinden pargaya, genelden 6zele gidilen goriis).

Descartes’in
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sezgisi duyular 6tesine de ge¢cmektedir. Onerme sezgide acik olarak anlasiimali ve biitiiniiyle
aynt zamanda kavranmalidir (Descartes, 1989, s. 12-14’ten aktaran Koz, 2005, s. 33-34).
Metafizik sezgi, hem duyularin algisini hem de aklin bunlar {izerindeki isleyisini asan bir
yaklagimdir. Bu sezgi tiirlinli bilimsel olarak sekillendiren Henri Bergson’dur (Ko6z, 2005, s.
36). “Bergson'a gore sezgi, asil gerceklik olan Siire'yi (Hayat'l), dogrudan dogruya yakalayan
basit bir eylemdir. Mutlak, ancak sezgi ile yakalanabilir; geri kalan her sey, ¢oziimleme ile
bilinir. Sezgi sayesinde, siire, yani insan bilincinin dogrudan dogruya verdigi mutlak hakikat,
biitiinliigiiyle yakalanir” (Oktem, 2000, s. 73). “Sezgi, hayatimizdaki yaraticihi: gergeklestiren
yetidir. Bu nedenle insan sezginin verdigi gli¢le hi¢c yapamadig: seyi bile kolaylikla yapabilir
ya da yapabilecegine inanir” (Newfeld, 2004, s. 166-167’den aktaran Eroglu, 2012, s. 93).

Duyularimiz-gdz, kulak ve dil- sanatgilarda dirilerek gormeye, duymaya baslarken farkli
bir ifade giicii de kazanir. Duyulardaki bu dirilmeye sadece sanatgilar degil, sanatciy1 ve
sanat eserini anlamak isteyen herkes sahit olabilir. Goziin keskinlesmesi, kulagin
delinmesi veya dilin ifade giicli kazanmasi, bizlere sairlerin, ressamlarin veya bestecilerin
eserlerini sagduyuyla kavrama, empati yapabilme ve eserin Oziindeki gergekle
bulusabilme deneyimi sunar. Bu noktada, sanatsal duyarlilik kazanmak isteyen her
bireyin yasarken zaten kendinde var olan potansiyelinin farkina vararak, sezgi giiciiyle

sanat eserini kavramak i¢in duyularini diriltmeye ihtiyaci vardir. (Giiler, 2015, s. 6)

Sezgi, duyularin bilingalt: tarafindan taranmasi yoluyla ortaya ¢ikar. Somutlagmis algilarimiz
yoluyla, rasyonel veya sozlii farkindaligin 6tesinde bir tiir 6n-biligsel deneyim seklinde kendini
gosterir. Sezgi bu sekilde bilingalt1 ve farkinda olunmayan deneyim olarak tanimlanabildigi
gibi, gergeklestirilen eylemin sonuclarini degerlendirmeye yonelik bilingli ve yansitict bir
eylem olarak da anlagilabilir (Faste, 2017, s. 3403-3404). Sezgiyi yalnizca bir duygu olarak
tamimlamak yetersiz kalacaktir. Insan bir biitiindiir ve sezgi insanin bir parcasidir. Sezgi
icerisinde hem duygu hem de diisiinceyi barindirmaktadir. Bu belirtilen diislince derinlemesine
ve igten gelen bir diisiinme eylemidir. Bu diisiince eylemine Bergson i¢ sezgi adini1 vermistir.
Bergson’un i¢ sezgi diisiincesi mekanda yer kaplayan ve kaplamayan arasinda, hareket ve

duyum arasinda giiglii bir boslugu kapatmak i¢in ¢alismaktadir (Ott, 2005, s. 89’dan aktaran
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Eroglu, 2012, s. 93). I¢ sezgi icgiidiisel olarak herhangi bir etkiye ihtiyag duymaksizin
ger¢eklesmektedir.

Diisiince daima ya bir sezgi ile veya bir akilyiiriitme ile ise bagslar. Acik¢asi sezgi
diisiinceye temel teskil eder.. Descartes’e gore sezginin elde edilmesi i¢in yalnizca aklin
15181 yeterlidir. Kant’ta sezginin ortaya cikmasi saf aklin kavramlarinin algiy1
belirlemesiyle ortaya c¢ikar. Bergson'a gore ise sezgiyi elde edebilmemiz i¢in devamli ve

suurlu bir sekilde sezgiyi konusuna hazirlamamiz lazimdir. (Koz, 2005, s. 53)

Sezgisel sorgulama belli asamalarda gercekleserek bir dongli olusturmaktadir. Sezgisel
sorgulamanin tekrar eden bes dongiisiinii Anderson (2019, s. 314-315) su sekilde agiklamistir:
[k adimda, sezgisel sorgulayic1, arastirma ile ilgili olarak dikkatini ¢eken bir metin veya resmi
secer ve hayali bir diyaloga girmeyi, i¢cgdriilerini kaydetmeyi igeren yaratici bir siirecle
arastirma konusunu netlestirir. Uygun bir konu acik, yonetilebilir, odakli, somut, arastirilabilir
ve zorlayici olmalidir. Ikinci adimda konuyla ilgili teorik veya deneysel literatiirde bulunan
metinler 15181inda konuyu anlayisin1 yansitir ve bu yansimalara dayali bir 6nciil yorumsal
Onyargilar listesi hazirlar. Bu listeler, sezgisel sorgulayanin veri toplamadan 6nce konuyu
anlamasini saglar ve arastirma raporunun okuyucularinin, arastirmacinin ¢alisma boyunca
konuyu anlamamasinda meydana gelen degisim ve doniisiimiin gidisatin1 degerlendirmesine
olanak tanir. Genellikle bu zamanda bir literatiir taramas1 da hazirlanir. Uciincii asamada
arastirmaci en iyi veri kaynaklarini tanimlar, bu kaynaklar arasindan veri se¢imi i¢in kriterler
gelistirir, veri toplar ve tanimlayici bir veri analizi sunar. Bu veri analizi, okuyuculari,
calismanin son iki dongiideki yorumlarini okumadan 6nce toplanmig veriler hakkinda kendi
sonuglarima varmayi1 hedefler. Bir¢ok nitel yaklasim, veri analizlerinin belirli bi¢imlerini
gerektirirken, sezgisel sorgulamanin iiglincii dongiisiinde veri analizi i¢in temel olarak ¢ok
cesitli analitik prosediirler kullanilabilir. Dordiincii dongiide sezgisel sorgulayici, Onceki
asamada toplanan verilerle etkilesim 1s181nda ilk verileri iyilestirir ve doniistiiriir. Ikinci asama
verileri, arastirmanin caligmanin sonunda konunun daha gelismis ve ntianshi durusunu
yansitarak degistirilir, ¢ikarilir ve yeniden yazilir. Son asamada sezgisel sorgulayici, konuyla
ilgili deneysel ve teorik literatiir 15181nda son yorumlanan konular tartigir ve tiim arastirma

raporlarindaki bulgulari tartisir. Bagka bir deyisle, arastirmaci, ¢aligma hakkinda neyin degerli
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oldugunu ve neyin olmadigin1 belirtir, yorumlama dongiilerinin gii¢lii ve eksikliklerini siralar
ve hala belirsiz veya agiklanmayan olanlar da dahil olmak iizere aragtirma konusu hakkinda
simdi ne sdylenebilecegini belirler. Caligmanin tiim yonlerini yeniden dikkate alir (Anderson,
2019, s. 314-315). Sanat iiretimi silirecinde sanatgi sezgisel siiregler kullanabilmektedir. Sanat
Ozglinligii icerir ve dolayisiyla kisisel aktarimda sezginin rolii yadsinamaz. Eroglu (2012, s.
98) sanatcilarin, yaptiklari eserlerde biling ve sezgi deneyimini kullanarak yaptiklar: eserlerdeki
sezgi-biling kaynasmasini izleyicinin de anlamasina aracilik ettiklerinden bahsetmistir. Ayni
zamanda sanatg1 tarafindan gosterilen bu tavir, bilingli bir olusum meydana getirme olarak da
aktarilabilir. Giiler (2015, s. 6) “Sanat¢cinin ve filozofun isi her an yeni olan bir diinyada

benzersizi yakalamaktir” demistir.

Sanatsal ~ diisincenin eyleme ge¢gme siirecinde duygularimiz, sezgilerimiz,
deneyimlerimiz, duyularimiza kattigimiz farkindaliklarimiz, bilgimiz, kullanacagimiz
malzemeler de dahil bizlerin yaratma siirecindeki anahtarlarimizdir. Kisilerin yaratici
giiclerini atesleyerek yeteneklerini gelistirecek yontemlerin igerisinde “sezgi” mutlaka
yer almasi gereken bir kavramdir. Siiphesiz her kisiye 6zel, i¢ten disa dogru bir kavrayisla

sanatsal deneyimleme siireci, yasam boyu devam eden bir siiregtir. (Giiler, 2015, s. 7)

Birey kendini hayatin akisi igerisine biraktigi zamanlarda ve bir olay, bir nesne veya eseri
anlamak i¢in sezgisel bir siirece girdigi zamanlarda aynm1 anda kendini anlama siirecine de
girdigi diisiiniilmektedir. Sezgisel diisiinme aslinda bir i¢ eylem olarak diisiiniilebilir. Bu i¢
eylem gergeklesirken birey sezgisel silirecin devaminda duyu organlarindan aldigi bilgileri
anlama ve kavramaya ihtiya¢ duymaktadir. Sezgi bilgisiz elde edilebilir fakat kavrama ve
aktarma i¢in zihin aracilifi ile bilgiye ihtiya¢ duyulmaktadir. Duyusal algilama siireci ve sezgi
birlikte kullanilarak daha derin bir diisinme ve aktarma siirecinin ger¢eklesebilecegi

distiniilmektedir.
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4. TARTISMA SONUC VE ONERILER

Arastirma sonucunda duyusal etnografi yontemi ile ilgili alanyazin taramasindan ortaya ¢ikan
kavramlar, bu yontemin kiiltiiri anlama ve yorumlama siirecinde kullanilabilecek farkli
yontemlere gére daha derin bir anlama siireci sagladigini ortaya ¢ikarmistir. Kiiltiirii anlamada
en etkili yontemlerden birinin etnografi yontemi oldugu anlagilmaktadir. Duyusal etnografi
yonteminde gozlem siirecinde sezgisel siiregler de isin i¢ine dahil edilmektedir. Bu yontemde
kullanilan arastirma yollar1 farkl kiiltiirlere ait bireylerin penceresinden onlarin yasamlarina ve
rutinlerine odaklanarak yapilmaktadir. Duyusal etnografi ile kiiltiirel kimlik arasinda 6nemli bir
bag vardir. Bu yontemi bireyler kendi kiiltiirleri ve kiiltiirel kimlikleri agisindan ele alip
degerlendirmektedir. Bu yiizden arastiran bireyin o kiiltiire ait kimlikleri tanimasi, dolayisiyla
o kiiltiire ait grup veya bireylerle zaman gecirmesi gerekmektedir. Aragtirmaci bu siirecte
kendini hem o kiiltiire ait hissetmeli hem de arastirmanin gidisatina gore kendini arastirmact

roliine ¢ekip disaridan da bakmalidir.

Kiiltiirel kimligi anlamada en 6nemli etkenlerden bazilarinin rutinleri ve ritiielleri yasamak
oldugu anlagilmistir. Bunlar1 yasamak i¢in arastirmacinin kendini o kiiltiire biitiintiyle dahil
etmesi gerekir. Yemek yeme, selamlasma, gezme, misafirlik vb. biitiin kiiltiirel davranislara
dahil olup o kimligi tanimasi gerekir. Kiiltiirlerde ritiieller, inanis ve adanmislik iceren her tiirli
rutin kutsal goriiliir. Kiiltlirii tam anlamiyla anlamak i¢in o kiiltiire ait inanislar1 kesfetmek

gerekmektedir.

Duyusal deneyimler baglaminda incelenen bedenin ve duyularin etnografik arastirma siirecine
onemli Olciide etkisi vardir. Kullanilan duyusal yontemlerde duyu organlarimiz ve bedenimiz
birlikte c¢alismaktadir. Verileri elde etmemize yarayan duyularimiz ve bu verileri
anlamlandirmamizi saglayan zihnimiz birlikte ¢alismaktadir. Duyusal etnografi arastirmalari
sezgisel diigiinme ve cevresel etkileri kavrama, hisleri anlama ve aktarma, duyular1 farkl
iletigsim yollar1 olarak kullanmay1 6grenme ve isbirlik¢i yaklagimi destekleyen bir yontem ile
beden ve duyular aktif olarak siirece dahil etmeyi icermektedir. Birey duyularini ve sezgilerini
derinlemesine bilgi edinmek, algiladigi duyular1 metaforlagtirarak aktarmak gibi deneyimler

elde edebilmektedir. Sezgi herhangi bir ¢ikarim yapilmadan, ispatlanmamus bir i¢ goriistiir.
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Giiniimiiz gorsel ve dijital diinyast duyusal deneyimlerin aktarilmasi i¢in biiylik rahatlik
saglamaktadir. Duyusal etnografi siirecinde elde edilen verilerin kaydedilmesi, aktarilmasi ve
analiz edilmesi siireci olduk¢a uzun ve karmasik bir siiregtir. Bu arastirmalarda teknolojik
cthazlarin kullanilmasi bu islemleri kolaylastirmaktadir. Fakat bireylerin uzaktan baglanmasi
ile temasin ve anin dijitalde kalmasi, gozlemin ylizylize gerceklesen arastirmalardan daha
yiizeysel olmasi gibi bazi eksi yonleri bulunmaktadir. Verileri saklama ve analiz etmede ¢agdas
bir yaklasim sunan video kaydi, ses kaydi, fotograf vb. veriler siireci anlama ve analiz etmede
zaman kazandiran siireglerdendir. Giinlimiiz teknolojisini kiiltiirel bir arastirma yontemiyle
birlestirerek sunmasi sebebiyle, dijital ve gorsel teknolojilerin arastirma alanina Onemli

katkilart oldugu goriilmiistiir.

Arastirma sonucunda ulusal kaynaklarda goriilen eksiklerin giderilmesi gerektigi anlagilmistir.
Ayrica sezgisel deneyimler baglaminda duyusal etnografi yonteminin kavrayici, kesfedici ve
tiretken yoniiniin farkli disiplinlerden insanlara yeni arastirma yollarin1 tanitmasi ve sezginin
kullaniminin yeni arastirma alanlarini farkli bir bakisla aktariyor olmasi bakimindan 6nemli
oldugu gorlilmistiir. Sanatci, egitimci ve arastirmacilara yeni bir yontem olarak sunulmasiyla
katki saglayacagi, disiplinlerarasi bir yaklasim ile glinlimiiziin ve gelecegin arastirmalarina yeni

bilme yollar1 sunacagi arastirmanin sonuglari olarak diisiiniilmektedir.
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OZET

Ozellikle son iki yildir diinya giindemindeki en dikkat ¢ekici konulardan biri olan yapay zeka
teknolojisi giin gectikce gelisimini stirdiirmektedir. Dordiincii sanayi devriminin en énemli
parcalarindan biri olan yapay zeka, mesleki anlamda bir¢ok alani etkisi altina almaya
baslamistir. Etkilenen alanlardan biri ve en dikkat ¢ekeni de hi¢ kuskusuz gérsel sanatlardr.
Gorsel sanatlarin, ozellikle resim ve grafik dallari bu teknolojiden etkilenmekte olanlarin
basinda gelmektedir. Devamli giincellenen metin tabanli gorsel iiretici yapay zekd
uygulamalarinin becerileri her gecen giin gelismektedir. Bu arastirmada, her tiirden gorsel
tiretebilen tiretken yapay zekd uygulamalari, kullamildiklar: alanlar ve bu alanlarda insan
giictine etkileri ile mesleki anlamda gérsel sanat alanlart iizerindeki olusmaya baslayan ve
olusabilecek etkilerine deginilmistir. Yapay zekd teknolojisinin tarihsel gelisiminden kisaca
bahsedildikten sonra arastrmanmin ana kismini olusturan yapay zekd ve sanat iliskisine
deginen boliimler ile devam edilmistir. Konuyu desteklemek adina, yapay zeka ile
olusturulmus gorsellerden yararlamlmistir. Arastirmada kavramsal ¢ergeve, dokiiman analizi
ile olusturulmustur. Konu hakkinda yazilmis bilimsel makale, kitap, internet haberleri ve

makalelerinden veriler toplanmistir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zekd, dijital sanat, tasarim, gérsel sanatlar
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ABSTRACT

Artificial intelligence technology, which has been one of the most remarkable topics on the
world agenda especially in the last two years, continues to develop day by day. Artificial
intelligence, which is one of the most important parts of the fourth industrial revolution, has
started to affect many fields in the professional sense. One of the affected fields and the most
striking one is undoubtedly visual arts. Visual arts, especially painting and graphics
branches, are among the most affected by this technology. The skills of text-based visual
generating artificial intelligence applications, which are constantly updated, are improving
day by day. In this research, productive artificial intelligence applications that can produce
all kinds of visuals, the areas where they are used and their effects on manpower in these
areas, and the effects that have begun to occur and may occur on the fields of visual arts in
the professional sense are mentioned. After briefly mentioning the historical development of
artificial intelligence technology, the main part of the research was continued with the
sections on the relationship between artificial intelligence and art. In order to support the
subject, visuals created with artificial intelligence were utilised. In the research, the
conceptual framework was created by document analysis. Data were collected from scientific

articles, books, internet news and articles written on the subject

Keywords: Artificial intelligence, digital art, desing, visual arts
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GIRiS

Teknolojik gelismeler ile birlikte zaman igerisinde sanat iiretiminde farkli alanlar ortaya
cikmistir. 21. yiizyilda dijitallesmenin etkisini artirmasi; bilgisayarlarin ve yazilimlarin hizla
gelismesini, yeni sanat alanlarini, yeni teknikleri, farkli yetenek ihtiyaglarini da beraberinde
getirmistir. Dijital sanat da tam bu noktada ortaya c¢ikmistir. Bilgisayar donanimlarmin ve
yazilimlarinin birbirine paralel sekilde gelisimini siirdiirmesi grafik yazilimlarini da her gegen
giin daha yetenekli hale getirmistir. Bu siirecin devami, dijital ortamda ¢izim ve tasarim
yapilabilmesine olanak saglayan yan gereclerin icadi ve iiretimini saglamistir. Dijitallesmenin

bir getirisi olarak da sanat endiistrisinde iiretim, bilgisayar ortamina taginmistir.

Bugiin gelinen noktada, son yillarin en sasirtici ve dikkat ¢eken konusu olan yapay zeka ve bu
teknolojiyi kullanan uygulamalar sanat1 ve dijital sanati1 bagka bir evreye tagimaktadir. Metin
tabanl iiretken yapay zekad yalnizca metin komutlar: ile ortaya istenilen stilde resimler,
fotograflar, vektor grafikler ve basit 3D modeller cikarabilmektedir. Gorsel sanatlarin bu
sathada yapay zekanin getirdiklerinden etkilenmemesi miimkiin goérinmemektedir ki her
gecen giin yeni gelismeler yasanmaktadir. Sanatin dijital ortamda tiretim sekillerinin bastan

yazildig1 bir doneme girilmektedir.

1. YAPAY ZEKA TEKNOLOJISIiNiN GELiSiMi

Yapay zeka teknolojisi tartigsmasiz olarak son yillarin en dikkat ¢ekici konularindan biri haline
gelmis bulunmaktadir. Bu teknoloji elbette bugiin aniden ortaya ¢ikmamis, uzun yillar siiren
calismalarin sonucunda giiniimiizdeki seklini almistir ve konu iizerindeki diisiinceler oldukca

eskiye dayanmaktadir.

Yapay zeka alanmin kokenleri Antik Yunan'a kadar uzanmaktadir. O zamanlar insan benzeri
robotlar hakkinda bazi diisiinceler ortaya atilmistir. Modern yapay zeka ise filozoflarin “insan
zihni nasil c¢alisir?” sorusunu arastirmalariyla baslamistir. 1884 yilinda Charles Babbage,
akilli davraniglar gosterebilecek mekanik bir makine tasarlamaya calismistir. 1950 yilinda
Claude Shannon, bilgisayarlarin satran¢ oynamasimin mimkiin oldugunu ileri siirmiistiir.

Yapay zeka calismalar1 1960'lara kadar yavas ilerlemistir. Yapay zekanin resmi olarak ortaya
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cikist 1956 yilinda Dartmouth College'da yapilan bir konferans olarak kabul edilir. Bu
konferansta ilk defa yapay zekd oturumu diizenlendi. Marvin Minsky, "Yapay Zeka I¢in
Firtinal1 Arayis" isimli kitabinda "yapay zekd modelleme probleminin bir nesil iginde
coziilebilecegini" ifade etmistir. Bu donemde mantik teoremleri ve satrang oyunu gibi ilk
yapay zekd uygulamalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu uygulamalar geometrik sekilleri taniyabilen
programlar igermis; bu da bilgisayarlarin zeki olabilecegi fikrini dogurmustur (Mijwil, 2015,

s.2).

1950'ler ve 1960'lar, yapay zeka alaninda 6nemli gelismelerin yasandigi bir donemdir. Cornell
Universitesinden Frank Rosenblatt, Perceptron (algilayici) iizerine ilk makalelerden birini
yayinladi ve bu, glinlimiizde sinir ag1 olarak bilinen teknolojinin Onciilerinden biriydi. Marvin
Minsky ve Seymour Papert, "Perceptronlar" adli kitaplarinda algilayicilarin matematigini
detaylandirarak, egitim verileri lizerinden basit gorevleri yerine getirebilen makine 6rneklerini
tanittilar. Algilayicilar, baglanticilar olarak adlandirilan modellere 6rnek teskil etti. Aym
donemde, sembolik ifadelerle calisan "sembolist" adli bir yapay zekd modeli gelismeye
basladi. Minsky ve Papert, baglantic1 6grenmenin ve sembolist akil yiiriitmenin makine zekasi
icin 6nemli teknikler oldugunu belirttiler. 1988'de baglantici yaklagimlarin 6nemli bir rol
oynayacagini vurguladilar. Baska bir 6nemli doniim noktasi, 1959'da IBM'de ¢alisan Arthur
Samuel'in gelistirdigi makinenin, insandan daha iyi dama oynayabilmesiydi. Samuel, bu
basari ile "makine 6grenimi" terimini ortaya atan ilk yapay zeka arastirmacilarindan biriydi.
Bu, cogunlukla kural tabanli karar agaglarina dayanan erken makine 68renimi giinlerinin bir
gostergesi olmasina ragmen, makinelerin 6grenme yetenegini sergileme potansiyelini ilk kez

ortaya koydu (Martinez, 2019, s. 15).

Ornekler ile aciklayacak olursak, yapay zeka farkli alanlarm Kkatkisiyla sekillenmistir.
Miihendislik alaninda Norbert Wiener’in sibernetik geri bildirim ve kontrol nosyonlar ile
ilgili caligmalari, mantik ve felsefe alaninda Alan Turing, Alonzo Church ile Carl Hempel’in
calismalari, deneysel psikoloji ve iletisim teorisinde Claude Shannon’in kuramsal ¢aligmalari,
biyolojide W. Ross Ashby ve Warren McCulloch, oyun teorisi ile ilgili John Von Neumann
ve Oscar Morgenstern, dilbilimde Noam Chomsky ve matematik ve istatistikte Irving J.

Good’un ¢aligmalarindan so6z edilebilir (Buchanan, 2006, s. 56).
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Yapay zekanin gelisiminde sibernetik alaninda yapilan buluslarin yerinden de bahsetmek
gerekmektedir, yapay zekd ve sibernetik birbirinden ayri diisliniilemeyecek alanlardir.
Insanlara yardime1 olabilecek, isini kolaylastiracak otomatik sistemler veya insana benzer
robotlar olusturma diisiincesi Onceki kisimda deginildigi gibi ¢ok eski zamanlara
dayanmaktadir, sibernetik alan1 da bu diislincelerden ortaya ¢ikmustir. Tarihsel gelisimi goz
online alindiginda 13. Yiizyildan bu yana bircok bilgin ve filozof bu alanda g¢aligmalar
yapmistir. Bu kisimda 6ncelikle El — Cezeri (Al — Jazari)’ye ayr1 bir parantez agilmalidir. El —
Cezeri 1153 yilinda Cizre’de diinyaya gelmistir. Sibernetik konusuldugunda, tipki ibn-i
Sina'min tipla, Harizmi'nin matematikle ve Farabi'nin felsefeyle 6zdeslestigi gibi, akla ilk
gelen isim El-Cezeri'dir. Sibernetik terimi, kdkenini eski Yunanca "Kiibernetes" veya Latince
"Gobernare" sozciiklerinden alan ve Norbert Wiener tarafindan 1948'de adlandirilan bir bilim
dalinmi ifade eder. Wiener, sibernetigi, "Tiim organize sistemlerin (canli veya cansiz), makine
ve hayvanlarin haberlesme ve kontrol sistemlerini" inceleyen bir bilim olarak tanimlar.
Sibernetik, haberlesme, denge kurma ve ayarlama prensiplerine odaklanan bir bilimdir ve
insanlar ile makineler arasindaki bilgi aligverisini, kontrolii ve denge durumunu anlamayi
hedefler. Bu disiplin, zaman i¢inde geliserek giliniimiizde bilgisayarlarin hayatimizdaki
vazgecilmez unsurlar haline gelmesine olanak saglamistir. El-Cezeri sibernetigin ilkelerini

bilim diinyasina sunan ilk kisidir (Cirak ve Yoriik, 2015, s. 178).

El — Cezeri haricinde ayn1 donem igerisinde Alman azizi, filozof ve bilgin Albertus Magnus
(1193 - 1280) ve Ingiliz bilgin ve filozofu Roger Bacon (1214 - 1294) sibernetik alaninda

diger 6nemli isimlerdendir.

Yapay zeka gecmisten bugiine, diisiinceden gelistirmeye ve en nihayetinde giiniimiizde halen
gelisimini siirdiirmekte, bir taraftan da birgok alanda kullanilmaya baslanmis olup artik
olgunlasma donemine girmis bulunmaktadir. Yapay zekanin bugiin daha sik giindeme gelmesi
ve tartisilmasinin temelinde ise, bu teknolojinin kiiresel diizeyde belli alanlarda artik tim
insanlarin  kullanabilecegi sekilde erisime sunulmast ve halihazirda kullandigimiz
teknolojilerle biitiinlesmeye baslamasi yer almaktadir. Yalnizca bireysel kullanimda degil,
bircok sektorde insanlarin yaptigr bazi islerin de yerini kademeli sekilde yapay zekaya
birakiyor olmasi, son zamanlarda dikkat ¢eken ve tartigilan konular arasinda bulunmaktadir.

Su an ayr1 ayr1 belli isleri yapabilen yapay zeka uygulamalarina 6rnek vermek gerekirse;
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metin isleri icin ChatGPT, Copilot (Bing), gorsel iiretmek i¢cin Midjourney, Dall —E, Stable
Diffusion, Adobe Firefly, Google’in video olusturan yapay zekasi Deep Mind ve yine
Google’in 3D nesneler olusturan yapay zekast Dreamfusion gibi birgok uygulama
bulunmaktadir. Bu uygulamalar her gegen giin giincellenmeye ve yeni 6zellikler kazanmaya

devam etmektedir.

Yapay zekanin gelecegi ile ilgili, tek isi yapabilen yapay zeka uygulamalarinin bir {ist seviyesi
olarak yapay genel zekanin (Artificial General Intelligence), yani tek bir spesifik gorevle
sinirli olmayan, bircok isi yapabilen yapay zeka modelinin ortaya cikabilecegi yoniinde
gelecek tahminleri bulunmaktadir.

Yapay genel zeka (AGI) veya genel YZ olarak da bilinen giiclii yapay zeka (YZ), YZ gelisiminin

belirli bir anlayisini tanimlamak igin kullanilan teorik bir YZ bigimidir. Arastirmacilar Gliglii

YZ'yi gelistirebilirlerse, makine insanlara esit bir zekaya ihtiya¢ duyacaktir; sorunlari ¢ézme,

o0grenme ve gelecek icin plan yapma yetenegine sahip kendi farkindaligi olan bilince sahip

olacaktir.?
Yapay zeka, farkli zeka tiirlerine gore (biligsel, duygusal ve sosyal) ii¢ ana kategoriye
ayrilabilir: analitik, insans1 ve insan benzeri yapay zeka. Ayrica, evrim siirecine gore Yapay
Dar, Genel ve Stiper Zeka olarak da adlandirilabilir. Ancak, bu tiirlerin hepsi, yapay zekanin
yaygin olarak kullanildigt zamanlarda artik yapay olarak goriilmemesi gercegiyle
baglantihidir. Bu olgu, yapay zeka etkisi olarak bilinir ve bir yapay zeka programinin
eylemlerinin gergek zekd olmadigina dair arglimanlarla kiiglimsendigi zaman ortaya c¢ikar.
1950'lerden beri uzmanlar, Yapay Genel Zekaya ulasmanin ¢ok yakin oldugunu iddia ettiler.
Bu, insanlardan her agidan ayirt edilemeyen ve bilissel, duygusal ve sosyal zeka sahibi olan

bir yapay zekadir (Haenlein ve Kaplan, 2019, s.2).

Bu bagslikta, yapay zekanin tarihi ve gelisimi ile ilgili 6zet niteliginde bilgilere yer verilmistir.
Konu teknik bakimdan daha karmasik oldugu icin fazla detaya girilmeden, sinirlandirilmis
bicimde bu teknolojinin gelisiminde rol almig 6nemli kisiler, tarihsel gelisimi ve glinlimiizde

ulastig1 noktaya kisaca deginilmistir.

2 https://www.ibm.com/topics/strong-ai
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2. YAPAY ZEKANIN SANATI

Yapay zekanin {lirettigi sanata ve oOrneklerine gegmeden Once tanimlarina yer verilmesi
gereken basliklar bulunmaktadir, bunlar: biiyiikk veri ve makine 6grenimi. Yapay zekanin
bugiin geldigi asamada metin liretmesi, metin tabanli video ve gorsel iiretmesi bu iki kavram
ile agiklanabilir. Kuruluslar, geleneksel yonetim ve analiz metotlariyla basa ¢ikmasi zor olan,
genis bir veri okyanusunda varlik gosterirler. Bu veri denizi, Web'den gelen tiklama akislari,
sosyal medya icerigi (Tweetler, Bloglar, Facebook duvar goénderileri, vb.), perakende
ortamlarindan elde edilen bilgiler ve video eglencesine ait veriler gibi ¢esitli kaynaklari igerir.
Biiyiik veri kavrami, ayn1 zamanda ¢agr1 merkezi ses kayitlarindan genomik ve proteomik
verilere kadar genis bir yelpazeyi kapsar. Sadece Google'in giinliik isleme koydugu veri
miktar1 bile yaklasik 24 petabayt civarindadir; ancak bu bilgilerin sadece kii¢iik bir bolimii,
geleneksel veritabanlarin alisilageldik satir ve stitun yapisinda diizenlenmistir (Davenport,

Barth ve Bean, 2012, s.22).

Biiylik veri, makine 6grenimi i¢in en onemli unsurdur ve bunlar birbirini tamamlayan iki
kavramdir. Yapay zekanin iirettigi gorsel, yazi, video ve diger igerikler biiyiikk verinin

islenmesi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.

Makine Ogrenimi, bilgisayar bilimcisi Arthur Samuel'e gore, bilgisayarlara agikca
programlanmadan 6grenme yetenegi kazandiran bir alan olarak tanimlanir. Samuel, 6zellikle
dama oynama programiyla taninmistir. Bu disiplin, makinelere verileri daha etkili bir sekilde
kullanmay1 6gretmek amaciyla kullanilir. Kimi zaman veriler goriintiilendikten sonra, elde
edilen bilgiler manuel olarak ¢éziimlenememektedir. Bu durumda, makine 6grenimi devreye
girer. Giin gectikge artan veri setleri, makine 0grenimine olan talebi artirmaktadir. Cesitli
endiistriler, ilgili verileri ¢ikarmak ve anlamak i¢in makine 6grenimi uygulamaktadir. Makine
O0greniminin temel amaci, verilerden 6grenmektir ve bir¢ok matematikci ile programci, bu
sorunun ¢Oziimi i¢in ¢esitli yaklagimlar gelistirmistir, 6zellikle devasa veri setleriyle baga

¢ikma konusunda (Mahesh, 2018, s. 381).

Makine Ogrenimi konusunda 6nemli ve dikkat g¢ekilmesi gereken nokta yapay zeka sinir

aglaridir. Biyolojik sinir sistemlerinin igleyisinden ilham alinarak gelistirilen yapay zeka sinir
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ag1, bir yapay zeka modelidir. Bu model, insan beynindeki sinir hiicrelerine benzer sekilde
calisan yapay sinir hiicrelerinden olusur. Yapay zeka sinir ag1, ¢ok sayida veriyi 6grenme,
tanima ve anlama gibi islemleri yapabilir.

Makine dgreniminde kullanilan farkli yaklagimlarin en giiclii ve en ilginglerinden biri, yapay zeka

sinir aglaridir. Bu sistemler insan beyninin temel ¢aligma ilkelerine gore tasarlanmistir. Insan

beyninde yiiz milyara yakin ndron hiicresi ve bu hiicreler arasinda trilyonlarca baglanti bulunur.

Fakat cok daha miitevazi sayilarda noronla da ¢ok giiclii 6grenme sistemleri inga edilebilir (Ford,

2018, s. 113).
Bu kisimda anlagilabilecegi gibi yapay zekanin; gorsel, metin, video igeriklerini ¢ok kisa
zamanlarda {iretebiliyor olmasi, biiyiik veri ve makine O6greniminin ortakligi ile ortaya
cikmaktadir. Internet ortaminda olusmus olan devasa veri havuzu milyonlarca insanin
devamli paylastig1 gorseller, metinler ve videolar ile bugiinkii halini almis durumdadir ve bu

veri y1gin1 her gecgen giin birikerek artmaktadir.

Konunun asil odak noktasi olan, giinlimiizde tiim insanlarin erisimine sunulan metin tabanlt
iiretken yapay zeka uygulamalarindan 6nce 2012 yilinda Simon Colton tarafindan yaratilan
resim yapan yazilim The Painting Fool ve resim yapabilen robot FRIDA’dan da bahsetmek
gereklidir. Londra Universitesi'nde gérevli yaratici bilgisayar profesérii Simon Colton, "The
Painting Fool" adini verdigi bir yapay zeka programi gelistirmistir. Colton, bu programin
gelecekte bir ressam olarak ciddiye alinmasini ummaktadir. Colton'a gore, proje fotograflara
sanatsal bir dokunus katmay1 hedeflememektedir, ¢iinkii bu islevi zaten yillardir Photoshop
gibi yazilimlar gerceklestirmektedir. Onun amaci, bir yazilimin gergek anlamda yaratict
olarak kabul edilip edilemeyecegini test etmektir. Colton, sisteminde "hayal giicii ve takdir
etme becerisi" olarak tanimladigir 6zellikleri eklemistir. The Painting Fool yazilimi, insan
fotograflarindaki duygulari analiz eder ve bu duygular1 soyut portrelerde yansitmaya calisir.
Ayrica, genetik programlama temelli tekniklerle hayali nesneler ortaya cikarabilir ve hatta

Colton'un yazilimi kendini elestirebilme yetenegine sahiptir (Ford, 2018, s. 137 — 138).
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FRIDA ise, The Painting Fool’dan farkli olarak resim yapabilen bir robottur’. ABD Carnegie
Mellon Universitesi Robotik Enstitiisiinde gelistirilen robot, yazilan metinlerden yola ¢ikarak

resim yapabilmektedir.

Gorsel 1: FRIDA Isimli Yapay Zeka Destekli Robot.

Son iki yilda yavas yavas ortaya ¢ikan ve devamli giincellenen, kimisi {icretsiz kimisi {icretli
olarak insanlarin kullanimina sunulan yapay zeka uygulamalarinin genel olarak sanat {izerine

olusu ise dikkat ¢ekicidir.

Bu uygulamalarin tiimii de su an i¢in metin tabanl ¢alismaktadir. Metin alaninda Chat GPT,
Bing (Copilot), gorsel alanda Midjourney, Stable Diffusion, Dall — E ve Adobe Firefly en
popiiler araclar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Video ve 3D modeller olusturan yapay zeka araclari
da gelistirilmeye devam edilmektedir, bunlar da digerleri gibi benzer ¢aligma prensiplerine
sahip olup, metin girdileri ile ¢calismaktadir. Open AI'ln 16 Subat 2024 tarihinde duyurdugu
ve ilk video 6rneklerini tanmittigi SORA? isimli metin tabanh yapay zekd modeli, kisa siireler
icerisinde ufak hatalar barindirsa bile gergek ile ayirt edilemeyen videolar

olusturabilmektedir.

Mobil tarafinda da birgok gelistiricinin drettigi ve akilli telefonlarda kullanilabilen
uygulamalar bulunmaktadir. Metin tabanli calisgan uygulamalar disinda yine yapay zeka

destekli fakat farkli bir calisma prensibine sahip uygulama olan NVIDIA Canvas, tablet

3 https://www.webtekno.com/fiziksel-resim-yapabilen-robot-frida-h132326.html
4 https://www.technopat.net/2024/02/16/openai-metinden-videoya-yapay-zeka-modeli-sorayi-tanitti/
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tizerinde dijital kalem veya Mouse ile olusturulan basit ¢izimleri kullandigi yapay zeka
modeli ile istenilen stilde detayli manzara resimlerine doniistiirebilmektedir.

Son 50 yildir, bircok sanatgt ve bilim insani sanat liretebilen bilgisayar programlari yazmay1

arastirmaktadir. Bazi programlar baska amaglar igin yazilir ve iiretken karsit aglar (GAN'lar) sanat

yapimi i¢in benimsenir. Alternatif olarak, yaraticit ¢iktilar {iretmeyi amaglayan programlar da

yazilabilir. Algoritmik sanat, programlama kullanilmadan yaratilamayacak herhangi bir sanata

isaret eden genis bir terimdir (Mazzone ve Elgammal, 2019, s.1).
Yapay zekanin saniyeler icerisinde istenilen sanat stilinde olusturabildigi gorsellerin yani sira
hi¢ olmayan kisi ve ortamlar1 da sanki gergekten ¢ekilmis bir fotograf gibi iiretebilmesi uzun
bir zaman tartisma konusu oldu ve olmaya da devam etmektedir. Sanat ve tasarim alaninda
ozellikle dijital sanatgilar bu gelismeler karsisinda tepki gostermeye baslamiglardir. Dijital
sanatgilar, diinyanin en biiylik dijital sanat platformlarindan biri olan Art Station {izerinden
“NoAI” baslik etiketi ile sosyal medya platformlarindan paylastiklar1 bir logo araciligiyla
yapay zekanin yaptiklart ¢aligmalardan beslenmemesi ve Art Station iizerinde yapay zeka ile
olusturulmus gorsellerin paylasilmamasi i¢in protesto baslatmislardir. Bunun iizerine platform
yonetimi, dijital sanatgilarin kendi yaptiklar1 calismalardan yapay zekanin beslenmesini
istemiyorlarsa paylastiklar: gorselde “NoAI” baslik etiketi (hashtag) kullanmalar1 yoniinde bir

¢Oziim iireterek talebe karsilik vermeye calismistir.

>

NO TO Al GENERATED IMAGES

|

Gorsel 2: “Yapay Zeka Tarafindan Olusturulan Gorsellere Hayir.” Logosu
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Bu durumun yani sira, yapay zeka ile liretilen gorsellere patent alinip alinamayacag: ile ilgili
tartigmalar da devam etmektedir. Bir ¢izgi roman sanatgisinin Zarya of the Dawn’® isimli
calismasinda yer alan gorselleri Midjourney araciligiyla liretmesi sonucu ABD telif hakki
dairesi, iiretilen gorsellerin insan iirlinli olmadigi i¢in telife tabi olmayacagi yoniinde bir karar
vermistir. Baska benzer bir olayda, Thédtre D'opéra Spatial® isimli, Midjorney ile
olusturulmus ve Colorado Eyalet Fuar1 yillik giizel sanatlar sergisinde 6diil alan resme yine

ABD telif hakki dairesi tarafindan telif verilmemistir.

Gorsel 3: Théatre D'opéra Spatial isimli yapay zeka gorseli.

Théatre D'opéra Spatial isimli resimde gorlintiiyli Midjourney ile olusturan Jason Allen’in, en
1yl gOriintiiyii ortaya ¢ikarabilmek i¢in alt1 yiiziin {izerinde komut kullandig1 belirtilmektedir.
Bu noktada, yapay zeka ile iiretilen resimde de bir insan emeginin s6z konusu oldugu
savunulmaktadir. Bunu desteklemek i¢in ise 1880’11 yillarda fotograf iizerine yapilan benzer

bir tartigma ornek gosterilmektedir.

1880'lerde mahkemeler, o donemde yeni olan telif hakk: yasasinin fotograf teknolojisini nasil ele
almas1 gerektigine karar vermeye calisiyordu. Bazi insanlar, fotograflarin hicbir sekilde telif hakki
korumasi almamasi gerektigini savunmaktaydi. Telif hakkinin yaratici ¢alismalari kapsamasi
gerektigini diisiindiiler; ¢iink{i bir kamera, isaret ettigi her seyin goriintiilerini mekanik olarak
yakalar. Napoleon Sarony adli bir fotografci, Oscar Wilde'in fotografini ¢ekti ve daha sonra izinsiz
olarak yeniden yayimlayan bir sirkete dava agti. Dava, 1884'te karar veren ABD Yiiksek

Mahkemesi'ne kadar gitti. Ulkenin en yiiksek mahkemesi, "siradan" fotograflarin telif hakki

5 https://www.webtekno.com/yapay-zeka-gorsel-teliflenemez-h132380.html
8 https://arstechnica.com/tech-policy/2023/09/opinion-dont-exclude-ai-generated-art-from-copyright/
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korumasini hak etmeyebilecegini kabul etti, ¢linkii bazi sahnelerin "yalnizca mekanik bir
reprodiiksiyonu" olabilecegini diigiindii. Ancak mahkeme, Wilde'in fotografinin Sarony'nin "Oscar
Wilde'r kamera Oniinde poz vererek, s6z konusu fotograftaki kostiimii, perdeleri ve diger cesitli

aksesuarlar1 se¢ip diizenleyerek, konuyu zarif ana hatlar sunacak sekilde diizenleyerek, 15181 ve

S N

golgeyi diizenleyerek hayata gecirdigi "orijinal zihinsel anlayis1" yansittigini belirtti. Bu nedenle,

goriintiiyii mekanik bir siire¢ yakalamis olsa da, yine de fotografcinin yaratict segimlerini

yansittig1 i¢in telif hakki korumasimi hak ediyordu.”
"Fotografin sanat olup olmadig1" sorusu, uzun yillar boyunca siiren bir tartisma konusu olmus
ve genellikle li¢ temel goriis etrafinda toplanmistir. Bir¢ok kisi, insan yaraticiligi yerine
mekanik bir cihaz tarafindan iretilen bir iiriin olarak fotografin sanat olamayacagina
inanmistir. Bu gruptakiler, fotografi kiigiimsemis ve onu "ger¢ek sanat" i¢in bir tehdit olarak
degerlendirmislerdir. Ornegin, 1859 Salon'u elestiren sair Charles Baudelaire, fotografin bazi
islevlerinde sanati tamamlamasina izin verilirse, kalabaligin aptallig1 sayesinde ¢ok gegmeden
fotografin gercek sanatin yerini alacagi ya da onu tamamen bozacagi konusunda uyarida
bulunmustur. Ikinci bir goriise gore, fotograf gercek sanatgilar igin bir referans olarak faydal
olabilir, ancak ¢izim ve resimle esdeger olarak kabul edilmemelidir. Son olarak, ii¢lincii bir
grup, fotografi graviir ve litografi gibi geleneksel formlarla iliskilendirerek, fotografin
sonunda resim kadar énemli bir sanat formu olabilecegini diisiinmiistiir (Hertzmann, 2018,

s.4).

Benzer bir tartisma bugilin yapay zeka liretimi gorseller iizerinden yapilmaktadir ve bu

tartismalarin Onitimiizdeki donemde de ¢esitli sekillerde siirecegini sdylemek miimkiindiir.

Yapay zeka sohbet araclari, metin tabanli gorsel {ireten uygulamalar ve baska alanlara 6zel
uygulamalar {icretsiz olarak insanlarin kullanimina sunulmus olsa bile ileri seviye
ozelliklerine belli iicretler karsiliginda erisilebilmektedir. Onciilerin disinda her gecen giin
birbirinden 6rnek alarak gelistirilen yeni uygulamalar da ortaya c¢ikmaktadir. Microsofi’un
2023 yili verilerine® gore yapay zeka destekli tarayicis1 Edge iizerinden 1,9 milyarin iizerinde
Copilot (Bing) sohbeti gerceklestirilirken, 1,8 milyardan fazla da gorsel olusturulmus ve
tistelik bu veriler sadece Microsoft’a ait olanlardir. Bu araglar yalnizca metin ve resim ile

siirli degildir, ilk bolimde bahsedildigi gibi; metinden video olusturan, ses taklit eden,

7 https://arstechnica.com/tech-policy/2023/09/opinion-dont-exclude-ai-generated-art-from-copyright/
8 https://www.donanimhaber.com/microsoft-edge-tarayici-2023-te-nasil-performans-sergiledi--172542
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metinden 3D modeller olusturan yapay zeka uygulamalar1 da gelisimini siirdiirmektedir. Bu

kadar hizli bir ilerlemenin pesinden getirecegi degisimler ve tartismalarin artarak slirecegini

s0ylemek yanlis olmayacaktir.

3. YAPAY ZEKA iLE OLUSTURULMUS GORSEL ORNEKLERI

Konuyu desteklemek adina bu baslik altinda, Dall — E alt yapisin1 kullanan Microsoft Bing

Image Creator ile olusturulmus gorsellere yer verilmistir.

Olusturulan toplam sekiz adet gorsel i¢in verilen birbirinden farkli metin girdileri ile
kompozisyonlar elde edilmistir. Bazi gorsellerde istenilen sanat teknigi belirtilirken,
bazilarinda belirtilmemistir. Sanat teknigi (6rnegin; dijital resim, 3D sanati, yagl boya, sulu
boya vb.) belirtilmedigi zaman yapay zekanin gorselleri rastgele bir teknige gore olusturdugu
dikkati ¢ekmektedir. Belirtilen sanat tekniklerini ise c¢ok biiyiik oranda dogru bigimde

vermektedir.

Gorsel 4: Metin Girdisi: “3D Dijital Sanat Tarzinda Van Gogh Portresi”
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Gorsel 7: Metin Girdisi: “Spor Arabasinin Yaninda Poz Veren Uzun Deri Ceketli Bir Ay1”
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Gorsel 10: Metin Girdisi: “Fiitiiristik Nike Sneaker, Dijital Sanat, 3D Render”
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Gorsel 11: Metin Girdisi: “ldkdogulu Bir lgli”

4. YAPAY ZEKANIN GORSEL SANATLARA ETKiSi

Yapay zekanin gorsel sanat alanlarina bu derecede etkili bir sekilde giris yapmasi elbette daha
cok olumsuz bir yonde etki etmeye baglamigtir. Bir onceki baslik altinda, bahsi gegen
uygulamalarin yol actig1 tartigmalar, patent davalar1 ve sonrasinda yasanan gelismeler sanat
endiistrisinde olusan ve muhtemelen olusmaya devam edecek olan olumsuzluklari gozler
Oniline sermektedir. Yapay zekanin kisa siirelerde, istenilen stilde hizli ve kaliteli gorseller
olusturabilmesi, insan becerisine ve emegine duyulan ihtiyaci ortadan kaldirmaya baslamistir.
Metin tabanli yapay zeka uygulamalarinda olusturulan gorsellerde insan emeginden soz
edilebilecek kisim, girilen metin komutlari, bu komutlarin diisiince agamasi ve yaraticiligi,
aynt zamanda istenilen gorsel ortaya c¢ikana kadar girilen diizenleme amagli metin
komutlaridir. Bir sanat¢inin el becerisi, duygu ve diisiinceleri ile ortaya c¢ikardigi calisma,
gelenekselde de dijitalde de biriciktir, fakat yapay zeka ile olusturulan herhangi bir gorsel i¢in
de bu sdylenebilir, ¢linkii ayn1 metin komutu tekrar girildiginde ayn1 ¢iktilart vermemektedir.
Yapay zekanin olusturdugu resimlerin ve fotograflarin giin gectikce giiclendigi, daha az hatali
hale geldikleri goriilmektedir. Her gecen giin yapay zeka ile olusturulmus gorseller
paylasilmaktadir, yapay zeka modelleri birbirinin olusturdugu gorsellerden de beslenmekte ve
yeni ¢iktilar1 daha kaliteli sekilde vermektedir, dolayisiyla kendi olusturduklar1 gorselleri de

yeni gorseller tiretmek i¢in kullanmaktadir.

Bazi basili yayinlarda, 6rnegin; dergi veya kitaplarda sanatc¢ilarin yaptiklari ¢izimler yerine

igerik ile baglantili yapay zeka ile olusturulmus gorsellere yer verildigi goriilmektedir. Ayni
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zamanda Youtube videolarinda igerik olusturucular arasinda yapay zeka gorsel kullanimi da
giderek yayginlagmaktadir. Video oyun sektoriinde ise, konsept calismalarda yapay zeka
gorsellerine mesafeli ve hatta karsi durulmaktadir. Ciinkii video oyunlarinda, tasarlanan
kurguya bagl olarak diinya ve karakterler 6nce sanatcilar tarafindan ¢izildikten sonra 3D
modellemeleri yapilip video oyun motoruna aktarilmaktadir, yani daha profesyonel bir is
asamast vardir. Bu teknolojinin ilerleyigine bagl olarak, video oyun iiretiminde de insan

emeginin yerini bliyiik oranda yapay zekanin alip almayacagini ise zaman gosterecektir.

Sanatcilarin herhangi bir eser liretme asamasinda yapay zeka ile iiretilen gorselleri referans
niteliginde kullanilmasi, bu teknolojinin olumlu bir yam olarak goériilebilir. Ayni zamanda,
yapay zekanin insan tiretimi eserler lizerinde diizeltme veya gelistirme gibi islemler amaciyla

kullanilmasinin bir diger faydali tarafi oldugu diistiniilebilir.

Diinya genelinde bircok miize ve galeri, koleksiyonlarini dijitallestirerek sanatin daha
erigilebilir olmasina katkida bulunuyor. Sanat piyasasi, Avrupa ve Amerika digsinda kiiresel
bir nitelik kazanarak, diinyanin dort bir yanindaki sehirlerde 6nemli sergiler diizenlenmesine
olanak tamiyor. Kiiclik galeriler de eserlerini dijital ortamda sergileyerek taninirliklarini
artirtyorlar. Geleneksel olmayan sanat formlar1 ve diinyanin gesitli yerlerinden gelen eserler,
sanatin tanimint genisletiyor ve daha kapsamli hale getiriyor. Yapay zeka, miizelerin hangi
eserlerin daha fazla ilgi goérecegini tahmin etmesine yardimeci olabilir, ancak bu durum
eserlerin ¢esitliligini kisitlayabilir. Sanatcilar, yapay zekanin popiiler olarak belirledigi
eserlere yonelik {iretim yapabilirler, bu da sanatin yenilik¢i ve cesitli yapisin1 zamanla
etkileyebilir. Sanat iiretim becerilerinin evrimlesmesiyle, sanat¢ilarin rolii ve dogasi da
degisebilir. Yapay zeka ile isbirligi icinde olan sanat¢ilar, eserlerinin farkli asamalarinda
makine 6grenimi ¢iktilarini kullanarak sanat tiretiminin degerlendirme siirecine yeni bir boyut

kazandirabilirler (Chatterjee, 2022, s. 7-8).

Konu, sanat egitimi tarafindan ele alindiginda burada da olumsuz etkilerin yani sira
degisimlerin de ortaya ¢ikacag dngoriilebilir. Ulkemiz sanat egitiminden bahsedecek olursak
eger: dijital sanat egitimi orta 6gretim agamasinda var olmadig1 gibi yiiksekdgretim diizeyinde
de bir¢ok okulda yer almamaktadir, miifredatlar zamanin gerisinden gelmektedir. Bunun

sebebi, alanda yetismis insan sayisinin seyrekligi ile agiklanabilir. Heniiz bu asamaya bile
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gecilememisken yapay zekanin bu denli giiclii bir sekilde etkisinin yayilmasi sanat egitiminde
de ¢ok ge¢ kalinmis bir yeniden yapilanmaya zemin olusturacaktir. Ayni zamanda geleneksel
sanatlar; resim, heykel, baski gibi alanlar da akademik diizeyde bu gelismelerden etkilenebilir.
Gorsel sanatlarda yapay zeka etkisi kuskusuz tiim diinyada sarsici olmaya baslamistir. Bu
baglamda, yapay zeka ve etik konusu da ayrica ele alinmasi gereken bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir. Sonug¢ olarak yapay zekd modelleri, bu gorselleri olustururken internet
tizerindeki devasa veri havuzunda insanlarin paylastigi ve paylasmakta oldugu sanatsal
calismalar ve fotograflardan beslenmektedir. Insan emeginden herhangi bir karsilig1 olmadan

faydalanmasi s6z konusudur.

Insan giicii, yerini bircok alanda yapay zekdya birakmaya baslamistir. Halihazirda yapay zeka
kaynakli isten ¢ikarmalar siirmektedir. Ozellikle diinya ¢apinda sirketlerin binlerce kisiyi isten

cikardig1 yoniinde haberlere her gecen giin yenisi eklenmektedir.

SONUC

Gegmisten bugiine gorsel sanatlarin yolculugunda, fotografin icadindan sonraki en biiyiik
kirilma noktasi hi¢ sliphesiz yapay zeka teknolojisidir. Sanat, 6zellikle sosyal medya donemi
ile birlikte varligin1 yogun bi¢cimde internet ortaminda siirdiirmeye baslamistir. Bu durum
beraberinde sanal ortamda bir gorsel yigilmasina yol agmistir. Hem dijital sanat¢ilar hem de
geleneksel sanatgilar ¢aligmalarini daha fazla insana ulastirabilmek i¢in sosyal medya ve diger
mecralarda varliklarini siirdiirmeye baslamislardir, boylece sanatin sergilenme ve pazarlanma
sekli de degismistir. Yapay zeka sonrasinda ise sanal ortamdaki gdrsel yogunlugu artmistir ve
artarak devam etmektedir. Yapay zeka ile olusturulan sanatsal resimler, fotograflar, manipiile
edilen fotograflar ve videolar, yaninda sahte — gercek tartismalarini da getirmistir. insanlarin
algilar1, gerceklik ve sahte gergeklik arasinda daha fazla manipiile edilebilir hale gelmistir.
Sanatsal alanda dijital ¢izim/tasarim yapan sanatcilar, bu gelismeler karsisinda mesleki
anlamda endiseli durumdadir. Dijital tasarimda 3D modelleme, daha karmagik ve organik
yapilara sahip oldugu icin yapay zeka karsisinda su an en korunakli alan olarak goriilse de

yakin gelecekte bu alanda da degisimler meydana gelebilir.
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Hic siiphesiz insanlar 6zgiin sanat eserleri iiretmeye devam edecektir, fakat yapay zekanin
sasirtict ve hizli gelisimi gelecekte, bugiin oldugundan daha fazla etkiye sahip olacaktir.
Yapay zekanin, gorsel sanat alanlarmin birgogunu, ister dijital ister geleneksel fark etmeksizin
ozellikle is alanlarinda daha ¢ok olumsuz bir yonde etkilemeye basladigi goriilmektedir ve
onlimiizdeki siirecte etkilemeye devam edecegi ongoriilebilir. Bundan sonraki donemde sanat
ve tasarim alanlarinda el becerisinin yaninda hi¢ el becerisine gerek kalmadan yaratici,
amacina uygun metin girdileri ile yapay zeka araglarini etkin sekilde kullanabilen insanlar da
on plana cikacaktir. Ayni zamanda egitimde etkin bicimde kullanilmasi, teorik ve pratik
bicimde aktarilmasi1 gerekmektedir. Bunun icin de dijital sanat alaninda yetismis,

okuryazarlig1 olan insanlara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Yapay zeka ve sanat konusunda teknik agidan yapilan aragtirmalarin yani sira gorsel sanatlara
ve sanatcilara etkisi ile ilgili arastirmalarin sayisi her gecen giin artmaktadir. Sanat ve
teknoloji c¢ercevesinde, Ozellikle son yillarda yapay zekdnin odakta yer aldigi, sanatin

gelecegine dair dngoriiler farkli arastirmacilarin ¢alismalarina da yansimaktadir.

Aragtirmada; yapay zekanin ortaya ¢ikisi, gelisimi ve bu gelisimde rol alan 6nemli kisilere ve
buluslarina kisaca deginildikten sonra arastirmanin asil odak noktasi olan yapay zeka sanati
ve gorsel sanatlara etkileri konusu yasanan gelismeler ile beraber incelenmis ve
degerlendirilmistir. Bunun yam sira, yapay zeka ile olusturulan gorseller yardimiyla konu

gorsel acidan desteklenmistir.
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https://www.bing.com/images/create/zeus-ve-herkc3bcl-bir-davette-karc59fc4b1lac59fc4b1yorlar/1-6588783363ec4abd91f10cecc2695191?id=SAsdE3QgTkodgoWdN2j1xQ%3d%3d&view=detailv2&idpp=genimg&idpbck=1&form=BICREC
https://www.bing.com/images/create/zeus-ve-herkc3bcl-bir-davette-karc59fc4b1lac59fc4b1yorlar/1-6588783363ec4abd91f10cecc2695191?id=SAsdE3QgTkodgoWdN2j1xQ%3d%3d&view=detailv2&idpp=genimg&idpbck=1&form=BICREC
https://www.bing.com/images/create/zeus-ve-herkc3bcl-bir-davette-karc59fc4b1lac59fc4b1yorlar/1-6588783363ec4abd91f10cecc2695191?id=SAsdE3QgTkodgoWdN2j1xQ%3d%3d&view=detailv2&idpp=genimg&idpbck=1&form=BICREC
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ew=detailv2&idpp=genimg&idpbck=1&form=BICREC 27 Aralik 2023’de Bing ile
olusturulmustur.

Gorsel 9: https://www.bing.com/images/create/dostoyevski-2080-yc4b1lc4b1nda-
evinde-bilgisayar-bac59fc4b1nda/1-
65887a42a8994a75balc11548c82cb4b?id=tb8gKvgBikjGyOe%?2fdxbuqw?%3d%3d&
view=detailv2&idpp=genimg&idpbck=1&form=BICREC 27 Aralik 2023’de Bing ile
olusturulmustur.

Gorsel 10: https://www.bing.com/images/create/futuristic-nike-sneaker2c-digital-
art2c-3d-render/1-
658871401f634b19a5e6e716eat89024?1d=ztcmQfnbAYP3zZHGx5a0WQ%3d%3d&v
iew=detailv2&idpp=genimg&idpbck=1&form=BICREC 27 Aralik 2023’de Bing ile
olusturulmustur.

Gorsel 11: https://www.bing.com/images/create/uzakdoc49fulu-bir-uzaylc4b1/1-
658880c3e3574c389128f3a8af817966?71d=7iezFp ImKN{TSdRISmTGfw%3d%3d&vie
w=detailv2&idpp=genimg&idpbck=1&form=BICREC 27 Aralik 2023 de Bing ile

olusturulmustur.
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OZET

Arastirmada, 1980°lerden giintimiize ¢agdas sanatta bir iislup olarak one ¢ikan ‘temelliik’
stratejisi video art ornekleri ile incelenmistir. Bir sanat eserini kopyalamak ya da yeniden
yorumlamak anlamina gelen temelliik, cagdas sanatin 6nemli stratejilerinden biri olarak kabul
edilir. Sanat¢imin var olant yeniden yorumlayarak kendine mal ettigi temelliik stratejisi ile
tiretilen isler son yillarda resim, heykel, fotograf ve video art basta olmak iizere bir¢ok ¢cagdas
sanat pratiginde yaygin bicimde goriiliir. Arastirmada video art, Walter Benjamin nin
“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli makalesinde
vurguladigi; sanat eserinin teknik olarak yeniden-iiretilebilirligi baglaminda, temelliik ise
Nicolas Bourriad ’nun yapim sonrasi yeniden iiretimi, postiiretimin ilk safhasi olarak ele aldig
Post prodiiksiyon baglaminda ele alinmistir. Boylece ¢alisma, teknik olarak yeniden-iiretilebilir
bir yontem olarak video art ile tema olarak yeniden iiretim baglaminda temelliik kavrami
arasindaki iliski tizerine bir okuma yapmayr amaglar. Bu amagla, Bati ve Tiirk sanatinin klasik
donem eserlerinin yeniden yorumlandigi video art érnekleri incelenmistir. Bu baglamda
calismanin orneklemini video artin 6nemli temsilcilerinden; Bill Viola, Genco Giilan ve Ozlem
Simgsek’in Avrupa ve Tiirk sanatinin onemli eserlerini yeniden yorumlayarak kendilerine mal

ettikleri video art isleri olusturur.

Anahtar Kelimeler: Bill Viola, Genco Giilan, Ozlem Simsek, Temelliik, Video Art.

' Bu makale, 5th International New York Conference On Evolving Trends In Interdisciplinary Research & Practices adli Konferans’ta
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345



in“sanat
ABSTRACT

In the research, video art produced in the context of the 'appropriation’ strategy, which stands
out as a style in contemporary art from the 1980s to the present, is examined. Appropriation,
which means copying or reinterpreting a work of art, is considered one of the important
strategies of contemporary art. Thus, while the work produced by the artist with the strategy of
appropriation, which s/he reinterpret the existing ones, have been seen in many contemporary
art practices, especially painting, sculpture, photography and video art in recent years,
especially video arts have been examined in the study. In the research, video art is discussed in
the context of Walter Benjamin’s article titled “The Artwork in the Age of Reproducibility with
Techniques” in the context of the view that the work of art is reproducible, and appropriation
in the context of postproduction, which Nicolas Bourriad considers as the first stage of
postproduction. Thus, the study aims to make a reading on the relationship between video art
as a technically reproducible method and the concept of appropriation in the context of
reproduction as a theme. For this purpose, video art examples in which classical period works
of Western and Turkish art are reinterpreted were examined. In this context, the sample of the
study consists of video art works that Bill Viola, Genco Giilan and Ozlem Simsek, who are
important representatives of video art, reinterpret important works of European and Turkish

art and appropriate for themselves.

Keywords: Bill Viola, Genco Giilan, Ozlem Simgsek, Appropriation, Video Art.
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1. GIRIS

Glinlimiiz sanatgilari var olan bir eseri; resim, fotograf, yeni medya, video art gibi sanatsal ifade
bicimleriyle yeniden yorumlayarak eseri kendilerine mal ederler. Bugiin temelliik bir kesim
tarafindan ¢agdas sanatin bir teknigi/bi¢imi olarak goriiliirken bir kesim de basli basina sanat
olarak kabul etmektedir. Genel bir tanimla var olanin/daha 6nceden iiretilmis olanin kopyasi ya
da yeniden yorumlanmasi olan temelliik, 1980’lerden gilinlimiize cagdas sanatta yaygin bi¢imde
kullanilan bir strateji olarak kabul edilir. Boylece onceden iiretilmis olan bir eserin
kopyalanarak ya da yeniden iiretilerek sanatci tarafindan kendine mal edilmesinde herhangi bir
sakinca goriilmez. Kald1 ki Postmodernizm, sanat¢inin eserini ‘neyle’ ve ‘nasil’ yaptigiyla degil
‘ne’ yaptigiyla ilgilenir. Bu da islerin kavramsal yoniinii 6ne ¢ikarir. Dahasi, iiretilen islerin
arkasinda yatan fikrin, onlarin nasil yapildigindan daha 6nemli bir hale gelmesiyle, cagdas
sanatin bilyiik oranda var olan1 yeniden tiretme bi¢imi oldugu diislincesinin kabulii yayginlik
kazanir.

Temelliik, cagdas sanat stratejilerinden biri olarak bugiin yaygin bigimde kullaniliyor olsa da
hala tartisilmaya devam eder. Sevil Dolmaci’nin “Cagdas Sanat” yazisinda degindigi gibi;
“sanatta miielliflik, orijinallik, sahiplik kavramlar1 etrafinda siiregiden bu tartismali durum
temelliik kavramii da sorunlu bir hale getirmektedir” (Dolmaci, 2011). Ancak sunun altimi
cizmek faydali olacaktir; temelliik, sadece bir yeniden iiretim/replika yani kopya degildir.
Inceleyecegimiz orneklerde de goriilebilecegi gibi temelliik sanatgimin var olani yeniden
yorumlamasi, ona kendinden bir seyler katarak kendilemesidir. Bu yoniiyle ¢agdas sanatta
ornekleri gortilebilen yeniden tiretimden ayrilir. Burada Jeff Koons’un 1988 yilinda yaptigi
“String of Puppies” adli heykeli yeniden iiretime 6rnek olarak verebiliriz. Koons, heykel igin
fotografci Art Rogers’in 1980°de ¢ektigi “Puppies” adl1 fotografi kullanmis ve Rogers, Koons’a
dava agmistir. Ki bu Koons’a agilan benzer davalardan sadece biridir. Koons, siyah-beyaz olan
fotografi birebir heykele doniistiiriirken sadece renklendirmis hicbir yorum getirmemistir.
Boylece Koons’un yaptig1 heykel temelliik olarak degil bir replika/yeniden tiretim olarak kabul
edilmis, mahkeme de bu yonde bir karar vermistir. Son yillarda ¢agdas sanatta benzer 6rneklere
sikca rastlanmakta bu durum sanatta intihal tartismalarin1 da beraberinde getirmektedir. Benzer
sekilde Richard Prince “Canal Zone” adli sergisinde, fotograf¢1 Patrick Cariou’nun 1996°da
cektigi bazi fotograflart kullanir. Fotograflarda neredeyse hicbir degisiklik yapmayan,
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yapiyorsa da c¢ok kiigiik degisiklikler yapan sanatc¢i onlart olduklar1 gibi biiyiiterek tuvale
aktarmig ve fotograf¢inin tepkisiyle karsilagsmistir. Coriou, Prince’e dava agmis ancak temyiz
mahkemesi Prince lehine karar vermistir. Burada da Prince’nin fotograflari kendi yorumu ile
yeniden iiretmek yerine onlar1 dogrudan kopyalamasi intihal tartigmalarinin ¢ikmasinin en
Oonemli nedeni olarak kabul edilmistir. Her iki 6rnek ortak bazi noktalari igerse de mahkeme her
ikisinde farkli karar vermistir. Ancak yine de temelliik ve yeniden iiretim/replika/intihal/pastis
arasindaki sinirlarin olduk¢a muglak oldugunun altin1 ¢izmekte fayda var.

Diger taraftan cagdas sanat, sanat eserinin ‘nasil’ yapildig: ile degil onun ‘ne’ anlattig1 yani
arkasindaki fikrin ‘ne’ oldugu ile ilgilenir. Bu da sanatcilara 6zgiir bir yaratim alan1 saglar.
Ciinkii artik sanatta 6nemli olan eserin ortaya ¢ikmasina neden olan fikirdir. Bu baglamda
Nicolas Bourriaud’un (2018, s. 28) “sanat¢inin var olan sanat yapitlar1 arasindan se¢im yaparak
onlar lizerinde degisiklikler yapmasinin ya da 6zgiin bir bigcimde yeniden yorumlamasinin tam
da cagdas sanatin ruhuna uygun” oldugu goriisli; cagdas sanati anlamak icin Onemlidir.
Bourriaud’un sanat eserinin tema olarak yeniden-iiretilebilir olduguna yaptigi bu vurgu, Walter
Benjamin’nin 1935 yilinda yaymladig1 “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit1” adli makalesinde degindigi; “sanat eserinin teknik olarak yeniden-iiretilebilirligi”
seklinde goriiliir. Burada Benjamin, ressam ve kameraman arasindaki farka dikkat cekerek;
eserinde gerceklikle dogal bir uzaklik koruyan ressamin daha biitiinsel bir imge olusturdugunu
kameramanin ise gergekligin agina derinlemesine dalarak bir¢ok fragmana ulastigini boylece
“cagdas insan i¢inde gercgekligin film araciligiyla temsilinin ressaminkinden daha 6nemli”
(Benjamin, s. 560) olduguna dikkat ¢ceker. Bu sdylemler 1s1ginda Barig Acar’in (2008, s. 141)
ifadesiyle cagdas sanat¢i; “anlatmak istedigi sey icin teknigin olanaklar1 6l¢iisiinde ve onlari
zorlayarak disiplinlerarasi bir alanda hareket etmektedir.” Dolayisiyla bu ¢alismada, video art,
Benjamin’in ileri siirdiigii gibi mekanik yeniden iiretilebilir bir teknik olarak, temelliik de
Bourriaud’a referansla yeniden iiretilebilir bir tema olarak ele alinmistir. Bu baglamda
temelliik’li bir strateji olarak kullanan sanatcilarin 6zellikle video art isleri iizerinden bir
inceleme yapilarak varolan bir eserin sanatgi tarafindan nasil hem kendi sanat pratigine hem de
cagin sanat anlayigina ve teknigine doniistiiriildiigli analiz edilmeye ¢alisilmistir. Calismada ele
alinan video art sanatgisi Bill Viola, videolarda Klasik Bat1 sanatinin ustalarindan Masolino ve

Michelangelo’nun eserlerini yeniden yorumlarken, Genco Giilan da Tiirk ve Bati sanati
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klasiklerini yeniden yorumlayarak kendine mal eder. Fotograf ve video teknikleriyle ¢alisan
Ozlem Simsek ise, Abdiilmecid Efendi, Halil Pasa ve Ibrahim Call1 gibi Tiirk ressamlarinin
resimlerini yeniden yorumlarken kadin imgesi {izerinden kimlik kavramini sorgular. Bu
orneklerle arastirma, sanatcinin diisiince ve fikrini aktarmak i¢in temelliik stratejisinin bir arag

olarak kullanilmasina vurgu yapar.
1.1. Cagdas Sanatta Bir Strateji Olarak Temelliik: Video Art Ornegi

Cagdas sanatta, ¢esitli nedenlerle var olana géndermede bulunan, sanat¢inin ve doéneminin
izleriyle yeniden sentezlenerek ele alinan, doniistime ugratilan temelliik, Postmodern sanatin
eklektik tavri ile 6zdeslestirilerek basli basina sanatsal bir form olarak kabul edilir. Bu eklektik
tavir i¢inde, var olandan yeni bir seyler iireterek kendine mal etme; esinlenme, kopyalama,
alimtilama, gonderme, parodi, pastig, ironi, metafor, manipiilasyon, post prodiiksiyon
stratejilerini kapsayarak bunlardan birini veya birkagini bir arada kullanabilir. Bu saydigimiz
stratejiler kiigiik nlianslarla birbirinden ayrilsa da bir eserin yeniden ve farkli amaclarla ele

alinmas1 ve sanatcisinin kendine mal etmesi baglaminda ortak paydada bulusurlar.

Arapea, “melk, miilk” kokiinden gelen temelliik; ‘malik olma, miilk edinme, sahip olma’
anlamlartyla benzer sekilde Tiirk¢e’de de “sahiplenme”, “kendine mal etme” anlamindadir.
Kelimenin Latince/Ingilizce karsilig1 olan “appropriate”, ‘appropriation” c¢agdas sanatta
“kendileme”, “kendine mal etme” olarak kullanilir. Stuart Sim’e gore: “gercek nesnelerin ya da
var olan sanatin, daha sonra yeniden baglamsallastirilma gerekgesiyle yeni oldugu iddia edilen
eserlere dahil edilmesidir” (Sim, 2020). Bu tiirden bir temelliik, Picasso ve Braque ile baglayan
kolajdan, Duchamp’in ready-made’lerine, Andy Warhol’un ¢orba kutularindan giiniimiiziin
dijital imajlarina kadar genis bir yelpazede goriiliir. Ayrica temelliik, Nicolas Bourriaud
tarafindan 2001°de yayimlanan Post prodiiksiyon adli kitapta “post iiretimin- yapim sonrast
yeniden iiretim- ilk sathasi” (Bourriaud, 2018, s. 40) olarak ele alinir. Cekimleri tamamlanmis
film ve videolarn sunuma hazir hale getirilme siirecini ifade etmek i¢in kullanilan post
prodiiksiyon, sinema, film ve video ile ilgili bir kavram olsa da Bourriaud, ¢agdas sanat¢ilarin
var olan isleri yeniden yorumladiklar1 temelliik stratejisi i¢in kullanir. Bourriaud’a (2018, s. 21-
22) gore; “Doksanli yillarin bagindan beri gittikge artan sayidaki sanat isleri daha 6nce var olan
calismalardan yola c¢ikilarak yaratiliyor; giderek daha fazla sanat¢i baskalari tarafindan

349



in“sanat

yapilmis calismalar1 ya da halihazirdaki kiiltiirel iirlinleri yorumluyor, yeniden {iretiyor,

yeniden sergiliyor veya kullaniyor.”

Postmodern sanat anlayisini ele alan Bourriaud’un bu yaklagimi, Douglas Crimp
kiiratorligiinde 1977 de New York’taki Artists Space de agilan ‘Resimler’ adli sergi ile adeta
yasal bir zemin bulur. Crimp’in (1993) “her resmin altinda baska bir resim yatmaktadir”
goriisiiniin bir yansimasi olan sergide tam da Bourriaud’nun yukardaki tanimlarina uygun
sekilde isler iireten Sherrie Levine, Cindy Sherman ve Richard Prince gibi sanat¢ilarin
temelliik stratejisi ile tirettikleri eserleri yer alir. Stuart Sim, ‘Routledge Postmodernizmin
Rehberi’ adli kitap ta serginin kiiratdrii Crimp’in, sergi katalogundaki yazisina deginerek;
“beceri’yi benzetimden (emiilasyon) ¢ok ‘simiilasyon’, orjinallikten ¢ok tekrar, yaratidan ¢ok
misadere (devletin mala miilke el koymasi) olarak tanimlayan sanat¢ilar1 goklere
cikarttigint” (Sim, 2020, s. 435) sOyler. Bu serginin temelliik stratejisini kullanan sanatcilara
adeta resmi olarak tam bagimsizlik verdigine vurgu yapan Dolmaci da 2011°de kaleme aldig1
yazida, serginin ayni zamanda, “modernizmin orijinallik ve sanatcilik-yaraticilik-birey
tizerinden kurgulanan sahiplik mitini sorguladigini hatta yok ettigini” soyler. Tiirkiye’de
2018’de Sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni Nazli Pektas kuratorliigiinde Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat’ta agilan ‘Intihal mi? / Hal mi?’ adli sergi de benzer kavramlar1 ve temelliik stratejisini
tartismaya acar. Sergide; Cagr1 Saray, Ering Seymen, Ferhat Ozgiir, Mehtap Baydu, Ozlem
Glinyol, Mustafa Kunt ve Necla Riizgar’dan olusan sanat¢ilarin isleri, birbirlerinin daha 6nce
yaptiklar1 caligmalardan yola c¢ikarak ftrettikleri altt yeni is ile bir arada yer alir. Peki,
sanat¢ilarin Onceki ylizyillarda oldugu gibi daha once yapilmamis olani yapmanin pesine
diismek yerine var olam1 yeniden ele almalarinin, onu yorumlayarak kendilerine mal
etmelerinin ardinda yatan diisiince nedir; yapilabilecek her seyin yapilmis olmasi ve artik yeni
bir sey yapilma olasilifinin ortadan kalkmasi m1 ya da sanat tarihsel siirecte goriilebilecegi
gibi ¢ogu sanat¢inin zaten daha onceki ustalardan esinlenerek liretmis olmas1 mi, geleneksel
kodlar1 alt {ist etmek mi ya da sadece bir parodi mi? Muhtemelen bunlarin hepsi ya da higbiri.
Bu konuda sanat tarih¢isi Benjamin H.D. Buchloh, 1982°de kaleme aldigi “Parody and
Appropriation in Francis Picabia, Pop and Sigmar Polke” adli yazida, temelliik ediminin;
“estetik pratiginde yerel bir cagdas kodu farkli bir dizi kodla —6rnegin daha 6nceki stillerle,
farkli ikonik kaynaklarla veya farkli iiretim ve alimlama tarzlariyla— baglantiya sokarak, onun

tarihsel gegerliligini sorgulamak gibi sahici bir arzunun
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sonucu olabilecegini” ifade eder. Aynt zamanda Buchloh sanat¢ilarin temelliik stratejisini
kullanmalarinin nedenleri olarak; ‘siireklilik ve gelenek olusturma’, ‘kimlik kurgusu inga etme
arzusu’ ya da ‘kodlastirma sistemleri lizerinde evrensel bir hakimiyet kurma iste8i’
olabilecegini ekler. Boylece temelliikk bir strateji olarak yukarida degindigimiz gibi

Bourriaud’un ifadesiyle “¢agdas sanatin ruhu’nu olusturan temel niteliklerden biri haline gelir.

Diger taraftan sanatta fikrin Oneminin herseyin Onceli olarak kabul edilmesinin ve
Postmodernizm’in ‘her sey miimkiin’ sOyleminin bir tezahiirii olarak yorumlamak da
miimkiindiir. Zira postmodern sanat ortaya ¢iktigi1 1960’lardan itibaren onciillerine 6zellikle
modern sanata kars1 bir anlayis gelistirmis, modern sanatin yiicelttigi ‘dahi sanat¢1’, sanat
eserinin ‘biricik’ ve ‘0zgilin’ olusu gibi tim Ozelliklerini yok saymustir. Boylece bugiiniin
sanatcilarr adeta sanat tarihini yagmalarken Ali Artun’un da ifade ettigi gibi modern sanatin
ilkelerini tahrip etmeyi postmodernizmin stratejisi haline getirirler” (Artun, 2013). Nicolas
Bourriaud, bu 6zelliklere ‘yaraticilik’ ve ‘kopya’y1 da dahil ederek temelliik’ii strateji olarak
kullanan sanatginin, “iiretim ve tiikketim, yarati ve kopya, hazir-nesne ve orijinal is arasindaki
geleneksel ayrimin ortadan kalkmasinda” (Bourriaud, 2004, s. 22) énemli bir rol oynadigina
vurgu yapar. Diger yandan postmodern sanat¢ilar hem toplumsal hem de sanatsal diizenin kabul
gormiis kurallar1 ile oynayarak onlar tersine cevirirler. Ali Kog¢ ve Aygiil Aykut, Postmodern
sanat¢ilarin bu yaklagimini “Cagdas Sanatta Kiiltiiralizm Olgusu Etrafinda Gelisen Stratejiler”
adli makalede, Lyotard’in ‘biiyiik anlati’, ‘kiiclik anlati” kurami baglaminda ele alirlar. Buna
gore; “cagdas sanatcilar, gegmis donemin sanat eserlerini ‘biiylik anlati’ olarak kabul ederek
eserleri taklit etme, dykiinme gibi stratejilerle bir araya getirerek veya manipiile ederek kendi
‘kiigiik anlatr’larin1 yaratabilirler” (Aykut ve Kog, 2021, s. 10). Bu noktada var olan sanat
eserleri ya da imajlarin1 kullanarak yeniden yorumlanan kendine mal etme araciligiyla bir
sorgulama stireci baslatirlar. Bu baglamda sanat eserinin kopyalanmasi ya da temelliik edilerek

yeniden iiretimi postmodern dénemin ruhunu temsil eden bir strateji olarak kabul edilir.

Sanat tarihsel siire¢ te kendileme’nin akla gelen ilk orneklerden biri Marcel Duchamp’nin,
Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa” tablosunu alaya aldigr 1919 tarihli ‘L.H.0.0.Q.” adl
caligmasidir. Dadaizm’in simgesi haline gelen bu is de Duchamp, bir kartpostalda bulunan
Mona Lisa’ya biyik ve sakal ekleyerek onu yeniden {iiretmis, Bourriaud’un ifadesiyle

sOyleyecek olursak Mona Lisa tablosunun kopyasinin kopyasini yapmis ancak bunu bir
replika
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olarak degil temelliik etme ile gerceklestirmistir. Ilk &rneklerden bir digerinde, Diego
Velazquez’a ait olan “Las Meninas (Nedimeler)” adli tablonun 1957°de ayni1 adla Pablo Picasso
tarafindan yapildig1 goriiliir. Picasso, Kiibist bir teknikle tablonun renkleriyle de oynayarak
resmi, gri tonlarda yeniden yorumlayarak kendine mal etmis iistelik ayn1 tabloyu tam 58 kez
resmetmistir. Picasso’nun alintilama yaptig1 bir diger resim, yapildigi donem sansasyonlara
neden olan Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” (1862) adli tablosudur. Yine Picasso’nun bu resmi
24 kez yaptig1 bilinir. Benzer sekilde Picasso; Ingres, Goya, Poussin ve Jacques Louis

David’den de esinlenerek resimler yapmustir.

Buradan geriye dogru bakildiginda sanat tarihinde benzer pek ¢ok eser gormek miimkiindiir.
Ciinkii temelliik, var olan bir sanat eserinden yeni bir yorumla yeni bir sanat eseri iiretmek
olarak kabul edilirse, sanat tarihinin her doneminde sanat¢ilarin kendilerinden 6nceki biiyiik
ustalarin eserlerini incelediklerini ve onlar1 kopyaladiklarini dahasi eserlerini onlardan
esinlenerek iirettiklerini goriiriiz. Ornegin Manet, 1863°de yaptig1 “Olympia” da Tiziano nun
“Urbino Veniisli” (1534) tablosundan, Tiziano ise Giorgione’ nin “Uyuyan Veniis™iinden (1510)
esinlenmistir. Resmin ayrica Francoise Goya’nin “Ciplak Maya” (1790-1800) ve “Giyinik
Maya” (1802-1805) tablolarina ilham verdigi de bilinmektedir. Manet’nin “Olympia” adl
tablosu ise 1988’de Japon sanat¢1 Yasumasa Morimura tarafindan “Portre (Ikizler)” adiyla
yeniden yorumlanir. Bagka bir 6rnekse, Van Gogh’un 1890’da yaptig1 “Tutuklular Cemberi”
adli resimdir. Van Gogh’un, Fransiz ressam Gustave Doré’nin 1872 tarihli bir graviiriinden
esinle bu resmi yaptigi bilinmektedir. Van Gogh, Dore’un graviiriinde bazi1 degisiklikler
yaparak resmi yeniden yorumlar. Yine Francis Bacon 1953’de “Study after Velazquez’s
Portrait of Pope Innocent X adli eseri, Velazquez’in 1650 yilinda yaptig1 “Papa X. Innocent”
adli resimden yola ¢ikarak iiretmis ancak birebir bir kopya yapmak yerine tipki diger sanatcilar
gibi resme kendi yorumunu katarak Velaquez’in resminin anlamini tersine ¢evirmistir. Bu
orneklere, Cin’li sanat¢1 Yue Minjun’un 1995°de Goya’nin ‘3 Mayis’da Kursuna Dizilenler’
resminden esinlenerek yaptigi, Cin’in baskenti Pekin’de 1989°da yasanan olaylar1 konu alan
‘Idam’ adl1 resmi eklenebilir. Tiim bu drnekler ister esinlenme isterse kopyalama ya da temelliik
olarak izah edilsin hepsi i¢in, sanat¢1 bu eserinde su sanat¢idan etkilenmistir ya da bu resmi
yeniden yorumlayarak temelliik stratejisini kullanmistir ifadelerini kullanabilmek miimkiin olsa

da sanatta kendine mal etme 1980’lere kadar bir strateji olarak kabul edilmemistir.

352



in“sanat

Gorsel 1, Giorgione, yuyan Veniis, 1510, Gorsel 2, Tziano, rbino Veniisii, 1538 Goérsel 3, Edouard Manet,
Olympia, 1863, Gorsel 4, Yasumasa Morimura, Portre (Ikizler)

Diger yandan temelliik stratejisine, ‘mimesis’ kurami iizerinden bir yaklasim getirilebilir.
Platon, ‘mimesis’ kuraminda diinyay1 idealarin yansimasi, sanat eserini ise yansimalarin
kopyasi olarak kabul eder. Buna gore bir sanat eserinden (kopyadan) esinlenme, taklit,
reprodiiksiyon veya temelliik ile yapilan yeniden bir yorum ise ancak kopyanin kopyasi
olabilir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimeciligi iizerine yaptig1 calismalari ile
taninan Feminist sanat¢1 Sherrie Levine’nin, 1981°de Walker Evans’a ait bir fotografi hicbir
degisiklik yapmadan kendine mal etmesini O6rnek verebiliriz. Sanat tarihinde kadin
sanatc¢ilarin goz ardi edilmelerine ve sayica az olmalarina dikkat ¢ekmek isteyen ve erkek
sanatcilarin islerini yeniden yorumlayarak kendine mal eden sanat¢inin “After Walker Evans”
ismiyle bilinen isi, Evans’in fotografinin fotografidir. Burada dikkat ceken 6nemli detay,
Levine’nin fotografin ismiyle orjinaline yaptig1 referansdir. Bu referans sanat¢inin Evans’a
ait fotografi bilingli olarak secip kullandigi anlamina gelir. Boylece, bu referansin onun bir

intihal/kopya olarak degil
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temelliik olarak degerlendirilmesini sagladigini sdyleyebilir miyiz? ya da Evans o tarihte
hayatta olsaydi Levine, tipki Koons ve Prince gibi bir dava ile karsilasabilir ve isinin kopya
olmasi ile suglanabilir miydi? bu ve benzer sorular1 agik uclu birakarak devam ettigimizde
Walker Evans’in fotografinin 2001°de Amerikali sanat¢i Michael Mandiberg tarafindan
yeniden kullanildigini goriiriiz. Bu defa Mandiberg’in “Untitled, After Sherrie Levine” adiyla
tipki Levine gibi fotografa hi¢ miidahale etmeden sadece atif yapmasi ve fotografi kendine mal
etmesi ile karsilasiriz ki burada Mandiberg’in, Evans’a degil de Levine’e atif yapmasi temelliik
stratejisinin  kullanim1 baglaminda ©nemli bir ayrinti olarak dikkat ¢eker. Bu haliyle
Mandiberg’in aslinda Evans’a ait olan fotografi higbir miidahalede bulunmadan kullanmasi,

Bourriaud’un sanatgilar i¢in 6nemli olanin, “nesneleri kendi eserlerinde kullanmak degil, onlart

yeniden sergilemektir” ifadesinin somut bir 6rnegine doniisiir (Bourriaud, 2018).

Gorsel 5. Walker Evans, Allie Mae Burroughs, Fotograf, 1936 Gorsel 6. Sherrie Levine, After Walker Evans,
1981 Gorsel 7. Michael Mandiberg, Untitled, After Sherrie Levine, 2001.

Bu 6rneklerin yani sira, sanatginin yeniden tliretmesinde herhangi bir sakinca olmadigini ancak
ona kendi yorumunu katmasi gerektigini savunan Guy Debord, “Methods of Detournement”
adli makalede sanat¢inin; “bir eseri diizeltmek ya da eski eserlerin ¢esitli parcalarini yenisiyle
biitiinlestirmekle sinirli kalmayarak yeniden kullandigi eserin anlamini da degistirmesinin
gerekliligine” (Debord, Bourriaud, 2018, s. 56) dikkat ¢eker. Debord’un, sanatginin esere kendi
yorumunu katarak onu yeni bir baglamda ele almasi gerektigine yaptig1 bu vurgu; temelliik’ii

bir strateji olarak kullanan Cindy Sherman, Renee Cox gibi feminist sanatcilarin
calismalarinda
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goriilebilir. Sherman ve Cox, Bati sanatinin 6nemli eser ve portrelerini kendi bedenlerini
kullanarak yeniden yorumlarken yeni bir baglamla kendileme yaparlar. Mike Bidlo ise Picasso,
Duchamp, Brancusi, Warhol gibi sanat¢ilarin ¢alismalarini bigim ve teknik bakimindan birebir
kopyalarken “Picasso Degildir”, “Warhol Degildir” seklinde isimlendirerek kendine mal eder.
Bu sanatgilarin hemen hepsinin sanat tarihinin en 6nemli eserlerini kullanarak kendilerine mal
etmeleri hi¢ kuskusuz hem sanatg¢ilarin uluslararasi sanat arenasinda taninirligini saglamis hem
de fikirlerini kitlelere ulastirmada etkili bir yontem olarak dikkat cekmistir. Tipki Bat1 sanatinin
onemli eserlerini yeniden yorumlayarak kendine mal eden Japon sanat¢1 Yasumasa Morimura,
Serkan Ozkaya ve Genco Giilan gibi. Elbette Tiirk sanatcilar1 icin de aymi durumu sdylemek
miimkiindiir. Asagida detayli sekilde inceleyecegimiz Genco Giilan ve Ozlem Simsek
orneklerinde de goriilebilecegi gibi bu sanatgilar hem Bati sanati hem de Tiirk sanatinin {inlii

yapitlarini kullanarak yeniden yorumlamislardir.
1.2.Video Art’ta Temelliik; Bill Vioa, Genco Giilan ve Ozlem Simsek

Yeniden yorumlamada sanatgilarin yaygin bigimde fotograf ve video gibi cogaltim tekniklerini
tercih ettikleri goriiliir. Fotografin 1830’larda kesfi ile baslayan imgenin mekanik olarak
cogaltilabilir olmasi sanatta biiyiik kirilmalara neden olur, 1960°’larda Video Art’in sanatgilar
tarafindan kullanilmasi ile mekanik ¢ogaltim yeni bir boyut kazanarak goriintiiniin genis
kitlelere ulastirilmasinda énemli bir ¢cogaltim teknolojisi olarak yayginlik kazanir. ilerleyen
yillarda dijital teknoloji alanindaki gelismeler ve internetin yaygin kullanimi, imgelerin
cogaltilmasina ve kitlelere iletilmesine daha dnce goriilmemis bir ivme kazandirir. Dolayisiyla
tim bu gelismeler sanat-sanatci-eser iliskisinde dnemli degisiklikleri de beraberinde getirir.
Temelliik stratejisi tam da burada, bu iligkilerin sorgulanmasinda, yeni tartismalarin
baslamasinda etkin bir rol oynar. Clinkii kendine mal etmeyi bir yontem olarak kullanan ¢ogu
sanat¢i1 icin mekanik yeniden iiretim araglari, tema olarak tirettikleri eserlerin yeniden tiretilerek
cogaltilmasinda ve kitlelere daha kolay bi¢imde ulagtirilmasinda devreye girer. Zira basta
modern sanatin ilkelerine karsi ortaya c¢ikan Postmodern sanat paradigmalari sanat¢inin
yetenegi ya da teknik becerisinin yerine fikrin 6nemini koyar. Boylece ¢agdas sanatcilar, sadece

diger sanatcilardan degil ayn1 zamanda kitle iletisim araglari, reklamlar ve popiiler kiiltiir
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imgelerinden yararlanarak yeniden iirettikleri sanat eserlerinde fotograf, yeni medya ve video

gibi mekanik tiretim araglarin1 yaygin bi¢imde kullanirlar.

Video sanatinin kapsamini; teknoloji, igerik ve tarihsel arastirmalar bakimindan biiyiik 6lctide
genisleten sanat¢1 Bill Viola, videonun bir cagdas sanat formu olarak kabul edilmesinde 6nemli
ve dncii bir rol oynar. 1951°de New York’ta dogan Viola, Syracuse Universitesi’nde dnce resim
ve elektronik miizik okur daha sonra videoyu kesfederek okulun Deneysel Stiidyo Boliimii’ne
devam eder. 1970’lerden bu yana tiim kariyeri boyunca videoteypler, video enstalasyonlari, ses
ortamlari, elektronik miizik performanslart ve televizyon igin caligsmalar gerceklestiren
Viola’nin izleyiciyi goriintli ve sesle kusatan video enstalasyonlari, etkileyici yalinliklariyla
dikkat ceker. Viola, videoyu kendini tanima siirecine acgilan bir yol olarak duyusal algiy1
aragtirmakta kullanir. Bu baglamda, videolarinda tipki bir klasik donem ressami gibi mekan,
151k ve kompozisyonu kullanarak gizemli bir atmosfer yaratan ve zamani yavaslatan Viola,
Meltem Cansever’in de ifadesiyle; “Videonun Rembrandt1” olarak taninir (Cansever, 2019). Ilk
videolarinda kendisini, esini ve yakin ¢cevresini model olarak kullanan sanatgi, ilerleyen yillarda
profesyonel oyuncularla ¢alisir. Viola, videolarinin en dnemli 6zelligi ger¢ekte ¢ok kisa bir
stirede olan bir anin adeta duraklatilmig bir zamanda ilerleyisidir. Boylece izleyicinin; daha
once goremedigi ya da fark etmedigi her bir hareketi, jesti, ifadeyi, bakisi tek tek fark ederek o

ana odaklanmasi ve yeniden bakmasi istenir.

Sanat tarihgisi, elestirmen ve kiirator Firat Arapoglu, Viola’nin ¢alismalarinda “goriintii ve ses
algisiyla karmasik biligsel siire¢leri sorguladigini bunu yaparken 6zellikle portreciligi merkeze
alarak, bireysel ve toplumsal ruh durumlarini” ¢aligmalarina konu edindigini sdyler (Arapoglu,
2019). Bu baglamda sanat¢inin dogum, 6liim, aci, 1zdirap, sabir gibi evrensel ve insani duygu
ve deneyimleri mercek altina alan yapitlarinin kokleri; Hiristiyan mistisizmi, Sufizm ve Zen
Budizmi gibi Dogu ve Batinin mistik geleneklerine uzanir. Bu etkilerle temelliik stratejisini
sanat¢inin ¢ogu isinde gérmek miimkiindiir. Ronesans ve Orta ¢ag sanatinin etkisiyle yaptigi
“Passions” baslikli 20 yapitlik video serisinde Isa’nin ¢armiha gerilis acilarmni yeniden
yorumlar. “The Greeting (Selamlasma)” adl1 videoda ise 16. ylizyilda sanatta sikca yer verilen
bir tema olan, hamile Meryem’in selamlanmasi konusunu ele alir. Viola’nin etkilendigi ve

eserlerini yeniden yorumlayarak kendine mal ettigi sanat¢ilardan biri de Michelangelo’dur.
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2019’da Royal Academy of Art’ta agilan “Bill Viola/Michelangelo Life, Death, Rebirth (Bill
Viola/Michelangelo Yasam, Oliim, Yeniden Dogma)” adl1 sergide Michelangelo ve Viola’nin
isleri eslesmeler yapilarak sergilenir. 2004’de yaptigi “The Raft (Sal)” adli video da ise

Theodore Gericault’nun “Medusa Sali” tablosundan esinlendigi gortiliir.

Viola’nin 2002 tarihli “The Emergence (Ortaya Cikis)” adli video isi, Masolino’nun, 1424
tarihinde yaptig1 Isa’nin carmihtan indirildikten sonra Meryem tarafindan kucaklandig1 “Pieta”
sahnesinin yeniden yorumudur. Masolino, Isa’y1, Madonna ve Yuhanna arasindaki mezardan
yiikselirken betimlemistir. Viola’nin ¢ogu videosunda oldugu gibi olduk¢a minimal bir
mekanda i¢i su dolu mermer kiivet/kutudan tipki Isa gibi geng bir adam agir agir ¢ikar. Su,
arinmanin ya da yikip ge¢menin metaforu olarak -okyanus, su alti, serap, gol, yagmur-
sanat¢inin sikca kullandig bir unsur olarak dikkat geker. Ikonografide, Madonna; yashlik ve
lizlintliyli, Yuhanna gengligi ve yeniden dogusu temsil eder. Masolino’nun resminde ¢ektikleri
ac1 ve Isa’ya olan sevgileri agik¢a goriilen figiirler, Viola’nin isinde yash ve geng iki kadin
(Meryem Ana ve Magdelalit Meryem) olarak benzer bir keder i¢inde yer alir. On bir dakika kirk
dokuz saniye siiren agir cekimde; biiyiik bir mermer kutunun yaninda iizgiin ve kederli bicimde
oturan iki kadinin arasindaki i¢i su dolu kiivetten solgun ve ¢iplak bir adam c¢ikarak yiikselir.
Tam diisecekken kadinlar onu yakalar ve nazikge yere inmesine yardim ederek onu bir bezle
orterler. Islerini kesin bir netlikle tanimlamaktan kaginan sanatci, video art araciligiyla daha
cok izleyiciyi diisiinmeye davet eder. Boylece “Emergence” izleyicinin; sahne nerede gegiyor,
iki kadin kim, birbirleriyle ve adamla iligkileri nedir, adam nereden ¢ikiyor, yasiyor mu,
doguyor mu, 6liiyor mii? gibi sorular1 diistinmesini saglar. Ciinkii Viola bunlarin higbirini agik
bir bi¢imde cevaplamaz. Dolayisiyla bu sorular videonun dogum ve 6liim {izerinden iki farkl
bakis agisiyla okunabilecegini gosterir. Benzer sekilde Viola da “bugliniin penceresinden
videoya bakildiginda bunun bir bogulma olay1 oldugunu iki kadinin, cansiz bir figiirii sudan
cikardigini, diger taraftan igsel bir gozle bakildigindaysa bir dogum ani; tasan sular ve adeta
cirilgiplak bir gencin kadinlar tarafindan diinyaya bir varlik getirme isleviyle disari
cikarildiginin goriildiigiine” (akt. Jones, 2014) dikkat ¢ekerek bu iki zit anlama vurgu yapar.
Dolayisiyla videonun basinda adeta yeniden dirilen ya da dogan kisi videonun sonunda tekrar
O0lmek iizereyken iistii ortiillmekte boylece is yasam ve oliimiin i¢ ige gegtigini gosteren bir

paradoksa donlismektedir.
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Gorsel 8. Masolino da Panicale, Pieta, 280x118 cm, fresk, 1424, Sant’ Andrea Collegiate Kilisesi Miizesi, Empoli
Gorsel 9. Bill Viola, The Emergence, Video Art, 11:49, 2002

Burada inceleyecegimiz diger sanat¢i temelliik stratejisini heykel, fotograf, video art, yeni
medya gibi farkli mecralarda kullanan Genco Giilan’dir. Cok yonlii bir sanat¢1 olan Giilan,
1969°da istanbul’da dogar. Bogazici Universitesi’nde, Siyaset Bilimi ve Uluslararas: iliskiler
okurken bir yandan da Giizel Sanatlar Boéliimii’ne devam eder. Burada Greg Wolff atdlyesine
devam eden sanat¢1t Wolff "un sanat yaklasimindan ve egitim felsefesinden etkilenir. 1998’de
New York’ta New School’a yar1 burslu olarak kabul edilir ve Yeni Medya Sanati alaninda
yiiksek lisans yapar. Ulusal ve Uluslararasi birgok énemli sergide yer alan Giilan, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi ve Bogazi¢i Universitelerinde &gretim gorevlisi olarak
calismaktadir. Giilan, resim, heykel, performans, enstalasyon ve fotografin yani sira video art,
dijital sanat ve internet sanati gibi yeni medya sanat1 mecralarini kullanarak tirettigi isleri ‘fikir

sanat1’ olarak tanimlar ve bu alana ‘gérsel diisiinsellik’ adin1 verir.

Sanat iiretiminde ¢esitli kavram, bi¢im, mecra ve yonelimlerden etkilenen Giilan’in sanatini
Marcus Graf sdyle tanimlar; “mahrem ve kamusali; kisisel, ulusal ya da uluslararast mitolojileri
karsilastirarak toplumsal sanat yapitlar iiretir. Sosyal ve politik temalar, yeni teknoloji, bireysel
farkliliklar, giinliik alisgkanliklar ve psikolojik tarih islerinin karakterini olusturur.” (Graf, 2008,
s. 9-11). Ayrica, Giilan’n islerinde glindelik yasam, olaylar ve kiiltiirel objelerden etkilendigi
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yan1 sira var olan sanat eserlerinin baglamimi degistirerek yeniden yorumladig: goriiliir. Bu
noktada ¢ok genis bir yelpazeden beslenen Giilan; Antik Yunan’dan Oryantalizm’e, Modern
Sanat akimlarindan sanat¢1 portre ve fotograflarina kadar sanat tarihine damga vurmus birgok
eseri ve imgeyi yeniden yorumlar. Diger sanat¢ilarin islerini yeni bir baglamda kurgulayarak
temelliilk eden Giilan amacinin; kendisini sanat¢inin yerine koyarak “neler yapmis, nasil
hissetmis, neler gormiis” olabilecegini anlamak oldugunu soyler. Buna “Giindelik Mitolojiler”
serisini ornek olarak gosteren sanate1, “Hippolyte Berteaux’yu mekanda arayan bir dizi fotograf
cekerek, kendisini onun yerine nasil koyabilecegini diisiindiigiinii, Berteaux’un tavandaki
freskleri yaparken neler hissettigini, nasil ¢alistigini, ne yaparsa onun gibi bakabilecegini?
sorarak ressamin goziinden bakmaya ¢alistigini1” (akt. Graf, 2008, s. 27) belirtir. Ancak elbette
ki tek neden bu degildir. 2020°de katildig1 Altinbas Universitesinde yapilan séylesi de bunu bir
cesit ‘bayrak yaris1’ olarak gordiigiinii belirtir. Benzer sekilde Marcus Graf’la yapilan sdylesi
de; kiiltlirtin katmanlardan olugmasina vurgu yaparak, “sanat¢inin bu katmanlara yenilerini
eklemek zorunda oldugunu” belirtir ( Graf, 2008). Elbette sanat¢1 bunu yaparken ¢agina gore
yeniden diizenlemeli, var olan bir sanat eserine giincel miidahaleler yapmali dolayisiyla
kendinden sonra gelecek olan sanatgilarin yeni katmanlar eklemesi i¢in de kapilar1 aralamalidir.
Giilan’1n bu agiklamalarin1 Picasso’nun kadinlarin1 yorumladigi bir dizi ¢aligmada ya da antik
donem heykellerini ele aldigi islerinde sik¢a gorebiliriz. Picasso’nun kadinlarin1 yorumlayarak
kendine mal ettigi seride sanatci figiirlerin gz, kol vb. organlarimi ¢ogaltarak Picasso’nun
yaptig1 deformasyonlara yeni bir deformasyon -kendi deyimiyle yeni bir katman- daha ekler.
Diger taraftan kabul edilen giizellik kaliplarin1 bozmaya ¢alisan bu tiir (organ ¢cogaltma ya da
eksiltme) bir kendilemeyi, Biyoteknolojinin —klonlamanin- sanata yansimasi olarak kabul eder.
Boylece Giilan’1n islerinde siklikla antik bir heykel ile bir robotun birlikte kullanildigini ya da

mekanik ¢ogaltim teknikleri ve dijital teknolojinin olanaklarinin bir aradalig: goriiliir.
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Gorsel 10. Vincent Van Gogh, Kulag: Sargili Otoportre, 1889, Gorsel 11. Genco Giilan, Kulagi Kesik (h /ear cut),
2002, video, 02:48:02.

Bunun en iyi 6rneklerinden biri 2002°de, Van Gogh’un kulagini kestikten sonra betimledigi oto
portresini yeniden yorumladig1 “Kulagi Kesik (h /ear cut)” adli ¢alismayi bir video art olarak
tiretilir. Giilan, kendi ¢ocukluk travmalarini anlatmak i¢in yaptigi bu is i¢in, saglarini bir
numaraya kestirir. Kulaginin istiine plastik makyajla ikinci bir kulak takilan sanatgi, 1984
yilinda yaptig1 Van Gogh réprodiiksiyonunun asili oldugu duvarin 6niinde tras oluyormus gibi
kulagin1 kesmekte, kulagin i¢ine yerlestirilen borudan akan kirmizi sivi beyaz gomlegine
diismektedir. Ayrica video da kullanilan ve kulakla beraber kesilen sinyal sesi ile “Van Gogh’un
rahatsizliginin kulaginda duydugu bir sesten kaynaklandigi spekiilasyonunun i¢i doldurulur.”

(Graf, 2008, s. 31-32).

Sanat¢inin resimlerini yeniden yorumlayarak kendine mal ettigi ressamlardan biri de Osman
Hamdi Bey’dir. Kiiltiirel degerlerin korunmasi gerektigini savunan Giilan, bu baglamda son
yillarda Osman Hamdi Bey’in islerini yeniden yorumladig: seri lizerine ¢aligir. Bu seride; “Sar1
Ciibbeli (Riistem Pasa Camisinde)”, “Abu Hayat”, “Ilahiyat¢1”, “Kuran Egitimi” ve
“Kaplumbaga Terbiyecisi” Giilan’in yeniden yorumlayarak kendine mal ettigi islerin bir
kagidir. Sanatci, tipki ustam dedigi Osman Hamdi Bey gibi, resimlerde yer alan mekanlara
giderek cektirdigi fotograflarda sark kiyafetleri icinde gordiigiimiiz Osman Hamdi Bey’in

aksine, batili bir miithendisin kiyafetleri i¢inde goriiliir. Benzer sekilde Osman Hamdi Bey
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resimlerinde yer alan kitaplarin yerini ise Giilan’in kendilemelerinde tabletin almas1 dikkat
ceker. Bu da Giilan’in diger ¢ogu temelliik 6rneklerinde oldugu gibi kullandig1 sanat eserlerini
gilinlin teknolojisi ile yeniden yorumlamasinin 6rnegi olarak dikkat c¢eker. Benze sekilde
“Kaplumbaga Terbiyecisi” adli is de de kaplumbagalar yerine Bogazigi Universitesi Bilgisayar
Miihendisligi Boliimii’nden 6diing aldig: kiigiik android bir robot kullanir. Boylece bir insan ve
bir robotun karsiliklt durdugu bir goriintii ortaya ¢ikar ki burada tipki kaplumbagalarda oldugu

gibi kodlama iizerinden bir terbiye etme s6z konusudur.

Giilan’1n burada inceleyecegimiz ilging islerinden biri de “Kaplumbaga Terbiyesi” adl1 video
artdir. Sanatci, “Kaplumbaga Terbiyesi” adli videoda ise bir masanin iizerine koydugu
kaplumbagaya; Tiirkiye’nin cografi, kiiltiirel, sosyal, ekonomik yapisini anlatir. Bu arada
kaplumbaga hareket etmekte muhtemelen masanin iizerindeki cep telefonu ile ¢ekilen video da
hem goriintii gitmekte hem de cep telefonunu diizelten Giilan’in konusmalar1 sik sik
kesilmektedir. Sanat¢inin 1srarla kaplumbagay1 yerine tasimasi ve ona gitmesi gereken yonii —
ileriyi- gostererek egitmeye ¢alismasi hem Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi”
adli resmin hem de Joseph Buys’un “Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir” adh
performansiin yeniden yorumu olarak dikkat c¢eker. Burada Osman Hamdi Bey’in
Kaplumbaga Terbiyecisi resmini 1869’da Tour du Monde dergisinde yayimlanan “Charmeur
de Tortues” adli graviirden etkilenerek yapmis olabilecegi yolundaki goriisleri hatirlamak
faydali olacaktir. Diger taraftan “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli resim ve “Kaplumbaga
Terbiyesi” adli videoda bariz kompozisyon farkliliklar1 —birinde kaplumbagalar1 sanat
araciligiyla terbiye etmekten yorulmus/vazgecmis ve izleyiciye sirtt doniik, iistelik yaslh bir
adam (ki Osman Hamdi Bey’in kendisi oldugu bilinmektedir), digerinde ise bir kaplumbagaya
wsrarla gitmesi gereken yeri ve sosyo-kiiltiirel yapiyr anlatarak terbiye etmekte 1srarlt geng bir
adam (sanatcinin kendisi) dikkat c¢eker. Yine de bu farkliliklara ragmen sanat¢inin
“Kaplumbaga Terbiyecisi” adli resmi baglamindan kopartarak yeniden yorumladigi boylece

kendine mal ettigi apacik ortadadir.
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Gorsel 12. Charmeur de Tortues, Tour du Monde dergisi, 1869 Gorsel 13. Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga
Terbiyecisi, 222x122 cm. Tuval iizerine yagliboya, 1906, Pera Miizesi Gorsel 14. Genco Giilan, Kaplumbaga
Terbiyecisi, 5:50, Video Art. 2017

Temelliik stratejisini kullanarak fotograf ve video isleri {ireten bir diger sanatc1 Ozlem Simsek,
1982°de Istanbul’da dogar. Marmara Universitesi Gazetecilik Boliimii’nde lisans egitimi alan
Simsek, Dokuz Eyliil Universitesi’nde fotograf iizerine yiiksek lisans, Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde doktorasini tamamlar. Simsek, 2009-2013 yillari
arasinda temelliik stratejisi ile yeniden yorumladigi “Otoportre Olarak Modern Tiirk Resmi”
adli seride, Tiirk resim sanati tarihinin bagyapitlarini fotograf ve video art isleri ile yeniden ele
alarak kendine mal eder. Bu seri; “Epik Ayartma” ve “Dramatik Persona” adli iki farkli seriden

olusur.

“Epik Ayartma”; Tanzimat’tan ve Cumhuriyet’ten sonra kadin imgesinin nasil degistigi, bu
donemlerde kadina bigilen rollerin ne oldugu ve bunun Tiirk resim sanatinda nasil temsil
edildigi ile ilgilidir. “Dramatik Persona” da ise Simsek, 19. ve 20. yiizyilda kadin imgesinin
nasil kurulduguna odaklanarak Tiirk ressamlarin Bati sanati ve Dogu / Bat1 mitolojisindeki
kadin imgelerini nasil yansittiklarina yogunlasir. Simsek, “Epik Ayartma” serisinde; Halife
Abdiilmecid Efendi, Osman Hamdi Bey, Izzet Ziya, Nazmi Ziya Giiran, Halil Pasa, Ibrahim
Calli, Namik Ismail, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nuri Iyem gibi erkek sanatgilarin
resimlerindeki modern kadin imgelerini yeniden yorumlar. Yine ayn1 seride Hale Asaf, Mihri

Miisfik gibi kadin sanatgilarin oto portrelerini kullanarak, temsil edilen kadinlarin rol, mimik
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ve jestlerini canlandirarak kendine mal eder. Sanat¢inin amact; hem bu resimlerdeki ‘eril goz’
aracilifiyla kadin figiiriine bigilen rolleri feminist bir yaklagimla sergilemek hem de yeniden
yorumladig1 kadinlar {izerinden kendi kimligini kurgulamaktir. Simsek’in temelliik stratejisini
bu sekilde kullanimi, Judith Butler’in deyimiyle “temelliik¢ii ve yorumlayict bir irade
tarafindan kendine kiiltiirel bir anlam belirlemekte kullanilan bir ara¢ konumundaki kadin
bedeni yine bir kadin tarafindan ama kadinlarin deneyimlerini hatirlatmak ic¢in temelliik

edilmektedir” (akt. Antmen, 2014, s. 46-48).

Tiirkiye’deki “kadinlik’” imajinin nasil kurgulandigini anlamay1 amaglayan bu iki seride, sanatg1
oncelikle bir arastirma icerisine girerek; resimlerin konulari, hikdyeleri iizerine incelemeler
yapar sonrasinda kostiimler 6zel olarak diktirilir ve resimlerde kullanilan mekanlar 6zenle

kurulur.

Modern Tiirk kadinina bigilen “kadinlik” rollerine odaklanan bu islerde sanatci, fotograflarla,
“kadinlik rollerinin ve jestlerinin arkeolojisi’nin izlerini siirerken video islerde, “bu kadinlar
canlansa ne yaparlardi” sorusundan hareket eder. Bu baglamda Simsek’in temelliik ederek
canlandirdigi kadinlardan biri; Halife Abdiilmecid Efendi’nin hareme dair oryantalist temsillere
kars1 cevap olarak 1917°de yaptig1 “Haremde Goethe” resmindeki ilk esi Sehsuvar
Kadinefendi’dir. Saglar1 ve kiyafetiyle Batili bir kadindan ayirt edilemeyecek sekilde
resmedilen ve Sehsuvar Kadinefendi’yi kitap okurken gosteren portre, bu baglamda Tiirk resim
tarihi i¢inde Osmanli’nin modernlesmesinin temsil edildigi yapitlarin ilki olarak 6zel bir yere
sahiptir. Clinkii Abdiilmecid Efendi’nin resmindeki kadin, bir yandan boynundaki inciye
dokunmakta ve Bat1 gelenegindeki kadin imgeleri gibi yar1 uzanir vaziyette dinlenmekte, diger
taraftan Goethe’yi orijinal dilinden okuyabilen ve basucunda goriilen farkli dillerde yazilmis

mektuplarla entelektiiel bir kadin imgesi yaratmaktadir.
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Gorsel 15. Abdiilmecid Efendi, Haremde Goethe, 132x173 cm. 1917, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi
Gorsel 16. Ozlem Simsek, Haremde Goethe (Abdiilmecid Efendi’den sonra), Video Art, 56:00, 2011

Simsek’in “Haremde Goethe (Abdulmecid Efendi’den Sonra)” adli video isinde, olabildigince
aslina benzer bir mekanda, benzer esyalar ve kiyafetler i¢inde, Halife Adiilmecid Efendi’nin
resminde oldugu gibi, kitap okuyan bir kadin goriiliir. 56 dakikalik siirekli tekrar eden hareketli
bir fotografik goriintiiden olusan video’da Simsek, dinlenir vaziyette koltuga yar1 uzanmustir.
Kadinin kitap okurken ki nefes alisi, kimi zaman dalgin kimi zamansa dikkatli sekilde kitabin
sayfalarini ¢evirmesi, zaman zaman ayaklarini sallamasi fotografik goriintiiniin canlanmasina
neden olur. Boylece Simsek, Antmen’in deyimiyle; “resimdeki kadini salt bir goriiniis olmaktan
cikarir, bir deneyim yasayan gercek bir kadina doniistiiriir.” (Antmen, 2014, s. 50). Ayrica, Tiirk
resminin kat1 kurallarini tartigmaya acan Simsek, Kontrast dergisinde yayimlanan sdyleside;
“Temelliik islerin referans verdigi isin anlatisina eklemlenerek bu anlatilar1 tartigmaya agtigini
ya da en azindan bunu denedigini” sdyler (Simsek, 2017). Bu goriis, video da kadinin ¢iplak ve

giyinik goriintiilerinin st iiste bindirilmesiyle yansitilir.
SONUC

1830’larda fotografin kesfi ile baglayan sanat eserinin mekanik ¢ogaltim teknikleri araciligiyla
yeniden cogaltilabilmesi giiniimiizde teknoloji alanindaki gelismelere paralel olarak sanat
eserinin lretim mecralarini etkiler. Bu noktada fotografik goriintiiniin hareketlendirilmesi ile
baslayan video, 1950’lerin sonu 1960’larin basinda televizyon yayinina alternatif olarak ortaya

cikar. Fotograf ve filme kiyasla daha kisa silirede goriintiiyli genis kitlelere ulastirabilmesi ile
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kullanim1 yayginlik kazanan video, sanat¢ilarin ilgisiyle 1960’lardan bu yana sanat mecrasi
olarak yaygin bicimde kullanildig1 goriiliir. Boylece, sanat eserinin kitlelere iletilmesinde de

etkin bir rol oynar.

Temelliikk 1980’lerden bu yana ¢agdas sanat stratejisi olarak yaygin bigimde kullanilirken
bugiin hala tartisilmaya devam etmektedir. Bu tartismalar Ozellikle ‘intihal/kopya/
esinlenme’ baglaminda yapilirken kendine mal etmenin sanat eserinin ‘biriciklik’,
‘orijinallik’, ‘yaraticilik’, ‘6zgiinlik’ kosulunu yok saymasi etrafinda da sekillendigi
goriiliir. Bu noktada bir diger tartisma konusu sanat eserinin sahip oldugu aura’dir ki
Benjamin, “fotograf ve sinema medyumlar1 gibi teknigin olanaklariyla sanatin ¢ogaltilabildigi
cagda sanat yapitinin ‘biriciklik duygusu’ ortadan kalktigi i¢in ‘aura’simin  da
kaybolduguna” (Benjamin, 2004, s. 53-55) vurgu yapar. Buna bir de islerin tema olarak
yeniden {iretilmesi eklenen giiniimiizde artik sanat eserinin biricik olmasindan ve
aura’sindan s6z edilmesinin imkansiz oldugu goriiliir. Bu noktada postmodern sdylemler
1s5181nda gelisen temelliik stratejisinin sanatta yaraticilik ve kopya, hazir nesne ve orjinal is

arasindaki geleneksel ayrimi ortadan kaldirmis olmasi dikkat ¢eker.

Arastirmada, temelliik stratejisine, sanat¢inin var olan bir eseri yeniden yorumlayarak
kendine mal etmesi baglaminda yaklasilmig bu anlamda esinlenme, etkilenme, taklit,
reprodiiksiyon ya da pastij gibi stratejiler arasindaki niianslar géz ardi edilmistir. Boylece,
Picasso ve Braque’in kolajlari, Duchamp’in ready-made’leri, Andy Warhol’un ¢orba
kutular1 ve dijital imajlardan tiiretilen sanat eserleri bir tiir temelliik olarak kabul
edilmistir. Sanat tarihsel siire¢ incelendiginde Manet, Van Gogh, Picasso ve Bacon gibi
bircok sanat¢inin daha once var olan eserleri yeni bir bakis acisiyla yorumlayarak kendilerine
mal ettikleri goriiliir. Bu ressamlar da tipki temelliik stratejisini kullanan ¢agdas sanatcilar
gibi birebir bir kopya yapmak yerine resimlere kendi yorumlarin1 katmiglardir. Bu durum
da Douglas Crimp’in (1993) “her resmin altinda bagka bir resim yatmaktadir” goriisiinii bir

kez daha hatirlamak yerinde olacaktir.

Peki sanat¢ilarin daha onceki yiizyillarda oldugu gibi daha 6nce yapilmamis olani yapmanin
pesine diismek yerine var olani yeniden ele almalariin, onu yorumlayarak kendilerine mal
etmelerinin arkasinda yatan diistince nedir? ? Yapilabilecek her seyin yapilmis olmasi ve artik
yeni bir sey yapilma olasiliginin ortadan kalktig1 diisiincesi mi yoksa sanat tarihinde

gorildigii
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tizere birgok sanat¢inin daha onceki ustalardan esinlenmis olmas1 mi1 veya geleneksel kodlari
alt iist etmek i¢in kullanilan bir tiir strateji mi ya da sadece bir parodi mi? Elbette bunun igin
tek bir neden gostermek miimkiin goriinmemektedir. Sanat tarih¢isi Benjamin H.D. Buchloh’a
(1982) gore bunun; ‘siireklilik ve gelenek olusturma’, ‘kimlik kurgusu insa etme arzusu’ ya da
‘kodlagtirma sistemleri {izerinde evrensel bir hakimiyet kurma istegi’ gibi ¢esitli nedenleri
olabilir. Dahasi1 Postmodernizm’in ‘her sey miimkiin’ sdyleminin bir tezahiirii olarak tam da
Bourriaud’nun savundugu gibi; “cagdas sanatin ruhu”nu (Bourriaud, 2018, s. 28) olusturan
temel niteliklerinden biri olarak kabul edilebilir. Zira sanatta herseyin miimkiin olmas1 basta
modernizmin ‘dahi sanat¢1’, sanat eserinin ‘biriciklik’ ve ‘6zgilinliik’ ilkelerinin tahrip
edilmesine neden olmustur. Ciinkii postmodern sanat¢ilar hem toplumsal hem de sanatsal
diizenin kabul gérmiis kurallarini tersine ¢evirmeyi amag¢ edinirler. Bu baglamda temelliik
stratejisi ile lireten sanat¢ilarin hemen hepsinin sanat tarihinin en 6nemli eserlerini kullanmalari
dikkat ¢eker. Bu durum hi¢ kusku yok ki hem sanat¢ilarin uluslararasi arenada tanmirligini
saglamig hem de fikirlerini kitlelere ulastirmada etkili bir yontem olmustur; Feminist sanatci
Sherri Levine, Japon sanat¢1 Yasumasa Morimura, Tiirk sanatci Serkan Ozkaya gibi. Bu
noktada sanatgilarin sorgulayici ve elestirel bir yaklasim sergilemeleri dikkat geker. Ornegin
Ozlem Simsek, Tiirk resim sanatinin 6nemli kadin portrelerini temelliik ederek yeniden
yorumladig: islerde donemin toplumsal olarak kurgulanan kadin kimligini sorgular. Bunu da
bir kadin sanatg1 olarak resimlerde yer alan kadinlarin jest ve mimiklerini canlandirarak yapar.
Boylece video islerinde bir yandan ressam ve modeline ‘eril goz’ aracilifiyla bakarak
kurgulanan kadin kimligini sorgularken bir yandan da o kadinlarin o an i¢in neler hissetmis
olabilecegini anlamaya ¢alisir. Bu yaklasimla temelliik stratejisinin geg¢misin sanati ile
hesaplagsmaya doniistiigii soylenebilir. Benzer sekilde Genco Giilan, temelliik ederek kullandigt
isleri hem bir ‘bayrak yarisi” hem de sanat tarihi ile bir tiir hesaplasma olarak gordiigiinii soyler.
Bu baglamda antik yunan heykellerini kullanarak yaptig1 isler “hem antik donemle hem de o
donemin giiniimiize yansittig1 giizellik ve ideal insan formu” algisiyla bir tiir hesaplagsmadir
(Giindiiz, 2021). Klasik donem ustalarinin resimlerinden esinlenen ve kendine has unsurlari
video islerinde kullanarak bu alanda 6ncii bir sanatci1 olan Bill Viola ise temelliik stratejisini

kullanarak; dogum, 6liim, aci, 1zdirap, sabir gibi evrensel ve insani duygu ve deneyimlere
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yogunlasir. Boylece, Viola’nin isleri hem olduk¢a mistik hem de diisiindiiriicii bir deneyim

sunar.

Sonug olarak postmodern sanatin eklektik tavri olarak kabul edilen temelliik, Bourriaud
tarafindan postprodiiksiyon/postiiretim olarak tanimlanmistir. Bu da sanat¢inin yeni bir seyler
liretmesi yerine var olan imajlar arasinda se¢im yaparak onlar1 yeniden bir araya getirmesi
anlamina gelir. Bu baglamda temelliik stratejisini kullanan sanat¢inin, kendi fikrini, diislincesini
déneminin anlayisina uygun bicimde yeniden sentezleyerek ele almasi, doniistiirmesi beklenir.
Boylece bir eseri kendi yorumuyla yeniden tireten sanat¢i replika/kopya degil yeni bir ig tiretmis

olur.
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OZET

Tarih oncesi ¢izimlerde de siklikla karsilastigimiz av eylemi, resim sanatinin dogusuna ve
gelisimine biiyiik bir katkir sunmustur. Av resimlerinin ortaya ¢ikisi, tarih oncesi ¢izimlere
dayanmaktadir. Geligimi ile insana ait olani ortaya koyan av resimleri, insamn iistiinliigii/
hayvanin itaati iizerinden kurulan ¢atismayt icermektedir. Peter Paul Rubens in "Kaplan ve
Aslan A" adli tablosunda gozlemlenen gii¢ arzusuna kisaca deginerek, ¢alismada “‘giic
istenci” olarak da yer alan gii¢ arzusunun av resimlerine yansimasi tizerinde durulacaktir.
Av resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan gii¢ kavrami, insanin oziinii olusturmaktadir. Av

resimlerindeki gii¢ kavramint irdelemek, insanin dogasina bir yolculuktur. Insan, her dénem

1Doc;. Dr. Burcu GUNAY, Diizce Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Béliimii, burcu.gunay@duzce.edu.tr
2By makale Diizce Universitesi, Lisansiistl Enstitiisii ,Resim Ana Bilim Dal’nda galigilan CAGDAS SANATTA AV HAYVANLARININ TEMSiLi adl Yasar
Can OZTURK’ Uin tezinden retilmistir.
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gii¢ elde etme istegi icerisindedir ve bu istek dogrultusunda harekete gecmektedir. Insanin
giictinti gosterme, varligint kanitlama arzusu hi¢hir zaman son bulmayacaktir. Arzularin
resim sanati araciligiyla gelecek nesillere aktaran insan, sanatin islevselligini de ortaya
koymaktadir. Insan var oldugu siirece resim sanati da var olacaktir. Yeni ifade arayislar:
icerisinde olan insan, av resimleri araciligiyla bir¢ok karanlik noktayr aydinlatabilme
olanagna sahiptir. Gii¢ arzusunun av resimlerine yansimasi vizerinden yola ¢ikilarak segilen
tablo, Barok donemi ressami olan Rubens’in en bilinen tablolarindan biridir. Tablo
araciligiyla av resimlerindeki gii¢ arzusuna dair ¢ikarimlarda bulunulan ¢alismada literatiir

tarama yontemi kullanilmistir.
Anahtar Kelimeler: Av, Av Resimleri, Gii¢, Gii¢c Arzusu, Peter Paul Rubens

ABSTRACT

The act of hunting, which we often encounter in prehistoric drawings, made a great contribution
to the birth and development of painting. The emergence of hunting paintings dates back to
prehistoric drawings. Hunting paintings, which reveal what belongs to humans with their
development, include the conflict between human superiority and animal obedience. By briefly
touching on the desire for power observed in Peter Paul Rubens's painting "Tiger and Lion
Hunt", the study will focus on the reflection of the desire for power, also known as the "will to
power”, on hunting paintings. The concept of power, which we often encounter in hunting
paintings, constitutes the essence of man. Examining the concept of power in hunting paintings
is a journey into human nature. Man always desires to gain power and takes action in line with
this desire. Man's desire to show his power and prove his existence will never end. By
transferring his desires to future generations through the art of painting, man also reveals the
functionality of art. As long as humans exist, the art of painting will also exist. People who are

in search of new expressions have the opportunity to illuminate many dark spots through
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hunting paintings. The painting, chosen based on the reflection of the desire for power on
hunting paintings, is one of the most well-known paintings of Rubens, a Baroque period painter.
Literature review method was used in the study, which made inferences about the desire for

power in hunting paintings through the table.
Key Words:Hunt, Hunting Pictures, Power, Desire For Power, Peter Paul Rubens.

Arastirmanmin Amaci: Gii¢ arzusunun av resimlerine yansimalarini irdelemek ve Peter Paul
Rubens’in "Kaplan ve Aslan Avi" adli tablosu lizerinden gili¢ arzusuna dair yeni bir bakis
kazandirmaktir. Av resimleri tizerine Tiirk¢e kaynaklarin sinirli olusu ciddi bir eksikliktir.
Calismanin amaci alana katki sunmak ve eksikligi gidermek adina atilacak yeni adimlara esin

kaynag1 olmaktir.

Arastirmanin Onemi: Tiirk¢e kaynaklarin sinirli olusu arastirmanin énemini vurgulamaktadir.
Giig arzusunun resim sanatinda gériilebilir oldugu ortadadir. Ozellikle av resimleri araciligiyla

ifade edilen gii¢ arzusu arastirmanin temel meselesidir.

Arastirmanin Yontemi: Literatiir tarama yontemi kullanilmigtir.

GIRIS

Tarihoncesi ¢izimlerde siklikla karsilagilan eylemlerden biri olan av eylemi, makalenin temelini
olusturmaktadir. Oncelikle tarih 6ncesi ¢izimlerde av eylemine sonrasinda da av resimlerindeki
glic arzusuna deginilmistir. Ayn1 zamanda Nietzsche’nin “gilic istenci” kavramindan da
faydalanilmistir. Insanm iistiinliigii/ hayvanin itaati iizerinden kurulan catisma ele alinmistir.
Bu c¢atisma, resim sanatinda da somut bir karsilik bulmaktadir ve av resimlerini konu alan
herhangi bir ¢alisma, bu ¢atismadan bagimsiz diisiinlilemez. Bu ¢atisma, Peter Paul Rubens’in

"Kaplan ve Aslan Av1" adli tablosu iizerinden incelenmektedir. Av resimleri araciligiyla din,
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politika, statii vb. konularda ¢esitli gondermeler yapan birgok sanat¢i gibi Peter Paul Rubens’in
eserlerinde de cesitli gondermeler goriilmektedir. Fakat makalede incelenen Peter Paul
Rubens’m "Kaplan ve Aslan Av1" adl1 tablosu, gii¢ arzusu iizerinden irdelenmektedir. insan;
her dénem {istlin olma, hakimiyet kurma arzusu i¢indedir. Barok donemi eserlerinden biri olan

"Kaplan ve Aslan Av1" adli tablo bu gii¢ isteminin en anlagilir 6rneklerinden biridir.

2. TARIH ONCESI CiZIMLERDE AV EYLEMI

Av kelimesi; Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde, “Karada, denizde, golde veya akarsularda evcil
olmayan hayvanlar1 vurma veya yakalama isi” olarak tanimlanmaktadir. (Tiirk Dil Kurumu

Sozligl, https://sozluk.gov.tr/?ara=av, Erisim Tarihi: 14.05.2024) Tirk Dil Kurumu’nun

taniminda yer alan “vurma veya yakalama” eylemi kelimeyi en basit haliyle ifade etmektedir.
Etimolojik acidan bakildiginda ise kelimenin kokeni, eski Tiirk¢e’ye dayanmaktadir. Bahsi

gecen eylemin ortaya ¢ikisini ise avci-toplayict doneme dayandirmak miimkiindiir.

Magara ve kaya resimlerinde agirlikli olarak hayvan figiirlerinin kullanilmis olmas1 eylemin
ortaya cikisinin ilkel insana kadar uzandigini kanitlar niteliktedir. Erken donem toplumlarinin
giiniimiize kadar ulasmis olan magara cizimleri ve kaya resimlerinden hareketle ii¢ temel
varsayima ulagsmaktayiz: Bir; ilkel insan, resim sanatin1 bir gerekliligin sonucu olarak
kesfetmistir. iki; resim sanat1, ilkel insan igin islevsel bir aractir ve bu aracin kalicihigi o
doénemin insani i¢in dnemlidir. Ug; bu kesif sayesinde giiniimiiziin insan, tarih dncesi doneme

ait yasantilara dair somut verilere sahiptir.

flkel insamin bu kesfine en iyi 6rnek ise Altamira Magarasi’nin tavanlarinda yer alan tarih

oncesine ait bizon resimleridir. Yontma Tas Devri'nin ya da Paleolitik Cag'in son donemlerinde
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yasamis magara insanlarinca yapilan resimlerin birer sanat eseri oldugunu ve Bat1 Avrupa'da
yer alan magara resimlerinin de diinyanin en eski resimleri oldugu iddiasini 6ne siiren
Marcelinode Sautuola, ayn1 zamanda “Altamira magarasinin bulundugu arazinin de sahibidir.”
(Wikipedia, https://tr.wikipedia.org/wiki/Marcelino_Sanz_de_Sautuola, ErisimTarihi:
19.05.2024).

Altamira magarasinin tavanlarinda yer alan tarih 6ncesine ait bizon resimlerini ilk kesfeden
Sautuola, “resimlerin {stiin sanatsal kalitesi ve olaganiisti muhafaza durumu nedeniyle
sahtecilikle suclanmustir. Gombrich, “Sanatin Oykiisii” adl kitabinda ilkel topluluklarin Giiney
Fransa’da ve Ispanya’da bulunan magaralarin duvarlarinda ve kayalarin iizerlerinde yer alan
resimlerinin ilk bulunduklar1 zamani s6yle aktarmaktadir: “Arkeologlar, gercege ¢cok benzeyen,
canlt gibi duran, bu hayvanlarin, buzul c¢agr insanlarinca yapimis olabilecegine
inanmamugslardir. Oysa bu bélgelerde bulunan kemik ve tastan yapilmis kaba araglar; bu bizon,
mamut ve ren geyigi resimlerini onlart avlayan, bu yiizden de onlari ¢ok iyi tantyan kimselerin

resmettigini veya kazidigini ortaya koymustur” (GOMBRICH, s.21).

Emile Cartailhac, Gombrich gibi diisiinmiis olsa gerek ki Sautuola’ya hak verdigini dile
getirmistir. “1902 yilinda, 6nde gelen elestirmenlerden biri olan saygm Fransiz arkeolog Emile
Cartailhac, L'Anthropologie dergisinde yayimlanan ‘Mea culpa d'un sceptique’ baglikli
makalesinde” (Wikipedia, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Marcelino_Sanz_de_Sautuola, Erisim

Tarihi: 19.05.2024) Sautuola’nin kesfini kabul etmistir. Boylece Sautuola’nin kesfi ve 6ne
stirmiis oldugu tez, alanda caligsma yiirliten arastirmacilar tarafindan da kaynak olarak kabul

gormustur.
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(Resim 1: Altamira Magarasi, Bizon Resimleri)

Glinlimiize kadar ulagsmis olan magara ¢izimleri araciligtyla su sonuca varilabilmektedir: Av
eylemi; tarih oncesi donemlerde, ilkel insanin hayatta kalmak amaciyla gerceklestirdigi
yasamsal bir ihtiyagtir. Kaya resimlerinde de donemin insanina ve o ddnemin insaninin yasayis
bigcimlerine dair c¢esitli olgulara ulasilmaktadir: “Kaya resimlerinin c¢izildigi zamanin
insanlari, tabiattaki gozlemlerini, oradaki yasayis bicimlerini, gelistirdikleri inang
sistemlerini, giicii, hakimiyet anlayiglarim, kisacast hayattaki tiim degerlerini kaya resimleri
ile somutlastirmis ve bugiine 151k tutmugslardir” (AKGUN, 5.159). Halil Can AKGUN’iin 2019
yilinda yayimlanan, “Cografyadan Mitolojiye Kaya Resimleri” adli arastirma makalesinde de

degindigi gibi tarih Oncesi ¢izimler, giinlimiiz insanina somut bir kaynak teskil etmektedir.
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Av resimleri; insanlik tarihine 151k tutmanin 6tesine ge¢mis, sanatin dogusunda ve gelisiminde
de biiyiik rol oynamstir. Insan1 ve onun dogasini anlamaya ¢alisan sanatgilar, hemen hemen
her déonemde av resimlerine yonelmistir. Tarih 6ncesi donemde karsimiza ¢ikan Prehistorik
insanin magara ¢izimlerini, av resimlerinin baslangici olarak isaretleyebiliriz. Av resimlerinin
baslangici olarak isaretledigimiz Prehistorik donem ele alindiginda ise gbgebe, avei-toplayici
gruplarin ortaya koydugu magara resimlerinin detayl tasvirler igerdigi goriilmektedir.
Altamira Magaras1 6rneginde de gordiiglimiiz bu detayli tasvirlerin amaci nedir? Amacinin ne
oldugu hakkinda bir¢ok varsayimda bulunulabilir, magara resimlerinin bir¢ok amaca hizmet
ettigi diisliniilebilir. Fakat -yukarida da bahsi gecen- erken donem toplumlarinin giinlimiize
kadar ulasmis olan magara ¢izimleri ve kaya resimlerinin varligi, resim sanatinin ilkel insan
icin islevsel bir ara¢ oldugu varsayimimi desteklemektedir. Ilkel insanin gdsterme isteginin
altinda yatan nedenlerden birinin de av eyleminin siirekliliginin saglanmasi gerekliligi olabilir.
Bu gocebe, avci-toplayict gruplar, eylemin siirekliliginin saglanmasi disinda insana 6zgii
birgok istegi de gdzler dniine sermektedir. Ilkel insanin en temel isteklerinden biri olan gii¢ ve

giiciin gosterilme arzusu 6zellikle bu donemde dikkat cekmektedir.

3.0. AV RESIMLERINDEKI GUC ARZUSU

Insanin gelisimi ile dogru orantida degisim gosteren av resimleri, zaman igerisinde cesitli
temalarla beslenmistir. Cesitli temalarla beslenen av resimleri, iginde bulundugu déneme ve
dénemin insanina dair bir¢ok veri sunmaktadir. Barok donemini 6rnek olarak ele aldigimizda;
canli av hayvanlarinin artik yerini 6lii hayvanlara birakmis oldugunu gorebiliriz ve bu
donemde, ilkel insan da artik yerini yeni olana yani yeni insana devretmistir. Yeni insanin
amaci ise; glicii eyleme dokmek degildir. Yeni insanin tek bir amaci vardir: eyleme dokiilen

giicii sergilemek. Gli¢, zaman i¢inde yemek masalarin1 silisleyen bir sanat eseri olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Burjuva sinifinin klasik yemek masalarinda yerini alan av tablolar1 bir
zenginlik belirtisidir. Fakat giicli gostermeye yonelik eylemlerin kalicilagtirma cabasi her
donemde oldugu gibi bu dénemde de devam etmektedir. Oliim temasi, av resimlerinin altina
gizlenerek yine ilkel insanin kaygilarini barindirmayi stirdiirmiistiir. Av resimleri; her donem
giic ve giiclin gosterilme arzusunu beslerken bir taraftan da kutsal olanin yiiceltilmesi i¢in
onemli bir dayanaktir. Av resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan gii¢ kavrami, insana 6zgii olani
ortaya koymaktadir. Insan, her daim degisim icinde varligim siirdiiren bir canlidir. Varligim
stirdiiriirken de kendini kesfetmeyi siar edinmistir. Av resimlerindeki agikca gdzlemlenen giic
arzusu ise kozmosun bir gergekligidir. Nietzsche’nin “gii¢ istenci” olarak tanimladigi bu arzu;
“evrenin her tirli devinimindeki en temel istenctir” (Wikipedia,

https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BC%C3%A7_istenci, Erisim Tarihi: 19.05.2024).

Insanin her arzusu da bu istengten kaynaklanmaktadir ve yasanan her tiirlii degisimin,
doniisiimiin sebebidir. Kozmos, bu isteng lizerinden sekillenmistir. “Nietzsche'ye gore insan
dogas1 da tamamen gii¢ istencinin bir seklidir. Her tiirlii hareket ve eylem, gii¢ istencinin
hiyerarsik olarak ustiinliik kurma tasarisindan ibarettir” (Wikipedia,

https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BC%C3%A7_istenci, Erisim Tarihi: 19.05.2024).

Nietzsche, “gii¢ isteminin, felsefeden sanata, sanattan teknolojiye kadar biitlin kiiltiirel
yaratimlarin oldugu kadar ahlaki davranislarin ve politik eylemlerin de temel motivasyon
kaynagi oldugunu iddia eder”. (COREKCIOGLU, 2014, s.38). Bu temel motivasyon
kaynagina mantiksal bir diizlemden bakildiginda da giicii uygulayan tarafin istiinligi ve
uygulanan tarafin -mecburi- itaati ile karsilagmaktayiz. Bu karsilagsmadan yola ¢ikildiginda da
av eylemini, insanin istiinliigii/ hayvanin itaati olarak okumak miimkiindiir. Av eylemini
olusturan bu ¢atisma resmedilirken, -hemen hemen her donem- insanin iistiinliigiine de vurgu

yapilmaktadir. Bu vurgunun temel amaci ise giicii elde etmenin yarattigi o muhtesem histir.
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Bu muhtesem his, insanin dogadaki varligin1 kanitlamanin bir yoludur. Bu muhtesem hissi,

giicii elde etmenin sonucunda duyulan haz olarak tanimlayabiliriz.

“Nietzsche, irade yetisini veya kiside ortaya cikan isteme fenomenini glic ve alt etme
terimleriyle agiklayarak her tiirlii eylemin temeline, giicli elde etme istegini ve ayni zamanda
giicli elde etmeden duyulan hazzi yerlestirir. Burada dikkat edilmesi gereken husus sudur:
Nietzsche su i¢me isteginin hedefinin sadece susuzlugu doyurmak oldugunu sdylemez; su
icme davranisinin altinda yatan esas hedef, gii¢ elde etme istegidir. Bu nedenle Nietzsche i¢in

istemenin 6zii giictiir. Isteme her zaman giicii istemedir”. (COREKCIOGLU, 2014, 5.43.).

Giicli isteyen giliniimiiz insan1 da dogadan uzaklasarak insanin istiinliigii/ hayvanin itaati
lizerinden kurulan ¢atismay1 zaman i¢inde ezen/ ezilen diyalektigine tasimstir. Ustiin olan
yani ezen yine bir insandir ama artik itaat eden hayvan, yerini ezilen bir baska insana
birakmistir. Giiniimiiz insan1 giicli, bir hayvan {lizerinden degil de kendi tiiriinden olan bir
baska insan aracilifi ile gostermektedir. Ciinkii hayvana atfedilen deger zaman igerisinde
biiyiik bir degisime ugramustir. Insan, artik kendisinden olan1 ezerek giiciinii gdstermektedir
ve avlanan artik bir av hayvani degildir. Insan; ezerek, baskilayarak, sémiirerek, egemen
sinifin hegemonyasim dayatarak baska bir avlanma ydntemi gelistirmistir. Insanin zaman
icerisinde hayvanin yerini almasi resim sanatina da yansimistir. Bu yansimanin en iyi 6rnegi;
David Alfaro Siqueiros'un duvar resimleridir. 20. yiizyil insaninin geldigi son noktay1 David
Alfaro Siqueiros'un duvar resimlerinde kolaylikla gdrebilmekteyiz. Artik aci ¢eken ya da
zulme ugrayan hayvan degil, insandir ve insan kendini insandan korumak zorundadir. Fakat
“Nietzsche i¢in kendini koruma giidiisiiniin altinda da gii¢ istemi yatar. Ama kendini koruma,

gii¢ isteminin zorunlu olmayan sonuglarindan biridir”. (COREKCIOGLU,2014, s. 42.).
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(Resim2: David Alfaro Siqueiros, La Nueva Democracia ("Yeni Demokrasi"), 1945, Siqueiros.)

Av resimlerine -siire¢ icerisinde degisen kosullarla beraber- kutsallik atfedildigi de
gdzlemlenmektedir. insanin dogadaki yerini arayis1 ve bulma ¢abas1 hicbir zaman bitmemistir.
Kutsal olanin yiiceltilmesi de yine bu arayisin ve bulma g¢abasinin bir sonucudur. Bir¢ok
sanatg1 av resimleri aracilifiyla din, politika, statii vb. konularda ¢esitli gondermeler yapmis
olsa da kutsal olanin arayisin1 da eserlerine yansitmigtir. Makalenin omurgasini belirleyen

Peter Paul Rubens’in, bir¢ok calismasinda bu durumu siklikla gérmekteyiz. Yine bu
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calismanin temel yap1 taslarindan biri olan "Kaplan ve Aslan Av1" adli tablosu, bu duruma

verilebilecek en ¢arpici 6rneklerden biridir.

3.1. Peter Paul Rubens
Peter Paul Rubens; av sahnelerini i¢eren tarihi resimlerini, din ve mitoloji ile harmanlamstir.
Barok doéneminin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Flaman sanat¢i; din,
mitoloji gibi konulara agirlik vermis olsa da manzara, portre ve alegorik resimleriyle de
taninmaktadir. Canli ve akici bir iisluba sahip olan ressam, calismalarinda agirlikli olarak
duygu yiikli figiirler tercih etmistir. Hareketli firca vuruslari ile doneminin ayirt edilen

sanatcilarindan biri olmay1 basarmistir.

"Kaplan ve Aslan Avi1" adli tablosu ise yukarida bahsi gecen av resimlerindeki gili¢ kavramini
destekler niteliktedir. Calismada da {izerinde durulan av resimlerindeki gii¢ arzusu, Rubens
tarafindan somutlagtirllmigtir. "Kaplan ve Aslan Avi" adli tablosu gii¢ arzusunun rahatlikla
gbzlenebildigi tablolardan biridir. Tabloda tasvir edilen avin ger¢ekligini ele aldigimizda ise
yine insanin giiciinii gdsterme, varligini kanitlama arzusu ile karsi karsiya kalmaktayiz. Ustiin
olma, hakimiyet kurma arzusu her donem insani1 harekete ge¢irmeyi basarmistir. Rubens’in
bunu abartili bir bi¢imde aktarmayr tercih etmis olmasi yine insanin istiinliigline bir
gondermedir. Abartil1 bir bigcimde resmedilen bu av, insanin giicii elinde tutan tarafta oldugunu

iddia etmektedir.

3.2."Kaplan ve Aslan Av1" Adh Tablo:

1618 yilinda Rubens tarafindan yapilan "Kaplan ve Aslan Av1" adl1 tablo, Barok donemine ait
bir eserdir. Tablodaki figiirlerin ritimleri, detaylar1 yasanan kargasayr ve o kargasanin
dogurdugu dramatik anlatiy1 agik bir bigimde ortaya koymaktadir. Detaylandirilan viicutlar ile

ifadenin 6n plana ¢ikarilmasi dénemin 6zelliklerinden biridir. A¢ik ve dramatik bir yaklagimi
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tercih eden ressam, donemin egemen sanat anlayisini yansitmaktadir. Tablo, Barok donemi

sanatinin ayirt edici unsurlarini barindirmaktadir.

“Klasik tislupta, hep aynt kalan giicte bir genel ton, Baroktaysa, geri kalan her seye hakim bir
esas etki vardir. Bu en iistiin vurgulu motifler de tiimden koparilabilecek tek tek parcalar degil,
sadece genel bir hareketin en yiiksege varis noktalaridir. Daha ziyade insan figiirlerinin yer
aldig1 bir resimde birlestirici hareket icin en iyi érnekleri bize Rubens verir” (WOLFFLIN,
s.190- 191). Tablonun gergeklikten uzak, abartil1 bir bi¢imde resmedilmis olmasi ise donemin
gosterisli sanat anlayisinin bir etkisidir. Rubens, “her seye hakim” olan o “esas etki’yi de

yogun bir sekilde hissettirmektedir.

Sol tarafta yer alan aslan figiirii, yine hayvanin bir insan eliyle bozguna ugratildigina dair
kurulan hikayeyi desteklemektedir. Insanimn {istiinliigii/ hayvanin itaati iizerinden kurulan
catisma ise aslanin ¢enesini ¢iplak eliyle ayiran eril araciligi ile goriilmektedir. Eril, burada
insanin Ustlinligline vurgu yapmaktadir. Aslanin altinda resmedilen bir diger eril ise bir eliyle
kesici bir alet tutmaktadir, bir diger eliyle de aslanin uzvunu yakalamistir ve elinde tuttugu
aleti kullanmak tizeredir. Tablonun sol iist tarafinda yer alan bir bagka eril figiiriin konumuna
ve basinin iizerinde yer alan beyaz aksesuarina bakildiginda ise dnemli bir statiiye sahip
oldugu goriilmektedir. Kaplan tarafindan 1sirilan eril ise hala atin {izerindedir ve heniiz
yenilgiyi kabullenmemistir. Kaplan burada kendini koruma istegi igerisindedir ve koruma
giidiisiiyle eyleme gecmistir. Kaplanin burada gerceklestirdigi eylem, gii¢ isteminin zorunlu
olmayan sonuclarindan biri olarak yorumlanabilir. Kendini koruma giidiisii ile harekete gecen
kaplan, bir gii¢ istemi i¢indedir. Tipki avlanan insan gibi kaplan da bu saldir1 anini -bilingli ya
da bilingsiz fark etmeksizin- bir gii¢ istemi dogrultusunda ger¢eklestirmektedir. Tablonun sag
iist kosesinde yer alan iki emir eli, saldir1 pozisyonunda resmedilmistir. Sag alt kosede

oldiirtilen kaplanin hemen tizerinde yer alan iki aslan figiirii ile kompozisyon gli¢clendirilmistir.
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Figiirlerin i¢ ige gegisi ile elde edilen ritim ve kullanilan renkler, Barok déneminin iislubuna
hizmet etmektedir. Insanin giicii elinde tutan tarafta oldugunun iddiasi ise artik bir iddia

olmanin 6tesine gecmektedir.

(Resim 3: Peter Paul Rubens, ”Kaplan ve Aslan Av1”, 253x319 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1618, Musee des
Beaux Arts de Rennes.)
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SONUC

Insanin kendisine ait olani yaratma arzusu her donem giincelligini korumaktadir. Insan,
farkinda olmadan kullandig1 objelerin ¢oguna kendine ait olani yerlestirmektedir. Cesitli
sekiller ve centikler ile Ozellestirilen objeler kisinin estetik kaygi duyduguna dair de bir
isarettir. Ciinkili bu sekiller ve ¢entikler belli bir estetik diizen iginde yapilmaktadir. Tarih
oncesi donemlerde de iiretilenin nasil goziiktiigline dair diistiniildiigii acikca goriilmektedir.
Bu perspektiften bakildiginda da estetik kayginin her donem var oldugu sdylenebilmektedir.
Hem estetik kaygi giiden hem de kendisine ait olani yaratma arzusunu iginde barindiran
insanin, giiclinii ve o giicli gdstermeye yonelik eylemlerini kalicilastirma cabasi da bu
baglamda mantikli bir zemine oturmaktadir. Magara doneminde karsimiza ¢ikan resimler,
cizimler giicli ve giicii gostermeye yonelik eylemlerin kalicilasmasini amaglamaktadir. Aymi
zamanda gelecek olana da bir 6greti sunmaktadir. Gelecek nesil hem atalarmin ne denli bir
giice sahip oldugunu goérecek hem de nasil hayatta kalacagini gorsellestiren av ¢izimlerinden
avlanmay1 dgrenecektir. flkel insanin dogadaki varligim siirdiirmek amaciyla gerceklestirdigi
basit bir eylem olan av, bir siire sonra insanin dogadaki varligini kanitlama ¢abasina evrilmistir
ve zaman igerisinde bu kanitlama ¢abasini icsellestiren insan, glinlimiiz av resimlerine alan
acmistir. Fakat insanin Ustlinliiglini ve stiinliiglin yarattigt giicii sergileme istegi
dogrultusunda bir yonteme doniisen av eylemini, ilkel insan i¢in olagan karsilayan giiniimiiz
insan1 artik olagan karsilamamaktadir. Ciinkii; giiniimiiz insani, tarihsel siirecte av eylemine
birtakim degerler yiikleyerek dogadan uzaklasmistir. Bunun sonucunda da {istiin olma,
hakimiyet kurma arzusunu kendi tiirii ile karsilamay1 tercih etmistir. Calisma i¢in segilen ve
Barok donemine ait olan tablo ise av resimlerindeki gii¢ arzusunun insana 6zgii olusunu en

basit haliyle ortaya koymaktadir.

Sonug olarak; av resimlerindeki gili¢ arzusunun insan dogasinin bir hakikati oldugu, Peter Paul

Rubens’a ait olan “Kaplan ve Aslan Avi1" adl1 tablosunda agikca ifade edilmektedir. Insanin
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istiinliigii/ hayvanin itaati tizerinden kurulan ¢atismanin resim sanatinda da karsilig1 oldugu
sOylenebilmektedir. Makale, av resimleri iizerine ¢aligma ytriitecek meslektaglarima da esin

kaynagi olmay1 amaglamaktadir.
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OZET

Son yillarda nitel arastirmalarda oldugu kadar sanat temelli arastirma ydntemlerinin
icerisinde de onemli yer tutan yiirtime arastirmalari, duyusal deneyimlerle sanat¢ilara,
egitimcilere ve arastirmacilara diisiinsel anlamda farkli olanaklar sunmaktadir. Yiiriime
arastirmalarimin sanat egitiminde sezgisel diisiinme bicimlerinin sekillenmesindeki etkisinin,
teori olusturma ve uygulama pratiklerinde duyularin daha etkin kullanilarak farkindalik
yaratmasimin incelendigi bu ¢alismada ilgili alan yazin tarandiginda iilkemizde bu konu ile
ilgili ¢alismalarimin ¢ok az sayida oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple arastirmada yiiriime
arastirmalarmin - duyusal sorgulamalar iizerinden sezgisel farkindaliga etkisinin ilgili
kaynaklar iizerinden sunulmasi amac¢lanmistir. Yiiriime arastirmalarinin arastirmacilara ve
stirece katkilarinin sunulmasina yénelik bir bakis agist olusturmak amaciyla alanyazin
incelemesi yapilmis, veriler dokiiman incelemesi teknikleriyle toplanmistir. Arastirma
sonunda yiiriime hareketinin bir¢ok disiplinde diisiinme, yazma ve yaratma eylemlerini
tetikleyici bir rol iistlendigi, bireylerin diisiincelerinin derinlesmesinde ve sezgisel baglantilar
kurabilmesinde sanatsal ve yaratict bir olguya déniistiigii kesfedilmistir.  Ulkemizde
gerceklestirilecek yiiriime arastirmalarinin 6zellikle sanat egitimcilerine ve arastirmacilarina
saglayabilecegi katkilar géz oniinde bulunduruldugunda, geleneksel yontemlerin aksine
duyusal farkindahigin daha fazla arastirmalar icerisinde yer almasi ve yayginlastirilmasi

gerekliligi goriilmiistiir.
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Anahtar Kelimeler: Duyusal Sorgulama, Farkindalik, Sezgi, Sanat Temelli Arastirma,

Yiiriime Arastirmalar
ABSTRACT

Research on walks, which has an important place in art-based research methods as well as in
qualitative research in recent years, offers different intellectual opportunities with sensory
experiences to artists, educators and researchers. In this study, which examines the effect of
reserach on walks over shaping intuitive thinking styles in art education and creating
awareness by using the senses more effectively in theorization and application practices,
when relevant literature is reviewed, it is seen that there are very few studies on this subject
in our country. A For this reason, in this research it is aimed to present the effect of research
on walks over intuitive awareness through sensory inquiries according to relevant sources.
In order to create a perspective on the contributions of research on walks to researchers and
the process, the literature was reviewed and the data were collected with document analysis
techniques. At the end of the research, it was discovered that the act of walking played a
triggering role in thinking, writing and creating in many disciplines, and that it turned into an
artistic and creative phenomenon in deepening individuals' thoughts and making intuitive
connections. Considering the contributions that carrying out research on walks in our
country can provide especially to art educators and researchers, it is seen that sensory
awareness should be included and disseminated in more researches unlike traditional

methods.

Keywords: Sensory Inquiry, Awareness, Intuition, Art-based Research, Research On Walks
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1. GIRIS

Insan igin diisiinme eylemine doniisebilen yiiriime eylemi, hayatimizin en &nemli
hareketlerinden biridir. Yasantimizi, verdigimiz kararlarla ve yaptigimiz se¢imlerle hareket
halinde aldigimiz bir yol olarak gordiiglimiizde, bu yolda yiirtime eylemi de farkli bir anlamda
kendini gdstermektedir. Zihinsel ve bedensel anlamda hareketin birlikteligi stiphesiz birgok
duyunun da ise kosulmasiyla farkindaligin artmasinda onemli bir yer tutmaktadir. Bu
baglamda “atilan her adim, i¢inde bulunulan mekanla iliskiye girilen her tiirlii canli ya da
nesne ile kurulan derin bir bag niteligindedir. Kurulan bu bag bedensel oldugu kadar diisiinsel
anlamda da derinlesebilmektedir ve hareket etmek diisiinme eylemi ile birlesmektedir”
(Torunoglu, 2021, s. 27-28). Insan sadece bedensel degil zihinsel anlamda da hareket halinde
olmalidir. Aksi taktirde insan etrafindakileri fark edemez ve yol alamaz. “Yiirime deneyimi,
bdylece, giindelik hayatin gozden kagan ve bakmaya deger olmayan, cofuna anlamsiz
gelebilecek ayrintilarini fark etmeyi, iz slirmeyi ve gozlemeyi de tesvik eder. Yerle birlikte
olaylar, nesneler, karakterler ve anlar da daha dikkat ¢ekici hale gelir” (Bal, 2019, s. 30).
Yiirlime arastirmalariin en 6nemli karakteri olan gezgin yani flandr masallarda gérdiiglimiiz
sOylencelerde siirekli anilan seyyahlar bir diger deyisle gezginler “gezmek, tanimak, gérmek,
dinlenmek amaciyla geziye ¢ikan kimselerdir” (Tiirk Dil Kurumu, 2023). Paquot (2011, s. 29)
“gezgin yavas yavas ylrirken kenti bedeniyle fiziksel, tensel ve duyusal olarak kavrar:
Giriiltiileri, konusmalari, riizgart duyar; tirli kokular1 koklar, tokalasir, ¢arpisir, dokunur,
gozler. Yerin aligkanliklarii ve kullamimlarini sezer” derken; Aydinli (2012, s. 263)
“gezginin mekansal dinamikleri olus halinde yakaladigini” ve yer degistirme, zihni ve bedeni;
zaman, mekan ve yagamui i¢ine alan bir tiir yolculuguna doniistiigiinii vurgular (aktaran Bal,

2019, s. 30).

Bu bilgiler 1s181inda géze carpan fiziksel, tensel ve duyusal kavrayis, duyma, koklama,
dokunma, gozleme, sezme, dokunma, aligkanliklarin ve kullanimlarin kesfi, mekansal
dinamiklerin olus halini yakalama, zihni ve bedeni zaman-mekan ve yasam i¢inde doniistiirme
gibi ifadeler yiirlimenin ne kadar ciddi bir deneyim oldugunu ortaya koymaktadir. Yiirimek
insanin i¢ine kimi zaman nese ve seving dolduran, i¢ diinyasini ferahlatan, iiziintiilerini ve

kederini unutturan kimi zaman da uzun yollar1 katederken ona problemlerini ¢ézdiiren 6zel bir
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eylemdir. Aslinda insanin atti1 adimlarin yavaslamasi ve hizlanmasi, zamansal bir oynama
yaratarak algilarin olugmasinda da farklilik yaratabilmektedir. Bu anlamda insanin yiiriime
hizina paralel olarak o yiiriidiikge ¢evresi de onunla ayni hizda harekete geger ve ona eslik
ederek etkilesimde bulunur. Gece ylirliylis yapan bir kisi i¢in ay ve yildizlar, giindiiz yol kat
eden bir kisi i¢in de giines ve bulutlar ona eslik ederken aslinda onun yolunu yine o kisi ile
katederek ayni seriiveni yasarlar. “Yiiriirken yeri tim unsurlariyla temasa etmek, orada var
olmanin olanaklarin1 kesfetmek ve kentte ‘gérme’ yetisi kazanmak agirdan alarak ve bireysel
olarak bir yerden bir yere yol almay1 bekler. Ciinkii yavasglik, zamani esneterek mekanin
derinlesmesine izin verir” (Gros, Atilan 2017, s. 39). Gros’un bu sozleri ile sadece bedensel
anlamda yavaslamak ve agirdan almak degil aynm1 zamanda zihni de kesfedebilmek ve
gorebilmek i¢in hazirlamak gerektigi ortaya c¢ikmaktadir. Elbette her adimimizin basinda
niyetlerimiz, diisiincelerimiz ya da isteklerimizle harekete geceriz. Bu konuda Ali Suad
“Hedefe varmak icin inanmak yetmez, yiiriimek de gerek” der. Bu 6nemli tespit bizlere bir
seye ulasmanin yolunun bir adimla baglayacagini ve ancak diger adimi da atarak yiiriime
eyleminin baglayacagini gostermektedir. Bu anlamda hayal ettigimiz ya da hedefledigimiz
cogu seyin gerceklesmesi icin inanmanin yaninda o hedefimizi gerceklestirmek {izere

harekete de gegmemiz gereklidir.

Yirtime kelimesi bizlere fiziksel olarak adim atarak alinan yolu animsatsa da bu kelime
herhangi bir siire¢ i¢in harekete ge¢cme ve yol almak anlaminda da kullanilabilmektedir.
Bir¢ok arastirmaya ilham kaynagi olan yiiriime deneyimleri, kiiltiirel farkindalik, etnografik
calismalar ve duyularla kesfedilen deneyimlerin sorgulanmasina yonelik farkli arastirmalarin
yapilmasina olanak saglamistir. Son yillarda yilirlime deneyimleri iizerinde gerceklestirilen
nitel caligmalara baktigimizda diinyanin farkli {ilkelerinde yiiriime eyleminin bir yontem
olarak arastirmalarda kullanildigini ve hatta yiiriiylis calismalarinin ekoloji, cografya, sanat
vb. diger disiplinlerle siki bir iligki icerisinde oldugunu goérebilmekteyiz. Yiirlime eyleminin
bedeni harekete gecirerek zihni canlandirip diislince giiciinii etkiledigi ve bu baglamda
yaraticilig1 gelistirdigi bir¢ok arastirmaci tarafindan kabul edilmektedir. Gros’a (2017, s. 155)
gore yiiriimenin beraberinde zihnin verimi de artar. Lorimer (2010) nitel arastirmalarda bir
yontem ve metodoloji olarak yiirlimenin farkli ve c¢esitli yaklasimlarla uygulanmakta

oldugunu ve kuramsallastirildigindan bahsetmektedir (aktaran Springgay & Truman, 2017,
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2018, s. 3). Ozellikle yiiriime eyleminin baslh basina bir ydntem olarak kullamldig
aragtirmalarda duyularimizla ¢evreyi, dogay1 ve mekanlari nasil algilayip degerlendirdigimizi
ortaya koymaya calisan arastirmacilar, duyusal farkindalik olusturmanin yaninda sezgisel bir
kavrayist da derinlestirmeyi amaglamistir. Ozellikle sanat egitimi alaninda sanatcilar ve
egitimciler i¢cin duyularimizin ayni anda birden fazla eleman ile etkilesimde olabildigi yiiriime
eyleminin atesleyici giicii yadsinmamalidir. Bu kapsamda son yillarda yapilan siirdiiriilebilir,
dontistiiriilebilir ve etkilesimli sorgulamalarin gergeklestirilebilir oldugu disiplinlerarasi sanat
arastirmalar1 fazlasiyla 6nemsenmektedir. Yiiriime aragtirmalarinin nitel arastirmalar altinda
yapilmasina olanak saglayan yontemlerden biri olan sanat temelli arastirma; alan yazinda
kisisel deneyimlerin, inanglarin, degerlerin ve diislincelerin siire¢ boyunca ne kadar 6nemli

oldugunu ortaya koymaktadir.

Sanat temelli arastirmalarda kullanilan yiiriiylis arastirmalarinda da ister katilimci ister
arastirmaci i¢in bu hareketliligin i¢inde bedenin c¢evresiyle kurdugu fiziksel iliski kadar
giizergah boyunca kendini sezgisel olarak hissettiren ruhsal durumlarda olusmaktadir. Giiler
(2015, s. 2) sezginin her insanin sahip oldugu, yasaminda siklikla deneyimledigi ancak ¢cogu
zaman Oonemsemedigi gizemli yonlerinden biri oldugunun ifade ederken, tarih boyunca farkl
kiiltiirlerde bilim ve sanatin her alaninda kesif ve icatlarin ¢ogunun da sezgisel olarak ortaya
ciktigint  vurgular. Kelime anlamina bakildiginda “sezgi gercegin, deneye ve akla
basvurmadan dogrudan dogruya kavranmasi (TDK), ikinci bir gérme bi¢imi ve dnsezi, haberi
olmaksizin ¢ok hizli bir sekilde kavramaktir” (Reid, 1981, s. 27). Sanatcilar i¢in 6zellikle
uygulama asamalarinda sezgisel diistinme 6nemli bir yer tutmaktadir. “Sanatta da bir diinya
goriisii, belli bir felsefi diisiince s6z konusudur ancak, sezgi aktivitesi bunlarin asildigi
yerdedir ki bu sanat¢iyr yaratmaya tasir” (Merkan, 2005). Berkant, Bahadir ve Sanal’ gore
(2022, s. 1570) sezgisel diisiinmenin nitelikleri agisindan bir biitiinliik olusturmakla birlikte
diger tiim diisiinme bi¢imlerinin kapisin1 aralama gorevini de iistlendigini, boylece egitim ve
Ogretim slireglerinde bireylere akademik basari, kesfetme, yaraticilik gibi birgcok 6zelligin
kazandirilmasinda  sezgisel  diisinme  becerilerinin  olduk¢a  6nemli  oldugunu

vurgulanmaktadir.

Yukaridaki bilgiler 1s18inda yiirlime aragtirmalarinin sanat egitiminde sezgisel diisiinme

bi¢imlerini nasil derinlemesine aralayarak, teori ve uygulama pratiklerinde duyularin daha
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etkin kullanilarak farkindalik yarattigimin incelendigi bu c¢alismada ilgili alan yazin
tarandiginda iilkemizde bu konu ile ilgili ¢alismalarinin ¢ok az sayida oldugu goriilmiistiir.
Ozellikle sezgisel diisiinmenin sanat uygulamalarinda farkindalig1 arttirmaya yonelik
etkilerinin ve ylirime deneyimlerinin bir arastirma yontemi olarak kullanilmasinin ilgili
alanyazin ile okuyucuya tartisilarak sunulmasi bu arastirmanin ¢ikis noktasini olusturmustur.
Bu kapsamda aragtirmanin kuramsal ¢ergevesini belirlemek ve bulgulara ait ilgili ¢aligmalari
sunmak i¢in konunun kavramsal verilerini elde etmek {izere asagidaki sorulara yanit aranmaya

calisiimustir.
1. Yiirlime arastirmalarinin temelini olusturan temel kavramlar nelerdir?

2. Yiirliyen bedenin fiziksel, tensel ve duyusal kavrayisi ile g¢evresindeki mekansal

dinamikler arasinda nasil bir iligki vardir?

3. Yiirlime arastirmalarinin kisinin zihin, beden, zaman, mekan, hareket ve yasam dongiisii

icerisindeki etkisi nedir?

4. Duyusal kavrayisin sezgisel diisiinme becerilerinin gelistirilmesi tlizerinde etkisi var

midir?

YONTEM
Arastirma Modeli

Bu arastirmada bir tarama modeli olan literatiir tarama kullanilmistir. Demirci’ye gore (2014,
s. 74) literatiir taramasi; “calisilmamis, ihtiya¢ duyulan ve 6zgiin bir arastirma konusunun
belirlenmesi, konu hakkinda daha onceki gelismelerin, temel kavram ve fikirlerin
arastirmanin gerekgesinin igerisinde netlestirilerek verilmesi ve sonuglarin alana katkisinin
tartisildig bir yontemdir.” Teori ve uygulamaya yonelik oneriler sunmanin yani sira literatiir
taramasi, daha fazla arastirmaya ihtiya¢ duyulan alanlar1 da ortaya c¢ikarmalidir (Torraco,
2005; Denyer ve Pilbeam, 2013’ten aktaran Callahan, 2014, s. 273). Merria’a gore ise (2023,
s. 70) “Literatlir taramasi, belli bir konuyla ilgili 6nemli diislinceleri ve arastirmalari
birlestiren, sentezleyen ve elestiren anlatim yazisidir” ve literatiirle, alandaki (“diistince”

parcalari) teorik ve kavramsal yazilar1 veya arastirmacinin digar1 ¢ikip veri toplayarak analiz
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ettikleri ampirik veri temelli arastirma calismalaridir. Bu kapsamda iilkemizdeki yiiriime
aragtirmalarma yonelik alanyazina katki saglamasi, ylirlime arastirmalari {izerine teori ve
uygulamaya yonelik uluslararasi literatiiriin taranarak okuyucuya sunulmasi, arastirma
sonunda konunun alana katkilarinin tartisilarak Onerilerde bulunulmasi amaciyla literatiir
taramast kullanilmigtir. Bu aragtirma kapsaminda alanyazin taramasi gercgeklestirilirken
arastirmaci tarafindan uluslararasi ¢alismalarin tematik siniflandirilmasi yapilmis, ¢ogunlukla
alanyazinda kullanilan konuya iligkin genel kavramlar belirlenerek asagida sunulmustur

(Sekil 1).

Sekil 1: Literatiir Taramasi Tematik Arastirma Diizeni (Arastirmaci tarafindan gelistirilmistir.)
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Bu bilgiler 15181nda yiirlime arastirmasini olusturan temel kavramlarin yaninda sanat egitimi
alaninda da Onemli bir yeri olan sezgisel ve duyusal sorusturmalarla ilgili alanyazin
incelemesi yapilmistir. Bu caligmada, yiirime arastirmalarinin bireyin duyusal ve sezgisel
farkindaligina nasil etki ettiginin goriilmesi ile yliriime arastirmalar: ile gergeklestirilen sanat
arastirmalarinda bu farkindahigin kisiye katkilarinin sunulmasina yonelik bir bakis agisi
olusturmak amaciyla veriler; dokiiman incelemesi teknikleriyle toplanmistir. Yildirim ve
Simsek (2008, s. 188) dokiimanlarin, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde kullanilmasi
gereken Onemli bilgi kaynaklar1 oldugunu ve bu tiir arastirmalarda, arastirmacinin ihtiyaci
olan veriyi, gozlem veya goriisme yapmaya gerek kalmadan elde edebilme imkant
yakaladigini vurgulamaktadir. Bu baglamda calismada yiirtime arastirmalarini gergeklestiren
uluslararas1 uygulayicilarin ve kuramcilarin goriigleri, ulusal ve uluslararasi yazili ve
elektronik (internet) kaynaklar (kitaplar, tezler, makaleler vb.) incelenmistir. Bu anlamda veri
kaynagindan ulasilan verilerle anlamli bir dizge olusturulmaya calisilmistir. Merriam ve
Simpson’a gore (2020, s. 48) “Bazen taramalar, kronolojik siraya gore diizenlenebilir ve “bazi
taramalar tematik ve kronolojik diizenlemenin birlesimine doniigebilir” (aktaran Marriem,
2023, s. 75). Marriem (2023, s. 170) kelime olarak kategorinin temayla, oriintiiyle, bulguyla
veya aragtirma sorusuna verilen cevapla ayni oldugunu ve aslinda kategori olusturmanin da
bir veri analizi oldugunu vurgulamaktadir. Bu sebeple arastirmanin bulgular1 arastirilan
sorulara cevap verebilir nitelikte diizenlenerek temalara ait basliklarin altinda siniflandirilarak

okuyucuya sunulmustur.
BULGULAR
1. Yiiriime Arastirmalari

Kiginin yiiriiylis eylemi, hedefine kilitlenip bir seyleri degistirmek i¢in aldig1 yol boyunca
kendini de tanimasidir. Yiiriime insanla farkli bir anlam kazanirken yiiriime eylemi sadece bir
yerden bir yere gitmek icin kullanilan bir sey degildir yasadigimiz diinyay1 ve gevreyi
gbzlemleyerek ig¢inde bulunma, anlamlandirma, kesfetme, hissetme, duyumsama, ait olma,
sorgulama yapma, desarj olma, uyumlanma, diisiinme ve saglik i¢in de kullanilabilmektedir.
Yiirliyen bedende mekani zihniyle hareket ettirerek, ortami deneyimleme sansina sahip olur.

Yiiriimenin gerek fiziksel gerek psikolojik bir¢ok faydasi olduguna dair fazlasi ile bilimsel
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kanit vardir. Yirirken en ¢ok bacaklar ve ayak calisiyor gibi goriinse de beyne ulasan
oksijenle birlikte daha saglikli ve yaratici diisinme ortaya ¢ikar. Yiirime eylemi ile
O0zdeslesen en Onemli kavramlardan olan flandr, kelime anlamina bakildiginda yiiriiyen,
algilayan, inceleyen, ¢6zlimleyen ve sentezleyen kasiftir. Kose (2012, s. 9) flanorii diisiinceyle
bagdastirip “Flanor, her seyden once, ‘yiirliyen diigiince’dir, diisiincenin genis yollar, kanallar,
diizliikler agan yiiriiylisiiniin insanin aklindaki izdiigimleridir” olarak agiklarken, Spinoza
“Yiriimek diistinmektir” der. Yiiriiyen beden diisiiniir, sadece zihinle degil ruhu ve bedeniyle
beraber bir biitiin olarak hareket eder. “Flandr kavrami daha onceden aylaklik eden, bos
dolasan avare kisi olarak nitelendirilmis olsa da “ilk olarak Baudelaire tarafindan kentin ve
insaninin ruhunu anlayan kisi olarak” kullanilmistir” (Yesil, 2016, s. 128). Flanor kelimesinin
bu dogrultuda anlamsal olarak farkli kavramsallastirilma durumu vardir. Flandr yiiriirken
dikkat ceken seylerin, seslerin ve goriintiilerin zihinsel haritasini ¢ikarir. Benjamin (2012)
“Flanor, neredeyse bir hafiyeye donilisecek merak, uyaniklik ve dikkatle gozlem yapmay1
kendine ugras edinen amator bir karakter uzmanidir” (aktaran Bal, 2019, s. 30) derken
flanor’lin ¢evresindeki mekami ve disarida akan zamani detayci bir sekilde en yakindan
gbzlemleyebilen kisi oldugunu vurgular. Flandr, yiiriirken sehir yasamini, kendi zihni ve i¢
goriisii ile sentezleyerek goriinmez ama duyumsanabilir olan1 ortaya ¢ikarmak igin gegici
olant mercek altina alarak gozlemler ve yorumlar bunun i¢inde olabildigince yavas hareket
eder. Zaman onun i¢in farkli hizda akarken mekanin dinamikleri de zihin haritasinda yeni bir
ivme kazanir. Yavag ritmik adimlar yliriiyilis arastirmacisi i¢in odaklanma, detayli gérebilme
ve mekanla biitlinlesmeyi saglar. Boylelikle yiiriime arastirmasinda dnemli olan mekan,
hareket, ritim, sezgi, duyusal farkindalik, duyusal sorgulama ile anlamli bir yiiriiyis
arastirmasina veya sanatsal iriinlere doniigiir. Yiriiyen kisi ¢evresiyle empati kurar ve o
atmosferin bir parcasi haline gelir. Yiriiylsler diisiince ve duygularla, duyular adimlarla ve
mekanla birbirlerine baglanir. Bu baglanma yeni iligkiler olusturarak farkli diisiinceleri ve
eylemleri atesleyebilir. 1960°lardan giiniimiize ¢agdas sanatta yiiriime; Arapoglu (2018, s. 94)
yeryliziini simgesel olarak doniistiirme eylemlerinden birisi olarak goriilmiistiir. Bu eylem bir
alan1 fiziki olarak doniistiirmeyi icermez. Fakat yeryliziinden kalic1 izler birakmadan gegmek,
sadece gecici ve yiizeysel etkiler birakmak yiirlimeyi merkezine alan calismalarin temel

niteligi olarak gosterilebilir. “Ornegin yerlesik sanat kurumlarini elestiren ve sokakta sanat
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pratikleri ortaya koyan, bedeniyle kenti deneyimleyen ve kesfeden sanat¢inin kendisi de bir
performans aracina doniisebilmektedir” Giimgiim (2020, s. 208). Sanat¢ilarin gergegin izini
kentlerde, sokaklarda arayisi, durumlar insa ederek ve elestirel sanat pratikleri ortaya koyarak
gerceklesmektedir. Cagdas sanatta yiirlime eylemini kullanan sanat¢ilar, mekanin kendilerine
sagladig1 olanaklar dahilinde yasadiklar1 deneyim, gozlem, hissiyat ve materyallerle farkli
sanat pratiklerini gerceklestirilebilmektedir. Cagdas sanatta yiiriime orneklerine bakildiginda
dogadaki malzemeleri kullanarak insan-doga uyumu ile yiiriiylis gergeklestiren Long, kendi
kisisel haritalarin1 ¢ikararak diinya {izerinde iz birakmayi hedeflemistir. Diinya iizerindeki
dogada bulunan nesneleri kullanarak bunlar1 sanat eseri haline doniistiirmiistiir. Bir gezgin
gibi yiiriirken dogada bulunan malzemeleri kullanmas1 da dogaya saygisini ifade etmektedir.
Long, yiriirken dogay1 iyi bir sekilde goézlemleyip dikkatini ¢eken nesneleri bir araya
getirerek sanatin1 6zgiirce ifade etmis, an1 yasamis ve duygu - diisiincelerini somutlastirarak

bir yapit haline getirmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Richard Long, irlanda’daki ¢izgi, 1974.
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(Cagdas sanatta ylirlime ornekleri denince akla gelen bir diger isim Hamish Fulton’dur. Fulton
yiirliylislerini sanat haline getirmistir. Yiirlimeyi bir sanat formu, eglence, hareket ve diisiinme
bicimi olarak kullanir. Yiriiylislerinde herhangi bir eser birakmaz ve sadece yliriime

eyleminin kendisini dnemser (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Hamish Fulton, Yiiriiyiis 2: Margate Deniz Havuzu, 2010.

2. Yiiriime Arastirmalarinda Temel Kavramlar
2.1. Arazi ve Cografi Konumlar - Mekan

Yiiriime arastirmalarinda mekanin fiziki 6zellikleri bize birden ¢ok ve farklilasan bilgiler
sunmasinin yaninda kendine 6zgii unsurlarla yasayan bir atmosfer igerisinde o mekant
bireysel olarak da yasama firsati vermektedir. Yiiriime arastirmalarinda da se¢ilen mekan bu
fiziki dzelliklere gore sekillenmektedir. Ornek verilecek olursa denizi olan bir yerde deniz
kenarinda yapilacak bir yiiriiyiis, ormani bol bir yerde ormanda yapilacak bir yiiriiyiis o yerin
ozellikleri ile iliski kurmamiza, hissetmemize, kiiltliriinii anlamamiza yardimc1 olarak bir¢ok
ozelligi duyumsamamiz i¢in bizlere essiz yollar sunacaktir. Her mekanin kendine has kokusu,
havasi, yasanmigliklari, bitki ortiisii dahil tiim kiiltiirel yapis1 oraya sinmistir. Bu sebeple
ylirlime arastirmalar1 her zaman her kiside farkli kesiflere yol agmasinin yaninda kisinin 6nce
kendini sonra yanindakileri ve c¢evresini tanimasi ile farkli deneyimler yasayabilmesi i¢in
cesitlilik yaratabilmektedir. Massey (2005), yiirliylis aragtirmasi ayni zamanda yer teorilerine,

sabit ve bilinen bir sey olarak yerin mantigini degistirerek yerin bir olay, siire¢ i¢inde ve
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iligkisel olarak iiretilmesine Onemli Olciide katkida bulunmustur (aktaran Springgay &
Truman, 2018, s. 17). Herhangi bir mekana ait teori gelistirme, kendine has ozellikleriyle
bilinen o mekanin farkli bir sekilde kurgulanarak hi¢ olmadik olaylarla veya siireclerle
iligkilendirilmesi arastirmalarda yeni bakis acilar1 iiretilmesi i¢in Oonem arz etmektedir.
Yiiriiylis arastirmacilari 6nemsenmeyen, gelip gecilen bir kara pargasina anlam yiikleyerek bir
amagla yiirime eylemi gergeklestirdiginde, ortaya ¢ikan anlamlar farklilik gosterecektir.
Sadece yliriime eylemi degil aynm1 zamanda hareket halindeyken rastlantisal karsilagmalarla
ortaya c¢ikan sohbetler, roportajlar ya da sozlii anlatimlar kisilerin karsilikli olarak insan-
mekan iligkisinin derinlesmesinde 6nemli bir basamak olabilmektedir. Jones vd., (2008, s. 2)
“Yiiriiyen roportajlar, insanlarin mekanla iligkisi etrafindaki sorunlar1 kesfetmek i¢in ideal bir
tekniktir” soziiyle bu gorisii desteklemektedir. Miaux, son yillarda mekanla ilgili
calismalarda niteliksel arastirmalarin ¢cok daha fazla kullanilmaya baslandigini, ¢linkii bu tiir
aragtirmalarda yasanan mekanla ilgili algilara ve 6znel yorumlara ¢ok daha fazla yer
verilebildigini belirtmektedir. Bu baglamda, kentte yaya olma deneyimini arastirmis, bu
arastirmay1 “mekénla iliski halindeki hareketli beden” kavramsallastirmasi1 iizerinden
yapmistir (Miaux, vd. 2010, s. 1166). Miaux’un kentte yaya olma deneyimini hareketli beden
olarak belirttigi ifadeleri aslinda insanin her yone hareket etme kabiliyeti olan 6nemli bir arag
oldugunu diisiindiirmektedir. Kendi hareket kabiliyeti ile yol alan ve bu slirecte de bedenini
cevresindeki diger seylerin hareketiyle esleyen insan bir anlamda yiiriiylis sirasinda bir
enstriimanin akort olmasi gibi gevresi ile biitiinlesmektedir. Arastirmaci sohbet esliginde veya
ses kayit yontemi ile gerceklestirdigi yiirliylisiinde ¢evre - insan veya ¢evre - nesne iligskisinin
yaninda nerde ne sdyledigi de bu sayede dnem kazanir. Ciinkii bulundugumuz mekandaki
diistincelerimiz ve hislerimiz etkilesim i¢ine girerek beraberinde farkli sorgulamalar ortaya
cikarmakta ve o ana Oznel yorumlar olusturmaktadir. Yiriiyilis kisinin yiirlime siirecinde
belirleyebilecegi bir mekan, zaman ve harita olusturur. Hayati hissederek yasamaya
basladigimiz siirece icinde yiiriidiiglimiiz mekanlar bize yeni yollar, yeni mekanlar, yeni
diisiince bigimleri sunacaktir. Bir anlamda hareket ederken ¢evremizdeki her seyi

anlamlandirarak gérmek varolus sebebimizin de anlasilmasi i¢in bir rota olusturacaktir.

2.2. Duyusal Sorgulama
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Bedenin bir biitiin olusu ve bulundugu yerle uyum saglamasi duyusal sorgulamalarda g6z ardi
edilemeyecek bir konudur. Yiirlime duyusal sorgulama yapmak i¢in onemli bir aragtir ki
arastirmacilarin ve arastirmaya katilanlarin duyusal deneyimlerine uyum saglamalarina
katkida bulunur. Arastirmalarda duyusal sorgulama yapmak i¢in ortaya konulan gorme,
koklama, tatma, dokunma veya isitme duyularmi aktif hale getirerek bulundugumuz yeri
biitiinsel olarak algilamamizi saglar. Her mekanin kendine has o6zelliklerinin olmasi
arastirmacinin o duyusunu 6n plana ¢ikartmasini tesvik eder (Claussen, 1993; Howes, 2003,
2005; Springgay, 2008; Vasseleu, 1998). Bedensel duyular -dokunma, tat, koku ve ses-
tarihsel olarak 6znel ve sezgisel olarak goriilmiis ve bu sekilde mesru bilme bigimleri olarak
yorumlanmistir (aktaran Springgay & Truman, 2018, s. 34). Duyularimiz ve sezilerimiz
cevredeki nesneleri algilarken bize kilavuzluk eder. Anin goriintiilerine, seslerine, kokularina
ve tatlarina odaklanmak aragtirmaya farkindalik katar. Yiirliylis rotasini tekrarlamak duyusal
sorgulamalar i¢in Onemli adimlardandir ¢iinkii arastirmacinin Onceki deneyimlerinden
edindigi bilme ve zihninde kalan anilar1 ile yeni yiirliylisii kiyaslamast daha yogun anlamlar
cikarmasina yardimei olacak, farkli bakis agisi ile derinlemesine hareket ederek yeniden
kesfetmeyi saglayacaktir. Her mekanda aynmi duyusal deneyimleri ve sorgulamalari
yasayamayiz mekanin da kendine has duyusal bir deneyimi vardir o yerde yasanilan olaylar
ve siire¢ bunlarla iliskilendirilir, o giiniin hava kosullar1 bizim duygu ve diislincelerimiz,
dikkat ve algimiz degisebildigi i¢cin duyusal algimizin sorusturmasi da degisecektir ve her
tekrarlanan yiiriiyiisiin ardindan ¢esitlenecektir. Cevremizdeki her seyin enerjisi ve dili vardir.
Her sey bizi selamlarken konusur ve varligimiza yanit vererek bizi de ortama dahil eder. Biz
kimi zaman fiziksel kimi zaman ruhsal anlamda bakip da géremediklerimizi fark ederiz. Bu
farkindalikta en 6nemli olan sey ise hangi duyumuzu 6n plana c¢ikarabildigimizdir. Trevor
Hagen (2014) gibi sesle ilgilenen etnograflar, insanlarin ses ile olan iliskisini ve yer olarak
sesi nasil kavradiklarini incelemek icin, katilimcilar1 mahallelerde yiirlirken ses alanlarina
dikkat etmeye davet etmektedir. David Paquette ve Andrea McCartney (2012) ses
yiirliylislerinin hemen ve uyarlanabilir olduklari i¢in nitel arastirmacilar i¢in 6nemli yontemler
oldugunu savunmuslardir (aktaran Springgay & Truman, 2018, s. 37). Yiriiyliste bir duyuyu
keskinlestirerek 6n plana c¢ikarmak ve ayni zamanda diger duyulari izole edebilmek c¢ok

onemlidir. Bir duyunun en iist seviyedeki kapasitesine sahit olabilmek ve o duyunun bize
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sundugu kavrayis icerisinde g¢evremizi derinlemesine inceleyebilmek hi¢ diisiinmedigimiz
sorular1 akla getirebilmektedir. Ornegin isitme duyusu ile bir mekanda duyulan sesin o yerin
ekonomisi, yasantisi, islek olup olmadigi, kiiltiirii ve hatta bitki ortiisii hakkinda bize bilgiler

verebilecegini bilmek sasirtict olabilmektedir.
2.3. Etki

Yiriiylis aragtirmalarinda ortaya g¢ikan “etki” kavrami arastirmaya bizi neyin ittigi neyin
sorusturulacagi sorusunun cevabi olarak kullanilmaktadir. Bir kimse veya nesnenin baska bir
kisi veya sey lizerindeki etkileme giicii; yardim, tesir, rol (Tiirk Dil Kurumu, 1932) anlamina
gelen sozciik yilirlime arastirmalarinda da hareketin bedene, mekana ve duyular {izerindeki
etkileme giicii olarak ele alinacaktir. Lara, Lui, Ashley, Nishida, Liebert, Billies (2017) Etki,
etkileyen ve etkilenen bir cismin yogunluk ve kuvvetleriyle ilgilenir. Ancak, kisi-Oncesi
etkilere duygulanim yiikleme egiliminde oldugu ig¢in, etkinin baz1 kullanimlar1 ve
kuramsallastirilmasi, sonug¢ olarak kimligi silebilir” (aktaran Springgay & Truman, 2018, s.
5). Duygulanimlar da karsilasilan etkilere gore sekillenmektedir. Yiirtyiislerde nasil
hissettigimizi diisiinerek herhangi bir yargilama yapmadan bizi etkileyen seyleri fark etmeye
calismaliyiz. Bu arastirmanin neden yapildigi konusundaki c¢ergeveyi olusturacaktir. Pargasi
oldugumuz ¢evreden etkilenen ve ayni zamanda cevreyi etkileyen beden birbirleriyle
etkilesim icinde bulunmaktadir. Yiiriiyiis yaparken bulundugumuz ortam herkese gore farkli
etkilere sahip olabilir. Su sesinin etkisi kimi insan1 rahatlatirken kimi insan1 tedirgin edebilir
bu da daha oOnce yasadigimiz duygulanim veya tecriibelerle iliskilidir. Gelecek ile
metodolojiler arasindaki iliski hakkinda yazan Coleman (2017, s. 527), gelecegin bilinemez
ve tarif edilemez oldugunu ve bu nedenle simdiki anin bakis acisindan karmasik oldugunu
savunmaktadir. Yirlylis gibi etkilerle ilgilenen metodolojiler, arastirmacilarin gelecek
hakkinda diistinmelerini saglar, der (aktaran Springgay & Truman, 2018, s. 45). Yiiriirken
yasadigimiz duyusal etkiler de ‘an’liktir bir daha tekrarlanamayabilir. ‘An’in bize vermis
oldugu etkileri ruh halimize gore, 6grenmis oldugumuz tepkilere gore yansitiriz ona benzer

uyaricilara kars1 etki-tepkiler olustururuz.

2.4. Somutlastirma
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Somutlastirma kavrami yiiriiylis arastirmalarinda aragtirmacilarin ve katilimcilarin
bolgede hareket etmenin ne anlama geldigini somutlastirarak inceledikleri adimdir.
Ornegin, yagmurda yiiriimenin genel deneyimini nasil bir his oldugunu somut bir
sekilde ortaya koyarlar. Yiirime aragtirmalari, hareketin zihin, beden ve c¢evreyi nerede
birbirine bagladig1 iizerinde c¢alisir. Springgay & Truman, (2018, s. 4-5)e¢ gore
ylriiyen bilim adamlari, somutlagtirmay1 tipik olarak iliskisel, sosyal ve keyifli olarak
tanimlarlar. Bu deneyimsel anlayis, ya bir yiiriiyliscli ile ilgili bireysel bir agiklamaya
odaklanir ya da ylirlimenin sosyal yonlerini vurgulayan topluluk temelli ya da grup
ylrliylis  uygulamalar1  yoluyla kavramsallastirildigini vurgular. Yirlytsci  etkilesim
icinde oldugu her duyguyu yansitmak i¢in somutlastirmayr kullanmaktadir. Yiirliylsiin
secildigi bir mekanda ve zamanda anlatilmak istenen diislince somutlastirma ile ortaya
cikar. Yirlrken hissedilen duygular gozle goriilemez hatta bazen ifade edilemez denizi
bilmeyen biri i¢in deniz hir¢inlig1 ifade edebilir ve bu duygusunu farkli bir sekilde
yansitarak  somutlastirabilir bunu yaparken yiiriiylis arastirmacist ister Dbireysel
yluriiylislerinde ister grup katilimh yiiriiylislerinde somutlagtirma adimini amacina uygun

sekilde sececektir.
2.5. Materyal Otesi - Beden Otesi

Materyal oOtesilik, insan bedeni ile cografi baglar1 birlestirerek birbirleri arasindaki
etkilesimi ortaya ¢ikarir. Yiirime arastirmalarinda insan diinya ile biitiinlesmis
durumdadir. Cevresindeki en ufak detaylarin farkinda olarak gbézlem yapar. Bir nesnenin daha
once hi¢ bir anlami yokken bulundugu konumla anlamli hale gelir. Yiiriiyen
arastirmacilar, anlik olan, somut ve bedensel hareket deneyimini hareket halinde ortaya
cikarirlar. Pink vd. (2010, s. 3) yiiriimenin 6énemli oldugunu c¢iinkii ‘Bu, basli basina bir
cevreyi algilamamiz ic¢in tamamlayict bir katilm bigimidir. Yiirirken yeni yollar
ogrenmekten ve tamimaktan baska bir sey yapamayiz’ der (aktaran Springgay & Truman,
2017, s. 4). Pink bedenler hareket ettikce bilgi iiretecegini savunur. Harekette materyal
Otesi diisiinmenin, yiirime arastirmalarinda bos zamanin Gtesine gecerek yogun bir
ylrime anlayisina dogru ilerlemek icin gerekli oldugunu iddia eder. Materyal Otesi
kavraminin yiiriime aragtirmasina katkist mekani, bedeni, duyusal sorgulamalar1 ve hareketi
birbirleriyle biitiinlestirerek insan bedenleri ve cografi mekanlar arasindaki maddi
degisimleri ortaya cikarir. Bu bir nevi insan1 ve insan olmayani daginik,

degiskenlik i¢cinde birbirleriyle i¢ ice gegmis olarak ele almaktir. “Beden-6tesi gergeklik,
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doga-kiiltlir ayrimin1 ortadan kaldirir ve bedenlerin bir araya gelmelerinden once var
olmadiklarini, i¢-eylemde ve i¢-eylem araciligiyla cisimlestiklerini ileri siirer” (Springgay &
Truman, 2018, s. 50). Bir olusum kendi basina hi¢ bir sey ifade etmezken bulundugu
mekanla, kiiltiirle anlamlanarak sekillenir. Madde Otesini harekete gegiren yliriiyiis,
bedenlenmenin insandan 6te bir kavramsallastirmasi ile baglantili sorular sorar. Materyal
Otesi kavrami, bir nesnenin ne oldugundan ziyade onun evrende, mekanda, yiiriiyiis
arastirmacisinda, sanatta, bilimde veya tipta nasil tezahiir edildigiyle ilgilenir. Her nesnenin
bir var olus amaci oldugu gibi beraberinde vermek istedigi sorgulattirdigi bir anlam ile
biitiiniiyle ele alinir. Yorumlama, duygusal yogunluklar, cok yonlii algilama bir nesnenin
gelip geciciligi olmadigini yiiriirken diistinmenin algilamanin ve not etmenin bu asamada ¢ok

onem kazandigi ifade edilmektedir.
2.6. Ritim

Ritim, yiirimenin hizina temposuna isaret eder. Bir cografi bolgede yiiriime hizi, yani
yayalarin hareket sekli, buna bir yerin ritmi denir. Bir kentteki bireylerin yiiriiyiis sekli, uzak
bir kdydeki yiirliyiisten farklidir. Bir yere yetismek icin yapilan yiiriiylisle dolasmak i¢in
yapilan yiiriiyiisiin ritmi farklidir. Ornegin, 6fkeliyken, heyecanliyken yapilan yiiriiyiisler de
ayaklar birbirine dolanir diizenli hareket yoktur ama dolagsmak icin yapilan yliriiyliste anin,
gokyliziinlin, havanin tadin1 ¢ikarmak rahatlamak ve gevreyle etkilesime girmek i¢in hareket
duraganlagir. Yirimenin hizi ve temposu, yliriiylis arastirmalarinda ortaya c¢ikan bir diger
temadir. Lefebvre (2004, s. 15) ritim ¢alismasina “bir yer, zaman ve enerji tiikketimi arasinda
etkilesimin oldugu her yerde ritim vardir” Onermesiyle baslar. Bu uzam-zamansal
ozgiilliiklere dikkat ¢ekerken, “her ritmin bir zamanin mekanla, yerel bir zamanla ya da
istenirse zamansal bir yerle iliskisini ima ettigini” ileri siirer (aktaran Edensor, 2010, s. 69).
Ornegin giinliik yiiriiyiisler, flandriin yavas yiiriiyiisii kendine has ritim olusturur. Yiiriiyiisiin
ritmini bir¢ok unsur etkiler mekanda var olan seslerin bile yliriiylise ritim katacagi
sOylenebilir. Yiirlime arastirmacisinin gozden kagirmamasi gereken detaylar igin mekanda
yiirliylis yaparken kiigiik adimlarla, mekandaki sesleri duyarak yiiriimesi gerekir aksi takdirde

mekan1 duyumsayamaz ve goriinmeye deger olan kii¢iik ayrintilar1 kagirmasi kaginilmaz olur.

2.7. Hareket
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Hareket, yiirime ile ilgili olarak yonliligii akla getirir. Andre Maurois; “Hayat
harekettir, uyusukluk ise 6liim.” demistir. Yasamin kaynagi hareket etmektedir drnegin; bir
cicek bile yasamak i¢in giinese dogru yonlii hareket eder. Yiriime arastirmalarinda ise
hareket hem toplu hem bireysel yiirlime bigimleriyle ilgilenir. “Bati diislincesindeki ritim
tipik olarak Ol¢liyle baglantilidir ve belirli bir frekansta kaliplar olusturan tekrar eden
hareketlerle yapilandirilir” (Ikoniadou, 2014’ten aktaran Springgay & Truman, 2018, s.
74). Genellikle miizikle iligkilendirilen ve bu haliyle zaman ve siire, yiiriime ve hareketlilik
arastirmalarinda ritim mekanla iligkilendirilmistir. Hareket, kisinin fiziksel konumunu yani
yerini degistirme olarak tanimlanir. Yiirliylis arastirmacisinin hareket etmekte ki amaci,
diisiinmeyi ve duyular1 ayn1 anda ortaya g¢ikartma eylemidir. Hareket ettikge yollar, hava,
cevredeki nesneler de hareket eder bu da bizim algimizi sekillendirir. Hizli veya yavas
hareket etmemizi mekanin yapisi, duygu durumumuz ve zaman da etkileyebilir bu yiizden

ylirliylis¢li hareketlerindeki degisimi algilamali ve ona gore degerlendirmelidir.
3. Duyusal Sorusturmalar “Duyusal ve Sezgisel Farkindahk”

Duyusal algilar; koku, dokunma, tat, isitme ve gormenin ortaya cikardigir fonksiyonlardir.
Hayat1 duyularla yorumlar ve 6greniriz. Yiiriiylis arastirmalarinda da duyusal sorusturmalar
onemli bir yer tutar. Ayagin topraga dokundugu an bedenle beraber zihinde sorusturmaya
gecer. Ornegin, yiirliyiis bilgini Hannah Macpherson'in (2009) gérme engelli yiiriiyiis¢iiler ve
onlarin ‘gorebilen’ rehberleri ile yaptigi calisma, eller yerine ayaklardan gelen dokunsal
bilgiye odaklanir” benzer sekilde, Jo Vergunst'un (2008) Aberdeen'deki etnografik calismasi,
yiirlimenin yiizeylerin ve dokularin bedensel farkindaligini isaret ettigi bedensel yollar1 not
eder” (aktaran Springgay & Truman, 2018, s. 41). Duyusal deneyimler, dokunulunca
hissedilen algilar ve yogunluklar yiirlime arastirmalarindaki duyularla ilgilenir. Diger
duyumuz koku ise bir cografyanin kiiltiiriinii koku hafizas1 olarak bize ne animsattigini ne
hissettigimizi ve nerde oldugumuzun bilgisini verebilir. “Koku, belirttigimiz gibi notr
degildir. Kokularin nasil aktig1, bedenlere veya yerlere nasil baglandiklar1 ve bu akislarin ne
tir karsilagsmalar yarattigi duyusal arastirmalarin bir pargasi olarak dnemlidir” (Springgay
& Truman, 2018, s. 48). Yontem olarak kullanilan duyusal deneyim ise bir
ylirlime arastirmasinda mekani anlamak, bir yerin kiiltiiriinii duyularla sorusturmak igin
oraya ait

tarihsel mekanlarla karsilasmamiz gerekir hissiyatlarimiz o bolgede yasayan insanlarin
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duyusal deneyimi bize o yer ile ilgili bilgiler verecektir sadece mekani degil yiiriirken kendi
i¢sel sorusturmamizi da ortaya ¢ikarmaya olanak saglayacaktir. Algilanmasi gereken deneyim
arastirmaci yiirlimeye baslamadigi stirece hissedilmeyecektir. Kiiltiirlerin, cografi 6zelliklerin
bedensel ve duyusal deneyimle hissedilebilecegi ve bize ayrintilar verebilecegi asikardir.
Cox’a (2019, s. 5) gore “duyusal c¢alismalarda, duyularin da giic meseleleri tarafindan
sekillendirildigi kabul edilmektedir. Farkli toplumlarin farkli duyulara ayricalik tanidigi
hiyerarsik olarak goriilmiistiir. Bat1 kiiltiirii geleneksel olarak gérme ayricaligina sahiptir -
okiiler merkezlidir.” Arastirmaci, arastirmasimni somutlastiran koku, tat, ses, duyusal ve
sezgisel giiclerine dikkat ederler. Boylelikle beden bizim i¢in bilgi iireten ara¢ haline doniisiir.
“Beden ve onun duyusal yetileri araciligiyla arastirma yapmak, kisinin etnik kdken ve
cinsiyete iliskin ontolojik farkindaligimin yami sira duygusal 6znelliklerle de yiizlesmesi
anlamma gelir” (Low ve Abdullah, 2019, s. 2). Bu sebeple yiiriylis¢iiniin yasi,
yasanmigliklari, deneyimleri, hava kosullari, zaman, mekan, mevsimler ve ortamda bulunan
sesler ylirime arastirmacist olan flandriin de duyusal deneyimleri yol gosterici olarak
kullanildig1 goriiliir. Bu baglamda deneyim, arastirmaciy1 duyusal deneyimlerini sorgulayarak
benligine, ulasmak istedigine ulastirir. Aimée Boutin (2012) ise gérme duyusunun “gdrmek
flanoriin en 6nemli duyusudur” seklinde yorumlamistir. Cevre ile birebir iletisim kuran
duyularimiz disinda igsel olarak hissettigimiz bize yon veren sezgi kavrami yasanacak bir
seyin daha once 6grenilmis bilgilerle hissedilmesi, aniden olusan aydinlanma, 6nsezi yani bir
sey olmadan once i¢ine dogma seklinde yorumlanabilir. Sezgi bilginin bir sonucu degildir
ruhun bir seyi bilmesi hissetmesidir. Bilginin bir sinir1 vardir sezgilerin sinir1 yoktur.
Ruhumuzu ne kadar digar1 uyaricilara agarsak, kalp goziimiizle bakarsak, kalbimizin sesini
dinlersek o kadar ¢ok bilgiye ulasiriz. Bir seyleri anlamasak bile en azindan sezeriz. Sezgi
durup diisiiniirken, birdenbire, hareketsizken, aktif hissetmedigimiz zamanlarda gelisir. Biling
ve bilingdisinin arasinda kalmis bir giictiir. Elimizdeki seyi rengi, sekli, tadi veya kokusu ile
tarif edebiliriz ama o nesneyi sezdigimizde bizde uyandiran cagrisimlari, hissiyatlar

bambagka bir bakis acis1 kazandirir. Giiler’e (2021, s. 201) gore

sezgi Ornegini miizik lizerinden su sekilde anlatir: Hayatimizda yer edinen miizigi
kulagimizla dinlerken ruhumuzda hissettigimiz duygular1 sezeriz. “Nasil nesneleri

ciplak gozle gérmenin 6tesinde farkli bir sezisle ruhumuzda hissediyorsak-ki burada
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gorme edimi bilme’dir- miizikteki seslerin Otesini duyabilme i¢inde sdyleyecek ¢ok
sey vardir. Ciinkii gercek olan ¢iplak gdziin sadece gordiigii ya da kulagin isittigi
degildir. Aksine ger¢ek bize duyulardan yansiyan izlerin bir sezisle ruhla birleserek

bilmeye doniistiigii anda apacik ortaya ¢ikan seydir”.

Schopenhauer (2010, s. 45) “her derin bilginin, hatta gercek bilgeligin bile kokii esyanin
sezgiyle kavrayisina dayanir... Bu sezgisel kavrayis her zaman hakiki sanat eserinin, her
Oliimsiiz fikrin hayat kiviletmini elde ettigi dogum siireci olmustur” (aktaran Giiler, 2021, s.
201). Bilim ve sanat gibi alanlarda bilgiye ulasmak icin yalnizca 6grenilmis bilgiler yetmez
insanin sezgisinin de devreye girmesi gerekir dogru bilgi ancak dyle ortaya cikacaktir. Sanat
ruhun disartya yansimasidir sanat¢i i¢indeki duyguyu sezer ve karsisindakine bir mesaj verir.
Sanat bilgi degildir sanat bilgi yapandir. “Kisilerin yaratici giiglerini atesleyerek yeteneklerini
gelistirecek yoOntemlerin igerisinde ‘“‘sezgi” mutlaka yer almasi gereken bir kavramdir.
Stiphesiz her kisiye 6zel, i¢ten disa dogru bir kavrayisla sanatsal deneyimleme siireci, yasam
boyu devam eden bir siiregtir” (Gtiler, 2015, s. 7). Sanat temelli aragtirmalarda aragtirmaci
cevresindeki her nesneyi duygulari, sezgileri ve zihni ile biitiinlestirerek vermek istedigi
mesaji, duyguyu, diisiinceyi yansitir. Sezgiler her insanda degisik sekilde ortaya cikan
giiclerdir. Sezgilerimiz bizim i¢in gilivenilir bir rehber konumundadir. Sezgiler ¢evreyi gozler,
uyaricilart algilar ve en uygun bigimde davranmamizi saglar. Sanatta da bu yoniine 6rnek
verilecek olursa sanat¢i toplumun ihtiyaglarini sezer ona gore isler ortaya koyar ve ruha ayna
tutar. Sanatta sezgi Onemli bir yer tutmaktadir ve yliriime arastirmalarinda da bize yol
gosterici harita niteligi kazanir. Aragtirmaci harekete gecmedikce duyular1 ve sezgileri siirl

kalacaktir.
4.2. Yiiriime Arastirmalarinda Sezgisel Metodojiler

Sezgi, herkes icin degisiklik gosterir ve cok farkli sekilde tanimlanir. Nasil tarif edilecegi
0zneldir. Bazi insanlar viicut dilini yorumlayarak bunu hissederler. Bazi insanlar bunu aninda
bilme, aydinlanma olarak tamimlar. “I¢ ses, icgiidii, kafamizin i¢indeki ses seklinde ifade
edilebilen sezgi kavrami, bir karar verme siirecinin de pargasidir” (Berkant, Bahadir ve Sanal,
2022, s. 1569). Yiirime arastirmasindaki sezgi hareket halinde ortaya cikabilecegi gibi pasif

bir konumda soluklanmak icin verilen bir arada da ortaya ¢ikabilir. Sezgiler hizli ve etkili
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tepkiler vermemizi saglar. Sezgiler anlatilmaz ve o anda deneyimlenir. Yiiriimekte bir sezgidir
yiirliriiz ama bunu nasil yaptigimizi anlatamayiz. Montaigne (1999, s. 18) “iki temel tasimiz1
(ruh ve bedeni) birbirinden ayirmak, koparmak isteyenler yaniliyorlar; tam tersine onlari
ciftlestirmek, birlestirmek gerek” derken bedenin ruhla birlesmesinin  dnemini
vurgulamaktadir (aktaran Giiler, 2021, s. 201). Yiiriimede de insanligin duygu ve ruh
durumuna dayali ilerlemektedir. Bir yiiriiylis yapmak i¢in elimizde illa bir harita, planlanmig
bir zaman ve mekan olmak zorunda degildir sokaklari, her giin gecip gidilen yollari, parklari,
su kenarlarini, islek caddeleri sadece duyularla kesfedebiliriz. Her yol ayrimlarindaki
secimler, adimlardaki ritimler sezgisel bir itme giicli olarak varsayilabilmektedir. Yiirtirken
karsilastigimiz her sey yeni bir sorgulama olarak aklimizda dolasir ve ¢evre buna bir isaret,
bir cevap verebilmektedir. Gallerli sanat¢1 Brendan Stuart Burns’iin resimleri, ¢izimleri ve
fotograflari, yiirliyliglerinin ve bu yiiriiyiislerinde karsilastigi an’lari igerir. Yiriiytislerinde
gecirdigi zamanlar ve ayn1 mekanlarin farkli mevsimsel kosullar igerisinde siirekli ziyaret
edilmesi, arazinin fiziki ve duygusal olarak daha derin kavranabilmesini ve
duyumsanabilmesini saglamaktadir. Bu, cografi mekanlarin tesadiifi olarak, sezgisel ve

somutlastirilabilir olan arasindaki sinirlar1 ortaya ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 3: Brendan Stuart Burns, Drift (Siiriiklenme), Keten {izerine yagl boya, 43 x 31 cm.

Sezgiler bir nevi ruhumuzun yansimalaridir, sezgiler mekana, duygu durumuna, zamana anlik
olarak degisim gostermektedir. Yiiriiylis yaparken hareketin bize sagladig: diirtiiler bilince ruh
ve sezgl yoluyla aktarilmaktadir. Cevredeki herhangi bir seyin algis1 ruhumuzda farkli
sekillerde tezahiir edebilmektedir. Yiiriiylis aragtirmacisi ayni yeri tekrar tekrar adimladiginda

her karsilasmasinda farkli yansimalar, sezgiler hissedecektir.

Yiiriime, hareket etme eylemi hayatimizda 6nemli bir yer tutmaktadir. Yiirliyen arastirmalarin
birbiri igerisinde etkilesimi yeni sorgulamalar ortaya koyacaktir. Yiirlime arastirmalarini
olusturan temel kavramlar diisiiniildiiglinde bu calismada yiiriime arastirmalarinin duyusal,
duyugsal sorgulamalar ile biitlinlestirilerek farkli bir arastirma yontemi sunulmaya
calisilmigtir. Bu baglamda yiirime aragtirmalarinin temel kavramlari ile arastirma
siireclerinde ¢ogunlukla alanyazinda one ¢ikan ve vurgulanan kelimeler bu eylemin sadece
hareket etmekten ¢ok daha fazlasini sagladigini gostermektedir (Sekil 2).

Sekil 2: Yiirlime Aragtirmalari Literatiir Taramasi Tematik tematik kavram haritasi (Arastirmaci tarafindan

gelistirilmigtir.)
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onciiliikk eden yliriime hareketi, birgok yazar, sanat¢i ve filozof gibi bilginlerinde dikkatini

cekerek yiirlimek, diisiinmek, yazmak arasinda derin, arastirilmaya deger ve sezgisel bir
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baglant1 kesfedilmistir. Buna bagli olarak yiirlime eylemi sanatsal ve yaratici bir olguya
doniistiiriilmiistiir. insanin iki temel ihtiyaci olan yiiriime eylemi ve diisiinme eylemi birbirine
sikica baghdir ¢ilinkii yiirimenin, hareket ile diisiince giiciinii gelistiren ve yeni kesiflere yol
acan zihnin en temel hareketi oldugu bilinmektedir. Yiiriime arastirmalarinin bir diger
olmazsa olmazi1 mekanlar, ylirime arastirmasinin 6nemli bir pargasini olustururlar. Yiiriyiis
icin her zaman planlanmis bir mekana gerek duyulsa da siradan her giin tepilen yollar,
parklar, bahgeler, su kenarlar, islek caddelere tiim algilarimiz1 acarak bizlere hissettirdigi
duyusal etkilere yasamin goriinen goériinmeyen tiim akisina sorgulayici bir gozle bakmak

mekani anlamak i¢in yeterli olacaktir.

Duyusal sorgulamalar ve sezgisel sorusturmalarda bu siiregte anlamli bir arastirmayi
ortaya c¢ikarir. Yiirlirken bedenimiz, duyularimiz ve hissiyatlarimizi da pesimizde gotiiriiriiz
bir yiirlime aragtirmasinin normal adim atma eyleminden farkli olmasi i¢in ¢evreyi hissetme,
sezme, anlama, goriinmeyeni Onemsiz olani ortaya cikartmak i¢in duyusal ve sezgisel
metodolojiler 6nemli goriilmektedir. Yiirlirken beden fiziksel, tensel, duyusal ve duygusal her
tiirlii uyariciya acik olmalidir mekansal dinamiklerin insana insanin g¢evresine karsit somut
olan veya olmayan birden c¢ok diisiincelerin yliriiyerek ortaya c¢ikmasi arastirmanin yeni
yontemlere katki saglayacagimi gostermektedir. Yiirlime arastirmalarinda sezgi ve duyusal
sorusturmalarin kullanimi arastirmacinin yaratici giiciinii etkin kilarak farkli bakis agilar
gelistirmeyi saglayabilir. Insan hareket ettikge, yeni karsilasmalar ve deneyimler yasadikca

bilgi liretecegi arastirmanin sonuglari1 olarak diistiniilmiistiir.
ONERILER

° Yiiriime eylemi zihin-beden, hareket-doga, hareket-cevre, hareket-sezgi etkilesimini
tetikledigi i¢in arastirmacinin diisiince giiclinii sezgisel bakis agis1 ile genisleten, bulundugu
diinyaya farkli agidan bakan bir mesaj niteligi tasiyan ve yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasini
saglayan bir unsur olmasindan dolay1 sanat egitimcilerinin bu yontemi kullanmasinin alana

fazlasiyla katki saglayacag diistiniilmektedir.

° Yiiriime eyleminin sanat egitimcilerine ve arastirmacilara sagladigi katkilar goz

oniinde bulunduruldugunda, geleneksel yontemlerden farkli olarak derinlemesine diisiinme ve
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duyusal farkindalik ile kendini tanima ve yaratma eylemlerinde yeni bilgilerin insa

edilmesinde tetikleyici bir unsur olarak kullanilabilir.

° Ulkemizde yiiriime arastirmalarmin ve uygulamalarmimn sayisiin fazla olmadig
dikkate alindiginda, bu ¢alisma ile gelecekte yiirlime arastirmalarini gerceklestirmek isteyen

aragtirmacilar i¢in ilgili alanyazinin sunulmasi yeni ufuklar agabilir.
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OZET

Bu makalede; korku duygusuna, korku duygusunun hangi degerlerle ortaya ¢iktigina ve sanattaki yerine
deginilmektedir. Korkunun tarihten giiniimiize kadar gelis sertivenine baktigimizda insanlarin yasam
sartlarimin degismesiyle korku duygusunun da degistigi goriilmektedir. Yilan, oriimcek, kemirgen gibi
bir¢ok tehlikeli ve zararl tiirlere ge¢misten giiniimiize korku beslenilmigtir. Bu durum korku hissinin
tamamen hayatta kalma icgiidiiyle hareket ettigini gostermektedir. Psikolojide de biiyiik yer eden korku
sadece i¢giidiiyle degil insanin bilincaltinda beslemesiyle ortaya ¢ikmistir. Bir¢ok sanat¢i, korku aninda
hissettigi ve yasadigi duygulari eserlerine yansitmistir. Bu ¢alismada resim sanatinda sanat¢ilarin
psikolojik etmenlerle ele aldigi korku duygusunun eserler iizerinden teknik ve kullanilan nesneler
bakimindan incelemeleri yapilmistir. Modern insanin diinyevi zevklere, oliim korkusuna ve yasamdaki
cesitli olumsuzluklara bagh olarak karsilastigi psikolojik sorunlar, sanat¢ilarin eserleri araciligiyla

incelenmigstir.
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ABSTRACT

This article addresses the emotion of fear, the values through which fear emerges, and its place in art.
Looking at the evolution of fear from history to the present day, it can be seen that just as people's
living conditions have changed, so too has the emotion of fear. Fear of various dangerous and
harmful species such as snakes, spiders, and rodents has persisted from the past to the present. This
indicates that the feeling of fear is entirely driven by the instinct for survival. Fear, which occupies a
significant place in psychology, emerges not only from instinct but also from being nurtured by the
human subconscious. Many artists have reflected the emotions they felt and experienced during
moments of fear in their works. This study will examine the emotion of fear, as addressed by artists
with psychological factors, in the context of painting, focusing on the techniques and objects used in
their works. The psychological issues faced by modern people, tied to worldly pleasures, fear of

death, and various adversities in life, have been examined through the artworks of artists.

Keywords: Horror, Art, Object, Death, Vanitas
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1.GIRIS

Diinyada var olan her insan ¢esitli duygulara sahiptir. Uziintii, mutluluk, kaygi, endise vb.
gibi bir¢ok duygunun var oldugu gibi korku duygusunun da yeri vardir. Insanin tehlikede
hissetmesinden dogan korku, rahatsiz edici bir durum olarak karsimiza g¢ikmaktadir
(Cimen, 2010, s. 297). Genetikle de insanlara aktarilabilen korku ani atak sonucunda
gergeklesen tepkiye de denilmektedir. Bulundugumuz ortam, kiiltiirel ¢evre, dinsel ve
psikolojik deneyimler, ani ataklar, tekinsiz durumlar ve algisal farkliliklar da korkunun

bir¢ok nedeninin oldugunu gostermektedir.

Insanda korku belirtileri korkunun sekline gére farklilik gdsterir. Ama her olayda korku
belirtileri aynidir. Terleme, titreme, soluk beniz veya carpinti halleri, rahatsizlik duygusu,

sikilganlik ve bunalmislik hissi korkunun belirtileri arasindadir.

Korku duygusu, hemen hemen tiim canlilarin temel hayatta kalma i¢giidiilerini dogrudan
etkileyen bir durumdur. Dogal olarak canlilar, tehlikeli olarak degerlendirdikleri
seylerden miimkiin oldugunca uzak kalarak, bu durumdan kag¢mayir ve kurtulmay1
amaclarlar (Gengoz, 1998, s. 9-16). Korkunun asil var olmasinin sebebi 6limdiir. Canli
psikolojisi, korkuyu icgiidiisel bir tehlike durumunda ortaya ¢ikartarak hayatta kalmaya
adapte olmus, oradan uzaklagmaya ve savunmaya programlamistir. Bu sebeple canli
kendini tehlikeden koruyarak oliimden uzaklagmis olur. Nasil viicut icin agr1 bir
uyarictysa, ayni sekilde korku da hayatta kalmak igin énemlidir. insan eger hicbir seyden
korkmazsa tehlikelerin sonucunda ya agir bir sekilde yaralanabilir ya da oOliimle

sonuclanabilir.

Korku, yalin bir sekilde ortaya da ¢ikmaz. “Korku korkulacak belli bir nesneyi gerektirir.”
(Freud, 2002, s. 271). Mesela bir bigagin, kesmeye yarayan bir alet oldugunu bilinir ve

bir bireye dogrultuldugunda o birey korkar, uzaklasmaya ¢alisir.
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Ciinkii oradaki bicak nesnesi bireyi yaralayabilen, zarar veren bir nesne oldugundan dolay1 insan savunma

i¢glidiisiiyle birlikte kendini korumaya alir.

Bir diger durum da insan bilinmeyen seyden korkar. Karanlikta uyumaya ¢alisan bir ¢ocuk, camdan
yansiyan bir dalin golgesini vahsi bir pence olarak gorebilir. Bu da onu korkutarak ailesinin yanina, yani
yalmiz olmamak icin giivenli bir yer aramaya iter. Ailesinin gergegi gdstermesiyle de orada bulunan gdlgenin
sadece bir agacin dali oldugu ve korkulacak bir sey olmadigini gosterecektir. Bir nevi korku deneyimle de
ortaya ¢ikar. Clinkii artik o ¢ocuk diger giinlerde onun bir aga¢ dali oldugunu diislinerek uyuyacak ya da onlem
alacaktir. Bunun gibi bir¢ok sebepten dolay1 insan kendini korkudan sakinacagi giivenli bir yer aramaya ya

da nesnenin {iizerine giderek asil sebebini ¢ézmeye calisir(Oztiirk, 2022, s. 245-248).

Korku, bu sayede de deneyim yolu olarak sanatta bircok kez kullanilmistir. Insanlara temel icgiidii olan
korkuyu yasatmaya ve deneyimlemeye c¢alistirarak izleyiciyi farkli duygularin  icine  sokmay1
hedeflemislerdir. Bircok sanat¢1 farkli korku imgeleri kullanarak korkunun iizerinde durmus ve
yluzyillar boyunca farkli topluluklarda ger¢eklesen olaylara da deginmislerdir. Bu makale, korku

duygusunun sanatgilar tarafindan nasil ele alindigini ortaya koyacaktir.
2. RESIM SANATINDA KORKU

Doénemler boyunca insanlarin yasam tarzlarmin degismesi gibi olaylara verilen tepkilerinde degistigi
goriiliir. Savaglar, hastaliklar, toplumsal olaylar, kiiltiirel ¢atismalar, din ve ekonomik zorluklar gibi bir¢ok
sebep insanlarin yasam sartlarim1 degistirmistir. Tabi bununla birlikte sanatta da korku Ogelerinde
degisiklik oldugu gozlemlenir. Degismeyen durum ise ilk ¢aglardan giiniimiize kadar insanlarin korkulari

hemen hemen aynidir.
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Korku duygusu tehlikelere kars1 gelistirilen bir savunma mekanizmasi olarak kargimiza
cikar. Magara donemine bakildiginda, insanlarin korktuklar1 hayvanlari yiiceltmek adina
daha biiyiik ¢izdikleri, hatta ilk caglarda hayvan saldirilarina ve disarida bilinmeyen
tehlikelere karsi nlem alindig1 bile sdylenmektedir. Insanlik gelistikge ve giiclendikge de
artik bir zaman sonra korkulan durumlar degisir, onlarin yerini toplumlar1 da etkileyen
tanrilara ve iktidara duyulan korkulara doniisiir (Abdulrezzak, 2018, s. 6-9). Tanrilar
adina yapilan resimlerin ¢ogunda da korku 6gesi bulunmaktadir. Bunun sebepleri de
insanlarin tizerinde kurdugu din baskisindan -Tanri tarafindan cezalandirilma korkusu
gibi- veya yliceliginden kaynaklanir. Ancak sanat tarihinde bu durum sadece bunlardan

ibaret degildir.

Sanat tarthinde gecen cok tanrili dinlerin mitlerine baktigimizda tanrilarin ve mitolojik
ogelerin anlatilanlardan daha korkung tasvir edildigini goriilmektedir. Ozellikle tanrilara
yuklenen giiclerin kudretini yansitmak icin onlara insanlarda goriilmeyen giicler
atfedilmistir. Ilerleyen dénemlerde dinler tek tanrili inanglara dogru evrildiginde korku
duygusu, aym islevde ilerleyerek tanrilarin insanlar tizerindeki itaati kuvvetlendirmistir.
Bu durum insanlarla tanrilar arasindaki mesafeyi ve siir1 desteklemistir (Oztiirk, 2021,

s. 247).

Ronesans ve sonrasina baktigimizda, Yunan mitolojilerinden alinarak yapilan
kompozisyonlarda bir¢ok korku dgesine rastlanilmistir. Bu metinlerde anlatilan olaylar
ve konu olarak ele alinan sahnelerde gerek sembolik olarak gondermeler olsun gerek
direkt sahnenin kendisinde olsun korku nesnesi ¢ok farkli sekillerde ele alinmistir. Farkl
sekillerde ele alinanlardan biri de Barok doneminin onciilerinden olan Rubens’in (1577-

1640) “Medusa Bas1” adl1 eseridir.
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Sekil 1: Peter Paul Rubens, Medusa Bast, 68.5 x 118 cm, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana Yaklagik 1617-
1618.
Rubens’in yaptig1 bu eserin ana konusu Medusa’dir. Medusa tasviri 16. yiizyilda ¢ok¢a resmedilmis ve
sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Konusu agisindan ve Medusa’ya atfedilen ¢irkin ve korkung terimler sebebiyle

farkli sekillerde ele alinmustir.

Medusa, giizelligiyle tanrilarin dikkatini ¢ekmis bir mitolojik karakterdir.

“Rahibe olan Medusa, Denizler Tanrisi Poseidon tarafindan, Athena’nin tapimaginda
tecaviize ugrar. Kendi kutsalligina yapilan bu saygisizliga ofkelenen Athena, Medusa 'y
bir canavara doniistiirerek lanetler.” (Baskan, 2011, s.89). Medusa, bu lanetten sonra
giizelligi kaybeder ve saglart yilana doniisiir. Tabi Medusa’ya yapilan zuliimler bununla
da bitmez ve Athena tarafindan Zeus'un oglu Perseus, Medusa’'nin siirgiin yeri olan
Hyperborea’ya génderilerek ondan Medusa nin kafasini kesmesi istenir. “Ayna vazifesi
goren bir bronz kalkanla kendisini koruyan Perseus, Medusa’nin basini keser;
Gorgon’un kafasimi tanriga Athena’va verir, o da bu basi kalkanimin iistiine

asar,” (Hasting, 2018 5.78).
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Medusa’nin bu hikayesi diger ressamlar gibi Rubens’in de dikkatini ¢ekmis ve “Medusa Bas1” adli eseri
ortaya cikmistir. Bu tabloda Medusa’nin basi, beyaz kanli bir ortii ve Medusa’nin da saglar1 olan
birbirine dolanmis yilanlar goriinmektedir. Medusa’nin yiiziinde korku ve dehset ifadesi vardir ve
kesilen boynundan kanlar akmaya devam etmektedir. Bu eserde aslinda korku nesnesi ne Medusa’nin yiizii
ne de akan kanlaridir. Buradaki korku nesnesi yilanlardir. Medusa, 6lii olmasina ragmen yilanlar yasamakta
ve birbirlerine dolanmaktadir. Farkli sekillerde ve renklerde olan yilanlarin bazilari birbirini 1sirmakta,

bazilar1 kagmakta, bazilari ciftlesmekte ve bazilariysa yeniden olugsmaktadir.

Sekil 1: Ayrint1 1 ve 2

Yilanlar, insanlara -tam kesin bir bilgi olmasa da- genetikle aktarilan korku tiirlerinden biridir. Yapilan
aragtirmalar sonucunda, tehlikelere karsi hayatta kalmaya yardimci oldugu i¢in korkularin genetik yolla
aktarilabilecegini belirtilmistir (Imren, 2018, s. 1). Bu da siiriingenlere kars1 atalarimizdan gelen korkunun
sebebini ortaya cikartmaktadir. Insanlik en bastan beri yilanlarin tehlikeli, zarar veren ve soguk kanli
hayvanlar oldugu ilk dénemden beri bilmektedir. Rubens, arkadasi Frans Snyders’in de yardimini alarak
yilan imgesini ¢ok iyi islemesi oradaki korkuyu ve dehseti hem Medusa’nin {lizerinde hem de yilanlarin
tizerinde yansitmasi buradaki yilan korkusunu tetiklemekte oldugunu ve oradaki olayin acimasizligini

acikca yansitmaktadir.
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Sekil 2: Laocoon ve Ogullari, M.S.27, Vatikan

Yilanlar1 ustaca isleyen diger sanat eserlerine baktigimizda karsimiza “Laocoon ve Ogullart” adl
Helenistik doneme ait heykel grubu ¢ikmaktadir. 1506’da Roma’da bulunan Laocoon Heykel’inin
Rodos’ta dogan {i¢ heykeltirasin, Agesandoros, Athenodoros ve Polydoros tarafindan M.O. 1.
Yiizyilda yaptig1 sdylenilmektedir (Usta, 2014).

Sekil 2: Ayrint1 1 ve 2
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Laocoon Heykel Grubu’nun tam olarak yapildigi yil ve sanatcilar1 bilinmese de donemin en iyi
heykellerinden biri olarak goriiliir. Yapma bicgimleri ve figiirlerin durusu Helenistik doneme ait oldugu

diistiniilmektedir.

Laocoon heykel grubu, korku ve aci temasinit yogun bir sekilde islemektedir. Heykellerin yiizlerindeki
korku ve aci ifadesi ustaca gosterilmis, yilanlarin saldirgan hallerini ve ondan kurtulmaya calisan
figiirlerin hareketlerini ayrintili bir sekilde islemistir. Bu heykel figiirlerin yiiziinde korku ve aci temasini

bize netge gdostermistir.

Insanlara genetik yolla aktarilan sadece yilan korkusu degildir. Oriimcek korkusu da genetikle aktarilan
korkulardan biridir. Buna verebilecegimiz en iyi Orneklerden biri de Odilon Roden’in hayal ve

fantezilerinden yola ¢ikarak yaptigi serilerden biri olan “Giiliimseyen Oriimcek’tir.

Sekil 3: Odilon Redon, Giiliimseyen Oriimcek, 47.5x37 cm, Kagt iizerine komiir, 1881

Odilon Redon, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda Sembolizmin 6nemli figiirlerinden biri
olarak taninmaktadir. “Giiliimseyen Oriimcek” adli bu eserde de Sembolist yaklasimlarla, riiyalar

bilingalt1 ve fantastik diinyalarla olan ilgisini yansitmaktadir.
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Redon, bu eserde on bacakli tuhaf bir bigimde giiliimseyen bir &riimcek betimlemistir. Oriimcegin yiizii
belirgin olmasa da ifadesinden giilimsedigi anlasilmaktadir. Tiiylii ve fazla bacakli yaptigi bu eserde

oriimcek imgesine giiliimseme atfederek onu insanlastirir.

Sekil 3: Ayrint1

Sol tarafindaki duvara tirmanan bu Oriimcek, incecik bacaklariyla diger tarafina egilmektedir.
Zeminde yer alan karolar1 olusturulan 1zgarali desen, izleyiciye ii¢ boyutlu alan etkisi verirken konunun
sasirtict etkisini arttirmaktadir. Zeminin desenlerinden burasinin bir mutfak olabilecegi diisiiniiliirken bu
hayvanin giilen bir yiize sahip olmasi1 da gercekiistiicii atmosferi arttirmaktadir (Cay, 2021, s. 94). Bu

durumda gerilimi ortaya ¢ikartarak ériimcek imgesini daha da kokutucu gostermektedir.
3. Oliim Korkusunun Sanat Eserleri Uzerinden incelenmesi

Genetik yolla aktarilan korkulardan sonra Olim ve Olimii cagristiran korkulara geldigimizde
insanlarin 6liimden daha ¢ok korktugu goriilmektedir. Aslinda korkulan her seyde alt yapi olarak O6lim
korkusu vardir ve insanlar 6lim s6z konusu oldu mu her seyden kendini geriye ¢ekerler. Ciinkii bazilari

i¢in Olim bir son bulus bazilar1 iginse
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baska bir yere gecisti (Cennet, cehennem vb.) ama nihai korku 6lenin geri gelmemesiydi. (Duran, 2018, s. 85)

Psikolojik aragtirmalar1 inceledigimizde 6liim korkusunun cok ¢esitli oldugunu ortaya koymuslardir. En
cok iizerinde durulan gesitleri yalmizlik korkusu, yakinlari yitirme, bilinmezlik ve 6liim aninda istirap
cekme korkusu, kisisel kimligi kaybetme ve Oliim sonrasi cezalandirma korkusu, yok olma korkusu ile
deger verilen insanlar1 kaybetme korkusu olarak diisiiniiliir (Kog, 2002, s. 8). Oliim korkusunun baslica
sebeplerinin bunlarla olmakla birlikte sanatta da konu bolca islenmistir. Jacques-Louis David’in “Marat’in
Oliimii’nden, Diego Velazquez’in “Carmiha Gerilmis Isa”ya kadar birgok sanat¢i &liim konusuna
deginmistir.

C.G. Jung’a gore, (1953, s. 496-497) o6lim korkusunun temelini yasam korkusu olusturur. Bu baglamda
Olimden ¢ok korkan bireyler, ayni zamanda yasamaktan da c¢ok korkmuslardir (Kog, 2002, s. 8). Sanat
tarihine soyle bir baktigimizda yasami ve 6liimii i¢inde barindiran resimlerin de var oldugunu goriilmektedir.

Bunlarin bariz 6rneklerinden biri de vanitaslardir.

Sekil 4: Hendrick Andreiessen, Vanitas, 1649, Tuval Uzerine Yagliboya
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Bir 6lii doga tiirli olan vanitas resimlerinde kurukafa, solmus c¢icek, sonmiis mum, yipranmis esya
gibi Olimii cagristiran nesneler, hayatta olan ve yasamaya devam eden insanlara bir uyarida bulunmak
icin karsimiza ¢ikar. (Kaygusuz, 2019, s. 462). Freud’a gore bu durum o6liim ve hayat i¢ giidiilerinin
karsithigina dayanir. Bu iki tiir i¢glidii canli varliklarda degil de birbirine karigmis olarak var olur ve
hayat, bu i¢giidlii arasindaki ¢atismay1 ya da etkilesimin bir tezahiirli veya ifadesi olur (Cevizci, 2013, s.

1215-1216).

Bu zitlig1 vanitas tablolarinda kullanan sanatcilardan biri olan Hendrick Andreiessen’in yaptig1 tabloda, bir
tarafinda zenginlik ve gohreti yani faniligi anlatirken bir tarafinda da o6liimii anlatir. Resmin sol tarafi
belirsizlesen atmosfere sahipken, sag tarafi ise nesnelere yansiyan isikla agirlik merkezi konumundadir.
(Kaygusuz, 2019, s. 468) Bu da bu durumu daha da tekinsizlestirerek ortada kalan nesneleri

belirginlestirir.

Burada o6liimii gosteren yegine sey kurukafadir. Insan hayatinin 6liimlii dogasini belgeleme yéniiyle
bu resim, maddi giic sahiplerinin, 1siltili hayatlarimi bir giin kaybederek, bir kurukafaya
doniisiip, tim bedenler gibi ¢iirliyerek sonunda siradanlasacaklarin1 belgelemektedir (Kaygusuz,
2019, s. 469). Bu durumda kaybedilecek ¢ok fazla seye sahip olduklarindan dolay:r insanlarin 6liim

korkusunu daha da kortikleyecektir.

Sekil 5: Peeter Sion, Kafatasi ile Vanitas Natiirmort, Yagliboya, 1637-1695
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Bir diger esere baktigimizda Peeter Sion’un “Kafatas1 ile Vanitas Natiirmort” adli eserinde ayni sekilde
islendigi goriliir. Diyagonal bir kompozisyona sahip olan resimde, 6liim fikrine kontrastlik olusturacak sicak
bir 151k hakimdir. Kurukafa, kum saati, mum gibi bir¢cok objenin bulunmasiin yaninda duvarda asili duran
bir eskiz goriiliir. O eskizde 6liim ¢agris1 yapan melege dogru yonelen dua eden azizin dehset sacan gozlerini

sessizce izleyen yine vanitasin belki de en gii¢lii imgesi olan kurukafa resimdeki gerilimi daha da arttirir

(Erdogdu, 2018, s. 151-52).

Sanateilar, donemin vanitaslarinda anlattiklar1 bu yasam ve oliim arasindaki ince ¢izgiyi islerinde ustaca
gostererek natlirmort gelenegini bir st seviyeye tasimislardir. Giiniimiize daha yakin donemlere
geldigimizde natlirmort tekniginde iislup farkliliklart goriilse de hala daha kurukafalarin yeri ayrdir.
Yapilan natiirmortlara baktigimizda kurukafa isleyen sanatcilardan birinin de Paul Cezanne oldugunu
goriiriiz. Cezanne, vanitas tablolarma ve natlirmortlara onem veren post-empresyonist bir sanat¢idir
(MUTLU, 2022, s. 1332-1338). Paul Cezanne “Kafatas1 Piramidi” adli eserinde bir tanesi arkaya diismiis

sekilde, iist liste binmig dort kafatasi goriilmektedir.

Sekil 6: Paul Cezanne, Kafatasit Piramidi, 1901.
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Bu eseri Cezanne, izleyiciye yakin bir sekilde islemistir. Annesinin éliimiinden sonra da 6liim temasina daha
da agirlik vererek bu konunun iizerinde durmustur. Bu eserdeki kurukafalar, arkanin karanlik olmas1 ve

kullanilan renk tonlariyla 6liimii hatirlatmakta ve korku duygusunu tetiklemektedir.

Korku dedigimizde aklimiza gelen eserlerden biri olan Edvard Munch’in “Ciglik”” adli eserine baktigimizda

korkunun agik¢a ortaya koyuldugu goriilmektedir.

Sekil 7: Edvard Munch, Ciglik, 1893

Belki de sanat tarihinin en onemli eserleri arasinda yer alan ve konusuyla, tarziyla birgok farkli sekilde
karsimiza ¢ikan “Ciglik” tablosunda; koyu, karamsar renklerin kullanildig1 akiskan bir arka plan tizerinde
normal bir insanin yliziinden farklilagmis, ¢iglik atan hatta “cigliklasan” bir yiiz bicimi bulunmaktadir
(Savas, 2018, s. 258). Kullanilan renk tonu olsun, 6ndeki figiirlin yiiziindeki o dehset ifadesi olsun, resim
her sekilden bize korkuyu goézler oOniine sermektedir. Bu eserdeki korku duygusu insanlarin verdigi
korku duygusunun tepkisine benzer niteliktedir. Etrafinin da bu duruma ayak uydurmasiyla tamamen

korku yasamla biitiinlesmis ve resmin ana konusunu olusturmustur.
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Munch’in bu isinde bulunan figiiriin ifadesi ve renginin solgunlugu, Cezanne’nin kuru kafalarinin rengini

anmimsatmakta ve sanki i¢indeki tekinsizlikle birlikte bize 6liim korkusunu acik¢a gdstermektedir.

Munch’in “Ciglik” eserinden sonra korkunun ifade edildigi eserlerden bir digeri de Frida Kahlo’nun “Oliim
Maskesi Takan Kiz” adli eseridir. Kahlo, yasaminda siirekli saglik sorunlariyla ugrasmis bir sanatgidir.
Cocuklugunda gecirdigi hastalik sebebiyle hayatinin ¢ogunu yatakta gegmistir. Yiiziinde maske olan bu
kizi Meksika’nin kiiltiiriinde olan Oliiller Giinii’'nden bir sahneyi canlandirdign diisiiniilmektedir
(Cristina, 2020). Meksika’nin 6nemli festivallerinden olan o giinlerde cesitli maskeler takarak oliilerle

baglant1 kuruldugu sdylenir. Yani bir nevi oliileri anma etkinligidir.

Sekil 8: Frida Kahlo, Oliim Maskesi Takan Kiz, 1938.

Cevresinde bulunan daglar ve corak arazinin var olmasi kizin koti bir kadere sahip oldugunu
gostermektedir. Ayaginda bulunan “Kaplan Maskesi” ¢ocugu kotiiliiklerden korumak ic¢in tilsim olarak
kullanilmistir (Kahlo, 2018). Burada asil korku nesnesi ayaklarinin yanindaki kaplan maskesi degil

yluziindeki o ifadesiz maskedir.

428



Maske, 6lim gilinlinii kutlamaktan ¢ok O6limii anlatmaktadir. Ciinkii ¢evresindeki corak arazi ve 1ssiz
daglar maskeyle birlestigine 6liim anlamina gelmektedir. Cocuk imgesini kullanarak da her ne olursa
olsun ¢ocukta olsa siradan biri de olsa 6liimiin onu bulacagini sdylemektedir. Bu da 6liim korkusunu ortaya

cikartir.

Oliim korkusu birgok sekillerde karsimiza ¢ikmustir. Bu durum 6liim korkusunun her sekilde hayatin
gercegi  oldugunu gostermektedir. Bill Stoneham’in  yaptigi  “Eller Direniyor” adli eserine
baktigimizda oliimden c¢ok korkunun kendisini gosterdigini goriilmektedir. Bir bakima Kahlo’nun

isine benzeyen bu resmin ana konusu i¢inde barindigi hikayesidir.

Sekil 9: Bill Stoneham, Eller Direniyor, 1972

Esere baktigimizda bir erkek cocugu ve bir de insan boyutlarinda olan kiiciik bir kiz goziikkmektedir.
Arkalarinda cam ve camin ardinda bir siirii kiigiik ellerde resme eslik etmektedir. Bu resmin asil vurucu
noktas1 goriinenler degil resmin hikayesidir. Bu tablo 1970’lerin basinda California’daki Feingarten
Galerisinde gosterilerek biiyiik bir ilgi ¢cekti. O sirada tabloyu satin alan {inlii oyuncu John Marley
tarafindan satin alindi. Oyuncunun dlmesiyle birlikte bircok mekan gezen bu eser, 2002 yilinda Ebay adli

satis
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acik arttirmada adindan lanetli olarak bahsedildi ve korku tablosu olarak yerini ald1 (Sengiil, 2020).

Resimde kullanilan imgeler, oyuncak bebegin elinde silah gibi duran nesne, arkada kurtulmaya

calisan eller, cocugun donuk durusu ve bakisiyla korkuyu netce gostermektedir.

Son olarak resim ve heykel sanat¢isi Vecdi Candemir’in yaptigi enstalasyon ve heykellerine
baktigimizda korku imgelerini agik¢a kullandigr  goriilmektedir. Heykellerinin ve enstalasyon

calismalarinda bolca korku ve rahatsiz edici nesneler kullanmustir.

Sekil 10: Vecdi Candemir, Karanlik Sanat, Cilgin Kafalar, 2018

Candemir, bir yoniiyle izleyiciyi tirkiitiirken, bir yaniyla da diisiindiirdiigti islerinde korku kavramindan
bahsetmektedir. “Cocukluktan itibaren icimizde” diyen sanat¢ci “Mesela ¢ocukken yaninizda bir
bliyligiiniizle korku tiineline girdiginizde, gezerken korkar ve ¢iglik atarsiniz. Ancak c¢iktiginizda, bir
daha ayni duyguyu yasamak istersiniz. Korku, i¢inde istek gibi bircok duyguyu barindirir.” diyerek
korku duygusuna acgiklama yapmaktadir (Polat, 2022).
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Candemir, durdugu bu konuyla korku duygusunu acikea islerinde gosterip karanlik sanata da bu yonle atifta
bulunmustur. Ulkemizde karanlik sanat ve korku duygusu sanatta pek sik islenmese de bir sekilde

sanat¢ilarin kargisina ¢ikmig ve onlar1 etkilemistir.
4. SONUC:

Ister 6liim korkusu olsun ister genetik yolla aktarilan korkular olsun, ister korku ifadeleri ve nesneleri
olsun, korku her tiirlii ortaya ¢ikar ve sanatgilar1 da olmak lizere bir¢ok seyi etkiler. Sanatgilar kendi
hayatlarindan da yola c¢ikarak farkli sekillerde korku oOgesini kullanmig ve bunlari sanatlarina ustaca
aktarmiglardir. Korku tiirleri sadece bunlardan da ibaret olmayip hayatin her noktasinda insana gore
degisebilen korkularin oldugunu ve sadece resim sanatinda degil, bir¢ok sanat dalinda da bu konuya
deginen oOrneklerinde oldugunu unutmamak lazim. Psikolojide, dinde ve hayatin cesitli yerlerinde

karsimiza ¢ikacak ve onemli konulardan biri olmaya devam edecektir.

Sanattaki yerine bakarken sanatgilarin genelde kendi hayatlarindan korkulara degindigini, kendi yasadigi
icsel korkularini ortaya cikarttigini gérmiissiiniizdiir. Munch bile “Ciglik™ anlatirken aniden dehsete
kapildigini ve etrafinin bu denli degistiginden bahseder (Sooke, 2017). Ciinkii korku ge¢mis travmalarin
eseridir. Ayni genetik yolla aktarildigi gibi, insan yasamina da trajik bir durumla aktarilabilir. Sebebi
bilinmese bile, insan kendini gok giiriiltiistinden korkmus halde bulabilir. Yani korku, sadece bilinen ve

goriinen sekilde degil, bilingaltinin onu nasil ortaya ¢ikaracagina da baglhdar.
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