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BASKILI VE SAYISAL SATIS ARAGLARININ SATIS STRATEJISINDEKI YERI

Haldun Sekerci’, A. ilker Onuk™

0z

Bu ¢alisma ticari bir marka 6zelinde, son yedi yil icinde, satis araglarinda meydana gelen
degisimi ve gelisen teknoloji ile birlikte giderek artan sayisal medya kullaniminin, satis
mecralarindaki  yerini arastirmaktadir.  Arastirma, sayisal medya kullanimlarini
degerlendirmek ve sektdrdeki medya evrimini anlamayl amaglamaktadir. Nitel arastirma
yontemlerinden betimsel anlatim kullaniimistir. Elde edilen verilerden gerekli olanlar
tablolastirilip sonuglar ¢ikarilmistir. Makalede dncelikle baskili satis araglarinin neler oldugu
belirlenmis ve incelenmistir. Daha sonra belirlenmis bir marka tarafindan tercih edilen ve
kullanilan araglarin yillara gore kullanim miktari belirlenerek tablo olarak verilmistir.
Devaminda satis araglarinin, yekiine olan oranlari, yillara gore tablolar halinde verilmistir.
Makalenin inceleme alani; 2014 ile 2021 yillari arasinda, bir belirli bir markanin tercih ettigi
baskili ve sayisal satis araglari ile sinirlidir. Son yedi yil iginde baskili satis mecralarinin ve
sayisal medya mecralarinin kullanim miktari ve sikligi incelenmistir. Yapilan arastirmanin
sonucunda; Arastirma konusu ticari markanin, sayisal medya araglarini, 6zellikle son g yildir
baskili satis araglarina tercih edildigi gercegi ortaya gikmistir.

Anahtar Kelimeler: Satis, Dijital, Baski, Strateji, Marketing.
Abstract

This study investigates the change in sales tools in the last seven years and the place of digital
media usage, which has been increasing with the developing technology, in sales channels,
specific to a commercial brand. The research aims to evaluate digital media uses and
understand media evolution in the industry. Descriptive narrative, one of the qualitative
research methods, was used. The necessary data from the obtained data were tabulated and
the results were drawn. In the article, first of all, the printed sales tools were determined
and examined. Then, the amount of use of the vehicles preferred and used by a specified
brand is determined according to the years and given as a table. Subsequently, the ratios of
the sales vehicles to the total are given in tables according to the years. The study area of
the article; Limited to print and digital sales vehicles preferred by a particular brand between
2014 and 2021. In the last seven years, the amount and frequency of use of printed sales
channels and digital media channels were examined. As a result of the research; The fact
that the research subject trademark has been preferred to digital media tools, especially for
the last three years, has emerged.

Key Words: Sales, Printing, Digital, Strategy, Marketing.

* Dog. Dr., Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, El Sanatlari BIm. Taki Tasarimi ve imalati Asd. haldun.sekerci@dpu.edu.tr,

ORCID: 0000-0002-2753-6951

* YL.Ogr., Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik BIm., ilker.onuk@gmail.com ORCID: 0000-0002-0522-2177



éUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
FAKULTESI Mart 2022 / Cilt:1, Sayi:3

e-ISSN: 2757-8011

Girig

Gelisen teknoloji, yeni satis araclarini beraberinde getirmistir. Bu satis araglarini incelemek ve
geleneksel satis araclariyla karsilastirarak, satis araclarinin gelecegine dair bir fikir sahibi olmak
bliyik 6nem arz etmektedir. Bu makalede, gelecege dair bir 6ngori elde etmek icin belirli bir
ticari marka ve bu markanin tercih ettigi satis ve tanitim araclari belirlenmis, siniflandiriimis ve
yillara gore kullanim agirliklari ile degerlendirilmistir. Markanin tercih ettigi satis araclari temel
olarak iki sinifa ayrilmaktadir. Bunlar geleneksel yani baskili araglar ve sayisal yani dijital satis
araclaridir. Arastirmada satis araclari da alt basliklar halinde incelenmis ve her baslik kendi icinde
olumlu ve olumsuz yonleri ile degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler markanin s6z konusu satis
araclarini, neden tercih edildigine dair de fikir vermektedir.

1.Satis Araglari

Calisma konusu tarafindan tercih edilen satis araclari asagidaki grafikte aciklanmistir (Grafik 1).
Satis araclari temelde baskili ve sayisal olarak ikiye ayrilmistir. Baskili araglar da tretim teknigine
gore ikiye ayrilmistir. Sayisal satis araclarinda alt madde belirtilmemistir.

|  Saus Araglari |
l |
Baskil:
TV Reklamlari,
Cukur Baskih Piiskiirtmeli Sosyal Medya Paylagimlari,
. . Web Siteleri, Internet Reklamlari,
Kataloglar, Brosiirler, Afisler, I¢ ve Dis Mekan Reklamlar, Tanitim Videolar.. Ekranlar vb.
Gazete, Dergi ilanlar Magaza Cepheleri,
Urtin Ambalajlari vb. Fuar ve Stantlar vb.

Grafik 1. Satis Araglari Semasi (KK1)
1.1.Baskili Satis Araglan

Kagit veya benzeri bir ylzey Uzerine, gukur baski, diiz baski, yiiksek baski, sablon baski veya
mirekkep puskirtmeli (inkjet) gibi baski yontemlerinden herhangi birini kullanarak bilginin
transfer edildigi mecralardir. Bu arastirmada marka tarafindan siklikla kullanilan ¢cukur baski ve
mirekkep pusktrtmeli (inkjet) baski yontemleri incelenmistir.

1.1.a.Cukur Baski Teknigi

Belirli gramaja kadar, kagit ve tiirevi materyal (izerine baski yapilabilen, siklikla kitap, dergi,
gazete, broslr ve kartvizit gibi Grtnlerin basiminda tercih edilen kaliteli ve ekonomik bir baski
sistemidir (BlyUkpehlivan & Oktav, 2021, 64). Uygulama alanlari; katalog, brosiir, gazete ve dergi
ilanlari, afisler, Griin ambalajlari olarak 6zetlenebilir.

Uriin rengine en yakin renkler elde edilebildigi icin misteriler icin net bir fikir verici niteligi
tasimaktadir. Belli kagit 6zellikleri ve renklerle tespit edildiginden, ekranlarda olusan renk farki
sorunu titizlikle UGretilmis olan ofset baskili islerde yasanmamaktadir. Materyal cesitliligine
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sahiptir, Grin dokusunu andiran 6zel dokulu kagitlar kullanilabildigi gibi, parlak, mat, yari mat
gibi lak cesitleri veya kabartma, ¢okerme islemler de uygulanabilir. Gergek altin ve giimis varak
etkileri elde edilebildigi icin sayisal satis materyallerine gore daha etkili bir gériiniim olusturur.
Baskili isler giiniimiizde hala bir prestij araci olarak degerlendirilmektedir. Markalar sayisal
mecralarda ne kadar sik yer alirlarsa alsinlar, marka imaji i¢cin hala basili materyallere ihtiyag
duyarlar. Dogru yerde ve sekilde kullanildiginda ¢ok verimli sonuclar elde edilebilir.

Buna karsin, her ne kadar teknolojik gelismeler sayesinde ge¢cmise nazaran ¢ok hizli bir noktaya
gelmis olsa da diger s6z konusu sistemlere gore yavas ve maliyetleri ylksek bir mecradir. Baski
oncesi, baski ve baski sonrasinin dikkatle planlanmasi gerekir. Hata olmasi durumunda geri dénis
imkani yoktur. Ayrica baski mirekkeplerinin belirli bir 6mri vardir, basildiktan bir siire sonra renk
solmalari meydana gelebilir, 6zellikle renk dogrulugunun ¢cok dnemli oldugu trin katalogu, renk
kartelasi gibi islerde zamanla sorunlara sebep olabilmektedir. Bu da renkleri dogru ve glincel
tutabilmek icin belirli araliklarla tazeleme baskilarina ihtiya¢ duyulur. Kullanilan kagit, karton,
yapistirici ve boya gibi malzemelerin; nem, isi ve glinese olan hassasiyetleri nedeniyle, kuru ve
dogrudan glines gérmeyen depolama alanlari zorunludur. Kullanilan boyalarin bir renk
kisitlamasi vardir. Ekstra renkler ile bir miktar renk cesitliligi saglanabilse bile, sayisal mecrada
kullanilan RGB renk evreninin milyonlarca rengi yaninda renkler cok kisith kalir.

1.1.b.Miirekkep Puskiirtmeli (inkjet) Baski Teknigi

Mirekkebin diiz ve diize yakin bir ylizeye puskirtilmek suretiyle uygulandigi, sektorde dijital
baski olarak bilinen baski teknigidir. Genellikle i¢ ve dis mekan reklam panolarinda, magaza
cephelerini kaplayan bulylk ebath gorsellerde, magaza i¢i tanitim stantlarinda ve kisa streli
organizasyonlarda alan kaplamasinda siklikla kullanilir.

Cok bliyik ebatlarda baskilara olanak saglar. Dis ve i¢c mekanda kullanilabilir. Materyal cesitliligi
vardir. Kagit, etiket, musamba, 1sik gecirgen folyolar gibi malzemelere baski yapilabilir. Agik hava
organizasyonlari gibi kisa sureli projelerde, alan kapama, stant olusturma gibi amaclarla, etkili bir
sekilde kullanilabilirler. Su ve nemden etkilenmezler. Bu 6zellik dis mekan kullaniminda buyik
avantaj saglar.

Fakat, renk cesitliligi cok kisithdir. Renk tutarliligi yok denecek kadar azdir. Tekrar baskilarda ayni
rengi elde etmek neredeyse imkansizdir. Ortamin nemi, isisi, baski makinesinin ¢alisma saati ve
bakimlari rengi etkiler. Mirekkep 6dmri kisadir. Cok iyi kalite malzeme kullanilmazsa dogrudan
15tk goren dis mekanlarda ¢ok kisa stirede renk solmalari yasanir. Cogunlukla solvent bazli boyalar
kullanildigi icin insan sagligina ve dogaya zararlidir.

1.2.Sayisal Medya Satis Araglari

Sayisal medya, bir diger adiyla dijital medya, bilginin transferi icin “ikili kod” olarak isimlendirilen
birler ve sifirlardan olusan, bilgisayar tabanli bir iletisim sistemidir (Ozgiden, 2013: 6-7). Ses,
video, grafik, metin gibi bilgileri transfer etmenin hizli ve etkili bir yontemidir. Bilgisayar, internet
ve televizyon ekranlarinda uygulanan tiim tanitim materyalleri bu sinifa girer. internet reklamlari,
web siteleri, tanitim videolari, sosyal medya uygulamalari, led bilgilendirme ekranlari bu siniftaki
belli basli 6rneklerdendir (Balle, F., Eymery, G., & Sakiroglu, M. S., 1991).

interaktif olabilir. Hedef kitle kullanicilari ile dogrudan ve aninda etkilesim saglanabilir. Bilgi,
diinyanin bir ucundan diger ucuna dakikalar icinde génderilebilir. Hareketli ve sesli tasarimlara
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olanak tanir. Cok daha buyuk kitlelere daha kiiglik bitcelerle erisim imkani saglar (Ryan,
2016:1660). RGB renk evrenini kullandigindan milyonlarca renk se¢enegi sunar. Tim dinya ile
iletisim ve etkilesime girme imkani saglar. Kullanicilar hakkinda ¢ok fazla bilgiye erisimi miimkin
kilar (Smith, 2011:492). Arama motorlarinin olusturdugu detayli kullanici profilleri sayesinde
hedef kitleye en az kayipla ulasma imkani saglar. Baski, depolama ve dagitim maliyetlerini
ortadan kaldirdigi icin, markalara biylk maddi avantajlar saglar. Tasarimlar yayina alindiktan
sonra programda olusabilecek degisiklikler kolayca akisa yansitilabilir veya olasi hatalar, dosyalari
degistirerek aninda diizeltilebilir.

Sayilan avantajlarina karsin, olumsuz taraflari da vardir, kolayca kopyalanabilir ve taklit edilebilir
(Safko, 2009:190). Ekran yapisindan dolayi her ekranda renk ve ton farki olusur. Ayni marka,
model iki cihazda bile farkli tonlarla karsilasilabilir. Telefon, bilgisayar ekrani, televizyon gibi ¢cok
farkli ebat ekran ve ¢Ozlnirlikte goriintilemeler yapilacagi ve buna bir standart
getirilemeyecegi icin bazen hosa gitmeyen gorsel sonuclar olusabilmektedir. Tim iletisim
internet Uzerinden saglandigl icin internette olusacak herhangi bir sorun tim isleyise zarar
verebilir (Todor, 2016:51).

2.Calismanin Amaci

Arastirma kapsamindaki markanin kullandigi satis araclari belirlenmistir. Baskili ve sayisal olarak
siniflandinimis, glclt ve zayif yanlarini degerlendirilmistir. Bu satis araclarinin yillara goére
kullanim miktarlari incelenmistir. Elde edilen verilere gore satis araglarinin gelecegine dair bir
fikir elde etmek amaclanmistir. Bu ¢alisma geleneksel ile sayisal satis aracglarinin gelecegini ve
sayisal medya evriminin, bu araclara etkilerini anlamak agisindan 6nemlidir.

3.Calismanin Yontemi

Nitel arastirma yontemlerinden betimsel anlatim kullaniimistir. Elde edilen verilerden gerekli
olanlar tablolastirilip sonuglar cikarilmistir. Ayni zamanda verilerin elde edilmesinde
arastirmacinin alan tecriibesinden faydalaniimistir. Calisma, 2014 - 2021 yillari arasinda bir ticari
marka tarafindan kullanilan baskili satis araclarindan; ofset baski ile miirekkep puskirtmeli
(inkjet) baski ve sayisal satis araglari ile sinirhdir. Nispeten daha az tercih edilen baski teknikleri
arastirmanin disinda birakilmistir. Tercih edilen satis araclari incelenmis, araglarinin kullanim
oranlari yillara gére degerlendirilmistir.

4.Bulgular

Calismada incelenen satis aracglarinin tanimlari, olumlu olumsuz yanlari arastiriimistir. Yillara gore
degisen kullanici tercihleri, satis araclarinin kullanim miktarlari ve yekiine olan oranlari ylizdesel
olarak tablolarda verilmistir. Basili ve sayisal pazarlama araclarinin satis stratejisindeki durumu
ve gelecegine dair bir 6ngori olusturmanin yollari aranmistir.
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4.1.Baskili ve Sayisal Satig Araglarin Yillara Gore Kullanimi

200000
150000
100000

50000

0
2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

Baskili Satis Araclarn M Sayisal Satis Araclan

Grafik 2. Pazarlama Araglarinin Kullanimi (KK1)

Baskili ve sayisal satis araglarinin yillara gore kullanimi verilmistir (Grafik 2). Turuncu grafik baskili
araclari, mavi grafik sayisal araclari ifade etmektedir. 2014 yilindan 2021 yilina kadar yapilan
harcamalar esas alinarak hazirlanmis ve rakamlar Amerikan Dolari cinsinden verilmistir.

Yil Dolar Kurunun Yillik Ortalamasi
2014 218 TL
2015 2.72TL
2016 3.02TL
2017 3.64TL
2018 4.81TL
2019 5.67 TL
2020 7.01TL
2021 8.89TL

Tablo 1. Amerikan Dolari, Tirk Lirasi Kuru (Kaynak: déviz724, 2021)

Rakamlarin enflasyon kaynakli deger kaybindan etkilenmesinin 6niine ge¢cmek amaciyla
bulundugu yilin Amerikan Dolari kurunun yillik ortalamasi alinarak hesaplanmistir (Tablo 1).

2014 yilindan 2015 yilina kadar hem baskili hem sayisal satis araglarinda glicli bir yikselis
yakalanmis ve tanitim harcamalari bakimindan arastirma kapsamindaki yedi yilin en yiksek
seviyesine ulasiimistir. 2015 yilindan sonra hem baskili hem de sayisal satis araglarinin
kullaniminda disus baslamis ve yillara gore degisen oranlarda dististint strdirmustr.
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2018 yilinda baskili ve sayisal satis araclari agirlik olarak esit hale gelmistir. Devam eden yillarda
sayisal satis araglari GstlnliGgl elde etmistir. Oranlar degisse de sayisal medya araglari gliniimiize
kadar da bu GstlnlGglini korumustur.

Baskili satis araclarinin kullanimi 2020 yilinda sifir noktasina kadar dismdstir. Diinyayi etkisi
altina alan Covid19 pandemisinin getirdigi sosyal hayatin kisitlanmasi ve devaminda alinan
kapanma kararlarinin etkisiyle insanlarin yliz ylize iletisimden uzaklasarak, giderek daha az sosyal
oldugu bir doneme gecilmistir. Magazalarin kapanmasi, fuarlarin iptal edilmesi, insanlarin sokaga
daha az ¢ikmasi gibi sebeplerle dis mekan reklamlari, kataloglar gibi baskili tanitim araclarina
ihtiyac duyulmamis, dolayisi ile bu araglarin kullanimina ihtiya¢c duyulmamistir. Bu dénemde
baskil trtin kataloglari yerine internet tGzerinden paylasilan ve génderilen sayisal kataloglar (pdf)
tercih edilmistir. Bu, hem maliyet olarak, hem uretim siirecindeki zaman avantajinin marka
tarafindan fark edilmesini saglamis, tiketicilerin de bu yondeki yonelimi ile marka 2020 yilinda
tim baskili satis aracglarini terk ederek, satis ve pazarlama stratejisini sayisal aracglar {izerinden
hayata gecirmistir. Bu yonelim 2020 yilinda bas gosteren ekonomik durgunluga ragmen sayisal
satis araclarinda gorilen artisi da agiklamaktadir (Grafik 3).

50000 —
40000 [—
30000 [— :\ .
20000 [—
[]
10000 —
0
2018 2019 2020 2021
] Baskili Satis Araclari E— Sayisal Satis Araglar1

Grafik 3. 2019 - 2020 Yilindaki Degisimi Gosterir Tablo (KK1)

Sosyal kisitlama kurallarinin  kaldiriimasini  takiben baskili satis araglarinda bir miktar
hareketlenme yasanmis olsa da Covid19 siirecinde alisilagelen davranis bicimlerinde bir degisiklik
olmamis ve sayisal agirlikli olarak satis calismalari devam etmistir.

4.2.Pazarlama Araglarinin Yillara Gore Orani

100
100% —
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75% |—
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) 36.7 392
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I ’
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B Sayisal Pazarlama Araclan Baskili Pazarlama Araclar1

Grafik 4. Ylzdelik Olarak Kullanim Miktari (KK1)
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Kullanilan satis araglarinin agirliklarinin yekiine olan yiizdesel degeri verilmistir (Grafik 4). Sayisal
satis araglari mavi, baskili araglar turuncu renkle gosterilmistir. Yatay eksende 2014 yilindan 2021
yilina kadarki zaman dilimi, dikey eksende yiizdesel agirhg verilmistir.

Satis araglari 7 yillik stiregte blylk bir degisim godstermistir. 2014 yilinda agirlikh olarak tercih
edilen baskil satis araglari 2018 yilinin sonuna kadar UstiinlGgi elinde tutmustur. Baskili araglar
2014 yilinda %56.8’lik bir orana sahip olmustur (Grafik 5). Bu Ustlinlik 2017 yilinda yaklasik
%77’ye %23 oran ile baskili araglar lehine en blylk farka ulasmistir (Grafik 6).

100% — 100% —

76.9

5% — 5%

50% |— 43.2 50%

25% — 25%

0% 0%
2014 2017

Grafik 5: 2014 Yil Y{zdesi (KK1) Grafik 6: 2017 Yil Yiizdesi (KK1)

Devam eden yillarda gelisen teknoloji ile cep telefonu, tablet gibi cihazlarin yayginlasmasi ile
baskili satis araglari giderek daha az tercih edilmeye baslamistir. 2019 yili sayisal satis araglarinin
UstlnlUglu elde ettigi ve devam eden vyillarda bu Ustinligl korudugu grafiklerde
gorilebilmektedir (Grafik 7).

100% — 100% —
75% — 75% |—
60.8
50% (— 50% |—
39.2
25% — 25% |—
o
0% 0%
2019 2020
Grafik 7: 2019 Yil Yiizdesi (KK1) Grafik 8: 2020 Y1l Ylizdesi (KK1)

2020 yihinda %100 olarak kayitlara gegen sayisal satis araglarinin kullanimi (Grafik 8), gelecekte
bizi bekleyen yepyeni bir satis ve pazarlama sisteminin olduguna isaret etmektedir. Bu siirecte
sosyal medya siteleri, cep telefonu uygulamalari, google reklamlari, web sitesi calismalari yogun
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bir sekilde kullanilmistir. Evinden c¢ikamayan, bu ylizden de evinde yenilik arayisina giden
tiketiciler yeni bir satis sistemine gegisin 6nind agmistir. 2021 yilinda %41 gibi blylik bir oran
elde eden baskili satis araglari yine de sayisal araglarin 6niine gegmeyi basaramamistir.

Sonug

Arastirma konusu ticari markanin, 7 yillik satis araclari incelemesinde, 2014 yilindan 2018 yilina
kadar baskili satis araglarinin Ustlinligl gorilmektedir. 2014 ve 2015 yillarinda hem baskili hem
de sayisal satis araclarinin kullaniminda c¢ok ciddi bir tirmanis izlenmektedir. Tiketicilerin bu
sirecte geleneksel yontemleri tercih ettigi ve markalarin da bu dogrultuda geleneksel baskili satis
ve tanitim araclarini kullandigi sonucunu ¢ikarmak mimkiinddr.

Devaminda sayisal satis araglari icin 2019 yilina, baskili satis araclari icin de 2020 yilina dek
slrecek bir disus izlenmistir. Mecralar arasinda en bliytk fark 2017 yilinda gerceklesmistir. 2017
yihinda baskili araglarin GstinlUgl arastirma icindeki rekor seviyeye ulasmistir. 2018 yilinda
hemen hemen esitlik saglanabilmistir. 2018 yili baskili araglarin her ne kadar esite yakin olsa da
az bir farkla 6nde oldugu son yildir, bundan sonraki yillarda GstlnlGgu sayisal araclar almis ve
baskili araglar geri planda kalmistir. 2019 ve devam eden yillarda, sayisal araglarin 6n plana ¢iktigi
tespit edilmistir ve baskili satis araglarin daha az tercih edildigi gortlmustiir. 2020 yili Covid19
pandemisi nedeniyle sosyal kisitlamalarla gecen bir yil oldugu ve insanlarin temassiz bir iletisim
yontemini tercih ettigi icin baskili satis araglarinin kullanimi sifira kadar dismastur.

Bu dénemde hig katalog basiimamis, ilan cikilmamis, fuar ve acilis organizasyonu yapilmamistir.
Devam eden 2021 yilinda sosyal serbestlikle beraber baskili satis araglarinda hareketlenme
yasansa da, tliketicilerin 2020 yilindaki aliskanliklari devam etmis ve agirlikh olarak sayisal satis
araclari tercih edilmistir. Bu bulgular 1siginda sayisal satis araglarinin yillar icinde kullaniminin
daha da artarak devam edilecegi, baskili satis araclarinin kullaniminin yillar icinde 6nemini
yitirecegi ve satis ve tanitim taktiklerinin sayisal aracglara dogru evrilecegi sonucuna variimistir.
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Bu calisma, belgesel sinema ve izleyici iliskisinin incelenmesi igin 6rnek teskil edebilecek
“Sivas” filminin alt yapisini olusturan “Babalar ve Ogullar”” belgeseli 6zelinde
gerceklestirilmistir. “Babalar ve Ogullari” Kaan Mijdeci’nin 2012 yilinda gektigi kisa metrajl
bir belgeseldir. Bu belgesel, Anadolu’nun belirli bolgelerinde glindelik yasamin bir pargasi
haline gelen “képek doviistirme” kiltlrine dikkat ¢cekmektedir. “Babalar ve Ogullar”
belgeselinde ritleller ve kuiltiiriin aktarilmasi gibi etmenlerle birlikte kaltirel bellek ve
mekan iliskisi irdelenmektedir. Ritleller ve aliskanliklar yeni baglarin gelistirilmesine aracilik
etmektedir. Bu kiltir araciligiyla bireyle bir topluluga, gruba aidiyet duyarlar ve
sosyallesirler. Belgesel sinemanin gergek ile iliskisi nedeniyle izleyicinin izledigi zamana ve
mekana bagli olarak gergeklik yeniden Uretilebilmektedir. Makalede, belgesel sinema,
kiltirel bellek ve mekan iliskisi literatlr taramasi ydntemine basvurularak incelenmistir.
Belgesel, igerik analizi yontemiyle incelenmis ve kultirel bellek ve mekan iliskisi
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kilturel Bellek, Belgesel Sinema, Mekan, Duyumsama, Duygulanis
Abstract

The aim of this study was carried out specifically for the documentary "Fathers and Sons",
which constitutes the infrastructure of the movie "Sivas", which can be an example of the
relationship between documentary cinema and audience. “Fathers and Sons” is a short
documentary film directed by Kaan Mijdeci in 2012. This documentary draws attention to
the "dog-fighting" culture, which has become a part of daily life in certain regions of
Anatolia. In the documentary "Fathers and Sons", the relationship between cultural memory
and space, along with factors such as rituals and the transfer of culture, is examined. Rituals
and habits mediate the development of new bonds. Through this culture, individuals feel a
sense of belonging to a community, group and socialize. Due to the relationship of
documentary cinema with reality, reality can be reproduced depending on the time and
place watched by the audience. In the article, the relationship between documentary
cinema, cultural memory and space has been examined by the literature review method.
The documentary was analyzed by content analysis method and the relationship between
cultural memory and space was examined.

Keywords: Cultural Memory, Documentary Cinema, Space, Sensation, Emotion

* KDPU, LEE doktora égrencisi, mehmet.kayacanO@ogr.dpu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3257-9566
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Girig

Sinema, sanatsal ve toplumsal yapisi nedeniyle bircok alanla iliski icerisindedir. Sanat disiplinleri
basta olmak lzere, sosyoloji, antropoloji, tarih gibi belgesel ya da sinemanin icerigine gére biitin
alanlardan faydalanabilmektedir. Etkili bir aktarim araci oldugu icin de butin bu alanlardan
izlekler 6diing almakta, hatta birlikte calismaktadir. Bilgi birikimi ve bakis acilarinin gesitliligi
sayesinde sinema tarihinde bircok basarili yapit ortaya ¢ikmistir. Basarili yapitlarin bir kismi ¢ok
taninma sansini bulmusken, bir kismi alternatif gosterimler ve sosyal medya araciligi ile belirli
sayida seyirciye ulasabilmistir. Popller kiltir ve kitle kilttrd, populer olan izleme araglari
araciligi ile belirli bir izleme kilttri olusturmustur. Bu kiltlriin disinda kalan yapimlar, bir akim
ya da poplilerlik kazanmadigi ve herhangi bir 6dil ve basari elde etmedigi stirece izleyici kitlenin
sadece belirli bir boliimine ulasabilmektedir. “Basin tarafindan desteklenmeyen yapimlarin ticari
basari sansi ¢ok yliksek olmamaktadir” (Rotha, 2000:50). Nitekim, belgesel sinema da popdiler
kiltir tarafindan pompalanmadigi icin sadece belirli bir kitle ya da belirli bir grup izleyicisiyle
bulusabilmektedir.

Sinema, hig stiphesiz gorsel kiltiir olusturmada ¢ok etkili bir aractir. Glinimz teknolojik ve dijital
diinyanin gelisimini de goz oninde bulunduracak olursak sinemada ve belgeselde duygulanis
yaratmak glin gectikce zorlasmaktadir. Clnki izleyici kitle gorsel kiltir olarak bircok tarzda ve
tirde yapimlar izleme sansini bulabilmektedir. Bu baglamda sinema ve belgesel farkli duyulara
hitap etme, yeni araclar ve teknikler gelistirme girisimindedirler. Ozellikle belgeselde gérsel
olmayan dokunma veya koku alma duyusu yoluyla duyumsanabilen olgulara bir yonelim
mevcuttur (Marks,2000:194). Belgesel sinemada bu olgulardan bir tanesi bellek ve mekan iliskisi
olarak dikkat cekmektedir.

Gunlmuz ekran c¢aginda izleyiciler yeni teknolojiler ile birlikte stirekli yeni deneyimler
yasamaktadir. Gorme ve algilama bicimleri film, video ve oyun endiistrileri tarafindan ¢ok hizli
bir sekilde degistirilmektedir. Bir filmi anlamak, bir filmle yakindan ilgilenmek, bir sinema filmini
yorumlamak, sinemay! anlamlandirmak ne demektir (Reinhad ve Olson, 2016:2)? Bu sorulara
cevap arayan izleyici kitlesinin orani kactir? Videonun yeni yayginlastigl, ifade bicimine donustigi
zamanlardaki gibi bir etki halen devam etmekte midir? Sliphesiz sinema ¢ok buiylik bir endstridir
ve slrekli yeni deneyimlere izin vermektedir. Fakat gliniimiiz moda ve hiz caginda hizli tiiketilen
ve lizerinde uzun sire tartismaya sebep olabilecek yapimlar bulmak oldukca zor gériinmektedir.
Fakat belgesel sinema yapisi geregi, teknolojik ve teknik miidahaleler asgari diizeyde olsa dahi,
etkinligini halen devam ettirebilmektedir. izleyici (izerinde kalic etkiler birakabilecek 6zelliklere
sahiptir.

“Belgesel sinema yapisi itibari ile insanlari birbirine baglamasinin yaninda zaman ve mekanlari da
harekete gecirerek toplumlarin animsamasina yardimci olabilmektedir.” (Agocuk Ve Ciftci, 2020).
izleyici, belgesel sinema araciligiyla mekani, konutu, cevreyi ve kiiltiirii gercege yakin bir bicimde
duyumsayabilmektedir.

Grierson, belgeseli “gercekligin yaratici bir sekilde ele alinis1” seklinde tanimlamaktadir. Barsam
ise, “kurgusal olmayan” terimini kullanmistir (Saunders, 2014:24-25). Cink{ belgesel “hakikati
dile getirme” iddiasi tasimaktadir. Rotha’ya gore Belgesel sinema, “gercekligin herhangi bir
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goriinimiiniin yorumlanmasi, olaylara dayanan cekimler ya da olusumlar ile bir duyum ya da
neden yaratma, insanin bilgi ve kavramasini genisletme, ekonomi, kiltiir ve insan iliskilerine
yonelik ¢dzimler sunma ve uyarma amagcli yapimlar ortaya koymak anlamina gelmektedir”
(Rotha, 2000:22).

Gundelik yasamdan, sosyal kultlirden bircok bilgiyi barindirma o6zelligi dolayisiyla belgesel
sinema, kiiltiirel bellekle is birligi halindedir. insanin yasadigi cografya ve kiiltiir onun gérme
bicimini, anlayis bicimini degistirmektedir. Bir Sivas filmini izlerken bati kiltirinin bu filmde
duyumsayacagi seyler ile bizim duyumsadigimiz seyler farkl olacaktir. Farkli kilturlerde, farkh
sosyal yasamlar olmasi belgesel sinemanin dikkat cekiciliginden bir sey gotlirmez. Aksine farkli
kilturlerin cesitliligi ve sasirtma 6zelligi sayesinde ilgi artabilmektedir. “Oteki” ve farkli olana
bakisin, post modern eklektizm ve cesitliligin sagladigl bu avantaj belgesel sinemaya 6zel bir ilgi
cekmektedir. Burada kiltirel bellek kavraminin énemli bir yeri vardir.

Kiiltiirel Bellek, Belgesel Sinema ve Mekan

Toplumda birey diinyaya geldigi andan itibaren yasadigi cevre, mekan, cografya, sosyal yasam,
kiltlr gibi bircok etmen nedeniyle sekillenmektedir. Bitiin bu etmenler ile insan bedeni strekli
etkilesim halinde oldugu icin bellekte belirli izler birakmaktadir. Her duygulanis insani belirli
Olclilerde degistirme ya da sekillendirme 6zelligine sahiptir. Bu degisimler insan belleginde cesitli
sekillerde kaydedilmekte, tekrar karsilasilmasi durumunda bir uyanma, hatirlama, duygulanma
ya da ofke gibi duygulanislara neden olabilmektedir. Toplumlar ve kisiler bu duygulanislar
araciligiile gegcmisle belirli baglar kurmaktadirlar. Bu baglar toplumlarin gerek gorsel gerek mitsel
olarak canli tutmayi arzuladiklari baglardir. Bilent Akin kiiltlirel bellegin tanimini “Kilttrel Bellek
ve Muzik” adli makalesinde su sekilde tanimlamaktadir:

Kiiltiirel bellek, genel anlamiyla toplumlarin ge¢cmislerine dair birikimleriyle olan baglantilarini
tekrarlamak suretiyle canli tuttugu ve bu birikimin kusaklar arasi aktarimini saglayarak siirekli
hale getirdigi kolektif kimligi olusturan bellek tiiriinii tanimlar. Bu anlamda toplumun ge¢cmisteki
ani ve tecriibelerini birlikte hatirlamasi ve tekrarlamasi, o topluma ait ortak bir kimligin
gostergesidir. Dolayisiyla toplumlar kimliklerini korumak ve devam ettirmek icin mutlaka sahip
olduklari kiltiiriin muhafazasini saglayan, kusaklar arasi aktarimini gergeklestirerek ona
stireklilik kazandiran ve gerektiginde yeni kosullara ayak uydurmak adina giincellenebilen bir
bellege ihtiyag duyarlar. Bu ¢ercevede, toplumun kimligini olusturan kiiltiire ait tiim bilgi birikimi,
toplum tarafindan kiiltiirel bellek adi verilen hafiza icerisinde kaydedilir, aktarihir ve canli
tutularak siirekliligi saglanir (Akin, 2018:104).

Kiltiirel bellek araciligi ile kaydedilen en 6nemli unsurlardan birisi de mekan olgusudur.
Halbwachs’a gore herhangi bir hatiralar kategorisinin yeniden canlanmasi icin, dikkatimizi
cevirmemiz gereken sey mekandir (Halbwachs’tan akt. Akin, 2018). Mekan, toplumlarin kiltirel
bellegini olusturan temel yapi taslarindandir. Clinkii mekan bir toplumu yapisal olarak kurgular.
Toplumlarin yasadigi cografya onlarin dilini, fiziki 6zelliklerini, dini inanislarini, davranis
bicimlerini, giysilerini, mimarisini, gorsel temsil bicimlerini olusturmada 6nemli unsur olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. “Bir toplumun mekansal pratiginin kendi mekanini yarattigini” ve
“mekana hakim olarak ve ona sahip ¢ikarak yavasca ve kesin olarak mekani Urettigini” ifade eder
(Lefebvre’den akt. Esitti, 2018).
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Basitlestirecek olursak, dogu kaltird ile bati kiiltlirl arasindaki farklardan en 6nemlilerinden
birisi de kiiltiirel bellegi aktarim bicimleridir. Ornegin, dogu kiiltiirii cogunlukla mitsel bir anlatiyla
hikayeci olurken bati klltiirt ise gorsel bir temsil sergilemektedir. Bunun gibi 6rnekleri cogaltmak
mimkindur.

Kalturel bellegin “hatirlama”, “kimlik” ve “kiltirel streklilik” arasindaki baglantiyi inceledigini
belirtir (Akin, 2018). Bu Ug¢ unsurdan olusan yapi ise “baglayici yapi” olarak adlandiriimaktadir.
Baglayici yapi “Sembolik bir anlam diinyasi olusturarak topluma ait dnemli tecriibe ve anilari
bicimlendiren ve ayni zamanda glincelleyip icinde bulunan zamanla uyumunu saglayarak bugtni
gecmisle birlestirme glicline sahip; ortak yasanmisliklar, kurallar ve degerlere dayanan ortak bilgi
ve kendini algilayis bicimidir. Baglayici yapinin temel ilkesi ise “tekrarlama”dir. Tekrarlama, belirli
bir zaman dizeni icinde ve birbirine bagl adimlar halinde bilgi aktariminin yapilmasinin
saglanmasidir. Kiltiirel bilginin ve kiltirin aktarilmasi icin tekrarlamalar blyik 6nem arz
etmektedir. Siirsel bicimlendirme yoluyla kiiltiirel bellekte muhafaza edilen bilginin aktarimi
sirasinda kullanilan en yaygin ve etkili ydontem “ritliel” ve “muzik”tir. Ritlieller, gecmisteki bilginin
surekli tekrarlandigl, toplumsal bellegin canli tutuldugu ve gerektiginde glncellendigi
ortamlardir.

Toplumsal belledin tekrarlanan her ritiiel icrasinda giincellenmesi (yeniden kurulmasi), topluma
ait ortak bilginin kusaklar arasi aktarimini saglar. Bu sayede ritiieller ve ritiiellerin
strdiirtilebilirliginde en etkin rolii {stlenen miizik araciligiyla birliktelik bilincini ve duygusunu
olusturup pekistiren toplum, siirekli olarak varligini ayakta tutmayi basarir (A.g.e.).

Belgesel sinema, kiltiirel bellek animsaticisi olarak 6énemli bir rol Ustlenmektedir. Belgesel
sinema, toplumsal bellegin tekrarlarina, ritliellerine ve bunlarin yeniden hatirlatiimasi yoluyla
kiltirel bellege dogal olarak katkida bulunur. Belgesel sinema ve tarih iliskisini kilttrel bellek
acisindan yorumlayacak olursak sunun altini ¢cizmek yerinde olacaktir.

Belgesel sinema toplumlarda merak uyandirma islevine sahiptir, bu da kiiltiirel bellek
aciklamalarinda degdinilen iletisimsel bellek kavramina denk gelen bir siireci isaret etmesi
bakimindan anlamlidir. Bununla birlikte tarih anlatisi dogrudan kabul géren bir bilgi aktarimi iken
belgesel sinema zihinlerde soru isaretleri birakir. Siradan olan bir olay veya olguyu bile olagandistii
bir temsile dénlistiirebilme islevine sahiptir. Béylelikle de toplumlarin kiiltiirel bellegini yeniden
sekillendirirken daha da énemli olarak toplumun kendini tartmasina ya da bir baska deyisle
g6zden gecirmesine zemin olusturur. Bunu yaparken kiiltiirel bellege de mekdn sunar. Bunlarla
birlikte planli olarak bellegin diri tutulmasina da hizmet edecek olan belgesel sinema, tarihin
kiiltiirel baglamda zamansal olarak devamliligina da olanak tanimaktadir (Agocuk ve Ciftci,
2020).

Bu tespit sinemanin kiiltiirel bellek animsatici olarak sinema izleyicisi ile kiiltlrel bellek iliskisi
acisindan onemlidir (A.g.e.). Clinki belgesel sinema, siradan olan bir olay veya olguyu bile
olaganisti bir temsile dénustlrebilme islevine sahiptir. Belgesel sinemada mekan boyle bir
olguya denk diismektedir.

Mekan olgusu belgesel sinemanin énemli araglarindan birisidir. insanlari ve yasamini konu alan
belgesel sinemana mekani duyumsama yaratma araci olarak kullanir. Olay 6rglsiinde gecen
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mekanlar teknik detaylar ile birer géstergeye dontismektedir. Glindelik hayatin igcinde siradan
gorinen nesneler, mekan, kisiler, duygular, mimikler teknik yontemlerle izleyici ile bulusur.

Babalar ve Ogullar Belgeseli

Kaan Mijdeci’nin 2012 yapimh bu belgeseli, Tiirkiye'nin farkh bolgelerinde kopek yetistiriciligi
yapan ve bu konuyla ilgili cevrelerce bilinen kdpek sahipleri ve onlarin képeklerini konu alan bir
belgeseldir. Bu kopekler Tlrkiye’de kopek dovistiirme etkinligini takip eden kisilerce “sampiyon”
olarak bilinen kopeklerdir. Sahipleri ise hem bu képekleri dovistiirmekte hem de yavrularini
satarak gelir elde etmektedirler. Ayni zamanda dovislerde bahislerin de dizenlendigi
bilinmektedir.

Belgeselin cekimleri istanbul, Ankara, Afyon, Aksaray, Nigde, Nevsehir, Sivas ve Yozgat
sehirlerinde gergeklestirilmistir. Bu sehirlerdeki nli kopek sahipleri ve Mijdeci’'nin tabiriyle
“ogullar’” “Capan Hoca ve Coskun, Cil’in Sahibi ve Cil, Afyonlu Arap, Cemal ve Kili¢”tir. Belgeselde
bu isimler boliimlere ayrilmis ve réportaj gerceklestirilmistir. Sorulari izleyici bilmese de kopek
sahiplerinin verdikleri cevaplar oldukga sasirtici ve dikkat ¢ekicidir. Dikkat ceken bazi cevaplar su
sekildedir:

- Bir kdpegi bu kadar cok sevip bu kadar baglaninca sanki yakin akrabaymissin gibi,
aileden biri yaralaniyormus gibi.

- Karabas, her seyden 6nce sanki benim oglum, kardesim gibi. O kadar bir sevgisi var
yani.

- Ben bunlarin yaninda bir paket sigara icerim. Sabaha kadar otururum, bunlar boyle
yedikge, trtdikce zevk alirim.

- Eskiden kimin kdpegi yere diisse, bir tane ¢izik almadan kopegini alip giderdi, simdi
kopegi yediriyorlar.

- Hadi diyelim ona yasak var, Cobanlar? Biitilin giin dagda, bahis yok bir sey yok, niye
bogusturuyorlar kopeklerini? O kopekler yaralandigli zaman en blyuk sikintiyr onlar
cekecek. Dogru kani bulabilmek icin. Bu bir adet. Simdi sehirden sen bunu
elestiremezsin. Surada geleceksin, dagda bir gece uyuyacaksin, kurt seslerini
duyacaksin, ondan sonra saglam képek arayacaksin kendine.

- Suan 11 yasini bu Mart’in besinde bitirecek. Ben hicbir cocugumun dogum glintini
hatirlamam, bir Coskun’un dogum glinlini bir de kendiminkini bilirim.

- Hobimizi bedavaya getirmek icin mecbur yavru satmak zorundayiz. Bu dlemde de
kopegin bogusmazsa asla yavru almazlar. Bogusma zaten onun genetiginde var.

- Cil nazhdir bir defa. Cocuk gibidir. Cok duygusaldir. “Cil” benim olmadigim yerde
yemek yemez, bir disiyle ciftlesmez. Camiada binlerce kdpekgi var ama “Cil” gibi bir
tane var. Hatta bir noktada képeginizin ismi sizin 6niine gecer. Cil’in sahibi diye tarif
ederler. Yani “Cil” gibi bir kopege sahip olmak stati sahibi olmak demektir.

- E insanlar kendisi dovistyor. Boks maclari var, Free Fight var, en az kurallarin
koyuldugu dovis. Yani insanin dogasinda da dovis kiltlri var. Adam eve gidince
karisini da doviiyor cocugunu da doviiyor ona bakarsan.

- Bu iste yasamak icin bir zevk. Kar amacli yapmiyorum ben bu isi. Bak parmagim
koptu, kopek kopartti.
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- Ben niye elli tane kopegi besleyeyim ki, doviistirmedigim koépegi. Bir hobisi olacak
bunun. Yaris ati degil ki bu kosturasin.

Bu ifadeler kopek dovistiirme kiltlriinin glindelik yasama yansimalarinin kaniti niteligindedir.
Bu kiltiriin kopek sahiplerinin yasam bicimini, duygu ve distncelerini sekillendirdigi
gozlenmektedir.

Belgesel film, gercek kisilerin (toplumsal oyuncularin) icinde yer aldigi durum ve olaylardan
bahseder. Bu kisiler, betimlenen yasamlar, durumlar ve olaylar hakkinda inandirici bir 5nerme ya
da bakis agisi edinebilmemiz igin aktarilan bir 6ykiide, bize kendilerini kendileri olarak sunarlar.
Yénetmenin 6zglin bakis acgisi, bu éykiiyi kurgusal bir alegori yerine tarihsel diinyayi dogrudan
gbérmemizi saglayan bir arag¢ haline getirir (Nichols’tan akt. Aytekin, 2018).

Rotha’ya gore belgesel sinemanin, “bize tanidik olgu ve insanlarin yasantisini sunmak gibi bir
islevi vardir” Rotha, 2000:18). Belgesel, Rus yazar ivan Sergeyevi¢c Targenyev in “Babalar ve
Ogullar” adli romanindan bir alintiyla baslamaktadir. Roman ile ayni adi tasiyan belgeselin
cekildigi yerler ve Turgenyev’'in romaninin anlatildig1 kdylin ¢evresel 6zelliklerinde bir benzerlik
dikkat cekmektedir. Targenyev romaninda eski ile yeni kiltir arasindaki kiltiirel ¢catismadan
bahsederken baba ve ogul iliskisine, uyusmazliklara ve dénemin sosyolojik alt yapisina isik
tutmasi nedeniyle belgesel-roman diyebilecegimiz bir yapiya sahiptir. “Bu yonilyle Kaan
Mdjdeci’nin Targenyev’'in romaniyla bazi baglantilar kurdugu dislintlmektedir.

Turgenyev bizi kéyle ve kdy yasamiyla tanistirmaktadir: Yari yariya gé¢mdiis ve kararmis damlarin
altindaki ufak birkag kultibeden olusmus kéyler... Sivalari yer yer dékiilmiis tugladan ya da ahsap
kiliseler... Yolda rastladiklari kéyliiler de pili pirti icindeydiler ve ciliz, bitkin atlara binmislerdi...
zayif ve pis inekler, achktan kurumus hendeklerin kenarindaki otlari hirsla kopartiyorlardi (Siier,
2010).

Belgeselin ¢ekim yapildigi mekanlar ¢ogunlukla Targenyev’'in romaninda betimledigi koy ile
benzerlik gdstermektedir. Kenar mahalle ya da gecekondu tarzinda yerlesim vyerleri, koyler,
asfaltsiz, camurluy, inisli cikish yollar, hayvancilik yapilan derme ¢atma ahir seklinde yapilar, saman
balyalari, tarim malzemeleri, tastan ve kerpicten evler, yikilmaya ylz tutmus duvarlar,
tamamlanmamis hissi veren yapilar, mustakil, bahgesi genis, cevresinde yakin herhangi bir ev
olmayan evler, képekler icin kiiclik ve yan yana kultbeler dikkat cekmektedir.

Belgeseli izlerken seyircide etki uyandiran bu eski, kenarda kalmis, ilgisiz mekanlar, araliksiz
havlayan kopek sesleri ile carpistirilmaktadir. Mekanlardaki bu sert ve soguk goérintinn,
bozkirin, rahatsiz edici kdpek doévistirme sahnelerinin duyguya yansimasi olarak bazi sevgi
sozclikleri beklenmeyen bir duygu olarak karsimiza ¢citkmaktadir. Gergek ile duygularin, mekan ile
bellegin carpistirildigl belgeselde sok etkisi oldukca 6n plandadir. Aniden yikselen kopek
havlamalari ile izleyiciye konforlu bir izleme firsati taninmaz.

Belgeselde mavi rengin agirhgl dikkat cekmektedir. Renkler, biling dinyamizin en derin
noktalarini uyarma gliciine sahiptir (Aritan, A. 1998:12). Sembolik olarak degerlendirecek olursak
mavi renk vyaraticilikla 6zdeslestirilir. Pastel olarak kullanildiginda ylizeyi daha genis
gostermektedir (Causse, J.G.2019:144). Causse’ye gore mavi renk tiim diinyada sogukluk, sakinlik
ve hiizlin gibi duygulara hitap etmektedir. Bati kiiltiiriinde ice donukliik, dinginlik, inang, nostalji,
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baris, inziva, zayiflik, uzaklik, cekicilik gibi anlamlar uyandirmaktadir. Dogu kiiltlriinde ise saflik,
serinlik ve melankoli 6ne ¢ikmaktadir (Causse, J.G.2019:177).

Her rengin kendine 6zgl etki yarattigina dikkat ceken Onaran’a gore “psikolojik renk” renklerin
ayri ayri psikolojik etkiler yarattig teorisine dayanmaktadir. (Onaran, A. S. 1999::40) Bu teoriye
ek olarak son zamanlarda bu tirden etkilerin renklerin dalga boyuna bagl oldugu
diistinilmektedir. Ornegin mavi 1si8in beyindeki bazi bolgeleri harekete gecirdigi ve uyanikligi
kolaylastirdigi dikkat gerektiren gérevlerde performansi artirdigi tespit edilmistir (Okmen, K. &
Satici, B. 2021:35).

Belgeselde mavi renk mekan ile 6zdeslestirilerek verilmistir. Alacakaranlik zamanlarinda ¢ekilen
sahneler ve bulutlu bir gokylzii belgeselin neredeyse tamamina yayllmis durumdadir. Mavi
rengin pastel olarak kullanildiginda ylizeyi daha genis gosterdigi distnilmektedir. Belgesel, genis
dizlikler ve mavi rengin hakim renk olmasi nedeniyle mekdn olgusuna dikkat cektigi
gozlenmektedir. Yukarida yer verdigimiz mavi rengin 6zelliklerine tekrar bakacak olursak,
belgeselde sogukluk, sakinlik, ice dontiklik, nostalji, uzaklik, saflik, serinlik gibi duygularin
verilmek istendigi dislintilmektedir.

Babalar ve Ogullari belgeselinde kamera, izleyen bir gozmis gibi ortama katilmaktadir. Ses, miizik
hari¢ tamamen ortamin dogal sesidir. Kameranin agisina giren mekan ya da objelerde, kisilerde
herhangi bir miidahale gorinmemektedir. Kostlim, dekor gibi disaridan herhangi bir etmen bu
ortama alinmamistir. Mekan, kisiler ve olaylar kendi akisinda devam ederken kamera sadece
tanik olmustur. Kopek sahipleri ortamda sanki bir kamera yokmus, birisiyle konusuyorlarmis gibi
bir rahathk dikkat cekmektedir. Kamera mekana dahil olarak, mekana karismaktadir. Bu durum
izleyiciyi mekdna davet etmektedir.

Mekan olgusunun bu noktada 6nemi biylktir. Mekanin konforsuz, rahatsiz edici, soguk, 6zensiz
olusu izleyicide “tanidik” bir seyleri hatirlatma islevi gormektedir. izleyici ile belgesel arasinda bag
kurma mekan olgusu araciligiyla etkili bir sekilde ger¢ceklesmektedir. Anadolu’nun her bolgesinde
gorebilecegimiz bu tir mekanlar duygulanis yaratmada etkili birer aractir. Anadolu’da buyimds,
cocukluk gecirmis herkes bu yollardan ge¢cmis, bu evlerden géormis ya da bizzat yasamistir. Bu
tirden bir yasantisi olmasa dahi aile tarafindan anlatilan ve gosterilenler ¢ogunlukla bu
belgeselde gosterilen mekanlar ile benzerdir. Dolayisiyla bu belgeselde mekan olgusu ile izleyici
arasinda guclu bir etkilesim olmasi nedeniyle duygulanis yaratmada onemli bir ara¢ olarak
gortiinmektedir.

Hatiralar ayni sekilde bir mekédna dayanirlar. Aile icin ev, kirsal kesimde yasayanlar icin kéy ve
vadi, kentsoylular icin kentler ve bir cografyada yasayanlar icin o codgrafi bélge mekdnsal
hatirlama gercevesini olusturur. Bu bag, ézellikle uzakta iken ‘vatan’ duygusunu veren ¢ercevedir.
Mekdna, ben’in cevresindeki, ona ait olan seyler diinyasi, onun ‘maddi ¢evresi’, benligin tasiyicisi
ve destekleyicisi olarak ona ait olan seyler de ddhildir (Assmann’dan akt. Soysal, 2021).

Assmann’in belirttigi lizere benligin tasityicisi olan, maddi cevre, ona ait olan seyler diinyasi
mekana dahildir. Belgeselde konusan kisilerin siveleri, dilin de mekana 6zgi bir nitelik oldugunu
gostermektedir. Mijdeci, belgeselde kdpegin sahipleri haricinde bir konusmaya yer vermemistir.
Soru sorulur, fakat izleyici bu kisimlari duymaz. Bu durum 6zellikle konusulan dilin saf bir sekilde
aktarilmasini saglamistir. Kopeklerin belgesel boyunca sirekli havlamalari da bu durumun
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benzeri bir nitelige sahiptir. Bu sayede dil de mekana dahil edilerek daha glicli bir anlatim
olusturulmustur. Bu durumda mekan, bireyin kimligini ve bellegini olusturan en etkili aragtir.
Clnkd maddi olan diinyada bedenimiz belirli bir yer kaplamaktadir. Bu yer bir mekanla, nesneler
ve uyarimlar sistemiyle cevrili oldugu icin bedeni, hafizayi, bellegi, kisiligi sekillendirmektedir.

Mekan, Babalar ve Ogullari belgeselinde 6n plandadir. Burada képekler de mekan ile iliskilidir. Bu
képekler, yukaridaki konusma orneklerinden de anlasilacagi Gzere kiiltlirel ve cografi bir 6zellige
isaret etmektedir. Anadolu’da hayvancilik oldukga yaygindir. Bu kiltirin olusmasindaki en bliytk
sebep hayvancilikta képeklerin dnemidir.

Anadolu’da kopekler, yetistirilen hayvanlari, evi, kisileri yabani hayvanlara ve yabanci insanlara
karsi korumasi nedeniyle oldukca yaygindir. Hayvan yetistiriciliginin cogunlukla bozkirda, dagda
gerceklestigi ve yaygin oldugu donemlerde képeklerin bu tiirden islevi vardir. Fakat glinimizde
bu tiirden bir fayda geri planda kalmis gériinmektedir. Daha ¢ok, kdpekleri déviistirmek, bahis
aractligiyla ve vyavrulari araciligiyla para kazanma amachidir. Yukaridaki konusmalardan da
anlasilabilecegi lizere, kopek sahiplerinin kdpeklere olan ilgisi ve tutkusu oldukga yiksektir. Ayni
zamanda sevgi, aidiyet duygulari da oldukga yiiksek goriinmektedir.

Akin,’in yukarida tanimini yaptigi baglayici yapinin temel ilkesi tekrarlamadir. Képek dovistiirme,
neslinin devamini getirme, saf kani bulma gibi eylemler bu tekrarlamaya 6rnektir. Bu eylemler
belirli bir bilgi birikimi gerektirdigi icin ge¢cmisle buglini birlestirecek bir bilgi aktarimina ihtiyag
duymaktadir. Képekler lizerinden sembolik bir anlam dinyasi Ureten kdpek sahipleri belirli
kurallar, ritieller, degerler Uretmektedirler. Ayni zamanda mekani da Uretmektedirler. “Bir
toplumun mekansal pratiginin kendi mekanini yarattigini” ve “mekana hakim olarak ve ona sahip
¢ikarak yavasca ve kesin olarak mekani Girettigini” ifade eder (Lefebvre’den akt. Soysal, 2021). Bu
yonlyle Babalar ve Ogullari belgeselini kiltiirel bellek kavramina 6nemli bir 6rnek ve arag olarak
gosterebiliriz.

Buradan hareketle Babalar ve Ogullari belgeselinin kultirel bellek icin mekdn drettigini
sdyleyebiliriz. izleyici bu belgeseli izlerken ya da izlediginde, mekan ya da zaman sinirini ortadan
kalkar ve duyumsama etkili bir sekilde gerceklesebilir. Mekan boylelikle hafizaya aracilik eder,
bireyler mekana yerlestirdigi hafiza parcalarini toplayarak kendi kiltiirel bellegini yeniden Uretir.

Belgeselde gecen konusmalar incelendiginde kopek sahiplerinin kopeklerine karsi biylik bir sevgi
besledigi, kopeklerle ilgilenmekten, beraber zaman gecirmekten zevk aldiklari gériilmektedir.
Képeklerini bazen bir akrabadan ote, kardes, hayat arkadasi gibi gostermektedirler. Kopek
dovistirme kaltirinin olusmasi 6nceleri sadece koruma amacliyken, bu belgeselden
ogrendigimiz kadariyla toplumsal bir iliski bicimine déntusmustir. Bu kultiir araciligiyla bireyler
grup olma, aidiyet, topluluk olusturma gibi davranislar sergilemektedir. Eski kiiltir ve yasam
bicimleri ile kendi gelistirdikleri davranis bicimlerini birlestirmislerdir. Burada eylemler, ritteller,
inancglar eklemlenerek yeni bir kiiltir bicimi olusturmustur. Assmann’in (2008) aciklamalarinda,
kiltlrel bellek topluluk tGiyelerinin ve kimliklerinin kendi baslarina insa ettikleri uzun soluklu bir
mirastir (Assmann’dan akt. Agocuk ve Ciftci, 2020).

“Bireyin kendi ait oldugu grubun belleginden yardim alirken o anda orada bulunmasi
gerekmedigini, toplumun (iyesinin o anda orada olmasa bile toplulugun etkisini hissetmeye
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davam ettigini, kendini o grubun liyelerinin bakis agisi ile siniflandirmanin, kisilerin grubun
mekdni ve zamanina ait hissetmesine olanak verdigini s6yler” (Halbwachs’tan akt. Soysal, 2021).

Halbwacks’in vurguladigi lizere, birey, kiltiirel belliginin uyarimi dogrultusunda kendisini o
grubun bakis agisi ile siniflandirir. Bu sayede birey o grubun zamanina ve mekanina ait
hissetmektedir. Calismamiz agisindan degerlendirecek olursak, birey duyumsama ve algi yoluyla
olay ve olgulari tam olarak kavrayamaz ve bu durumda gercek ile duygu arasinda mesafe
acilabilmektedir. Babalar ve Ogullari belgeseline donecek olursak, képek sahiplerinin bakis agisi
ve izleyicilerin bakis acisi bu duruma o6rnek olusturabilir. Belgeselin konu aldig1 cografyadaki
cevresel, kiltlirel ve sosyal kosullar ile izleyicinin bulundugu kosullar ve bakis acisinin uyusmasi
zor goriinmektedir. izleyici, kiiltiirel ve bellek olarak uyussa dahi, zaman ve mesafe degisen
etmenlerin Olclilmesine engel teskil edebilmektedir. Bu noktada “Gestalt” kuramina deginmek
yerinde olacaktir “Gestalt kuraminin en kritik vurgusu, herhangi bir uyaran ¢evresinin bir bitin
olarak ele alinmasi gerektigidir.” (Mungan, 2020). Bu noktada belgeselde kdpek sahibinin su
climlesi 6nemlidir:

“Hadi diyelim ona yasak var, Cobanlar? Biitiin giin dadda, bahis yok bir sey yok, niye
bodusturuyorlar képeklerini? O kbpekler yaralandigi zaman en bliyiik sikintiyi onlar ¢ekecek.
Dogru kani bulabilmek igin. Bu bir adet. Simdi sehirden sen bunu elestiremezsin. Surada
geleceksin, dagda bir gece uyuyacaksin, kurt seslerini duyacaksin, ondan sonra saglam képek
arayacaksin kendine.”

Kopek sahibinin bu climlesi, kopek doévistirme kaltirinin farkh boyutlarini ve amaclarini
gostermektedir. Herhangi bir uyaran cevresinin bitindlyle ele alinmasi gerektigi dislincesi bu
ornekte kendisini gostermektedir. Eisentein Gestalt¢ci kuramcilardan Goffmann’in su alintisina
yer vererek sinemadaki algl ve olgu meselesine dikkat cekmektedir (Eisentein, 1957:8). “Bir s6z
vardir: Batln, parcgalarinin toplamindan daha fazladir. Biitliniin, parcalarinin toplamindan baska
bir sey olmadigini séylemek daha dogrudur, clinki toplama anlamsiz bir islemdir, oysa bitlin-
parca iliskisi anlamlidir.”

Anlasiimahdir ki, belgesel sinema ya da herhangi bir uyaran cevresinin, bellek izlerinin organize
bir sistem teskil etmesi nedeniyle parcalarin bir araya getirilerek algilanmasi yeterli degildir.
Sahneleri ve duyumsamalari birlestirerek toplanmasi yerine, uyaranlarin cevresel ve anlk
durumlarini bitinle iliskilendirmek gerekmektedir. Bu cercevede yontem, (Mungan, 2020)
“Koffka’nin tabiriyle fenomenal ¢evreyi anlamak ve incelemektir.”

Belgesel filmler diinyaya belli bir bakis agisindan yaklasmaktadir; bize sundugu ise gercekligin
birebir kopyasi degil, yasadigimiz diinyanin temsilidir. Temsil edilen bu diinyanin olgusal
boyutlarini bilsek bile, belki de baska bir yerde karsilasamayacagimiz bir gériistiir bu. izleyiciler
bu yeniden (retimi aslina benzerligine gére yargilamaktadir (Nichols’tan akt. Aytekin, 2018).

Belgesel sinemanin etkili bir duyumsama araci olmasi, bitlini (gercegi) iliskileriyle birlikte
aktardigl anlamina gelmemektedir. Belgesel sinemanin gercegi miimkiin oldugu kadar objektif
bir bakis acisi ile aktarma amaci olsa da biitlint bitin iliskileriyle birlikte aktarmasi mimkiin
goriinmemektedir. Belgesel sinema, temel araclari, bu araclari kullanan kisilerin slizgecinden
gecmesi, biitlin asamalarinin bir se¢im, ayrim ve bir araya getirme sireci olmasi nedeniyle
gercegin yalnizca bir kopyasina, bir bakis acisina ulasabilmektedir. Neden ve sonug orlintilerinin
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yer degistirmesi, zaman-mekan ve olay aninin tim cevre ile iliskisi gibi etmenler nedeniyle
belgesel sinemanin gercgek ile iliskisi duyumsama ve imaj tizerine kurulan bir yapiya donlismesine
neden olmaktadir. Fakat bu saptamalar, belgesel sinemanin 6nemi ve diger gésterim araclari ile
kiyaslandigindaki konumu ile iliskilendirilmeden, yalnizca gercek ile belgesel sinema temellerine
dayanmaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Babalar ve ogullari belgeselinde kdpek sahipleri olayin direkt anlaticilari ve aktaranidirlar. Fakat
koépek sahipleri o cografyanin biitlin gercekligini ve olgulari, kavramlari tam olarak aktaramaz.
Ayni sekilde yonetmen de bu her olguyu parcalara bolerek ve yeniden toplayarak kendi
siizgecinden gecirmekte ve kendi gercekligini yeniden olusturmaktadir. “Sadik Aslankara’nin
soyleyisiyle, belgesel sinema bitiin gercekligini, belgesel sinemacinin gercekliginden
almaktadir.” (Aytekin, 2018).

“Bir belgesel film, seyirci ile bulustugu zamana ve yere bagli olarak da yeni ve farkl bir gerceklige
donidsmektedir. Yani yonetmenin, nesnel gerceklikten stizerek yarattigi hakikat, yaraticisinin
disinda, yepyeni bir gerceklige, en azindan yeni bir gercekligin gorulebilen yansimasina dontismiis
olmaktadir” (Aytekin, 2018).

(Saunders, 2014:120)’e gore “goriniste nefes kesici bir basitlige sahip sahneler bile siklikla
oldukga biylk bir siyasi 6nem tasir”. Babalar ve Ogullari belgeseli, basitligi bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Bu belgeselde, kostim ve makyaj, dekor, 1sik, gibi teknik detaylardir asgari
dizeyde kullanilmistir. Dolayisiyla bu noktada duygulanim yasayan seyircinin roli énemlidir
(Sunders, 2014:26). “Bir filme bakisimiz, ona verdigimiz tepki ve filme dair beklentilerimiz onu ne
kadar ‘gercek’ olarak algiladigimizi etkiler”.

Kopek dovistirme kaltira gindelik yasamin bir parcasi haline gelmis, ritleller, aliskanliklar ve
yeni baglarin gelistirilmesine aracilik etmektedir. Ayrica bu kiltlr araciligiyla bireyle bir topluluga,
gruba aidiyet duyarlar ve sosyallesirler.

Belgesel sinema yapisi itibariyle insanlari, topluluklari birbirine baglamaktadir. Toplumlarin
animsamasina yardimci bir arac olarak islev gérmektedir. Belgesel sinema, blinyesinde sosyal
kiltiirden, glindelik yasamdan, tarihinden, ritliellerden bircok bilgi barindirmaktadir. Belgesel
sinema topluluklarda merak uyandirma o6zelligi tasir. Bu yolla toplumun kendisini gozden
gecirmesine olanak taniyabilmektedir.
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iHAP HULUSI’NIN MARKALAR iCiN YAPMIS OLDUGU AFiS TASARIMLARINDA
TiPOGRAFININ KULLANIM BiCiMi VE GELIiSimi

THE USAGE AND DEVELOPMENT OF TYPOGRAPHY IN THE POSTER DESIGNS THAT
iHAP HULUSI MADE FOR BRANDS

Miijgan SIKKAS®, Ugur ATAN ~
0z
Tipografi yazinin bulunusundan itibaren ve bunu izleyen siregte matbaanin icadi ile
hayatimiza giren ve birgcok alanda kendini gdsteren bir iletisim sanatidir. Olusturulan ilk
yazidan giinlimiize kadar dilin islevine ve verilmek istenen mesaja, aradaki iletisim bagina
gore tipografinin kullanimi degisiklik gostermektedir. Tipografi, bir mesajin iletiimesindeki
onemli etkenlerden biri oldugu gibi bu islevi yaparken belli kaygilari da beraberinde

getirmelidir. Bir yazi sitili incelenirken espas, serifli, serifsiz, gorsel butlinlik ve okunabilirlik
gibi kriterler ile degerlendirilmelidir.

Tirkiye’de Cumhuriyetin ilk yillarindan giiniimiize kadar olan siiregte tipografinin afislerde
kullanim alanlarini ve nasil bir degisim gegirdigini tespit edebilmek adina énemli olan bu
arastirmanin amaci, gegmiste var olmus ve hala devam etmekte olan marka ve drlinlerin
tasarimlarini tipografik kriterler ile incelemektir. Bu inceleme, gecmiste ihap Hulusi Gérey’in
grafik tasarim Urtnlerini yaptigl firmalar ve bu firmalarin giincel tasarimlarinda kullanilan
tipografik unsurlar tzerinde olmustur. Bu iki farkh donem arasindaki gegcisin analizini ve
tespitini yapabilmek igin dnce ihap Hulisi Gérey’in firmalar icin yaptigi grafik Griinlerin
¢ozlimlemesi sonrasinda ise glincel, bilgisayar teknolojileri ile hazirlanan tasarimlarin
¢ozlimlemeleri yapilmistir. Coziimlemeler her iki dénemin tasarimda kullanilan arag ve
geregleri, (firga, boya, sayisal teknolojiler, kagit vb) donemin sosyal imkanlari dikkate alinarak
yapimistir. Arastirmada tipografi analizlerinin yapilabilmesi igin bir analiz tablosu hazirlanmig
ve segilen sekiz (8) ¢calisma bu tabloya gore degerlendirilmeye alinmistir.

Dolayist ile belirtilen konular kapsaminda arastirmanin amaci hem ihap Hulusi Gérey’in Tiirk
Grafik Tasarimina yaptigl katkilar incelemek hem de belirlenen firmalarin glinimiizdeki
tasarimlarini gérme (izerine oturmustur. Sonug olarak ihap Hulusi Gérey’in grafik tasarim
Grdnlerini yaptigl firmalar ve bu firmalarin giincel tasarimlarinda kullanilan tipografik
unsurlar tasarimin yapildigi sartlar ve doneme ait materyal imkanlari gibi kriterler gz
oniinde bulundurularak incelenmis ve bulgular maddeler halinde yazilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, ihap Hulusi Gérey, Afis

" YL. Og. Kiitahya Dumlupinar Uni., LEE, Sanat ve Tasarim, mujgan.gtasarim@gmail.com, Orcid no. 0000-0003-1432-6960
™ Prof. Dr., Selguk Universitesi, Giiz. San. Fak., Cizgi Film ve Animasyon Bél., uguratan@gmail.com, Orcid no. 0000-0002-3784-1773
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Abstract

Typography is an art of communication that has entered our lives with the invention of the printing house
and manifests itself in many fields since the invention of writing and in the following period. It varies
according to the function of the language, the message to be given and the communication link in the
process from the first writing created until today. As typography is one of the important factors in the
transmission of a message, it should also bring certain concerns while performing this function. While
examining a writing style, it should be subjected to certain criteria, observations and analyzes created for
it.

In Turkey, the republic's early years to the present process in the areas of typography and posters of this
research is important in order to be able to determine how to spend a process and it is to examine the
designs of brands and products that have existed in the past and are still ongoing, based on typography
design. The mentioned review has been on the companies that ihap Hulusi Gérey made graphic design
products in the past and the typographic elements used in the current designs of these companies. In
order to analyze and determine the transition between these two different periods, firstly, the analysis of
the graphic products made by ihap Hulisi Gérey for the companies, and then the analysis of the designs
made according to the current design understanding and likings. The analyzes were made by considering
the design tools and materials, printing and distribution etc. of both periods. In order to make typographic
analyzes in the study, an analysis table was prepared based on expert opinions and Eight (8) selected
studies were evaluated according to this table.

Therefore, within the scope of the mentioned subjects, the aim of the research is based on both examining
ihap Hulusi Gorey's contributions to Turkish Graphic Design and seeing the ongoing design processes of
the companies determined. As a result, the companies that ihap Hulusi Gérey made graphic design
products and the typographic elements used in the current designs of these companies were examined by
taking into account the characteristics of the period they belonged to and the findings were written in
articles.

Keywords: Typography, ihap Hulusi Gérey, Poster
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Girig

Problem Durumu

iletisim, insanlk tarihi boyunca etkili bir yasamin, bilgi, beceri ve deneyim aktariminin saghkli
olarak devam edebilmesi ve gelismesi icin dnemlidir. Ogrenilen bir durum olan ve dogdugumuz
andan itibaren baslayan iletisimin farkli tirleri olsa da her biri yine ayni amaca hizmet etmektedir.
insanlik hayatin devami ve déngiisi icin iletisim icerisinde bulunmaktadir. Teknolojik gelismeler,
degisen yasam kosullari, imkan ve ortamlar yeni iletisim yollari tlrettigi gibi var olani da
gelismeye itmektedir. Tasarim, teknoloji ve yaraticiigin birlesmesi ile baslayan ve bir iletisim
slreci olan gorsel iletisim icin afis tasarimi mesajin iletilmesinde 6nemli araglardan biridir.
“Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirhkta oldugu grafik drinlerdir. Kibizm,
Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslararasi Tipografik Stil gibi modern sanat
ve tasarim akimlarinin c¢agdas afis dilinin gelisimine bulylk etkisi olmustur. 1798’de Alois
Senefelder’in tasbaski teknigini bulusundan sonra gelistirilen renkli tas baski teknikleri, afisin
sanatsal bir yapi kazanmasinda 6nemli rol oynamistir. Cagdas afis tasariminin ilk temsilcileri; Jules
Cheret ve Henri de Toulouse-Lautrec’dir” (Becer, 2013: 201-202). Afis tasariminda 6nemli
noktalardan biri gorsel mesaji destekleyen slogan yazilaridir. Sloganlar tipografik unsurlar olarak
kompozisyonlarin ayrilmaz elemanlaridirlar. Bir mesajin iletilmesinde énemli etkenlerden biri
oldugu gibi bu islevi yaparken mesaj okuyucu i¢in anlasilabilir mi? tasarim; renk, zemin, sekil,
tipografi veya kompozisyon gibi kriterin sahip olmasi gereken 6zelliklerini yansitiyor mu gibi
sorulari da beraberinde getirmektedir. Bu nedenle afislerde kullanilan bir font sitilini incelerken
bu belirnenen kriterler 1s18inda ele alinmalidir. Dolayisi ile arastirma konusu, gecmiste var olmus
ve hala aktif faaliyette olan dort marka ve bu markalarin eski ve yeni olmak (izere toplam sekiz
calisma tipografik acidan incelemek icin ele alinmistir. Yukarida belirtilenlere dayal olarak hem
ihap Hulusi Gorey’in secilen firmalar igin yapmis oldugu tasarimlari incelemek ve bu firmalarin
glinimiz tasarimlarini inceleyerek tasarimlarin zaman icinde nasil siire¢ gecirdigini degisim ve
gelisimlerini saptayabilmek makalenin gerekgesini olusturmaktadir.

Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, ihap Hulusi Gérey’in yapmis oldugu tasarimlarin Tirkiye’de grafik
tasarimin gelismesine ne gibi katkilari oldugunu ve Gorey’in arastirma kapsami icerisinde
bulunan firmalar icin yapmis oldugu afis tasarimlarinin mevcut durumunu ve bu firmalarin glincel
tasarimlarini incelemektir.

Arastirmanin Onemi

Tipografi, bir tasarimin kimligi olarak gorev Ustlenirken afiste verilmek istenen mesajin saglkli bir
sekilde karsi tarafa aktarilabilmesi icin gorsel mesajla ve ana tema ile uyumlu yazi karakterleri
secilmeli ve tasarim ilkeleri dogrultusunda bir biitiinii olusturmalidir. insanlar yiizyillardir iletisim
icindedirler ve bu iletisim, gorsel iletisim tasariminin temelini olusturan olgudur. Bir mesajin karsi
tarafa saglkli bir sekilde iletilebilmesi icin belirli 6geleri tasimalidir. Bu 6geler; mesajin agikca
anlasilabilir olmasi, mesajin aktarilmasinda kullanilan kaynagin dogru secilmesi olarak
soylenebilir. Grafik tasarim tarihine bakildiginda, dijital font ailelerinin heniz kullanilmaya
baslanmadigi zamanlarda da tasarimcilarin tipografiyi kullandiklari goriliir. Ancak ilerleyen
zaman icerisinde kullanilan tipografinin yapisal ve kullanim bicimleri olarak degisime ugradigi
yadsinmaz bir gercek olmaktadir. Tirkiye’de, Cumhuriyet déneminde ihap Hulusi Gérey’in
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calismalariyla batili anlamda afis tasariminin temellerinin atilmis ve bu c¢alismalarin gelecek
kusaklara, tasarimin yapildigi donemin izlerini acikca gosterdigi soylenebilmektedir. Grafik
tasarim alaninda éncii olan ihap Hulusi Gorey, yurt ici ve yurt disi bircok kurum ve kurulusa
calismalar yapmistir. Savastan ¢cikmis ancak modern ve gelisen Tirkiye olma adimlarini stirdliren
Turkiye Cumhuriyeti icin yaptigi calismalarda, tlkemiz icin gelisim olgusunu basarili bir sekilde
uyguladigi bilinmektedir. Afis tasariminda énemli nokta verilmek istenen mesajin anlasilir ve
konuyla olan baglantisinin agik secik olmasi gerekliligidir. Yapilan afiste bu etkileri verebilmek i¢in
tasarim kriterlerinin disinda dénemin etkileri, sanatcinin tarzi ve yasami gibi durumlar olusan
tasarimlar Uzerinde etki birakmakta ve degerlendiriime asamasinda bunlari bilerek
degerlendirme yapilmasi gerekmektedir. Tirkiye’de yapilan afis ¢alismalarindan Cumhuriyet
donemi afisleri manuel olarak el becerisi ve isciligiyle yapilmistir. Yapilan bu afis ¢calismalarinin
¢ogaltim imkani ise gliniimiz kosullarina nazaran daha zor ve uzun zaman alan calismalar
gerektirmistir. Bu baglamda degerlendirilmek igin secilen afis ¢alismalarinin dénem sartlari ve
tasarim kriterleri gz 6nlinde bulundurularak degerlendirilmesi gecmis ve gelecek arasinda afis
tasasim alaninda yasanan degisim ve gelisimleri saptamak adina 6nemli bir arastirma olmaktadir.

Sinirhhiklar

Arastirmada ihap hulusi Gérey’in Cumhuriyet déneminde dért farkli firma icin yapmis oldugu afis
tasarimi ve bu firmalarin glincel afis tasarim 6rnekleri secilerek toplamda sekiz afis calismasinin
incelemesi yapilmistir.

Tiirkiye’de Grafik Tasarim Olgusunun Geligimi

Grafik tasarim alanini baski sanati ve teknolojisinden ayri diisinmek mimkin olmamaktadir. Bu
nedenle Tirkiye'de ilk kurulan basimevinin, Tirk grafik sanatinin ilk filizlendigi ortam oldugunu
belirtmek dogru bir yaklasim olacaktir. Ronesans’in Avrupa’nin kiltir yasantisina kazandirdigi
degerler, 18. Yiuzyil baslarindan itibaren Osmanli toplumunu da etkilemistir. Bazi Osmanl
aydinlari Bati’daki bu uyanisin farkinda olarak, Avrupa’daki toplumsal ve disiinsel yeniliklerin
Osmanli toplumuna da aktarilmasi fikrine sahip olmuslardir. Bu yeniliklerin ilki, savas ve savunma
bilimi konularinda uygulanmaya baslamis; ordu, yeni bastan teskilatlanmistir.

Osmanl toplumu, Bati'da ikiylz yil 6nce baslayan teknolojik gelismelere yeni yeni adapte
olmaktaydi. Bu adaptasyon siirecinde ilk Tiirk basimevi, 1727 yilinda Sait Celebi ve ibrahim
Miuteferrika tarafindan kurulmustur. Ancak boéyle bilinmekle birlikte Turk topraklarinda ilk
basimevinin kurulusu, ¢cok daha eskilere uzanmaktadir. Yahudi asilli Prof. Avram Galanti Tiirkler
ve Yahudiler isimli eserinde, 1492’de ispanya’dan Osmanli’ya gé¢ etmek zorunda kalan
Yahudilerin, istanbul’da matbaa kurduklarini ifade etmektedir.

Ayni eserde 1450’de ilk olarak kullanilmaya baslanan hareketli matbaanin heniiz Avrupa’da bile
yayginlasmadan ispanya’dan go¢ eden Yahudiler vasitasi ile 1493 gibi erken bir ddnemde 6nce
istanbul, sonra da Selanik’te kurulmus oldugundan bahsedilir (Durmus, 2017: 956). ibrahim
Muteferrika matbaasinin acik oldugu siire icinde (1728-1742) toplam 23 cilt tutan 17 eser
basiimistir. Bu kitaplarin 11 tanesi tarih, 3 tanesi dil ve diger 3 tanesi de cografya, miknatis ve
askerlik tizerinedir (Altuntek, 1993, s.196). ibrahim Miiteferrika’nin 1745’te élimiinden sonra
Turk Basim sektori uzun siren bir krize girmistir.

Miuteferrika’nin ¢ogaltma yoluyla kitap fiyatlarini ucuzlatma ideali, ne yazik ki daha sonraki
yillarda da gerceklesmemis; bilgi, yonetici azinhigin tekelinde kalmistir. 1850 sonrasi dergi
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yayincitligina ve posta pulu basimina baslanmistir. O vyillarda grafik tasarim konusunda
uzmanlasmis sanatcilar bulunmadigindan, bu isleri ressam, hattat ya da kaligrafi sanatgilari
Ustlenmistir. Tarkiye’de grafik tasarim alaninda uzmanlasma Cumhuriyet’in ilanindan sonra
baslamistir. 1920’lerde Miinih Fehim, ihap Hulusi ve Kenan Temizan kitap kapag, basin ilani ve
afis alaninda yaptiklari o donemin nitelikli calismalariyla Tilrk grafik tasarimina ve illiistrasyona
onculik etmislerdir.

Minih’te gecirdigi iki yiIl boyunca resim teknigini gelistiren sanatci, 1923-25 senelerinde resmi
ticari bir faaliyete donistirebilecegi afis ve gazete ressamligi icin Kunstgewerbe Schule’nin Afis
bollimine devam etmistir. Burada ise doneminde diinyaca (inl{i afis sanatgisi Ludwig Hohlwein’in
yonetiminde ve etkisinde afis ve basin ilanlari Gzerine calismistir. Hohlwein afis sanatinda
“Plakatstil” adi verilen tarzin onclsl olarak diinya afis sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Plakatstil, Almanya’da 1905 ve 1920 vyillari arasinda Lucian Bernhard, Hans Rdi Erdt, Julieus
Gipkens ve Ludwig Hohlwein dortlisinin katkisiyla olusturmustur. 1920’lerin sonunda bu
yaklasim ticaretle sanatin i¢c ice olmasi gerektigini dile getiren Alman, Macar ve Hollandali
tasarimcilardan olusan “Yeni Reklamci Tasarimcilar Grubu” tarafindan benimsenerek
gelistirilmistir. Plakatstil Gslubunu kisaca anlatmak gerekir ise Avrupa’da 19. Yilzyilin sonlarina
dogru afisin bir reklam araci olarak kullanilmasi, “sanat ticaret icindir” anlayisinin dogusuna
sebep olmustur.

Kokleri Arts and Crafts’dan ve Fransa’da Art Nouveau akimina dayanmaktadir (Tunabaysal, 2020:
6). Avusturya’da kullanilmaya baslanan tas baski ile yapilan afis calismalari ve ¢ogaltimlari, zaman
alan ve masrafl bir isti. Fransa’da Art Nouveau hareketinin baslangici ile yeni bir baski modeli
olarak gelistirilen “li¢ tash baski” teknigi, sanatgilar icin daha fazla renk kullanabilme imkani
saglamistir. Bu donem icinde yapilan afis calismalarina bakildiginda kirmizi ve sarilari, etkileyici
desenleri gorebilmek mimkiindir. Gelistirilen bu teknik ile afis tasarimi diinyada yaygin bir hal
almaya baslamis ve bu da kitle iletisiminin temeli olmustur. 1890’li yillarda baslayan “Guzellik
Cagi (Belle Epoque)” ile poster cilginliginin olgunluk evresine girdiginden bahsedilmektedir.
1894’te Cekoslovak Alphonse Mucha (1860-1939) “Gismond” afisi ile Art Nouveau donemine
damgasini vuran isimlerden biri olmustur. Afis, artik gercek anlamda bir sanat dali olarak kabul
edilmis, kataloglar olusturulmus, acik arttirmalar diizenlenmistir.

italya ve Ingiltere’de 1894’te, Almanya’da 1896’da Rusya’da 1898’de ilk afis sergileri
dizenlenmistir. 1896’da Fransa’da diizenlenen bir afis sergisinde, farkl (lkeler icin olusturulmus
seksiyonlarda 1690 dfisin sergilendigi séylenmektedir (Merter, 2007: 11). Yuzyillar 6nce ortaya
cikan afis sanati Tirkiye’de Cumhuriyet 6ncesine dayanmaktadir. Savas, seferberlik gibi konular
lizerinde yapilan calismalar, matbaanin Tirkiye’ye gelmesi ve sinemanin, tiyatronun gelisimi ile
giderek daha 6zgiin ve sanatsal icerikler Uretilmeye baslanmistir. Cumhuriyet déneminde ise, bu
calismalar sanayinin gelismesi ile de ilerlemeye devam etmistir.

Bilinen ilk sanatsal afis calismasi Ferah Tiyatrosu icin hazirlanan afis calismasidir. Afis sanatina
renk ve tipografi gibi daha zengin icerikler ile 6zgiinliik kazandiran sanat¢i ihap Hulusi Gorey,
batili Gslupla Tirk tasarim ve gorselleme anlayisini uyumlayarak yaptig1 eserlerle kendinden s6z
ettirerek ddnemin dnemli tasarimcilarindan biri olmustur. Atatiirk tarafindan da fark edilen ihap
Hulusi, Atatirk’iin istegi Gzerine Ulku’niin gizimini yapmistir. ihap Hulusi Gérey yaptigi
calismalarda ¢ogunlukla gelisen, bliylyen Tiirkiye olgusunu ve modern insan algisini olusturmayi
amac edinmistir.
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ihap Hulusi Goérey

1898’de Misir'in Kahire sehrinde dogan ihap Hulusi, ilk ve orta tahsilini Kahire’nin ingiliz
okullarinda yapmistir. 1920 yilinda resim egitimi almak lizere Almanya’ya gitmis, 6nce Miinih’te
Haimann Schule’ye devam ederek tahsilini tamamlayip yurda dénmdistir. Tirkiye'ye donis
yaptiktan sonra batili bir anlayisla afis tasarimlarinin ilk 6rneklerini vermistir. ihap Hulusi Gorey
1928-1975 vyillari arasinda Tayyare Bileti, yeni adiyla Milli Piyango idaresi icin afis ve bilet
calismalari yapmustir. Bunlarin disinda Ziraat Bankasi, is Bankasi, Siimer Bank, Kizilay, Yesilay,
Akbaba Dergisi, Kullip Rakisi, Birinci Sigarasi, Bayer, Kurukahveci Mehmet Efendi ve daha bir¢ok
firmanin grafik tasarim Grinlerini yapmistir.

Arapca, Almanca, ingilizce ve Fransizca bilmesi nedeniyle Disisleri Bakanlig’nda calismasi
istenmis, ancak o egitimini aldigl alanda c¢alismayi tercih etmistir. Akbaba Dergisinde Miinih
Fehim ve Ramiz’le birlikte calismistir. ihap Hulusi, afisi yaparken bulusun énemine deginerek
“seyredenlerin ilgisini cekmeli ve diisiindiirmeli” diye tasarim yapmanin ilkelerini olusturmaya
baslamistir. ihap Hulusi, Kuzey Avrupa grafik gelenegini tizerine insa edilmis olan afis sanatinin
daha 6nce de bahsedildigi gibi Turkiye’deki dnclisii olmustur. Donemin ¢agdas Alman ekoliiniin
degerlerini tasiyan ihap Hulusi, Miinih’te aldigi egitim ile L. Hohlwein’in gizgisinde ilerlemistir.

1940 yilinda kaleme aldigi “Resimle Reklam Yapmak” adli yazisi onun afis sanatini, “reklami
resimle yapmak”, “ticareti alakadar eden resim nevileri”, “ilan resimleri” seklinde
degerlendirmektedir. Tlrkiye’deki afis sanatcilarindan onu ayiran en 6nemli 6zellikte bu cizgide
ilerleyen yaklasimi olmustur. ihap Hulusi, hocasi Ludwig Hohlwein gibi biiyiik 6lctide fotograftan
yararlanmistir. Calismalarinda kullandigi istanbul fotograflari, afislerinin de dnemli bir kismini
olusturmaktadir. Fotograflarin kullanimi ise konuya uygun olarak ya yeni cekiliyor ya da var olan
fotograflarin yardimi ile olusturuluyor.

Karsilastirma bolimiinde detaylica incelecegi lizere, Hohlwein’in eserlerinde gorilen saglamlik,
bitiinliik Uzerine yogunlasan desen giicii, ihap Hulusi’nin eserlerinde de goriilmekte ve
kompozisyonlar biiyiik lekesel degerlerden olusturulmaktadir. ihap Hulusi’nin titiz ve arinmis bir
sanat isciligi ile butinlesen afislerinde ve milli piyango biletlerinde kullandigl suluboya teknigi,
litografi ve renkler adeta sanat eseri niteligine ulasmaktadir. Donemin baski teknigi ile iliskili
olarak yarim tonlardan kacan figirleri tam bir kontrasta donlismdistir. Afislerini Tlrk ailesinin
sosyal yasantisini ve tarihini ifade eden illistrasyonlarla resmetmistir (Tunabaysal, 2020: 34).

Afis Tasariminda Tipografi

Afis tasariminda tipografi kullanirken, afiste kullanilacak olan diger imgeler, gostergeler ve yazi
karakteri birbirini desteklemeli ve uyumlu olmali, gérselle bir biitlin olusturmalidir. Afis tasarimi
kendini okutma islevini en iyi bir sekilde yerine getirmelidir. Yapilacak olan afis tasariminda
kullanilabilecek ¢ok cesitli font tiirti bulunmaktadir. Ancak dogru bir tasarim icin en uygun olan
font secilmelidir. Secilen font’un serifli, serifsiz, italik, bold, kerning, punto, bloklama, zemin sekil
iliskisi, renk uyumu, secimi gibi kriterler tGzerinde durulmali, bu kriterlere dayal diizenlemeler
yaptimalidir. Bunu yaparken yazi karakterlerinin sahip oldugu kimlige ve afis tasariminin yansittigi
ogelerle uyumlu olacak bicimde afisin temasini desteklemeli, mesaji dogru iletmelidir.

Puntonun algilanabilir olmasi, sloganin ve aciklayici bilgilerin kisa, 6z, akilda kalici, okunabilir ve
gorseli destekleyici sekilde tasarlanmasi gerekmektedir. Okunurluk ve okuturluk; bu iki terim,
cogunlukla es anlamh kullanilir ancak okunurluk, belki bir yazi karakterinin dogasinda olan x-
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ylksekligi, karakter sekli, kapatilmis alan blyuklGgi, cizgi kontrasti ve yazi agriligi gibi fiziksel
ozellikleri yoluyla bir harf bicimini digerinden ayirt edebilme yetisini ifade eder. Bir gvde metni
parcasinin okunurlugu, standart punto buylkligld kullanimi, hassas satir araligl ve dogru
hizalamasiyla gliclendirilir. Bilginin mutlak berrakligi, miidahale eden etmenlerin en az, seviyede
olusuyla birlestiginde okunur yazi olusur. Okunaklik, bir yazi veya tasarim pargasinin “anlama”
yetisini etkileyen 6zellikleriyle ilgilidir (Ambrose ve Harris,2014:104).

YONtem
Arastirma Modeli

Arastirmada kullanilan verilerin nitel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli ile zamansal
gelisim ve degisimleri saptanarak, medya ve dokiiman analizleri ile desteklenerek
gerceklestirilmistir.

Veri Toplama Araglari ve Siiregleri

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden medya ve dokiiman analizine ve uzman goristine
basvurulmustur. Calismanin konusunu olusturan tipografi degerlendirmesinin yapilabilmesi icin
Dr. Ogretim Uyesi Eren Evin Kilickaya ile bir tasarimda tipografi inceleme kriterleri tizerine
gorusllerek ortak bir degerlendirme yapilmistir. Bu degerlendirme sonucunda elde edilen
kriterler ile secilen afis tasarimlarinin degerlendirilmesi bulgular ve sonu¢ bélimiinde detayl
olarak verilmistir.

Verilerin Analizi

Belirlenen arastirma modellerine gore elde edilen verilerle yine arastirma modeline bagli olarak
ihap Hulusi Gérey’in Cumhuriyet déneminde tasarimlarini yaptigi markalar ve bu markalardan
halen aktif olarak ticari faaliyete devam eden firmalar icin hazirlanan 10 tasarim, olusturulan
analiz tablosuna gore incelenmistir. Analiz tablosundan elde edilen veriler, bulgular ve yorumlar
kisminda ayrintili olarak verilmistir. Analiz tablosunun olusturulmasinda Mutlu Er’in “ihap Hulusi
Gorey’in Cumhuriyet Dénemi Afislerinin Gostergebilimsel Acidan incelenmesi” (Er, 2012: 120)
isimli makalesi ve Hande Ata Giiresen’in “ihap Hulusi Gorey’in Reklam Afislerinin
Gostergebilimsel Bir Analizi” (Gliresen, 2017: 29) isimli Yiiksek Lisans Tezinden yararlanilmistir.
Kitahya Dumlupinar Universitesi Sehit Astsubay Omer Halisdemir Merkez Kiitiiphanesinde ve
elektronik kaynaklarda gorsel ve literatiir taramasi yapilmistir.

Bulgular

Bu boélimde yukarida belirtilen arastirma yontemine dayali olarak belirlenmis olan sinirliliklar
icerisinde secilmis afisler, Dr. Ogretim Uyesi Eren Evin Kilickaya ile yapilan gériisme sonucunda
calismalarin degerlendirilmesi icin okunabilirlik, serif, sans serif, dekoratif yazi, renk, zemin, sekil
iliskisi ve tipografik hiyerarsi gibi kriterler belirlenmistir. Bu kriterler i1siginda her bir afis icin
degerlendirme tablosu olusturulmustur.
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Kurukahveci Mehmet Efendi

a) Ihap Hulusi Gérey Afisi

YENi KAHVE PAKETLERI
ATILIYOR

HER YERDE

’

e’

Goérsel 1. Kurukahveci Mehmet Efendi - ihap Hulusi Gérey Afisi

YENi KAHVE PAKETLERi
ER 2 SATILIYOR

TiEpGHAFiK 1. GORUNURLUK
OGELER Renk-Zemin-Sekil lliskisi

2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HiYERARSI
Espas-Kerning-Yazi Stili/Karakteri” Baslik-Alt Baslik Iligkisi
Bold-ltalik...”

-Ana Baslik | Beyaz zemin tzerine

. Tamami serifsiz blyUk harfler
kullanilarak yazilmistir.

.Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon ...

YeniKahve | sjyan tonu kullanilarak . Tume gore “YERDE” ile .Ana baslik ve alt baslik
Paketieri yazilmistir. “SATILIYOR” arasinda olarak kullanilan tipografik
Her Yerc/? kullanilan bosluk dikkat 6gelerin punto
Satihyor cekmekte. degerlerindeki esitsizlik
hiyerarside dengesizlik
KURGRAUVEC: olusturmustur.
nEELEFE DL MAHTUMLARIL | VAN ) o . Tamami serifsiz blyiik harfler
“KuruKahveci -Siyah zemin tizerine kullanilarak yazilmistir. -Bu hiyerarsik duzen afise
“KURUKAHVECI Mehmet beyaz tonu kullanilarak ilk bakistaki odak
MEHMET EFENDI : yazilmistir. noktasini dagitmaktadir.
i i 66 Efendi Farkl harf arasi bosluk.
IHAP HULUSI GOREY | |\ " = .
AFiS ANALIZI
IMGESEL OGELER 1. BIGIMSEL 2. IKONOGRAFIK

Eserdeki Ogelerin Konusu

.Kadin - Erkek
Figuru
-Kahve Fincani

.Kahve Ambalaji

imgesel égelerden olusan afiste
- koyu-acik lekesel degerler kullanilmistir.

. Dikey bir kompozisyon vardir.

. On-arka iliskisine yer verilmistir.

. Afisin odak noktasinda siyah lekesel degerle resmedilen
erkek figlrt bulunmaktadir.
. Odaktaki erkek figtrtiniin saginda ve solunda yer alan
(kadin-erkek) figurti yesil tonlarda resmedilmistir.

. Ana figlrun ve geri plandaki figurlerin elinde yer alan kahve
fincaninda yesil tonlari kullaniimistir.

. Afigin alt kismina konumlandirilan kahve ambalaji ¢
boyutlu olarak resmedilmistir.

Tablo 1. Kurukahveci Mehmet Efendi - Ihap Hulusi Gérey Afis Analizi
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ihap Hulusi Gérey’in bu marka icin yaptigi afiste kullandigi tipografik 6geler incelendiginde goze
carpan “YENI KAHVE PAKETLERI HER YERDE SATILIYOR” yazisi olmaktadir. Dénemin kosullari
icerisinde elle yazilmis olan bu yazi stilinin sans serif, oldugu séylenebilir. Ana baslik olarak da
kabul edilebilecek bu yazinin icindeki “A” harfinin kendine ait karakteristik yapisi, o dénem
sartlarinda olusturulmus bir afis tasarimi i¢in 6zgiin olarak degerlendirilebilir. Ucgen bir formda
olusturulan “A” harfinin anatomisine bakildiginda crossbar’in (kdpri baginin) taban cizgisine
paralel olmadigi gorilmektedir. Govde kalinligina paralel bir crossbar kullanilmis ve bu da yazinin
0zgunlUglnU arttirmistir. Yazi icindeki diger farkhlik “O” harfinin anatomisinde de goriilmektedir.
“O” harfinin axis’inin (ekseninin) counter alaninda (kapali oda) farkh egimde oldugu
gorilmektedir. Harfler arasi kerning degerinin (harfler Arasi Bosluk) el yazisina goére oldukca
orantili oldugu degerlendirmesi yapilabilir. Ana baslikta dikkat ceken bosluk kullanimi “YERDE”
ve “SATILIYOR” kelimeleri arasindadir. Biitline bakildiginda kullanilan boslugun bu iki kelime
arasinda daha da acildigi gorilmektedir. Bu durum kelimelerin, afiste kullanilan imgenin
arkasinda kalmasi nedeniyle okunakhliginin kaybolmasini 6nlemek amach oldugundan
kaynaklanmaktadir. Afiste ele alinan diger bir tipografik oOge ise alt baslik olarak
nitelendirilebilecek. ”"KURUKAHVECI MEHMET EFENDIi MAHTUMLARI” yazisidir. Sans serif ve
koseli formda harflerin kullanildigi bir yazi stili vardir. “M” ve “A” harflerinden belli olan bu licgen
form yauzi stili, kendi icinde orantili bir kerning degerine sahiptir ancak “KURUKAHVECI” yazisina
bakildiginda bu degerin ciimlenin bitlinine gore daha aralikh olarak kullanildigi anlasiilmaktadir.
Ana baslik ve alt baslik arasindaki hiyerarsiye bakildiginda ise bir dikkat dagilmasi gérilmektedir.
Hiyerarsik dlizene gore ana bashgin, alt basliktan daha bliylk puntoyla ya da tam tersi alt basligin,
ana basliktan daha az puntoyla yazilmasi hiyerarsik olarak bitlinligin daha iyi verilmesini
saglayabilecektir. Ancak tamamen el yapimi olan bu tasarimlari sadece gilinlimiz tasarim
kosullarina gére yorumlanmasi yaniltici olabilir. Bundan dolay: afisler yapildigi donem kosullari
kapsaminda kullanilan malzeme, ara¢ ve gereclere bagli olarak yorumlanmalidir. imgesel 6geler
acisindan incelendiginde ise afisin odak noktasinda siyah takim elbiseli, elinde kahve fincani olan
erkek figlirli gorilmektedir. Dikey kompozisyonla yerlestirilen erkek figlirii kendinden emin ve
yluzindeki memnuniyet gllimsemesiyle afiste dikkati ceken Ogelerden biri olmaktadir. Ana
figlirt destekler nitelikte figliriin iki yaninda (sag-sol) kadin erkek figiirii daha soft yesil tonunda
renklendirilmistir. Ellerinde kahve fincanlari ile kahve ictikleri anlasilan figtrlerin yiz ifadesinde
ictikleri kahveden memnun olduklarini gosteren bir tebessiim goriilmektedir. Ana figliriin elinde
ki kahve fincani renginin, arka planda kullanilan figlirlerin rengiyle ayni tonda kullaniimasi
kompozisyondaki odak noktasini ve bitiinltGgl ana figlirde toplayarak dikkat cekiciligi arttirmistir.

~ Gévde Kalinhgi

1LI

/ Counter (Kapah Oda)

Taban Cizgisi

Axes (Eksen)

Crossbar (Képri Bagi)

Gorsel 2. Satiliyor Yazi Analizi
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b) Giincel Afis

Kurukahveci Mehmet Efendi
1871'den beri

Hayata Eslik Eder

KURUKAHVECI
MEHMET EFENDI

Gorsel 3. Kurukahveci Mehmet Efendi Glincel Afisi

TiRpGRAFiK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIYERARSI
OGELER ‘Renk-Zemin-Sekil lligkisi Espas-Kerning-Yaz: Stili/Karakteri" Baslik-Alt Baglik lligkisi
Bold-Italik...”
.AnaBaslik |.Gri tonlarinda degrade . Serifli harfler ve bag harfleri
“Hayata Eglik | zemin (izerinde kahve biiyiik olarak yazilmis.
Eder” tonlari kullanilarak
yazilmigtir. .Black bir yazi fontu segilmis.
.Ana baslik ve alt baslik
olarak kullanilan tipografik
ogelerin punto
degerlerindeki oranti
AtBaslk | Gy tonlarinda degrade | . Tamami serifsiz biiyiik harfler | hiyerarsik dengeyi
) Kurukahvect| - zemin tizerinde kahve kullanilarak yazilmigtir. tamamlamistir.
M’ég;g’;‘z"’{_gg’l A/éefgr’;zj?’ tonlan kullanilarak
d . P
- azilmistir.
GUNCEL 1871den y $ .Book bir yazi fontu segilmis.
AFIS ANALIZI beri”
IMGESEL OGELER 1. BIGIMSEL 2. IKONOGRAFIK
Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon ... Eserdeki Ogelerin Konusu
-Fotografik 6gelerden olusan afiste . Afisin odak noktasinda beyaz yarisindan kesilmis igi
_Kesik Kahve Fincani | 2&minde gri tonlarinda degradeli bir gbziken kahve fincani yer almaktadir.
fon kullaniimistir.
. insan Figrleri . Dikey bir kompozisyon vardr. . Odaktaki fincan gercekgi olarak verilmistir.
“Kadin-Erkek . Renk uyumuyla odak noktasi verilmistir. | . Fincanin iginde yer alan ayrintida kadin-erkek insan
figurleri yer almaktadir.

Tablo 3. Kurukahveci Mehmet Efendi Giincel Afis Analizi
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Afisteki tipografik 6geler incelendiginde gbze carpan ve ana baslik olarak nitelendirilebilecek
“Hayata Eslik Eder” yazisi dikkat ¢cekmektedir. Gri zemin (izerine kahve tonlarinda bir yazi
kullanilmakla birlikte, afiste ortali olarak kullanilan “Hayata Eslik Eder” yazisinda Acta Display
Black italik fontu kullanildigi goériilmektedir. Font ailesinden Black yazi fontunun secilmesi ve
yazida kullanilan punto degeri yazinin dikkat cekiciligini arttirmaktadir. Yazinin Gstiindeki alanda
kullanilan alt baslik olarak nitelendirilebilecek “Kurukahveci Mehmet Efendi 1887'den beri” yazisi
dayine Acta Display fontunun Book Italic yazi ailesiyle yazildig1 séylenebilir. Bu yazi icin Book Italic
fontunun secilmesi ve punto degeri olarak biiyiik olmasi ana bashgin 6ne ¢cikmasini ve afisteki
dikkat cekiciligi arttirmistir.

Afise genel olarak bakildiginda hiyerarsik bir dengeye sahip oldugu goriilmektedir. Yine afiste
kullanilan marka logosunun dikkat ¢ekici bir yerde ve boyutta kullanildigi anlasilacaktir. Logonun
kullanildig1 arka zeminde beyaz aydinlatma alani logonun dikkat cekiciligini arttirmistir. Ana baslik
ve alt baslik birbirine ortal bir sekilde orantilanmistirt. imgesel 6geler agisindan incelendiginde
ise merkezi konumda kullanilan kahve fincani dikkat ¢cekmektedir. Kahve fincaninin ortasindan
alinan kesit nedeni ile—fincan icerisinde olusturulan gorsel kompozisyonda, realist insan
gorlntuleri ilgi cekici bir sekilde kullaniimistir.

Fincanin disinda kullanilan isik ve i¢ kisimda kullanilan 1sik dikkat cekiciligi ve konuya olan ilginin
dogrudan vyansitilmasini saglayarak bir denge olusturmustur. Fincanin icerigindeki ayrinti
incelediginde, 7 kisiden olusan insan figirlerinin oldugu anlasiimaktadir. Glincel hayattan bir
gorlintlyl yansitan ortamda toprak bir zemin ve tas duvar (izerinde oturan kisiler dogal bir
gorlintl olusturmuslardir. Kompozisyonda yer alan figlirler yiiz ifadeleri, ellerinde bulunan kahve
bardaklari ve bulunduklari ortam baglaminda yorumlandiginda markanin her ortamda tercih
edilebilir oldugunu ve keyifli zaman gecirmenizi saglayan bir marka oldugu imaji yaratmaktadir.

Birbiri ile sohbet eder halde bulunan kisilerin oturma pozisyonlarina bakildiginda, birbirine sirtini
yaslayarak karsilikli gliven mesaji vermesi markanin glivenirlili§ine de génderme yapmaktadir. Bu
baglamda kisiler arasindaki samimiyetin yansimasi olarak markanin yarattigi imaji destekledigi
soylenebilir. Ayrica kullanilan gorintiideki renkler afisin arka fonunda kullanilan rengin lzerinde
baskin olmasi dikkat cekiciligini arttirmistir. Dogal kahve tonlari ile olusturulan bu renk dengesi
afisin alt kisminda konumlandirilan marka logosuyla da bir denge olusturdugu gorilmektedir.

! Acta Display serifli bir fonttur, ilk kez 2010 yilinda Dino dos Santos tarafindan Sili gazetesi icin tasarlanmis
ve Black, Black Italic olmak Gzere iginde 13 yazi ailesini barindirmaktadir.
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Tiirkiye is Bankasi

a) Ihap Hulusi Gérey Afisi

IKRAMIYE EVINDEN BIR!
BELKI DE SiziNDIR

Gorsel 4. [s Bankasi - [hap Hulusi Gérey Afisi

A 4

TIPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIYERARSI
OGELER .Renk-Zemin-Sekil lligkisi Espas-Kerning-Yaz Stili/Karakteri” Basglik-Alt Baglik iligkisi
Bold-Italik...”
. Serifsiz buyuk harfler
.Ana Baslik | .Beyaz tonunda bir zemin | Kullanilarak yazilmistir.
gi\%}é:gl@ uzerine siyah ve dekoratif| . 1(jRkiYE ve BANKASI
yazi kirmizi tonlarindan |y gjimeleri arasinda kullanilan
yararlanilarak yazilmistir. dekoratif iS yazisi odak
noktasi durumundadir.
o . S -Afiste ilk dikkati toplayan
’,2 "'.‘.i‘x',':.':.’;‘.’:,'.'i- . Tamami serifsiz buyuk harfler | 1S yazisi olmaktadir.
® LAl Fasllk .Beyaz zemin tzerinde kullanilarak yazilmistir. Afig'dgngeli bir hiyerarsiye
KA A7I€A/YE sari yazi alani tstline . Alt baslik hareketi bir gorinti | SaniPtir.
*TURKIYE IS BANKASI EVINDEN siyah biz yazi ile ile olusturulmustur.
'HAZ%LKAS,LZ‘;?EY BIRI yaziimistir. .12 rakami alt bagligin genel
BELKI DE punto degerinden daha
SIZINDIR” buyuk kullaniimigtir.
IMGESEL OGELER 1. BiGIMSEL 2. IKONOGRAFIK

Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon ...

Eserdeki Ogelerin Konusu

. Hasir Sepet
. Ev

- Cicek ve Yapraklar

- imgesel égelerden olusan afiste

koyu-acik renk tonlamalari
kullaniimistir.

. Dikey bir kompozisyon vardir.

. Afisin odak noktasinda hasir bir sepet bulunmaktadir.

. Odaktaki sepetin icerisinde ¢icekler ve bir ev
kullaniimistir.

- Sepetin arka planinda sulu boya etkisiyle mavi tonlari
kullaniimisgtir.

Tablo 4. is Bankasi Ihap Hulusi Gérey Afis Analizi
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Afisteki tipografik 6geler incelendiginde ana baslk olarak nitelendirilebilecek beyaz zemin
tizerine siyah” TURKIYE BANKASI” yazisinin dikkat cekici oldugu gériilmektedir. Ana baslkta asil
dikkati toplayan kismin yazi icerisindeki-“iS” kelimesinin biiyiik puntoyla kullaniimasidir. Afise
bakildiginda “TURKIYE” ve “BANKASI” kelimeleri sans serif ve book bir yazi ailesi ile yazildigi ve
“IS” yazisi icin dekoratif bir yazi secildigi gériilmektedir. 3 boyut etkisi ve kirmizi renk tonlarinin
kullanildig1 yazinin igerisinde dekoratif imgeler bulunmasi yazinin dikkat gekiciligini arttirmistir.
Alt bashk olarak nitelendirilebilecek “IKRAMIYE EVINDEN BiRi BELKI DE SIZINDIR” yazisinin sans
serif ve bold bir yazi karakteri ile yazildigi gériilmektedir.

Ayrica yazinin arkasinda olusturulan kivriml sari alan Uzerinde yazinin devam etmesi olusan
hareket hissinden dolayi dikkat cekmektedir. Alt bashigin basinda kullanilan “12” rakami da “iS”
yazisindan sonra odak noktasindaki diger tipografik 6gedir. Afisin genel olarak verdigi mesajla
orantili olarak kullanilan rakamin punto degeri mesajin net ve anlasilir olmasini sagladig
gorilmektedir. Hiyerarsik diizene bakildiginda yazinin okunma sirasi, verilmek istenen mesajin
icerigiyle 6riintiilii olarak dengeli bir sekilde okunmayi sagladigi sdylenebilir. Ozellikle “iS”
yazisina bakildiginda yazinin kivrimh hatlarla olusturulmasi sepetin icerisinde yer alan gigek
imgesiyle estetik bir uyum olusturdugu sdylenebilir. imgesel dgeler agisindan incelendiginde ise
merkezi konumda kullanilan hasir sepet dikkat g¢ekicidir. Sepette kahverenginin koyu-agik renk
degerlerinden yararlanilmistir ve igerisindeki ayrintiya bakildiginda sari gicekler ve yapraklar
dikkat cekmektedir. Cigeklerin arasina yerlestirilen evimgesi giceklerle birlikte estetik bir gorinti
olustururken vaat edilen evin hediye oldugu izlenimini desteklemektedir.

b) Giincel Afis

RIKTIYSE

Goérsel 5. [s Bankasi Giincel Afisi
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TIiPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIYERARSI
AR BIRIKTIYSE OGELER Renk-Zemin-Sekil Iligkisi .Espas-Kerning-Yazi Stili/Karakteri” ‘Basglik-Alt Baslik ilikisi
M SizE GORE O Bold-talik...”

. Serifsiz buyuk harfler

. éna Baslik |, 3 poyut etkisinden kullanilarak yazilmistir.
}i’;ggféf yararlanilarak yazilmistir. | .3 Boyut etkisi kullanilmistir.
d .Alt Baglik 1 Al ilk dikkati |
ol “SHTIYACLAR ) o .Afiste ilk dikkati toplayan
jsBANKASINDR B/H/'KT%’SE .:\cll)itljlnzlgn :zzfr:ﬁ?eyaz IHTIYAG KREDISI
TAM Y sur . Tamami serifsiz bilyik harfler | YaZ!st olmaktadir.
SIZE GORE” kullanilarak yazilmistir.

“TURKIVE i§ BANKASI |- Alt Baslik 2 .Lacivert alan Uzerine
y

'} S beyaz tonunda
GUNCEL NAA
AFiS ANALiZi BANKASINDA™ | yazilmistir.
IMGESEL OGELER 1. BiGIMSEL 2. iKONOGBAFiK
Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon Eserdeki Ogelerin Konusu
.Erkek Figuirii -Imgesel 6gelerden olusan afiste . Afisin odak noktasinda 3 boyutlu iIHTIYAGC KREDISI
koyu-acik renk lekesellikleri yazisi bulunmaktadir.

.Sari Gicekler kullaniimistir.

. Zeminde dogal bir gergekgi dis gorinim kullaniimistir.

.Dogal Dig ortam . Dikey bir kompozisyon vardir.

. Kullanilan sari gicekler afisteki renk dengesini
tamamlamistir.

Tablo 5. is Bankasi Giincel Afis Analizi

Afisteki tipografik Ogeler incelediginde gbze carpan ana baslik olarak nitelendirilebilecek
“IHTIYAC KREDISI” yazisidir. Mavi tonlarinda gercek¢i doga manzarasindan olusan arka plan
lizerine beyaz tonlarinda bir yazi kullanildigi goriilmektedir. 3 boyutlu tamami Sans serif, bliyik
harflerden olusan yazida alt golge kullanildigi goriilmektedir. Yazinin punto degeri olarak biliyik
olmasi afiste dikkat cekiciligi ve mesajin karsi tarafa net olarak aktariimasini saglamistir. Alt bashk
olarak nitelendirilebilecek “iHTIYACLAR BIRIKTIYSE TAM SiZE GORE” yazisi sans serif, tamami
biyiik harflerle yazilmistir. “IHTIYACLAR BIRIKTiYSE” yazisinda Soho Gothic Pro fontunun Regular
yazi ailesinin ve ayni baslik icerisinde “TAM SIZE GORE” yazisinda ise Soho Gothic Pro fontunun
Extra Bold italik yazi ailesi kullanilmistir.

Kullanilan bu hiyerarsik dizenleme ile afiste okutulmasi amacglanan yazinin vurgusu o6ne
cikarilmistir. Diger alt baslik olarak nitelendirilebilecek “iS BANKAS’NDA” yazisinda da Soho
Gothic Pro fontunun Extra Bold italik yazi ailesinin kullanildigi gorilmektedir. Afiste kullanilan
hiyerarsik denge verilmek istenen mesajin net ve okuyucunun dikkatini cekebilecek bir diizende
olusturuldugu degerlendirmesinin ardindan “IHTIYAC KREDISI” yazisini okuyan birey “IS
BANKASI’NDA” yazisi ile okuma takibini devam ettirmektedir. Kullanilan tipografik diizenlemenin
baseline cizgisine paralel olmasi yerine egik olarak kullaniimasi afiste tipografik diizen i¢inde
yarattigi hareketlilik etkisiyle odak noktasina dikkati cekmektedir. imgesel égeler agisindan
incelendiginde ise merkezi konumda kullanilan erkek figlirii dikkat cekmektedir. Erkek figtri
odak noktasina yerlestirilen tipografik 6genin arkasinda konumlandirilmis ve elinde bu 6geyi
olusturan “A” ve “K” harflerini tuttugu gorilmektedir.
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Gunluk kiyafetler icinde olan erkek figiiriiniin bakis yoéniiniin yukariya dogru olmasi “iIHTIYACLAR
BIRIKTIYSE TAM SiZE GORE” yazisina dikkati cekmekte ve figiiriin yiiziinde var olan tebessiimiin
memnuniyetini belirttigini gostermektedir. Ayrica afiste kullanilan erkek figlrinin toplum
tarafindan taninan popliler bir kisi olmasinin afise olan ilgiyi arttirdigi degerlendirmesi yapilabilir.
Afisin arka planinda dogal ortamdan gergekgi bir gortintii ve renk dengesi bakimindan koyu agik
ve zit tonlardan yararlanildig1 gértilmektedir. Kullanilan sari giceklerin afisteki zit renk dengesini
sagladigini ve bu ciceklerin verilmek istenen mesajin yer aldigi alan icinde kullanilmasi zithgin
odak noktasina ilgiyi cekmesini ve mesajin 6n plana ¢ikmasini sagladigl yorumu yapilabilir.

Bayer
a) Ihap Hulusi Gérey Afisi

SPIROSAL

. MAHLULU

Gorsel 6. Bayer - [hap Hulusi Gérey Afisi
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N e TIPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIVERARSI
SDIQOSAL OGELER Renk-Zemin-Sekil lliskisi .Espas-Kerning-Yaz Stili/Karakteri” Baslik-Alt Baslik lligkisi

MAHLULU Bold-Italik...”

B

A
[BAYER]

E

-AnaBaglik | .Sari tonlarinda zemin T
“SPIROSAL | tizerinde kirmizi tonlar . Serifli buyk harfler kullanilarak
MAHLULU” | kullanilarak yazilmistir. yazilmis.

.Ana baslik ve alt bashgin
kendi icersinde hiyerarsik
dizen vardir ancak bittine
bakildiginda bu hiyerarsik

. Alt Bashk i U, (i izli
Rowma | -Sari tonlaninda zemin . Serifi baytik harfler kullanilarak| duzende dengesizlikler
AGRILARINDAN | Uzerinde siyah tonlar yazilmis. olusmustur.
) *BAYER KURTARIR’ kullanilarak yazilmistir.
IHAP HULUSI GOREY
AFiS ANALIZi
IMGESEL OGELER 1.BIGIMSEL ) 2. IKONOGRAFIK
Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon .. Eserdeki Ogelerin Konusu
.imgesel égelerden olusan afiste
. Kadin Figiirii zeminde sari tonlarinda bir . Afisin odak noktasinda agrisi olan bir kadin figiirti
fon kullanimigtir. yer almaktadir. Kadinin y(iz ifadesi durusudan agridan
. ilag Kutusu ve Sigesi |- Dikey bir kompozisyon vardir. kaynaklanan acilari gérulmektedir.

. Renk tonlamalarina yer verilmistir.

Tablo 6. Bayer ihap Hulusi Gérey Afis Analizi

Afisteki tipografik 6geler incelendiginde gbze carpan ve ana baslik olarak nitelendirilebilecek
“SPIROSAL MAHLULU” vyazidir. Sari tonunda zemin Uzerine kirmizi bir yazi kullaniimistir.
Ayrintilara bakildiginda “SPIROSAL” yazisinin biiyiik punto degeriyle ve “MAHLULU” yazisininsa
daha kicgik punto degerinde yazildig1 anlasiimaktadir.

Ayrica “MAHLULU” yazisi icin afiste kullanilan imgenin konumundan kaynakli “SPIROSAL” yazisina
sagdan bloklu olarak yazilmistir. Ana baslikta serifli ve giiniimuz tipografi terminolojisinden de
yararlanilarak yazinin genel goriinimd icin ince bir yaz stili ile yazilmis oldugu degerlendirmesi
yapilabilir. Afisin yapildigi doneminin kosullari g6z éniinde bulunduruldugunda olduk¢a dikkat
cekici ve 6zglin harf karakterine sahip oldugu anlasilan bu yazida “A” harfinin anatomik yapisina
bakildiginda bahsedilen 6zglinliik kavrami acikca anlasiimaktadir. Harf kalinliginin ince oldugu bu
yazl, ana basligin okunmasini zorlastirmamistir. “SPIROSAL” yazisi biiyiik punto degeri ile acik¢a
okunmayi saglamaktadir. Alt bashgin “AGRILARINDAN KURTARIR” yazisin diger tipografik gelere
gore okunmasinin biraz daha zor oldugunu fakat tamami elle yazilmis olmasina ragmen afisteki
tipografik 6gelerin orantili bir kerning degerine sahip olduklari ancak alt baslik olarak belirtilen
tipografik 6genin ayni yazi stili ile yazildigi halde bosluk degerinin ana basliga gére daha az oldugu
gorilmektedir.

Hiyerarsik olarak bakildiginda yaklasik ayni punto degerlerinde yazilarin kullanildigi afis icin gbziin
“SPIROSAL” VE “ROMATISMA” vyazilari arasinda gidip gelmekte oldugu degerlendirilmesi
yapilabilir. Yazi stilini daha iyi anlamak icin “A” harfinin anatomik yapisini inceledigimizde lg¢gen
formunda, kopri baginin ters lc¢gen catisi seklinde ve taban cizgisine yakin olusturuldugu
gorilmektedir. imgesel 6geler acisindan incelendiginde ise odak noktasinda kadin figiirii yer
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B
N

almaktadir. Yasca biiytk olan figtiriin viicut diline ve ellerinin oldugu konuma bakilarak agrilarinin
oldugu soylenebilir ve yliziinde olusan lzglin ifade de bu yorumu destekler niteliktedir.

Kadin figliriiniin kiyafetlerinde kullanilan sari tonu dikkat cekiciligi saglanmistir. Diger imgesel 6ge
olarak ambalaj kutusu ve sisesi ele alinabilir. Bu imgelerin ayrintilarina bakildiginda yesil bir cam
sise Uzerine etiket tasarimi yapildig1 gorilmektedir. Etiket tasarimi ve ambalaj tasariminin kendi
icinde renk uyumlarina sahip oldugu ve bu iki imgesel 6ge kirmizi zemin rengi lizerine mavi
desenle olusturulmus bir yazi cercevesi ile yerlestirilmistir. Cercevenin i¢ tasarimi icin ambalaj
lizerinde siyah, sise lzerinde ise beyaz zemin rengine sahip oldugu ve kullanilan yazi stilinin el
yazisi oldugu soéylenebilir. Yazilarin rengine bakildiginda ise siyah zeminde beyaz, beyaz zeminde
ise kirmizi renk tonu tercih edilmistir.

Govde Kalinhgi
/

PROSAL
7 !

Crossbar (Koprii Bagi)

Serif

Gorsel 7. Spirosal Yazi Analizi

Giincel Afis

=il >
‘},“
> ;am
==

Pptgd
ONHRC
DKSNV

2\
(BAYER|
\ E
&

Gorsel 8. Bayer Giincel Afisi
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.Imgesel 6gelerden olusan afiste
zeminde sari ve mavi tonlarinda bir

- Insan Figurleri fon kullaniimistir.

. Afisin odak noktasinda insan figUrleri yer almaktadir.
Ayrintiya bakildiginda kisilerin birbiri ile etkilesim icinde
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TIiPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIYERARSI
OGELER Renk-Zemin-Sekil lligkisi Espas-Kerning-Yazi Stili/Karakteri” -Basglik-Alt Baglik lligkisi
Bold-Italik...”
-Ana Baglik | .Yesil, mavi tonlarinda N
» , “HARFLERIN| degrade zemin iizerine |- Serifsiz blyUk harfler
1 if’ & if I OTESINDE | sari yazi kullaniimigtir. kullanilarak yaziimis.
faasg YASAM”
ﬂf 'f it.!l .Alt baslik, ana baslik ve
AR verilmek istenen mesaj icin
kullanilan imgeleri
D desteklemek icin
-AltBaslk | vosil mavitonlarinda  |. Serifsiz biyiik harfler kullanilmistir. ButCine.
ONHRC | gegrade zemin tizerine | kullanilarak yazilmis. bakildiginda hiyerarsik
*“BAYER DKSNV” siyah yazi kullaniimistir. denge goriimektedir.
GUNCEL ZSOKN
AFIS ANALIZi

olduklar farkli farkl kompozisyonlar gérilmektedir.
. Renk tonlamalarina yer verilmistir.

Tablo 8. Bayer Glincel Afis Analizi

Afisteki tipografik 6geler incelendiginde gbze carpan ve ana baslik olarak nitelendirilebilecek
“HARFLERIN OTESINDEKI YASAM” yazisidir. Yesil mavi degradeli zemin {izerinde sari tonunda
kullanilan yazi i¢in blylk harflerle ve Neuve Helvetica Paneuropean 83 Extanded Heavy yazi
fontu ile yazilmis oldugu soylenebilir.

Metinin tamami ortali blok ile sayfaya ortalanarak yerlestirilmistir. Ana basligin ayrintilarina
bakildiginda yazinin arkasinda siyah golgelendirme kullanildigi gérilmektedir. Kare bir sayfa
alanina olusturulan kompozisyon icinde ana bashgin okunabilirligi konusunda zorluk yasandigi ve
bu durumun ana basligin tamaminin blylik harflerle, acik yesil ve mavi tonlarinda zemin tzerine
sarl tonla yazilmasindan kaynaklandigi gériilmektedir.

Alt baslik olarak nitelendirebilecegimiz “ONHRC-DKSNV-ZSOKN” harflerinin kendi icinde bir
anlam batanlGglt yoktur ancak ana bashgl ve afisteki ana temayr desteklemek icin
kullaniimaktadir. Alt baslik icin kullanilan harflerin tamami biiyik harflerle, Ultra System Sans yazi
fontu ile siyah tonuyla yazilmis ve asaglya dogru gittikce punto blyUklGglinin azaldigi
gorilmektedir. Yazinin azalan punto degerlerinde kullanimi g6z eseli tablosunun anlatilmak
istenmesi olmaktadir. imgesel égeler acisindan incelendiginde ise insan figiirlerinin kendi
aralarindaki iletisim acgikca gorilmektedir. Kadin, erkek, cocuk, geng, yash ve hayvan gibi
figlirlerden olusan kompozisyonun ayrintilarinda figtirlerin mutlu olduklari yansitilmistir ve
birbirine sevgiyle sarilan ve dans eden insan figiirleri bu degerlendirmeyi desteklemektedir.

38



D-SANAT

KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mart 2022 / Cilt:1, Sayi:3
e-ISSN: 2757-8011

@\ GUZEL SANATLAR
= FAKULTESI
Aygaz

a) Ihap Hulusi Gérey Afisi

Gorsel 9. Aygaz - [hap Hulusi Gérey Afisi

Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon ..

TIPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HIYERARSI
OGELER ‘Renk-Zemin-Sekil lliskisi Espas-Kerning-Yazi Stili/Karakteri” Baslik-Alt Baslik Iligkisi
Bold-ltalik...”
-AnaBaslik | .Beyaz tonlarinda zemin o
“AYGAZ” | uzerine kahve rengi yazi . Serifsiz buyuk harfler
kullaniimistir. kullanilarak yazilmis.
.Alt baslik ve ana baslik
arasinda hiyerarsik diizen
Alt Baslik c[]mlenin okunma yéninde
“TEZEKLE verilmeye galigiimistir.
* ODUNU .Beyaz tonlarinda zemin |. Serifsiz buyuk harfler
DEFETTIK | Uzerine kahve rengiyazi | kullanilarak yazilmis.
) *AYGAZ - kullanilmistir.
IHAP HULUSI GOREY
i st ALDIK
AFIS ANALIZI RAHAT
ETTIK”
IMGESEL OGELER 1. BiGiMSEL 2. IKONOGRAFiK

_Eserdeki Ogelerin Konusu

. Anadolu Kadini
. Tup
- Ocak

.imgesel 6gelerden olusan afiste

zeminde beyaz tonlarinda bir
fon kullaniimustir.

. Dikey bir kompozisyon vardir.

. Renk tonlamalarina yer verilmistir.

. Afisin odak noktasinda anadolu kadini yer almaktadir.

Ayrintiya bakildiginda kadinin bir eli tipte diger elide
AYGAZ yazisinin altinda oldugu gérilmektedir.

Tablo 9. Aygaz ihap Hulusi Gérey Afis Analizi
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Afisteki tipografik 6geler incelendiginde “AYGAZ” yazisi ana baslk olarak ele alinmaktadir. Ana
bashigin ayrintilarina bakildiginda tamaminin bliyik harflerle serifsiz bir yazi stili ile yazildigi
gorilmektedir. Yazinin harf kalinliginin fazla olmasi ve punto blyukliginin fazla olmasi yaziy
odak noktasi haline getirmistir. Serifsiz olarak kullanilan yazida “A” harfinin 6zglinlGgi dikkat
cekmektedir. “A” harfinde kdéprii baginin ihap Hulusi Gérey’in kendi logosunda oldugu gibi ters
Ucgen seklinde kullanmistir. Alt bashk olarak nitelendirilebilecek olan “TEZEKLE ODUNU DEF
ETTIK — ALDIK RAHAT ETTIK “yazisi icinde serifsiz tamami biyiik harflerden olusan bir yazi
karakteri secildigi gorilmektedir. Kahve tonunda yazilan bu yazida hiyerarsik diizen olarak ana
basliktan daha kiglk punto degerinde kullanildigi ve yazinin bitiniinde okunma sirasinin alt
basliktan ana basliga dogru oldugu gorilmektedir. Ana baslik ne kadar dikkat cekmekte olsa da
yazinin okunmasi “TEZEKLE ODUNU DEF ETTIK AYGAZ ALDIK RAHAT ETTIK “siralamasi ile devam
etmektedir. Afisi imgesel 6geler agisindan inceledigimizde ana 6genin Anadolu kadini oldugu
gorilmektedir. Kadinin tGzerinde bulunan yoresel kiyafetlere bakilarak yapilan bu yorumlamada
kadinin arkasinda yer alan daglik bir kdy imgesi bu ¢ikarimi desteklemektedir. imgesel olarak 6ne
¢ikan diger ogeler tiip ve ocaktir. Kadinin bir eli tlipi tutarken diger eli “AYGAZ” yazisinin altinda
yaziya vurgu yapmaktadir. Genel olarak mavi tonlarinin hakim oldugu afiste odak noktasi imgesel
ogelerden olusmaktadir.

_ Govde Kalinhgi

NAYGIANZ ..

Crossbar'(Képr('J Bagi)
Gorsel 10. Aygaz Yazi Analizi
b) Giincel Afis

AYGAZ YETER

TURKIYE'NIN LIDER TUPGAZ MARKASI

- AYGAZ
Gorsel 11. Aygaz Giincel Afisi
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TIiPOGRAFIK 1. GORUNURLUK 2. OKUNAKLILIK 3. GORSEL HiYERARSI
OGELER Renk-Zemin-Sekil lligkisi Espas-Kerning-Yazi Stili/Karakteri” -Basglik-Alt Baglik lligkisi
Bold-Italik...”
EEDAGLVLAGELIEGD | Ana Baslik | .Mavi tonlarinda zemin
AYQAZYETER: “DUNYANIN | tzerine beyaz yazi . Serifsiz biytk harfler
YEMEGINE | kullaniimigtir. kullanilarak yazilmis.
AYGAZ
YETER .Alt baslik ve ana baglik
arasinda hiyerarsik duzen
. Alt Baslik orantili olarak verilmistir.
“TURKIYE'NIN
LIDER .Mavi tonlarinda zemin . Serifsiz buyuk harfler
TUPGAZ Gzerine beyaz yazi kullanilarak yazilmis.
*AYGAZ MARKASI” | kullanilmigtir.
GUNCEL
AFIS ANALIZI
IMGESEL GGELER 1. BiGIMSEL 2. IKONOGRAFIK
Isik-Renk-Derinlik-Kompozisyon .Eserdeki Ogelerin Konusu
.Imgesel 6gelerden olusan afiste
.Farkh Kulturlerden zeminde opakligi azaltilimis mutfak . Afisin odak noktasinda tipografik 6geler yer almaktadir.
insan Figurleri gorantist kullaniimistir. daha sonra bakildiginda yazisin gevresine
. konumlandiriimis farkli kilturlere sahip insan figurleri
- Tup . Dikey bir kompozisyon vardir. oldugu gérulmektedir.

Tablo 11. Aygaz Giincel Afis Analizi

Afisteki tipografik 6gelere bakildiginda ana baslik olarak “DUNYANIN YEMEGINE AYGAZ YETER”
ele alinmaktadir. Mavi tonunda zemin Uzerine beyaz, tamami blylik harflerle serifsiz olarak
kullanilan yazinin afiste ortali bloklama ile sayfaya hizalandigi gortlmektedir. Ana baslikta Alt
baslik olarak nitelendirilen “TURKIYE’NIN LIDER TUPGAZ MARKASI” yazisinda Heiders Sans C Bold
fontunun kullanildigi sdylenebilir?. Alt basligin punto degerinin biiyiikligiiniin ana basliktan daha
az degerde kullaniimasi hiyerarsik olarak da bir denge olusturmaktadir. Ogeler acisindan
incelendiginde afiste dort farkh figlir kullanildigi gorilmektedir. Figlrlerin ayrintilarina
bakildiginda farkli kiltlrlere sahip kisiler oldugu ve tarzlariyla, ellerinde tuttuklari yemek
tabaklariyla kiltirlerini destekledikleri gorilmektedir. Afiste yogun olarak kullanilan rengin mavi
olmasinin markanin da kurumsal rengi olmasindan kaynakl oldugu yorumunda bulunulabilir®.

Sonug

ihap Hulusi Gérey’in Cumhuriyet Déneminde marka ve {riinler icin yaptigi tasarimlardan dort (4)
tanesi ve secilen bu markalarin glincel tasarimlarinin imgesel ve tipografik 6geler agisindan analizi

2 Cucu Supriyadi tarafindan tasarlanan Heiders Sans C Bold fontu dért alt aileden ve iceriginde toplamda
yetmisbir tane font ailesini barindirmaktadir.

3 Eveleth Clean Regular fontu kullaniimistir. Ryan Martinson tarafindan tasarlanan font Eveleth Clean
Regular, Eveleth Clean Thin, Eveleth Clean Shadow olarak g farkl alt aileye sahiptir.

*Cucu Supriyadi tarafindan tasarlanan Heiders Sans C Bold fontu doért alt aileden ve igeriginde toplamda
yetmisbir tane font ailesini barindirmaktadir.
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yapilmaya calisiimistir. Analizler yapilirken tasarimlarin ait oldugu donemin 6zellikleri géz 6niinde
bulundurularak inceleme yapilmistir. Makalede incelenen grafik Girlinlerin analizi sonucunda elde
edilen bulgular soyledir;

Kurukahveci Mehmet Efendi

Afis analizi sonucunda sade ancak etkili bir tasarim Uslubunun oldugu cikarimlarinda
bulunulabilir. Ayrica tipografik 6geler agisindan bakildiginda hiyerarsik diizenin etkili bir bicimde
kullanildigi gériilmektedir. Afislerde genel olarak marka isminin 6n planda oldugu ihap Hulusi
Gorey tarafindan hazirlanan afis tasarimindaki tipografik 6gelerin kendine has bir tslupla yazilmis
olundugu ve harflerin yapisindaki anatomik farkliliklarin tasarimda olusturdugu 6zgiinlik dikkat
cekmektedir.

Tiirkiye is Bankasi

Afis analizi sonucunda her iki afis tasariminin da hiyerarsik dizen icinde dikkat cekici ana
basliklara sahip olduklari gériilmektedir. imgesel olarak kullanilan dgelerin mesajin biitiinligiine
sagladiklari etkilerde donem kosullari ve kullanilan Uslupla alakali olarak izleyici kitlede etki
biraktigi disiniilmektedir. ihap Hulusi Gérey tarafindan tasarlanan afisteki dekoratif olarak
yazilmis olan “i$” yazisinin ve giincel afis tasariminda kullanilan insan figiiriiniin popiiler bir kisi
olmasi ve kullanilan tipografik diizende her iki tasarim icinde ilgi ¢ekici bir bicimde kompozisyona
yer verilmistir.

Bayer

Gorey’'in Bayer Firmasi i¢in yapmis oldugu afis tasarimina bakildiginda dikkat cekici bir
tipografinin kullanildigi gériilmektedir. incelenen yazi stilinin ince bir et kalinligina sahip olmasina
ragmen ana basligin dikkat cekici oldugu gorilmektedir. Yazida kullanilan zemin ve yazi rengi
uyumu, punto biyuaklGginin hiyerarsik diizen icinde dengeli olarak verilmesi bashgin okunabilir
olmasini ve dikkat cekiciligini arttirmis oldugu séylenebilir. Yazinin ayrintilarina bakildiginda ihap
Hulusi Gorey’in 6zglin Gslubu “A” harfinin anatomik yapisinda gortlebilir. Glincel afis tasariminda
da sade, anlasilir bir dil secilmistir ancak tipografik diizende zemin ve yazi rengi arasinda tasarim
ilkesi acisindan olusan koyu acik renk deger farki ve bununla birlikte ana bashgin tamaminin
bliylk harflerle olusturulmasinin okunabilirligi zorladigi séylenebilir.

Aygaz

Tipografik o6gelerin incelenmesinde dikkati ceken “AYGAZ” yazisinda kullanilan “A” harfinde
crossbar’in 6zgiinligi ve Thap Hulusi Gérey’in sahsina ait logosunda oldugu gibi ters {icgen olarak
kullanilmis oldugu dikkati cekmektedir. Ozgiin bir diizenlemeye sahip olan yazida hiyerarsik
olarak eksiklikler olmasina ragmen bashgin okunma sirasi izlendiginde ve imgesel 6gelerle olan
uyumlama degerlendirildiginde oldukca etkili bir tasarim anlayisina sahip oldugu gérilmektedir.
Guncel afis tasarimina bakildiginda hiyerarsik diizen icinde verilen tipografik 6gelerde mesajin
net ve kullanilan imgesel 6gelerle uyumlandirilmasinin basarili bir sekilde verildigi gérilmektedir.

Genel olarak ihap Hulusi Gérey tarafindan yapilan calismalar icin Cumhuriyet’in ilk yillarinin
imkan ve kosullarina ragmen gostergebilimsel agidan imgelerin karsi tarafa aktarimi etkin bir
sekilde kullaniimistir.
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Calismalar tipografik 6geler acisindan inceledigimizde heniiz hicbir tipografik terminoloji, sayisal
font tasarimi, yaygin bir yazi stili veya tasarimlarin ¢cogaltim tekniklerindeki pratik uygulamalarin
olmamasi tasarimlarin ve Ozellikle kullanilan vyazi stillerinin  6zglin oldugunu acikca
gostermektedir. Secilen markalarin glincel tasarimlarina bakildiginda ise imgesel anlamda
zayifliklarin varligi ancak tipografik 6gelerin ¢c6ziimlenmesinde hiyerarsik zayifliklarin daha baskin
oldugu gorulmektedir. Gincel kosul ve imkanlarin tasarima etkisinin olumlu yonde olmasi
beklenirken aksine bircok calisma tasarim ilkeleri ve tipografi terminolojisi bakimindan zayif
oldugu gorulmektedir.
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OSMANLI MUCEVHERLERININ SERGILENMESI VE KARSILASILAN SORUNLAR:
TOPKAPI SARAYI MUZESi ORNEGI

Merve Keten®

0z

Osmanli'da miicevher kullanimi son derece genis bir alana yayilir. Ozellikle saray yasami s6z
konusu oldugunda “cevher ile bezenmis” bir terime de yabanci kalinmayacagl agiktir.
Osmanli'da miicevher, takidan daha ¢ok saray yasaminin ayrilmaz bir pargasi olarak
gorilmekteydi. Oyle ki miicevherler, asaletin, giiciin, ihtisam ve gésterisin bir ifadesi olarak
gorulmekteydi. 3 Nisan 1924 yilinda, miize olarak kullaniimaya baslanan ve Cumhuriyetin ilk
miizesi olan Topkapi sarayi miizesinde olan Osmanli miicevherleri, kiymetli cevheri ve degerli
taslarla benzenmis olmasi ginimizde vitrin ve camla kapl kaidelerde sergilenmektedir. Bu
¢alismanin amaci Topkapi miizesi sergileme mekani 6rnegi olarak ele alinmis, sergi mekanin
yapisi; micevher sergilemede olusan sorunlar ve siire¢ yonetiminde yasanan sikintilar bu
miize ornegi lizerinden degerlendirilmistir. Calismamiz Topkapi Sarayi ile sinirh tutulmustur.
Galismamizin 6rneklemini olusturan Topkapi Sarayi ile ilgili literatiir calismasi yapilarak elde
edilen bilgiler calismamizda toplanmustir. Oyle ki ¢alismamizdaki veriler isiginda calismamiz,
mizelerde Urin sergilemede olusabilecek sorunlarin 6niine geg¢mesi acisindan katki
saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli micevherleri, Sergileme, Kaide, Topkapi mizesi
Abstract

The use of jewelery in the Ottoman Empire spread over an extremely wide area. It is obvious
that the term "adorned with ore" will not be peculiar , especially when it comes to palace
life. In the Ottoman Empire, jewelery was seen as an integral part of palace life rather than
accessory. So much so that jewels were seen as an expression of nobility, power,
magnificence and ostentatiousness. The Ottoman jewels, which are in the Topkapi Palace
museum, which started to be used as a museum on April 3, 1924 and are the first museum
of the Republic, are exhibited in showcases and glass-covered pedestals today. The aim of
this study is considered as an example of TopkapI museum exhibition space, the structure of
the exhibition space; The problems in displaying jewelery and the problems in process
management are evaluated through this museum example. Our study is limited to Topkapi
Palace. The information obtained by conducting a literature study on Topkapi Palace, which
constitutes the sample of our study, was collected in our study. In fact, in the light of the
data in our study, our study will contribute to prevent the problems that may occur in the
exhibition of products in museums.

Keywords: Ottoman Arts, Exhibition, Pedestal, Topkapi Museum

* Kitahya Dumlupinar Universitesi, LEE, Sanat ve Tasarim Bilim Dali. merve7872@gmail.com, Orcid No: 0000-0001-5408-9686
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Girig

Miuzeler kar amaci glitmeden toplumu bilgilendirip hizmet vermek icin olan kalict kurumlardir.
Gecmisin kultiirel zenginligini gelecek nesillere aktarirken bir yandan da kolektif mirasin tam
anlamiyla devamini saglamak amaci ile yogun bir ugrasi icinde bulunmaktadirlar. Bu ugrasi,
glinimizde koleksiyonda yer alan eserler yerine ziyaretcileri miizelerin hedefi haline
getirmektedir. Su ki, tarih ve bu tarihi tim ortaklariyla yalniz eserler lizerinden anlatmak,
ziyaretcilerin  edilgenligini  arttirirken, miuzeleri eski tarz bir kdltir mekanina
donustirebilmektedir. Oysaki ziyaretcinin anlatilan tarihin bir 6znesi haline gelmesi ya da eser
seciminden sergilemeye ve kismen de olsa diinya goruslerini sinirlama olmaksizin bir mize
ziyaretinde aktarabilmesi fikri, mizeleri fark yaratan ve sosyal degisime katki saglayan bir merkez
haline getirmektedir. Uluslararasi alanda miize ve mizecilik kavramlarinin sosyo-kiiltiirel
alandaki karsiligl ya da literatlirdeki etimolojisi tartisilirken, kiltirel mirasin en zengin oldugu
istanbul sehrinde bulunan ve calismamizin érneklemini olusturan Topkapi miizesinde kiiltiirel
mirasimizin sergilenmesi ve bizlere bu konuda bilgi vermesi toplumu bir adim 6teye gétirmustir
(Yasdag,2021:534).

Dilinya capinda ortak bir degeri olan kiltir varliklarini muhafaza etmek ve bir sonraki kusaga
aktarmak tiim insanlar icin dnemli ve 6ncelikli bir unsurdur. Oyle ki, kiltir varliklar cesitli
nedenlerle tehdit altindan olduklarindan dolayr 6zel koruma onlemleri gerekmektedir. Bu
tehditlerin cogu, bilimsel yontemler ve profesyonel destek ile dogru saklama ve sergileme
kosullari olusturularak énlenebilir. Ote yandan, korumayi saglamak icin olusturulan kosullar,
halkin ve bilim camiasinin kaynaklara erisimini engellememeli ve koruma sorumluluguna sahip
kurumlarin kaldiramayacagi bir mali yiik getirmemelidir. Listelenen nedenlerden dolayi, sifir risk
korumasi saglamak yerine yonetimi hedeflemek daha mantikli olacaktir.

Topkapi Sarayinin Tarihgesi

Topkap! sarayinin yapimina 1453 yilinda istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet’in
istegi Uzerine 1460 yillarinda baslanmis ve insaati 1478’de son bulmustur. Dolmabahge Sarayi
gibi, tek seferde tiim ilave yapitlariyla birlikte insa edilemeyen Topkapi Sarayi, 19. yizyila kadar
ilave edilen insaatlarla genisletilmistir (https://tr.wikipedia.org) .

Topkap!i Sarayi, konum itibariyle istanbul’un en k&klii tarihi bélgelerinden birinde bulunmaktadir.
Marmara Denizi, istanbul Bogazi ve Hali¢’in tam ortasinda kalan tarihi istanbul Yarimadasi’nda
bulunan saray, istanbul’'un simgelestirilmis yapitlarindan biri konumundadir. Sarayburnu’nda
olan Dogu Roma akropolii konumundaki yedi yiz bin (700.000) metrekarelik alan Uzerine
yapiimis olan Topkapi Sarayi, Fatih Sultan Mehmet’ten itibaren otuz birinci padisah Sultan
Abdilmecid’e kadar takriben dort ylz yil sire ile yonetimi kontroli altina alip, egitim ve sanat
merkezi, padisahlarin ugrak mekani haline gelmistir. 19. ylzyilin ortasinda Osmanli hanedanin
Dolmabahge Sarayi’'na nakledilmesi ile terk edilen Topkapi Sarayi, bu donemde 6nemini ve
degerini muhafaza etmistir (https:www.millisaraylar.gov.tr).

Topkapi Sarayi, 3 Nisan 1924’te Tirkiye Cumbhuriyeti’'nin kurulusundan sonra miizeye
donustirilerek Cumhuriyet déneminin ilk miizesi olmustur. Buglin yaklasik olarak ig¢ yiiz bin
(300.000) metrekarelik bir alani kaplamaktadir. Topkapi Sarayi, yapilari, binalari, koleksiyonlari
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ile de yaklasik olarak 300.000 arsiv belgesi ile dinyanin en genis kapsamli saray
muzelerinden/yapitlarindan biridir (URL-2).

Miizeler

Miuzeler, ¢cok yogun bir bilgi depolama merkezleri halindedir. Su ki mizeler, kilttrel miras
koleksiyonlarinin korumasi ile sunumunda hayati bir rol oynamaktadir. Sunumun temel nedeni
ise bilgi aktarmaktir. Glnlmiuzde literatlirde, ¢ok parcali islevlerinden kaynakh mizeleri
adlandirmada cesitli yaklasimlara yer verilmektedir. “Post Mize” veya “Duyarli Mize” 21.yy
mizeleriicin kullanilan glincel adlandirmalardir. Bunlardan “Duyarli Miize, miize hizmetlerindeki
son donem vyaklasimlara en uygun tanimlama olarak karsimiza c¢ikar. Miuizenin topluma
seslenisinde kullandigi dilin duyarli(esnek, uyumlu) olmasi demek;

e Ziyaretgci odakli olmasi(duyarhhgin 6rglitsel yapisinin her boyutuna yansimis olmasi, 6zel
ziyaretci gruplarini kapsamina almasi vb. gibi),

e Ulasilabilir olmasi,

e Ogrenme merkezi olmasi,

e Sergi-tasarim-yorum programlarinda vyenilikci olmasi seklinde 6zetlenebilmektedir
(Kubat, 202: 67).

Miicevherlerin Sergilenmesi

Kuyumculuk, zanaatkarligin kattigi ustalik ve teknik bilginin yani sira, zanaatkarlarin farkli kisisel
ifadeler gelistirmelerine ve 6zglin parcalar olusturmalarina, ayrica malzemenin kendi yapisinin
cesitliliginin kattig1 dokular, renkler ve yapim yontemlerine olanak tanimaktadir. Bununla birlikte,
malzemelerin yapisal, ¢esitli ve tarihi dogasina ragmen, kuyumculuk sanati, mekan kullanimi ve
destekleyici malzeme seciminde ¢esitli sorunlar ve engellerle karsi karsiyadir. Bu sorunlarin temel
kaynagi, taki teshiri icin en yaygin mekanlarin mizeler olmasi ve bu mekéanlarin teshirini kisisel
sergilerinde anlamaya devam etmeleridir. Tarih boyunca miizeler sanatin sergilendigi en 6nemli
mekanlar olarak kendisini gostermis géstermeye de devam etmektedir.

Topkapi Sarayi ile ilgili gbzlemlerini kimi mimar oyle ifade etmektedir;

“Sergiye ilk giristeki bliytik vitrini, Topkapi: Sarayr’nin icinde oldugu biitiin
yarimadanin maketi olarak diisiinmliistiik. Mutfaklar yarimadanin Marmara’ya
bakan kisminda yer aliyor ve aslinda Topkapi Sarayi'nin Adalet Kulesi’yle birlikte
Marmara’dan en gériinen yeri. Biz makette onlari géstermek istedik ¢iinkii insanlarin
cogu, sarayin Kadikéy’den fotograflarini ¢ekiyor ama oranin mutfak oldugunu
bilmiyor. Ote yandan bu maket, saraya baska yerlerden gelen gidalarin depolandidi
alanlari da gésterecekti. Eflak Boddan'dan, Amasya'dan, iran' dan, Cin’den,
Avrupa’dan, Misir'dan gelen gidalar, hangi limandan saraya ulasirdi ve nerede
depolanirdi? Bizim zihnimizdeki giris maketi buydu. Sonrasi dedigim gibi padisah
sofrasi, ziyafetler, senlikler, tarifler gibi her géze bir baslik idi. Ancak hikdyeler yerine
daha cok objelere odaklanan bir sergileme tercih edildi”(URL-4).
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Topkapi Saray1 Miizesi Boliim adi Tanimlari

Topkapi sarayinda sergilenen ve esi
benzeri olmayan, bakanin gozlerini
alamadigi micevher ve Topkapi
hanceri kendisine hayran
birakmaktadir.

imparatorluk
Hazinesi

Hirka-i Saadet | Topkap! Sarayr Has Oda’da hirka-i
Dairesi ve Kutsal | saddetin muhafaza edildigi giimis
Emanetler sebeke ve altin sanduka

Topkapi Sarayr Miizesi resim
koleksiyonunun  bir  bolimiini
Osmanl padisahlarinin portreleri
koleksiyonu olusturmaktadir.

Resim

Osmanli déneminin en gorkemli
silahlart ve kiliclari Topkapi Sarayi
miizesinde silahlar  bolimiinde
sergilenmektedir.

Silahlar Bolimi

Tablo 1. Topkapi Sarayindan Vitrin Ornekleri
Miizede Korumayi Etkileyen Etkenler

Biitlin dlinyanin ortak degeri olan kiltir varliklari da diger nesneler gibi meydana gelmeleriyle
baslayip yok olmalarina kadar siiren bir bozulma silireci yasarlar. Bu slire¢ malzemenin kendi
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yapisi, kullanim bicimi ve icinde var oldugu cevresel kosullarla ¢cok yakindan ilgilidir. Sicaklik, bagil
nem, hava kalitesi, aydinlatma ve 1sik, biyolojik etkenler gibi bozulmayi hizlandiran cevresel
etkenleri, kasitli/ kasitsiz insan tahribatlarini, savaslarin, dogal felaketlerin neden olabilecegi
riskleri en aza indirecek tedbirleri alarak bozulma sireclerini yavaslatmak ve yasam sirelerini
uzatmak kaltar varliklarini korumanin esas hedefidir (Kogak ve Eskici,2019:236). Bu faktérler icin
bircok dnlemler alinmaktadir.

Sicaklik ve Bagil Nem

Sicaklik ve bagil nem ters orantilidir. Yani sicakhigin dismesiyle ylikselen bagil nem degerleri, tersi
durumda sicakligin ylikselmesiyle diismeye baslar. Mutlak nem ve maksimum nem degerlerinin
birbirine esit olmasi durumunda bagil nem %100 olur ve bu durumda doygun hava icindeki nemin
bir bolimi tasinamaz hale gelerek yogusmaya baslar. Su buharinin havada yogunlasmaya
basladigi sicakliga Ciylenme Noktasi (Dew Point) denir. Bu noktanin altina disen sicaklikta, su
buhari soguk yiizeylerde yogusur (Kogak ve Eskici,2019:237).

Sicaklik yeterli degilse genel olarak fiziksel, kimyasal ve biyolojik bozunma siirecleri meydana
gelir. Sicakligin kendisi bagil nem ile dogrudan iliski nedeniyle bozulmaya ek olarak baska sorunlar
da ortaya cikabilir. Sicaklik ve bagil nemdeki degisiklikler ve dalgalanmalar, malzemeleri tiirlerine
ve Ozelliklerine bagh olarak farkh sekilde etkiler. Bagil nem yiikseldiginde daha fazla nem tutan
organik malzemeler, viicuttan cevreye su saglarlar. Malzeme ve ¢evre arasindaki nem dengesi
slireci yavastir.

inorganik malzemelerin cevre ile bir denge iliskisi yoktur. Bununla birlikte, ¢dziiniir tuzlar gibi baz
mineraller nemi tutar veya nemin baslattigl korozyon siirecleri nedeniyle hasara neden olur.
Biyobozunma, sicaklik ve bagil nem dengesinin optimize edilemedigi baska bir konu haline
gelebilir. Kif olusumuna neden olabilir.

Yiiksek Bagil Nem: Ortamda fazla su buharinin olmasi kimyasal tahribatin olusmasina ve sirecin
hizlanmasina neden olabilir. Metalik minerallerin korozyonu, demir silfiir bozunmasi ve
hidrasyon inorganik malzemelere zarar verebilir ve organik malzemeler de ahsaba zarar verebilir.

Sergilenen Miicevherde Aydinlatma ve Isik

Micevher ve degerli tas sergileri sirasinda arka plan olarak koyu ve purizli ylzeylerin
kullanilmasi, serginin gorinimuni ve verdigi hissi olumlu yonde etkileyebilmektedir. Fiber optik
sistemler genellikle taki aydinlatmasinda olumlu etki yapan sistemlerdir. Vitrin aydinlatmasi,
vitrinin icinden ya da disindan yapilabilir. Pencere aydinlatmasiyla ilgili blytk bir sorun; cam
ylzeylerdeki aynasal yansimalar, ziyaretgilerin ya da vitrinin yansitici yizeyinin etrafindaki
nesnelerden gelen golgeler ve aydinlatma ekipmaninin neden oldugu vitrinde artan isidir. Isik
kaynagi ve gorlintiileme nesnesi arasinda tasarlanan seffaf bir bariyer, istenmeyen isinin nesneye
zarar vermesini 6nlemekte ve alani istenmeyen isi kazanimindan kerur korumaktadir. Vitrinin,
camin icinden aydinlatilmasi durumunda, aydinlatma cihazi genellikle (st kisminin bir kismi ya da
tamami tarafindan birakilan bosluga yerlestirilmektedir. Isik kaynagi seyirciden gizlenmeli ve
1Is1gin yonune dikkat edilmelidir. Vitrinlere takilan aydinlatma ekipmanlarinin bakiminda amacg,
onarim ya da degistirme sirasinda kolay erisim saglamak ve teshirdeki esyalara zarar vermemek
olacaktir. Isik kaynagi vitrin disinda bulunuyorsa, 151k kaynagi vitrin 6n tarafindan daha yliksekte
olmali, 1518In yoni yer dizlemine dik olmali ve gozlemcinin gdlgesinin eser lzerine diismesi
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engellenmelidir. Yatay ya da diisey olarak tasarlanan cam vylzeylerdeki aynasal yansimalar,
aydinlik tavanlar, duvar Ustlerindeki aydinlik kisimlar, aydinlk tavanlar veya uygun olmayan
yerlere yerlestirilen cesitli cihazlardan kaynaklanir. Bu nedenlerle rahatsiz edici durumlarin
oniine gecmek icin teshir objelerinin parlakligini mimkin oldugunca artirmak ve ziyaretgileri
rahatsiz ettigi dlsinllen ylzeylerin parlakhigini  mimkin oldugunca dusiik tutmak
gerekmektedir. Vitrinlerde dis ylizeyi matlastirilmis veya 6zel filmler ile kaplanmis camlarin
kullanimi ile yansimalar azaltilabilir (Sener ve Yener, 2022:5).

Kategori Tanim
1. Isiktan etkilenmeyen objeler Tas, metal, seramik, cam, degerli ve yari degerli taslar,
emaylar, vb.

2.Dusiuk hassasiyetten etkilenen objeler | Yagh boya, tutkalli boyalar, dogal deri, ahsap,boynuz,
kemik, fildisi, laklar, bazi plastikler

3.0rta hassasiyetten etkilenen objeler Eski kumaslar, suluboyalar, pastel boyalar, eski halilar, baski
ve cizimler, el yazilari, minyatirler, duvar kagitlar, doga
bilimi 6rnekleri

4.Yiiksek hassasiyetten etkilenen objeler | ipek, bazi ucucu boyalar, gazete kagidi

Tablo 2. Sergilenen eserlerin i1s18a karsi hassasiyetlerine bagh kategoriler (Sener ve Yener,
2022:5)

Miizede Giivenlik

Sanat gibi miize giivenli§i de siirekli dedisiyor. insanli koruma gibi geleneksel giivenlik
uygulamalari tek basina hirsizlari uzak tutmak icin yeterli degildir. Video gézetimi, hareket
dedektérleri, izinsiz giris alarmlari ve diger fiziksel giivenlik cihazlari gibi modern giivenlik
teknolojileri de miizelerin ve sanat eserlerinin glivenliginin saglanmasinda esit derecede 6nemli
bir rol oynamaktadir. Ne yazik ki, tiim bu giivenlik énlemlerinin alinmasi her zaman giivenligi
garanti etmez ve hirsizlar bazen sanat eserini aldatici taktiklerle calmayi basarirlar. Herhangi bir
miize mlidird, sanat eserleri icin bir siginak ve bir sergi yeri saglamak arasinda hassas bir denge
kurmalidir. Galeriler hem korumayr hem de karsilamaylr amaclar. Mesru ziyaret¢i icin miize
glivenligi neredeyse goriinmez olmalidir. S6zde suclular icin, bu acik olmalidir, ancak diismanca
kesif yapmayi degerli bir uygulama yapacak kadar acik olmamalidir. Herhangi bir biylik sehirde
bir dizi galeride birka¢ saat gecirdiginizde genel olarak, gorevlilerin gergcekten misafirperver
oldugunu fark edeceksiniz. Polis ya da silahli kuvvetlerdeki eski bir kariyerden emekli maasi
alirken zamanini dolduran 60'li yaslarinda, cana yakin blazer erkekler olma egilimindedirler. Bir
turistin 6zcekim cubuguna el koyma konusunda hevesli olduklarini kanitlamalari i¢in onlari
desteklersiniz (genel olarak yasaklanmis, ancak hala siklikla kullaniliyor), ancak kararli bir hirsiz
veya vandal ile ylizlesmek zorunda kalirlarsa sonuctan daha az emin olabilirsiniz. Galeriler, fiziksel
olarak guicll, dikkatli ve orta yasin 6tesinde olmayan muhafizlara ihtiya¢c duymaktadir. (Suglular
arasinda standart bir tikag, personelin koruduklari sergilerle genellikle ayni vintage'den
olmasidir) (https://www.sourcesecurity.com).
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Miuzelerin ve tarihi binalarin glivenligi denildiginde sadece hirsizlik, kacakcilik gibi olaylar
anlasiimamaktadir. Teknoloji yardimi ile yapay zeka farkli alanlardan veriler toplamakta ve
yorumlamaktadir. Boylece, tarihi mirasimizi temsil eden bina, alan ve eserler i¢in olusturulan
uygun saklama, depolama ve sergileme alanlari da korunabilmektedir. Mizelerde sergileme
alanlarinda ya da tarihi binalarda, veri toplamaya yonelik 6zel sensor sistemleri ve bu
sistemlerden gelen verilerin bir platformda toplanarak yorumlanmasi, degerlendirilmesi sireci
ile risk teskil eden durumlar ve eserlerin bozulmasina sebep olan sirecler icin miidahale
faaliyetlerini Gireten sistemlerle entegre calisan farkh sistemlerin kurulmasi, strdirulebilir bir
fiziksel glivenligin olusmasina yardimci olmaktadir (https://www.guvenlikyonetimi.com).

Miizede insan Sorunu

Cevre kosullari gibi insan faktori de korumayi etkileyen 6nemli bir faktordiir. Nemdeki insan
kaynakli artislar, bagil nemi dogrudan etkiler ve insanlar kirlilige neden olan partikiil maddeyi
yanlarinda tasirlar. Miize binasi icindeki yogun aktivite, ziyaretci sayisinin fazlaligi, sosyal veya
kiltlrel faaliyetler, bina icindeki iklim kosullarini dogrudan etkileyen faktorlerdir. Bu gruplar,
kultlrel varliklar Gizerinde farkli etkileri olan miize calisanlari, ziyaretgiler ve istenmeyen
ziyaretciler olarak ayrilabilir (Kogcak ve Eskici,2019:245).

Ziyaretciler: Muzelerin, turizm gelistikce ziyaretci sayisindaki artisla iliskili zorluklarla birlikte,
sosyal kalkinmayi amaclayan insan merkezli egitim, kiltiir, eglence ve arastirma odakl kurumlara
donustiridlmesi (Tandogdu, 2015: 7).

Vandalizmi tanimlanan bir kisi; kirma, parcalama, yok etme, kesme, yakici madde atma, boya
atma yoluyla sonucunu bilerek, kamunun veya bir baskasinin sahiplendigi, 6nemsedigi ve degerli
buldugu bir nesneye (6rnegin, okul arag-gerecine, miizede sergilenen tarihsel bir yapita, resim
galerisindeki bir tabloya) zarar verebilmektedir (https://tr.wikipedia.org).

Mizede ve sergilerde insan faktoriinlin yaratabilecegi tahribatlara karsi insanlar icin herkesin
gorebilmesi adina vitrin boylarinin sergide genis tutmalari kalabalik bir insan toplulugunda bile
Urlinleri daha rahat gérmeleri ve vitrinlere dokunmamalarini saglamaktir. Miizede olusacak
hasari engellemek adina belli sayida kisi ve aralikli saatlerde alim yapilmaktadir. Bu miizelerin ve
sergilerin insan faktoriine karsi aldigi dislik diizeyli 6nlemlerden biridir.

Mizede kiymetli koleksiyonlarin vitrinler icinde sergilenmesi ve glivenlik 6nlemlerinin ve alarm
sisteminin olmasina ragmen calintiya karsi risk altindadir. Olusa bilecek herhangi bir hirsizlik
durumunda 6nceden alinmis tedbirler ve planlar gozetilerek énlemler alinir.

Sonug

Topkapi Sarayinin gegcmisten bugline kadar olabilecek bircok soruna karsi yontemler gelistirerek
devam ede gelmistir. Muizelerin temel sorumlulugu, koleksiyonlarinin saghkli ve glvenli bir
sekilde korunmasi icin gerekli kosullari olusturmak ve strekliligini saglamaktir. Kiltir varhklarinin
korundugu miize binalarinda sicaklik, bagil nem, 1sik, insan faktori ve ulasim, dogal afetlerden
olusan unsurlarin optimum diizeyde saglanmasi i¢in dizenlenmesi ve kontrol edilmesi ¢ok
onemlidir. Mizelerin yapisinda ve restorasyonunda kullanilan malzemelerin secimi ve kullanimi,
eserlerin korunmasina dogrudan etki etmektedir. Cevresel kosullari kontrol edecek
mekanizmalar olmadiginda veya etkin bir sekilde ¢calismadiginda bu ¢alismalarin zarar gordigi
bilinmektedir. Ayni sekilde, yetersiz koruma 6nlemleri ve kullanilan uygun olmayan malzemeler,
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bunlar arasinda etkilesimlere ve bir dizi bozulma siirecinin baslamasina ve devam etmesine
neden olabilir. Bu nedenle cevre kosullarini kontrol etmek ve is parcasi icin en iyi korumayi
saglamak gerekir.

Miuzelerin yapisinda ve restorasyonunda kullanilan malzemelerin se¢imi ve kullanimi, eserlerin
korunmasina dogrudan etki etmektedir. Cevresel kosullari kontrol edecek mekanizmalar
olmadiginda veya etkin bir sekilde calismadiginda bu calismalarin zarar gordigi bilinmektedir.
Ayni sekilde koruyucu 6nlemlerin olmamasi ve kullanilan malzemelerin uygun olmamasi da kendi
icinde etkilesimlere ve bir dizi bozulma stirecinin devam etmesine yol agmaktadir. Bu nedenle,
cevre kosullarinin kontrol altina alinmasi ve kiltiirel varliklarin korunmasi icin en uygun kosullarin
saglanmasina yonelik arastirmalarin, mizelerin 6zellikleri ve icerdikleri koleksiyonlar dikkate
alinarak, ilgili tim disiplinlerin ortak bir cabasi olarak yiritilmesi ve yeni uygulamalarin hayata
gecirilmesi gerekmektedir. Elde edilen sonuclara gore teklifleri sirekli olarak izlenilip
glincellenmelidir.
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SINEMADA KROMATiZM UZERINE BiR iINCELEME, SiVAS FiLMi ORNEGI

Hami Onur Bingdl’, ilhami Diksoy™
0z
GoOze ve kulaga hitap eden bir sanat dali olan sinema glinimizin 6nemli kitle iletisim
araglarinin basinda yer almaktadir. Her tirli olay ve durum sinemanin gorsel giici

kullanilarak izleyicilere aktarilabilmektedir. Sinemanin gorsel gliclinii seyirciye en etkili olarak
aktarabildigi tiirlerinden biri de belgesel sinemadir.

Kendine 6zgi dili ve tasarimi olan belgesel sinema, bir sanat dali olarak insanlarin hem ‘bilgi’
hem de ‘duygu’ boyutuna es yonelimi olan bir iletisim yontemidir. Bu niteliginden otiiri
sinema sanati iginde ‘6zel bir tiir’ olarak tanimlanmakta ve verilmek istenilen mesajin aliclya
ulagimini saglayan yollardan biridir denilmektedir.

Belgesel Sinema olarak ele aldigimiz filmde 11k, imge, sembol ve gorintilerin kendine has
bir dili oldugu soylenebilir. Belgesel sinemanin kendine has olan bu dili, gesitli filtre ve
renklerin kullanimiyla zenginlestirilmekte, izleyicilerin Gzerinde belirli bir etki yaratilabilmesi
icin gorsel 6gelere basvurulmaktadir. Teknolojik gelismelere bagh olarak siklikla kullanilan
dijital efektlerin yaninda ¢izgi, yon, buyuklik, bicim, doku ve 6zellikle de renk gorsel dilin
olusumuna biyuk katki saglamaktadir.

Belgesel sinemada goérsel 6geler belli bir uyum igerisinde kullanilmaktadir. Gorsel 6geler
arasinda anlatim dili olusmasini saglayan en temel unsur ise renktir. Clinkl her renk farkli bir
anlam yiUki ve derinligine sahiptir. Bitlin renklerin kendine 6zgi bir anlaminin yani sira
olusturdugu duygu durumu da mevcuttur. Nitel arastirma yontemlerinden iliskisel tarama
modeli kullanilan bu arastirmanin amaci, Sivas Filmi'nde bir iletisim bicimine déniisen mavi
rengin filmin temasina uygun olarak nasil ve nerelerde kullanildigini incelemektir. Elde edilen
bulgular dogrultusunda Sivas Filmi'nde renklerin psikolojik etkileri dustnilerek verilmek
istenen mesaji pekistirmek amaciyla bir¢ok yerde kullaniimigtir.

Anahtar Kelimeler: Sinematografi, Film, Renk, Renk Kromasi, Renk Isig

* Dog. Dr., KDPU, Giizel Sanatlar Fak., Cizgi Film ve Animasyon Blimi, hamionur.bingol@dpu.edu.tr, Orcid: 0000-0003-1522-6419
" Ogr. Gor., KDPU, Giizel Sanatlar Fak., Gorsel iletisim Tasarimi Bél. ilhami.diksoy@dpu.edu.tr, Orcid: 0000-0002-7011-6338
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Abstract

Cinema, which is an art branch that appeals to the eye and ear, is one of the important mass
media of today. All kinds of events and situations can be transferred to the audience using the
visual power of cinema. One of the genres in which cinema can convey its visual power to the
audience as the most effective is documentary cinema.

Documentary cinema, which has its own unique language and design, is a method of
communication that is co-oriented to both the ‘information’” and ‘emotion’ dimension of people
as an art branch. Because of this nature, it is defined as a ‘special genre’ within the art of cinema
and is called one of the ways that allows the message to be given to be delivered to the recipient.

In the film that we consider as Documentary Cinema, it can be said that light, images, symbols
and images have their own language. This unique language of documentary cinema is enriched
with the use of various filters and colors, visual elements are resorted to in order to create a
certain effect on the audience. In addition to the digital effects that are often used due to
technological developments, line, direction, size, form, texture, and especially color make a great
contribution to the formation of visual language.

Visual elements are used in documentary cinema in a certain harmony. The most basic element
that allows the formation of a decipherment language between visual elements is color. Because
each color has a different semantic load and depth. In addition to the unique meaning of all
colors, there is also a state of emotions that it creates. The aim of this research, which uses a
relational screening model as one of the qualitative research methods, is to examine how and
where the blue color, which has become a form of communication in Sivas Film, is used in
accordance with the theme of the film. According to the findings obtained, it has been used in
many places in order to reinforce the message that should be given by considering the
psychological effects of colors in Sivas Film.

Keywords: Cinematography, Film, Color, Chromaticity of Color, Light of Color
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Girig

Sinema, yirminci ylizyilda gelisen ve icine sanatin bircok kollarini da dahil ederek isigin yayihmiyla
olusan birbiriyle iliskili hareketli gériintilerin kurgulamaya dayall halde bir bitiin olusturarak
yarattig bir gérinti sanatidir denilebilir. (Assheuer, 2013)’e gbre sinema; 6ncelikle gorintiler
aracihgiyla hikayelerin bicimlendirildigi bir anlati teknigidir. TDK (2022)’e gbre Glizel sanatlarin
dali olarak yansitilmaya uygun olan filmleri gerceklestirme ve yaratma sanati, beyaz perde,
yedinci sanattir. Asiltlirk (2018)’e gbre sinema; gorsel yoldan anlati yapilan sanatlarin da en
gelismisidir. Sinema gorintll ve ses teknigi sayesinde, en gelismis anlati araci olarak da
adlandirilabilir. Baloglu (2018)’'nun belirttigine gore belirli bir hikdyenin kamera cihazi ile kaydi,
estetik kaygi gtidllerek gerceklestirilen bir gériintiileme islemidir.

Sinemanin tarihine bakildiginda, bir¢ok farkh teknik, yontem ve malzemeden 6tiirl degisim ve
gelisim gostermistir. Bir sanat dali olarak kabul gérmesinden dnce, eglence ve bir illizyon-sov
gosterisi olarak fotograflarin hareketi seklinde tanimlanmaktaydi. Sinema; icinde farkl tirlerden
filmlerin yer aldigi kapsayici bir tanimlamadir. Halbu ki; sinema dedigimiz zaman genel olarak
animasyon, konulu, uzun metrajl, “hikayeli, 6ykilt gibi adlandirmalarla tanimlanan “kurmaca”
filmler anlasiilmaktadir. Son yillarda bu genel anlayisin disinda kalan yeni ¢alismalarin yapiimis
olmasi ise 6nemli bir boslugu doldurmaktadir. Yapilan bu calismalardan biri de sinemanin
iceriklerine gore belgesel sinema, animasyon sinema, biyografik sinema tarihsel sinema gibi
alanlara ayrilmasidir.

Sinema tarihinin temel taslarindan biri olan belgesel sinema; gercekliklere karsi tutarl tavri,
estetik, gorsellik ve yaraticiiga genis bir aciyla hizmet etmesi nedeniyle ge¢misten glinimize
bircogumuzun ilgisini cekmeyi basarmaktadir.

Belgeselciler arasinda bazi fikir ayriliklari olsa bile belgesel film icin kullanilan ortak terim, mutlak
bir gercegin yansimasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. BElgesel filmde, yapimci toplumsal bir olaydan
etkilenerek, izleme, gorme ve duyma 6gelerini de yaraticilig§ina katip ortaya etkileyici bir eser
cikarmaktadir. Bu agidan belgesel filmi irdeleyen Wolverton ( Akt:Simten,1991,) ise “sanat ve
belgenin ancak gézleme dayanarak elde edilebilecegdi” gorisini savunmaktadir.

Belgeselin, 6gretici filmlerin basit tanimlayici terimlerinin 6tesinde hayal glicline daha fazla yer
veren, daha vurgulayici, anlam yaratma konusunda daha derin degerler tasiyan, bicem
yaratmada daha yetkin, gézlem alaninda daha genis bir bakis acisina sahip olan yapimlar olarak
karsimiza ciktigim belirten Rotha, belgesel yontemleri, yaratici sinemanin dogusu olarak ele
almaktadir (Ongoren, 1991).

Paul Rotha (1995) belgesel filmleri, “film tekniginin tanidigi olanaklar kapsaminda caddisi fikirleri
her yoniiyle ortaya koymak ve diizenlemek ag¢isindan etkin bir ara¢ oldugu” duslincesini 6zellikle
vurgulamasiyla dikkat cekmektedir.

Genel olarak belgesel sinemayi tek bir tanima sigdirmanin zor olsa da genel olarak bu sinema
tlrdnd "gerceklere olabildigince (istiinde duran, sadelik ve yalinligi ilke edinmis, renk, muzik ve
1stk gibi yardimci 6gelerle anlami ve etkisi kuvvetlendirilmis, toplumu bilgilendirirken merak
duygusu ile bltlinleserek bireyin yaratici ruhuna seslenen, gecmise 1sik tutan gelecegi 6nliimuize
koyan" bir tir olarak adlandirabiliriz. Yardimci 6gelerden rengin filmde kullanimini ele alinan bu
arastirmada, sanatsal 6gelerin belgesel sinema Uzerindeki etkisi irdelenmistir.
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Baslangicta yalnizca dakikalar stiren filmler hem renksiz hem de sessizdi. Sinemada renklerin
kullanilmasi ise 1902 yilinda basladi.

Resim, miizik, dans, tiyatro, edebiyat, mimarinin ardindan yedinci sanat olarak adlandirilan
sinemanin, renkli filmlere gecisinden glinimiize kadar renk olgusu, Baloglu (2018) “Sinemada
Gérsel ve Anlatisal Nitelikli Géstergelerin Céziimlenmesi: Boundin’ Animasyon Ornedi” gibi pek
cok arastirmada siirekli olarak irdelenmis ve anlamlandirilmaya calisilmistir. Renk olgusu bu
anlamda sinemanin dilini olusturan 6nemli tasarim 6gelerindendir. Belgesel sinema filmleri ile,
tek istedigimiz kendimizi kargasadan (kaos) korumak icin bir parcacik diizen saglamak (Deleuze
ve Guttari, 2015) s6zlinlin temelindeki diizen kaygisiyla kurulmaktadir. Clink( goriintiiler yoluyla
anlatilacak olan hikayenin, estetik bir deger olabilmesi icin, belli bir diizen icinde kurulmasi
gerekmektedir. Bu diizeni saglayabilmenin sanatsal yonlerinden biride rengi belli bir kurgu icinde
kullanarak gortintiideki estetik diizeyini artirmaktir. Kullanilan renklerin bitlnligi ayni zamanda
1s1gin etkisi ile daha anlasilir olmakta ve tamamlayicilik saglamaktadir.

Renk ve Isik

Renk, insanligi ve onun yasamini anlamlandirabilmesi icin yasantisindaki bittin ¢calisma alanlarini
ilgilendiren bir olgudur. Bu olgu Uzerine birden ¢ok tanimlama yapmak mimkiinddr. Isigin kendi
0z yapisina ve nesneler Uzerindeki yayilimina bagh olarak goz lizerinde yaptigi duyumsal etkidir
(Tanyeli ve So6zen, 1992). En temel anlami Uzerinden ¢ikarim yapabilmek i¢in su tanimi ele
alabiliriz; Renk, 1s18in cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak géziimizde biraktigi etkidir (Mercin
ve digerleri, 2019). Newton, 1s1gin bir prizmadan gectikten sonra yedi renge ayrilmasina bakarak
bu renklerin 1sigin icinde zaten var olan, onu olusturan ana unsurlar olduklarini sdylemektedir.

Renk kavramini 1sigin etkisinden ayirmadan yapilacak tim cikarimlar icin deginilmesi gereken
belli bash temel nitelikler mevcuttur. Rengin dért temel niteligi vardir: Renk 6zt (hue), deger
(value), renk doygunlugu (chroma) ve sicaklik. ilk ticii fiziksel 6zelliklerdir ve cogu zaman rengin
boyutlari diye adlandirilir. Sonuncusu ise rengin psikolojik bir yonuddr.

Renk Ozii: Bir renk 6z, 1s18in belirli bir dalga boyudur. Renklerin adlarini bu ézelliklerine bakarak
veririz (kirmizi, yesil, mavi vb.). Ortalama bir insan 150 farkli rengi ayirt edebilir. Bir rengin 6z,
onun dalga boyunun tanimi ve dogal renk tayfindaki yeridir. Renk 6zi, doygunluk ve degerle
beraber rengin ayirt edici Ug¢ niteligini olusturur. Renk 6zleri bir Newton renk ¢cemberi seklinde
siralanabilir. Kirmiziyla baslayip ¢emberin cevresinde saat yoniinde ilerleyip mavide bitirirsek,
dalga boylarini uzundan kisaya dogru siralamis oluruz. Videoda ise renk 6zl Faz olarak
adlandirilir. Renk ¢emberinin, videoda renkleri 6lgcen vektérskopun temelini olusturdugunu
gormekteyiz.

Deger: Deger, renkli bir ylizeyin gorece aydinlk ya da karanlk olusudur. Aydinlatilmaya ve kendi
yansiticiligina baghdir.

Renk Parlakhgi (Chroma): Renk parlakligi (rengin doygunlugu ya da yogunlugu da denir), rengin
glci ya da gorece safligidir, parlakhgi ya da donuklugudur (griligi). Her renk 6ziinlin en saf hali,
en yogun halidir. Bir renge tlimleyici renk (renk cemberinde karsisina gelen renk) katmak, onun
yogunlugunu dastrir, rengi donuklastirir, karartir. Olabilecek en diisiik yogunlugundaki bir renge
renksiz, belirsiz denir. Ornegin, doygunluk kontrolii ayari sifira indirilmis video kamera siyah
beyaz bir goriintl verir (Brown,2006).
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Rengin temel nitelikleri g6z 6niline alindiginda, renk ile birlikte olusturulmak istenilen algi 1siginda
etkisiyle kullanildigi biitiin alanlarda farkindalik olusturmaktadir. izleyiciye ulasmasi istenilen tim
mesajlar; istendik bir bitinlik ile renk kullanimi, kalicilik oranini artirmakta ve gorselin ifade
gliclinl zenginlestirmektedir. Bltln nitelikler bazinda ele alindiginda renk kavrami, gorsel
sanatlar icin parlaklik, doygunluk ya da yogunluk olarak 6n plana ¢ikmakta ve bu kavramin
karstligi rengin kromasini olusturmaktadir.

Renk; cevremizdeki nesneleri ve olaylari anlayip anlamlandirmakta kullandigimiz énemli bir
gorsel iletisim aracidir. Varliklara anlam kazandiran bir ara¢ olarak da bilinmektedir. Bireylerin
glinliik yasamlari icinde bir nevi iletisim islevine sahip olduklarini gbzlemlemek mimkindir. Bu
iletisim biciminde; renklere, kullanildigi toplumda sembolik bir yapi ve anlamlar yiklenmektedir.
Kullanildigi toplumdaki kiltirel doku icinde renklerin kazandigi bu sembolik anlamlarin
¢6zlimlenmesi, ayni anda o toplumun hayati algilama ve anlamlandirma siirecinde ¢6ziimlenmesi
anlamina gelmektedir. Goethe, renk teorisi yaklasimi incelendiginde; renklerin insanlar lizerinde
olusturdugu haz lizerinden ilerler ve rengi sanatin bir parcasi olarak distnildiglinde, en etkin
estetik arac¢ olarak ifade etmektedir. insanlar renkle 6zdeslesir; renk, gbz ve ruhla bitinlesir
(Goethe, 2013). Bu baglamda, rengin anlam farkhliklari; cisimler tarafindan yansitilan isigin gézde
olusturdugu duyum, nitelik ve cesitlilik olarak agiklanabilir. Her ne kadar renklerin dalga boyu
insan Uzerindeki fizyolojik etkiyi sekillendirse de ayni renk farkh kiltirlerde ve cografyalarda
farklh anlamlar ifade edebilir (Ugar, 2004). Ornegin Tiirkiye’de Bingdl (1967) e gdre mavi, imidi,
samimiyeti, dindarhgi; soluk mavi, barisi, vicdani, glizel sevgisini ifade etmektedir.

Anlam bakimindan rengi bitlnleyen kroma kavrami parlakligl, doygunlugu ya da matlig s6z
konusu oldugunda psikolojik agidan da tasidigi anlami zenginlestirmektedir. Renk, 1si8in etkisiyle
cisim Uzerinde bir deger olusturuyorken kromatik yonden ele alindiginda daha soyut anlamlari
tasimaya, icerigini zenginlestirmeye ve bir ileti s6z konusu oldugunda glicli bir verici olma
imkanini olusturmaktadir. Bireyler icin kultlir, gelenek ve goreneklerinde farkli anlam ve
mesajlara sahip olan renk kavrami, insanlara dogru yerde ve dogru etkiyle dokundugunda
doygunlugu, yogunlugu ve parlakligiyla bliyik 6nem arz etmektedir.

Film

Cocukluk, hemen tiim yetiskinlerin imrendigi ve geri donerek yeniden yasamayi arzu ettikleri bir
dénemdir denilebilir. Bu donemi degerli kilan etken, insanhgin cocukluk ¢aglarinda sahip oldugu
tertemiz duygulardir. Cocukluk diinya lizerinde bulundugu cografyaya, kiiltirlere, tarihsel stirece
gore de degisiklikler gosterebilmektedir. Karadogan (2019)’a gore cocukluk; insanlik tarihinde
farkli toplumlar ile kiltiirlerde pek ¢cok anlamlar yiiklenmis ve farkli yargilarla ifade edilmistir.
Onur, (2005)'e gore cocukluk yetiskinlige giden yolda ilk ulasilan durak, cikilan ilk limandir.
Cocukluk anlayisi farkh bilim dallarinda farkli agilardan degerlendirilebilmektedir.

Sinemadaki cocukluk imgesi de farkli zamanlarda farkh bicimlerde goriinmektedir. Tirkiye
sinemasindaki ¢cocukluk imgesi de zamanla biylk donlisim yasamistir. Cocukluk 1980 Oncesi
sinemada masum bir figlir olarak goriinlirken, daha sonra kriz kaynakl bir figlire dontismektedir.
Ozellikle 2000 sonrasi Tiirkiye sinemasindaki cocuklugun farkl temalarindan biri de cinsiyettir.
2014 yilinda cekilen, cocukluktan ergenlige gecisi diger bir ifade ile erkekligi ele alan Sivas filmi
de bu filmlerden biridir.
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Kaan Mijdeci’'nin yonettigi Sivas Filmi; 71. Venedik Film Festivali'nde jliri 6zel 6duli ve en iyi
erkek oyuncu 6dilini almistir. Temelde 11 yasindaki bir cocugun 6lime terk edilen Sivas adli
kopegi sahiplenmesi lizerine kurgulanan film, Anadolu’nun bir kéylinde gecmektedir.

ilkokul cagindaki Aslan, Yozgat’in bir kdyiinde alisilageldik bir hayat siirdiirmektedir; okula gider,
arkadaslariyla oyunlar oynar, yapilacak islerde agabeyine yardimci olur. Bir gin koyin
ogretmeninin 6grencilerden Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler masalini 23 Nisan’da okul
miisameresinde sahneye koymalarini istemesiyle, Aslan ‘biiyiimeye’ baslayacaktir. Ogretmen
tiyatronun oyuncu kadrosunu olustururken Aslan’in asik oldugu Ayse’ye prenses rollng,
muhtarin ogluna ise prens rollin{ vermistir; Aslan’in payina ise clice olmak diser. Prens rolini
alabilmek icin 6gretmeniyle konustugunda ise 6gretmeni, “Clice olmanin neresi koti?” diye
sorar. Aslan clice olmayi kabul edemeyecek kadar gururludur ve bu miicadelesinde ona eslik
edecek olan bir kdpektir.

Bir dovis kopegi olan Sivas’in kaderi, kaybettigi bir doviis sonrasinda Aslan’la kesisir. Sivas, Aslan
icin onunla ayni kaderi paylasan, ayni amac ugruna miicadele eden bir kopyadir. Once Sivas’a
g0zl gibi bakar, her yere onunla gider, kendisi baglar ama baskasinin baglamasina kizar. Devamli
didistigi arkadaslarinin yaninda ilk defa gercek bir arkadas bulmus gibidir. Ancak cevresi ona
Sivas’la kurdugu bu iliskiyi sorgulatmaya baslar. Aslan, kopegini c¢ocugu gibi gorir ve
dovistirmek istemezken, hoslandigi kiz, “ne de olsa Sivas Kangali, dovis kdpegi” diyerek Aslan’a
koépegi dovistirmesini soyler. Koyliin muhtari, babasi, abisi ve cevresindeki diger erkekler Sivas’i
hem para kazandiracak hem de erkeklik gururlarini oksayacak bir arag olarak goriir. Aslan da giin
gectikce bocalar, képegini dovistirir ama dovistiriirken bir sey olacak diye 6di kopar.

Filmin temeli, erkeklik meselesini ele alis bicimi denilebilir. Aslan, erkeklige adim atmasi igin
zorlayan cevresine hizlica uyum saglamaya calisir, ancak Aslan’in kendi icinde yaptigi sorgulama
film boyunca bitmez. Annesi Aslan’i banyo yaptirirken Aslan’in annesinin mahrem vyerlerini
dikizlemesi ile Sigmund Freud’a gonderme yaparak sorgulama baslar. Aslan’ a kopegini
dovistirmesi gerektigini soyleyen kiz, koylin erkeklerinin toplandigi gece de oldugu gibi karsisina
cikan durumlar, ona erkek ol derken, Aslan’in cocuklugunun masumiyeti i¢sel sesini dinlemesine
sebep olurken onu vicdanina yoneltir. Sivas’i dovistlirmeye gotiriirken yol cevirmesindeki
jandarma karsisinda pisiriklasan ancak jandarmanin yanindan ayrildiktan sonra tekrar esip
glirleyen koylin erkekleri belki de Aslan’a en blyilk sorgulamayi yaptirir. Bu sorgulama icin “ne
kadar erkeklik taslamaya kalksan da karsinda hep bir otorite olacak, erkeklik hi¢ bitmeyen
beyhude bir caba, erkek olmaya ugrasirken diger yandan da vicdanini kaybedeceksindir”
denilebilir.

Anadolu’nun ortasinda ve yerel bir hikdyeden yola c¢ikarak kiresel bir temaya ulasmak
yonetmenlik basarisinin gostergesidir denilebilir. Filmde hareketli ve genis acili kamera tercih
edilmis olup izleyicinin direk olayin icinde oldugu séylenebilir. Lineer olarak ilerlemeyen kurgusu,
gerceklik hissi oldukca ylksek mizansenleri ve diyaloglariyla olusturulan anlati yapisi filmde
gerceklik hissi uyandirmakta denilebilir.

Sosyal yasamdaki her tiirli olay ve durum, belgesel sinemanin gorsel glict kullanilarak izleyicilere
aktarilabilmektedir. Belgesel sinemanin bu aktarimda kullandig 1sik, imge, renk, sembol ve
gorintulerin kendine has bir dili oldugu sdylenebilir ve yonetmenler vermek istedikleri mesaja
gore bunlari kullanabilirler. Sinemanin kendine has olan bu dili, cesitli filtre ve renklerin
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kullanimiyla zenginlestirilmekte, izleyicilerin Gzerinde belirli bir etki yaratilabilmesi icin gorsel
O0gelere basvurulmaktadir. Teknolojik gelismelere bagh olarak siklikla kullanilan dijital efektlerin
yaninda cizgi, yon, buyulklik, bicim, doku ve 6zellikle de renk gorsel dilin olusumuna diger bir
deyisle verilmek istenen mesajin iletilmesine biylik katki saglamaktadir.

Belgesel sinemada gorsel 6geler belli bir uyum icerisinde kullanilmaktadir. Gorsel 6geler arasinda
anlatim dili olusmasini saglayan en temel unsur ise renktir. Clinki her renk farkli bir anlam yuka
ve derinligine sahiptir. Bltlin renklerin kendine 6zgl bir anlaminin yani sira olusturdugu duygu
durumu da mevcuttur. iletisimde dogal bir 6ge olarak kullanilan renkler, insanlar igin farkli bir
iletisim bicimine donismektedir.

Bireyin tim hayatinda en anlamli slre¢ olan c¢ocukluk evresini Sivas Filmi 06zelinde
degerlendirirken izleyiciye verilen biitlin estetik olusumlardaki renk olgusu dikkat cekmektedir.
Bu renk olgusu iceriginde yogunlugunu, doygunlugunu ya da parlaklik seviyesiile karsimiza nitelik
dizeyi artirilmis bir kurgu olarak ¢ikmaktadir. Bu kurgu filmin renk kavraminin irdelenmesi
noktasinda kromatik degerlendirmeyi ortaya ¢ikarmaktadir.

Amag

Sinemada belli bir uyum icerisinde kullanilan gorsel 6geler arasinda olan renk, anlatim dilinin
olusmasini saglayan en temel unsurlardan biri oldugu soylenebilir. Renkler farkl bir anlam yukd
ve derinligine sahiptir. Bltlin renklerin kendine 6zgl bir anlaminin yani sira olusturdugu duygu
durumu da mevcuttur. iletisimde dogal bir 6ge olarak kullanilan renkler, insanlar igin farkli bir
iletisim bicimine donlsmektedir. Bu arastirmanin amaci; Sivas Filmi'nde bir iletisim bicimine
doénisen mavi rengin filmin temasina uygun olarak nasil ve nerelerde kullanildigini incelemektir.

Onemi
Bu arastirma; bir iletisim araci olan sinemada verilmek istenilen mesaji hedef kitleye
ulastirabilmek icin kullanilan kullanilan unsurlardan biri olan rengin nerede nasil kullanildigini

ortaya koymaktadir. Bu nedenle gerek sinema yapimci ve yapimcilari gerekse izleyicileri icin
onemli olmakla birlikte bu alanda arastirma yapan arastirmacilar icin kaynak teskil etmektedir.

Yontem

Birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan bir arastirma
yontemi olan (Karasar,2005) nitel arastirma yontemlerinden iliskisel tarama modeli
kullaniimistir.

Tarama modelleri, gecmiste ya da glinimizde var olan bir durumu var oldugu haliyle
betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. iliskisel tarama modelleri ise; iki veya daha ¢cok
sayidaki degisken arasinda birlikte degisim varligini ve/veya degisim derecesini belirlemeyi
amaglayan arastirma modelleridir (Karasar,2014).

Bu arastirmada; evren olarak sinemada rengin kullanimi secilmis olup 6rneklem olarak Sivas Filmi
ele alinmistir. Sivas Filmi detayl olarak izlenmis, film hakkinda yapilan bilimsel ¢alismalar
taranmis ve arastirmaya konu olan sinemada rengin kullanimi yoniinden elde edilen bulgular
dogrultusunda yorumlanmistir.
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Bulgular

WRTER AND JERECTOR,

KAAN MUDEC
DOGAN i2Ci, CAXIR, 0ZAN CELilSRITTALIP MORDECH

Resim-1. Sivas Film Afisi

Sinemada bir iletisim bicimine donlisen renk, Sivas Filmi’nde de konuyu desteklemesi bakimindan
ve renklerin psikolojik etkileri dislintlerek verilmek istenen mesaji pekistirmek amaciyla birgcok
yerde kullanilmistir.

Filmin afisinde (Resim-1); fonda kirli bir turkuaz mavi vardir. Aslan roliinde oynayan
¢ocuk oyuncunun portresinin bulundugu afiste cocugun montu ise koyu petrol mavisi ve
tonlarindadir. Kontrast olusturulmasi icin montun altinda turuncu bir kiyafetin az bir
kismi gorilmektedir. Afis tasariminda kullanilan renkler kromatik deger olarak
bakildiginda yogunlugu azaltiimis olup filmin icerigine uygun olacak sekilde mat olarak
kullaniimistir.

Film, kiz kaciran oyunu oynayan ¢ocuklarin torpili yakmalariyla baslyor. Koyiin disinda
bir araya gelmis olan ¢ocuklar roket torpil oyunu oynamaktadir. Sahnede; cesitli kamera
efektleriyle kromatik olarak mavinin tonlari elde edilmistir. Maviye kontrast olusturan
torpil sicak renkler olan sari ve kirmizi olup turuncuya yakin renklerden olusmaktadir.
Oysa roket torpil olarak adlandirilan bu oyuncagin sadece kirmizi, mavi, sari yesil gibi
renklerde olanlari da mevcuttur. Yonetmen isteseydi baska renkler de kullanilabilirdi.
Filmin 6. Dakikasinda pulluga bagli képekler yoldan ¢ocuga havlamaktadir ve havlayan
képeklerin bagh oldugu pullugun rengi mavi olarak tercih edilmistir. Oysa turuncu, kirmizi
ve yesil renklerinde de pulluklar mevcuttur. Pulluktaki maviye kontrast olusturmasi icin
arka planda turuncu renkte tuglalar, 6n planda sulama borularinin turuncu ek yerleri
kullanilmistir. Kamera efektleriyle mavi ve turuncu rengin tonlar farkh yizeylere
yansitilmistir.

Hayvanlarin meraya gotirildigi 10. Dakikada yoldan yesil bir araba gecmektedir ve
gecen araba kamera efektleriyle petrol mavisine cevrilmistir. Aslan’in tizerindeki montta
yine ayni renktedir. Filmin bu kisminda bir at gorilmektedir ve rengi acik al dona sahiptir.
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Koyde farkh donlara sahip olabilecek atlarin olabilecegi diistinilebilir. Atin yularindaki
maviler ve arka planda kadraja dahil edilen turkuaz mavi renkli kapi dikkate alinirsa bu
renklerin bilingli kullanildigi séylenebilir.

Okulun turkuaz mavi kapisinin acik olarak gortldiga 12,25 dakikada baskin renk okulun
dis duvarlarindaki turuncuya yakin olan sicak renk gurubundan olan sari renktir ve mavi
kontrast olusturmustur. Maviyi dengelemek icin okulun merdivenin kenarinda duran
brandanin mavi olmasi tercih edilmistir. Halbuki farkli renklerde brandalarin mevcut
oldugu bilinmektedir.

.
)
~

Resim-2. Ogretmenin Lojmani

Ogretmenin evinin gorildiigi (Resim 2) 14,10 dakikadaki sahnede turuncuya yakin sari
renk ile boyanmis binanin disi kamera efektleriyle biraz daha turuncuya yaklastirilmistir.
Evin gorlinen penceresi ise kirlenmis turkuaz mavi renk ile boyanmis ve kontrastlik elde
edilmistir. Azinlikta kalan maviyi dengelemek icin cocuk oyuncunun montu petrol mavisi
rengi tercih edilmis olup istenseydi farkl renklerde mont kullanilabilirdi.

Filmde kirli maviye ulasmak icin ele gecirilen her firsat olumlu olarak degerlendirilmistir
denilebilir. Mesela 18. dakikada karanlik ahirda ugusan tozlarda, damlayan sularda
kamera efektleriyle mavi renge ulasiimis hatta tavugun kirmizi olan ibiginde ve gagasinda
da maviye ulasilmaya calisilmistir denilebilir.

Rengi acik al don olan doru atin yilkiya salinmak icin goturildigi 18,56. dakikada atin
yularinin mavi oldugu goérilmektedir. Ekranda baskin renk olarak atin renginin yani
turuncuya yakin sicak renk oldugu goriilmektedir. Kontrast olarak ise yulardaki mavidir.
Bunlari desteklemek icin de Aslan’in montu petrol mavisi renginde tercih edilmistir.
Sivas adli kopege tasma yapmak icin Aslan’in ugrastig bir sahnenin konu edildigi 43,25.
Dakikada Aslan’in bir hortumu kestigi sahnedir. Kesilen hortumun mavi renk oldugu
ayrica evin pencerelerinin de turkuaz mavi oldugu gorilmektedir. Aslan’in Gzerindeki
kazaginin kol kisminda bulunan turuncuya yakin cizgiler ile kontrast olusturulmustur.
Arka planda gorilen ahirda yanan 1sig8in sicak renk tonlarinda olmasi da kontrasti
destekleyen diger bir unsur oldugu soéylenebilir.

Ayse ile Aslan’in bulusma sahnesinin konu oldugu 46,20. dakikada mavi bir branda goze
carpmakta ve Ayse’nin montu da mavidir. Ayse turuncu bir etek giymistir ve bu renk
kontrast olusturmaktadir. Ozellikle brandanin yesil, turuncu, sari, beyaz gibi renklerinin
oldugu goz 6nlinde bulundurulursa yonetmenin 6zellikle maviyi tercih ettigi séylenebilir.
Cocuklarin kopekleri kavga yaptirdigli sahne olan 51. dakikada muhtarin oglunun montu
kirli bir mavi oldugu goriilmektedir. Gokylziinde de kamera efektleriyle mavinin gri yani
kirli tonlari elde edilmistir. Cocuklarin bir iki tanesinde ise turuncu ve tonlarindan olusan
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kiyafetler kullanilarak kontrast olusturulmustur. Hatta 50,22 dakikada muhtarin oglunun
kopegi getirdigi sahnede, evlerin catilari, tarim aletleri sulama borulari ile kadrajda hakim
bir turuncu renk elde edilmis ve muhtarin oglunun montundaki petrol mavisi ile kontrast
olusturulmustur.

e Filmin 55,20. dakikasinda Aslan ailesine kizip evin catisina ¢iktigi sahnede pencere
pervazlarindan olusturulan kadraj ile ekrana yansimaktadir. Pencere ¢ergevesinin petrol
mavisi ile boyali oldugu gorilmektedir. Bu maviligi dengelemek icin Aslan’in kiyafetini
turuncu renkte tercih ederek kontrast olusturuldugu séylenebilir.

e Pamuk prenses ve clicelerin okul 6grencileri tarafindan canlandirildigl 1.05,29.dakikada
prensin kiyafeti petrol mavisi rengindedir. Prensesin kiyafeti ile clicelerin kiyafeti turuncu
renktedir. Cogunlukta olan turuncu renk mavi ile dengelenmistir. Filmin devamindaki
sahnede ise Aslan okulun dis duvarina yaslanmis durumda ve arkadaslarinin canlandirdigi
piyesi izlemektedir. Aslan’in 6nlGgl mavi renktedir ve hakim renk durumundadir.
Aslan’in yaslandigl duvar ise sari olup kamera efektleriyle turuncuya yaklastirilarak
kontrast olusturulmustur.

o Kopeklerin doviise hazirlandigi 1.13,33. dakikada insanlarin pantolon renklerinin genelde
petrol mavisi renginde, arka planda duran bir aracin yine ayni renk tonlarinda oldugu
gorilmektedir. Bu rengi dengelemek icin arka planda duran aracin stop lambasinin
kirmizi renginden kamera efektleriyle turuncunun tonu elde edilerek kontrast
olusturulmustur. insanlarin ¢cogunda petrol mavisi renginde pantolon giymis olmasi
kasitli bir sahnelemenin oldugunu dislindirebilir.

e Kopeklerin dovisinden sonra geride kalan mekani izleyen Aslan’in gorintilendigi
1.23,08. dakikada Aslan’in montu, arabanin i¢ kaportasi petrol mavisi renktedir. Bunu
dengelemek icin Aslan’in kiyafeti turuncu renk olarak tercih edilmistir.

Sonug

Sosyal yasamdaki her tirli olay ve durum sinemanin gorsel glici kullanilarak izleyicilere
aktarilabilmektedir. Sinemanin bu aktarimda kullandigi 1sik, imge, sembol ve gorintilerin
kendine has bir dili oldugu soylenebilir ve yonetmenler vermek istedikleri mesaja gore
kullanabilirler. Sinemanin kendine has olan bu dili, cesitli filtre ve renklerin kullanimiyla
zenginlestirilmekte, izleyicilerin Uzerinde belirli bir etki yaratilabilmesi icin goérsel 6gelere
basvurulmaktadir. Teknolojik gelismelere bagh olarak siklikla kullanilan dijital efektlerin yaninda
cizgi, yon, buyulklik, bicim, doku ve 6zellikle de renk gorsel dilin olusumuna diger bir deyisle
verilmek istenen mesajin iletilmesine blyik katki saglamaktadir.

Sivas Filmi izlenildiginde; erkeklik duygusu, erkeklige gecis, kendini ispat etme, toplumda kabul
gorme gibi unsurlara deginilmekle birlikte ana konu olarak masumca duygularin biyiime ve cevre
ile birlikte nasil kirlendigi Gzerine durulmustur denilebilir. Filmde kullanilan renkler ile bu durum
desteklenmistir. Elde edilen bulgulara gére yonetmenin ozellikle kirli mavi kullandigi yerler goz
oninde bulunduruldugunda kirlenmis bir vicdana gonderme yapmis olabilecegi
duslintlmektedir.

Filmin konusu incelendiginde Aslan’in masumca duygularini, sevgisini, vicdanini kirlettigini ve bu
durumu kopegini dovustlirerek gerceklestirdigi gérilmektedir. Yonetmen bu konuyu renkleri
etkin bir sekilde kullanarak da vermistir denilebilir. Renklerin bitinligine bakildiginda verilmek
istenilen psikolojik mesajlar hep ayni yogunluk izerinden gitmis olup film icin kromatik bir deger
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ifade etmektedir. Renklerin yogunlugu, mathg: gibi degerlere bakildiginda kromatik olarak ayni
tutarlihk ve istikrar tim film icin gecerlidir denilebilir. Kromatik degerlerin ayni diizlem {izerinde
ilerlemesi filmin temasini korumus; verilmek istenilen mesajin kalicilik ve etki etme diizeyini en
Ust seviyelere tasimistir. Batiin bu degerlendirmeler sonucunda rengin ve renklerin kromatik
durumu gorsel mesaji iletmede ¢ok bliylik 6neme sahiptir denilebilir.
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