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UNESCO YASAYAN iNSAN HAZINESI SITKI USTA (OLGCAR) GINILERININ
E TWINNING PROJESI KAPSAMINDA YENIDEN YORUMLANMASI

REINTERPRETATION OF UNESCO LIVING HUMAN TREASURE
SITKI USTA (OLCAR)’S TILES WITHIN THE SCOPE OF AN E TWINNING PROJECT
H. Kiibra Olgar Erden’, ismail Keskin™

0z

Bu ¢alisma, UNESCO Yasayan insan Hazinesi secilen ¢ini sanatgisi Sitki Usta (Olgar)'nin
ginilerinden ilham alinarak, Turkiye’deki 3 ilden Meslek Lisesi Grafik-Fotograf 6gretmen ve
dgrencileri tarafindan 2021-2022 Egitim-Ogretim Yil'nda yiritilen “Sitki Usta (Olgar)
Desenlerin Ahengi” eTwinning projesini agiklamayi hedeflemektedir. Arastirmada 6ncelikle
Sanatgi Sitki Usta (Olgar)'nin sanatgi kimligi ve projenin amaci anlatiimaktadir. Daha sonra,
lise 6grencilerinin Sitki Usta (Olgar)’nin ginilerinden sectikleri eserleri, tasarim 6gelerinden
“nokta, cizgi ve leke”yi kullanarak, web 2.0 araglariyla “dijital kolaj, kupa ve tisort baski”
tasarimlariyla, atik kagittan geri dontisiim yoluyla elde ettikleri kagitlara gizdikleri desenlerle
roprodiksiyon c¢alismalarinin hangi asamalardan gectigi anlatilmistir. Sonug olarak, bu
calismalar web 2.0 araglariyla yapilan sanal sergi, e- katalog ve diizenlenen sergi ile
anlatilmaktadir. Bdylece projede, Sitki Usta’nin gelenekselden modernize ettigi ¢ini
tasarimlarini glinimiz teknolojisi ile birlestirerek, 6gretmen ve 6grenciler tarafindan web
2.0 ile iletisim kurarak, unutulmaya yiiz tutmus ¢ini sanatini ve ustasi Sitki Usta (Olgar)’yi
¢agimizin gengligine anlatmak ve gelecek nesillere aktarmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Sitki Olcar, eTwinning, Gérsel iletisim, Tasarim Ogeleri
Abstract

This study, inspired by the tiles of the artist Sitki Usta (Olgar) selected as a UNESCO Living
Human Treasure, and conducted by Vocational High School Graphic-Photography teachers
and students from 3 cities in Turkey in the 2021-2022, aims to explain the eTwinning project
‘Sitki Usta(Olgar) Harmony of Patterns’. In the research, firstly, identity of the artist Sitki Usta
(Olgar) and the purpose is explained. Then, the stages of the reproduction are explained in
which the students worked with ‘Dot,Line and Stain’ with their selected Sitki Usta arts, on
digital collage, mug and t-shirt designs and the patterns they drew on recycled paper. As a
result, these works are shown through a virtual exhibition, an e-catalogue and an organized
exhibition. Thus, the Project aims to convey the forgotten ‘Tile Art’ and master Sitki Usta to
the youth and transfer it to the next generations, combining the tile designs that Sitki Usta
modernized from traditional, with todays technology by communicating via web 2.0.

Keywords: Tile, Sitki Olgar, eTwinning, Visual Communication, Design Elements

* Ogretmen, Kocaeli-izmit Nuh Cimento Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi, Grafik-Fotograf Alani, kubraolcar@gmail.com,

ORCID: 0009-0007-2365-8058

" Dog. Dr. Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakdiltesi, ismailkeskin@kocaeli.edu.tr, ORCID: 0000-0003-1922-5130



LUT':‘.'F DUMLUPINAR UNIVERSITESI D-SANAT
GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
FAKULTESI Eyliil 2023 / Cilt:1, Sayi:6

e-ISSN: 2757-8011

Girig

Gecmisten glinlimiize kadar ¢esitli evrelerden gecerek gelen geleneksel sanatlarimizdan biri olan
¢ini, bu cografyanin bize biraktigi en blyik miraslardan biridir. Kullandigimiz kap kacak, yasam
alanlari, ibadet yerleri gibi hemen hemen hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Yapimi
sirasinda bircok asamadan gecen, ozellikle gecmis yillardan giinlimize isimsiz olarak gelen
eserlerde, stiphesiz bircok ustanin emegi bulunmaktadir. GliniimUzde farkh Gsluplarla bu sanati
icra eden ustalar yetismektedir. Bu ustalardan biri de Unesco tarafindan Yasayan insan Hazinesi
secilen Sitki Usta (Olgar)’dir. Hep yeniligin pesinde kosan, gelenekseli koruyarak modern cizgiler
ile kendi Uslubunu gelistiren Sitki Usta (Olgar)’nin eserlerine bakildiginda geleneksel ve modern
cizgiler birbirleri ile uyum icerisinde farkli bir tat, doku ile karsimiza ¢ikar. “Sitki” olarak imzaladigi
eserleri, bir diinya markasi olarak bircok ciniden ayrilmaktadir. Yasarken antika degeri gérmeye
baslamasi da bu sebeptendir. Sevecen ve dogal kisiligi olan Usta, yaptigl her ¢alismasinda bu
dogal ve samimiyeti gdstererek diger cini ustalarindan farkini ortaya koyar.

2021-2022 Egitim- Ogretim yilinda ¢ farkli ilden Meslek Lisesi grafik ve fotograf alani 6grencileri
ile, “Sitki Usta (Olgar) Desenlerin Ahengi” adli bir eTwinning Projesi diizenlenmistir. Bu ¢calismada
proje ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Proje ile 6grenciler; nokta- ¢izgi- leke tasarim 6gelerinden
yola cikarak ve dijital kolaj calismalari ile Sitki Usta (Olgar)’nin eserlerinden bazilarini yeniden
yorumlamistir. Projenin amaci; gliniimiiz genglerinin Sitki Usta’nin ¢calismalarini web 2.0 araglari
ile yeniden yorumlamalari ile beraber, Tirk Cini sanatini gelecek nesillere aktarmaktir. Ayrica,
farkindalik olusturarak 6grencilerin ders disi faaliyetlerde bulunmasi, cevrimici platformlari dogru
sekilde kullanmayi 6grenmeleri hedeflenmektedir.

Proje, 2021 Aralik ayinda baslayip, 2022 Mayis ayinda Ogrencilerin yapmis oldugu tim
calismalarin, e-katalog- sanal sergi ve Kocaeli’de diizenlenen sergi ile yayginlastiriimasiyla son
bulmustur.

1. Sitki Usta (Olgar)’nin Hayati

Hediyelik ve turistik amacli, ticari iretim disinda unutulmus gibi gériinen cini sanatina 6zellikle
1990 ve 2000'li yillarda etkin olarak yeniden hayat veren Sitki Usta, 1948 Kiitahya dogumludur.
“Yizlerce yil 6nce Kitahya'ya yerlesmis bir ailenin Uyeleri arasinda yer alan Sitki Usta'nin
koklerinde sairler de var seyhler de. Baba tarafi "Seyhin Harnamesi"nin yazari "Sair Seyhi" olarak
bilinen Yusuf Sinaneddin'e dayaniyor” (Davran, 2006:104). Bu cercevede kokleri Selcuklulara
kadar giden soylu bir aileden geliyor. Hem dededen hem babadan aga cocugudur.

Arastirmaci Kiibra Olgar’in, babasi Sitki Usta (Olcar)’dan edindigi bilgilere gore; cocuklugunda sik
stk dedesinin yanina Mersin’e gidiyor. 12 yasina kadar da ozellikle yaz aylarini Mersin’de
geciriyor. Denize olan tutkusu boylece basliyor ve bu tutku daha sonra tasarlayacagl “kalyon
serisi” desenleri ¢inilerde kendini gosteriyor.

Ortaokulu Kitahya’da bitirip, genclik yillarinda Kiitahyali ¢inicilerden ¢ini alim satimi yaparak ¢ini
sanatina ilk adimi atmistir. Terzi esnafi olan babasinin destegiyle 1970 yilinda “Kamil Cini” adinda,
kendisine kiiclik bir diikkan acan bu geng tiiccar, merakli ve girisken bir mizaca sahiptir. Tarihi
eserlere 6zel bir ilgi duyan, gezdigi mizelerde farkh kiltiirlerin eserlerinden ve tasarimlarindan
etkilenen Sitki Olcar, yenilik arayislarina da bu dénemde girmistir. Ticarete basladigi donemde
Kitahyal ¢ini atolyelerine, geleneksel olanin yaninda farkh form ve desenlerde tasarimlar
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Uretmeleri icin fikirler vermistir. Ancak, belirli bir kalibin disina ¢citkmak istemeyen ¢ini ustalari bu
istekleri reddetmis hatta tepki ile karsilamislardir. Buna ragmen, Sitki Usta yilmamis, farkh
fikirlere olumlu yaklasan bazi ustalari yanina alarak, 1973 yilinda Kitahya’da “Osmanli Cini
Atolyesi” adini verdigi kendi tasarimlarini Giretebilecegi bir atélye kurmustur.

Yizylllardir ayni teknik ve desenlerle geleneksel Uretimlerini gergeklestiren bu ustalardan
ciniciligi 6grenerek, kendi atdlyesinde mutevazi g¢alismalarini sirdiren Sitki Usta (Olgar)’nin
kesfedilmesi; Artisan Sanat Galerisi’nin sahibi Ertan Mestci’nin, kafasinda sekillenen degisik form
ve desenleri Kitahyali cini ustalarina uygulatmak amaciyla yolunun Kitahya’'ya dismesiyle
olmustur. Daha ilk karsilasmada Ertan Mestci'yi, diger cini ustalarinin aksine heyecanla dinleyen,
elindeki butin isleri birakarak, O’nun yeni Onerileri lzerinde calismalara baslayan Olcar;
arkeoloji, sanat tarihi gibi konulara olan arastirma meraki sayesinde, yasadigi topraklarin
kiltirlerinden de esinlenerek ¢iniye yeni bir soluk getirmis ve “Sitki Usta” olma yolunda
ilerlemeye baslamistir. Kitahyali pek ¢ok ¢ini ustasinin icinde, Ertan Mestg¢i'nin hayalindekini
anlayan ve bunlari hayata geciren bir tek Sitki Usta olmustur. Bunun yani sira Sitki Usta’nin Gintnd
duyarak Kiitahya'ya gelen fotografci Ersin Alok, Olcar’in uluslararasi bir ine kavusmasina éncilik
etmistir. Bu bulusmada yeni ¢ini tasarimlari izerine ¢okca konusulmus ve sanatina anlam katan,
kendisiyle 6zdeslesmis imzasinin sekillenmesinde Ersin Alok’un tasarima yonelik emeklerini ve
karsiliksiz olarak kendisine katalog bile tasarladigini uzun uzun anlatmistir.

Sitki Usta 1980’lerin basinda sergiledigi ilk calismalarinda, geleneksel 16.-17. yiizyil iznik ve
Kitahya cinilerinin uzantisi gibi gorulen tabaklar, canaklar yapmis ve her yeni sergisinde degisik
form ve desenlerle kendini asmistir. Selcuklu cinilerinde goze carpan mat turkuaz renginin pesine
dismius, geleneksel yontemlerle elde ettigi ayni rengi yeni cinilerine tasimayi basarmistir.
Sanatcl; 16. yiizyildan beri iznik ve Kiitahya’da kullaniimayarak teknigi tamamen unutulmus olan
mercan kirmizisi rengi Gzerinde calismalara devam etmis, yaklasik sekiz yillik bir ugras sonucunda
bir Alman bilim adaminin, bu calismalari yapabilmesi icin yeterli malzemesinin olmadigini ve
zehirlenebilecegini sdylemesi lizerine arayisina son vermistir.

Cenevre, Cezayir, Madrid, Londra, Tokyo, Osaka, Volos (Yunanistan), Paris, New York gibi diinya
sanat piyasasinin 6nemli merkezlerinde actigl sergilerle 6nce yabancilar tarafindan taninmis,
sonrasinda ise Ulke icinde actigl sergilerle blylk bir hayran kitlesi edinmistir. 2008 yilinda
UNESCO Yasayan insan Hazinesi 6diiliine deger gériilen Olcar, sanatgi duyarlihigi ile “zirveye
ctkmanin kolay orada durmanin zor” oldugunu hep dile getirmistir. “Sitki” s6zctiglinden olusan
imzasini diyagonal bir hareketle yukariya dogru atmasinin sebebi de bundandir. Onun zirveye
cikis serlivenini temsil etmektedir bu imza. Daha sonralari “Cininin Picasso “su ve “Cini Dervisi”
olarak anilacak Sitki Usta (Olcar), bir diinya markasi olmustur. Bunun bilincinde olmasina ragmen,
biitlin bu basarilara imza atan kendisi degilmiscesine tevazuyu da elden birakmamistir. Sanatgi
kisiliginin yaninda, yaptig1 kiltirel faaliyetler, yardimseverligi, sevecenligi, gosteristen uzak
yasam tarzi ve dogalligiyla tevazuyu hep 6n planda tutan iyi bir “insan” olarak taninmistir.

O, sevdigi topraklara gonil bagiyla baghdir. Burada var oldugunu ve buraya ait oldugunu
vurgulamistir hep. Memleketi Kiitahya’yl tanitmak, sehre hareket getirmek amaciyla ugurtma
senlikleri, uno, jeep rallileri, motor yarislari gibi cesitli sosyal faaliyetlerde de bulunmustur.
Bunlardan biri de, 18 yil boyunca her yaz diizenledigi “Frig Vadisi Kamp”laridir. Sehri ve bolgesini
ilgilendiren toplumsal sorunlara da uzak durmamistir. Sorunlari yetkililere duyurmak ve insanlari
bilgilendirmek adina yerel basinda kose yazilari yazmistir.
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Yasami boyunca giler ylziyle taninmis, renkli bir kisilige sahip Sitki Usta (Olcar), 15 Kasim
2010’da istanbul Amerikan Hastanesi’nde vefat etmistir (Olcar, 2020:7-8).

Sitki Usta (Olcar) Akbank Sanat Galerisi- Bursa, Art in Action- Londra, Yurakkucho Seibu- Tokya,
Kiisav Antika Fuari Yildiz Sarayi- istanbul, Galerie Loanne- Cenevre, Agaless Sanat Galerisi- New
York, Kashi Wazaki Sanat Miizesi- Nigata gibi galerilerde ¢ok sayida ulusal ve uluslararasi sergiler
acmistir (sitki.com.tr).

2. e Twinning Projesi Hakkinda

eTwinning, Avrupa’daki okullar icin olusturulmus bir ¢alisma toplulugudur. Bu toplulugun ana
amaclarindan bazilari okullar arasi iletisim kurmak, isbirligi yapmak, projeler gelistirmek ve
bunlari paylasmaktir. Avrupa’da heyecan verici bir 6grenme toplulugu yaratmak ve bu toplulugun
bir parcasi olarak, okullardan segilen personelin (6gretmenler, midirler, kittiphaneciler vb.)
ortak egitimi ve etkilesimine yonelik bir platform sunmaktadir. eTwinning, Bilgi ve iletisim
Teknolojileri vasitasiyla gerekli destek, arag ve hizmetleri saglayarak okullarin kisa ve uzun vadeli
ortakliklar kurmasini kolaylastirmakta Avrupa'da okul isbirligini tesvik etmektedir. eTwinning
Portali (www.etwinning.net) ana toplanma noktasi ve c¢alisma alanidir. Portal, 6gretmenlere
proje ortagi arayisi, proje fikirlerinin paylasimi ve uygulama calismalari gibi alanlarda kolayliklar
ve imkanlar sunmaktadir. eTwinning platformunda bulunan 6zellestirilmis araclar, kullanicilara
birlikte calismayi tesvik eden cevrimici olanaklar saglamaktadir. Ulkemiz eTwinning'e 2009 yilinda
dahil olmustur. eTwinning Turkiye Ulusal Destek Servisi, Milli Egitim Bakanlig1 Yenilik ve Egitim
Teknolojileri Genel Mudurligu binyesinde gliniimiizde de faaliyet gostermektedir.

3. Web 2.0 Araglan

Web 2.0’da paylasim, bitin kullanicilar arasinda gerceklesmektedir. Bu durum iletisim, veri
paylasimi, sosyal medya araclarinin gelisimine yol agmis ve egitim, ekonomi, bilim ve projelere
global boyutlar kazandirmistir. Bilgi Gretiminin ve paylasiminin hizlanmasinda etkili olmustur.
Kullanicilar arasinda bilgi ve fikir alisverisini destekleyen ikinci kusak web platformu olarak
tanimlanmaktadir (web2araclari.com).

4. Sitki Usta (Olgar) Desenlerin Ahengi e Twinning Projesi

Projenin ana amaglarindan birisi, "Sitki Usta (Olcar) Desenlerin Ahengi" projesiyle 6grencilere,
unutulmaya yiz tutmus geleneksel sanatlardan Cini Sanatini ve bu sanatin duayeni Sitki Usta’yi
tanitmak ve farkindalk yaratmak olmustur. Bunun yani sira, Sitki Usta (Olcar)'nin cinilerini
glinimiz grafik tasarim olanaklarinda modernize ederek, mesleki anlamda farkli bakis acilari
kazandirmak ve geleneksel sanatlara ilgi duymalarini saglamak hedeflenmistir. Proje kurucu
ortakligini Sitki Usta’nin kizi Kiibra Olgar Erden istlenmis basta kendi okulu (izmit Nuh Cimento)
olmak Gzere iki farkl ilden meslek lisesi (Karabiik Yahya Kemal Beyatli ve Trabzon Ortahisar Borsa
istanbul Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi) 6gretmenleri ve 10 dgrenciden olusan grafik-fotograf
alani tasarim grubu ile ¢alisma yapilmistir. Her 6gretmen danismanhgini yaptig1 6grencilerine,
projenin tanimini yaparak, proje kurallari, (Tablo1) e-glivenlik, gorev dagilimi (Tablo 2) ve proje
faaliyet planini (Tablo 3) ayrintili bir sekilde paylasmistir. Aralik ayinda baslayip, Mayis ayinda
biten projede ay ay yapilacaklar faaliyet planinda belirtilmistir.

Aralik ayinda; zoom lzerinden yapilan bir webinar toplantiile 6gretmen ve 6grencilerin tanismasi
saglanmistir. Proje ylritlclisi 6gretmenler kendi okullarinda yaptiklari grup ¢calismasiyla projeyi
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tanitma amach bir pano gelistirmislerdir. Ogrencilerin fotograf paylasimlarinda istenmeyen
durumlar yasanmamasi adina velilerinden izin dilekgeleri alinmistir. Buna ragmen dikkat elden
birakilmamis, 6grencilerin ylzleri ¢cok net goériinmeyecek sekilde veya maskeli paylasimlarla
sosyal medya glvenligi saglanmaya calisiimistir. Bu cercevede 06grenciler kendi simgesel
avatarlarini olusturmuslardir. Projede yer alan her okul, hem kendi okulunun hem de icinde yer
aldigi sehrin bir tanitim videosunu hazirlayarak TwinSpace platformu kanaliyla proje ortaklariyla
paylasmistir.

Ocak ayinda; 6grenciler web 2.0 araglari ile tasarladiklari proje logosu, afis ve sloganini anket
lzerinden oylamaya sunmuslardir. Anket sonucuna gore projenin logo, afis ve slogani
belirlenmistir.

Subat ayinda; ¢ini sanatinin genel bir tanimi yapilarak, Sitki Usta (Olgar) ve eserleri 6grencilere
tanitilmistir. Ogrencilerin sectigi orijinal eserlerden web 2.0 araclari ile dijital kolaj calismalari
yaptmistir.

Mart ayinda; 6grenciler sectikleri Sitki Usta (Olgar) orijinal eserlerini, nokta- ¢izgi- leke 6gelerine
gore yorumlamislardir.

Nisan ayinda; her okul bir boyama teknigi kullanarak, Sitki Usta (Olgar)’nin ¢alismalarini kuru
boya, sulu boya ve akrilik gibi tekniklerle yeniden yorumlamistir. Projenin bu son kisminda ise;
cini sanatinin genel terimlerinden yola cikilarak balik, lale, gemi adini verdigimiz gruplar ile okullar
arasinda karma ekipler olusturulmustur. Bu ekipler, isimlerine uygun olarak kupa ve tisort baski
calismasi yapmislardir. Bunun sonucunda, izmit sehrindeki bir gretmen Karabiik ve Trabzon’daki
ogrenciye de danismanlik yaparak, teknoloji vasitasi ile etkilesim saglanmistir. 5 ay siiren proje
calismalari, web 2.0 araglariyla yapilan e-katalog ve sanal sergi ile yayginlastiriimistir.

Projeye ek olarak, 6grenciler geri donlsiim yoluyla yeniden elde ettikleri kagitlara Sitki Usta
(Olcar)’nin ¢ini motiflerinden cizimler yapmislardir. Béylelikle; proje tabanli 6grenme, arastirma
ve iletisim becerisi kazandirmanin yani sira, tarihi ve milli kiiltir bilinci olusturmak hedeflenmistir.

Bilgisayarinizin glivenlik duvarini aktif ve glincel tutmalisiniz.

Bilgisayarinizda gtlincel bir anti virlis programi bulundurmali ve diizenli olarak tarama
yaptirmalisiniz.

Guvenilir sifreler kullanmali ve kimse ile sifrelerinizi paylasmamalisiniz.

Hediye, cekilis ve kampanya linklerine aldanmamalisiniz.

Kisisel bilgilerinizi (kimlik no, adresi telefon numarasi, kredi karti bilgileri vs.) asla
paylasmamalisiniz.

Paylasim, begeni ve yorum yaparken dikkatli olmalisiniz.

Kisisel bilgilerinizi belli edecek yorum ve fotograflari paylasmamalisiniz.

Web sitelerinin glivenlik sertifikasi olmasina dikkat etmelisiniz.

internet ile ulastigimiz her bilgi dogru degildir. Giivenilir adreslerden bilgi edinmeli ve
farkli kaynaklardan karsilastirma yapmalisiniz.

Tablo 1. Proje kurallari
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OGRETMEN

GOREVLER

Kiibra OLCAR ERDEN

=

e Twinning ve projenin 6grencilere tanitilmasi.

(KURUCU) 2. Veliizin belgesi alinmasi.
Nuh Cimento MTAL 3. Ogrenci kaydinin twinspace'e yapilmasi.
(izmiT) 4. Ogretmen-6grenci avatari olusturulmasi ve tanitilmasi.
Grafik ve Fotoraf 5. PI‘OJ:e igin,: logo, slogan ve afis olusturulmasi.
6. Proje faaliyet planinin hazirlanmasi.
7. Proje gorev dagilimi tablosunun hazirlanmasi.
8. Sosyal medya hesaplari olusturulmasi ve paylasimlari.
9. Ogrencilerin her ay yapacaklari calismalarin gorsellerini,
ogretmenlerine sunmak ve onlara envanter saglamak.
10. Her ay 6grencilere proje planina gore calismalar yaptirmak.
11. Platformun sayfa diizenlemelerini yapmak ve bunlarin
kontrollni saglamak.
Sadiye AKYOL 1. e Twinning ve projenin 6grencilere tanitiimasi.
(KURUCU) 2. Veliizin belgesi alinmasi.
Yahya Kemal Beyatl 3. Ogrenci kaydinin twinspace'e yapilmasi.
MTAL (KARABUK) 4. Ogretmen-6grenci avatari olusturulmasi ve tanitilmasi.
Grafik ve Fotograf 5. Projeicin; logo, slogan ve afis olusturulmasi.
6. Sosyal medya hesaplari olusturulmasi ve paylasimlari.
7. Her ay 6grencilere proje planina gore calismalar yaptirmak.
8. Egitim videolari cekmek.
Cansu AKTAS 1. e Twinning ve projenin 6grencilere tanitiimasi.
Borsa istanbul 2. Veliizin belgesi alinmasi.
Trabzon MTAL 3. Ogrenci kaydinin twinspace'e yapilmasi.
(TRABZON) 4. Ogretmen-6grenci avatari olusturulmasi ve tanitilmasi.
Grafik ve Fotograf 5. Proje ig'i'rl; Iogg, slogan've afis oIU§jc'uruImaS|.
6. Her ay 6grencilere proje planina gore calismalar yaptirmak.

Tablo 2. Ogretmen gérev dagilimi tablosu
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ARALIK

Projeye katilan 6gretmenlerin ve 6grencilerin belirlenmesi.

Projeye katilan 6gretmenler ile tanisma toplantisi.

Ogretmen ve dgrencilerin twinspace hesaplarinin olusturulmasi ve minimum 3, maksimum
5 6grenci kaydinin yapilmasi.

e-Twinning'in ve projenin 6grencilere tanitilmasi.

Veli izin belgelerinin alinmasi ve twinspace e eklenmesi.

Ogrencilerin twinspace'e kaydinin yapilmasi.

Okul tanitimlarin twinspace yiklenmesi.

Sehir tanitimlarin twinspace yiklenmesi.

e-Ttwinning guvenlik kurallari ve telif hakki konusunda 6grenci ve 6gretmenlerin
bilgilendirilmesi (Webinar veya ylizylze egitim) .

e-Twinning projeleri hakkinda bilgilendirme panosu hazirlanmasi.

OCAK

Ogrenci avatari olusturulmasi.

Web 2.0 araglarini kullanarak proje; afis, logo, slogan olusturulmasi ve se¢im anketi
uygulanarak proje igin uygun olanin belirlenmesi

Projenin yayginlastirilmasi igin sosyal medya hesaplarinin olusturulmasi (facebook,
youtube, instagram).

Ogretmen 6ngoriis anketi yapilmasi.

Ogrenci baslangi¢ anketi yapilmasi.

Tum katihmcilarin yer aldigi (Ogrenci 6gretmen) tanisma webinari diizenlenmesi.

SUBAT

Gegmisten glinimdize ¢ini sanatinin arastirilmasi. Bununla ilgili tanitim videolarinin
izlenmesi.

Unesco Yasayan insan Hazinesi segilen Sitki Usta (Olcar) kimdir? Tiirk ¢ini sanatina katkilari
nelerdir? Sitki Usta (Olgar) desenlerinin farkinin arastiriimasi.

Cini desenlerinin kolaj olarak tamamlanmasi.

MART

Ogretmenler ve dgrencilerin; iletisimini kuvvetlendirmek igin cevrim ici ara degerlendirme
toplantisi diizenlenmesi.

Sitki Usta (Olgar) cini desenlerinin, nokta gizgi tasari ilkesinden yola ¢ikarak ¢alismalarinin
yapilmasi.

NiSAN

Sitki Usta (Olgar) ¢ini desenlerinin, tuvallere / kagitlara roprodiksiyonun yapilmasi.
(Akrilik boya, guaj boya, sulu boya, kegeli, marker kalem).

Sitki Usta (Olgar) cini desenlerinin dijital olarak Griinlerde kullanimi. ( Kalem, ajanda
kapagi, kitap ayraci, tisort, sapka, bandana v.b.)

MAYIS

Proje sonu okullarda sergi calismasi ile projenin yayginlastirilmasi.

Yapilan galismalar ile ilgili nihai Grin olarak e katalog olusturulmasi.

Projenin degerlendirilmesi.

Tablo 3. Proje faaliyet plani
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4.1. Proje Ogretmenleri
4.1.1. Kiibra OLCAR ERDEN / Nuh Cimento Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi

izmit Nuh Cimento Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi'nde Grafik ve Fotograf 6gretmenidir. Liseyi
Kitahya Anadolu Gulizel Sanatlar Lisesi Resim Bolimiinde okuyarak, Universite egitimini
Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik ve Tasarim Bélimiinde tamamlamistir.
Daha sonra Yildiz Teknik Universitesi'nde Pedagojik Formasyon alarak 6gretmenlige baslamistir.
Babasi Sitki Usta (Olcar)'nin ¢ini ¢alismalarini grafik tasarim ile birlestirerek, 6grencilerine ve
gelecek nesillere ¢iniyi ve bu meslegin duayeni Sitki Usta'yi tanitmak icin, bu projenin
kuruculugunu yapmistir.

4.1.2. Sadiye AKYOL/ Yahya Kemal Beyatli Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi

Karabiik Yahya Kemal Beyath Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi'nde Grafik ve Fotograf 6gretmeni
olarak gérev yapmaktadir. 2005 Ankara Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiilte Uygulamali
Sanatlar bolimiinde egitim gérmistir. Portre fotografi ¢cekimi, diizenleme ve cocuk kitaplari
illistrasyon calismalari yapmaktadir. e Twinning projelerinin mesleki gelisimi agisindan yeni
fikirler Gretmek ve egitimde glincel kalabilmek adina kendisine katki saglayacagini
dislinmektedir.

4.1.3. Cansu Aktas/Ortahisar Borsa istanbul Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi

Trabzon Borsa istanbul Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi'nde Grafik ve Fotograf 6gretmeni olarak
gdrev yapmaktadir. 2009 yilinda Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar
Anabilim Dali Grafik Ogretmenliginden mezun olmustur. 2012 yilinda Grafik ve Fotograf
Ogretmeni olarak Trabzon'da goreve baslamistir. Mesleki yeterliligin disinda da kendini
gelistirmek icin yeni kanallar aramaktadir. Egitimde yeni yaklasimlar ilgisini ¢ekmekte,
uygulanabilirligi, glincelligi, dontstimi, kullanislihgl hakkinda deneyler yapmayi sevmektedir. O
ylzden bu projede olmayi kabul ettigini dile getirmektedir.

4.2. Proje Ogrencileri

izmit Nuh Cimento Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi Grafik ve Fotograf alani 6grencileri; Rabia,
irem Buse ve Gizem. Yahya Kemal Beyatli Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi Grafik ve Fotograf
alani 6grencileri; Sila, Khatera, Bahar ve Bihista. Ortahisar Borsa istanbul Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi Grafik ve Fotograf alani 6grencileri; Ecrin, Selen ve Yaren.
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4.3. Aralik Ay1 Caligmalari

4.3.1. Okullarda Projenin Tanitimi

Gorsel 1. Proje 6grencilerinin tanitim hazirliklarindan bir kesit.
4.4. Ocak Ayi Caligmalari
4.4.1. Proje Logo- Slogan ve Afisi

Proje logosu, slogan ve afisi yapilan anket sonuclarina gore belirlenmistir. Buna gore slogan
Gelenekle Gelecegi Tasarla olarak segilmistir (Gorsel 2).

SITKI USTA

(OLCAR)
DESENLERIN
AHENGI

]

Gorsel 2. Secilen proje logo ve afisi, Ocak 2022
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4.5. Subat Ay GCalismalan
4.5.1. Dijital Kolaj Caligmalari

Ogrenciler, Sitki Usta (Olgar) orijinal ¢alismalarindan esinlenerek Renderforest, 3D Overlay,
Background Eraser, Remove, Canva web 2.0 araclari ile dijital kolaj ¢alismalari yapmislardir
(Gorsel 3).

larabiikkhatera

Gorsel 3. Dijital kolaj ¢alismalari, 2022
4. 6. Mart Ay GCalismalan
4.6.1. Desenlerin Nokta, Cizgi ve Leke Ogesine Gore Anlatimi

Ogrencilere sanatgi Sitki Usta (Ol¢car)’nin eserlerinden orijinal calismalari génderilerek, iclerinden
istedikleri calismalardan herhangi birini segmelerini ve o ¢alismanin nokta, ¢izgi ve leke 6gesine
gore yorumlamalari istenmistir. Buna gore, asagidaki malzeme listesi TwinSpace portalinda
yayinlanmistir ve 6grenciler bu dogrultuda calismalarini stirdirmdastdr.

Calisma icin malzeme listesi, eserlerin yliksek ¢ozinirlikli fotografi, bristol kagit 35x50 cm,0.4
uclu renkli tikenmez keceli kalemler, desen aktarimi icin parsomen kagidi olarak belirlenmistir

Not: Calismalarin kisa kenari en az 25 cm olacak sekilde deseni yerlestirmeleri istenmistir.

10
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Gorsel 4. Nuh Cimento MTAL proje dgrencilerinin nokta, ¢izgi ve leke ¢calismalari, 2022
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Gorsel 6. Ortahisar Borsa Istanbul MTAL proje 6grencilerinin nokta, ¢izgi ve leke ¢alismalari.

12
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4.7. Nisan Ayi Caligmalari
4.7.1. Eserlerin Kuru- Sulu- Akrilik Boya Roprodiiksiyonlarinin Yapilmasi

Bu ¢alismada; hangi okulun hangi teknigi kullanacagi, 6grencilerin teknige hazir bulunurluguna
gore karar verilmistir. Buna gore, akrilik boya; Nuh Cimento, sulu boya; Yahya Kemal Beyatl, kuru
boya teknidi; Ortahisar Borsa istanbul Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi 6gretmenleri tarafindan
secilmistir. Malzeme listesi asagida verilmistir.

Calisma icin malzeme listesi; eserlerin yiksek ¢ozlinlrlukli fotografi, bristol kagit 35x50 cm,
kuru-sulu-akrilik boya, desen aktarimi igin parsémen kagidi olarak belirlenmisgtir.

4.7.1.1. Padisah Kaftani

Padisah Kaftan desenin oldugu oval ¢ini tabakta, sirri bulunamayan Mercan Kirmizisi rengi
hakimdir. Meslek hayatini, bu renge bulmaya adayan ve bu zamana kadar en yakin rengi bulan
Sitki Usta'nin Kaftanlar 6zel koleksiyon serisinden bir ¢alisma yapilmistir. Nuh Cimento Mesleki
ve Teknik Anadolu Lisesi 6grencisi Rabia, bu deseni akrilik boya teknigi ile 35x50 dlgulerindeki
kagida aktarmistir.

4.7.1.2. Kalyonlar

Sitki Usta (Olcar)'nin Kalyonlar adh sergi calismasinin réprodiiksiyonunu, Nuh Cimento Mesleki
ve Teknik Anadolu Lisesi &grencisi irem Buse yapmistir. Turkuaz, kobalt mavi, limon kiifii ve
kirmizi rengi ile, kalyonlar ve baliklarin hakim oldugu bir ¢alismadir. Akrilik boya teknigi ile 35x50
Olgulerindeki kagida gizilmistir.

4.7.1.3. Laleler

Lale desenlerinin hakim oldugu Sitki Usta (Olgar)'nin Hosgérii adli sergi koleksiyon galismasinin
roprodiiksiyonunu Nuh Cimento Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi 6grencisi Gizem ¢alismigtir.
Calismada, limon kuf(, turkuaz, kobalt mavisi ve kirmizi renkleri mevcuttur. Akrilik boya ile ¢ini
renklerini birebir yakalamak pek mimkin olmadigi icin, limon kifl rengi yerine; limon sarisi,
kirmizi rengi yerine ise; kiremit rengi boyanmistir. (Gorsel 7).

Gorsel 7. Nuh Cimento MTAL, Akrilik Boya Calismalari.

13
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Gérsel 9. Ortahisar Borsa Istanbul MTAL, Kuru Boya Calismalari.

4.7.2. Karma Ekipler
4.7.2.1. Lale Ekibi

Danisman 6gretmenligini Kibra Olgar’in yaptigi lale ekibi 6grencileri Nuh Cimento Mesleki ve
Teknik Anadolu Lisesi 6grencisi Gizem, Yahya Kemal Beyatli Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi
dgrencisi Bahar ve Ortahisar Borsa istanbul Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi égrencisi Ecrin
olarak segilmistir. Buna goére bir gérev dagihmi yapilmistir. Kupa baski icin laleyi asama asama
cizen 6grenciler, deseni web 2.0 araglarindan faydalanarak hazir hale getirmislerdir (Gorsel 10).

Ogrenciler tisort tasariminda ise, laleyi dogrudan kullanmak yerine fil objesinin lzerine gizilen
desenlerden yola gikarak tisortleri baskiya hazir hale getirmislerdir (Gorsel 11).

14
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Lale Ekibl Kupa
Lale Ekibi Kupa Lale Ekibi Kupa
Galismasi 1.agama Caligmas 2. Agama e a

Karabiik Bahar bardagy | Ecrin Trabzon Glzem zmit kupa
e e FaEred: Calsmaran arka planar | UZerine yerlestirme
- termizled: yapti.

Gorsel 10. Lale desenli kupa baski tasarimi.

Gorsel 11. Tisort baski tasarimi, Nisan 2022.
4.7.2.2. Gemi Ekibi

Danisman 6gretmenligini Sadiye Akyol’un yaptigi gemi ekibi 6grencileri Yahya Kemal Beyatli
Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi dgrencisi Bhista, Ortahisar Borsa istanbul Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi 6grencisi Yaren ve Nuh Cimento Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi 6grencisi irem
Buse olarak sec¢ilmistir. Gorev dagilimina gore 6grenciler her bir asamada deseni kupa tasarimi
icin, web 2.0 araclarindan faydalanarak hazir hale getirmislerdir (Goérsel 12). Daha sonra
ogrenciler, farkh bir gemi deseninden tasarim tisort cizmislerdir (Gorsel 13).

Lagama Irern Buse lzmit, deseni
karabiik. Bhista, 2.Asama v .
sanatginin gemi olan Yaren Trabzon, uygun okt it

! araglanndan canva ile
deserderinden birini bardak gérselini bulu ! P
secerek remove.bg ile ’ N 9 o P agip deseni bardagin
zemin rengini temizledi. zemin rengini ayarlad, Uzerine yerlestirdi.

Gorsel 12. Gemi desenli kupa baski tasarimi, Nisan 2022.
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Gorsel 13. Gemi desenli tisért baski tasarimi, Nisan 2022.
4.7.2.3. Balik Ekibi

Danisman 0Ogretmenligini Cansu Aktas’in yaptigl balik ekibi 6grencileri Yahya Kemal Beyatli
Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi 6grencileri Sila ve Khatera, Nuh Cimento Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi dgrencisi Rabia ve Ortahisar Borsa istanbul Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi
ogrencisi Selen olarak secilmistir. Gorev dagilimina gére 6grenciler her bir asamada deseni, kupa
ve tisort baski icin web 2.0 araglarindan faydalanarak hazir hale getirmislerdir

(Gorsel 14-15).

Balik ekibl kupa

Balik ekibl kupa caligmas:
Galigmas) Harabuk HKhatera kupa
Haralbuk Sila bardage ve rengi ve arka plan:
zemini hazwlamigtir hazalads

Balik ekibi kupa

Balik ekibl kupa caligmas
galigmass Trabzon Selen kupa
Izmit Rabia Calsgmanan Gzerine yerlegtirme
arka plamin termiziedi yaph

Gorsel 14. Balik desenli kupa baski tasarimi, 2022.
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Gorsel 15. Balik desenli tisort baski tasarimi, 2022.
4.8. Mayis Ayl Galigmalari
4.8.1. e-Katalog

Projeyi anlatan ve tim ortaklarin ¢alismalarinin yer aldigi e katalog calismasi icin web 2.0
araclarindan flipsnack kullanilmistir. Linki asagida verilmistir.

https://www.flipsnack.com/9778EC5569B/s-tk-olcardesenlerinahengi.html

4.8.2. Sanal Sergi

TUm calismalarinin yer aldigi sanal sergi icin web 2.0 araglarindan emaze kullanilmistir. Linki
asagida verilmistir.

https://www.emaze.com/@ALRZLQOTL/stki-usta-desenlern-aheng?r=@RYYAPT

5. Geri Doniisiim Yoluyla Yeni Kagit Yapimi

izmit Nuh Cimento MTAL &grencilerinin projeye dahil etmis oldugu bu calisma, okulun belirli
yerlerinin Atik kagit toplama noktasi olarak belirlenmesiyle baslamistir. Daha sonra toplanan
kagitlar, su dolu bir kabin icerisinde 10 giin bekleyip, hamur kivamina gelmesi saglanmistir.
Yumusayan kagitlari baska bir kaba aktarip icerisine bir miktar mavi akrilik boya damlatarak, agik
mavi renkte bir kagit hamuru elde edilmistir. Daha sonra, A4 (21X29,7 cm) boyutundaki iki elek
arasinda pres yapilarak kagit sekline getirilmis ve kurumaya birakilmistir. Ogrenciler son
asamada, ¢ini desenlerinden olusan kitap ayraci tasarlamislardir (Gorsel 16-17).

17
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Gorsel 18. e Twinning Sergi Hazirliklari, Haziran 2022

6. Projenin Egitimde Yenilikgilik Ve Yaraticilik Etkisi

15-18 yas Meslek Lisesi Grafik-Fotograf alani 6grencileri, projedeki bu ¢alismalar esnasinda ¢ini
sanati ile ilgili edindikleri bilgileri birbirleri ile internet ortaminda paylasmiglardir. Ayrica
twinspace portalini 6grenip, orada paylasimlar yapmislardir. Cini desenlerini farkli ylizeylerde ve
tekniklerle, web 2.0 araglarini kullanarak, 6grenme firsati bulmuslardir. Boylelikle “Gelenekle
gelecegi birlestirerek” yeni bir boyut kazandirmislardir. Ogrencilerin dzverili calismalari, diger
ogrencilerin ¢ini sanatina karsi ilgi duymalarini ve bir sonraki projelerde gorev alma istegini
artirmistir.

Projede yabanci uyruklu 6grenciler de yer almistir. Yahya Kemal Beyath Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi 6grencileri olan Khatera ve Bihista Afgan uyruklu siginmaci olarak Turkiye'ye
yerlesmislerdir. Onlarin akranlari ile uyum igerisinde galismalari projenin kaynastirma egitimine
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katki saglamistir. Ayrica, ¢ini sanati ve sanatcisi Sitki Usta (Olgar)’y1 6grenmeleri de projenin
uluslararasi yayginlasmasinda énemli bir rol oynamistir.

7. Ogretim Programi ile Biitiinlesmesi

Projenin meslek derslerinin miifredat kazanimlariyla ilgili etkinlikleri ve disiplinler arasi
alanlardaki ¢calismalar mifredat entegrasyonu asagida siralanmistir.

Temel tasarim dersi (nokta, cizgi, leke tasariilkelerinin kullanilmasi), desen dersi (desenlerin oran
orantiya gore dogru yerlesimi), illiistrasyon dersi (akrilik, sulu ve kuru boya tekniklerinin dogru
kullanimi ve desenlerin oran-orantiya gore ylzeye aktarilmasi), grafik desen dersi (desenlerin
grafiksel anlatimi), perspektif ve desen dersi (desenlerin oran orantiya ve perspektif
kurallarina gore dogru vyerlesimi), bilgisayarda grafik tasarim dersi (web 2 araglarinin,
bilgisayar tabanh tasarim dersinde yapilan grafik calismalari ile uyumlu olmasi ve benzerlik
gostererek ayni amaca hitap etmesi ) ile ¢alismalarimiz ayni dogrultuda ve miifredatla ic ice
devam etmistir.

Ayni zamanda; bilgi teknolojileri (basta kullanilan web 2.0 araglari, office programlari (word,
etwinning platformu gibi, yapilan bircok calismada teknolojiyle), gérsel sanatlar (akrilik, sulu ve
kuru boya tekniklerinin dogru kullanimi ve desenlerin oran-orantiya gore kagida aktariimasiyla),
kdiltiir tarihi ( kiltdr mirasi olan ve unutulmaya ylz tutmus cini sanatinin gelecek nesillere
aktarilmasi hedefiyle), geleneksel sanatlar (geleneksel Tiirk sanatlarini anlatmasi ve grafik
tasarim ile gini sanatinin iki boyutlu olarak ylizeye aktariimasi yoniinden benzerlik géstermesiyle)
bu derslerin icerigi nedeniyle disiplinler arasi bir yaklasimla ylrtttlmustir.

Projede grafik ve fotograf alani dersleriyle paralel olarak; arastirma, izleme, yaparak 6grenme,
uygulama ve 6grenme teknikleri kullanilmistir.

8. Okullar Arasi isbirligi

Projenin ilk kisminda olusturulan Whatsapp grubu lzerinden ve Zoom {izerinden cevrimigi
toplantilarla, 6gretmen ve 6grenciler arasi etkilesim saglanmistir.

Projedeki etkinlikler 6gretmen, 6grenci gorislerini alarak ortak bir sekilde olusturulmustur.
Ogrenciler aktif bir sekilde twinspace forum ve whatsapp grubu (izerinden birbirleri ile iletisime
gecmislerdir. Proje, Kocaeli/izmit’te diizenlenen “Proje Festivali’nde yayginlastirilmistir.

9. Teknoloji Kullanimi

Alan 6grencileri bilisim ve teknolojiyle i¢ ice olduklari icin, grafik tasarim tabanli programlara
yakin olan web 2.0 araglari 6grencilerin ilgisini cekmistir. Ogrenciler avatarlarini Bitmoji ve
Avatarmaker, kolaj calismalarini Renderforest, 3D Overlay, Background Eraser, Remove, Canva
web 2.0 araglarini kullanarak yapmislardir. Aggie.io Web 2.0 araci ile desenlerin boyamasini,
karma ekiplerle calisilan ortak kupa tasarimlari icin ise, remove ve canva web 2.0 araglarini
kullanmislardir. Ogrencilere, 6gretmenler tarafindan renderforest web 2.0 araci ile hazirlanan
egitici videolar hazirlanmistir. Boylelikle 6gretmenler de, kendi kisisel gelisimleri icin farkh web
2.0 araclarini deneyimlemis ve 6grencilere yol gostermistir. Youtube, Instagram ve Facebook
sayfalari acarak, projenin yayginlastirilmasinda etkili olmustur. E-glivenlik sebebi ile yiklenilen
tim fotograf ve videolarda 6grencilerin kisiler bilgilerinin ve yuzlerinin gériinmemesine 6zen
gosterilmistir. Ayrica projede kullanilan tim materyallerin, proje kurucu ortagi olan Sitki Usta
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(Olcar)’nin kizi Kidbra Olcar Erden tarafindan verilmesiyle telif konusunda da sikinti
yasanmamistir.

10. Sonuglar, Etkileri ve Dokiimantasyon

Proje sayesinde 6gretmenler yeni web 2.0 araclari 6grenip, projede uygulayarak kendi kisisel
gelisimlerine katki saglamislardir. Ogrenciler de grafik tasarim programlarinin yani sira web 2.0
araclari gibi alternatif programlar ile bircok calismanin yapilabilecegini 6grenmistir. Ayrica
isbirlikci ve ortak Urtnler vesilesiyle takim ruhu ile calismislar, bunun yani sira etkinliklerin gesitli
olmasi, arastirmaya yonlendirmesi, uygulama esaslarina dayali olmasi nedeniyle kendilerini
gelistirme firsati da yakalamislardir. Projenin ana hedeflerinden biri olan, unutulmaya yiz tutmus
¢ini sanatini ve sanatgcisi Sitki Usta (Olgar)’y1 tanitmak ve calismalarini “Gelenekle Gelecegi
Tasarla” sloganina bagh olarak ginimiz teknolojisi ile harmanlayarak, calismalar
tamamlanmistir. Sosyal medya hesaplarindan yapilan paylasimlarla proje ve ¢ini sanatini
glinimiz gencligine tanitarak, merak uyandirmistir. Projede yapilan tim calismalari bir e-
katalogta toplayarak ve sanal sergi hazirlayarak proje sonuclari daha goriiniir hale getirilmistir.
Kocaeli/izmit ilgesinde gerceklesen ‘proje festivalinde’ proje sunumu yapilarak, sonuglarinin
yayginlasmasi saglanmistir. Proje sonunda 6grenciler, kendi meslekleri disindan farkh bir sanat
dah olan, ¢iniyi benimsemis ve duayeni Sitki Usta (Olgar)’yi tanima firsati bulmuslardir (Gorsel
19).

Twinnin g
/)Trv-:;c

Avrupa okyj,,
<

o nicin
Network for Schogys B

Gorsel 19. Projenin Festivaldeki Sunumu

Ogrencilerin karma takim calismalari sayesinde kendilerini daha iyi ifade ettikleri, yaptiklari
arastirmalar sayesinde analitik dislinme, bilimsel disinme, (st dizey disinme gibi
21.yy.becerilerini 6nemli o6lclide kazandiklari ayrica ekibe uyum saglama, iletisim-isbirligi
saglama, problem ¢d6zme, elestirel diisinme, sorumluluk alma, aldig1 gorevi yerine getirme gibi
onemli becerileri kazandiklari da gézlemlenmistir. TwinSpace platformundaki forum bolimind
kullanarak beyin firtinasi teknigiyle fikir alisverisinde bulunmalari; disliinme, sorgulama,
yaraticilik, hosgori ve empati kurma becerilerinin gelismesini saglamistir. E-glivenligin kavramini
ogrendiklerini, arkadaslarini da bu konuda bilgilendirdiklerini, teknolojiyi daha iyi kullandiklari,
zaman yonetimi konusunda da daha basarili olduklari gézlenmistir.

Ogrencilerin yapmis oldugu calismalar, 7 Haziran 2022 tarihinde saat 12.30°da yapilan acilis ile
Kocaeli Milli Egitim MUudurlGglt - Yeni Egitim ve Hizmet Binasi Konferans Salonu’nda
sergilenmistir. Sergiye Kocaeli il Milli Egitim Mudir Yardimcisi, izmit ilge Milli Egitim Midird,
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izmit ilce Sube Mudiirleri, Okul Miidiir ve Ogretmenleri basta olmak iizere egitim diinyasindan
bircok kisi katilmigtir.

Kiibra Olgar tarafindan babasi Sitki Olgar’a ithaf edilen serginin ana temasi ‘Bir Kelebegin Kanat
Cirpisi’ olarak belirlenmistir (Gorsel 20-21).

Gorsel 21. Kiibra Olgar ve Proje Ogrencileri irem Buse-Gizem- Rabia

Sitki Usta (Olgar) Desenlerin Ahengi’ adli eTwinning Projesi, 26 Agustos 2022 tarihinde kalite
etiketi ile 6dillendirilmistir (Gorsel 22).
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Twinning Quality Label ——
Kubra Olcar Erden
Nuh Cimento Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi, Ttrkiye
Proje icin:
SITKI USTA (OLCAR) DESENLERIN AHENGI
26.08.2022
Mehmet Fatih D6ger
Ulusal Destek Servisi
Turkiye
L 3 Twinning B s+ )

Gorsel 22: Kalite Etiketi Sertifikasi

11. Projede Kullanilan Web 2.0 Araglari

https://aggie.io/
https://avatarmaker.com/
https://overlyapp.com/
https://www.bitmoji.com/
https://www.canva.com/
https://www.capcut.net/
https://www.emaze.com/
https://www.flipsnack.com/

https://www.remove.bg/

https://www.renderforest.com/tr/

12. Sosyal Medya Paylagsimlari

e Katalog. Erisim:_https://www.flipsnack.com/9778EC5569B/s-tk-olcardesenlerinahengi.html

(Erisim tarihi: 25 Nisan 2023)

Sanal Sergi. https://www.emaze.com/@ALRZLQOTL/stki-usta-desenlern-aheng?r=@RYYAPT

(Erisim tarihi: 2 Mayis 2023)
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Sosyal Medya.
https://www.instagram.com/p/CbHisTFMt3N/https://www.youtube.com/watch?v=ONdWDc0-
yL8 (Erisim tarihi: 25 Nisan 2023)

13. Proje Haberleri
Proje ile ilgili duyuru ve haberlere asagidaki linklerden ulasilabilir.

https://karabukktml.meb.k12.tr/tema/index.php

https://nuhcimentomtal.meb.k12.tr

https://nuhcimentomtal.meb.k12.tr/icerikler/sitki-usta-olcar-desenlerin-ahengi-etwinning-
projesinin-e-katalogu_12893826.html

https://www.cagdaskocaeli.com.tr/haber/11066108/sitki-usta-sergisi-acildi

https://www.instagram.com/izmit.mem/related profiles/

https://www.kocaeligazetesi.com.tr/haber/11066021/bir-kelebegin-kanat-cirpisi

https://www.kocaeligazetesi.com.tr/haber/11086003/cini-sanatcisi-sitki-ustaya-kizindan-
anlamli-sergi (Erisim tarihi: 25 Nisan 2023)

Kaynakga

Davran, M. (2006). “Chronicle”, (6), s.104,

Olcar, K. (2020). Babami Alan Marti, 1. Baski, Kocaeli: Arel Yayinevi.

internet Kaynaklari

Sitki Usta (Olcar ) Sergileri. https://sitki.com.tr/sitki-usta-olcar/ozgecmis-sitki-olcar-sitki-usta/
(Erisim tarihi: 31 Nisan 2023),

e Twinning Nedir? http://etwinning.meb.gov.tr/etwnedir/ ( Erisim tarihi: 31 Nisan 2023),

Web 2.0 Araglari Nedir? https://etwinningonline.eba.gov.tr/lesson/web-2-0-araclari-nedir/
(Erisim tarihi: 31 Mart 2023),

e Guvenlik. https://www.kisiselverilerinkorunmasi.org/mevzuat/avrupa-birligi-genel-veri-
koruma-tuzugu-gdpr-turkce-ceviri/ .

https://www.kisiselverilerinkorunmasi.org/wp-content/uploads/2017/09/GDPR-
T%C3%BCrk%C3%A7e-%C3%87eviri-AB-Bakan|%C4%B1%C4%9F%C4%B1.pdf

http://mevzuat.meb.gov.tr/dosyalar/1833.pdf

https://www.kisiselverilerinkorunmasi.org/ (Erisim tarihi: 25 Nisan 2023),

Gorsel Kaynakga

Gorseller, Sitki Osmanl Cini Atolyesi arsivinden Sitki Usta’nin kizi Kiibra Olc¢ar Erden tarafindan
verilmesi ile, proje 6gretmenleri tarafindan hazirlanmis olup, telif hakki ‘Sitki Usta (Olgar)
Desenlerin Ahengi’ projesine aittir.
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ANNE GOLDMAN SERAMIKLERINDE DOKU

TEXTURE IN ANNE GOLDMAN CERAMICS
Merve Demirdéven’, Ayse Giil Cetin™

0z

Doku birgok sanat dalinda kullanilan tasarim unsurlardan biri olmakla beraber seramik
sanatinda da kullanilan sanat o&gelerinden biridir. Seramik sanatinda baslangicta
rastlantisallikla, sadece sekillendirilmede kullanilan bir malzeme etkisi olan doku, bugiin
sanatgclilarin ellerinde bilingli bir sekilde uygulanmaktadir. Seramik ytzeyde kullanilan doku,
yardimci tasari 6gesi olmasinin yani sira sanatginin ifade dili, anlatimin ana dgesi olarak da
kullanilmaktadir. Literatlr taramasi yontemi ile doku ve doku gesitleri incelenmis, dokuyu
anlatim dili olarak kullanan, galismalarini doku merkezinde tasarlayan Amerikali sanatgi Anne
Goldman’in seramik eserleri ve kullandigi dokular analiz edilmistir. Anne Goldman’in seramik
eserleri arastirmanin konusu olmus ve eserlerde dokusal ¢oziimlemeler yapilmistir. Anne

Goldman’in dogadan esinlenerek olusturdugu ve yine dogada bulunan sinirsiz dokulardan
faydalanarak li¢ boyutlu seramik eser ortaya gikardigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Doku, Doga, Anne Goldman.
Abstract

While texture is one of the design elements used in many art branches, it is also one of the
art elements used in ceramic art. The texture, which was a material effect that was used
randomly in ceramic art at the beginning and used only in shaping, is consciously applied in
the hands of artists today. The texture used on the ceramic surface is used as an auxiliary
design element, as well as the artist's language of expression, the main element of
expression. Using the literature review method, texture and texture types were examined,
and the ceramic works and textures used by the American artist Anne Goldman, who used
the texture as a language of expression and designed her works in the texture center, were
analyzed. Anne Goldman's ceramic works have been the subject of research and textural
analyzes have been made on the works. It was concluded that Anne Goldman created a
three-dimensional ceramic work inspired by nature and again by making use of the unlimited
textures found in nature.

Keywords: Ceramics, Texture, Nature, Anne Goldman.

* Yiksek Lisans Ogrencisi, Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisi, Seramik ve Cam Ana Sanat Dall,
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Girig

Doku farkh disiplinlerde kendi dinamikleri dogrultusunda tanimlamakta, Tirk Dil Kurumu ise
ikinci anlam olarak “bir biitlinlin yapisi ve 6zelligi” olarak aciklamaktadir (Doku, 2023). Sanatsal
olarak doku gérme ve dokunma duyularinin karsiigidir. Tutal (2019)’'a gore “estetik gorinti
Ogelerinden biri olan doku, (tekstir), nesne ve varliklarin dis yapi 6zellikleri ve bunlarin objektif
etkileridir. Yaygin bir tanimlamayla bir ylizeyde dokunma duyusuna hitap eden nitelikler ya da
ylzeylerin dokunsal degerleri olarak da ifade edilir” (Tutal, 2019:210). Dogada bulunan canli ve
cansiz tiim nesnelerin karakteristik 6zelligini tastyan bir doku orlintlsii bulunmaktadir. Nesnenin
ic ve dis yapisi hakkinda bilgi sahibi olmamiza yarayan doku, dogal dokular ve yapay dokular
olmak (zere iki grupta incelenmektedir. Dogal dokular ise kendi icinde organik ve inorganik
dokular olarak ikiye ayrilmaktadir.

Gercek dokular olarak da isimlendirilen dogal dokular, her varligin karakteristik dis 6zelligini
olusturmaktadir ve cevremizde gordiglimiz her nesne benligini belirten bir dokuya sahiptir.
Organik ya da inorganik olsun o nesnenin belirtici 6zelligi, nesnenin tanimlanmasi veya ayirt
edilebilmesi, kendiliginden olusan dogal dokusu ile olanak saglamaktadir. Dogal dokularin
organik olusumlarinin basinda yasamsal islev gelmektedir. “O halde doku, ayni isleve baglanan
elamanlarin bir sistem icerecek sekilde, koloni veya paketlenme seklinde 6rgiitlenmesidir. Doku
temelinde, 0Ozlinde islevin bir ifadelenisidir. Doku, denetimin, korunmanin, hareketin
goranlsudur” (Ataleyer, 1994:195). Kaplumbaga, salyangoz ya da yengec gibi canhlarda bulunan
kabuk, dogrudan koruma islevi ile ilgilidir. Bu kabuk, canlilarinin yumusak ve hassas viicutlarini
dis etkilere karsi korumakta, ayni zamanda canlilarin hareketlerine de yardimci olmakta ve suda
ya da karada yasam kosullarina uyum saglamalarini kolaylastirmaktadir. Canlilarin 6zelliklerine
uygun olarak kabuk, farkli yapi ve kalinliklarda olabilmektedir. Dogada bulunan inorganik dokular
organik olmayan dokular olarak ifade edildigi gibi, atom ve molekiillerden meydana gelmis
olusumlar olarak da tanimlanabilmektedir.

Dogada bulunan dogal veya sentetik malzemeler kullanilarak, insan emegi ile yapilan btin
nesneler bir dokuya sahiptir ve bu Uretimlerde goérilen dokunsal etkiler yapay doku olarak
tanimlanabilmektedir. Malzemenin yapisal 6zelliklerinden kaynaklanan doku olusumlari, tGretim
sirecinde kendiliginde ortaya cikmakla birlikte tasarlayicisinin  estetik kaygilari ile de
olusmaktadir. Tasarimcisinin estetik ve islevselligi birlestirdigi iretimlerde sonsuz yapay doku
olusumlari gérmek mimkiindir, ayni zamanda yapay doku tasarlanan lriiniin mukavemetini de
etkilemektedir. Dokunsal etkilerin estetik acidan zenginlesmesi ile olusan ve cesitli disiplinlerde
yaygin olarak kullanilan yapay dokular, tasarim, malzeme yapisi ve kullanim amacina bagl olarak
da degisebilmektedir.

Seramikte Doku

Atesin kesfinden gliniimiize dek uzun bir ge¢cmisi olan seramik; ihtiyactan ortaya c¢ikan, hayati
kolaylastiracak kullanim nesnesi olmasinin yani sira sanatsal bir ifade aracidir. Seramik,
insanoglunun estetik ve glizellik kavramini kazanip elestirel bakis acisi gelistirmesi, bulundugu
dénem ve donemin sahip oldugu akimlar, yapmis olduklari gégler, savaslar vs. kisacasi insana dair
her seyin yansimasi olan sanatsal calismalar ile olusmus ve gelismistir. “Sanat, tarih 6ncesi
dénemde insanin varligiyla birlikte ortaya cikmistir. ilkel insan doga karsisindaki giicsiizlGgiini,
korkusunun ve bilgisizliginin, onun blylye ve bu caba ile de sanata yonelmis oldugunu
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distnebiliriz” (Sisman, 2011:33). Yapilan kazi ¢alismalarindan elde edilen ilk seramik eserlerin
ylzeylerinde dokular oldugu gorilmektedir ve bu durum seramik camuruna sekil vermek icin her
hangi bir alete gerek duymadan sadece ellerini kullanan insanlarin parmak izleridir. Tamamen
rastlantisallikla ortaya gikan dokular seramikler ile ilk bagin olugsmasini saglamistir.

“Bir sanat eserinde, tasarimda veya estetik bir diizenlemede, fikrin ifadesi icin, ¢izgi, bicim, doku,
renk, tekrar, ritim, cesitlilik, denge, vurgu, gibi temel kurallar kullanilmaktadir. Bu kurallar sanat
ve tasarim Urilniline zenginlik, cesitlilik yaratmanin yaninda, tutarhlik da saglar. Bu elemanlari
yonlendirmek tasarimin 6nemli bir pargasidir” (Dee, 2001’den akt. Kin, 2007:7).

Tasarlama ve susleme kaygisi guidilerek yapilan ilk seramiklerde ise dokunun bilingli bir sekilde
yapildigi gériilmektedir. insanin cevresini ve dogayi gdzlemlemesi sonucunda olusan giizellik
kavrami ve begeni ile ilk seramikler ortaya ¢ikmistir. Ayaydin (2016)'in ifade ettigi gibi;

“Insanoglunun kelime dagarcigi, kavram bilgisi, tanidig sekil ve bicimler ilk tanistig
cevre ile baglantili olarak olugsmaya baslar. Bu olusum sonucunda bireyin gorsel kiltiiri
sekillenmeye baslar. Bu gorsel diinya ise ilham kaynaginin temel alt yapisina zemin
hazirlar. Yetenegi ile dogru orantili olarak sanatgilar dogadan aldiklari bu ilhami esere
donustdrirler” (Ayaydin, 2016:66).

Dogada bulunan canli veya cansiz olusumlar, yasanan tarihi olaylar, duygular ve gézlemler gibi
pek cok konu yapilan sanatsal calismalarda islenmektedir. Eserlerde kullanilan teknikler ve
uygulama yéntemleri sanat disiplinleri icerisinde cesitlilik gdstermektedir. Ug boyutlu seramik
yuzeylerde kullanilan yontemler ve malzemeler sinirsizdir ve strekli bir gelisim gostermektedir.
Dogadan esinlenilerek olusturulacak her bir doku icin yine dogada bulunan her sey yardimci
malzeme olarak kullanilabilmektedir. Seramik sanatinda kullanilan ydntemlerden dokunun
olusturulmasinda yardimci ve sik kullanilan tekniklerden bazilari kazima (sgraffito) teknigi, oyma
(carving) teknigi, delme (piercing) teknigi, ekleme yontemi olmaktadir.

Gorsel 1. Merve Demirddven, Kazima (sgraffito) Teknigi, 2020.

Sgraffito italyanca’da kazima anlamina gelen graffiare kelimesinden tiiretilmis, Orta Cag'dan
Ronesans'a ve giiniimiize kadar uzanan, ¢émlek, seramik, cam, duvar ve ahsap yuzeyler lizerine
uygulanan siisleme teknigidir. ilk olarak italya'da kullanilan bu teknik, daha sonra diger Avrupa
bolgelerinde popiler hale gelmis ve glinimiizde hala kullanilmaktadir. Sgraffito deri sertligindeki
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seramik blinyenin Uzerine atilan astarin gesitli sekillendirme aletleri (genellikle sivri uglu) yardimi
ile desenlerin olusturulmasi amaciyla kazima yapilmasi teknigidir.

Gorsel 2. Fiireya Koral’a Ait Oyma Teknigi ile Yapilan Eser, t.y.

Seramik sanatinda, gesitli araglar kullanilarak ytzeyde farkli yikseklikler yapma islemine oyma
(carving) teknigi denilmektedir. Seramik sanatgilari tarafinda algak, yiksek rélyef yapmak ya da
kabartma desenler olusturmak icin kullanilmaktadir. Ayrica, oyma teknigi, bir nesnenin veya
heykelin yapisini detaylandirmak icin de kullanilabilmektedir. Oyma teknigi kullanilirken dikkat
edilmesi gereken en énemli unsur, camurun kalinliginin tasarima uygun olmasi ve dogru oyma
aletlerinin kullanilmasidir.

Gorsel 3. Jennifer McCurdy, Yaldizli Kelebek Kap, 13x11x9 cm, t.y.

Seramik form {zerinde belirlenen yerlerin kesilmesi, ¢ikarilmasi veya delinmesi igin kullanilan
teknige delme (piercing) teknigi denilmektedir. Delme teknigi form ylizeyinde etkileyici ve ritmik
bir iz birakmasina karsin uygulamasi zor ve ¢alismanin hizli deforme olmasi agisindan riskli bir
uygulamadir. Uygulama esnasinda form (izerinde delme ya da ¢ikarma yapilacak kisimda
tasarima bagli kalmak noktasinda ana forma zarar vermemek igin yavas ve dikkatli bir ¢alisma
gerektirmektedir. Cikarilan her bir birim ana formun kirillganligini arttirmaktadir.
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Gorsel 4. Lorna Fraser, Nilifer, t.y.

Ekleme yontemi; rolyef karakterli doku olusturulmasinda kullanilan yontemlerden birisidir.
Yontem uygulanirken oncelikle tasarim asamasinda belirlenen ana form olusturulmakta, daha
sonra ise eklemeler yapilmaktadir. Oncelikle ana form {izerine uygulanacak doku hazirlanmakta,
balcik ve cesitli sekillendirme aletlerinin yardimi ile formun (zerine uygulanmaktadir. Uygulama
yapilirken ekleme yapilacak ¢amur kirilgan olabilecegi ve kalinlik farki olusacagi icin kurutma
islemi dikkatli bir sekilde yapilmalidir.

Bircok disiplinde ve sanatin farkli dallarinda kullanilan doku, seramik sanatinda da ylizey
gorlinistni ve ylzeyde olusturulmak istenen gorselligi, dokunsal duyuyu etkilemektedir. Doku,
ilk seramiklerin olusturulmasindan baslayip gelisen seramik sanati ve sanata bakis acisi ile
sekillenip glinimize denk kullanilan 6nemli tasarim 6gelerinden biri olmustur.

Anne Goldman Seramiklerinde Doku

Anne Goldman 10 Temmuz 1935 yilinda New York’ta dogmustur (www.prabook.com, 2023).
Seramik sanatiyla yirmi yili askindir i¢ ice olan sanat¢inin calismalari; Amerika'da Asya'da ve
Avrupa'da ki galerilerde, miizelerde, 6zel koleksiyonlarda sergilenmistir. Amerika Birlesik
Devletleri’'nin Bahreyn konsoloslugunda, Tokyo'daki Sekitei Oteli'nin sliit odalarinda, Laguna
sahilindeki Hilton Otel'inde, Maui’deki Hyatt Otel’inin baskanlik siitinde, Napa’daki Robert
Mondavi Saraphanesi’nin 6zel tadim odasinda, Van cleef ve Arpels’in New York'taki binasinda ve
Kaliforniya’daki bir kilisede eserlerine rastlamak mimkindilr. Sanatcinin seramik sanatina
yonelmeden 6nceki meslegi klasik balerin dansciligidir. Evlenip Kaliforniya’ya tasindiktan sonra
Kaliforniya tniversitesinde Antropoloji egitimi almistir (www.incollect.com/, 2023).

1970’li yillarda seramikle tanisan Amerika’li sanatgl, o yillarda dokulu endustriyel
seramikler Gzerine yogunlasmis, 1980’li yillarda ise sanatsal yoniini kuvvetlendirmek
amaciyla biylk boyutta seramik heykel ¢alismalarina yonelmistir. Seramik sanatgisi
Anne Goldman, dokusal ylizeyleri kullanarak (rettigi eserlerde bicimden ¢ok
olusturdugu dokulara odaklanmistir. Kariyerine endistriyel seramikler Uretmeyle
baslayan Goldman, slire¢ boyunca daha c¢ok sanat yoni glcli eserler tasarlamaya
baslamistir. Ancak Uretilen endistriyel seramiklerden sanat seramiklerine gecis
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yaptiginda bile, seramige olan yaklasimini degistirmemis ve rolyef karakterli dokusal
ylzeylere agirlik vermistir (Oransoy, 2006:98).

Uzun yillardir seramikle ugrasan sanatcisi Anne Goldman; ¢cémlekgi carkinda olusturdugu seramik
formlarinda dogadan aldigi ilham ile rolyef karakterli dokular yaratmaktadir. Seramik formlarin
lizerine dogadan esinlenerek taklit yolu ile aktardigi dokulari; delme, kazima, oyma ve ekleme
gibi teknikler kullanarak gerceklestirmektedir. Yarattigi her doku, dogadan bir gorseli ifade
etmekte ve calismalarinin ¢ikis kaynagi olan inorganik olusumlarin hikayelerini ¢alismalari ile
birlikte sunmaktadir. Goldman'in dokulu seramikleri sanki dokular dogrudan dogadan alinmis ve
formlara yerlestirilmis gibi bir gercekgilik duygusu uyandirmaktadir. Detaylara gosterdigi 6zen,
dogal ilhami kullanmasi, uyguladigi sirlar ile benzersiz gorseller olusturmakta ve ¢arpici, dikkat
cekici bir calisma ile sonuglandirilmaktadir. Her eseri bir hikdye anlatmakta ve dogal diinyanin
0zUnU yansitabilmektedir.

Seramik sanatcisi Anne Goldman, ¢calismalarinda kullandigi rolyef karakterli dokularin kaynaginin
doga oldugunu ve dogaya duydugu saygi ve sevgiyi “Doga ¢cok mikemmel. Her sey orada;
olusumlar, magaralar, taslar. Bu diinyanin gilzelligine olan sevgimi ve saygimi ifade etmeye
¢alistyorum. Kil benim dilim" ifadesi ile dile getirmektedir (Anne Goldman Ceramic Arts, 2023).

Eserlerinde porselen ve stoneware kil kullanan Anne Goldman insan eli degmeden riizgarin ya da
akarsularin asindirmasi ile olusan kanyonlari ve doganin kendi kendine olusturdugu yapilari
kullanmistir. Bu dogal olusumlarin kendinde biraktigi duygu eserlerinin ana konusunu olusturmus
ve calismalarinda ilham kaynagi olmustur. Dogada karsilastigl kahverengi ve tonlari, bej, siyah,
gri ve toprak tonlari renk paletinde yer alan renklerdir ve eserlerinin neredeyse tamaminda sir ve
astari birlikte kullandig1 gortlmektedir.

Sanatcinin eserlerinin yaratim sireci yedi asamadan olusmaktadir. Anna Goldman yapacagi
eserin birinci adim olan sekillendirme asamasi tornada gercgeklesmekte ve sanatci Anna Goldman
yapacag! eserin boyutuna ve tasarimina gore hazirladigi camuru tornada sekillendirmektedir.
ikinci adimda, eklemeler yapmak icin ana formu kalinlastirmaktadir. Ugiincii adimda ise cesitli
modelaj kalemleri ve aletler ile formun yiizeyinde doku calismalarini yapmaktadir. Bu asamada
tasarimina uygun olarak astar ya da farkl killer ile renklendirme yapmaktadir. Hassas dokular
kullanan sanatcinin dérdinci adimi olan kurutma islemi birka¢ hafta sirebilen bir zaman
agirliginda gerceklestirilmektedir. Besinci adim ise biskivi pisirimidir ve (¢ gline yakin
sirebilmektedir. Altinci adimda biskuvi pisirimi sonrasinda dokularin daha ¢ok 6n plana ¢ikmasi
ve anlatimin giglendirilmesi icin sir uygulamasi yapilmaktadir. Son adimda ise renklerin
rediiksiyon ortamda ortaya c¢ikarilmasi yani sirli pisirim uygulamasi yapilir. Sirh pisirim dort giin
sirmektedir. Birinci glin firinin isitilmasi, ikinci glin firinin istenilen i1siya ¢ikartiimasi ve son iki
glnde firin sogumasi icin gecen stiredir (The Creation Process, 2023).
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Gorsel 5. Anne Goldman, Tide Poll, 40x25cm, t.y.

Goldman’in “Tide Poll” (Medcezir) adini verdigi 40 cm yiiksekliginde 25 cm ¢apindaki eseri
tornada sekillendirilmis dairesel bir formdur. Uzerine oyma teknigi ile uygulanmak istenen
dokunun islenebilmesi icin, ekleme yontemi kullanarak formun et kalinhgi arttirmis, oyma teknigi
ile uygulanacak doku tasarimin forma zarar vermesini 6nlemis ve oyulacak olan bdlgenin
derinligini arttirabilmistir. Anne Goldman bu eseri igin; “kiyidaki dalgalarin girdap hareketi,
oyulmus ve yontulmus kayalar, gelgitlerin stirekli ritmi” ifadesini kullanmistir. (Tide Poll, 2023).

~

Gorsel 6. Anne Goldman, Wind Drift Vase, 20x40cm, t.y.

Sanatginin bir diger eseri olan “Wind Drift Vase” (Rlizgar Birikimi) Utah ¢éllerinden ilham alinarak
yapilmis, tornada sekillendirilmis, form Uzerine, oyma ve ekleme yontemi kullanilarak rolyef
karakterli dokular gerceklestirilmistir. Sanatcinin eserlerinin yaratim siirecinde kaynagi doga
olmustur. Rlzgar ve yagmur asindirmalari sonucunda olusan dokular, kayalarin lizerinde yer alan
cizgisel sekiller eserlerinde gorilmektedir.

Gozlem yetenegi oldukga yliksek olan sanatginin dogaya olan baglilig yetenegine eslik etmis ve
kendine 6zgii, doga esintili essiz seramik eserler ortaya ¢ikmistir. Cetinkaya (2018) bu durumu su
ifadeler ile aktarmistir; “dogadaki inorganik yapilar Goldman’in seramiklerinde yeni bir dil
kazanmakta, belirli yontem ve tekniklerle tornada sekil verdigi formlarini seramigin en énemli
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malzemesi sir ile birlestirerek bicimin disinda renklerle de dokularini zenginlestirmektedir”
(Cetinkaya, 2018:39).
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Gorsel 7. Anne Goldman, Coastal Rock Vase, 20x40 cm, t.y.

Goldman Mendocino'nun hemen glineyindeki Salt Point yakininda, Kaliforniya kiyisi boyunca
uzanan kaya olusumlarindan esinlenerek gerceklestirdigi Coastal Rock Vase (Kiyi Kayasi) isimli
eseri icin; “bu manzara sonsuz ilham veriyor” ifadelerini kullanmistir (Coastal Rock Vase, 2023).
Sanat¢inin eserinde blyik bir titizlikle yaptigl dokular dikkat cekmektedir. 20 cm genisliginde
gerceklestirdigi eserinin ilham kaynagi kaya olusumlaridir ve ilham aldigi dokulari kendi ¢alisma
tarzi olan ekleme ve oyma yontemleri ile gergeklestirmis, vazo seklindeki ¢alismasinin agiz
kisminda da dalga benzeri bir hareketlilik tasarlamistir. Eserin sadece i¢ kisminda beyaz sir
kullanilmis, dokularda ise kilin kendi renginin yani sira toprak renklerinde astar uygulanmistir.

G BTk

Y-

Gorsel 8. Anne Goldman, Seashell, h:76 cm, t.y.

Anne Goldman, dogada bulunan ve ylzey dokulari dikkat ¢eken dogal olusumlari yaptig
calismalarina yansitarak dogaya olan saygisini ve hayranlgini acik¢a belli eden bir sanatcidir.
Seramik sanatgisi Anne Goldman, gezgin ruhu sayesinde birgok yere seyahat etmis, gittigi
yerlerde gordiiklerini kendisine ilham kaynagi olarak se¢mis, eserlerinde ise bu izlenimlerini kendi
tarzina goére yorumlamistir. Sanatginin “Seashell” (deniz kabugu) isimli eseri 76 cm yikseklige
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sahiptir ve tornada sekillendirilmistir. Karayip Adasi’'na yapmis oldugu bir gezi sirasinda buldugu
deniz kabugu formundan ve lzerinde bulunan kabartmal ylizeyinden etkilenmesi sonucunda
olusmustur. Pelerin gibi agilan parga ana forma sonradan eklenmis ve deniz kabugu dokulari
yapilmistir. Formun i¢ kisminda beyaz sir, dis ylzeyinde ¢amurun kendi rengi ve astar
kullaniimistir. Sanatginin kendi yorumlamasi ile olusturulmus dis ylizey dokularinda deniz kabugu
gorinimiine sahip kabartmalarin yani sira delme islemi kullanarak gézenekliymis izlemi veren
bir doku orlintlsi olusmustur.

Gorsel 9. Anne Goldman, Volcano, 38x25 cm, t.y.

Anne Goldman 38 cm genisliginde 25 cm yiksekligindeki “Volcano” (Volkan) ¢alismasinin ilham
kaynagi yanardag olusumlaridir. Yiksek basing ve yiiksek sicakligin etkisiyle yeryuziine ¢ikan
magmanin dagin tepesinden asagiya dogru akisi ve olusan ¢izgisel hareket sanatginin eserinde
kendi tarzinda yorumladigi dokuya donismiustir. Anne Goldman eseri hakkinda “Bali adasindaki
Batur yanardaginin gugli itisi ve glzelligi ile igindeki gizli krater beni bu pargayl yaratmaya
yoneltti” ifadesini kullanmistir (Volcano, 2023). Eserde formun i¢ kisminda aynen dis ylizeyde
oldugu gibi camurun kendi rengi kullaniimis, dokuyu 6n plana ¢ikartmak icinde alcak yerlerde
astar ile koyuluklar yapilmistir.

Gorsel 10. Anne Goldman, Canyon Arch, t.y.
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Sanat¢inin Utah Coli cevresini gozlemleyerek gerceklestirdigi bir diger calismasi olan “Canyon
Arch” (Kanyon Kemeri) isimli eser; sanatginin gozlemlerine kattig1 hayal giici ile tasarlanmistir.
Kanyonlarin ylizey olusumlarinin islendigi esere, yarilmis, birbirinden ayrilmis kanyonlarin
olusturdugu bosluga, eserin lst bolgesine yakin alanda olusturdugu benzer bir bosluk ile
gonderme yaptigi gorilmektedir. Oyma veya kabartma yontemleri kullanilarak olusturulan
yluzeydeki dokularda koyu alanlar ile derinlik yaratilmis ve hareket vurgulanmistir.

Gorsel 11. Anne Goldman, River Fall, 40x25 cm, t.y.

Sanat¢l Anne Goldman’in “River Fall” (Nehir Dislsi) isimli eseri 40 cm yuksekliginde, 25 cm
genisligindedir ve doku etkisi yogun bir sekilde kullanilmamakla birlikte hareketin sik ve etkili
kullanildigr  gorilmektedir. Suyun akisinin  olusturdugu cizgisel dokudan esinlenerek
gerceklestirdigi calismasina ekleme yontemi yaptigl, form lizerinde ise oyma teknigi ile ritmik bir
hareketlilik kazandirdigi goriilmektedir. Eser hakkinda gorislerini Baskin Kapkin (2014) “doganin
hareketinden, olusumundan, ritminden etkilenen sanatgi eserlerinde de bu etkiyi net bir bicimde
gostermektedir. Formlarda sadelikten yana olan Goldman, formlarin yiizeylerinde oldukca
hareketli dokusal ritimler sergilemistir” cimleleri ile ifade etmektedir. (Baskin Kapkin, 2014).

Sonug

Uretilen her sanat eserinin ya da endiistriyel iriiniin kendine ait bir dokusu bulunmaktadir. Doku
nesnelerin tGzerindeki kusurlari kapatmanin yani sira estetik bir zenginlikte sunmaktadir. Dogada
bulunan canli ya da cansiz bitin olusumlarin bir dokusunun olmasi, dokunun farkh disiplinlerde
cesitli anlamlar bulmasina yol agmis ve tasarimda 6énemli bir esin kaynagi olmustur. Ocvirk, vd.,
(2013)’nin yaptiklari cahismada belirttikleri gibi “dikkatli gdzlem ve beceri, (kompozisyon
bltunllga icin) ortntliyl kontrol ederek gercekci bir doku yakalamak icin kesinlikle gereklidir”
(Ocvirk, vd., 2013).

lyi bir gdzlemci olan seramik sanatcisi Anne Goldman dogadaki gdzlemlerini duygulari ile
birlestirerek li¢ boyutlu seramik ylizeylerde doku ¢alismalari gergeklestirmis ve bunu bir ifade dili
olarak secmistir. Porselen ve stoneware kil kullanan sanat¢i tornada sekillendirdigi eserlerini
ekleme, oyma, delme ve kabartma gibi yontemler kullanarak Uretmistir. Anne Goldman
eserlerinde yine dogada olan renklerden yararlanarak kendi paletini olusturmustur. Her bir
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eserinin bir hikayesi olan, izleyicide bir duygu uyandirmayi hedefleyen sanatci doganin biitiin
ihtisamini doku araciligi ile calismalarina aktarmistir.

Soyut ve islevsel formlari ¢alismalarinda kullanan sanatci Anne Goldman dogadan esinlenerek
olusturdugu dokulari kendi tGslubuna uygun bir sekilde yorumlamaktadir. Sanatcinin eserlerinde
giinliik hayatin icinden izlere rastlanmaktadir. insanlarin giinliik hayatta dogada karsilastigi bircok
sey eserlerinin konusu olmaktadir ve eserlerine verdigi isimler ise bunun en net géstergesidir.
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SANAT VE ENSTALASYONDA MEKAN ODAKLI YAKLASIMLAR

SPACE-FOCUSED APPROACHES TO ART AND INSTALLATION
Ugur UZUN’

0z

Sanat ve mekan, iki farkli alanda ortaya ¢ikan yaratici ifade bigimleridir. Her ikisi de iletisim
bigimleridir ve her ikisi de sanati oldugu kadar tasarimi da igerir. Tasarim stirecindeki sanat
kavrami ile sanatsal sliregteki tasarim kavrami birbirinden ayri ve bagimsiz ele alinamaz.
Tasarimdan ayri Uretilen sanat nasil eksikse, sanattan beslenmeyen tasarim da estetikten
uzaktir. Cagdas sanatta, sanatgl artik kendi sinirlarini asarak bunu bulundugu mekanda
kullanmaktadir. Bu arastirma, ¢agdas sanatta adindan sikga sz ettiren bir sanat nesnesi
olarak mekan temasini, sanatin igerigini ve sanati sunan sanatglyi incelemektedir. Sanat ve
tasarimin bu etkilesimi mekansal planlamanin kendisini olusturur. Calismanin iki bélimi bu
sorulari ayri ayri ele almaktadir. Sanat mekani béliminde sanatin mekani bir nesne olarak
kullandigi 6rnekler, mekan sanati bolimiinde ise sanat iceren sanat galerilerinden ornekler

yer almaktadir. Sonug olarak sanat ve tasarimda disiplinler arasi bir etkilesim oldugunu ve
mekan planlamada ¢agdas sanatin bir yansimasi bulundugunu géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Mekana Ozgii Sanat, Kamusal Alan, Mekan, Mimari, Melezlesme,
Mudahale. Enstalasyon, Cagdas Sanat

Abstract

Art and space are constructs of creative expression that emerge in two different emerging
fields. Both are structures of communication and both involve design as well as architecture.
The understanding of art in the design process and the design concept in the entrepreneurial
process cannot be considered separately and independently. Just as art produced separately
from design is incomplete, design that is not fed by art is also far from aesthetics. In
contemporary art, the artist goes beyond his own limits and uses it in his space. To realize
this aim is to examine the theme of space as a prominent art object, art containing and
presenting art in order to eliminate contemporary works of art. This interaction of art and
design creates spatial planning itself. The two parts of the study are devoted to addressing
these questions separately. In the art space section, there are paintings used as an object of
art space, and in the space art section, there are paintings from art galleries containing art.
The result shows that there is an interdisciplinary interaction in art and design and that
contemporary art is a consumer in spatial planning.

Keywords: Site-Specific Art, Public Space, Space, Architecture, Hybridization, Intervention.
Installation, Contemporary Art
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Girig
Enstalasyon

Yerlestirme sanati oldukca yeni ve geng¢ bir sanattir. 1960'larda Avrupa'da dogan anlayis, o
zamanlar "montaj ve ¢evre organizasyonu" olarak adlandiriimaktaydi. Enstalasyon sanat olarak
kabul edilmedi, ancak isleri sunmak icin kullanilan uygun bir tGsluptu. Enstalasyon sanati ilk olarak
Robert Smithson tarafindan yaratildi. Smithson Enstaldasyon sanatini mekana bagh ve mekandan
bagimsiz olmak Uzere iki kategoride gercgeklestirildi. 1980'den beri Enstalasyon sanati érnekleri
arasinda dogal malzeme ve dokularin yani sira dijital destekler, araclar ve video, ses, bilgisayar
ve internet gibi ortamlar yer almaktaydi. Bu durumun en 6nemli nedenlerinden biri kiresel
dizeyde melez disiplinlerin ve uzmanliklarin ortaya ciktigi, sanat, mimarlik ve tasarim alanlarinin
net sinirlarla ayrilamadigl bir donemde yasiyor olmamiz sayilabilir. Bu multidisipliner ortamda
galerileri ve mizeleri, kamusal alanlari veya alternatif alanlari sanatsal tretimlerinin merkezine
yerlestiren sanatgcilarin sayisi son zamanlarda hizla artti. 20. ylzyll sanati, sanayilesmenin
dogurdugu bitmis nesne kavramini takiben, yalnizca "gorilen" sanat degil, "deneyimlenen" sanat
haline geldi. Sanatcilar malzemelerini gercek diinyadan, glindelik nesnelerden se¢meye
basladilar. Sanat¢i daha sonra bu nesneleri sanat eserine donlstirmek icin bir alana ihtiyac
duydu. Sanatin bu uzamsal 6zlemleri, izleyicinin algisal deneyiminin ve algilanan sanat eserlerinin
yarattig1 kavramsal mesajin temelini olusturdu. 20. yizyilda bu sofistike mekanlara "enstaldasyon
" adi verildi.

Enstalasyon, yiikleme; kurmak, tesis etmek, diizenlemek, yerlestirmek anlamlarina gelir.
Enstalasyon, kavramsal sanat ve diger sanat dallarinin uygulamalarinda ortaya c¢ikan sanatin
Uretimi, anlatimi, isleyis bicimi ve anlayisidir (Tastan, 2018:49). Bu anlayis, siradan nesnelerin bir
araya getirilerek belirli bir yere yerlestirilmesinden olusan bir sanatsal tiretim bicimi olarak ifade
edilmektedir. Enstalasyon uygulamalari 1960'lardan beri modern sanatin 6nemli bir parcasi
olmustur. Kurulum ¢alismalari hem i¢c hem de dis mekéanlarda yapilir. Glinlik yasamda bulunan
bircok nesne, sanat¢inin lGiretim siirecinde tamamen demonte edildiginde birer sanat eseri haline
geliyor. Moran tarafindan Enstalasyon bir veya daha fazla nesnenin kurgulandigi ve sanatginin
belirli kaygilarla tanimladigi bir alana yerlestirildigi sanatsal bir pratik olarak tanimladi (Moran,
2003: 7).

Enstalasyon da mekan ve nesne arasindaki kavramsal boyut 6nemlidir. Enstalasyon da nesne ve
mekani birbirinden ayri disinmek muimkin degildir. Nesnelerin 6zglin mekanlari ile sergi
mekanlari arasinda bag kurarak farkl anlamlar yaratan enstaldsyonlar, izleyici ile anlam sistemini
tamamliyor (Ocalan, 2007: 24). Giiniimiziin vazgegcilmez bir ifade bicimi olan enstalasyonlar,
sadece gorme ve deneyimleme yeri degil, ayni zamanda halkin tiim duyularini kullandig bir
alandir (Whitham, Pooke, 2013:175). izleyiciyi cezbeder, farkli sekillerde ilgilendirir ve onlari
sanatin bir parcasi haline getirir. Bu sayede sanat, izleyicinin dokunabilecegi, duyabilecegi,
hissedebilecegi veya koklayabilecegi bir etkinlik haline gelir. Enstalasyon sanatgilarinin kullandigi
malzeme ve mekan sinirsiz olsa da, sanatgilar siirekli yeni seyler bulmaya calisirlar (Danto, 2010:
240). Enstalasyon sanati, izleyicinin katilimiyla deneyimlenen ve bir¢ok farkl disiplinden de
beslenen bir eylemdir.

Enstalasyon da mekan onemli olsa da mekanlarin ve nesnelerin farkli bir dili vardir. Bu dil
deneyimler olarak kabul edilebilir. Sanatin nesnenin yerlestirildigi yerle, mekanin o sanatsal

37



LUT':‘.'F DUMLUPINAR UNIVERSITESI D-SANAT
GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
FAKULTESI Eyliil 2023 / Cilt:1, Sayi:6

e-ISSN: 2757-8011

nesneyle ve her iki izleyiciyle iliskisi dilin olusmasina neden olur. Mekan, insan duygularini
harekete geciren soyut bir boyuta sahiptir. Bir sergi alaninda bir tabloya statik olarak bakan bir
izleyicinin aksine, bir enstaldasyonda izleyici mekana girer ve onu dinamik etkilesim yoluyla
deneyimler. Nesne tesisi yerlestirilirken amag secilen nesneyi imleg gibi bir yere yonlendirmek
degil, secilen alani kullanilan nesne i¢in yasam alani haline getirmektir. Burada 6nemli olan
secilen mekan ile konulan nesnenin anlamlarinin ortiismesi ve izleyicinin gorsel alginin Gtesine
gecebilmesidir. Buradaki kavram, bir yerin tarihsel karakteri, islevi veya amaci ile iliski icine
girmesidir. Sanat nesnesinin icinde bulundugu mekanla 6zel bir iliskisinin olmasi yukarida
belirtilen kriterler Gzerinden 6nemlidir. Bu asamada kullanilan nesne mekana, mekan da nesneye
yeni bir anlam kazandirmaktadir. Boylece sanat fikri, sanat eserinden c¢ok izleyici icin Uretir.
Daniel Buren’e goére, Sanat eseri galeri mekaninin hem kiiltirel hem de mimari 6zelliklerini gbz
ardi etse de aslinda her mekdn mekanin nesnesine hem bicimsel, hem mimari, hem sosyolojik
hem de politik olarak kendi anlamini tasir (O’'Doherty, 2016:12). Bir nesneyi sanat eserine
dontstirmede mekanin etkisi oldukga buyuktir. Enstalasyon la birlikte mekéan, sanat objesi icin
bir stant olusturmaya basladi. Glinlimiz tesisleri strekli gelismekte ve degismektedir. Gegcmisin
izlerini tastyan tarihi mekanlarin sonsuzlugu vardir. Zamansallik ve kaliciligi ayni anda hissedebilir,
simdiki zamanda bir yerden ¢ikip gecmiste bir yere girebiliriz. Cagdas bienallerde bircok tarihi
mekanin Enstalasyon sanatinda kullanildigini goriiyoruz. Clnk{ gegmisin izlerini tasiyan tarihsel
olarak dogmus bu mekanlar, izleyiciye gecmise, cocukluga ve anilara dénme firsati vermekle
birlikte sanat nesnesinin etkisini de artirmaktadir. Bir sanat nesnesinden s6z edebilmek icin
oncelikle sanatginin bir mekansal diizenleme olusturmasi ve olusturulan mekansal diizenlemenin
izleyici tarafindan deneyimlenmesi gerekir. Bir sanat nesnesinin gelisiminde, icinde insa edildigi
mekan en 6nemlisi, mekansal deneyimdir. Bu alan izleyici, sanatgi ve ortaya cikan sanat nesnesi
icin dnemlidir. Sergi mekadninin sanatgi, sanat nesnesi ve izleyici tizerindeki etkisi, mekanin bizzat
cagdas sanatin sanat nesnesi haline gelmesine yol agmistir. Fuar konseptimiz; gozlemimiz,
uzamsal imgeyi sanattaki en 6nemli degisken haline getirdi. Bu nedenle nesne ve mekan ayri ayri
goriintilenemez. insanlar nesneleri sadece kendi amaclari icin kullanmiyorlar. Nesnelerin
genellikle kullanimlarinin 6tesinde bir anlami vardir (Barthes, 2012: 197).

Tarih 6ncesi donemde avlanan hayvanlarin kemik ve boynuzlarindan sis esyalari yapmislar ve bu
parcalari mutlaka yeniden kullanmislardir. Ozellikle dini térenler icin 8li hayvanlarin deri ve
kemiklerinden kostimler yapilirdi. Simdiki sanatgi icin mekan sorunu bir varolus sorunu haline
geldi. Bu ylzyilda sanatgl, tim avangart cabalarin ardindan, eylemin ylizeyin kendisi oldugu,
nesne ve anlam arasindaki strekli degisen iliskiyle mekanin anlaminin her gecen giin biyudagu
bir donemden gegiyor. Ancak Enstalasyon ve kullanim yeri arasindaki iliski, sanat nesnesinin
algilandigi cerceveyi genisletir. Bir sanat eserinin durumu (mimari, fiziksel, sosyolojik, psikolojik
vb. kimligi) butlnlesik bir cercevede degerlendirilir. Dolayisiyla sanatcinin yaratim siireci,
yaratimin kendisi, sergilenmesi ve algilanmasi tamamen eserlerin uygulama ve sunum vyeri ile
ilgilidir. Cagdas sanatta "uzay sanati”, sanatciyi ve izleyiciyi etkileyen gicli bir degisken olmustur
(Uysal, 2009:40). Kokleri MarcelDuchamp ve Kurt Schwitters'in kavramsal sanati ve hazir
nesneleri olan Enstaldsyon sanati, disiplinler arasi bir sanat pratigi olarak ortaya g¢ikmistir.
Duchamp'in ¢esmesi, sanat performansinda bir doniim noktasiydi. Enstalasyon sanati, hazir
nesne geleneginin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Burada MarcelDuchamp, bir sanat eseri
ile konumu arasindaki iliskiyi sorgulayan ilk sanatcidir. Enstaldsyon sanati icin ¢cok 6nemli
okumalar sundular. Nesnenin bir sanat eserine dénlismesinde buiylik etkisi olan MarcelDuchamp,
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tabure, cark ve pisuar gibi glindelik nesneleri tanitarak izleyicinin sanat algisini degistirmistir.
Duchamp, bu nesneleri kullanarak hem sanat¢inin yaratici slirecini hem de sanatin kendisini
sorgulama firsati yaratti. Bu sayede nesne, orijinal iretim amacindan koparilarak kavramsal
fikirleri sanatcinin zihninde olan bir sanat nesnesine donustlrilmustir. Taketimi bir Gretim
malzemesi olarak kullandigimiz ¢agdas sanatta, sanatin ¢ok dilli yapisi altinda bir araya gelen
kiiresel bir slirecten bahsediyoruz. Duchamp, bugiin biz dahil herkesi etkileyen bir slrec¢ baslatti
ve hepimiz bunun bir pargasiyiz. Demek istedigim, artik giinlik yasamda bir tir "hazir nesne"
icinde yaslyoruz - her sey transestetize edildi, bu da illizyonun artik var olmadigi anlamina geliyor
(Baudrillard, 2014: 69). Duchampmekanin, Yer degistirme kavrami (zerinden sanat Uretimi
Gzerindeki etkisini vurguladi. Duchamp, 1938'de Paris'teki Uluslararasi Surrealizm Sergisi'ndeki
enstalasyonu olan 1200 Torba Kémir (Gorsel 1) adli calismasiyla bir mekan bitinligi yaratti. Bu
bltinlesme, mekanin, sanatcinin ve mekanin etkilerinin sorgulanmasina yol agti.

Arazi Sanati, bir odayl cepegevre saran bir yapida olmakla birlikte kapali mekéanlarda degil,
adindan da anlasilacagi gibi agik mekanlarda ve zeminlerde uygulanmaktadir. Bunlar dogada
bulunan veya topragi degistiren malzemeleriiceren Griinler olabilir. Krauss (1979: 41), sanatginin
sanayilesmeyle degil, doganin sahip olduklariyla bilin¢ yarattigini dogrular.

‘fv -'\"’i"'i";

<

Gorsel 1.MarcelDuchamp, 1200 Cuval Kémiir (1200 Bags of Coal), 1938

Enstalasyon nesnelerinin yerlerinin belirlenmesi ya da bir mekan icerisine yerlestirilmesi olarak
tanimlanmaktadir. Bir sanatcinin nesnelerle kendi “illistrasyon alani”ni olusturarak bir sanat
eseri olusturdugunu ve bu eserlere Enstalasyon sanati denildigini belirtir (Oliveira vd., 2015: 14).

Sergi mekanlari se¢iminde; kentin dinamik yapidaki kilttirel, ekonomik ve sosyal yapisi yaninda,
kentin gecmisiyle olusturdugu derin birikimi de etkili olabilmektedir. istanbul gibi farkli tarih ve
kiltir katmanlarini barindiran kent icin, sergi mekanini bitinsel olarak ele almak, daha kapsayici
bir bakis acisi olacaktir. Kiltlirel dokuda 6nemli yeri olan 6zel alanlarin bienal sergileri yoluyla
izleyiciye acilmasi; bilinen mekanlarin sanat eserleri araciligiyla yeniden yorumlanmasini
saglamakta ve izleyici agisindan da olumlu bir deneyim kazandirmaktadir. Enstalasyon sanatgisi
Doris Salcedo’nun, 8. istanbul Bienali icin yapmis oldugu Enstaldsyon (Gorsel 2), Karakdy
Yemeniciler Caddesi’ndeki iki binanin arasindaki bosluga sikistirilmis 1550 den fazla ahsap
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sandalyenin Ust Uste yigilmasiyla olusturulmus bir calismadir. Sanatci bu enstalasyon calismasi ile
istanbul’daki go¢ ve yer degistirme sorunlarina dikkat cekmektedir.

Sanatcinin, sergi salonlarinin disinda ve glinliik yasamin icinde var olan bu enstalasyonu, kent ve
goc konusuyla butlinlestirdigi kentin tarihi bolgesi ve ayni zamanda is merkezi olan Karakoy'de

Gorsel 2.Doris Salcedo, Untitled, 2003

Gercek bir goriinti olarak tasarlanan yerlestirmelerin gorsel gilicli, nesnelerin seciminden,
renklerinden ve malzemelerin ¢ok yonliligiinden gelir. Tutumluluk, tiketim toplumunun,
bollugun siddetinin ve israfin estetiginin neden oldugu bireysel kimligin kaybini ve tiketici
mibadelesinin nétralize edilmesini ifade eder.

ingiliz sanatgi Antony Gormley, insan viicudunu taklit eden yasam boyu heykelleriyle Gnliidiir.
Fakat Field (tarla) serisi farkh bir yaklasimi temsil etmektedir (Gorsel 3). Bu arastirmasinda,
kiiresel go¢ nedeniyle diinyadaki ¢cok sayida yoksul insan olduguna dikkat cekiyor. Sergi
salonunun tamamini kapsayacak sekilde diizenlenen bu seri, olagansti bir sergi ortaya cikardi.
Mekan, eserin sergilendigi yerden cok, eserin kendisini temsil eden en 6nemli unsur haline
gelmistir. Meksika'daki bir tugla fabrikasi, halka yer birakmayan pismis toprak figlirleri sergiliyor.
Arastirma, karakterlerin durumuna bagh olarak gelisen bir mekéansal olguyu 6ne cikariyor. Bu
formlarin yizeyleri firinin sicakhgina gore degismektedir. Tipki tarlada calismanin insanlarin
glnesten yanmasi gibi. Bu sicaklik farkliliklari, desen kimligindeki farkliliklari gosterir.
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Gorsel 3.Antony Gormley, Field,2003

AiWeiwei’in “Aycicegi Tohumlan” (Gorsel 4) isimli ¢alismasiyla benzerlik gosteren Field (Tarla)
adli enstalasyon ¢alismasi, izleyiciye ¢aresizce bakan 40.000 adet pismis topraktan yapilan kiigik
figrlerden olusmaktadir. Gormley, her karakter dogrudan izleyicinin bakisina odaklanmis gibi
gorliniyor. Gozler, izleyiciye bir sey soruyormus izlenimi verir. Tim karakterler suskun oldugu
icin ortamda sanal bir sessizlik vardir. Bu enstalasyon, kolektif insanlarin kolektif eseridir.

Gorsel 4. AiWeiwei, Aycicegi Tohumlar1,2010
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i¢ Mimaride Enstelasyon Ornekleri

1) Urban Jungle Vertical Park

s /‘ » ‘.;7'2
Gorsel 5. Urban Jungle Vertical Park, 2018

Tallinn'de bir alisveris merkezinde dikey olarak uygulanan bir Enstalasyon ile 700 m2'lik ve 30
metre ylksekligindeki bir alan igin ortak bir kimlik olusturmak ve ziyaretgilerin vakit gegirebilecegi
sade ama anlamh bir alan yaratmak amagclaniyor. Geometrik moddllerin birlesiminden olusan
tasarim, organik bir diizende dikey olarak blyliyor ve bunu yaparken bitkilerin ve insanlarin bir
araya gelip takildigi alanlar yaratmis. Gerektiginde yeniden konumlandirilabilen celik
malzemeden imal edilen elemanlarin tirmanici bitkilerin yikselmesini sagladigl ve bu sayede
tasarimin zamanla doganin dengesini sagladigina inanilmaktadir.

2) Bourrasque

Gorsel 6. Bourrasque, (2021)
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ingiliz tasarimci Paul Cocksedge imzali Bourrasque, riizgarda ucusan kagitlara benzeyen bir
enstalasyon. 200 adet A3 kagidina elleriyle sekil vererek 25 metrelik alana yerlestirdi. Lyon
Oteli'nin 6niindeki bu enstalasyon, isiklar sayesinde bir bitiin olusturuyordu.

3) RainbowThreadinstallations

Gorsel 7. Rainbow Thread Installations, 2020

Meksikali sanatgi Gabriel Dawe, gokkusag rengindeki ipliklerden mekana 6zel enstalasyonlar
yaratti. Oncelikle tekstil ortamini kesfetmeye odaklanan Dawe, parildayan, canli bir heykel
olusturmak igin binlerce renkli ipligi birlestirerek benzersiz bir Enstalasyon yaratti. Gabriel Dawe,
calismasiyla ilgili olarak, "Bu enstalasyonlar ayni zamanda insanin barinak ihtiyaci ve insanin nihai
savunmasizhigiyla da ilgili" diyor. Moda ve mimarinin ortak yanlarindan biri, bireyi koruma
islevidir. Giysinin ana bileseni olan dikis ipligini alip onunla bir mimari yapi olusturarak, 6lgek ve
malzeme tersine cevrilerek artik viicudun maddi ihtiyaglarini karsilamayan, bunun yerine fiziksel
olmayanin simgesi olan bir sey yaratan yeni bir yapi olusturulur (designboom, 2020).

4) Henrique Oliveira

Gorsel 8. Henrique Oliveira-Transarquitetoni,2014
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Sanat¢l mekanin uzunlugunu kullanarak yaptigi bu eserde bazi gegisleri anlatmaktadir. Disaridan
bakildiginda agac¢ dallar gibi uzanan bu eser, insanlik tarihinin gecirdigi zaman olgusunu
anlatmaya calismaktadir. Sadece disaridan degil de iclerini gezerek, insanlarin algisini ve
deneyimlerini farklilastirmigtir

Gorsel 9. Henrique Oliveira-Transarquitetoni -1,2014

Yine ayni eserinde oval formlardan keskin formlara gittigini gériyoruz. Sanatginin burada
anlatmak istedigi insanlarin gelisimi. Magaralardan c¢ikip insanoglunun gokdelenlere giden
hikayesini kendi tarzinda anlatmaya ve algilatmaya ¢alismistir.

Gorsel 10. Henrique Oliveira-Transarquitetoni - 2,2014
5) Nikolaj Bendix Skyum Larsen

Danimarkali bir Enstaldsyon sanatgisidir. Genellikle heykel enstaldsyonunda ¢alissa da tlkemizde
farkli enstalasyonlarida vardir. 2015 yilinda istanbul’da yaptigi enstalasyon da alt fikrinde ¢ok
fazla mesaj iceren 6rneklerden birisidir.
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Gorsel 11. Nikolaj Bendix — End Of Dreams, 2015

Gorsel 12. Nikolaj Bendix — End Of Dreams - 1, 2015

Danimarkali sanatci bu calismasinda genellikle sadece bir heykel enstalasyonu disiinse de,
denizde birakilan heykelleri ve bu heykellerde denizin biraktigi izleri goriinir ve izlenebilir kilmak
istemistir. Nikolaj bu heykelleri birer ceset torbasina donustirmeye calismistir (Gorsel 12).
Sanatcl bu eserini Avrupa'ya ulasmak icin Akdeniz'i gecmeye calisirken hayatlarini kaybeden

go¢cmenlere adamistir.

Gorsel 13 Nikolaj Bendix — End Of Dreams - 2, 2015

Bu heykeller bir firtina esnasinda dagildigi icin denizalti cekimleri yapmis ve bunlari da bir video
enstalasyonuna cevirmistir (Gorsel 13).

45



/\/\\, T <UTAHYA DUMLUPINAR UNNERSITES] D'SANAT
‘ o | GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
&\/  FAKULTESI Eyliil 2023 / Cilt:1, Sayi:6

’ ! e-ISSN: 2757-8011

Sonug

Sanat ve mekan iliskisi bircok calismada farkli ifade bigimleri kullanilarak ele alinmistir. Arazi,
enstalasyon, performans ve video sanati; mekanin ve sanatin odak noktasi olarak ortaya ¢ikmis
ve glinimizde de gecerliligini stirdiirmektedir. Calismada yer alan érneklerde mekan artik bir
unsur oldugu icin eser mekanla bir arada var oluyor ve hatta mekanin tamami eser oluyor. Sanat,
ozellikle halka acik yerlerde, her insan grubuyla iletisim kurar ve daha etkin bir sekilde yayilir.

Sanat ve mekan iliskisinin ginimizde geldigi noktayr anlamak c¢ok yonli bir anlayis
gerektirmektedir. Sanatgilarin eserlerini siniflandirmaktan ¢ekindikleri, net tanimlardan ve keskin
sinirlardan kagindiklari bir ortamda, bu yaygin sanat anlayisinin tek bir perspektiften veya bireysel
verilerden yorumlanmasi ¢cok 6nemlidir. Uygulama yontem ve stratejilerine gére bilimlerin i¢ ice
gectigi bir yapinin UrliinG olan hibrit calismalarin ve deneysel bicimlerin degerlendirilmesi,
kavramlarin farkli konumlarda (sanatgi, tasarimci, kiiratoér, mimar, jiri) nasil karsilik verdigine
baghdir. Mekdna 06zgli sanati 1950'ler ve 1960'larin kurumsal elestiri kavramlariyla
degerlendirmek elbette bu kavramin ortaya ¢ikis nedenlerini anlamak agisindan degerlidir. Ancak
bu sanat anlayisinin var olmasinda ve yayginlasmasinda bu kurumlar etkin rol oynamistir.

Mevcut bilgi, hangi amaclarla, hangi bicimsel yapilarla, hangi kavramlarin sorgulandigi ve en
Onemlisi mekanin sanat pratigine hangi kosullar altinda dahil oldugu konusunda sanat
elestirmenleri ve tarihgilerin gorisleri farkhlasmaktadir. Ancak sanatgilarin  esasen
deneyimlerinden yola cikarak paylastigi durumlari, sorunlari ve stratejileri belirlemek icin
dogrudan ve anlik iletisim yoluyla bilgi edinmek daha gercekgi bilgiler saglar. Bu bilgilere gore
"mekan", var oldugu silire boyunca kurumsal elestiri araci olmak yerine onu sanatsal Uretimin
merkezine yerlestiren sanatcilar sayesinde "toptan sanat eseri" haline gelmistir. Bahsedilen
orneklerden de anlasilacagl Gzere “mekan”, sanat eserinin uygulama veya yerlestirme alani
olmaktan cikip fiziksel, kavramsal, tarihsel, atmosferik ve islevsel ozellikleriyle sanat eserinin
kendisi haline gelmistir. Sanat¢inin midahalesi cogu zaman bu 6zelliklerin bir nevi sentezi olarak
ortaya cikar ve var olan verilerle paralel bir yapisal alan gosterir. Dolayisiyla sanat ve mekan
iliskisinde gelinen noktayi anlamak, multidisipliner hibrit yapiyi analiz etmeyi, farkli konumlarin
bakis acilarindan yararlanmayi ve sanatcilarin yukarida belirtilen kosullara uyum saglama
miicadelelerini anlamayi gerektirir (Tanyildizi, O. S., 2016, s. 83-84).
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MUMTAZ YENER RESIMLERINDEKi TOPLUMSAL GERGEKGI iZLER
SOCIAL REALISTIC TRACKS IN MUMTAZ YENER'S PAINTINGS
Biisra Nur Karacan®, Giilsevim Can Giirbiiz™
Oz

Gagdas sanat ortaminin olugsma siirecinde Tlirk Resim Sanati Bati sanati etkisiyle ve 6zgiin
anlatimlarla sekillenmistir. Geleneksel bakis agisi ve temalarin donistigi ¢agdaslasma
strecinde ortaya ¢ikan bir anlayis da Toplumsal Gergekgilik olmustur. Calismada, dncelikle
sanatgilarin yasadiklari toplumun olay ve olgularini duyarlilikla betimlemesine dayanan bir
yaklasim olan Toplumsal Gergekgilik, akabinde bu baglamda degerlendirilebilecek sanatgi
Mimtaz Yener ele alinmistir. Sanatg¢l uzun sanat yasami boyunca 6zgiin ve duyarli gizgisini
korumus, temalari farkl géstergeler tizerinden olustursa bile, toplumsallik kavramina temas
etmistir. Bu durum, sanatginin Cagdas Tirk Resim Sanati'nda Toplumsal Gergekgilik
baglaminda ele alinabilecek 6nemli sanatgilardan biri oldugunu géstermektedir. Calismada,
genel olarak ilgili yaklasimi benimseyen sanatgilari, 6zelde de Miimtaz Yener’i anlamak ve
inceleyebilmek amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Gergekgilik, Toplumsal Gergekgilik, Miimtaz Yener, Resim Sanati.

Abstract

In the formation process of contemporary art, Turkish Painting Art was shaped by the
influence of western art and the original expressions formed. This process is the
modernization process in which traditional perspectives and themes are transformed, and
in this process, the understanding of Social Realism has emerged. In the study, Social
Realism, which is an approach based on the sensitive description of the events and
phenomena of the society they live in, firstly, and then the artist Miimtaz Yener, who can be
evaluated in this context, is discussed. The artist has kept his line throughout his long art life,
and has always touched the concept of sociality, even if he paints different signs. This
situation shows that the artist is one of the important artists that can be considered in the
context of Social Realism in Contemporary Turkish Painting. In the study, the artists who
adopt this approach are mentioned in general, and it is aimed to understand and examine
Mimtaz Yener in particular.

Keywords: Realism, Social Realism, Miimtaz Yener, Painting Art.
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Girig

Fransizca realite (gercek, gerceklik) kelimesinden tiiremis olan gercekgilik, “gercek¢i tutum ve
davranis, gercekleri oldugu gibi yansitmaya c¢alisan sanat c¢igiri” olarak tanimlanir
(https://sozluk.gov.tr/). Gergekgilik 6ncelikle estetik ve edebi bir kavram olarak ortaya cikarken,
zamanla bircok akimin adlandiriimasinda rol oynamistir. Dolayisiyla da bir semsiye terim haline
geldigi belirtilebilir. Resim sanatinda gercekci olma durumu, genel itibariyle glinliik hayattan izler
sunan, ¢cogunlukla da Yansitmacilik Kurami’nin dogasina uygun kurgulanan sanat (retimlerine
atfedilmektedir. Ancak gercekgilik kavrami hem kurgusal, hem de ideolojik temelde ele alinabilir.
Kald ki tarihsel stirecte gercekgilik adi altinda, kismen benzesmesine karsin felsefeleri acisindan
ayrisan sanat anlayislari olagelmistir. Bunlar; Gergekcilik, Yeni Gercekgilik, Foto Gergekgilik,
Elestirel, Sosyalist ve Toplumsal Gercekgilik olarak 6rneklendirilebilir.

Gergekcilik (Realizm) Akimi, 19. yizyillda modernizm sirecinin baslarinda ortaya ¢ikmis, sanat
alaninda egemen olan geleneklere, 6zellikle de Romantizm’e karsit gorusler icermis, dinyayi
yalinlikla yansitan sanat Uretimleriyle bireylerin duygu ve dislincelerini bicimlendirmistir.
Sanatcilarin  toplumsal olani yansitma noktasindaki farkindaliklari Gergekgilik Akimi’na
dayanmaktadir. Akimin, kronolojik acidan ve kendisine kismen dahil olmus janr resmi (gtnlik
yasama dair) tiriyle, gercekcilik atfedilen diger anlayislardan ayristigl, ancak onlara 6nayak
oldugu belirtilebilir.

Elestirel Gergekgilik, sorgulayan, toplumsal celiskiler ve olumsuzluklari temel alan bir bakis acisina
sahiptir. “Yonetici sinif ‘tarafindan, ¢ogunlukla ‘cirkinligin estetigi’ gibi sozlerle elestirilen bu
sanat, gercekgiligin tarihsel siirec icinde bir basamagi olarak gorilebilir.” (Berksoy, 1998: 10).
Sosyalist (Toplumcu) Gercekgilik ise Sovyet Rusya’da sol goriisii yansitmayi, sosyalist diisiinceyle
toplumun yapilanmasini, toplumsal farkindaliga katki saglamayi amaclayan bir sanat kuramidir.
“Toplumcu gercekeilik, 20. ylzyillin énemli anlayislarindan biri olup temelini Marksizm’den
almistir.” (Kaya, 2018:242, aktaran Gindiz, 2021: 1032).

Toplumsal gercekei yaklasim ve paragrafin basinda deginilen yaklasimlar, Gergekgilik Akimi’ndan
beslenmis, toplumsal ve siyasi icerigi baskin olan bir bakis agisiyla karsimiza ¢cikmaktadir. “Foto
Gercekgilik” Pop-Art Akimi’ndan evrilerek oraya ¢cikmis bir akimdir. Foto Gergekgilik’te fotograf
gercekliginden yola ¢ikilmaktadir, ancak bu gercgeklik sanat¢inin yaklasimi dogrultusunda farkli bir
icerik tasimaktadir. Dolayisiyla sanat (retimleri genel olarak Yansitmaci Kuram’in dogasina
uygundur, 6te yandan bir takim nlans farkliliklariyla 6zgiindiir. “Yeni Gergekgilik Akimi”nin
gercekcilik olgusuna yaklasimi ise, hem kavramsal agidan, hem de kullanilan malzeme-dil
acisindan bahsi gecen tim akim ve anlayislardan farklidir. 2. Dlinya Savasi sonrasinda ortaya
cikan Yeni Gercekcilik, gerceklige varolussal ve maddesel bir yonelimle, giindelik malzemeleri
kullanarak yaklasma imkani sunmustur. Cok yonli anlatim olanaklariyla, cagdas sanat
hareketlerini de etkileyen bir anlayis olarak benimsenmistir.

Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Konu ile ilgili literatiir taramasi yapilarak
calismanin kavramsal gercevesi olusturulmustur. Veri toplama ve analiz teknigi ile toplumsal
gercekei sanat eserleri lGzerine incelemeler yapilmistir. Eser inceleme siirecinde Arastirici Sanat
Elestirisi’nin olanaklarindan yararlaniimistir.
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Sinirhhk

Calismailk iki alt baslik altinda Toplumsal Gergekgilik ve Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda Toplumsal
Gercekgilik ile ilgili genel bilgileri kapsamaktadir. Son baslikta arastirmanin icerigi sanat¢i Mimtaz
Yener’in “sanat anlayisi”nin bu dogrultuda incelenmesi ile ve sanat¢inin “toplumsal olgulari ele
aldigi bazi figlratif resimleri” ile sinirlandirilmistir.

1. Toplumsal Gergekgilik’in Ortaya Cikisi

Sanatin toplumsal yanini vurgulayan yonelimler, toplumsal gercekci anlatiyr ortaya cikarmistir.
Toplumsal Gergekeilik yasanilan cografyadan ve toplumdan beslenen bir sanat anlayisidir. Bu
anlayis cercevesinde toplumsal sorunlar ve roller 6ne c¢ikarilmis, insanlarin dogayla ve tarihsel
sliirecte 6ne c¢ikan olgularla baglantisi betimlenmistir. Toplumsal gercekci sanatcilar, yasamin
kendisine degindigi icin toplumsal; ilgili konulari tim durulugu ile yansittig icin gercekci ve
belgesel niteliginde kabul edilmistir.

18. ylizyilda Avrupa’da ekonomik ve siyasi problemler yasanmistir. 1789 yilinda Fransa’da cesitli
ayaklanmalar ve Fransiz ihtilali gerceklesmistir. Dénemin i¢ karisikliklari, Fransiz ihtilali ve
akabindeki Sanayi Devrimi, bircok alani oldugu gibi sanat alanini da etkilemistir ve sanatgilar farkl
sanat Usluplari ile toplumsal gercekci temalara yonelmistir.

Avrupa’da Honoré Daumier, J.F. Millet, Renato Guttuso, Ben Shahn ve Meunier gibi bircok sanatgi
toplumsal gerceke¢i yonde eserler Giretmislerdir. Amerika’da John Sloan, Robert Henri, George
Bellows ve George Luks gibi Ashcan Okulu sanatcilari da Toplumsal ve Sosyalist Gergekeilik
baglaminda ele alinan isler Gretmistir (https://www.britannica.com/art/Social-Realism-
painting). Eklenmelidir ki ilgili sanatcilar, bazi kaynaklarda akimlarin benzer iceriklerine bagli
olarak Sosyalist Gercekeilik ya da Gergekeilik Akimi ile baglantilandirilmistir. Bu durum,
sanatgilarin yalnizca bir dislnceye, Usluba ya da akima dahil olmayip, farkli yénde sanat
retimleri gerceklestirebilmeleriyle de iliskilidir. Ornegin, Geg izlenimcilik (Post Empresyonizm)
Akimi ile 6zdeslesen Van Gogh, topragi ve koyliileri 6nemseyen bir sanatg¢i olarak J.F. Millet’in
“Basak Toplayanlar” eserinden esinlenmis, “Toprakla Ugrasanlar” ve “Ekin Bicenler” eserlerini
kendi Gslubuyla ve toplumsal gercekgi anlayisla resmetmistir. Buradan, sanatin ¢ok yonli dogasi
da, toplumsal gercek¢i yonelimi olan sanatgilarin yalnizca Yansitmaci Kuram’a 6zgi (bigimsel
olarak gercekei tarzda) sanat Uretimleri gerceklestirmedigi de anlasilmaktadir. Yani cesitli
bicimsel 6zellikler gbzlemlenebilen bir sanat tretimi de toplumsal gercekgi anlatiya sahip olabilir.

Toplumsal yasama deginen sanat Uretimleri (izerine dislinmek, sanatin ilgili oldugu giindemi,
toplumsal olay ve olgulari, Toplumbilimi yani Sosyoloji Bilimi’nden yararlanmayi da gerektirebilir.
Zira “toplumsal” siirekli olarak yenilenebilecek bir kavramdir. Toplumdaki etkilesim {izerinde
calisan bir bilim dali olan Sosyoloji; tarihsel siireci, sinifsal yapilari, toplumsal sorunlari, ortak ve
farkli 6zellikleri, yani toplum ile ilgili bircok ¢alisma alanini konu eden, degisen toplumlar gibi
surekli devinim halinde olan pozitif bir bilimdir. Dolayisiyla “dil, aile, egitim diizeyi, mesleki
konum, ekonomik yapi ve daha bircok veriye karsin “toplumsal”, ayni 6lctide karmasiklasan bir
konuma sahiptir.” (Adanir, 2017; 36).

2. Toplumsal Gergekgilik Perspektifinde Cagdas Tiirk Resmi

Cagdas Tirk Resim Sanati, 18. ylizyilin sonlarina dogru geleneksel sanattan uzaklasilan dénemde,
batililasma etkileriyle belirmistir. Osmanl Ressamlar Cemiyeti ile Cagdas Tlirk Resmi’nin adimlari
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atilmistir. Akabinde Calli Kusagi, 1914 Kusagi, Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, D Grubu
varliklarini sirdirmis, devlet tarafindan ulus bilincini uyandirmak igin girisimler yapilmis, bu
tirden eylem, grup ve olusumlar, toplumun yeni sanat anlayislarina alisabilmesi icin 6nemli
olmustur. Toplumsal gercekgi tiirde resimleriyle Yeniler Grubu’nun 6ne ciktigi bu siirecte, Cagdas
Turk Resim Sanati’na gecis saglanmistir. Dolayisiyla toplumsal konular da, Cagdas Tirk Resim
Sanati’'nda 6nemli bir yere sahip olmustur.

1937 yilinda Leopold Levy’nin resim atolyesi sefligine getirilmesinden sonra, 1940’h yillarda
atolyesindeki bir grup 6grencinin birlik olmasiyla Yeniler Grubu kurulmustur. Leopold Levy’nin
Turk yasamina, kiltirine ve geleneksel sanatlarina ilgi duymasi ve bunu her firsatta dile
getirmesi cevresinde buylk bir etki yaratmistir. Levy’'nin ilgi ve felsefesinden 6grencileri de
etkilenmistir. Levy etkilesimi destekleyen akademik tutumunun yaninda, 6grencilerinin kendi
dzglin tarzlarini olusturmalari icin ydnlendirici de olmustur. Nuri lyem, Hasmet Akal, Avni Arbas,
Ferruh Basaga, Selim Turan, Abidin Dino Agob Arad, Fethi Karakas ve Mimtaz Yener gibi ortak
bir goriste bulusan 06grenciler, toplumsal yasanti ve sorunlari yapitlari ile yansitmayi
amaglamislardir (Sahin Oztiirk, 2019). “Yeniler Grubu 6zellikle D Grubu tiyelerinin batili bicimsel
anlati ifadelerine tepki olarak c¢ikmis, Anadolu’nun kiltirel o6zelliklerini, sembolik, folklorik
yapisini kendi ifadeleriyle olusturmustur.” (Glindliz, 2021: 1034) Yeniler Grubu, bicimden cok
temayi, yani sanatsal tutum ve endiselerden ¢ok toplumsal tutumu 6ne ¢ikarmis, cogunlukla da
figliratif resimlere yonelmis bir gruptur. Kurulusundan sonra grup Uyeleri sayica artmis, 20 yil
kadar Toplumsal Gergekgilik hareketini benimsemistir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Turgut Zaim, Abidin Dino, Nuri lyem,
Tural Erol, ibrahim Balaban, Hiisnii Koldas, Nese Erdok, Cihat Burak, Aydin Ayan, Nedret Sekban
ve Mimtaz Yener gibi bircok sanatcinin resimlerinde de toplumsal gercekci yaklasim
gorilmektedir.

Toplumsal Gergekeilik, bu anlayista eserler Uretmis sanatgilar lzerinden daha kolay ifade
edilebilir. Ornegin Sanatci Nuri iyem, resimlerinde daha ¢ok kirsal kesim {izerinden figiiratiflige
yonelmistir. “Bir desen ustasi olan lyem, cizgiyle bicimlendirdigi bu anitsal baslarda yiiz ifadelerini
kullanarak toplumsal mesajlar vermeyi amaclamistir.” (Berksoy, 1998: 122) Sanatginin
resimlerinde ortiilii ve iri baslar, iri gdzler, kdyli kiyafetleri, yani lyem’in 6zgiin gostergeleri ve
tarzi dikkati cekmektedir. Soluk toprak renklerine siklikla yer vermesi de kendine 06zgii
karakteristik tarzini olusturmasina katki saglamistir.

Nuri fyem 1. Gérsel’deki “Almanya Mektubu” resminde go¢ ve uzakhgi konu etmistir. “2. Diinya
Savasi’nin ardindan Almanya, gelisen sanayisine yeni isglicii arayisina girmis ve bu arayisini
yabanci ilkelerden temin etme yoluna gitmistir. ilk dnce 1955 yilinda italya, 1960 yilinda
Yunanistan ve ispanya 1961’de ise Tiirkiye ile isgiici antlasmalari imzalayarak, bu iilkelerden
yabanci isciler Almanya’ya davet edilmistir.” (www.haberturk.com) Tirkiye’den Almanya’ya
giden bircok isci yillarca orada bulunmus, hatta oraya kalici olarak yerlesmistir. isci gdclerinin,
toplumsal yoniyle hem incelemeye, hem de resmetmeye deger bir konu oldugu belirtilebilir. Zira
goclerin asimilasyon, maddi ve kiiltlirel zenginlesme gibi arti ve eksi yonleri tartismaya acik
toplumsal etkileri olmustur. Ote yandan o zamanin kosullari neticesinde giden ve kalanlarin
iletisim sorunlari oldukca fazla olmustur.
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Gorsel 1: Nuri lyem, Almanya Mektubu, Duralit (izerine yagliboya, 38x46, 1977, sol.
(http://www.nuriiyem.com/eser/s1137-038/)

Gorsel 2: Nese Erdok, Ayakkabi Boyacisi, Tuval lizerine Yagliboya, 150 x 137 cm, 1979, sag.
(http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=13)

“Ifadeyi gli¢lendiren renk kullanimi ve bigim bozmalariyla insanin i¢ diinyasina isik tutmaya
calisan bir diger ressam da Nese Erdok’tur.” (Berksoy, 1998: 132). Erdok, bircok resminde ginliik
hayatin icinden olan simitgi, dilenci, bilet saticilari gibi keza zor sartlarda yasayan toplum
bireylerini resmetmistir. Ote yandan kadin imgesini de siklikla ele almistir. “Figiirlerinde gozlere
ve ellere odaklanan Erdok, bazi yapitlarinda ifade etmek istedigi duygulara metaforik anlamlarla
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yaklasmaktadir.” (Gindlz, 2021: 1035). Bilingli olarak stilizasyon ve deformasyon kullanan
sanatcinin resmettigi cogu figlirin mutsuz, hizinli veya hastalikh bir izlenim biraktig
belirtilebilir. Resim 2’deki “Ayakkabi Boyacisi” resminde bu 6zellikler gézlemlenebilir. Resimde
toplumsal rollerden biri sunulmaktadir. izleyiciye déniik olarak resmin odagina yerlestirilmis
figliriin donuk yiz ifadesi vurgulanmistir. Siyah boyali parmaklar, arka plana resmedilmis boya
sandigl ve sag taraftaki ayakkabilar gostergelesmis, izleyiciyi figlirin bir ayakkabi boyacisi
olduguna ikna etmistir. Zaten resimdeki dolaysiz adlandirma da temay: direkt olarak izleyiciye
sunmaktadir.

Ozellikle 1960 yillardan itibaren Tiirkiye’de toplumsal acidan da sanatsal agidan da goriinir bir
degisim siireci olusmustur. ilgili ddnemden bu yana; insan haklari, isci siniflari, gég, kentlesme,
gecekondulasma, kimlik, cinsiyet, kiltlirel catisma ve kdltiirel dontisim gibi konular toplumsal
temelde tartisma unsuru olagelmis ve sanat alanina da konu olmustur. Sanat alanina yansimasi
kacinilmazdir zira toplum yasantisinda kokli degisiklikler olusturan deneyimler yasanmistir ve
sanat bir yaniyla toplumsal doénilsimlerin parcasidir. Cagdas sanat doneminde sosyalizm
ideolojisinin edebiyat ve diger sanat alanlarini etkilemesiyle toplumcu gercekgi (sosyalist
gercekei) anlatinin da ortaya ciktigi belirtilebilir.

Ciftioglu ve Kantirk, 1960 ihtilalinin hemen ardindan toplumsal gercekgilige duyulan ilginin
artmasini bir rastlanti olarak degerlendirmenin yaniltici olacagini, sosyal demokrat diisiincenin
kavramsal olarak gelistigi donemin diisiinsel ortaminin da buradan beslenmesinin kaginilmaz
oldugunu belirtmislerdir. Bu donem ve akabinde resim sanatinda oldugu gibi sinema, tiyatro, siir
ve mizik gibi pek c¢ok sanat dalinda bu yaklasimin 6rnekleri ¢ogalmis, sanatcilar toplum
gerceklerini yorumlayan resimler iretmeye 6zen gostermislerdir. ilgili sanat Gretimlerinin bir
kismi ise plastik nitelikler acisindan sorgulanabilecek, kliselesen ve salt slogan olarak deger
tasiyacak ornekler olmustur. Ciftioglu ve Kanttirk, 1970’li yillarda toplumsal gercekci bakisin farkli
bir soylem kazanmasini, yeni sanatsal olusumlarla, ilgili donemin 6grenci olaylarini,
tutuklanmalari ve sorgulari resim sanatinda dahil eden sanatgilarla baglantilandirmis ve sanatgi
ornekleri ile anlatimini strdirmustir: “Toplumun sorunlarina agilan yorumlariyla Hasmet Akal,
Neset Glinal, Duran Karaca, Nes’e Erdok, Fevzi Karakog, Kadir Ata, Aydin Ayan, Balaban, Ramiz
Aydin ile Cihat Ozegemen, Alaettin Ersoy, Seyyit Bozdogan, ibrahim Ciftcioglu bunlarin disinda
kalacak ve bu alanda 6zgiin bir anlatima ulasacaktir.” (Ciftcioglu, Kantlirk, 1998: 118). Cagdas
Turk Resim Sanati’nda toplumsallik baglaminda ele alinabilecek sanatgilardan biri de Miimtaz
Yener’dir.

3. Toplumsal Gergekgilik Baglaminda Miimtaz Yener

Miimtaz Yener, 1918 yilinda istanbul’da dogmustur. Cocukluk yillarindan itibaren resim yapmaya
baslamistir. Sanatgi, Universitede Leopold Levy’in atdlyesinde ogrencilik yapmistir. Onceki
baslikta da deginildigi gibi bazi sanatgilar ile ortak bir gaye olarak Toplumsal Gergekgilik tGzerinde
durmuslar ve toplumsal temalara yonelmislerdir (http://www.turkishpaintings.com/). Sanat¢inin
cok yonli sanatsal ilgileri, kizi Nishet Goksun Yener’in doktora tezinde séyle ifade edilmistir:

Bilim ile ilgisini hep sicak tutmus; sanatin tim dallariyla da ilgilenmistir. Ayni zamanda bir sair,
yazar, karikatlrist, senarist, sanat yonetmeni, film yonetmeni ve atélye hocasi olan sanatgi gitar
calmis, stirekli miizik dinlemis, hep okumus; her anini sanatla dolu gecirmis ve yasamina sanatin
disinda baska seylerin girmesine pek izin vermemistir. Sayisini tam olarak bilemedigimiz, ancak
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bine yakin oldugunu tahmin ettigimiz yagliboya resimlerinin yani sira, on bini askin desen, eskiz,
gravir ve pastel ¢alismalari bulunmaktadir. (...) Mimtaz Yener, sorunlari irdeleyen kalabaliklari,
makineleri, karincalari 70 yil boyunca stirdirmus; mutsuz ama umutlu diyebilecegimiz bir genel
karakter icinde, sanatsal duyarliligi ve birikimiyle caginin tanigi olmus, sayisiz esere imza atmistir
(Yener, 2013: 2,15).

Mimtaz Yener’in resimleri incelendiginde siklikla figlratif calistigl; en cok isciler, makineler,
karincalar, peyzaj, koy hayati Gzerine gosterge ve metaforlari tercih ettigi goriilmektedir. Bu
arastirmada, sanatcinin gliclii bir sanat arsivine sahip olmasindan dolayi, yalnizca belirlenmis olan
figliratif resimleri tGzerine bir inceleme yapilmistir.

Sanatcinin bircok resminde makine ve isci-emekgi gostergelerini birlestirip, makinelesmeyi ele
almasini Tan, gercek hayatta makinelere olan ilgisine baglamistir. “Yener, makine-motor
merakiyla, tersanelerdeki tamirci ustalariyla arkadashk etmistir ve 1960’li yillarda tuvaline
insanlar, makinalar ve karincalar girmeye baslar.” Bu yillardan sonra resimlerinde ¢ok iscilere ve
makinelere yonelmistir. Sanatginin agabeyinin tornaci olarak c¢alistigl zamanlarda deneyimlerini
sikca paylasmasinin da bu ilgiye 6énayak oldugu belirtilebilir (Tan, 2011). Goérsel 3’te yer alan
“Okuyan Makineciler” ilgili konuya 6rnek teskil edecek resimlerden biridir. Resim, bir yagliboya
tuval resmidir.

Resmin 6n planinda Ug figlir ve bir masa bulunmaktadir. Ortada bulunan sapkali ve biyikh figliriin
elinde bir kitap bulunmaktadir. Figlirler dikkatle kitaba bakmaktadir. Soldaki figtiriin elinde bir
pense bulunmaktadir. Figlirlerin 6ntine konumlandirilmis masanin tzerinde bir makine, figlirlerin
cevrelerinde belli belirsiz aletler vardir. Resmin arka planinda deniz, kent ve cami siluetlerinin
oldugu bir istanbul manzarasi fark edilmektedir.

Gorsel 3: MUimtaz Yener, Okuyan Makineciler, Tuval lizerine Yagliboya, 45x55 cm. 1978. (Yener,
2013: 67)

Yatay tuvalin neredeyse tamamini kaplayan figtirlerle resimde egemenlik saglanmistir. Resimde
bliyik boyutlarda resmedilmis diger gostergeler de, renk ve konturlarin yogun bir sekilde
kullanilmasina bagli olarak 6ne ¢ikmistir. On plan ve geri plan bdylece ayristiriimis, derinlik etkisi
saglanmistir. Arka planda da 6n planda da ¢okca yer alan mavi, yesil, sari, kahverengi ve bu
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renklerin tonlari resimde en ¢ok kullanilan renkler olmustur. Sirasiyla mavi, sari ve yesil gomlekli
resmedilmis figlirler, ayni zamanda resmin baskin renklerini icermektedir. Resimde tercih edilen
renkler daha ¢ok soguktur ve birbirlerine uyumlu renklerdir. Ancak resmin ortasinda yer alan figir
hem konumu hem de sari kiyafet rengi ile odak noktasi haline gelmistir. Kaldi ki bir eylemin
gorlintlslint yansitan eserde, eylemin gerceklestiriimesine olanak saglayan da kendisidir. Odak
noktasini kuvvetlendiren diger unsur figirlerin yerlesimidir. Figlirler resmin ortasina, ice doniik
resmedilmis, bu bicimsel 6zelligi gozlerin yoni desteklemistir. Dolayisiyla bigcimsel tercihler
dikkati ortadaki figlriin elindeki kitaba yonlendirmektedir. Yine benzer sebeplerle
kompozisyonun kapali kompozisyon oldugu belirtilebilir. Eserde derinlik etkisini ve devamlilig
hissettiren bir mekan algisi yaratilmistir ama hikaye ortadaki odak noktasinda sekillenmektedir.

Egitimli iscinin makineye hakim olabilecegini ya da onu daha iyi kullanabilecegini vurgulamak
istercesine Yener burada bir makinenin modeli Uzerinde konusan, okuyan, dislinen ve
sorgulayan iscileri resmetmistir (Yener, 2013). Eserde yer alan gostergeler ve eserin odak noktasi
araciligiyla, temanin kolay anlasilabildigi duslinGlmektedir. Ortadaki figir okumayi eyleme
gecirirken digerleri ona eslik etmektedir. Sol taraftaki figlirtin elinde pense bulunmaktadir; sanki
o0grenmeye ve calismaya istegi temsil ediyor gibidir. Sagdaki figlir de merakli, istekli, digerlerine
benzer bir yliz ifadesiyle resmedilmistir. Sanatci, makine ile insanin iyi anlasmasi gerektigini, buna
bagli olarak egitimin &nemini vurgulamak istemistir. insanin daha fazla yarar elde edebilmesi igin
kendisini de makineyi egittigi gibi egitmesi gerekmektedir. Gorsel Sanatgilar Dernegi’'nin 1979
tarihli Basari Odiili’nii kazanan “Okuyan Makineciler’in, Miimtaz Yener’in diger bircok calismasi
gibi uyanma, aydinlanma hissi veren basarili bir eser oldugu belirtilebilir. Eserde sanatcinin bircok
resminde oldugu gibi, islevsel Kuram ve Anlatimci Kuram’in dogasina uygun niianslar daha ¢ok
one cikmaktadir. Yeniler Grubu sanatgilarindan biri olan Yener’'in hem desenlerinde, hem de
tuvallerinde siklikla isci kesimini betimledigi belirtilebilir. Zira yasamin akisindan ve toplumsal
rollerden etkilenmistir.

Gorsel 4 ve 5: Miimtaz Yener, isci Desenleri, 1950-1951(Yener, 2013: 51).

Miimtaz Yener'in, “isci” isimli tuval Uzerine yagliboya eseri de toplumsal gercekgi anlatiya
sahiptir. “isci” eseri ayni zamanda “Omer Hayyam” olarak bilinmektedir. Resimde éncelikle dikkat
ceken unsurlar bir erkek figiir ve figlirlin sapindan tuttugu bir diizenektir. Resmin sag tarafinda
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bulunan bu dizenek, ahsap cubuk ve carklara benzeyen yapisiyla, el yapimi bir makineye
benzemektedir. Arkada bir duvar ve duvarin sol tarafinda tash bir kapi kemeri gorilmektedir.
Resmin en altina yazili bir kagit resmedilmistir. Figlirlin Gzerinde sari yipranmis bir kazak, pacalari
katlamis mavi bir pantolon ve kirmizi bir kusak resmedilmistir. Resimde bu renkler disinda yesil
ve kahverengi renklerinin tonlari yer almaktadir. Figlir detayli incelendiginde, el ve ayaklarin daha
detayl bir sekilde ve figiire oranla bliyik resmedildigi goriilmektedir.

Resmedilen mekan durgundur, ancak figiiriin ve makinenin hareketleri kompozisyonu canl hale
getirmistir. Kompozisyonda figlir resmin bilyiik bir cogunlugunu kaplayarak ve dikey bir cizgi
etkisiyle baskindir, tuvalin dikey kullanimi bu etkiyi glclendirmistir. Sagdaki makinenin kolu
figliriin 6nldne dogru resmedilerek dikeylik etkisini dengelemis, sanki resmin kompozisyonunu
st ve alt olarak ikiye bolmustur.

Tum gostergeler bir arada disundldtginde, figirin bir isci oldugu anlasiimaktadir. Figlirlin
ellerinin blyik ve detayli bir sekilde resmedilmesin, emek giiciinii vurguladigi dislintlmektedir.
iscinin Uzerine bir 1sik tutulmus gibidir, arka plan daha belirsiz ve soluktur. iscinin renkli
resmedilmesi, makine ve iscinin konturlarla dikkat c¢ekici hale getirilmesi; hem derinlik etkisini
gliclendirmis, hem de temanin 6ne c¢ikarilmasina katki saglamistir. Resimde sembolik bir karsiligi
bulundugu disunilen bir diger gosterge, iscinin ayakucunda bulunan yazili kagit parcasidir.
Sanatc¢inin “Okuyan Makineciler” resminde 6ne cikardigi bilgi ve egitim konularina, bu resminde
de bir gdnderme yaptigi diisiinilmektedir. isci figiiriin bakis yoni ve kagidin konumu, kagittan
bilgi destegi aldigi diistincesini desteklemektedir.

Goérsel 6: Miimtaz Yener, isci, 40x60 cm, Tuval (izerine Yagliboya, 1992, sol. (Yener, 2013: 65)
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Gorsel 7: Mimtaz Yener, Balikgi, 40x30 cm, TUYB, 1987, sag. (Katipoglu, 2022)

Yener’in, “Eminoni’nde Emekgiler” ve “Balik¢l” gibi benzeri temalar ve gostergeler izerinden
resmettigi bircok eseri bulunmaktadir. “Balik¢l” resmi, dikey konumda bir tuval tizerine yagliboya
ile yapiimistir. On plana bir erkek figiirii, arka plana ise manzara resmedilmistir. Tuvalde kapladig
alan, sahip oldugu renkler ve detaylar dolayisiyla egemen olan bicim figlirdiir. Resimde arka plan
daha ylzeysel lekelerle resmedilmistir, buna ragmen kent gériinimii, Ayasofya ve Sultanahmet
camileri fark edilmektedir. Sag arkada bir vapur bulunmaktadir. Yine arka planda yer alan denizde
basibos bir ahsap figi gorilmektedir. Resimde 6ne ¢ikan renkler sari, mavi ve tonlari olurken,
kirmizi, yesil ve beyaz renkleri onlara eslik etmektedir.

Resmin sol kisminda bulunan figir, bir kayigin Uzerinde oturmaktadir. Figlir dikey
konumlandiriimis, saga doniik resmedilmistir. Figlirlin bir eylem halinde olmasi, kayigin ise capraz
bir cizgi etkisiyle kompozisyonu bolmesi, resimde hareket saglamistir. Resimde buyik bir yer
kaplayan sari rengin de, temasta oldugu kirmizi ve yesil renklerle birlikte resme canlilik verdigi
disindlmektedir. Isik gorintiye sag Ustten gelmekte ve figlire yansimakta gibidir. Figliriin
ylziinde ve kiyafet-kumas gostergelerinde, 1si8in da etkisi ile keskin hatlar goriilmektedir.
Figlirdeki detaylar ve 1sik etkileri resmin geneline nazaran fazladir. Yener’in ayrintici Gslubu
figlirde kendini géstermektedir. Sanatgi eserdeki derinlik hissini boylece arttirmis, denizin parlak
mavisine ragmen on plana odaklanilmasini saglamistir.

Resimde sari yagmurluk ve cizmeleriyle balik¢i oldugu anlasilan figir, zor sartlara sahip toplumsal
rollerden biri olan balik¢iligin temsili gibidir. Balik¢l, oturdugu yerde bulunan ip ile kucagindaki
kumasi dikmektedir. Eller figlire oranla oldukga blylktiir, bunun ¢calismakla, emekle bir baglantisi
olmalidir. Balik¢inin dalgin, yorgun veya distinceli gorlinen yiiz ifadesi de, zor sartlari vurgulayan
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bir gosterge gibi resme katki saglamistir. Sanatgl, bu ve benzeri bircok figlratif yapitinda
cografyayi, toplumu, toplumsal rolleri islemistir.

Sanatcinin, toplumsal yapiyl gostergelestiren bir diger eseri olan “Emindni’nde Emekgiler”de,
arastirmadaki diger resimlerinden farkli olarak kalabalik gériintlisii 6ne ¢ikar. Resmin Ust
tarafinda kent manzarasi ve deniz, alt tarafinda figiir yogunlugu yer almaktadir. Cesitli insanlarin
bulundugu topluluk betimlemesinde yogun bir renk ve 1sik etkisi fark edilmektedir. Arka plandaki
kent ise flu ve sislidir. Agik kompozisyon seklinde resmedilen eserde, sehir manzarasinin sillet
olarak yapildigi ancak camilerin daha net ayirt edilebildigi gértlmektedir.

Deniz araglarinin ve 6n plandaki toplulugun farkl hareket ve yonleri, arkadaki sis gérintlsu ile
birlikte, sehrin akisini ve yasamin yogunlugunu hatirlatmaktadir. Yizleri tek bir yone dogru ve
hareketli olan kalabalik topluluk goérintist, resmin bir yirldyls anini temsil ettigini
distndlirmektedir. Kimi zengin, kimi yoksul, kimi yasli, kimi geng farkh kesimlerden bireylerin
resmedildigi bu toplulukta, bireylerin farkl gérinimlere, dolayisiyla da farkli yasam tarzlarina ve
kiltirlere sahip olmalarina ragmen, ayni yone yirimeleri dikkat cekmektedir. Resimde yer alan
bircok figliriin yorgun ve durgun, ancak kararli bir ifadeye sahip oldugu duslnilmektedir. Arka
plandaki sehir manzarasinin belirgin olmamasi ve camilerin daha net ayirt edilebilmesi,
sanatginin, bir kenti tanimlamak ve ayirt etmek igin, kentin One c¢ikan gostergelesmis
figlrlerinden yararlanmak istemesine bagl olabilir. Belirgin yapilarin daha ortiik anlamlari da
olabilir.

T
s N
i Jlﬂl%:fmm"‘”m g 8
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Gorsel 8: Miimtaz Yener, Eminénii’nde Emekgiler, 34x45 cm, 1982 (Katipoglu, 2022)
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Sonug:

Avrupa’da Fransiz ihtilali gibi etmenlerle toplumsal kabuller ve yasam tarzi degismis, toplumsal
bir donisiim yasanmistir. Disiinsel ve sanatsal alani da etkileyen déniisiim siirecinde ortaya
cikan toplumsal gercekei yaklasim, Avrupa’dan sonra bir¢ok cografyada kendini géstermistir.
Toplumsal Gergekgilik’in ortaya ¢ikma sireci incelenirken gercekei Uslup disinda bicimsel
ozellikler gbzlemlenebilen bir sanat liretiminin de toplumsal gercekgi anlatiya sahip olabilecegi
anlasiimistir. Yasamin gerceklikleri dogrultusunda bir dislince sistemi gelistiren sanatcilar,
eserlerinin iceriklerini en az bicimi kadar 6nemsemislerdir.

Toplumsal Gergekgilik’in etkileri, 18. ylzyilin sonlarina dogru geleneksel yaklasimlardan
uzaklasarak batililasma yasayan Cagdas Tirk Resim Sanati’'nda, 6zellikle de Yeniler Grubu’nun
katkilari ile yogun olarak hissedilmistir.

Bu arastirmada toplumsal gercekgi anlatilar baglaminda Cagdas Tiirk Resim Sanati’na deginilmis,
bu anlayisin 6nci isimlerinden Miimtaz Yener’'in bazi figliratif resimleri analiz edilmistir. Sanatgl
Mimtaz Yener'in figlratif yapitlarinda siklikla toplumsal sorunlari ve rolleri isledigi gorilmastdr.
“Okuyan Makineciler”, “isci”, “Eminéni’nde Emekgiler” gibi resimler incelenmis, sanatginin
yalnizca yasadigi cografyanin toplumsal durumunu islemekle kalmadigi, calismak, egitim, hak ve
hukuk gibi toplumsal kalkinmay! saglayacak konulara da degindigi goriilmustir. Sanatcginin, bu
arastirmaya dahil edilmemis sanatsal sdylem bicimi incelemelerinde, 1960’ yillardan itibaren
makineler ve karincalari resmetmeye basladigl goriilmustir. Makinelerle ilgili resimleri ayni
zamanda figuratiftir ve makine gostergesi bazen temel gosterge, bazen de figiirlerin eylemlerine
destekte bulunan birer yardimci gosterge olarak yer almistir. Dolayisiyla yalnizca bir metafor
baglami s6z konusu degildir. Ulasilan kaynaklar, makine resimlerini sanatcinin gercek hayatta
makinelere olan ilgisine ve icatlar sonucunda ortaya ¢ikan makinelesme disiincesine baglamistir.
Yine ulasilan kaynaklardan, sanatg¢inin karinca temasina yénelmesinin altinda yatan nedenlerden
birinin, onlarin yasamindaki toplumsallik oldugu anlasiimistir. Buradan, temayi hangi gostergeler
lizerinden islerse islesin, sanatcinin uzun sanat yasami boyunca “toplumsallik” kavramina temas
eden resimler ortaya cikardigi belirtilebilir.

Teknoloji, postmodernist sdéylemler, toplumsal ve kiltirel donistimler gibi etkilesim alanlariyla
cagdas sanat donemi, duyarl, sorgulayici sanatgilar ve sanat izleyicileriyle, sinirliliklarin azaldigi
bir donem olarak gelismeye devam etmektedir. Halil Altindere, Gllslin Karamustafa, Canan Senol
gibi sanatgilarin, glincel sanatin daha katmanl anlatim dilleriyle toplumsal konulara yonelik sanat
Uretimleri gerceklestirdigi bilinmektedir. Fakat calismanin kapsami dolayisiyla farkli sanatgi ve
disiplinlere deginilmemistir.
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TURKIYE’DE GRAVUR SANATININ TARIHSEL GELiSIMi, UYGULANAN TEKNIKLER,
SERAMIK VE CiNi BUNYE UZERINE UYGULANAN GRAVUR TEKNIGi"

HISTORICAL DEVELOPMENT OF THE ART OF ENGRAVING IN TURKEY, APPLIED
TECHNIQUES, ENGRAVING TECHNIQUE APPLIED ON CERAMIC AND TILE BODY

Funda ERKOYLU™, Nurettin GULAGTI

*okk

Oz

Anadolu, tarihi ve kdltlrel birikimiyle insanligin ortak kiltiirel mirasina ev sahipligi yapmis ve
cesitli uygarliklara ait kilttrel mirasin gliniimize kadar gelmesine vesile olmustur. Bu mirasa
sahip ¢ikmak ve kdltlrel birikimi hem Tirkiye’deki gelecek nesillere aktarmak, hatirlatmak hem
de diinyanin diger (lkelerine tanitmak énem arz etmektedir. Tlirkiye’de yapilan gravirleri yeni
uygulamalar ve tekniklerle gelistirmek kiltlrel mirasin devamliligi ile korunmasini saglamak ve
disiplinler arasi sanatsal ¢alismalarla daha yaygin bir islev alani bulmak bu ¢alismanin amaglari
icerisinde yer almaktadir.

Tirk- islam sanatlarinda uygulanan dekorlama yéntemleri, cesitlilik bakimindan zengin
alternatifler sunmaktadir. Anadolu da uygulanan dekor ydntemlerinden birisi de gravir
teknigidir. Tlrkiye’de yapilmis olan graviir sanatina bakildiginda ¢ogunlukla Istanbul resimlerinin
kagit, deri ve kumas gibi farkli ylizeyler Gizerine aktarildigi gorilecektir. Yapilmis olan Gravir baski
teknigi glinimizde ¢ini ve seramik bilinye tizerine genellikle sir alti teknigi ile yapilsa da sanatginin
tercihine gore sir st teknigi olarak da uygulanmaktadir.

Cinicilik sektoriinde graviir uygulamalarinin form olarak genellikle diiz karo, vazo ve tabak gibi
biskiivi ylizeylerine uygulandigi goriilmektedir. Siralti tekniginde yapilan gravir pano
uygulamalarinin Tirkiye’de bir¢ok ilde metro, hava alani, turistik oteller, kamusal alanlarda duvar
panosu olarak yer aldig1 da gorilmstir.

Anahtar Kelimeler: Tirkiye’de Gravir, Gravir Teknikleri, Cini-Seramik Gravir
Abstract

Anatolia has hosted the common cultural heritage of humanity with its historical and cultural
accumulation and has been instrumental in bringing the cultural heritage of various civilizations
to the present day. It is important to preserve this heritage and to transfer and remind this
cultural heritage to future generations in Turkey and to introduce it to other countries around
world. The aims of this study are to improve the engravings made in Turkey with new applications
and techniques, to ensure the continuity and preservation of cultural heritage and to find a more
widespread function with interdisciplinary artistic works.

The decoration methods applied in Turkish-Islamic arts offer rich alternatives in terms of
diversity. One of the decor methods applied in Anatolia is the engraving technique. When we
look at the art of engraving in Turkey, it will be seen that Istanbul paintings were mostly
transferred on different surfaces such as paper, leather and fabric. Today, the gravure printing
technique is usually applied on tiles and ceramics with the underglaze technique, but it is also
applied as an overglaze technique according to the artist's preference.

It is seen that engraving applications in the tile industry are generally applied on biscuit surfaces
such as flat tiles, vases and plates. It has also been observed that engraved panels made in
underglaze technique are used as wall panels in many cities in Turkey such as subways, airports,
touristic hotels and public spaces.

Keywords: Engraving in Turkey, Engraving Techniques, Tile-Ceramic Engravi
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Girig

Sanatcisi tarafindan tasarlanan tasarimlarin topluma ait sibjektif degerlerin sanat eserleri
araciligi ile gegmisten gelen kdltirel miraslarin gelecek nesillere aktarilmasi ve toplumla tarih
arasinda kulttirel bag saglayacak olmasi 6nemlidir. Sanatgl; glizeli bulma ve onu ortaya cikarip
sergilemek ve cagin endustriyel gelisimi icerisinde yer alip teknolojik gelismeler ile sanat
uygulamasinda kokli bir degisim slirecinde yer almak zorundadir. Yizyillar boyunca teknolojinin
de sirekli gelismesiyle birlikte sanat eserlerinin, farkli tekniklerde Uretilmesine de devam
edilmistir.

Yapilan sanatsal calismalar incelendiginde, toplumla sanat eseri arasinda bir bag kurmak,
topluma ait bazi degerlerin sanatsal calismalar araciligi ile gelecek nesillere aktarmak ve yeni
nesiller arasinda kiltirel iletisim sagladig goriilmektedir. Sanatgi glizele karsi duyulan ilgi ve
glizeli bulmak gibi bir gorev lstlenmistir. Boylece sanat eseri hayatin hem estetik bir parcasi, hem
de yasanmisliklarin bir belgesi olmustur. Clinkii sanat¢i eserlerinde ge¢mis zamanin yasantilarini
gelecek nesillere aktarmaktadir. Sanatc¢inin bir baska amaci da, icinde bulundugu topluluga 1sik
tutarak, onlarin var olan gergekle yiiz ylize gelmelerine katki saglamaktir.

Tarihsel slreg incelendiginde insanlarin “sanati” bir anlatim araci olarak kullandiklari, sanatcilarin
sanat eserlerinde toplumun gelenekleri, tarihi, inanislari, felsefesi, kiltur seviyesi, dilleri, dinleri,
yasam bicimlerini kullandiklari ara¢ ve gerecler yardimi ile yapmis olduklari eserlerde yasamis
olduklari donemi yansittiklari kendilerine 6zgi bir dil olusturduklari gérilmektedir.

1. Tiirkiye’de Graviir Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Anadolu’da Hitit ve Simer dénemlerine ait silindir mihdrleri baski sanatinin ilk drnekleri olarak
gosterilebilir. Tlrkiye de ise bu sanatin temel islemleri olan deseni; kesme, oyma, kazima
yontemleri ile agac¢ ve tas sekillendirme; metal oyma ve siisleme teknikleri binlerce yildan beri
kullaniimaktadir. Bu tekniklerle serbest veya konulu resimler yapilmamistir, kumas
siislemelerinde, yazma ve Orti baskilarinda ahsap kaliplarin yiizeye bastirilmasiyla bir tiir basma
islemi uygulanmistir. Baski kelimesi Tirk baski sanatlari tarihinde resim anlayisindan ziyade
geleneksel bir tretim anlayisinda “Yazmacilik” olarak adlandirilan halk sanati Anadolu’da Elazig,
Tokat, Bursa Kastamonu’da gelismis, 17., 18. ve 19. Yizyillarda da istanbul’da uygulandig
goralmektedir (Erkoyli, 2018: 13). Turkiye’de agac kaliplarla kumas baskilar tGzerine yapilan bu
geleneksel yontem, baski sanatinin ilk 6rnekleri sayilmaktadir.

Gorsel 1. Erkoyli, Tokat Yéresine Ait Yazma Ornedi ve Adag Kalibi, 2018: 13.
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ipek yolu tizerindeki Anadolu, Dogu ve Batida ¢ikan tiim sanatlarin birleserek aktarilmasinda bir
koprii, ayni zaman da bircok uygarhg da binyesinde barindirmasiyla uygarligin besigi
konumundadir (Akalan, 2000: 83). Osmanli Doneminde ilk 6nce Fatih Sultan Mehmet ressam
Gentile Bellini’yi istanbul’a davet ederek ilk oto portresini yaptirmistir (Kiigiikéner, 2012: 52).

Gérsel 2. Erkdyli, Gentile Bellini - Fatih Sultan Mehmed (Topkapi Sarayi - istanbul), 2018: 17

1559 yilinda Tunuslu bir haritaci olan Haci Ahmet’in Arap harfleri ile basilan haritayi kalp seklinde
yorumladigi baskida diinya haritasinin etrafinda Tirkge yazilara yer vermistir. Bu diinya haritasi
11x115 cm boyutunda ki alti adet elma agacindan olusan kaliplar lizerine ¢izilmis ve 1794 yilinda
da 24 adet basiimigtir ( Kilig, 2012: 54).

Gorsel 3. Erkoylu, Haci Ahmed, Diinya Haritasi, 1559, 2018:17.

16. yy’da Osmanlinin Avrupa tlkeleri ile siyasi ve ticari iliskilerde oldugu dénemde batidan gelen
bazi sanatgilar Osmanli bilim ve kiiltlriinin gelisiminde katkilari olmustur. “bu sanatgilardan biri,
Danimarkali Melchior Lorck’di. 1570’te istanbul’a gelmis ve aralarinda Birinci ibrahim’in
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portresinin de yer aldigi Osmanli yasamini konu alan bir takim Agac¢ baskilar ve graviirler
yapmist1” (Esmer, 2011: 12).

Gorsel 4. Erkoyll, Melchior Lorck, Siileymaniye Kiilliyesi’nin Tahta Baskisi, 2018:18.

1648'de IV. Murat Doneminde Katip Celebi tarafindan (1609 - 1657) iki kez Cihannuma adli
kitabini hazirlamaya bagladi ve bu kitap da Osmanl topraklarina ait haritalarin gravirleri yer
almaktadir (Kligikoner, 2012: 53).

Gorsel 5. Erkoyla, “Cihanniima’dan Bir Harita”, Graviir, 2018: 18.

“Ibrahim Miuteferrika’nin 1733 yilinda bastigl, Katip Celebi’nin ‘Cihannuma’ adl kitabindaki
haritalar cukur baski teknigi ile bakir kaliptan basilmistir’” (Ozsezgin, 1989: 80).

Goérsel 6. Seving Katip Celebi'nin 'Cihannuma' isimli Kitabinda Bakir Kaliptan Basilma Bir Harita,
2012: 62.
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1730’da ilk Tirkce kitap olan Tarih-i Hindi Garbi’nin, ibrahim Miiteferrika tarafindan Arap
harfleriyle bastigi gorilmastir. Bu kitapta ylksek baski teknigi ile basilmis 13 resim ve ¢ukur Said
Celebi ve ibrahim Miiteferrika (1674-1745) tarafindan 1727’de ilk Tiirk matbaasinin kurulmasiyla
baski teknigi ile basilmis diinya haritasi bulunmaktadir (Kilig, 2012: 55-56). Oyulmus bakir
levhadan gukur baski teknigi ile basiimig bir diinya haritasi ve simsire oyulmus kaliplardan yiiksek
baski teknigiyle basiimis 13 resim bulunmaktadir. Bu kitap baski resim tarihinde ¢ogaltma
yontemiyle basiimis ilk resimli kitap olma 6zelligine sahiptir.
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Gorsel 7. 1730’da ibrahim Miiteferrika Matbaasinda Basilan, ‘Tarihi Hindi Garbi’ Kitabindan
Adacbaski., https://blogs.princeton.edu/cotsen/tag/tarih-i-hindi-i-garbi/ (07.02.2018)

15. ve 16. ylzyillarda Osmanh déneminde Anadolu’ya gelen Avrupali seyyahlar ve sanatgilar
tarafindan ilk graviir baskilar yapiimistir. istanbul’a gelen sanatgilarin resim ve eskiz ¢alismalari
yaparak istanbul’la ilgili graviir yaptiklari bilinmektedir. Bu sanatgilar, harita niteligi olan
gravdrlerin yani sira, Osmanl Ulkesini ve sosyal yasamini tanitan, sokaklar, camiler, sehir insani,
manzarasi gorduklerini belgeleme ve tanitim amaci ile eskizlerini (lkelerine gotiirerek teknik
olarak basarili gravirlere donistlirmislerdir. Cornelis Van Bruyn(17.yy), William Henry Bartlett
(1809-54), Tomas Allom (1804-54), Flandin (1809-76), Melling (1763-1831), bu dénemde
sayllmasi gereken baslica isimlerdir ( isler, 2001:8).

Goérsel 8. William Henry BARTLETT, Graviir Baski Teknidi, 19.yy., Tarabya Yakininda Istinye ve
Istinye Cesmesi, Graviirlerle Tiirkiye, Cilt I, s. 176

67



@ KUTAF:V'A DUMLUPINAR UNIVERSITESI D-SANAT
@ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
@ FAKULTESI Eylil 2023 / Cilt:1, Sayi:6

e-ISSN: 2757-8011

Gorsel 9. Thomas ALLOM, istanbul’da Balikli Rum Kilisesi,
https://www.pinterest.es/pin/559361216195159705/ (30.01.2018).

1 ol e it k5 #

Gorsel 10. Antoine —Ignace MELLING, istanbul'a Giris,
https://www.google.com.tr/search?q=antoine+ignace+melling+istanbula+giris, (30.01.2018).

Gorsel 11. C. De BRUYN, Bogaz'da Tiirk Kale/gri,-A’Véi/‘dg_:;é au Levant' Paris 1700. Bakir baski,
http.//www.galerialfa.com/v2/gravur-galeri.asp?artist=4 (30.01.2018)

1 Ocak 1882 yilinda Sanay-i Nefise Mektebi (glizel sanatlar akademisi)’'nin kurulusuna kadar
batidan gelmis bir¢ok graviir ustasinin Devlet Basim evinde c¢alismasina ragmen calismalari
zanaat olarak kalmis ve sanat eseri niteligindeki graviirler ise, glizel sanatlar akademisinin
kurulmasiyla baslamistir (Akalan, 2000: 106). Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin tarihi, Gravir
atolyesinin de tarihidir.
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3 Mart 1883 yilinda egitime baslayan Sanay-i Nefise Mektebinde ilk 6nce heykel, resim ve
mimarlik boltimleri acilmis, daha sonra da 1887’de Hak Kaklik (graviir) bolimi eklenmistir. (Hak
Kaklik; metal, agac, tas Gzerine elle yazi veya sekil oyma sanatidir).

1927 yilinda Sanayi Nefise Mektebi’'nin isminin Glizel Sanatlar Akademisi olarak degismesi ile
birlikte 1936 da graviir alaninda yeni yapilanma hareketlerinin baslamasiyla akademiye graviir
alaninda Avrupa’dan sanatgl 6gretmenler getirilmistir. Bunlardan birisi de Fransiz sanatgi ve
egitici olan Leopold Levy Resim Bollimi Baskanligina getirilmistir ve 1937 de gravir atolyesini
kurmustur. Levy graviir yapan ve bilgilerini 6grencilerine aktaran bir sanatcidir. 1939'da Levy,
O0zgln baski atolyesine Floransa’da 6grenim gormius, Sabri Berkel’i asistani olarak atamistir.
Levy’nin asistani olarak Sabri Berkeli segmesinin nedeni, Berkel’in graviiri ciddi bir calisma alani
olarak gérmesi ve cizimlerindeki ustaligidir. Kurulan bu atdlyede; cesitli gravir ¢alismalari (metal
gravir, linolyum ve tas baski) baslamis ve atélyelerini okul disindan birgok sanatciya da agilmistir.
Atdlyede ilk graviir eserlerini Sabri Berkel ve Turgut Zaim vermislerdir (Akalan, 2000: 108).

>~ -}

Gorsel 13. Sabri Berkel 49x63- 1934,
http://www.lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhiD=966&lang=TR&bhcp=1 (05.03.2018)
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1960 sonrasinda bu atdlyeden mezun olup graviir sanatinda ismini duyurmus sanatcilari séyle
siralayabiliriz; Giindiiz Gél6ni, Ercan Giilen, Adnan Coker, Devrim Erbil, Ozer Kabas, Giingér
iblikgi, Ali Teoman Germaner, Silleyman Saim Tekcan, Asim isler, Fevzi Tiifekgi, Aydin Ayan,
Gulseren Sudor, Teoman Stidor ( Akalan, 2000: 117).

1932-1933 6gretim yilinda Gazi Egitim Enstitlsliniin, Resim-is bélimi ortadgretim kurumlarina
O0gretmen vyetistirmek Uzere acilmistir. Bu enstitliniin ilk hocalari Malik Aksel ve Refik
Epikman’dir. Refik Epikman Sanayi Nefise Mektebinde okumus, Resim is boliiminin kurulmasina
bliyik emek vermistir. Bolimin kurusundan 1960 yilina kadar, bolimde graviir calismasi
yaptlamamis.

1957’de Istanbul’da Giizel Sanatlar alaninda (iglincii bir yiksekdgretim kurumu olan, Devlet
Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksekokulu acilmistir. Bu okul Tirkiye endistrisi ve el sanatlarinin renk,
desen ve sekil sorunlarini ¢ozecek, yeni calismalar yapacak sanatcilar yetistiriimek Uzere
acilmistir.

1970 ve sonrasinda istanbul Atatiirk, Samsun Egitim Enstitiisii Resim-is ve izmir Buca Egitim
Enstitist Resim bolimlerinde graviir atolyeleri kurulmus ve 1982 sonrasinda da yeni acilan
Universitelerin glizel sanatlar ve egitim fakiiltelerinde de kurulmaya devam etmistir.

1940’'lardanglinimiize kadar bitiln sanatcilarimiz 6zglin baski resmin bitin tekniklerinde eser
vermeye baslamislardir.

2. Graviir Sanatinda Uygulanan Teknikler
2.1. Klasik Graviir Teknikleri
2.1.1. Yiiksek Baski Teknikleri

Yiksek Baski, diiz ylizeyli malzemelerin (ahsap, plastik, linol, vb) Gizerine desenin cizilmesinden
sonra cizilen desende beyaz kalmasinin istendigi alanlarin oyma aletleri ile oyularak kaliptan
cikartilmasi ve geride kalan yliksek alanlara merdane ya da tampon ile boya verilerek basiimasini
istenilen ylzeylere baski yolu ile aktariimasi ile elde etme yontemine denir.

Bu kapsamda basvurulan teknikler;

Ahsap Baski Teknigi (Woodcut)

U¢ Tahta Graviir Teknigi

Damga Baski

Linol Baski (Linocut)

Birinle Bakir Oyma Baski (Engraving)
Kalburlama Gravir Teknigi

D NI NI N NI N

2.1.2. Qukur Baski (Intaglio) Teknikleri

Cukur kazi “intaglio” kelimesi, italyanca kesmek, oymak anlamina gelen, madeni levha iizerinde
gerek asitle yedirerek (etching) gerekse bir aletle yapilan oyuntularin tlimiine verilen addir.
intaglio; Hazirlanmis olan resmin orijinalini ortaya koymak ve ayni zamanda ¢ogaltmada en uygun
yontem olan metal gravir baski icin kullanilan plaka yizeyindeki cukur kisimlarin boya ile
doldurulmasi islemine verilen addir (Goloni, 1979: 72).
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Cukur baski sanati, kuyumcularin bakir plakalari kaziyarak olusturduklari calismalardan ilham
alarak gelistirilmis bir yontemdir ve 15. ylzyilda ortaya ¢cikmistir. Bu gravir yonteminde dnce
metal plakalar kesilip parlatildiktan sonra levha ylizeyindeki resim ¢esitli kazima uglari yardimi ile
kaziyarak cizgiler olusturulduktan sonra, asit icine atilip asitin plakanin ¢izilen acgik alanlarindan
madeni eritmesiyle cukurlar elde edilir. Gravir boyasi hazirlanarak plaka tzerine sirdlir ve cukur
alanlarin boya ile dolmasi saglanir ardindan boya cukur ve cizgilerde kalacak bicimde levhanin
yiksekte kalan kisimlari dikkatlice temizlenir. Onceden suya konulmus olan graviir kagidi sudan
cikartilir ve 1slakligi gazete yardimiile alinir. Plaka pres makinesinin tablasina yerlestirilir ve graviir
kagidi da plakanin lizerine yerlestirilir Presin ayari yapilarak presten gegcirilir, sonra graviir kagidi
dikkatlice plakanin Gzerinden kaldirilir. Yumusamis olan kagit levhanin cukur kisimlarina girerek
oradaki mirekkebi alir. Boylelikle resim kagida aktarilmis olur. Kurumasi icin uygun kurutma
raflarina konulur ve sanatgl arzusuna gore ¢ogaltma islemi yapar.

Bu kapsamda basvurulan teknikler;

Kuru Kazi — Dry Point (igne Kazi Teknigi)

Asitli Oyma - Asite indirme (Etching) Teknigi

Yumusak Vernik (Vernis Mou-Weichgrund)

Niello Yontemi

Mezotinta - Maniére-noire, (Siyah Usul, Kuru Leke Kazi Teknigi)
Aquatinta (Tozlama leke teknigi)

Sekerli Cini (Lift Ground)

AN N N N N N

3. Seramik ve Cini Biinye Uzerine Uygulanan Graviir Teknigi

Seramik, genel anlatim dili ile su sekilde tanimlanabilir: Organik olmayan
malzemelerin(inorganik) olusturdugu bilesimlerin, cesitli yontemler kullanarak sekil verildikten
sonra, sirlanip veya sirlanmadan, sertlesip dayanikhlik kazanmasi saglanana kadar pisirilmesi
bilim ve teknolojisidir (Arcasoy, No: 457: 1).

Ayni zamanda seramik “Atesle bitinlesip belli bir derecede olgunlasan ve pisirilmesiyle birlikte
kullanilabilen bir malzemedir” (Gilagti, 2011: 5). Seramigin tarihgesine bakildiginda kisaca
seramik, insanlarin atesi bulmalari ile baslamaktadir.

Cininin tanimi incelendiginde, farkh sozciiklerle anlatilmasina ragmen igeriklerinin ayni oldugu
gorilmektedir. Bir tanima gore cini “duvarlari kaplayip slislemek icin kullanilan, bir ylzi sirli ve
genellikle cicek resimleri ile dekorlanmis, pismis camur plaka, fayanstir” Tirk Dil Kurumu Sozliik
I, 1988: 312) denmektedir. Diger bir tanimda da sirl, sisli ve pismis balgiktan yapildigi bilinen
“duvar kaplamasi olarak kullanilan renkli ve genellikle geleneksel motiflerle bezeli, beyaz kilden
yapilip pisirilen levhadir.” (Blylk Larousse Sozlik Ve Ansiklopedisi 1986: 2740) diye
actklanmaktadir.

Gravir resmin ciniye aktariminda izlenen yol, dekor yapilacak biskivi blinyenin lzerinde toz ve
benzeri olusumlarin bulunmamasina dikkat edilmesiyle baslanmaktadir. Biskivi biinye calismaya
hazir hale getirildikten sonra uygulanacak olan graviir resim, parsomen kagidina gecirilir ve ince
igne yardimiyla cizgiler mm’lik araliklar ile delinir. Delinen parsémen kagidi calismayi yapmak
istedigimiz biskivi blinye lzerine yerlestirilir ve lGzerine mese komiirl tozu dokilerek slinger
yardimi ile deliklerden desenin bilinyeye gecmesi saglanir. Biskiivi blinye lzerine gecen desenin
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ana hatlari tahrirlenir (ince kontur). Tahrirleme islemi bittikten sonra gravir resmin orijinaline
uyarak uygun fircalar yardimiyla boyanmaya baslanmaktadir. Boyama da 6ncelik sirasi bircok
resim tekniginde de oldugu gibi arka plandan baslanarak yakina dogru gelerek boyama islemi
yaptimaktadir.

Klasik ¢ini islemeciliginden farklarindan birisi uygulama yapilan fir¢a gesidinin fazla olmasidir.
Genellikle sulu boya firgalari iyi sonug verdigi igin tercih edilmektedir. Bunun yaninda yagli boya
fircalarindan da yararlanilmaktadir 6rn. Aga¢ boyamalarinda yelpaze firga kullaniimasi. Cini
boyalarindaki renklerin gesitli olmamasi dezavantajdir. Beyaz boya veya renk agici boyalar yoktur.
Bu ylizden gravir resmi yaparken acik renk olan yerler ¢ok ince tonlarla boyanarak alt yapinin
beyazindan yararlanilir. Biskivi Grtinlerin 900°C de firinlanmasi bazen ince boyanan kisimlarin
u¢masina neden olabilir. Siyah beyaz calismalar ise daha hassastir. Renk u¢gmasi dedigimiz durum
daha fazla olusur bunun yaninda siyah boya karisimlarinda bulunan krom yapilmis olan gravir
resmin yesillenmesine sebep olabilir, ayni zaman da bu yesillenme deformasyonu seramik ve ¢ini
sirina parlaklik vermesi icin pekistirici olarak ilave edilen kursun, firinin atmosferi ve sir kalinligi
da deformasyon yapabilmektedir.

Guniimizde graviir yapim teknikleri siirekli kendini yenilemektedir. Ornegin kabartma
boyalarindan yararlanilarak ¢alismaya hacimsellik verilebilecegi gibi degisik boya karisimlariyla
renk kartelasi gelistirilebilir.

GUnlmuz seramik ve ¢ini biinyeler tzerindeki kompozisyonlar arasinda duvar panolari, tabak,
vazo gibi biskiivi formlar lizerine sanatgilar tarafindan graviir calismalar yapilmaktadir. isin dogasi
geregi usta-girak sistemine dayandigi icin ¢ok fazla sanatgl yetisememistir. Yapim tekniklerinin
klasik seramik ve giniden farkli olmasi bu noktada dezavantajdir. Atolye bazinda seri ¢alismak pek
mimkin degildir. Buna ragmen sevindirici olan basta blyulk sehirler olmak lzere seramik ¢ini
graviir calismalarina kurumsal ilgi artmistir. Giiniimiizde basta istanbul olmak lizere biyiik
ebatlarda seramik ¢ini graviir eserler kamu alanlarinda goriilmektedir.

Seramik ve Cini Biinye Uzerine Uygulanmis Graviir Ornekler ve Sanatcilari

~m

S

G6r§e| 4.-Arslan Sevi iIIiam enry Gorsel 15. Ali Riza ERKOYLU Tarafindan
Bartlett, Graviir Baski Teknigi, 19.yy., Ugiincii ~ Siraltina Cini Biinye Uzerine El Dekoru Olarak
Ahmet Cesmesi, 2006: 175. Yapilmistir, 40x60 cm.
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Gorsel 16. John Frederibk LEWIS, G}avUr Gorsel 17. Funda ERKOYLU Tarafindan
Baski Teknigi, 19.yy., Yeni Valide Sultan Camii Siraltina Cini Biinye Uzerine El Dekoru
Graviirlerle Tiirkiye, Cilt 1l, 183. OlarakYapiimistir, 80x80 cm. Funda

ERKOYLU fotograf arsivi

Gorsel 18. Thomas Allom, Graviir B?lskl Gorsel 19. Ali Riza Erkéylii Tarafindan
Teknigi, 19.yy., Meddah Graviirlerle Tiirkiye, ~ Siraltina Cini Biinye Uzerine EI Dekoru Olarak
Cilt lll, s. 199 Yapilmistir, 60x40 cm. Ali Riza ERKOYLU

fotograf arsivi

Gorsel 20. Thomas AIIom Gravur Baski Gorsel 21. Funda ERKOYLU, Tarafindan

Teknidi, 19.yy., Said Halim Pasa Yalisi Necla  Siraltina Cini Biinye Uzerine El Dekoru Olarak
Arslan, 159 Yapilmistir, 100x200 cm Funda ERKOYLU

fotograf arsivi.
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Gorsel 22. Thomas Allom, Graviir Baski Gorsel 23. Ali Riza ERKOYLU Tarafindan
Teknigi, 19.yy., Kapalgars: Graviirlerle Siraltina Cini Biinye Uzerine EIl Dekoru Olarak
Turkiye, Cilt ll, s. 27 Yapilmistir, 100x140 cm Ali Riza ERKOYLU

fotograf arsivi.

e . .
Gorsel 24. Thomas Allom, Graviir Baski Gorsel 25. Ali Riza ERKOYLU Tarafindan
Teknigi, 19.yy. Sultan 2. Mahmut’un Siraltina Cini Biinye Uzerine EIl Dekoru Olarak
Bogazici’nde Yeni Sarayi Gravirlerle Tirkiye, Yapilmistir, 80x140 cm Ali Riza ERKOYLU
Ciltll,s. 223 fotograf arsivi.
Sonug

Gravir calismalarinda panoramik semt goériintilerinin yani sira dnemli yapilarin gizimleri, askeri
ve dini térenlerin gizimleri, glinliik yasamdan gorintiler yer almistir. Glnlik giysilerinde gizildigi
gravir eserler de vardir. Bunlarin gizilme nedenleri sadece anilar olmadigi, sanatgilarin bilgi
vermek istedikleri de anlasiimaktadir. Osmanh toplunun yasam sekli kiltirleriyle ilgili merak
edilenleri anlatabilmek igin ayrintili gizimler yapildigi da anlasiimaktadir.

Gravir seramik ve ginilerindeki tGretim tiirleri arasinda duvar panolari, tabak ve vazo gibi seramik
c¢ini formlar Gizerine sanatgilar tarafindan ¢alismalar yapilmaktadir. Ginimizde Tirk hamami ve
Osmanli Dénemi haremlerini konu alan graviir seramik-giniler ve sehir silietlerini konu alan
panolarin yapildigi géralir.

Glnimizde maalesef ekonomik kaygilarla yapilan pek ¢ok emeksiz, isciliksiz seramik ¢ini
Urinlerde bulunmaktadir. Bu da el emegi olan seramik- ¢ini eserlerin degerini disirmektedir.
Bunun yaninda ise kultiirel mirasimiz olan seramik ve ¢ininin degerini turistlerin bilmesine
ragmen Tirkiye de ¢ok az bilinmektedir.

Sonug olarak sanatgilarin gizimlerinin sadece gorsel begeni icin yapilmis eserler olmakla sinirh
kalmayip, ¢izildigi doneme ait yerlesim sekilleri, yapisal 6zellikler, giinliik kiyafetler ve mesleki
ozellikleri de belirttigi icin gravirler tarihsel belge ozelligide tasimaktadir. Bu eserlerin
glnimizde giniye aktarilmasi kiltirel zenginligimizin yasatiimasi, kalici hale gelmesi agisindan
degerlidir.
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Oneriler

Turk el sanatlarinin en 6nemlilerinden olan seramik ve ¢iniye, graviir sanatinin uygulamalari yeni
bir boyut kazandirmistir. Kendine 6zgii bicim ve yapimiyla bu sanati sonraki nesillere ulastirmak,
sanat egitimi veren okullardaki 6grencilere seramik ve ¢ini sanatini sevdirmek, deger vermelerini
ve uygulayabilmelerini saglamak gerekir. Klasik seramik cini sanatinin ve yeni tekniklerinin
yayginlastiriimasi ve topluma tanitilmasi icin bilimsel arastirmalara agirlik vermek hedefimiz
olmaldir.
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SOYUT EKSPRESYONiZME ZEMiN HAZIRLAYAN SOSYOLOJiK FAKTORLER®
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,1 1789 yilinda, 18. yiizyilin sonralarinda ortaya ¢ikan Fransiz Devrimi ile birlikte var olan klasik

, gelenek yikilmig, halk bilinglenerek giiclenmis ve bu devrim yeni bir ¢agin baslangici
O A NT A 1 olmustur. Sanayi Devrimi toplumun hazir olmadigi bir baslangici da beraberinde getirmistir.
D A L J L";‘ Bu baslangigla beraber kentler kalabaliklasmis, burjuva sinifi gliglenmis, toplum burjuva
=——— — sinifi ve saray arasinda kalmaya zorlanmis, lretim- tiiketim yéntemleri degismistir.1914
yilinda baslayan Birinci Diinya Savasi ile bliylk yikimlar yasanmis, Avrupa’da geleneksel
sayllan bitln dengeler alt Gist olmustur. Savas, yasanan toplumsal gelisim ve liretimi durma
noktasina getirmistir. ikinci Diinya Savasindan, Amerika Birlesik Devletleri ve Amerika halki
en az etkilenmis ve bunun getirisi olarak yeni is imkanlari ortaya ¢ikmis, liks tiketim artmis,
Amerika ekonomisi canlanmis, yasananlarin yansimasi sanatta da kendini gostermis ve
sanatin merkezi degismistir. Bu gelismeler 1s18inda New York’ta ortaya ¢ikan Soyut
Ekspresyonizmin temel 6zelligi evrensel duygulari sanatginin kendi duygulariile harmanlayip
renk ve sekiller ile betimlemek ve hig¢ denenmemis bir sanat anlayisini ortaya koymaktir.
Tarihsel ve sosyolojik agidan Soyut Ekspresyonizm’i inceleyen bu ¢alismada, akima zemin
hazirlayan sosyolojik faktorler incelenmistir.
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Girig
19. yuzyilin sonlarinda Almanya’da dogan ekspresyonizm, sanatcinin goérdigiinii var oldugu
sekilde yansitmasi yerine duygularinin ve kendi i¢ diinyasinin disavurumu olan bir sanat akimidir.

Sanatgllar, eser Uretimlerinde geleneksel anlayisin disina ¢ikmis, sanatsal Uretimlerinde renk ve
cizgileri kullanmislar, kendilerini ve duygularini yeni gelistirdikleri araglar ile ifade etmislerdir.

Gorsel 1. Edvard Munch, Ciglik, 1893.

Soyut Ekspresyonizm, Turani (2011: 83)'nin ifadesiyle “i¢ gdmduliisten Gmidini yitiren insanin
adeta ciglik cighga pervasiz bicimde bagirmasidir”. Edward Munch’in ¢ighk tablosunun da insanin
kaygilarini, i¢ sikintilarini sembolize ettigi dislnilmektedir. Bu eserde renklerin rastgele,
cizgilerin ve figlirlin adeta resim planiyla bitlinlesmis bir halde oldugu goriilmektedir. Eser, klasik
resim sanatinin yazili olmayan kurallarina uymamakta, klasiklesmis glzellik algilan
tasimamaktadir. Edward Munch’in ¢iglik tablosunda sadece endise ve korkunun tuvale
yansidigindan soz edilebilir. Soyut Ekspresyonizm de ayni ¢iglik eserinde oldugu gibi daha genis
kapsamda yasanan sorunlarin topluma yansimasinin sonucunda ortaya ¢ikmis ve gelismistir.

1933 yilinda Nazilerin iktidara ge¢cmesiyle birlikte ekspresyonizm ve beraberindeki
modern sanat akimlari yozlasmis sanat olarak nitelendirilip baskilar ile yasaklanmaya
cahsilmistir. Bu tarihten itibaren Almanya’da sanat yavas yavas dagilmaya baslamistir.
Cogu sanatclilarin eserleri tahrip edilerek yakilmistir ve bazi sanatgilarda éldiriimustdr.
Almanya’daki sanatgcilarin cogu Fransa, ingiltere ve Amerika’ya go¢ ederek uzun siire
suskunluklarini korumuslardir (Ozeskici, 2010:16).

Toplumsal gelismelere bagl olarak olusan Soyut Ekspresyonizm ikinci Diinya Savasindan sonra,
1940’larda New York’ta ortaya cikmistir. Soyut Ekspresyonizm ikinci Diinya Savasi yillarinda
sanatin merkezi olan Paris’ten New York’a tasinmis, boylelikle sanatin artik birden fazla merkezi
olmustur. 1940’da New York’ta ortaya ¢ikan Soyut Ekspresyonizm 1942 yilinda agilan bir sergi ile
adini duyurmustur. Hodge (2015)’nin calismasina goére, Soyut Ekspresyonizm kavramiilk kez 1946
yil Mart ayinda The New Yorker dergisinde yazar ve elestirmen Robert Cotes tarafindan
kullanilmistir. Bu akimi benimseyen sanatgilar agirlikli olarak New York’ta yasadiklari icin “New
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York Okulu” olarak da adlandiriimislardir. Bu baglamda Soyut Ekspresyonizm bir Amerikan sanati
olarak sanatin yeni merkezinde dogmustur.

Avrupa’daki sosyal ve siyasal karmasadan kacgan sanatcilar New York Okulu’nun ya da diger bir
ifade ile Soyut Ekspresyonizmin dogmasina sebep olmuslardir. Almanya’da baslayan
Ekspresyonizm akiminin oncl isimlerinin Gretimlerine bakildiginda Amerika’da baslayan ve
bircok bolgeye yayilan Soyut Ekspresyonizmin kaynagi gorilmektedir. Soyut Ekspresyonizmin
oncl sanatcilari arasinda Jackson Pollock, Mark Rothko, Franz Kline, Robert Motherwell, Willem
de Kooning ve Barnett Newman bulunmaktadir.

Gorsel 2. Jackson Pollock, Number One, 1950.

1950’li yillarda Soyut Ekspresyonizmde iki anlayis gériilmektedir. ilki William De Kooning ve
Jackson Pollock’un 6nclligini yaptigl (action painting) hareketli soyut anlayistir. Bu anlayista;
resmin yapim slireci 6nem kazanmis ve olusan bigimler, olusum esnasinda sanatginin
disincelerinin bir simgesi olarak nitelendirilmistir. Eylem Resmi diye de adlandirilan bu anlayis,
en zirve donemini 1940-1960 yillari arasinda yasamistir (Altundag, 2011). Eylem Resmi anlayisi,
boyay! tuval lizerine plskirtmek, kutusundan ¢iktig1 sekilde dokmek ya da boyayr damlatmak,
firca darbelerinden de yararlanarak hizl bir boyama teknigidir.

Gorsel 3: Mark Rothko, No. 3/No. 13, 1949.
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ikinci anlayis ise Clement Greenberg’in sonradan kullandigi bir terim olan (ge¢ resimsel
soyutlama) renksel soyutlamadir. “Mark Rothko, Bernarth Newman, Ad Reinhardt ve Clyfford
Still bu kolun 6ncilerindendir” (Irak, 2010: 28). Bu sanatgilar tek renkli resim Gzerinde ¢alismis
ve gbze hos gelen bir goriintl yansitmayi amaclamislardir. Renksel soyutlama olarak ayrilan ikinci
tavir en zirve dénemini 1947-1953 yillari arasinda yasamistir (Ozeskici, 2010). Renksel soyutlama
anlayisinda en 6nemli ifade araci renk olmustur. Hazirlanan kompozisyonda olusturulan alanlarin
her birinin tek renkle boyanmasi temeline dayanan Renksel Soyutlamada sanatcilar blyuk
boyutlu tuvaller kullanmislar ve duygularini renk ile aktarmislardir.

ikinci Diinya Savasi sonrasinda egemen Uslup haline gelen Amerikan Soyut
Ekspresyonizmini, aslinda savas o©ncesindeki cesitli modern sanat akimlarinin
mirasgisidir. Kandinsky’nin Soyut Ekspresyonizmin’i, Matise’in saf renk alanlarini,
Miro’nun organik formlarini, Van Gogh’un ham disavurumculugunu biinyesinde
barindiran Amerikan, Soyut Ekspresyonizm’i 6te yandan kendine 6zgi o6zellikleriyle
tamamen farkhdir da. Hofmann’in derslerinde aktardigi “resimsel espasin bir renk ve
bicim butinligliine kavusmas!” yolundaki sozleri Amerikan Soyut Ekspresyonizmin
ortak ozelligi olan bir resimsel “bitinselligin” yakalanmasina ve tamamen Amerikan
resmine 6zgl farkh bir kompozisyon anlayisina yol agmistir (Antmen, 2008: 147).

Soyut Ekspresyonizme Zemin Hazirlayan Sosyolojik Faktorler

“Modern sanattan bahsedilirken daha o6nce hicbir sanatgi tarafindan dislintilmemis,
resmedilmemis veya sekillendirilmemis gelenek ile baglarini tamamen koparmis bir sanattan
bahsedilmektedir. Ancak modern sanat incelenirken daha karmasik bir dénemden s6z etmek
gerekir” (Gombrich, 2007: 556). Savaslar, toplu gocler, ekonomik sikintilar bunlardan sadece bir
kacinin bashgidir. Bu olaylarla birlikte, gorlis ve yasam tarzi degisen toplum sanatta da yenilik
arayisl icine girmistir. Bu yenilik arayisi ile birlikte ve icinde bulunduklari ortam nedeniyle
sanatcilar, sanatta ve sanat cevresinde sirekli yeni pencereler aramislar ve aralamislardir.

Modern sanat akimlarindan biri olan Ekspresyonizm Almanya’da baslamis ve Soyut Ekspresyoniz
de koklerini bu sanat akimindan almistir. Ekspresyonizm sonrasinda ortaya c¢ikan Soyut
Ekspresyonizmi anlamak icin icinde yasanilan tarihselligin incelenmesi gerekmektedir.

“Fransiz Devrimi, 1848 Devrimi, komiin hareketi politikada oldugu gibi edebiyatta ve sanatta da
birer déniim noktasidir. Cezanne’in da belirttigi gibi sanat¢i bltind yitirmistir” (Fischer, 2015: 99-
100). Fransiz Devrimi, Ortacagdan beri devam eden dikta rejiminin bitimini temsil etmektedir ve
devrim halkin bilinclenmesinin de onlini agmistir. Fransiz Devrimi ile birlikte sanat, saray ve
yiksek gelirli kesimin begenisi olmaktan c¢cikmis, halkin da ulasabilmesinin 6ni acillmis ve
toplumsal bir seslenis araci olmustur.

Sanat, Fransiz Devriminden blyik bir yara almistir. Bu siirecte kiliseler, dini mekanlar,
kraliyet anitlari ve akademinin resepsiyon bolimiindeki resim ve heykeller tahrip
olmustur. Burjuva kesiminin bliytk kismi yurtdisina go¢ etmistir. Kalanlar ise ellerindeki
tablolari satisa cikarmistir. Toplumsal ve ekonomik yikimla birlikte bircok sanatgl
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yoksulluk sinirina gelmistir. Sanat anlaminda himaye ve siparis donemi ¢okmustir
(Shiner, 2013: 232).

16. ve 17. ylzyilda ortaya cikan siyasal, dinsel, distinsel yapinin etkisinde dogan Sanayi Devrimi
ise eski diizenin 6ziine meydan okumustur (Hollingsworth, 2009). ingiltere’de ortaya ¢ikan Sanayi
Devrimi ile birlikte insanlarin yasam bicimleri degismis, modern toplumun dislince yapisinin
temelleri atilmistir. Bu baslangicla beraber kentler kalabaliklasmis, burjuva sinifi gliclenmis,
toplum burjuva sinifi ve saray arasinda kalmaya zorlanmistir. Bu degisim Uretim-tiiketim
iliskilerine yansimis, sosyal hayat ve sanatsal Uretimler degismistir. Sanatcilar bu degisimden
bliylk olclide etkilenmistir. Sanayi Devrimi toplumun hazir olmadigi bir baslangici da beraberinde
getirdigi sdylenebilir.

19. ylizyilin sonuna kadar sanatin tastyicisi kilise, saray ve zengin burjuva sinifi olmustur. Genis
halk kitlelerinin yasam alanina girmek isteyen endistri ¢agl, sanati halkla bulusturmak
zorundaliginin farkina varmistir (Berger, 2007). Bununla birlikte ortaya cikan Fransiz Devrimi
siyasal, dinsel, sanatsal ve sosyal yasam anlaminda 6nemli bir kirilma noktasidir. Yeni bir yasayis
ve siyasi olusumun basladigi bir dénemin kapisini aralamis, Fransiz Devrimi ile birlikte klasik
gelenek reddedilmistir. Kokl bir degisimi getiren bu sosyolojik olaylar sadece resim sanatini
etkilememistir.

Fransiz Devrimi ile Sanayi Devrimini iceren; bu donemi Rousseau’nun uygar toplumun degerlerini
reddetmesini, Beethoven’in Uslup kurallarini reddetmesini, Wordsworth’lin siir malzemesi olarak
halkin konustugu dili tercih etmesi, Goethe ve baskalarinin bir sanat yapitinin kaynaginin
herhangi dis bir etken ya da dirtii degil de bilingalti oldugunu anlamasini iceren bir dizi donem
izlemistir (Lynton: 2004, 13).

Birinci Dinya Savasinin (1914) baslamasi ile bir ¢agin sonu gelmistir. Avrupa’da geleneksel
degerler degismis, alt Uist olmustur. Bircok (ilke yasanan savastan olumsuz etkilenmis, bu etki
Ulke politikalarini, sosyal hayatin biitlin kademelerini, (iretimi ve sanati etkilemistir. Birinci Diinya
Savas’inda milyonlarca kisi hayatini kaybetmistir. Toplumsal tretim ve gelisim durmus, sinirlar
yeniden cizilmistir. Uretim araglari olan fabrikalar, atélyeler yerle bir olmus, tarlalar kullanilamaz
bir hal almistir. Sanat cephesinde ise; “Paris, Berlin ve Minih’teki sanatcilar ve onlarin izleyicileri
disman kutuplarda dagiimistir. Sanatin merkezi, Bati Avrupa'nin tarafsiz lilkelerine kaymistir.
Hollanda'da De Stijl ve isvicre’de de Dada hareketlerinin gelisimiyle birlikte, ifade bicimleri icin
yeni arayislar devam etmistir” (Hollingsworth, 2009). Savas sonrasi toplumdaki degisim ve yeni
diinya diizeni bircok sanat akiminin dogmasina neden olmustur. Ekspresyonizm, kiibizm ve soyut
sanat bunlarin basinda gelmektedir.

Birinci Dinya Savasl sonrasinda Rusya’da ortaya cikan Ekim Devrimi (1917) ile yasanan siyasi
gerilimler bircok olayin da baslangici olmustur. Artun (2015)’un da ifade ettigi gibi, 1917 Rus Ekim
Devrimiyle iktidarini kuran Sovyet Hlkimeti basta mizeler olmak Uzere bitlin sanat
kurumlarinin yonetimini avangard sanatcilara teslim eder. Birinci Diinya Savasi’nin bitmesiyle,
1916-1917 vyillari arasinda kitlesel bir harekete dénen Dada etkisi ile Fovizm, Fatlrizm,
Sirrealizm, Rus Konstriktivizmi gibi akimlar ortaya ¢ikmistir.

ikinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile diinya yeniden bir kaosun icerisine girmis, savasin yikici
etkisi ile sanat akimlarinin ilerleyisi kesintiye ugramistir. ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi ruhsal
gerilimlerle i¢ dlinyalarina yonelen ve diinyaya karsi inanglarini yitiren sanatgilar, dis diinyaya ait
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bicim yapisini reddederek kendi diinyalarini ve fiziksel hareketlerini yansitan bir boyama bigimini
ortaya cikarmislardir. Soyut Ekspresyonizmde, bu nedenlerle yaratma islemi resmin ana konusu
haline gelmistir. Kendiliginden olusturulan lekeler, bedensel hareketin izleri, renkli boyasal
ylzeyin anitsal etkisini amaclayan bir egilimdir (Divenci, 2005).

iki biyiik diinya savasinin yasanmasi ve ikinci Diinya Savasi’nin ardindan olusan sosyo-ekonomik
ve sosyo-politik ortam ve savaslarin yasattigl yikintilar sonucunda olusan buhran nedeni ile
sanatcilarin Avrupa’dan Amerika’ya gitmek zorunda kalmistir. Ayni zamanda ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Nazilerin baskici tavrindan dolayi pek cok Alman sanatgi kendi tlkelerini terk etmisler,
ingiltere, Fransa ve Amerika’ya gitmislerdir. Tim bu yasananlar sonucunda sanatin merkezi
degismistir ve Paris yerini New York’a birakmistir. O donemde Amerikali sanatcilar ise
Uretimlerinde cogunlukla figlratif anlatim ile sinirlanmis ve geleneksel sanat anlayislarini
sirdiirmektedir, Ayni zamanda halkinda sanata karsi ilgisiz oldugu bilinmektedir.

Antmen (2008:145)’in ifade ettigi gibi Paris’ten New York’a yonelik merkezin kaymasinin bir
baska nedeni de 1920’li ve 30’lu yillardaki biylik bunalim sonrasinda Amerikan ekonomisinin
dizelmeye baslamasiyla birlikte yasanan gelismelerdir. Yeni galeriler, yeni dergiler, yeni okullar
acilmis; bir “sanat ortami” sekillenmeye baslamistir. Olusan yeni sanat ortami ve sosyo-ekonomik
durum yeni sergilerin acilmasina, sanatgcilarin taninirliginin artmasina ve yeni sanat akimlarinin
ortaya cikmasina sebep olmus, bu donemde Amerika sanatsal lider olma yolunda hizla
ilerlemistir.

Amerikali Soyut Sanatcilar grubu, basindan beri soyut sanatin ilkelerini yayginlastirmayi
amaglamislardir. Ayni yillarda Soyut Sanat Paris’te de etkisini yitirmistir (Ciftci, 2007). Yeni sanat
merkezi olan New York’ta, orta yash sanatcilar ile birlikte onlardan etkilenen gen¢ kusak
sanatgilar, savas sonrasi yayginlasan soyut anlatimla tretimler yapmistir. Amerikali elestirmen
Harold Rosenberg, Amerikan Soyut Ekspresyonizmiyle ilgili olarak, “artik tuvalde gérdigliniz bir
resim degil, bir olaydir” yorumunu yapmis, disavurumcu soyut resimler yapmanin bir tiir 6zgtrlik
eylemi haline geldigini savunmustur (Antmen, 2008:144). Amerikan sanati Ozglirlesmis ve
soyutlasmadan yana oldugu disavurumsal bir yaklasim icine girmistir. Bu baglamda
Ekspresyonizimin Almanya’da dogmasindan dolayl Soyut Ekspresyonizm hem Avrupa hem de
Amerika’dan beslenmis ve Amerikali bir sanat akimi olarak varligini stirdirmustr.

Sonug

Sanayi devrimi, Fransiz devrimi, Ekim devrimi, I. Dliinya Savasi ve Il. Dinya Savasl ile sinirlarin
yeniden cizilmesi; sosyo-ekonomik, sosyo-politik degisiklikler ve insanlarin sosyal hayatlarinda
ortaya cikan degisimler cesitli sanat akimlarinin olusmasina, okullarin agilmasina, sanat
kurumlarinin temellerinin atilmasina neden olmus, Avrupa’dan Amerika’ya yayilan sanat yeni
ifade olanaklari bulmustur.

“Endustriyel yasamin yarattigl yeni ortama uyamama sonucu kendi i¢ diinyasina kapanarak bir
suskunluk icinde yasamaya baslayan ylizyihmizin basinda bir tepki dogmustur” (Turani, 2006:82).
Yasanan gelismeler 1siginda 20. yizyilin ilk ceyreginde disavurumsal eserler ortaya ¢cikmistir.

ikinci Diinya Savas’nin sona ermesinden sonra baslayan, sanatin merkezinin degismesinden
sonra gorllen en 6nemli sanatsal hareketlerin basinda olan Soyut Ekspresyonizm ya da bir diger
adi ile New York Okulu, icinde yasandigi ¢aga yeni bir soluk getirmis, Soyut Ekspresyonizm bir
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tarzdan daha c¢ok bir tavir olmustur. Diinyada yasanan 6nemli gelismeler sonucunda sanatgcilarin
ozgurluk arayisi, duygularini ifade etme kaygilarina Soyut Ekspresyonizm cikis noktasi olmus,
sanatcilar ozgilrlesmis ve ozglvenleri artmistir. Yaptiklari resimlerde de ¢ok buylk boyutlu
ylzeyleri kullanmislar, yeni ve daha once yapilmamis eserler ortaya koymuslardir. Soyut
Ekspresyonizmin benimseyen sanatcilarin renk alani ve eylem resmi olarak gelistirdikleri
yaklasimlar ile Soyut Ekspresyonizm bir sanat akimi olarak varligini stirdirmustar.
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PiRIT KULU ATIGININ EARTHENWARE SERAMIK SIRINDA KULLANIMI

USE OF PYRITH ASH WASTE IN EARTHENWARE CERAMIC GLAZE

ok %

Soydaner ARAT", Nurettin GULACTI"" , Hale YILDIZAY
0z
Teknolojinin ilerlemesiyle endistriyel hammadde Giretimi de artmaktadir. Bununla birlikte
endustriyel hammaddelerin iiretimi sirasinda ortaya birgok hammadde atigi ¢ikmaktadir. Bu
calismada Bandirma Bor ve Asit Fabrikalari isletmesi Siilfiirik Asit Fabrikasinda asit tiretimi
esnasinda ortaya ¢ikan pirit kil atiginin seramik sirinda degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu
amagla pirit killi atigi earthenware seramik sir kompozisyonlarinin igerisine sirasiyla %0, 7,
9, 12, 15 ve 20 oranlarinda ilave edilmistir. Hazirlanan atik icerikli earthenware seramik sir
uygun seramik altliklar tGzerine akitma yontemi ile uygulayarak isletmede 10002C’ta 6 saat
pisirime tabi tutulmustur. Bu ¢alisma sonucunda earthenware sirda farkli miktarlarda pirit
kila atiginin kullanimiyla agik griden koyu griye dogru degisen renk tonlarinin elde
edilebilecegi ve sirin 6zellikleri bozulmaksizin sirda kullanilabilecegi gérilmustr.

Anahtar Kelimeler: Earthenware, Pirit KulQ, Atik, Sir
Abstract

With the advancement of technology, industrial raw material production is also increasing.
However, many raw material wastes occur during the production of industrial raw materials.
In this study, it is aimed to evaluate the pyrite ash waste, which is produced during acid
production in Bandirma Boron and Acid Factories, Sulfuric Acid Factory, in ceramic glazes.
For this purpose, piri ash waste was added to the earthenware ceramic glaze compositions
ataratioof 0, 7,9, 12, 15 and 20 percent, respectively. The prepared earthenware ceramic
glazes with waste content were applied on suitable ceramic substrates by pouring method
and fired at 10002C for 6 hours. As a result of this study, it has been seen that using different
amounts of pyrite ash waste in earthenware glazes, color tones ranging from light gray to
dark gray can be obtained and that the glaze can be used in glaze without deteriorating its
properties.

Keywords: Earthenware, Pyrite Ash, Waste, Glaze
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Girig

Earthenware seramikler, dogal kil ve mineral karisimlarindan yapilan geleneksel seramiklerdir.
Bu seramikler, dislik sicaklikta pisirildiginde poroz (g6zenekli) bir yapiya sahiptir. Earthenware
seramikler genellikle kil, kuvars ve feldspat gibi dogal malzemelerden yapilir. Earthenware
seramikler distk sicakliklarda pisirilir.  Genellikle 1000-1050°C civarinda pisirilerek
sertlestirilirler. Bu diistk sicaklik, seramiklerin poroz bir yapiya sahip olmasina neden olur. Yani
su emerler. Earthenware seramiklerin ylzeyleri genellikle sirla kaplanir.

Sir seramik binyelerin ylizeyini kaplayarak biinyenin {stlinde eriyen camsi olusum olarak
tanimlanmaktadir. Seramikte sir olarak adlandirilan bu camlarin erime noktalari her zaman
¢amurdan daha dislk olmalidir (Arcasoy, 1983).

Sirlar, kullanildigi duruma gore cesitli sekillerde siniflandirilabilirler. Pisirim sicakligina goére
yapilan siniflandirmada sirlar disik sicakhk sirlari ve yiksek sicaklik sirlari olarak iki grupta
incelenmektedir. Ayrica bitmis son Uriin olarak ylizey 6zelliklerine gore siniflandirildiginda
seramik sirlari; mat, yari mat, transparan ve opak olarak adlandiriimaktadir. Seramik sirlarinin
pisirme sonrasinda blinye lizerinde tamamen yayilmasi, blinyeyi kaplayarak kapatmasi ve hicbir
sir hatasini (kabarcik, cukur, igne deligi gibi) yiizeyinde bulundurmamasi beklenmektedir (Lord,
1998).

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte olusan endistriyel hammadde atiklarinin dogaya verdigi zarari
azaltmak ve bu atiklari kullanilabilir hale getirmek icin calismalar yapilmaktadir. Seramikte de
atiklarin sir ve pigment icerisinde degerlendirilmesi amaciyla oldukc¢a fazla ¢alisma yapilmistir
(Yesilay, Caki, ve Ceylantekin, 2017); (Mirdal, N.K, 2017); (Oztiirk, Pekkan, Tasci ve Yilmaz, 2020);
(Tanisan, ve Turan, 2011).

Bu calismada earthenware seramik blinyeler tzerine dislik sicaklikta pisen ham bir sir recetesi
icerisine temin edilen pirit kilG atigl ilave edilmistir. Atik hazirlanan sir kompozisyonlarinin
icerisine sirasiyla %0, 7, 9, 12, 15 ve 20 oranlarinda ilave edilerek jet 10 dak. homojen bir sekilde
karismalari saglanmistir. Hazirlanan earthenware seramik sir biskivi pisirimi yapilmis uygun
earthenware seramik althk Uzerine akitma yontemi ile uygulanmistir. Numuneler isletmede
kamara tipi seramik firininda 1000 2C’6 saat pisirime tabi tutulmustur.

1. Pirit Kiilii Atiginin Temini ve Earthenware Opak Sirina ilavesi

Pirit kilt atig1, pirit cevherinin stlfiirik asit Grindin tGretimi esnasinda hammadde olarak kullanilan
akiskan yataklarda kavrulmasi sonucunda atik olarak geriye kalmaktadir. Bu atiklar oldukc¢a buyik
miktarlarda olup degerlendirilememektedir. Bu atiklar Gretim yapan tesisin yanindaki cevreye
bosaltiimaktadir (Alp, ve Kantarci, 2018).

Pirit mineralinden kiikirtdioksit eldesinden sonra geriye kalan killerin ¢ogunlugunu demir
oksitlerinden olusmaktadir. Bu ylizden bu kiillerin seramik sanayiinde renklendirici olarak
kullanilabilecegi distinilmektedir. Calismada kullanilmak tizere Bandirma Bor ve Asit Fabrikalari
isletmesi Sulfiirik Asit Fabrikasindan pirit kil atigi numunesi temin edilmistir. Gérsel 1’de pirit
kil atiginin tozu gorilmektedir.
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Gorsel 1. Pirit kilu atig tozu

Pirit kilt atiginin kimyasal analizi Tablo 1.’de yer almaktadir. Atigin mineralojik analizi Gorsel 2’de
verildigi gibidir.

Oksit Yiizde (%)

Fe203 88.04
Si02 3,72

Al203 1,65
Cao 0.24
MgO 2,75
CuO 0,71
SO3 2.64
AZ. 0,25

Tablo 1. Kullanilan pirit kiilG atiginin kimyasal analizi

Kimyasal analizinden de gorildigi Gzere oldukca yiksek Fe,Os icerigine sahip olan pirit kilu
atiginin seramik siri icin iyi bir alternatif renklendirici olabilecegi distintilmustir. Seramik biinye
icin hazirlanacak opak earthenware sir, hassas terazi yardimiyla belirli oranlarda tartilip icerisine
%0, 7,9, 12, 15 ve 20 oranlarinda pirit kil atig1 herhangi bir 6glitme islemine tutulmaksizin ilave
edilerek jet degirmende 10 dakika homojen olacak sekilde karistirilarak hazirlanmistir ve daha
sonra 45 um’lik sir elegi ile elenmistir. Sirlarin litre agirhg 1450 gr/It olacak sekilde ayarlanarak,
980 °C’'de biskiivi pisirimi yapilmis earthenware seramik biinyeler (izerine akitma yontemiyle
uygulanmistir. Daha sonra 1000°C’de 6 saat boyunca isletmede dnden ylklemeli kamara seramik
firininda pisirime tabi tutulmustur.

Cok gesitli sir bilesimleri oldugundan sirin bilesimlerini olugturan oksitler %'lerine gére degil, mol
oranlarina gore ifade edilirler. Buna seger formilasyonu denir. Formilasyon hesabi bazik
oksitlerin (tim alkaliler, toprak alkaliler ve diger bazik oksitler) mol toplamlari 1 olacak sekilde
yaptlir. Bir seramik sirinin seger formuliini hesaplamak icin, yer alan tiim oksitlerin mol oranlari
bilinmelidir (Arcasoy, s.261-263). Calismada kullanilan earthenware opak sirin seger analizi Tablo
2’de verilmistir.
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SEGER ANALIZi

Bazik Oksitler Amfoter Oksitler Asidik Oksitler

0.44 Na,O 0.165 Al,03 1.16 SiO;

0.03 MgO 0.39 B,0; Earthenware

001 K0 Opak Siri

037 CaO

0.15 ZrO;

Tablo 2. Kullanilan earthenware opak sirin seger analizi

?

Gorsel 2. Earthenware seramik sirinin pirit kilu katkisiz gériinimu

2. Pirit Kiilii Atigi ile Yapilan Sir Denemeleri
Pirit Kiilleri atigi ile hazirlanan earthenware sir recetelerinin denemeleri ve sonuglari, gérselde
sunulmaktadir.

%7 - %9

Gorsel 3. Earthenware seramik uygulanmis numunelerin pisme sonrasi fotograflari
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%7 oraninda kullanildiginda agik gri olurken artan oranlar da kararli bir sekilde homojen olarak
renk dagilimi koyu griye dogru yikseldigi gozlenmektedir. Bazalt ve Granit gorlinimi az oranda
gorilurken oran %12 in Uzerine giktiginda sirin Ortlculiglinin de arttigr gortlmektedir.
Hazirlanan renklendirici ilaveli sir denemelerinin renk dagilimlari PCE instrumentscolorimeter
cihazinda PCE-CSM2 model L*a*b* cihazinda olclilerek renk parametreleri belirlenmistir (Tablo
3).

Atik Orani (%) L* a* b*
0 83,72 0,04 2,81
7 74,66 2,43 8,10
9 64,27 2,34 7,47
12 56,17 2,28 7,40
15 52,37 2,26 7,24
20 46,64 1,96 5,77

Tablo 3. Pirit kil katkili earthenware sir numunelerinin L*a*b* sonuglari

Tablo 3’te verilen sonuglara gore pirit kili orani yizdesel olarak arttikca renk farkhliklari
artmaktadir. Standart sirin L* degeri (83.72), a* degeri (0,04) ve b degeri (2,81) pozitif olarak
Olcllmustiar. L* degeri sonuglarina gore artan pirit kil miktarina gore sirasiyla L* degerlerinde
bir azalma gerceklesmektedir. Buda rengin siyah degerine yaklastigini yani koyulastigini ifade
etmektedir. Pozitif oldugunda kirmiziligi ifade eden a* degerinde de tim numunelerde pozitif bir
sayl elde edildigi gorilmektedir. Pirit kilh ilavesiyle a* degeri en dusik (+1,96) olarak
goralmastir. a* degerinde pozitif oldugunda kirmizihigin arttigr gérilmektedir. Pirit kall ilavesi
yapilan sirda bu degerin azaldigi ve kirmiziligin azaldigi goértlmektedir. Pozitif oldugunda sariligi
ifade eden b* degerinin, en yiksek degerde (+8,10) oldugu belirlenmistir. b* degeri pozitif
oldugunda sarilik degerinin arttig1 gértilmektedir. Pirit kil ilavesiyle sarilik degerinin artan pirit
kil miktariyla azaldigi gorilmektedir. Boylelikle renk farkliliklari ortaya ¢ikmaktadir.

3. Degerlendirme ve Sonug

Bu calismada pirit kili atiklarinin earthenware seramik sirlarinda kullaniimasiyla ilgili bir
arastirma yapilmistir. Bu arastirma sonucunda earthenware seramik blinyeler tizerine uygulanan
earthenware sirlarda farkli miktarlardaki pirit kiilG atiginin renklendirici olarak kullanimiyla acik
griden koyu griye dogru degisen renk tonlarinin elde edilebilecegi goriilmustir.

Bu calisma sonucunda earthenware seramik sirlarinin tGretiminde sirin renklendirilmesi 6zellikle
gri veya siyah tonlarinin istenildigi sirlarda renklendirici olarak pirit killiniin uygun oranlarda
kullanilarak bu renklerin elde edilmesinde avantaj olusturacagi gorilmektedir. Tablo 3’te verilen
L* degeri sonuclarina gore artan pirit kili miktarina goére L* degerlerinde bir azalma
gerceklesmektedir. Artan pirit kil miktarina gére a* degeri sonuclarinda artis gérilmekte ve b*
degeri sonuclarina bakildiginda artan pirit kili miktarina gore artislar tespit edilmistir. Calismada
earthenware sirlarinda pirit kiilinden renklendirici olarak yararlanilabilecegi ve sirin 6zellikleri
bozulmaksizin sirt renklendirmek amaciyla kullanilabilecegi gorilmistir. Pirit kil atiginin
kullanimiyla sirlarin renklendirilmesinde bu atigin rahatlikla kullanabilecegi ve bu atigin seramik
sirlarinda degerlendirilebilecegi tespit edilmistir.
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BACA KULUNUN SERAMIK SIR BUNYESINDE KULLANIMI
USE OF CHIMNEY ASH IN CERAMIC GLAZE

kK

Seyma DURNALI®, Nurettin GULACTI, Veli UZ
0z
Bu arastirmanin amaci i¢ Ege bélgesi sehirlerinden Kiitahya’da bulunan seramik sanayi ve
diger fabrikalardaki atik killerinin dogayi kirletmemesi amaciyla baca atigi kiillerin yeniden
seramik sektoriinde kullaniimak Gizere donistirilmesi ve llke ekonomisine kazandirilmasi
amagclanmistir. Calismada 6ncelikle literatlir taramasi yapilmig ayrica Kitahya ilindeki sanayi
ve diger fabrika baca killeri elde edilerek bu atik malzemeden seramik sektdriinde
kullaniimak Gzere sir elde edilmeye galisiimistir. Yine bu ¢alisma siirecinde seramik form igin
sirin dneminin ve 6zgin artistik sirlarin binye tGzerinde nasil tutundugu, akiskanhgi, artistik
veya endustriyel sir goriniminln etkilerinin arastirilip testlerin yapilmasi ile sonuglarinin
paylasiimasi 6nemli bulunmustur. Yapilan denemeler sonucunda potasyum feldspat yerine
soydum feldspat kullanilarak sirin ergimeye girme derecesi disuriilmis, ayni zamanda
recete igerisinde kullanilan “kil” bakir ve ginko igerdigi icin toplanmali sir ve ¢ogunlukla
renkleri yesil ve mavi olan artistik sirlar elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Kil Siri, Atik, Geri Donisiim, Ekonomi
Abstract

The aim of this research is to transform the waste ashes from the ceramic industry and other
factories in Kiitahya, one of the cities of the Inner Aegean region, to be used in the ceramic
industry again and to bring them into the country's economy in order not to pollute the
nature. In the study, first of all, literature was searched, and industrial and other factory
chimney ashes in Kiitahya were obtained and glaze was tried to be obtained from this waste
material to be used in the ceramic industry. Again, in this study process, it was found
important to research the importance of the glaze for the ceramic form and how the original
artistic glazes hold on to the body, the effects of its fluidity, artistic or industrial glaze
appearance, and to share the results by conducting tests. As a result of the trials, the degree
of melting of the glaze was reduced by using sodium feldspar instead of potassium feldspar,
and at the same time, because the "ash" used in the recipe contains copper and zinc,
collectible glaze and artistic glazes with mostly green and blue colors were obtained.

Keywords: Ceramic, Ash glaze, Waste, Recycle, Economy
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Girig
Seramigin insanoglunun atesi kesfetmesi ile baslayan seriiveni, insanin topragi sekillendirip, onu

pisirmeyi 6grenmesi ve sonrasinda siri kesfetmesi ile devam etmistir. Organik atiklarin yakilmasi
ile olusturulan kil sirlari tarihte bilinen ilk sirlardir.

Kil, yakilan bir maddenin geriye kalan toz halidir. Yanan bir cisimdeki yanmaz elementler olarak
tanimlanir ya da kimyasal bir olay sonucu olusan, kimyasal kompleks bir maddedir. Kisaca kiil;
organik, cogunlukla bitkisel maddelerin yanmasi sonucunda ortaya ¢ikan maden tozlarina verilen
isimdir. Kimyasal analizleri yapilarak kiiller incelenir ve hangi oksitleri icerdigi belirlenir (Geng,
2021, 5.126).

ilk kez M.O. 150’de Cin’de Shang Déneminde tesadiifen bulunmustur. Kiil sirlari ve kiiliin bir sir
hammaddesi olarak kullaniminin kesfi, Cinli seramikgilerin agik pisirim yaptiklari odunlu firinda,
firin icerisinde olusan hava sirkiilasyonuyla seramiklerin ylizeylerinde olusan sirlari fark ettikleri
zaman ortaya c¢ikmistir. Firin ici sicakligi yaklasik 1170°C’'ye geldiginde killn icindeki alkali
(sodyum, potasyum, kalsiyum) oksitler camurdaki silis ile birleserek ¢comleklerin yizeyinde sir
olusturmus, sivi gecirmeyen kalici, camsi, estetik bir gériinime sahip olmuslardir. Bu yeni sir,
comlekler firina yerlestiriimeden 6nce Uzerine firca ile ya da daldirma yéntemiyle veya yas
c¢omleklerin Gzerine kil-kil karisiminin serpilmesi ile yapilmisti. Cin’de 8. ve 9. ylzyillar boyunca
kdl sirlari, demir iceren astarlar Uzerine uygulanmis ve saman renkli bir sir elde etmek icin
pisirilmistir (Geng, 2021, s.126).

Bu baglamda kil sir calismalari ve cesitli teknikleri ile ilgili birden cok literatir arastirmasi
yapilmasina karsin, atik killerinin biinyesinde tasidigi minerallerin sir blinyesi Gzerinde farkliliklar
gbstermesi amaglanmistir

Bu calismanin kapsamini Kiitahya ilinde bulunan Bakir Piring fabrika baca atik kild
olusturmaktadir. Uygulama kismi ise sadece bu ile ait kil ile sinirlandirilmistir. Bu ¢calismada baca
killinin kullanimi, icerisinde kullanilan seramik hammaddeleri ve hazirlanislari hakkinda bilgilere
de yer verilmistir.

1. Kl Sin Uygulama Teknikleri

Kal sirlarinin, seramik bilnye Uzerindeki doku, renk ve farkh etkiler elde edilebilmesi icin kil
icerisine cesitli seramik hammaddeler konulup ve icerisine su ilave edilerek seramik biinye
lizerine uygulanmasi, seramik Grtnleri firin icerisinde yerlestirdikten sonra firin icerisinde ¢esitli
yerlere organik maddelerin konulmasi ve pisirim esnasinda firin icerisine organik maddelerin
atilmasi gibi yontemler kullaniimistir.

1.1. Kiil ve Seramik Hammaddelerinin Karisimi ile Kiil Sir1 Elde Edilmesi

Seramik bilinyeye uygulanacak kil sir1 receteleri, seger formdlQ, ikili-Gglt ya da dortli diyagram
gibi yontemler ile hazirlanir. Hazirlanan receteler hassas terazi yardimiyla tartilir. Tartimlari
yapilan belirli oranlarda kil ve cesitli seramik hammaddeler karistirilip, daha sonra degirmen
yardimiyla 6gitilir. icerisine su eklenerek istenen sir kivamina getirilen karisim elekten
gecirilerek seramik biinye lizerine uygulanir.
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2. Kil Sint Yapiminda Kullanilan Seramik Hammaddeleri, Oksitler ve Renklendiriciler

Kdl icerisine ekstra ilave edilen hammaddeler, kiliin kendi biinyesindeki hammaddeler ile
bltlUnleserek ergimeye girme derecesini diislirmus, dokuda farkliliklar olusturmus ve renk olarak
farkhliklar géstermistir. Boylelikle ortaya yeni sir regeteleri cikmistir.

Sirlar, kuvars, feldspat, kaolin, dolomit, mermer, tleksit gibi hammaddeler ve oksitlerden olusur.
Bu nedenle sirlarin hazirlanmasina gegmeden 6nce sir yapimini kolaylastiracak hammadde ve
oksitlerin (ergitici, atmosfer ve asit oksit) 6zeliklerini incelemek, en azindan temel 6zelliklerini
bilmek sirlarin hazirlanmasini kolaylastiracaktir. Bu hammadde ve oksitler sunlardir;

Sodyum Feldspat, Potasyum Feldspat, Kuvars, Mermer, Cinko oksit, Baryum oksit, Lityum oksit,
Zirkon oksit, Kalay oksit, Titan oksittir.

Sirlarin renklendirilmesinde renk veren oksitler ve pigment olarak adlandirilan seramik boyalari
kullanilir. Renk veren oksitler sir icerisinde ¢oziilerek hem renk verirler hem camsi yapi olusturma
Ozellikleri oksidin cinsine, miktarina, sir bilesimine, pisirme sicakligina, pisirme atmosferine ve
kullanilan miktara gore degisiklik gosterir. Bu renklendiriciler sunlardir;

Bakir oksit, Krom oksit, Kobalt oksit, Demir oksit, Mangan oksit, Nikel oksittir.

3. Deneysel Caligmalar

Gorsel 1. Seyma Durnali, Hommaddelerin Tartiminin Yapilmasi, 2023, Arsiv

Kullanilacak olan hammaddelerin gerekli oranlarda hassas terazi ile tartilmasi (Gorsel 1).

Gérsel 2. Seyma Durnali, Hammaddelerin havan igerisine Konulmasi, 2023, Arsiv

Hassas terazi ile tartilan hammaddelerin havan icerisine konularak icerisinde tortu kalmayacak
sekilde 6gutilmesi (Gorsel 2).
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Gorsel 3. Seyma Durnali, Hammaddelerin Cam beher igerisine Konulmasi, 2023, Arsiv

Havan igerisinde 6gutiilen hammaddelerin homojen bir sekilde karigtiriimasi i¢in cam beher
icerisine koyulmasi (Gorsel 3).

Gorsel 4. Seyma Durnali, Karistirilarak Homojen Hale Getirilmesi, 2023, Arsiv

Cam beher igerisine koyulan hammaddelere su ilave edilerek homojen hale gelecek sekilde
karistirilmasi (Gorsel 4).

Gorsel 5. Seyma Durnali, Deneme Tabagi Uzerine Uygulanmasi, 2023, Arsiv
Hazirlanan regetenin deneme tabagi lizerine firca yardimiyla uygulanisi (Goérsel 5).
3.1. Sirin Seger Formiiliiniin Hesaplanmasi

eramik sirlarda istenen oksitlerin mol oranlarina gére diizenlenmesi Hermann Seger tarafindan
S k sirlarda ist ksitl | I d I H S tarafind

yapilmis, diizenlenen bu sir formiline de “Seger Formaliu” adi verilmistir. Seger formiild bilinen
bir seramik sirinin recetesini hesaplamak icin, seger formiliinde yer alan tim oksitlerin mol
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oranlari, recetede yer almasi istenen hammaddelerin mol agirliklari ile carpilmalidir. Hazirlanan
deneylerin sir receteleri asagida tablolar halinde verilmistir (Arcasoy ve Baskirkan, 2020, s.261-

263).
3.1.1. Deneme 1

Hammaddeler % Agirhk
Liile tagi (Mg) 44,44
Kiil 20
Kaolin 10
Na frit (Na,SiOs),(sodyumu yiiksek borlu frit) 25,56
Tablo 1. Deneme 1 Sirrinin Regetesi

3.1.2. Deneme 2
Hammaddeler % Agirhk
Kaolin 6
Kiil 5
Na Frit (Na;SiOs),(sodyumu yiiksek borlu frit) 40
Kalsiyum Karbonat 23,5
Dolomit 13,5
Bentonit 2
Kirmizi Demir Oksit 10

Tablo 2. Deneme 2 Sirrinin Regetesi

3.1.3. Deneme 3
Hammaddeler % Agirhk
Na Frit (Na;SiOs),(sodyumu yiiksek borlu frit) 91,17
Kiil 1,6
Dolomit 1,6
Bentonit 1,6
Kuvars 1,23
Kobalt oksit 0,2
Krom oksit 2,6

Tablo 3. Deneme 3 Sirrinin Regetesi
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3.1.4. Deneme 4

Hammaddeler % Agirhk
Albit 51
Na Frit(Na,SiOs),(sodyumu yiiksek borlu frit) 27
Mermer 14
Kiil 4
Baryum Karbonat 2
Lityum Karbonat 2
Bakir Karbonat 1
Kalay Oksit 1
Bentonit 1
Tablo 4. Deneme 4 Sirrinin Regetesi

3.1.5. Deneme 5
Hammaddeler % Agirlik
Nefelin Siyenit 73
Kiil 4
Dolomit 4
Kaolin 5
Bentonit 4
Krom oksit 1
Kalay Oksit 1
Sodyum Fosfat 8

Tablo 5. Deneme 5 Sirrinin Regetesi

3.1.6. Deneme 6
Hammaddeler % Agirhik
Kalsine Kaolin 47,1
Kl 15,04
Kuvars 14,78
Borik Asit 12,92
Bakir Karbonat 10,16

Tablo 6. Deneme 6 Sirrinin Regetesi
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3.1.7. Deneme 7

Hammaddeler % Agirlik
Sodyum Feldspat +Soda 50 (Esit)
Lityum Karbonat 3,6
Dolomit 7,6
Kiil 5,6
Cam Kingi+Kuvars 24,1(Esit)
Nikel Oksit 1,5
Titan Dioksit 5
Kalay Oksit 2,5
Sari Demir Oksit 0,1
Tablo 7. Deneme 7 Sirrinin Regetesi

3.1.8. Deneme 8
Hammaddeler % Agirlik
Baryum Karbonat 10
Borik Asit 10
Lityum Karbonat 3,05
Mermer 10
Na Feldspat+Na Fosfat 50 (Esit)
Kaolin 5,12
Titan Oksit 7,63
Kiil 3,20
Sari Demir Oksit 1

Tablo 8. Deneme 8 Sirrinin Regetesi

3.1.9. Deneme 9
Hammaddeler % Agirhik
Baryum Karbonat 14,50
Bor 14,50
Mermer 9,67
Soda 50
Kaolin 2,60
Titan oksit 2,49
Kiil 4,04
Bakir Karbonat 2,20

Tablo 9. Deneme 9 Sirrinin Regetesi
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3.1.10. Deneme 10

Hammaddeler % Agirlik
Na Frit+ Kuvars 55 (Esit)
Kl 14,5
Lityum Karbonat 7,31
Baryum Karbonat 4,44
Titanyum Oksit 4,01
Dolomit 3,48
Kaolin 10,2
Kobalt oksit 1,06

Tablo 10. Deneme 10 Sirrinin Regetesi

3.2. Baca Kiilleri ile Yapilan Sir Arastirmalari ve Deneme Resimleri

Gorsel 6. Seyma Durnali, Deneme 1, 2023, geniglik, 5x5 cm, Arsiv

Hazirlanan kil siri; dokiim, beyaz camur zerinde uygulanmis ve 1040° C'de firinlanmistir.
Deneme Uizerindeki sir ergimeye girmis ylizey lzerinde mat bir doku olusturmustur. Beyaz
gorlntusiini lile tozundan alirken, acgik maviye calan gorintlsini kil icerisinden almustir.
Kullanilan kil piring kiili oldugundan icerisinde ginko oksit bulunmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 7. Seyma Durnali, Deneme 2, 2023, geniglik, 5x5 cm, Arsiv

Hazirlanan kil siri; siyah dékiim ¢amuru {zerinde uygulanmis ve 1040° C’de firinlanmistir. ilk
pisirimde deneme Uzerindeki sir ergimeye girmis kalsiyum karbonat icerigi nedeniyle mat bir
yiizey olusmustur. ikinci pisirimde ise Gizerine %10 cam kirigi ilave edilerek mat yiizey, camsi bir
ylzey haline getirilmistir. Yesil rengini kiilden elde ederken, kavun ici rengine ¢alan tonunu demir
oksitten almistir (Gorsel 7).
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Gorsel 8. Seyma Durnali, Deneme 3, 2023, geniglik, 5x5 cm, Arsiv

Hazirlanan sir; beyaz dokiim ¢amuru tzerinde 1040° C'de firinlanmistir. Normalde kil biinyesi
icerisinde c¢inko oksit barindirdigi icin kromla birlesince kahverengi ve tonlari elde edilmesi
gereken denemede, kobalt oksitle mavi tonu elde edilmistir. Frit oraninin artisi ile birlikte sirdaki
parlaklik orani da atmaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 9. Seyma Durnali, Deneme 4, 2023, geniglik, 5x5 cm, Arsiv

Hazirlanan sir; sari dokiim camuru tizerinde 1040°C’de firinlanmistir. Yesil tonunu kilden alirken,
turkuaza calan tonunu ise kalay (Tin Oksit) oksitle bir arada kullanilan bakir oksit ikilisinden
almistir. Sir ve bilinye arasinda gorilen uyumsuzluk nedeniyle sir ylizeyinde yer yer acgiimalar
gorilmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 10. Seyma Durnali, Deneme 5, 2023, genislik, 5x5 cm, Arsiv

Hazirlanan kil siri; beyaz dokiim ¢camuru Gzerinde 1040°C’de firinlanmistir. Yesil renk kil icerigi
ve krom katkisindan kaynaklanmaktadir. Sodyum fosfat sirin erimesine olumlu yonde katki
saglamistir (Gorsel 10).
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Gorsel 11. Seyma Durnali, Deneme 6, 2023, genislik, 10x10 cm, Arsiv

Hazirlanan kil sir; tornada g¢ekilmis beyaz camur lzerinde 1040°C’'de firinlanmistir. Hazirlanan sir
yuzeye surilmeden yesil sir sirilmus ardindan Uzerine hazirlanan kil siri stirilmustir. Toplanma
etkisini kil sirin icerinde bulunan ¢inko oksitten almistir. Yesil rengini ise bakir karbonattan
almistir (Gorsel 11).

Gorsel 12. Seyma Durnali, Deneme 7, 2023, genislik, 5x5 cm, Arsiv

Hazirlanan sir; beyaz dokiim ¢amuru Gzerine 1040 °C’de firinlanmistir. Yosun yesili tonunu nikel
oksitten alirken, sari tonunu ise sari demir oksitten almaktadir. Dolomit ve kalay oksit katkisi
nedeniyle mat ylzeyler goriilmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 13. Seyma Durnali, Deneme 8, 2023, genislik, 5x5 cm, Arsiv

Hazirlanan kil sir; beyaz dékiim ¢amuru Gzerine 1040 °C’'de firinlanmistir. Yesil rengini kiilden
alirken, beyaz goriintliyl yliksek orandaki baryum karbonattan katkisi ile elde etmistir (Gorsel

13).
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Gorsel 14. Seyma Durnali, Deneme 9, 2023, genislik, 5x5 cm, Arsiv

Hazirlanan sir; beyaz dékiim camuru Uzerine 1040 °C'de firinlanmistir. Mavi rengini Bakir
Karbonattan alirken, beyaz etkisini baryum karbonattan almistir. 8. Deneye oranla bor artisi
nedeniyle sir ylizeyindeki catlama orani daha dismistir (Gorsel 14).

Gorsel 15. Seyma Durnali, Deneme 10, 2023, genislik, 5x5 cm, Arsiv

Hazirlanan kil sir; beyaz dokiim ¢amuru lzerine 1040 °C’de firinlanmistir. Mavi rengini kobalt
oksitten almistir. Cevresini saran yesil renk ise kiilden elde edilmistir. Artistik etkiyi titanyum oksit
ve baryum, lityum karbonatin etkilesimi sayesinde olmustur (Gorsel 15).

4. Degerlendirme ve Sonug

Yapilan bu arastirmada i¢ Ege Bélgesinde bulunan Kiitahya ilinin Bakir Pirin¢ fabrika baca kiili
atiklarinin seramik sirlarinda hammadde olarak kullanilabilirligi arastirilmistir.

Kdl sirlarrile ilgili yapilan literatiir arastirmasinda konuyla ilgili calismalar incelenmis ve incelenen
bu calismalarda yapilan pisirimler ve ¢ikan sonuglar birbirinden farklliklar géstermistir. Uzerinde
calisilan sirlar 1240°C olmasina karsin, potasyum feldspat yerine sodyum feldspat kullanilarak
elektrikli firinda bu derece 1040°C’ye kadar indirilmis ve 1000°C’de 1 saat boyunca tutulmustur.
Yapilan ¢alismada olumlu sonuclar elde edilmistir.

Arastirma yoredeki sanayi baca atiklarinin tekrar ekonomiye kazandirilmasi ve atik baca kiilleri
ile hazirlanan sirlarin hammadde maliyetlerinin belirli seviyelere distrilerek endistriyel ve
artistik seramik sir1 elde edilmesiyle ilgili calismalar yapilmistir.

Sanayi baca kiili atigi olan piring kiilii, ic Ege Bélgesinde kolaylikla elde edilebilen bir atik oldugu
icin tercih edilmistir. Piring kilGinlin yapisi incelenmis olup, biinyesinde bulundurdugu ginko oksit
dolayisiyla endistriyel ve artistik sir yapimina elverislili§i nedeniyle beraberinde kalsiyum
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karbonat, bakir karbonat ve borik ait vb. hammaddeler ile bircok recete olusturulmustur. Bu sir
receteleri 1040°C’de elektrikli firinda sari, siyah ve beyaz dékiim camuru lzerine uygulanmistir.

Sir recetelerinde kullanilan; kil, bakir karbonat, mermer, sodyum frit, silika, kobalt oksit, dolomit,
kaolin, titanyum oksit vb. hammaddeler baca atik kiliintin icinde bulunan hammaddelere destek
amaciyla kullanilmistir. Sirin ergimesini diistirmek icin sodyum icerikli frit ve soda kullanilmis olup
artistik etkisini kil sirin icerisinde bulunan ¢inko oksitten almistir.

Ozetle hazirlanan kil sirlari 1040°C’de olumlu sonuglar vermistir. Sanayi baca kil atig ile kiil
sirlari zamandan ve maliyetten tasarruf ettirmekle kalmamis, 6zgiin, endustriyel ve artistik kil
sirlari elde edilmistir.
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