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Editorden;

“Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalari
Dergisi” ile miizik alaninda egitimci, arastirmaci, besteci ve icract
akademisyenlerin bilimsel arastirma ve caligmalarini
yayimlayabilecekleri bir dergi amaclanmistir. Dergi ayrica ulusal ve
uluslararasi niteliklere sahip ¢aligmalar yayimlayarak miizik bilimine
katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Dergiye gonderilen caligsmalar, hakemlerin ve yazarlarin
birbirini bilmedigi bir sistemle iki, (degerlendirme sonucunda biri
olumlu digeri olumsuz sonu¢ verirse 1ii¢) hakem tarafindan
degerlendirilmektedir. Calismalarin1 géndermek isteyen yazarlar her
tiirlii bilgiyi dergimiz web adresinden (https://dergipark.org.tr/amader)
temin edebilirler.

Dergimizin yirminci sayisin1 yayimlayabilmenin mutlulugunu
yaslyoruz.

Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli
caligmalarin gergeklesmesi icin destek olacak, calismalarimiza giic
verecektir. Desteginiz i¢in simdiden tesekkiir eder, ¢aligmalarinizda
basarilar dileriz.

Prof. Caghan ADAR
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21. YUZYILDA CAGDAS BESTECILERIN
KOMPOZISYONLARINDA ViYOLANIN YERI

The Place of The Viola in the Compositions of Contemporary
Composers in the 21st Century

DOI NO: 10.36442/AMADER.2024.105 Esengiil KARADEMIR!
Gelis Tarihi: 15.05.2024 Kabul Tarihi: 10.06.2024
Ozet

Bu makale, 21. yiizyilda ¢agdas bestecilerin kompozisyonlarinda viyola
calgisina iliskin fikirlerinin nitel arastirma yontemlerine gore aciklandigi betimsel
bir ¢alismadir. Makalede, ¢cagdas yaklasimlar: ve ¢alismalariyla one ¢ikan Kaija
Saariaho, Jorg Widmann, Jennifer Higdon ve Brett Dean olmak iizere dort
bestecinin biyografi bilgilerine ve viyola igin tirettikleri kompozisyonlarina iligkin
aciklamalarina yer verilmistir. Arastirma verilerine, belge tarama modeli
kullanilarak internet iizerinden yayimlanan makaleler, roportajlar ve bestecilerin
kisisel sayfalari incelenerek ulasilmistir. Makale konusunun kavramsal iceriginde,
cagdas miizik doneminin 20. ve 21. yiizyildaki durumu ile viyolamin tarihsel
gelisim siirecine deginilmektedir. Belirlenen kavramsal icerige gore arastirmada
elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle aciklanmaktadir. Arastirma
sonucuna gore, 21. yiizyilda bestecilerin kompozisyonlarinda viyolayt ses ve icra
teknikleri ozelliklerine gore tercih etme yaklasimlarimin aym oldugu ancak
isledikleri temalarda farkl ¢agrisimlarla betimleme yaptiklar: tespit edilmistir.
Makalede, tarihsel gelisim siirecinin bir pargasi olan 21. yiizyilda viyolanin ¢algi
kimligine ne tiir katkilarin saglandigi, bestecilerin kompozisyonlarinda viyolaya
olan yaklasimlar: dogrultusunda ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: 21. Yiizyil, Besteci, Cagdas Miizik, Kompozisyon,
Viyola.

Abstract

This article is a descriptive study in which the ideas of contemporary
composers about the viola instrument in their compositions in the 21st century are
explained according to qualitative research methods. The article includes
biographical information about four composers, Kaija Saariaho, Jérg Widmann,
Jennifer Higdon, and Brett Dean, who stand out with their contemporary
approaches and works and their explanations of their compositions for viola. The
research data was obtained by examining articles published online, interviews and
composers' personal pages using the document scanning method. The conceptual
content of the research, the situation of the contemporary music period in the 20th
and 21st centuries, and the historical development process of the viola are touched
upon. According to the determined conceptual content, the data obtained in the

! Istanbul, Tiirkiye, esengulk.8891@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-0812-1328
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research are explained by the descriptive analysis method. According to the
results of the research, it has been determined that composers in the 21st century
have similar approaches to preferring the viola in their compositions based on its
sound and performance techniques, but they describe the themes they cover with
different connotations. In this article, it has been tried to reveal what kind of
contributions were made to the musical identity of the viola in the 21st century,
which is a part of its historical development process, in line with the approaches
of composers in their compositions.

Keywords: 21st Century, Composer, Composition, Contemporary Music,
Viola..

GIRIS

Viyola, klasik Bati miiziginde keman, ¢ello ve kontrbasin yer
aldig1 yayh calgilar ailesinin bir iiyesidir. Viyola, miizik tarihinde 16.
ylizyildan itibaren solo, oda miizigi ve orkestra tiirlerinde yazilan eserlerde
hem eslik eden hem de ana ezgiyi seslendiren solo bir calgi olarak
kullanilmaktadir. (1600-1750) Barok ve (1750-1820) Klasik dénemin
baglarinda viyolanin fiziksel goriiniimii, sesi ve calma teknigi kemana
benzerlik gosterdiginden zaman zaman kullanilmasimnin gerekliligi ve
amaci tartigmalara konu olmustur. Ancak viyolanin kemandan farkli bir
sese ve calma teknigine sahip oldugu konusu, tarihsel gelisim siireci
igerisinde viyola virtiiézleri ve egitimcileri tarafindan agiklikla ifade
edilmistir. 19. yilizyilin sonlarina gelindiginde, viyolanin calgt kimligi
konusundaki goriis farkliliklarinin sonra erdigi ve viyolanin 6zelliklerine
gore orijinal eserler iiretildigi bilinmektedir. Bu anlamda viyola, 20.
ylizyila yeni bir solukla giris yapan ¢algilardan olmustur. Viyolanin 20.
ylizyildaki yeri donemin miizigindeki yeni gelismeler 1s18inda
aciklanmaktadir.

20. yiizyilda bir¢ok bestecinin modernizm kavraminin etkisinde
cagdas yaklasimlar1 benimseyerek kompozisyonlarini {rettikleri
bilinmektedir. Miizikteki yeni ses ve teknik denemelerle eski miizikteki
kavramlarin yavas yavas terk edilmesi miizikte yeni bir dilin dogmasini
saglamistir. Bu dogrultuda donemin bestecileri kompozisyonlarinda
viyolanin tinisima ve icra tekniklerine yeni Ozellikler kazandiran yeni
seslendirme fikirlerine yer vererek orijinal eserlerle viyola repertuvarina
zengin katkilarda bulunmuslardir. Bu gelismelerin viyolay1 ayni hizla 21.
ylizyila tagidigi ve yeni kompozisyon fikirlerinin olusumunda tercih edilen
bir ¢alg1 olarak varligini siirdiirmesine katki sagladigi anlasilmaktadir. 21.
yilizyila gelindiginde klasik Bat1 miiziginin 6nceki donem ortaya ¢ikan
cagdas yaklasimlar gercevesinde devam ettigi bilinmektedir. Ancak ¢agin
getirileriyle beraber miizikte yeni fikirlerin de ortaya ¢iktigi; bu anlamda
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cagdas bestecilerin viyolanin ses 6zelliklerini tanimlama bigimlerinin yeni
tekniklerin ortaya ¢ikmasinda ilk zemini olusturdugu diisiiniilmektedir.

21. ylizy1l internet ¢ag1 olarak adlandirilmakta ve internet
kaynaklar bilgiye ulagsmada kolaylik sagladig1 gerekgesiyle siklikla tercih
edilmektedir. Internet {izerinden kiiresel erisim saglamak miizik sanati
agisindan da oldukga 6nemli goriilmektedir. Internet, belgesel kayitlart
muhafaza etmede ve bilgiye erisimde hiz agisindan kolaylik
kazandirmigtir. Bu anlamda klasik Bat1 miiziginin eski ve yeni eserlerine,
bestecilerin ve icracilarin son g¢aligmalarina da erisim saglanmaktadir.
Makalede, internet iizerinden yayimlanan makaleler, roportajlar ve
bestecilerin kigisel sayfalar1 incelenmis; ¢agdas bestecilerin viyola igin
irettikleri yeni kompozisyonlar1 hakkindaki agiklamalarina yer ver
verilmistir.

Cagdas bestecilerin solo ve oda miizigi tiirlerindeki eserlerinde,
yeni kompozisyon fikirlerini olustururken viyolay: tercih etme nedenleri,
miizikal oOzelliklerini kullanarak ifade etmek istedikleri duygu ve
diisiinceleri ¢alma teknikleri acisindan nasil isledikleri, 21. ylizyilda
viyolanin miizkal kimligi acisindan cevaplari merak edilen sorulardir.
Makalede, 21. yiizyilda viyolanin klasik Bati miizigindeki yeri ile ¢cagdas
bestecilerin viyolay1 bir calgi ve ses olarak nasil tanimladiklarinin
belirlenmesi amaciyla ele alinan konu, betimsel bir ¢calismayi igcermektedir.
Bu dogrultuda “Cagdas Bestecilerin Yeni Kompozisyon Fikirlerinin
Olusumunda Viyolanin Yeri Nedir?” sorusu aragtirmanin problem
climlesini olusturmaktadir. Arastirmanin sonug¢ kisminda ise bestecilerin
viyolay1 calg1 6zellikleri bakimmdan yeni kompozisyon fikirlerinde nasil
degerlendirdikleri ve konumlandirdiklar1 yorumlanarak agiklanmaktadir.

Bu calisma, viyola calgisinin tarihsel gelisim siireci igerisinde 21.
yiizyillda ulastigt miizikal ozelliklerini cagdas bestecilerin yeni
kompozisyonlarda isleyis bicimlerine goére tamimlamak; gelecekte
iiretilecek yeni kompozisyonlar ve bu tiir arastirmalara kaynak olmasi
acisindan 6onemli bulunmaktadir.

Modern Miizik Déneminin Viyolaya Katkilar

20. ylizyilda modernizm ile beraber resim, mimari, heykel, dans,
tiyatro, opera ve miizik dallarinda bir¢cok sanat¢inin, yapitlarinda ifade
etmek istedikleri modern fikirleri Cagdas Sanat Akimlar adi altinda icra
ettikleri bilinmektedir. Cagdas sanat akimlarinin miizik sanatindaki
yansimalar1, Izlenimcilik, Disavurumculuk, Fiitiirizm, Neoklasisizm,
Anlatimcilar, Yeni Klasikgiler, Deneyciler, Folklorculuk, Dizisel
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Yazicilik, Somut Miizikgiler, Gergekiistiiciiler olarak bilinmektedir. Bu
akimlardan etkilenen miizisyenler 6nceki donemlerden kalan zengin bilgi
birikimleri ve yasadiklar1 ¢agin getirileriyle beraber miizik dilinde yeni
anlatim bigimlerini ve seslendirme tekniklerini yapitlartyla ifade
etmislerdir. Miizikte izlenimcilik akiminin 6nciisii olarak bilinen Fransiz
besteci Claude Debussy (1862-1918) iirettigi yapitlarla atonal miizik
kavraminin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Debussy’nin ardindan
Avusturya-Macaristanli besteci Arnold Schonberg (1874-1951) atonal
miizik zemininden yararlanarak “On iki ton” teknigini yaratmig ve miizikte
kompozisyon dilinde 6nemli bir gelisme kaydetmistir (Mimaroglu, 1999:
120-153). 20. yiizyilda miizikteki bu 6nemli gelismelerin ortaya ¢ikma
stireci ii¢c doneme ayrilarak incelenmektedir. Yillara gore, 1900-1918
arasinda yeni sesler lizerine arayislar ve denemeler, 1919-1945 arasinda
klasisizme doniis ve dizisel yazida gelismeler, 1945 ve sonrasinda ise dogal
seslerin denenmesi ve yeni kompozisyon stillerinin ortaya ¢ikmasi halinde
lice ayrilmaktadir (Kaygisiz, 2004: 255-260). Bu donemin miizigindeki
modern yaklagimlar ¢oklu tonalite kavramina gegilmesi, ton dis1 sesler ve
yeni akor dizilimlerinin kullanilmasiyla atonal kavraminin olusturulmasi
temelinde gelisme gdstermistir. Ritim ve 6l¢ii bigimlerinde ayni anda iki
farkli Ol¢li ve ritim kaliplarmin st {iste kullanilmasi, siislemeli ses
efektlerinde yeni semboller ve kaliplarin denenmesi, sonat gibi eski form
bigimlerinden uzaklasilmast ve yeni formlarin olusturulmasi gibi
kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla miizik dilinde teori ve icra bakimimdan
modern gelismeler yasanmigtir (Mimaroglu, 1999: 119).

20. ylizyilda tonal miizigin terk edilmeye baglanmasi, atonal ve on
iki ton sistemi kavramlarin ortaya ¢ikmasi, miizikte ses ve teknik yapilarda
keskin bir degisimi simgelemektedir. Birgok besteci yeni miizik diline
hakim eserler iiretirken miizikte alisilmis seslerden uzaklagsmasi bazi
miizisyeneler ve dinleyiciler tarafindan estetik bulunmamistir. Ancak her
sanat dalinda oldugu gibi eski yapilarin korunmasi gerektigi fikrini
savunan sanatg¢ilarin oldugu bilinmektedir. Bu yaklasimlar postmodernizm
kavraminin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Miizikte postmodernizm eski
miiziklere ait yapilardan kopmadan, animsatici bigcimde yeni miizik
caligmalarinin yapilmasini kabul etmektedir. Gegmisle bagini koparmamis
hem Ozglir hem de zorlayici bir tavir sergilemeden miizikte yeni
kavraminin kurallarla bir kosul olarak degerlendirilmedigi anlayislart
icermektedir. Sanat alanlarinin birgogunda oldugu gibi miizikte de en
belirgin sekilde geriye doniis olarak yorumlanmaktadir (Chevassus, 2011:
15).

20.ylizyilda, klasik Bat1 miizigindeki modern yaklagimlarin, yeni
sesler ve melodi kullanimlarinin c¢algilarm tinisal yapisimi ve calma
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tekniklerini gelistirdigi, dolayistyla viyolanin da bu yeni gelismelere dahil
oldugu bilinmektedir. Modern doneme kadar viyolanin, keman kadar ¢alg:
kimliginin 6n plana c¢ikmadigr bilinmektedir. 20.yiizyildaki viyola
icracilar1 bu durumun, viyola i¢in {iretilen orijinal eser sayisinin az ve farkli
calgilardan viyolaya uyarlanmis eserlerle smirli bir repertuvara sahip
olmasindan kaynaklandigina dikkat c¢ekmislerdir. Ddnemin viyola
icracilarmin viyolanin farkli ve 6zel bir ¢algi kimligine ulagsmasi adina yeni
eserlerin {iretilmesi igin bestecilere eser talebinde bulunduklari
bilinmektedir. Modern dénemin énemli miizisyenlerinden Watson Forbes,
Lillian Fuchs, Leonard Mogill, Johannes Palaschko, Enrico Polo, William
Primrose, Lionel Tertis ve Maurice Vieux, viyolanin teknik calma
Ozelliklerinin daha iyi Ogrenilmesi ve alto ses rengiyle miizikal
ozelliklerinin daha belirgin hale gelmesi i¢in orijinal eserler iiretilmesini
ve eski eserlerin tekrar diizenlenmesini saglamislardir. Bu isimlerin
calismalar1 dogrultusunda cagdaslar1 olan P. Hindemith, R. Clarke, B.
Bartok, A. Schinittke, K. Penderecki ve W. Walton gibi besteciler ve
virtiiozler de viyola repertuvarina ¢agdas ve orijinal eserlerle katkida
bulunarak viyolaya 6zel bir ¢alg1 kimligi kazandirmislardir (Riley, 1993:
185-186).

Bu dénemde, viyolanin solo repertuvariin orijinal eserlere sahip
oldugu anlasilmaktadir. 20. yiizyildaki gelismeler dogrultusunda viyola,
bestecilerin 6zel ilgi duydugu bir ses olarak sadece solo degil, oda miizigi
eserlerinde de oOn plana c¢ikan melodik pasajlarda kullanildig
bilinmektedir. Donemin 6nemli bestecilerinden Claude Debussy, Maurice
Ravel ve Albert Roussel viyolay1 oda miizigi eserlerinde 6nemli melodik
gegislerde, armoniklerde ve hizli calinmasi gereken pasajlarda One
cikararak teknik agidan zor seviye icra gerektiren melodilerde
kullanmiglardir (Uscher, 1980: 53). Bu anlamda 20. ylizyilda viyolanin
klasik Bat1 miiziginde yayl ¢algilar arasinda solo ve eslik ¢alg1 olarak yeni
eserlerle zengin bir repertuvara sahip oldugu goriilmektedir.

YONTEM

Aragtirmada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan belgesel
tarama yontemi kullanilmig; kavramsal icerige bagl olarak aciklanmak
iizere elde edilen bulgular ise betimsel yontem ile aktarilmistir. Belgesel
tarama yoOntemi var olan kayit ve belgelerin incelenmesi igin
uygulanmaktadir (Karasar,2006:183). Ulasilan veriler neticesinde
arastirma, 21. yiizyilda viyola icin eser iireten ve ¢alismalariyla 6n plana
cikan Kaija Saariaho, Jorg Widmann, Jennifer Higdon ve Brett Dean
olmak iizere dort besteciyle sinirlandirilmastir.
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Arastirmanin Modeli

Aragtirmanin bulgular kisminda, bestecilerin biyografilerine ve
yeni kompozisyon fikirlerinde viyolay1 neden tercih ettikleriyle ilgili
aciklamalarina yer verilmistir. Bestecilerin kompozisyonlarinda viyolay1
tercih etme nedenlerine iliskin incelenen ifadeleri betimsel yontemle
aciklanmaktadir. Arastirma modeli igeren betimsel yontem ile bir konu
hakkindaki goriisler, tutum ve yargilar tespit edilmektedir. Bu tespitler ile
ortaya ¢ikan durum hakkinda bir karara varilmasi amaciyla betimleme
yOntemi aragtirmalarda bastan sona kullanilmaktadir (Cebeci,2010:7).

Calisma Evreni

Aragtirmanin evrenini, yapilan alan ve literatiir taramasi ile
ulagilan kaynaklar neticesinde 21. yiizyilda kompozisyonlarinda viyolaya
yer veren, kompozisyonlarini nasil olusturduklariyla ilgili agiklamalarda
bulunan ve ¢agdas yaklagimlaryla 6n plana ¢ikmis Kaija Saariaho, Jorg
Widmann, Jennifer Higdon ve Brett Dean olmak {izere dort besteci
olusturmaktadir.

Veri Toplama Araglari

Aragtirmada, dort besteciye ait biyografi bilgileri ve
kompozisyonlarina iligkin agiklamalariyla ilgili veriler, belge tarama
yontemiyle, internet lizerinden erisilen dergilerde, yayimlanmis makaleler
ve kayit altina alinmig roportajlar ile bestecilerin kisisel sayfalarinda
tanitim amagh yer verilmis yazinsal kaynaklar incelenerek toplanmistir.

Verilerin Analizi

Aragtirmada elde vedilen veriler betimsel analiz yontemiyle
aciklanmaktadir. Betimsel analiz, arastirmada elde edilen bulgularin,
arastirma konusuyla ilgili onceden belirlenen ve agiklanan kavramsal
icerige gore diizenlenerek anlasilir bi¢imde yorumlanmasidir. Betimsel
analiz yontemiyle, bulgular arasinda neden-sonug iliskisi kurulabilir ve
aragtirma konusunun tematik ¢ercevesine gore olgular karsilastirilabilir.
Bu dogrultuda arastirmaci analizlerin sonucuna bagl olarak ileriye doniik
tahminini yorumlarda da bulunabilir (Yildirim ve Simsek, 2021:243-244).
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BULGULAR ve YORUMLAR

21. Yiizyilda Cagdas Bestecilerin Yeni Kompozisyon
Fikirlerinde Viyolanin Yeri

21. yiizyila gegisle beraber klasik Bati miiziginde Onemli bir
degisimin veya bir kesintinin yaganmadigi, cagdas sanat akimlarini izleyen
miizisyenlerin bu akimlara yonelik ¢aligsmalarini ayni kararlilikla devam
ettirdikleri diisiiniilmektedir. Miizigin, her yenicagin baslangicinda, Antik
Yunan (M.O. 1500) doneminden itibaren Ortacag, Ronesans, Barok,
Klasik, Romantik, Modern ve Cagdas donemler olarak farkli isimlerle
tanimlanmasi, 21. yiizyila geciste de ayni bigimde yeni bir donem ismiyle
tanimlanacag1 diisiincesini dogurmaktadir. Yenicagda yeni bir miizik
doneminin ortaya ¢ikmasi gibi bir beklentinin postmodernizm kavraminin
ortaya c¢ikisiyla beraber estetik kaygilar nedeniyle kesintiye ugradigi ancak
yeni miizik denemelerinin dinleyici ve icraci begenisine yonelik bir kaygi
taginmadan yapildig: diisiiniilmektedir. Modernizm ile beraber, 1970’lerde
bilgisayar ses sentezi, giiriiltii kompozisyonu, yeni karmagiklik, spektral
miizik ve minimalizmdeki gelismelerden bu yana 21. ylizyila geciste
biiyilk bir yenilik olmadigi ve miizigin kararlilikla devam etmesine
avangardin grilesmesinin sebep oldugu diisiiniilmektedir (Griffiths, 2010:
409-412). 21. yiizyilda da ¢agdas sanat akimlarini izleyen, yeni bir akima
kap1 agan ya da bireysel fikirleriyle herhangi bir kavrami tanimlama
kaygis1 tagimadan eser lreten besteciler oldugu bilinmektedir. Eski
miiziklere ait bilgi birikiminden de yararlanarak yeni fikirler yaratan
besteciler, klasik Bati1 miizigine solo, oda miizigi ve orkestra tiirlerinde
olmak iizere ¢agdas kompozisyonlartyla katkida bulunmaya devam
etmektedirler.

21. yiizyllda da viyola c¢algis1 klasik Bati  miizigi
kompozisyonlarinda solo ve eslik calgi olarak kullanilmakta; calgi
kimligine yeni ses denemeleriyle ve teknik c¢aligmalarla katki
verilmektedir. Ornegin; Gorgiilii’niin (2006) “20. Yiizyi1l Cagdas Tiirk
Miizigi’nde Viyola Repertuvart” adli yiiksek lisans tezindeki
aciklamalarina gore 2000-2005 yillart arasinda viyola i¢in kompozisyon
ireten 12 cagdas Tirk bestecinin 16 farkli kompozisyonu oldugu
anlagilmaktadir. Bestecilerin viyola kompozisyonlartyla ilgili bilgilere
ulagsmay1 saglayan diger kaynaklardan biri de internette yer alan miizikle
ilgili nota, ses ve belgelerin yaymlandig: sitelerdir. Bu internet sitelerinden
bir olan “en-academic.com” sitesinde, 2000-2007 yillar1 arasinda solo
viyola kompozisyonlar1 olan 27 farkli besteciye ve 34 esere iligkin bilgiye
yer verildigi goriillmektedir. Bir baska kaynak ise IMSLP (Uluslararasi
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Miizik Notalan Kiitiiphanesi Projesi) adiyla bilinen miizik kiitiiphanesine
ait “imslp.org” sitesidir. Bu internet sitesinde 42 bestecinin 2000-2022
yillar1 arasinda {irettigi 82 adet solo viyola eserine yer verilmistir. Bu
eserlerden bazilariin sonat, sonatin, canon, romans ve partita gibi bilinen
miizik tiirlerinde yazildig1 goriilmektedir (Karademir,2022: 43-51). Bu
kaynaklardan edinilen bilgilere gore 21. yiizyiln ilk 22 yilim kapsayan
stirecte 81 bestecinin 132 farkli viyola eserinin oldugu ve bestecilerin farkli
kompozisyon fikirlerini islerken viyolay: tercih ederek repertuvarina katki
sagladiklar1 anlasilmaktadir.

21. yiizyilda alaninda 6nde gelen ¢agdas besteci ve viyola virtiidzii
Garth Knox, viyolada klasik calma tekniklerinden farkli bir yaklagimla
viyolaya yeni ve ileri seviye icra teknikleri kazandiran kompozisyonlar
iizerinde caligmaktadir. Knox bu yeni tekniklerin ortaya ¢ikma sebebini
sOyle aciklamistir:

“Klasik miizik yorumculari, teknik ¢calismalart (gamlar, arpejler,
parmak etiitleri vb.) yaparken, faydali olacagi bilgisinden emin olarak
calisabilirler. Ancak giiniimiizde yeni miizikteki tarzlarin asir ¢egitliligi
nedeniyle artik yeni bir par¢amin iiretilmesi iliskin taleplere cevap vermek
icin yeni bir ¢alma teknigini insa etme durumu daha sik goriilmektedir.
Bununla birlikte incelenebilecek teknikler vardir, bunlara “genisletilmis
teknikler” (genellikle biraz daha ileri seviye klasik teknikler anlamina
gelir) denir. Aklima bu teknikleri gésteren bir dizi eser yazma fikvi geldi”
(Garthknox, t.y)".

Knox, genigletilmis teknikler kavramiyla, viyola
kompozisyonlarindaki ileri seviye icra gerektiren pasajlara dikkat ¢ekerek
bu pasajlarin nasil ¢alinacagiyla ilgili agiklayici bir teknik calisma
metodunun gerekliligine vurgu yapmaktadir. Bu anlamda ¢agdas
bestecilerin viyolay1 yeni kompozisyon fikirlerinde tercih ederken ¢alma
tekniklerini ve ses 6zelliklerini igleme bigimlerinde zor denilebilecek ileri
seviye ¢alma teknikleri kullandiklar1 ve detayli bir ¢calismay1 gerektiren
pasajlar irettikleri anlagilmaktadir. Bestecilerin kompozisyonlarinda bu
ileri seviye icrayr gerektiren pasajlart iiretme yaklagimlaryla yeni
seslendirme tekniklerini ortaya g¢ikardiklar1 diisiiniilmektedir. Ciinkii bu
yaklagimlarin 6nceki donemde de bestecilerin duygu ve diislincelerini
aktarirken seslendirmede yeni ifade araclarma ihtiyag duymalarim
sagladigi ve yeni seslendirme tekniklerini tanimlamak igin yeni semboller
iirettikleri bilinmektedir. Bu semboller yeni ses efektleri olarak literatiire
geemistir. Ses efektleri duyum olarak, sessizlik, dogal ve yapay
armonikler, standart dis1i akortlamalar, glisando ve ayrica geleneksel

!'t.y: tarihi yok (kisaltma)
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pizzicato kullanimma devam edilerek kullanmilmistir. Yay ve parmak
kullaniminda ise sol elde “buzz” terimiyle telin tirnaga karsi titresimi,
parmagin mizrap gibi kullanilarak ¢alindig1 pizzicatolar, yay kullaniminda
“tremolo”, yayin tahta kismiyla “col legno”, yay tuseye yaklastirilarak “sul
tasto”, yay kopriiye yaklagtirilarak ponticello gibi terimler ve
sembollerinin kullanildig1 bilinmektedir (Kostka, 2006: 225-226).

Aragtirmada, cagdas bestecilerin viyolayla ilgili ¢aligmalarindan
ve Knox’un da ifade ettigi konudan yola ¢ikilarak; bestecilerin yeni
kompozisyonlarinda ifade etmek istedikleri duygu ve diisiinceleri islerken
viyolanin ¢alma tekniklerine bagli olarak ses ozelliklerini tercih ettikleri
ve ayni zamanda yeni ses denemeleriyle yeni c¢alma tekniklerinin
olusmasina kaynak sagladiklar diistiniilmektedir.

Miizik tarihinde talep ve siparig lizerine iiretilen kompozisyon
geleneginin  21. yiizyllda da devam ettigi; viyola igin yazilan
kompozisyonlarin hem viyolacilar hem de besteciler tarafindan gelen talep
veya siparis ile iiretildigi bilinmektedir. Ornegin; Curtis Miizik
Enstitiisiinde ve Julliard Miizik Okulunda viyola egitimcisi ve virtiioz
Hsin-Yun Huang cagdas bestecilerden yeni viyola kompozisyonlar
iiretmelerini talep etmistir. Diger yandan Huang’ i talebi diginda da ona
0zel olarak viyola i¢cin kompozisyon yazan besteciler oldugu bilinmektedir.
Steven Mackey 2007 yilinda “Ground Swell”i, 2005°te besteci Shih-Hui
Chen “Remembrance”1, 2011°de Poul Ruders “Romances”1 bestelemis ve
Huang bu eserleri uluslararasi sahnelerde seslendirerek biiyiik bir begeni
toplamugtir (Hsinyunhuang, t.y.)'. Bu anlamda siparis ve talep {izerine yeni
kompozisyonlarin {iretildigi Orneklerin ¢ogaltilabilecegi diisiiniilerek,
viyola icin yazilan yeni kompozisyonlarin olusturulma asamasinda
bestecilerin isledikleri fikirlerin ve temalarm neler oldugu merak
edilmektedir.

Makalenin bu boliimiinde arastirmanin problem ciimlesi olan
“Cagdas Bestecilerin Yeni Kompozisyon Fikirlerinin Olusumunda
Viyolanin Yeri Nedir?” sorusuna iligkin bulgular agiklanmak {izere, Kaija
Saariaho, Jorg Widmann, Jennifer Higdon ve Brett Dean’e ait kisa
biyografi bilgilerine ve viyola kompozisyonlarina iligkin agiklamalarina
yer verilmektedir.

! t.y: tarihi yok (kisaltma)
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Kaija Saariaho

Diinyanin 6nde gelen besteci ve icracilarindan biri olan Kaija
Saariaho 1952’de Helsinki’de dogdu. Sibelius Akademisi’'nde Oncii
modernist Paavo Heininen ile calisti. 1982’den itibaren ise Paris’teki
IRCAM aragtirma enstitlisiinde caligmalarina devam etti. Saariaho,
IRCAM'da bilgisayar destekli kompozisyon tekniklerini gelistirdi ve bant
iizerinde canli elektroniklerle ¢alisma konusunda deneyim kazandi. Yogun
ses kiitlelerinin yavag doniisiimlerle sekillendirilmesine vurgu yapmasini
saglayan bu deneyimler Saariaho’nun orkestra i¢in yazmaya olan
yaklasgimim etkiledi. IRCAM'dan Once Saariaho, Fransiz "spektralist”
bestecilerin ses spektrumunun bilgisayar analizine dayanan tekniklerine
iligkin analitik bir yaklasim gosterdi. Bu analitik yaklagim ona, harmonik
yapilar olusturmak i¢in kendi yOntemini gelistirmenin yani sira
harmonikler, mikrotonali ve saf tondan tiz olmayan giiriiltiiye kadar
uzanan ayrintili ses siirekliligini kullanan notasyonu gelistirme konusunda
ilham verdi. Saariaho, daha sonra operaya doniis yaparak L'Amour de
loin”, “Adriana Mater”, “Emilie”, “Chateau de 1'ame”, “Oltra mar”,
“Quatre Instants”, “La Passion de Simone” adl1 eserlerde vokal ses lizerine
caligmalar yapmistir. Bu eserler onun sesler i¢in yazma deneyimini, daha
diizenli tekrarlarin eslik ettigi yeni bir modal yonelimli melodi damarini
ortaya ¢ikarmis ve bestecilik dilinin bir miktar netlesmesini saglamistir.
Sonralar1 yon degisikligi yapan Saariaho, fliit ve oda orkestrasi i¢in Aile
du Songe (2001) ve biiyiik orkestra i¢in Orion (2002), ¢ello ve orkestra i¢in
Notes on Light (2006) ve Bergman'dan ilham aldig1 Laterna Magica (2006)
eserlerini iiretmistir. Saariaho, Grawemeyer, Wihuri ve Nemmers olmak
iizere biiylik bestecilik odiillerinin sahibi olmustur. Kaija Saariaho'nun
miizikleri, Miizik Satig Sirketleri Grubunun bir parcasi olan Chester Music
ve Edition Wilhelm Hansen tarafindan 6zel olarak yaymlanmaktadir
(Saariaho, 2015).

Saariaho, miizikte bilgisayar analizli ses spektrumlar1 isleyen ve
elektronik sesi klasik Bat1 miizigi tiirtindeki kompozisyonlarinda isleyen
cagdas bestecilerdendir. Saariaho’nun “Vent Nocturne” adli solo viyola
eseri de elektronik ses esliginde calinan eserlerden biridir. Eser, virtiioz
Garth Knox tarafindan seslendirilmis ve konser kaydi bir video halinde
internette yaymlanmistir (Youtube, 2021).

Saariaho kompozisyonunu olusturma asamasinda viyolayla ilgili
fikirlerini s6yle aciklamaktadir:

“Vent nocturne ("Gece Riizgari”) fikri aklima ilk kez Georg
Trakl'in siirlerinin iki dilli bir baskisini okurken geldi. Iki dilin (Almanca
ve Fransizca) bu eszamanliligi beni viyola ve elektronik arasindaki iliski
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lizerine diistinmeye yoneltti. Eser iki boliimden olusuyor: Sombres aynalar
("Karanlik Aynalar") ve Soupirs de l'obscur ("Belirsizligin Nefesleri").
Bunlar, adlarindan da anlasilacag gibi, énce simetrik diigiinmeye, sonra
da ciimleleri tamamlayan i¢ ¢ekisten pek de farkl olmayan glisandonun
varyasyonuna odaklanir. Benim igin viyola sesi her zaman nefes alma
sesini ¢agristrmistir ve nefes alma sesi riizgdrla birlikte elektronik
parcanin 6nemli bir unsuru haline gelmistir” (Saariaho, 2015).

Jorg Widmann

Alman besteci ve virtiioz Jorg Widmann, 19 Haziran 1973'te
Miinih'te dogdu. 1994-1995 yillarinda Miinih'teki Hochschule fiir Musik'te
hocas1 Gerd Starke'den ve daha sonra New York'taki Juilliard School'da
hocas1 Charles Neidich'ten klarnet egitimi aldi. 1997-1999 yillarinda
Karlsruhe'de Heiner Goebbels ve Wolfgang Rihm ile ¢aligmalarina devam
etti. Widmann'in diizenli olarak Daniel Barenboim, Tabea Zimmermann,
Heinz Holliger, Andras Schiff, Kim Kashkashian ve Héléne Grimaud gibi
miizisyenlerle konserler vermektedir. Widmann'm kompozisyonlarmin
cekirdegini yayl calgilar dortliisii olusturur: Yayl Calgilar Dortliisii No. 1
eseri (1997), Choralquartett (2003/2006) ve 2003 yilinda Arditti Quartet
ve Jagdquartett tarafindan seslendirilmistir. Kasim 2015'te Paris Orkestrast
ve solist Antoine Tamestit tarafindan promiyeri yapilan Widmann'in
Viyola Kongertosu ile 2018'de yazilan Carolin Widmann i¢in 2 No'lu
Keman Kongertosu enstriimanlarin ses olanaklarini benzersiz bir sekilde
ortaya koyan eserlerindendir. Jorg Widmann, besteleriyle ¢ok sayida 6diil
almistir. Berlin ve Bavyera Gilizel Sanatlar Akademisi, Hamburg'daki
Ozgiir Sanat Akademisi, Alman Dramatik Sanatlar Akademisi ve Mainz
Bilim ve Edebiyat Akademisi'nin tam {iyesidir. Berlin Deutsches Senfoni
Orkestrasi, Cleveland Orkestrasi, Salzburg Festivali, Lucerne Festivali,
KoIn Filarmoni, Viyana Konzerthaus ve Berlin Filarmoni Orkestrasi'nin
misafir bestecisi olarak gorev yapmistir. Widmann, Viyola Kongertosu'nu
bilinen klasik kongerto seslendirme tarzindan farkli bir bigimde ele
almigtir. Klasik kongertolarin sahnede seslendirilme bi¢iminde icract
sahnenin 6niinde ve ortasinda yer alirken Widmann bu seslendirme seklini
degistirerek, icracinin sahnede dolasmasi, yiiksek sesle enstriimanlarin
akort edilmesi ve son derece zor pasajlar arasindaki gecislerde ¢iglik
atilmasi gibi sasirtici temalar kullanmistir. Widmann klasik Bat1 miiziginin
geleneklerine oldukca hakim bir bestecidir; ancak eski ile yeni miizigin
karistmi Widmann'in tiim eserlerinde, Ozellikle de kongertolarinda
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belirgindir (Joergwidmann, t.y.)'

Jorg Widmann’in Viola Kongertosu virtiioz Antoine Tamestit
tarafindan seslendirilmis ve konser kaydi internette yaymlanmistir
(Youtube, 2018). Widmann’m kompozisyonundaki fikirler cagdas
yaklagimlarin yeniye keskin bir doniisiiniin oldugu anlamimi tasiyor
olabilir; ancak klasik Bati miiziginin geleneklerini reddetmedigini ve boyle
bir hedefinin olmadigim1 Viola Kongertosuna iligkin 2015’te verdigi bir
roportajda net bir sekilde soyle agiklamaktadir:

“Konserlerime katilan birisinin benim miizik dilimle, zamanimizi
nasil gordiigiimle ve ayrica ge¢misin miizigini nasil gordiigiimle ilgili bir
seyler deneyimleyecegini diigiiniiyorum. Gergekten Klasik, Romantik ve
Barok'u birlestirmeye calisiyorum. Ilk bakista birbirine ait olmayan iki
seyi birlestirmek her zaman onemlidir. Benim igin viyola her zaman her
seyden once olaganiistii bir vokal enstriimani olmustur. Benim icin bir
miizisyen olarak viyolayla oda miizigi ¢almak diinyanin en giizel
seylerinden biri. Baska herhangi bir yayl c¢algida diisiiniilemeyecek
hikayeler yalnizca viyolanmin C teliyle anlatilabilir. Viyola Kongertosunun
ana ortami titopik bir iilkedir: baslangi¢ta yabanct hissi veren bir alan,
miimkiin olan ve olmayan tiim varyasyonlarda yalnizca viola pizzicati'nin
doldurdugu, sonra hayali bir dogu masal diyarmdan bir ozlem sarkisi
olarak; nihayet eserin en onemli par¢asimi, viyola igin bir aryayr ve son
derece sessiz yaylilart ortaya ¢ikaran sanatsal agidan sagma ustalik
caglayanlarina dalma; batik bir diinyaya aci verici samimi bir veda”
(Michaelwriteswords, 2015).

Jennifer Higdon

Amerikali besteci Jennifer Higdon 1962’de Brooklyn’de dogdu.
18 yasinda resmi miizik ¢aligmalarina bagladi ve 21 yasinda cagdas klasik
miizigin O6nemli isimlerinden biri haline geldi. Higdon’un caligmalari
orkestra, oda miizigi, nefesli orkestra, vokal, koro ve operaya kadar ¢ok
cesitli tlirleri temsil ediyor. Amerikan Orkestralart Birligi, onun
Amerika'nin en sik icra edilen bestecilerinden biri oldugunu bildirmistir.
Higdon bariton Thomas Hampson, piyanistlerden Yuja Wang ve Gary
Graffman, kemancilardan Nadja Salerno-Sonnenberg, Jennifer Koh ve
Hilary Hahn gibi sanatcilar i¢in de eserler yazmistir. Keman Kongertosu
ile 2010 Pulitzer Miizik Odiilii'nii ald1 ve komisyon bu eseri "akici lirizmi
g6z kamasgtirici ustalikla birlestiren son derece ilgi ¢ekici bir parga" olarak
nitelendirdi. 2016-17 ve 2017-18 akademik yillarinda Missouri Kansas

! t.y: tarihi yok (kisaltma)
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City Universitesinde gorev yapti. Eserleri 70'in iizerinde CD'ye
kaydedildi. Higdon, kariyeri boyunca En Iyi Cagdas Klasik Beste dalinda
iic Grammy kazandi: birincisi 2010'da Vurmali Calgi Kongertosu, 2018°de
Viyola Kongertosu ve 2020'de Arp Kongertosu. Higdon, Bowling Green
Eyalet Universitesi'nden Miizik alaninda Lisans Derecesi, Curtis Miizik
Enstitiisii'nden Sanatg1 Diplomasi, Pensilvanya Universitesi'nden yiiksek
lisans ve doktora derecelerini aldi. Hartt School ve Bowling Green Eyalet
Universitesi'nden kendisine fahri doktora unvani verildi. Dr. Higdon'm
miizigi yalmzca Lawdon Press tarafindan yaymlanmaktadir
(Jenniferhigdon, 2009).

Jennifer Hidgon’in Viyola Kongertosu virtiioz Antoine Tamestit
tarafindan seslendirilmis ve konser kaydi internette yaymlanmistir
(Youtube, 2020). Hidgon, Viyola Kongertosu hakkinda kompozisyon
siirecini ve viyolaya iligkin diislincelerini klasik miizik dergisi
Earrelevant’a verdigi roportajda deginmistir. Hidgon’un agiklamalar1 su
sekildedir:

“Viyola Kongertosu ile ilgili onemli faktorlerden biri bas
komitenin Kongre Kiitiiphanesi olmasidir. Bu eser, kiitiiphanenin konser
serisinin 90. yil doniimii i¢in, fonu onlarca yildr pek ¢cok hizmete imza atan
Elizabeth  Sprague Coolidge'in  onuruna siparis edildi. Kongre
Kiitiiphanesi'ndeki sahne kesinlikle ¢ok kiiciik, bu yiizden eserin ¢cok daha
kiiciik bir orkestra igin yazilmasi gerektigini biliyorduk. Viyolanin koyu
rengini seviyorum, dolayistyla kongertonun ilk boliimii ¢ok yavas ve lirik.
Viyolanin ses kalitesi karar vermemi sagladi. Keman Kongertosu gibi ii¢
boliimlii bir kongerto ama béliimler biraz farkli ayarlanmis. Bas es-
komisyon Kongre Kiitiiphanesi oldugundan, bunun kulaga gergekten
Amerikan gibi gelen bir sey oldugundan emin olmak istedim ¢iinkii orasi
tam bir Amerikan kurumu. Kemanla enstriimani ¢ok yukarilara
tasryabilirsiniz, bu da onu dokudan disart ¢ikarir, ama ben viyoladaki
alcak sesleri seviyorum. Her zaman zirvede olmayan o zengin sesi
seviyorum. Ama kendime ¢ok Amerikali gelen, ritimlerin ¢cok Amerikali
oldugu bir sey istedigim icin kendime bu meydan okumayr koymustum.
Viyola bu diisiik araliklarda ¢ok yavas kaliyor, bu yiizden onu farkly bir
araliga yiikseltmem ve gergekten her notanmin ¢almasi igin gereken siireyi
diigiinmem gerekti. Viyola icin yazarken bunu biraz diisiinmelisiniz ¢iinkii
kelimenin tam anlamiyla o enstriiman icin en iyi sekilde ¢alisan dogru
tempoyu bulmalisiniz, bu yiizden icinde bazi virtiioz yazilar var. Bu
kongertoda kesinlikle virtiioz bir yazi var. Eslik eden grup olan orkestra
icin de idare edilebilir bir sey istiyorsunuz. Stirekli bunu diisiinmeli ve
onlart solonun yolundan uzak tutmalisiniz. Ilging bir meydan okumaydi.
Ayrica, ¢cok sayida diger viyola kongertolarina baktigimda tonlarinin biraz
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koyu oldugunu fark ettim, bu yiizden ¢ok "yiiksek", ¢ok canli bir par¢a
yapmak igin yogun bir ¢aba harcadim, ¢iinkii insanlar bunu yapmiyor.
Normalde bunu viyolayla iliskilendirmem. Eserleri incelemeye
basladigimda hayrete diistiim. Bulabildigim her viyola kongertosu olduk¢a
karanlikti. Daha baslamadan, karanlik olmayan bir sey olacagina karar
verdim, bu da baska bir zorluktu” (Earrelevant,2019).

Brett Dean

Besteci, viyolaci ve orkestra sefi olarak taninan Brett Dean
1961°de Avustralya’da dogdu. 1985 yilinda Almanya’ya tagindi ve Berlin
Filarmoni Orkestrasi’nin bir {iyesi olarak on dort yil boyunca calisti ve
bestelerini burada liretmeye basladi. Dean’in miizigi, aralarinda Sir Simon
Rattle, Vladimir Jurowski, Simone Young, Daniel Harding, Andris
Nelsons, Marin Alsop ve Sakari Oramo'nun da bulundugu diinyanin 6nde
gelen sefleri ve orkestralan tarafindan desteklenmektedir. Caligsmalarinin
cogunu, esi Heather Betts'in sanat eserlerinden ilham aldigi bir dizi
kompozisyon da dahil olmak {izere edebi, politik, ¢evresel veya gorsel
uyaranlardan yararlanarak iiretmistir. Viyolaci ve orkestra sefi olarak
yogun bir performans kariyerine sahip olan besteci birgok bestecilik
odiiliiniin sahibi olmustur. Diinyanin 6nde gelen orkestralarinin birgoguyla
kendi Viyola Kongertosu'nu seslendirmektedir. Uluslararasi ¢ok sayida
oda miizigi ve senfoni orkestralarinda gorev almistir. Brett Dean'in miizigi
BIS, Chandos, Warner Classics, ECM Records ve ABC Classics igin
kaydedildi. One g¢ikanlar arasinda, Dean yonetimindeki Isve¢ Oda
Orkestrasi tarafindan gerceklestirilen Golge Miizigi, Ahit, Kisa Hikayeler
ve Etudenfest ile Sidney Senfoni Orkestrasinda Viyola Kongertosu 2016'da
BIS'te yaymlandi. Hamletin DVD'si Haziran 2018'de Glyndebourne
tarafindan piyasaya siiriildii ve 2019'da Gramofon Odiilii'nii kazand:
(Intermusica, 2023).

Brett Dean’in Viyola Kongertosunu virtlioz Lawrence Power
yorumlamis ve konser kaydi internette yaymlanmistir (Youtube, 2022).
Dean’in kompozisyonunu olusturma asamalarinda viyolay1r nasil
degerlendirdigine iliskin aciklamalar1 soyledir:

“Klasik ve romantik donemlerin bu tiir basyapitlarindan biiyiik
Olgiide yoksun olan viyolacilar, genellikle keman ve ¢ello c¢alan
meslektaslarimiza gére 20. ve 21. yiizyil miizigini daha biiyiik bir tutkuyla
kucaklama egilimindedirler. Burada solo viyola repertuarimin da siiphesiz
keyifli anlart ve giiclii pozitif enerjisi var. Ornegin Bartok kongertosunun
ve Hindemith'in "Schwanendreher"inin son boliimleri, viyolaya halktan
ilham alan egssiz bir tazelik ve coskun bir ses katiyor. Ancak is viyola
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karakterinin gergek oziinii bulmaya geldiginde, bunlar belki de kuraldan
ziyade istisnalardir. Dolayisiyla artik hem besteci hem de icract olarak
viyola kongertosunun bi¢imine yaklagma firsatina sahip olmak egsiz bir
ayricalik ve zorluktur. Her seyden once, sectigim bu ilging derecede giizel,
biraz da esrarengiz enstriimanla olan iliskim hakkinda diigiincelerle
doldurdum kendimi. Kiginin kendisi i¢in bir kongerto yazmanin alisilmadik
derecede uygulamali dogurganligi nedeniyle, aymi zamanda diger bir¢ok
eserimi gekillendiren dig programatik etkilerden veya hikdyelerden uzak,
miizigin isleyigine iliskin diisiincelere de ilham verdi. Bu nedenle bu esere
Viyola Kongertosu adi verilmistir. Par¢a, tasarimdan ¢ok tesadiif eseri, ii¢
boliimden olusan geleneksel kongerto seklini takip ediyor. Onemli ikinci ve
lictincti  hareketleri tamamladiktan sonra par¢amn bir tir "sahne
diizenlemesi" gerektirdigini hissettim. Boylelikle ¢alisma, eserin bazi ana
motiflerinin ve enstriimantal renklerinin orkestrada tamitildigi hassas bir
ses diinyasina kisa bir ziyaret olan "Fragment" ile baslar ve sonunda
solistin yiiksek ve dalgali tepkisini bastan ¢ikarir. Ancak "Fragment”,
orkestramin daha uzun olan ikinci béliim olan "Pursuit"e ge¢meden once
yalmizea kisa bir huzur uydusu olarak hizmet ediyor. Adindan da
anlasilacagr gibi bu, ilgili herkes i¢in huzursuz bir yolculuktur; solo
viyolayi, firsat buldugunda iceri girip sz soylemeye ¢ok istekli goriinen
orkestramin gizli tehdidine karsi savasan sinirli, yalniz bir figiir olarak
sunar. Kus cwviltilarindan ilham alan flageoletlerin ve yiiksek C-string
ozlemlerinin solo kadansi, kovalamaca devam etmeden once gegici bir
erteleme olusturur. Bu, piiriizlii bir virtiiozliik ve ritmik keskinlik iceren bir
miizik; Paul Hindemith, Tom Waits'le bir grupta c¢alsaydi ortaya
¢tkabilecek tiirden bir melez... Parga, viyola'min sarki soyledigi uzun bir
agit olan "Veiled and Mysterious" ile kapaniyor. Solo ¢ello ve yayl
perkiisyonun buzlu sesleri iizerinde gelisen bir "Klagelied". Solo sesteki
ani bir sessizlik ve hassas soru isaretlerinden olusan bir gecisin ardindan,
viyola ¢izgisi yeniden yogunlukla gelisir, sonunda orkestrayi harekete
gegirir ve isi viyoladan devralarak, par¢ca boyunca ifadelerin yer aldig
biiyiik olgekli bir tutti boliimiinde ortaya ¢ikar. Sirayla sade ve lirik bir
eritme potasina atilir. Bu malzemenin kalintilart arasinda, viyola
solosunun tek basina figiirii, uzlasma ve hayal dolu bir atmosferde yeniden
ortaya ¢tkiyor. Obua ve koranglenin dokuma ¢izgilerinin eslik ettigi, artik
ugrasilmayan ve takip edilmeyen viyola, orta béliimdeki kus benzeri
armoniklerin yeniden gozden gegirilmesiyle bizi biraz kararsiz da olsa
baris¢ul bir sonuca yonlendiriyor” (Dean, 2005).
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SONUC

Makalede, cagdas viyola kompozisyonlarinin olusturulma fikirleri
dort c¢agdas besteciye ait agiklamalar dogrultusunda incelenmistir.
Bestecilerin, kompozisyonlarinda viyolay1 ses ve seslendirme tekniklerine
ait Ozelliklerinin yarattig1 ¢agrisimla benzer sekilde ele aldiklari, ancak
temaya ait fikirlerde ayrigarak viyolanin ses ve icra Ozelliklerini farkli
betimleyerek isledikleri anlagilmaktadir. Bestecilerin kompozisyon
fikirlerine yonelik agiklamalar1 incelenerek, icerikteki siralamaya gore
analiz edilmistir.

Kaija Saariaho, kompozisyonunu olustururken iki farkli dilin bir
arada kullanildig1 bir siirden etkilenmis, bu iki dili viyola ve elektronik ses
olarak bir araya getirmistir. Kompozisyonunda gece, riizgar, karanlik,
ayna, belirsizlik, nefes, i¢ ¢ekis ve simetri temalarin1 kullanmistir.
Viyolanin sesini, nefes sesine benzeten bestecinin, nefes sesini bir dil
olarak ele aldig1 ve hem viyolada hem de elektronik seste es zamanli
kullandig1 anlagilmaktadir. Saariaho’nun es zamanlh iki dil konusunu
kompozisyonunda  kullandigi  tiim  temalar {izerinde isledigi
diisiiniilmektedir. Saariaho elektronik sesi, insana ait nefes sesini
canlandirmak igin kullanmustir. Insanin nefes sesi ve i¢ cekis sesini
glisando teknigi lizerinden farkli varyasyonlarla anlatmak icin viyolay1
tercih ettigi goriilmektedir. Glisando varyasyonlarini kompozisyonunda
kullandig1 temalara gore sekillendirdigi ve anlatici olan ana karakteri
viyola olarak tercih etti§i anlasilmaktadir. Ozetle Saahiaro’nun
kompozisyon fikrinin olusumunda viyolanin ses ve tin1 6zelliklerinin icra
tekniklerine kiyasla daha 6nemli bir yere sahip oldugu anlagilmaktadir.

Jorg  Widmann’mn  viyolayr vokal enstriman  olarak
tanimlamastyla, viyola sesini insan sesine benzettigi, bu anlamda Saariaho
gibi insana ait Ozelliklere odaklanarak vokal sesin ifadelerine gore
kompozisyonunu isledigi anlagilmaktadir. Widmann, vokal sesin ana
melodiyi aktardigi sarki ve arya formlarini tercih etmistir. Diger yandan
hikaye anlatimlarinda viyolanin do telindeki tininin bagka enstriimanlara
gore daha derin hatta diisiiniilemeyecek bir anlatim i¢erdigini ifade ederek
viyola sesini 6zel kildigi diisliniilmektedir. Widmann’in viyola sesini
iitopik denilecek hikayeleri ve diinyalar1 anlatmada islevsel buldugu, bu
anlamda viyolanin gizemli karakteriyle iitopik ve akla gelinmeyecek
hikayeleri, melankolik karakteriyle de vokal ses Ozelligini ifade ettigi
diisliniilmektedir. Sonu¢ olarak Widmann viyolanin ses 6zelliginin
kendisinde yarattigi c¢agristmindan yola ¢ikarak kompozisyonunu
olusturmustur.
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Jennifer Hidgon viyolada, keman gibi parlak olmayan koyu ve
alcak ses zenginligini begenmektedir. Viyolanin diisiik ve yliksek ses
araliklarnin miizikteki tempoyu degistirdigini bu nedenle diizenli bir
tempo saglamak icin ses araliim yiiksek tutarak kompozisyonunu
olusturdugu anlagilmaktadir. Viyola kompozisyonu iiretirken ses
ozelliklerinin iyi bilinmesine, tempo belirlenirken ve virtiidzliik igeren
pasajlar yazilirken dikkat edilmesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Diger
yandan daha once yazilan viyola kompozisyonlarini inceleyen Hidgon,
viyolanin ses ve tin1 6zelligi bakimindan koyu tarafinin ¢ok ele alindigini
bu nedenle kompozisyonlar1 karanlik bir anlatima sahip oldugunu ifade
etmektedir. Bu karanlik yapiy1 tercih etmeyen Hidgon’in canli ve parlak
miizigini viyolayla islemeye odaklandigi anlasilmaktadir. Sonug olarak
Hidgon da viyolanin ses ve tin1 6zellikleri {izerinden bir yol ¢izerek, sesiyle
standartlasmis karanlik ve koyu kaliplardan uzaklagsmay1 tercih etmistir.
Kompozisyonunu parlak ve canli miizigi ifade edecek yiiksek seslerle
olusturdugu ve bir anlamda icra teknikleri a¢isindan zor da olsa viyoladan
vazgegmeyerek kompozisyonunu yazdigi anlagilmaktadir.

Brett Dean, bir viyola virtiiozii olarak bu kompozisyonunu
yazmadan Once, daha Once yazilan viyola kompozisyonlariyla ilgili
fikirlerini degerlendiriyor. Dean, hem besteci hem de viyolaci olmanin
avantajima bagli olarak, kompozisyonuna baglamadan &nce viyola
karakterinin gergek 6ziiniin ne oldugunu sorgulamistir. Viyolayi esrarengiz
ve giizel bir enstriiman olarak géren Dean’in kompozisyonunu ele alirken
cagdas bir yaklagim kaygis1 tasimadan ilerledigi, klasik kongerto formunda
iic bolimli bir eser olmasm tesadiif olarak degerlendirdigi
anlagilmaktadir. Eserin boliimlerinde solo viyolay1 insana ait karakteristik
ozelliklerle donattig1 ve orkestray1 da onun etrafindaki diinya gibi isledigi
anlagilmaktadir. Viyolay1 tehditlere karsi savasan, sinirli ve yalniz, yeri
geldiginde uzlagsmaci, bariscil ve hayal dolu bir insan figlir olarak
sunmaktadir. Birbirini kovalayan iki konunun zaman kazanmasi adina
viyola farkli bir konuma gecerek kus civiltilarim taklit etmektedir. Sonug
olarak, Dean’in viyolaya ses ve icra 6zellikleri bakimindan olduk¢a hakim
oldugu ve kompozisyonunda, miizigin ritmik yapisini, viyolanin ¢alma
tekniklerindeki 6zelliklerini ve duygulardaki ifade giicilinii iyi yansittig1
anlagilmaktadir.

21. ylizyilda 6nde gelen ¢agdas bestecilerin, kompozisyonlarini
olusturma agamalarinda viyolanin onlar i¢in belirli temalar1 ¢agristirdigs;
genelde viyola icin bir kompozisyon iiretme fikrinden ¢ok, ortaya ¢ikan
fikri viyolayla anlatma egiliminin baskin oldugu anlasilmaktadir. Diger
yandan besteciler, kompozisyonlarinda viyolay: tercih etme nedenlerinde
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insanla bagdasan konularla karakterize ettikleri ortak bir duygu ve fikir
yaklagimi ortaya koymuslardir.

Aragtirma sonucunda, bestecilerin viyolanin ses, tin1 ve ¢alma
tekniklerini kullanarak, kompozisyonlarinda aktarmak istedikleri duygu
ve diislince ifadelerini netlikle acikladiklar1 goriilmektedir. Bestecilerin
cagdas bir bakis acisiyla farkli dijital seslerle viyolay1 bir arada
kullandiklari, icra tekniklerini zorlayici pasajlar yazdiklari; diger yandan
klasik ve standartlagmig anlatim bi¢imleri tercih edilerek, insana ve dogaya
ait olaylar1 betimledikleri anlagilmaktadir. Bestecilerin bu ¢aligmalariyla,
viyolada yorumculuk becerisini ileri seviyeye tasidiklart ve teknik olarak
sahip oldugu standart Ozelliklerini gelistirdikleri diigiiniilmektedir.
Uretilen kompozisyonlar sayesinde klasik Bati miizigindeki g¢agdas
yaklagimlarda sinirlarin genisletildigi ve viyolanin calgi kimligine yeni
degerler kazandirilarak repertuvarmin zenginlestirildigi  sonucuna
varilmisgtir.

Klasik Bat1 miizigi kokli bir gegmise sahip, sanat ve estetik
kavramlarda anlam bakimindan zengin, ¢algilariyla, bestecileri ve
icracistyla klasik yapisi ve zengin kiiltiiriiyle her ¢agda oldugu gibi talep
edilen miizik tiirlerinden biridir. Klasik Bat1 miiziginin tarihsel gelisim
stireci igerisinde her ¢cagda oldugu gibi 21. yiizyilda da yeni yaklasimlarla
beraber zenginlestigi ve popiilerligini yitirmedigi anlasilmaktadir. Bu
dogrultuda, 21.yiizyilda klasik Bati miizigi tiirlinlin diger miizik tiirleri
karsisinda yok olma tedirginligi tasimayarak popiilerlik yariginda olmadigi
ve gecmisten beri sahip oldugu kiiltiirel 6gelerle, dinleyiciden icraciya,
sesten c¢algiya her cagda karsilastigi yeni gelismeler karsisinda yapisinin
korunacagi diisliniilmektedir. Bu arastirma ile, 21. yiizyilda klasik Bati
miizigindeki yeni gelismeler dogrultusunda viyolanin ¢algt kimligi ve yeri
hakkinda genel bir gézlem ve degerlendirme ortaya konulmak istenmistir.
Bu anlamda makalede incelenen dort bestecinin, ¢cagdas yaklasimlariyla
genelde klasik Bati miizigine, ozelde ise viyola c¢algisina iliskin
katkilarinin belirlenmesiyle, giinceli anlamak ve ileriye doniik gelismeleri
tahmin ederek degerlendirmek acisindan kaynak olusturacagi
diisiiniilmektedir.
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Bu ¢alismada Erken Cumhuriyet Dénemi’nden giiniimiize etkililigi
saglayan miizik dersi yontem ve uygulamalarinin kullanimini incelemek amacryla,
1923-2023 yilart arasinda olusturulmus on adet miizik dersi ilkokul-ortaokul
ogretim programi ve 1923-2023 yillari arasinda olusturulmus on yedi adet
ilkokul-ortaokul miizik ders kitabu ile bir adet ilkokul miizik dersi ogrenci ¢calisma
kitabi  dokiiman analizi  yontemi ile gorsel-yapisal icerik tasarimi,
yaratici/disiplinlerarast  ¢alismalar, teknolojik uygulamalar, c¢algr egitimi,
poptiler miizik bakimindan incelenmigtir. Arastirma sonucunda Evken Cumhuriyet
Donemi’nden itibaren olusturulan ilkokul-ortaokul miizik dersi 6gretim
programlart  ve  ders  kitaplarmmin  gorsel-yapisal  icerik  tasarimi,
yaratici/disiplinlerarasi calismalar, teknolojik uygulamalar bakimindan éncelikle
1960 yilinda gelisim gostermeye basladigi ve ézellikle 1990°lr ve 2000°li yillarla
birlikte gelisim hizimin belirgin bicimde arttigi, popiiler miiziklerin eklenmesi ve
calgt egitimi uygulamalari agisindan Erken Cumhuriyet Donemi’nden itibaren
etkin bir gelisim saglanamadigi ¢tkarimina varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Verimlilik, Etkililik, Erken Cumhuriyet Donemi,
Okul Miizik Egitimi.

Abstract

In this study, in order to examine the use of effective music lesson methods
and practices from the Early Republican Period to the present, ten music lesson
primary-secondary school curricula created between 1923-2023, seventeen
primary-secondary school music textbooks created between 1923-2023, and one
primary-secondary school music lesson student workbook were examined in terms
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of visual-structural — content design, creative/interdisciplinary  studies,
technological applications, instrument education, popular music by document
analysis method. As a result of the research, it was concluded that primary-
secondary school music course curricula and textbooks created since the Early
Republican Period started to develop in 1960 in terms of visual-structural content
design, creative/interdisciplinary studies, technological applications, and that this
development rate increased significantly especially in the 1990s and 2000s, and
that an effective development has not been achieved since the Early Republican
Period in terms of the addition of popular music and instrument training practices.

Keywords: Efficiency, Effectiveness, Early Republican Period, School
Music Education.

GIRIS

Peter F. Drucker is yonetiminde ydnetici iizerine ¢aligmalarini
yaparken verimlilik ve etkililik kavramlarimi 6ne stirmiistiir. Ona gore
etkililik dogru olan islerin yapilmasi, verimlilik ise var olan iglerin dogru
yapilmasidir (Akt.:Ekici & Yilmaz, 2002:37). Drucker is yOnetiminde
etkiligin dnemini 6n plana ¢ikararak, etkili bir insanin ayn1 zamanda etkili
bir ydnetici olabilecegini belirtir. Bunun icin ii¢ kriteri saglamak ¢ok
onemlidir. Bunlar zamani yonetebilme, etkili kararlar alabilme ve katki
saglamaya odaklanmadir (Drucker & Maciariello, 2006).

Drucker’m belirttigi bu kavramlar1 okul miizik egitiminde
diisiindiiglimiizde, okul miizik egitiminde de bu ii¢ kriterin etkin
kilinabildigi etkili yontemler kullanilip etkili miizik dersi O6gretim
programlar1 ve ders kitaplar1 hazirlanarak belirlenen hedefler
dogrultusunda etkili okul miizik egitimi saglanabilir. Okul miizik
egitiminde gegirilen miizik dersleri zamani yonetebilme, etkili kararlar
alabilme ve katki saglamaya yonelik uygun bi¢imde planlandiginda
etkililik saglanabilir. Okul miizik egitimi bu kriterlere uygun bir bigimde
planlanmadiginda ise, her zaman verimlilik olabilir yalmz etkililik
saglanmayabilir. Ogretmenler, dgrenciler ve ydneticiler her yil derslere
girip verimli egitim-6gretim dénemleri gegirebilirler. Miizik ders kitaplar1
verimli olarak hazirlanip dolu dolu etkinliklerle doldurulmus olabilir
yalnmiz ne genel olarak miizikal gelisimin saglanmasi acisindan ne de
belirlenen hedefler (ulusal-evrensel/kiiresel) paralelinde etkililik
saglanmayabilir. Okul miizik egitiminde etkiligin saglanmasi i¢in etkili
miizik Ogretim uygulamalarmin kullanilip, okul miizik egitimi
materyallerinin bu uygulamalara gore revize edilmesi gerekmektedir.

Okul miizik egitimi igerisinde ilk ve orta dereceli okullarda etkili
oldugu diisiiniilen uygulamalar yaratici/disiplinlerarasi c¢aligmalar, calgi
egitimi ve popiler miizik kullanimi, gorsel-yapisal/igerik tasariminin
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gelisimi ya da teknolojik uygulamalar gibi ¢cagdas-kiiresel uygulamalardir.
Bu faaliyetlerin etkili olmalarinin sebebi bulundugumuz diinyaya uygun
giincel ve dgrenci merkezli uygulamalar olmalaridir. Ulkemizde ilk ve orta
dereceli okullarda da miizik 6gretim programi ve ders kitaplarimin bu
kriterlere gore hazirlanmast miizik derslerinde etkili Ogrenmeyi
saglayacaktir.

Bu c¢aligmada iilkemizde okul miizik egitiminde etkili miizik
ogretim yontem ve uygulamalarimi Erken Cumhuriyet Donemi’nden
itibaren incelemek amaciyla, 1923-2023 yillanni arasinda olusturulan
ilkokul-ortaokul miizik dersi 6gretim programlar ve miizik ders kitaplar
etkili miizik Ogretim yontem ve uygulamalar1 oldugu diisiiniilen
yaratict/disiplinlerarasi ¢alismalar, ¢algi egitimi, popiiler miizik kullanimi,
teknolojik uygulamalar ve gorsel-yapisal/igerik tasarimi gibi parametrelere
gore incelenmistir.

Problem Ciimlesi

Erken Cumhuriyet Donemi’nden giiniimiize etkililigi saglayan
miizik dersi yontem ve uygulamalarimin 1923-2023 yillar1 arasinda miizik
dersi 6gretim programlar ve ders kitaplarinda kullanimi nasildir?

Alt Problemler
1-Yaratici/disiplinlerarasi ¢aligmalarin kullanimi nasildir?
2-Calgi egitimi ¢aligsmalarinin kullanimi nasildir?
3-Teknolojik faaliyetlerin kullanim1 nasildir?
4-Gorsel-yapisal/icerik tasariminin gelisimi nasildir?

5-Popiiler miiziklerin kullanimi nasildir?

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nitel aragtirma tekniklerinden dokiiman analizinin
kullanilmasi planlanmigtir. Nitel arastirma, goriigme, dokiiman analizi ve
gbzlem gibi nitel veri toplama metotlari kapsayan, dogal ortamda
olaylarn biitiinsel olarak sunulmasia gore nitel bir siirecin yer aldig
aragtirma tiiridiir (Yildinm & Simsek, 2021:37).

153



AKU AMADER / CILT 10 - SAYI 20 — Haziran 2024

Dokiiman incelemesi, aragtiritlmasi amaglanan konuya iligkin
kavramlar1 kapsayan yazili dokiimanlarin ¢éziimlemesidir (Yildirnm &
Simsek, 2021:189).

Orneklem/Cahsma Grubu

Bu ¢alismanin evreni 1923-2023 yillar1 arasinda olusturulmus tiim
miizik dersi Ogretim programlari, ders kitaplari ve Ogrenci calisma
kitaplaridir. Calismanin orneklemi ise 1923-2023 yillar1 arasinda
olusturulmus on adet ilkokul-ortaokul miizik dersi 6gretim programi ile
yine 1923-2023 yillar arasinda olusturulan alt1 adet ilkokul, on bir adet
ortaokul miizik ders kitabi ile bir adet ilkokul 6grenci ¢aligma kitabidir.

Aragtirmanin  drnekleminde yer alan miizik dersi Ggretim
programlar1 1923-2023 tarihleri arasinda Talim Terbiye Kurulu tarafindan
kabul edilen tiim ilkokul-ortaokul miizik dersi 6gretim programlaridir.
Yine arastirmanin drnekleminde yer alan miizik ders kitaplar1 ve 6grenci
calisma kitaplar1 1923-2023 yillar1 arasinda yazilan Milli Egitim Bakanlig
tarafindan 3’1 okutulmasi tavsiye edilmis, 18’1 yaygin egitimde ders ve
caligma kitabt olarak okutulmasi kabul edilmis olan kitaplardir.
Aragtirmada kullanilan miizik ders ve ¢aligma kitaplari, herhangi bir tarih
dilimine yigilma olmadan, 5-10 sene gibi araliklarla yazilan kitaplar
olmasina dikkat edilerek secilmistir.

Asagidaki tablolarda incelenen programlar ve kitaplarin seneleri,
isimleri, kademeleri gibi bilgiler verilmistir.

Tablo 1. 1923-2023 Yillar: Arasinda Qlusturulan ve Incelenen Ilkokul-
Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Programlart

Seneler Program Isimleri

1924 [Ikmekteplerin Miifredat Programi
1926 [lkmekteplerin Miifredat Programi
1936 [lkokul Miizik Dersi Ogretim Programi
1948 [lkokul Miizik Dersi Ogretim Programi
1968 [lkokul Miizik Dersi Ogretim Programi

1986 Ortaokul-lise Miizik Dersi Ogretim Programi
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1994 [kdgretim Miizik Dersi Ogretim Programi
2006 [kdgretim Miizik Dersi Ogretim Programi
2017 [kdgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

2018 [kdgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

Tablo 2. 1923-2023 Yillar1 Arasinda Olusturulan ve Incelenen Ilkokul-
Ortaokul Miizik Ders Kitaplart

Seneler Kitaplarin isimleri IIkokul/Ortaokul
1927  ilkmekteplere Cocuk Sarkilart Ilkokul

1928  Necati Bey ve Notali Yeni Cocuk Sarkilari Ilkokul

1943 Ortaokul Miizik Kitab1 Ortaokul
1954  Orta Miizik-1 Ortaokul
1957  Orta Miizik-2 Ortaokul
1961 Ortaokullarda Miizik Egitimi 3 Ortaokul
1963 Ilkokullarda Miizik flkokul

1967  Sarkilarla Miizik Egitimi Ortaokul 1-2-3 Ortaokul

1974 Ilkokulda Unitelere Gore Sarkilar-Oyunlar flkokul

1977  Ilkokulda Miizik egitimi flkokul
Tiirkii ve Sarkilarla Yeni Miizik Egitimi-

1987  Ortaokul Ortaokul

1992  Hayat Kaynagimiz Miizik Ortaokul 1-2-3 Ortaokul

1994 1lkdgretim Miizik-5 Ortaokul

1997  Sarkilarla ve Tiirkiilerle Temel Miizik Egitimi  Ilkokul

2001 [kdgretim Miizik Ders Kitabi-4 flkokul
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2006  Ilkdgretim Miizik Ders Kitabi-7 Ortaokul
2014 [lkdgretim Miizik Ogrenci Caligma Kitabi-4 flkokul

2018  Ortaokul ve imam Hatip Ortaokulu Miizik Ortaokul
Ders Kitabi-7

2022  Ortaokul ve imam Hatip Ortaokulu Miizik
Ders Kitabi-7 Ortaokul

Veri Toplama Araglari

Bu aragtirmada, miizik dersi ilkokul-ortaokul 6gretim programlari
ve ders kitaplart nitel arastirma tekniklerinden dokiiman analizi yontemi
ile incelendigi i¢in veri toplama aracina ihtiya¢ duyulmamistir. Veriler,
ilgili literatiir taramas1 yapilarak okul miizik egitiminde etkili oldugu
diisiiniilen uygulamalar secilerek bu faaliyetler kapsaminda toplanmistir.
[lgili literatiir taramas1 sonucunda dgretim programlari ve ders kitaplarinda
yaratici/disiplinleraras1 ¢aligmalar, ¢alg1 egitimi c¢aligmalari, gorsel-
yapisal/igerik tasarimi, popiiler miizik kullanimi ve teknolojik faaliyetlerin
kullaniminin etkili uygulamalar olduguna karar verilmis, 1923-2023 yillart
arasinda olusturulmus ve incelenen miizik dersi 6gretim programlari, ders
ve c¢alisma kitaplarinda bu faaliyetlerin kullanim oranmi saptanmustir.

Verilerin Analizi

Miizik dersi 6gretim programlar1 ve ders kitaplarindan toplanan
veriler dncelikle sayisal olarak not alinmis, daha sonra bu verilerin 6gretim
programlar1 ve ders kitaplarinda oranlar1 hesaplanarak belirli tarihler
icinde okul miizik egitiminde etkili uygulamalarin (¢alg: egitimi, popiiler
miizikler vs.) kullamim oranmin goriinebilecegi sekilde sekillere
aktarilmistir. Yorumlar, sekiller {izerinde goriinen veriler dahilinde Erken
Cumbhuriyet Donemi’nden itibaren tarihi siire¢ icerisinde degisen veriler
kapsaminda, etkilik kavrami tizerinden yapilmistir.

BULGULAR ve YORUMLAR

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Yaraticr/disiplinlerarasi calismalarin kullanimi nasildir?
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Sekil 1. Ogretim Programlarindaki Yaraticv/Disiplinlerarast Calismalar
ile ligili Ifadeler

2
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Yukaridaki sekilde incelenen ilkokul ortaokul miizik dersi 6gretim
programlar1 ve ders kitaplarinda yaraticilik ile ilgili ifadelerin orami
gosterilmektedir. Verilere gore 1960’11 yillarla birlikte ilkokul-ortaokul
miizik dersi 6gretim programlarda yaraticilik/disiplinlerarasilik ile ilgili
ifadeler kullanilmaya baslanmistir. 1990°h1 yillarla birlikte bu ifadeler
artmaya baglamistir. Bu ifadeler 6zellikle 2000°1i yillarla birlikte hizla
artmistir.

Sekil 2. Ders Kitaplarindaki Yaratcy/Disiplinleraras: Etkinlikler

o N B OO
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—@— Yaratcilik/Disiplinlerarasilik ilkokul/ilkdgretim

—@— Yaratcilik/Disiplinlerarasilik Ortaokul

Aym konu ders kitaplarinda incelendiginde, 1990’11 yillardan
itibaren ders kitaplarinda yaratici/disiplinleraras1 etkinliklere yer
verilmeye baslandig1 goriilmektedir. Ders kitaplarinda da programlarda
oldugu gibi, 1990’1 yillardan itibaren yaraticilik/ disiplinlerarasilik ile
ilgili faaliyetler artmaya baglamistir.

157



AKU AMADER / CILT 10 - SAYI 20 — Haziran 2024

ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Calg egitimi calismalarimin kullanimi nasildir?

Sekil 3. Ogretim Programlarinda Calgi Egitimine Iligkin Ifadeler
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Yukaridaki sekilde 1923-2023 yillar1 arasinda incelenen dgretim
programlarinda ¢alg1 egitimine iliskin ifadeler goriilmektedir. 1936 yiliile
calgi egitimine deginilmeye baslanmig, 1960’11 yillara kadar artis
gostermis, 1980°li yillariyla birlikte giderek diigmistiir. 2017 yihiyla
birlikte ¢calma alani programlardan kaldirilarak hi¢ yer almamistir.

Programlarda belirtilen calgilar incelendiginde 1936 programinda
agiz mizikasi, canlar, perdeli diidiikler gibi calgilar belirtilirken 1948
yilinda ilk defa halk g¢algisi olan baglamadan programda belirtilmistir.
1968 programinda halk calgilar ¢esitlendirilerek mey, cura, kabak kemane
gibi calgilarin da kullanilabilecegi bunlarin yani sira blok fliitten ve 1936
ile 1948 yillarinda bahsedilen ¢algilardan da s6z edilmistir. 1986
programinda batt miizigi ve Tirk miizigi mizrapl calgilaryla yayl
calgilarin kullanimi belirtilmistir. 1994 programinda ise herhangi bir ¢alg1
kullanimindan bahsedilmeyerek basit calgi calismalar1 belirtilmis, 2006
yilinda blok fliit ve ritim calgilart belirtilerek 2017 ve 2018 yilh
programlarinda ¢alma alani kaldirilmstir.
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Sekil 4. Ders Kitaplarindaki Calgi Egitimi ile Ilgili Etkinlikler

o N B~ O

1920 1940 1960 1980 2000 2020 2040

—@— Calgi Egitimi ilkokul/ilkégretim  —@=— Calg Egitimi Ortaokul

Yukaridaki sekilde 1923 yilindan itibaren incelenen ders
kitaplarindaki ¢algi egitimine iliskin ifadelerin orani goriilmektedir. 1963,
1967, 1987, 1994, 2006, 2018, 2022 yillarina ait kitaplarda c¢algi
tanitimiyla ilgili ifadeler, resimler goriilmiistiir. 1992, 1997, 2014 yillarina
ait kitaplarda ise calgi resimleriyle birlikte blok fliit 6gretimine iliskin
ifadeler goriilmiistiir. Yalmz bu caligmalar 1992 yiliyla birlikte de okul
miizik egitiminde etkililigi saglayacak yogunluga erisememistir. 2014
yilina ait incelenen kitaptan sonra incelenen kitaplarda calgi tanitimina
iligkin ifadeler goriilmis yalmz calgr egitimine iliskin hicbir ifade
goriilmemistir.

Ayrica 1992 yilina ait kitaptan onceki kitaplarda ¢algi tanitim
bilgileri ve resimlerinin sadece bat1 miizigi ¢algilarindan olustugu, 1992
yiliyla birlikte 6zellikle ortaokul kademesine Tiirk miizigi ¢algi tanitim
bilgileri ve resimlerinin kitaplara eklendigi goriilmiistir.

Sekil 5. Ders Kitaplarindaki Sozsiiz Ezgi Oran
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—@— Sozsiiz Ezgi ilkokul/ilkégretim —@— Szsiiz Ezgi Ortaokul
Incelenen kitaplardaki sézsiiz ezgi oranmin incelenmesinin de
calgi egitimi ve aym zamanda temel solfej egitimiyle ile ilgili fikir

saglayacag1 disiliniilmektedir. Yukaridaki sekilde 1923 yilindan itibaren
incelenen kitaplardaki sdzsiliz ezgi oran1 goriilmektedir. Sozsiiz ezgilerin
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ders kitaplarinda tam olarak belirtilmese de ¢algi egitimiyle veya solfej
egitimiyle ilgili olabilecegi diislinlilmektedir. 1943 yilindan itibaren ders
kitaplarinda sozsiiz ezgilere yer verilmeye baslanmig, bu ezgilerin orani
1960’11 y1llardan itibaren azalmistir. Ozellikle 1943-1960 yillar1 arasindaki
ezgiler ile calgi egitimi galigmalar1 yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir
cinkii bu yillarda &gretim programlarmmda calgiyla ilgili ifadeler
bulunmaktadir ve ders kitaplar1 o donemlerde heniiz gelisim gostermedigi
igin kitaplarda bu ¢aligmalar belirtilmemis olabilir.

Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Teknolojik faaliyetlerin kullanimi nasildir?

Sekil 6. Ogretim Programlarinda Belirtilen Teknolojik Faaliyetler
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Yukaridaki sekilde 1923 yilindan itibaren ilkokul-ortaokul miizik
ders programlarinda  teknolojik  faaliyetlerin  kullanim  orami
gosterilmektedir. Sekilde goriildigii tizere 1980°li yillardan itibaren
teknolojik faaliyetlerin kullanimi  programlarda belirtilmistir. Bu
ifadelerde ilk olarak Tv, video, radyo gibi miizik dinleme araglarinin
kullanilabilecegi, daha sonra 2017 ve 2018 programlarmmda Antropi Teach
gibi nota yazim programlarinin 6gretiminin yapilacagi belirtilmistir.
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Sekil 7. Ders Kitaplarinda Belirtilen Teknolojik Faaliyetler

O B N W H» U1 OO N
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—@— Teknolojik Faaliyetler ilkokul/ilkégretim

—@— Teknolojik Faaliyetler Ortaokul

Yukaridaki sekilde 1923-2023 yillar1 arasinda incelenen miizik
ders kitaplarinda yer verilen teknolojik faaliyetler belirtilmistir. Bu
faaliyetler 6gretim programlarinda oldugu gibi 1990’Ih yillarla birlikte
baglamigtir. Miizik ders kitaplarinda dncelikle miizik dinleme araglarina
yer verilirken 2018 ve 2022 yillarina ait kitaplarda nota yazim
programlarinin 6gretimine, bilgisayarda flash disk ile miizik kaydetme
caligmalarina yer verilmistir.

Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular

Gorsel-yapisal/icerik tasariminin gelisimi nasildir?

Sekil 8. Ogretim Programlarinin Gorsel-Yapisal Icerik Tasarimndaki
Gelisim
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Yukaridaki sekilde 1923 yilindan beridir olusturulan ilkokul-
ortaokul miizik dersi 6gretim programlarinin gorsel-yapisal/igerik tasarimi
acisindan gosterdigi gelisim oraninin tablosu bulunmaktadir. Sekilde
goriildiigii iizere 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren dgretim programlarmin
icerigi biliylik gelisim gostermistir. 1924 programinda genel amaglar
boliimii bile bulunmayip belirli siniflar ile yapilabilecek etkinlikler
belirtilirken, 1926 yilindaki programa genel amaclar boliimii eklenerek
icerigindeki maddeler biraz daha detayl ifade edilmistir. 1936 ve 1948
yillarinda olusturulan programlar 1924 ve 1926 yilindaki programlara gore
cok daha fazla detaylandirilmis, belirli siniflarla yapilacak uygulamalarin
yaninda, tek sesli-¢ift sesli solfej alistirmalari, teorik bilgiler, niians
alistirmalar1, calgi calismalart vb. basliklarla okul miizik egitiminde
yapilacak etkinlikler agiklanmistir. 1968 programinda 6nceki programa
gore bir gelisim goriilmemis, aksine daha zayif bir program oldugu
goriilmiistlir. 1986 yili programi 6nceki yillara gore genel amaclar1 daha
iyi aciklanmis ve daha iyi siniflandirilmis bir 6gretim programidir.

1994 yili programi o6nceki yillardaki programlara gore biiyiik
gelisim gostermis, belirli tniteler halinde yapilacak caligmalar tek tek
smiflandirilmigtir. 2006 yili programinda yapilacak etkinlikler 1994
programindan daha iyi smiflandirilmistir. Bu programda Dinleme -
Soyleme - Calma, Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme, Miizik Kiiltiiri ve
Miizikte Yaraticilik bagliklari ile 6grenme alanlar1 olusturularak yapilacak
etkinlikler bu bagliklar altinda verilmistir. 2017 ve 2018 yil1 programlari
birbirine ¢ok benzerdir. Bu programlar gorsel agidan 2006 y1l1 programina
gore daha geliskindir. Bu programlarda 2006 yilindaki program gibi
yapilacak etkinlikler 6grenme alanlar1 basliklar altinda verilmistir ve bu
alanlara iligkin ayrilacak siireler detayli olarak verilmistir. Yalniz 2017 ve
2018 programinda ¢alma alani kaldirilmisgtir.

Sekil 9. Ders Kitaplarimin Gorsel-Yapisal/icerik Tasarimindaki Geligim
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—e— Gorsel-Yapisal/igerik Tasarimi ilkokul/ilkégretim

—@— Gorsel-Yapisal/icerik Tasarimi Ortaokul
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Yukaridaki sekilde Erken Cumhuriyet Donemi’nden giiniimiize
ilkokul-ortaokul miizik ders kitaplarinin gorsel-yapisal/igerik tasarimlari
acisindan gelisim oran1 goriinmektedir. 1990 yil1 ile birlikte kitaplarin bu
konudaki geligiminin arttig1 goriilmektedir. Ozellikle 1990’11 yillarla kadar
yazilan ilkokul-ortaokul miizik ders kitaplar1 sadece renksiz basit
resimlerden olusurken, 1990’11 yillar itibariyle yazilan kitaplarin tasarimi
biiyilk oranda degismistir. Kitaplar artik renkli resimlerle basilmaya
baglanmistir. Bulmaca, grafik olugturma, bosluk doldurma, eslestirme gibi
faaliyetlerle konular pekistirilmistir. Kitaplardaki konular tiniteler halinde
verilmeye baglanmig, {linite sonlarina degerlendirme/sinama boliimleri
eklenmis, tinitelerdeki konular ¢esitlenmistir. Kitaplardaki resimler, konu
cesitliligi ve yaratici etkinlikler gibi bahsedilen kriterlerin 2020°1i yillara
dogru gelisim gosterdigi ve ayrica bu kitaplarin kondisyon agisindan
1990’11 yillar oncesi ve sonrast olarak belirgin bir bicimde ayrildigi
gdzlenmistir.

Ders kitaplarinin igeriginde farkli etkinliklerin bulunmasi ile
kitaplardaki okul sarkilar1 gibi diger unsurlar da azalmistir. Asagidaki
sekilde 1923 yilindan gilinlimiize incelenen ders kitaplarindaki sarki
sayilarindaki degisim goriilmektedir. Genel olarak sark: sayilart azalmistir
ve bunun sebebi ders kitaplarinin gorsel-yapisal/igerik tasariminda eklenen
unsurlardir.

Sekil 10. Ders Kitaplarindaki Sarki Sayilar
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—@— Sarki Sayilari ilkokul/ilkégretim —@— Sarki Sayilari Ortaokul
20. ylizyilin sonlar1 yani 1980’li yillardan sonras1 okul miizik
egitimi materyallerinin gelisimi i¢in bir doniim noktasi olmustur. Bu

tarihlerden sonra ders kitaplar1 ve dgretim programlart gibi okul miizik
egitimi malzemelerindeki yapisal degisim ve gelisim giderek artmistir.
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Okul miizik egitimi materyallerinin  gorsel-yapisal/igerik
tasarimmin geligmesiyle ve yaratici/disiplinlerarasi ¢aligmalar gibi etkili
miizik 0gretim ydntemlerinin ders kitaplarma eklenmesiyle temel solfej
bilgisinde diisiis olmustur.

Sekil 11. Ogretim Programlarindaki Temel Solfej Bilgisine Iliskin
Ifadeler
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Sekil 12. Ders Kitaplarinda Temel Solfej Bilgisine Iliskin Etkinlikler
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—e— Temel Solfej Bilgisi ilkokul/ilkégretim —@— Temel Solfej Bilgisi Ortaokul

Yukaridaki sekillerde Erken Cumhuriyet Dénemi’'nden itibaren
miizik dersi ilkokul-ortaokul Ogretim programlar1 ve ders kitaplarinda
temel solfej bilgisinin kullanim1 goriilmektedir. Okul miizik egitiminde
ozellikle sanayilesmenin hizla gelismesiyle birlikte kullanilan unsurlarin
cesitliligi gelisim gosterip etkili miizik Ogretim ydntemlerinin
kullanilmasiyla, ders kitaplariyla Ogretim programlarinin = gorsel-
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yapisal/igerik tasarimi bakimindan gelismesiyle bu alana iligkin ifadelerin
kapsadig1 alan azalmaya baslayarak ikinci plana atilmstir.

Ogretim programlarmda 1950°1i yillara kadar bu alana gok 6zen
gosterilirken 1950’1lerden itibaren bu alanla ilgili ifadeler azalmistir. Ders
kitaplarinda ise 1950’11 yillara kadar temel solfej bilgisine yer verilmemis,
ilkokulda 1960’11, ortaokulda 1970°li yillardan itibaren bu alana verilen yer
azalmstir,

Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Popiiler miiziklerin kullanimi nasildir?

Sekil 13. Ogretim Programlarinda Belirtilen Sark: Tiirleri

1924 1926 1936 1948 1968 1986 1994 2006 2017 2018

| Tarki W Tsm

Cok Sesli Sarkilar/Kanonlar m Tekerleme

m Ninni Mars
m Tirk Okul Sarkisi m Dini Mizik
m Popliler Mizik m Sarkili Oyun/Rontlar

Yukaridaki sekilde 1923-2023 yillar1 arasindaki ilkokul-ortaokul
miizik dersi 0gretim programlar1 igeriginde kullanilabilecegi belirtilen
sarki tiirleri gosterilmistir. Buna gore Ogretim programlarinda popiiler
miizige 1994 yilindan itibaren yer verilmeye baslanmistir ve sonraki
yillarda bu tiire siirekli yer verilmeye devam edilmistir.
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Sekil 14. Ders Kitaplarindaki Popiiler Miizik Orani
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0
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—@— Popiiler Miizik ilkokul/ilkégretim  —@=— Popiiler Miizik Ortaokul

Yukaridaki sekilde 1923-2023 yillar1 arasindaki ilkokul-ortaokul
miizik ders kitaplarindaki popiiler miizik oran1 goriilmektedir. Ders
kitaplarinda 1961, 2001, 2018 ve 2022 yillarina ait kitaplarda popiiler
miizige ¢ok az oranlarda yer verildigi goriilmiistlir. Yalniz bu miiziklerin
okul miizik egitiminde etkililigi saglama diizeyleri yiiksek olmasina
ragmen, miizik ders kitaplarindaki oranlar1 %10’a bile ulasamamaktadir.

SONUC VE ONERILER
Sonu¢

Drucker yaptigi ¢aligmalar sonucunda is yonetiminde verimliligin
yani sira etkililigin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Ona gore etkililik
dogru olan islerin yapilmasi, verimlilik ise var olan islerin dogru
yapilmasidir (Akt.:Ekici & Yilmaz, 2002:37). Bu durumda yapilan islerde
verimliligin yani sira etkililik 6nemlidir. Okul miizik egitiminde de salt
olarak sadece verimli olan okul miizik egitimi materyallerinin
hazirlanmasindansa  belirlenen  hedefler  dogrultusunda  etkililigi
saglayabilecek olan Ogretim yontem ve uygulamalarmin kullanilmasi
onemlidir.

Okul miizik egitiminde etkili ydntem ve uygulamalarin
kullanilmasin1  inceledigimizde, Erken Cumhuriyet Donemi’nden
gliniimiize okul miizik egitiminde 6nemli degisiklikler yasanmistir. Bu
degisiklikler, diinyamizin ve iilkemizin degisen ekonomik, politik,
sosyolojik, teknolojik vs. yénleri ile birebir olarak baglantilidir. Ulkemizde
ozellikle 1950’lerden itibaren sanayilesme, teknolojik ilerlemeler ve
kiiresel ortam ve bu dogrultuda tiikketim kiiltiirii hizla artmistir. Degisen
farkli kosullar ve sosyo-kiiltiirel baglamlar egitim alanini da etkilemis ve
belirli farkliliklarin yaganmasina zemin hazirlamistir.

Okul miizik egitiminde kullanilan materyaller zamanla gelismeye,
cesitlenmeye baslamis ve zamanla etkili 6gretim yontemleri kullanilmaya
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baglanmistir. Bu siireg lilkemizde okul miizik egitiminde ilk olarak 1960’11
yillarda filiz vermeye baglamistir. ilk olarak bu donemde 6gretim
programinda yaraticilik ile ilgili ifadelere rastlanmis, ders kitaplarinda
calgi tanmitimina iliskin gorseller bulunmus ve yine ders kitaplarmda
popiiler miiziklere rastlanmistir.

Bu zaman diliminden sonra 1990’11 y1llarda iilkemizde okul miizik
egitiminde etkili 6gretim yontemlerinin kullaniminda gelismeler olmustur.
Bu siirecte ders kitaplarma ¢ok az oranda teknolojik faaliyetler ile ilgili
uygulamalar, yaratici/disiplinlerarasi ¢aligmalar ve ¢ok az oranda calgi
calma ile ilgili c¢aligmalar eklenmistir. Ayni zamanda Ogretim
programlarina yaraticilik, popiiler miizik ve teknolojik faaliyetler ile ilgili
ifadeler eklenmistir. Ayrica Ogretim programlart ve ders kitaplarinin
gorsel-yapisal/igerik tasarimi hizla gelisim gostermistir.

2000’li yillarda 6gretim programlart ve ders kitaplarinda gorsel-
yapisal/igerik tasarimi, yaratici/disiplinlerarasi ¢aligmalar ve teknolojik
faaliyetler daha hizli gelisim gostererek artmistir ve popiiler miizikler
1960’11 yillardan sonra tekrar ders kitaplarina eklenmistir. Bu siirecte
ozellikle ders kitaplarinda yaratici/disiplinleraras1 caligmalar yiiksek
oranda gelisim gostermistir.

Yalniz okul miizik egitiminde etkili bir ara¢ olan ¢algi egitimine
yonelik olumsuz gelismeler yasanmistir. 2017 ve 2018 yillarina ait 6gretim
programlarinda ¢alma alam biitiinliyle kaldirilmistir. Ayni siirecte ders
kitaplarindaki ¢alg1 egitimi ile ilgili uygulamalar da kaldirilmistir. Bu
durumda iilkemizde okul miizik egitiminde heniiz gelisim asamasini
tamamlayamayan c¢algi egitimi gibi etkili ve 6nemli bir ara¢ tamamiyla
kaldirilmistir. Ayrica popiiler miiziklerin kullanim oraninin ¢ok diisiik
oldugu, ders kitaplarinda %10’a bile ulasamadig1 goriilm{istiir.

Boylece Erken Cumhuriyet Donemi’nden itibaren okul miizik
egitiminde etkililigi saglayan yaratici/disiplinleraras1 ¢aligmalar, gorsel-
yapisal/icerik tasarimi, teknolojik faaliyetler Ogretim yontem ve
uygulamalarinin kullanimi genel olarak artmis ve gelisim saglanmistir.
Yalniz okul miizik egitiminde etkili uygulamalar olan ¢alg1 egitimi ve
popiiler miiziklerin kullaniminda etkin bir gelisim saglanamamuistir.

Oneriler

e Okul miizik egitiminde etkin olarak kullanilabilecek c¢algiy1
yaratmaya iliskin ¢aligmalar desteklenip, okul miizik egitiminde
calgi etkinlikleri artirilabilir.
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Okul miizik egitiminde kullanilan popiiler miizik dagan
genisletilebilir.

Ders kitaplarindaki miizik kiiltiirii ve yaratici/disiplinlerarasi
etkinlikler siirdiiriiliip gelistirilebilir.

Teknolojik faaliyetlerin ders kitaplarina eklenmesi stirdiiriiliip
gelistirilebilir.

Ders kitaplarimin ve 6gretim programlarimin gorsel-yapisal/igerik
tasariminin gelisimi stirdiiriiliip ilerletilebilir.

Okul korolar1, orkestralari, okullar ve siniflar arasi yarigmalar ve
dersler icinde diger isbirlikli calismaya yonelik etkinlikler
Ogrencilerin miizik derslerine kars1 olan motivasyonlarinin artmast
adina artirilabilir. Bu igbirlikli ¢aligmalar ders kitaplarinda da yer
alabilir.

Okul miizik egitiminde 6gretim programlar1 ve ders kitaplar1 adina
yapilan incelemeler yapilmaya devam edilerek okul miizik
egitiminin gelisimi desteklenebilir.

168



AKU AMADER / CILT 10 - SAYI 20 — Haziran 2024

KAYNAKCA
Arseven, V. (1961). Ortaokullarda miizik egitimi. Meb Yayimevleri.

Arslan, M. (2006). Aktif 6grenme. Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 94-96.

Atrek, F. H. (1943). Orta okul miizik kitab.
Aydin, S., & Aydm, S. (1994). [lkégretim miizik 5. Kiire Yaymcilik.

Aydintan , Z., & Egiliz, S. (1967). Sarkilarla miizik egitimi ortaokul 1-2-3.
Helvacioglu Yayinevi.

Aydintan, Z., & Egiiz, S. (1977). Ilkokulda miizik egitimi. Eko Matbaas.

Aydintan, Z., & Egiiz, S. (1987). Tiirkii ve sarkilarla yeni miizik egitimi-
ortaokul 1-2-3. Kurtulus Yayinlar1.

Aydogan, S. (1992). Hayat kaynagumiz miizik ortaokul 1-2-3. Arkadag
Yaymevi.

Aydogan, S. (2001). [lkégretim miizik 4. Elit Yaymcilik.

Bastiirk, Z., Candan Pinar, Goniil, M. A., Oztiirk, O. M., & Tezcan, H.
(2018). Ortaokul ve imam hatip ortaokulu miizik ders kitabi 7
Milli Egitim Bakanlig1 Yaymlari.

Canselen, F. (1954). Orta miizik 1. Hiisniitabiat Matbaasi.
Canselen, F. (1957). Orta miizik 2. Nurgdok Matbaasi.
Drucker, P. F. (1995). Yénetim uygulamas:. Inkilap Kitabevi Yayinlari.

Drucker, P., & Maciariello, J. (2006). Etkin Yonetici-Dogru Olan
Basarmak I¢in Bir Rehber. Stabil Yayinlari.

Ekinci, H., & Yilmaz, A. (2002). Kamu orgiitlerinde yonetsel etkinligin

artlrllrna51 lizerine bir arastirma. Erciyes Universitesi Iktisadi ve Idari
Bilimler Fakiiltesi Dergisi, (19), 35-50.

Ince, F., & Siimbiillii, M. (2022). Ortaokul ve Imam Hatip Ortaokulu
Miizik Ders Kitab1 7. Milli Egitim Bakanlig.

Ipekgiler, B. (2020). Necati bey’in osmanli tiirkgesi “notali yeni ¢ocuk
sarkilari: ilk mektep 1 ila 5 simif” kitabinin giinlimiiz tlirkgesine
aktarilmasi ve analizi. Yiiksek Lisans Tezi. YOK.

Karkm, K., Yurtoglu, O., & Akkus, U. (2006). Iikégretim Miizik 7 Ders
Kitabi. Doku Yayincilik.

Milli Egitim Bakanligi (MEB), (1948). Ilkokul Programa.

169



AKU AMADER / CILT 10 - SAYI 20 — Haziran 2024

Milli Egitim Bakanligi (MEB), (1968). Ilkokul Programa.

Milli Egitim Bakanhigi (MEB), (2017). llkokul ve Ortaokul Miizik Dersi
Ogretim Programi.

Milli Egitim Bakanhig:i (MEB), (2018). [lkokul ve Ortaokul Miizik Dersi
Ogretim Programi.

Milli Egitim Bakanligi (MEB), (2006). [lkégretim (1-8. simflar) Miizik
Dersi Ogretim Programi.

Milli Egitim Bakanligi (MEB), (1994). Ilkégretim Miizik Dersi Ogretim
Programa.

Milli Egitim Bakanligi (MEB), (1986). Orta Okul ve Lise Miizik Dersi
Ogretim Programi.

Oktem, M. H. (1963). Ilkokullarda miizik. Remzi Kitabevi.

Sazak, N., Akgiil Baris, D., Oztosun Caydere, O., & Sev_ing, S. (2014).
Ilkokul Miizik Ogretim Programlar: (1913-2005). Oncii Kitap.

Sun, M. (1997). garkilarla Tiirkiilerle Temel Miizik Egitimi-Ilkogretim
Okullar: I¢in Miizik Kitabi. Yurt Renkleri Yayinevi.

170



AKU AMADER / CILT 10 - SAYI 20 — Haziran 2024

ERCUMENT BATANAY’IN TANBUR TAKSiMi UZERINE
INCELEME: SUZ-I DILARA MAKAMI ORNEGI

Analysis on Erciiment Batanay's Tanbiir Taksim: The Example of Siiz-

i Dildra Maqam
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Ozet

Erciiment Batanay'in Klasik Tiirk miizigi geleneginde kendine 0zgii
icrdsi, teknik ve tavir ozellikleriyle tanbiir icrdsinda, kendinden sonraki
tanbiirileri etkileyerek bir ekol haline geldigi diisiiniilmektedir. Klasik Tiirk
miiziginde onemli bir yeri olan taksim, icrdcimin makam kullanimi ve icrda
tekniklerini on plana ¢ikaran c¢algisal bir tiirdiir. Bu baglamda Batanay’in
Yenikap: Miizik albiimiinde yer alan “Siz-i Dildra” tanbir taksimi érnek olarak
sec¢ilmis, notaya alinarak makam ve icrd teknikleri agisindan incelenmistir. Teknik
analizde; Batanay'in tanbir icrasinda kullandigi siisleme elemanlari ve ifade
unsurlart detayli bir sekilde ele alinarak ornekler ile sunulmustur. Makamsal
analiz de ise seyir, gecki, ¢esni ve perde kullanimi gibi ozellikler agiklanmistir.
Tarama modelini temel alan, miizikal analiz ve nitel yontemleri iceren betimsel
bir arastirma olan bu caliymada makam ve icrd analizi sonucu elde edilen
bulgulara dayanarak sonu¢ sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Erciiment Batanay, Tanbiir, Taksim.

Abstract

1t is thought that Erciiment Batanay has become a school in the Turkish
classical music tradition, influencing the tanbir performers after him, with his
unique performance, technique and attitude characteristics. Improvisation, which
has an important place in Turkish classical music, is an instrumental genre that
highlights the performer's use of mode and performance techniques. In this
context, the tanbur improvisation of "Siiz-i Dilara" from Batanay's Yeni Kapt
Muzik album has been selected as an example, notated and examined in terms of
mode and performance techniques. In the technical analysis, the decorative
elements and expression elements used by Batanay in tanbiir performance are
discussed in detail and presented with examples. In modal analysis, features such

! Doktora Ogrencisi, Bursa Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Bilim Dali, Tiirk
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as progression, tempo, flavor and tone use are explained. In this study, which is
based on the survey model and is a descriptive research including musical analysis
Keywords: Erciiment Batanay, Tanbir, Improvisation.

GIRIS
Erciiment Batanay’in Hayati

Erciiment Batanay, 9 Nisan 1927 tarihinde Istanbul Kasimpasa'da
dogmustur. Miizige ¢ocuk yasta ilgi duyan Batanay, ilk musiki derslerini
hafiz, besteci, hattat ve tanburi olan babas1 Kemal Batanay'dan almigtir.
Babasi ile birlikte Rauf Yekta Bey'i ziyaretleri sirasinda, tesadiif eseri Rauf
Bey'in dikkatini ¢eken Batanay, kiiclik yasina ragmen tanbur calabilmesi
ile Rauf Bey'i hayrete diislirmiistiir (Avni, bt; Avar, 1999). Erciiment
Batanay, heniiz 10 yasindayken babasi tarafindan Tanburi Cemil Bey’in
oglu Mesut Cemil ile tanistirilmis ve kendisinden tanbur egitimi almistir
(Avar, 1999). Daha sonra Batanay, babasimnin hocasi olan Neyzen Emin
Dede ile makam, usul ve repertuar iizerine ¢caligmistir. (Kaya, 2022: 2).

1945 yilinda Hiiseyin Saadeddin Arel’in tesvikleriyle, Istanbul
Belediye Konservatuari Tiirk Musikisi Icra Heyeti'ne —atanr.
Konservatuvardaki gorevine ek olarak, 1948 yilinda Hamiyet Yiiceses'in
teklifi iizerine Kristal Gazinosu'nda tanburu ile sanat¢iya refakat etmeye
baslar (Avar, 1999). Bu vesile, Batanay'in uzun yillar siirecek olan gazino
hayatinin baglangici olur. 1949 yilinda TRT Istanbul Radyosu'ndan gelen
teklif iizerine Batanay, radyoda goreve baglar ve bu kurumda uzun yillar
gorev yapar (Kaya, 2022: 2). Askerligini tamamladiktan sonra Istanbul'a
donen Batanay, TRT Istanbul Radyosu, konservatuvar ve gazinodaki
gorevine kaldig1 yerden devam eder (Avar, 1999). Ercliment Batanay,
radyoda Mesut Cemil, Nubar Tekyay, Hakki Derman, Serif Icli, Sadi
Isilay, izettin Okte ve Yorgo Bacanos gibi isimlerle birlikte gesitli
programlara katilir (Avni, bt).

1960 yilinda, konservatuvar, radyo ve gazino hayatindaki
yogunlugu nedeniyle Batanay, konservatuvar ve radyo gorevlerinden istifa
ederek sadece gazino hayatina devam etmeye karar verir. Gazino
sahnelerinde Batanay, fasil programlarinin ilk boliimlerinde tanbur
calarken, program aralarinda ise yayli tanbur ile uzun taksimler
gerceklestirir. Gazino ortaminda tanburun ses yiiksekliginin yetersizligi
nedeniyle, Batanay yayli tanbur ¢almay1 daha ¢ok tercih etmis ve artik
yayli tanburu ile adindan s6z ettirmeye baslamistir. Yayl tanbur calmaya
baglamasina ragmen, metal govdeli yayli tanbur’un sesinden
hoslanmadigini belirten Batanay; "...Metal tekneli yayli tanbur’un sesi de
sivrisinek gibi..." sozleriyle duygularini ifade etmistir (Avar, 1999).
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Batanay yayl tanbur iizerinde ¢esitli degisiklikler yaparak sazin sesini
daha uygun hale getirmeye ¢alismistir. Gazino yillarinda artik tamamen
yayli tanbur icra etmeye baslayan Batanay, yayli tanbura gecisinin
sebeplerinden birini su sozlerle agiklar: "...Yayli tanbura gegmemin sebebi:
insan sesine en yakin ses olmasidir..." seklinde ifade eder. Mizrap ile yay
arasindaki ifade farkliliklarindan bahsederek, yaym insan sesini taklit
etmesinin daha miimkiin ve kolay oldugunu belirtir. Batanay, bir¢ok
gazinoda pek ¢ok sanatciya hem mizrabiyla hem de yayiyla eslik etmistir.
Hayati boyunca 5 evlilik yapmis olan Batanay'in 4 oglu olmustur. Kalin
bagirsak kanseri tedavisi gordiigii Istanbul Capa hastanesinde, 4 Mayis
2004'te vefat etmistir (Avar, 1999; Col, 2017: 27; Kaya, 2022: 2).

Taksim

Taksim kelimesinin etimolojik kokeni konusundaki ¢esitli
tartigmalar olmasina ragmen, mevcut bilgiler 15181nda, kelimenin Arapca
"kism" kelimesinden tiiredigi ve bu kelimenin "bdlmek, parcalamak"
anlaminda dilimize yerlestigi bilinmektedir. Taksim kelimesinin 9.
yiizyildan 15. ylizyila kadar Fars¢a'da saz calmak anlamina gelen "nehavt,
nehavt eylemek" sozciikleriyle iliskilendirildigi ve daha sonra bu
kelimenin "makam gdsterme" olarak degistigi belirtilmektedir. 17.
yiizyildan sonra ise, miizik terimi olarak taksim kelimesinin miizik¢iler
arasinda yayginlastig1 goriilmektedir. Evliya Celebi'nin seyahatnamesinde
metin igerisinde agikc¢a "segdh makaminda taksim" ifadesini kullanmasi,
kelimenin masikimizde tam anlamiyla yerlestigi ve giliniimiizdeki
anlamiyla ortiistiiglinii gostermektedir (Akdogu, 1989: 1). Akdogu (1995:
272), eserinde taksim igin “Isitsel olarak, kisiyi bir makama
kosullandirmak temel amaciyla iiretilmis ¢algisal bir tiirdiir. Temel 6gesi,
dogaglanmasi ve usllsiiz olusudur” seklinde tanimlamgtir.

Ozalp, bir saz sanatkarmin, tek bagma ya da bir program
cergevesinde bir veya daha fazla makami kullanarak, gerektiginde bu
makamlarin siirlarin asarak, farkli makamlara ¢esni ve gegkiler yaparak
o anda bestelenerek ¢alinan, yani improvize ve ritimsiz bestelerdir.
"Ritimsiz" sozciigli mutlak bir anlam ifade etmemektedir ¢iinkii saz
sanatgilari, taksimlerine zaman zaman ritimli boliimler kullanabilmektedir.
Iyi taksim yapabilmek, yetenege, iistiin miizik ve makam bilgisine, gegis
teknigini bilmeye baghdir. Bir makam dizisinin degisik boliimlerini
belirterek perdelerde gezinme, daha dogrusu gam yapma, taksim olarak
kabul edilmemelidir. Taksim formu, kullanildig1 yer ve amaclara gore
birkag tiire ayrilir (1992: 8).
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Insan sesiyle benzer kosullarda yapilan, igerisinde yazili bir giifte
iceren makamsal olarak dogaglama yapilmasina genellikle "sesle taksim
etmek" ifadesi kullanilmistir. Ancak bu baglamda, terim olarak "gazel"
kelimesi daha yaygin bir kullanima sahiptir ve "taksim" kelimesi genellikle
sadece saz ile icra edilen bir misiki formunu ifade etmektedir (Ozkan,
2010: 478).

Taksim, saz sanat¢isinin belirli bir makamda gergeklestirdigi
irticali besteyi ifade eden bir terimdir. Taksim, Tiirk miiziginin en zor
formlarindan biri olup, sazda ustalik gerektiren ileri diizeyde makam
bilgisi, bestecilik ve zamanlama yetenegi gerektirir. Tanrikorur, taksimleri
iic ana baglik altinda siniflandirmigtir. Bunlar; konser taksimleri, fasil veya
Mevlevi ayini baslangicinda gerceklestirilen bas veya giris taksimleri ve
makam degisikligi i¢in yapilan gecis taksimleri. Ayni makamda
gerceklestirilen ve genellikle konser, fasil gibi belirli bir programin
arasinda dinlenme amagli kullanilan taksimlere ise ara taksim adi
verilmistir (Tanrikorur, 2016: 51).

Tura (2001:172), Kantemiroglu’ndan aktardigina gore; “Taksim,
okunacak bestenin makaminda, fakat ustile bagli olmayan, giizel ve hos bir
nagmedir ve her seyden Once o icra edilir” ifadelerini kullanmisgtir.

Belli bir kompozisyon ¢ergevesin icerisinde kurgulanan taksimin
giris boliimiinde ilgili makamin seyir Ozellikleri gosterilir. Ardindan
icracinin yaratma becerisi dogrultusunda makam geckisi, ¢esni cesitliligi
ve makamin farkli ses bolgesinin kullanimiyla gelisme bolimii
seslendirilir. Sonug¢ boliimiinde ise ilgili makam tekrar seslendirilerek
taksim sonlandirilir. Islevsel 6zelliklerine gore taksim Bas Taksim, Son
Taksim, Giris Taksim, Ara Taksim, Gegis Taksimi, Eslikli Taksim,
Karnisik/Miisterek Taksim, Fihrist Taksim seklinde adlandirilmaktadir.

YONTEM

Bu c¢aligmada, Ercliment Batanay’in taksim icralarindaki makam
anlayis1 ve icra tavrinin ortaya ¢ikartilmasi amaglandigindan, ¢aligmada
nitel arastirma yontemlerinden yararlanilmistir. Nitel arastirma “disiplinler
aras1 biitiinciil bir bakigs acisim1 esas alarak arastirma problemini
yorumlayici bir yaklagimla incelemeyi benimseyen bir yontem” olarak
tanimlanabilir (Karatas, 2017: 71). Gegmise yonelik tutulan her tiirlii yazili
ve sozlii kayitlar, arsiv ve dokiiman taramasindan olugsmaktadir (Kozak,
2018: 88) Bu kapsamda g¢aligmada arsiv-dokiiman taramasindan
yararlanilarak veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler miizikal analizden
yararlanilarak analiz edilmistir. Miizikal analiz miizikal yapmin ortaya
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konmasi, miizikteki unsurlarin ¢6ziimlenmesi ve bu bilesenlere ait
fonksiyonlarin analiz edilmesidir (Figkin, 2018: 281). Bu c¢alismada
verilerin analiz edilebilmesi i¢in, ses kayd1 dikte edilerek notaya alinmistir.
Notaya aktarim sirasinda, kayit cihazlari ve sistemlerinin etkisiyle
meydana gelen akort degisikliklerini gidermek amaciyla “Audio Pitch &
Shift” programi ile mevcut taksim incelenmis ve icra sirasinda kullanilan
bos teller tespit edilerek, 440 frekansa gore yeniden diizenlenmistir.
Notalar yazilirken mimkiin oldugunca anlasilir bir yazim sekli
benimsenerek siisleme isaretleri ve yorum ifadeleri olabildigince detayli
bir sekilde aktarilmaya ¢alisilmistir. Kullanilan isaretler ve terimler klasik
bati miizigi nota yazim sistemindeki kisaltmalar1 kullanilarak ifade
edilmistir. Notaya aktarim esnasinda tanbur sazina 6zgiin bazi siisleme
teknikleri ortaya ¢ikmasi durumunda, uygun yeni tanimlamalar
olusturulmus ve bu teknikler, nota iizerinde belirlenen kisaltma ve
sembollerle ifade edilmistir. Stz-i Dilara taksim notaya aktarilirken,
makamsal climle yapisina gore bir satira sigacak sekilde diizenlemeye 6zen
gOsterilmistir.

Ercliment Batanay’a ait Stiz-i Dilard taksim makamsal yonden
analiz edilirken; makam seyrinin yam sira kalislar, asma kaliglar, tam
kararlar, yedenli ve yedensiz kararlar iizerinde durulmustur. Ayrica farkl
makamlara gegkiler ve bu geckiler sirasindaki perde degisimleri detayli bir
sekilde agiklanmistir. Stiz-i Dilara taksim teknik yonden analiz edilirken;
icra tarzini yansitan 6zel kullanimlar, dikkat ¢eken 6zel yapilar, teknik
analiz 6rnekler ile sunulmustur. Bu 6rneklerde, siisleme teknikleri ve ifade
unsurlarinin  kullanildigi  boliimler biitiinliigiiniin  saglanabilmesi ve
orneklerin daha iyi anlasilabilmesi agisindan bir satiri tamamiyla birlikte
verilmistir.

Taksim analizinde kullanilan siisleme teknikleri ve ifade
unsurlarinm agiklanmasinda; Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan
Carpma, Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando,
Portamento, Tril, Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde
Pestlestirme, Mizrapsiz Iera, Vurgu, Tenuto, Staccato, Virgiil, Flageolet,
Cift Ses Kullanimi tekniklerini kullandigi belirlenmistir.

Tanbur Icrasi’nda Kullanmilan Siisleme Teknikleri

Carpma: Degerini kendinden 6nceki veya sonraki asil notadan
alarak, mizrap ya da parmak darbesiyle yapilan, ¢ok kisa degerlikli
notalardir. Uzeri ¢izili kiiiik sekizlik () nota ile ifade edilir (Kagar, 2009:
28).

175



AKU AMADER / CILT 10 - SAYI 20 — Haziran 2024

Glissando: Icra sirasinda uzak veya yakin iki ses arasinda yapilan
kaydirma hareketine denir. Tek tel iizerinde yapilan bu kaydirma hizlica
belli belirsiz bir dizi olugtur (Goniil, 2010: 45). Glissando nota {izerinde
( %) seklinde veya ( #* ) seklinde yazilarak ifade edilir.

Portamento: Ses ve saz miiziginde kullanilan bu teknik telli
sazlarda bir notadan diger bir notaya sicrama yapilmaksizin kayarak iki ses
arasinda yapilan teknige denir. Bu teknik glissando dan farkli olarak iki ses
arasinda dizi olusturmaz (Ozbilen, 2007: 17). Portamento teknigi nota
tizerine (—=__) scklinde yazilarak veya (~£.) seklinde yazilarak ifade
edilir.

Tril: Herhangi bir notanin degeri boyunca, daha kiiciik pargalara
boliinerek tekrarlanmasidir. Uygulandigi notadaki sesi tam veya yarim
olmak {izere etrafinda hizlica tekrar ettiren tekniktir (Ozbilen, 2007: 21).
Tril nota iizerinde ( tr) seklinde yazilarak ifade edilir. Eger tril teknigi
devamli olarak siiriiyor ise icranin bittigi yere kadar (tr............... ) seklinde
yazilarak ifade edilir.

Vibrato: Sesin sik aralikli ve dalgali bir sekilde uzatilmasi
teknigidir (Ozbilen, 2007: 20). Vibrato teknigi telli ve yayli sazlarda tel
iizerinde parmagin bulundugu yerden ayrilmadan ileri-geri salinimu ile
olusturulur (Giirel, 2016: 63). Vibrato teknigi nota iizerinde ( vib ) seklinde
yazilarak ifade edilir.

Sap Sallama: Sap sallama sadece tanbura 6zel uygulanabilen bir
tekniktir. Tanbur enstriimanin yapisindan dogal olarak iiretilen rezonansin
sapin asagi-yukart dogru seri ve hizli bir sekilde sallanmasi sonucu
olusturulan vibrasyon teknigidir (Akan, 2007: 124). Sap sallama teknigi
nota tizerinde ( £:5.) seklinde yazilarak ifade edilir.

Orta Tel Kullanimi: Tanburun {i¢ ve dordiincii telleri kullanilarak
yapilan bu icra teknigi, tanburun alt telleri ile icra edilen yapisini
cesitlendirmek amaciyla kullanilmaktadir. Tanburun orta tellerinin
malzemesi alt iki telden farkli ve daha kalin olmasi sebebiyle tanburdan
elde edilen ses oldukga farklidir. Icra sirasinda bu tellerin [Midanimi ayni
pozisyonda farkli seslerin elde edilmesi sebebi ile aralikli seslerin oldugu
yapilarda icray1 oldukca kolaylasti(All Mid................... Jxullanim tekniginin
nota iizerinde yazilimi icrasinin oldugu notalarmn altina () seklinde
yazilarak ifade edilir. Orta tel kullanim1 devamli olarak bir siire devam
ediyorsa icranin bittigi yere kadar ( ) seklinde yazilarak
ifade edilir.

Perde Pestlestirme: icracinin istegine bagl olarak yapilan bir ses
degisikligi olan perde peslestirme genellikle belli bir ifadeyi 6ne ¢ikartmak
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icin kullanilir. Perde pestlestirme icracilar tarafindan belirli bir makamin
geleneksel smirlant  igerisinde veya disindaki yapilarda perdenin
yiiksekligini degistirmek icin kullanilir (Turgay, Ayangil: 2016: 1120).
Perde Pestlestirme nota iizerinde () seklinde yazilarak ifade edilir.

BULGULAR

Calismanin bu boliimiinde Batanay’in Stiz-i Dilara taksimi makam
ve teknik olarak analiz edilmistir. Makam analizi baghgi altinda Stz-i
Dilara seyir ozellikleri, makam geckileri, ¢esni kullanimi ve makam ses
bolgesinin kullanimi ortaya konmustur. Teknik Analiz baghig: altinda ise
siisleme teknikleri ve ifade wunsurlart tespit edilmis, Orneklerle
gOsterilmistir.

Siiz-i Dilara Taksimin Makam Analizi

Calismanin bu bdliimiinde Ercliment Batanay’in Stiz-i Diléra
tanbur taksiminin makam analizi, seyir Ozellikleri, makam geckileri,
kullandig1 ses alan1 gibi konular incelenecektir

Sekil 1. Stuz-i Dilara Taksim 1. Satirt

e
T p— ]

SEErEE e A

(All Mid.

Sekil 1’de goriildiigli lizere, Ercliment Batanay Stiz-i Dilara
taksimine, makamin karar perdesi olan rast perdesi ile baglamis ve hemen
devaminda acem perdesine sigrama yapmistir. Batanay yaptigi bu
sigramanin devaminda acem perdesinden hareketle miistear cesnisi ile
seyir etmis ve neva perdesinde kalig yapmistir. Batanay satirin devaminda
bir alt oktavda miistedr cesnisi ile seyir ederek bir dnceki motife cevap
niteliginde kullanmis ve yegah perdesinde asma kalig gerceklestirmistir.
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Sekil 2. Stuz-i Dilara Taksim 2, 3 Satirlart
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Sekil 2°de goriildiigii lizere, Batanay 2’nci satirin baslangicinda
nim hicdz perdesinden hareketle neva perdesini vurgulamis ve segah’ ta
miistear ¢esnisi kullanarak rast perdesine genisleme 6zelligi gostermistir.
Batanay satirin devaminda miistear ¢esnisi ile seyire devam etmis ve acem
perdesinde asma kalis yapmigtir. Batanay 3’{incii satirda miistear ¢esnisi
devam ettirmis, once segah perdesinde kalis ve hemen ardindan neva
perdesinde kalis yapmustir. Batanay neva perdesinde yaptigi bu kalist
yegah ve kaba yegah perdesini kullanarak kalis hissiyatini gli¢lendirmistir.

Sekil 3. Stiz-i Dildrd Taksim 4 Satir1
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Sekil 3’te gorildigi Tlizere, Batanay 4’lncii satirda 1rdk
perdesinden hareketle 1rak’ ta hicaz ve segah’ ta miistear gesnisi gostererek
evi¢ perdesine kadar genisleme 6zelligi gdstermistir. Batanay olusturdugu
bu yapmin arindan yegdh perdesinde kalis yapmis ve nevé, tiz neva
perdelerini kullanarak kalig hissini gliglendirmistir. Batanay’in 4 {incii satir
boyunca olusturdugu bu yapi1 Revnakniima makamina gecki ozelligi
tagimaktadir.

Sekil. 3. Stiz-i Dildrd Taksim 4 Satir1
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Sekil 4’te goriildiigii tizere, Batanay 5’inci satirin baglangicinda
evi¢ perdesinden hareketle gerdaniye perdesinde kisa bir duraklama
gerceklestirmistir.  Batanay satirin devaminda rast’ ta Nigdr makami
dizisini kullanarak ¢argah perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir.
Batanay satir sonunda Nigar makaminin giicli perdesi olan cargah
perdesini vurgulayarak devam etmistir. Batanay 6’nc1 satirin baglangicinda
biselik perdesinden hareketle ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi kullanarak rast’
ta nigar ve yegah’ ta nigar cesnileri kullanarak rast perdesi merkezli bir
seyir ozelligi izlemistir. Batanay 6’nc1 satirin sonunda gevest perdesinde
asma kalig gergeklestirmistir. Batanay 7’nci satirda makamin karar perdesi
olan rast perdesini vurgulamis ve bu perdede kalig yapmustir.

Sekil 5. Siiz-i Dilara Taksim 8, 9 Satirlart
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Sekil 5°te goriildiigii tizere, Batanay 8’inci satirin baglangicinda
nim hisar perdesinden hareketle ¢ikici bir seyir 6zelligi kullanarak rast’ ta
nikriz ¢esnisi ile seyir etmis ve neva perdesinde kisa bir asma kalig
gerceklestirmistir. Batanay satirin devaminda nikriz yapisim1 koruyarak
seyir etmis ve rast perdesinde kalis yapmistir. Batanay 9’uncu satirin
baslangicinda rast perdesi ile seyire baglamig ve segah’ ta segah c¢esnisi ile
seyir etmistir. Batanay satir sonunda segah perdesinde kalig yapmis ve
cesitli teknikler kullanarak rast perdesini gdstermistir.

Sekil 6. Stiz-i Dilara Taksim 10 Satirt

Sekil 6’da goriildiigii tizere, Batanay 10 uncu satirin baglangicinda
kaba kiirdi perdesini kullanarak kaba segah’ ta segah cesnisi gostermis ve
kaba segah perdesinde segah kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda
evig perdesinden hareketle segah’ ta miistedr ¢esnisi ile seyir etmis ve satir
sonunda segah ¢esnisiyle segah perdesinde kalig yapmistir.
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Sekil 7. Stiz-i Dilard Taksim 11, 12 Satir
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Sekil 7°de goriildiigii tizere, Batanay 11’inci satirin baglangicinda
kaba rast perdesinde nigar ¢esnisi ile seyir etmis ve kaba gargah perdesinde
kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda diigdh’ta biselik c¢esnisi
gostermis, diigdh perdesindeki kisa asma kalisin arindan kaba diigah
perdesinde buselik yapist ile seyir ederek kaba rast perdesinde kalig
yapmugtir. Batanay 12°nci satirin baslangicinda rast’ta nigar dizisi ile
seyire baslamis ve rast perdesinde kalis yapmistir. Batanay yaptigi bu
kalisin devaminda kaba yegah’ ta rast cesnisi ile inici bir seyir 6zelligi
gostererek kaba yegah perdesine kadar bir genisleme 6zelligi gostermistir
Batanay bu genislemenin devaminda kaba rast perdesini vurgulamis ve rast
perdesinde nigar ¢esnisi ile rast perdesine sigrama yapmustir.

Sekil 8. Stiz-i Dilara Taksim 13 Satirt
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Sekil 8’de gortildiigii tizere, Batanay 13’iincii satirin baglangicinda
mahur perdesinden hareketle gerdaniye persini vurgulayarak baglamis ve
tiz biiselik perdesinden inici bir seyir 6zelligi ile nigar yapisini kullanmis
ve diigdh perdesindeki kisa asma kalisin ardindan rast perdesinde kalig
yapmuistir.
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Sekil 9. Stiz-i Dildrd Taksim 14, 15, 16, 17 Satirt

02:43

Sekil 9°da goriildiigii tizere, Batanay 14 {incii satirin baglangicinda
rast perdesini vurgulayarak baslamig ve hiiseyni perdesini vurgulayarak
devam etmistir. Batanay yaptig1 bu vurgunun ardindan hiiseyni perdesinde
asma kalig yapmustir. Batanay 15’inci satirin baglangicinda hiiseyni peresi
merkezli bir seyir 6zelligi izleyerek nigar ¢esnisi kullanmistir. Batanay
16’nc1 satirin baslangicinda Stz-i Dilard makaminin perdeleri ile seyir
etmistir. Batanay satirm 16’nc1 satirin sonunda nim ziirgiile perdesini
kullanmistir. Batanay’in bu perdeyi kullanmasi ve Onceki satirlarda
hiiseyni perdesini vurgulamasi Biselik makamma gegki 6zelligi
tagimaktir. Batanay 17°nci satirin baslangicinda hiiseyni perdesinden
hareketle Stiz-i Dilara makamin perdeleri ile seyir etmis ve satir sonunda
rast’ta nikriz yapisini kullanarak rast perdesinde kalig yapmustir.

Sekil 10. Siiz-i Dildra Taksim 18, 19 Satirt
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Sekil 10°da goriildiigii lizere, Batanay 18’inci satirin baglangicinda
hiiseyni perdesi ile basmis ve bu perdeyi kisa bir slire vurgulamistir.
Batanay satirin devaminda neva’da ¢argdh cesnisi kullanarak gerdaniye
perdesini vurgulamistir. Batanay 18’inci satirin sonunda acem perdesinden
tiz biselik perdesine sigrama yapmis ve hiiseyni’ de kiirdi ¢esnisi
kullanarak muhayyer perdesine sicrama yaparak bu perdede asma kalis
gerceklestirmigtir. Batanay 19’uncu satirda Stz-i Dilarda makami

181



AKU AMADER / CILT 10 - SAYI 20 — Haziran 2024

perdelerini kullanarak seyir etmis ve hiiseynl perdesinde ama kalis
gergeklestirmistir.

Sekil 11. Suz-i Dilara Taksim 20, 21 Satirt

Sekil 11°de goriildiigii lizere, Batanay 20°nci satirin baglangicinda
hiiseyni perdesinden hareketle seyire baslamis ve nigar gesni ile seyir
ederek cargdh perdesinde kisa bir duraklama gergeklestirmistir. Batanay
satirln devaminda SGz-i Dildra makaminin perdeleri ile seyir etmis ve
cargah perdesini vurgulamistir. Batanay 21 inci satirin baglangicinda neva
perdesinden hareketle rast’ta nikriz gesnisi kullanmig ve rast perdesinde
kalis gergeklestirmistir.

Sekil 12. Suz-i Dilara Taksim 22, 23 Satirt

Sekil 12’de goriildiigii lizere, Batanay 22°nci satirda Stiz-i Dilara
makaminin perdeleri ile makamin orta bolgesinde, ¢cargéh perdesi merkezli
cikici-inici bir seyir Ozelligi gostererek seyir etmistir. Batanay 23’iincii
satirda Shz-i Dilard makaminin perdeleri ile seyir etmis yegah’ta nigar
cesnisi kullanarak yegéah perdesine kadar genisleme gostermistir. Batanay
23’iincii satirin devaminda Siiz-i Dilara makami perdelerini kullanarak rast
perdesi merkezli bir seyir ozelligi izlemis ve rast perdesinde kalig
yapmuistir.
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Sekil 13. Siiz-i Dilard Taksim 24, 25, 26 Satirt

Sekil 13’te gorildigli tizere, Batanay 24’ilincii satirda rast
perdesindeki kalis1 devam ettirerek perdeyi vurgulamistir. Batanay satirin
devaminda Shz-i Dilard makaminin perdelerini kullanarak kaba rast
perdesine kadar genisleme 6zelligi gostermistir. Batanay 25’inci satirda
rast perdesinden hareketle segah’ ta miistear g¢esnisi ile seyir etmis ve
muhayyer perdesine kadar genigleme 6zelligi gostermistir. Batanay 25’inci
satirin sonunda rast’ ta rast ¢esnisi kullanarak rast perdesinde kalig
yapmistir. Batanay 26°nc1 satirda neva perdesinden hareketle rast’ta nikriz
cesnisi gostermis ve dik kiirdi perdesini vurgulamigtir. Batanay satirin
devaminda nigar cesnisi ile rast perdesine gelmis ve burada segéh perdesini
pestlestirerek kullanmisg ve rast perdesinde yedenli bir sekilde karar
etmistir.

Siiz-i Dilara Taksimin Teknik Analizi

Erciiment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 1, 2, 4, 5, 8, 9, 15, 16,
17, 19, 20, 25 satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan
Carpma” stisleme teknigini 21 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi
kullanis bi¢imi Sekil 14’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 14. Stiz-i Dildra Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan
Alan Carpma Ornegi
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Erciiment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 1, 5, 8, 10, 13, 21, 23,
25 satirlarinda “Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma”
siisleme teknigi 28 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi kullanig bigimi
Sekil 15°te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 15. Siiz-i Dildrd Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan
Alan Carpma Ornegi
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Erciiment Batanay Saz-i Dilard taksiminin 1, 2, 6, 13, 18
satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 6 defa kullanmistir. Batanay’in
teknigi kullanig bicimi Sekil 16’te 6rnekle sunulmustur

Sekil 16. Siiz-i Dilira Taksim Glissando Ornegi
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Ercliment Batanay Siz-i Dildra taksiminin 2, 17 satirlarinda
“Portamento” siisleme teknigini 2 defa kullanmigtir. Batanay’in teknigi
kullanig bi¢imi Sekil 17°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 17. Siiz-i Dilird Taksim Portamento Ornegi

Erciiment Batanay Siz-i Dilard taksiminin 8, 11, 13, 26
satirlarinda “Tril” siisleme teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay i teknigi
kullanig bi¢imi Sekil 18’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil  18. Siz-i  Dildrd Taksim Tril Ornegi
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Ercliment Batanay Siz-i Dildra taksiminin 3, 10 satirlarinda
“Vibrato” siisleme teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi
kullanig bi¢imi Sekil 19’da 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 19. Siiz-i Dilira Taksim Vibrato Ornegi

Erciiment Batanay Stiz-i Dildra taksiminin 2, 3, 10, 11 satirlarinda
“Sap Sallama” siisleme teknigini 6 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi
kullanig bi¢imi Sekil 20’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 20. Siiz-i Dilird Taksim Sap Sallama Ornegi
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Erciiment Batanay Stiz-i Diléra taksiminin 1, 11, 12 satirlarinda
“Orta Tel Kullanim” siisleme teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay’in
teknigi kullanig bicimi Sekil 21°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 21. Siiz-i Dilird Taksim Orta Tel Kullanimi Ornegi

r Lo

o3 -'RJ-‘ """’V*I’LF’L*‘ L A d

i
A

(All Mid.

Ercliment Batanay SGz-i Dilard taksiminin 12, 26 satirlarinda
“Perde Pestlestirme” siisleme teknigini 2 defa kullanmigtir. Batanay’in
teknigi kullanig bicimi Sekil 22°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 22. Siiz-i Dilira Taksim Perde Pestlestirme Ornegi
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Ercliment Batanay Siz-i Dildra taksiminin 8, 10 satirlarinda
“Mizrapsiz Icra” ifade unsurunu 7 defa kullanmistir. Batanay’in teknigini
kullanis bi¢imi Sekil 23’te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 23. Siiz-i Dilira Taksim Glissando Ornegi
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Erciiment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 1, 2, 5,7, 9, 11, 12, 14
satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 27 defa kullanmistir. Batanay’in
teknigi kullanig bicimi Sekil 24’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 24. Siiz-i Dilira Taksim Vurgu Ornegi
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Erciiment Batanay Siiz-i Dilara taksiminin 2, 4, 5, 13 satirlarinda
“Tenuto ifade unsurunu 18 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi kullanis
bigimi Sekil 25’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 25. Siiz-i Dilird Taksim Tenuto Ornegi

00:49
TN

- - > >

e e e

EEL et e e i i

= e R =

v huzlagtarak...........ccouueeeenneeennnes
N

Ercliment Batanay SGz-i Dilard taksiminin 10, 13 satirlarinda
“Staccato” ifade unsurunu 6 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi kullanis
bigimi Sekil 26’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 26. Siiz-i Dilird Taksim Staccato Ornegi
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Erciiment Batanay S{iz-i Dilara taksiminin 2, 3, 9 satirlarinda
“Flageolet” ifade unsurunu 5 kullanmigtir. Batanay’in teknigi kullanis
bigimi Sekil 27’°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 27. Siiz-i Dilird Taksim Flageolet Ornegi
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Ercliment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 5, 11 satirinda “Virgiil”
ifade unsurunu 4 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi kullanig bigimi
Sekil 28’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 28. Siiz-i Dilira Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Erciiment Batanay Siz-i Dilara taksiminin 2, 9, 12 satirlarinda
“Cift Ses Kullanim” ifade unsurunu 11 defa kullanmistir. Batanay’in
teknigi kullanig bicimi Sekil 29°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 29. Siiz-i Dilird Taksim Cift Ses Kullanimi Ornegi
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Ercliment Batanay’in Stz-i Dilara taksimi igerisinde kullandig1
tekniklerin kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 1s18inda daha
anlagilabilir ve gorsellestirme amaciyla Sekil 30°da grafik halinde
sunulmustur.
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Sekil 30. Siz-i Dilard Taksim Teknik Analiz Grafigi
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SONUC

Bu calismada, Erciiment Batanay’in tanbur ile yapmis oldugu Stiz-
i Dilara taksimi makam ve icra teknikleri agisindan incelenmis, ayrintili bir
sekilde aciklanmaya calisilmustir.

Batanay’m, yapmis oldugu taksiminde, genel olarak nazari
kurallara bagh kaldigi, makamm onemli olan 6zelliklerini korudugu
goriilmektedir. Fakat Batanay icra sirasinda makam dizisi disinda farkli
perdeleri de kullanmig ve karar altinda viis-at gostermistir. Tanbur sazinin
alisilagelmis icrasinin disina gikarak, tanbur icrasinda ¢ok az rastladigimiz
en Ust telde kaba yegah perdesine kadar genigleme 6zelligi gostermistir.
Farkli perdeler lizerinde yapmis oldugu cesni ¢esitliligi ile taksime isitsel
olarak zenginlik kazandirmigtir. Batanay taksim ciimlelerini olustururken
soru cevap niteligi tasiyan miizik ciimleleri kullanarak bireysel becerisini
ortaya koymustur.

Erciiment Batanay'in taksiminde c¢esitli siisleme teknigi ve ifade
unsuru kullanildig1 belirlenmistir. Bu dogrultuda, Batanay’mn Stiz-i Dilara
taksimi icra teknigi agisindan incelendiginde carpma teknigine siklikla yer
verdigi goriilmiistiir. Icra sirasinda Batanay, glissando teknigini genis
araliklarda ve icra genelinde rast perdesinden hareketle gergeklestirdigi
gecis yapist olarak kullanmistir. Batanay icra sirasinda portamento ve
perde pestlestirme teknigini farkli perdelerde ve rast ¢esnilerinde inici bir
sekilde kullandig1 goriilmiistiir. Batanay’in vibrato teknigini taksim
icerisinde segah ve biiselik perdelerinde yaptigi kalislarda kullandigi tespit
edilmistir. Batanay, taksim genelinde makamin giiglii perdesinde yaptigi
kaliglarda sap sallama teknigini tercih etmis, icra esnasinda orta tel
kullanimini, makamin ana yapisini bir alt oktava oldugu gibi tasiyarak ve
tanbur sazinin en {ist telinde uzun stireli bir icra seklinde gerceklestirmistir.
Batanay, mizrapsiz icra teknigini icranim iki farkli aninda ve iki farkli
sekilde gerceklestirmistir. Bunlardan ilki c¢arpma teknigi ile birlikte,
ikincisi makamin perdelerini kullanarak hiiseyni perdesinden gerdaniye
perdesine hizli hareketle ¢ikici sekilde ve neva perdesinden kiirdi perdesine
hizli inici bir hareketle gerceklesmistir. Taksim icrasimnin genelinde
makamin giiglii ve karar perdesini One ¢ikarttigi boliimlerde ve kurmusg
oldugu ciimle yapilariin son notalarin1 6ne ¢ikarttig1 yerlerde vurgu ve
tenuto tekniklerine yer verdigi goriilmiistiir. Staccato teknigini kullanimini
genellikle ardisik ve inici yapilarda tercih etmis, flagolet teknigini kalis
yaptigt perdenin alt ve st oktavlarmi kullanarak ger¢eklesmistir.
Batanay’1n icranin farkli yerlerinde makamin giiclii ve kalis perdesini 6ne
cikartmak amaciyla ¢ift ses teknigini kullandig1 goriilmistiir.
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Sonu¢ olarak, Batanay’mn Stz-i Dilara taksimi genel olarak
degerlendirildiginde; makam kurgusunu, gelenege bagliliginin yanisira
kendine 6zgii ezgi cesitliligi ile olusturdugu goriilmektedir. Batanay tanbur
icrasinda alt tel kullanimimin yan sira iist telleri ezgi olusturma ve ¢ift ses
seslendirme kullanimiyla Ozgiinliiginii ortaya koymustur. Ayrica,
Batanay’in siisleme teknikleri ve ifade unsurlarindaki gesitlilik taksimine
dinamizm kazandimaktadir.
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TURK MUSIKiSINDE TRANSPOZE UYGULAMALARI
SUPURDE AKORT KURDILIHICAZKAR MAKAMI
KEMAN ORNEKLEMIi

Transpoze Applications In Turkish Music In The Maqam Of
Kiirdilihicazkar With Violin Samples In Siipiirde Chord

DOI NO: 10.36442/AMADER.2024.108 Yavuz TUTUS1
Gelis Tarihi: 25.05.2024 Kabul Tarihi: 11.06.2024
Ozet

Tiirk musikisi icerisinde bir¢cok c¢algisal ve sézel formlar
barimdiran makamsal bir miiziktir. Calgisal formlarda yapilan
uygulamalarda eserin icra edilecegi ton, teknik ve estetik agidan
belirlenirken sézel formlarda yapilan uygulamalarda tonun belirlenmesi
sozel formu seslendirecek kisinin ses ozelliklerine gore belirlenmektedir.
Bu  yiizden Tiirk miisikisi uygulamalarinda transpoze ile siklikla
karsilasilir. Korolarda genelde dort ses diye tabir edilen Kiz akordun
tercih edildigi gozlemlenirken solo uygulamalarda Bolahenk (yerinden)
akord, Stipiirde akord (bir ses), Miistahsen akord (bir buguk ses), Mansur
(bes ses) akordlarmmin kullamldigi goriilmektedir. Bu arastirmada bu
uygulamalardan bir tanesi olan Siipiirde akord incelenmistir. Makam
olarak Kiirdilihicazkar ¢algt ise keman secilmistir. Keman ile
Kiirdilihicazkar ~makami  uygulamalarinda  karsilasilan  giicliikler
incelenmis ve ¢oziim onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Keman, Transpoze.

Abstract

Turkish music is a thematic genre that includes many instrumental
and vocal forms. While the tone in which the work will be performed is
determined technically and aesthetically in instrumental forms, the tone is
decided based on the vocal characteristics of the performer in vocal forms.
For this reason, transposition is frequently employed in Turkish music
practices. While ‘Kiz’ tuning, generally referred to as four voices, is
observed in group practices, the Siipiirde chord (one voice), Miistahsen
chord (one and a half voices), and Mansur (five voices) tunings are used
in solo applications. This research examines the Siipiirde chord, one of
these tunings. Kiirdilihicazkar was chosen as the magam, and the violin

1 Dr. Ogr. Uyesi, Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, Tirk Sanat Miizigi Balimdi,
Afyonkarahisar, Turkiye, yavuztutus58 @hotmail.com, ORCID ID: 0009-0009-5298-0286
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was selected as the instrument. The difficulties encountered in practicing
the Kiirdilihicazkar magam with the violin were examined, and solution
suggestions were presented

Keywords: Turkish Music, Violin, Transpose.

GIRIS

Tirk kiiltlirinin  en O6nemli miraslarindan bir tanesi de
miizigimizdir. Yiizyillar 6ncesinden baglayip nesilden nesile aktarilarak
gliniimiize kadar gelmeyi bagsarmistir. Bu donem boyunca yeni formlar
yeni calgilar da eklenerek gelisimine devam etmistir. Ozellikle XX.
Yiizy1l’dan itibaren s6zel ve galgisal formlarda beste sayisinin artmasi ve
uygulamada transpoze kullanimi, calgilar i¢in teknik agidan beceri
ihtiyacinin artmasina sebep oldugu soylenebilir. Sozlii formlarin agir
bastigt miizigimizde c¢algilarin genelde eslik¢i olarak gorev yaptigi
goriilmektedir. Bu durum c¢algilarin miizigin karakterine uygun ve
calgilarin kendilerine has o6zellikleri ile birleserek her galgi icin bir icra
tarzi ortaya c¢ikarmistir denilebilir. Bu icra tarzi esasen Tiirk misikisi
usliibu ve tavrina uygun olarak seslendirme igin kullanilan ¢arpmalar,
glissandolar ve trillerdir. Bu durumu Akdogu su sekilde agikliyor; ©
Seslendirme sirasinda siirekli olarak yapilan glissando, tril ve ¢carpma, bu
tiirii belirleyen seslendirme ogeleridir. Bunun yaninda notaya bagimli
olmama bagka bir deyisle, notay1 bir taslak olarak kabul etme ve bunun
sonucu, seslendirme sirasinda kisisel begeniye gore yapilan glissando, tril
ve carpmalar disinda, uzun siireli seslerde, yine kisisel begeniye bagh
olarak yapilan, siireyi daha kiiciik siirelere bélme sonucu olusan tavir,
Geleneksel Sanat Miiziginin icrasal Ogelerinin bir diger bolimiinii
olusturur’’ (1996-270).

1. Tiirk Misikisi

Geleneksel Tiirk misikisi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Klasik
Tiirk miisikisi, Divan Miizigi olarak ¢esitli adlandirmalari olan Klasik Tiirk
misikisi’nin tarihsel siireg igerisinde Anadolu’ya nasil geldigini Ozkan su
sekilde acikliyor: Tiirk misikisi Anadolu’ya Orta Asya’dan kopuzun
sapinda sistemlesmis olarak gelmistir. Daha sonra Anadolu’da kopuzdan
tiremis ve ondan c¢ok az farkli olan ‘’baglama’’ yerlesmistir. Bugiin
kullanmakta oldugumuz baglamalarimizin sapindaki perde taksimati,
kopuzunkinden hemen hi¢ farksizdir. Konunun daha ilgi ¢ekici yani,
baglama sapinda kullanilan sistem, yani perdelerin Tiirk musikisi
makamlarinda en ¢ok kullanilan perdeler olmasidir. Bu da gostermektedir
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ki, Tiirk masikisi, gerek folklor miizigi ve gerekse klasik miizigi ile en eski
devirlerden ve aym kaynaktan gelmedir. ikisi arasinda uslib farkindan
bagka bir fark yoktur. O devirlerde elinde kopuzla ve dilindeki tiirkii ile
Anadoluya gelen Tiirk miisikisinin zamanla gelisip dallara ayrilmasi ve bu
dallarin kendi iginde bilimsel olarak dizi, makam, us@il bakimlarindan
tesbit edilerek kullanilmasi tabiidir (2021-25).

Tirk misikisi’nin temel O6zelliklerini Tanrikorur su sekilde
acikliyor: “Tiirk masikisinin, genel karakterini ortaya koyan baslica su
ozellikler vardir:

o Araliklari tabii frekanslara dayali ve “makamlar” {izerine kurulu
bir miizik olusu;

e Makamlara kisiligini dizilerinin degil, “seyir” lerinin verisi ve
bu kurallarin degigmez olusu;

e Kisa veya uzun pek ¢ok ritim kombinezonunu “usul” , ler i¢cinde
kaliplagtirmis olusu;

e Sazdan ¢ok sese (dolayisiyla sdze, yani siire) dayali bir miizik
olusu;

o Askeri ve baz1 dini tiirler diginda, tek kisinin sdyledigi, caldigi
veya calip soyledigi “solo” icraya koro icrasindan daha biiyiikk 6nem
vermesi;

® Bu solo icra iginde “gazel” ve “taksim” denen ses ve saz “irtical”
ve “irtical” lerinin ¢ok dnemli bir kistas olusu;

e Mecburiyet olmadik¢a notadan degil, “mesk™ usulii ile listaddan
Ogrenilen ve yine notaya bakilarak degil, usul vurularak ezberden icra
edilen bir miizik olusu” ( 2016: 86 -87).

1.1. Tiirk Misikisi’nde Keman, Transpoze (Gociirme) ve
Akort (Diizen)

Tiirk Miizik kiltiriinde 1khig, gicek, ki-yak, yayli kopuz ve
kemencge gibi yayli calgilarin 6nemli bir yeri var oldugu bilinir. Tiirk diline
Fars¢a’dan gecen keman kelimesi Fars¢a “keman” ve “ce” kelimelerinden
olusmaktadir. Keman, yay-kavis anlaminda, “¢ce” ise kiiciiltme edat1 olarak
kullanildigima gore kemenge kiiciik yayli c¢algi anlamma gelmektedir.
Anadolu’da keman calana “kemani” denildigi bilinir. “Geleneksel Sanat
Miizigimizde keman sanatcisi”(Say, 2005:258). Ayrica kemanin Tiirk
masikisi’ne girigini ve o donemde keman ¢alan kemaniler hakkinda Say su
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bilgileri vermektedir: “Bir bati ¢algisi olan keman geleneksel miizigimizde
19. Yiizyiln baslarinda yaygmlagmistir. Daha Onceki yiizyillarda
“kemani” anilan sanatgilarimiz, kemenge ya da sine kemani caliyordu.
Ornegin 1760°da 6len kemani Hizir Aga, aynm dénemde yasamis olan
kemani Corci, 19. Yiizyilm ilk yarisinda 6len kemani Mustafa Aga sine
keman sanatgilariydi. Tiirkiye deki ilk keman sanat¢isinin Corci Efendi
oldugu sanilir. 19. Yiizyilda dogan ve g¢ogunlugu 20. Yiizyilda oOlen
taninmis keman sanatcilarimiz arasinda ise su adlar vardir. Kemani Aga
Aleksan (?-1925). Kemani Biilbiili Salih Efendi (?-1923). Kemani Ihsan
(?-1920-7). Kemani Memduh Efendi (1868-1938) Kemani Resat Erer
(1890-1940) Kemani Sahak Efendi (1889-1946) Kemani Sebuh (19.
Yiizy1l Mizika-i Humayun sanatcist). Kemani Tahsin (19. Yiizy1l Mizika-
i Humayun sanatgisi). Kemani Tatyos Efendi (1858-1913)” (2005:258).
Doénemlerinde iin yapmis bu kemanilerin yani sira yine 20. Yiizyilda gerek
icracilig1 ile gerekse besteciligi ile {in yapmis kemaniler de bulunmaktadir.
Bunlar arasinda sayabilecegimiz en 6nemli isimler Hakki Derman, Haydar
Tathyay ve Sadi Isilay’dir.

Bati Miizigi'ne gore bakildiginda standart keman akordu kalin
telden ince tele dogru soylenecek olursa sol-re-la-mi dir. Tiirk masikisi
uygulamalarina baktigimiz zaman bu akord Mansur (bes ses) akorda denk
geldigi goriilmektedir. Perde olarak karsiligi Rast-Neva-Muhayyer-Tiz
Hiiseyni’ dir. Tiirk misikisi ana akorda gore yani Bolahenk (yerinden)
akordda agiklayacak olursak pestten tize do-sol-re-la perde karsiliklar ise
Kaba Cargah-Rast-Neva-Muhayyer’ dir. Uygulamada belki de en sik
kullanilan akordlardan bir tanesi olan Kiz (dort ses) akordda fa-do-sol-re
yani perde olarak disiiniildiigiinde Acemasiran-Cargah-Gerdaniye-Tiz
Neva’ dir. Arastirmamizin konusu olan Siipiirde (bir ses) akorda bakacak
olursak kemandaki karsilig1 re-la-mi-si, perde olarak karsilig1 ise Yegah-
Diigah-Hiiseyni-Tiz Biselik oldugu goriilmektedir. Tiirk misikisi keman
uygulamalarinda bazi icracilarin en tiz teli bir ses pest ¢ekerek kullandigi
da goriilityor. Bu akorda gore bakildigi zaman Mansur (bes ses) akord sol-
re-la-re perde karsilig1 Rast-Neva-Muhayyer-Tiz Neva, Kiz (dort ses) akort
fa-do-sol-do perde karsiligi Acemasiran-Cargah-Gerdaniye-Tiz Cargah,
Stipiirde akord re-la-mi-la perde karsiligi Yegah-Diigah-Hiiseyni-
Muhayyer, son olarak Bolahenk akorda baktigimiz zaman do-sol-re-sol
perde karsiligt Kaba Cargah-Rast-Neva-Gerdaniye olarak karsilik
buldugunu gérmekteyiz. Bu agikladigimiz akordlar uygulamada en ¢ok
karsilastigimiz akordlardir. Ozkan kullanilan tiim akordlar1 su sekilde
acikliyor: Akord, herhangi bir sazin perde veya tellerinin belli bir sese gore
diizenlenmesidir. Bu is i¢in diapazon denilen iki catalli madeni bir alet
kullanilir. Bu aletten saniyede ¢ikan 880 titresimli ses, la olarak kabul
edilmistir. Tiirk misikisinde esas akord boldhenk akorddur. Bu akordda
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diapazonun ¢ikarttig1 la sesi, re (Neva) 440 olarak kabul edilmekte ve
akord buna gore yapilmaktadir. Fakat mlsikimizde insan sesleri tenor,
bariton, bas, soprano, mezzo soprano, alto gibi imkanlarina gore
ayrilmadig i¢in, her sesin imkanina gore baska bir akord kullanilir. Bu
akordlarin karsiligi olan ney ler vardir. Ve kullanilan akorda hangi ney
uymakta ise, o akorda o neyin ismi verilir. Bu ney ler 12 tanedir. Mansur-
Mansur Mabeyni-Sah- Davud-Davud Mabeyni-Bolahenk-Bolahenk
Mabeyni-Siiplirde-Miistahsen-Miistahsen =~ Mabeyni-Kiz-Kiz  Mabeyni
(2021-87).

Tiirk musikisi’'nde her makamin belli bir dizisi ve seyir anlayist
bulunmaktadir. Bu makamlar farkli tonlarda seslendirmek uygulamada
sik¢a karsilagilan bir durumdur. Bu durum bazen calgida avantaj saglarken
bazen de dezavantaj olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Farkli tonlarda
seslendirilen makamlar o tona denk gelen Ney isimleri ile adlandirilir.

1.2. Tiirk Misikisi’nde Makam

Tiirk musikisinde makamlar1 agiklarken kullanilan bir takim
terimler vardir. Bunlar durak, giiclii, dizi, seyir, asma kalislar ve makamin
seyridir. Bu terimlerin kargiliklarina bakarak makamin nazari 6zelliklerini
kolaylikla 6grenebiliriz fakat uygulamaya gelindigi zaman bu 6zellikleri
her ne kadar bilsek te makami seslendirmek i¢cin o makamin kullandigi
karakteristik motifleri, perde hassasiyetlerini iyi bilmemiz gerekmektedir.
Kelime anlami ile birlikte makam kavramini Oztiirk su sekilde
aciklamistir: Anlam itibariyle “yer”, “konum”, “durum”, “yerlesim”,
“konumlanig” bildiren Arapga bir sozciiktiir. Miizik diline onceleri
“mahal/mevki/yer/mevzi” gibi ayni veya benzer anlama gelen sozciiklerle
birlikte girmis; ancak siire¢ i¢inde kullanimi bakimindan yaygimlagmak
suretiyle digerlerinden farklilasarak, miizige 6zgii teknik bir “terim” olma
vasfi kazanmigtir. Makam, “belirli” &zelliklere sahip bir perde veya
ezginin, yer, konum ve durumunu belirtir. Makam miiziginde Geleneksel
Perde Dizgesinde yer alan perdeler (basta tam perdeler olmak {izere),
“lizerlerinde” belirli ezgiler gelismesine olanak tanir. Boylece ezgi
acisindan bazi perdelerin, digerlerine gore “merkezi” bir nitelik kazanmasi
ve digerleri agisindan da “baglam” yaratmas1 miimkiin hale gelir. Makam,
bu perdesel merkezlenislerle; merkezler etrafinda gelisme gosteren ezgisel
olusumlarla ve merkezlerin ezgi aracilifiyla birbirleriyle iligkili hale
gelisleriyle ilgilidir (2014: 17).
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Tiirk masikisinde makamlar {i¢ sekilde incelenir;
a) Basit Makamlar

b) Bilesik Makamlar

¢) Sed Makamlar

1.3. Kiirdilihicazkar Makami

Aragtirmanin konusu olan Kiirdilihicazkar makami su sekilde
aciklantyor;

Kiirdilihicazkar makami, Rast karargahindadir. Ikinci fasilada la
bemol, li¢iincii fasilada si bemol, altinci fasilada dahi mi bemol nim
sadalarin1 muhtevi olmakla, anahtarina la bemol, si bemol, mi bemol esvat-
1 miittefiresi isaret olunur. La bemol sévt-1 miittefiresinin sernameye isaret
edilmeyip, nota derGnunda gosterilmesi de caizdir. Evc ve Irak yerine
Acem ve Acemasiran ve Segah ile tiz Segah yerine Kiirdi ve Stimbiile
perdeleri icra edilmek sartiyla, Hicazkar makamimin zemin, miyan ve
karart Kiirdilihicazkar’ a kabil-i tatbiktir. Su kadar ki, Kiirdilihicazkar’ in
miyana ait olan ve Neva kararinda, Hiiseyni sivesinden ibaret bulunan
tenevviiatinda Hisari mi bemol yerine (Hisarek) perdesinin isti’ mali
sarttir. Hisarek komasi; Hisar ile Hiiseyni arasinda ve birincisine daha
yakin mevkidedir (Cevher, 1993:40).

Kiirdilihicazkar makamini hem sed hem de bilesik makam olarak
ele almak gerekir. Ciinkii Kiirdilihicazkar makami1 hem Kiirdi dizisinin
Rast perdesindeki basit seddi olarak kullanilmig, hem de yine ayn1 perdede
Kiirdi dizisi esas olmak iizere biinyesinde baska dizileri ve gesnileri de
alarak bilesik haline gelmistir. Bu diziler ve ¢esniler bilesik veya bilesik
kiirdilihicazkdr makami diye yeniden adlandirdigimiz makamda gecki
tarzinda degil, makamin kendi 6z cesnileri halinde kullanilmistir (Ozkan,
2021:245). Sed Kiirdilihicazkar makami su sekilde inceleniyor; Hanende
Haci1 Arif Bey’ in bulusu olan bir makamdir.

Sed Kiirdilihicazkar Makami

Durak: Rast perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Dizisi: Kiirdi makami dizisinin Rast perdesindeki inici seddidir.

Yani Rast perdesinde bir Kiirdi dortliisiine Cargah perdesinde bir Biiselik
beslisi eklenmesinden meydana gelmistir.
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Giigliisii: Inici bir makam olmasidan dolay: giiclii tiz durak
Gerdaniye perdesidir. Uzerinde kiirdi gesnisiyle bir yarim karar yapulir.

Asma karar perdeleri: Cargah perdesinde Biselik cesnisi, Neva
perdesinde Kiirdi g¢esnisi en Onemli asma kararlardir. Bunun yaninda
Acemagsiran perdesinde Biselikli ve Kiirdi perdesinde Cargah ¢esnili asma
kararlar da yapilabilir.

Donanim: Si, mi, la i¢in kii¢iik miicennep bemolii donanima
yazilir.

Yedeni: Acemasiran perdesidir.

Genislemesi: Durak iizerindeki ¢esni tiz durak iizerine simetrik
olarak gogiirtiliir.

Seyir: Tiz durak Gerdaniye perdesi civarindan seyre baglanir. Bu
perde eksenli karigik gezinilerek yine bu perde {izerinde Kiirdi ¢esnisiyle
bir yarim karar yapilir. Gerekli yerlerde gerekli asma kalislar gosterildikten
sonra Rast perdesinde Kiirdi ¢esnisi ile yedenli tam karar yapilir.

Bilesik Kiirdilihicazkar Makami

Durak: Rast perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Dizisi: Bilesik Kiirdilihicazkar makami iki sekilde kullanilmigtir:

1- Hicazkar makami dizisinin tiz ve orta bolgelerine, Rast
perdesindeki inici Kiirdi dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir ki
makamin ismi de bunun ifade etmektedir. Hicazkar makaminda Neva
perdesi iizerinde bir Hicaz dortliisli, Gerdaniye perdesi iizerinde de hem
Hicaz hem Biiselik ¢esnileri vardir. Hicazkarhi dedigimiz bu seyre bunlarla
baglanir. Sonradan Rast perdesindeki Kiirdi dizisine gegilir. Hicazkar
makaminin etkisi ile Neva perdesi ikinci derecede giiglii konumuna gelmis
ve Cargah perdesi énemini yitirmistir. Ciink{i Hicazkar makaminin orta
seyirdeki dizisi Neva perdesi iizerindedir.

Hicazkar makaminin tiz tarafinda genislemeden meydana gelen iki
¢esni bulunur. Bunlardan biri Gerdaniye’ de Hicaz beslisi, digeri de
Gerdaniye’ de Buselik beslisidir. Hicazkar’ 11 dedigimiz birinci sekil bu
Bilesik Kiirdilihicazkar makami seyrine tiz taraftaki iki ¢esit olan Hicazkar
makamindan biri ile baglanir ve birinden digerine gegilebilir. Gerdaniye
perdesi lizerinde Biselik veya Hicaz ¢egnileriyle yarim karar yapilabilir.
Bu yarim karar istenirse Kiirdi ¢esnisi ile de yapilabilir. Sonra Rast
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perdesindeki inici Kiirdi dizisine gecilir ve bu dizi ile karar gidilir. Bu tarz
Kiirdilihicazkar’ a <’Hicazkar Kiirdi’* veya ‘’Hicazkar-1 Kiirdi’” adlar da
verilmistir.

2- Ikinci sekil Bilesik Kiirdilihicazkdr makami, Neva perdesi
iizerindeki inici Beyati-Ussak dizisine (Arazbar makaminin orta ve tiz
bolgeleri) Rast perdesindeki inici Kiirdi dizisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. Buna zaman zaman Gerdaniye’ de Ussak dortliisii veya Hiiseyni
beslisi eklenir. Neva perdesindeki Ussak dortliisiinden dolayr Cargdh
perdesinde bir Rast beslisi meydana gelir. Ancak Gerdaniye perdesindeki
Ussak ve Hiiseyni ¢esnileri ¢ok fazla kullanilirsa makam, Rast perdesine
goclirtilmiis bir Muhayyer Kiirdi makami haline gelebilir. Bu sebepten
Gerdaniye perdesindeki Ussak ve Hiiseyni gesniler gerektikce ve kararinda
kullanilmalidir.

Bu sekil Kiirdilihicazkdr makamimin baslangic seyrinde yer alan
Arazbar dizisi sebebiyle Nevad perdesi yine ikinci derecede giiclii
durumuna gelmis ve Cargéh perdesi 6nemini kaybetmistir. Ciinkii Arazbar
makami dizilerinin bu sekil Kiirdilihicazkar makaminda kullanilan dizisi
Neva perdesi tlizerindedir.

Sekil 1. Kiirdilihicazkdar Makami Dizileri

Hicazkar makamu tiz ve orta bolgeleri

0 E 2he o 4 4, . £ epdebe , fota
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Neva'da Hiimay(n dizisi Gerdaniye'de Hicaz 5'lisi Neva'da Hicaz 4'liisii
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/L 1 f f I T — = — — ; f —— i |

& - ! t 1 1 — f t T f i o - — |
) Neva'da Ussak-Beyati dizisi Rast'ta inici Kiirdi dizisi

Hicazkar’ 1 ve Arazbar’ I1 olarak tabir edilen bu diziler kimi zaman
karigik olarak ta kullanilmistir. Hatta bahsedilen ii¢ sekil dizinin bir eser
icinde ustalikla kullanmildig1 goriilmiistiir. Ayrica her biri bagh basma da
kullanilabilir. Biitiin bu sekilleri karigtirip kullanmak siiphesiz ki daha
zengin ve renkli bir duyum meydana getirecektir. Ancak Sed
Kiirdilihicazkar dedigimiz sekil daha sik kullanilmigtir.

Ggliisii: Tiz durak olan Gerdaniye perdesidir. Bu perde {izerinde
Kiirdi’ 1i, Baselik’ li, Hicaz’ l1, Ussak’ I1 yarim kararlar yapilabilir.

Donanimt: Si, mi, la i¢in kii¢iik miicennep bemolii donanima
yazilir.

199



AKU AMADER / CILT 10 - SAYI 20 — Haziran 2024

Yedeni: Acemasiran perdesidir.

Seyir: Inici bir makam olmasi sebebiyle seyre tiz durak Gerdaniye
perdesi civarindan baglanir. Diziyi meydana getiren ¢esniler kullanilarak
Gerdaniye perdesinde bir yarim karar yapilir. Daha sonra kullandigimiz
diziye ait ¢esnilerle ikinci derecede giiclii olan Neva perdesine diisiiliir.
Gerekli yerlerde gerekli asma kaliglar kullanildiktan sonra Rast
perdesindeki Kiirdi diziye gecilerek Rast perdesinde Kiirdi ¢esnisiyle tam
karar yapilir (Ozkan,2021:245-254).

BULGULAR

Sekil 2. Kiirdilihicazkdr Makami Cesnilerinin Keman’da Siipiirde
Akord Uygulamada Bolahenk Akorda Gore Karsiliklar

Kiirdilihicazkar Makami Cesnileri

Keman’ da Karsihg:

Gerdaniye perdesinde Kiirdi beslisi

Acem perdesinde Kiirdi beslisi

Gerdaniye perdesinde Biselik beslisi

Acem perdesinde Biselik beslisi

Gerdaniye perdesinde Hicaz beslisi

Acem perdesinde Hicaz beslisi

Gerdaniye perdesinde Ussak dortliisii

Acem perdesinde Ussak dortliisii

Acem perdesinde Biselik beslisi

Nim Hisar perdesinde Biselik beslisi

Acem perdesinde Nikriz beslisi

Nim Hisar perdesinde Nikriz beslisi

Dik Hisar perdesinde Hiizzam beslisi

Dik Hicaz perdesinde Hiizzam beslisi

Nim Hisar perdesinde Cargah beslisi

Nim Hicaz perdesinde Cargah beslisi

Neva perdesinde Kiirdi dortliisii

Cargah perdesinde Kiirdi dortliisii

Neva perdesinde Hicaz dortliisii

Cargah perdesinde Hicaz dortliisii

Neva perdesinde Ussak dortliisii

Cargah perdesinde Ussak dortliisii

Cargah perdesinde Biselik beslisi

Kiirdi perdesinde Biselik beslisi

Cargah perdesinde Nikriz beslisi

Kiirdi perdesinde Nikriz beslisi
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Cargah perdesinde Rast beslisi Kiirdi perdesinde Rast beslisi
Kiirdi perdesinde Cargah beslisi Nim Zirgiile perdesinde Cargah beslisi
Rast perdesinde Kiirdi dortliisii Acemasiran perdesinde Kiirdi dortliisii

Acemagiran perdesinde Biselik beslisi | Kaba Nim Hisar perdesinde Biselik beslisi

Kiirdilihicazkar makaminda kullanilan ¢esnilerin Siipiirde akorda
gore keman flizerinde 1. Pozisyonda parmak numaralart ve zorluk
durumlar su sekildedir; veriler agiklanirken kemanin en alt ince teli 1. tel,
peste dogru 2-3-4 seklinde devam edilmistir. Akord, Bolahenk akorda gore
do-sol-re-la olarak hesaplamalar yapilmustir.

Acem perdesinde Kiirdi beslisi: Cesninin karar sesi 2. tel ikinci
parmaga karsilik gelmektedir. Cesninin son iki sesi ise 1. tel birinci ve
ikinci parmaklara denk gelmektedir. Cesninin icra zorlugu iiclincii ve
dordiincti parmaklara karsilik gelen seslerin tam aralik olmasi ve son iki
seste tel degisimi olmasidir. Ayrica agik tellere karsilik gelen perdelerin
Stipiirde akorda gore bu dizide olmamas1 zorluk seviyesini genel olarak
arttirmaktadir. Acik tellerin tinlamamasi igin icraci fazladan bir ¢aba
gostermek zorundadir.

Gerdaniye'de Kiirdi 5'lisi Acem'de Kirdi S'isi

D T e T
9 F F bf bl' i " | 9 F f br br = H
7 I I Il T T N |
"’\5 1 i i 1 ! }wi ) u I 1 q
J T T T B J T T T B
3 2 1 4 3 2 1 4 3 2
Bolahenk akordda parmak numaralari Siipilirde akordda parmak numaralari

Acem perdesinde Biselik beslisi: Cesninin karar sesi 2. tel ikinci
parmaga karsilik gelmektedir. Cesninin son iki sesi ise 1. tel birinci ve
ikinci parmaklara denk gelmektedir. Cesninin icra zorlugu sadece bos teli
duyurmadan tel gegislerini yapmaktir.

Gerdaniye'de Buselik 5'lisi Acem'de Biiselik 5'lisi
) e b b TN
L0t g At i
ey T i | 2y T T i |
D f D H
J T T B T J T T B T
3 2 1 4-0 3 2 1 4 3 2
Bolahenk akordda parmak numaralar1 Siipiirde akordda parmak numaralar1

Acem perdesinde Hicaz beslisi: Cesninin karar sesi 2. tel ikinci
parmaga karsilik gelmektedir. Cesninin icra zorlugu ti¢iincii ve dordiincii
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parmaklara karsilik gelen seslerin artik aralik olmasi, dordiincii parmak
yerine 1. tel kullanildiginda bu telin verdigi sesin hicaz ¢esnisine
yakismamasidir.

Gerdaniye'de Hicaz 5'lisi

m

Acem' de Hicaz 5'lisi

e e = np P be de fe>, .
N T il | "\’Nl T T } ‘ H
J’ I v H
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3 02 1 4 3 > 1 4 3 2

Bolahenk akordda parmak numaralar1 Siiptirde akordda parmak numaralar1

Acem perdesinde Ussak dortliisii: Cesninin karar sesi 2. tel ikinci
parmaktir. Son sesi 1. tel birinci parmaga karsilik gelmektedir. Yarim ses
tizden veya yarim ses pestten yaptigimiz Ussak nagmelerin lezzetini bu
perde de alamayiz. Cesninin icra zorlugu {igiincii ve dordiincii derecelerin

farkli tellerde olmasi, dordiincii parmakta g¢arpma kullanilamamasi
seklindedir.

Gerdaniye' de Ussak 4'listi Acem' de Ussak 4'Tiisi
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= : ! E ] 6 ' ! q
D S X . J T s K

2 1 4 3 1 4 3 2

Bolahenk akordda parmak numaralari Stiptirde akordda parmak numaralari

Nim Hisar perdesinde Biselik beslisi: Cesninin karar sesi 2. tel
birinci parmaga karsilik gelirken, son sesi 1. tel birinci parmaga denk
gelmektedir. Cesninin icra zorlugu iiglincli ve dordiincii parmaklara
karsilik gelen seslerin tam aralik olmasi ve ¢esninin son sesinde tel gegisi
olmasidir.

Acem' de Buselik 5'lisi Nim Hisar' da Biselik 5'lisi
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i
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2 1 4 3 2 1 4 3 2 1

Bolahenk akordda parmak numaralar: Siiptirde akordda parmak numaralari

Nim Hisar perdesinde Nikriz beslisi: Cesninin karar sesi 2. tel
birinci parmaga karsilik gelirken, son sesi 1. tel birinci parmaga denk
gelmektedir. Cesninin icra zorlugu iiglincli ve dordiincii parmaklara
karsilik gelen seslerin artik aralik olmasi ve ¢esninin son sesinde tel gegisi
olmasidir.

Acem' de Nikriz 5'lisi

Nim Hisar' da Nikriz 5'lisi

2 1 4 3 2
Bolahenk akordda parmak numaralari
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Stipiirde akordda parmak numaralar1
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Dik Hicaz perdesinde Hiizzam beslisi: Cesninin karar sesi 3. tel
dordiincii parmaga denk gelmektedir. Cesninin icra zorlugu karar sesinin
dordiincii parmaga karsilik gelmesi, Hiizzam’ da kullanilan hicaz araliginin
da ii¢iincii ve dordiincii parmaga denk gelmesidir.

Dik Hisar' da Hiizzam 5'lisi Dik Hicaz' da Hiizzam 5'lisi
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Bolahenk akordda parmak numaralari

Siipiirde akordda parmak numaralari

Nim Hicaz perdesinde Cargédh beslisi: Cesninin karar sesi 3. tel
dordiinci parmaga denk gelmektedir. Cesninin diger sesleri 2. tel de
seslendirilir. Cesninin icra zorlugu iiciincii ve dordiincli parmaklara
karsilik gelen seslerin tam aralik olmasidir.

Nim Hisar' da Cargah 5'lisi

Nim Hicaz' da Cargah 5'lisi

/_\ /\
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Bolahenk akordda parmak numaralari
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Siipiirde akordda parmak numaralari

Cargah perdesinde Kiirdi dortliisii: Cesninin karar sesi 3. tel
ficiincii parmaga denk gelmektedir. ikinci derecesi dordiincii parmaga son
iki sesi ise 2. tel de birinci ve ikinci parmaklara karsilik gelmektedir.
Cesninin icra zorlugu yoktur 1. pozisyonda rahatlikla ¢alinabilir.

Neva'da Kiirdi 4'listi Cargah' ta Kiirdi 4'listi
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Bolahenk akordda parmak numaralari

Siipiirde akordda parmak numaralari

Cargah perdesinde Hicaz dortliisii: Cesninin karar sesi 3. tel
ficiincii parmaga denk gelmektedir. ikinci derecesi dordiincii parmaga son
iki sesi ise 2. tel de birinci ve ikinci parmaklara karsilik gelmektedir.
Cesninin icra zorlugu yoktur 1. pozisyonda rahatlikla ¢aliabilir.

Neva' da Hicaz 4'liisti

Cargah' ta Hicaz 4'liisti

(GE ! } : i & 1 ] ? i
J s A S J S A s
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Bolahenk akordda parmak numaralari

Stiptirde akordda parmak numaralari
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Cargah perdesinde Ussak dortliisii: Cesninin karar sesi 3. tel
ficiincii parmaga denk gelmektedir. ikinci derecesi dordiincii parmaga son
iki sesi ise 2. tel de birinci ve ikinci parmaklara karsilik gelmektedir.
Cesninin icra zorlugu Ussak ¢esnisinde karara giderken pestlesen Segah
perdesinin dordiincii parmaga karsilik gelmesidir. Burada Neva’ da Ussak
oldugu i¢in pestlesen ses dik Hisar perdesidir.

Neva' da Ussak 4'liisti Cargah' ta Ussak 4'liisti
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Bolahenk akordda parmak numaralar1 Siipiirde akordda parmak numaralari

Kiirdi perdesinde Buselik beslisi: Cesninin karar sesi 3. tel ikinci
parmaga karsilik gelmektedir. Ikinci ve iiciincii dereceler yine ayni telde
liclincli ve dordiincii parmakla seslendirilirken, dordiincii ve besinci
dereceler 2. tel birinci ve ikinci parmaklarla seslendirilmektedir. Cesninin
icra zorlugu diisiiktiir seslerin kemandaki karsiligi parmak konumlaria
uygundur.

Cargah' ta Biiselik 5'lisi Kiirdi' de Buselik 5'lisi
g, T~ P
—F—F—2—7=— #ﬁ@@pﬂ
St T B T R A S S B B B
302 1 04 3 s 1 4 3 o

Bolahenk akordda parmak numaralart Stipiirde akordda parmak numaralar1

Kiirdi perdesinde Nikriz beslisi: Cesninin karar sesi 3. tel ikinci
parmaga karsilik gelmektedir. Ikinci ve iiciincii dereceler yine ayni telde
liclincli ve dordiincii parmakla seslendirilirken, dordiincii ve besinci
dereceler 2. tel birinci ve ikinci parmaklarla seslendirilmektedir. Cesninin
icra zorlugu diisiiktiir seslerin kemandaki karsilig1 parmak konumlaria
uygundur.

Cargah' ta Nikriz 5'lisi Kiirdi' de Nikriz 5'lisi
Y T — P S
s t——+—F—F—H #ﬂ@@ﬁﬂ
J ! } o 2 I T T T i |
S A S T J 5 A s 1 |

3 2 1 0-4 3

Bolahenk akordda parmak numaralart Siipiirde akordda parmak numaralari

Kiirdi perdesinde Rast beslisi: Cesninin karar sesi 3. tel ikinci
parmaga karsilik gelmektedir. Ikinci ve iiciincii dereceler yine ayni telde
liclincli ve dordiincii parmakla seslendirilirken, dordiincii ve besinci
dereceler 2. tel birinci ve ikinci parmaklarla seslendirilmektedir. Cesninin
icra zorlugu Rast c¢esnisinin i¢inde bulunan Ussak ¢esnisini
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seslendirmektir. Karara giderken pestlestirilen dik Hisar perdesi dordiincii
parmaga karsilik gelmektedir.

Cargéh' ta Rast 5'lisi Kiirdi' de Rast 5'lisi
/\ A
e n h: £ — |
- t t f i H ) ! ! t f i |
J 7 S K T J T s K ' T !
3 2 1 0-4 3 2 1 4 3 2
Bolahenk akordda parmak numaralari Siipiirde akordda parmak numaralar1

Nim Zirgiile perdesinde Cargah beslisi: Cesninin karar sesi 3. tel
birinci parmaga karsilik gelmektedir. Sadece son sesi 2. tel de birinci
parmakla seslendirilmektedir. Cesninin icra zorlugu diisiik olup 1.
pozisyonda seslendirilebilir.

Kiirdi' de Cargah 5'lisi Nim Zirgiile' de Cargéh 5'lisi
A /\ h | /—\ .
 —r r 0
‘M—f—%ﬁ—pﬁ—’_l #ﬁ@ﬁg:ﬁ
g 1 B T T | ’ g1 B T 7T .
2 1 0-4 3 2 1 4 3 2 1
Bolahenk akordda parmak numaralari Stipiirde akordda parmak numaralari

Acemasiran perdesinde Kiirdi dortliisii: Cesninin karar sesi 4. tel
ficiincii parmaga denk gelmektedir. Ikinci derece de bu tel iizerinde
seslendirilirken ti¢lincii ve dordiincii dereceler 3. tel de birinci ve ikinci
parmakla seslendirilir. Cesninin icra zorlugu diisiik olup 1. pozisyonda
seslendirilebilir.

Rast' ta Kiirdi 4'liisii Acemasiran' da Kiirdi 4'liisii
— —
9 i ! i q 9 T } T T |
er———— F5; o —! ‘ i
o } 1 P —He——5— ]
T T B J 't T B

302 1 04 2 1 4 3

Bolahenk akordda parmak numaralar: Stipiirde akordda parmak numaralar1

Kaba Nim Hisar perdesinde Biselik beslisi: Cesninin karar sesi 4.
tel ikinci parmaga karsilik gelmektedir. Ikinci ve iigiincii derecelerde bu tel
iizerinde seslendirilir. Dordiincii ve besinci dereceler 3. tel {izerinde birinci
ve ikinci parmakla seslendirilir. Cesninin icra zorlugu diisiik olup 1.
pozisyonda kolaylikla seslendirilebilir.

Acemagsiran' da Buselik 5'lisi Kaba Nim Hisar' da Biselik 5'lisi
— A
9 1 } T T i | ’h 1 I T T i |
P ——be— g — ¢ 2~ e E—— ) —
'JV E T { T B T = i .)V J‘ T T B r T ba i |
3 2 1 0-4 3 2 1 4 3 2
Bolahenk akordda parmak numaralari Siipiirde akordda parmak numaralar1
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Eser Uygulamalarindan Ornekler

Sadi Hosses’ e ait “’Yildizli semalardaki hagmet ne giizel sey’” adli
eserin meyanindan bir boliim; Gerdaniye perdesi iizerinde Saba gesnisi
(Stipiirde akord kemandaki karsilig1 Acem perdesi ilizerinde Saba ¢esnisi)
1. tel ve 2. tel de 2. pozisyon uygulamasi 6rnegi.

Tanbiri Cemil Bey’ e ait Kiirdilihicazkar Pesrev’ in 2. Hanesinin
giris bolimii; Neva perdesi lizerinde Ussak ¢esnisi (Siipilirde akord
kemandaki karsilig1 Cargah perdesinde Ussak ¢esnisi) 3. tel ve 4. tel de 3.

pozisyon uygulamasi 6rnegi.

vz e ] ] — — | T | 1= = E— —— |
D) 2 21 2 23 21 43 2 4 2123 21 2 3
@"Ul I ‘\ \-I‘\li}il -:
& e e e e
4 3 214 41 23212 3 4 32 1432 1 4 3 2123 4

Haci Arif Bey’ e ait “’Muntazir tesrifine hazir kayik’” adli eserin
giris bolimii; Neva perdesi iizerinde Ussak ¢esnisi (Sipilirde akord
kemandaki karsiligi Cargah perdesinde Ussak c¢esnisi) 2. tel, 3. tel ve 4. tel
iizerinde 3. pozisyon uygulamasi 6rnegi.

SONUC VE ONERILER

Tiirk misikisinde kullanilan transpoze uygulamalarindan bir tanesi
olan Siiplirde akordu keman o&rneklemi iizerinde Kiirdilihicazkar
makaminin kullandig1 biitiin ¢esnileri irdeledikten sonra su sonuclara
ulagilmistir; genel olarak bu makamda bu akordun bir avantaj saglamadigi
aksine hemen hemen biitiin ¢esnilerin icrasinda bir takim zorluklar oldugu
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anlagilmaktadir. Acgik tellere c¢ektigimiz seslerin dizide bulunmamasi
icraya daha da bir zorluk katmaktadir. Elde edilen verilere ayrintili olarak
baktigimizda tiz durak Gerdaniye perdesi lizerinde Bolahenk akorda gore
Acem perdesine karsilik gelen ¢esnilerde Buselik ¢esnisi harig digerlerinde
bir icra gilicligii goriilmektedir. Elbette ki bu zorluklar1 azaltmak i¢in
kullanilan bazi yontemler bulunmaktadir. Siipiirde akord Kiirdilihicazkar
makami uygulamalarinda kullanilan bu yontemlerden bir tanesi akordu bir
ses disiirmek ya da yarim ses c¢ekmektir. Bu yontemde bir ses
diisliriildiigiinde Bolahenk akordda icra, yarim ses cekildiginde ise
Miistahsen akordda icraya karsilik gelecektir. Tabi ki bu ydntemin
dezavantajlart da olabilir. Ozellikle keman tmismin ve ses renginin
degismesi icraciy1 en ¢ok rahatsiz eden durumdur. Bir bagka yontemde
kemanda pozisyon degistirmektir. 1. pozisyonda icray1 zorlayan ezgi ya da
cesniler 2. pozisyon ya da 3. pozisyonda ¢ok kolay gelebilir. Tiz durak
Gerdaniye perdesi {izerindeki ¢esnilere baktigimizda karar sesini birinci
parmaga tasirsak yani 2. pozisyona gegersek o perde de yapilan ¢egnilerin
daha kolay icra edilebilecegi soylenebilir. 2. tel de ikinci pozisyona
gectikten sonra ayni pozisyonda 1. tel de tiz Gerdaniye perdesine kadar
ulagabiliriz. Bu yontemdeki zorlukta entonasyondur. Cok fazla pratik
yapip parmaklar1 alisirmak gerekmektedir. Dizinin bir diger Onemli
perdesi olan Neva perdesindeki kaliglara baktigimiz zaman Kiirdi ve Hicaz
cesnilerin icrasmin Ussak ¢esnisi icrasindan daha kolay oldugu
goriilmektedir. Bu perde iizerindeki ¢esnileri ya da ezgileri yaparken de 3.
pozisyon dan yararlanabiliriz. Bu 3. tel de baslattigimiz pozisyonu 4. telde
devam ettirirsek karar sesi Rast perdesinin 4. tel de birinci parmaga karsilik
geldigi goriiliir. Icray1 zorlastiran gesnilerin igerisinde degisken perdeleri
barindiran ¢esniler oldugu ve bu degisken perdelerin diger parmaklara gore
daha giicsiiz olan dordiincii parmaga denk geldiginde uygulamanin daha
da zorlastig1 anlagiliyor.

Transpoze uygulamalar1 Tiirk misikisinde karsilagmasi
kaginilmaz bir durumdur. Genelde ¢alinacak makam dizisi ¢algi {izerinde
tranpoze yapilir. Calinacak eseri nota {izerinde ¢alinacak tona aktarmak
¢oziim degildir daha biiyiik karmasalara neden olacag: diigiiniilmektedir.
Bu sebeple icracilarin transpoze uygulamalarina ¢ok fazla vakit harcamasi
gerekmektedir. Akord diisirmek veya cekmek yerine gerektiginde
pozisyon ¢almayi gelistirip icradaki zorluklarin 6niine bu sekilde gecilmesi
onerilmektedir. Siipiirde akord keman uygulamalarinda 1. tel ve 2. tel de
2. Pozisyonun 3. tel ve 4. tel de ise daha ¢ok 3. pozisyonun icrada kolaylik
sagladigi sonucuna ulasilmistir.
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