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YAYIN iLKELERI

Sahne ve Mizik Egitim-Arastirma Dergisi, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari tarafindan yilda iki kez Ocak ve Temmuz aylarinda yayimlanan hakemli bir

yayindir. Yayin dili Tirkgedir.

Sahne ve Mizik Egitim-Arastirma Dergisi'nde yayimlanmak Uzere Onerilen yazilar, Yayin
Kurulu tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani iki
hakem tarafindan degerlendirilir. Degerlendirmeler sonucunda gerekli géruldigu taktirde
belirtilen slire icinde yazar tarafindan yapilacak dizeltmelerin ardindan, makaleler ilgili
sayida yayimlanir. iki hakem raporunda celiski goriildiigi takdirde Yayin Kurulu ilgili metni

Uglincl bir hakeme yonlendirir.

Sahne ve Mizik Egitim-Arastirma Dergisi'ne gonderilen yazilar daha 6nce higbir yerde

yayimlanmamis olmalidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI
Yazilar; dergimiz e-posta adresi ya da Dergipark yoluyla gonderilebilir.

Makalenin yazari; e-postada adini, soyadini, gérev yaptigl kurumu ve akademik unvanini,
kendisiyle dogrudan iletisim kurulabilecek acik adresini, telefon numarasini ve elektronik

posta adresini ayrica tam olarak belirtmelidir.
e Tim metin, *.doc formatinda, Times New Roman yazi tipinde olmalidir.

e Makalenin basinda en cok 250 sézciikten olusan, Tiirkge ve ingilizce 6z bulunmalidir.



Makalenin Tirkce ve ingilizce bashgl 12, takip eden Oz ve Abstract ftalik ve 10 punto
yazilmahdir. Tirkce ve ingilizce 6zlerin sonunda en az li¢c anahtar sézciik/keywords

bulunmalidir.

e Basliklar ve ana metin 12 punto olmalidir.

e Yazarin adi soyadi, kurum ve e-posta bilgileri, Tirk¢e baslk sonuna eklenecek bir
dipnotta belirtiimelidir.

e Gerekli goraldigi durumlarda yazilarda nota, tablo, sekil ve resim gibi gorsel 6geler
kullanilabilir. Kullanilan nota, tablo, sekil ve resimler metin icindeki yerleri belirtilerek
ayrica dosyalanarak epostada yer almalidir. Her bir gorsel 120 piksel/cm veya 304

piksel/inch ¢ozunurlikte ve JPEG formatinda olmaldir.

e Metin iginde kullanilan gérseller, Gorsel 1., Gorsel 2., ... biciminde numaralandiriimali ve
gorselin altina o gorsele ait bilgiler (10 punto) yazilmali, hangi kaynaktan alindigi

belirtilmelidir.

e Dogrudan alintilar, 3 satirdan az ise tirnak isareti icinde ve ana metin dizeninde, 3

satirdan _uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santimetre icerde, sola dayali

olarak, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti

kullanilmamalidir.

e Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli (10 punto) ve sadece agiklamalar

icinkullaniimahdir.

e Metin ici gondermeler ciimle sonuna (Soyad, Yayin Yili, s. Sayfa Numarasi) seklinde

o n

yazilmali ve “.” parantez sonrasina konulmahdir. Ornek: (Baran, 2000, s.58). Metin icinde
gonderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynakcada yer verilen her

kaynagada metin icinde gonderme yapilmalidir.

e Kaynakca, makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagidaki

orneklere uygun olarak verilmelidir.
Ornekler:
Tek Yazarh Kitap

Soyadi, A. (Yayin Yih). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.



Ceviri Kitap
Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi (A.Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.
Editorlu Kitapta Boliim

Soyadi, A. (Yayin Yili). Yayin Adi. A.Editor (Haz./Ed.). Kitap Adi (s. Sayfa numaralari). Yayin

Yeri: Yayinevi.

iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, B. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi. B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Dergiden Makale

Soyadi, A. (Yayin Yil)). Makale Adi. Dergi Adi, cilt(sayi), sayfa numaralari.

Gazete Makalesi

Soyadi, A. (Gun Ay Yil). Makale Adi. Gazete Adi, sayfa

numaralari.Yayimlanmamis Tez

Soyadi, A. (Yayin Yili). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik

Tezi/Raporu). Universite Adl, Yer.
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Sunus

Degerli okuyucular. Yilda iki kez olmak izere Ocak ve Temmuz aylarinda yayimlanan dergimizin on
sekizinci sayisi, Ocak 2024 tarihinde yayimlanmis ve okurlarimizla bulusmustu. Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi, mizik,
miuzik bilimleri ve sahne sanatlari ile ilgili arastirmalar yapan sanatci ve akademisyen yazarlari

desteklemekte, bu alanlardaki akademik ¢alismalarin yayimlanabilmesini hedeflemektedir.

GUnumuz kosullarinda okuyucuya daha hizli, glivenli ve kolay ulasabilen e-dergiler 5nemini giderek
artirmakta, giinden gline daha ilgi ¢ekici hale gelmekte ve daha kolay ulasilabilmektedir. Sahne ve
Miizik E§itim-Arastirma e-Dergisi, Dergi Park, Asos indeks ve Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari web sayfalarinda yer almaktadir. Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi’nin
Temmuz 2024 tarihli on dokuzuncu sayisi ile karsinizda olmanin mutlulugu icerisindeyiz. Bu
sayimizda hakemlerimizden gelen raporlar ve Yayin Kurulu Karari ile segilen, birbirinden degerli
yedi (7) makale yer almaktadir. ilk makale, Ozgiir YAKINLAR ve Aynur ELHAN NAYIR tarafindan
hazirlanan “Giizel Sanatlar Liseleri “Calgi Egitimi Kanun Ogretim Programi ve Ders Kitabinin” Alan
Uzmanlari ve Kanun Egitimcileri ile Degerlendirilmesi” bashkli ¢calismadir. Bu ¢alismada mevcut
O0gretim programi icerik, hedef davranislar, 6grenme-6gretme durumlari, 6lgme-degerlendirme
yaklasimi ve materyaller bakimindan incelenmis ve programin hedef davranislar (kazanimlar),
O0grenme-O0gretme durumlari ve materyaller acisindan gelistirilmesi gerektigi sonucuna
ulasilmistir. Makaleyi degerlendiren hakemlere gore, arastirma mizik egitimi yoninden ortaya
konan bir programi inceleyip, olumlu veya olumsuz sonuglar ¢ikarmakta olup; mizik egitimi

alanina cesitli yonlerde faydalar getirmektedir.

ikinci makale, Ayse TASPINAR ve Robert WINTER tarafindan hazirlanan “Osmanli'nin Dogu ve Bati
Arasindaki Miizikal Yapisi” adl ¢gahismadir. Diinya kiltlriiniin énemli bir pargasi olan Anadolu ve
Osmanl topraklarinin mizik mirasinin incelendigi bu makalede, dogu ile bati arasindaki
etkilesimlerden cikan cesitli yasam tarzlarinin miizige yansimasi ifade edilmistir. Calismada ayrica
Asya'dan Avrupa'ya kadar genis topraklari olan Osmanlh'nin ¢esitli kiltlrlerle olan iletisiminden
dogan yeni tarzlar ve tarihi etkilesimlerin, bu kiltirl diinyada ender goriilen toleransi ve anlayisi
temsil eden bir mizik kopriisi haline getirdigi de belirtilmistir. Makaleyi degerlendiren hakemlere
gore ise ¢alisma, ulusal ve uluslararasi referanslarla, bu alanda bilgi sahibi olmak isteyenlere katki
sunmasinin yani sira Osmanli imparatorlugu’nun miizik tarihindeki 6nemini de ortaya

koymaktadir.

Uclincii makale, Hande TOKGOZ ve Melih BALCIK tarafindan hazirlanan “Giovanni Bottesini’nin

“Allegro di Concerto Alla Mendelssohn” Adli Eserinin, Mendelssohn’un “Keman Kongertosu

Vi



Op.64” Eseri ile Karsilastirmali Analizi” bashkli arastirmadir. Arastirmada Bottesini’nin,
Mendelssohn’un estetik 06zelliklerini koruyarak kontrabas icin besteledigi tek bolimlu
kongertosunda, Mendelssohn’dan melodik olarak esinlendigi ancak bigimsel olarak degisiklik
yapmadigi ve “Keman Kongertosu Op.64” 1. Bolimi model aldigi sonucuna ulasiimistir. Makaleyi
degerlendiren hakemler ise eserin nasil bir anlayis ve esin kaynagi ile bestelendiginin ve o
donemde “Modelleme” olarak isimlendirilen bu teknigin adi gecen eserde ilk kez kullaniimasinin
onemine deginmisler ve eserin analizinin Mendelssohn keman kongertosu ile karsilagtirilarak

yapilmis olmasinin muzik literatlirline 6nemli bir katki saglayacagini belirtmislerdir

Dordincl makale, Samah DARWEESH tarafindan hazirlanan “Edebiyatin Ritmi: Taylor Swift’in “No
Body, No Crime” Sarkisindaki Anlati Dokusunu Kesfetmek” baslikli galismadir. Calismada muzik ve
edebiyatin kesistigi noktada sarki s6zlerinin tasidigi anlati unsurlari detayl bir sekilde ele alinmakta
ve Taylor Swift'in “No Body, No Crime” isimli eseri 6rnek olarak incelenmektedir. Makalede
sarkinin lirik yapisi, karakter gelisimi ve tematik 6geleri kapsamli bir sekilde analiz edilerek, bu
bilesenlerin birlesiminde nasil bir anlati zenginligi yarattigi, mizik ve edebiyatin nasil i¢ ice gegtigi
ve birbirini nasil besledigi vurgulanmaktadir. Makaleyi degerlendiren hakemler tarafindan sarki
sozlerinin gergekligine dikkat ¢ekilerek, ¢alismanin temelinde sarki s6zlerinin anlattigi olaylar ile
topluma ahlaki mesaj vermesi bakimindan edebi bir metin niteligi tasimasi diistincesinin yer aldigi
vurgulanmakta ve arastirmanin bu haliyle literatire 6nemli bir katkida bulunabilecegi

bildirilmektedir.

Besinci makale, Mehmet izzettin KARCIOGLU tarafindan hazirlanan “Sidika Ozdil’in “Faselis ile
Yiizlesme” (Facing Phaselis) Adli Eserinin, Yazilis Sekli Bakimindan incelenmesi ve Literatiire
Katkilari” baslikli calismadir. Arastirmada, Tirk Besteci Sidika Ozdil'in Royal Opera House
Kitliphanesi’'ne giren ilk Tlirk eseri olan “Faselis ile Yiizlesme” adli eseri, iceriginde bulunan 6zgiin
teknikler agisindan pargalara ayrilarak analiz edilmistir. Bu analiz eserin akisinin olusturdugu
sirece dair olup, icerisindeki teknikleri, notasyon degisimlerini ve teknik yaratimlari da
kapsamaktadir. Makaleyi degerlendiren hakem gorUsleri ise arastirmanin Tlrk Besteciligi ve Sidika
Ozdil konusunda derinlesmek isteyen arastirmacilar icin &nemli bir kaynak gérevi gérecegi, ortaya
konulan yapisal ve iceriksel analizin ise akademik mizik okuru icin degerli bir kaynak olusturacagi

yonindedir.

Altinci makale, Omer GOKHAN tarafindan hazirlanan “Haci Cicek’in “Barak Uzun Hava” icrési
Uzerine Bir inceleme” bashkli calismadir. Calismada, yoresinde ve iilke diizeyinde taninirligiyla éne
¢itkan keman icracilarindan Haci Cicek’in icralarinda Barak kiltlriintn tim unsurlarinin yani sira
kisisel 6zglinligu de barindirdigl ortaya konulmaktadir. Arastirmada Haci Cigek’in icraci kimligini

yansitan Barak icralarindan iki tanesi secilmis, secilen bu eserler notasyon olarak somut ortama
Vii



aktarilarak yay ve stisleme teknikleri ekseninde analiz edilmistir. Makaleyi degerlendiren hakemler
Haci Cigek’in keman Uslubunun detaylarinin analiz temelli sonuglarla agiklandigl bu arastirmanin,

alana 6nemli katkilar saglayacagini bildirmektedirler.

Yedinci makale, Ece SADIKOGLU CiTCi tarafindan hazirlanan “Kuzey Hindistan Nefesinin Mistik Sesi:
Bansuri” adli calismadir. Makalede Kuzey Hindistan’a ait en eski enstriimanlardan biri olan bansuri;
etimolojik olarak incelenmis; enstrimanin yapim siireci, yapisal ve teknik ozellikleri ile icra
mekanizmasina yer verilmistir. Calismada bansuri ile ilgili olarak tarihsel, etimolojik, yapisal
ozellikler, teknik ve icra agisindan gesitli sonuglara ulasiimistir. Makaleyi degerlendiren hakemler
makalenin organoloji verileri baglaminda Tirk¢e bir kaynak olusturmasi, uluslararasi literatire
bilgi sunmasi ve ilgili okuyuculari arastirmaya tesvik etmesi bakimindan énemli bilgiler sundugunu

belirtmislerdir.

Dergimizin on dokuzuncu sayisinin olusturulmasinda yazar, hakem, yayin kurulu ve dergi editor
grubu olarak katki sunan degerli meslektaslarimiza tesekkiir ediyor, bundan sonraki sayilarimizda

siz degerli sanat ve bilim insanlarinin akademik ¢alismalarini yayimlamak tzere bekliyoruz.

Ocak 2025 tarihinde yayimlamayi planladigimiz yirminci sayimizda bulusmak umuduyla...

Dogan CAKAR

Sahne ve Miizik Dergisi Editorii
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GUZEL SANATLAR LiSELERI “CALGI EGIiTiMi KANUN OGRETIiM PROGRAMI
VE DERS KiTABININ” ALAN UZMANLARI VE KANUN EGIiTIMCILERI iLE
DEGERLENDIRILMESI

Ozgiir YAKINLAR?
Aynur Elhan NAYIR?

0z

Bu arastirmada, Giizel Sanatlar Liseleri “Calgi Egitimi Kanun Ogretim Programinin” alan uzmanlari ve kanun
egitimcileri ile degerlendirilmesi amaglanmistir. Yiiriirliikte olan kanun 6&gretim programina yénelik
incelemeler, alan uzmanlar: ve Giizel Sanatlar Liseleri'nde gérev yapan kanun egitimcilerinin katilimiyla
gergeklestivilmistir. Katilimcilarla gergeklestirilen goriismelerle mevcut dgretim programi igerik, hedef
davramslar, ogrenme-ogretme durumlary, ol¢me-degerlendirme yaklasumi ve materyaller  bakimindan
incelenmigtir. Degerlendirmeler sonucunda mevcut dgretim programinda tespit edilen problemler arasinda;
baslangic asamasimin sadece biligsel diizeyde kazanimlardan olusmasi ve bu bilissel konulara olduk¢a uzun bir
zaman ayridmis olmasi, temel becerilerle ilgili kazanimlarin agik ve anlasilir olmamasi, temel becerilere
yeterince zaman ayrilmadan dogrudan eser icrasina, usul egitimine ve makam egitimine gegilmis olmasi,
uygulama gerektiren mandal konusunun 6gretimi icin uygulamaya yonelik hicbir kazanima yer verilmeksizin
sadece bilissel diizeyde kazanimlarla ele alinmis olmasi, siisleme teknikleri ile ilgili yeterli uygulamaya yer
verilmemis olmasi, kazamm ifadelerinin a¢ik ve anlasir olmamast ayrica 6gretim programinin tinite, konu ve
kazamimlarinin birbirinin devami ve tamamlayici niteliklere sahip olmamasi gibi problemler érnek olarak
gosterilebiliv. Arastirmada tarama yontemi ve goriisme yontemi kullanilarak nicel ve nitel boyutta veriler
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EVALUATION OF THE "QANUN TEACHING CURRICULUM AND QANUN
TEXTBOOK™" USED IN FINE ARTS HIGH SCHOOLS WITH EXPERTS AND
QANUN EDUCATORS?®

ABSTRACT

In this research, it is aimed to evaluate the "Instrument Education Qanun Curriculum” of Fine Arts High
Schools with experts and ganun educators. Examinations regarding the current ganun curriculum were carried
out with the participation of experts and ganun educators working in Fine Arts High Schools. Through
interviews with the participants, the current curriculum was examined in terms of content, target behaviors,
learning-teaching situations and materials. Among the problems identified in the current curriculum as a result
of the evaluations; The fact that the initial phase consists only of achievements at the cognitive level and a long
time is devoted to these cognitive issues, the acquisitions regarding basic skills are not clear and
understandable, the transition to direct work performance, usul training and magam training without allocating
enough time to basic skills is required for teaching the mandal subject that requires practice. Problems such as
being addressed only with cognitive level achievements without including any practical achievements, not
including sufficient practice regarding decoration techniques, not having clear and understandable achievement
expressions, and the units, subjects and achievements of the curriculum not being continuous and
complementary to each other can be given as examples. In the research, quantitative and qualitative data were
collected using the scanning method and interview method, and content analysis was used to interpret the data
obtained. As a result of the examinations, it has been concluded that the current curriculum should be developed
in terms of target behaviors (attainment), learning-teaching situations and materials.

Keywords: Vocational music education, Instrumental education, curriculum development.

3 This study was prepared based on the doctoral thesis titled "Evaluation of Fine Arts High Schools Instrument
Education Kanun Curriculum and Draft Curriculum Proposal”, completed on 05.09.2023 under the supervision
of Prof. Dr. Aynur Elhan NAYIR (Ph.D. Dissertation, Necmettin Erbakan University, Konya, Tiirkiye, 2023).
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GIRIS

Mesleki miizik egitimi, sanata belli diizeyde yetenekli bireylerin sinama, eleme, siralama ve
segme islemleri ile belirlenerek sanat dalinin biitliiniine yonelik davranislar1t ve birikimi
kazandirmay1 amagclar. Bu egitim, ortadgretimden baglayarak lisans ve lisansiistii seviyelere
kadar devam eder ve ogrencilere calgr egitimi, isitme, ses egitimi gibi temel becerilerin
kazandirilmas1 amaclanir (Ugan, 1997 s.32). Mesleki miizik egitiminin orta Ogretim
kademesini olusturan Giizel Sanatlar Liseleri’'nde (GSL), Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
yayimlanan &gretim programlar1 kullanilmaktadir. Ogretim programlari; egitim siirecinde
hangi konularin Ogretilecegi, ne kadar zaman ayrilacagi, hangi O6gretim yontem ve
tekniklerinin kullanilacagi, hangi materyallerin kullanilacagi ve nasil bir 6l¢me-degerlendirme
yapilacagi belirlenerek egitim siirecinde Ogrencilere kazandirilmasi hedeflenen bilgi ve
becerilerin aktarilmasi i¢in tasarlanan bir plan ve yol haritasidir (Demirel, 2015, s.12).
Dolayisiyla verimli ve islevsel bir egitimin gergeklesmesinde dgretim programlar: ve hedef
davraniglarin (kazanim) Ogrencilere kazandirilmasi igin igerikte yer alan materyaller
(alistirma, uygulama, etiit, vd.) onemli bir role sahiptir. GSL kanun egitimi i¢in MEB
biinyesinde ilk olarak 2008 yilinda bir dgretim programi yayimlanmistir (MEB, AGSL Tiirk
ve Bati Miizigi Calgilar1 Dersi (Kanun) Ogretim Programi, 2008). Bu program sekiz yil
yiirtirlikte kalmis, daha sonra 2016 ve 2022 yillarinda icerikte baz1 diizenlemelere gidilerek
giincellenmistir. 2016 yilinda yayimlanan Ogretim programi halen ylrirliiktedir
(https://mufredat.meb.gov.tr/ProgramDetay.aspx?PID=709). = Yapilan 6n incelemelerde
mevcut Ogretim programinda bazi problemler oldugu tespit edilmis ve bu problemlerin
uzmanlar tarafindan nasil degerlendirildigine yonelik bir arastirma yapilmasi gerektigi ortaya
cikmistir. Bu baglamda, arastirma kapsaminda GSL’lerde yiiriirliikte olan “Calgi Egitimi
Kanun Ogretim Program1” alan uzmanlar1 ve GSL kanun egitimcileri ile incelemeye alinarak
problemli noktalarin tespit edilmesi amaglanmis ve Mevcut 6gretim programi igerik, hedef

davranislar, 6grenme-6gretme durumlar1 ve materyaller bakimindan incelenmistir.
Problem Durumu

Mevcut dgretim programina yonelik yapilan 6n incelemeler sonucunda GSL kanun 6gretim
programinin ve ders kitabinin kanun egitiminin niteliklerini yeterince karsilanmadig1 yoniinde
tespitler ortaya ¢ikarmis ve bu durum arastirma konusu olabilecek bir sorun olarak

goriilmiistiir. Ik bakista programda gbze carpan bazi problemler arasinda; baslangic
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asamasinin sadece bilissel diizeyde kazanimlardan olusmasi ve bu bilissel konulara oldukca
uzun bir zaman ayrilmis olmasi, temel becerilerle ilgili konularin oldukca yiizeysel bir sekilde
ele alinmis olmasi, temel becerilere yeterince zaman ayrilmadan dogrudan eser icrasina,
makam egitimine ve usul egitimine gecilmis olmasi, uygulama gerektiren mandal konusunun
ogretimi i¢in uygulamaya yonelik hi¢bir kazanima yer verilmeksizin sadece bilissel diizeyde
kazanimlarla ele alinmasi, siisleme teknikleri ile ilgili yeterli uygulamaya yer verilmemis
olmasi, baz1 kazanim ifadelerinin agik ve anlasilir olmamasi ayrica 6gretim programinin iinite,
konu ve kazanimlarinin birbirinin devami ve tamamlayici niteliklere sahip olmamasi gibi
problemler 6rnek olarak gosterilebilir. Bu baglamda mevcut GSL kanun dgretim programinin
alan uzmanlar1 ve GSL kanun egitimcilerinin katilimiyla incelemeye alinarak problemli
noktalarin tespit edilmesi ihtiyaci ortaya c¢ikmistir. Arastirma kapsaminda temel alinan

problem ciimlesi asagida belirtildigi gibidir;

"GSL Calgi Egitimi Kanun Ogretim Programi” hedef davranislar (kazanimlar), dgrenme-
O0gretme durumlart ve materyal bakimindan c¢alglt egitiminin niteliklerini ne Olcilide

karsilamaktadir?
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, GSL "Calg: Egitimi Kanun Ogretim Programinin” igerik, hedef davranislar
(kazanimlar1), 6grenme-6gretme durumlari, 6lgme-degerlendirme yaklagimi ve materyaller
bakimindan alan uzmanlar1 ve GSL kanun egitimcileri ile incelenmesi amaglanmistir. Bu

amag¢ dogrultusunda arastirmanin alt problemleri agsagida belirtildigi gibidir.

Alan uzmanlart ve GSL kanun egitimcileri goriislerine gore mevcut ogretim

programinda;
1.1. Kazanimlarin genel hedeflerle uyumlulugu nasildir?
1.2. Igerigin kazanimlarla uyumlulugu nasildir?
1.3. Ogrenme-6gretme durumlarinin; kazanimlar ve igerikle uyumlulugu nasildir?

1.4. Olgme ve degerlendirme durumlarinin; kazanimlar, Igerik ve 6grenme-dgretme

durumlari ile uyumlulugu nasildir?
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Yontem

GSL kanun 6gretim programinin alan uzmanlar1 ve GSL kanun egitimcileri goriislerine gore
degerlendirilmesini amaglayan bu arastirmanin nicel boyutunda tarama yontemi, nitel
boyutunda ise goriisme yonteminden yararlanilmistir. Tarama yontemi, genellikle genis bir
alanda veri toplamak ve mevcut durumu anlamak i¢in kullanilan bir aragtirma yontemidir. Bu
yontemde hedeflenen konu veya alanda yer alan birgok kaynaktan veri toplanir ve bu veriler
analiz edilerek genel bir fikir elde dilmeye calisilir (Karasar, 2009, s.77). Goriisme yontemi,
aragtirmacilarin belirli bir konu hakkinda derinlemesine bilgi toplamak, anlamak ve agiklamak
icin katilimcilarla yiiz yilize veya cevrimigi olarak goriisme yaparak gerceklestirdigi nitel bir
aragtirma yontemidir. Bu yOntem arastirmacinin sorularini belirli bir sirayla sormasi ve
katilimcinin cevap vermesi esasina dayanir. GOriisme yOntemi esnek bir yapiya sahiptir ve
arastirmacilar goriismeleri sirasinda katilimcilarin yanitlarina gére daha farkli sorular sorabilir
(Yildirim-Simsek, 2018, s.129). Alan uzmanlar1 ve GSL kanun egitimcilerinin katilimiyla
gergeklestirilen goriismelerden elde edilen nicel ve nitel verilerin ¢6ziimlenmesinde betimsel
analiz yonteminden Yyararlanilmigtir. Betimsel analiz, arastirmada toplanan verilerin
siiflandirilmas: ve yorumlanmasima odaklanan bir analiz yontemidir. Bu yontem verilerin
tanimlanmasinda, 6zetlenmesinde, niteliklerinin ve niceliklerinin belirlenmesinde kullanilir

(Yildirim-Simsek, 2018, s.239).
Bulgular

Giizel Sanatlar Lisesi “Calgi Egitimi Kanun Ogretim Programi”, goriisme ydntemi
kullanilarak 6 ana baslik ekseninde, 17 soru ile incelenmistir. Mevcut programin
degerlendirilmesine yonelik olusturulan ana basliklar; “kanunun fiziki 6zellikleri, durus-tutus
ve ¢evre materyallerle ilgili kazanimlar”, “mandallarin tanitimu ile ilgili kazanimlar”, “temel
becerilerle ilgili kazanimlar”, “makamlarla iliskilendirilmis kazanimlar”, “siisleme
tekniklerine yonelik kazanimlar” ve “usullerle iligkilendirilmis kazanimlar” seklinde kazanim
konularina goére smiflandirilmistir. 3 uzman ve 13 GSL kanun egitimcisinin katilimiyla
gerceklestirilen goriismelerde Ogretim programinda yer alan toplam 68 kazanim
degerlendirilmistir. Goriismelerden elde edilen ¢iktilar dogrultusunda alan uzmanlar1 ve GSL

kanun egitimcilerinin mevcut programin degerlendirilmesine yonelik goriisleri asagida yer

almaktadir:
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Kanunun yapisal o6zellikleri, durus-tutus ve c¢evre materyallerle ilgili kazanimlarin
degerlendirilmesinde; bu konularin ka¢ kazanimla ifade edilebilecegi ve kac¢ ders saati

ayrilmasi gerektigi sorularina cevap aranmustir.

Alan uzmanlar1 ve GSL kanun egitimcilerinin katilimiyla yapilan incelemelerde mevcut
ogretim programinin inite, konu ve kazanimlarina yonelik en c¢ok elestiri alan bolimii
baslangi¢ asamasi olmustur. Tiim goriismeciler, hi¢bir psikomotor beceriye yer verilmeden ilk
7 kazanimin sadece bilissel konulara ayrilmasinin dogru olmadigi ve bu konular i¢in 7 ders
saatinin oldukca fazla oldugu goriisiinde birlesmektedir. Durus-tutus ve yiiziik-mizrap
kullaniminin 6gretildigi ilk asamadan hemen sonra mizrap ¢aligmalarinin baglatilmasi
gerektigi, nota sehpasi, ayaklik, tellerin hangi malzemeden yapildigi ve burgularin konik
yapist gibi biligsel diizey becerilerine kisaca deginilmesinin yeterli olacagi, bu bilgilerin
Ogrencilere temel bir anlayis saglayacagi ve daha fazla ayrintinin ilerleyen asamalarda
verilmesi gerektigi goriismeciler tarafindan ifade edilmistir. Belirtilen goriisler, 6grencilerin
pratik becerilerini erken asamalarda gelistirmelerini saglayarak miizikal yeteneklerini daha
hizli bir sekilde ilerletmelerine olanak taniyabilir. Goriismecilerin biiylik ¢cogunlugu, bilissel
konularin 7 kazanimla ifade edilmesinin bir problem teskil etmedigini ancak asil problemin
bu kazanimlara ayrilan siirenin oldugunu ifade etmislerdir. Baslangic asamasinda bu
konularin mutlaka yer almasi1 gerektigi fakat 7 ders boyunca bu konularin iglenmesinin ¢algt
egitiminin dogasmna aykirt oldugu vurgulanmistir. Dolayisiyla egitimciler programda
belirlenen ders siirelerine uymadigin1 ve soz konusu biligsel becerileri 1 ya da 2 derste

isleyerek mizrap galigmalarina gectigini ifade etmislerdir.

Mandallarin tanitimi ile ilgili kazamimlarin degerlendirilmesinde; bu konunun kag

kazanimla ifade edilebilecegi ve kag ders saati ayrilmasi gerektigi sorularia cevap aranmigtir.

Mevcut Ogretim programinin 2. iinitesinde sadece mandallarin tanmitimi  yapilmistir.
Mandallarin tanitimi toplamda 7 kazanimla yapilmis olup s6z konusu kazanimlarin tamami
biligsel diizeydedir. Tiim gorlismeciler mandallarin tanitimi ile ilgili kazanimlarin sadece
biligsel diizeyde olmamas1 gerektigi ayrica mandal dgretiminin uygulamalarla desteklenerek
stirdiiriilmesi gerektigi goriisiinde birlesmektedir. Mandal konusu i¢in 7 kazanimin ve bu konu
icin ayrilan 8 dersin fazla oldugu, mandal tanitiminin biligsel diizeyde kisaca yapilmasinin
ardindan alistirma ve etiit uygulamalart siirecine yayilmasi gerektigi goriisii vurgulanmustir.

Gorligmecilerin biiyiilk ¢ogunlugu mandal sisteminin 6gretiminde genel olarak geleneksel
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yontemi kullandigini belirterek mandal konusunun programda gereksiz detaylara boguldugu
ve mandal sisteminin Ogretimi icin 1 ya da 2 dersin yeterli olacagi goriisiinde
birlesmektedirler. Mandal sisteminin Ogretiminde geleneksel yontemde oldugu gibi
mandallarin bosluksuz ve bosluklu olarak tanmitilmasmnin ilk asama i¢in yeterli olacagi,
detaylarin Ogrencinin ilerleyisine gore egitimci tarafindan uygun goriilen zamanlarda
aktarilmas1 gerektigi goriismeciler tarafindan belirtilmistir. S6z konusu bilissel konularin
islenis bi¢imi ile ilgili genel goriis, baslangigta bu konulara uzun bir siire ayirmak yerine, 9.

sinif slirecine yayilmasi gerektigi yoniindedir.
Temel becerilerle ilgili kazanimlar konusunda asagidaki sorularina cevap aranmistir.

e Size gore temel beceriler egitimi nasil olmali?

e Temel becerilerle ilgili kazanimlar agik ve anlasilir sekilde ifade edilmis midir?

e Temel becerilerle ilgili kazanimlar ¢algi egitiminin niteliklerine ve basamaklarina
uygun mudur?

e Temel becerilerle ilgili kazanimlar sistematik bir yapiya (basitten karmasiga,
par¢adan biitiine) sahip midir?

e Temel beceriler i¢in ayrilan siire (8 saat) yeterli midir? Size gore bu boliim igin ne

kadar stire ayrilmali?

Temel beceriler egitiminin nasil olmasi gerektigi konusunda 13 gdriismeci (arastirmaya
toplam 16 goriismeci katilmistir), Ogrenciler arasindaki bireysel farkliliklar géz Oniine
alinarak bu asamanin ortalama 1 yillik siirece yayilmasi gerektigi konusunda hemfikirdir.
Baz1 6grencilerin temel beceriler agsamasini kisa bir siirede tamamladigi, bazi1 6grenciler i¢in
bu stirecin 1 yil1 astig1 fakat genel olarak bu asamanin ortalama 1 yili buldugu belirtilmistir.
Bu 1 yillik siirecte 6grencinin calginin fiziki o6zelliklerini tanimasinin yani sira mizrap
vuruslarint kavramasi, mandallar1 tanimasi1 ve uygulamali olarak kullanmasi, belli bash
usulleri 6grenmesi, makam dizilerini tanimasi ve makam dizilerine gére mandal diizenlerini
uygulamasi gerektigi goriismeciler tarafindan vurgulanmistir. Calgi egitiminin uzun soluklu
bir siire¢ oldugu, bu asamanin acele edilmeden saglam temellere oturtulmasi gerektigi,
baslangi¢ asamasinda kazanilan becerilerin ileri diizey becerilere temel olusturmasi
bakimindan olduk¢a 6nemli oldugu ve bu sebeple temel konulara hakim olunmadan eser
icrasina gecilmemesi gerektigi goriismeciler tarafindan vurgulanan konular arasindadir.

Gorligmecilerin ¢ogunlugu, mizrap vurus ¢aligmalarinin baglangicta tek tel iizerinde yapilmasi

7
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gerektigi ve bu agsama tamamlandiktan sonra diger tellere gegmesi gerektigi goriisiindedir. Bu
stiregte basit yiiriiyilis prensipleri igeren alistirmalar ve makamsal etiitlerin kullanilmasinin
onemli oldugu, bunlarin yani sira baslangi¢c seviyesine uygun basit eserlerin veya eser
boliimlerinin de kullanilabilecegi onerilen goriisler arasindadir. Ayrica baslangi¢ asamasinda
kullanilan ¢alisma pargalar1 ya da eser notalarinda sag ve sol mizrap sembollerinin mutlaka
yer almas1 gerektigine dikkat ¢ekilmis, 6grencilerin ders disinda yaptiklar1 ¢aligmalarda bu
sembollere bakarak uygun mizrap kombinasyonlarin1 uygulamalari ve pratik kazanmalari

gerektigi gorlismeciler tarafindan vurgulanmistir.

Temel becerilerle ilgili kazanimlarin acik ve anlasihr sekilde olup olmadig1 konusunda
goriigmecilerin tamami, s6z konusu kazanimlarin acik ve anlasilir sekilde ifade edilmedigi
konusunda hemfikirdir. Ozellikle “9.3.1.1.” numarali kazanimda yer alan "iki farkli nota" ve
“0.3.2.1.” numarali kazanimda yer alan" dort perde iizerinde calismalar" ifadelerinin
anlagilmadig belirtilmistir. Gorlismeciler, bu tiir ifadeler kullanilacaksa bahsedilen iki notanin
veya dort perdenin agikca ifade edilmesi, ya da aralik olarak belirtilmesi gerektigini

vurgulamiglardir.

Temel becerilerle ilgili kazanimlarin c¢alg1 egitiminin niteliklerine ve basamaklarina
uygun olup olmadig1 konusunda goriismecilerin tamami, s6z konusu kazanimlari calgi
egitiminin niteliklerine ve basamaklarina uygun bulmadigini ifade etmistir. Bu goriisiin ortaya
cikmasinda en biiyiik etken, baslangic asamasinin ilk 7 saatinde higbir psikomotor beceriye
yer verilmeksizin sadece bilissel diizeyde bilgilere odaklanilmasi olarak gosterilmistir. Boyle
bir egitim yaklasimimin bircok agidan yanlis oldugu ve bilgi diizeyindeki kazanimlarin
psikomotor becerilerle desteklenmesi gerektigi goriismeciler tarafindan belirtilmektedir. Bu
sebeple mevcut Ogretim programinin ¢algr egitiminin nitelik ve basamaklarina uygun
olmadigr goriisii ortaya c¢ikmistir. Bu goriisiin ortaya ¢ikmasinda etkili olan baska
degerlendirmeler de yapilmistir. Bu degerlendirmelere oOrnek olarak; kazanimlardan
bazilarinin agik ve anlasilir olmamasi, temel beceri egitimi i¢in yeterli siirenin ayrilmamasi,
kazanimlarda ifade edilen becerilerin gelistirilmesi i¢in ders kitabinin yeterli materyale sahip
olmamasi, yeteri kadar alistirma ve etiide yer verilmeden eser icrasina gegilmesi gibi konular

gosterilebilir.

Temel becerilerle ilgili kazanimlarin sistematik bir yapiya (basitten karmasiga,

parcadan biitiine) sahip olup olmadig1 konusunda goriigmecilerin tamami, sz konusu
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kazanimlarin sistematik bir yapiya sahip olmadig1 goriisiinde birlesmektedir. Goriismeciler,
temel becerilerin ifade edildigi 4 kazanimin ve bu konuya ayrilan ders sliresinin yetersiz
oldugunu ve bu asamanin detayli kazanimlara uygun siire verilerek islenmesi gerektigini ifade
etmektedir. Ayrica bazi kazanimlarin agik ve anlagilir olmamasi, mevcut programin
kazanimlarinda ifade edilen becerilerin uygulamasi i¢in ders kitabinin yeterli materyale sahip
olmamasi dolayisiyla sistematik bir yapidan bahsetmenin miimkiin olmadigi belirtilen
gorlsler arasindadir. Bu bulgular, temel beceriler asamasinin sistematik bir yapiya sahip
olmadigini1 ve ihtiyag duyulan diizenlemelerin yapilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.
Elestiri ve tavsiyeler dogrultusunda temel beceriler siirecinin daha kapsamli bir sekilde ele
alinmasi, kazanimlarin detaylandirilmasi, materyal ekinin zenginlestirilmesi ve bu

kazanimlarin egitimi i¢in yeterli slirenin ayrilmasi gerektigi sonucu ortaya ¢ikmaistir.

Temel beceriler icin ayrilan siirenin yeterli olup olmadig1 ve bu asama icin ka¢ saat
ayrilmasi gerektigi konusunda 13 goriismeci, temel beceriler i¢in ayrilan 8 saatin yetersiz

oldugunu ve bu asamanin 9. sinif siirecine yayilmasi gerektigini belirtmektedir.
Siisleme teknikleriyle ilgili kazanimlar konusunda asagidaki sorulara cevap aranmistir;

e Siisleme tekniklerine yonelik kazanimlar1 yeterli buluyor musunuz?
e Ders kitabinda ya da bagka kaynaklarda size gore silisleme tekniklerine yonelik

yeterli sayida ve cesitlilikte calisma pargasi (etiit, alistirma, vd.) mevcut mudur?

Siisleme teknikleriyle ilgili kazanimlarin yeterliligi konusunda tiim gorlismeciler, soz
konusu kazanimlarin ve bu tekniklere ayrilan siirecin yetersiz oldugu goriisiinde
birlesmektedir. Siisleme tekniklerinin  Tirk miizigi tavir ve islup 6zelliklerinin
yansitilmasinda olduk¢a 6nemli oldugu goriismeciler tarafindan vurgulanmigtir. Siisleme
tekniklerine yonelik elestiri alan en ©Onemli nokta, bu tekniklerin sadece sz konusu
kazanimlarda ele alindigi ve gerek oOgretim programinda gerekse ders kitabinda ilgili
kazanimlar haricinde siisleme teknikleriyle ilgili higbir uygulamaya yer verilmemesi
olmustur. Baglangic asamasinda siisleme tekniklerine basit uygulamalarla yer verilmesi
gerektigi, buradaki amacin sadece 6grencinin bu tekniklerin sembollerini tanimasi ve basit
uygulamalar araciliiyla temel diizeyde bir anlayis kazanmasi gerektigi, 9. sinifta slisleme
teknikleriyle ilgili edinilen temel bilgi ve becerilerin ilerleyen asamalar i¢cin bir alt yapi

olusturacagi, siisleme teknikleriyle ilgili uygulamalarin GSL egitimi boyunca devam etmesi
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gerektigi ve ders kitabinda yer alan gerek calisma pargalarinda gerekse eserlerde bu

tekniklerin uygulamalarina yer verilmesi gerektigi goriismeciler tarafindan ifade edilmistir.

Goriismeciler tarafindan elestiri alan diger bir konu, siisleme teknikleri ile ilgili kazanimlarin
acitk ve anlasilir olmamasidir. Bilindigi gibi kanun icrasinda farkli tiirlerde tremolo ve
glisando uygulamalart mevcuttur. Kazanim ifadelerinde ya da kazanim agiklamalarinda ise
hangi glisando ya da tremolo tiirii oldugu belirtilmeksizin sadece “tremolo” ve “glisando”
ifadeleri kullanilmistir. Goriismeciler bu siisleme tekniklerinin 6gretimi i¢in diizenlenecek

kazanimlarda hangi teknigin kullanilacaginin agikga belirtilmesi gerektigi goriisiindedir.

Literatiirde yer alan arastirmalarda siisleme tekniklerinin 6nemine yodnelik bulgular tespit
edilmistir. Ornegin; Aslan’in “Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Béliimlerindeki Kanun Ogretimi
Ders Kitaplarmm Incelenmesi, Buna Dair Uzman Gériisleri ve Oneri Etiit Calismalar1” adli
arastirmasinda; ders kitaplarinda yer alan siisleme teknikleri ile ilgili bilgi ve uygulamalarin
yeterli olmadigi, bu konuda gerekli iyilestirmelerin yapilmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.
Bagka bir 0Ornek olarak Savas’in  “Mesleki Miizik Egitimi Veren Devlet
Konservatuvarlarindaki Kanun Egitiminin Igerik ve Yéntem Bakimindan Incelenmesi” adli
caligmasinda; kanun egitim siirecinde fiske, tremolo, ¢arpma, oktavli ¢alma gibi siisleme
tekniklerinin 6nemini vurgulamis ve bu tekniklerinin 68rencinin enstriimandan nitelikli bir
tin1 elde etmesinde 6nemli bir rol oynadigi 6gretim elemanlar: tarafindan ifade edilmistir.
Siisleme tekniklerinin incelemesini ve uygulama 6rneklerinin olugturulmasini konu alan diger
bir ¢alisma; Toksoy’un "Kanun Egitiminde Teknik Calisma ve Siisleme Elemanlarii igeren
Etiitler" adli sanatta yeterlilik tezidir. Bu arastirmada; geleneksel siisleme teknikleri olan
carpma, tremolo, trill, fiske, fiskeli glisando ve mandal degistirme teknikleri ayrica modern
teknikler olarak adlandirilan parmak kullanimi, akor-arpej teknigi, sag el tremolosu, glisando,
armonikler, bisbigliando, vibrato, portamento ve efekt niteligindeki sesler gibi konular da ele

alinmis, s6z konusu tekniklerin egitimine yonelik 60 adet "etiit" bestelenmistir.

Ders kitabinda siisleme tekniklerine yonelik yeterli calisma parcasinin (ahistirma, etiit)
olup olmadig1 konusunda tiim goriismeciler, siisleme tekniklerine yonelik yeterli caligma
par¢asinin bulunmadigr gorilisiinde hemfikirdir. Ders kitabinin bu konuda yetersiz olmasindan
dolay1 yayimlanmis bazi metotlarda bulunan etiitlerden ya da eserlerden faydalanildigi ve
literatlirde bulunan uygulamalara benzer etiit ve alistirmalarin ders kitabinda da bulunmasi

gerektigi vurgulanmistir. Bu baglamda siisleme tekniklerinin uygulamasi yeterli materyal
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ekinin olusturulmast ve bu tekniklerin egitimi uzun bir siirece yayilmast gerektigi goriisii

agirlik kazanmaktadir.
Makamlarla iliskilendirilmis kazamimlar konusunda asagidaki sorulara cevap aranmaistir;

e (algi egitimi dersinde makam 6gretimi size gore ne Olclide yer almalidir? Makam
egitimi, ¢alg1 dersinin dogrudan m1 yoksa dolayli konusu mudur?

o Ogzellikle 9. smiflar géz oniine alindifinda; grenciler makam ogretimi igin
hazirbulunusluga sahip midir?

e Eser icrasina gegmek i¢in size gore yeterli diizeyde 6n ¢alisma yapilmis midir?

e (Calisma pargalarinin (etiit, alistirma, vd.) melodik ve ritmik yapisi eserlerle uyumlu
mudur?

e Ogrencilerin literatiirde karsilasacagi eser notalar1 géz dniine alindiginda; transpoze
icra egitiminde eserlerin notasyonda transpoze edilmesini uygun buluyor musunuz?

Neden?

Calg egitimi dersinde makam 6gretiminin ne dlgiide yer almasi gerektigi konusunda 13
goriigmeci, makam egitiminin kanun egitiminde mutlaka yer almasi gerektigi goriisiinde
hemfikirdir. Kanunun bir Tiirk miizigi calgisi olmasi sebebiyle Tiirk miiziginin teorik
boyutunun da kanun egitimine dahil edilmesi gerektigi diisiincesi, bu konuda ortak goriise
sahip gorlismecilerin ifadeleriyle agirlik kazanmistir. Bu baglamda GSL'den mezun olan
ogrencilerin lisans egitiminde de Tiirk miizigi kanun egitimine devam etmesi goz Oniine
alindiginda, makam egitiminin gerekliligi 6n plana ¢ikmaktadir. Mevcut programin ders
kitabinda yer alan caligma parcalarinin (alistirma, etiit, vd.) biiyiik boliimiiniin makamsal yap1
icermedigi tespit edilmistir. Gortismeciler, bu konuya 6zellikle dikkat ¢ekmis ve 6grencilerin
temel makam bilgilerine hakim olmadig: i¢in eser icrasina gegmekte giicliik yasadigini ifade
etmistir. Bu sebeple baslangic asamasinda temel mizrap vuruslarinin kavratilmasinin hemen
ardindan basit makamlarda yazilmig etiitler kullanilarak O6grencinin makam dizilerine ve

mandal diizenlerine asina olmaya baslamasi gerektigi belirtilmistir.

Baslangigta makam egitimine oncelikle 6grencilerin batt miizigi solfej dersinden asina oldugu
“do major” ve “la minér” tonlartyla iligkilendirilerek “cargah” ve “buselik” makamlariyla
baslanmas1 gerektigi, bu sekilde diger alan dersleriyle de baglanti kurularak kalict

ogrenmelerin daha kolay gergeklestirilebilecegi goriismeciler tarafindan vurgulanan konular
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arasindadir. Bu baglamda, baslangi¢ seviyesinde makam egitiminin 6grencileri zorlamayacak
sekilde diizenlenmesi gerektigi, bunun i¢in de makamsal etiitler veya eserler kullanilabilecegi
goriisii 6n plana ¢ikmstir. Literatiirde bu goriisii destekleyen bulgulara ulasilmistir. Ornegin;
Savas’in kanun egitiminin igerik ve yontem bakimindan incelenmesini ele aldig
aragtirmasinda; mandal kullanim1 gerektirmedigi i¢in baslangi¢ agsamasinda ¢argah ve buselik
makamlarinin tercih edilmesi gerektigi, daha sonraki asamalarda ise kiirdi, rast, ussak, bayati,
hiiseyni, hicaz gibi basit makamlar {izerinde caligmalar yapilmasi gerektigi arastirmanin
katilimcilar1 olan lisans diizeyi 6gretim elemanlar1 tarafindan ifade edilmistir. Toksoy’un
stisleme tekniklerine yonelik ¢alismasinda yer alan etiitlerde rast, hicaz, hiiseyni, segah gibi
basit makamlar kullanilmistir. Bagka bir 6rnek olarak Celebi’nin kanun egitimini icerik ve
yontem bakimindan inceledigi arastirmasinda, baslangi¢ asamasinda tercih edilmesi gereken

makamlarin genel olarak basit makamlar oldugu tespit edilmistir.

Baz1 goriismeciler makam egitiminin ¢algi dersinin dolayli konusu oldugunu ve makam
egitiminin ayrica bir teorik derste verilmesi gerektigini savunmaktadir. Ayrica kanun
egitiminin baslangic asamasinda daha ¢ok teknik konulara odaklanilmasi gerektigi ve bu
stirecte O6grencilerin zihninde karmasaya sebep olabilecek konulara yer verilmemesi gerektigi
vurgulanmistir. Makamlarin seyir 6zelliklerinin ve mandal diizenlerinin kanun egitiminin
teknik yonlerini olumsuz etkileyebilecegi ve bu nedenle calginin teknik egitimine
odaklanilarak bu gibi teorik bilgilere yer verilmeden ilerlenmesi gerektigi ifade edilmistir.
Teorik bilgilerin pratige aktarilmamasi durumunda, biligsel diizeyde kazanilan bilgilerin kalici
olmamasi ve tam O6grenmenin gergeklesmemesi durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda
teorik olarak verilen makam egitiminin calg: aracili1 ile uygulamaya dokiilmesi gerektigi de
kagmilmaz bir ihtiyagtir. Bu goriisii destekleyen goriigmeciler bu konudaki kaygilarini

“makam egitiminin, kanun egitiminin oniine gegmesi” olarak ifade etmisglerdir.

9. simf oOgrencilerinin makam o6gretimi icin hazirbulunusluga sahip olup olmadig
konusunda 13 goriismeci, 9. siif 6grencilerinin makam egitimi i¢in hazir bulunusluga sahip
olmadigin1 fakat basit makamlarda yazilmis alistirma ve etiitlerin temel beceri egitimi
asamasinda kullanilabilecegi, boylece calisma parcalariyla makam dizilerine ve mandal
diizenlerine asina olan 6grencilerin bir yandan da makam egitimi alt yapisin1 gelistirebilecegi
goriismeciler tarafindan vurgulanmistir. Bu yaklasimla, ilerleyen asamalarda derinlemesine

makam egitimine gegcildiginde dgrencilerin zorlanmayacag diistiniilmektedir.
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Eser icrasina gecmek icin yeterli diizeyde 6n ¢alismanin yapilip yapilmadigi konusunda
12 goriismeci, yeterli diizeyde c¢alismaya yer verilmedigi goriisiinde birlesmektedir. Eser
icrasina gecilmesi i¢in daha ¢ok makamsal etiitlere yer verilmesi gerektigi, ders kitabinda
yeterli diizeyde makamsal ¢alismanin bulunmadigi, bu sebeple de 9. sinifta eser icrasina
gecmenin uygun olmadigi gdriismeciler tarafindan vurgulanmistir. One ¢ikan bu goriis
dogrultusunda eser icrasina gecmek i¢in gerekli teknik ve teorik bilgi birikiminin 6grenciye
kazandirilmasi, bunun da makamsal etiitlere agirlik verilerek egitimin siirdiiriilmesi gerektigi

diistiniilmektedir.

Calisma parcalarinin (etiit, ahstirma, vd.) melodik ve ritmik yapisinin eserlerle uyumlu
olup olmadig1 konusunda 14 goriismeci, calisma parcalarinin eserlerle uyumlu olmadigi
goriisiinde birlesmektedir. Calisma parcalarinin ¢ogunun melodik yapilarinin Tiirk miiziginin
makamsal yapisiyla uyumlu olmadigi, eser icrasina uygun c¢alismalar yapabilmek igin
makamsal etiitlere ihtiya¢ oldugu ve calisma pargalarinda mandal diizenlerine yeterince yer
verilmeden Ogrencinin eserlerde dogrudan bu konuyla karsilastigi vurgulanan konular
arasindadir. Bu baglamda Tiirk miiziginin makamsal yapisina uygun etiitlerin iretilerek

ogrencilerin gelisimine katki saglanabilecegi diistiniilmektedir.

Transpoze icra egitimi konusunda tiim goriismeciler, eserlerin notasyonda transpoze
edilmesinin orta ogretim diizeyi i¢in uygun olmadigi goriisiinde birlesmektedir. Mevcut
ogretim programinin ders kitabinda eserler notasyonda transpoze edilmistir. Dolayisiyla bir
ses ussak makami transpoze calismasi i¢in eser notasi rast perdesine transpoze edilerek
yazilmistir. Diger transpoze ¢alismalari i¢in de ayni durum s6z konusudur. Tiim goriismeciler
Transpoze egitiminin orta d6gretim diizeyinde geleneksel yontemle yapilmasinin daha uygun
oldugunu ve bu egitimin en erken 11. sinifta baglatilmasi gerektigi belirtilmistir. Bazi
goriismeciler notasyonda transpoze yapilmasinin gerekli bir ¢alisma oldugunu fakat orta
ogretim Ogrencileri i¢in uygun olmadigini, bu tiir bir transpoze egitimin lisans ve lisansiistii

egitimde s6z konusu edilebilecegini vurgulamistir.
Usullerle iliskilendirilmis kazamimlara yonelik asagidaki sorulara cevap aranmistir;

e Size gore usul 6gretimi ¢algi egitiminde yer almalt midir? Neden?

e Size gore hangi usuller kanun egitimine dahil edilmelidir?
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e Usul egitiminde caligma parcalari ya da eser kullanilmast konusunda ne

diisiiniiyorsunuz?

Usul egitiminin calgi egitiminde ne ol¢iide yer almasi gerektigi konusunda 14 goriismeci,
Tiirk miizigi formlariin usul kaliplarina gore bestelenmesinden dolay1 usullerin de kanun
egitiminde yer almasi gerektigi goriisiinde birlesmektedir. Ancak usul egitiminin kanun
dersinde geleneksel yontemde oldugu gibi dizlere vurularak yapilmasinin gereksiz oldugu,
detayli usul egitiminin ayrica bir teorik derste verilmesi gerektigi, kanun egitiminde detaya

girilmeden sadece usul kaliplarinin 6gretilesinin yeterli olacagi goriisii vurgulanmistir.

Hangi usullerin kanun egitimine dahil edilmesi gerektigi konusunda 14 goriismeci,
baslangi¢ asamasinda Oncelikle 2, 3 ve 4 zamanli usullerin alistirma ve etiitlerle 6gretilmesi
ve bu usuller kavratildiktan sonra aksak usullere gecilmesi gerektigi ayrica saz eserlerinde
kullanilan wusullerin GSL kanun egitiminde yer almasi gerektigi One c¢ikan gorlsler
arasindadir. Baz1 goriismeciler usul egitiminde 6grencilerin asina oldugu sarki, tiirkli gibi
basit eserlerin kullanilmasinin usul 6gretimini kolaylastirdigini, bdylece 6grencinin siirece

daha iyi adapte oldugunu vurgulamaktadir.

Literatiirde ulasilan sonuglar, alan uzmanlar1 ve GSL kanun egitimcileri goriisleri ile benzerlik
gostermektedir.  Ornegin  Savas’in  “Mesleki  Miizik  Egitimi  Veren  Devlet
Konservatuvarlarindaki Kanun Egitiminin Icerik ve Yéntem Bakimindan Incelenmesi” adli
caligmasinda; baslangicta nim sofyan, seméai ve sofyan usullerinin, ilerleyen asamalarda ise
Tiirk aksagi, devri hindi, aksak ve aksak semai usullerinin kullanilmas1 gerektigi ifade edilmis
ayrica usul se¢iminde saz semaisi formunun dordiincii hanelerinde kullanilan usullerin dikkate
alimmast gerektigi aragtirmanin bulgular1 arasindadir.Usul egitiminde galisma pargalari ya da
eser kullanilmasi konusunda hem calisma parcalarinin hem de eserlerin kullanilmasi gerektigi agirhkl
olarak ortaya ¢ikan goristlr. Baslangicta usul egitiminin basit calisma parcalariyla, daha sonra
eserlerle slirdirilmesi gerektigi ayrica 6grencinin bildigi ya da asina oldugu eserlerle usullerin daha

kolay anlasildigi ve kalici 6grenmelerin elde edilebildigi gorlismeciler tarafindan vurgulanmistir.
Mevcut 6gretim programinin geneline yonelik asagidaki sorulara cevap aranmistir;

o Size gore lniteler ve kazanimlar birbirinin devami ve tamamlayict (bitisik)

niteliklere sahip midir?
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e “Metronom” kullanimina sadece 11. ve 12. siniflarda 2 kazanimla yer verilmistir.
Bu konu hakkindaki goriisleriniz nelerdir? (Metronomu hangi asamalarda

kullaniyorsunuz?)

Unite ve kazammmlarin birbirinin devami ve tamamlayic1 (bitisik) niteliklere sahip olup
olmadigi konusunda goriismecilerin tamami, mevcut Ogretim programinin séz konusu
niteliklere sahip olmadigi goriisiinde hemfikirdir. Baglangigta uzun bir siire psikomotor
beceriye yer verilmeden agirlikli olarak biligsel konulara yer verilmesinin ve oldukea kisa bir
temel beceri egitiminin ardindan eser icrasina gecilmesinin uygun olmadigi vurgulanan
konular arasindadir. Ayrica siisleme tekniklerinin sadece ilgili kazanimlarda ele alindig1 ve
programin ilerleyen boliimlerinde s6z konusu edilmedigi belirtilmistir. Bu sebeple iinite ve
kazanimlarin birbirinin devami ve tamamlayici (bitisik) niteliklere sahip olmadig1 goriisii 6ne

cikmustir.

Metronomun gerekliligi konusunda tiim goriismeciler, metronom kullaniminin ¢ok énemli
oldugu ve baglangic asamasindan itibaren ¢algi egitiminde yer almasi gerektigi goriisiinde

birlesmektedir.

Ol¢me ve degerlendirme asamasinda ne tiir araclari kullanildigi konusunda GSL kanun
egitimcilerinin tamami performans degerlendirmesi yontemini kullandiklarini, bazi
egitimcilerin ise performans degerlendirmesinin yani sira arastirma ve proje Odevi
yontemlerini kullandiklarmi ifade etmislerdir. Mevcut &gretim programmin “Olgme ve
Degerlendirme Yaklagimi” boliimiinde dereceli puanlama anahtari, derecelendirme 6lcekleri
seklinde tasarlanmis gozlem formlari, 6z degerlendirme formlari, akran degerlendirme
formlari, bireysel ya da grup calismasi seklinde tasarlanmis proje ve performans caligmalari
gibi 6lgme araclarinin kullanilmasi Onerilmistir. Fakat GSL kanun egitimcilerinin mevcut

programda Onerilen 6lgme araclarinin biiyiik boliimiini kullanmadiklari tespit edilmistir.
Sonug¢

e Mevcut GSL kanun 6gretim programinin {inite, konu ve kazanimlarinin birbirini
tamamlayici nitelikte olmadigi, programinin hedef davranislar (kazanimlar), 6grenme-6gretme

durumlar1 ve materyaller agisindan gelistirilmesi gerektigi sonucuna ulagilmistir.

e Kanun egitimi baslangi¢ diizeyinde bilissel becerilere ek olarak psikomotor
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becerilere de odaklanilmasi dolayisiyla derslerin ilk asamalarinda biligsel konulara kisaca

deginilmesinin ardindan mizrap vurus ¢alismalarina gegilmesi gerektigi,

e Mandal sistemi tamitiminin sadece biligsel diizeyde kalmamasi, 6grencilerin bu
bilgileri uygulamalarla pekistirmeleri ve pratikte mandallarin nasil kullanacagini kavramasi

gerektigi,

e Temel beceriler asamasmin oOgrencilerin bireysel farkliliklart gbéz Oniinde

bulundurarak ortalama 1 yillik bir siirece yayilmas1 gerektigi,
e Baslangi¢ asamasinda metronom kullanimina 6nem verilmesi gerektigi,

e Mesleki kanun egitiminin Tiirk miizigi odakli olmasi1 sebebiyle temel beceriler
asamasinda makam egitimine yer verilmesi gerektigi, temel diizeyde saglanacak bir makam
egitimi ile 6grencilerin makam dizilerini ve makamlara ait mandal diizenlerini kavramalari

gerektigi,

e Baslangic asamasinda makam egitiminin, makamsal c¢alisma parcalariyla

(alistirma, etiit, vd.) ele alinmasi gerektigi,

e Eser icrasina ge¢cmek i¢in Ogrencinin mizrap kombinasyonlarini ve silisleme

tekniklerini temel diizeyde kavramas1 gerektigi,

e Baslangi¢ asamasi kanun egitiminde oncelikle 2, 3 ve 4 zamanli usullere, ilerleyen

agsamalarda ise aksak usullere yer verilmesi gerektigi,

e Ogrencilerin gelisimini degerlendirmek amaciyla egitimcilerin cesitli Slgme
araglarini egitim siirecine dahil ederek hedeflere ne 6l¢iide ulasildigi konusunda verilere
ulagsmas1t ve Ogrencide tespit edilen zayif yonlerin gelistirilmesi i¢in egitim siirecini

planlamasi gerektigi sonuclarina ulagilmistir.
Oneriler

e Egitimciler, kanun egitiminin baslangic diizeyinde Ogrencilerin biligsel ve
psikomotor becerilerine odaklanmalidir. Ogrencilere hem calgryla ilgili biligsel bilgileri hem
de psikomotor becerileri aktarirken etkilesimli yontemler kullanmali ve 6grencilerin aktif

katilimini tesvik etmelidir.
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e Mandal sistemi tanittimi ve kullanimi1 konusunda egitimciler, 6grencilere teorik
bilgilerin yani sira pratik uygulamalar da sunmalidir. Bu siirecte egitimciler gostererek
yaptirma yontemi ile Ogrencilere rehberlik ederek mandal uygulamalarinin pratige

dokiilmesini saglamalidir.

e Egitimciler 6grencilerin bireysel farkliliklarini g6z 6niinde bulundurmali ve temel
beceriler asamasi esnek bir sekilde yonetilmelidir. Bu asamada 6grencilerin gelisim siiregleri

takip edilerek 6ncelikli ihtiyaglar dogrultusunda hareket edilmelidir.

e Egitimcilerin baslangi¢c asamasinda metronom kullanimina 6nem vermesi gerekir.
Metronom, Ggrencilerin  ritmik uyumlarmi gelistirmelerine ve zamanlama becerisi
kazanmalarina yardimer olan bir aractir. Derslerde diizenli olarak metronom kullanilmasi,
ogrencilerin uygulamalart belirli bir tempoya uyarak yapmalarini destekler ve bdylece

ogrenciler uygulamalarini daha tutarli ve profesyonel bir zemine oturtabilir.

e Goriismelerden elde edilen verilere gore baslangi¢ seviyesinde makam egitiminin
ogrencileri zorlamayacak sekilde diizenlenmesi gerektigi, makam &gretiminde Ogrenciyi
detaylara bogmak yerine basit sekilde makam dizileri tanitilarak siirdiiriilmesi gerektigi,
bunun i¢in de makamsal etiitler veya 6grencilerin diizeyine uygun basit eserler kullanilmasi
gerektigi gorisii one ¢ikmistir. Bu baglamda egitimciler, makam egitimi konusunda teorik
detaylardan ziyade pratik uygulamalara agirlik vermeli, makamsal ¢alisma pargalari
(alistirma, etiit, vd.) ilemakam dizilerinin ve makamlara ait mandal diizenlerinin tanitimina yer

vererek pratige dokiilmesini saglamalidir.

e  Mevcut 6gretim programinda siisleme tekniklerine oldukga az yer verilmesi ve bu
konuda yeterli diizeyde calisma pargasinin yer almamasi sebebiyle baslangi¢c asamasi kanun
egitiminde siisleme tekniklerine 6nem verilmesi gerektigi konusu on plana ¢ikmaktadir.
Cinki bu teknikler Tiirk miizigi iislup 6zelliklerinin yansitilmasinda 6nemli bir role sahiptir.
Siisleme teknikleri egitimi siirecinde daha ¢ok ¢alisma pargasi (alistirma, etiit,vb.) yer almali ve

bu tekniklerin uygulamasina yonelik temel bir anlayis gelistirilmesi saglanmalidir.

e Mevcut dgretim programinda yeterli gesitlilikte 6lgme araglarina yer verildigi
goriilmiis ancak GSL kanun egitimcilerinin bu 06l¢me araglarindan yalnizca birkagini
kullandiklar1 tespit edilmistir. Olgme ve degerlendirme siireci, Ogrencilerin bilgi ve

becerilerini degerlendirerek giiclii ve zayif yonlerini tespit etmek ve ortaya ¢ikan ihtiyaglar
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ekseninde egitim siirecini planlamak icin 6nemli veriler saglar. Bu baglamda 6grencilerin
gelisimini degerlendirmek amaciyla egitimcilerin mevcut 6gretim programinda yer alan ¢esitli
O0lcme araclarimi egitim siirecine dahil ederek hedeflere ne Olgiide ulasildigi konusunda
verilere ulagsmas1 ve 6grencide tespit edilen zayif yonlerin gelistirilmesi i¢in egitim siirecini

planlamasi gerekir.
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OSMANLI'NIN DOGU VE BATI ARASINDAKI MUZIKAL YAPISI

Ayse TASPINAR!?
Robert WINTER?

0z

Diinya kiiltiirtiniin énemli bir parcast olan Anadolu ve Osmanli topraklarimin miizik mirasimin incelendigi bu
makalede, dogu ile bati arasindaki etkilesimlerden ¢ikan ¢esitli yasam tarzlarimin miizige yansimast ifade edilmigtir.
Yiizlerce medeniyetin yer aldigi bu topraklarin ve halklarin gelenekleri, bugiinkii miizigimizin olugmasinda énemli bir
rol oynamustir. Kiiltiirel var olusumuzu vurgulayan énemli bir faktor olan miizik toplumun her kademesinde degisik
renkleriyle kendisine yer agmistir. Asya'dan Avrupa'yva kadar genis topraklart olan Osmanli'nin ¢esitli kiiltiirlerle olan
iletisiminden dogan yeni tarzlar ve tarihi etkilesimler bu kiiltiirii diinyada ender gériilen toleransi ve anlayisi temsil
eden bir miizik képriisii haline getirmistir. Cok dinlilik ve kiiltiirliiliik miizik araciligiyla birlestirici bir faktor
olusturmustur. Bu baglamda gayrimiislim ve hatta kadin miizisyenlerin de katkilariyla herkes tarafindan ihtiyag
duyulan bir sanat faktorii olan miizik ilerlemeye baslamistir. Bati kiiltiirlerinin sanata olan diiskiinliigii Osmanl
saraywmi derinden etkilemis ve bu alanda saray icerisinde onemli ¢calismalar yapimistir. Dénemin énde gelen Batili
miizik distatlarinin konser vermek icin davet edildigi cesitli organizasyonlar diizenlenmistir. Tiirk sanat miizigi ve
klasik Bati miizigi alaminda aymi zamanda saray ortaminda cesitli vesilelerle etkilesim olmustur. On dokuzuncu
yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun idari ve askeri kurumlarinda yapilan reformlar, batili tarzda bir bando olan
Miizika-i Hiimayun un kurulmasi ile miizikal alana da yansimistir. Béylelikle Bati miizigi Osmanli miizik kiiltiiriine
girmis ve bestecilerinin yarattigi eserler Osmanly kiiltiiriinde yeni bir devrin baglangici olmustur. Yiizyilar boyunca
Osmanli'dan etkilenen Batili miizisyenler de eserlerinde Tiirk motifleri kullanmuglardwr. Tiirk askeri miiziginden
etkilenerek orkestralarda iiflemeli ve vurmall enstriimanlara daha ¢ok yer vermigler ve donemin pek ¢ok iinlii bestecisi
bu etkileri “Alaturka” olarak adlandirip bestelerine yansitmistir.

Anahtar Sézciikler: Osmanl miizigi, Alla Turca, Batililasma, Miizikal etkilesim, Sarayda miizik
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THE MUSICAL STRUCTURE OF THE OTTOMAN BETWEEN EAST AND WEST

ABSTRACT

This article explores the rich musical heritage of Anatolia and the Ottoman Empire, key contributors to world culture.
It highlights the blend of Eastern and Western musical traditions, reflecting the diverse life styles and historical
interactions in these regions. These lands, home to numerous civilizations, have significantly influenced contemporary
music, underscoring the importance of music in cultural identity. Music, embodying a wide range of human
experiences, has found its place in every layer of society. The Ottoman Empire, extending from Asia to Europe, fostered
unique musical styles through its interactions with various cultures. This led to the creation of a distinct musical
bridge, symbolizing global tolerance and understanding. Music's inclusive nature, embracing multiple religions and
cultures, has evolved into a vital art form for everyone, enriched by contributions from non-Muslim and female
musicians. Western Art's influence on the Ottoman palace led to significant musical developments. Western music
masters were invited to perform, facilitating a cultural exchange. This interaction resulted in a fusion of Turkish art
music and classical Western music. Nineteenth century reforms in the Ottoman Empire impacted the musical scene,
leading to the establishment of Miizika-i Hiimayun, a band with Western musical styles. This marked a new chapter
in Ottoman music, with compositions blending Eastern and Western elements. Western musicians, inspired by the
Ottoman influence, integrated Turkish motifs into their works. The Turkish military music, particularly its wind and
percussion components, influenced Western orchestral compositions. Renowned composers of the era adopted these
'Alaturka’ influences in their compositions.

Keywords: Ottoman music, Alla Turca, Westernization, Musical interaction, Music in the Palace.
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Giris

Dogu ve Bati miizik gelenekleri arasindaki farkliliklar barizdir. Benim bu zengin miizik
repertuarlarini incelemekteki amacim benzerlikleri vurgulamak yoniinde oldu. Ciinkii boylesi bir
yaklasim, ¢esitli miizik tarzlar1 ve bunlarin kaynaklandig: kiiltiirler arasindaki derin baglantilari ve
karsilikli etkileri ortaya cikarabilir. Bahsi gegen miizik gelenekleri arasindaki farkliliklar
gercekten anlamak ve koprii kurmak icin, Osmanli Imparatorlugu'nda miizigi etkileyen tarihsel
baglami incelemek ¢ok onemlidir. Ciinkii tarihsel perspektif, imparatorlugun zengin Kkiiltiirel
alisverisine 151k tutmakta ve bu alisverisin Batili bestekarlar tizerindeki onemli etkisini analiz
etmek icin gerekli zemini hazirlamaktadir. Nitekim Osmanl Imparatorlugu'nun miizigi, Dogu ve
Bati miizik unsurlarinin nasil i¢ i¢ce gegebileceginin ve birbirini etkileyebileceginin en iyi
ornekleridir. Ayn1 zamanda, Osmanli Imparatorlugu'nun Batililasma c¢abalar1 Tiirk toplumunda
biiylik bir doniisiime yol agmistir. S6z konusu reformlar, ordudan iktidara, egitimden ve kiiltiirden
giinliik yasantiya kadar her seye etki eden genis kapsamli reformlardir. Imparatorlugun
modernlesmesinde ¢cok dnemli bir rol oynamis, sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti'ni tanimlayacak
degisikliklerin de temelini atmislardir. Ancak bu g¢abalar, beraberinde birtakim zorluklar1 ve
direnisleri de getirmistir. Gelenegin korunmasi ile modernlik arayisinin dengelenmesi esnasindaki
zorluklart ortaya ¢ikarmistir. Bu inceleme sonucunda, tipki toplumun kendisi gibi miizigin de
evrim ge¢irip uyum sagladigini ve ¢ogu zaman daha genis tarihsel ve kiiltiirel degisimlerin bir
yansimasi oldugunu gérmek miimkiindiir. Osmanl Imparatorlugu'nun Batililasma yolculugu ve
bunun hem Dogu hem de Bat1 miizigi lizerindeki etkisi, miizik diinyasinda gelenek ve degisim

arasinda stiregelen diyalogu gdérmek i¢in essiz bir mercek sunmaktadir.
Osmanh Miizik Mirasinda Tarihi Kesfetmek

Anadolu ya da bir diger adiyla Kiigiik Asya, kiiltiirel tarih agisindan zengin bir bolgedir.
Mezopotamya yakinlarinda bulunan bu bdlge, diinyanin en eski uygarliklarindan bazilarina ev
sahipligi yapmistir. Tarih boyunca farkli milletler bu topraklarda devletler kurmustur. Hititler,
Frigler, Lidyalilar, Iyonlar, Urartular, Persler, Romalilar, Bizansllar ve en nihayetinde Tiirkler

bunlardan bazilaridir.
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Giderek gelisen Anadolu topluluklari, dylesine etkileyici bir yapi, bilgi birikimi ve donanima sahip
olmuslardir ki ¢evrelerindeki diger topluluklar i¢in adeta bir ¢gekim merkezi konumuna gelmistir.
Onlar, binlerce yillik siire¢ iginde dogudan ve batidan gelen topluluklar ile birlikte yasadilar,
yasadikga iirettiler, kiiltiirel etkilesim iginde oldular ve siireg i¢inde biriktirdikleri ile bugiin ¢agdas
diinya kavrami ve giiniimiiz kiiltiir ve sanat alaninin temelinde ya da gerekgesinde iiretim ve
diisiince sistemleri ile yer aldilar. Sonugta Anadolu'da yasanan binlerce yillik siire¢ i¢inde birikip
olusa gelen farkli ve ¢ok zengin kiiltiirel yap1 Ankara ve Tiirk miiziginin temelinde dnemli bir
noktada yer alirken diinya miiziginin de etkilesim iginde oldugu bir merkez konumunda olmustur
(Elbas, 2017 a, s 21).

Bir medeniyetlerin kalintilarinin bir digerinin tizerine insa edildigini siklikla gérmek miimkiindiir,
zira yeni sehirler genellikle eskilerinin bulundugu yerlerde yiikselmistir. Tarihi kayitlara gore
Tiirkler bu bélgeye M.S. 1071 yilinda gelmislerdir; ancak son bulgular M.0.1000 gibi ¢ok daha
erken bir tarihte burada bulunmus olabileceklerini gostermektedir. Bu donemdeki kiiltiirel
etkilesimler i¢in en gilizel drneklerden biri Selguk Tiirklerinin Bizans ve Fars kiiltiirleriyle

alisverisidir.

Buna bir de Asya’dan her ¢agda gelen ezici kiiltiir dalgalarin1 da eklemek gerekir. Ayrica bu
bolgede hiikiim siiren eski Frigya, milattan 6nce bile Anadolu’nun en kuvvetli miizik
merkezlerinden biridir. Bu baglamda Kosemihal ve Karsel (1939) Bizans Donemi’ndeki Anadolu
ile Tiirklerin egemenliginde gelisen calgilara dikkat cekerler. Buna gore, Tanbura ile Pandura,
Zurna ile Sirinks, Kaval ile Aulos arasinda dogrudan bir iliski vardir ve s6z konusu bu durum
bolgedeki miizik geleneginin sahip oldugu tarihsel derinliginin en 6nemli kanitidir (Satir, 2017, s.
50)

Buraya yerlesen Tiirkler aslen Islam dinini benimsemis olmakla birlikte, kiiltiirel gegmislerinde
Cin ve Mogol toplumlartyla daha onceki etkilesimlerinden gelen Samanizm unsurlar1 da
bulunmaktadir (Erkan, 2017, 29-30). Gogebe miraslart sayesinde yeni ortamlara ve kiiltiirlere
uyum saglama konusunda yeteneklidirler. Yiizyillar boyunca ¢esitli imparatorluklar kuran Ttirkler,

komsu kiiltiirleri 6nemli Slgiide etkilemis ve egemenlikleri altindaki cesitli etnik gruplarla

3 Omer Satir bu paragrafta ilisikteki kitaptan yararlanmistir. Kdsemihal, M. R., & Karsel, H. S. (1939). Ankara
Bolgesi Musiki Folkloru. Istanbul: Numune Matbaasi.
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genellikle barig¢il ve hosgoriilii iliskiler siirdiirmiiglerdir. Bu durum, siiregelen kiiltiirel
aligveriglere yol agmis, oldukga gesitli ve zengin bir kiiltiir yaratmistir. Anadolu cografyasinin da
bu kiiltiirel harmana katkis1 6nemlidir. Avrupa ve Asya arasinda dogal bir koprii gérevi géren
bolgeyi Karadeniz ve Akdeniz cevrelemektedir. Bu stratejik konum Dogu, Bati, Kuzey ve
Gliney'den gelen ¢ok sayida kiiltlir i¢cin bir kavsak noktasi olusturmustur. Bu yogun kiiltiirel
etkilesim goz Oniine alindiginda, geleneksel Tiirk miizigindeki cesitlilik sasirtict degildir. Tiirk
miizigi, zaman i¢inde maruz kaldig ¢esitli etkileri yansitan ¢ok sayida farkli dallara doniismiistiir.
Zengin ve ¢ok yonlii bir tarihe sahip olan Tiirk halk miizigi, glinlimiiz Tiirkiye'sinin ana cografyasi
ve farkli medeniyetlerin tarihi merkezi olan Anadolu'dan dogmustur. Bu bolge, Frigler, Lidyalilar
ve Hititler gibi yerli uygarliklarin miizik geleneklerinin birlestigi bir pota olmus ve Tiirk halk
miiziginin karakteristik seslerinin temelini olusturmustur. Anadolu'nun ¢esitli kiiltiirlerin kavsak
noktasinda yer alan stratejik konumu, miizik diinyasinin sekillenmesinde de Onemli bir rol
oynamigtir. Orta Cag'da Tiirk halklarinin Anadolu'ya gelisi, bolgenin kiiltiirel ve miizikal

ortaminda 6nemli bir degisimi temsil etmektedir.

Tiirkler, gdcebe miraslariyla birlikte kendilerine 6zgii bir dizi miizik gelenegi ve uygulamasini da
beraberinde getirmislerdir. Stirekli go¢ eden ve pastoral yasama yakin bir bagla 6zdeslesen yasam
tarzlari, genellikle yolculuk, doga ve gelip gecici bir yasamin zorluklar1 temalarini yansitan
miiziklerinde kendini gdstermistir. Sonrasinda Islam dininin bdlgede yayilmaya baslamast Tiirk
halk miizigini derinden etkilemistir. Islami miizik gelenekleri, dzellikle makam sisteminden
(geleneksel Arap ve Tirk miiziginde kullanilan bir dizi miizikal gam ve mod) biiyiik Slgiide

etkilenen gamlar ve melodik yapilar bakimindan yeni miizikal unsurlar1 beraberinde getirmistir.

Genis topraklara yayilan ve farkli kiiltiirleri bir arada barindiran Osmanli imparatorlugu, zengin
kiiltiirel aligveris icin verimli bir zemin olusturmustur. Imparatorlugun Araplari, Kiirtleri,
Ermenileri ve Balkanlar'dan gelen halklar1 biinyesinde barindiran zengin etnik dokusu, Tiirk halk
miiziginin de dokusuna 6nemli katkilarda bulunmustur. Her grup kendine 6zgii kiiltiirel ve miizikal
geleneklerini sunarak Tiirk halk miiziginin ¢esitliligini daha da zenginlestirmistir. Farkli miizik
tarzlarinin ve geleneklerinin bir araya gelmesi, Tiirkiye'nin her bolgesinde kendine has bir halk
miizigi kimliginin gelismesini saglayarak ortaya capcanli ve ¢esitlilik acisindan zengin bir miizik

kiiltirti gikarmistir. S6z konusu bolgesel farkliliklar, farkli miizik aletlerinin, tekniklerin, miizik
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formlariin, danslarin, gamlarin, ritimlerin ve lehgelerin kullanimiyla kendini gostermektedir.
Bolgesel tarzlar arasinda ortak unsurlar olsa da her boélge bu unsurlarin benzersiz bir

kombinasyonunu ve yorumunu sunmaktadir.

Genel olarak enstriimanlarinin zenginlikleri ile dikkati ¢ceken Osmanli miizik gelenegi cesitli
dallartyla diinyadaki miizik kiiltiiriinde yerini almistir. Tiirk miizigi, ¢ok cesitli perkiisyon,
iiflemeli ve telli enstriimanlar kullanarak son derece zengin bir gelenege sahiptir. Perkiisyon
enstriimanlar1 arasinda ahsap enstriimanlar olan Cevgan, Kasik ve Calpara gibi askeri miizikten
halk oyunlarina kadar bir¢ok farkli alanda kullanilirken, zil tiiriinden enstriimanlar Sufi
miiziginden askeri miizige kadar genis bir yelpazede kullanilir. Ayrica, deriden yapilan
enstriimanlar arasinda Kos, Davul, Nakkare, Kudiim, Daire gibi enstriimanlar Sufi miiziginden
klasik miizige kadar farkli tiirlerde icra edilmektedir. Seramik enstriimanlar, Cam Bardaklar,
Kaseler ve Fincanlar gibi dans miizigi i¢in kullanilir. Uflemeli enstriimanlar arasinda ise kamis
tiirtinden enstriimanlar olan Zurna, Mey, Kaval, Tulum gibi halk miiziginden askeri miizige kadar
yaygin bir sekilde kullanilirken, kamigsiz enstriimanlar arasinda Nefir, Ney, Girift, Pise, M0 gibi
klasik miizigin 6nemli temsilcileri yer almaktadir. Telli enstriimanlar ise Egilmeli ve Koparilan
Teller olarak iki kategoriye ayrilir. Egilmeli telli enstriimanlar arasinda Iklig, Sinekeman, Keman,
Rebab, Klasik Kemenge gibi enstriimanlar bulunurken, Koparilan Teller kategorisinde Kopuz,
Kolca Kopuz, Lavta, Ceng, Tanbur, Ud, Kanun, Santur gibi enstriimanlar yer almaktadir. Ayrica,
Saz Ailesi ve Tar Ailesi enstriimanlar1 da Tiirk miiziginin zengin mirasinin bir parcasidir. Cura,
Baglama, Tanbura gibi enstriimanlar halk miiziginde yaygin olarak kullanilirken, Dombra, Dotar
ve Setar gibi enstriimanlar da Tiirk miiziginin zengin ¢esitliligini temsil eder. (Tanrikorur, 2004,

s.1)

Tiirk halk miizigi, bolgesel gesitliliklerin yan1 sira 6nemli dans bilesenleriyle de bilinmektedir. Her
yorenin geleneksel halk oyunlar1 vardir; 6rnegin Orta ve Dogu Anadolu'da Halay cekilir,
Karadeniz'de Horon tepilir, Bati Anadolu'da ise Zeybek oynanir. Genellikle canli ve ritmik halk
miiziginin eslik ettigi bu danslar hem bir eglence bigimi hem de kiiltiirel mirasi koruma araci olarak

toplumsal etkinlik ve kutlamalarin temelini olusturmaktadir.

Tiirk halk kiiltiirtiniin 6nemli ve ayirt edici bir yonii de asik gelenegidir. Halk miiziginin korunmasi

ve yayginlastirilmasinda 6nemli bir rol oynayan asiklar, yani gezgin miizisyen ve sairler, bu

25



Sahne ve Mizik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 20-47 19.Say!
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

gelenegi olusturmaktadir. Asiklar, telli calgilar1 olan baglama ile bolge bolge dolagarak miizik ve
siirler araciligiyla hikayelerini, folklorlarini ve kisisel diisiincelerini paylasirlar. Picken’in dedigi
gibi Tiirk halk miizigi geleneginde baglamanin (sazin) 6nemi gérmezden gelinemez. (Picken ,1975
,8.272). Asik performanslari sadece miizikal yorumlardan ibaret degildir; ayn1 zamanda felsefi ve
duygusal bir derinlik tagir. Bunlar Tiirk halk miizigi dokusuna zengin bir anlat1 katmani ekleyen

unsurlardir.

Geleneksel Osmanli sanat miizigi alanina gegecek olursak bu tiir, Osmanli Imparatorlugu'nun
kiiltiir-sanat diinyasinda onemli bir yere sahiptir. Imparatorlugun seckin katmanlarinda yeseren
geleneksel sanat miizigi, sanatin hevesli destekgileri olan Osmanli sultanlarinin himayesi altinda
geligsmistir. Osmanli sarayinda miizik sadece bir eglence bicimi degil, ayn1 zamanda saray
inceliginin ve zarafetinin de bir simgesiydi. Bu miizik tiirliniin gelisimi, miizigin bestelenmesi ve
dogaglanmasi igin gelismis bir ¢erceve saglayan, makam ve usul sisteminden biiyiik Slgiide
etkilenmistir. Makam sistemi, kompleks melodik modlar1 ile miizisyenlerin yapilandirilmis
miizikal smirlar i¢cinde yaraticiliklarini kesfetmelerine ve ifade etmelerine olanak saglamistir.

(Tracy,2021, s1).

Islami kiiltire] unsurlarin  Osmanli miizigine entegre edilmesi, karakterini daha da
zenginlestirmistir. Islam dininde namaza ¢agri unsuru olan ezan ile Kur'an tilaveti, bu miizik
geleneginin melodik kaliplarmi ve estetik duyarliliklarini etkileyerek, 6ziinde Osmanli olan
kendine &zgii bir tin1 yaratmustir. Imparatorlugun farkli bolgelere ve kiiltiirlere yayilan cografi
genisligi, musiki fikir ve tsluplarimin karsilikli olarak zengin bir sekilde degis tokus edilmesine
olanak saglamistir. Neticede, geleneksel Osmanli sanat miizigi Arap, Fars ve Bizans gelenekleri
de dahil olmak iizere g¢esitli etnik ve Kkiiltiirel gruplardan gelen etkileri 6ziimsemis ve
biitiinlestirmistir. Bu kiiltiirel erime potasi, imparatorlugun ¢esitli ve ¢ok kiiltiirlii yapisini yansitan
yeni bir miizik formunun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Osmanli musikisinin geleneksel miizik
topluluklari, kendine 06zgli tmmisina katkida bulunan bir dizi enstriimani bilinyesinde

barindirmaktaydi.

Osmanlt musikisinin altin ¢ag1 sayilan III. Selim ve II. Mahmud dénemlerinde en gozde sazlar tan-

bur, ney, sinekeman: ve santur’du. XIX. yiizyilin ortalarinda Bizans donemi sazlarindan lira ve

2 Kur'an-i Kerim’in Arapga yiiksek sesle giizel ve usuliince okunmast anlamina gelir.
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lavta fasil heyetine girdi; lira’ya kemenge adi verildi. Ayni yiizyilin sonuna dogru iki biiyiik virtiioz,
Vasil ve Cemil sayesinde kemengeye ragbet ¢ok artti. Ayn1 donemde, Suriye ve Misir’dan gelen
musikicilerin etkisiyle kanun ve ud, yeniden revag buldu. Viyolonsel ve klarinet de asag: yukari

ayn1 yillarda fasil heyetinde yerlerini aldi. (Karakaya, 2017 s. 103)

Osmanli Imparatorlugu, sanat miizigi geleneginde silinmeyecek izler birakan ¢ok sayida iinlii
klasik bestecinin yetismesine de olanak saglamistir. Bunlardan bazilari Buhurizade Itri, Hafiz Post,
Deliormanli Seyyid Saki Zekeriyya Efendi, Mevlevi Seyh Galip ve Dede Efendi’dir. Ender de
olsa, Osmanli miiziginde rastlanan kadin bestecilerin arasinda Reftar Kalfa, Dilhayat Kalfa,
Guzide Saadet, Cavide Hayre, Nimet Hanim, Nebahat Uner, Faize Ergin, Camide Hayri, Giizide
hanim yer almaktadir. (Aksoy, 2001, s.17-21). Bu besteciler, Osmanli imparatorlugu'nun miizik
mirasina yaptiklar1 6nemli katkilardan dolay:1 takdirle anilmaktadirlar. Bu bestecilerin halen
izerinde aragtirma yapilan ve icra edilen eserleri, Osmanli sanat miiziginin kalici mirasinin birer

kanitidir.

Osmanli sarayinda geleneksel sanat miiziginin gelisimi, ¢ogunlukla zamanin prestijli egitim
merkezi olan Enderun Mektebi'nde yetismis seckin miizisyenlerden etkilenmistir. Osmanli
Padigahi II. Murat tarafindan 15. ylizyilda kurulan Enderun Mektebi, bir miizik okulundan ¢ok
daha fazlasiyds; dilbilim, edebiyat, din, matematik, cografya, mantik ve fen bilimleri gibi ¢ok
cesitli konularm o6gretildigi kapsamli bir egitim kurumuydu. Ilgingtir ki, geleneksel sanat
miiziginin en 6nde gelen bestecilerinden bazilari sultanlarin bizzat kendileridir. Bu durum miizigin

Osmanl1 toplumunun en {ist kademeleriyle derin bir biitiinlesme i¢inde oldugunu gostermektedir.

Osmanli Imparatorlugu'nun 20. yiizyilin baslarinda dagiimasina ragmen, geleneksel Osmanli sanat
miizigi mirast gelismeye devam etmis ve ¢agdas Tiirk klasik miizigini etkilemeyi siirdiirmiistiir.
Giiniimiiz Tirkiye'sinde geleneksel Osmanli sanat miizigini korumak ve tanitmak ic¢in yogun
cabalar sarf edilmektedir. Miizik okullar1 ve kiiltiirel kurumlar, bu miizik mirasinin tarihi 6nemi
ve sanatsal nlianslar1 hakkinda yeni nesilleri egitmek i¢in kararlilikla ¢alismalarini siirdiirmektedir.
Konserler, kayitlar ve akademik programlar, geleneksel Osmanli sanat miizigi mirasin1 canli
tutmakta ve modern Tiirk toplumunu zengin tarihi gegmisiyle bulusturmaktadir. Tiirkiye’de dini
miizik, 13. yilizyil civarinda ortaya ¢ikan ve biiyiik 6l¢iide {inlii Sufi sair Mevlana Celaleddin

Rumi'nin 6gretilerinden olusan Sufi geleneginden etkilenmis, tipki karmagik bir biitiiniin ayirt
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edilemez parcalar1 gibi gelismistir. Mevlevi geleneginin temelini olugturan Rumi'nin 6gretileri,

miizigi manevi bir disiplin olarak vurgular.

Tasavvufun Anadolu'daki 6nemli bir kolu olan Mevlevi tarikati, Mevlana’nin 6gretilerini yakinen
benimsemistir. Mevlevi tarikatinin en belirgin uygulamasi Sema ad1 verilen bir torendir. Bu téren
Islami ibadet eyleminin bir érnegidir. Sema'y1 uygulayanlar Mevlevi tarikatindan kisilerdir ve
geleneksel olarak sadece erkeklere agiktir (Justin & Matthews, 2021, s. 77). Sema téreninin temel
amac1 manevi bir yiikselisi ve birlesmeyi sembolize etmektir. Dervigler, beyaz giysiler i¢inde
donmeye baglarlar ve bu donme hareketi sembolik olarak diinyevi baglardan arinma, Allah'a
yonelme ve ruhsal bir aydinlanma arayisini ifade eder. Toren sirasinda, ney gibi geleneksel islami
miizik aletleri ile canli miizik yapilir. Bu miizik, semazenlerin donme hareketlerini ritmik olarak
yonlendirmeye yardimeci olur. Sema, Mevlevi tarikatinin Ogretilerini ve manevi degerlerini
vurgulayan dnemli bir gelenektir. Bu ritiiel, insanin maddi diinyadan manevi bir yiikselige ve i¢sel

bir uyuma ulagma arayisini yansitan derin anlamlar igerir.

Kirk y1l Mevlana'nin hizmetinde bulunan Sipehsalar'in Mevlana'dan rivayet ettigine gore sema'
ehlinin hareketi ve durmasi, eglence ve bos seyler iizerine degil, ciddiyet iizerine kurulmustur.
Sipehsalar, Mevlana'dan sema' ile ilgili s0yle dedigini rivayet eder: “O halde sema' asiklarin gidasi
oldu. / Zira onda (sevgili ile) birlesmenin hayali vardir.” Ayrica Mevlana, sunlar1 sdyliiyor:
“Dervigler vecde diiserler de, Allah't Ozleyisleri artsin, ahirete inanig sevgileri c¢ogalsin,
goniillerinden diinya sevgisi dagilsin, diinyaya goniilleri yabanci olsun diye sema' ederler.

(Cetinkaya, 2015)

Miizige yonelik bu benzersiz yaklasim, 1453’teki istanbul’un fethinden sonra Miisliiman Tiirk,
Hristiyan ve Dogu Roma kiiltiirlerinin ve dini béliinmelerinin arasinda koprii kurmada kritik bir
rol oynamistir. Miisliimanlar, Yahudiler, Hristiyanlar, Ermeniler ve Rumlar gibi farkli gruplar
miizigin evrensel dili araciliiyla birlestirmistir. Agirlikla vokal olan Tiirk dini miizigi, s6z konusu
Sufi mirasindan biiyiik 6l¢lide etkilenmis, hatta ona mistik ve ruhani bir nitelik kazandirmistir.
Miizikler geleneksel sanat miizigiyle benzerlikler tagimaktadir; ancak ruhani ve mistik temalar
agirlikli isleyen lirik igerigiyle birbirinden ayrilir. Mevlevi tekkeleri ya da dervis dergahlari hem
ruhani meclislerin hem de miizikal gelisimin merkezleri olarak geleneksel sanat miiziginin
gelisiminde &nemli bir rol oynamistir. Bu tekkeler Osmanli Imparatorlugu'nun kiiltiirel yapisini

onemli ol¢iide etkilemistir. Hem besteci hem de tarikat miiridi olan Sultan III. Selim gibi 6nemli
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sahsiyetler bu etkilesime rnek verilebilir. Ozellikle 6n plana ¢ikan Galata Tekkesi, tarih boyunca
miizigin énemli rol oynadig1 bir merasimler ve ritiieller mekaniydi. Mevlevi gelenegi, miizigi ve
sema ritiiellerini igeren 6zglin bir miizik kiltiriini gelistirmistir. Ney, bendir, rebab ve diger
geleneksel Tiirk miizik enstriimanlart bu ritiiellerde kullanilirdi. Degerli miizisyen Rauf Yekta
zamaninda batililasma ¢abalariyla beraber piyanonun miizik gruplarina eklendigi de bilinmektedir.

(Pagac1,2008, s. 38)

Sufi geleneginin, 6zellikle de Mevlevi tarikatinin etkisi Miisliiman toplumlarin 6tesine gegerek
Yunan, Ermeni ve Yahudi miizik geleneklerini de etkilemis, Sufi miizigi ve felsefesinin birlestirici
giiciinii ortaya koymustur. Ornegin, Anadolu'ya yakin bélgelerdeki Yunan miizigi, 6zellikle
kompleks melodilerin ve duygusal derinligin Sufi miiziginin ruhani yogunlugunu yansittigi
Rebetiko gibi tiirlerde, Sufi miizigiyle benzerlikler gostermektedir. Yunan miizigindeki makam
gibi modal sistemler, dini boyutu asarak Sufi miizigiyle gosterdigi paralellik ile ortak bir miizik

dili yaratmustir.

Zengin bir tarihe ve derinlige sahip olan Ermeni miizigi de Sufi geleneklerinden unsurlar
bilinyesinde barindirmistir. Bu durum, Ermeni dini miizigine hakim olan manevi temalarin yani
sira, benzer enstriimanlarin ve modal yapilarin kullaniminda da agik¢a goriilmektedir. Komitas
Vardapet gibi 6nemli besteciler, bestelerine Sufi miiziginin mistik niteliklerini katarak Ermeni dini
miizigi ve halk miiziginin essiz bir karisimini ortaya ¢ikarmislardir. Bununla birlikte, Ermeni dini
miizigi ile Sufi miizigi arasinda dogrudan bir baglant1 olduguna dair heniiz somut bir kanitin

bulunmadigini belirtmek dnemlidir.

Yahudi miizigi, ozellikle Osmanli Imparatorlugu'ndaki Sefarad* cemaatlerinde, Sufi miizik
geleneklerinin unsurlariyla biitlinlesmistir. Yahudi miizigindeki modal sistemler, ritimler ve
miizikal formlar Sufi miizigiyle énemli benzerlikler gostermektedir. Yahudiligin Kabalistik
gelenekleri, mistisizme yaptiklar1 vurgu neticesinde Sufi felsefesi ile dogal bir etkilesim yakalamis
ve her iki gelenegi de zenginlestiren miizikal bir aligverisi tesvik etmistir. Buna ek olarak, Sefarad
Yahudi cemaatlerindeki Maftirim gelenegi, Ibranice dua pargalarmin Tiirk klasik miizigi

makamlari ile biitiinliigiinii ortaya koyar niteliktedir (Sarhon, 2009, s43). Osmanl miizik formlari

4 Sefarad: Ibrani dilinde “Sefarad”, Ispanya anlamina gelmektedir. Ispanya disinda Portekiz, Italya, Kuzey Afrika,

Tirkiye, Ege Adalar1 ve Balkan Musevilerinin de biiyiik boliimii bu adla anilir.
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ve makam sistemi {izerine kurulu Ibranice metinlerden olusan bu repertuar, Yahudi cemaatlerinin

Osmanl1 camiasi i¢indeki derin kiiltiirel entegrasyonunu yansitmaktadir.

Maftirim miizigindeki bu kiiltiir harmani, Osmanli toplumunun kapsayici tabiatin1 gézler oniine
sermektedir. Sonug olarak Sufi gelenegi, 6zellikle de Mevlevi tarikati, miizik araciligiyla cesitli
kiilttirleri birlestiren bir koprii gorevi gdrmiistiir. “Bir manevi arag olarak miizik” felsefesi sadece
Islami miizigi etkilemekle kalmamis, ayn1 zamanda komsu kiiltiirlerin miizik mirasimin
sekillenmesinde de 6nemli bir rol oynamistir. Miizikal fikirlerin bu karsilikli etkilesimi, bugiine

kadar bu miizik geleneklerini etkilemeye devam etmis, zengin bir ses ve stil dokusu yaratmaistir.
Askeri Miizik: Mehter ve Yeniceri Bandosu

Mehter veya Yenigeri miizigi olarak bilinen Tiirk geleneksel askeri miiziginin, diinya tarihinde
askeri miizigin en eski bigimi olduguna inamilmaktadir. Uflemeli, kamishi ve vurmali galgilarm
kullanimiyla karakterize edilen bu miizigin kdkeni MS 8. yiizyila kadar uzanmaktadir. Bu miizik
tirtine dair bilinen en eski referanslar, glinimiiz Mogolistan'inda bulunan ve Tiirk Goktiirk
alfabesiyle yazilmis antik tas tabletler olan Orhun yazitlarinda bulunmaktadir. Bu yazitlar, bu
miizik tarzinin Hunlar déneminde de mevcut oldugunu gostermektedir. Mehter miiziginin temel
amaci, gok giiriltiisii gibi yankilanan, diismanlar1 uzaktan demoralize ederek daha fazla kan
dokmeden zaferi kolaylastirabilecek sesler iiretmekti. (Dias, 2019) Tiirk askerlerinin yogun

duygularini yansitan bu miizik, Tiirk askeri geleneginin de 6nemli bir pargas1 olmugtur.

Mehter ile siklikla birbirinin yerine kullanilan bir terim olan yenigeri miizigi, Bat1 miizigini 6nemli
Olciide etkilemistir. Mozart'in Tiirk Rondosu gibi 6nemli besteler Mehter tarzindan esinlenmistir;
ancak 16. yiizyildan 19. yiizyilin ortalarina kadar Avrupa miiziginin Tiirk geleneksel miiziginin
diger formlarinin etkisinden s6z etmek genellikle miimkiin degildir. Osmanli mehterhane
geleneginin Ozelliklerini anlamak, etkisinin tam kapsamini kavramak agisindan ¢ok onemlidir.
Osmanl1 Imparatorlugu'nun seckin askeri birligi olan Yenigerilerin 1330 yili civarinda ilk resmi
mehter takimlarin1 olusturduklar1 ve mehterhanenin Osmanli donemi boyunca onlarla yakindan

iliskili oldugu diistiniilmektedir.

Enstriimantasyon, orijinal Tiirk askeri stilinde merkezi bir rol oynar. Ziller, kds, nakkare, ¢cevgen,
zurna (ylksek sesli ¢ift kamigh bir enstriiman) ve boru (bir tiir trompet) gibi enstriimanlar yaygin
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olarak kullanilmaktaydi. Bu miizigin ardindaki amag sadece yiiksek, korkutucu sesler yaratmak
degil, ayn1 zamanda enstriimanlarin melodilerinin st araliklarini kullanmakti. Bu durum, benzer
Bat1 enstriimanlarinin tipik aralifindan 6nemli 6l¢lide daha yiiksek olan tek sesli (monofon)
melodiler dogurmaktaydi. Miizige hizli siislemeli kaliplar, giiglii diziler ve biiylik sigramalarla
birlestirilmis adima dayali hareketler damgasin1 vurmustur. Ritmik olarak, melodiler hem diizenli
hem de diizensiz ¢esitli alt boliimleri ifade etmis ve Osmanli askeri bando miiziginin kendine 6zgi
tarzina katkida bulunmustur. Mehter ya da yenigeri miizigi, Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa
arasindaki kiiltirel aligverisin bir kanit1 olarak, askeri gelenekleri ve kitalar arasi miizikal

geligmeleri etkilemistir.
Osmanl imparatorlugu'nun Etnik Mozaigi ve Miizige Etkisi

Osmanli imparatorlugu genisledikce Tiirkler, Ermeniler, Rumlar, Arnavutlar, Yahudiler ve Sirplar
gibi etnik gruplardan olusan bir mozaik haline gelmistir. Bu ¢esitlilik, Osmanli déneminde
miizigin gelisimini 6nemli dlgiide etkilemistir. Bu donemde ortaya ¢ikan Millet sistemi, idari yapi
bakimindan kayda deger bir 6rnektir. Bu sistem, Miisliimanlar, Hiristiyanlar ve Yahudilerin de
aralarinda bulundugu farkli dini gruplarin yasal olarak ayrilmasina ve bagimsiz bir sekilde kendi
toplum islerini yonetmelerine ve kendilerine 6zgii kimliklerini korumalarina olanak saglamistir.
Bu yap1, Bizans ilahileri, Yahudi ilahileri, Orta Dogu makamlar1 ve Hiristiyan Ortodoks ¢ok sesli
miiziginden gelen etkilerle 600 y1l boyunca Osmanli Klasik miiziginin sekillenmesinde 6nemli bir

rol oynamistir.

19. ylizy1l, kismen Fransiz Devrimi'nden etkilenen modernlesme ve artan milliyet¢ilik bilincinin
etkisiyle Osmanli Imparatorlugu igin bir kimlik degisimi donemi olmustur. Tiirk milliyetciligi, bir
paradoks misali, zayiflayan emperyalist yapiya ve farkli etnik gruplar arasinda Osmanli
vatanseverligi duygusunu beslemenin zorluklarina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Tanzimat
reformlariyla birlikte, modern imparatorlukla 6zdeslesen bir "Osmanli vatandasi" kimligi

olusturmaya ¢alisilmistir. (Davison, 1963, s.13).

Bu donemde Sufizm tiim inanglara agikligini koruyarak dinler arasi birlestirici bir rol iistlenmistir.
Baslangicta askeri alana odaklanan modernlesme, daha sonra hukuki, siyasi ve egitsel reformlari

da kapsayacak sekilde genislemistir. Bu degisiklikler, Avrupa'nin askeri {istiinliigiiniin farkina
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varilmasiyla ve Bati'nin ilerlemelerini benimseme ihtiyaciyla pekistirilmistir. Askeri reformlar,
bilim, egitim ve diger alanlardaki ilerlemelerin yani sira yeni diisiince bi¢imlerinin ortaya
¢tkmasina yol agmis ve Islam'in geleneksel yorumlarindan kademeli olarak uzaklasilmasina neden
olmustur. Bu reformlar 6zellikle Tanzimat Donemi'nde siirdiiriilmiis, sadece hukuk sistemini degil,
ayni zamanda egitimi, ekonomiyi, siyaseti, miizigi ve edebiyat1 da etkilemistir. Fakat ironik bir
sekilde, Bati modernlesmesini entegre etmeye yonelik bu yaygin cabalara ragmen Osmanli

Imparatorlugu'nun ¢okiisii kagmilmaz olmustur.
Tiirkler ve Bat1 arasinda Kiiltiirel Etkilesim

Tiirk ve Bati miizik kiiltlirleri arasindaki aligveris iki yonli olmustur: 16. ylizyildan 19. ylizyila
kadar hakim gii¢ olarak Osmanli Avrupa'y1 etkilemis, 19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu'nun

coklise gecmesiyle siire¢ tersine donmiis, Avrupa Tiirkleri etkilemeye baglamistir.
Bati1 Miiziginin Tiirk Miiziginden Etkilenme Donemi

Osmanli Imparatorlugu'nun Bat1 miizik kurumlari {izerindeki etkisi, dzellikle mehterhane olarak
bilinen askeri bando gelenegi araciligiyla, olduk¢a derin olmustur. Bu etki, Bati miizigi tarihinde
az bilinen ancak 6nemli bir boliimdiir. Modern orkestranin canli 6zellikleri, Tiirkler tarafindan

Bati'ya ihrag edilen savas miizigine ¢ok sey bor¢ludur.

Batili miizisyenler 1544 yilindaki Birinci Hagli Seferleri'nden itibaren Tiirk miizik geleneklerinden
etkilenerek yarattiklar: timpani ve obua gibi unsurlar1 miizige dahil etmeye baglamistir. (Dias,
2019) Bat1 miizik diinyasinda zaten bir merkez olan sehirlerin maruz kaldig: kusatmalar miizikal
tecriibelerini etkilemistir. Ornegin Viyana 1589 ve 1683'te Tiirk kusatmasi altina girmis, askeri
davullarin, zillerin, sonradan trompet ve obuanin dogusuna kaynaklik edecek olan borularin ve
zurnalarin yankilanan sesleriyle tanigmistir. Bu maruz kalma, Bati'min Tiirk miizikal kimligine

iligkin algisin1 6nemli dlgiide sekillendirmistir.

Basta Mehterhane-i Hiimayun ve Mehterhane-i Hakani olmak tizere Tiirk askeri bandolari, Tiirk
miziginin smirlar 6tesi katkilarinin tanimlanmasinda kilit rol oynamistir. Kokleri Orta Asya

geleneklerine dayanan bu gruplar, benzersiz ses ve teknikle karakterize edilen farkli bir tarz
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sunmaktaydi. Tiirkler ve Batililar arasindaki bariscil etkilesim daha sonra Tiirk bandolarinin Bati

baskentlerini ziyaret etmesine ve miizikal etkilerinin daha da yayginlagsmasina yol agmustir.

18. yiizy1l bu etkinin Bat1 miiziginde parlamasina tanik olmustur. Christoph Willibald Gluck'un
"Kandirilmis Kadi (Le Cadi Dupe)" operas1 Tiirk etkisini yansitan ilk drnekler arasindadir. Onu
Jean-Philippe Rameau, Michael Haydn, André Grétry, Charles Dibdin, Paul Wranitzky, Ferdinand
Kauer, Joseph Martin Kraus, Friedrich Witt, Carel Anton Fodor, Ferdinando Paer ve Louis Spohr
gibi besteciler izler. I¢lerinde en {inliileri kuskusuz Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig Van

Beethoven'dur.

Mozart'in konusu Istanbul'da gecen "Saraydan Kiz Kagirma (Abduction from the Seraglio)" adli
operasinin uvertiiriinde, iki marsinda ve finaldeki yeniceri korosunda mehter etkileri cok
belirgindir. Keza, bestecinin K. 331 La Major piyano sonatinin bugiin yaygin olarak "Tiirk Mars1"
veya "Tiirk Rondosu" olarak bilinen son bdliimiinde ve bugiin "Tiirk Kongertosu" diye anilan K.
219 La Major keman kongertosundaki ritmik dgeler, Mozart'in ¢agdaslari arasinda mehter ritmini

en iyi anlayan ve taklit eden bestecilerden oldugunu kanitlar niteliktedir.
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Gorsel 1. Mozart K. 331 La Major piyano sonatinin son boliimii “Tiirk Mars1” veya “Tiirk Rondosu.”

5 Gorsel 1, 2 ve 3 https://en.m.wikipedia.org/wiki/Turkish music_linkinden almmistir.
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Gorsel 2. Mozart’ i "Tiirk Kongertosu” olarak anilan K. 219 La Major Keman Kongertosu’ndaki ritimler.

Joseph Haydn'in "Ordu (Military)" isimli 100. Senfoni'si, 6zellikle yumusak melodileri
giicli"Tiirk" perkiisyonuyla yan yana getirdigi ikinci boliimde, Tiirk miizigiyle dikkat ¢ekici bir
sekilde biitiinlesir (Brittanica, t.y,).

Beethoven'in 1811'de August von Kotzebue'nin "Atina Harabeleri" adli tiyatro oyununa yazdigi
miizikte mehter ritmini kullandigi "Tirk Mars1" adli bir bolim vardir. Besteci daha sonra bu
eserine piyano i¢in ¢esitlemeler yazmistir (Op. 76). Ayn1 bestecinin Op. 91 "Wellington'un Zaferi"
ve Op. 125 Re mindr 9. senfonisinde de Tiirk etkisinden s6z edilse de bu etki 6nceki 6rnekler kadar

bire bir mehter ritmine dayanmaz; bu iki eser daha serbest 6rnekler teskil ederler.

34



Sahne ve Mizik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 20-47
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

Flauto piccolo.

Obei.

Clarinettiin B.

Fagotti.

Lonlral’.cgollo

Corniin B.

TrombeinB.

Triangolo.

Piatti e

Tamburo grande.

Yiolino L.

Yiolino I1.

Yiola.

Yioloncello.

Basso.

N°4A.Marcia alla turca.

19.Sayi
Temmuz/2024

Yivace . .
2 £ . 5 W
g E g’fJfL; = 'l'!"‘ y=ue Lh::\r.'s Plo0 S 4.
P e teu, : i\ o v .
— = ettt | e o
% __ ten, ”'Fl
= “ P i < i “J¥3 ?i i -./i ~ "“ ’
5 > ) . ten. Y N g x> ...
i e %ﬁ?ﬁ ;@
PP
ane pap . pp pee ipppl T
_& L ) - ’ . ' > o w
= ¢ | e ot 1R 8 5 1 3 =1 s R
s e fis s s : CSE 2=
4 o 4 & 4| 44 - ¢ dod| & &£ & 7

a!. —

- ! ek =
- < < - 44 s - . b
PP

e o o o e o D e e
:%:ﬁi:ﬁﬂ:#:ﬁtﬁ:
I .o T . ™ (N o
f—r [arr[T I [
L A — L —
e R e e e S e e
9 eiie | vas CECEN PPy Cid
Y 3 BLLL Ve Ve i B
e e e e : =S c=S=cs
s J'a vl ¥gs CFLr NPT P A
& 4, BLy ves ve? XL R
5 s
e———t e a—— o DO DO _ HO ]
P —— T e e v a ik A gt w i rahe ]
==y 2 7 e
= = et h
fe N NN gt i_ L3, siotd
N
R S m" T
PSS PSP RIS e i = eI S PR PS.
AE—— WEACIES S Y s sTSF LT

Gorsel 3. Ludwig Van Beethoven'in Tiirk Marg1 (Marcia alla turca), Op. 76.

Karl Signell Beethoven’un 9. senfonisindeki "Tiirk mars1" olarak anilan kisim i¢in i¢in sunlari

yaztyor: "Orkestra ve koro miiziginin biiyiik bir tutti noktasinda, uyum birden 'diyez' tonundan (A)

'bemol' tonuna (Bb) kayar. Dramatik bir sessizlikten sonra, basun ve bas davulun hafifge ¢alindig:

ve vurus disinda ¢alindig1 bir karmagik tin1 yeni tonun esligini baslatir. Tonun farklilig: pianissimo

iicgen ve zilin yarattig1 renkli etki ile vurgulanir (Signell, 1968, s. 39).
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"Franz Schubert'in "Ordu Mars1 (Marche Militaire)" ve Carl Maria Von Weber'in "Abu Hassan"

operasi da Tiirk miiziginin ¢esitli Bat1 miizik bestelerine erisimini gostermektedir.

Tiirk temali eserlerde diger bestecilerinin Tiirk miiziginden etkilendikleri bu kadar agik olarak
goriilemese de 19. ylizyilda Modest Mussorgsky'nin besteledigi eser dikkat ¢ekicidir. 1839-1881
yillart arasinda besteledigi "Kars'in Fethi (Capture of Kars)" adl1 eserinde, iiflemeli ¢algilarla icra
edilen ve Tiirk miizigini animsatan kisa bir motife yer vermistir. Bu mars bestecinin nadiren icra

edilen eserlerinden biridir (Okan, t.y,).

S6z konusu kiiltiirler arasi aligveris sadece taklit etmenin &tesine de gecmistir. ilk Viyana
ekoliinden gec empresyonistlere kadar pek ¢ok Batili besteci Tiirk geleneginden, 6zellikle de "Alla
Turca" olarak bilinen tarzdan ilham almistir. Bu terim belirli enstriimanlar1 kapsadigi gibi, Osmanl

Imparatorlugu'nun askeri havasini yansitan melodik, armonik ve ritmik unsurlar1 da icermektedir.
Tiirk Miiziginin Bat1 Miiziginden Etkilenme Donemi

II. Mahmud'un saltanati déneminde, 1808'den baslayarak Osmanli Imparatorlugu miizik
kiiltiiriinde biiytlik bir degisim yasanmistir. Yenigeri Ocagi ile birlikte essiz iiflemeli ve vurmal
miizigiyle taninan Mehterhane de kapatilmigtir. Bu, Osmanl miizigini modernlestirmeye yonelik
atilmis adimlardan biridir. Onceleri geleneksel Tiirk miizigini Bati enstriimanlartyla harmanlama
girisimleri olmus; ancak bu ¢abalar Bati miizigi tarzlarinin derinlemesine anlasilamamasi

nedeniyle ¢esitli gligliiklerle karsilasmigtir. (Aksoy,1985, s. 1220)

1826 yilinda II. Mahmud ayrica klasik Bati miizigini geleneksel Tiirk tarzlariyla birlestirmeyi
amaglayan Muzika-i Hiimayun miizik okulunu kurmustur. (Tuglac1,1986 s.76). Bu okul hem Dogu
hem de Bat1 miiziginin daha genis bir takdir ve anlayisla ele alinmasini tesvik etmis, imparatorlukta
miizige yonelik yeni bir yaklasim getirmistir. Elbas, makalesinde Muzika-i Hiimayun'un devlet
torenlerine islevsel katkilar1 da oldugunu belirtmistir. “Saraya ait devlet térenlerinde gorev alan
Musika-i Hiimayun, ayni zamanda askeri bir bando okulu olarak da, diger ordu bandolarinin
icract personelini yetistirmek iizere 23 Kasim 1831 yilinda Askeri Mizika Okulu’nu a¢mistir.”
(Elbas, 2017, s. 140)
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Geleneksel Tiirk miiziginde ustalik sahibi olan Haci Arif Bey ile daha Batili bir miizik tarzini
benimseyen oglu Cemil Arif Bey arasindaki fark, bu donemdeki kiiltiirel degisimin 6zeti gibidir.
1826 yilinda yenigeri ocagmin kaldirilmasinin ardindan II. Mahmud, modern bir ordu kurarak
Batil tarzda yeni askeri bandolar olusturdu. Bu bandolar genellikle popiiler Italyan operalarinin
miizigini ¢aliyor ve ¢ogunlukla sultanin sarayindan geng iiyelerden olusuyordu. Ayni donemde,
Istanbul'da yeni miizik mekanlar1 ac1ldi. 1828 yilinda Giuseppe Donizetti'nin Istanbul'a gelmesiyle
birlikte, devlet tarafindan yeni bir miizik okulu kuruldu. Donizetti nin egitimine Enderun’dan
secilmiy ileri gelen koklii ailelerin ¢ocuklar: verilmis, bunlar ilerleyen zamanlarda yiiksek riitbeli
gorevlere getirilmiglerdir (Gazimihal, 1955, s. 46). Bu miizik okulu, modernize edilmis yeni askeri
bando ile Bat1 miizik uygulamalarin1 benimsemistir. Giiniimiizde Ankara'daki Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestras1 ve mevcut askeri bandolarin kokleri Donizetti'nin attig1 adimlardadir.

II. Mahmud, Muzika-1 Hiimayuun’a tesvikini her firsatta gostermis, hatta 28 Subat 1829’da
Silivri’den Istanbul’a vapurla donmek iizereyken, kendisine eslik etmis olan bandonun karayoluyla

donecegini 6grenince onlar1 gemiye davet etmis ve 2 saat boyunca icralarini dinlemistir (Sevengil,
1962, s. 6).

O donemlerde Osmanli hiikiimetinin milli bir mars1 olmadig1 i¢in sultanlar i¢in bestelenen marslar
milli marslar olarak kabul edildi. Ilk milli mars, G. Donizetti tarafindan Sultan Mahmud II igin
bestelenen "Mahmudiye" marsi olmustur. Aract’nin ifadesiyle” Mahmudiye Askeri Mars:” bir
sekilde Isve¢ e kadar ulasmis, Isvec hiikiimeti tarafindan resmi marg kabul edilmis ve /sve¢ askeri
bandosu mars: bugiine kadar ¢almistir “(Araci, 2006, s. 71). Daha sonra Donizetti'nin Abdiilmecid
icin yazdig1 Mecidiye mars1 da milli marslar arasinda yerini almistir. Bu mars, daha sonraki

bestecilere de ilham kaynagi olmustur.

“Mecidiye marsmin diger bir dzelligi de Istanbul’a konser vermek igin gelen {inlii piyanist ve
besteci Franz Liszt’in bu mars temas: tizerine Grand Paraphrase'i bestelemesidir. Donizetti,
Mecidiye Marsi’nin yani sira Abdiilmecid’e ithafen “Grande Marche Militiare” (Biyiik Askeri
Mars) isimli bir eser de bestelemistir.” (Kutluay,2010, s. 287)

1861°de Sultan Abdiilmecid i¢in Callisto Guatelli’nin yazdigi Aziziye Marst milli mars olarak ilan
edilmistir. Callisto Guatelli, Donizetti nin vefatindan sonra Musika-i Humayun’nun basina

ge¢mistir. (Kutluay, 2010, s. 288)
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Sultan Abdiilmecid déneminde Bat1 miizigine ragbet artmus, siklikla talyan opera performanslari
sergilenmis ve bir¢ok tiyatro binasi yaptirilmistir. Biitlin bunlardan etkilenen Bat1 diinyasindaki
onemli besteciler Giuseppe Donizetti'nin araciligiyla sultan i¢in marslar yazmaya baslamislardir.
Unlii opera bestecileri Gaetano Donizetti (Giuseppe Donizetti’nin abisi) ve yakin arkadaslar1 G.
Rossini’nin bu marslari giiniimiize kadar ulasmistir. Sultan Abdiilmecid'in Italyan operasina olan
sahsi tutkusu, sarayinda sik sik Donizetti'nin de dahil oldugu 6zel performanslarin sergilenmesine

yol agmustir (Karadagli, 2020, s. 25).

Bu opera binalarinin yapilmasi Osmanli'nin batililagsma icin verdigi ¢abanin takdir edilmesini
saglamistir. Nitekim, gelecekte Ingiltere Krali VII. Edward olacak olan Galler Prensi Edward ve esi
1868'de, daha sonraki bir tarihte de Avusturya Imparatoru Franz Joseph, Naum Tiyatrosu'nda

operalar izlemislerdir. (Egecioglu, t.y., s.1)

Osmanli imparatorlugu'ndaki bu déniisiim déneminde, birgok miizisyenin Dogu ve Bati miiziginin
kaynagmasina 6nemli katkilar1 olmustur. Bunlar arasinda, gelisen miizik sahnesinde 6nemli bir rolii
olan Pisani'den bahsetmek miimkiindiir. Istanbul'da yasayan orkestra sefi Italo Selvelli de sultana
ithaf ettigi "Resadiye Mars1" adli bestesiyle biiyiik bir etki yaratmigtir. Bu mars, dénemin

karakteristik miizik tarzlarinin harmanlanmasini temsil eder niteliktedir (Karlibel, 2002, s.8).

Alman orkestra sefi Paul Lange Bey de bu miizikal evrimde 6nemli bir rol oynamistir. Sultanin
gemisinde bir bando kurmus ve orduya ithafen Bati miizik geleneklerinin Osmanli askeri

baglamiyla kaynagmasini simgeleyen "Zafer Marsi"n1 bestelemistir (Karlibel, 2002, s.10).

Fransiz kokenli Katolik bir Ermeni olan Dussap Pasa ve Paris'te aldig1 miizik egitimiyle taninan
D'Arenda Pasa da Osmanli miiziginin Bat1 klasik unsurlartyla zenginlestirilmesinde etkili
olmuslardir. Sahip olduklar1 deneyim ve uzmanliklari, Dogu ve Bati miizik gelenekleri arasinda

koprii kurulmasina yardimei olmustur.

Bir diger o6nemli isim de Paris Konservatuari'nda egitim gordiikten sonra Osmanli
Imparatorlugu'na dénerek miizik diinyasina énemli katkilarda bulunan Saffet Atabinen'dir. Bati
klasik repertuarindan biiylik Olgekli eserler sunarak, tarihsel acidan Onemli bir degisim ve
modernlesme doneminde imparatorlugun kiiltiirel ve miizikal gelisiminde 6nemli bir rol

oynamistir.

Bu baglamda opera, Dogu ve Bat1 miizik gelenekleri arasinda 6nemli bir baglant1 haline gelmistir.
Dolmabahge Sarayi'nin hemen yaninda 1859 yilinda inga edilmis olan tiyatro birgok Italyan
operasina ev sahipligi yapmistir. Devletin miizik egitiminden gecen sanatcilar, sahneledikleri

eserlerle Dogu ve Bat1 miiziginin kaynagmasinin canli 6rnekler ortaya koymustur.
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1840'larda Istanbul'da Gaetano Donizetti gibi bestecilerin operalar1 sergilenmeye baslamis ve
Italyan operasinin artan popiilaritesini yansitmistir. Sahnelerde Rossini, Bellini ve Verdi gibi {inlii
bestecilerin eserleri yer almakta, bazen yeni ¢ikan operalar Italya'daki promiyerlerinden kisa bir

slire sonra Osmanli topraklarinda sahnelenmekteydi.

Bati miiziginin Osmanli imparatorlugu'na yerlesmesi, modernlesmeye yonelik daha genis bir
egilimi yansitmaktadir. Baslangigta Mozart ve Beethoven gibi Batili besteciler Tiirk temalarini
basit bir sekilde tasvir etmis, genellikle askeri yonlerine odaklanmislardir. Ancak zaman igerisinde
bu durum, C. Saint-Saens, E. R. Blanchet ve Franz Liszt gibi bestecilerin eserlerine incelikli Tiirk
etkilerini yansitmasiyla, Dogu ve Bati miizigi unsurlarinin daha sofistike bir harmanina
doniismiistiir. Miizik geleneklerinin bdylesi kaynasmasi, farkli kiiltiirel etkiler arasinda zengin bir
etkilesim saglayarak Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde miizigin gelisimini énemli

oOlciide etkilemistir.
istanbul'da Franz Liszt Etkisi

Besteci Franz Liszt'in uzun zamandir kurdugu hayali, ilk kez planlamasinin iizerinden dokuz yil
gegtikten sonra, 1847 yilinda Ukrayna'da verdigi konserlerin ardindan Tiirkiye'ye geldiginde
gerceklesmistir. Istanbul'a yaptig1 ilk seyahatin beklenmedik bir sekilde iptal edildigi 1838'den beri
merak ettigi Dogu kiiltiiriinii kesfetmesine olanak taniyan bu ziyaret 8 Haziran'da baslamustir.
Tarihsel olarak Osmanli etkisi altinda bir {ilke olan Macaristan'dan gelen Liszt, dogal olarak bir
zamanlar anavatanini yonetenlerin kiiltiiriinii kesfetmeye yonelmistir. Osmanlh Imparatorlugu'nun
Lakos Kossuth gibi Macar devrimcilere yonelik sicak tutumu muhtemelen ilgisini daha da

yogunlagtirmistir (Araci,2006, s.154).

Ziyaretinin gerceklestigi dénemde Liszt halihazirda Avrupa'da tanman bir figiirdii. Unii o kadar
yaygind1 ki, Listmann adinda bir piyanist bir keresinde onu taklit ederek Sultan Abdiilmecid igin
uzun bir konser vermisti; ancak bu olaym gercekligi belirsizligini korumaktadir. La Revue et
Gazette Musicale de Paris'de, Listmann'in Sultan Abdiilmecid i¢in bes saatten uzun siiren bir konser
verdigine dair bir haber yaymlanmistir. S6z konusu haber okuyucularini bityiik Franz Liszt'in canli

konserine ikna eder niteliktedir. (Walker, 1983, s. 441).

Franz Liszt'in Istanbul'da gecirdigi bes haftalik siireye iliskin sinirli sayida kayit bulunmaktadir.
Ancak sevgilisi Marie d'Agoult ve kizlariyla olan yazigmalari, buradaki performanslari hakkinda
fikir vermektedir. Bu mektuplardan birinde Liszt, Alphonse de Lamartine ve Sadrazam Mustafa

Resid Pasa'ya, Ciragan Saray1 ve Rus Biiyiikel¢iligi gibi prestijli mekanlarin ev sahipligi yaptig
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Istanbul konserlerinin diizenlenmesindeki énemli rolleri igin siikranlarini ifade etmistir. (Williams,

1990, s 55)

Bu donem aymi zamanda Donizetti kardesler Giuseppe ve Gaetano'nun katkilarimi da one
¢ikarmustir. 1847 yilinda Osmanli Sarayi'nda imparatorluk Bandosu'nun yéneticiligini yapan
Giuseppe, Liszt'in ziyaretinde kilit rol oynamistir. Liszt, arkadasi Gaetano Donizetti'ye, Tiirkiye'yi
ziyaret etmek istedigini bildirmistir. Liszt'in sahneye ¢ikmasi hasebiyle 6zel olarak tiretilmis Erard
marka bir piyano Istanbul'a génderilmis, bu vesileyle Liszt'in bu markayla olan derin bagini
yansitan bir jest yapilmistir. Bu iliskinin ge¢misi, Erard marka piyanonun hem kendisini hem de
hocasi Carl Czerny'yi hayrete diisiiren yenilikg¢i ¢ift esapmanli hareketine hayran kaldigi, babasi
Adam Liszt ile birlikte gecirdigi cocukluk yillarina kadar uzanmaktadir. Baba Liszt i¢in, Franz'in
tek bir dokunusla ve ellerini kaldirmadan istedigi akoru, kuvvetli ya da hafif bir sesle istedigi kadar
calabilmesi hayret verici olmustur. Hayreti Oylesine biiytiktii ki, tekrarlama egzersizlerine iligkin

komsularindan gelen sikayetlerde soylesi ifadeler yer almaktadir: "... saatlerce, ¢ift zamanli, iki

eliyle, ayni nota iizerinde ¢aliyor. (Dash, 1998, 5.143).

Liszt'in Erard piyanosundaki ustaligi, akorlari tek bir dokunusla tekrar tekrar calabilmesini
sagliyordu. Besteledigi akorlarin benzersiz sesi ve hizli tekrar1 bir vibrato ya da tremoloyu
andirtyordu. Bugiin, bu tarihi bagin bir kanit1 olan zarafetle dekore edilmis Erard piyanolarindan

bazilar1 Osmanli tugralariyla Istanbul'da sergilenmeye devam etmektedir.

Osmanli Imparatorlugu'nda bu donemin diger etkili miizisyenleri arasinda kemanci Henri
Vieuxtemps ve orkestra sefi Angelo Mariani'yi anabiliriz. Bu sanatg¢ilarin katkilari, ¢esitli Avrupa
iilkelerinden gelen misafir orkestralarla birlikte Istanbul'un kiiltiirel ortammi biiyiik 6lciide

zenginlestirmistir (Aksoy, 2019, s.1).

Liszt'in Istanbul'a yaptig1 yolculuk sadece sehrin kiiltiirel hayatini gelistirmekle kalmamus, ayni
zamanda 6grencileriyle Tiirk miizisyenler arasinda Bat1 ve Dogu miizik geleneklerini harmanlayan
gelecek etkilesimlere de zemin hazirlamistir. Alessandro Voltan, Devlet Efendi, Stephan Elmas,
Frans Della Sudda ve Géza Hegyei; Franz Liszt ile calisma sans1 bulmus miizisyenlerdir. Bu
miizisyenler, Liszt'in egitimi ve etkisi altinda Bati miizigi tekniklerini 6grenmisler ve kendi
miizikal kariyerlerinde 6nemli basarilar elde etmiglerdir. Liszt'in 6grencileri arasinda yer alan bu
isimler, Osmanli miizigi ile Bat1 miizigi arasinda kopriiler kurmus ve Tiirk miizik gelenegine Bati

etkisini tasimislardir. Osmanli Imparatorlugu'ndaki bu kiiltiirel alisveris ve Batililasma donemi
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cesitli faktorler tarafindan yonlendirilmistir. imparatorlugun Dogu ile Bati arasinda bir kdprii
olarak kabul edilen cografi konumu, Batililasmay1 modernlesme agisindan elzem kiliyordu ve bu
da Avrupa ile dogrudan iliskiliydi. Bu durum geleneksel ve modern kurumlarin harmanlanmasinin
onlinii agmisgtir. Batili egitim anlayigina bagl sultanlar, miizik de dahil olmak {izere toplumu her
yonden etkilemistir. Piyano dersleri elit ¢evrelerde popiiler hale gelmis ve Osmanli Saray1 kaliteli
Avrupa enstriimanlarini temin etmek i¢in 6nemli cabalar sarf etmistir. Istanbul'a y1lda 400'den
fazla piyano ithal edilmekteydi ki bu durum imparatorlugun Bat1 kiiltiirii ve miizigi ile derinlesen
iliskisini yansitmaktadir. Sonuc¢ olarak, s6z konusu ¢abalar Bati miiziginin Istanbul'a
astlanmasinda oldukga etkili olmustur. Liszt ve meslektaslarinin baslattigi isi gelecek vaat eden

ogrenciler devam ettirmis ve ileriye tasimiglardir. (Taspinar, 2011, s. 6)
Emile-Robert Blanchet: Turquie op. 18 (1913)

Emile-Robert Blanchet, romantik ve empresyonist miizige 6nemli katkilarda bulunmus olan tinlii
bir Isvigreli piyanist ve bestecidir. Lozan'da org sanatgisi olarak calismaya baslamis, Charles

Blanchet ve bircok dnemli 6gretmenin rehberliginde miizik egitimi almistir. (Hopkins, 2021, s. 1)

Blanchet, Feruccio Busoni'nin Weimar ve Berlin'de bir siire 6grencisi olmustur. 1904 ve 1917
yillar1 arasinda Lozan Konservatuari'nda piyano dersleri vermis, 1905'ten 1908'e kadar da burada
yoneticilik yapmistir. Blanchet'nin besteleri Debussy ve Ravel gibi iinlii bestecilerden ilham alan,
romantik ve empresyonist tarzlarin derin bir anlayisini yansitmaktadir. Eserleri arasinda benzersiz
piyano parcalar1 ve Tiirk modlar1 da dahil olmak tizere farkl: kiiltiirlerin gam ve kaliplarini igeren

etlitler yer almaktadir.

Blanchet'nin kayda deger eserlerinden biri, empresyonist miizigin oryantalizm akimina dahil
edilebilecek bir parga olan "Turquie" baghkl siiitidir. Girift armoniler ve zor miizikal araliklar
iceren bu siiit, icra edilmesi komplike ve zor bir eserdir. Her biri benzersiz bir hikayeyi anlatan
toplam alt1 parcadan olusmaktadr. Ilk ii¢ parca olan "Kayik (Caiques)", "Eioub" ve "Eski Sarayin
Bahgesinde (Au jardin du vieux Serail)" 6zellikle duygusal anlatimlarda bulunur. Diger ii¢ boliim,
"Yedi Kule (Yedi Koule)", "Bogaz'da Sabah (Le Matin du Bosphore)" ve "Ramazan Gecesi (Soir

de Ramadan)", Blanchet'nin Tiirk kiiltlirii ve manzaralarina olan ilgisini sergilemektedir (Taspinar,
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2024 s.9). Bu eserlerdeki canli betimlemeler Blanchet'nin Istanbul'da zaman gegirmis ve islam

kiiltiirtine ilgi duymus olabilecegini diistindliirmektedir.

Batili bestecilerin Islam kiiltiiriine ve &zellikle de Sufizm’e olan ilgisi, dnemli bir kiiltiirel ve
sanatsal diyalogu temsil etmektedir. S6z konusu etkiler, miizigin kiiltiirel ve cografi siirlari
asabilen evrensel bir dil oldugu fikrinin altin1 ¢izer niteliktedir. Blanchet gibi besteciler i¢in Sufi
temalarinin ve Islam kiiltiiriiniin kesfi, kendi miizikal yaratimlarini gorebilecekleri yeni bir mercek
sunmus ve ¢alismalarini yakin deneyimlerinin 6tesindeki bir diinyadan alinan anlam katmanlar1 ve
duygusal derinlikle zenginlestirmis olabilir. Henry Vieuxtemps ve Enrico/Henri Furlani (1870-
1940) gibi besteciler, Sufizm'den ilham alan Isldmi mistisizmin etkisi ve cazibesiyle
karsilasmislardir. Sahsi ve hususi diizeyde, bu besteciler Islam kiiltiiriinii kesfetmeye baslarken,
Istanbul'un kendisine de giiclii bir sekilde ¢ekilmislerdir. Bu sanatgilar sayesinde islam dinine karsi
daha derinlikli bir farkindalik ve saygi olusmus, 6zellikle de boyle bir kiiltiiriin savasla ilgili
temalardan ¢ok daha fazlasini ifade ettigi anlagilmistir. Kiiltlirel anlayis1 daha derin bir diizeyde
kavramaya yonelik bu kisisel ¢abalar, ¢ok sayida bestecinin Tiirkiye'ye seyahat etmesine olanak
tanimustir. Islam kiiltiiriine duyduklari tutkulu istah, miizisyenlerin kendilerini daha iyi bir anlay1s
gelistirme noktasinda ayricalikli bir konumda bulmalarin1 saglamistir. Tiirkiye, s6z konusu
besteciler i¢in, bdylesi bir biitlinlesmeyi miimkiin kilacak tiim olanaklar1 kolaylastirict bir rol

istlenmistir. Batili bestecilere agik kapilar sunmak {ilkenin belirgin bir avantaji idi.
Bat1'y1 Kesfeden Tiirk Miizisyenler

On dokuzuncu yiizyilin baslarinda, mimarlik, tip, fen bilimleri ve miizik de dahil olmak {izere
cesitli alanlarda ilerleme ve doniisiim isaretleri kendini belli etmekteydi. Miizik alaninda, yetenekli
gen¢ miizisyenleri ihtisas egitimi i¢in Avrupa'ya gondererek yetistirmeye yonelik artan bir ilgi
vardi. Bu da Imparatorluk i¢inde yeni bir miizik gelenegi olusturmaya ydnelik énemli bir adimdi.

Yurtdisindan virtiiéz sanatgilarin ithal edilmesi de ayn1 derecede etkili olmustur.

Yenilik¢i miizik hareketine katilan kisilerden biri de Devlet Efendi olarak bilinen geng
miizisyendir. Tiirk hiikiimeti tarafindan 1882 ve 1884 yillar arasinda Viyana'ya egitim igin

gonderilmis ve Carl Czerny, Simon Sechter ve Josef Dachs gibi saygin isimlerden egitim almistir.
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Evren Kutluay Baydar'in "Osmanli'nin Avrupali Miizisyenleri" kitabina gore, Cemal Resit Rey'in
annesinden gelen yazigmalar, Devlet Efendi'nin iinlii Franz Liszt'ten ders alma ayricaligina bile
sahip oldugunu gostermektedir. Baydar'm ¢alismasinda, Devlet Efendi'nin daha sonra Viyana'da
ogretmenlik yaptig1 ve 6grencileri arasinda Anton Rubinstein, Hugo Wolf ve piyanist Vladimir de
Pachmann gibi dnemli isimlerin yer aldigi belirtilmektedir. Tirkiye'ye dondiikten sonra Devlet
Efendi, Guatelli Pasa'nin ardindan Muzika-i Hiimayun'un basina gecerek kariyerine devam etmistir.

(Kutluay,2010, s.230)

Osmanli Déneminde miizik egitimi i¢in Avrupa'ya gonderilen 6nemli miizisyenler arasinda
1880’lerde Vondra Bey, 1890’larda Mustafa Saffet Bey ve 1910’larda Musa Siireyya Bey de
bulunmaktadir. Bu miizisyenler, devletin sagladigi burslarla yurt disinda egitim alarak
yeteneklerini gelistirmisler ve Tiirkiye'ye dondiiklerinde miizik diinyasinda ve egitiminde 6nemli
roller listlenmiglerdir. Osmanli doneminde baslayan bu destek, Cumhuriyet doneminde de devam

etmis ve bu donemde miizik egitimi ve icrasi alaninda 6nemli gelismeler yasanmustir.

Bu kiiltiirel aligveriste 6nemli rol oynayan bir diger miizisyen cifti de Asal kardeslerdir: Cello
sanatcist Sezai Asal ve keman sanatgis1 Seyfettin Asal. 1908'de Viyana Akademisi'ne katilmak
lizere burs kazanan ikili, burada sadece performans becerilerini gelistirmekle kalmamis, ayni
zamanda armoni ve kontrpuan konularinda da kapsamli bir egitim almislardir. 1925 yilinda Tiirk
hiikiimeti, halk ezgilerini derlemek ve bu ezgileri ulusal bir tarz gelistirmede temel almak amaciyla
Ege bolgesindeki kdylere seyahat etmelerine sponsor olmustur. Asal kardesler ayn1 zamanda "Tiirk
Besleri’nin bir {iyesi olan piyanist Cemal Resit Rey ile birlikte Tiirk Piyano Trio ‘sunu kurmustur
(Kutluay, 2010, s. 242).

Osmanli'da ilk gazete ve dergilerin yayimlanmaya baglamasi ve posta sisteminin kurulmasi, Bati
etkisinin diger gostergeleri arasindadir. Sosyal gelenekler, hatta donemin hakim kiyafet kurallar
bile Batili degerlerden etkilenerek degisime ugramistir. Bu reformlar giinliik kiyafetlerden askeri
iiniformalara kadar genis bir yelpazeye yayilmis, sarik ve salvar gibi geleneksel Tiirk giysileri

1800'lerin basinda yavas yavas tarihe karigmistir.
Sonug¢

Bu ¢aligma Osmanli Imparatorlugu doéneminde piyanistlere ydnelik bir miizik arastirmasi olarak

tasarlanmig; ancak ¢alismanin devaminda, diinyanin dort bir yanindan Tirkiye'yi ziyaret eden
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besteciler ile burada duyduklart miizikten etkilenisleri ¢aligmanin bir pargasi olmustur. Bu etki,
insanlarin daha 6nce pek de bilmedigi ya da hakkinda fazla konugsmadig1 bir durumun ortaya ¢ikma

stirecinin baslangici olmustur.

Bu besteciler, Osmanli miiziginin kendine 0zgii ses ve {isluplarini kendi miizikleriyle
harmanlayarak kullanmiglardir. Bu karma, yeni ve ¢ok daha 6zel miizik tiirleri yaratmistir. Bu
kesif, Osmanli Imparatorlugu'nda miizigin tek bir yerde sikisip kalmadigini, pek ¢ok farkli yerden

miizisyenlere ulastigini ve onlarn etkiledigini bizlere géstermektedir.

Bu noktada yeni miiziklerin kesfi mazide kalmis olanlarla ilgili yeni bir kavrayis gelistirmeye yol
acmistir. Bu kavrayis, Osmanli Imparatorlugu'nun miiziginin diinya iizerinde nasil biiyiik bir etkisi
oldugunu anlamakla ilgilidir. Miizik, farkli kiiltiirleri bir araya getirerek bir olusum yaratma
giiciine sahiptir. Bu ¢aligma, Osmanli imparatorlugu'nun miizik tarihinde ne kadar &nemli
oldugunu gérmemize yardimei olurken, ayn1 zamanda miizigin her tiirlii kokenden insani1 birbirine

baglayabilecegini de hatirlamamiza katki sunmay1 amaglamistir.
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GIOVANNI BOTTESINI’NIN “ALLEGRO DI CONCERTO ALLA
MENDELSSOHN” ADLI ESERININ, MENDELSSOHN’UN “KEMAN
KONCERTOSU OP.64” ESERI iLE KARSILASTIRMALI ANALIZI

Hande TOKGOZ!
Melih BALCIK?

0z

Bu ¢alismanin amact Giovanni Bottesini’nin “Allegro di Concerto alla Mendelssohn” adli eseri ile
Mendelssohn’un “Keman Kongertosu Op.64” eserinin 1. Béliimiiniin karsilastirmali analizleri ile sanatgilara
armonik ve teknik ozelliklerin tamitilarak eserin daha iyi yorumlanmaswni saglamaktir. Bu makale “G. Bottesini 'nin
“Allegro di Concerto alla Mendelssohn’ adli eseri” baslikl yiiksek lisans tezinden iiretilmistir. Bu ¢alisma nitel
bir veri analizi yontemi olan dokiiman analizi yonteminden yararlanilarak gerceklestirilmistir. Eserlerin notalar
dokiiman olarak belirlenmis ve analizler bu dokiimanlar tizerinden yapilmigtir Bu eser Bottesini nin,
Mendelssohn’un estetik ozelliklerini koruyarak kontrabas icin besteledigi tek béliimlii kongertosudur. 4/4 liik
zaman biriminde, Allegro (hizly) tempoda, Mi minér tonunda ve tek béliimlii kongerto formunda yazilmistir.
Bottesini’'nin Mendelssohn’dan melodik olarak esinlendigi ancak bicimsel olarak degisiklik yapmadan “Keman
Kongertosu Op.64” 1. Boliimii model aldigi tespit edilmistir. Allegro di Concerto bigimsel ve tonal agidan model
alinarak bestelenmis eserler arasinda ¢ok basaril bir ornek teskil etmektedir. Kendisinden sonraki bir¢ok besteci
bazi par¢alart model alarak eserler bestelemistir.
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COMPARATIVE ANALYSIS OF GIOVANNI BOTTESINI'S "ALLEGRO DI
CONCERTO ALLA MENDELSSOHN" WORK WITH MENDELSSOHN'S "VIOLIN
CONCERTO OP.64"

ABSTRACT

The aim of this study is to provide a better interpretation of the work by introducing the harmonic and technical
features to the artists through comparative analysis of Giovanni Bottesini's "Allegro di Concerto alla
Mendelssohn" and the Ist Movement of Mendelssohn's "Violin Concerto Op.64". This article was produced from
“G. Bottesini's Allegro di Concerto alla Mendelssohn work” titled master's thesis. This study was carried out
using the document analysis method, which is a qualitative data analysis method. The notes of the works were
determined as documents and the analyzes were made based on these documents. This work is a single-movement
concerto composed by Bottesini for double bass, preserving Mendelssohn's aesthetic features. It was written in 4/4
time, in Allegro (fast) tempo, in the key of E minor, and in the form of a single-movement concerto. It has been
determined that Bottesini was inspired by Mendelssohn melodically, but took the 1st Movement of the " Violin
Concerto Op.64" as a model without making any formal changes. Allegro di Concerto constitutes a very successful
example among works composed on a formal and tonal model. Many composers after him composed works using
some pieces as models.

Keywords: Bottesini, Double Bass, Mendelssohn, Modeling, Music Analysis
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1. GIRIS

“Allegro di Concerto alla Mendelssohn” eserinin bestelenme tarihi net olarak belli olmamakla
birlikte Bottesini’nin yetiskinlik donemine denk geldigi tahmin edilmektedir. Bunun sebebi
Bottesini’nin eserlerinin form analizi yapildiginda bu eserin tonal eserler yazdigi doneme denk
geliyor olmasidir. Gliniimiize eserin ii¢ adet el yazmasi niishasi ulagmistir. Bu niishalar Parma
Konservatuvari kiitiiphanesinde muhafaza edilmektedir (Castilla, 2007, s.102). Bottesini’nin
pek ¢ok eserinde oldugu gibi bu eserinin de farkli versiyonlari mevcuttur. Gliniimiize ulasan ii¢
el niishasmin {igli de birbirinden farklidir. CB.11.3.47532 numarali el yazmasi kontrabas ve
piyano i¢indir, 335 6l¢ii uzunlugunda ve Mi mindr tonundadir. Kontrabas ve piyano igin olan
CB.11.3.47534 numarali diger el yazmasi numarasi 327 6l¢ii uzunlugundadir ve Fa major
tonundadir. CB.I1.7.47657 ve CB.I1.7.47660 numarali {cilincii el yazmasi, 315 0l¢i
uzunlugundaki Mi minér versiyona eslik etmek {izere hazirlanmig orkestra pargalarindan

olusmaktadir (Zappala, 1996, s.101).

Mendelssohn, Keman Kongertosu Op.64 eserini, donemin iinlii keman sanatgilarindan olan
dostu Ferdinand David ile birlikte fikir aligverisinde bulunarak bestelemistir. Bu eser
Mendelssohn’un son biiylik orkestra g¢aligmasidir. Mendelssohn, David’in keman ¢alisindan
etkilenerek kendisi igin bir kongerto bestelemek istemistir (Ege, 2009, s.252). Ferdinand David,
sadece olagantistii bir keman ustas1 degil, ayn1 zamanda Leipzig miizik camiasinin ve Leipzig
Konservatuvari'nin da 6nemli bir figiiriidiir. Virtiioz keman icrasinin yani sira, egitimci ve
editér olarak da tanmmaktadir. Unlii besteci Felix Mendelssohn ile yakin dostlugu ve ortak
caligmalari, onu Alman Keman Okulunun Oncii isimlerinden biri haline getirmistir.
Mendelssohn'un destegiyle Leipzig Gewandhaus Orkestrasi'nda baskemanci ve Leipzig
Konservatuvari'nda keman profesorii olarak gorev alan David, keman repertuvarina énemli
katkilar yapmis ve bircok yetenekli keman sanatgisi yetistirmistir (Akgay, 2021, s.745). 19

Subat 1845 tarihinde bir mektubunda fikir alisverislerini ne kadar 6nemsediklerini gorebiliriz:

David, kongerto i¢in gosterdigin sabirdan dolay1 sana minnettarim. Bu eser yiiziinden sana yiik
oldugum igin beni liitfen bagisla. Kadanstan® dnceki dlgiiniin tekrarlanmamas: gerektigini
diigiindiim. Bu ylizden oraya Cadenza ad libitum (istege bagli ¢alinan kadans) yazisi ekledim.

Boylece arpejler istege gore uzun veya kisa olacak. Dort onaltiliktan olusan notalar fortissimo

3 Tonal miizikte bir miizik ciimlesinin, akorlarin durucu - yiiriiyticii 6zelliklerinden yararlanarak durgu
(karar, kalis, bitig) etkisi vermek i¢in birbirine baglanmasina kadans denilmektedir (Say, 2002, s.282).
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Ve pianissimo olsa da ayn1 yayla ¢aliniyor olacak. Bu durumda biitiin on altilik arpejler staccato
yayla calinacak. Ama senin i¢in ¢eligkili olursa degistirebilirsin. Liitfen birinci béliimiin sonunu
tamamen diledigin gibi degistir. Ayrica son boliimiin sonundaki oktavlari da ¢ikartmayi
diigiiniiyorum. Onaylarsan sevinirim. Tekrar bagina actigim tiim bu dertler ve bu aceleyle

yazilmig s6zler igin 6ziir dilerim. Esine sevgiler (Grove, 1906, 5.615).

Bottesini “Allegro di Concerto”yu bestelerken alinti yapmamistir ancak Mendelssohn’un
Op.64 Keman Kongertosu’nun 1. Bolimii’nii model almistir. Dinleyen kisi bu iki eser
arasindaki karakteristik benzerlikleri fark edecektir (Castilla, 2007, s.103).

2. YONTEM

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi yontemi ile
gerceklestirilmistir. Dokiiman analizi, arastirmanin temel verilerini olusturan belgelerin
sistematik bir sekilde toplanmasini, incelenmesini, yorumlanmasini ve analizini igeren bir
arastirma yontemidir (Kiral, 2020, s.172). Bu baglamda, ¢alismanin veri kaynagini eserin
notalar1 olusturmustur. Bu notalar dokiiman olarak kabul edilmis ve analizler bu dokiimanlar

iizerinde uygulanmaistir.
3. GIOVANNI BOTTESINI’NIN HAYATINA GENEL BAKIS

2 Aralik 1821'de Italya'min Crema kentinde, miiziksever bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelen Giovanni Bottesini, Pietro Bottesini ve Maria ¢iftinin ogludur. Besteci, Loannes Pauius
ismiyle vaftiz edilmistir. Babasi Pietro Bottesini, klarinet sanat¢isi ve amator bir bestecidir.
1831 yilinda Giovanni, dindar bir adam olan Carlo Cogliati'ye emanet edilmistir. Cogliati,
Giovanni'ye keman ve viyola egitimi vermistir. Crema Katedrali orkestrasinda bagkemanci
olarak gorev yapan Cogliati, Giovanni'ye kisa siirede sahne deneyimi kazandirmistir. Keman
ve viyola egitiminin yani sira Giovanni, katedralde sarkici ve davulcu olarak da sahne almistir

(Yildirim, 2008, s.8).

1835 yilinda 14 yasindaki Giovanni Bottesini, babasi ve Carlo Cogliati'nin tesvikiyle Milano
Konservatuvari'na girmek istemistir. Maddi durumu yetersiz oldugu igin burs bulmasi
gerekmektedir. O yil sadece kontrabas ve fagot i¢in burs kontenjani vardir. Bottesini kisa siirede
bir kontrabas pargasi hazirlayarak Profesor Laigi Rossi'yi etkilemis ve konservatuvara kabul
edilmistir. Smavdaki entonasyon eksikligi i¢in jiiriden oziir dileyen Bottesini, hatalarin

tekrarlamayacagina dair s6z vermistir. Bu soz jiiri tarafindan hos karsilanmis ve Bottesini'nin
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okula kabuliine katkida bulunmustur. Kisa siirede kontrabasta yetenek gosteren Bottesini,
keman egitimi hayalini bir kenara birakmistir. Gaeiano Piantanida, Francesco Basi, Pietro Ray
ve Nicola Vaccai gibi hocalardan piyano, miizik teorisi ve bestecilik egitimi de almistir. Alt1

yillik egitim programini dort yi1lda tamamlayarak konservatuvardan mezun olmustur.

Milano Konservatuvari, Bottesini'nin olaganiistii miizikal yorumlar1 nedeniyle kendisine maddi
odiil vermistir. Bottesini bu 6diiliin bir kismini 1716 yapimi Carlo Antonio Testore kontrabasini
satin almak i¢in kullanmistir. Bottesini bu enstriimani bir kukla tiyatrosunda kesfetmis ve
hemen satin almigtir. Kontrabas sanat¢isi Fiando'nun avukatindan satin aldigi bu kontrabas,
Bottesini'nin konserlerinde daha iyi performanslar sergilemesine yardimci olmustur.
Enstriiman, bestecinin dliimiinden sonra kaybolmus, ancak 20. yiizy1lin ortalarinda Hollanda'da
yeniden ortaya ¢ikmustir. Bottesini kendi eserlerini seslendirse de, dinleyiciler tarafindan daha

cok bir kontrabas virtiiozii olarak kabul edilmistir (Castilla, 2007, 5.32).

Bottesini'nin ulusal virtiidzlik kariyeri 1840'ta Crema'daki Teatro Comunale'de verdigi ilk
konseri ile baglamistir. Ayn1 y1l iginde Triest, Brescia, Milano'daki La Scala ve Viyana'da da
konserler vermis ve elestirmenler tarafindan ¢ok begenilmistir. Bottesininin o donemde
kontrabas virtiiozii olarak taninmamasi, solo konserlerinin basarisinda 6nemli rol oynamistir.
Viyana ve Milano'daki konser organizatdrleri, o dénemde Orta Avrupa'da Italyan miizisyenlere
acik olan kapilari kullanarak Bottesini'nin Italya ve Viyana'da tanmmasini saglamistir.
Konserlerin ardindan Bottesini Italya'ya dénerek orkestrada kontrabas sanatgis1 olarak deneyim
kazanmak istemistir. Baglangigta Brescia'daki Teatro Grande Opera Orkestrasi'nda arka planda
yer almis, ancak gelen teklifler onu cezbetmeye baslamigtir. Son olarak 1845-46 yillarinda
Venedik'teki Teatro San Benedetto Orkestrasi'nda ¢alismistir. Burada {inlii besteci Giuseppe

Verdi ile tanismis ve onunla uzun siireli bir dostluk kurmustur (Castilla, 2007, $.56).

1846'da Bottesini, kemanci Luigi Arditi ile bir turnenin provasini yapmak i¢in Milano'ya
dénmiistiir. Yaz aylarinda Torino'da baslayan konser turu Voghera'da sona ermistir. Orada bir
yetenek avcisinin dikkatini ¢geken Bottesini ve Arditi, Havana'daki Teatro Tacon'da ¢almalari
icin bir teklif almistir. Bu tekliften sonra Bottesini hayatinin biiyiikk kismini seyahatlerde

gecirmeye baslamistir (Yildirim, 2008, s.9).

Bottesini, 1847'de Havana'da Teatro Imperial'da sef olarak galismaya baglamistir. Ayni yil ilk

operasi "Cristof Colombo"yu yazmis ve yonetmistir. Operada kontrabas da ¢alarak seyirciyi
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etkilemistir. Gazzetta Musicale di Milano muhabiri 23 Eylil 1847'de, Bottesini'nin
performansini "tiyatroyu doldurmak i¢in sadece Bottesini'nin konseri olacagini sdylemek
yeterlidir" seklinde yorumlamustir (Martin, 1983, s.8). Bottesini, Havana'dan Meksika ve
Amerika'ya konserler i¢in seyahatler yapmistir. 1849'da Amerika'dan ayrildiktan sonra birkag
ay Ingiltere'de yasamis ve ardindan bes y1l boyunca Amerika, Avrupa ve Asya'da durmadan
seyahat etmistir. Sarkic1 Henriette Sontag'in 1srartyla Meksika'daki Teatro Santa Anna'da bando
sefi olarak ¢alismistir (Sabuncu, 2023, s.245). Bottesini, Donizetti'nin "Lucia di Lammermoor™
ve Bellini'nin "La Sonnambula" operalarinin promiyerlerini yoneterek seflik yetenegini de
kanitlamigtir. Operalardan uyarladig1 fantezilerini antraktlarda seslendirmesi ve Venedik
Karnavali'm yorumlamasi, donemin liberal gazetesi El Siglo Diez y Nueve tarafindan
"dlinyanin en iyi kontrabasisti" olarak nitelendirilmesine yol agmistir. Meksika'da ulusal mars
besteleme yarigmasinda birinci olmasina ragmen, orkestrasyonunun eski moda oldugu
gerekeesiyle beste Jaime Nuno'ya verilmistir. Buna ragmen marsin ilk seslendirilisini Santa
Anna Tiyatrosu'nda Bottesini yonetmistir. Meksika Ulusal Konservatuvari'nin kurulusuna da
onemli katkilar saglamistir. 15 Mart 1855'te Meksika'dan ayrilmistir (Sabuncu, 2023, 5.246).

1869 yilinda Misir’in ilk hidivi (Bas Vezir) olan Ismail Pasa, Kahire’de ilk opera binasini inga
ettirmekle kalmamis, donemin biiyiik ustast Verdi’ye opera siparisi de vermistir. Verdi'nin
Stiveys Kanali'nin acilis1 i¢in besteledigi "Aida" operasi, Fransa-Prusya Savasi nedeniyle bir
y1l gecikmeyle Kahire'de seslendirilmistir. Verdi, operayr yonetmesi i¢in Bottesini'yi degil,
Angelo Mariani, Emanuele Muzio veya Franco Faccio gibi daha sohretli sefleri tercih etmeyi
diisinmiistiir. Ancak operanin miifettisi Draneht Pasa, operayi Bottesini'nin yOnetmesini
istemistir. Aida'nin ilk seslendirilisi biiyiik bir basar1 elde etmis ve Bottesini, diinya ¢apinda
tanman bir isim haline gelmistir. Bottesini, Kahire Operasi'nin direktorliigiinii 1877 yilinda
Hidivlik Operaevi kapanana kadar yiiriitmistiir. 60 yasina yaklagmasina ragmen virtiiézliik ve
seflikten vazgegmemistir. Seyahatlerine devam eden Bottesini, 1870'de son Avrupa turnesini
gerceklestirmistir. 1880'de Giiney Amerika turnesine ¢ikmistir. Buenos Aires, Montevideo ve
Rio de Janeiro'da konserler vermis ve II. Imparator Dom Pedro'nun oniinde performans
sergilemistir. 1880'lerde seyahatlerini azaltan Bottesini, Italya'ya dénmiis ve opera formu igin
eserler bestelemistir (Sabuncu, 2023, s.250). Bestecide 1889 yilinin Haziran ayinda siroz
hastalig1 belirtileri ortaya ¢ikmistir. 7 Temmuz 1889 tarihinde hayatini kaybetmistir (Sabuncu,
2023, 5.251).
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Bottesini, yasami boyunca bir¢ok odiile layik goriilmiistiir. Bu ddiiller arasinda 6zel olarak
hazirlanmis giimiis madalyalar, Italya Kraliyet Tac1 Nisan1, Osmanli Mecidi Nisani, Portekiz
Hristiyan Nisan1 ve Ispanyol madalyalar1 yer almaktadir. 13 Ekim 1901'de Bottesini'nin

memleketi Crema'da, besteci adina biiyiik bir torenle anit dikilmistir (Yildirim, 2008, s.12).

4. GIOVANNI BOTTESINIPNIN “ALLEGRO DI CONCERTO ALLA
MENDELSSOHN” ADLI  ESERININ, MENDELSSOHN’UN “KEMAN
KONCERTOSU OP.64” ESERI ILE KARSILASTIRMALI ANALIZi

“Allegro di Concerto alla Mendelssohn” ifadesi “Mendelssohn tarzinda Kongerto Allegrosu”
olarak dilimize gevrilmektedir. Bu ifade, eserin Romantik dénemin 6nde gelen bestecilerinden
birisi olan Felix Mendelssohn’un tarzinda bestelenmis olduguna isaret etmektedir. Bir Kongerto
Allegro’su genellikle bir konser performansi i¢in uygun olan hizli tempolu bir boliimii ifade
etmekte ve genellikle teknik parlaklik ve duygusal ozellikleri sergilemektedir. Bottesini bu
eserinde Mendelssohn’un Op.64 Keman Kongertosu’nu model almistir. Eser agilis materyalleri,
sergi, gelisme, yeniden sergi ve kodadan* olusmaktadir. ki eserde de klasik kongertolardan

farkl1 olarak, orkestranin ¢aldig iki 6l¢iiliik introdan sonra solist partisi giris yapmaktadir.
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Gorsel 1. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adli Eserinin 1-5. Olgiileri

4 Koda: Parganin bitig boliimiiniin baglangicidir (Say, 2002, s.105).
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Gorsel 2. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Béliimiiniin 1-6. Olgiileri

Gorsel 1 ve 2 de goriilmekte oldugu tizere, her iki eserin de girisi birinci derece tizerinden ve
eslik partisi tarafindan yapilmaktadir. Solo enstriimanlarin temaya girisinin benzer oldugu
goriilmektedir. Burada legato yay teknigi kullanilmistir. Bu kongertoda legato teknigi sadece
tek bir telde degil, farkli tellerde de kullanilmaktadir. Bu nedenle, legato gegisleri sirasinda
telleri degistirirken son derece dikkatli olmak ve yaya hafif bir baski uygulayarak seslerin
kesintisiz ve piirlizsiiz bir sekilde birbirine baglanmasini saglamak 6nemlidir (Galamian, 1999,
s.65). Her iki eserde de tema dominant ile baslamaktadir ve tonik derecesinde arpej
yapmaktadir. Tonik akorun tiglincii ve besinci dereceleri vurgulanmistir. Eslik partisinde iki
eserde de U¢lii inigler goriilmektedir. Daha sonra dominant pedal yeni bir pasaja baglanmigtir
(Castilla, 2007, s.89). Bottesini, Mendelssohn’un aksine kompozisyonun baslangi¢ dinamigi
olarak piano yerine mezzoforte’yi kullanmay1 tercih etmistir. Bunun sebebi Bottesini’nin
kontrabasin orta ve kalin perdelerdeki voliimiiniin diisiik oldugunun farkinda olmasidir

(Pazourek, 2020, s.19).

Bazi keman sanatgilari, Kongerto'nun 1. boliimiindeki ana temanin tamamini mi telinde ¢almak
yerine, la telinde, 4. pozisyonda ¢almay1 tercih etmektedir. Bu sayede pozisyon degisikligi
ihtiyac1 ortadan kalkmakta veya en aza inmektedir. Bu da temanin pozisyon degisiminden
kaynaklanan glissando efektlerinden etkilenmesini 6nlemekte ve safligin1 korumasina yardimci
olmaktadir (Molla, 2014, s.40). Ancak, Mendelssohn bastaki temanin tamammimn mi teli

iizerinde calinmasini istemistir. Bunu bir mektubunda keman sanatgis1 David’e su sozlerle
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iletmistir:

“fIk solonun hepsini tek bir telde, yalnizca Mi telinde yazmayi basardim” (Szigeti, 1969, s.138).

EE— e : S B Y
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Gorsel 3. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adli Eserinin 30-35. Olgiileri

Gorsel 4. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Béliimiiniin 33-40. Olgiileri

Gorsel 3 ve 4’te her iki eserde de bulunan dominant pedali gériinmektedir. Melodik hareketlerin

baslangic ve bitigleri karakteristik agidan benzemektedir.

= I DAY S - B | S L —
o —c e e e e e e e e - |
= === =% —= — ===
z ﬁ:##g g é:& E,_E‘-#\. . £ oL,
s v g g —rF——Fr -
= e e e e e e
t = L A 2 =
N Nia ~
b, P S e gl Cg g Coe
: . . osi . E B R
L ' o - L - T -
e e = <t

Gorsel 5. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adli Eserinin 35-39. Olgiileri
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Gorsel 6. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Béliimiiniin 41-46. Olgiileri

Gorsel 5 ve gorsel 6’da dominant derecesindeki motiflerdeki benzerlik gosterilmektedir.
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Gorsel 7. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adli Eserinin 38-49. Olgiileri
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Gorsel 8. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Béliimiiniin 47-58. Olgiileri
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Gorsel 7 ve gorsel 8, eslik partisinin ilk materyale doniis yaparak bolimiin kapanisini yaptigi

kismi1 gostermektedir.
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Gorsel 9. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adli Eserinin 58-81. Olgiileri

Gorsel 9’da yer alan yeni temanin materyali 59. Olclide eslik partisinin sag el kisminda
goriilmektedir. Yeni tema 61. 6l¢iiniin sonunda solist partide baslamaktadir ve 67. dl¢liye kadar
siirmektedir. Gegis kisminda her iki eserde de yeni tema goriilmektedir. Ug 6l¢ii boyunca eslik

partisi yeni temayi calmakta, sonrasinda solist temayi devam ettirmektedir. Bas ¢izgisi
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benzerdir ve kromatik hareketler yer almaktadir. Bottesini’nin agilis temasi inicidir ve tonik
ticliisii vurgulanmistir. Ayn1 yerde Mendelssohn inici arpeji tonik derecesinde kullanmis ve
baska tonlar eklemistir. Bu boliimii ¢ikict mindr altili kullanarak agmistir. Gegis boliimiiniin
karakteristik temasin1 la-re-sol-do seklinde V7 akorlar takip etmektedir. Parg¢alarin armonik ve
ritmik 6zellikleri ayn1 yapidadir. Solist partisinin arpejlerine eslik eden partide temanin noktali
sekizlik ve onaltiliktan olusan ritmik hareketleri vurgulanmistir. Yeni temanin bittigi noktada
eslik partisinde La Major yedili akoru duyulmaktadir. Bu akoru Re Major yedili, Sol Major
yedili ve Do Major yedili akorlar1 takip etmektedir. Benzer sekilde Mendelssohn’un
kongertosunda da yeni temanin materyali 72. 6l¢iide eslik partisinde duyulmaktadir. Sonrasinda
yeni tema 76. 6l¢iide solist partisinde duyulmaktadir. Mendelssohn’un birinci ¢evrim akorlar

kullandig1 yerlerde Bottesini kok halinde akorlar kullanmayi tercih etmistir.

Gorsel 10. Bottesini’nin Allegro di Concerto Adl1 Eserinin 82-91. Olgiileri
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Gorsel 11. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Béliimiiniin 121-127. Olgiileri

Gorsel 10 ve 11, gegisli boliimiin bitisindeki Sol mindr tonuna varisi gostermektedir. Yukarida
goriildiigli gibi her iki par¢ada da bas partisi inici yonde ilerleyerek dominant akora
varmaktadir. ikinci temanin materyali iki parcada da aymi tonda yazilmistir. Solist tonik
derecesinde ¢alarken orkestrada ikinci temanin materyali duyurulmaktadir. Orkestranin
ardindan solist temanin tamamin seslendirmektedir. Bottesini, Mendelssohn’un Op.64 Keman
Kongertosu’nun karakteristik dzelliklerini model almistir. Bu baglamda bas partisindeki triller®

asagidaki gorselde dikkat ¢ekmektedir.

5 Trill: Uzerine yazildig1 notanin gam icerisinde kendinden sonra gelen nota (major veya minér ikilisi) ile
yapilmaktadir (Say, 2002, s.528).
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Gorsel 13. Mendelssohn’un op.64 Keman Kongertosu, 1. Bsliimiiniin 208-228. Olgiileri

Gelisme boliimiinde Mendelssohn’un miizigi kontrpuantal ilerlerken Bottesini zit yonde
ilerleyen bir akor dizisi kullanmistir. Bu boliim gorsel 13’te gosterilmekte olan kisimdan sonra
kadansa baglanmaktadir. Her iki kadans da kendi bestecileri tarafindan bestelenmislerdir.
Kadanslarin besteciler tarafindan bestelenmis olmasi Mendelssohn’un bu boliimiinde
gerceklestirdigi yeniliklerden birisidir. Bu zamana kadar kadanslar solistler tarafindan sahnede
dogaclama icra edilmekteydi (Ege, 2009, s.256). Kadanslar solo arpejler igermektedir. Eslik

partisi bu arpejlerle birlikte birinci temay1 ¢almaktadir.

Tekrar boliimiinde sergi boliimiindeki tonal gecislerin ¢6ziimii ve kodalardaki karakteristik
ozellikler her iki eserde de benzer sekildedir. Bas ¢izgisinin ¢ikic1 yonde ve kromatik olmasi

birlikte uzatilmis bir tonik goriilmektedir. Eslik partisinin ¢aldig1 birinci ve gecisli kistmdan
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alintilarla dolu yeni tema kodanin sonuna kadar devam etmekte, kodalar Mi mindr arpejlerle

bitmektedir.
SONUC

Bottesini ve Mendelssohn 19. yiizyilda etkili olan Romantik dénemin miizikal atmosferinde
eserler besteleyen iki bestecidir. Bu donemde duygusallik, bireysel ifade ve melodik zenginlik
one c¢ikan ozelliklerdir. Bottesini virtiioziteye dayali kontrabas teknikleriyle, Mendelssohn lirik
ve doneminde yenilik¢i yaklasimlariyla Romantik miizigin gelisimine katkida bulunmuslardir.
Bottesini'nin olaganiistli yetenegi ve onceden duyulmamis besteleri, kontrabasin solo bir
enstriiman olarak kabul gormesini saglamigtir. Kontrabas ic¢in besteledigi eserler, miizik

diinyasinda Bottesini'nin dehasini ve ustaligin1 gozler dniine sermistir.

Bu makalede, Bottesini'nin en 6nemli eserlerinden birisi olan "Allegro di Concerto alla
Mendelssohn" adli calismasi, miizikal modelleme baglaminda incelenmistir. 18. ve 19.
ylizyillarda miizikal modelleme yaygin bir uygulamayken, Bottesini’nin, Mendelssohn'un
"Op.64 Keman Kongertosu" eserini model alarak besteledigi "Allegro di Concerto alla
Mendelssohn" adli eseri, bestecilikteki ustaligini ve modelleme teknigini kullanmadaki
bagarisin1 gosteren milkemmel bir 6rnektir. Bu eserde ayni ton yapilarini bagka tonlarda ifade
etmek, ayn1 formlari takip etmek, miizikteki enstriimantasyon ve ritmik kararlart model almak,
bazi melodik 6zelliklerin gelistirilmesi ve orkestrasyonda benzer kompozisyon prosediirlerin

gelistirilmesi teknikleri yaygin olarak kullanilmistir.

Bottesini, Mendelssohn'un estetik tercihlerine sadik kalarak, eserde zarif melodiler, sanatsal
pasajlar ve etkileyici bir akicilik yaratmistir. Eser 4/4’lilkk zaman biriminde, Allegro (hizli)
tempoda, Mi minér tonunda ve tek bdolimli kongerto formunda yazilmis olup, agilis
materyalleri, sergi, gelisme, yeniden sergi ve kodadan olugmaktadir. Eserlerin girisleri benzer
sekildedir ve legato yay teknigi kullanilmaktadir. Temalar tonal agidan benzerdir ve tonik akor
vurgulanmaktadir. Eslik partilerinde {i¢lii inisler ve dominant pedallar kullanilmaktadir. Gegis
boliimlerinde yeni temalar ile benzer armonik ve ritmik 6zellikler yer almaktadir. Kadanslar her
iki eserde de bestecileri tarafindan bestelenmistir. Tekrar boliimiinde tonal ¢oziimler ve
kodalarda benzer o6zellikler goriilmektedir. Bottesini, kongertonun baglangic dinamigi olarak
Mendelssohn’un tercihi olan piano yerine mezzoforte kullanmayi tercih etmistir. Gelisme

boliimiinde Bottesini, Mendelssohn'un kontrpuantal ilerlemesine zit yonde ilerleyen bir akor
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dizisi kullanmistir. Kadanslar, yeniden serginin baslangicini belirlerken, solistler kadanstan

sonra arpejlere devam ederek dinleyiciyi sona dogru stiriiklemektedir.

Calismanin  6nemine deginecek olursak, {ilkemiz alanyazinina baktigimizda Giovanni
Bottesini’nin Allegro di Concerto Alla Mendelssohn eseri ile Felix Mendelssohn’un Op.64
Keman Kongertosu eserlerinin karsilastirmali analizine rastlanilmamistir. Bu 6zelligi ile

caligma; ililkemiz alanyazininda bir ilk olma sifatini tagimaktadir.

Yabanci kaynaklar tarandiginda Zden€k Pazourek tarafindan yazilmis “G. Bottesiniho Allegro
di Concerto ,alla Mendelssohn" (rozbor a porovnani s Mendelssohnovym houslovym
koncertem e-moll)” baglikli, Tiirk¢e g¢evirisi “G. Bottesini'nin Allegro di Concerto alla
Mendelssohn" (Mendelssohn'un Mi minér Keman Kongertosu ile analiz ve karsilastirma)”
seklinde olan bir adet lisans tezine ulasilmistir. Bu tezde Bottesini’nin eserinin islevsel bir
yorumu olarak kii¢iik formlarin sikilagtirilmasi, biiylik formlar arasinda kontrastin arttirilmasi,
temponun hizlandirilmasi, uzun melodilerin biitlin olarak algilanmasi ve doga¢lama boliimlerin
kisaltilmas1 gerektigi vurgulanmistir (Pazourek, 2020). Bu calismada Pazourek’in tezinden
farkli olarak, eserlerin karsilastirmalar1 es zamanli olarak ilerlemektedir. Eserlerin analizleri
yapilirken ayni dlgiilerde her iki eserde de yer alan benzerlikler ve farkliliklar es zamanli olarak
gosterilmis ve detaylandirilmistir. Eglik partisinin miiziklerdeki rolii ve analizleri de ¢alismaya

dahil edilmistir.

Bottesini'nin bu eseri, doneminde biiyiik ilgi gérmiis ve bestecinin kariyerini ileriye tasimasina
katkida bulunmustur. Bir¢ok besteci, Bottesini'nin modelleme teknigini kullanarak ve "Allegro
di Concerto alla Mendelssohn" eserini 6rnek alarak eserler bestelemistir. Eserin 6zgiinliigii ve
modelleme tekniginin ustaca kullanimi, Bottesini'nin miizik tarihindeki onemli yerini ve

kontrabasin solo bir enstriiman olarak kabul gérmesindeki roliinii teyit etmektedir.
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EDEBIYATIN RITMIi: TAYLOR SWIFT’IN “NO BODY, NO CRIME” SARKISINDAKI
ANLATI DOKUSUNU KESFETMEK

Samah DARWEESH?*

0z

Sarky sozlerinin analizi, miizik ve edebiyat arasindaki iligkinin derinlemesine incelenmesi ve bu iki sanat dalinin
birbirini nasil etkilediginin anlagilmasi agisindan biiyiik 6nem taswr. Bu baglamda ger¢eklestirilen ¢alisma, miizik ve
edebiyatin kesistigi noktada sarki sozlerinin tasidigr anlati unsurlarint detayli bir sekilde ele almakta ve oézellikle
Taylor Swift’in “No Body, No Crime” isimli eserini drnek olarak incelenmektedir. Bu sarkinin segilmesinin temel
sebebi, edebi hikdye anlatim tekniklerini nasiu kullanarak miizik diinyasina derinlik kazandwrdigini ve dinleyicilerle
nasil bir etkilesim kurdugunu gozler éniine sermektir. Aragtirma, incelenen sarkinin lirik yapisini, karakter gelisimini
ve tematik ogelerini kapsaml bir sekilde analiz ederek bu bilesenlerin birlesiminde nasil bir anlati zenginligi
yarattigini ortaya koyar. Livik yapilarin detayli incelenmesi, sarki sozlerinin edebi bir dokuya sahip oldugunu ve klasik
hikdye anlatim teknikleriyle olan yakin iliskisini vurgular. Bu tiir bir analiz, miizik ve edebiyatin nasil i¢ i¢e gectigini
Ve birbirini nasil besledigini daha iyi kavramamiza olanak tanir.
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THE RHYTHM OF LITERATURE: EXPLORING THE NARRATIVE TEXTURE IN
TAYLOR SWIFT’S “NO BODY, NO CRIME” SONG

ABSTRACT

The analysis of song lyrics plays a critical role in deeply exploring the interrelationship between music and literature,
as well as elucidating the mutual influence these two art forms exert on each other. Within this framework, the current
study conducts a detailed examination of the narrative components embedded within the lyrics, situated at the
confluence of music and literature, with a particular focus on Taylor Swift’s “No Body, No Crime.” The selection of
this song aims to illuminate its utilization of literary narrative techniques to enrich the musical domain and to delineate
its engagement with listeners. This research methodically analyzes the lyrical structure, character development, and
thematic elements of the chosen song, demonstrating how these elements synergistically create a rich narrative
experience. An in-depth analysis of the lyrical structures underscores the literary quality of the lyrics and their
profound linkage with classical storytelling methodologies. Such analysis is instrumental in enhancing our
understanding of the intricate ways in which music and literature are interwoven and mutually enriching.

Keywords: Narrative, Literature, Lyrics, Taylor Swift.
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Giris

Diinya genelindeki ¢esitli kiiltiirlerin zengin ve c¢esitli anlati gelenegi, anlam olusturma ve
paylasma siireglerinde kritik bir role sahiptir. Anlatilar, bireylerin diinya ile olan etkilesimlerini
anlamalarina, deneyimlerini sekillendirmelerine ve toplumlar arasi ortak anlam zeminleri
olusturmalarina yardimci olur. Bu anlatilar, yazili edebiyattan baslayarak drama, performans ve
ritliel, gorsel sanatlar, sinema, mimari, hukuki siiregler, bilimsel raporlar ve politik teori gibi genis
bir yelpazede ifade bulurlar. Ancak, giinliik yasamin ayrilmaz bir pargasi olarak ve insanlarin
duygusal deneyimlerini ifade etmekte dnemli bir arag olan sarki s6zleri, ilging bir sekilde anlatisal

literatiirde nispeten daha az dikkate alinir.

Miizik, tarih boyunca var olan ve toplumun bir pargasi haline gelmis bir kiiltiirel olgudur.
Baslangigta, miizik esas olarak dini térenlerde ve kiiltiirel ritiiellerde kullanilmisken Orta Cag’da
duygularin ifadesinde bir ara¢ olarak dnem kazanir. Modern donemde ise insanlar, duygularini,
diisiincelerini ve fikirlerini sarki sozleri araciligiyla ifade etmeye baslarlar. Sarki sozleri, agikca
ifade edilemeyen duygular dile getirmek icin kullanilan etkili bir iletisim aracidir. Sarki yazarlari,
deneyimlerini anlatirken dil oyunlarina basvurarak eserlerine ¢ekicilik ve orijinallik katarlar. Bu
dil oyunlari, vokal yetenekler, dil stilindeki varyasyonlar, kelimelerin anlamsal degisiklikleri ve
melodi kullanimiyla desteklenir. Her bir sarki sozii farkli bir anlam tasir ve yazarlar, genellikle
izleyiciye zengin bir deneyim sunmak igin sarki sézlerinde ortiikk veya agik anlamlar kullanirlar.
Diinya ¢apinda taninmis miizisyenlerin eserleri, anlatinin 6nemli bir pargasini olusturur ve 6zellikle
Taylor Swift gibi sanatgilarin ¢aligmalari, anlatinin giictinii vurgular. Bu aragtirma, Swift’in “No
Body, No Crime” adli sarkisindaki anlati unsurlarini incelerken sarki sozlerinin edebiyatla derin
bir iligkisi oldugunu ortaya koymay1 amaglar. Bu baglamda, sarki sdzlerinin literatiirde daha fazla
yer almasi ve iizerinde daha yogun sekilde aragtirma yapilmasi gerektiginin alt1 ¢izilmelidir. Sarki
sOzleri sadece miizigin bir unsuru olmanin 6tesinde, toplumsal ve kiiltiirel anlatilarin ifadesi olarak

da 6nem tasir.
Sarka Sozleri, Lirik Siir ve Anlati

Dil, bireylerin iletisim kurma, diisiincelerini ve duygularini ifade etme amaciyla kullandiklar: temel

bir aractir. Insanlar, duygularini, diisiincelerini, fikirlerini, hislerini ve ¢esitli durumlara yonelik
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tepkilerini aktarmak icin dilin imkanlarindan faydalanirlar. Bu iletisim hedefine ulagsmak i¢in
kullanilan cesitli araglar arasinda sarkilar da yer alir. Sarkilarin icerdikleri sozler (Ingilizcede:
lyrics), bu iletisim siirecinde kritik bir rol oynar. “Lirik” terimi, Latince “lyricus” kelimesinden
turetilir, bu da Yunanca “Avpwcog (lurikos)” kelimesine dayanmakta olup lir adli ¢algi ile
iliskilendirilen sifat bicimini temsil eder (Liddell ve Scott, 1996, s.1099). Ingilizce’de “lirik”
terimi, 16. yiizyilin ortalarinda, Surrey Kontu’nun Petrarch gevirilerine ve kendi sonelerine yapilan
atiflarda ilk kez kullanilir (Sidney, 1891, s.31). Yunan lirik siiri, resmi epiklerden veya fliit
esligindeki agitlardan farkli olarak genellikle lir veya cithara esliginde sOylenen bir tarzda
karakterize edilir (Miller, 1996, s.12). Dokuz Lirik Sair’in eserleri, lirik siirin kisisel dogasini
vurgular ve bu durum, “lirik siir” teriminin gliniimiizdeki kullanimina katki saglar. Ancak, orijinal
Yunanca anlaminda “lirik siir” terimi, “lir esliginde siir” veya “miizige uyarlanmis sozler”
anlamina gelir. Bu anlam, Stainer ve Barrett tarafindan 1876 yilinda yayimlanan Miizik Terimleri
Sozliigii’nde “sarki sozii” olarak ilk kez onaylanir. Stainer ve Barrett, terimi tekil bir isim olarak
kullanarak “Miizikle sdylenmesi ve bestelenmesi amaglanan sarki sozii, siir veya nesir” olarak

tanimlar (Stainer & Barrett, 1876, s.276).

1930’lara gelindiginde “‘sarki sozleri” teriminin kullaniminda bir yayginlagsma goriiliir ve bu
kullanim, 1950’lerden itibaren bir¢ok yazar i¢in standart hale gelir. Bazi kisiler tarafindan hala bir
sarkinin tamamini ifade etmek i¢in kullanilan “sarki s6zii” terimi, ayni zamanda bir sarkinin belirli
bir satirina veya ifadesine atifta bulunmak i¢in de yaygin olarak kullanilir (The Oxford English
Dictionary, 1993, s.527-528). Miizikal yapitlarin bir unsurunu olusturan sarki sézleri, i¢erdikleri
kelime dizileri araciligiyla sarkinin duygusal ve anlamsal derinligini ifade ederler. Firdaus’un
(2013, 5.100) belirttigi gibi, sarki sozleri, yazarlar ile dinleyiciler arasinda bir etkilesim bigimi
olarak nitelendirilir. Bu sozler genellikle dinleyicileri diistinmeye tesvik etmek ve en azindan bir
mesaj iletmek amaci giiderler. Bu amag ve etkilesim bigimi, bireylerin kiiltiirel baglaminda miizik
tercihlerine, zamana ve diger faktorlere bagl olarak degisiklik gosterir. Sarki s6zleri, her sarkinin
iletisim araci olarak islev gordiigii ve sarki yazarlar ile dinleyiciler arasinda bir koprii kurdugu
onemli bir unsurdur. Bu baglamda, sarki sozleri, sarki yazarmin iletmek istedigi mesaji,

duygularini, goriislerini ve diisiincelerini yansitir.
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Bir sarkinin etkileyiciligi, Sari’nin (2016, s.13) belirttigi gibi, sarki sozlerinin kisisel duygulari
ifade edebilecegi yazili bir metin bi¢iminde olmasina dayanir. Sarki sozleri, sarkicinin duygusal
ifadesini temsil ederken ayni zamanda sarki yazarinin i¢ diinyasinin bir yansimasidir. Farkli
perspektiften bakildiginda Patria ve digerleri (2013, s. 1) nin Sylado iizerinden agikladigi gibi, bir
sarki miizikal diizenleme olustururken sarki sozleri, sarki yazariin duygularini ve diisiincelerini
belirli bir formatta ifade ettigi metni icerir. Bu nedenle sarki sozleri, miizikle biitiinlesen ve

sarkicinin duygusal diinyasini ifade eden bir yap1 tagini olusturur.

Rahman (2022, s.20), sarki sozlerinin konuya gonderme yaparken melodilerin duygulara isaret
ettigini belirtir; bu durumda, sarkinin giizelce olusturulmus sozleri, duygusal bir bag kurma
konusunda melodinin etkisiyle yarisabilir. Yani, sarkidaki melodi ve sozler birbirleriyle i¢ ice
gecmis ve birbirini tamamlayan unsurlardir; sadece duygulari ifade etmekle kalmaz ayn1 zamanda
dinleyiciye estetik bir zevk sunar. Abrams (1993, s.108), sarki sozlerinin bir sarkicinin algi,
diisiince ve duygu siirecini tek bir konusmaci olarak 6zlii bir sekilde ifade ettigi kisa bir siir olarak
goriilebilecegini ifade eder. Yani, sarki sozleri, bir sanat eseri olarak, bir sarkicinin agzindan ¢ikan
ve algiyi, diisiinceyi ve duyguyu metin halinde 6zl bir sekilde ifade eden bir sanatsal ifade olarak
kabul edilebilir.

Yukaridaki tanimlar 1s181nda, lirik siir adin1 tasiyan bu siir tiirdi, tiim sarkilarin altinda yatan bir
retorik amaca isaret ederek kisisel duygular1 ve deneyimleri ifade etme egilimindedir. Lirik siir,
sarki sOzlerinin temelini olusturan bir siir tiiriidiir ve genellikle bir kisinin duygusal durumunu,
diistincelerini ve i¢sel deneyimlerini ifade etmeye odaklanir. Bu baglamda, sarki sozleri, sadece
miizigin ritmiyle degil, ayn1 zamanda lirik siirin retorik amaciyla da biitlinsel bir sekilde entegre
edilir. Her miizik eseri, igerdigi s6zler ve melodisi araciligiyla bir retorik amaci temsil eder ve ayni
zamanda bir hikdye anlatma araci olarak islev goriir. Sanatcilar, genellikle dinleyiciyi veya
okuyucuyu duygular ve deneyimlerle dolu bir yolculuga rehberlik etmek amaciyla bir anlati
yapisini benimserler. Bu yap1 eserin baglangiciyla baslar, kitalar araciligiyla gerilimi artirir, doruga

ulasir ve sonuca varir. Bu siireg etkileyici ve dikkat ¢ekici anlatilarin olusumunu saglar.

Sanatgilar, sarki sozleri veya siirler araciligiyla izleyicilerini hayal giicli ve i¢ gozlem diinyasina

cekmek icin anlati akisini kullanirlar. Bu baglamda, sarkilar zaman i¢inde kiiltiirel baglamlara
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entegre olmustur. Belirli bir donemin atmosferini yansitabilen sarkilar, sosyal, politik ve kiiltiirel
olaylara duyulan tepkileri yansitarak bir toplumun kolektif hafizasini sekillendirebilir. Sarkilar, bu
yolla, tarith boyunca yasanan olaylara ve degisimlere dair birer ses kaydi gibi islev gorerek
toplumsal bellegi sekillendirmede onemli bir rol iistlenir. Sonug olarak, her bir sarki, sadece bir
miizik par¢asi olmanin 6tesinde, ayni zamanda bir hikaye anlatma araci olarak énemli bir rol oynar.
Sarki sozleri ve melodisi, sanatginin duygusal ifadesini dinleyiciye aktararak miizigin sadece bir

ritimden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda derin anlam tasiyan bir iletisim aract oldugunu vurgular.
Taylor Swift Kimdir

Taylor Swift, Amerikal1 bir sarkici ve sarki s6zii yazari olarak taninir. Sarki sozleri genellikle ailesi
ve arkadaglarindan ilham alan gerg¢ek duygular ve diisiincelerle sekillenir. Taylor Alison Swift, 13
Aralik 1989’da Wyomissing, Pensilvanya’da dogar. Swift’in miizikle ilgilenmeye baglamasi,
ailesine gore, ii¢ yasindayken insanlarin yanina gidip Disney filmlerinden sarkilar sdylemeye
baslamasiyla baslar. Ayrica, ¢cocuklugunda film miiziklerini hikdyelerden daha canli hatirladiginm
belirtir. Geng yaslarinda okul oyunlarina ve prodiiksiyonlarina katilan Swift, 6nemli rollerde yer
alir, 6rnegin “Grease”deki Sandy ve “The Sound of Music”teki Maria gibi. Lisedeyken plak sirketi
RCA Records, Swift’e bir ‘gelistirme anlasmasi’ teklif eder. Bu anlagsma, Swift’in tamamen
imzalanmis bir albiim kaydetmeye hazir olmadig1, ancak plak sirketinin onunla ilgilendigi ve nasil

calistigini gérmek istedigi anlamina gelir (Jepson, 2013, 5.6-20).

Gelistirme anlagsmasini imzaladiktan sonra Swift, kariyerine devam edebilmek i¢in ailesiyle birlikte
Tennessee’ye tasmir. Kariyeri hizla yiikselir ve ilk albimii “Taylor Swift”i 2006’da yayimlar.
Swift’in ilk albiimii country pop tarzindadir, ancak 2012’de yayimlanan “Red” adli dordiincii
albiimiiyle birlikte tarzinin daha ¢ok ana akim pop miizige dogru evrildigi ve country unsurlarinin
neredeyse tamamen ortadan kalktigi goriiliir. 2014°te ¢ikan “1989” albiimii ile birlikte Swift’in
miizigi daha popililer hale gelir ve country sahnesinden uzaklasir. 2017°de altinci albiimii
“Reputation” ¢ikaran Swift, bu alblimde tarzin1 tamamen degistirir ve daha fazla elektronik ses
igeren pargalara yer verir. Swift, 2019°da yedinci stiidyo alblimii “Lover”: ¢ikarir. Bahsedilen son

albiimiin miizik tarzi, dnceki albiimlerine daha ¢ok benzemekte ve neseli pop sesini geri getirir.

71



Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 66-86 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

2020’de, COVID-19 salgini sirasinda Swift, daha akustik ve sakin bir tarza sahip olan “Folklore”

ve “Evermore” adli siirpriz iki alblim yayimlar.

Swift’in sarkilar1 genellikle otobiyografik 6zellik tasir, zira geng yaslarindan itibaren duygusal ve
i¢sel deneyimlerini yazma eylemi, onun i¢in bir basa ¢ikma mekanizmasi halini alir. Taninirlig
arttikca, Swift zamanla diger iinliilerle iliskilere girer ve bu iligkilerin sona ermesinin ardindan bu
deneyimleri sarkilarinda islemeye baslar. Bu, onun duygusal zorluklarla basa ¢ikma yontemi haline
gelir ve dinleyiciler, Swift’in hangi kisi veya durum hakkinda yazdigin1 merak etmeye baslar.
Ozellikle 2010 yilinda Swift, énceki calismalarindan daha kisisel ve dziirleme odakl bir albiim
olan “Speak Now™u piyasaya siirdiigiinde, blog yazarlar1 ve gazeteciler Swift’in sarki s6zlerindeki
ince ayrintilart analiz ederek sarkilarinin kime ait oldugunu anlamaya galigir. Ancak, bu ¢abalar

Swift’in duygusal ifadesini kisitlamaz.

“Speak Now” albiimiiniin 6nsoziinde, sanatg1 su diisiincelerini paylasir: “Genellikle insanlar,
yasamlarinin sonuna yaklastiklarinda duyduklar1 bir endise ile karsilasirlar. Gegmise doniip
baktiklarinda, duygularini ifade etme firsatini kagirdiklari anlardan kaygi duyarlar. “Seni
seviyorum” demenin zor oldugu zamanlarda, 6ziir dilemenin gerektigi durumlarda ya da kendilerini
ya da bagkalarmi savunma gerekliligi hissettikleri anlarda, suskun kalmis olmanin pismanligin
yasarlar”. Swift, bu sarkilarin, o anlarda ifade edemedigi duygulara dair bir yansima oldugunu
belirtir. Boylece Swift’in miizik kariyeri, zaman i¢inde tarz degisiklikleri gosterse de duygusal ve
anlatisal sarki sozleriyle dinleyicileri etkilemeye devam eder. Otobiyografik unsurlariyla birlesen
sarki sozleri, dinleyiciyle duygusal bir bag kurma yetenegiyle, Swift’in sanatsal ifadesinin temelini

olusturur.
No Body, No Crime: Melodik Bir Polisiye Hikayenin Sirh Ritmi

Miizik diinyasindaki bir¢ok sarkinin cesitli yapisal 6zelliklere sahip oldugu gézlemlenmektedir.
Artik bir¢ok sarki yazari, basit ve standart baslangig, gelisme ve sona dayali bir yapiy terk eder.
Adam Bradley, modern sarkilarin “pop hikaye anlatiminin siniflandirmasinin ¢ok sayida mod
icerdigini” vurgular (Bradley, 2013, 5.279). Bu durum, modern pop sarkilarinin degisken ve yaratici

yapilarii 6ne cikarir. Bir sarkinin yapisi, hikdyenin anlatimini 6nemli Olcilide etkileyebilir.

72



Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 66-86 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

Dogrusal yapilar, hikdyelerin net bir sekilde ifade edilmesine yol agarken farkli ve yaratici bir yapa,

zamanlar ve karakterler arasinda gecis yapan daha karmasik bir hikaye anlatma imkani1 sunabilir.

Taylor Swift, bir sarki yazar1 olarak genellikle geleneksel bir yapiya sahip sarkilara giivenirken
“folklore” (2020) ve “evermore” (2020) albiimleriyle bu kaliplardan saparak c¢esitli deneysel
formlar1 benimser. Bradley’e gore, yap1 ve anlati her zaman diizenli olaylardan olusmaz ve
dogrudan iletisimle siirlt degildir. Swift’in 2020 albiimleri, geriye doniislerin yani sira
giinimiizdeki diizenli baslangi¢, gelisme ve sona dayali yapilari da igererek c¢esitli yapisal
denemelere ornek teskil eder. Teorisinde Bradley, hikayelerin c¢esitli bi¢imlerde kendini
gosterdigini ve geleneksel kronolojiyi reddeden yapilarin ortaya ¢iktigini agiklar. “No Body, No
Crime” sarkisi, Swift’in sarkilarinda sikga goriilen kaliplagsmis bir yapi 6rnegidir, ¢iinkii hikaye
gecmis zamanda anlatilmaktadir ve goriinmez dize, geriye doniislerle giiniimiize yapilan

gondermeleri iceren bir yapiy1 yansitir.

“No Body, No Crime”, Republic Records tarafindan 11 Aralik 2020 tarihinde Evermore albiimiiniin
altinci parcasi olarak resmi olarak sunulur. Bu miizik eseri, plak sirketi olan Republic Records’un
MCA Nashville ile gergeklestirdigi bir is ortaklig1 sonucunda ortaya ¢ikar. Sarki, 11 Ocak 2021
tarthinde Amerika Birlesik Devletleri’ndeki country radyo istasyonlarina, alblim igerisinden ayri
bir tekli olarak sunulur. “No Body, No Crime”, uluslararas1 miizik listelerinde dikkate deger bir
basar1 elde eder. Billboard Global 200 listesinde 16. siraya yiikselir ve Kanada (11), Irlanda (11),
Avustralya (16), Singapur (28) ve Yeni Zelanda (29) gibi ¢esitli tilkelerde ilk 30 icerisinde yer alir.
Amerika Birlesik Devletleri’nde ise “No Body, No Crime”, Billboard Hot 100 listesinde 34. siraya
kadar yiikselir ve Hot Country Songs listesinde ikinci siraya ulasir. Ayn1 zamanda Billboard’un
Country Airplay listesine 60 numaradan girig yaparak 54. siraya kadar yiikselir. Birlesik Krallik’ta,
sarki UK Singles Chart’ta 19. siraya kadar ¢ikarak Britanya Fonografik Endiistrisi (BPI) tarafindan

200.000 parca esdegeri satisa ulagsmasi nedeniyle giimiis sertifika alir.

S6z konusu sarki, toplamda 3 dakika 35 saniye siiresiyle dikkat ¢eker. Bu sarkida anlatici, Esty adli
bir kadimin arkadasi olarak yer alir. Anlatici, dinleyiciye Esty’nin 6liimiine sebep olan cinayeti ve
Oliimiiniin intikamini nasil aldigin1 anlatir. Sarkinin sézleri, cinayeti detayli bir bigimde anlatarak

dinleyiciye karakterler arasi iligkilerin ve dramatik olaylarin karmasikligini sunar. Sarkinin yapisinm
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ve lirik igerigini incelemeden Once, sarkinin hikaye anlaticiliginin tagrali bir yaklagimin icerdigi
Oonemlidir. Zachary Arestad, country sarkilarin1 “temelde anlat1” olarak tanimlar. Ayrica sarkinin
karaktere (Este, kocasi ve konugmacinin karakteri) ve gizeme odaklandigini ve dogrusal bir bigime
sahip oldugunu belirtir (Arestad, 2017, s. 21). Country miizigin daha fazla olay orgiisii ve karakter
tanim1 sundugu durusu, Bradley tarafindan da desteklenmektedir. Bradley’ye gore”Olay orgiisiine
dayali balad, country miizikte canli bir sekilde ifade edilse de, bugiin popiiler miizikte eskisi kadar
yaygin degildir” (Bradley, 2013, s.297). Country miizigi, tarihsel olarak olay orgiisiine dayali bir
temel {lizerine insa edilir. Bu nedenle bu miizik tiirii, “No Body, No Crime” sarkis1 i¢in mitkemmel

bir sahne sunar.

Taylor Swift, country miizigin hikdye anlatimini, “bu adamin bunu yaptig1 ve bu kadinin bunu
yaptig1, sonra tanistiklart ve cocuklarinin ben oldugum bir anlatim arac1” seklinde tanimlar (Swift,
2020). Bu tanimlama, Swift’in gézlemlerini icermekte olup country miizigindeki bir karakterin
izini slirme gelenegi ile bu karakteri baska bir karaktere yonlendirme egilimini, ardindan hikayede
bir gelismenin gerceklestigi anlatim tarzini yansitmaktadir. Bu baglamda tiim anlati eserlerini,
ozellikle en etkili ve 6zenle hazirlanmis olanlar1 tanimlamak amaciyla, belirli temel unsurlara
bagvurmak zorunludur. Bu nedenle, anlatinin ana bilesenlerine genellikle kurgu unsurlar1 ad1 verilir

ve bunlar karakterler, olay orgiisii, mekan ve zaman gibi unsurlari igerir:
- Karakter

Kurgusal eserlerde karakter, bir anlatinin (roman, oyun, radyo veya televizyon dizisi, miizik, film
veya video oyunu gibi) temel tasiyicisidir. Bu, bir kisi veya diger varlik lizerinden gerceklestirilir;
karakterin se¢imleri ve davraniglari, hikdyenin gelisimine O6nemli bir katki saglar. Karakter,
tamamen hayal iiriinii olabilecegi gibi, ger¢ek hayattan ilham alinmig bireylerden de tiiretilebilir.
Yazarlar, senaristler ve hikadye anlaticilari, 6zenle olusturulan karakterler araciligiyla 6zgiin
kisilikleri, motivasyonlar1 ve kusurlar ile hikdyenin dokusunu olustururlar (DiBattista, 2011, s.14-
20). Bu karakterler, basit kelimeleri iliskilendirerek kurgusal diinyalara canlilik katan ii¢ boyutlu
varliklara doniistiiriiliir. Direngli bir kahraman, ig¢sel ¢atismalarla miicadele eden kusurlu anti-
kahraman veya karmasik bir giindem tarafindan yoOnlendirilen esrarengiz kotii adam gibi

karakterler, hikayelere derinlik ve karmagsiklik katar. Karakterizasyon teknikleri, dogrudan
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tanimlamalardan eylemlerin ve diyaloglarin ince niianslarina kadar genis bir yelpazede sunulabilir.
Hikaye anlaticilari, bu araglar1 ustaca kullanarak kurgunun smirlarini asan karakterler yaratir ve

okuyucu veya izleyici tizerinde unutulmaz bir etki birakir.
- Catisma

Genel anlamda, ¢atisma, karakterlerin diistincelerini ve eylemlerini yonlendiren her tiirlii gerilimi
icerir. Daha spesifik olarak, catisma genellikle bir kahramanin veya ana karakterin hikaye boyunca
karsilastig1r temel zorluk olarak karsimiza ¢ikar. Bu g¢atisma sonucunda kahraman, endise,
giivensizlik, kararsizlik veya diger zihinsel zorluklarla miicadele eder. Uzun anlatilarda genellikle
ana catismanin yani sira ¢esitli alt diizeydeki catismalar da bulunabilir. Catigma, karaktere karsi
karakter, karaktere karsi doga, karaktere karsi toplum, karaktere karsi kaginilmaz durumlar ve
karaktere karsi benlik gibi cesitli tiirlerde siniflandirilabilir (Edgar ve Jacobs, 1986, s.103).

Hikayenin sonunda c¢atismanin ¢oziilmesine ¢dziim denir.
- Anlat1 Bakis Acisi

Anlat1 bakis agisi, bir hikdyenin sunulus bi¢imidir ve bilgi aktarimi, karakter tasviri ve genel
atmosferin olusturulmasi1 iizerinde etkilidir. Bu edebi arag, yazarlarin okuyucu algisim
sekillendirmesine ve duygusal tepkilerini manipiile etmesine olanak saglar. Ug temel anlat1 bakis
acis1 vardir: birinci sahis, ikinci sahis ve tiglincii sahis (Al-Alami, 2019, s.911-912). Anlat1 bakis
agisinin secimi, dykiiniin yapisim ve akisini biiyiik dlgiide etkiler. Ornegin, birinci sahis anlatilari
genellikle 6znel ve 6nyargili bir anlatim sunar ve okuyucunun anlayisini anlaticinin perspektifinden
sekillendirir. Uglincii sahis bakis acilar1 ise olaylar1 daha objektif bir sekilde tasvir eder ve genis
bir manzara sunar. Anlat1 bakis agis1 ayn1 zamanda okuyucularda duygusal tepkiler uyandirmada
onemli bir rol oynar. Okuyucular, hikayeyi duygusal inis ve ¢ikislariyla deneyimleyerek anlaticiyla

empati kurabilirler (Diasamidze, 2014, s.161-163).
- Olay Orgiisii

Olay orgiisii, bir anlatinin bagindan sonuna kadar meydana gelen olaylarin dizisidir. Genellikle

karakter eylemleri veya diger olaylar neden-sonug iliskisi i¢inde birbirini takip eden bir siirecte
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gergeklesir. Olay oOrgiisii, karakterlerin anlayislarini, kararlarini ve eylemlerini etkileyen olaylar
icerir. Olaylar, degisim anlar1 ve karakterlerin ¢atismayla karsilagsmasinin ardindan ¢6ziim arayisini
icererek hikayenin ilerlemesini saglar. Ayrica, olay Orgiisii izleyicinin yani sira karakterlerin
duygusal ¢ikarlarini da olusturarak hikayenin ileriye dogru hareketini destekler (Dibell, 1999, s.5-
19).

- Zaman ve Mekan

Anlatida zaman ve mekan, hikdyenin temel bilesenlerini olusturan kritik unsurlardir. Zaman, bir
hikayenin icerdigi olaylarin kronolojik sirasini belirler ve bu, okuyucunun olaylari anlamasini
saglar. Anlatinin i¢indeki zaman, genellikle gecmis, simdi ve gelecek olmak iizere ii¢ ana
kategoride incelenir. Yazar, zamam kullanarak hikayenin gelisimini yonlendirir, karakter
gelisimini izler ve okuyucuya duygusal bir bag kurma firsati sunar (Sengiil, 2011, s.430-431).
Mekan ise hikdyenin gectigi fiziksel veya zihinsel ortami temsil eder. Mekan, atmosferi belirler,
karakterlerin etkilesimlerini etkiler ve hikdyenin genel tonunu olusturur. Yazar, mekani kullanarak
okuyucuyu hikayenin icine c¢eker ve olaylarin gectigi yerin Ozelliklerini anlatarak atmosferi
zenginlestirir. Ayrica, mekanin sembolik anlami da 6nemli olabilir, ¢iinkii belirli bir mekan,
temalarin veya karakterlerin sembolik bir ifadesi haline gelebilir. Zaman ve mekan, bir araya
geldiginde anlatiy1 derinlestiren ve okuyucuya daha etkileyici bir deneyim sunan 6énemli bir yap:

tas1 olustururlar (Sengiil, 2010, s.530-533).
- Tema

Tema, bir hikayenin temel fikirlerini olusturan ve genellikle izleyicinin kendi yorumuna agik
birakilan soyut kavramlardir. Temalar, diger anlati unsurlarindan daha soyut ve 6znel bir nitelik
tasir. Hikayenin sonunda aragtirilan biiytik fikirler, iletilen mesajlar ve eserin yaraticisinin amaglari,
izleyicinin kendi degerlendirmesi ve yorumlamasi i¢in genis bir alan sunar. Bu baglamda, eserin
temalar iizerine yapilan tartigmalar, izleyicinin veya okuyucunun veya dinleyicinin bu temalar
anlama ve yorumlama bi¢imine bagli olarak farklilik gosterebilir. Bu durum, bir kisinin eserin
temalar1 hakkindaki algisinin, yaraticinin niyetinden veya amacindan bagimsiz olarak ¢esitli

sonuglara ulasabilecegi anlamina gelir. Bu baglamda, eserin ilerleyen asamalarinda izleyiciler veya
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okuyucular veya dinleyiciler, temalar hakkinda yeni fikirler gelistirme olanagina sahiptirler (Kurtz

ve Schober, 2001, 5.139-166).

Bu c¢ergevede, “No Body, No Crime” sarkisindaki anlati unsurlarmmin detayli bir sekilde
incelenmesiyle geleneksel hikaye anlatimi ile sarki anlatimi arasindaki belirgin benzerliklerin
ortaya konmas1 hedeflenir. Sarki, polis arabasi sirenlerinin yankilariyla baslar ve daha sonra hikaye

ve sozleri su sekilde gelisir:

[Giris]
O yapt1
O yapt1

[Kita 1: Taylor Swift]

Este benim arkadasim

Her sal1 gecesi aksam yemegi ve bir kadeh sarap i¢in bulusuruz
Este’nin uykulari kagirtyor

Kocasi farkli davraniyor ve ihanet gibi kokuyor

Diyor ki, “Bu agzindaki benim 2Merlotum degil”

Ortak hesabimizdaki benim miicevherlerim degil “

Haynr, hi¢ stiphe yok

Sanirim ona hesap soracagim

[Nakarat: Taylor Swift]

“Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum” diyor
Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum
Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum

Haynr, ceset yok, su¢ yok

Ama 6lecegim giine kadar bunun ucunu birakmayacagim

2 Merlot bir sarap adi
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[Post- Nakarat: HAIM]
Hayir, hayir

Sanirim o yapti

Hayir, hayir

O yapti

[Kita 2]

Este, Sal1 gecesi Olive Garden’de yoktu
Isinde veya herhangi bir yerde de yoktu

O karisinin kayip oldugunu ihbar ediyor

Ve onun evinin oradan gecerken fark ettim ki
Kamyonunun tekerleri yepyeni olmusg

Ve onun metresi tasinmis

Este’nin yataginda yatiyormus falan

Yok, hig siiphe yok

Birisi onu yakalamali, ¢linkii

[Nakarat]

Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum (O yapti)
Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum (O yapt1)
Sanirim o yapti, ama kanitlayamiyorum

Hayir, ceset yok, suc yok

Ama 6lecegim giine kadar bunun pesini birakmayacagim

[Nakarat: HAIM & Taylor Swift]
Hayir, hayir

Sanirim o yapti

Hayir, hayir

O yapti
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[Kita 3 (koprii): Taylor Swift ve Danielle Haim]

Iyi ki on bes yasimdayken babam bana tekne ehliyeti aldirdi
Ve yeterince ev temizledim

Bir olay yerini nasil 6rtbas edecegini bilmek i¢in

Iyi ki Este’nin kiz kardesi benle olduguna yemin edecek

(O benimleydi, dostum)

Iyi ki metresi biiyiik bir hayat sigortas1 yaptird:

[Nakarat: Taylor Swift]
Onun(kiz) yaptigini diistiniiyorlar ama kanitlayamiyorlar
Onun(ki1z) yaptigini diisiiniiyorlar ama kanitlayamiyorlar

O(ki1z) benim yaptigimi diislinliyor, ama kanitlayamiyor

[final: Taylor Swift & HAIM]

Haynrr, ceset yok, su¢ yok

O giline kadar pesini birakmadim

Hayir, ceset yok, su¢ yok

O giine kadar pesini birakmadim

Haynrr, ceset yok, su¢ yok

O(erkek) o6ldiigii giine kadar pesini birakmadim.

Sarki, bir kadinin esinin sadakatsizligine dair duydugu siiphelerin, iki cinayetle sonuglanan trajik
hikayesini tasvir eder. Este adindaki kadin, kocasinin baska bir kadinla iligkisi olduguna dair gii¢lii
bir inang tasir, ancak somut kanitlar elde edemez. Este, diisiincelerini en yakin arkadasi olan ve
dinleyicilere aktaracak olan bu sarkinin anlaticisiyla paylasir. Sonunda, Este kocasinin ihanetiyle
yiizlesmeye karar verir ve iki arkadas lokantadan ayrilir. Ancak Este’nin arkadasi, her Sali Olive
Garden restoraninda bulusmak igin anlastiklar: halde, bir sonraki bulusmada Este’nin gelmemesi
onu sasirtt1. Is yerinde ve her yerde onu arayan anlatici, Este’den hicbir iz bulamaz. Este nin kocast,
karisinin kayboldugunu polise bildirir. Ancak anlatici, Este’nin kocasinin evinin 6niinden gegerken

aracinin lastiklerini degistirdigini, metresinin de Este’nin yataginda uyudugunu ve her seyi kontrol
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ettigini fark eder. Anlatici, Este’nin kocasmin onu o6ldiirdiigiinden emin olur ve intikam almaya
karar verir. Anlatici, daha 6nce ev temizliginde ¢alistig1 ve tekne kullanma lisansina sahip oldugu
icin olay yerini gizleme ve kagma becerilerini kullanarak Este’nin kocasindan intikamini planlar.
Anlatici, Este’nin kocasini ldiiriir. Bunun ardindan Este’nin kocasinin metresi, anlaticiy1 suglar.
Ancak Este’nin kiz kardesi, polis oniinde anlaticinin her zaman yaninda olduguna dair yemin eder.
Boylece, ceset bulunamayan ve adaletten kagan bir gergeklik ortaya c¢ikar ve sarkinin mesajt

tamamlanir: Ceset yoksa su¢ da yoktur.

Sarkinin yapisal diizenlemesi, Taylor Swift’in belirgin bir dogrusal odak benimseyerek
karakterlerin ve olaylarin daha siki bir yap1 i¢inde ele alindig1 country miizigi anlatimini yansitir.
Sarkinin baslangig ifadesi olan “o yapt1” ctimlesi, sarki boyunca iki kez tekrarlanarak bu tekrarlarin
iki 6liiml ima ettigi seklinde yorumlanabilir. Bu durum ayni zamanda dinleyiciye derhal bir
suclamaya isaret eden bilgi sunar ve sarkinin adi, izleyicinin zihninde bir sug portresi olusturur.
Anlatici, Este’nin hayatindaki detaylar1 resmi olmayan bir iislupla, bir kisinin arkadaslarina
dedikodu yapmasi gibi agiklamaya baglar. Ayrica anlatici, ““ Her sali gecesi aksam yemegi ve bir
kadeh sarap i¢in bulusuruz” ifadesiyle Este ile olan dostlugunu vurgular, bu da Este’yi her hafta
gordiigiinii ve kaybolmasinin olagan dis1 bir durum oldugunu belirtir. Birinci kitanin amaci, anlatici
ve Este’nin haftalik bulugsmalari ile Este’nin evliligindeki sadakatsizlik siipheleri gibi ek arka plan
bilgilerini izleyiciye sunarak sarkinin yapisinda ek bir tutarlilik katmani ekler ve dogrusal bir sark1

yapisinin baglangicini isaret eder.

Anlatict  sarkinin  Nakarat boliimiinde, “Sanirrm o [Este’nin kocasi] yapti, ama bunu
kamtlayamiyorum” ifadesini ii¢ kez tekrarlar; her tekrarda Nakaratin anlami evrilir. Ik Nakaratta
anlatici, Este’nin kocasinin onu aldattigin diistindiigiinii ancak bunu kanitlayacak somut delil veya
“ceset” olmadigini belirtir. Nakaratin sonunda anlatici, “hayir, hayir, sanirim o yapti” diyerek
sarkinin yapisinin anlaticinin hikayeyi bagkalarina agiklamasi ve Este’nin kocasinin su¢lu oldugunu
kesin bir sekilde belirtmesi oldugunu ekler. Hikayedeki ikinci kita genellikle hikdyenin ortasini
veya artan gerilimi temsil eder. Anlatici Este ile haftalik bulusmalarini agikladiktan sonra, Este’nin
Sal1 gecesi Olive Garden’da veya bagka bir yerde olmadigini belirtir. Bu kita, Este’nin kaybolusunu
vurgulamanin yani sira, anlaticinin karakterine dair bir fikir de sunar; ¢linkii anlatici, Este’nin tiim

giin boyunca yoklugundan 6nce ilk olarak aksam yemeginde yoklugunu ele alir. Anlatici, Este’nin
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kocasiin “Kamyonunun tekerleri yepyeni olmus” diyerek bir seyleri ortbas etmeye ¢alistigini ima

eder.

Sarki, anlaticinin sdzlii olarak hikayesini ifade ettigi bir tiir olarak ortaya ¢ikar. ikinci kitada yer
alan bir satir, “[diger kadin] Este’nin yataginda falan uyuyor” ifadesiyle somut bir sekilde dile
getirilir. Bu ifade, sarkinin hikayeyi anlatma amacini belirterek bir hikaye anlaticisinin roliinii
yerine getirdigini gosterir. “Ve her sey”in giinliik dildeki tonu ise hikayenin bir tiir dedikodu olarak
anlatildigini ima eder ve bu durum, anlaticinin karakterinin 6zelligini daha da belirginlestirir. ikinci
kitanin sonunda, anlaticinin Este’nin kocasinin onu dldiirdiigiinden siiphelenmesiyle gerilim artar
ve sarki, hikdyenin ortasinda konumlanmaya devam eder. ikinci nakarat, hikdyenin ilerleyisine dair
gondermeler igerir ve “Sanirim o yapti” ifadesi, anlaticinin artik Este’nin kocasinin onu
oldiirdiigiine inandigini gosterir. Yeni nakaratin getirdigi anlamla birlikte, “o yapt1” diyen arka
vokaller eklenmis ve anlaticinin Este’nin kocasmin onu 6ldiirdiigii iddiasi tekrar edilir. Bu durum,
sarkinin icerdigi dramatik unsurlar1 vurgulayarak anlaticinin algilamalarinda bir degisiklik

oldugunu ve hikayenin gelisimindeki kritik bir noktanin temsil edildigini gdsterir.

Koprii boliimii, genel olarak Taylor Swift sarkilarinin karakteristik 6zelliklerini yansitarak sarkinin
orta bollimiinde gerilimin doruga ulastig1 bir noktayr temsil eder. Anlatici, koprii kismina giris
yaparken “Iyi ki on bes yasimdayken babam bana tekne ehliyeti aldird:” ifadesini kullanir. Bu ifade
araciligiyla, anlatic1 koprii boliimiinde karakter gelisimini vurgulayarak teknede olumsuz bir olaya
karistigim ima eder. Ornegin, anlaticinin babasina orijinal versiyonunda “dady” seklinde hitap
etmesi ve geng yasta tekne ehliyeti almasiin ayricalikli bir durumu yansittigina dikkat ¢eker. Bu
detaylar, hikayenin anlaticinin ebeveynlere yonelik bakis agis1 ve dil kullanim1 gibi unsurlartyla
Amerikal1 sosyetik ev hanimlarinin konularinin dedikodu tarzinda anlatildig1 diislincesine daha
fazla gilivenilirlik kazandirir. Anlatici, “Ve yeterince ev temizledim. Nasil bir olay yerini ortbas

edecegini biliyorum” diyerek devam eder ve bu eylemin onun ilk sugunu islemedigini ima eder.

Koprii boliimii, anlaticinin Este’nin kocasini 6ldiirdiigiine dair ipuglarini agiga ¢ikarmaya devam
eder. Anlatic1, “Iyi ki metresi biiyiik bir hayat sigortasi yaptirdi” ifadesiyle, metresi, Este’nin
kocasini 6ldiirmekle suglamaya ¢aligir. Ancak hikaye, Swift’in tipik country miizik hikayelestirme

tarzi olan, anlaticinin Este’nin kocasini 6ldiirmesi olay 6rgiisiiniin “doruk noktasina” ulagmaktadir.
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Bu gelismeyi, Nakaratin son tekrari izler ve su ifade tekrar edilir: “Onun (metresinin) yaptigini
diisiiniiyorlar ama kanitlayamiyorlar”. Anlatici higbir somut delil olmamasina ragmen, metresin
Este’nin kocasini oOldiirdiigline inanan bir kitleye atifta bulunmaktadir. Nakaratin ilerleyen
boliimlerinde anlatici, “O (metresinin) benim yaptigimi diisiinliyor, ama kanitlayamiyor”

ifadesiyle, metresin anlaticinin Este’nin kocasini 6ldiirdiigiinii bilmekte oldugunu vurgular.

Sarkinin adi, {glincii nakaratin sonunda tam bir dongli olusturur; ¢ilinkii bu, ‘suclu oldugu
kanitlanana kadar masum’ anlamina gelen bir Amerikan deyimini yansitmakta ve dinleyicilere
kimsenin cezai bir suglama ile kars1 karsiya kalmayacagini gosterir. Sarki sona yaklastikca “No
Body, No Crime” sarkisi, ortast ve sonu net olan kati bir dogrusal yapi takip ettigi ve sozli
hikayelerin yapisi teorisini izledigi, ayrica anlaticinin hikayeyi {giincli bir tarafa aktardigi
vurgulanir. Bu sarkinin hikaye anlatiminda kullanilan unsurlar, 6nceki agiklamalardan yola ¢ikarak
incelendiginde s6z konusu sarkinin da agikca bu unsurlar igerdigi sdylenebilir. Sarkinin
karakterleri, anlatic1 (Este’nin arkadasi), Este, Este’nin kocas1 ve metresi olarak belirlenir, ki bu
karakterler hikayenin temel dinamiklerini olusturur. Temel ¢atisma ise ihanetin agiga ¢ikmasi ve
bu ihanete kars1 alinan intikam ¢abasidir. Sarkinin hikayesi, birinci sahis bakis agistyla anlaticinin
bakis agisindan sunulur. Bu tercih, dinleyiciye ana karakterin duygusal diinyasina daha derin bir
anlayls sunma amacini tagir. Olay Orgiisii, ihanetin gercegini ortaya ¢ikarma ve intikam alma
stirecini igermekte olup anlaticinin bu siireci nasil deneyimledigini ve yasadigi duygusal karmasay1

aktarir.

Sarkinin zaman ve mekéan yapisi incelendiginde eser olaylarin zaman dilimini net bir sekilde
belirlemez ancak zaman kavramlarina vurgu yapar. Anlatict, zamani belirtmek amaciyla kendisinin
ve Este’nin aksam vakitlerinde Olive Garden restoraninda bulustugunu ifade eder. Ancak, olaylarin
¢oziimlenmesi siireg¢ gerektirdigi ve zamanla gelisim gecirdigi i¢in, sarkidaki olaylarin belirli bir
kronolojik sirayi takip ettigi sdylenebilir. Mekan agisindan, sarkinin olay orgiisii, anlaticinin sugun
izini siirmeye calistig1 baslangic noktasindan baslayarak cesitli yerlere yayilir. Ornegin, Olive
Garden Restaurant baslangigta belirli bir mekan olarak tanimlanir, ancak Este’nin orada olmamasi
durumunda anlatici, Este’yi farkli yerlerde aramak tizere ¢esitli mekanlara yonelir. Este’nin
evinden gecerken kocasinin lastiklerini degistirdigi yeri kontrol eder. Sarkinin sonunda, anlaticinin

bir tekneye binerek kagmasi, sugun kagma egilimini ve periyodik olarak yer degistirmeyi gerektiren
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bir niteligi vurgular. Sarkinin ana temasi, “No Body, No Crime” adli eser, sadakatsizlik ve intikam
temalarin1 ele alir. Bu temalar, sarki boyunca islenirken ayni zamanda adaletin karmasikligini
vurgular. Ceset olmadiginda sucun izini siirmek zorlasir, bu durum da dinleyicileri sarki i¢cindeki

ahlaki sorular lizerinde diisiinmeye tesvik eder.
Sonug¢

Sarki sozleri, edebiyatla derin bir baga sahip olup aslinda edebiyatin ayrilmaz bir pargasidir.
Sarkilar, duygulari, diisiinceleri ve hikayeleri ifade etmek icin kullanilan giiclii bir ara¢ olarak,
edebi unsurlar1 biinyesinde barindirir. Sarki sozleri, siirsel yapilari, dili ve anlatimiyla edebi bir
nitelik tasir ve dinleyicilere derin duygusal ve diisiinsel deneyimler yasatir. Sarki sozlerinin
edebiyatla iliskisini incelerken bu iki sanat formunun ortak yonlerine bakmak énemlidir. Her ikisi
de dilin giiclinii kullanarak duygular1 ve diisiinceleri ifade etmeyi amaglar. Siir gibi, sarki sozleri
de belirli bir ritim ve yap1 igerisinde kelimeleri diizenler. Ayrica, hem siir hem de sarki s6zleri,
metafor, tezat ve benzetme gibi edebi teknikler kullanarak derinlik kazanir ve dinleyiciyi etkilemeyi
hedefler. Sarki sozlerinin edebi niteliklerini daha ayrintili inceledigimizde, bu tiirlerin birbirleriyle

nasil i¢ i¢e gectigini daha net gorilebilir.

Sarkilar, tipki siirler gibi, duygusal bir anlatima sahiptir ve bu nedenle dinleyiciler lizerinde derin
bir etki birakir. S6zlerin ahengi, kafiye diizeni ve melodik yap1, sarkinin genel atmosferini olusturur
ve dinleyicinin duygusal tepkilerini yonlendirir. Ornegin, romantik bir sarki askin farkli yonlerini
anlatirken hiiziinlii bir sarki kaybin ve 6zlemin derinliklerine iner. Bu duygusal ¢esitlilik, sarkilarin
edebi degerini artirir ve onlar1 dinleyici i¢in daha anlamli kilar. Sarki s6zlerinde kullanilan dil,
genellikle giinliik konusma diline daha yakin olabilir; ancak bu durum, onlarin edebi degerini
azaltmaz. Halk arasinda yaygin olan ifadelerin ve deyimlerin kullanilmasi, sarkilarin daha genis
kitleler tarafindan anlasilmasin1 ve benimsenmesini saglar. Bu yoniiyle sarki sézleri, hem yiiksek
hem de popiiler kiiltiire hitap eden bir edebi formdur. Ayrica, sarki sozleri genellikle kisisel
deneyimlerden ve duygulardan beslenir; bu da onlarin samimi ve igten bir anlatima sahip olmasini
saglar. Sarki sozlerinin zaman i¢inde degisen ve evrilen yapis1 da dikkate degerdir. Edebiyat gibi,
sarki sozleri de i¢inde bulundugu donemin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerinden etkilenir. Bu

nedenle, bir dénemin sarki sozleri, o dénemin ruhunu ve insanlarinin yasantilarini yansitma
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potansiyeline sahiptir. Bu durum, sarki s6zlerini tarihi ve kiiltiirel bir belge niteligine biirtindiiriir.
Ornegin, 1960’larin protest miizikleri o dénemin siyasi ve toplumsal hareketlerini yansitirken,

1990’larin pop miizik sarkilart genclik kiiltiirlinlin bir pargasi haline gelir.

Taylor Swift’in “No Body, No Crime” sarkisindaki edebi anlat1 unsurlarinin kullanimi, edebiyat ve
miizik arasindaki smirlar1 bulaniklastirmaktadir. Sarki sozleri, yalnizca bir hikdye anlatmakla
kalmay1p dinleyicilere derin duygusal katmanlar sunarak sarki s6zlerinin yalnizca ezgiye eslik eden
metinler olmadigimni ayni zamanda edebi birer eser oldugunu gosterir. Sarki sozlerindeki detayli
betimlemeler, karakterlerin duygu ve diisiincelerini igten bir sekilde yansitirken olay 6rgiisiiniin
akiciligr dinleyiciyi hikdyenin ic¢ine ¢eker. Bu anlatim bi¢imi, edebi eserlerde sikca rastlanan bir
ozellik olup Swift’in sarkilarinda ustaca kullanilmaktadir. “No Body, No Crime” gibi sarkilar,
edebi anlatinin farkli sanat formlarinda nasil kullanilabilecegine dair 6nemli Ornekler sunar.
Sarkinin sézleri, dinleyicilere bir roman ya da kisa hikdye okumanin verdigi tatmin duygusunu
yasatir. Bu durum, edebiyatin miizigin ritmi ve melodisiyle birlestiginde nasil giiclii bir anlat1 araci
haline gelebilecegini gosterir. Miizik ve edebiyatin bu kusursuz birlikteligi, sanatin sinirlarini
genisletir ve dinleyicilere hem estetik hem de duygusal bir deneyim sunar. Dinleyiciler, sarkinin
sOzleri araciligiyla karakterlerin diinyasina adim atarak onlarin yasadigi duygusal dalgalanmalari
hisseder. Bu durum, edebiyatin yalnizca klasik metinlerle sinirli olmayip farkli sanat dallarinda da

giiclii bir sekilde ifade edilebilecek kadar evrensel bir sanat formu oldugunu gosterir.

Taylor Swift’in sarki sozleri, edebi unsurlar tagiyan anlatilar olarak degerlendirildiginde miizigin
bir ifade bicimi olarak edebiyatla ne kadar i¢ ige olabilecegini ortaya koyar. Bu nedenle, sarki
sozleri edebi eserler olarak kabul edilmeli ve edebiyatin onemli bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirilmelidir. Ayrica, “No Body, No Crime” gibi sarkilar, modern edebiyatin dinamiklerini
yansitarak ¢agdas sanatin bir parcasi olarak kabul edilmelidir. Bu sarkilar, edebi eserlerin yalnizca
yazili metinlerle sinirli olmadigini, aym1 zamanda isitsel ve duygusal deneyimlerle de
zenginlesebilecegini gosterir. Bu perspektiften bakildiginda sarki sozleri dinleyicilere edebi bir
deneyim sunmanin 6tesinde, onlarin hayal giiclinii harekete ge¢irir ve diislinmeye sevk eder. Sonug
olarak, Taylor Swift’in “No Body, No Crime” sarkisi, miizigin ve edebiyatin nasil bir araya gelerek

etkileyici bir sanat eseri olusturabileceginin canli bir 6rnegidir.
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SIDIKA OZDIiL’iN “FASELIS ILE YUZLESME” (FACING PHASELIS) ADLI
ESERININ, YAZILIS SEKLi BAKIMINDAN INCELENMESI VE LITERATURE
KATKILARI

Mehmet izzettin Karcioglu!

0z

20’inci yiizyulin basindan itibaren besteciler, miizikdl duyuslarimin gelismesiyle eserlerinde geleneksel olmayan
nota yazim sekillerini de kullanmaya baslamis ve geleneksel miizik dilini genisletmislerdir. Soz konusu bu yeni
miizik dili Tiirkiye'de belli araliklarla denenmistir. Yeni miizik dilini kullanan ve bu yeni akimin onemli
temsilcilerinden olan Sidika Ozdil, besteledigi “Faselis ile Yiizlesme” adli eseriyle énemli bir ilerleme
kaydetmistir. Bu eser, Royal Opera House Kiitiiphanesi 'ne giren ilk Tiirk eseri olma niteligini tasir. Bu ¢calismada
Tiirk Besteci Sidika Ozdil’in Royal Opera House? tarafindan, Royal Opera House solistleri icin ismarlanan
“Faselis ile Yiizlesme” adli eseri konu alimmistir. 10 yayli ¢algt icin yazilmis “Faselis ile Yiizlesme” (Facing
Phaselis), iceriginde bulunan ézgiin teknikler agisindan pargalara ayrilarak analiz edilmistir. Bu analiz eserin
akigimin olusturdugu stirece dair olup; icerisindeki teknikleri, notasyon degisimlerini ve teknik yaratimlari
kapsamaktadir. Analiz esnasinda eserin prova isaretlerinin (A, B vb.) sirast izlenmistir. Ortaya konan analizle
eserin modern-geleneksel sentezinin ve ozgiin tekniklerinin, geng bestecilere ilham vermesi hedeflenmistir.
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2 Royal Opera House: Opera Ingiltere’de 1946 yilinda Garden Opera sirketi tarafindan kuruldu (
https://www.roh.org.uk/about/the-royal-opera/history).
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REVIEW OF SIDIKA OZDIiL’S WORK CALLED “FACING PHASELIS” IN TERMS
OF WRITING TECHNIQUES AND ITS CONTRIBUTIONS

ABSTRACT

With the development of their musical sense, composers began to use non-traditional notation styles in their pieces
and expanded the traditional musical language since the beginning of the 20th century. This new musical language
has been tried periodically in Turkey. One of the important representatives of this new movement, Sidika Ozdil
has made significant progress with her composition titled "Facing Phaselis". Facing Phaselis is the first Turkish
composition made an entry in the Royal Opera House Library. In this study, Turkish Composer Sidika Ozdil's
work titled "Facing Phaselis”, commissioned by the Royal Opera House for the Royal Opera House soloists, is
examined. “Facing Phaselis” which is written for ten string instruments, was analyzed by breaking it down into
parts in terms of the original techniques it contains. This analysis covers the techniques, notation changes and
technical creations within. During the analysis, the order of the work’s rehearsal signs (A, B, etc.) was followed.
The analysis presents the modern-traditional synthesis and original techniques of the work, which are aimed to
inspire young composers.

Keywords: Sidika Ozdil, New Writing Techniques, Modern Composers.
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1. GIRIS

20’inci yiizyilin ortalarindan bu yana besteciler, eserlerinde kullanmak istedikleri yaratim
gereksinimlerini, geleneksel yazi teknikleriyle gidermekte zorlanir olmuslardir. Once yeni yazi
teknikleri degil, buna ihtiyag duyan fikirler ortaya ¢ikmistir. Bestecilerin ugsuz bucaksiz diis
diinyasini diistinecek olursak, ortaya atilan fikirler ve bunlarin sergilenisindeki farkliliklar yeni
yaz1 notasyonunu ortak bir zeminde bulusturma ihtiyacin1 ortaya koymustur. Bu ihtiyag
1970’lerde zirveye varinca bazi toplantilar ve seminerler diizenlenerek bir kisim yeni yazi
sembolleri ve sekilleri vb.‘nin nasil yazilacagi konusunda uzlasiya varilmistir (Stone, 1980,
s.14).

Tim bunlara ragmen, bestecilikte gelinen nokta, bahsedilen gaba ile giderilmeye miisait
degildir. Ciinkii her bestecinin yeni yazacagi eserde, besteledigi her malzemeyi, uzlasilmis yeni
yazi sekillerinden segmeyecegi, ek olarak da literatiire katacagi yeni bir sekil, ses vb. oldugu
diigtiniiliirse durumun kritikligi daha net bir sekilde anlasilacaktir. Bestecinin her durumda hem
kendi estetigini hem de yeniyi aradigini1 varsayarsak, 20 ve 21’inci yiizyilda karsimiza ¢ikan

literatiiriin devasa olusu saskinlik verici gelmeyecektir (Stone, 1980, s.14).

Tiirkiye’de ise klasik bati miiziginin Osmanli Devleti doneminde 1826’dan itibaren Mizika-1
Humayun® ile basladigim diisiiniirsek, gelismeler karsisinda daha az besteci ve miizisyeninin
Avrupa’daki bu gelismelere ayak uydurdugunu sdyleyebiliriz. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulmasindan sonra Atatiirk’iin biiyiik cabasiyla P.Hindemith*’in iilkeye davet edilip bugiinkii
Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi, yeni bestecilerin yetismesi i¢in 6nemli bir temel

olusturmustu (Yavuz, 2013 s. 27-28).

8 Mizika-1 Humayun: Osmanli sarayina bagli olarak 1826 yilinda askeri bando ve egitim kurumunun adi.
1840’11 yillardan itibaren yayli ¢algi topluluklarini da egitmeye baslamistir (Say, 2010 Cilt 2 s. 472-473).

4 Paul Hindemith: 1895 dogumlu Alman besteci ve Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulus siirecindeki
akil 6nderi (Yavuz, 2013 s. 17-31).
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Konservatuvarin kurulusunda yer alan, Tirk beslerinden biri olan hem de konservatuvarda
miidiirliik, hocalik yapan kiymetli besteci Necil KAzim Akses®; onlarca dgrenci yetistirmis ve

konservatuvara sayisiz katkilarda bulunmustur.

Ingiltere’de Kraliyet Miizik Akademisinde Paul Patterson® ile kompozisyon ¢alismistir. Ayrica
donemin tnlii bestecileri Hans Werner Henze ’, K. Penderecki®, W. Lutoslawski®, T.
Takemitsu'® ve G. Ligetit! ile de kompozisyon ¢alismalar1 yapmustir. Bahsedilen yeni miizik,
yeni arayis ve yeni tekniklerin zirveye ¢iktigi bir dénemde Sidika Ozdil deyim yerindeyse
kendisini atesin ortasinda bulmustur. Tim bu zorluklara ragmen besteledigi her eser,

uluslararasi diizeyde kabul goriip hem ¢agini yakalamis hem de emsalleri arasindan styrilmistir.

Sidika Ozdil’in bu c¢alismada incelenecek olan literatiire basariyla girmis “Faselis ile
Yiizlesme” adli eseri; yeni yazi tekniklerini igeren bir bestedir. Ayrica 6zgiin anlayis i¢inde
olusturulmus klasik formlari modern kavramlara evirmesi ve bestecinin kompozisyon
tekniklerini kendisine 6zgii bigimde kullanmasi1 bakimindan literatiire biiylik katkilari olmus bir

eserdir.
2. YONTEM

Bu calismada, s6z konusu eser; kendi akiginin olusturdugu siire¢ bakimindan ele alinmistir.
Eserde dikkat ceken her unsur inceleme siirecine tabi tutulmustur. “Faselis ile Yiizlesme”
icerigi bakimindan, birden c¢ok miizikdl formu iginde barindirdig1 i¢in, caligmada
gozlemlenmesi gereken ve asil odaklanilan kismin, teknik yaratim sekli ve miizikal sunus
bicimi olmasi tabiidir. Bu ylizden, inceleme esnasinda kesin ¢izgiler koymaktan kacginilsa da,

teknik olarak yaratima dair tespitler yapilmustir.

5 Necil Kazim Akses (1908-1999): Tiirk beslerinin en geng iiyesi olan Akses, kompozisyon egitimini Joseph
Marx’1n 6grencisi olarak tamamlamistir. Besteciliginin yani sira miizik kurumlarinda yoneticilik de yapmistir
(Say, 2015 s. 523).

6 Paul Patterson: 1947 dogumlu Ingiliz besteci (http://paulpatterson.co.uk).

" Hans Werner Henze: 1926 dogumlu Alman besteci (https://www.schott-music.com/en/).

8 Krzysztof Penderecki: 1933 dogumlu Polonyali besteci (https://www.schott-music.com/en/).

® Witold Lutoslawski: 1913 dogumlu Polonyal besteci (Say, 2010 Cilt 2 s. 390).

10 Toru Takemitsu: 1930 dogumlu Japon besteci (https://www.schott-music.com/en/).

1 Gyorgy Ligeti: 1923 dogumlu Romanyali besteci (https://www.schott-music.com/en/).
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Inceleme, eserin kendi icerisinde bulunan prova isaretleri (A, B, vb.) bakimindan da parcalara
ayrilarak gozleme tabi tutulmustur. Form gegisleri, kopriiler, hatta geleneksel yazi ve aleatorik
yazi degisimi incelenmis, bulunan sonuglar ortaya konmustur. Bir¢ok yerde karsimiza ¢ikan
Ozgiin teknikler ve buluslar ayrica belirtilmis ve neden-sonug iliskisi bakimindan agiklanmaya

calisilmustir.

Tiim bunlara ek olarak, analiz esnasinda bestecinin kendisiyle miilakat yapilip, bu analizde,
eksik ya da hatali olan yerlerin olup olmadigi konusunda istisare edilmistir. Zaten bu ¢alismanin
¢ikis noktasi; yasayan bestecilerin, eserleri hakkindaki calismalarin, eser sahiplerinden
koparilmadan incelenmesidir. Faselis ile Yiizlesme’in partisyonu bestecinin kendisinden

alinmustir.

Calismada sik deginilen ¢oklu form konusunu daha dogru gézler 6niine sermek amaciyla, eserin
icindeki formlar, ayr1 ayr1 da ele alinmistir. Bestecinin sik belirttigi tizere “ancak dogru bilinen
formlar, dogru analizleri dogurur” soziiyle, formlar birden fazla kaynak incelenerek

tanimlanmustir.

Yine Ozdil’in “Her sey detaylarda gizlidir” sdyleminden yola ¢ikarak, eserin tamami ayrmtili
bir sekilde incelenmistir. Kullanilan tekniklerin ¢oklugu ve bestecilik agisindan 6nemi ortaya
konmaya ¢alisilmis; geng besteciler lizerinde olusturabilecegi olumu etki konusuna da dikkat

cekilmistir.
3. ANA BOLUM
3.1. ESERIN ORTAYA CIKISI

Eser, Antalya’nin Kemer ilgesinde yer alan Antik kent Faselis’i konu almaktadir. Tarihe kars1
biiyiik bir ilgisi olan Sidika Ozdil, bdlgede bulundugu esnada bir tekne gezisinde bir anda
Faselis’le yiiz ylize gelir. Bu karsilasma esere de adin1 verecektir. Tekne gezintisinden hemen
sonra yakin bir arkadasinin vefat haberinden duydugu hiiziin (Giilden Turali?), Royal Opera
House Solistlerinin kurucusu ve Konzertmaister’i (eseri ismarlayan isim) Peter Manning ile

siire ve antik medeniyetlere ortak hayranliklar ve gezintide karsilastigi Antik kent Faselis; ona

12 Giilden Tural1 (1935-2002): Yurt i¢inde ve yurtdisinda birgok basariya imza atmis, baskemanci (Say, 2010
Cilt 3s.513-514).
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tarihin gorkemini, zamanin sonsuzlugunu, gegiciligin azabini ve insanligin ortak miicadelesini

diisiindiirtiir. Bu ilhamsa esere temel olusturur.
3.2. ESERIN STILI

Eser, 20’inci ylizy1l ¢agdaslar1 Penderecki, Lutoslawski ve Paul Patterson’in yer yer kullandigi
aleatorik teknikleri de igerir. Besteci eserde geleneksel yazi ve aleatorik’® yaziy1 bazen ayr ayr,
bazen birlikte kullanir. Necil Kazim Akses’le ¢alistigi yillarda edindigi biiyiik kontrpuantik yazi
teknikleri deneyimi, Bach’a olan hayranligiyla birlesir. Eserde, 20°nci yiizyil isliibuyla bazen
aleatorik iginde, bazen siki halde, kontrpuantik yazi tekniklerini kullanir. Armonik goriisii ise
Atonaldir. Yine de yer yer, geleneksel Alman kontrpuantik yazidan gelme disiplinini
stirdiirirken; zaman zaman ileri Alman armonisindeki siiper pozisyonlara yer verir. Bestecinin
ilham kaynagmin Tiirkiye olmast nedeniyle, eserin temelinde giiclii bir ulusal duyus vardir.
Bestecinin ulusal yani kendisini, aslinda galgisal olan eserde, Tiirk sairlerinin siirlerini
kullanmastyla da karsimiza ¢ikar. Bu siirler, Melih Cevdet Anday!4, Cahit Saffet Irgat'® ve

Ahmet Hamdi Tanpinar'®’n siirlerinin belli kisimlarindan derlenmistir.
3.2. ESERIN FORMU
3.2.1. ESERDE KULLANILAN FORMLAR

Eserin formunun esin kaynagi Faselis Antik kentinin Liman girisindeki su kemerleridir. Eser
birden fazla formu (tipki insanin ayni anda birden fazla duyguyu biinyesinde barindirmasi gibi)

ayni anda igerir. Bu formlar su sekilde siralanabilir:

13 Aleatorik yazi: “Aleatorik miizik yazisi, bir besteleme yonteminden ziyade icra metodunu ifade eden ve
icranin tesadiif ve dngdriilemezlik unsurlari tarafindan belirlendigi ve hatta bazi unsurlarin sansa birakildig: bir
miizik yazisidir” (Y1lmaz, 2017 s.4).

14 Melih Cevdet Anday: 1915 istanbul dogumlu sair. Orhan Veli ve Oktay Rifat ile birlikte Yeni Siir’in
onciisiidiir. 1946’dan sonra siiri romantik temellerden sosyal temellere evrildi (Soysal, 1997 s. 243).

15 Cahit Saffet Irgat: 1916 Liileburgaz dogumlu Tiirk sair. Hikyeler, tiyatro yazilari ve roman tiiriinde eser
vermesine ragmen taninmasi siirle olmustur. Onceleri siirleri, romantik ve egzotik olmasina ragmen sonralari
toplumcu hiiviyete kavusmugtur (Soysal, 1997 s. 261).

16 Ahmet Hamdi Tanpmar: 1901 dogumlu Tiirk sair, siyaset¢i ve akademisyendir. 60 kadar siiriyle bilinir.
Tek siir kitab1 “Siirler-1961”i 6liimiine yakin bir donemde ¢ikarmistir (Soysal, 1997 s. 80).
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< Rondo

Koken olarak el ele tutusularak, dans edenlerin birbiri ardina tekrarla sarki sdylemesi
gelenegine dayanir. Bach’in doneminde ise 3 kez getirilen ana tema arasina getirilen 2 karsit
tema ile olusturulan bir forma doéniistii. Yaklasik form su sekildeydi. (A.B.A2.C.A3.) Modern
rondo da ise temalar yerlerini bolmelere birakmistir. Bélmelerin sayisi fazlalasirken, yerlerinde

de degisiklik olmustur. Birkag 6rnek vermek gerekirse:
A.B.A2.C.A3.B2.A4.(CODA)
A.B.C.A2.D.A3.C2.B2.A4.(CODA) vb.

Modern rondo’nun giiniimiizde kullanilan bir tiirii de, sonat rondo formudur (Macpherson,
Stewart Form in Music 2006, s. 171-177).

®,

o Fug

Klasik miizikte Fiig, kontrpuantal ve goksesli bir besteleme yontemidir. Ug boliimliidiir. Sergi,
Gelisme ve Yeniden Sergi. Tanimin belirleyen harita su sekildedir. Once sergi béliimiinde ana
tema(dux) duyurulur. Ardindan reel ya da tonal getirilen cevap temasi(comes) ile ilk kontrpuan
duyurulur. Dux ve comes arka arkaya getirilir ve bir kopri ile gelisme boliimiine baglanir.
Gelisme boliimiinde tema, pek ¢ok kontrpuantik yazi teknigiyle varye edilir ve yeniden sergiye
doniiliir. Yeniden sergide tekrar dux ve comes getirilir ardindan coda’ya baglanarak bitirilir
(Sadie, Sadie The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1995, Volume 7 s. 9-
21),(Usmanbas, Ilhan Miizikte Bigimler 1973, s. 173-177) ve (Ozdil, Sidika Necil Kazim

Akses’in el yazmasi notlari, 1978).

«* Chaconne

Chaconne aslinda ¢ilgin bir Meksika dansidir. Ispanya’da (1599) Kral 3. Philip’in diigiiniinde
sozler yazilarak kullanildiginda, Avrupalilagtirlmis ve daha sevimli bir dans haline
getirilmistir. 17.ylizy1ldan itibaren tipki Passacaglia gibi varyasyon formunu alir. Chaconne
da mindr tonda, %:’lilkk ve ostinato formunda, kontrpuantik varyasyonlar1 biinyesinde

bulundurdugu i¢in Passacaglia’ya ¢ok benzer. Ancak Chaconne’un ana fikri tekrarlanan
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akorlar dizisidir ve iistte kontrpuantik varyasyonlar yapilir. Oysa Passacaglia’da ostinato
melodik’tir ve tematik olarak bir biitiinliikk s6z konusudur. J.S.Bach, solo keman i¢in yazdig1
re mindr Chaccone’unda ise, boyle akorlarin olusturdugu armonik bir dizi mantig ile
baslamasina karsin, dans olan bu formu biiyiik bir degisiklige ugratarak, karisinin 6liimiinden
sonra yazdigi i¢in ¢ok dramatik bir atmosfer yaratmistir. Tekrarlanan akorlar zincirini de varye
ederek tekrarlanan ciimleye doniistlirlip, yarattigt 32 varyasyonun her birine ayri ayri
atmosferler vermis ve kontrpuantik varyasyonlarindaki mimari zenginlik ile Chaccone’u
baska bir boyuta tagimistir. Sidika Ozdil ‘Faselis ile Yiizlesme’de Bach’in solo keman icin

yazdigi chaconne’u 6rnek almistir (Stein, 1979 s. 143).

% Passacaglia

Eski bir ispanyol dansidir. Form olarak Passacaglia’nin kullanimi, Barok devirde daha ¢ok
kontrpuantal bir sekle biiriinmiis ve genellikle basta getirilen 8 6l¢iiliik tekrarlanan bir ostinato
ezgisinin Ustlinde varyasyonlar seklinde diisliniiliir olmustur. O devirde tonu mindr ve %’liik
diisiiniilmiisse de, 20’inci yiizyildan itibaren Passacaglia temasi artik ne 3’liiktiir, ne 8
Olctdiir, tistelik ton kavrami da ortadan kalktigindan, minér de degildir. Sadece basso
ostinato’nun iistiinde getirilen kontrpuantik varyasyonlar fikri ile Passacaglia giiniimiize kadar
uzanir. Passacaglia ve Chaccone birbirleriyle yakin iligkilidir. ikisi de aslinda basso ostinato
formundan kaynagini alir ve siklikla karistirilir. Bu karisikligin asil nedeni, onlar1 kullanan
bestecilerin eserlerine koydugu basliklarin, birbirinin benzeri olan bu iki formu ayristirmakta
yarattiklar1 kargasadan kaynaklanmaktadir (Stein, 1979 s. 142-143 ve Ozdil, Sidika Necil

Kazim Akses’in el yazmasi notlari, 1978).

+ Kanon

Bir tema duyurulurken heniiz bitmeden ayni temanin ikinci (ligiincii,dordiincii vb.) kez arka
arkaya getirilmesine kanon denir. Kanonlar oktav ve ilinisondan getirilebilecegi gibi, bagka
seslerden de getirilebilir. Bu halde getirildikleri araliklarin adini alir. Ornegin 3’liisiinden,
9’lusundan, 7’lisinden getirilen kanonlar gibi. Donen kanon ise birbirleri ile uyumlu sekilde
stirekli basa donen siki (imitation) taklitler ile olusturulmus bir kontrpuantik yazi stilidir.

(Kennan, Kent 1999, s. 91-95 ve Macpherson, 2006 s.215-217).
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«» Basso Ostinato

Basso Ostinato tekrarlanan bir bas {izerinde armonik ve kontrpuantik ¢esitlemeler gosteren bir
cesitleme tiirtidiir. Passacaglia, Chaconne gibi tiirlerle yakindan iliskilidir ve aslinda onlar1

olusturan bir kaynaktir. (Hodeir, 2011 s. 21 ve Stein, 1979 5.139,140,141)
3.3. ESERE BAKIS

“Faselis ile Yiizlesme™nin, igerisinde yer alan dort tane siir nedeniyle, ingilizce ve Tiirkce
olmak iizere iki versiyonu mevcuttur. 10 yayl c¢algi icin yazilmistir. Aleatorik yazi stili
kullanimina ragmen, 1’inci kemancinin hem c¢alip hem yoOnetmesine uygun olarak

tasarlanmistir. Yine de istenirse, her zaman orkestra sefinin yonetiminde de seslendirilebilir.

“Faselis ile Yiizlesme”nin 10 yayl calgi i¢in yazilmasina ragmen besteci, bu eserinde 2’inci
kemanlardaki 3 numarali kemanciya Gong'’ ve Mark Tree!® gibi vurmali galgilari; 2’inci
viyolaciya da bir Afrika enstriimani olan Rainstick!®’i ¢alma gérevi verir fakat bu durum Yaylh

Calgilar Ensemble’1 i¢in pek rastlanir bir durum degildir.

Eser kendisini baslangicta; yaylilarda, dolgun ve modern bir akor sergisiyle ortaya koyar ki bu
akor, orta oktavdaki “do sesinden la diyez sesine kadar olan” tiim seslerdir. Bu bakimdan bir
tiir salkim(cluster)? akor sayilabilir. Aslinda oldukea diisiik bir giirliikte baslar ve ¢ikan rengin
daha metalik olmas1 yayllarin “sul ponticello”?* teknigiyle ¢alisindadir. Heniiz 3’iincii 6lgiide
karsimiza Melih Cevdet Anday’in “Yanyana Her Sey” (All Things are Side by Side) siiri ¢ikar.
Seslendirilen iilkeye gore, Ingilizce ya da Tiirkge okunan bu siirler, eserin ilk seslendirilisi

itibariyle ingilizce okunmustur. Siiri okuyanlar orkestranin disindan degil icindendir.

17 Gong: Giineydogu Asya kokenli olan, galgilar siniflandirmast iginde idiofon tiirii vurmali ¢algidir (Say,
2010, Cilt 1 s. 675).

18 Mark Tree: Inceden kalina dogru bir tahta iizerine asilarak siralanmis vurmali bir galgidir. Parmak veya
herhangi bir aletle asag1 yukar1 glissando yapilarak ¢alinir (Solomon, 2002 s. 108).

19 Rainstick: Uzun bir tiipiin icine doldurulan kiiciik ¢akillar veya boncuklarla olusturulmus bir enstriimandir.
iki elle tutulan bu tiipiin, asag1 ve yukari dogru hareket ettirilmesiyle seslendirilir. Cikan ses, yagmur sesine benzer
(Solomon, 2002 s. 109).

20 Sul ponticello: Bu teknikle arse tele, kdpriiye ¢ok yakin bir yerden siirterek calinir (Sevsay, 2012 s. 40).

2L Salkim akolar: Es zamanli kullanilan, bitisik notalardan olusmus nota kiimelerini tanimlar (Sevsay, 2012
s.71).
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Konugmaci olarak ilk siiri okumayi, ilk bir 6l¢ii notasini ¢aldiktan sonra 1’inci keman iistlenir.

[lk siir okunurken baslangigta bahsedilen salkim tiirevi akor devam eder.

In Memory of Giilden Turali
for 10 solo strings Sidika Ozdil
Andante Misterioso(J = 80) spokeN'd A annary.daei
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Gorsel 1. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-1, 1-5 arasi dlgiiler

[lk siirin okunmasinin ardindan gelen 10 6l¢ii boyunca, salkim akorlarin gesitli arse tekniklerini
kullanarak degisik tinilara evrilmesiyle A bolmesine baglanilir. Bu koprii, ikinci siiri (Troya

Oniinde Atlar-IV. Dénii, V. Fal) duyurmadan dnce atmosferi yaratmak amaciyla yazilmistir.

“A” bolmesinde; yaylilarin flajoleli sul ponticello gelisinin hemen ardindan ikinci viyolada
getirilen rainstick, ikinci siirin atmosferini hazirlamak igindir. Nitekim ikinci viyoladaki
rainstick kullanimi, Melih Cevdet Anday’in ikinci siirinin (Troya Oniinde Atlar-IV. Dénii, V.
Fal) ilk misrasindaki “yedi kez 1ssiz kalmis deniz arasinda” anlatimina bir gondermedir ki
besteci burada miizikle tinisal bir ¢izim yapar. Burada kullanilan yazi teknigi eserin basinda

kullanilan geleneksel yazi tekniginin aksine “aleatorik” yazi teknigidir. Olgiiler yerine
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yOnetenin isaretleriyle de§isen ve 2 saniye, 3 saniye gibi yaklasik zaman degerleri verilerek
olusmus noktali ¢izgiler mevcuttur. Bunun sebebi, eseri yorumlayanlar1 bir anlamda serbest
birakmaktir. S6z konusu serbestlik, kontrollii bir serbestliktir. Amag¢ atmosferi dogru
olusturmak i¢in yorumlayanlarin trettikleri tiniy1 dinlemelerini saglayip, eserin atmosferini

koparmadan sergilemektir.
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Gorsel 2. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-2, 14 -17 aras1 olgiiler
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A bolmesinden B bolmesine (Larghetto) gecilmeden bir 6l¢ii 6nce, birinci keman eserin ana
temasina (A temasi) girig yapar. Ana tema oldukg¢a uzun ve dramatiktir. Hemen ardindan gelen

passacaglia temasi (B’de), birinci viyolada gizemli bir sekilde duyurulur.

B|

Larghetto (J = 63)

13(d = 50)
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Gorsel 3. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa 3, 15-21 arasi 6lgiiler

Bu temanin tekrari; ilk once 1’inci kemanlarin, 2’iincii ve 3’lincii icracilariyla, daha sonra
birinci cellistin pizzicato’lartyla duyurulur. Passacaglia temasinin tekrarlarinin, A temasiyla
birlikte ve sanki ana temanin kontrpuaniymis gibi, ele alinmasi bestecinin barok forma modern

bir bakisidir.
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Gorsel 4. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-3, 22-26 aras1 olgiiler

C bolmesi, aslinda en bastaki kullanilan salkim akor fikrinin trillerle, tremololarla ve
glissandolarla gesitlenmis halidir. Ayrica bu bolme, D’ye baglamak i¢in siirekli crescendo ve

accelerandolarla gittik¢e hizlandirilarak gerilimi artiran biiyiik bir kopriidiir.
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Gorsel 5. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-4, 27-32 aras1 olgiiler

D bolmesi (Allegro Vivace), passacaglia temasinin g¢esitlendirilip, degisime ugratilarak ¢ok
daha hizli bir tempoda getirilmesinin yan1 sira gesitli gruplarda taklit (imitation) kullanmak

suretiyle Bach’a modern bir gondermedir.
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Gorsel 6. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa 5, 47-50 arasi 6lgiiler

E bolmesiyle birlikte ilk kez duyurulan, pizzicato akorlar ve Bartok pizzicato?’lari, bu bolmede

eslikte gibi tekrar tekrar gelmelerine karsin, ileride L bolmesinde gelecek olan ana eslige ve

fikre temel olusturur.

22 Bartok pizzicatosu: Tel parmakla yana degil, yukar gekilir. (Sevsay, 2012 s.48)
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Gorsel 7. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-7, 63-68 aras1 dlgiiler

F bolmesinden itibaren, geleneksel yazi yerini yavasca aleatorik’ e birakir. Bu bolme G’ye

gegen bir kopriidiir.
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Gorsel 8. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-9, 79-86 aras1 dl¢iiler
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G bolmesi ise, onceki bolmeden gelen aleatoriklerin, atmosferik tekrarlarinin esliginde 1’inci
viyolada getirilen fiig temasi (dux) ile baslar. 6 6l¢iiliik bu tema kontrpuana evrilirken karsi
cevap (comes), bu kez ikinci kemanda belirir. Geleneksel islipta yazilmis bu cevap (comes),
dux’un 5’lisinden gelen reel cevaptir. Daha sonra sirasiyla dux ¢elloda, comes ise birinci
kemanda getirilerek, fligiin sergi bélmesi tamamlanmis olur. H bélmesinde kemanda gelen

comes’in altinda getirilen rainstick esligi A bolmesinin iz diigtimiidiir.
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Gorsel 9. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-10, 87-90 aras1 olgiiler

“Feroce” den 7 6l¢ii dnce kemanlarda stretto?’lu olarak baslayan Dux, kontrpuaniyla birlikte
tekrar geldigi zaman, 6l¢ii cizgileri tipki F bolmesindeki gibi aleatorik’e evrilmeye baslar. Bir

Ol¢li sonra kontrbasta gelen dux ise ritmik olarak genisletilmis durumdadir. Feroce’deki

23 Stretto: italyanca “sikisik” anlamina gelen bu terim, bir temanin bitmeden cevabinin girmesi olarak da
anlagilabilir (Say, 2012 s. 379).
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puandorg’larla akorlar halinde toparlanan ensemble, son puandorg’taki crescendoyla kanonik

glissando’lu gelen koprii sonrasinda I’ya baglanir.
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Gorsel 10. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-13, 111-120 arasi 6lgiiler
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I bolmesinde ise, D bolmesindeki tiglemeler, kendisini 16’liklara birakir. Ona eslik eden
enstriimanlardaki durumsa, D bélmesindeki gibi, yaylarin hep asagi ve kisa ¢ekilmesinden
meydana gelir. Stretto’lu tavir, onceki bolmelerdeki teknikleri de yer yer yaninda tagir.
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Gorsel 11. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-14, 121-130 arasi 6lgiiler

J bélmesinden 4 Ol¢li 6nce kontrbas ve 2’inci viyolada gelen passacaglia temasi bu kez
chaccone temasi olarak ele alinip, lstiindeki kontrpuanlarla birlikte tekrarlanarak duyurulur.
Biten her kontrpuan ve tema, yerlerini bazen “slow vibrato”ya bazen de trill’e birakarak,

glissando’larla birlikte K bolmesine baglanir.
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Gorsel 12. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa -16, 141-145 aras1 dlgiiler

K bolmesi ise I bolmesinin uzantisi gibidir. Buradaki ritmik ¢esitlilik hem goriiniis hem de
duyulus agisindan oldukg¢a 6zgiin bir yan ortaya koyar. Stretto’lar artar ve burasi eserin zirveye
tam anlamiyla tasindig1 noktadir. Besteci bu noktada sunu diisiinmiis olabilir ki bu oldukga
mantiklidir. Okunacak 4 siir vardir ve heniiz ikisi okunmus, ikisi okunmamuistir. Siirlerin ortaya
cikisini bir sessizlik ve siikiit ierisinde hazirlayan Ozdil, ilk iki siiri belki de bu amagla bas
kisma, neredeyse arka arkaya koymustur. Ve eseri zirveye ¢ikarana kadar, enstriimantal

yogunluk ile siiri birbirinden ayirmay1 ustaca gerceklestirmistir.
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Gorsel 13. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-18, 161-172 arasi 6lgiiler
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Eserin zirve noktasinda ani bir sessizlikle kesilip, L bélmesine baglanmasi ve basa donmesi
sasirtic1 olmakla birlikte, 3’lincii siire ulasma agisindan 6nemli ve etkili bir dondistiir. Burada
Faselis antik kentinin tarihi gelisimi, medeniyetlerin {ist iiste y1§i1lmasi1 ve Selguklu’lardan sonra
aniden terk edilmesi gibi konularin alegorisinin yani sira 3’{incii siirin igerigine paralellik

olusturma gabasi da gozlemlenir.
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Gorsel 14. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-19, 173-179 arasi 6lgiiler

L bolmesinde 3’iinci siire ulasiriz ve 2’inci siir altyapisiyla karsilasiriz yani flajoleli yayli tinist.
Bu kez siir, ikinci kemanlarin 2’incisi tarafindan seslendirilir. Mark Tree ve ardindan gelen
Rainstick ile yaratilmaya calisilan atmosfer bastaki kullanimin tersine siirin okunmasindan
sonra gelir. 3’iinci siir Cahit Saffet Irgat’in “Pesinden Soylenen Sarkilar” adli siiridir. L
bolmesi, genel olarak yapist itibariyle icinde barindirdig: degisiklikleriyle birlikte A bélmesine
doniis gibidir.
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Gorsel 15. Faselis ile Ylizlesme Partisyon Sayfa-19, 180-184 arasi olgiiler

L bolmesinin ikinci yarisinda kontrbas’ta baglay1p, sirasiyla cello, viyola ve kemanlarda art arda
getirilen pizzicato akorlar, M bolmesinde de devam eder. Bu fikir E bolmesinde gelen pizzicato
akorlarin g¢esitlendirilmis sekli olup, bir yandan iki bolmeyi birbirine baglarken, diger yandan
E ve A bolmelerindeki fikirleri de i¢erdiginden, st liste yigilmis bélmeler hissi de verir. Burada
baska bir bakis acisiyla Sidika Ozdil, cesitli medeniyetlere ev sahipligi yapan, iist iiste
medeniyetlerin yigildig1 Faselis antik kentini acaba miizigiyle ¢izmeye caligmis olabilir mi,
sorusunu akla getirir. M bolmesi 4’ncii ve son siirin tekrar 1’inci kemanci tarafindan okundugu
bolmedir. Siir Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Bendedir Korkusu-(Yilan)” siiridir. Diger siir
altyapilarindan farkli olarak bu siire flajoleli yayl tinisi ve pizzicatolarin eslik etmesinin bir
baska nedeni, belirtmek gerekir ki sudur: Ozdil’in bestecilik anlayisinda uzun ve tekrara
dayanan kaliplara yer verilmez. Bir tema, ezgi ya da eslik, onun diinyasinda daima yeni bir
kilikta karsimiza ¢ikar ki bu, her seferinde her bakisimizda yeni bir diinya bulusumuz demektir.

Buna 6rnek olarak M bdoliimii oldukga iyi bir rehber olacaktir. M béliimiinde, 6nceki boliimlerde
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kullanilan malzemeler, yavas yavas yeniden belirir karsimizda. Ornegin, B bolmesinde gelen
ana tema bazi degisiklikler yapilmis haliyle tekrar solo 1’inci kemanda karsimiza ¢ikar. Eslikte
kullanilan flajoleli glissando’lar burada genisletilip, ¢esitlendirilmistir.
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Gorsel 16. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-20, 190-193 aras1 6lgiiler

Ritmik baz1 degisikliklere ugratilan A temas: ise, 1’inci kemanda sonlandirilmadan 1’inci
viyolada ve hemen arkasindan (5’lisinden) 2’inci kemanda, o da sonlandirilmadan (2’inci
kemanin 5’lisinden) ¢elloda getirilerek Bach’in polifonik yazi tarziyla bestecinin kendisine
ozgii, atonal yazisinin kavusturuldugu gozlenir. Oyle ki, ¢ellodan hemen 1 6l¢ii sonra 5°liden
giren Kontrbas, imitation’u andiran bir sekilde temay: siirdiiriir. O bolmesinden 7 6l¢ii 6nce ani
bir kararla Kontrbas onciiliigiinde, cello ile ‘dénen kanon’ gibi bir yapiya biiriiniip, Basso
Ostinato’ya evrilir. Bu ostinatoya O bélmesinin 4’{incii 6l¢iisiinden itibaren 2’inci keman da

katilir.
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Gorsel 17. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-24, 222-225 arasi 6lgiiler

O bolmesinin 4’iincii 6l¢iisiinde aleatorik yazi ile normal yaziyr bir arada goriiriiz. Basso
Ostinato’nun {istiinde art arda kemanlarda ve en son 1’inci viyolada aleatorik olarak getirilen
tema, ritmik olarak sikistirilmis ana temanin Fiig temas1 karakterine biirlindiiriilmiis halidir ve
bu temanin kutu iginde tekrar1 saglanarak da baska bir donen kanon (bu kez modern kavram
icinde) yaratilmistir. P’de sonlandirilin basso ostinato yerini, gittikge hizlanan ve 6 saniyelik

crescendo ile Q harfindeki Allegro Vivace bolmesine birakir.
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Gorsel 18. Faselis ile Yiizlesme Partisyon Sayfa-25, 229-231 arasi 6lgiiler

Q bolmesinde bir yandan aleatorik kutular devam ederken, Kontrabas, ¢ello ve 2’inci keman
onciligiinde baglayan 16liklar, aslinda I, J ve K bolmelerinde kullanilan fikirden yola ¢ikilarak
yaratilmistir. Benzer arka arkaya girislerin de getirildigi ama sonrasinda blok akorlarla ulanan
bu fikir, en basta kullanilan akorlar1 animsatan bir koda ile zirveye dogru tirmanarak biter.
Besteciye gore bu son, Faselis antik kentinin bugiin, tekrar eski dnemine kavusmasi ile biten
bir zafer Gykiisiidiir. Boyle virtiioztik, gérkemli bir bitiris ise ayn1 zamanda Royal Opera House
Solistleri’nin ¢alicilikta ulastiklar1 {istiin noktay1 da gostermek acisindan, bilhassa gérkemli

olarak tasarlanmistir.
4. SONUC

Tiirk Besteci Sidika Ozdil’in “Faselis ile Yiizlesme” adl1 eseri incelendigi iizere, hem modern

tekniklerin hem de geleneksel tekniklerin ustaca kullanilmasi agisindan Tiirk Besteciligi
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acisindan biiyiik bir 6nem tasir. Bestenin, uluslararasi arenada gordiigii kabul; Cagdas Tiirk
bestecilerinin, Tirkiye Cumhuriyeti miizik devrimi ile Ankara Devlet Konservatuvari’nin

kurulusundan bu yana, getirilmek istendigi yerin ta kendisidir.

Giliniimiiz itibariyle modern miizik; aleatorik yazidan geleneksel yaziya kadar bir¢ok unsur
icerir. Calismada gdosterilmek istenen bu c¢oklu teknik, gliniimiiz bestecilerine yon gdstermek
adma biiyiik 6nem tasir. Giiniimiiz bestecilerinin kimi zaman gelencksel yaziya hapsoldugu,
kimi zaman da gelenekgi estetigi goz ardi ederek eser iirettigi gdzlenmistir. Ozdil’in modern
teknikleri kullanirken bile, takindig1 ulusal iislip, yeni yazida dahi estetigin ve 6zgiin kimligin
stirdiiriilebilecegine, hatta geleneksel tekniklerin ustaca yarati edinilebilecegine dair bir kanittir.
S6z gelimi eserin, i¢cinde hem aleatorik teknikleri barindirmasi hem de siirsel alt yapisinin
bulunmasi; bestelenen miizigin, beslendigi kaynaklarin c¢okluguyla da derinlesebildigini
gosterir. Eser bu bakimdan emsallerinden ayrilabilir. Yine de eseri 6zgiin kilan bir bagka yan
daha bulunur. Bu yan, yeni yaziyla eski yazinin birbirlerine ge¢is zamanlamasi ve inceligidir.
Yeni yazi kullanilarak baslandiginda geleneksele donmek yahut geleneksel baslayip yeni
yaziya donmek de bu eserde goriildiigii tizere bir plana ve bir ritme bagildir. Eser atmosferinin

incelikle calisildig1 ve esere uyumu analizden dogabilecek belki de en 6gretici kisimdir.

Bu bakimdan Ozdil’in “Faselis ile Yiizlesme” adl1 eseri; Tiirk orkestralarindaki repertuvarlara
daha sik konulmali, hatta tisliibu ve teknikleri agisindan miifredat edinilmelidir. Eser 6greticiligi
bakimindan; giiniimiiz bestecilerini, hem modern teknikler kullanma konusundaki tutukluk-
icine bogulma girdabindan kurtarabilir hem de kendi 6zgiin seslerini bulma konusunda

yonlendirebilir.
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HACI CiCEK’iN “BARAK UZUN HAVA” iCRASI UZERINE BiR iINCELEME!

Omer GOKHAN?

0z

Anadolu miizik geleneginin énemli 6rneklerini temsil eden uzun havalarin; ait olduklari yérelerin tavirlaryla icra
edilmesi ve dolayisiyla yérenin icrd gelenegini yansitmasi, Tiirk halk miiziginin temsil degerleri agisindan biiyiik
onem arz etmektedir. Soz konusu temsil degerlerini biinyesinde tasiyan Barak ornekleri de var oldugu toplumun
kiiltiirel  birikimlerini ezgisel-ritimsel-sozel unsurlaryla tasimakta ve icrdcilaryla miizik  gelenegini
yasatmaktadir. Yoresinde ve iilke diizeyinde tammirligiyla éne ¢ikan keman icrdcilarindan Haci Cigek’in icrdlar
da Barak Kkiiltiiriintin tiim unsurlarinin yam swra kisisel 6zgiinliigii barindirmast noktasinda pek ¢ok icrdci
tarafindan ornek alinmaktadr. Hact Cigek’in sadece keman icrdacilart tarafindan degil, ozellikle yayli ve telli
sazlarda; kullandigi melodi kaliplariyla, icrd teknikleriyle ornek alimmakta olmast ise icrdci kimliginin temsil
gliciinii gostermesi agisindan dikkat ¢ekmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda, Haci Cicek’in icrdct kimligini
yansitan Barak icrdlarmmdan iki tanesi segilerek; notasyon olarak somut ortama aktarimigs, yay ve siisleme
teknikleri ekseninde analiz edilmistir.

Anahtar Sézciikler: Haci Cicek, Barak acis, keman
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A STUDY ON HACI CICEK'S “BARAK UZUN HAVA” PERFORMANCE

ABSTRACT

Unmetered folk songs known as "uzun hava,” representing significant examples of Anatolian musical tradition,
hold great importance in terms of the representational values of Turkish Folk Music. The execution of these
pieces in accordance with the attitudes of their respective regions, thereby reflecting the performance tradition
of the area, is crucial. Barak examples, which encapsulate these representational values, serve to convey the
cultural accumulations of the society through their melodic, rhythmic, and verbal elements, perpetuating the
performance tradition with their performers. Prominent violinists, such as Haci Cigek, known both locally and
nationally, not only receive recognition from fellow violinists but are also emulated by numerous performers for
embodying not only all elements of the Barak culture but also personal originality. The fact that Hact Cigek's
performances are admired not only by violinists but also by those utilizing bowed and stringed instruments,
particularly for his use of melody patterns and performance techniques, underscores the representational power
of his performer identity. In line of this information, two of Haci Cigek's Barak performances, reflecting his
performer identity, has been selected and concretely transcribed as notation, analyzed based on bowing and
ornamentation techniques.

Keywords: Haci Cigek, Barak performance, violin
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GIRIS

Barak adi, terimsel olarak farkli anlamlar tasimaktadir. Hacioglu, arastirmasinda Barak terimine
anlamsal baglamda deginmekte ve genel olarak ulasilan ifadenin; “Barak adinin ‘Gnde giden’
‘bayraktar’ anlamini tasiyan bir ifade oldugu yoniindedir (Hacioglu, 2009:9-10).” bilgilerini

vermektedir.

Barak Tirkmenleri ya da Baraklar, Oguzlarin sag kolu Bozoklardan Yildizhanogullarina bagh
Begdilli boyu igerisinde yer alan oymaklardan biridir. 1100'lii yillarda Firuz Beg'in
onderliginde Anadolu'ya gelen Baraklar once Yozgat yoresinde yurt tuttular, fakat devletle
aralar1 agilinca Antep'e siiriildiiler. Antep'in bulundugu platonun gilineyindeki Tilbasar
yaylasina yerlestiler. Bu cografi bolge doguda Firat'a (Culap suyuna), batida Nur Daglari'na,
giiney ve giineybatida Halep ve Amik Ovasi'na kadar uzanir (Cigek ve Erdogan, 2016).

Baraklar giiniimiizde Anadolu sinirlart igerisinde Gaziantep, Kilis, Sanlrfa, Kirikkale,
Yozgat, Nigde, Corum, Nevsehir, Trabzon, Afyon ve Cankir1 sehirlerinde yasamsal dagilim
gostermektedirler. Ayrica topraklarimiz disinda Suriye’nin 81 kdylinde de yasamlarina devam

etmektedirler (Cigek ve Erdogan, 2016).

Yasanan iskan olaylari, toplulugun basina gelen ¢esitli ve zor sartlar altinda yagsama tutunma
cabalari, Baraklarin yoresel ezgilerinde gerek sozlii gerekse icra baglaminda bir yakaris ve
anlattya doniismiistiir. Tiirk halk miizigi 6zelinde “Barak” denildiginde ilk akla gelen icra
bi¢imi, uzun hava ¢alma/sdyleme gelenegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bahsedildigi lizere bir
disa vurum olarak ortaya ¢ikan bu icra bi¢imi ayn1 zamanda bir olay 6rgiisii i¢erisinde yasanan

olaylar1 adeta bir hikaye gibi ezgilerle ve icralarla anlatmaktadir.

Kirmizigiil, arastirmasinda Barak havalarindan su seklide bahsetmektedir: “Barak agzi uzun
havalar1 Tiirk halk miizigi icerisinde bulunan bir uzun hava tiiriidiir. Icra edildigi bolgeler
genellikle Gaziantep’in Barak ovasi, Hatay’in Amik ovasi, Kilis, Osmaniye’nin bir kismi ve
Gavurdagi bolgeleridir. Barak agzi uzun havalarin isledigi konular daha ¢ok asiretlerin birbirleri

ile olan kavgalari, iskan, 6liim, yigitlik ve kahramanlik ile ilgilidir” (Kirmizigiil, 2019:13).

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde basilan “Barak Havalar1” adl1 albiim kitap¢iginda,

Barak miizigi kiiltlirlinden; “Zengin bir sozlii kiiltiire sahiptirler. S6z konusu sozli kiiltiirden
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beslenen canli miizik kiiltiiri, Giliney Dogu Anadolu bdélgesinin Eski Mezopotamya
uygarliklarima kadar dayanan zengin miizik gelenekleri ile birlesince; ‘Barak toplumuna’
atfedilebilecek ¢ok onemli bir miizik repertuar1 da yiizlerce yildir hafizalarda yer etmistir”
(Cigek ve Erdogan, 2016) seklinde bahsedilmektedir. Ornek olarak repertiikiil sitesinden alinan,
“Yine Bir Kasafat Coktii Serime (ilbeyli Asiret iskan Havas1)®” adl1 Barak uzun havasindan bir

dortliik, iskanlardan birini su sekilde anlatmaktadir;

Sakir Adasi'ndan mirsem salindan
Yavru sahan ugurmusum kolumdan
Zalim bir bey eder beni yolumdan

Su koca Ceyhan suyu'n gegmeyince olmaz
1. HACI CiCEK (GAVUR HACI) KiMDiR?

Adiyaman ve Barak miizigine katki saglamis isimlerden olan Gavur Haci lakapli Haci Cigek,
1952 yilinda Sanlurfa’nin Hilvan ilgesinde diinyaya gelmistir. Aslen Adiyamanli olan Haci
Cigek’in miizisyen tarafi dedesi ve babasindan gelmektedir. Babas1 Osman Cicek’te bolgede
Zurna, keman ve ciimbiis sanatcist olarak taninan birisidir. Miizigin igerisinde dogmus ve
yetigsmis biri olan Hac1 Cicek (Gavur Haci) bu alan1 kendine meslek haline getirmis, ancak bu
konuda profesyonel bir egitim alamamis, maddi imkansizliklar nedeniyle egitim siireci

ilkdgretim olarak sinirli kalmistir (Duymaz, 2022:30).

Haci Cigek’in dogdugu evde ezgiler hakimdir, ama onun miizikle tanigmasi 7 yasinda babasinin
kendisine kabaktan el yapimi bir keman vermesiyle baslamistir. Onu miizikle tanistiran bu
enstriimanin govdesi kabaktan, yay1 ise bir ¢gubuktan yapilmistir. Cok amatdr bir enstriiman
olmasina ragmen Cicek, bu el yapimi kemanla birkag ay igerisinde giizel ezgiler ¢almay1
basarmistir. Onun i¢indeki bu yetenegi ortaya ¢ikaran ayrica miizige biiyiik deger veren babasi
bu siiregte ona disiplinli bir egitim vermistir. Keman disinda zilli def, ciimbiis, darbuka, fliit ve
baglama ¢almay1 da 6grenen Haci Cicek, Malatya’nin Dogansehir ilgesine taginarak sosyal
cevresini de genisletmistir. Ayrica bolgedeki ¢esitli programlarda keman ¢almay1 basarmigtir

(Duymaz, 2022:30).

3 https://www.repertukul.com/YINE-BIR-KASAFAT-COKTU-SERIME-IIbeyli-Asiret-Iskan-Havasi-817
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Tek miilkii keman1 olan Hac1 Cigek’in nami iyice yayilmus, ad1 Dilber Ay’a, Ibrahim Tatlises’e
kadar gitmistir. Dilber Ay’la ¢calistig1 bir ddonemde Gavur Haci oturur ve kemani ¢almaya baglar.
Kemandan iniltili sesler ¢ikararak c¢aldigi i¢cin Dilber Ay “etme Gavur Haci hanin harab
olmaya” der ve o tarihten sonra bu adla anilmaya baglar. Ama ekler Gavur Hac1: “Gavurluktan
raztyim” Kemanini1 30-35 sene boyunca da elinden diistirmez ve Adiyaman’in miizigi Sirvani
ile Barak’1 kendi miiziginde bir araya getirme cesareti gosterir. Adiyamanlilar ona “he babo
he”, Antepliler “heye gardasim heye” diyerek; Dilber Ay “ 6lme Haci 6lme” diyerek hep
bagrina basarlar (Duymaz, 2022:30).

Gorsel 1. Hac1 Cigek (Mehmet Cigek arsivi, E.T. 18.11.2023)

Gavur Haci giinden giine nam salmaya baglasa da miizigi hi¢ degismedi, hatta benzer tonlarla
ayni zevki vermeye devam etti. Miizikte heniliz ¢ok aktif bir donemdeyken, melezligin
smirlarin1 zorlarken ve herkes onu daha ¢ok dinlemeye baslarken toplumsal hafizanin sakat
tarafi tekrar hortladi. Bir bayram giinii vurdular yine Gavur’un birini. O gavur bu sefer Gavur
Haci oldu. Ertesi giin haberlerde sdyle bir gegti: “Ibrahim Tatlises’in kemancisi dldiiriildii”

(Duymaz, 2022:31).
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2. HACI CICEK’IN BARAK UZUN HAVA iCRASINDA KULLANDIGI KEMAN
TEKNIKLERI

Gecmisi ylizyillar 6ncesine dayanan ve bu siiregte hem yap1 hem de icra 6zellikleri bakimindan
gelisim kaydetmis ve artik son haline ulasmis olan kemanda, yay (sag el) ve siisleme (sol el)
teknikleri olarak farkli teknikler kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu boliimde; Haci Cigek’in icra
kayitlar1 notaya alinirken, kullanmis oldugu yay (sag el) ve siisleme (sol el) teknikleri tespit
edilmis ve bu tekniklerin tanimlarma yer verilmistir. icricinin yay (sag el) tekniklerinden;
detache? (ayr1 yay) ve legato® (bagli yay), siisleme (sol el) tekniklerinden ise; ¢arpma®, degerini
kendisinden onceki sesten alan carpma’ ve glissando® tekniklerini siklikla kullandig1

goriilmiistiir.
2.1. Yay (Sag El) Teknikleri

Yayl calgilarin icrasinda, ¢alim biitlinliigiiniin 6nemli bir bolimiinii olusturan yay (sag el)
teknikleri, Anadolu miiziginde de icracilarin yoresel iislubu dinleyiciye aktarmasinda ve yayh
calgilarin kullanildig1 bolgelerin birbirinden ayirt edilmesinde de 6nemli bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Icrici; yaym tel iizerinde ki baski siddetiyle birlikte, uzun hava agis
icerisinde kullanmis oldugu motifler ve ciimlelere gore degiskenlik gosteren detache (ayri yay)
ve legato (bagl yay) tekniklerini yoresel icrdya uygun kullanarak iislubu en iyi sekilde

yansitmay1 amacglamaktadir.
2.2. Siisleme (Sol El) Teknikleri

“Herhangi bir sesi (genelde ezgilerde) siisleyen, renklendiren ve belirten ses veya karakteristik

ses gruplarmna siisleme denir (Haciev, 1999, ss. 165’ten akt; Esigiil, 2018:74).” Genel olarak

* Fransizca bir terim olan detache, “ayrilmis” anlamina gelen bir metod olup; her yay hareketiyle temiz ve sabit
ses ve bir notadan digerine kolay gecis olarak tanimlanir. Bu teknik, keman icrasinda yaygin olarak kullanilan bir
tekniktir (Dalmazzo ve Ramirez, 2019:4). Ozetle, her notanin birbirinden bagimsiz yay hareketleriyle
seslendirilmesidir.

® Legato yay teknigi, birden fazla notanin birbirine bagh olarak seslendirilmesini ifade eder.

6 “Carpma, siislenen sesten dnce tinlayan kisa bir sestir. Kiigiik bir sekizli notayla isaretlenir. Sap1 yukar1 dogru
¢ekilir ve sapinin iizerine kiigiik bir ¢izgi ¢ekilir” (Haciev, 1999, ss. 165’ten akt; Esigiil, 2018:75).

7 “Siislenen sesten sonra gelen ve onun zamani i¢inde tinlayan bir veya birden fazla sesten olusur. Siisleyen seslerin
hepsi kiigiik degerli notalarla yazilir ve legato isareti ile siislenen sese baglanir” (Haciev, 1999, ss. 169’dan akt;
Esigiil, 2018:75).

8 “Glissando, iki ses arasinm diyatonik ya da kromatik seslerle, siiratli bir hareketle doldurulmasidir” (Yavuzoglu,
2010, ss. 202°den akt; Giirel, 2016:1378).
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yayli ¢algi icrasinda, siisleme (sol el) teknikleri; elde edilen seslere niians eklenmesi ve
eserlerin, icra edilen melodinin gerek duygusal gerekse teknik agidan cesitlendirilmesi
baglaminda biiylik bir 6nem teskil etmektedir. Yoresel miizik icrasinda en belirleyici ayrima
sahip olan siisleme (sol el) teknikleri her yorenin kendine 6zgii karakterini yansitir. S6zgelimi;
Orta Anadolu yoresi, keman icrasinda kullanilan sol el teknikleri ve Barak yoresinde kullanilan
sol el teknikleri ayni1 isaretlerle agiklanabilir fakat icra sirasinda bu durum bambagska bir hal alir

ve bu iki yorenin belirgin sekilde birbirinden ayrilmasinda ki temel sebeplerden biridir.
3. HACI CiCEK’iN BARAK UZUN HAVA iCRALARININ iNCELENMESI

Barak acislarinda; yapmis oldugu icralartyla 6ne ¢ikan ve icra ettigi sazini (kemani) 6ne ¢ikaran
isim Haci Cigek olmustur ve soz konusu yoreyle ilgilenen icracilar i¢in ilk bagvurulan
kaynaklardan da biri olmustur. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde basilan “Barak
Havalar1” adli albim kitapgiginda Hact Cicek’ten su sekilde bahsedilmektedir: “Keman
¢almay1 babasindan dgrendi. Onceleri pek hevesli olmasa da babasinin adeta zor kullanmastyla
¢ok usta bir icraci oldu. Ilerleyen yillarda piyasada sdz sahibi bir kemanci oldu. Ozellikle Barak
yorumlarinda esi bulunmaz bir icraci haline geldi. Bir¢ok iinlii sanat¢iya sahne ve stiidyo

kayitlarinda eslik etti. Barak denince akla gelen tek isim oldu” (Cicek ve Erdogan, 2016).

Bu calismada, yoresel Barak miizigini tasiyan, aktaran, lireten rolleriyle, Anadolu’nun yerel
temsilcilerinden olan keman icracist Haci Cigek’in yapmis oldugu iki adet uzun hava agisi
incelenerek; icracinin bireysel tavri ve yore tislubuna dair fikir edinilmesi ve somut 6rneklerin

ortaya konulmas1 amaclanmaktadir.

Bu baglamda; T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii biinyesinde
2016 yilinda yaymlanan, Hac1 Cigcek ve Cuma Erdogan’in icralarini igeren “Barak Havalar1”
albiimiinde, Hac1 Cigcek’in keman icralarindan “Barak Kiiciik Gelin” ve “Veled Bey” adli uzun

hava agislar1 incelenmek {izere se¢ilmistir.
3.1. Barak Kiig¢iik Gelin

Haci1 Cigek’in, “Barak Kii¢iik Gelin” adli uzun hava icrasi incelendiginde, icrdcinin yay

tekniklerinden; detache (ayr1 yay) ve legato (bagli yay), siisleme (sol el) tekniklerinden ise;
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carpma, degerini kendisinden onceki sesten alan ¢arpma ve glissando tekniklerini kullandig:

tespit edilmistir.
Detache

Cigek’in, “Barak Kii¢lik Gelin” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “detache” teknigi

ornekleri asagida gosterilmistir.
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Gorsel 2. Hac1 Cigek’in detache (ayr1 yay) teknigini kullandigi rnek boliimler

Gorsel 2.°de verilen 6rnekten hareketle, icranin geneline hakim olan yay tekniginin detache
(ayr1 yay) teknigi oldugu tespit edilmistir. Uzun havanin neredeyse tamaminda icracinin
kurmus oldugu ciimlelerin ¢cabuklugu dikkat ¢ekmektedir. Icraci kurmus oldugu ciimleleri ayr

ve hizl1 yay hamleleriyle ifade etmektedir.

Legato

Cicek’in, “Barak Kiiciik Gelin” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “legato” teknigi 6rnekleri

asagida gosterilmistir.
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Garsel 3. Haci Cicek’in legato (bagli yay) teknigini kullandigi 6rnek bolimler
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Gorsel 3.’te verilen 6rnek lizerinden icracinin, tiz boliimden itibaren 1. ve 2. teller olan “re ve
12 telleri iizerinde, 6zellikle “re” telinde dort veya daha fazla notanin icrd edilmesi
durumlarinda legato yay teknigini tercih ettigi goriilmektedir. Ornege bakildiginda Sol
(Gerdaniye) ve Re (Neva) perdeleri arasinda iiretmis oldugu motifler bu baglamda goze
carpmaktadir. Karar sesi olan La (Diigah) perdesine inilmeden 6nce, Do diyez (Nim Hicaz) ve
Si bemol (Kiirdi) perdelerinde kullanilan legato tekniginin cilimlenin bitis hissinin

kuvvetlendirilmesi amaciyla kullanildig1 diisiiniilmektedir.
arpma

Cigek’in, “Barak Kii¢iik Gelin” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “carpma” teknigi 6rnegi

asagida gosterilmistir.

Gorsel 4. Haci Cigek’in ¢arpma teknigini kullandigi 6rnek boliim

[cracinin, eserin neredeyse tamaminda carpma teknigini kullanmadig: gériilmektedir. Yukarida

ki 6rnekte sadece bir motifte bu teknige basvuruldugu tespit edilmistir.

Degerini Kendisinden Onceki Sesten Alan Carpma

Cigek’in, “Barak Kiiclik Gelin” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “degerini kendisinden

onceki sesten alan carpma” teknigi drnekleri asagida gosterilmistir.

® Haci Cicek’in, icralarinda kemanmi, tizden pest tellere sirasiyla; “re-la-re-la” seslerine akortladigi tespit
edilmistir.
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Gorsel 5. Haci Cigek’in degerini kendisinden dnceki sesten alan ¢arpma teknigini kullandigi 6rnek boliimler

Icracinin, eserin genel seyirinde “degerini kendisinden &nceki sesten alan ¢arpma” teknigini
fazlastyla kullandign goriilmektedir. Ozellikle Sol (Gerdaniye) perdesinde, La (Muhayyer)
perdesine yapilan c¢arpmalarin yogun kullaniminin, bu eser oOzelinde yore {iislubunun

aktarilmasinda 6nem teskil ettigi diistiniilmektedir.

Glissando

Cigek’in, “Barak Kiigiik Gelin” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “glissando” teknigi

ornekleri asagida gosterilmistir.

Gorsel 6. Hac1 Cigek’in glissando teknigini kullandigi 6rnek bolimler

Icracinin, yukaridaki 6rnekte goriildiigii iizere glissando teknigini, Do diyez (Nim Hicaz) ve
karar sesi olan La (Muhayyer) perdeleri arasinda kullandigi tespit edilmistir. Karar sesi
gosterilirken ve karar sesine varilmadan once kullanilan bu teknigin, bitis hissini pekistirmek

amaciyla kullanildig1 diisiiniilmektedir.
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3.2. Veled Bey

Hac1 Cigek’in, “Veled Bey” adli uzun hava icrasi incelendiginde, icracinin yay tekniklerinden;
detache (ayr1 yay) ve legato (bagl yay), siisleme (sol el) tekniklerinden ise; ¢arpma, degerini

kendisinden dnceki sesten alan ¢arpma ve glissando tekniklerini kullandig: tespit edilmistir.
Detache

Cigek’in, “Veled Bey” uzun hava icrisinda kullanmis oldugu “detache” teknigi ornekleri

asagida gosterilmistir.
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Gorsel 7. Haci Cicek’in detache (ayr1 yay) teknigini kullandigi 6rnek boliimler

Uzun havanin giris boliimiinden alinan bu 6rnekte, icracinin genel olarak detache (ayri yay)
teknigi kullanimi goze ¢arpmaktadir. Bu genellemenin icranin tiimiine yapilmas1 miimkiindiir.
Icracinin yay hareketlerini ayr1 kullanmasi, yore {islubunun ortaya konmasi baglaminda sol el

teknigi ile baglantili oldugu diislintilmektedir.

Legato

Cigek’in, “Veled Bey” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “legato” teknigi 6rnekleri asagida

gosterilmistir.
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Gorsel 8. Haci Cigek’in legato (bagli yay) teknigini kullandig1 6rnek boliimler

fcracinin, legato (bagli yay) teknigini icranin genel seyirinde, tekrar eden perde ve motiflerde

vurgulamasi dikkat ¢cekmektedir.
arpma

Cigek’in, “Veled Bey” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “carpma” teknigi ornekleri

asagida gosterilmistir.

Gorsel 9. Haci Cigek’in carpma teknigini kullandigt 6rnek boliimler

[cracinin, eserin genel seyirinde ¢arpma teknigini nadiren kullandig: tespit edilmistir.

Degerini Kendisinden Onceki Sesten Alan Carpma

Cicek’in, “Veled Bey” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “degerini kendisinden dnceki

sesten alan ¢arpma” teknigi 6rnekleri asagida gosterilmistir.
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Gorsel 10. Haci Cigek’in degerini kendisinden 6nceki sesten alan ¢arpma teknigini kullandig1 6rnek boliimler

Yukarida verilen ornekte, Re (Neva) perdesinden Mi (Hiiseyni) ve Mi bemol (Nim Hisar)

perdelerine yapilan degerini kendisinden Onceki sesten alan carpmalar dikkat ¢ekmektedir.
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Yore iislubunun aktarimiyla iliskili oldugu diisiiniildiigiinde, kullanim sikligr degisiklik
gosteren bu siisleme tekniginin Veled Bey adli uzun hava icrasinda birgok perdede kullanildig:

tespit edilmistir.
Glissando

Cicek’in, “Veled Bey” uzun hava icrasinda kullanmis oldugu “glissando” teknigi ornekleri

asagida gosterilmistir.
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Gorsel 11. Haci Cigek’in glissando teknigini kullandigi 6rnek bolimler

Icracinim, glissando teknigini karar sesi olan La (Diigah) perdesi civarinda ki kalislarda nadiren
kullandig1 tespit edilmistir. Verilen ornek disinda eser igerisinde bu teknige pek

rastlanmamaistir.
4. SONUC

Halk miiziginde iisluplarin olugsmasi yerel estetik degerlerin topluluk i¢inde benimsenmesi ile
iligkili bir konudur. Bir yoresel iislubun olusmasinda, yore kiiltiiriinde belirginlesen, yoreye
0zgi “ortak begeniler’in “taklit icralar” yoluyla belli bir kiiltiir ¢gevresinde yayginlagmas1 basat
etmendir (Ayyildiz, 2020:1292-1293). Yoresel iislup ve kisisel tavir baglaminda Ayyildiz
ayrica; “Yoreye ait bilinen bir eserin icrasi esnasinda icraci kendi tinisi, ritim anlayisi, siisleme
anlayist ve kimi zaman ¢ok seslilik aliskanligi/anlayist ile yoresel iislup ¢catist altinda yorede
icra edilen bu eserin yerlesmis tint karakteri, ritmik kaliplari, yoresel ¢ok seslilik ozellikleri ve
yorenin tislubunda yer edinen siisleme anlayisi arasinda kurdugu bir uzlasi ile ham melodik

malzemeyi isler (Ayyildiz, 2020:1293)” ifadelerine deginmektedir.

Bu bilgiler 15181nda, Hac1 Cigek’in yoresel tislup ve bireysel tavrinin adeta bir uzlasi ile islendigi

goriilmektedir. Oyle ki Cicek’in performansi esnasinda goriilen yay kullammi (sag el) ve
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stisleme (sol el) anlayisindaki biitiinliik, yetistigi Barak yoresinde on planda icra edilen zurna
calgisinin, kemana kilavuzluk etmis oldugunun da gostergesidir. Ayyildiz’in da vurguladigi
gibi yorenin melodik malzemesini ritmik kaliplariyla, sahsina 6zgii siisleme anlayisiyla

islemektedir Hac1 Cigek.

Incelenen ornek icrd Kesitlerinden hareketle; ozellikle belirli bircok perde ve motiflerde
uygulanan, degerini kendisinden dnceki sesten alan ¢arpma tekniginin yoresel {islup anlayisina
isaret edilebilir kullanim siklig1 dikkat ¢ekmektedir. Bununla beraber Cigek’in yine siklikla
kullandig1 bir baska teknik olan detache (ayr1 yay) teknigini; icrasindaki ¢evikligiyle bir diger
ifadeyle ajilite becerisiyle iirettigi motiflerde ve yoresel iislup ile bireysel tavrint harmanlayarak

Barak yoresinin tinisal ayricaliklarini ortaya koydugu siislemelerinde gérmek miimkiindiir.
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EKLER

EK-1. Hac1 Cicek’in Barak Kiiciik Gelin Icrasmin Notaya Aktarilmis Ornegi: 1. Boliim

BARAK KUCUK GELIN

Bélim 1 Ieraci: Haen CICEK
Notaya Alan: Omer GOKHAN
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EK-2. Hac1 Cicek’in Barak Kiiciik Gelin Icrasmin Notaya Aktarilmis Ornegi: 2. Béliim

BARAK KUCUK GELIN

Bolum 2 Ieraci: Haa CICEK
Notaya Alan: Omer GOKHAN
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EK-3. Hac1 Cigek’in Veled Bey Icrasinin Notaya Aktarilmis Ornegi: 1. Boliim

VELED BEY

1. Bélim ferdar: Haa CICEK
Notaya Alan: Omer GOKHAN
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EK-4. Hac1 Cicek’in Veled Bey Icrasinin Notaya Aktarilmis Ornegi: 2. Boliim

VELED BEY

2. Boliim feraci: Hae CICEK
Notaya Alan: Omer GOKHAN
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Bagvuru Tarihi: 15.05.2024 / Kabul Tarihi: 18.07.2024 / Derleme Makale

KUZEY HINDISTAN NEFESININ MiSTiK SESi: BANSURI

Ece SADIKOGLU CITCI?

0z

Bu ¢alismada, Kuzey Hindistana ait en eski enstriimanlardan biri olan bansuri (bambu fliit) incelenmigtir. Hintliler, eski
caglardan beri miizigin spiritiiel giici olduguna inanmig ve bundan etkilenmislerdir. Hintliler, miizigin ve enstriimanlarin
kutsal bir kaynaktan geldigine inanmiglardir. Hint klasik miizigi i¢inde, hem tarihsel hem mitolojik anlam tagiyan bansuri,
Tanrt Krishna ile ozdeslestirilmis ve 6liimsiiz olarak kabul edilmistir. Bu calismada Hindistan'da fliitiin tarihgesi
incelenmis, Hindistan tarihinde fliitiin yer aldigi kaynaklar arastirilmis, Hindustani miiziginin dogusu hakkinda bilgi
verilmigtir. Bansuri; etimolojik olarak incelenmis; enstriimamn yapim siireci, yapisal ve teknik ozellikleri ve icra
mekanizmasina yer verilmistir. Bu ¢alismanmin olusturulmasinda Hintli yazarlara ait Hindistan klasik miizigi
enstriimanlart ile ilgili kaynaklara, Hint miizigi ve diinya miizigi ile kaynaklara bagvurulmus; bansuri ve diger iiflemeli
enstriimanlarla ilgili makaleler incelenmigtir. Altin ¢agimi yasadigi dénemde imparatorluk sarayinda onemli bir yere
sahip olan bansuri’nin Hint klasik miiziginde, yerini zamanla farkl enstriimanlarin almasina deginilmis; virtiiozler
tarafindan gelistirilen bansuri ile miizige yeniden kazandiriima siireci anlatilmigtir. Bu ¢alismanin amaci, bansuri yi
tarihsel, etimolojik, yapisal, teknik ve icra agisindan incelemektir.

Anahtar Sézciikler: Bansuri, Fliit, Bambu Fliit, Hindustani Miizigi, Kuzey Hindistan Miizigi, Organoloji, Miizikoloji
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ORCID-1D: 0009-0002-1788-2065

136



Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 136-157 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

THE MYSTICAL SOUND OF NORTH INDIAN BREATH: BANSURI

ABSTRACT

In this study, one of the most ancient musical instruments of North India, hamely bansuri (bamboo flute) has been
analyzed. Starting from the ancient period, Indians had believed in and impressed by the spiritual power of music. Indians
believed that music and musical instruments had been originated from a divine source. Bansuri, with its historical and
mythological significance in Indian classical music, had been associated with Lord Krishna and eternalized. In this study,
the history of flute in India has been researched together with the historical sources of flute. Information on the birth of
Hindustani music has been given. Bansuri has been researched in terms of etymology, construction, structural and
technical features and performance. The sources of Indian authors about Indian classical musical instruments and the
sources on Indian music and world music have been referred and articles on bansuri and other wind instruments been
analyzed. The replacement of bansuri’s prominent role in court music during its golden age in Indian classical music by
other instruments and its revival process through the development of the instrument by virtuosos has been explained. The
purpose of this study is to analyze bansuri in terms of history, etymology, structure, technic and performance.

Keywords: Bansuri, Flute, Bamboo Flute, Hindustani Music, North Indian Music, Organoloji, Musicology
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GIRIS

Pek ¢ok dans ve sanat formunun dogum yeri olan Hindistan’da miizik, M.0O. 3000 y1l éncesine kadar
uzanir. Hint miizigi, diinyanin en eski miizik geleneklerinden biridir ve pek ¢ok miizik tiiriiniin
temelini olusturur (Mondal, 2021, s.122). Hindistan’da miizik ve calgilarin kutsal bir kékenden
geldigine inanilir. Klasik Hint miiziginde, iilkenin felsefesi, mitolojik ve dini koklerine dayanan
yaklasik 500 farkli enstriiman kullanilir. Diinyada notasyon sisteminin en erken gelistigi yer olan
Hindistan’da agag yapraklari, ilahiler ve dini miizik metinlerini saklamistir (Abrashev ve Gadjev,
2000, s.92).

Bu ¢aligmanin amaci, Kuzey Hindistan’a ait en eski enstriimanlardan biri olan bansuri’nin (bambu
fliit) incelenmesidir. Hint klasik miiziginde en yaygin enstriimanlar arasinda yer alan bansuri nin
(Arnold, 2000, s.582) analiz edilmesiyle enstriimanla ilgili merak uyandirmak ve enstriimanin
miizikteki yeriyle ilgili farkindalik yaratmak amaglanmistir Enstriimanin tarihge, etimoloji, yapim
stireci, yapisal ve teknik 6zellikleri ve icra mekanizmasi agisindan incelenmesi ¢alismanin kapsamini
olusturmaktadir. Calismanin olusturulmasinda Hintli yazarlara ait Hindistan klasik miizigi
enstriimanlart ile ilgili kaynaklara, Hint miizigi ve diinya miizigi ile ilgili kaynaklara, diinya
enstriimanlarinin yer aldig1 kaynaklara bagvurulmus; bansuri ve diger tiflemeli enstriimanlarla ilgili

makaleler incelenmistir.
TARIHCE

Yiizyillar oncesine ait gegmisi ve antik cagdan itibaren yankilanan sesi ile bansuri, Hint miiziginde
ayr1 ve kutsal bir yere sahiptir. Calgilar1 dort kategoriye ayiran Hint miiziginde Sushira Vadya
kategorisine (lifleyerek ¢alinan borular) ve Hornbostel-Sachs siniflandirmasinda Aerophone
siiflandirmasia ait olan fliit; “6ziinde iiflemeli enstriimanlarin en sadesi olup, antik ¢agdan
giinlimiize kadar her kiiltiirde farkli formlarda yer almistir. Eski zamanlardan beri edebiyatta ve

efsanelerde fliite cok fazla atif yapilmistir.” (Westbrook, 2003, s. 30)

138



Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 136-157 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

Gorsel 1. Bansuri?

“Bansuri” kelimesi Sanskrit¢e’den gelmekte olup, “baans” (bamboo) ve “sur” (miizik notasi)

kelimelerinden dogmustur.

Hindistan’da fliit, “bansuri”nin yani sira, algoza, bansi, kolalu, kolavi, kukhl, murali, nar, pava,
pillankuzhal, pillangrovi, pulangoil, vanu ve vamsi gibi isimlerle anilirdi (Kaur, M., Kaur, G., 2016,
s. 66). Rigveda ve Hinduizm’e ait diger Vedik metinlerde nadi ve tunava isimleriyle bahsedilmistir.
Hindistan’a ait erken donem Ortagag metinlerinde vamsi ismi gecerken, Ortagag Endonezya, Hint ve
Budist sanatinda; Java ve Bali’de yer alan 10. yiizyil oncesine ait tapiak kazilarinda, bu ¢alginin

wangsi ya da bangsi olarak isimlendirildigi goriilmiistir (Mondal, 2021, s. 123-124).

Fliit, mridanga ve veena’nin yani sira; Hindistan’in en ¢ok bilinen {i¢ enstriimanindan biri olmustur
(Krishnaswami, 1967, s. 60). Hindistan’in tarihi zamanlarina ait heykeller ve magara ve tapinak
resimlerinden de fliitiin hem solo hem eslikli performanslarda kullanilan en popiiler ve yaygin
enstriiman oldugu anlasilmaktadir. Ornegin, Hindistan’mn batisinda bulunan Ajanta fresklerinde
(M.O. 2) iki kadmnin fliit caldig1 gériilmektedir. Bu fliitler, uzunluklari sebebiyle modern klasik fliit
ile benzerlik gosterir. Ayrica, bu tasvirler; fliitlin hem solo, hem eslik enstriimani olarak Hindistan’1n

eski ¢caglarinda oldukga popiiler oldugunu géstermektedir (Kasliwal, 2004, s. 71).

Bansuri benzeri fliitler; Ellora, Amaravati, Gandhara ve Sanchi’de bulunan rélyeflerde, Jain tapinak
resimlerinde ve rolyeflerinde yer alir. Hint Tanrisi Krishna tasvirlerinde fliite sik¢a rastlanir.
(Westbrook, 2003, s. 30). Bansuri, Tanr1 Krishna ile bagindan dolayi, bansuri Hint mitolojisinde
olumsiizlestirilmistir (Kasliwal, 2004, s. 71). Bansuri, Tanr1 Krishna’nin kutsal ¢algist olup,
genellikle Krisha’nin Rasa lila dansi ile iligskilendirilir. Bu efsanelerde bansuri, murali gibi farkli

isimler de alabilir. Ancak, Saivizm gibi farkli geleneklerde de bu ¢alginin yaygin oldugu bilinir

2 Abrashev ve Gadjev, 2000, s. 94
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(Mondal, 2021, s.124). Bansuri, Hint miizigi tarihi ve mitolojisinde se¢kin bir yere sahiptir (Mondal,
2021, 5.123).

Gorsel 2. Ajanta Freskleri

3 Lal, 2023, s. 38 https://naadnartan.in/wp-content/uploads/2023/06/Shruti-Lal-1.pdf
140



https://naadnartan.in/wp-content/uploads/2023/06/Shruti-Lal-1.pdf

Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(19): 136-157 19.Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2024

Gorsel 3. Krishna bansuri ¢alarken (Hoysaleswara Tapmagi, Karnataka (12. yy)*

Gorsel 4. Krisha Heykeli, Sri Mariamman Tapmagi, Singapur®

4 https://www.khanacademy.org/humanities/art-asia/south-asia/x97ec695a:500-1100-c-e-deccan-and-
south/a/hoysaleshvara-temple-halebidu (fotograf: Katherine E. Kasdorf; CC BY-NC-SA 4.0)
S https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Sri_Mariamman_Temple_Singapore_amk.jpg
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Gorsel 5. Radha Krishna freski, Udaipur (14.yy’a ait)®

Hint edebiyatinin en eski metinlerinden olan Veda metinlerinde, vina, venu ve mrdanga olmak iizere
3 adet enstriiman sinifi bulunur. Bunlardan her biri belirli bir tanri ile 6zdeslestirilmistir... Flit (venu),
Muralidhara (Fliit tasiyicisi) olarak bilinen Tanr1 Krishna’nin elinde goriiliir ve Tanr1 Krishna’nin
“gopi”ler (siit¢li kizlar) ile agkindan bahseden hikayelerde genis yer alir. Bu sebeple, Krishna ve
miizigi romantik bir anlayis uyandirir. Bhagavata-Purana metninde belirtildigi tizere: “Krishna fliit

caldigr zaman, tiim diinya agkla dolar, nehirler durur, taslar 1siklanir, lotus cigekleri titrer...”
(Westbrook, 2003, s. 31)

Bharat’a atfedilen ve Hindistan’1n performans sanatlariyla ilgili bilinen ilk kaynaklarindan olan Natya
Shastra’da (M.0O. 500-M.S. 500) bansuri i¢in kullanilan diger isimler olan vansh ve venu’nun ilk

sistematik tanimi1 yer alir. Burada yer alan tanim, 2000 y1l 6ncesinde bile enstriimanin ve tekniginin

8 https://en.wikipedia.org/wiki/Radha_Krishna
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oldukc¢a gelismis ve sistematize edilmis oldugunu gosterir (Kasliwal, 2004, s. 71-72). “Shastra’da
fliit, antik tiyatro orkestrasinin bir pargasi olarak yer almistir.” (Westbrook, 2003, s. 31)

Fliitiin yer aldig1 bir diger 6nemli kaynak da 13. yiizyila ait Sagneet Ratnakara’dir. Bu kaynakta,
bansuri’ye verilen isimlerden biri olan vanshi’nin oldukg¢a detayli bir tanimi1 yer almistir. Fliitiin
yapim siireci, malzemeleri (bambu, ahsap, fildisi, sandal agaci, bakir, giimiis gibi), uzunlugu ve delik
sayilarina gore olusan fliit gesitlerinden bahsedilmis; pava, pavika ve murli gesitlerine referans
verilmistir. Hindistan’da yatay calinan fliit, dikey ¢alinan fliitten daha yaygin kullanilmistir...Sagneet
Ratnakara, Hindistan’in eski ¢aglarindan beri saga dogru tutulan ve calinan fliit yerine, icraciy1

calgiy1 solda tutmasi seklinde yonlendirmistir (Kasliwal, 2004, s. 71-72).

Ayrica, Akbar zamaninda dogan ve gelisen Vaishnava mezhebinin Ashtha Chhap miiritlerine ait sekiz
siirde, bansuri, vanshi ve murli’ye pek ¢ok referans vermistir. Sairlerin Lord Krishna’ya olan
bagliliklarindan dolay1 bansuri, 16. yiizyilda Ashta Chhap siirlerinde genis yer almistir (Kasliwal,
2004, s. 73).

12. Yiizyil’dan Itibaren Hindustani Miizigi ve Bansuri

12. ve 16. ylizyillar arasinda, Hint klasik miizigi ikiye ayrilmis; Giiney Hindistan’da Karnatik ve
Kuzey Hindistan’da Hindustani olmak tizere iki farkli miizik sistemi gelismistir (Abrashev ve Gadjev,
2000, s. 92). Bu iki sistem ortak dzelliklere sahip olsa da 6nemli farkliliklar tagir. Bu durum, Giiney
ve Kuzey Hindistan’in sahip oldugu siyasi tarih, dil ve yerel kiiltiir farkliliklardan kaynaklanir

(Bakan, 2012, s. 122).

12. yiizy1l ile baglayan donem Hindistan’da miizik ve miizik enstriimanlar1 agisindan bir doniim
noktas1 olarak nitelendirilir... Kuzey Hindistan miizigi, Akbar’in hiikiimdarligi doneminde (1542-
1605) altin ¢agmi yasamustir (Krishnaswami, 1967, s. 28). 1700’lerin basina kadar Mogol
hakimiyetinde kalan Kuzey Hindistan’da, Akbar ve Sah Cihan gibi Mogol hiikiimdarlar tarafindan
Arabistan’dan mimarlar, yazarlar ve ressamlar getirilmesiyle Islamiyetle etkilesim saglanmus,
boylece Hindustani miiziginin dogmasina zemin hazirlanmistir (Titon, Cooley, Locke, Rasmussen,

Mendell, 2009, s.184). Hindustani miizigi, Pers miiziginden etkilenmis ve onun pek ¢ok unsurunu
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benimsemistir. Bu durum, Hindustani miiziginin &zellikle Iran’dan gelen Miisliiman prenslerin

saraylarinda gelismis olmasinin dogal bir sonucudur (Abrashev ve Gadjev, 2000, s. 92).

Fliit, 16. ylizyila kadar Hindistan’da hem dini, hem din dis1 miizikte kullanilmistir (Mondal, 2021, s.
123). Hindustani miiziginde 16. yiizyildan sonra klasik miizik enstriimani olarak bansuri’nin yeri,
halk miizigi ile simirlanmistir. Miizikolog Pandit Ahobala’nin 17. yiizyila ait, Hindustani miizik
sistemiyle ilgili eseri olan Sangita Parijaat i¢inde, pek ¢ok iiflemeli ¢alginin tanimi yer almustir.
Bansuri ve vanshi’nin detayli tanimlariin yer aldigi 6nceki metinlerin aksine, Sangeet Parijaat ¢ift
kamigli enstriimanlara daha ¢ok onem vermistir. Bu durum, bansuri’nin Hindistan klasik miizigi
icindeki {istiin pozisyonunu devam ettiremedigini ve ¢ift kamisli enstriimanlarin klasik miizikte daha

popiiler hale geldigini gostermektedir.

18. ve 19. yiizyillarda Hindustani miiziginin 6nemli temsilcilerinden Tansen’den sonra gelen
miizisyenler; hem vokal, hem enstriimantal miizik iizerinde etkili olmustur. Bu miizisyenlerin sadece

rebab ve vina’ya onem vermelerinden dolayi, bansuri klasik miizik sahnesinden c¢ekilmistir
(Kasliwal, 2004, s. 73-74).

Baslangigta, bir halk enstriimani olarak, dansa eslik etmek i¢in kullanilan bansuri, ancak 20. yiizyilda
Hint klasik miiziginde, tabla ve tambor ile birlikte kullanilmaya baslanmistir (Mondal, 2021, 123).
Sitar ve vina’nin yani sira bansuri, Hint klasik miiziginde en yaygin kullanilan enstriimandir (Arnold,
2000, s. 582). Virtuozlerin etkisiyle birlikte, bansuri’nin de i¢inde bulundugu, 6nceden halk miizigi
icin uygun oldugu diisiiniilen enstriimanlar, klasik gelenege uygun icra edilmeye baslanmistir. 20.
yiizyilda icracilar, simdiye kadar klasik icracilarin alanina ait oldugu disiiniilen ifade genisligine bu
enstriimanin da sahip oldugunu géstermislerdir. Ornegin, Hariprasad Chaurasia’nin fliitii, kayitlarda
ve filmlerde yer alan halk melodilerinin etkisiyle, pek ¢ok kisiye gére Hindistan’in miikemmel sesi
olarak goriiliir. Chaurasia, sonradan konser sahnelerine ¢ikan uluslararasi bir figiir haline gelmistir
(Ruckert, 2004, s. 77-78). Pannalal Ghosh, 1950’lerde bansuri’nin konser sahnelerine ¢ikmasini
saglamistir. (Garland, s.340) Hayata gecirdigi bansuri tasarimiyla, bansuri’yi gelismis bir konser
enstriiman1 seviyesine ¢ikararak, performans stilini gelistirmeyi amaglamistir (Westbrook, 2003,
s.32).
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Garsel 6. Ronu Majumdar (bansuri icracist), Jaipur 19927

BANSURI YAPIMI

Bansuri yapimi karmagik bir siiregtir. Calginin yapiminda kullanilan bambunun pek ¢ok o6zellige
sahip olmasi gerekir. Bambu; ince duvarli ve tek tip dairesel bir enine kesite sahip, uzun bogumlu
olmalidir. (Kaur, M., Kaur, G., 2016, s. 65). Yariklar1 arasinda genis bosluk olan genis kesitli bambu
kullanilmalidir.? Tiim bu 6zelliklere sahip bambu saplarini bulmanin zorlugu sebebiyle, “iyi”
bansuriler hem pahalidir, hem de az bulunur. Uygun bambu tiirleri (Pseudostachyum gibi)

Kuzeydogu Hindistan’in Assam, ve Kerala ormanlarinda bulunur (Kaur, M., Kaur, G., 2016, s. 65).

7 Arnold, 2000, s. 340
8 https://saxonianfolkways.wordpress.com/tag/bansuri/ (Chandrakausika, 2014)
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Gérsel 7. Pseudostachyum (bambu tiirii)°

Bambu, yagmurlu donem sonrasi kesilir ve aylar boyunca kurumaya birakilir. Bambu temizlendikten
sonra bir ucu kapatilir ve delikler kizgin demir ¢ubukla oyulur. Sesin kalitesini olumsuz
etkileyebileceginden, delme islemi yapilmaz. Agiz deliginin olusturulmasindan sonra, parmak
delikleri agiz deliginin perdesine gore olusturulur. Ton deliklerinin ¢ap1 uygun sekilde ayarlanir.
Enstriimanin ¢atlamasini ve kurumasini dnlemek amaciyla, hardal ya da hindistan cevizi gibi yaglar
i¢c kisma uygulanir. Enstriiman, genellikle icracinin kendisi tarafindan yapilir. Ancak Kaliforniya’da
bulunan Ali Akbar Khan Hint Klasik Miizik Okulu’nda, Hindistan’1n profesyonel icracilari tarafindan
siparis edilen fliitler yapilmaktadir.X® Fildisi, cam elyafi ve gesitli metallerden yapilan modern

tasarimlar da mevcuttur (Mondal, 2021, s. 123).

9 https://www.bambooinfo.in/species/db/pseudostachyum-polymorphum.asp
10 https://saxonianfolkways.wordpress.com/tag/bansuri/ (Chandrakausika, 2014)
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ENSTRUMANIN YAPISAL ve TEKNIiK OZELLIKLERI

Yiizyillar boyunca fliitiin morfolojisi hemen hemen sabit kalmistir. Enstriiman, genellikle standart bir
boru seklinde bambudan yapilan silindirik bir tiipten olusur. Uzunluklar1 ve delik sayilar1 farklilasan
fliit ¢esitleri vardir (Krishnaswami, 1967, s. 61). Bansuri uzunlugu murali’de oldugu gibi 30 cm’den
kisa uzunluktan, shankha bansuri’de oldugu gibi 100 cm uzunluga kadar kadar gesitlilik gosterir
(Kaur, M., Kaur, G., 2016, s. 66). Tiipiin bir ucu kapalhdir.

Fliitlin sesi ve icrasi tiipiin ¢ap1 ve ton deliklerinin 6lgiistine gore farklilik gdsterir. Dar tiipe sahip
fliitler daha yumusak ses iretir ve yiiksek oktavdaki sesleri daha kolay cikarirken; genis tlipe sahip
fliitler daha kalin ses iiretir ve alt oktavdaki sesleri ¢ikarabilir. Ayni biiylikliige sahip olmayan ton
deliklerinin bulunmasi durumunda, seslerin ton dagilimi esit degildir. Ayn1 biiyiikliikte olmayan ton
deliklerine sahip enstriimanlarda, bir notadan digerine gegerken ton degisebilir. Kiiciik ton delikleri
cross fingering!! teknigi icin daha elverisliyken, biiyiik delige sahip fliitler, deligin yarim kapatilmasi

icin daha uygundur (Pimentel, 2009, s. 18).

1 Cross fingering: Uflemeli enstriimanlarda, agik olan ilk deligin altindaki bir veya daha fazla deligin kapatilmastyla
uygulanan bir tekniktir. https://pub.dega-akustik.de/ISMA2019/data/articles/000024.pdf (Adachi, 2019, s. 171)
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Gorsel 8. Hindustani fliit (Bansuri)!2

Uzun fliitler zengin ve derin bir sese sahipken, kisa fliitlerin sesi daha parlak ve yiiksek perdelidir.
Agiz deligine ek olarak, diiz sekilde hizalanmig genellikle 6 delik bulunur; ancak bazen icraci ekstra
bir delik acarak toplam delik sayisin1 8’e ¢ikarabilir. Geleneksel fliitlerde ve tapinak heykellerinde 6
adet delik bulunur. Ucu kapali olan enstriimanin, kapali ucundan birkag santimetre uzaklikta tifleme
deligi bulunur. Geleneksel tasarimlarda mekanik anahtarlar bulunmaz. Bu sebeple, icract parmak
deliklerini kullanarak ses ¢ikarir (Mondal, 2021, s. 123-124). Bansuri, insan sesinin araligina yakin
olacak sekilde, 2.5 oktavlik ses araligina sahiptir (Krishnaswami, 1967, s. 61).

Bansurinin icrasi yerde bagdas kurup oturarak ve gévdeyi dik, bas1 yukarida tutarak gergeklesir. Bu
oturus sekli, icracinin akcigerlerine daha ¢ok hava dolmasini ve daha iyi iiflemesini saglar. Uflemede
tutarlilik ve devamlilik olusturur. icraci, en etkili tonu yakalamak i¢in enstriimana en uygun olacak

oturma agisim1 kendisi belirlemelidir. Nefesin kontrol edilmesiyle farkli ses modulasyonlari elde

12 Kasliwal, 2004, s. 71
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edilir. Enstriiman saga ya da sola dogru yatay bir sekilde tutularak ¢alinir. Dil ve bogazin yardimiyla

havanin ¢arpmasi saglanir.

Enstriimanin saga dogru tutulmasi durumunda, oncelikle sol el, yiize yakin olacak sekilde ¢algiya
yerlestirilir, basparmak calgiy1 avugtan tutacak sekilde destekler, avug ice doniik, bas parmak diiz ve
ton deligine dogru agili tutulur. Sol elin ilk {i¢ parmag: ilk ii¢ deligin iizerine yerlestirilir. Ikinci olarak,
sag el yiizden daha uzak olacak sekilde yerlestirilir. Avug disa doniik, parmaklar diiz, bazen delikleri
kapatmak i¢in parmak uclar1 ya da parmak kemigi kullanilir. Sag elin ser¢ce parmagi, yedinci ton

deligine ulagmak icin elden disar1 dogru bir a¢1 yapmalidir.

Gérsel 9. Bansuri’de ellerin pozisyonu®3

Icracinin ellerinden birisi kendisine doniik iken, uzakta olan ikinci elin avucu disartya déniik tutulur.
Her iki elin de ilk ii¢ parmag: delikleri kapatmak igin kullanilir. Icra esnasinda mikrotonal siislemeler
ve kaydirmalar sik sik kullanilir. Kolun dirsek ile bilek arasinda kalan kismu ile elin hizali tutulmasi
ve birlikte cevrilmesi ile yedinci ton deligine ulasilabilir.* Hint miiziginin inceligini ve

karmagikligin1 sergileyebilmek icin parmaklar, parmak deliklerine direkt temas etmelidir. Bu

18 Kaur, M., Kaur, G., 2016, s. 66
14 https://saxonianfolkways.wordpress.com/tag/bansuri/ (Chandrakausika, 2014)
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bakimdan, Hint fliitlerinin icrasi, Batt miiziginde kullanilan fliit icrasindan farklilik gosterir (Mondal,

2021, s. 124).

fcraci, agiz deligine iifleyerek borunun icindeki havanin titresimini saglar. Ses rengi oldukca
degiskendir. Birinci oktavin ses kalinligi, klarinet sesi ile karismasina neden olabilir. ikinci oktav
yumusak ve temiz; iiciincii oktav canlidir. Icraci, ton deliklerini parmaklari ile kismi olarak agip

kapatarak farkli ses araliklar1 elde eder (Krishnaswami, 1967, s. 61).

Kasliwal’a gore, bansuri, Hint klasik miiziginin hemen hemen biitiin siislemelerini yapabilen,
miikkemmel seviyede icra edebilen bir ¢algidir (Kasliwal, 2004, s. 70). Vina gibi diger enstriimanlar,
bansuri’ye gore akort edilir. Bansuri geleneginde karakteristik olarak kullanilan teknikler;
parmaklarin ton deliklerini agmak ve kapatmak i¢in yuvarlanmasiyla elde edilen glissando, ton
deliklerinin kismen kapatilmasiyla elde edilen mikro ton'® kullanimi ve mikro ton tremolo olarak

bilinen andolan dir (Pimentel, 2009, s. 25).

Onde gelen bansuri virtiizlerinden olan Pannalal Ghosh (1911-1959), 20. yiizy1lin baslarinda, klasik
miizik sahnesinden g¢ekilen bansurinin yeniden dogmasini saglamistir. Pannalal Ghosh’tan onceki
donemde bansuri yaklasik 30 cm uzunluga ve 1,5-2 ¢cm ¢apa sahipti. 6 deligi vardi, klasik miizik
yerine halk miizigi ve hafif miizikte kullaniliyordu. Hindustani miizigi i¢in uygun olmayan bu fliit
formu, Pannalal Ghosh tarafindan gelistirilerek klasik miizige uygun hale getirilmistir. Gelistirilen bu
yeni fliitlin boyu daha uzun, ¢ap1 daha genistir. Daha genis 6 delige sahiptir ve ek bir delikle alt
oktavdan teevra madhyam calabilmektedir. Oktav genisligi 2’den 2,5’a ¢ikmistir, mikro tonlar1
calabilmektedir ve derin bir tona sahiptir. Pannalal Ghosh, yeni fliit ile hem yavas, hem hizl1 hareket
etmeyi saglayacak yeni bir parmak hareketi stili gelistirmistir. Pannalal Ghosh’un kullandig1 standart
flit 75 cm uzunlugunda ve 2.7 cm capindadir. Fliitiin orkestral miizige girmesini saglayan,
enstriimanin kapsamini genisleterek statiisiinii yiikselten Pannalal Ghosh tarafindan gelistirilen

tasarim, diger icracilar tarafindan da benimsenmistir.

Icracilar, kendi ihtiyaclarina uyacak sekilde fliitlerine modifikasyonlar yapmaktaydi. Bunlarin i¢inde

en yenilik¢i olani, Raghunath Seth (1931-2004) tarafindan bambu anahtarin getirilmesidir. Diger

15 Mikro ton: Yarim perdeden daha kiigiik araliklar (Abrashev ve Gadjev, 2000, 5.92)
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onemli virtibzler arasinda yer alan Devendra Murdeshwar (1923-2000) ve Vijay Raghav Rao (1925-
2011), Pannalal Ghosh’un stilinden etkilenmislerdir. (Kasliwal, 2004, s. 74-78)

Gorsel 10. Bansuri icracis1 Hariprasad Chaurasia'®

Gorsel 11. Pannalal Ghosh?!’

16 https://www.hariprasadchaurasia.com/
17 https://saxonianfolkways.wordpress.com/tag/bansuri/ (Chandrakausika, 2014)
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BANSURIDE PARMAK POZiSYONLARI

Hint miiziginde swara sesleri igeren Bhatkande notasyonu kullanilmaktadir. Hint miiziginde gam,
Sanskritce isimleri SA RI GA MA PA DHA Ni olan yedi sesin pes pese dizilmesi ile olusur. Bu
sekilde dizilen yedi ses major bir gam meydana getirir.Bu gamin her notasindan baslayarak g¢esitli
gamlar kurulabilir. Hint miiziginde gamlar, oktavlar halindedir (Say, 1985, 608). Swara sesleri
Bati’da kullanilan solfej sistemiyle benzerlik gosterir. Batida kullanilan solfej sisteminin karsiligi,

Hindistan’da sargam olarak adlandirilir.'8

S sa sadja g 2
r re komal rishab f D
R re shuddh rishab f D
g ga komal gandhar T P
G ga shuddh gandhar 1) E
m ma shuddh madhyam H F
M ma tivra madhyam o F
i pa pancham 9 G
d dha komal dhaivat Yy A
D dha shuddh dhaivat Ll A
n ni komal nishad i} B
N ni shuddh nishad fr B

Gorsel 12. Nota isimleri ve nota isimlerine karsilik gelen perdeler!®

Asagidaki gorsel, bansurinin diyatonik parmak pozisyonlarini gostermektedir. Sa (Do) sesi ilk ii¢
parmak deliginin kapatilmasiyla elde edilir. Shuddh (pure) Ma ve yarim ses kalinlagan diger notalar
(Komal Re, Komal Ga, Komal Dha and Komal Ni), alt kisimda birbirine bitisik olan deliklerin

gerekli kisminin agilmastyla elde edilir.

7 delige sahip bir bansuride, orta ve ortanin yukarisindaki oktavda bulunan Tivra Ma, tiim deliklerin
kapatilmasi ya da agilmasiyla elde edilir. Tiim deliklerin kapatilmas1 durumunda, bag parmak deligi,

diizgilin bir entonasyon saglamak amaciyla agilir.

18 https://saxonianfolkways.wordpress.com/tag/bansuri/ (Chandrakausika, 2014)
" Ruckert, 2004, s. 11
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Notanin altinda bulunan ¢izgi, notayr yarim ses kalinlastirir. Nota, komal swar ismini alir.

. Re, Ga, Dha,

Notanin iizerinde yer alan dikey ¢izgi, notay1 yarim ses tizlestirir. Nota, Tivra Ma ismini alir.
Notanin altinda yer alan nokta, notanin orta do notasinin altindaki oktavda bulundugunu gosterir.

Notanin iizerinde yer alan nokta, notanin orta do notasinin iistiindeki oktavda bulundugunu gosterir.

(Mondal, 2021, s. 124-125)

Ma Pa a Sa Re Ga Ma Ma

NI

Pa Da Ni aRe Ga Ma Ma Pa

Gorsel 13. Bansuri’de kullanilan parmak pozisyonlarl20

Bansuri, ilk ii¢ deligin kapatilmastyla elde edilen sese gore adlandirilir. Ornegin, 6 delikli bir fliit ilk

ii¢ ton deliginin kapatilmasiyla sol sesi elde ediyorsa, sol fliit ismini alir. (Pimentel, 2009, s. 17)

20 Mondal, 2021, s. 124
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Gorsel 14. Temel dizide parmak pozisyonlar: (Mi Bansuri igin)?

z Y T g . (g {g | 2
6 6 6 b 6. b, b, 6.
o " =w ¥ (%] L] Ll AW L] ® =LF ™ "
(TTN TR AN T TN T O R T DO T T Y ol LT T N ane i
Gorsel 15. Kromatik dizide parmak pozisyonlar1 (Mi Bansuri igin)??
SONUC

Fliit, antik ¢aglardan itibaren Hint miiziginde 6nemli bir yere sahip olmustur. Hindistan’da hem
tarihsel hem mitolojik anlam tasiyan bansuri, Tanr1 Krishna ile 6zdeslestirilmis, 6liimsiiz olarak kabul

edilmistir.

Hindistan’1n tarihi zamanlarina ait heykellerinden, magara ve tapinak resimlerinden de fliitiin yaygin
ve popiiler bir enstriiman oldugu anlasilmaktadir. Hint edebiyatinin en eski metinlerinden olan Veda

metinlerinde fliit yer almaktadir. Hindistan’in performans sanatlariyla ilgili bilinen ilk

kaynaklaridan olan Natya Shastra’da (M.0O. 500-M.S. 500) bansuri i¢in kullanilan diger isimler olan
vansh ve venu’nun ilk sistematik tanimi yer alir. Fliitiin yer aldig1 bir diger 6nemli kaynak olan 13.

yiizyila ait Sagneet Ratnakara’da, bansuri 'ye verilen isimlerden biri olan vanshi’nin oldukga detayli

21 https://getd.libs.uga.edu/pdfs/pimentel bret r 200905 dma.pdf , Pimentel, 2009, s. 22
22 https://getd.libs.uga.edu/pdfs/pimentel bret r 200905 dma.pdf , Pimentel, 2009, s. 23
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bir tanim1 yer almistir. Ayrica, Vaishnava mezhebinin Ashtha Chhap miiritlerine ait sekiz siirde,

bansuri’ye pek ¢ok referans verilmistir.

Bansuri; 1700’lerin basina kadar Mogol hakimiyetinde kalan Kuzey Hindistan’da, Mogol
hiikiimdarlarinin sarayinda gelisen Hindustani miiziginin 6nde gelen enstriimanlarindan biri
olmustur. 19. yiizyilda klasik miizik sahnesinden ¢ekilmeye baslamis; 20. yiizyilda virtiiozler
sayesinde, bir sahne performans1 enstriiman1 haline gelmistir. Ozellikle, Pannalal Gosh tarafindan

gelistirilen tasarimla bansuri, kaybettigi statiisiine yeniden ulagmuistir.

Karmagik bir yapim siirecine sahip olan c¢algi, Hint klasik miiziginin hemen hemen biitiin

stislemelerini yapabilen miikemmellikte kabul edilmektedir.
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