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Bu makalede insa etmenin ve barinmanin 6ztinde siirsel birer pratik oldugunuileri
stiren Heidegger'in diisiincesinden hareketle Osmanli’'nin klasik sanatlarindan
siir ve mimarlik iliskisinin ortak temelleri tartismaya acilmistir. Heidegger'e
gobre insan, deneyimleri temelinde bir seyi baska bir seyin dlcusi haline
getirdiginde gevresiyle olan yapici iliskisi icerisinde mekan kavramina “yer”
kimligi kazandinir. Heidegger'in 6lcme etkinligine atfettigi bu nitelik, Osmanl
sanatgilarinin sanat elestirisini yine bizzat sanat trinleriyle sergilemelerini akla
getirmistir. Osmanli epistemesindeki varolusu olusturan deneyimlerin biittinlesik
oldugu kanaati sanat alanlari etrafinda ortak bir tasarim diistincesinin varliginin
kabultinl gerektirmektedir. Nitekim Osmanli sanati, sanatgilarin 6znel iradesiyle
bicimlenmez ve itici kudretini 6znelerin farkli hakikat arayislarindan edinmez.
Bu gelenekte sanat, bitiinliglin gelenek icinde belirlenmis kaideleri tizerinde
ve sinirlandiriimis bir simgesel repertuvardan beslenerek yol almaktadir. Bu
siki estetik kontrol diizeni, kiiltlirel 6riintiler yaratarak sanatgilar arasindaki
zamanlar o6tesi diyalog zincirlerinin kurulabilmesinin olanaklarini saglamaktadir.
Bu nedenle bu makalede klasik siir ve mimarlik iliskisinin modern ¢6ziimleme
yontemleriyle anlagilamayacadi 6ne siiriilmis ve bu iddianin temel dayanaklari
nazire geleneginde aranmistir. Ayrica makalede, zihinsel insa ile fiziksel ve dilsel
insa arasindaki yakin mesafeler, musammatlardaki terbi’ ve tahmis teknikleri
Uzerinden de tartisiimistir. Makul bir homoloji kurarak aslinda benzer tekniklerin
mimarlik pratiklerini de edimsel bir etkinlik alanina dénusturebildigine vurgu
yapilmistir. Sonug olarak bu makalede, klasik siir ve mimarligin miinazara evreni
ortak temelleri etrafinda incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli sanati, Osmanli mimarisi, divan siiri, ktlturel
orlintd, buttnlik

ABSTRACT

This study aims to deepen how special kinds of relations are fictionalised in the
common world perspective in classical poetry and architecture considered in
the Ottoman arts, with the inspiration of Heidegger, who thought that building
and dwelling are basically poetical practises. It is because it was not actually
a modern human experience to dwell in the world that Heidegger inhabits in
relation, he mentions meaningful poetically. At this stage, it was pointed out
in the study that the creations of Ottoman artists could be regarded as the
measurement and therefore criticism of each other with an indication of the
dialogues within the tradition. The idea that the experiences comprising the
existence in the Ottoman episteme are coupled and integrated required the

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC


https://orcid.org/0000-0002-3334-6628

Siir ve Mimari: Osmanli Sanatinda Kiiltiirel Oriinti

admittance of the existence of a common design thought around these arts. It was also indicated that artistic practises
can shape the traditional cultural pattern in the setting of a dialog. In addition, it was emphasised that the relation
between poetry and architecture cannot be perceived with modern analysis techniques such as interdisciplinarity
by highlighting the unmeritedness of this togetherness. As for its evidence, it was sought in the nazire (simile)
traditions in both poetry and architecture. Interaction styles such as “terbi” (tetralogy) and “tahmis” (quintet) in the
close distance “musammats” (a poetry style) between mental construction and physical and linguistic construction
were also discussed. It was made clear that techniques such as “terbi” and “tahmis” both in poetry and architecture
when a homology is set make the productions inconstant, turning it into a virtual and dynamic activity field. In this
way, the discussion universe of classical poetry and architecture in the Ottoman Empire was investigated with its
common bases depending on the ways of sight and the world of mind.

Keywords: Ottoman art, Ottoman architecture, divan poetry, cultural pattern, unity

EXTENDED ABSTRACT

The current study aims to deepen how special kinds of relations are fictionalised in the
common world perspective in classical poetry and architecture considered in the Ottoman arts
with an inspiration of Heidegger, who thought that building and dwelling are basically poetical
practises. It is because it was not actually a modern human experience to dwell in the world
that Heidegger inhabits in relation, he mentions meaningful poetically. According to Heidegger,
the measurement of spaces could be taken by means of algebra as an example; however, when
something becomes a measure of another thing on the basis of human experiences, space
attains the identity of a place in the positive relation of human being with his environment.
This qualification attributed by Heidegger to the so-called measurement approach reminds
us that Ottoman artists exhibit their criticisms directly through works of art instead of linear
reasoning. If works of art in the Ottoman Empire are regarded as the existence of a common
world of mind both in poetry and architecture, they become critical dialogues within the relation
of all these fields of production. These dialogues were not only a way of artistic criticism but
also a way of showing respect to masters. In Tanpinar’s words, these dialogues developed
through various techniques turn art production into collective “atelier work” beyond timely
limits. At this stage, it was pointed out in the study that the creations of Ottoman artists could
be regarded as the measurement and therefore criticism of each other with an indication of
the dialogues within the tradition. The idea that the experiences comprising the existence in
the Ottoman episteme are coupled and integrated required the admittance of the existence of
a common design thought around these arts. If we look at architectural practises in terms of
the common ground of poetry and building on the basis of the Ottoman episteme, notably the
situation is no different. It can be said that the socially sanctioned structures that represent the
transcendental knowledge of architects in the Ottoman Empire have the quality of a "source
text" for the structures that follow them, and therefore architects "rewrite" such structures
in a new language and in a new context. As a matter of fact, Ottoman art, as in the Western
tradition, is not shaped by the individual will of the subjects and it does not have its pushing
power from different seeking of reality by the artists. Walter G. Andrews mentioned that it
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was believed that life in the Ottoman Empire was in an ideal unity. Nevertheless, works of
art proceeded according to the determined rules of unity within tradition and by feeding from
a limited symbolic repertoire or present materials. This tight aesthetic control order was a
possibility for forming dialog chains beyond the times between artists by creating a cultural
pattern. For that reason, depending on the idea of a faith and culture attributed to a static self-
imagination of a case, some reservations were made for the explanations given with the idea
that these institutions are the part determining the artistic practises on behalf of reciprocity in
the study. It was also indicated that artistic practises can shape the traditional cultural pattern
in the setting of a dialog. In addition, it was emphasised that the relation between poetry and
architecture cannot be perceived with modern analysis techniques such as interdisciplinarity
by highlighting the unmeritedness of this togetherness. As for its evidence, it was sought in
the nazir (simile) traditions in both poetry and architecture. Interaction styles such as “terbi’”
(tetralogy) and “tahmis” (quintet) in the close distance “musammats” (a poetry style) between
mental construction and physical and linguistic construction were also discussed. It was made
clear that techniques such as “terbi’” and “tahmis” both in poetry and architecture when a
homology is set make the productions inconstant, turning it into a virtual and dynamic activity
field. In this way, the discussion universe of classical poetry and architecture in the Ottoman
Empire was investigated with its common bases depending on the ways of sight and the world
of mind.
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“ozanca barinir insan bu yeryiiziinde” (Holderlin)

Giris: Siir ve “insa”

Heidegger, Holderlin’in epigraftaki dizesi lizerine diisliniirken giirle mimarlik {iretimlerini
birbirinden ayrigtirmaktan imtina eder. Ona gore “siir insani1 ilk kez yeryiiziine getirerek onu
oraya ait kilan ve dolayisiyla iskan etmesini saglayan [sey ‘dir]”!.Yani insanin yeryiiziinde
mesken tutmasi esasta sairane bir pratiktir; baska ifadeyle insanin diinyadaki ikameti, varolusun
temel niteligi ve hatta kendisi olarak siirsel yaraticilig1 gerektirir. Barinmanin yaninda siirsellige
insanin varolusunu anlamlandirma ¢abasinin bir mahsulii olarak insa da dahildir. “Insa Etmek,
Iskan Etmek, Diisiinmek” baslikli metninde, siirle bunun 6lgiitii olan iskan ve insay1 iligki
icinde diislinen Heidegger’e gore bu ozel tiirden birliktelik bigimine aracilik eden “6l¢ii
alma”dir; ancak onun 6l¢me kavrami modern toplumda baskin olan matematiksel ya da
bilimsel soyutlamalara karsi insan deneyimlerini dayanak alir. Bu diizensiz 6l¢me sistemi,
bir seyi bagka bir seye gore degerlendirmekle ilgilidir’. Onun diisiince sisteminde 6lgme
araglariysa yargi yetisi, muhayyile, duyular ve duygulardir’. Mekan, hig siiphesiz Kartezyen
bir etkinlik olarak geometrik hesaplamalara, dlgiip bicmeye ya da belirli formiillere yaslanabilir
ancak “yer” kavram boyle degildir; insan varolusunun 6l¢iitii olarak siirseldir®. Bu nedenle
ancak deneyimler vasitastyla dlciilebilir. Olgmeye dayanan mekanla deneyime bagli olan yer
kavramlarina bu kez bedensel hareketler tizerinden fenomenolojik yaklasim kazandiran Edward
S. Casey, hatta “bir bedene sahip olmanin diinyada olmak demek oldugunu, diinyada olmanin
yerde olmak demek oldugunu, bir yerde olmanin ise 6zel bir yerde olmak, 6zel bir 6zne olmak
ve Ozel bir hareketin pargast olmak demek oldugunu’ dile getirmistir. Dolayisiyla Heidegger’in
yaklasimiyla mimarlik ve cografya disiplinleri agisindan mekan ile yer kavramlarinin ayirt
edilmesi gerekli kilinmustir.

Buna karsin yaparak, insa ederek yer tuttugu diinyay1 “ozanca” anlamlandirmaya ¢aligsmak
modern insanin deneyimleri arasinda degildir. Keza, Nalbantoglu’nun isaret ettigi gibi modern
mimarligin onciisii Le Corbusier’nin geleneksel sehirciligin karsisina yerlestirdigi “barmmma
makinesinin (machine a habiter, masion util)” bu deneyimle bir ilgisi yoktur® (G. 1). Hatta
Theodor W. Adorno’ya geleneksel yahut modern olsun, ev methumunun gegmiste kaldigi kanisi
hakimdir. insanin kendisini “evinde” hissettigi geleneksel ev artik hitkmiinii yitirmistir; ayrica

Adam Sahrr, Mimarlar I¢in Diisiiniirler: Mimarlar Icin Heidegger, (Istanbul: YEM Yayimnlari, 2013), 80.

Martin Heidegger, Diisiincenin Cagirdigi, gev. Ahmet Aydogan, (Istanbul: Say Yayinlari, 2008), 89.

Sahrr, Mimarlar I¢in Diisiiniirler, 82.

David Harvey, Kozmopolitlik ve Ozgiirliik Cografyalar: kitabinda yer ve mekanin geliskisine odaklanarak birinin

digerini onceledigi yaklasimlari ortaya koyar. Kant’in “yerel bilgi her zaman genel bilgiden 6nce gelmelidir” yonlii

kurucu iddiasinin bir sonucu olarak mekana yer karsisinda 6ncelik veren Kartezyen ve Newtoncu disiinceleri

elestiren Heidegger’in yer hakkindaki diisiincelerinden soz eder (Istanbul: Bilgi Universitesi Yaymlari, 2015),

196.

5 Aktaran: Senem Kaymaz ve Hale Jonathan “‘Ugiincii/Oteki Yer’ Uzerine Bir Kavramsallastirma Denemesi:
Mekansal Bir Trilojinin Iginde Sakli Hikayelerin Kesfedilmesi”, Megaron, 12.3 (2017), 494.

6  Hasan Unal Nalbantoglu, Arayislar: Bilim, Kiiltiir, Universite, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2009), 135.
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“o modern, iglevsel konutlarsa uzmanlarin zevksizler igin imal ettigi, i¢lerinde yasayanlarla
higbir baglantis1 olmayan yasama kutularidir’”.

Gorsel 1: “Yasama kutulari”nin ilk tahayyiilii: Maison Domino. Yeni yasama birimleri i¢in bir
prototip Onerisi. Le Corbusier, 1914. (“Maison Domino” dezeen, Erigim tarihi 07 Nisan 2024,
https://www.dezeen.com/2014/03/20/opinon-justin-mcguirk-le-corbusier-symbol-for-era-
obsessed-with-customisation/).

Heidegger’se yeryiiziinde yegéne barinma bigiminin bir seyleri ekip biiylitmek
ve yapi tasarlayip onu ayaga kaldirmak olmadig1 kanaatindedir: “Insanin biitiin bunlar
gerceklestirebilmesi ancak siirsel 6l¢iiyle yapmasi ve dikmesiyle miimkiindiir. Ozanlar oldugu
oranda hakiki insa vardir, o ozanlar ki, barinmanin yapisi olan mimariyi de degerlendirenler,
Olciisiinil belirleyenlerdir.” Bu pasaj1 alintilayan Nalbantoglu s6zii insa ve iskan faaliyetlerini
salt mimarligin imtiyazindaymis gibi ele alan ¢agdas mimarligin kurum ve pratiklerine getirir.
Insanin Osmanli metinlerinde, yapma, kurma, diizyaz1 da dahil olmak iizere kaleme alma,
yaziya dokme, yani ayn1 zamanda “kurgu” anlaminda bir karsilik bulmasi ya da halk deyisinde
“seneltme” sozciigliniin bos bir yerin yurtlandirilarak bu yere canlilik kazandirilmasi anlamina
gelmesi, bu zarif tesadiiflerin “dil iginde tarihsel olarak belirlenmis bir diinya kurmay1 ifade”
etmesi de yazarin dikkatinden kagmamustir®. Nitekim Richard Polt’a gore Heidegger i¢in dil
ve yerlesim deneyimlerini isitebilmenin 6zgiin bir tarz1 olup ortiik tanimi da “yapmak™ olan
siir, daha genis bir anlam tasir; tek nazmi degil diizyaziy1 da karsilar®.

7  Theodor W. Adorno, Sakatlanmis Yasamdan Yansimalar, Minima Moralia, ¢ev. Orhan Kogak ve Ahmet Dogukan,
(istanbul: Metis Yayinlar1, 2012), 42.

8  Nalbantoglu, Arayisiar, 134-35.

9  Aktarip yorumlayan: Sahrr, Mimarlar Icin Diigiiniirler, 79.
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Siir ve Mimari: Osmanli Sanatinda Kiiltiirel Oriinti

Dolayisiyla yazinin dahi hat sanatindaki gibi estetik bir gorsel tasarima sahip oldugu
Osmanli geleneginde insa etme deneyimi istiine diislinmek edebiyatin, mimarligin ya da baska
kurumlarin uzmanligina terk edilemeyecek diizeyde varolusu anlamlandirma ¢abalarina ickindir.
Gerek edebiyatla sanatin gerekse mimarligin ¢iktilarina artik endiistriyel iiriinler olarak islerlik
kazandirildig kitle kiiltiiriiniin hakimiyetindeki ¢agdas sehirlerde insanin yapma (poiesis)
pratiklerindeki miisterekligi duyumsama idraki elinden alinmis olsa da kiiltiirel ve tarihsel
bakiyeye de bu yonde egilmemizin dniine gecilmelidir. Bu bakimlardan siirle mimarlik arasinda
kurulacak temaslarda konu, miistakil iki disiplinin “bulusmasi” olarak degerlendirilmemeli;
bu kadim iliskilenme tarzi “mimar edebiyatcilar” yahut kimi “sairlerin mekan anlayislari”
benzeri modern 6znellik bigimlerinden daha iligkisel bicimde ele alinmay1 hak etmektedir.
Zira klasik Osmanli edebiyatiyla mimarlik arasindaki igeriksel iligkiler hakkinda hatir1 say1lir
bir literatiir olustuysa da kurumsal ortakliklar dikkatlerden kagmistir.!® Bu yazi, Osmanli
sanatlarini miistakil disiplinler olarak ele alarak mimarlik tarihindeki temel kaynaklarda siire
verilen degeri ya da aksine siir gelenegi icinde mekanin nasil tarif edildigi ve mimariye hangi
ozelliklerin atfedildigi gibi klasik siirle mimarlik arasindaki nice olas1 baglantiy1 gostermeyi
amaglamayacaktir; zira Osmanl gelenegi agisindan bu iki disiplin arasindaki iligkileri saptamaya
calismak oncelikle temellerindeki ortak zihniyet diinyasi, “insa” tasavvuru ve gorme bigimleri
nedeniyle gegirgenliklerinin kabul edilmesiyle miimkiindiir.

Klasik siirin baz1 asli birimlerinin terminolojisi dahi mimari metaforlarla kargilanmistir. Bir
siirin her satir1 i¢in kap1 anlamina gelen misra sozciigii tercih edilirken iki misrain bir araya
gelmesiyle siirin anlamsal birimini olusturan terim de ev anlamina gelen beyit sozciigiidiir''.
Bununla birlikte sairler gazel nazim bi¢giminde sdylemeyi ev, mesnevi bigciminde yazmay1 ise
sehir kurmaya benzetmistir'?. Her ne kadar farkli niteliklere sahip gereglerle is goren iki sanat
dali hakkinda s6z a¢sak da —ki aslinda dil, bu sanatlarin tabii miisterek malzemesidir— modern
oncesi donemlerde disiplinler arasindaki kiiltiirel gegirgenlik bugiinkii genel kabullerimizi agacak
diizeyde olabilir. Sadece minyatiire katmis oldugu unsurlarla geleneksel sanatlar arasindaki
baglar1 dokuyup goriiniir kilan Levni’nin Surndme-i Vehbi’deki tasvirlerini incelemek bile
modernliklerle birlikte kristalize edilen zihinsel kaliplar1 pargalamada yeterli olacaktir.

Ote yandan siirin ve mimarligin miisterek temellerini &ne siirmenin yéntemsel sakincalari
yok degildir. Sanatin agkin bir kolektif bellek tarafindan belirlendigi iddias1 kiiltiir ve inang
kurumlarini beseri pratikler karsisinda yiicelteceginden buna s6z konusu kurumlarin da sanat
ve beseri pratikler tarafindan karsilikli belirlendigi perspektifi eslik etmelidir. Bu nedenle bu
yaz1; kurmayi, ingay1 ifade eden sanatlarin Osmanli’nin yiiksek kiltiirtinden halk kiiltiiriine
dogru uzanimlarinda, zihin yapisiyla bigimlenen ancak zihniyetini de bigimlendiren tislup
biitiinliikleri olarak gérme egiliminde olacaktir.

10 Gorkay, Zeynep Yiirekli. “Siir ve Giizel Sanatlar: Klasik Osmanh Usluplar1 Arasindaki iliskiler”. Tiirk Edebiyati
Tarihi, (ed.) T. S. Halman vd. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1 (2006), 412.

11 Mehmet Cavusoglu, “Divan Siiri”, Tiirk Dili: Aylik Siir Dergisi, 415-417 (1986), 2.

12 Nuran Tezcan, “Sebeb—i Teliflere Gore Mesnevi Edebiyatinin Tarihsel Dontisimii”, Dogu Bati Dergisi, 52
(2010), 50.
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Giilii Giil ile Tartmak

Osmanli kiiltiir tarihi uzmani1 Walter G. Andrews’un temel savlarindan biri imparatorlukta
toplumsal yagamin diizenlenmesinde siir basta olmak tizere klasik sanatlarin en az ekonomi ve
siyaset kadar etkili oldugudur®. Yazarin bu savini destekleyen Osmanli sanatinin zengin simgeler
Orilintiisii tasimasidir; ki bu giiglii simgeler repertuvart kaynagini Osmanli’nin dahi 6ncesinden
alarak ytizyillar boyunca aslinda belirgin degisimler olmaksizin mevcudiyetini muhafaza etmistir.
Simgeler havuzu toplulukgu yapiya sahip olan bu kiiltiir dairesinin kolektif diinya goriisiinii ve
degerler manzumesini dinden bagimsiz olarak temsil etmis oldugu gibi inangsal géndermelere
de sahip oldugundan toplumsal hayatin ¢evresini dini bakimdan da kusatabilmigtir'*,
Bununla birlikte simgeler bu topluma mensup bireylerin tecriibelerine yaslanmis triinlerdir;
esinini giindelik yasamdan alip somut gercekliklere dayanmustir. Ornegin cami mimarisi hakkinda
Andrews, biiyiik camilerin etrafinin bahge ya da avlularla ¢evrildigi gibi i¢ mekanlarinin da yine
bahge sembolizmlerini yansitan siislemeler barindirdigini saptamustir'’®>. Andrews’un bu tespiti
imparatorlugun saray yapilarinda da gegerlidir (G. 2-3). Turan Kog’a goreyse “Islam mimari
eserlerinin en goze ¢arpan 6zelligi neredeyse biitiin 6zen ve ihtimamin bu eserlerde dis cepheden
¢ok kapali, i¢ mekan tlizerinde odaklanmig olmasidir.””'® Dolayisiyla Osmanl kiiltiiriinde siirle
yasam, yaygin kanilarin aksine miitekabildir; siir giindelik yasama etki ederken yagamin davranis
kaliplan kiiltiirel sembolizme doniistiigli miiddetce siirde karsiligini bulmustur.

Gorsel 2: Topkap1 Sarayr Harem kismi bahgeleri ve koskleri. Lokman, $ehingehname (Giilru
Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapt Sarayi: Mimari, Téren ve Iktidar, cev. Rusen Sezer,
Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2007, 311.).

Gorsel 3: Topkap1 Saray1 Divanhane Kalem Isi Siislemeleri (F. Sinem Akbulut, 2012).

13 Walter G. Andrews, Siirin Sesi, Toplumun Sarkist, gev. Tansel Giiney, (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2012), 227.
14 Andrews, Siirin Sesi, 222-28.

15  Andrews, Siirin Sesi, 192-93.

16  Turan Kog, Islam Estetigi, (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlar1, 2008), 153.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 7



Siir ve Mimari: Osmanli Sanatinda Kiiltiirel Oriinti

Bu noktada bir parantez agilirsa gerek mimaride gerekse siirde Osmanli sanatlarinin
Fars ve diger Yakin Dogu geleneklerinden sanatin toplumsal yapilarla iliskisi ve buna bagl
kemiklesen simgesel repertuvar bakimindan ne diizeyde ayirt edilebilecegi sorusu anlamlidir.
Zamandan ve mekandan, dolayisiyla tarihten ve cografyadan miinezzeh tutulup farkliliklart
belirsizlestiren bir Islam toplumu kavrayisinin yansittig1 oryantalist goriis kenara birakilsa
dahi bu medeniyetin ortak kiiltiirel pratikler ve estetik esaslar tirettigine dair fazlaca gozlem
yapilabilir.'” Ancak benzer mikro kozmik nitelikler, simgelere yiiklenen anlam ve yorumlarin da
miigterek olduguna dair yaniltici bir goriis olusturabilir. Dogrusu Osmanli sanatlarinin kozmik
diizen anlayisina dair kendine 6zgii bir yoruma sahip olusunun nedenleri listiinde diigiinmektir.
Nitekim Islam sanatlar1 bir siire¢ icerisinde olusmustur; parametreleri giic merkezlerinin
degisimi ve bu merkezlerin kimlikleri dogrultusunda, bu konu ¢ergevesinde ayirt edici tarzlar
formiile ederek siireklilik i¢inde yeniden tanimlanmustir.'®

Osmanli’da Fatih Sultan Mehmet Donemi’nden itibaren sanatsal tasarim ve iiretim
stiregleri de saraymn himayesine daha fazla girip kurumsallagsmaya baglamistir. Sultan Siileyman
Dénemi’ndeyse sanat, imparatorlugun ¢ikarlari ¢ercevesinde bir paradigma haline gelmistir.
Bu doénemde biirokrasi sanat ve edebiyatla bag kurarak klasik iisluplarin gelisimini tesvik
etmistir. Sanat ve mimarliginin yaninda edebiyat da devletin toplum karsisinda yonetici ve
koruyucu niteligini pekistirmek amaciyla kullanilan islevsel araglar arasindadir. ' Dolayisiyla
Osmanli’nin ayni hanedan tarafindan yiizyillarca yonetilmesi ve siyasi istikrar1 gerek mimarliga
gerekse siirsel imgelere de yansimistir.

Ornegin Mimar Sinan’in biiyiik camileri, islam medeniyetinin Osmanlilar 6zelindeki
zaferini, imparatorlugun kudretini ve tarihsel olarak bilingli bir mimariyi kodlayan mimarin
rollinii ¢aginin geregi olarak ortaya ¢cikarmstir. Siirdeyse yine bahge farkli toplumsal katman ve
statiiler i¢in i¢ ve dis mekanlar arasindaki giivenlik ve diizenin bir simgesi gibidir. Andrews’un
ifadesiyle Osmanli’da “evde olmak, digarda olmaktan daha iyidir; padisahin hizmetinde olmak,
hizmetinde olmamaktan daha iyidir; Istanbul’da elde edilen bir mevki, baska yerlerdeki
mevkiden iyidir; Osmanl Imparatorlugu iginde yasamak, disinda yasamaktan iyidir2’. Buna
mukabil Fars gazellerinde betimlenense daha hususi alana ait bahgeler ve bunlarin ahiretteki
muadilleridir.?' Ayrica Osman siirinde, Tanpinar’in saray istiaresi* olarak kavramsallastirdigi
lizere sultana yapilan géndermelerin sayisi ve niteligi, sosyal istikrarla beraber Osmanli’nin
idealinin tutarliligini gdsteren bir igaret sayilabilecekken Fars siirinde 6rnegin hiikiimdara
sevgili olarak yapilan géndermeler seyrektir.®

17 Bu konuda yapilmis kapsamli bir galima igin bkz.: Turan Kog, Islam Estetigi.

18 Necipoglu, Giilrii. “Challenging the Past: Sinan and the Competitive Discourse of Early Modern Islamic
Architecture”, Muqarnas, Vol. 10, Essays in Honor of Oleg Grabar (1993), 169.

19  Gorkay, Zeynep Yiirekli. “Siir ve Giizel Sanatlar: Klasik Osmanli Usluplari Arasindaki {liskiler”, 414-415.

20  Andrews, Siirin Sesi, 189.

21 Andrews, Siirin Sesi, 189.

22 “[S]evgiliye ait ¢izgiler onunla hiikkiimdar tipinin yeryiiziinde sadece bir aksi oldugu Allah’a kadar ¢ikar. Bu
cifte prestijin eski siirin lirizmine her tiirlii dil davasinin iistiinde bir keskinlik ve derinlik kattigi muhakkaktir”
(Tanpinar, 19 ‘uncu Asiwr Tiirk Edebiyati, 26).

23 Andrews, Siirin Sesi, 190.
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Andrews i Osmanli sanatiyla sosyal yasam arasindaki miitekabiliyet iliskisini diislinmeye
sevk eden bu gelenekte sanatin Bati’nin tasavvurundan ve dolayisiyla tarihsel olarak bu diizlem
iizerine kurulmus modern sanatlardan tiretim kosullari, baglamlar1 ve ifade ettikleri agisindan
temel farkliliklarini saptamasidir. Ona gére Osmanli’da sanat kolektif diinya goriisiiniin eseri
olmasi nedeniyle Batili anlayistan radikal tarzda daha farkli, aligkin olunmayan amag ve islevleri
tagimustir®*, Bat1 geleneginde temellenen sanat, sanatginin, yani aslinda tek bir bireyin, siiphesiz
bireysel deneyimlerine bagli olarak ve 6zgiinliik arayisi ¢ercevesindeki tekil iiretimlerle insan
varolusunun sorunlari iistiinde durup izine daha 6nce rastlanmamis simge, imge yahut karakterler
yaratmay1 amaglarken Osmanli sanatlarinda bunlara pek gereksinim duyulmaz. Tanpinar’in
yerinde ifadeleriyle “[p]ek az edebiyatta konusan benligin bu cinsten ve bu kadar israrla kendisini
inkarina rastlanir”®. Andrews’e goére Osmanlilar sanat vasitasiyla yeni hakikat arayigsinda
degildir; hayat, ideal varolus birligine (vahdet—i viiciid) dair inangtan da bilindigi izere zaten
biitiinliikliidiir ve mevcut haliyle tatminkar diizeyde anlamli bulunmaktadir: “Biitiinii yakalamig
bakis agisini agacak veya onun yerine gecebilecek higbir yenilik olamaz. Dolayisiyla, sanat,
engin, hatta sonsuz bir gercekligin hi¢ bitmeyecek kesfi iizerinde yogunlagmayacak, varolusun
biitiinliigii nasil daha iyi yasanir, onun iizerinde duracaktir’?, Bu durumda Osmanli’da sanat
tecriibi olarak belirmeyecek, belirli birtakim kaideler tistiine bina edilecektir.

Mimarlik cephesine bakilirsa biitlinliik fikrine miitereddit yaklasmis olsa dahi Osmanli’da
yapt lreticilerinin planimetriler, mekéan kurgulari, ingaat teknikleri ve yapim organizasyonu
gibi konularda degisim yanlisi olmadiklarini “‘kadimsi tizre a’'mel oluna” séziiyle temellendiren
Tanyeli de dne siirer; ona gore Osmanli’da yap1 iiretimi alaninda “bir 6znenin kisisel iradesiyle
o giine kadarki isleyis bigimi degistirilmez”?’. Ancak tiim bu tespitler Osmanli sanatinda
yenilik aranmadig1 anlamina gelmedigi gibi bu gelenekte sanatin sosyal ve ekonomik yasamin
doniistimlerinden etkilenmedigini de kati surette ifade etmez. Aslinda hicbir sanat gelenegine
statik bir 6z atfetmek gegerli yaklasim olmayacaktir. S6z gelimi Osmanli gazellerinde bikr—i
mazmun ad1 verilen yeni imajlar1 yaratabilmek bir ustalik kriteridir. Fakat bu yaklagimlar
sanat1 var eden zihniyet diinyasini1 ve toplumsal yasamla birlikteligini aydinlatmada 6nem
tasir. Yine deginecegimiz lizere zihniyet diinyasina kutsallik atfetmeden, bunun tiim kiiltiirel
yapip etmeleri belirledigini 6ne siirmeden yapilacak okumalar bu kiiltiirel pratikleri diizenleyen
iklimin niteliklerini agikliga kavusturabilir. Osmanli seckinlerinin sanatsal pratiklerini sinirli
ve biitliinliikli bir simgesel rezerv igerisinden devsirdikleri diigiincesi ileri siiriiliirse sanatin
kimi ilkelerini saptamak ve bu kez sanat dallari arasindaki ortak tasarim diisiincesinin izlerini
takip edebilmek de miimkiin hale gelebilir. Nitekim yeni hakikatleri kesfetmektense mevcut
hakikatleri tasdik edici fonksiyon tagidig1 bu kiiltiirel muhitte Andrews’e gore sanat, “biitiiniiyle
kabul edilen hayat anlayiginin sinirlari i¢inde” degerini kazanir; burada sanat yoluyla amaglanan

24 Andrews, Siirin Sesi, 223.

25  Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 ‘uncu Asir Tiirk Edebivati Tarihi, (Istanbul: Caglayan Kitabevi, 1988), 12.
26  Andrews, Siirin Sesi, 223.

27 Ugur Tanyeli, Mimar Sinan: Tarihsel ve Muhayyel, (istanbul: Metis Yayinlar1, 2020), 211.
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asil erek “sinirlart genisletmek degil, o sinirlar i¢inde varolusu olusturan deneyimlerin, birbirine
bagl ve biitiinlesmis oldugunun giderek daha fazla bilincine varilmasini”? [vurgu yazara ait]
saglayabilmek olur.

Bu diisiincede sanat iiriinlerinin, vurgulanirsa bir biitiiniin par¢as1 olmasi bakimindan
tikel oldugu neticesine varilacaktir. Aslinda Burckhardt’in da Islam sanat1 iginde yaraticilik
konusundaki bu yaklasima baska yollardan ulasmas dikkat cekicidir. Islam sanatlar1 ve mimarhig
iistiine 6zcii tahayyiille, baska deyisle Islami vahyin icinde tanimlanan bir estetik evren®
goriisiiniin i¢erisinden diisiinen Burckhardt modern Avrupa sanatinin yaraticilarinin kendi psisik
diinyalarina hapsoldugunu® ileri siirer. Fakat ona gére Islam’in plastik sanatlarinda gelenekle
yaratic1 0zgiirliik arasinda tek tarafl1 bir uzlas1 sz konusudur. Gelenek sayesinde kosullari, daha
dogrusu standartlar1 verili halde bulan sanatci, belirli modelleri, tipik bigimleri, yani grameri
ve sentaks1 olan bir estetik dilinin asli unsurlarini kullanabilmekte ustalik kazanip kendini bu
dilin isleyisine uydurabildikge ancak yaratmaya dair 6zgiirliiginii elde edebilir*'. Burada bu
durum bir bakima Heidegger’in insanin asli varlig1 olan dile yabancilagmasiyla sonuglandigini
diisiindiigii bir tahakkiim iligkisini aksine ¢evirmesi gibidir; nitekim Heidegger’e gore “insan
sanki dilin bigimlendiricisi ve efendisiymis gibi” hareket etmektedir halbuki “insanin efendisi
olarak kalan dildir”*2. Burckhardt a¢isindan dolayisiyla gelenegin birey &tesi ya da kolektif bu
niteligi sanatciya izleyecegi kaideleri ve esin kaynaklarimi yaratimin dncesinden bahgeder. Bu
yaklagim takip edilirse Andrews’un de belirttigi gibi Osmanli ve Islam geleneklerinde sanatsal
basarilar aslinda tiimiiyle onlarin orijinal olmalarinda degil gazel nazim bigiminde gorildigii
gibi geleneksel kurallar1 ne diizeyde esasli bir bigimde siirdiirebildiginde aranmaktadir®.

Bu noktada mesela klasik siirde sanat¢ilar yeni simgeler yaratabilmeyi yeglemedigi gibi
bu aslinda yadirgatici olacaktir. Tanpinar’a gére mazmun, “Miisliiman siisleme sanatlarindaki
o girift ve tenazurlu sekiller —arabeskler— gibi her tarafi birbirine cevap veren kapali bir alem”
yaratmigtir*®. Tanpinar, gerekli unsurlarla yaratimin dncesinde donanan, yani kendini hazir
hayallerle diga vurmus olan sark muhayyilesinin bu “zayif” yoniiniin ona aslinda sasirtici bir
cekicilik katt1g1 goriisiindedir: “Hakikatte Miisliiman sark muhayyilesi bir defa i¢in bulmus ve
sonuna kadar buldugu seyle oynamisa benzer”**. Bu noktada halk siiri tarafindan da parantez
acilirsa folklorun modern siir i¢in birincisi kelimeler yerine “kelime bloklarina” dayanmasi;
ikincisi, kisilik yerine anonim ifadeye sahip olmasi bakimindan artik tasinamaz hale gelen
bir bagaj oldugunu dile getiren Cemal Siireya tam da gelenek siirinin bu anlam ve ¢agrigim

28  Andrews, Siirin Sesi, 224.

29  Ugur Tanyeli, Yikarak Yapmak: Anarsist Bir Mimarltk Kuram: Igin Altlik, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2017),
103.

30 Titus Burckhardt, Geleneksel Bilim ve Kutsal Sanat Uzerine Denemeler, Aklin Aynast, ¢ev. Volkan Ersoy,
(istanbul: Insan Yayinlari, 1994), 236.

31 Burckhardt, Geleneksel Bilim, 200.

32 Heidegger, Diisiincenin Cagirdigi, 76.

33 Andrews, Siirin Sesi, 225.

34  Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati, 11-12.

35  Tanpinar, 19 'uncu Asir Tiirk Edebiyati, 18.
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kaliplarindan yakinmistir. Buna gére “[h]alk deyimlerinde yerlesmis, birbirine baglanmis
kelimeler arasinda yeni bir yiik, yeni bir bagint1 kurmak s6z konusu olamaz” ve “kelimeler
zaten kipirdamaz bir sekilde birbirlerine baglanmislar, alacaklar: yiikleri zaten 6nceden
almiglardir’. Gelgelelim Tanpinar’in klasik siir 6zelinde belirttigi lizere gelenek siirinde “[b]
u kapali dleme, her kelime kendi hususi méanalar ve ¢agrisimlariyla gelir™’.

S6z dagarinin ve mazmunlarin aslinda bile isteye kisith tutulmasinin giirde kalmadigini,
semantik malzeme sinirlandik¢a simgesel istikrarin ivme kazandigini mimarlik {iriinleri bahsinde
Tanyeli de ifade etmistir. Ona gére Osmanli’da merkezi belirleyen seckin yapi {ireticileri sinirl
“mimarlik vokabiileriyle” ¢alisir. “Kubbe, yarim kubbe, tekne tonoz, penci kemer digindaki
striiktiire]l elemanlar neredeyse istisnaidir. Capraz tonoz ve besik tonoz bile ender kullanilir.
Tek bir altlik ve tek bir iistliik pencere formu vardir.” Ayrica “[k]ubbe tipolojisi de alabildigine
daraltilmistir. Ana kubbeler kasnak tizerine agilmis etek pencerelidir. Kii¢lik kubbeler ¢okgen
kasnakli ya da kasnaksizdir. Alemsiz kubbe yoktur. Kubbe ortiilii birimler halinde 6rgiitlenmis
yap1 kompozisyonlarina neredeyse rastlanmaz. Daha yalin tonoz formlariyla ortiilebilecek
planlar bile kubbeyle ¢ézlimlenir” ve kisaca “[e]n ayrikst mimarlik iirtinleri bile aynilestirici
bir diizene tabi kilinir”*®. Dogan Kuban’in, literatiirde yaygin kullanimda olan cami plan
siniflamasi da bu kisith repertuar tasdikler®® (G. 4-5). Oyleyse siir ve mimari bu tasarruf
poetikasinda 6zdestir.
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Gorsel 4: Azapkapt Sokullu Camii’nin plani. (Kuban, Osmanli Mimarisi, 326).
Gorsel 5: Istanbul Riistem Pasa Camii’nin plani. (Kuban, Osmanli Mimarisi, 325).

Bu siki estetik kontrol diizeninde yenilik arayisindan kisinin taze icatlarda degil orijinal

36 Cemal Siireya, Folklor Siire Diisman, (Istanbul: Can Yayinlari, 1992), 24.

37  Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati, 12.

38 Tanyeli, aynilagtirma ¢abasini Riistem Paga Camii tizerinden ornekler: “Riistem Pasa Camisi’nde i¢ mekanda
capraz tonozlar ile tanimli yan sahinlarin iist ortiisii dig mekanda sahte kubbelerle klasik goriiniime kavusturulur”
Tanyeli, Mimar Sinan, 212-22.

39 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, (Istanbul: YEM Yayin, 2016)
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baglantilar1 halihazirdaki simge dagari igerisinde kurmakta aranmasi gelenek zinciri iginde
bir siirin bagka siirlerle diyalog kurabilmesinin de bir vasitast olmustur. Bu durumda ortak
simgelerin yaratici bi¢gimde birbirine baglanisi, baska bir deyisle metinler aras1 “tenazur”
ikincil kaynaklara olan ihtiyac1 azaltmigtir. Andrews’e gére Osmanli siirinin evreninde siirlerin
aciklanmasinda metne digsal desteklere, yani elestiri tiiriine gerek duyulmamistir. Osmanli
sanatinda bu gelenek icinde kodlanan simgelerin anlamlarin1 6nceden bilenler i¢in, hig stiphesiz
vakif olunan bilgi hitap edilen kitle agisindan farkli diizeylerde olsa bile eserlerin genellikle
boyle kabul edilenin aksine fazlasiyla miiphem bir tarafi yoktur*’. Sanat eserlerine artik elestiri
tarafindan kodlar1 ¢oziilmesi gereken efsunkar iletilermis gibi yaklagilamazsa dahi bir bakima
elestiri tiirli, sanata siirgit Andrews’un deyisiyle “refakat” etmistir. Bu bilhassa Bati’nin sanatinda
boyledir. Kendi bakisini da Batil1 bir goriis alanina dogru yerlestirerek “bizim sanatimiz” der
Andrews, “siradan anlamalarin sinirinda veya 6tesinde, kendisini genel olarak yorumlanabilir
kilan elestirinin hayat veren destegiyle var olabilir™*!. Halbuki Osmanli’da siir {izerine eriskin
diizeyde bir elestiri kiilliyatindan bahsetmek pek miimkiin géziikmez. Andrews, Osmanli
siirinde baz1 serhlerde ve tezkirelerde bulunan hiikiimlerin Stesinde elestiri geleneginden s6z
edilememesini boyle temellendirir.

George Steiner’nin idealinde tasidig1 sanat ortami1 da aslinda Osmanli’daki gibi elestirinin
yol arkadasligina gereksinim duymaz. Steiner, sanatin gazeteci yahut akademisyen iislubu
tastyan ¢okbilmisligi yerine yine bizzat sanat yoluyla elestiriye tabi tutulmasini ister.
Mesela bir roman metni bagka bir romanin menfi ya da miispet olsun, bir elestirisi olarak
yazilabilir; bir elestirmen miizikal bir {iriinii dogrusal akil yiiriitmelerle elestirmek yerine
bunu yine notalar vasitasiyla da yapabilir ki bu yordam tiim sanatlar i¢in gegerlidir*?
Osmanli siirinde derleyiciliginin de ayrica gelenek olusturdugu nazireler hi¢ siiphesiz bu
konuda verilecek en ideal 6rnektir. Nazire, bir sairin siirini, daha dnce yazilmis bir zemin
siir lizerine miisterek bir vezin, kafiye, redif, hatta eda, tem ya da hayal birligi i¢erisinde
kurmasidir. Akiin’e gore “[6]yle gazeller vardir ki kendisine sadece bir devir degil asirlar
boyunca nazireler sdylenegelmistir. Nazire demek o gazelin, siir diinyasinin aktiielinde
kalmast demektir”®.

Steiner 'nin yaklasimi izlendiginde nazireler yoluyla bir siirin baska siirlerin dyle ya
da boyle elestirisi olarak yazilabildigi yorumunu katmamak i¢in neden yoktur. Burada
elestiriyi modern bir kavram olarak diisiinmedigimiz miiddetce Osmanl siir geleneginde
siirlerin birbirinin Heideggerci bakimdan 6l¢iisii olarak kabul edildigi yoniinde bir yargiya
varilabilir. Steiner i¢in sanatin sanatla karsilandig1 elestirinin boylesi, yaratici is birligi
ortamini dayanak aldigindan deger kazanir. Aslinda Steiner de diinyanin deneyim yoluyla
anlamlandirilma ¢abasinda elestirinin asil olarak yine sanatsal performanslarla pay sahibi

40  Andrews, Siirin Sesi, 225-26.

41  Andrews, Siirin Sesi, 225.

42 Sahrr, Mimarlar Igin Diisiiniirler, 83.

43 Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat1”, TDV Islam Ansiklopedisi, 9 (1994), 406.
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olabilecegini sdylerken Heidegger’i referans almigtir*®. Zira sanatin bilimsel akil yiiriitmeler
yerine bizzat sanatla dl¢iilmesinin onerildigi bu fikirde 6lgme, yapilarak ifa edilen bir
yaraticiliktan kaynaklanir. Tanpinar gibi soylenirse “bu temrinler eski siiri hakiki bir atolye
caligmasi1” hiline getirmistir: “Fuzli, Necati Bey’e seslenir; Baki, Fuzili’yi; Nedim, Baki’yi
hatirlar™. Bu yorum, Osmanli siiri agisindan, bir dizeyle sdylenirse “giilii giil ile tartmak”
ifadesindeki gibidir: Sanat eserleri mutlak hiikiimler yerine baska eserlerin 6l¢iisii olup
birbiriyle tartilmistir. Serhlerde ve tezkirelerde yer alan hiikiimlerin 6tesinde elestiri, bir
yazinsal tiir olarak geriye itilir.

Osmanli epistemesi temelinde siir ile inga etmenin miisterek zeminleri agisindan
mimarlik pratiklerine bakildiginda durumun bundan farkli olmadig: dikkat ¢ekmektedir.
Baska deyisle nazire, siirde nasil ki esinlenmeyi ya da taklidi degil saygiy1 ya da
elestiriyi, dolayisiyla zemin {iiriinle iligski kurarak bu gelenek zinciri igerisinde yeni
halkalar olusturmay1 one ¢ikariyorsa mimari eserlerin birbirine olan atiflar1 da buna
paraleldir. “ Ugur Tanyeli de Osmanli’da mimarlarin agkin bilgiyi temsil eden, toplumsal
olarak kabul edilen yapilarin kendilerinden sonraki yapilar i¢in “kaynak metin” niteligi
tasidigini, dolayisiyla mimarlarin da boylesi yapilart bagka dille ve yeni bir baglamda
yeniden “yazdigini1” ifade etmistir. Ona gére Mimar Sinan’in kimi yapilar: bu bakimdan
aslinda birer serhtir. Ornegin, “Siileymaniye’nin bir Ayasofya serhi oldugu, altigen ayak
sistemine oturan kimi camilerin Edirne’deki Ug Serefeli Cami ile ayn iliskiyi tesis ettikleri,
kimilerinin Ge¢ Antik altigen planli ve eksedralarla eklemlendirilmis tricilium kokenli
striiktiirleri serh ettikleri sdylenebilir” ve ayrica “Edirne Selimiye ile Kii¢iik Ayasofya
iliskisi bile bdyle yorumlanabilir. Birincisi ikincinin planimetrisini Osmanli konstriiktif
diline terciime etmekte ve agimlamaktadir”¥’. Necipoglu da ayni goériistedir: Mimar
Sinan’in biiyiik camilerindeki bilingli referanslar, sairlerinkine benzer gorsellikler ve ima
zincirleriyle donatilmigtir. Onunki tarihsel bilingliligiyle farkindalik gdsteren, gegmisi ve
“simdiyi” metinler arasi1 bir sdylemle birlestiren bir mimaridir. Onun tarihsel bilingliligini
yansitmakla kalmayip belagatiyle ¢aginin ve giincelliginin iistiinliigiini de teyit eder.*

Aslinda edebi bir terim olan nazireyi anlamsal karsilig1 iizerinden mimarlik alanina yansitan
Mimar Sinan agzindan yazilan bir tiir biyografik sohbet olan Tezkiretii’l-Biinyan’da Edirne’deki
Ug Serefeli Cami’den s6z ederken sair ve nakkas Sai Mustafa Celebi’dir. Bu eserde “kafirlerin
mimar geginenlerinin” Ayasofya’nun kubbesiyle benzerlik gosterebilecek bir kubbenin Islam
Devleti’nde yapilmadigini 6ne siirerek tistiinliik sagladiklart s6yle anlatilmigtir: “Nazire miimkin
olsa iderler idi, dedikleri bu hakiriig kalbinde ‘ukde olup kalmis idi”. Sinan’in s6z konusu

44 Aktaran: Sahrr, Mimarlar Icin Diisiiniirler, 83-84.

45  Tanpnar, /9 'uncu Aswr Tiirk Edebiyati, 21-22.

46  Necipoglu, Giilrii. “Challenging the Past: Sinan and the Competitive Discourse of Early Modern Islamic
Architecture”, 177.

47 Tanyeli, Mimar Sinan, 217.

48 Necipoglu, Giilrii. “Challenging the Past: Sinan and the Competitive Discourse of Early Modern Islamic
Architecture”, 176.
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kubbeyi tasarlarken motivasyonunun da bu rekabet oldugu il*%eri siiriilmistiir. *°

Bu noktada serh edilen, “kaynak metin” olarak alinan yapilarin Osmanli kiiltiir dairesinin
disindan 6rnekler olmasi da yaniltici olmamalidir; zira Asya merkezi mekan geleneginden
kismi ayrisan Osmanli’da hakimiyet cografyasinin genislemesiyle birlikte mimari tasarim,
Necipoglu’nun ¢6ziimledigi bakimdan, Bizans’in imparatorluk imgesini devralirken bu
bakiyeyi yeniden tesis etmek iizere yeni bir stratejik zemin bulmus olacaktir’'. Ote yandan
bu drnekler, taklit ya da esinlenme gibi ¢agdas kullaniminda negatif ¢agrisimlar yaratan
kavramlarla da anlagilamayacaktir. Osmanli sanatkarlari agisindan aksine yapilar arasindaki
bu “homoloji” Tanyeli’nin®? deyisiyle “kemal—i mebde’ye ulagsma ¢abasinin” bir neticesi
olarak degerlendirilmelidir.

Siir ile Mimarhgin Ortak Temelleri

Osmanlt siirinde sairleri zaman GStesi miizakereye sevk eden tek yordam nazire degildir.
Bagka birgok etkilesim yolu gibi gazel ve kasidelerde kullanilan musammat teknigi iginde
tanimlanan kimi nazim sekilleri de sairlerin basgka siirleri tazmin etmesine, bagka ifadeyle
“alintilamasina” kapi aralar. Tazminde kullanilan misralarin sairini agiklamak da esastir. Sair,
bagka bir gazelin beyitlerinin dniine ayn1 vezin ve kafiyede, anlamsal biitiinliigli dahi dikkate
alip iki misra ilave ediyorsa buna terbi’, i¢ misra ilave ediyorsa tahmis denir®. Elbette kurulan
bentlerdeki misra sayisini arttirmak miimkiin oldugu gibi, Tanpinar’in ustaligin en gii¢ sekli
olarak kabul ettigi, bir gazeldeki beyitlerin arasina misra eklenmesiyle yapilan tastir gibi
farkli teknikler de s6z konusu olmustur. Tiim bu uygulamalarla klasik siir taklit ve dykiinme
gibi cagdas kavramlarin veya metinlerarasi iligski benzeri modern tekniklerin &tesinde otantik
bir gelenek olusturarak sairler arasindaki elestiri ve miinazara ortamini kurmustur. ilging bir
bicimde terbi’ ve tahmis tekniklerini Osmanli mimarisine doniik caligmalarinda ortak zihniyete
dikkat ¢ekmek iizere tasarim diisiincesiyle iligkilendiren goriisler vardir.

Mimarlik tarih¢isi Senyurt, kareli mistar tahtasi iistiine diigiiniirken Osmanli’da mimari
cizim teknigiyle hat ve minyatiir sanatlar1 {izerinden geleneksel diisiince temelinde iliskiler
kurdugu caligmasinda yazili ve ¢izili belgeler arasinda karsilastirmalar yaparak hem 6zel hem
kamusal yapilarla ilgili olarak erken dénemlerden ge¢ donemlere dek Osmanli mimarisi i¢in

49 Bu eserde esas (temel), bina, tdk gibi mimari terimlerin kullaniminin yaninda misra, beyt ve bab gibi daha baska
siir terimlerinin de tipki mimari birer 6ge gibi, “adeta siirdeki terim anlamiyla kullanildigini” belirten Karadeniz’in
klasik siir ve mimarinin miisterek temelli {izere yapilacak galigmalara kaynaklik eden makalesi i¢in bkz.: Mustafa
Ugur Karadeniz. “Siir Ol Tasin Her Péaresinde: Osmanli Mimari Literatiiriinde Siir ve Mimari” Tahir Uzgor'e
Armagan (ed.) Uzeyir Aslan, Hakan Tas, Omer Ziilfe, (Ankara: Yayinevi Yaymnlari, 2018), 424-482.

50 Sai Mustafa Celebi. Yapilar Kitabi — Tezkiretii’I-Biinyan, Tezkiretii’l-Ebniye, (Haz. H. Develi), (Istanbul: K
Kitaplig1 Yayinlari, 2002), 164.

51  Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayi: Mimari, Téren ve Iktidar, gev. Rusen Sezer, (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2007), 311.

52 Tanyeli, Mimar Sinan, 217.

53 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi: Olgiiler, Uyak, Nazim Bicimleri, S6z Sanatlari, (Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, 1983), 216-23.
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kimi temel ilkeleri tespit etmistir. Bu ilkelerden biri tabii, yukarida s6z ettigimiz iizere, bilindik
olanin devamlilig1 ve geleneksel diisiincedir. Yazara gére Osmanli’nin tasarim diinyasinin
yarattigi iiriinlerde tasarlayanin inisiyatifi diginda ve bu kisilerin tizerinde yaptirimi bulunan
bir tiir “toplumsal aligkanlik bellegi” ¢alismaktadir ve dahi bu bellek, tasarlayanin “kodlart
ve kurallari, basarili ve inandiric1 bigimde yerine getirmesini saglayan asal bir tamamlayici
Ogedir”**. Senyurt, ilgi ¢ekici analizinde mimarlikla hat sanatindaki yazinsal tasarim arasinda
odalarin formlari, istiflenmesi ve simetrik diizeni bakimlarindan temaslar kurarken Osmanl
mimarisinde “6l¢iilebilir” olma halinin de “kare/dikdortgen” iizerinden saglandigimi ifade
eder. Dikkat edilirse bu tespit, sanatta dl¢iiyli ve 6l¢egi bilimsel, matematiksel araglar yerine
bir forma, deneyimlere yaslanan tasarim gelenegi igerisinden havale etmistir.

Yazar, ayrica inceledigi kesif defterlerinde, ¢izimlerde mimari tasarim diisiincesiyle siir
bicimlerinin iligkilendirilmis oldugunu da saptamigtir. Mesela Sofya’da insa edilecek kislay1
resmeden Ebniye—i Hassa Miidiirii, binanin dort tarafinin maliyet hesabini yaparken agikca
“dortleme” anlaminda, terbi’ terimini kullanmistir®®. Osmanli’nin temel 6l¢me, baska bir
deyisle “birim mekan1” olan “oda” ya da gerek plan tipolojilerinde en yaygin olarak kullanilan
gerekse metafor olarak dahi bir oday1, daha dogrusu, siginilacak ve koruncak bir konutu ifade
eden “dort duvar” (ciddr—i erbaa) igin klasik siirde bir beytin iistiine “kat ¢ikilarak” “kare/
dikdortgen” formu kazandirilan bu terimin kullanilmasi Osmanli’nin zihin diinyasindaki
tasarim diisiincesini ve goérme tarzini, siir ve insa pratiklerinin iligkisi i¢erisinde gostermesi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Osmanli epistemesi, insay1 siirsel bir faaliyet olarak diisiiniirken tersi
de gecerlidir; nitekim Fuzili, Tiirkce Divaninin 6nsoziinde “[z]ira ki ilmsiz $i’r esasi1 [temeli]

yok divar [duvar] gibi olur ve esassiz divar gayet de bi i’tibar olur’™’

soziiyle gerek siirin
gerek inganin kadim bilgileri ve estetik standartlar1 dayanak almasi gerektigini belirtmistir.
Bu iliskinin siir, diizyaz1 anlamindaki inga ve mimari tasarim arasinda sadece metaforik
yakistirma ¢abalarindan ibaret olmadigi sdylenmelidir. Mimar ve mimarlik kuramecis1 Cansever,
“Osmanli Diinyasinda Siir” isimli bir sempozyumda klasik siir uzmani1 konusmacilarinin
yaninda, “Divan Siiri ile Osmanli Mimarlik Uslubunun Ortak Temelleri” baslikh bildirisiyle
yerini almistir. Cansever, bu bildirisinde Osmanli sanat gelenegine biitiinliik kazandiran iislup
ozelliklerini, bu 6zellikleri belirleyen diinya goriisiiniin, vahdet—i viicut diisiincesinin i¢inden
degerlendirerek siirle mimarlig1 yan yana getirmistir. Ona gére Osmanli mimarisi nasil maddi
ve fonksiyonel niteliklerinin 6tesinde standartlar iistiine kurulmussa miisterek temelde bu durum
siir i¢in de bu yondedir: Mimari standartlar, divan siirinin ahenk kaliplari olan aruz 6lgiisiine
karsilik gelmektedir. Osmanli mimarliginda “[s]iitunun asagidan yukari dogru yiikselmesi,
kemerin iki kolunun astiklar1 boslugu sivrilerek bir noktada birlestirmeleri, kubbenin yukaridan

54 Oya Senyurt, Osmanl Mimarisinin Temel Ilkeleri: Resim ve Insa Uzerinden Gelistirilen Farkh Bir Yaklasim,
(Istanbul: Dogu Kitabevi, 2015), 10-11.

55 Senyurt, Osmanl Mimarisinin Temel Tlkeleri, 59.

56  Senyurt, Osmanl Mimarisinin Temel Tlkeleri, 418.

57  Abdiilbaki Gélpmarly, Fuziili Divam, (Istanbul: inklilap Kitabevi, 2005), 4.
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asagiya gelisen koruma ifadesi, bicimlerin kendi 6zellikleri ile semboller olusturmasina 6rnektir”
ve bu mimari, “yukaridan asagiya ve asagidan yukartya dogru kapanan, agilan diziler halinde
ilerleyen tektoniklerin, karsitliklarin ve bigimlerin standartlar diizenine sahiptir. Bigimlerin
mimaride diziler halinde tezyini biitiinliikler olugturmasina benzer sekilde, divan siirinde de
aruz vezninin standartlari igerisinde her biri varliginin 6tesinde anlamlar yiikli kelimelerle
semboller diinyasinin tezyini alemi olusturulur’.

Cansever’e katki olarak Yahya Kemal’in “Siir, rythme yani nazim sanati oldugu igin
giifteden 6nce bestedir™’ ve ayrica Ahmet Hagim’in siir “masiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade
miusikiye yakin”® bir dildir, s6zleri burada animsanabilir. Bu diisiincelerde aruzun, siirsel
6l¢iiniin bu kez bir bagka klasik sanatin, musikinin de bir standardi olduguna dikkat ¢ekilmistir.
Cansever’e gore yine, siirin en kiiglik anlam birimi misra, baska deyisle dize yerine iki misrain
birlesmesiyle bir araya gelen beyitlerin siirde ana unsuru olusturmasi mimarlikta oldugu gibi
standartlarla belirlenmis iki yapinin bir araya gelip anlamsal biitiinliik olusturabilmesine
denk ditgmektedir®'. Buna gore nasil ki siirde iki misra bir araya gelip temel anlamsal birimi
olusturmussa Osmanli gsehrinde evler belirli standartlarla yan yana gelip bagimsiz ancak
bir arada anlaml1 yapi dizilerini meydana getirmistir. Boylelikle standartlar uyarinca 6zerk
birimlerin kolektif olarak birbirine eklemlenmesi meselesi Cansever’e gore iki sanatin ortak
temellerindendir. Bu noktada Cansever, argiimanini gelistirerek s6ziinii ettigimiz gibi, gazel
tiirii iginde gelisen nazim bigimi olan tahmis teknigini 6rnek gosterir®.

Tahmis, bu noktada Osmanli’nin diinya goriisiindeki ev ve sehir kurma kiiltiiriinii agiklamak
iizere One siiriilen yaklasimlara bir 6rnek olusturmustur. Yinelenirse, besleme anlamina
gelen tahmis, bir sairin gazelindeki ikiser misradan ibaret beyitlerin {izerine {iger misra daha
eklemleyerek gazelin boliimlerinin misra sayilarini bese ¢ikarmakla yapilmigtir. Mevcuttaki
gazelle ayn1 aruz kalibin1 ve kafiye diizenini kullanarak yapilan tahmisin, tipki yine bir sairin
gazeliyle ayn1 aruz ve redif standardini kullanilarak ona nazire yapilmasindaki gibi, gazelin
sairine hiirmet ifadesi oldugu ya da tersine o sairle tartigmaya girme, onu elestirme amaci
tasidig1 sOylenebilir. Tahmisin “Osmanli mahalle mimarisindeki kitle y1gin ve acik biitiinliik
vasiflarinin sagladig bir imkéna” benzedigini ifade ederken Cansever, bu analoji iizerinden
“Tiirk evi plan tipini, yap1 sistemlerinin, pencere ve pencere dizilerinin, cogu kez diger bir odaya
degmeksizin bagimsizliklarini ve sahsiyetlerini koruyarak belirleyici olan, hayat veya sofa ile
ayrilmis kiimiilatif tezyini biitiinliikler seklindeki oda dizilerinin meydana getirilmis olmasi[nin]
Osmanli ev ve sehrinin kiiltiirel ve yapisal ortak yoniinii” ortaya ¢ikardigi diistincesindedir®.
Cansever’in soziini ettigi imkan, mimaride “acik biitiinliikler olusturan kitlesel kolektivite[nin]

58  Turgut Cansever, Siirden Sehre: Osmanli Sehri, (Istanbul: Timas Yayinlari, 2010), 174-75.

59  Yahya Kemal, Edebiyata Dair, (istanbul: Fetih Cemiyeti iktisadi isletmesi, 2010), 7.

60 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri: Piyale/Gél Saatleri/Kitaplart Disindaki Siirler, ed. Inci Enginiin ve Zeynep
Kerman, (istanbul: Dergah Yaynlari, 2011), 66.

61 Cansever, Siirden Sehre, 174.

62 Cansever, Siirden Sehre, 174.

63  Cansever, Siirden Sehre, 175.
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iizerine yeni unsurlar alabilme” 6zelligidir ve bu 6zellik “biitiinliige sinirlarinda ve iginde
stirekli, yeniden olusum imkani kazandirmaktadir”®. Bunun gibi musammatlarda terbi’ ve
tahmis gibi bigimler siirin statik bir striiktiir izerinde duraklamadigini, iizerine ilave alabilen
aktiiel bir etkinlik alan1 olarak belirdigini, yaratici is birligi i¢inde gelistigini ve gelenek
icerisinde bir “atdlye calismasi” oldugunu anlamaya imkan verir. Aslinda sozlii kiiltiir ortaminin
varyantlarindan bilinen bu gergeklige mimarlik gibi fiziksel insa pratiklerinin ve siir gibi yazilt
kiiltiir iiriinlerinin dolayiminda ulasmak Osmanli’da zihinsel insayla fiziksel ve dilsel/metinsel
ingalar arasinda uzak mesafelerin olmadigini, yaratim siireglerinde sanat eserlerinin tarihsel
olarak belirlenmis bir diinyanin ortak tasarimlar1 olduklarini fark etme agisindan sorusturmaya
deger goriinmektedir.

Sonug¢

Yonlendiriciliginin tek merkeze ya da statik bir 6z tahayyiiliine havale edildigi kiiltiir
diisiincesi, bunun kagimilmaz olarak toplumsal ve sanatsal pratikleri belirledigi sonucuna
varacaktir. Ideal bir zaman ve mekanla cevrelenip kutsiyet atfedilen askin kiiltiiriin beseri
etkinlikleri hizmetine sundugu savinin 6n kabuliiyle gerceklestirilecek sanat tarihi okumalar1 da
problemli neticelere kap1 aralayacaktir. Osmanli gelenegi i¢inde bi¢imlenmis farkli alanlardan
kimi sanat eserlerini disiplinler arasi bir yontemle karsilastirip bu gelenekte olusup gelismis her
pratik gibi bunlarin misterek niteliklerini kosullandiranin da oyun kurucu olarak Osmanli kiiltiiri
oldugu yaklagimi kiiltiirle tiim sanat pratikleri arasinda zorunlu bir hiyerarsi kurup birincisini
ikinci kategorinin iist makamina yticeltecektir. Gelgelelim Andrews, Osmanli sanatiyla toplumsal
yasam arasindaki iligkileri kurmasiyla geleneksel kiiltiirii toplumsal pratikleri belirledigi kadar
bu pratiklerle de belirlenen bir bakis acisiyla incelemistir. Ozellikle modern &ncesi dénemde
disiplinlerin sinirlariin esasen belirsiz oldugu ve kiiltiirden siiphesiz etkilenen sanat iiriinlerin
ayn1 zamanda diger iiriinleri ve dolayisiyla kiiltiirii karsilikli olarak belirledigi yoniindeki
yaklagimsa daima tutarlilik gésteren bir “sanat iradesini” degilse de toplumsal ve estetik pratikler
arasindaki yakinlik aglarini kuran zihin yapisini anlayabilmekte yardimer olur. Heiddeger’in
Holderlin’den ilhamla ileri siirdiigii izere var olusunu anlamlandirma ¢abasinda insanin inga ve
iskan etmesi daha temelinden sairanedir. Ayrica Sabahattin Eyuboglu’nun belirttigi gibi “[n]erde
siir varsa orda bir yapi, bir mimarlik isi de vardir”® ancak yazarin ifadesiyle “biitiin sanatlar[1]
ezeli bir ahenk kiilliiniin [toplaminin] muhtelif sekillerde tezahiirleri” olarak diisiinmek 6rnegin
mimarligin “6z sanatin miimessili” oldugu fikrini agiga ¢cikarmistir. Bu nedenle farkli sanatsal
pratiklerin iislup biitiinliiglinden ya da miisterek lisanindan s6z etmek ancak estetik iirtinleri
mutlak bir kudrete tabi kilan kiiltlirel determinizmden kurtarildiginda, bu bakis tizerinden
masum ve analitik bir sorusturmanin konusu olabilir. Nitekim 6riinti kapali bir sistem olarak
ele alinamazsa dahi Osmanli sanatkarlar1 sanat eserlerinde ortak bir gérme biciminden ve

64  Cansever, Siirden Sehre, 173.
65 Sabahattin Eyuboglu, Mavi I: Séz Sanatlart Uzerine Denemeler ve Elegtiriler; (Istanbul: Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yayinlari, 2020), 264.
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zihniyet diinyasindan hareket etmistir. Bu ¢alismada siir ve mimarlik, miistakil disiplinler
olarak ele alinmamis, bu sanat alanlarinin iirlinlerinde insan deneyimi iizerine temellenen bir
“6legme” anlayisindan hareketle birbiriyle zamansal sinirlar1 agacak bigimde temas ve diyalog
ortaminin bulundugu tizerinde durulmustur. Bu ¢ergevede Osmanli’da siir ve mimarlik, Attila
[lhan’1 bir siirindeki deyisiyle “kubbelerde ugulda[yan] baki” ile “cesmelerden aka[n] sinan’
arasindaki iliski, bir aradaliklarin kurulabilmesiyle anlasilabilir.
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Sayisiz performans sanati 6rnegi 1960l yillardan gliniimiize, bu sanati yeni
ifade formlarindan biri haline getirse de eyleme dayali, ancak sahne sanati
olmayan performans sanatinin ne oldugu, kokeni ve nasil isledigini akademik
olarak net bicimde tanimlamak guctur. Clinkii basta rittiel calismalari ve tiyatro
kuramlari gibi gesitli performans teorileri, performans sanatini antik rittiellere
baglayarak tanimlamis, bir gorsel sanat tiirli olarak performansin sinirlarini
belirlemek zorlasmistir. Ote yandan 20 yiizyilda insanoglunun kaybettigi
dogdayla yeniden bag kurma istegi, neo-samanist birer ritiel olarak uygulanan
performanslari ortaya ¢ikarmistir. Modern sekiiler diinyada ¢agdas sanat tiretimi
olarak sekillenen performans sanatinin ritiiel koklerinden kopup kopmadigini
arastirmak, 6zellikle samanik bir rittiel gibi uygulanan performans sanati
orneklerine odaklanarak miimkuindur. Performans sanati Gizerine analitik elestirel
bir yaklasim gelistirmeye calisilan makale, onun bir ¢ati kavram olan “cagdas
sanat” icindeki yerini saptayabilmek icin rittiel koklerini arastirmakta, tiyatro
ile baglarini sorgulamakta, Wagner'in “bitlinsel sanat eseri” 6nerisini tartisarak
avangart hareketlerin performans sanatina katkilarini ortaya koymaktadir.
Makalede, ydntemin-formun, icerigi-anlatiyi belirledigi bir tiir olarak performans
sanatinin kategorik tanimi yapiimaktadir. Bu dogrultuda Samanizm'i bilen ve
kendini neo-saman olarak goren, pagan dinleri arastirarak beslenen, antik inang
rittielleri ve tekniklerinden yararlandigini tespit ettigimiz sanatcilarin tretim
dilleri, performans ornekleri Gizerinden incelenmektedir. Boylece performans
sanatinin yeni ¢ag inanclarin dirilmesindeki pay! da ortaya konmaktadir.
Anahtar kelimeler: Performans sanati, samanizm, ritliel, biutunsel sanat eseri,
yeni ¢ag inanglar

ABSTRACT

Whilst numerous instances of performance art since the 1960s have propelled
it into the realm of contemporary expression, articulating a precise academic
definition for this art form rooted in its actions rather than in how the art is
performed proves challenging. Detecting the limits of performance as a type
of visual art is difficult because various theories (e.g., ritual studies, theatre
theories) have linked performance art to ancient rituals, which complicates
the delineation of performance within the visual art spectrum. Conversely,
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a yearning to reconnect with nature, which is lost in the modern milieu, has given rise to performances styled
as neo-shamanist rituals. Examining whether performance art, which is conceived as a modern secular artistic
production, has truly distanced itself from its ritualistic origins, particularly by scrutinizing instances where it aligns
with shamanic rituals, is a viable avenue of exploration. This article seeks to cultivate an analytical and critical approach
to performance art by delving into its ritualistic foundations to ascertain its position within the overarching concept
of contemporary art. The study scrutinizes the connections of performance art with theatre, assesses Wagner’s
proposition of Gesamtkunstwerk [total work of art], and unveils the contributions of avant-garde movements to
the evolution of performance art. The article endeavors to provide a categorical definition of performance artas a
genre wherein the method and form dictate the relationship between content and narrative. In this context, the
article uses performance exemplars to examines the linguistic expressions of artists well-versed in Shamanism who
identify as neo-shamans and draw inspiration from research into pagan religions. This exploration reveals the role
of performance art in the resurgence of new age beliefs.

Keywords: Performance art, shamanism, ritual, total work of art, new age beliefs

EXTENDED ABSTRACT

Originating in the early 1910s through the spontaneous actions of Futurists in Italy and
Dadaists in France, performance art became a significant production of 20th-century art by
challenging traditional art forms and questioning art-market dynamics, institutional aspects,
and spatial concepts. While discussing the modern history of performance art, the article also
discusses Wagner’s Gesamtkunstwerk [total work of art] proposal and reveals the contributions
of avant-garde movements to performance art. However, the history of performance is much
longer compared to the relatively shorter history of performance art. Performance, which is
the basis of performance art, is connected to a wide range of disciplines beyond visual art
productions and therefore emerges as a controversial situation in terms of the definition and
history of art. Particularly with regard to performance art having been explained by theatre
theory and ritual studies having determined the character of this art. This article aims to define
performance art, which has been one of the most influential fields of production in contemporary
art since the 1960s, by examining its ritual roots as well as by revealing its differences from
other performance arts that are fed by those roots, especially theatre. Therefore, this article
attempts to define performance art by investigating its ancient ritual origins. Being able
to make this definition is important for two reasons. One is that many artists who practice
performance art have constructed this art as a ritual, and the second is that the number of
performance examples being implemented as neo-shamanic rituals is increasing. This article
aims to define performance art in line with its origins by utilizing ritual studies, thus locating
performance art theoretically as a mode of production in contemporary art. As articulated by
Thomas McEvilley, ritual-based performance studies trace their connections among neolithic
fertility rituals, paleolithic shamanic practices, and the performances of the 1960s-1970s.*
These performances exemplify a dynamic interplay between shamanic elements and the pursuit

*  Thomas McEvilley, “Art in Dark”, Artforum, (Yaz 1983): 62-71, erisim 15 Kasim 2023. https://www.artforum.
com/features/art-in-the-dark-208026/.
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of transformative experiences. Shamanism as a term prompts exploration due to its ambiguous
nature; it reveals shared beliefs in a spirit world, trance-inducing rituals, and the shaman’s pivotal
role in addressing community challenges. Performance art that resembles neo-shamanic rituals
transforms not only the creator but also the audience into participants in a sensory experience.
Amidst the confinement of modernist high aesthetics within the artistic space, performance
art can be interpreted as an intervention into human life, one that reconnects life with art.
Rooted in action derived from life, a naturalistic approach underlies performance art. When
examining examples specifically linked to shamanic rituals, both practitioners and viewers
are seen to experience a neo-shamanic revival. The longing to reconnect with nature in the
modern world has led to a rapid increase in performances treated not just as rituals. Therefore
the article analyzes such artists as Joseph Beuys, Anna Halprin, Kim Kum-Hwa, and Linda
Montano, who know shamanism and consider themselves as shamans (neo-shaman). The article
also examines Marina Abramovi¢, who has researched not shamanism specifically but rather
pagan religions, emphasizing how she has applied her research to her performance practices.
The article also analyzes artists such as Hermann Nitsch, Kim Jones, and Paul McCarthy, who
make use of these ancient belief rituals and techniques in their performance practices, even if
they make no mention of shamanism or pagan religions in their own development. This article
claims that the performances produced by artists who work with a transcendentalist motivation
by performing such actions as sacrifice ceremonies, experiencing pain, aiming for healing/
catharsis, lighting fire, disguising as animals, and beating drums reveal the characteristics
of shamanic rituals. The article also underlines the transformative effect of performance art
that resembles neo-shamanic rituals and claims that the connection to its ritual roots that had
been broken in the modern period has been re-established. As a result, the article’s originality
lies in its claim that performance art and its neo-shamanic characteristics are not limited to
the art world but have emerged as a transformative force that spreads its influence to various
aspects of life.
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Giris: Performansin Uzun, Performans Sanatinin Kisa Tarihi

“Performans”in uzun tarihine kiyasla “performans sanati”nin tarihi olduk¢a kisadir. En
erken denemeleri 1910’1u yillarda italya’da fiitiiristler', Dadacilar ve siirrealistler tarafindan
kurgusal eylemler-gdsteriler olarak uygulanan performans sanati, 20. yiizyilin fikirler ve
kavramlar ekseninde degisen sanatinin baslica tiretimlerinden biri olmustur. Performans
sanati, sanat yapmanin yontemi yani bir iretim formu olmaktan ¢ok daha fazlasidir. Formel
malzemelerle gerceklestirilen sanatin nihayetinde sanat nesnesi iliretmeyle sonuglanmasina
kars1 gelistirilen tepki ve sanat nesnesini ortadan kaldirma istegi, ayn1 zamanda sanat-piyasa
iligkisini, sanat mekanini ve sanatin kurumsalligini, yine sanatin kendi alaninda sorgulama
amaciyla birleserek zaman igerisinde fikre, kavrama, eyleme dayali sanatin biiyiimesine yol
acmistir. Performans sanati tiim bu amaglar dogrultusunda sekillenmis, gelismistir. Yiizyilin
ilk yarisinda futiiristler ve Dadacilarin yani sira Bauhaus ekoliinden avangart sanatgilar® ve
Ekim Devrimi’nin deneysel tiyatrosunun yaraticilar® tarafindan kigkirtict eylemler ve daha
ziyade sahnede gergeklesen deneysel bir gosteri olarak ortaya ¢ikan performanslar, 1950’li
yillarda izleyici ile sanatg1 arasindaki etkilesime odaklanan Allan Kaprow* ve Jim Dine’ gibi
sanatcilarin “happening/olusum” adlandirmasiyla gercgeklestirdigi eylemlere doniismiis, bu

1 Fitiiristlerin performans niteligi tastyan ilk ¢alismalar1 Fiitiirist Aksamlar olarak adlandirilan gosterilerdir.

2 Rus avangardinin ve Bauhaus ekoliiniin oncii isimlerinden Wassily Kandinsky, 6zellikle 1908 ile 1928 yillar1
arasinda bedenin hareketleri lizerine galisarak yeni bir dans fikrine katkida bulundu. Dans ve hareket hakkinda
iirettigi teorik formiilasyonlar, 1910°da yazdig1 Sanatta Ruhsallik Uzerine adli kitabi da dahil olmak iizere
birgok yazisinda mevcuttur. Bkz. Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, ¢ev. Giilin Ekinci (Istanbul:
Altikirkbes, 2001), 126. Ote yandan Kandinsky’nin deneysel tiyatro eseri Sart Ses pandomim, enstriimantal
topluluk, soprano solo ve karma korodan olusan bir sahne kompozisyonudur.1909°da yazilan eser 1912’de The
Blue Rider Almanac’ta yayimmlanir. Kandinsky’nin eserleri, ¢esitli sanat formlarin1 ve medyay1 harmanlayan
calismalarda renk teorisini ve sinesteziyi ele alan kendi doneminin daha bilyiik bir egiliminin pargasidir. Bkz.
The Yellow Sound, Erisim 10 Nisan 2024. https://www.wassilykandinsky.net/yellowsound.php
Bauhaus okulunda egitim alan ve veren birgok sanat¢i, daha sonra bahsedecegimiz, Wagner’in biitiinsel sanat
eseri anlayisina bagli olmustur. Ancak Johannes Itten, Wassily Kandinsky, Paul Klee ve Walter Gropius™un Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra Wagner’e yaptig1 atiflarin daha belirsiz hale geldigi gézlemlenmistir. Bu noktadan
sonra Gesamtkunstwerk (bitiinsel sanat eseri) bir kavram olarak baskin roliinii kaybetmis 6te yandan tasidigt
anlam, avangart sanatin iiretimine ortiilii bir sekilde yerlesmistir. Bkz. Anders V. Munch, The Gesamtkunstwerk
in Design and Architecture: From Bayreuth to Bauhaus (Aarhus: Aarhus University Press, 2021), 237-288.

3 Rusya’da, besteci ve ayni zamanda ressam olan Mikhail Matiushin (1861-1934)’in 1913’te gerceklestirdigi Giinese
Karsi Kazamlan Zafer operast, bir avangart sanat gosterisi olarak performans sanatiyla iligkilendirilmektedir. Opera,
edebi metin, miizik ve resim sanati arasinda gegiskenlikler tastyarak biitiinsel sanat eseri olarak degerlendirilebilecek
bir calismadir. Bkz. Bilge Evrim Aydogan, “1950 Sonrasi1 Gorsel Sanatlar Ve Miizik Arasindaki Etkilesim”
(Yiiksek lisans tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2006).

4 Alan Kaprow’un 1959’da Galeri Reuben’de diizenledigi 6 Boliimde 18 Happening ¢alismasi ilk happening/
olugsum kabul edilse de Kaprow’un da 6gretmeni olan John Cage’in 1952 yilinin yaz aylarinda Black Mountain
College’da diizenledigi Ziyatro Yapiti No.I galismasini da 6ncii kabul etmek miimkiindiir. Performansta Cage’in
yani sira M.C. Richards, Charles Olson, Robert Rauschenberg, Merce Cunningham, David Tudor gibi isimler
de yer almistir. Performans hakkinda bkz. Theatre Piece, Erisim 3 Nisan 2024. http://johncage.org/pp/John-
Cage-Work-Detail.cfm?work_ID=313.

5 Jim Dine’in Otomobil Carpismasi (The Car Crash) adli performans: Reuben Galeri’de 1960°ta gergeklestirilmistir.
Reuben Galeri, performans tarihinde 6nemli bir kurumdur. Claes Oldenburg, Jim Dine, Robert Whitman gibi
pek ¢ok tinlii sanatgi ilk ¢aligmalarini New York’taki bu galeride gergeklestirmislerdi.
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iretim ¢izgisi giderek tanimi daha miimkiin bir “performans sanati”na evrilmistir. 1960’11
yillardan sonraki performans sanatini giiniimiize ulastiran doniigiimde ise 6zellikle Fluxus®
sanatcilari ile kadin sanat¢ilarin bedeni nceleyen performans ¢alismalarinin biiyiik pay1 vardir.”

Performans sanati i¢in yukaridaki gibi, “tanimi daha miimkiin” ifadesinin kullaniminda bir
gorecelik oldugunun altini ¢izmek gerekir. Ciinkii performans sanatinin temeli olan “performans”,
gorsel sanat iiretimlerinin 6tesinde genis bir disiplin yelpazesine baglanir ve bu nedenle sanatin
tanimi ve tarihgesi agisindan tartigmali bir durum olarak ortaya ¢ikar. 20. ytizyilda sosyal
bilimlerin farkli alanlarinda iiretilen ¢esitli performans teorileri, eyleme (performe etmeye)
dayal1 sanatlarin tiimii ile antik Yunan tiyatrosu arasinda ve antik tiyatro ile de ¢ok tanrili
antik inanclarin ritiielleri, 6zellikle samanist ritiieller arasinda kokensel baglar kurar. Kurulan
s6z konusu baglar, performansin kokenini binlerce y1l geriye gotiiriir. Performans teorileri ile
tarihgelerinin insan ruhu, mistisizm ve agkinlik fikirlerinin izini siirmeleri neticesinde “ritiiel
caligmalar1” olarak adlandirilan 6zel bir alan ortaya ¢ikmig ve biiylimiistiir.® Bu ¢alismalar,
ritiieli icra eden kisiyi, yani performansciy1 en eski kutsal torenlerden antik Yunan tiyatrosunun
tanrilarina, Asya dansi ve tiyatrosunun kendinden gegme sahnelerine ve Samanizm’in esik
ayinlerine kadar uzanan bir gegmise baglar, yiiksek ruhsal giiglerle iletisim kuran veya onlara
ulasmada arac1 biri olarak gériir. Ornegin ritiiel ¢alismalarinin dncii isimlerinden Richard
Schechner’in tanimiyla ritiiel, kendinden baskas1 gibi davranma seklinde isler ve yazar bu
nedenle “restore davranis” olarak adlandirdig1 performansin Samanizm, transa gegme ve ¢esitli
bagka ritiiellerle bagini kurar.’

Performans sanatinin 20. ylizyildaki gelisiminde de ritiiel ¢aligmalarinin “performans”
tanimindan faydalanilmistir. Yani ritiiel caligmalarina baktigimizda, teorinin sadece var olant
tanimlamaya yaramakla sinirli kalmadigini, ayn1 zamanda performans sanatinin gelisiminde de
onu etkiledigini tespit edebiliriz. Bu ¢caligmalar 1g181nda performans sanatina zemin hazirlayan
en 6nemli olgulardan biri, tiyatro bilimlerinin edebiyat merkezli anlayistan sahneleme merkezli

6  Fluxus hareketinin 6ncii isimlerinden John Cage’in ilham kaynaklar1 arasinda Zen diisiincesi yer almistir. Zen’in
biitiinselci yaklagimi Cage’in tim sanatlar1 bir ¢att altinda toplayan yaklasimina zemin olusturmustur. Sanatci
1950’lerin sonlarina dogru bu disiincesini hayata gegiren performanslar gergeklestirmeye baslamis, drnegin
1952’de Black Mountain Collage’da siir, resim, dans gibi ¢oklu ortamda bir arada sunuldugu bir performans
gergeklestirmistir. Cage’in bu ¢alismasi, Wagner’in Gesamtkunswerk kavramini hayata gegirdigi bir 6rnek
olarak distiniilebilir. Performansin biitiiniinde, ritmi ve zamanlamay1 olusturan diizenleme miizikal degerlerle
gerceklesmistir. Bkz. Aydogan, “1950 Sonras1 Gorsel Sanatlar Ve Miizik Arasindaki Etkilesim”.

7  Performans sanatinin 20. yiizyilda farkli sanat akimlar1 ve hareketleri tarafindan gelisimine dair baslica kaynak
olarak bkz. Rose Lee Golberg, Performance Live Art: From Futurism to the Present (Londra ve New York:
Thames and Hudson, 2011).

8  Baslicaritiiel calismalari i¢in bkz. Arnold Van Gennep, The Rites of Passage (Chicago: The University of Chicago
Press, 1960); Victor Turner, The Forest of Symbols: Aspects of Ndembu Ritual (Ithaka: Cornell University Press,
1967); Ronald L. Grimes, Beginnings in Ritual Studies (Lanham: University Press of America, 1982); Richard
Schechner, The Future of Ritual-Writings on Culture and Performance (Londra ve New York: Routledge/Taylor
Francis, 2004).

9  Richard Schechner, Between Theater and Anthropology (Philadelphia: University of Pennsylvania, 1985), 35-
116’dan aktaran Marvin Carlson, Performans, Elestirel Bir Giris, ¢ev. Beliz Giigbilmez, 1. baski (Ankara: Dost
Kitabevi, 2013), 24.
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anlayisa gecisi olarak goriiliir.'® Bu dogrultuda, performans sanatini (performance art)
tanimlayabilmek i¢in onu tiyatronun da dahil oldugu gosteri/sahne sanatlarindan (performing
art) ayirabilmemiz gerekir. Clinkii hem eyleme dayali performans sanatinin insanin en erken
yaratict eylemlerinden olan antik ritiieller ve dolayisiyla tiyatro ile olan kdkensel baglar
hem de ¢agdas performans sanatinin olusumu siirecinde ona yeni bir teorik alan olan ritiiel
calismalarinin kaynaklik etmis olmasi, performans sanatinin sinirlarini belirlemeyi oldukca
zorlastirir. Oyle ki Dell Hymnes’in elestirdigi gibi “performans” 1970°1i yillarda kiiltiirel
calismalar alaninda her seyi i¢ine alan bir ¢esit “semsiye terim” haline gelmistir'' ve bu
durum ¢esitli tanimlama sorunlarina da yol agtig1 icin performans-performans sanati ayrimini
net bir sekilde yapabilmek elzemdir. S6z konusu ayrimi yapabilmenin bir diger gerekliligi,
1970’11 yillardan itibaren sanatgilarin zaman zaman materyalist diinyaya tepkiyle veya bagka
motivasyonlarla paganik ve 6zellikle de neo-samanistik ritiieller seklinde performans tiretmeye
baglamalarindan kaynaklanir.'?

Tiim bu gerekgelerle 6nce performansin kékeni ve sinirlar arastirilacak, ardindan 6zellikle
mitik, kimliksel, inangsal gibi sifatlarla agiklanan performans sanatinin samanik ritiieli
canlandiran daha kiigiik bir grubuna odaklanilacaktir. Ornekler iizerinde durmak, 19. yiizyl
modern sanatiyla kopma noktasina gelen inang-sanat iligkisinin yeniden kurulup kurulmadigi
sorusunu aragtirmay1 da miimkiin hale getirecektir.

Performans Sanatim Gosteri Sanatlarindan Ayirabilmek

Performans sanat1, gorsel sanatlar (visual arts) kategorisi icindedir. Ote yandan 6zellikle
1980’lerden itibaren evrensel anlamda bir ¢at1 kavram olarak gelisen ve postmodern anlayisla
sanat tiirleri ve yontemleri arasindaki farki gériinmez kilan “cagdas sanat” (contemporary art)
tanimi1 altinda siniflanmaktadir. Erika Fischer-Lichte’nin de “performatif donemeg” dedigi
1960’lardan itibaren gerceklesen doniisiim, sanatlar aras1 farkin kapanmaya ve her sanatin
performatiflesmeye basladigi iddiasina dayanir; hatta ona gore performans sanati da boylece
ortaya ¢ikmustir.'* Dolayisiyla giiniimiizde performans sanatini tanimlamak, 20. yiizyilin ikinci
yarisinda ivmelenerek gelisen postmodern teorilerin sanatlar arasi sinirlar muglaklastirmasi
ve nihayetinde ortaya gikan “cagdas sanat” teriminin disiplinler arasi ve hatta disiplinler 6tesi
bir sanat1 imliyor olmasi nedeniyle oldukga cetrefillidir.

Performans sanatinin tarihi ve teorisiyle ilgili calismalar, 6ncelikle antik Yunan tiyatrosuyla
baglarini ortaya ¢ikartir; ¢linkii performans sanatinin da tiyatronun da kékeninde ¢ok tanrili antik

10  Erika Fischer-Lichte, Performatif Estetik, ¢ev. Tufan Acil (Istanbul: Ayrint: Yayinlari, 2015), 49.

11 Dell Hymnes’ten kaynak gostermeden aktaran Fischer-Lichte, Performatif Estetik, 45.

12 “Neo” 6n ekini tercih etmemizin nedeni, giinimiizde artan mistisist egilimlerle saman gelenegin unsurlarini
kullanan kisi ve eylemlerini tanimlamak amaciyladir. Antik bir inancin farkli bigimlerde yeniden diriltilmesi,
anakronik bir ¢aba oldugu i¢in “neo” yani “yeni” 6n ekiyle tanimlamak daha uygundur ve pek ¢cok kaynakta da
bu sekilde bir kullanim mevcuttur.

13 Fischer-Lichte, Performatif Estetik, 26, 33 vd.
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inang sistemlerinin ritiiellerinin bulundugu kabul edilmektedir."* Tarihsel olarak tiyatro sanatinin
ritiielden kopup bir gosteri sanati halini almasi erken donemde, Antik Yunan’da gergeklesmis ve
tiyatro metne dayali bir gosteri sanati halini almistir; bu da spontane gelisebilecek herhangi bir
seye kapali olmay1 ortaya cikartmustir. Ote yandan dans gibi diger sahne sanatlar1 da belirlenmis
kurgulara gore sekillenir. Oysa performans sanati her ne kadar belirli kurgular dahilinde
yapilabilse de sanat¢inin zaman akisina, tesadiifi olana, kesin ve net bicimde kurgulanmis
olmayan bir eyleme imkan vermesiyle gerceklesir. Konuyla ilgili ¢alismasinda Marvin Carlson’in
da belirttigi gibi, “Sahnedeki bir davranig, giindelik hayattakine tipatip benzese de, sahnede
gergeklestiginde, performe/icra edilmistir, disarida ise sadece davranilmis/yapilmigtir.”!?
Performans sanati ise ne salt sahnede icra edilen bir gosteri ne de sahne diginda, hayatin i¢inde
gergeklesen siradan bir eylemdir; ¢ogunlukla kendisini ikisinin ortasinda konumlandirmigtir.

Performans sanati genellikle bir izleyici dniinde yapilir; sahnede gerceklesmemesi izleyici
ile uygulayici/sanatg1 arasinda sahne gibi hiyerarsik bir bariyerin artik bulunmadig1 anlamina
gelir. Ote yandan sahne sanatlari izleyiciden bir izleme iicreti talep ederken performans sanat,
iistelik izleyici ontinde gergeklestirilmek tizere kurgulanmig bir 6rnegi bile genellikle {icret
talep edilmeyen agik galeri mekanlarinda veya ¢esitli kamusal alanlarda gergeklesir. Tiyatro
ile performans sanati arasindaki bir bagka fark, performans sanatinin izleyiciyi eylemi sadece
izleyen degil, ona katilan, onu alimlayan-deneyimleyen olarak konumlandirmasidir.!® Bu tip
performanslarda sanatg1 genellikle izleyiciden bir eylem, durus vb. talebinde bulunur ve onu
eylemin katilimcisi kilar. izleyicinin katilimin1 amaglamayan kimi performans sanat1 érneklerinin
ise izleyicinin “orada ve o anda” oldugu yani {iretime bizzat ve sahne bariyeri olmaksizin
taniklik ettigi icin, gorsel sanatlarin diger tiretim bigimlerinden farkli olarak kisiyi salt bir
izleyen olmaktan Gteye tasidigi ve deneyimleyen haline getirdigi iddia edilebilir. Sanatgilar
izleyiciyi calismaya daha c¢ok dahil etmek yani onu siirece ve eyleme katmak amaciyla
zaman zaman performanslarina miizik-ses, koku, tat gibi 6geleri ekleyerek duyular1 harekete
gecirmeyi de amaglamistir. Ornegin Barbara Smith 1973 tarihli Besle Beni adl1 galigmasinda
izleyicilerin onu besleyebilecegi ¢esitli yiyecekler, alkollii alkolsiiz icecekler, marihuana gibi
malzemeler kullanmis, Allan Kaprow 1961 yilinda Bir flkbahar Happening’i adli galismasina
cila kokusunu dahil etmistir.!” Bir bagka ¢arpici1 6rnek ise Herman Nitsch’in Gizemli Alem
Tiyatrosu ¢aligmasinda kesilen kuzu kanindan ve bagirsaklarindan gelen, izleyiciyi 6zel bir
atmosferin igine sokan kokudur.'® Performans sanatinin bu tavri, sadece a priori sanatin

14 Richard Schechner, Performance Studies: An Introduction (Londra ve New York: Routledge, 2013), 39.

15 Carlson, Performans, Elestirel Bir Girig, 24.

16 Konuya dair detayli bir ¢alisma igin bkz. Elif Dastarli ve ilkay Canan Okkali, “Performance Art As A Ritual
Of Reviving Pagan Religions”, Druidism, Tengrism, Taaraism:Current Reactivations Of Ancient Spiritualities
And Religions, From Identity To Politics, ed. Samim Akgoniil ve Anne-Laure Zwilling (Londra: Transnational
Press, 2024), 149, 150.

17  Firdevs Candil Erdogan, “Sanata Maruz Kalmak: zleyici Halleri” (Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 2022),
93, 110.

18  Fischer-Lichte, Performatif Estetik, 201.
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sanatci-izleyici iligkisini yikmak degil, ayn1 zamanda onun deneyimlemesini amaglayarak,
performans ¢alismasinin asil meselesi, soylemi, mesajt her ne ise onunla empatik bigimde
baglanti kurmasini saglamaktir. Performans sanatinda eyleme dahil edilen bu unsurlar, daha
sonra iizerinde durulacag gibi, antik ritiiellerde 6zellikle samanik tdrenlerde kargimiza gikar.

Tiim bunlara karsin, 20. yiizyildaki avangart hareketlerin tiyatronun sinirlarini gelistirmesiyle
ne mekan (sahne-sahne dis1) ne konu ne oyuncu ayrimi, performans sanati ile tiyatronun ayrimini
kesin bigimde yapabilmek i¢in yeterli olur. Farkli sanat bigimleri arasindaki geleneksel sinirlart
ortadan kaldiran avangart tiyatronun kdkeninde ise Richard Wagner’in 19. yy’da Gesamkunstwerk
(biitiinsel sanat eseri) olarak ortaya koydugu kavramin yer aldigini diistinebiliriz. Alman besteci
Wagner, operay1 tiim sanatlarin tek bir sanatsal ifade ortaminda birlestirilmesi amacina uygun
olarak konumlandirmig ve bu amacini 1849°da yazdig1 Das Kunstwerk der Zukunft (Gelecegin
Sanat Eseri) ¢calismasinda acgiklamistir. Dans, miizik ve siir sanatlarinin “ii¢ ilkel kiz kardes”
oldugunu sdyleyerek gelecegin sanatinin kolektif bir karakter kazanacagini belirtir; miizigin,
miizik tiyatrosunun ve tiim sanatlarin birlesimini, Tirkgeye “biitiinsel sanat eseri” olarak
cevirebilecegimiz Gesamtkunstwerk (total work of art/the total artwork) olarak tanimlar." Lirik
tiyatronun yerine salonun karartildigi, sesin yankilanmasi ve seyircilerin dikkatini sahneye
odaklamak i¢in Yunan amfitiyatro oturma diizeninin yeniden canlandirilmasini igermektedir.
Almanya’da Wagner’in yaklasimini hayata geciren Festpielhaus Theater (Richard Wagner
Festival Salonu) 1876’da agilir. Opera sanatina dair burada ortaya konan yenilik¢i yaklagim,
seyirciyi sahnede gerceklesen gosterinin igine ¢gekmek temel amacini tagir.?® Keza 20. yiizy1l
ilk yaris1 Ekim Devrimi avangart tiyatrosu da didaktik tiyatronun yerine kabare gibi gosterilere
odaklanmus, performansi halkla bulusturmanin farkli yollarini1 denemistir.?!

Performans Sanat ile Ritiiel: Kopus ve Tekrar Birlesme

Ritiiel calismalarina gore ritiieli tanimlamada 6ne ¢ikan ii¢ ana hat bulunur. ilk ve en dar
olany, belirli rittielleri, siklikla “primitif” gibi sorunlu kelimelerle tanimlanan Batili olmayan
kiiltiirlerle iliskili donmus, degismeyen anlar olarak analiz etme egilimidir. Ikincisi, bahsedildigi
lizere, ritiieli cagdas tiyatronun eski atasi roliine yerlestirir; eski Yunan tiyatrosunun ritiiellerden

19 Randall Packer ve Jordan Ken, Multimedia From Wagner To Virtual Reality, Richard Wagner’in “Outlines of
the Artwork of the Future (1849) i¢in yazdiklar1 sunus yazisi, (Londra ve New York: W W Norton & Company,
2001), 4.

20 Claire Warden, Modernist and Avant-garde Performance An Introduction (Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2015), 117; Steve Dixon, Digital Performance (Cambridge: The MIT Press, 2007), 41-42.

21 Konuyla ilgili calismasinda Murat Nedim Ozkovalak’a gore Artaud ve Brecht, 20 yiizyil estetiginde gerek
tiyatro alaninda gerekse diger sanatlarda farkli bakis agilariyla dnciidiirler. Artaud’un savundugu ritiiel tutumlar,
viicut gostergeleri, soz yerine viicut ifadelerinin tercihi, siddet vb. 6ne ¢ikarken, Brecht’in Epik ya da Diyalektik
tiyatro adim verdigi dramatik yanilsama, katharsis ve duygu ortaklig1 yerine elestirisel diisiince, miidahale
etme, yabancilastirma, yadirgatma, anlatma gibi dgelerin tiyatroda kullaniminin performans sanatina etkileri
olarak degerlendirmektedir. Performans sanatinin teatral kokeni ile fiitiirist ve dadaci tiyatronun performansin
olusumundaki yeri hakkinda detayh bilgi ve tartigma icin bkz. Murat Nedim Ozkovalak, “Performans Sanatinda
Fiitiirizm ve Dada Yaklagimlari” (Yiiksek lisans tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2001), 13.
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ve ¢agdas ritiiel pratiklerinin de tiyatrodan dogdugunu iddia ederek ritiieli tanimlar. Ugiincii
ve daha kapsamli tanim, insanlarin diizenli olarak katildig1 hemen hemen her faaliyetin bir
ritiiel eylemi olarak kabul edilebilecegini 6ne siirer.2

Ritiiel galigmalarinin 6nde gelen isimlerinden Victor Turner’a gore ritiiel, mistik varliklara
ve gliglere olan inanglara atifta bulunan, 6nceden belirlenmis resmi davranmiglardir.® Turner
ritiielleri, degisim/ge¢is (mevsimsel degisim; hasat, yazdan kisa gegis vb.) ritiielleri ve bireysel ya
da kolektif kosullu ritiieller olarak siniflandirir. Kosullu ritiielleri ise bireyin yagam dongiistinde
bir agamadan digerine gegis gibi dogumda, ergenlikte, evlilikte, 6liimde vb. gerceklestirilen
yasam krizi torenleri ile kotl sans, ciddi fiziksel yaralanmalar vb. rahatsizliklar verdigine
inanilan dogaiistii varliklar1 veya giicleri yatistirmak ya da kovmak i¢in yapilan 1stirap/aci
ritiielleri seklinde alt gruplara ayirir. Diger ritiiel siniflart arasinda kehanet ritiielleri, belirli
dinlere giris ritiielleri, tanrilara ve atalarin ruhlarina saygi ritiielleri ile dogurganlig1 ve mahsulii
artiricr ritiieller yer almaktadir.** Ronald Grimes, ritiielin “yikici, yaratict ve kiiltiirel agidan
elestirel kapasitelere sahip” oldugunu iddia etmektedir.’ Ornegin bdylesi bir farkindalikla
Richard Schechner, “The Performance Group” ile 1960-70°1i yillarda deneysel ve teorik
caligmalar yaparken performans-ritiiel iliskisini dirilten 6nemli bir role sahip olmustur. Grubun
ilk dretimi olan Dionysus in 69, Euripides’in Bacchae isimli eserinin bir uyarlamasi bir
deneysel tiyatro prodiiksiyonudur; ancak iiretim ve verimlilikle ilgili Dionysos senliklerine
odaklanan, pargalanma, ayni anda kendini terk etme ve kesfetmeyi esas alan yapisiyla gosteri
ve ritiiel arasinda durur.?®

Victor Turner’a gore her tiir performans, eyleme dayali yani icraci olusuyla ritiielin yagayan
ornekleridir. Performansin agikga rittielistik oldugu durumlari diigiinerek bu sonuca varmaz;
bir ayinde, bir sifa toreninde, samanik bir yolculukta oldugu gibi, tiimiiyle performansin
Oziinde bir ritiiel eylem, restore edilmis bir davranis oldugunu ileri siirer. Turner performansa
tiyatro, dans, miizik ve sosyal dramay1 da dahil edecegimiz genis bir perspektiften ilgi duyar
¢linkii ona gore performans agik, tamamlanmamis, merkezsiz ve esikteki (/iminal) bir sanattir.
Performans bir siireg paradigmasidir.?’

Bu noktadan yola ¢ikarak, performans sanatini ritiiellerle ¢ sekilde iliskilendirmek
miimkiindiir:

22 Julie Holledge ve Joanne Tompkins, Women s Intercultural Performance (Londra ve New York: Routledge, 2001),
57. Konuya dair detayli bir ¢alisma igin bkz. Dastarli ve Okkali, “Performance Art As A Ritual Of Reviving
Pagan Religions™.

23 Turner, The Forest of Symbols. Aspects of Ndembu Ritual, 19.

24 Victor Turner, “Symbols in African Ritual”, Science, cilt 179 (16 Mart 1972), 1100.

25 Ronald L. Grimes, Ritual Criticism (Columbia: University of South Carolina Press, 1990), 21.

26  Schechner, The Future of Ritual-Writings on Culture and Performance, 239.

27  Turner’m performans iizerine bir¢ok diisiincesini detayli sekilde ele alan ¢aligma i¢in bkz. Richard Schechner,
“Preface: Victor Turner’s Last Adventure”, Anthropology of Performance iginde, haz. Richard Schechner (New
York: Paj Publications, 1987), 7-8.
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I.  Tek tanrili dinler 6ncesi antik inanglarin ibadet bigimlerine benzerligiyle,

II. Ritiiel, tiyatronun atasi olarak goriildiigii i¢in; tiyatro-performans benzerligiyle,

I1I. insanlarin katildig1 belirli diizenlere sahip faaliyetler olarak ele aldigimizda,
performansin bu eylem tanimina benzerligiyle.?®

Kiiltiirler aras1 térensel ritiielleri, nesne ve davranisi igeren sanat seklinde tanimlamak da
miimkiindiir.? Ornegin konuyla ilgili calismalarinda Steven Brown ve Ellen Dissanyake, her
bir sanat davranigi veya nesnesinden herhangi bir torensel ritiiel elenirse geriye ¢ok az sey
kalacagini belirtirler. Onlara gore, performans sanatinin da dahil oldugu biitiinsel sanat, téren
ozellikle de dini toren ritiielleriyle o kadar yakindan baglantilidir ki, bu térenlerin kendileri
bile sanat topluluklari olarak algilanabilirler.*

Konuya performans sanati cephesinden bakildiginda, Bati toplumlarinda 1960’lardan
itibaren calisan performans sanatgilarinin 6zellikle beden-tin ayrilifini gidermeye yonelik
bir amag pesinde olabildikleri goriiliir. Dolayistyla biitiinsel sanat eseri olarak performansin,
postmodern teoriler 1g181nda sekillenen cagdas sanatin disiplinler arasi gegiskenligi miimkiin
kilan en 6nemli sanat iiretim dili olmasinda ritiiel koklerinin pay1 ¢cok biiytiktiir. Performans
sanati, gorsel sanatlar1 duragan ve cansiz imgeler/nesneler alanindan eylemin alanina tagimistr.
Hem gosterir-yasar-yapar hem de “olarak”, olug eylemini gerceklestirerek temsil eder; boylece
“temsil”, sanat ile hayatin arasindaki farkin goriinmez hale geldigi bir noktada ortaya ¢ikar.
Ritiielde “sanatsal” olarak kategorize edebilecegimiz eylemleri yapan, nesneleri ve bedeni
kurgulayan kisi ayn1 zamanda kendisini de sanatsallastirir. Performansta ise sanat¢i hem kendisi
hem de eylemini sanat haline getirir, boylece hayati sanatsallastirir; onu temsil ya da taklit
etmez, yaratici bir kurguyla yeniden olusturur. Sadece o anda ve o yerde olarak bile yeni bir
hayat formu kurulur, yeni sosyal topluluklar yaratilir. Kiginin kendinin ve bagkalarimin hayatini
estetik Olciitlerde doniistiirmesi gergeklesmeye baglar.

Brown ve Dissanyake’nin de isaret ettigi lizere, sanat ile ritiiel arasinda oldukga siki bir
iligki vardir; yazarlar sanatin inanca dayali ritiiel ve inancin da sanatla gelistigini 6ne siirerler.
Ancak tek ve estetige odakli genel bir kategori olarak sanat tanimi yapmalar1 sorunludur;
¢linkii 18. yiizyildan itibaren gergeklesen yapisal kirilmayi, sanatin 6zerklesmesiyle modern
sanatin ortaya ¢ikisini vurgulamazlar. Avrupa’da sanat Ronesans’tan itibaren toplumsal
Ozerk bir statiiniin pesinde olmus, hem kilisenin hem de zamanla aristokrasi ve burjuvazinin
beklentilerinden kopmay1 bagarmistir. Bu durum moderniteyle birlikte sanat piyasasindaki
iligkilerin de degismesine ve sanatginin dolayisiyla sanatin 6zerklesmesine yol agmis, ontolojik
bir kirllma meydana gelmistir. S6z konusu siirecin sonucunda avangart sanatcilarin sanatin
hayattan koptugunu diisiinmeleri ve onu tekrar yasamla esitleme hatta birlestirme amaclari
ise performans sanatini en gii¢lii sanat dillerinden biri haline getirmistir. Ritiiel kdklerini

28 Dastarli ve Okkal1. “Performance Art As A Ritual Of Reviving Pagan Religions”, 151.

29 Steven Brown ve Ellen Dissanayake, “The Synthesis of the Arts: From Ceremonial Ritual to ‘Total Work of
Art””, Frontiers in Sociology, 3:9 (15 Mayis 2018): 2, 6, doi: 10.3389/fs0¢.2018.00009.

30 Brown ve Dissanayake, age.
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diistindiigiimiizde performansa dayali sanatlar, 6zellikle gorsel sanatlar alaninda performans
sanatinin, sanatta yasanan bu kirilmanin ncesine bir déniis oldugunu iddia edebiliriz. Inangtan
bagimsiz bir sanat iiretiminin, en eski formlar1 olan ritiieller araciligiyla yeniden inanca
yoneldigi ortadadir.?! Ote yandan performans sanatimnin ritiiel kokleri nedeniyle agikladigimiz
yonelis bunun Gtesine gegmis, 1960°’lardan itibaren performans sanatinin 6zellikle belirli bir
duyarlilikla gerceklestirilen natiiralist bicimi, geleneksel ritiieller ile farkli yollarla baglantili hale
gelmistir.*> Bu performanslar, pagan inancin daha ¢ok da Samanizm’in ritiiellerine 6ykiinerek
adeta geleneksel ritiielleri yeniden canlandirir. Bu kez ritiiel tarihsel bir koken degildir, sanatgi
ritiiele inangsal bir paradigma olarak dykiiniir ve “rittiel gibi performans” iiretimleri artar.

Neo-Samanist Ritiiel Olarak Performans Sanat1 Ornekleri

Konuyla ilgili caligmasinda Amelia Jones, performans sanati uygulamalarimi belirli egilimlere
gore gruplandirarak yedi baglik halinde ele alir.’* Bu siniflandirmaya gore “ritiialist ve agkinci
beden” baglig altinda ele alinabilecek performanslarda, sanatin toplumu daha genis ¢apta
degistirebilecek bir gii¢c oldugu diisiincesi hakimdir. Izleyicilerin genel kabul sinirlarini asan bu
tiirdeki performanslar, ilkel mit ve ritiielleri animsatarak sanatgiy1 bir tiir saman roliine yticeltir.
Daha 1916 yilinda yani 20. ylizyilda gelisecek performans sanatinin en erken drneklerinin
verildigi Cabaret Voltaire’de Dada sanatgist Hugo Ball’in siir okuma performansi,* Amelia
Jones’un bu tanimlamasina dahil edilebilir. Ball’in ruhban sinifindan birini canlandirmak iizere
kagittan kostiim giyerek ve mavi-beyaz ¢izgili bilyiicli sapkasi takarak bir performans seklinde
okudugu siiri Karawane higbir anlam ifade etmez. Konuya dair ¢aligan Claire Warden’e gore
Ball 6nemli bir sey yapar: izleyicinin dilin saglamligini1 sorgulamasini saglar, onu giiglii bir
samanistik biiyiiniin igine ¢eker ve mantik, tutarlilik ve diyalog fikirlerine meydan okur.3

31 1960’larin hippi kiiltiirii, isyant, tabularin agilmasini ve bastirilmis cinselligin 6zgiirlesmesini tesvik etmisti. Daha
Ozgiin bir varolusa yonelik bu arayis, pek ¢ok insani rahatlatic1 ve tedavi edici ritiielleri denemeye ve Yahudi-
Hiristiyan toplumlarinda yaygin olarak bastirilan ruhun yoénlerini kesfetmeye yéneltmistir. Tleri endiistriyel ya
da post-endiistriyel toplumlarda 6znenin krizi ve zihnin bedene yabancilasmasi, bu gevrelerde beden sanatiyla
yakindan iliskili performanslarla irdelenir. Ozellikle bu dénem, 6zcii bir benlik deneyimi arayisi, birgok sanatcty1
eski trans teknikleri, biiyii ayinleri ve sifa torenleri iizerine ¢aligmaya yoneltmistir. Farkl: etkilenmelerle de olsa
6lii bir Samanizmi yeniden canlandirmaya ve ge¢gmis bir donemin gizemli kiiltlerini yeniden kesfetmeye ¢alisan
sanatgilar, geleneksel dinlerden uzaklagarak yeni ritiieller araciligiyla kutsal alemle yeniden temas kurmaya
calismislardir. Bkz. Guinter Berghaus, Avant-Garde Performance Live Events and Electronic Technologies
(Londra: Palgrave Macmillan, 2005), 136.

32 Fischer-Lichte, Performatif Estetik, 39 vd.

33 Amelia Jones, The Artist Body (Londra: Phaidon Press Limited, 2000), 216.

34 Ball bu mekanda farkli sanat tiirlerini birlestirerek bir gesamtkunstwerk yaratmaktir. Nur Altinyildiz Artun ve
Ali Artun, Dada Kilavuz 1913-1923 Miinih, Ziirih, Berlin, Paris (1stanbul: Hetisim Yayinlari, 2018), 51.

35 Claire Warden, Modernist and Avant-garde Performance An Introduction, 8. Hugo Ball’m performansinin
samanistik biiyl niteligi tasimasiyla ilgili Warden net bir kanit sunmasa da samanin 6zel giysisi ile Hugo Ball’in
kendine has giysisinin amag yoniinden benzerlik tasidigini iddia edebiliriz. S$oyle ki, samanimn kostiimii kendi
basina uzamdan farkl1 6zel bir dinsel mikrokozmosu temsil eder. Kostiimii giyme isi de aslinda pek ¢ok hazirliktan
sonra ve samana 6zgii esrimenin hemen oncesinde yapilir. Bkz. Mircea Eliade, Samanizm, gev. Ismet Birkan, 4.
bs. (Istanbul: Imge Kitabevi, 2018), 197. Ote yandan samanin miizigine eslik eden yirlar (ilahi) goge yiikselmede
ya da yer altina inislerde kullandig: siirsel sozlerdir. Ornegin Yakut ve Dolgan’larda samanlik seansinin dort
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Ball boylece, Dada hareketinin absiirde dayal1 sanat anlayisiyla hi¢bir seyi dnemsemez gibi
yaparken ironik bi¢imde hem savas ger¢eginin var oldugu hayati hem de bizzat sanatin kendisini
tartigtiklar1 sanat gelenegine baglanir.

Thomas McEvilley’e gore ritiiel temelli performans ¢alismalarini iki gruba ayirmak
miimkiindiir: {lki, dogurganlik, kan ve kurban etme gibi neolitik doneme ait ritiiellerden
segilenler; ikincisi, paleolitik doneme ait samanik bityii ile ¢ilenin duyarliligindan segilenler.>
Her ikisi de 1960°larda ve 70’lerdeki performans sanat: drneklerinde yaygin bicimde kargimiza
¢ikan bu egilimler temelde, modern uygarlik i¢cinde doga ile birligi yeniden kurma ve dogaya
dair i¢giidiisel baglilig1 yeniden olusturma arzusunun ifadeleri olarak goriilebilir. Bu noktada
sorulmasi gereken “Samanizm”in ne, “saman”in kim oldugu sorular ise kaynaklarda net
birer cevaba sahip degildir. Samanizm’in baslangicina dair bir uzlasi yokken samanlarin
karakteristik 6zelliklerine dair de farkli goriisler vardir. Hatta saman teriminin kokeni bile
hala tartigmalidir. Terime dair 6ne siiriilen goriisler, Tunguzca “Saman” kelimesi veya Pali
dilindeki “samana” (Sanskrit¢e “$ramana”) ile Cince “sha-men” kelimelerini isaret eder.’’
Modern Samanizm aragtirmalarinin kurucu isimlerinden Mircea Eliade ise kokenin Tunguzca
“saman” sozciigiinden geldigini belirtir.*® Ote yandan terimin muglakligi, herkesin zihninde
baska bir karsilik bulmasina yol agmistir ve Eliade saman s6zciigiiyle sadece sihirbaz, biiyiicii,
otact ya da vecde gelmis kisi kastedilecek olursa yanlig anlagilmalarin ortaya ¢ikabileceginden
bahseder. Ona gore, esrime diizeyinde (riiya, kendinden ge¢me) ve gelenekler diizeyinde
(samanlik teknikleri, ruhlarin adlar1 vb.) iki yonlii egitim aldiktan sonra saman olunabilir.
Ruhlar ve eski samanlar tarafindan verilen egitim ise bir sirra erme (initiation) siirecidir ve
slire¢ halka agik bir ritliel seklinde de ger¢eklesebilir.** Bu uygulamanin amaci, tanrilar veya
ruhlarla yani genellikle gériinmez varliklarla temasa gegmek icin siradan biling durumunu
degistirmek ve 6znel gercekligi asmaktir. Dolayisiyla Samanizm arkaik esrime tekniklerinden
birini, en yalin anlamiyla vecd teknigini igerir; hem gizemcilik hem biiyili hem de terimin genis
anlamiyla bir “din”dir.* Margaret Stutley’e gore ise kiiltiirel degerlerdeki farkliliklara ragmen
Samanizm’in tiim bi¢imlerinin paylastig {i¢ ortaklik vardir: i1k olarak, cogunlukla hayvan
bi¢iminde, insanlar iizerinde etkide bulunabilen bir ruhlar diinyasinin varligina dair inang
duyulur. Samanin, toplulugunun yarari igin bu iyi ve kotii ruhlart kontrol etmesi veya onlarla

asamasindan biri olan tehditler, giiriiltii yoluyla kétii ruhun kovulmast sirasinda da samanin davulunu ¢aldigi ve
ses ¢ikardig1 bir asama vardir. Eliade, 235, 292. Vokal organlarin bireye ait ruhu temsil ettigini sdyleyen Ball
de insana ait ilkel olam ortaya ¢ikarma gabasi tasir. Bkz. Ozkovalak, “Performans Sanatinda Fiitiirizm ve Dada
Yaklasimlar1”, 78. Karawane siirinin anlamsiz s6z dizilerinden olugmasi da biiyiilii bir atmosfere davet eder.
Ball’mn siir okuma performans videosu i¢in bkz. “Hugo Ball — Karawane”, Youtube, Erigim 25 Aralik 2023,
https://www.youtube.com/watch?v=PWKP50AsYZk&ab_channel=Shony.

36 Thomas McEvilley, “Art in Dark”, Artforum, (Yaz 1983): 62-71, erisim 15 Kasim 2023. https://www.artforum.
com/features/art-in-the-dark-208026/.

37 Margaret Stutley, Shamanism An Introduction (Londra ve New York: Routledge, 2004), 3.

38 Mircea Eliade, Samanizm, ¢ev. Ismet Birkan, 4. bs. (Istanbul: Imge Kitabevi, 2018), 24.

39 Eliade, Samanizm, 35.

40 Eliade, Samanizm, 25, 17.
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is birligi yapmas1 gerekir. Ikinci olarak, samanin ruhu bedenini terk edip dogaiistii diinyaya
girdiginde, kendinden ge¢mis sarki sdyleyerek, dans ederek ve davul galarak transa neden
olunur. Ugiincii ve sonuncu ortaklik, klan iiyelerinin gesitli zorluk ve sorunlarinin iistesinden
gelmelerine yardimci olmasinin yani sira saman, genellikle psikosomatik nitelikteki bazi
hastaliklar1 tedavi eder.*!

Eliade’nin de belirttigi gibi Sibirya, Kuzey Amerika, Gliney Amerika, Endonezya, Okyanusya
vb. cografyalar basta olmak {izere tarih boyu diinyanin farkli bolgelerinde ¢esitli Samanizmler
mevcut olmustur.* Sibirya samanlari davul galarak ve dans ederek kendinden gegmis hallerde
bedenlerini kesmis, Tibetli samanlar gobeklerini kesip bagirsaklarini sergilemiglerdir. Benzer
uygulamalar performans sanatinda da sik¢a denenmistir. Saman ¢ilesine dayali bu performanslar,
basitge sok etmenin 6tesinde ciddi bir iletisim kurma arzusuna sahiptirler.** Kuskusuz ¢ileyi
deneyimlemek amaciyla gerceklestirilen en dikkat ¢eken performanslar: 1960-70’lerde Viyana
Aksiyonistleri (Wiener Aktionismus) tiretmistir. Kurban ayinlerini andiran performanslarinda
performansgilar ile izleyiciler arasinda kurulan iligki, belirli bir sosyal grubun ortaya ¢ikmasina
yol agar; bu grubu meydana getiren bireyler bir doniisiim hali icine girer. Hem sanat¢ilarin
kendileri hem de katilimcilarin yasadigi sinirlari zorlayan, asiriya kagan deneyimler sirasinda
koku —kesilmis kuzunun bedeninden gelen koku gibi— ses, dokunma ve tat duyulari harekete
gegirilip katharsis amaglanir. Kendisini bir saman olarak tanimlamasa da sanat¢t Hermann
Nitsch’in 6ne ¢ikt1g1 performanslarda grup, Hiristiyan ikonografisi ile baska antik geleneklerin
ritiiellerini de kullanir. Ote yandan sanat ile inang ritiieli arasindaki siirlar o kadar yok olur
ki, Nitsch’e dine hakaret sugundan dava bile agilmustir.

Amelia Jones, 6zellikle feminist sanat¢ilarin galismalarini 6rnek gostererek beden sanatinin
(body art) modern sanatin normatif degerlerini pargaladigini sdyler ve ona gore, bir sanatci
bedenini-benligini sanatinda kullandiginda evrensel olmayan, askin olmayan bir 6zne haline de
gelir.” Yazar, bu nedenle beden sanatinin radikal pratikler i¢in ciddi bir potansiyel tagidigindan
bahseder. Dolayisiyla performans sanatiyla bedene odaklanan sanatgilarin sectikleri stratejilerden
biri, beden politikalar1 ekseninde 6fkenin dile getirilmesini savunmaktir ve Jones’ un radikallik
vurgusunda oldugu gibi, sanatcilar siddet icerikli ritiiellestirilmis performanslar yaparlar. Ornegin
performans sanatinin 6nemli isimlerinden Marina Abramovi¢’in Thomas ‘in Dudaklart (Lips of
Thomas, 1975) ¢aligmast, sanatginin kendisine gesitli yontemlerle zarar vermesi seklindedir.*
(G.1) Sanatgi bir kilo bal yer, bir sise sarap icer, viicuduna bes koseli yildiz kazir, kendini

41  Stutley, Shamanism An Introduction, 2.

42 Mircea Eliade Samanizm adli ¢aligmasinda sihirsel/dinsel olgunun en yetkin bi¢cimiyle Samanizm’in Orta ve
Kuzey Asya’da kendini gosterdigi i¢in tipik rnekler olarak bu bolgeleri ele alir. Samanizm’e benzer esrime ve
sihir gibi teknikleri kullanan olgular i¢in de “samancil” ifadesini kullanir. Bkz. Eliade, Samanizm, 17.

43 McEvilley, “Art in Dark”.

44 Fischer-Lichte, Performatif Estetik, 90, 91, 200, 201.

45 Jones, Body Art/Performing The Subject (University Of Minnesota Press: Minneapolis, 1998), 5 vd.

46  Caligmanin bir videosu i¢in bkz. “Lips of Thomas (1975/2005) Marina Abramovic, 1975 - 2005, 96°14”, LIMA,
erisim 10 Ekim 2023, https://www.li-ma.nl/lima/catalogue/art/marina-abramovic/lips-of-thomas-1975-2005/9370
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carmiha gerer ve en sonunda onu seyirciler durdurur. Performans, ritiiel olan ile performatif olan
arasinda siirekli gidip gelir.*” Bu performansinda Abramovi¢’in temel motivasyonu Hiristiyan
ikonografisiyle ilgili olsa da hem performansin ritiiel 6zellikleri hem de sanat¢inin samanik
teknikler ve arketipsel sembolizmden yararlanmasi1* nedeniyle konu dahilinde bir 6rnektir.

Gorsel 1: Marina Abramovié, Thomas 'tin Dudaklari (Lips of Thomas), 1975/2005, performans
ve video ¢alismasi (Galerie Krinzinger, Erigim 15 Aralik 2023. https://ocula.com/art-galleries/
galerie-krinzinger/artworks/marina-abramovic/lips-of-thomas-%281%29/).

Performans sanati, cogunlukla beden sanat1 (body art) olarak sekillenir ve sanatgilarin
bedenin sinirlarini deneyimlemek i¢in yaptiklari performanslar, Samanizm’in aciy1 deneyimleme
ve inisiasyon Ozellikleriyle ortiisiir. Saman olmada inisiasyon ayini énemli bir adimdir ve
bazi ayinler, kisi bilincini kaybedene kadar siirer. Saman boylece kendi i¢inde kiigiik 6limii,
varligin daha derin bir boyutunu, ruhsal gergekligi deneyimler. Abramovi¢’in samanik arayisi
da izleyicilerinin kendisi araciligtyla aydinlanma bulmalarini saglayacagina dair bir inangtan
beslenir. Sanatgi, tiim izleyicilerin yaratict ve baglantili olma potansiyeline sahip oldugu,
ancak bu yetenegin onlarda agilmasi ve gelistirilmesi gerektigini diisiiniir ve bu amacina
ulasma yontemini “teknenin bosalisi, suyun girisi” (“boat empyting, stream entering”) olarak
adlandirir.”” Bu, ¢evredeki enerji alanlariyla gergekten baglanti kurulabilecek bir noktaya kadar
bedenini/tekneyi bosaltmak gerektigi anlamina gelir. Sanat¢1 kariyerinin erken doneminde
Eliade’nin Sibirya Samanizmi ve Jung’un arketip teorisi hakkindaki agiklamasini inceleyerek

47  Fischer-Lichte, Performatif Estetik, 21.

48 Gunter Berghaus, Avant-Garde Performance Live Events and Electronic Technologies (Londra: Palgrave
Macmillan, 2005), 172.

49  Abramovi¢’in kendi s6zlerini aktaran Giinter Berghaus, Avant-Garde Performance Live Events and Electronic
Technologies (Londra: Palgrave Macmillan, 2005), 172.

34 Sanat Tarihi Yiligi - Journal of Art History


https://ocula.com/art-galleries/galerie-krinzinger/artworks/marina-abramovic/lips-of-thomas-%281%29/
https://ocula.com/art-galleries/galerie-krinzinger/artworks/marina-abramovic/lips-of-thomas-%281%29/

Elif Dastarli, ilkay Canan Okkali

Zen, Vedik ve Teosofik kutsal yazilari okuyarak aydinlanmaya ¢alistigini belirtmistir.*® Zira bu
¢aligmalarindan sonra Ulay’la birlikte 1976’da dogunun ritiiel ve meditasyon geleneklerinden,
Samanizm, Tibet Budizmi, tantrik ve Sufi felsefelerinden giiglii bir sekilde ilham alarak bir
dizi “iligki ¢aligmasina” baslamigtr.

Kendilerini saman olarak gormeseler de bu sekilde ¢aligsan, performanslarinda samanik
unsurlar1 bulabilecegimiz pek ¢ok sanatci vardir. Ornegin bedenin imkanlarmi-sinirlarini
kesfetme amacindaki Giinter Brus, Paul McCarthy, Kim Jones gibi sanatgilar performanslarinda
karsi cins (kadin) taklidine bagvurur; kimlik taklidi standart bir inisiasyon motifi olarak
degerlendirilmektedir.>! Karakter degistirmeye dayali performanslarindan 1982 tarihli Erkek
Bebek, Bebek Biiyiisii (Baby Boy, Baby Magic)’de Paul McCarthy, dogum taklidi yaparak
oyuncak bebek dogurur. Bazi performanslarinda ise adet gorme gibi kadin fizyolojisinin temel
unsurlarim taklit eder. Sanat¢1 Kim Jones da 1981°de Chicago’daki bir performansinda ¢iplak
bicimde sadece kadin kiilotlu gorabindan yapilmis bir maske takmis ve hem Afrikali hem de
Avustralyali samanlarin yaptigi gibi kendini gamurla kaplamistir. Diinya ¢apinda bilinen ama
en sik Tibet’te karsilasilan samanik bir uygulama olan enerji biriktirmek i¢in sogukta bekleme
uygulamasini sanat¢i burada yangin merdiveninde ¢iplak yatarak uygular. Eliade’ye gore “atesin
efendileri” olan samanlar k6z yutarlar, akkor demire dokunurlar, ates {istiinde yiiriirler; Gte
yandan soguga da biiyiik direngleri vardir. Atese hakimiyet ile birlikte asir1 sicak ve soguga
kars1 dayaniklilik, samanin ruhsal aleme katildiginin ispatidir™ ve Jones da bu motivasyonla
performansini kurgular. Bir bagka sanat¢1 Giinter Brus’un ise kadin ¢orabi, sutyen ve jartiyerle
goriindiigii, kana bulanana kadar makasla kendini keserek gergeklestirdigi performanslari
vardir.”* Bahsedildigi gibi, bu sekilde kendini yaralama pratigi saman performanslarinin ve
ilkel kabul térenlerinin standart bir 6zelligi olarak karsimiza gikar.

“Flux” yani akis temasi etrafinda hareket eden uluslararasi sanatci hareketi Fluxus da yukarida
deginildigi gibi performans sanatini baslica ifade araci olarak kullanmis, acty1 deneyimlemek
tizerine degil ancak bedene dair farkli deneyimleri amaglayan performanslar yapmiglardir.>*
Ornegin gruptan La Monte Young’in bir performansi olan Composition 1960#10™u, 1962°de
Almanya’nin Wiesbaden kentinde diizenlenen ilk Fluxus etkinligi sirasinda Nam June Paik
icra eder. Paik, Young’in “Diiz bir ¢izgi ¢iz ve onu takip et” yazan metnine dayanarak kafasini
miirekkebe daldirir ve yere serilen kagit seridinde basi ve elleriyle bir ¢izgi olusturur. Sanatcinin

50 Berghaus, Avant-Garde Performance Live Events and Electronic Technologies, 178.

51 McEvilley, “Art in Dark”. Ornegin Cukgi samanizminde “kadina déniistiiriilmiis samanlar” seklinde tanimlanmis
ayr1 bir sinif vardir. Saman kadin kiligina girer ama karisiyla oturmaya hatta ¢cocuk yapmaya devam eder.
Ritiiel olarak kadina doniisme olayma Kamgadallarda, Asya Eskimolarinda ve Koryaklarda da rastlanmaktadir.
Endonezya’da (deniz Dayak’larmimn manang bali’leri), Gliney Amerika’da (Patagon ve Arauca’lar) ve bazi Kuzey
Amerika’da Arapaho, Cheyenne, Uta vb.) de ritiiel olarak kilik ve cinsiyet degistirmeye rastlanir. Ayrica bkz.
Mircea Eliade, Samanizm, 322, 323.

52 Mircea Eliade, Demirciler ve Simyacilar, gev. M. Emin Ozcan (Istanbul: Dogu Bat1 Yayinevi, 2020), 87.

53 McEvilley, “Art in Dark”.

54 Fluxus hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Seda Yavuz, “Yapi-bozum Baglaminda Fluxus Hareketi”, (Yiiksek
Lisans tezi, Istanbul Universitesi, 2004.)
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geleneksel Uzakdogu kiiltiirinii hatirlatan kagida bedenini zorlayarak adeta ibadet eder gibi
gerceklestirdigi bu performans, Kafa I¢in Zen (Zen for Head) adiyla tarihe kaydedilmistir.
Randall Packer ve Ken Jordon (2001) Paik’in “kitlesel tiiketici, teknoloji takintili bir toplumun
seytanlarini kovma gabasiyla sanat ve teknolojiyi sentezleyen bir sanatgi-saman olarak kendini
sundugunu” vurgular.>

Bedeninin heykelsi bir nesne olarak hazirlanmasi, samanik ritiielin en temel kisimlarindan
biridir. Avustralyali bir saman viicudunu ¢amurla kaplayabilir ve kendi kani yardimiyla kus
tilyline bulanabilir; Orta Asyali bir saman, tizerinde aynalar olan bir iskelet kiyafeti iginde
goriinebilir.’ Siklikla samanin viicudu dévmelerle siislenir, kazinir veya biiyiilii sembollerle
boyanir. Sanat¢1 Carolee Schneemann da Beden Kolaji (Body Collage, 1967) ¢aligmasinda benzer
sekilde, bedenini seker pekmezi ve kagit macunu ile kaplayarak kendisini eski dogurganlik
dinlerinden gelen sembollerle siislenmis bir “viicut kolaji” olarak sunmustur.>’

Samana dair 6znellik, dogayla biitiinlesmek arzusuna da dayanir. Modern hayatla birlikte
giderek uzaklasilan doga, ulagilmasi gereken bir amag olarak samanik performanslarda yeniden
belirir. Bu dogrultudaki saman ritiiellerinde uygulanan genellikle bir hayvanin motifini bedene
naksederek veya gesitli maskeler, boynuzlar vb. takarak hayvani taklit etmek, o hayvanin giiciinii
samanin kendi blinyesine katma girisimidir. Samanlar hayvanlarin kimliklerini benimser,
hareketlerini ve seslerini canlandirir. Ornegin Giiney Amerika’da ¢irak saman, sirra erme
doneminde hayvan seslerini taklit etmeyi 6grenmek zorundadir; ¢iinkii hayvan dillerini anlama
ve bir hayvan zihniyetini benimseme iddiasi, kiiltiir ve doga arasindaki iligki i¢in temeldir.*®
Saman, vahsi doganin hayvanlari ve ruhlari ile ¢evrili, derin ormanin 1ssizliginda izole olur;
hayal kurar ve orman ruhlariyla konusur. Boylece hayvanlar samanin arkadaslar1 ve ruhlar da
yardimcilar haline gelir. Sonunda kendisi de vahsi bir hayvan olur, inanca gore iste o zaman
tam bir saman olmustur.*

Performans sanatinin 6nde gelen isimlerinden Joseph Beuys, ¢caligmalarinda samanik sifa
unsurlarini yogun bir gsekilde kullanarak ritiiellestirilmis eylemler yapmistir. Metafizik diinyaya
seyahat etmesine yardimci olmak i¢in kimi hayvanlar (tavsan, at, ar1 vb.) manevi rehberler
olarak kullanir ve bu calismalartyla bagka sanatgilari da etkiler. Beuys drnegin 1965 yilinda Olii
Bir Tavsana Resimleri Nasil A¢iklamali (How to Explain Pictures to a Dead Hare) ¢alisgmasinda
kucagindaki 6lii tavsanla konusur. Bir hayvanin dilinden konusabilmek, samanlarin oliilerle
iletisim kurma yetenegine olan inangla birlesmektedir. 1974 tarihli Amerika’y1 Seviyorum ve
Amerika da Beni/Kir Kurdu (I Like America and America Likes Me/Coyote) ¢aligmasinda ise
New York’ta bir galeride, Amerikan yerlilerini temsilen bir kir kurduyla keceye sarili halde

55 Randall Packer ve Jordan Ken, Multimedia From Wagner To Virtual Reality, Nam June Paik’in “Cybernated
Art (1966)” ve “Art and Satellite (1984)” i¢in yazdiklari sunus yazisi, 40.

56 McEvilley, “Art in Dark”.

57 “Carolee Schneemann, Body Collage, 1967”, MPlus, erisim 13 Ekim 2023, https://www.mplus.org.hk/en/
collection/objects/body-collage-202163/.

58 Eliade, Samanizm, 138, 140.

59 Eliade, Samanizm, 134.
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birkag¢ giin gecirerek insan ve hayvan bedeninin sinirlarini arastirir. Beuys, kendisini kir
kurduyla esitlemis, en dogal i¢giidiileri ortaya ¢ikartmaya ¢aligmistir. Sanat¢i1 Terry Fox ise
Beuys’un ¢alismalarindan esinlenerek gerceklestirdigi 1971°deki Baliklar (Pisces), (G.2-3)
performansinda iple iki 6lii baliga bagli olarak bir galeri zemininde yatmustir. iki béliimden
olusan performansin ilk boliimii San Francisco’daki Museum of Conceptual Art’ta (Kavramsal
Sanat Miizesi) gergeklestirilir. Terry Fox, 2 Subat 1971°de San Francisco’nun Cin Mahallesi’nden
iki canlt balik satin alir. Baliklar1 miizenin zeminine yerlestirir ve her birinin kuyruguna bir
parga ip baglar. Daha sonra kendisi de yere uzanir ve iplerin agiktaki uglarindan birini diline
ve digerini penisine baglar. Sanat¢1 performansinin Santa Clara Universitesi’ndeki ikinci
boliimiinde yine baliklart kullanir; los bir odada, agik iki el feneri arasinda bir yol olusturarak
oray1 unla kaplar ve yere uzanir. Baliklara bagli ipler bu kez sagina ve diglerine baglanmistir.
Baligin nasil 6ldiirtildiigiinii hayal etmeye calisarak birkag saat uyur. Sanatg¢1 bir saman gibi
hayvan miittefikini riiya araciligiyla iletisim kurmaya davet ederek kendini balik zihninde
hayal etmeye ¢alismistir.®!

S - e A - '-__‘.:--f
Gorsel 2-3: Terry Fox, Baliklar (Pisces), 1971, (Erisim 10 Ekim 2023, http://artperformance.

over-blog.fr/article-pisces-terry-fox-1971-112153512.htmlvehttps://www.e-flux.com/
announcements/94244/terry-fox-elemental-gestures/).

60 Beuys’un performanslarmin Samanizm baglami hakkinda daha genis bilgi igin bkz. Ener Merdaner, Samanizm
Baglaminda Joseph Beuys 'un Sanati ve Felsefesine Bir Bakis (Istanbul: Tekne, 2016).

61  Terri Cohn, “Terry Fox: In Conversation With Terri Cohn”, SFAQ, 2015. Erisim 10 Ekim 2023, https://www.
sfaq.us/2015/10/terry-fox-in-conversation-with-terri-cohn/
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Terry Fox’un Havaya Yiikselme (Levitation) (G.4-5) performansi ise kisinin saman
olmasindaki sirra ermelerden biri olan goge yiikselis arzusuyla benzerlik tagir. Fiziksel varolusu
bir siireligine agsma girisimi olarak samanik ritiiellere baglanir;**¢linkii gége yiikselme de
ancak kendinden ge¢me (esrime) yoluyla gergeklesebilir. Sanatc1 konuyla ilgili agiklamasinda
ise bu eylemin fiziksel olarak imkansiz oldugunu bildigini, ama sadece onerinin kendisi i¢in
yeterli oldugunu belirtir. Bedenini bosaltmak icin oru¢ tuttugunu, daha sonra zemindeki
toprak Ortiliniin ortasina kantyla bir daire ¢izdigini ve ¢ap1 kendi boyu kadar olan bu dairenin
Orta Cag diisiincesine gore biiyiilii bir alan yarattigindan s6z eder. Uzandiginda elinde, beden
stvilarimi temsilen kan, idrar, siit ve suyla dolu seffaf polietilen tiipler vardir. Sanatgi, elinde
tiiplerle havaya yiikselmeye ¢aligarak alt1 saat boyunca orada tamamen hareketsiz yatar. Bu
sirada mekanin kapilari kilitli oldugu i¢in onu kimse géremez.%

Gorsel 4-5: Terry Fox, Havaya Yiikselme (Levitation), performans, 7-21 Eyliil 1970,
Richmond Art Center, (Erisim 10 Ekim 2023, http://artperformance.over-blog.ft/article-
levitation-terry-fox-richmond-art-center-1970-112136482.

html; http://www.caareviews.org/reviews/2304).

Sanat¢1 Linda Montano da 1980’lerin basinda, diyalog arzusunu ve diger insanlarin
hayatlarina olan ilgisini resmilestirmek i¢in “sanat/yasam danigsmanlig1” adini verdigi
performanslar gelistirmistir. Bu performanslari, bir danigan ile bir danigmanin yani Montano nun
hayat, sorunlar, zorluklar vb. lizerine konusmalarindan olusur. Danigmanlik performanslarinda
Montano gelenekleri, i¢ gbzlemi, itirafi, psikanalitik konusma yoluyla tedaviyi ve samanik

62 Goge yolculuk veya ¢ikis Karaib samanlarinda ve Avustralya’daki Forest River bolgesindeki otacilarin sirra
ermelerinde karsimiza ¢ikar. Karaib samanlarinda sirra erme siireci 24 giin 24 gece siiren dort bolimliik uzun
bir egitim siirecini igerir. 3 giin egitimi 3 giin dinlenme izler. Dinlenme donemlerinde siranin iizerine yatar
gdzlerini biber suyuyla ovusturup ruhlari gérmeye galisirlar. Egitimde siki bir orug vardir. Ikinci béliimiin
besinci gecesinde tam bir orucun ardindan usta ¢esitli yiiksekliklere ip gerer ve adaylar sirayla bunlarin tizerinde
dans ederler ya da iplere tutunup havada sallanirlar. Bkz. Mircea Eliade, Samanizm, 176. Ayrica bkz. Terry Fox
Elemental Gestures, sergi kitap¢ig1, 2017, erisim 10 Ekim 2023, https://www.kunstmuseumbern.ch/admin/data/
hosts/kmb/files/page editorial paragraph_file/file en/1302/kmb_fuehrer fox e web.pdf?lm=1489139848

63 Olivier Lussac, “Levitation @ Terry Fox. Richmond Art Center, 1970, Art Performance Center, erisim 12 Ekim
2023, http://artperformance.over-blog.fr/article-levitation-terry-fox-richmond-art-center-1970-112136482.html.
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sifa ritiiellerini kullanmustir.** Ote yandan 1972 tarihli daha eski bir performansi olan Tavuk
Dansi 'nda ise sanatg1 (G.6) tavuk kostiimii giymis, adeta ruhu hayvan miittefiki tarafindan ele
gecirilmis sekilde San Francisco’nun ¢esitli yerlerinde ¢ilginca dans etmistir. Hayvani sadece
kostiim gibi {izerinde tasimaz, onun gibi hareket ederek bir tavuk olmaya ¢alisir. Montano,
Uzak Dogu inanglarindan kaynaklanan sagaltict bir eylem olan meditasyon yaparak “sen
iyisin” telkinini edindigini, iyi olmanin yolunun susmak ve hareketsiz oturmaktan gegtigi i¢in
sanatinda bunu kullanmak istedigini belirtmigtir.®

Gorsel 6: Linda Montano, Tavuk Dansi (Chicken Dance), San Francisco, 1972
Photo by Mitchell Payne, (Erisim 10 Ekim 2023,
https://openspace.sfmoma.org/2019/05/art-life-love/).

Bazen hayvan ve kusg ruhlarimin ¢igliklarini taklit eden saman, kimi zaman ¢igliklarim
farkli seslerle 6rnegin ritmik sekilde davul ¢alarak tamamlar. Bu performanslar genellikle hava
karardiktan sonra gerceklesir, ¢ilinkii ruhlarin 1s1ktan korktuguna inanilir. Saman, yardime1
ruhlarini sark: sdyleyerek ve davul calarak ¢agirir, sarkilar ruhlarin yolculugunu, samanin

64 Linda Montano, Performance Artists Talking In The Eighties (Berkeley-Los Angeles-Londra: University
California Press, 2000), 12.

65 Kathy Brew, “Linda Mary Montano: Portrait of the Artist as a Shapeshifting Chameleon”, SF Artists Alumni,
erisim 3 Ekim 2023, https://www.sfartistsalumni.org/2021-sept-linda-mary-montano.
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Oteki diinyaya kendi yolculugunu anlatir.® Ritiiel ilerledik¢e davul ¢alma, dans etme ve sarki
soyleme sesi yiikselir ve bu siire zarfinda icraci degismis bir hale gelir.®” Performans sanatgilart
da bu yontemleri kullanmislardir. Boylece Samanizm’de oldugu gibi sanat¢1 bulundugu yeri de
kutsallastirir. Feminist sanat¢1 Nil Yalter’in samanik ritiieller seklinde gergeklestirdigi calismalari
buna 6rnek verilebilir. 1970’lerden itibaren Paris’te kurdugu feminist kolektif Femmes en
Lutte ile birlikte sanatini bir politik performans olarak kurgulayan sanatci, bir etnograf gibi
Samanizm’i ¢alisir, modern-dncesi kiiltiirlerin ritiiellerini arastirir, sanatla sosyolojiyi ve
etnografiyi birlestirir. Yalter 1979’da antropoloji miizelerinde sergilenen “primitif” maskelerin
bir benzerini takarak bir Saman ayini (1979) gerceklestirmistir. Samanik miizik ile trans halde
dans eder; orijinal inanca uygun bigimde kendi bedeni ve zihninden kurtularak baska bir varlik
bigimine gegis yani metamorfoz temasini isler. Bir anlamda kendini kurban eder; boylesi bir
ben-merkezden vazgegis, maddenin sinirlarindan kurtulma ve saf enerjinin boyutuna ulagsma
anlami tasir. Davulu olmayan samanlar davul yerine bir tiir binek hayvani kabul ettikleri
asay1 kullanmigslardir. Tipki Joseph Beuys’un yaptig: gibi, ritiiel seklinde performans yapan
sanatgilarin ellerinde bir ahsap ¢ubuk tutmasi, samanin yerle gok arasindaki gegis ritiieline
bir gondermedir. Yalter’in de elinde asast bulunur. Burada 6nemli olan nokta, sanat¢ilarin bu
tarz nesnelerin enerji akimlarini sadece anlamlandirmakla kalmayip ayni zamanda bu enerjiyi
yaratmalar1 ve iletmeleri niyetine sahip olmalaridir.®® Yalter’in kullandig1 asa gibi bir ritiiel
nesnesini 6rnegin Beuys’un Eurasia (1965) performansinda da goriiriiz. Beuys’a gore bu
nesne, bat1 ve dogu arasinda cereyan eden enerji akimlarini yansitmaktadir.®

Samanlar evren agaci denen bir agaca merdiven dayayarak tirmanirlar ve boylece goge
¢ikis ritiielini gergeklestirirler. Nil Yalter kendini bir saman olarak tanimlamasa da performanst
saman ritiieline doniisiir. Kutsal bir etkinlikte veya bir saman performansinda estetik kayginin
disinda 6nemli olan, katilimecinin o anin i¢inde kalmasi ve bu alternatif biling durumunda nasil
goriindiigiinlin ¢ogu zaman farkinda olmamasidir. Sanat¢inin kendini gézlemleyebilmesi,
yalnizca gergeklestirdigi eylemleri takip edebilmesi i¢in gereklidir. 2009 tarihli Lord Byron
Meets the Shaman Woman (Lord Byron Saman Kadinla Tanisiyor) adli video ¢aligmasinda
Yalter, bu kez Lord Byron’un bir siirinde gegen dizeden etkilenerek saman olur. Bu video, 30
yil dnceki performansina bir referans niteliginde sayilabilir. Videodaki saman kadinin kim
oldugu net olarak anlasilmaz. Sanat¢i/saman garip sesler ¢ikarir ve alternatif bir biling halinde
oldugunu hissettirir.”

Sanatg1 Anna Halprin de saman ayinleri yaparak kendisini bir saman olarak kurgular. Ornegin
1969 yilinda, atdlyesinde “Kuzey Kaliforniya’daki son kadin saman” oldugunu belirttigi Esse

66 Mihaly Hoppal, Samanlar ve Semboller, gev. Fatih Sel (istanbul: YK, 2021), 89.

67  Stutley, Shamanism An Introduction, 20.

68  Fischer-Lichte, Performatif Estetik, 179.

69  Fischer-Lichte, Performatif Estetik, 179.

70 Bkz. “Lord Byron meets the Shaman Woman 2009”, erisim 8 Nisan 2024, http://www.nilyalter.com/works/50/
lord-byron-meets-the-shaman-woman-2009.html
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caligmasini hayata gegirmistir.”' Giiney Koreli sanat¢1 Kim Kum-Hwa da bir saman oldugunu
iddia eder. Kum-Hwa performanslarini bir gésteri seklinde diizenler ama bu gosteri dinsel bir
ayin niteligi tasir; onun eylemlerini tanimlarken sanatin sinirlarinda kalmaktan c¢ok ritiielin
sinirlarina gegmek gerekir. Kum-Hwa teatral basarisiyla one ¢ikan, etkileyiciligini artiran
bir dini lider gibidir.” Ornegin eski balik¢1 komitesini kutsama téreni olan ve tekne iizerinde
gerceklestirdigi “Baeyeonshin-Gut” ritiieline 1300-1400 kisi aylar dncesinden rezervasyon
yaparak katilmistir.”? Onun bir misyoner mi gosteri sanatgist mi1 yoksa performans sanatgist
mi1 oldugu sorusunu sormanin bu noktada artik pek 6nemi kalmamustir.”

Amerikali performans sanatgist Frank Moore da kendini gaman olarak tanimlayan isimlerden
biridir. Dogustan ¢ocuk felci olan Moore, Art Of A Shaman (Bir Saman Sanati) kitabinda
kendi yolculugunu “Deforme samanin, yarali sifacinin, kor peygamberin, carpik ayakli ‘aptal’
saray soytarisinin gelenegi icinde dogmak benim sansim oldu” sozleriyle acgiklar ve kendi
cocuklugunun “tanrilara giden bir manevi yola ait” oldugundan s6z eder.” Moore’un 6zellikle
izleyici katilimryla gergeklesen ¢iplaklik ve erotizm dozu yiiksek uzun ritiiel performanslari,
en ilkel cinsel i¢giidiilere alanlar acar. Moore’un kendi ruhsal iyilesme siirecini herkesle
paylasma amacina sahip anlayisini, Samanizm iizerine arastirmalar yapan Heinze 1n fikirleriyle
bagdastirabiliriz. Heinz, “Medyumlar ve samanlar baska tiirlii tatmin edilemeyecek ruhsal ve
psikolojik ihtiyaglar1 karsilarlar. Her ikisi de baskalarinin yararina kullandiklar1 ¢ok cesitli
alternatif biling durumlar tizerinde kontrol sahibidir” demistir.”®

Amerika kitasinda kuzey yarimkiirede bulunan ancak kuzeyin “6teki”si olarak
konumlandirilan Meksika’dan bir sanatg¢1, Guillermo Gomez-Peia ise klise yargilara meydan
okumak i¢in bedeni siisleyerek estetize etmenin giicline inanir. Sanatg1, Meksikalilarin siddet
yanlisi, hiperseksiiel, yamyam veya masum, dogal, ritlielistik ve samanik goriilmesi seklinde
farkl sterotiplestirmelere kars1 performanslar gelistirmistir;”’ tiim bunlarin esit derecede
somiirgeci zihniyet kliseleri oldugunu ortaya koymak {izere ritiielleri ara¢ seklinde kullanarak
post-kolonyal bir ¢6ziimleme yapmaya calisir.”® Sanatgi, koreograf Sara-Jo Berman ile birlikte,

71  “Esse (the last female shaman in Northern California) in Round House at Stewart’s Point, 1969”, Anna Halprin
Digital Archive, erisim 3 Ekim 2023, https://annahalprindigitalarchive.omeka.net/items/show/1460.

72 Bu iddiayla birlikte, 6zellikle Kum-Hwa’nin Avustralya’nin farkl sehirlerinde sergiledigi Kut performansi ve
izleyicilerin bakigimni sorgulayan bir ¢aligma i¢in bkz. Julie Holledge ve Joanne Tompkins, Women s Intercultural
Performance, 64 vd.

73  Bkz. “Shaman Of The Sea - This Living Legend Is The Last Of Her Kind”, Youtube, erisim 4 Ekim 2023, https://
www.youtube.com/watch?v=f60Lazcejjw&ab_channel=Viddsee; Ayrica bkz. Elif Dastarl1 ve Ilkay Canan Okkali,
“Performance Art As A Ritual Of Reviving Pagan Religions”, 158.

74 Matra Robertson, “Korean shamanism: an interview with Kim Kum hwa”, Australasian Drama Studies, 27, (1
Ekim, 1995), 17.

75  Frank Moore. Art Of A Shaman (New York: Create Space Independent Publishing Platform, 2011), 6-7.

76  Ruth-Inge Heinze, “Shamans or mediums: Towards a definition of different states of consciousness”, Phoenix
Journal of Transpersonal Psychology, 6 (1982), 38’den aktaran Denita M. Benyshek, “The Contemporary
Artist as Shaman”, Revision: A Journal of Consciousness And Transformation, erisim 10 Nisan 2024, https://
revisionpublishing.org/the-contemporary-artist-as-shaman/

77  Guillermo Goémez-Pefia, Dangerous Border Crossings: The Artist Talk's Back (Londra: Routledge, 2000), 29.

78 Gomez-Pefa’nin galismalari, kendisinin “tersine antropoloji” olarak tanimladig: bir tiir sanatsal ve politik
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1979-1983 yillar arasinda, gogunlukla politik gogmenlerden ve yabanci grencilerden olusan
disiplinlerarasi sanat toplulugu Poyesis Genética’y1 kurmustur.” Grup, performansi bir bag
kurma yolu-yontemi seklinde kullanarak gesitli kiiltiirel gelenekleri birlestirmeyi arastiran
performanslar yapar, kamusal miidahaleler gergeklestirir ve enstalasyonlar, video eserleri
yaratir. Ikilinin 1979 tarihli Genetik Poesis in Dogusu (The Birth of Poyesis Genética) ritiiel
performansinda, bir miizisyen ¢ello ¢alarken Berman’in yardimiyla yerde mumlarla bir daire
olusturulmus, ¢esitli animsama nesneleri bir kdseye y1gilmis, “neo-Aztek” samani gibi giyinen
Gomez-Pefia dairenin igine yatmis ve o kalktiktan sonra Ortiisii atese verilmistir.®’ (G.7-8)

Gorsel 7: Guillermo Gémez-Pefia, Genetik Poesis’in Dogusu (The Birth of Poyesis Genética),
Los Angeles, 1979, (Erisim 3 Ekim 2023, https://www.guillermogomezpena.com/works/).

stratejiyle karakterize edilir. “Fiziksel olarak iki kiiltiir ve iki ¢cag arasinda yastyorum. (...) ABD tarafindayken
yiiksek teknolojiye ve uzman bilgiye erisebiliyorum. Meksika’ya gegtigimde, zengin bir siyasi kiiltiire dalmis
buluyorum kendimi. (...) Giinliik hayatimda bu gecisin izleri lizerinde geziniyor ve bundan sanat yapryorum.
Guillermo Gémez-Peiia, “A Binational performance pilgrimage”, The Drama Review 35, 3 (1991), 22-23. Gémez-
Pefia, hem performans metinlerinde hem de elestirel yazilarinda etnografik bakisin yoniinii benimsetmeye ve
Giiney’in konusan 6zne, ABD’nin de elestirinin vb. nesnesi” olarak ve merkez ve kenarlar kavramini tersine
cevirmeye ¢aligir. Bkz. Lisa Wolford, “Guillermo Gomez-Pena: An Introduction”, Theatre Topics, Johns Hopkins
University Press, 9/1 (Mart 1999), 89-91, erisim 5 Nisan 2024 https://doi.org/10.1353/tt.1999.0008.

79  Uretici faaliyet, yaratim gibi anlamlara gelen “poiesis” kelimesinden tiiremis olmas1 muhtemel sozciik, “genetik
yaratim” gibi ¢evrilebilir.

80 “Essential Works A Gomez-Pefa project chronology”, Guillermo Gémez-Pefia Erisim 3 Ekim 2023, https:/
www.guillermogomezpena.com/works/.
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Gorsel 8: Guillermo Gomez-Pefia, Genetik Poesis saman ritiieli, Los Angeles 1979.
(Erisim 3 Ekim 2023, https://www.guillermogomezpena.com/works/#poyesis-genetica).

Sonuc¢

Bir ¢at1 kavram olarak ele aldigimizda “performans”mn hem ritiiele hem de gosteriye ait
unsurlar tagidig1 ortadadir. Performans sanati ise ilk olarak performansin ritiiel kokleri nedeniyle
pagan inang ritiiellerine baglanir ve ritiielleri gorsel sanatin alanina tasityarak 1960’lardan
itibaren sekillenen ¢agdas sanata kadim bir dil kazandirmistir. Makalede ortaya koydugumuz
gibi, 20. yiizyilda 6zellikle tiyatro basta olmak iizere sahne sanatlarina odaklanan performans
kuramu, ritiiel calismalariyla el ele ylirtimiis ve 1970’li yillara dek sanat cephesinde tanimi
net bigimde yapilamayan performans sanatina dair en erken tanimlamalari da bu iki kuramsal
alanin kesisim dili meydana getirmistir. Kokeni itibariyle ritiiellere baglanan performansin
daha sonra tiyatroya evrilmesi, performans sanatinin ise bu esikte ortaya ¢ikmasi, onu modern
sonrasi sanatin inter-disipliner yapisina uygun hale getirmistir. Performans sanat1 sadece bir
sanat dili de degildir; dilin ve yontemin igerigi belirledigi bir kurguya sahiptir ve bu yoniiyle
kavramin, fikrin, problemin 6ne ¢iktig1 cagdas sanatta gokca sanatci tarafindan iiretilmistir.
Performans sanati, modern donemde kaybedilen bir seyi, insanin dogayla kopan iliskisini
yeniden kurmaya ¢alisan, bunun i¢in pek ¢ok farkli yontemi, malzemeyi, eylemi deneyen
ornekleriyle de ritiiel gelenegine baglanir. iddia ettigimiz gibi, s6z konusu iliski kurma gabasi,
sanatgilarda pagan ¢ok tanrili inanislara ve o inaniglarin ritiiellerine 6ykiinmeyi beraberinde
getirmistir. Ozellikle ritiiel kokenleri nedeniyle performans sanatinin giincel tanimimi muglak
birakan sanat kuramina bir tanim Snerisi getirme amacinin yaninda bu makalede, neo-samanik
bicimde gelistirilen performans sanati1 drneklerine odaklanilarak yeniden kdkeniyle bag kuran
performans sanatinin konumu saptanmaya calisilmistir.

Performans sanatinin 1960’11 yillardan itibaren asil biiyiik ¢ikisini yapmasindan 6nce 20.
yiizy1l avangart sanattaki ilk uygulamalarina deginilmis ve bu uygulamalarda da Wagner’in
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biitiinsel sanat eseri (Gesamtkunstwerk) taniminin etkisi aragtirtlmigtir. Sonugta biitiinsel sanat
eseri, bir kavram olarak ana hatlarini kaybetmis olsa da bu kavramin tasidigi anlamin 6zellikle
performans sanatinda siirdiigii, boylece Erika Fischer-Lichte’nin tanimiyla “performatif
donemeg”in gergeklestigi yani sanatlar arasi farkin kapanmaya ve her sanatin performatiflesmeye
basladig1 goriilmiistiir. Bunu saptamak bize, performans sanatinin gii¢lendigini de gosterir.
Buradan hareketle, 6zellikle neo-samanistik ritiiel olarak performans baglaminda biitiinsel
sanat eserinin kendine yeni bir alan agtig1 sonucuna, incelenen drnekler lizerinden vartlmigtir.

Makale, performans sanatinin diger sahne sanati1 ve gorsel sanat tiirlerinden farkini ortaya
koyarken 6zellikle izleyici unsurunu vurgulamaktadir. Cilinkii performans sanatiyla sadece iiretici
degil izleyici de duyusal bir deneyimin pargasi kilinmakta, bdylece performans sanati bir iligki
tiirli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanat mekanina kapanan modernist yiiksek estetigin karsisinda
performans sanati, insanin yasamina miidahale etme, o yasamla sanati yeniden bulusturma imkani
olarak da okunabilir. Hayattan devsirilen eyleme dayali oldugu i¢in dogalc1 tavir performans
sanatimin temelinde vardir. Ancak ekolojik sorunlarin 6nemsenmesi, geleneksel olmayan yasam
bicimlerinin de var oldugu gerceginin kabul edilmesi, alternatif bazi kadim inanglarin yeniden
giindeme gelmesiyle birlikte diisiiniilmelidir. Dolayisiyla performans sanatinin 6zellikle saman
ritiiellerle olan baglarina odaklanarak sectigimiz 6rneklerin hem uygulayicilart hem de izleyicileri
icin neo-samanik bir canlanmay1 yarattig1 ortadadir. Boylece farkli sanatcilar tarafindan “ritiiel
benzeri performans” degil adeta kendisi birer ritiiel olarak uygulanan performanslar gokca
uygulanmistir ve uygulanmaya devam etmektedir. Bu, modern dénemde tiyatro ile birlikte ritiiel
koklerinden ayrilan performansin o koklerle yeniden bag kurmasidir ve iddia ettigimiz iizere,
bunun baslica bi¢imi samanist ritiicle dykiinen performans sanatidir.

Sanat iiretiminin insanda rasyonel olmayan, i¢giidiisel, sezgisel bir doniisiime yol agtigini
daha genel a¢idan savunan pek ¢ok kuramcinin iddias1 bu makalenin kapsami disinda birakilsa
da ozellikle ritiiel kokleri nedeniyle ve eyleme dayali olusu, izleyicisini etkilemeye dair diger
sanatlarda olmayan 6zgiin yonleriyle performans sanatinin s6z konusu doniisiime dair en etkili
sanat liretimlerinden biri oldugunu gésterir. Dini sanat ve kiiltiir tarihi uzman1 Diane Apostolos-
Cappadona’nin, diinyay1 yeniden yaratma firsati i¢in sanatgiya izin vermek ve algilayan i¢in
ritiiel aktiviteye ortak olmasina izin vermek seklinde modern sanatin iki agidan dini boyuta
sahip oldugu seklindeki s6zleri®' de bu iddiamizi kanitlar niteliktedir. Samanistik ritiielleri
performanslarinda ddiing alan sanat¢ilar kendileri ve izleyiciler igin bir doniisiim hedeflemisler
ve diinyay1 yeniden yaratma firsati i¢in kendilerine izin vererek ayni zamanda izleyiciyi ritiiel
aktiviteye ortak etmis, kendi hayatlarindan baslayan bir doniigtimii hedeflemislerdir. Doniistimiin
sadece sanatin alaninda degil, yasamin tiimiinde biiyiik bir etki yaratt181 ortadadir.

81 Diane Apostolos-Cappadona, “To Create A New Universe: Mircea Eliade On Modern Art.” Wiley, (Kis 1982-
83): 411. Yazar burada “modern sanat” tabirini kullansa ve performans sanatini donemsel olarak modern sanata
dahil etmek miimkiin olmasa da 1960’larin yeni kavramsal-fikirsel sanat anlayisinin ve bu anlayista ortaya
¢ikan performans sanatinin modern avangart sanat kokleri disiniildiigiinde Apostolos-Cappadona’nin tanimi
performans sanatini da karsiladig: ortadadir.
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Osmanli mimarisinde camiler, sultan ya da dénemin ileri gelenleri tarafindan
yaptirilan, yapi tretiminde insaattan malzemeye, yapisal elemanlardan dekora
kadar en fazla veriye sahip mimari Girinlerdir. 1766 Istanbul depremi sonrasi insa
ve tamirat faaliyetleri nedeniyle dikkat ¢ceken Sultan Ill. Mustafa Donemi'nde
(1757-1774), mimari bezemenin tasarimi ve tercih nedenleri izerine yeniden
distinme gerekliligi bulunmaktadir. Ill. Mustafa Dénemi’'nden, Ayazma (1760),
Laleli (1764) ve Fatih (1771) camilerinin tim situnlarini karsilastirmali olarak
ele alan bu calismada, 18. ytizyilda bir doniim noktasi olarak degerlendirilen
Nuruosmaniye Camisi (1755) de yer almaktadir. Camilerin bir mekén olarak
kullanim seklinin, kullanicilar Gizerinden tanimlandigi bu karsilastirmanin,
doénemin tasarim kriterlerini ve tercihlerini anlamaya yardimci olmasi
amaglanmistir. Camiler, icinde bulunduklari killiyelerin giris kapilarindan
ic mekana, yerinde gozlem ve detayl fotograflardan yararlanilarak analiz
edilmistir. Temel iki kullanici olan “Sultan” ve “halk/ cemaat’, camilerde iki farkli
deneyim rotasi tanimlar. Bu rotalar tizerinde yer alan situnlarin bigcimlenisleri
karsilastirmali olarak tanimlanmistir. Literattirden elde edilen veriler calismanin
derinlesmesine yardimci olmustur. Stitunlar, camilerin adina insa edildigi kisilere
ve kullanicilara gore tasarim farkhlklari gostermektedir. lll. Mustafa Donemi
camileri siitun bezemelerinin, 6nciil Nuruosmaniye Camisi ile karsilastirilarak
ayrintil bir sekilde ortaya kondugu bu ¢alisma, 18. ylizyildaki tasarim tercihleri
ve temsiliyetlere yeni bir yorum 6nerirken, yiizyildaki “muhtemel” tasarim
kodlarinin varhgini sorgulamaktadir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Barok Mimarisi, Nuruosmaniye Camisi, lll. Mustafa
D&nemi, Siitun, Bezeme

ABSTRACT

In Ottoman Architecture, mosques are architectural products built by the
Sultan or the dignitaries of the period and provide the most data about
building production, including construction, materials, structural elements,
and decoration. There is a need to rethink the design of architectural decoration
and the reasons for preference during the Sultan Mustafa Ill Period (1757-1774).
This period attracted attention due to the construction and repair activities
that were performed after the 1766 earthquake in Istanbul. In this study, which
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comparatively deals with all the columns of the Ayazma (1760), Laleli (1764), and Fatih (1771) mosques from the
Mustafa Il Period, the Nuruosmaniye Mosque (1755) is also included as an element of comparison. Note that the
Nuruosmaniye Mosque is considered a turning point in the architecture of the 18" century. The aforementioned
comparison, in which the way mosques are used as a space is defined through its users, is intended to help understand
the design criteria and preferences of the period. Mosques have been analysed starting from the entrance doors of
the complexes to the interior of the building, using on-site observations and detailed photographs. The two main
users“Sultan”and “the public/ worshippers’, define two different routes of experience in mosques. The configuration
and design of the column on these routes have been described comparatively. The data obtained from the literature
review helped enhance the study. The columns show design differences according to patrons and users of the
building. This study, in which the columns’ornaments of the mosques of the Mustafa Ill Period are revealed in detail
by comparing them with the pioneer Nuruosmaniye Mosque, proposes a new interpretation of the design preferences
and representations in the 18" century while questioning the existence of “possible” design codes in this century.
Keywords: Ottoman Baroque Architecture, Nuruosmaniye Mosque, Mustafa Ill Period, Column, Ornament

EXTENDED ABSTRACT

Architecture in the period of Mustafa III included a great deal of repair and reconstruction
activities, especially due to the heavy destruction caused by the 1766 Istanbul earthquake.
Following the construction of the Ayazma and Laleli social complexes, the Fatih Mosque, which
was a redesign-production structure after the earthquake, was built. These three large mosques
joined the Istanbul skyline during this important period of construction and reconstruction.
From the image of the city to the decorative detail of the sultan’s lodge, there is a style that
imperial mosques have and exhibit. This study also examines the designs, preferences, and
reasons for these preferences by considering the Nuruosmaniye Mosque, which was the pioneer
of the three mosques of the period and is a frequent comparison element in the literature over
its decorations.

During the imperial period, an imperial mosque had two distinct main users. The first
of these was the public who experienced the mosque from its courtyard (if the building had
one) or from its exterior facades to the prayer hall, where worship takes place indoors, and
to the mihrab, which is part of this praying hall. Another user group was the Sultan and state
dignitaries. The sultan, who was much superior in position, had the authority to use every area
of the structure while the state dignitaries were allowed in the areas to the extent permitted
by the Sultan. This situation created two different routes of use in the mosques. In this study,
an attempt was made to understand the style of the period by examining all columns, semi-
columns, and pilasters on these two usage routes. When defining the columns, first the
pedestals, then the column body, and finally the column capitals were described based on the
construction sequence.

The columns located on the route used by the public, where they experience the mosque
both with its facades and interior space, differ from the columns followed on the route used
by the Sultan. The column capitals on the public route are those with more intense ornaments
and more craftsmanship. Exhibiting and presenting the “newest”, “most distinctive” and “most
different” in the areas used by “the others”, people other than the Sultan, can be considered a
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way of expressing the empire itself in the process of change. In all of the mosques examined,
more “modest” and plain capitals were preferred in the areas used by the Sultan compared with
the other areas. It has been determined that the “corner leaf” column capitals, which represent
the differentiation in the architectural style of the period, were not used on the Sultan’s route.
So much so that the preferred pedestals here are also unadorned. The pedestals, which are
like a prism without a profile, seem to have been specifically applied in the sultan’s ramp
and pavilions.

This study, in which the columns’ design of the Mustafa I1I Period mosques are compared
in detail with the pioneer Nuruosmaniye Mosque, and in which the reasons for application
of these decorations are examined, aims to look at the architectural style and decor elements
of the period from a different angle. Comparing the buildings has enabled us to form a new
interpretation of design preferences and representations. This study, in which designs were
reinterpreted according to patrons, the people for whom the mosques were built, and the users,
questions the existence of design codes in 18" century Ottoman Architecture. The study also
paves the way for more comprehensive studies that can be conducted on other decor elements
by seeking answers to this question through analysing columns.
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Giris

Gilinliimiize kadar 18. yiizy1l dekoru ve dolayisiyla basliklar ile ilgili ¢esitli caligmalar
yapilmigtir. Kuban, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme ile yapilar1 ayrintili tanimlamis',
daha sonraki eserlerinde® de yapilara yer yer karsilastirma yaparak deginmistir. Ornegin, 18.
ylizy1l mimarligin1 yorumlarken, I. Mahmud Dénemi’nde temeli atilan ancak III. Osman
doneminde tamamlanan 1755 tarihli Nuruosmaniye Camisi’ni Tiirk mimarisinin son anitsal
cabasi olarak yorumlar ve Fatih Camisi’nin yeniden yapimini da ayni1 ¢aba i¢inde degerlendirir;
Ayazma Camisi’nin tipki Nuruosmaniye Camisi gibi donemin bezeme 6zelliklerini tagidigini
ifade eder. Laleli Camisi i¢in ise, mimarbaginin gelenegi siirdiiriirken giiniin modasina uyma
cabasi olduguna deginir’. Arel’in ¢aligmasi*, Kuban’in baglattig1 argiimanlar1 genisleterek devam
ettirir. Ogel’in, I1I. Mustafa Donemi yapilarindaki yenilikler’ ile dénem camilerinde mihrap
dekorasyonlarini® konu alan ¢aligmalarinin yaninda Nuruosmaniye Camisi dekoruna siitunlar
tizerinden baktig1 ¢aligmast’, 18. yiizy1l mimarisi i¢in dnemli kaynaklardir. Miilayim, tek bir
stitun baghigini irdeledigi makalesinde yiizyilin stitun bagliklarindan se¢gme ¢izimlere® de yer
verir. Bakir da Osmanli Istanbulu’nda Avrupa Mimarlig: etkilerinden bahsederken I11. Mustafa
Donemi’ne de genel hatlartyla degindigi ¢alismasinda cesitli rolove ¢izimleri arasinda bagliklara
da yer verir®. Demir’in Laleli Camisi’nin i¢ mekéan dekorunu Klasik ve Batili 6zellikleri ile ele
aldig1 tezi'® de monografik bir ¢alisma olarak donem mimarligini anlamaya katkida bulunur.
Riistem, Nuruosmaniye Camisi ekseninde yiizyil camilerini yorumladig1 ve siislemelerin
kokenleri tizerinde durdugu eserinde!!, bazi siitun bagliklarina ve bunlarin kullanim alanlarina
deginir. Metin, 18. yiizy1lda Osmanli mimarisindeki Fransiz ve Italyan etkilesimlerini ele aldig1

1 Dogan Kuban, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme (Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi, 1954).

2 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi (istanbul: Yem Yayn, 2016).

Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlar: (Istanbul: YKY Yaynlari, 2017).

3 Dogan Kuban, Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1995), 136.

4 AydaArel, Onsekizinci Yiizyil Istanbul Mimarisinde Batililasma Siireci (istanbul: iTU Mimarlik Fakiiltesi Baski
Atolyesi. 1975).

5 Semra Ogel, “IIl. Mustafa Devri Yapilarinda Yeni ifade Yollar1 ve Bir Degisim Baslangici Olarak Nuruosmaniye
Camii”, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlari Kongresi T.C. Kiiltiir Bakanhigi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii ve
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi 23-27 Eyliil 1991 Bildiriler, 3. cilt iginde (Istanbul: T.C. Kiiltiir Bakanlig:
Yayinlary/ 1705, Yayimlar Dairesi Bagkanhig1, Ozel-Kongre Dizisi/ 20-1, 1991).

6  Semra Ogel, “18. Yiizy1l Mihrap Dekorasyonlar1”, 18. Yiizyilda Osmanl: Kiiltiir Ortami 20-21 Mart 1997
Sempozyum Bildirileri iginde, haz. Nazan Atasoy ve Giilnar Erkman (Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari:
3, 1998).

7 Semra Ogel, “Nuruosmaniye Kiilliyesi Dekorundaki Siitunlar”, Sanat Tarihi Defterleri 1 iginde (Istanbul: Sanat
Tarihi Arastirmalari Dergisi Yayini: 4, 1996).

8  Selguk Miilayim, “Tarih Kitabeli Bir Mukarnas Baslik”, Aslanapa Armagani iginde, haz. Selguk Miilayim, Zeki
Sénmez ve Ara Altun (Istanbul: Baglam Yayncilik, 1996), 159.

9 Betiil Bakir, Mimaride Ronesans ve Barok Osmanli Baskenti Istanbul da Etkileri (Ankara: Nobel Yaym Dagitim,
2003).

10 Ulkii Demir, “Laleli Camisi’nin i¢ Mekan Dekor/ Siisleme Tasarim1”, (Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik
Universitesi, 2010).

11 Unver Riistem, Ottoman Baroque The Architectural Refashioning Of Eighteenth-Century Istanbul (New Jersey:
Princeton University Press, 2019).

52 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Ulkii Demir

tezinde'?, 1703-1826 tarih araliginda belirli siitun tasarimlarina deginerek koken sorgulamasi
yapmaktadir. Tiim bu eserlerin varligina ragmen, III. Mustafa Dénemi camileri 6zelinde, tim
siitunlarin tek tek ele alinarak tanimlandig1 bir inceleme bulunmamaktadir. Ogel’in “mimari
unsurlarin dekor olarak yayginlagmasinda basta siitun ve kemer gelir’'3 agiklamasinin izinden
giden bu ¢alismada, I1I. Mustafa Dénemi’nde insa edilmis olan ii¢ caminin siitunlari, dnciilleri
olan ve bir doniim noktasi olarak degerlendirilen Nuruosmaniye Camisi’nin siitunlari ile
karsilastirmali olarak ele alinmistir. Calismada dncelikle kaide, gévde ve bagliklartyla siitunlar
ayrmtili olarak incelenmistir. Selatin camilerinin ve iginde bulunduklari kiilliyelerin iki farkli
kullanim bigimi dolayisiyla iki farkli kullanicis1 vardir. “Sultan” ve “halk/ cemaat™* olan bu
iki kullanict camiye ulagirlarken farkli rotalar izlemektedirler. Cami siitun bezemelerinin,
kullaniciya ve kullanici rotalarina bagli olarak bir analizinin daha 6nce yapilmamis olmasi, bu
bezemelerde camilerin banilerine ya da halkin/ cemaatin gegtigi alana gore bir farklilasmanin
olup olmadig1 sorusunu da beraberinde getirmektedir. incelemeler sonucu ortaya konulan tasarim
farkliliklari, bu farkliliklarin nedenlerini de sorgulatmaktadir. Bu arastirma, ilgili donemdeki
stitunlar1 detayli ele alirken, tasarim tercihleri ile ilgili sorulara yeni cevaplar aramaktadir.

Calisma Kapsaminda Yer Alan Camiler

Imparatorluk baskenti Istanbul’da, III. Mustafa’nin banisi oldugu alt1 adet cami bulunmaktadar.
Sultan III. Mustafa (Cakmakgilar/ Saka Cesme) Camisi bugiin halen ayakta olan camilerdendir.
1760 tarihli cami, Fatih il¢esi Taya Hatun Mahallesi’ndedir. Kii¢iik Yeni Han ile baglantilt
olarak insa edilmis olan bu cami, zemin katta diikkanlar iizerinde yer almasi itibariyle planlama
olarak diger ii¢ bityiik camiden farkli bir kategoriye aittir. Bezeme agisindan ise bu ¢aligmada
ele alinacak olan “siitunlar” yoniinden bir veriye sahip olmamasi bu yapiy1 ¢alisma kapsami
disinda birakmstir. Kadikdy’de 1760°ta insa edilen Iskele (ITI. Mustafa) Camisi, Sultan’in bir
diger camisidir. Ancak 19. yiizyilda yangin gecirdigi i¢in Sultan Abdiilmecid tarafindan 1858'de
kagir olarak yeniden insa ettirilmistir. Yap1 bugiin ilk banisinin adin1 tagisa da plan ve bezeme
olarak 19. yiizy1lin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu nedenle ¢alismada ele alinmayacaktir. inceleme
dis1 olan altinct ve son cami ise 1763 tarihli Pagsabahce Camisi’dir. Ancak bugiin yerinde 20.
yiizyilin ikinci yarisinda yeniden inga edilmis bir cami bulunmaktadir. ITI. Mustafa Dénemi’nin
Ayazma (1760), Laleli (1764) ve Fatih (1771) camileri ile bir 6nceki sultan zamanina ait ve
yakin tarihli Nuruosmaniye Camisi (1749-1755) de Onciil bir tasarim olmasi ve mimarlik
tarihi literatiirinde bir doniim noktasi olarak kabul edilmesi nedeniyle karsilagtirmanin bir
0gesi olmustur.

12 Alper Metin, /I Rinnovamento Dell’Architettura Ottomana Attraverso Gli Scambi Culturali Con L’Italia E La
Francia Nel Xviu Secolo (Doktora Tezi, Sapienza Universita di Roma, 2022).

13 Ogel, “IlI. Mustafa Devri Yapilar1”, 4.

14 “Halk” terimi Misliman halk ile gayrimiislim tebaa, ziyaretciler ya da gezginlerin tamamini tanimlamak igin,
“cemaat” terimi ise yalnizca Miisliiman halki tanimlamak i¢in kullanilmistir. Metnin devaminda, camilerin
deneyimlenme, kullanim durumlarina gére kullanicilar bazen “halk/ cemaat” bazen de sadece “cemaat” olarak
tanimlamak gerekmistir.
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Kapaligarsi’ya komsu olarak I. Mahmud tarafindan 1749°da temeli atilarak ingasina baslanan
Nuruosmaniye Camisi, Sultan’in 6limii tizerine kardesi I1I. Osman tarafindan bitirilmis ve
acilis1 1755’te yapilmistir (G.1). III. Osman camiye Niir-1 Osmdni (Nuruosmaniye) adini
vermekle goriiniiste hanedanin ismini, gergekte ise kendi adimi 6liimsiiz kilmistir's. Hiinkar
kasri, medrese, kiitiiphane, tiirbe, sebil, gesme, ashane-imaret ve diikkkanlarin da bulundugu
bir kiilliye icinde cami merkezde yerini alir.

1760 tarihli Ayazma Camisi’ni (G.2) III. Mustafa 1732’de kaybettigi annesi Mihrisah
Sultan ve kardesi Sehzade Siileyman’in anisina insa ettirmistir's. Ogel, iiiiniin de Uskiidar’daki
cesme ingaatina katildigini ve III. Mustafa’nin bu camide tekrar onlarla beraber olarak ailenin
Uskiidar semtine duydugu yakinlig1 yasattigini belirtir'”. Kuban ve Ozer caminin miistemilati
olarak bir sibyan mektebi, bir hamam, muvakkithane ve ¢esmeden bugiin sadece ¢gesmenin
kaldigini belirtmislerdir'®. Giiniimiizde de bu durum gegerliligini korumaktadir.

Gorsel 1: Nuruosmaniye Camisi (Ulkii Demir, 2023).
Gorsel 2: Ayazma Camisi (Ulkii Demir, 2010).

Fatih Tlgesi, Ordu Caddesi {izerinde bulunan Laleli Camisi imaret, cars1, diikkanlar, cesmeler,
sebil, tliirbe, medrese, han ve mumhaneden olusan kiilliyenin 6nemli bir bilesenidir (G.3).
Kiilliyenin medresesi, bir yanginla harap olmus ve sonrasinda yikilarak giiniimiize ulagmamigtir'.

15 Semavi Eyice, “Nuruosmaniye Kiilliyesi Istanbul’da XVIII. Yiizyilin ik Yarisinda I. Mahmud Tarafindan
Yapturilan Kiilliye,” Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt 33 (Istanbul: Tiirk Diyanet Vakfi, 2007), 264-
266.

16 Ogel, “18. Yiizy1l Mimarisinin Istanbul’daki Yaratict Degisimi”, Sanat Tarihi Defterleri 13-14 Ozel Say Filiz
Ozer’e Armagan iginde, haz. Semra Ogel vd. (istanbul: Ege Yayinlari, 2010), 175.

17 Ogel, “18. Yiizyil Mimarisi”, 175.

18 Kuban, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme, 29. Filiz Ozer, “III. Mustafa Devri Mimari Uslubu”, 9.
Milletlerarast Tiirk Sanatlari Kongresi T.C. Kiiltiir Bakanhg Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii ve Istanbul
Universitesi Edebiyat Falkiiltesi 23-27 Eylil 1991 Bildiriler, 3. cilt iginde (Istanbul: T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yaymlari/ 1705, Yayimlar Dairesi Bagkanlig1, Ozel-Kongre Dizisi/ 20-1, 1991), 60.

19 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Laleli Kiilliyesi Istanbul’da XVIIL. Yiizy1lda Insa Edilen Kiilliye.”, Tiirk Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi, Cilt 27 (Ankara: Tiirk Diyanet Vakfi, 2003), 86-89.
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Caminin ag1lis térenine iliskin belgenin tarihi 1764’tiir. Ozer, Laleli Camisi’ni 6zgiin bir
tasarim olarak yorumlarken®', Cezar, Laleli Camisi’ni Klasik (Osmanli) ile barok tislubun
Oztimlenmesi olarak goriir’?. Goodwin, caminin Ayazma ve Nuruosmaniye camilerine gore
stislemede geri kaldigini ifade ederken®, Kuban, tasiyici siitunlarm biiyiik silmeli profillerini
ve mabhfilleri tasiyan basliklar1 6rnek gostererek bunlari, Batili akimlarin Tiirk mimarlarin
elindeki yorumu olarak degerlendirir®.

Istanbul’un dérdiincii tepesinde yiikselen eski Fatih Camisi, Sultan Mehmed tarafindan,
harap haldeki On Iki Havari Kilisesi’nin alani {izerine yaptirilmustir. Istanbul’un alimgindan
yaklasik on yedi y1l sonra tamamlanan cami, sehrin en eski camilerinden biriydi. 1463’te
baslayan ingaat 1470 senesine kadar siirmiistiir®®. 1509 ve 1754 depremlerinde hasar géren
cami onarilmigsa da 1766 depremine dayanamamus, biiyiik kubbesi tamamen ¢okmiis, duvarlari
da tamir edilemeyecek derecede yikilmistir. Depremin ardindan eski camiye ait sadirvan
avlusunun ii¢ duvari, sadirvan, ta¢ kapi, mihrap, birinci serefeye kadar minareler, baz1 duvar
pargalari ile hazire duvarimin bir kismi kalmistir®®. Fatih Camisi, yeni bir plana gére ayni
yerde 1767 yilinda insa edilmeye baslanmis ve 1771’de ibadete agilmistir?’ (G.4). Arel, yeni
Fatih Camisi’ni Avrupa etkileri bakimindan anlamli bir eser olarak gérmez*. Kuban ise, bazi
bezeme detaylari ile giiniin modasina katilan bir cami olarak yorumlar®.

20  Aras Neftci, “Laleli Kiilliyesi’nin Insaat Siireci”, (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2002), 120.

21 Ozer, “III. Mustafa Devri”, 61.

22 Mustafa Cezar, “Osmanlilarda 18. Yiizyil Kiiltiir ve Sanat Ortam1”, 18. Yiizy1lda Osmanl Kiiltiir Ortami1 20-21
Mart 1997 Sempozyum Bildirileri i¢inde, haz. Nazan Atasoy ve Giilnar Erkman (istanbul: Sanat Tarihi Dernegi
Yaynlart: 3, 1998), 63.

23 Godfrey Goodwin, Osmanli Mimarhg: Tarihi, (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi: 383, 2012), 497.

24 Kuban, Osmanli Mimarisi, 541.

25  Semavi Eyice, “Fatih Camii ve Kiilliyesi Istanbul Fatih’te Fetihten Sonra Yapilan ilk Selatin Camii ile Etrafindaki
Kiilliye”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt 12 (istanbul: Tiirk Diyanet Vakfi, 1995), 244-249.

26  Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Mimarisi (Istanbul: Istanbul Matbaasi, 1953), 141.

27 Eyice, “Fatih Camii ve Kiilliyesi Istanbul Fatih’te Fetihten Sonra Yapilan ilk Selatin Camii ile Etrafindaki
Killiye”, 245.

28  Arel, Onsekizinci Yiizyil Istanbul Mimarisinde Batihlagma Siireci, 71.

29  Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatimin Anahatlari, 199.
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Gorsel 3: Laleli Camisi (Ulkii Demir, 2008).
Gorsel 4: Fatih Camisi (Ulkii Demir, 2019).

Agilig tarihleri {izerinden baktigimizda bu dort biiyiik ve 6nemli cami ortalama on alt1 senelik
bir siire i¢cinde tasarlanmis ve insa edilmistir. Onsekizinci yiizyilin ikinci yarisina ait olan bu
camilerin i¢ mekanda ve dis mekanda sahip olduklari mekénsal ve fiziki benzerlikler, onlari
ayni mekanlar ve o mekanlarin tasarim verileri {izerinden karsilagtirmaya elverigli kilmaktadir.

Siitunlar Uzerine Sorular ve inceleme Yéntemi

Imparatorluk déneminde 6zellikle bir selatin camisinin iki farkh temel kullanicis: bulunmaktaydi.
Bunlardan ilki, camiyi (varsa) avlusundan, dig cephelerinden i¢ mekanda ibadetin gergeklestigi
harim boliimii ve bunun bir pargasi olan mihraba kadar deneyimleyen cemaatti/ halkti®®. Bir digeri
ise, konum olarak ¢ok daha {istiin ve yapinin her alanini kullanma yetkisine sahip olan Sultan ve
Sultan’m izin verdigi ol¢iide devlet ricéli idi. Caminin bir parcasi haline gelen hiinkar rampasi
ile baglantili ikincil dig avlu girisi ve hiinkar kasri, hiinkar galerisi, hiinkar mahfili ve kafesi gibi
mekanlar (ve dekorasyon dgeleri), 18. yiizyilda da 6nceki yiizyillarda oldugu gibi halkin/ cemaatin
kismen ve sadece gorsel olarak deneyiminin bir parcasi idi. Bu temel iki farkli kullanim bigiminin
plan tasariminda ve mekan kullaniminda farkliliklar yaratmasi dogal bir sonucken “dekorun bu
farklilasmaya paralel bir bigimlenisi ya da katkist olmus mudur? Varsa ne 6l¢iidedir? Sergilenen
bezemede donem modasini yansitmak diginda bir anlam ve ifade kaygis1 bulunmakta midir?” gibi
sorular, stitunlarin incelenme sirasini ve seklini olusturmustur. Karsilagtirmali incelemenin yapildigt
bolimler, “Halkin/ Cemaatin Rotasi” Uzerinde Yer Alan Siitunlarin Konum ve Bicimlenisleri ile
“Sultan’in Rotasi1” Uzerinde Yer Alan Siitunlarm Konum ve Bigimlenisleri olmak iizere iki baslik
altinda toplanmigtir. Kullanici goziinden okunurluk ve anlam iizerine kurulu olan bu ¢alismadaki
gorsel veriler, ayrintili bir saha ¢alismast ile gézleme dayanmaktadir®'.

30 Bu gorsel ve fiziki deneyim, caminin bir kiilliyeye ait olmasina gore ve varsa kiilliye tasariminda dis avlunun
varligiyla birlikte daha da genisler.
31 Metin i¢inde yer alan tablo bicimli gorsellerdeki tiim fotograflar yazarin arsivine aittir.
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Siitunlar incelenirken sadece tastyici 6zellige sahip, tam siitunlara bakilmamistir. Yarim
stitunlar®?, donemin bir diger Batili uygulamasi olan, bir nevi yiizey degerlendirme elemani
olarak da diistiniilebilecek pilasterler® ile Klasik devirde sik kullanilan siitungelerin® tasarimlari
ayrica ele alinmistir. Tasiyic1 6zelligi olsun ya da olmasin, hazirlanan tablolarda yapinin
disindan i¢ mekanina dogru, kullanim ve karsilagmaya gore bir siralamaya gidilmistir. Ornegin
kiilliye ana giris kapisi lizerinde yer alan yarim siitun ve pilasterler, yapinin/ kiilliyenin biitiinii
icerisinde deneyimlenen, gézlemlenen ve kentsel hafizada kendine ilk yer edinen 6ge oldugu
i¢in ilk sirada yer alir. Hiinkar mahfili kafesini tagiyan siitunlar, bulundugu yer nedeniyle
caminin i¢ine girildiginde halk/ cemaat tarafindan sadece gorsel deneyime tabi olan bir yer
olmasi, Sultan’in da camide kullandigi mekanlarin en sonunda yer almasi sebebiyle en son
stitun olarak ele alinmistir. Siitunlarin tanimlamalari yapilirken inga siras1 baz alinarak, once
kaideleri, sonra siitun gévdesi ve son olarak da siitun bashg tarif edilmistir®.

“Halkin/ Cemaatin Rotas1” Uzerinde Yer Alan Siitunlarin Konum ve

Bicimlenisleri

Yapilarm kullanim ve deneyimlenme sirasina gore deginmek gerekirse oncelikle kiilliye
giris kapilarindan baglamak gerekir (G.5). Nuruosmaniye Camisi’nin Kapaligars1 girisine yakin
olan avlu giris kapisi, yanlarinda bulunan ¢cesme ve sebille en gorkemli kapisidir. Kare kesitli

32 Yarim Siitun (Half-Column): Capinin yaklasik yarisini, genellikle biraz daha fazlasini yansitan, duvara bagl
stitun. Ernest Burden, “Half-Column,” I/lustrated Dictionary Of Architecture (New York: The McGraw-Hill
Companies, 2002), 82.

“Semicolonna” (it.), “Semi-Column” (Eng.) ifadeleri de “yarim siitun”u tariflemektedir. Gévdesi bir duvardan
veya bir levhadan ¢apinin yaris1 veya daha fazlasi kadar ¢ikint1 yapan siitunun bolimii. Nikolaus Pevsner, John
Fleming, ve Hugh Honour, “Semicolonna,” Dizionario di architettura (Torino: Einaudi Tascabili, 1981), 601.
“Engaged Column” (Eng.) ifadesi de Batili kaynaklarda yer almaktadir. “Baglantili Stitun”, “Entegre Siitun”
gibi ¢evrilebilir. Duvardan ¢ikmus gibi goriinen, dekorasyon amagli veya yapisal bir tasiyict olarak duvara
tutturulmus siitun. Burden, “Engaged Column,” 81.

Calismada “yarim siitun” ifadesi, Batili tanimlarina uygun olarak duvara yari yariya gomiilii ya da yarisindan
daha fazlas1 duvar diginda kalacak sekilde duvarla entegre olmus, dekoratif amacli ya da tasiyici olan siitunlar
icin kullanilmustir.

33 Pilaster: Bir duvardan yalnizca biraz ¢ikint1 yapan dikdortgen siitun. John Fleming, Hugh Honour, ve Nikolaus
Pevsner, “Pilaster,” Dictionary of Architecture And Landscape Architecture (London: Penguin Books-Penguin
Group, 1999), 437.

34 Siitunge: Yiiksekligine gore ¢ap1 ¢ok az olan, genellikle bezeme araciligiyla kullanilan, ince ve kiigiik siitun;
stituncuk. .. Tiirk mimarliginda kapi ve hiicre ayaklarinin kdselerine konulmus olan ve kum saati denilen ince
siitunlar birer kose siitungesidir. Dogan Hasol, “Siitunce”, Ansiklopedik Mimar Sézliigii (istanbul: Yem Yayn,
2010), 437.

35 Summerson, Mimarhigin Klasik Dili adli eserinde, siitunu, “siitun kaidesi”, “siitun gévdesi” ve “stitun baglig1”
olarak i¢ kisma ayirarak tariflemektedir. Bu li¢ boliim “siitun”u olusturmaktadir. John Summerson, Mimariigin
Klasik Dili, ev. Turgut Saner (Istanbul: Homer Kitabevi, 2005), 134-135. Bu calismada da Batili kaynaklara
dayanarak, “siitun” ifadesi, “siitun kaidesi”, “siitun govdesi” ve “siitun baslig1” boliimlerinin tamamini ifade
etmek i¢in kullanilmistir. Tarifleme yapilirken, bir siitun kaidesi ve bagligimnin bolimleri, donemin Batt mimarlig1
esinlenmelerinden kaynakli “piedestal, abakus, torus, scotia” gibi ilgili mimarhgm dili ile ifade edilmistir.
Bazi boliimlerde, bu alanlar tam bir “abakus, torus, scotia” vb. degildir. Bu durumda, “tabla, i¢ biikey, dis
biikey” ifadeleri kullanilarak tarifler yapilmigtir.
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piedestal’® bigimli yiiksek bir kaide iizerinde uzanan siitun, yivli ve kose yaprakli bir baglikla
tamamlanir (G.5a-b). Ayazma Camisi’nin ciimle kapisi aksinda yer alan kiilliye ana giris
kapisinin her iki yaninda bulunan yarim siitunlarin, kaidesi dis biikey-i¢ biikey bicimlenen algak
bir piedestaldir. Uzerinde disli friz ile bicimlenmis bir baslik bulunur (G.5¢-d). Bu baslik, kap
silmesi ile birleserek yukari dogru gittikce genisleyen bir basliga doniisiir. Laleli Camisi’nin dort
adet dis avlu kapist bulunur. Bunlardan, Ordu Caddesi iizerinde yer alan iki kap1 gliniimiizde
en yogun kullanilan giris kapilaridir. Bunlardan Tiirbe Kapisi olarak isimlendirilen kap1 halkin/
cemaatin camiye girisini saglamasinin yan1 sira hem tiirbeye yakinligi hem de bodrum katta yer
alan ¢ars1 girisine yakiligi ile en yogun kullanima sahiptir. Bu kapinin her iki yaninda duvara
bitisik yarim siitunlar bulunur. Kaidesi, Nuruosmaniye Camisi 6rneginde oldugu gibi piedestal
bigimli yiliksek bir kaidedir. Yarim siitun gévdesinden sonra bilezik silme iizerinde kdse yaprakl
bir siitun baglig1 bulunur (G.5e-f). Burada da tipk1 Ayazma Camisi’nde oldugu gibi, kap silmesi
ile basligin iist kismu birleserek yukariya dogru genisleyen bir baslik formu elde edilmistir.
Edirnekap1’ya baglanan Fevzi Paga Caddesi iizerinde bulunan Fatih Camisi’nin giinliimiizde en
yogun kullanilan girigleri bu cadde iizerindedir. Buradan dis avluya geciste basik kemerli bir
kapi1 bulunur. Ancak kapida bir siitun, yarim siitun ya da pilaster bulunmamaktadir.

Nuruosmaniye Avazma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760} (1764) (1771}

Gorsel 5: Kiilliye/ Dig Avlu Girigi-1 Siitun/ Yarim Siitun Basliklar ve Kaideleri

36 Piedestal (Pedestal): Siitunun baslica boliimleri kaide, govde ve basliktir. Siitunun oturdugu yiiksek kaide
(pedestal) ise diizenlerin temel bir 6gesi degildir, ancak Serlio’dan baglamak {izere kuramcilarin yapitlarinda
yer tutmaktadir. Summerson, Mimariigin Klasik Dili, 131.
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Nuruosmaniye Camisi’nde, dis avlu giris kapisindan gegtikten sonra yapinin dis yan
sofalarin siitunlari ile karsilasilir (G.6). Yiiksek govdeli kaide silme ile tamamlanir ve siitun
bunun {izerine oturur. Yan sofalarin basliklari, boyun ve bir sira silme detayindan sonra i¢ biikey
bi¢imlenen bezemesiz basliklardir (G.6a-b). Ayazma Camisi’nde ise dis yan sofalar yoktur.
Caminin cephe duvari iizerinde diger {i¢ camide bulunmayan rolyef gériinimlii pilasterler
vardir®’. Baslklar1 alem motiflidir. Ancak bir kaidenin varhgindan s6z edilemez. Ozer’in,
Ayazma Camisi’ndeki bu pilasterlerin 6zgiin basliklarinin ne tam Klasik Osmanli’ya ne de Bat1
mimarisine baglanamayacag1 seklindeki yorumu Ogel’i destekler niteliktedir®®. Inci de alem
bitisli pilasterlerden bahseder®. Bu alem bigimlenisi, kiilliye ana giris kapisi ¢atisi tizerindeki
alemde, giris kapisinin her iki yaninda bulunan pilaster bagliklarinda ve mihrapta kitabenin her
iki yaninda olmak tizere yapinin farkli noktalarinda kullanilmistir (G.6c-d). Bu camideki alem
motifi, Nuruosmaniye Camisi’nin i¢ avlu kapilarinin avluya bakan cephelerinde siitun basligi
olarak degerlendirilmis alemlere olduk¢a benzemektedir. Ancak II1. Mustafa Donemi’nin diger
camilerinde bulunmayan bu motif, diger kullanim alanlariyla da birlikte Ayazma Camisi’ni
bezeme acisindan farkli bir noktaya koymaktadir. Laleli Camisi’nin dig yan sofalarina ait siitun
kaidesi de bigimlenis olarak Nuruosmaniye Camisi 6rnegini hatirlatir. Buna karsilik Laleli
Camisi’nde caminin en fazla motife sahip basliklarindan biri bulunmaktadir (G.6e-f). Baslikta,
diiz bir boyun {izerinde bir sira bilezik detay1 ardindan, i¢ biikey bicimlenen boliim yivlidir.
Ardindan gelen dig biikey kisim yumurta frizi ile bigimlenerek ardindan kose yapraklar gelir.
Bu bigimlenmenin ardindan kare planh profilli bir algak impost* ile baglik tamamlanir. Fatih
Camisi orneginde ise dis yan sofa tasiyicilariin prizmatik kaidesi ise bezemesizdir. Kare
kesitli tastyicinin lizerindeki baglik da yine kare kesitli olarak baglar. Dis biikey, ardindan i¢
biikey kisimlardan olusan baslikta ayrica bir motif bulunmaz (G.6g-h).

37 llgili pilasterler caminin dort cephesinde de bulunur. Dogu ve bati cephelerinde bulunan pilasterler bu camide
diger camilerde bulunan dis yan sofalara denk geldigi i¢in ele alinmustir.

38  Oczer, “IIl. Mustafa Devri”, 60.

39 Nurcan Inci, “18. Yiizy1l’da Istanbul Camilerine Bati Etkisiyle Gelen Yenilikler,” Vakiflar Dergisi XIX (1985),
229.

40 Dikdortgen bir blok olan impost, bir kemer ya da tonozun agirligini onu destekleyen bir 6geye aktarir. Ornegin
abakus bir ¢esit imposttur. Yasemin Er, Klasik Arkeoloji Sozliigii (Ankara: Phoenix Yayinevi, 2006), 191.
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Nurnosmanive Avazma Camisi Lalell Camisi Fatih Camisi
Camisi (1735) (1760} (1764) (1771)

Gorsel 6: D1s Yan Sofa/ Dig Cephe Siitun/ Pilaster Bagliklar1 ve Kaideleri

Di1s avlu girisleri ve cephelerden sonra i¢ avlu girigleri kullanicilart karsilar (G.7).
Nuruosmaniye Camisi*' i¢ avlusunun {i¢ adet giris kapis1 bulunmaktadir. Climle kapisi aksinda
yer alan i¢ avlu girisinin her iki yaninda profilli, yiliksek silindirik gévdeye sahip kaide ve
kdse yaprakli-yivli bir basliga sahip yarim siitunlar bulunur (G.7a-b). Siitunlar burada koseye
oturtulmus sekildedir. Basliktaki kose yapraklar voliit gibi geriye kivrilarak bi¢im almigtir.
Ortada ve yanlarda ayrica yaprak motifleri bulunur. Kare kesitli tabla ile baglik tamamlanir.
I¢ avlusu bulunmayan Ayazma Camisi’nden sonra gelen Laleli Camisi’nin de i¢ avluya iig
adet giris kapisi bulunur. Ciimle kapisi aksinda yer alan girisin her iki yaninda bulunan yarim
stitunlarda kare kesitli ve bezemesiz bir kaide bulunur. Duvara bitisik yarim siitunlarin bagliklari
Nuruosmaniye Camisi 6rnegini hatirlatir (G.7¢-d). Silindirik gévde tizerinde bir sira silme,
devaminda i¢ biikey ve dis biikkey bicimlenme vardir. Ancak burada diger 6rnekte oldugu gibi
yivler bulunmaz. Bu kisimlar bezemesizdir. Kose yapraklari tipki ilk 6rnekte oldugu gibi geriye
kivrimli voliit bigimindedir. Burada da orta ve yan kisimlarda yaprak motifleri bulunur. Ancak
Nuruosmaniye Camisi drnegine gore daha stilize bir formdadir. Fatih Camisi’nde ise, Klasik
Osmanli mimarisine daha uygun formda, kaide ve basliginda kum saati formunun oldugu,
yivli siitungeler bulunmaktadir (G.7e-f).

41  Giiniimiizde i¢ avlu kapilar1 belirli bir vakte kadar agik tutulmakta ve camiye girisler cogunlukla dis yan sofalardan
saglanmaktadir. D1s avlu kapisindan gecis ve yiiriyiis aksiyla da birlikte caminin insa edildigi donemde de i¢
avluya ugramadan yan sofalardan camiye giris yapilmasi ihtimali mevcuttur. Ancak yapiya giris i¢in i¢ avludan
gecis yerine yan kapilari kullanmanin imkani, gorsel karsilasmalara ve mekansal deneyimlere engel teskil etmez.
Bu nedenle siitunlar bu sira ile ele alinmaktadir. Benzer durum Fatih Camisi i¢in de gecerlidir.
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Nuruosmaniye
Camisi (1755)

Ayazma Camisi
{1760)

Laleli Camisi
(1764)

Fatih Camisi
(1771)

Gorsel 7: I¢ Avlu Girisi Yarim Siitun/ Siitunge Basliklar1 ve Kaideleri

Cami giris aks1 iizerinde yer alan avlu kapisindan gectikten sonra, kullaniciy1 avlu revaklart

karsgilar (G.8). Nuruosmaniye Camisi revak siitunlari, algak, dairesel, silme detayli kaidelere

oturur. Basliklari, i¢ biikey ve dis biikey bezemesiz yiizeylerden sonra koselerde stilize voliit

benzeri motiflerden olusur. Bu kistmdan sonra kare kesitli olarak baslik tamamlanir (G.8a-b).

Ayazma Camisi’nde sadece dis avlu bulunur. I¢ avlu ve dolayisiyla revaklar bulunmaz. Laleli

Camisi’nde de al¢ak, mermer, dairesel kaideler vardir. Diiz ve dis biikkey bir kisimdan olugan
kaide metal profilli bir bilezikle siituna baglanir. Siitunlarin ardindan, profilli bir silme sirasi
ardindan i¢ biikey ve dis biikey bezemesiz boliimlerin ardindan kdselerde yaprak motifleri

yer alir. Bu motiflerde bulunan yivler koyu renkli bir dogal tas ile doldurulmustur. Profilli
kare kisim ile baglik tamamlanir (G.8c-d). Son olarak Fatih Camisi’nde ise, diger iki 6rnege
nispeten yiiksek ve silme detayli kaideler bulunur. Siitunlar bu kaidelere oturur ve baslik olarak
klasik mukarnasli baglik yer alir (G.8e-f).
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Nuruosmanive Ayazma Camisi Lalell Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760) (1764) (1771)

Gorsel 8: I¢ Avlu Siitun Basliklar1 ve Kaideleri

Nuruosmaniye Camisi i¢ avlusunda bir sadirvan bulunmaz. Abdest alma musluklari dis
yan cephededir. Ayazma Camisi’nde de durum aynidir. Laleli ve Fatih camilerinde ise Klasik
Osmanli camisi planini hatirlatan sadirvan bulunur. Bu durum, kullanicilarin Nuruosmaniye ve
Ayazma camilerinde deneyim ve kullanim siralarini elbette degistirir. Nuruosmaniye Camisi’nin
avlu musluk aynalari arasinda pilasterler bulunur. Kaidesiz pilasterlerin basliklari, profilli ve
bezemesizdir (G.9a-b). Ayazma Camisi abdest musluklar pilasterleri i¢ biikey hareketli bir
kaideye sahiptir. Basliklar profilli ve bezemesizdir (G.9¢c-d). Laleli Camisi sadirvan siitunlart
ise yiiksek ve prizmatik bir kaide {izerinde bulunur. Kaidenin alt ve st kisimlarinda profiller
geemektedir. Mermer siitunun iizerinde i¢ biikey boliimiin ardindan kdse yaprakli baslik bir
profil sirasi ile tamamlanir (G.9e-f). Fatih Camisi’nde siitunlar kaidesiz bir sekilde bir kursun
bilezik ile zemine oturur. Basliklar da yine Klasik donemden baklavali bigcimdedir (G.9g-h).
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Nuruosmanive Avazma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760) (1764) (1771)

Gorsel 9: Sadirvan Siitun/ Pilaster Basliklari ve Kaideleri

Cami i¢ mekanina dogru ilerleyen kullanici, ana giris kapisindan gegmeden 6nce son
cemaat yerini deneyimler (G.10). Nuruosmaniye (G.10a-b) ve Laleli (G.10e-f) camilerinin son
cemaat yeri siitunlar1 avluda tarif edilenler ile aynidir. Ayazma Camisi’nde ise, siitun kaidesi
ve basglig1 yoniinden diger camilerdeki drneklere gore daha farkli bir bezeme mevcuttur. Kaide
bir altlik iizerinde oturan yiiksek bir scotia** ve onun iizerinde yiiksek bir forus*tan olusur.
Siitun bu yiiksek kaidenin {izerine oturur. Mermer siitunlar iizerine oturan basligin, diiz bir
boyun boliimii yer alir. Ardindan i¢ biikey boliimii yivlidir. Yivler ii¢ yiiz altmis derecelik bir
istiridye motifi gibidir. Tabla boliimiine gegiste koselerde ve ortada yaprak motifleri bulunur.
Bu kose yaprakli iist birim istiridye kabugunun iginden ¢ikmig gibi goriinmektedir. Profilli
alcak impost boliimii ile baslik tasarimi tamamlanir (G.10¢-d). Fatih Camisi’nde, daha uzun bir
siitun ve boyut olarak avluda kullanilanlara gore daha biiyiik bir siitun baglig1 vardir. Burada
da yine avluda oldugu gibi, bezeme detaylarinda ve derinliklerinde farkliliklar olmakla birlikte
yine klasik mukarnasl baglik bulunmaktadir (G.10g-h).

42 Scotia: Siitun kaidelerinde genellikle iki torus arasindaki i¢ biikey silme. Summerson, Mimarhigin Klasik Dili
134.

43 Torus: Siitun kaidesinde yarim daire olgiisiinde profil veren dis biikkey silme. Summerson, Mimariigin Klasik
Dili, 135.
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Nurnosmaniye Ayvazma Camisi Lalell Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760) (1764) (1771)

Gorsel 10: Son Cemaat Yeri Siitun Bagliklar1 ve Kaideleri

Avlunun ardindan cami giris kapisina gelinir (G.11). Nuruosmaniye Camisi’nin ana giris
kapisinin her iki yaninda pilasterler bulunur. Kaidesi iki kaidenin bir araya gelmesiyle olusmus
gibidir. Altta bir piedestal lizerinde egrisel bi¢imli baska bir piedestal tasimaktadir. Bu egrisel
piedestal daha sonra Ayazma Camisi’nde kendine yogun bir kullanim alan1 bulacaktir. Alt
bolim st boliime yaprak motifleri ile baglanir. Bu tasarimin tamami pilasterin kaidesini
olusturur. Baslik, dis avlu ve i¢ avlu girislerinde rastlanan yivli ve kdse yaprakli bagliklarin
bir cesitlemesi gibidir (G.11a-b). Ayazma Camisi’nin cami giris kapisinin her iki yaninda
pilasterler bulunmaktadir. Kaideleri yastik boliimii iizerinde, yiikselerek daralan bir forus
boliimii, ilizerinde ince bir profil, iizerinde diiz bezemesiz bir gegis ve profilli bir dortgen
boliimden olusur. Kaide egri profile sahip bir piedestal bicimindedir. Kaidenin her iki yaninda
ayni tasarim bir miktar devam ederek, “pilaster demeti” gibi bigimlenir. Bunun iizerinde siskin
bir torus boliimii tizerinde bezemesiz bir boliim ve profilli bir bilezik ile kaide tamamlanir.
Pilaster gdvdesinin tizerinde sirayla bezemesiz bir boyun kismi, bir yaprak motifi dizisi, yivli
bir i¢ biikey kisim, {izerinde disli frizden olusan bir baslik vardir. Bunun da iizerinde yiiksekce
bir piedestal bigimli kisim, tizerinde alem motifini tagir. Kompozisyonun tamamu bir siitun
baslig1 gibi disiiniilebilir (G.11c-d). Laleli Camisi’nde, koseleri pahli yiiksek bir piedestal
kaide iizerine yarim siitun oturur. Baslik, avlu giris kapilarindaki 6rnege benzer. I¢ biikey ve
dis biikey bigimlenis lizerinde bezeme bulunmaz. Koselerdeki yapraklar voliit bicimini almusgtir.
Metal profil lizerinde profilli bir impost boliimii yer alir (G.11e-f). Devaminda bir pilaster
ile tamamlanan baslik, Ayazma Camisi 6rneginin stilize hali gibidir. Fatih Camisi’nde, giris
aksinda yer alan kapi siitungelerinin benzerlerine burada da rastlanir. Kaide ve baglikta yer
alan kum saati bezemesi mukarnaslar ile tamamlanir (G.11g-h).
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Nurnosmanive Avazma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760) (1764) (1771}

Gorsel 11: Cami Ana Giris Kapis1 Yarim Siitun/ Pilaster/ Siitunge Bagliklar1 ve Kaideleri

Cami i¢ mekanina girildiginde, mahfil ya da galeriler ile degerlendirilmis olan giris
boliimlerinin siitunlari kendini gosterir (G.12). Nuruosmaniye ve Fatih camilerinde i¢ mekan
ii¢ yonden saran galeriler, Ayazma ve Laleli camilerinde ise, giriste “U” bigimli plana sahip
mabhfiller yer almaktadir. Mahfillerin dogu tarafi hiinkar mahfiline, bat1 tarafi ise miiezzin
mabhfiline ayrilmistir. Bu mahfiller, planlamada bir biitiin seklindedir ve i¢ mekanda alt katta
tastyicilar da biitiinliik gosterir. Siitun kaideleri ve basliklar1 aynidir. Bu camilerde galeri
yoktur. Nuruosmaniye Camisi’nde, profilli koseleri pahli ve sekizgen bir tabla ile biten bir
kaide goriiliir. Dogal tag siitunun iizerindeki baslik, i¢ biikey bigimlenmis ve bezemesizdir
(G.12a-b). Ayazma Camisi mahfillerinde kaide, i¢ biikey bi¢imli bir taban iistiinde yiiksek,
belirgin ve sigkince bir forus boliimii iizerinde yiiksek bir scotia boliimiinden olusur. Mermer
stitun iizerindeki bashigin i¢ biikkey kismi koyu renk dogal tas dolgulu yivlerden olusur. Tabla
boliimiine gegiste koselerde bulunan yaprak motifleri orta kisimlara dogru stilize yapraklara
doniisiir. Derin i¢ biikey profilli yiiksek¢e bir tabla ile siitun bagligi tamamlanir (G.12¢-d).
Laleli Camisi’nde piedestal bir kaide {izerinde mermer siitun devam eder. Bunun da iizerinde
dis sofalarda rastlanan basligin aynis1 bulunmaktadir. Kose yaprakli, yivli ve yumurta frizi ile
bezenmis baslik iizerine profilli tabla oturur ve baslik tamamlanir (G.12e-f). Fatih Camisi’nde
ise kaidesiz siitun, altinda metal profilli bir bilezik ile zemine baglanir. Baslikta ise, yiiksek
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bir bezemesiz boyun iizerinde, dig bilkey bezemesiz bir kisim kdselerde yaprak motifleri ile
sonlanir. Yaprak motiflerinden sonra gelen profilli tabla baslik tasarimini tamamlar (G.12g-h).

MNuruosmanive Avarma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (17607 (1764) (1771)

Gorsel 12: Mahfil/ Galeri Alt Kat Siitun Bagliklar1 ve Kaideleri

Mahfil ya da tist kat galerileri, alt katlar gibi dogrudan bir kullanim imkanina sahip degildir.
(G.13). Nuruosmaniye Camisi ve Fatih Camisi’nde cemaatin yogunluguna gore, zamana
gore galeri katlarinin kullanimi degisim gostermis olmalidir. Ayazma ve Laleli camilerinde
ise, mahfiller miiezzin ve hiinkar mahfilinin birlesiminden meydana gelen biitiinciil alanlar
olduklari i¢in cemaat tarafindan kullanimlarina izin verilmemis olmas1 olasidir. Mahfil/ galeri
iist katlarindaki bu kullanim durumlari, bu alanlar1 ve bu alanlarin bezemelerini ikinci siraya
itmektedir. Nuruosmaniye Camisi’nde, galeri katindaki kare kesitli ve yivli tastyicilar piedestal
kaidelere oturur. Siitun basligi profilli ve bezemesizdir (G.13a-b). Ayazma Camisi’ndeki
tagiyicilar da kare kesitlidir. Kaideleri giris katindadir ve kare tabanin {izerine al¢ak bir i¢
biikey kisim devam eder. Dort koseli, profilli ve bezemesiz baslayan baslik tasarimi, yivli i¢
biikey kisim ile devam eder ve profilli bir silme sirast ile biter (G.13¢-d). Laleli Camisi’nde
diiz kare kesitli tastyici bir 6nceki 6rnekte oldugu gibi bir piedestal kaide tizerinde yiikselir.
Burada baslik profilleri daha derin olmakla birlikte yine bezeme bulundurmaz (G.13e-f). Fatih
Camisi’nde ise galeri katinin tagiyicilart zemin kata oturur. Burada profilli algak bir mermer
kaide bulunmaktadir. Galeri katina kadar uzanan siitunlarin basliklar1 klasik mukarnasli bir
bagsliktir (G.13g-h).
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Nuruosmaniye Ayazma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) {1761) {1764) {(1771)

d f

Gorsel 13: Mahfil/ Galeri Ust Kat Siitun Bashklar1 ve Kaideleri

I¢ mekanda g6z hizasina yakin olan siitunlar arasinda mahfillerin tasiyicilar: yer alir (G.14).
Nuruosmaniye Camisi’nde, mihrap nisinin saginda bulunan miiezzin mahfilinin siitunlar1 ve
basliklar1 hiinkar mahfilini tasiyan siitunlar ile aynidir. Basliklar galerideki bagliklar ile aym
olup kaide farklilik gésterir. Profilli bir alt kisim, devaminda bir profilli ¢ikint1 ve sonrasinda diiz
devam eden ve profilli bir kisim ile biten kare kesitli kaide, giris kism1 disinda galerinin diger
kisimlarinda da goriiliir (G.14a-b). Ayazma Camisi mahfil tastyicilarinda tipki Nuruosmaniye
Camisi’ndeki 6rnek gibi, siitun baslig1 ayni kalmis ancak kaide farklilik gostermistir. Kaide, diiz
bir tabla, dis biikey bir kisim {izerinde yiiksek bir i¢ biikey kisimdan olusur (G.14¢-d). Laleli
Camisi’nde ise mahfilde tariflenen siitunlar, kaideden basliga miiezzin mahfili boliimiinde
de aynidir (G.14e-f). Incelenen camiler arasinda yine Fatih Camisi’ne 6zgii bir durum olarak
miiezzin mahfili ayr1 bir mekéan olarak tasarlanmistir. Fatih Sultan Mehmed Donemi’ne ait
yeniden insa edilen bir cami olmasinin verdigi 6zellikle Klasik Osmanli mimarisinden gelen
bu tasarim, 18. ylizy1l cami plani tasarimlarindan farkli, ancak klasik 6zelligi nedeniyle
yadirganmayacak tiirdendir. Kaidesiz mermer siitunlar platforma metal profilli bir bilezikle
oturur. Basliklarin bezemesi ikinci galeride kullanilanlara benzemektedir. Kose yaprakli
basliklarin tizerinde profilli bir tabla bulunur (G.14g-h).
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MNuruosmaniyve
Camisi (1755)

Avarma Camisi
(1760}

Laleli Camisi Fatih Camisi

(1764)

(1771)

Gorsel 14: Miiezzin Mahfili Alt Kat Siitun Basliklart ve Kaideleri

Mihraba dogru ilerlerken Nuruosmaniye Camisi’nde, mihrap nisinin solunda bulunan

hiinkar mahfilinin siitunlar1 ve bagliklar1 giriste bulunan galerinin siitun basliklarin1 devam

ettirir (G.15). Kaide ise, galerinin geri kalaninda ve miiezzin mahfilini tasiyan siitunlardaki

kaide ile ayn1 olup piedestal bicimindedir (G.15a-b). Ayazma Camisi’nde miiezzin mahfilinde

bulunan kaide burada da uygulanmistir. Baslik degismemektedir (G.15¢-d). Laleli Camisi’nin

miiezzin ve hiinkar mahfillerinin siitunlart aynidir (G.15e-f). Fatih Camisi’nde hiinkar mahfili,

Nuruosmaniye Camisi drnegindeki gibidir. Mihrap nisinin solunda, galeri kismindan i¢ mekana

dogru tasarak mahfil kendini belli eder. Ancak Fatih Camisi’nde mahfili tagiyan siitunlarin

bezemelerinde bir farklilagsma olmaz. Siitunun kaidesiz bir sekilde profilli bir bilezikle dosemeye

oturmast ve siitun baslig1 galeri tasiyicilari ile aynidir (G.15g-h).
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Nuruosmaniye Avazma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760) (1764) (1771)

Gorsel 15: Hinkar Mahfili Alt Kat Siitun Bagliklar1 ve Kaideleri

Ana tasiyict siitun ya da ayaklar g6z hizasindan uzak olmalar1 ve algi sirasi nedeniyle
ikinci sirada ele almabilir (G.16). Nuruosmaniye Camisi’nde kubbeyi tasiyan ana kemerler
koselerde birlesir ve tam bu noktalarda kose pilasterleri* bulunur (G.16a). Ayazma Camisi’nde
de ana ibadet mekaninda, birinci kat pencere diizeni hizasinda, dort kdsede pilasterler bulunur.
Kaideleri olmayip zemin kat ile birinci kat arasinda uzanan profilli kat silmesi tizerine direkt
otururlar. I¢ biikey ve dis biikey béliimlerinden olusan kabartmalar baslik gibi diisiiniilebilir.
Pilasterler kose konsollarina kadar uzanirlar (G.16b-c). Laleli Camisi’nde bulunan sekiz adet
tagiyicinin, silindirik gévdeye sahip profilli bir kaidesi bulunur. Mermer siitun iizerinde, i¢
biikey-dis biikkey bezemesiz yiizeylere sahip kdse yaprakli bir baslik vardir (G.16d-e). Fatih
Camisi’nin kubbesi dort biiyiik fil ayak iizerinde yiikselir. Bu tastyicilarin iizerinde dort
kenarda dev pilasterler var gibidir. Kaideleri ve bagliklar profillidir (G.16g). Bu camide,
Nuruosmaniye Camisi’ne benzer bir tasarimla, kemerlerin tasiyicilara oturdugu noktalarda
kose stituncuklari vardir®®. Ancak bu iki camide de bu kose siituncuklari zemin kotundan yani
kullanic1 géziinden dogrudan gérmek ve algilamak kolay degildir (G.16f).

44 “Nuruosmaniye ve Fatih camilerinde merkezi kubbe pandantiflerinin payelere gegis noktalarinda, Osmanl
mimarisinde bu yerlerde beklenmedik ve alisilmadik motifler, kiigiik siituncuklar yer alir. Yani pandantifle paye
arasina sembolik bir tasiyict motif oturtulmustur”. Semra Ogel, “18. ve 19. Yiizyillarin Osmanl Camilerinde
Geleneksel Anlama Katkilar”, Semavi Eyice Armagam Istanbul Yazilar: iginde, haz. Omer Kirkpinar (istanbul:
Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Yayini, 1992), 270.

45 Siituncuklar elbette kubbeyi tasimaz. Ogel bu dgeler igin “barok bir tutum” yorumunu yapar. Ciinkii olmayan
bir durum var gosterilmektedir. Yani siituncuklar kubbeyi tagityormus gibi bir konumdadir. Bunun yani sira
kubbenin baldaken olusuna vurgu yaptiklarini da ekler. Ogel, “IIl. Mustafa Devri Yapilari”, 4.
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Nuruosmaniye Ayvarma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (17607 (1764) (1771)
\ &l

\ .

-._.'gl

Gorsel 16: Ana Tasiyici Siitun/ Ayak/ Pilaster Bagliklar1 ve Kaideleri

Mihraba dogru ilerlerken, mihrap nisinin yaninda bulunan minber, tasarimi ve boyutlar1

ile gorsel deneyimin ka¢inilmaz parcasidir (G.17). Nuruosmaniye Camisi minberinin kapi

gecisinin her iki yaninda kare kesitli tagtyicilar bulunur. Kaidesi piedestal bigimindedir. Baslik,

yivli bir i¢ biikey kisim iistiinde stilize yumurta frizi gibi bir kisim tizerinde algak bir impost

bulunan basliktir (G.17a-b). Ayazma Camisi minberinde kap1 gecisinde siitun bulunmaz. Laleli

Camisi minberi kap1 gegisinin her iki yaninda bulunan stitunlarin kaideleri kare kesitlidir. Diiz

bir boyun ve yivlerle bi¢imlenmis i¢ biikey baslik mermer siitunun iizerine oturur. Yaninda

bulunan pilaster ile katmanlagsma saglanmis ve gorsel bir zenginlik yaratilmistir (G.17¢-d).

Fatih Camisi’nde de kap1 gecisinde pilasterle desteklenmis siitunlar bulunur. Kaide tabam

yuksektir. Bagliklar, i¢ biikkey ve dig biikey hareketlenmelere sahip bezemesiz ve profilli
bagliklardir (G.17e-f).
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Nuruosmaniye Avarma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760} (1764) (1771)
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Gorsel 17: Minber Kap1 Gegisi Siitun/ Pilaster Bagliklar1 ve Kaideleri

Cemaat tarafindan kullanilmayan minberler yalnizca gorsel deneyimin bir pargasidir.
Minber kapisiin siitunlar ilk dikkati ¢eken kisim iken, genellikle bir baldaken bigiminde
tasarlanan minber koskii ve siitunlari fark edilebilirlik agisindan ikinci sirada ele alinmalidir
(G.18). Nuruosmaniye Camisi minber kosk stitunlar1 kaidesiz bir sekilde korkuluk zeminine
oturur. Korkuluk tizerinde bulunan pilasterler siitunlarin kaidesi gibi gériinmektedir (G.18a-b).
Ayazma Camisi’ndeki tasarim digerlerinden farklidir. Kosk siitunu korkuluga bir kaide ile
oturur. Caminin farkli alanlarinda gériilen bu kaide bi¢imi, son cemaat yeri ya da mahfillerde
goriilen kaidelerin bir gesitlemesi gibidir (G.18¢-d). Laleli Camisi’nde, Nuruosmaniye Camisi
orneginde oldugu gibi, korkuluk {izerindeki yivli pilasterler kaide gibi goriinmektedir. Baglik,
ok-yumurta dizisi ve kose yapraklari ile bezelidir. Dis sofa ve mahfil siitun basliklarinin bir
cesitlemesi gibidir (G.18e-f). Fatih Camisi’nde, Nuruosmaniye ve Laleli camilerindeki tasarim
yaklagimi benimsenmistir. Pilasterler kaide gibi goriiniir. Profilli ve bezemesiz baslik, minber
kap1 gecisinde yer alan 6rnege benzer (G.18g-h).
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Nurnosmaniye Avazma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) {(1760) {(1764) (1771}

Gorsel 18: Minber Koskii Stitun Bagliklar1 ve Kaideleri

Cami kullanim aksinin en son noktasi ve kibleyi isaretlemesi nedeniyle de en dnemli
mekanlardan biri olan mihrap alani cemaat tarafindan yakindan deneyimlenen son alandir
(G.19). Nuruosmaniye Camisi mihrabinin her iki yaninda pilasterler ile desteklenmis yarim
stitunlar bulunur. Dairesel, profilli bir kaide iizerine oturan siitunun yivli bir baglig1 vardir. Her
iki yaninda bulunan pilasterler yaprak motifleriyle bezenmis bir basliga sahiptir (G.19a-b).
Mihrap nisi boyunca uzanan bu {iglii diizenleme (pilaster-stitun-pilaster) iki pargali olarak
tasarlanmistir. Ayazma Camisi’nde mihrabin her iki yaninda mihraba bitisik konumda iki adet
yarim siitun bulunur. Yiiksek dis biikkey-i¢ biikey boliimlerden olusan kaide iizerinde mermer
stitun uzanir. Kaide, mahfili tagiyan siitunlarin kaideleri ile hemen hemen ayn1 bi¢cimlenise
sahiptir. Siitun bagligindan 6nce bilezik boliimii yer alir. Bu bilezigin listiinde stilize yaprak
motifleri dizi halinde bulunur. Siitun, yivli siitun baglig1 ile tamamlanir. Yivler i¢inde dolu-
bos diizeni ile piiskiil motifleri bulunur (G.19¢-d). Laleli Camisi mihrabinda yer alan yarim
stitunlarda, dis sofada ve mahfilde goriilen basligin bir versiyonu yer alir. Yivlerden sonra
gelen dis biikey alan yumurta frizi ile degerlendirilmistir ve kdselerde yapraklar vardir. Burada
ayrica yapraklarin ortasinda bir ¢esit madalyon ya da yumurta frizi seklinde bir bezeme de
bulunur. Bu tip basligin en fazla bezemeli versiyonu mihrapta karsimiza ¢ikar (G.19e-f). Fatih
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Camisi’nde klasik mukarnasli olarak bigimlenen mihrap kavsarasi ve kose siitungeleri disinda
ayrica bir mihrap siitun kompozisyonu bulunmamaktadir.

Nuruosmaniye Ayazma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760) (1764) (1771)

Gorsel 19: Mihrap Yarim Siitunlarinin Bagliklar1 ve Kaideleri

“Sultan’in Rotas1” Uzerinde Yer Alan Siitunlarin Konum ve Bicimlenisleri

Hiinkar mahfiline giden yolun baslangi¢ noktasi olan dig avlu girigleri bu bdliimde ele
alinacaktir (G.20). Nuruosmaniye Camisi’nin hiinkar rampasina yakin tasarlanmis olan kapinin
her iki yaninda yarim siitunlar bulunur. Giinliimiizde dogal kosullar nedeniyle olduk¢a yipranmis
durumda olan siitun bezemelerinin detaylar1 hakkinda bilgi vermek giictiir. Ancak, bir kaidenin
ve siitun baglhiginin varligi anlasilabilmektedir (G.20a-b). Bu avlu girisinin iki yaninda nis
bigimli gesmeler bulunmasina ragmen, diger kapida oldugu gibi sebil ve ¢cesme ile dekorasyonun
yiikseldigi bir durum yoktur. Ayazma Camisi’nin hiinkar kdskiine yakin olan girisinde siitun,
yarim siitun ya da pilaster bulunmamaktadir. Laleli Camisi’nin Ordu Caddesi’ne agilan ikinci
dis avlu kapis1 Koska Kapisi, hiinkar rampasina baglanan aks iizerindedir. Kapinin her iki
yaninda bulunan pilasterler yiiksek bezemesiz bir kaideye ve bezemesiz profilli basliklara
sahiptir (G.20c-d). Giiniimiizde Fatih Camisi’nde, hiinkar rampasina yakin bir avlu girisi
bulunmamaktadir.
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Nurnosmanive Avazma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760) (1764) (1771)

Gorsel 20: Kiilliye/ D1s Avlu Girigi-2 Yarim Siitun/ Pilaster Bagliklar1 ve Kaideleri

Sultan ve maiyeti, hiinkar kasri ve oradan da hiinkar mahfiline gitmek i¢in bir hiinkar
rampasindan gecer (G.21). Nuruosmaniye Camisi’nde bulunan rampada, bir altlik ve yiiksek
bir béliimden olusan, dortgen kesitli kaideler bulunur. Yine dortgen kesitli tastyicilar buraya
oturur. Bir profil siras1 ve lizerinde i¢ biikey kisim ve onun da tizerinde profilli bir silme bdlimii
ile baslik tamamlanir. Uzerinde baska bir bezeme bulunmaz (G.21a-b). Ayazma Camisi’nde
rampa yerine merdiven bulunur. Merdiven iki katli galeri arasinda gegis saglar ve iist galeriden
mabhfile ulasilir. Galerinin alt katinda bulunan siitunlarin kaideleri yiliksek bir altlik ve scotia
boliimiinden olusur. Kare kesitli mermer tasiyicilar kursun bir bilezikle kaide tizerinde uzanur.
Bunun da tizerinde dort koseli, yivli, sepet bigimli bir siitun baslig1 bulunur. Baglik iizerinde
algak bir impost goriiliir. Diger 6rneklerde yer alan profilli kisim burada bezemesiz bir impost
gibi goriinmektedir (G.21c-d). Laleli Camisi’nin rampasinda bulunan siitun kaidesi ve basligi
Nuruosmaniye Camisi 6rneginin bir versiyonu gibidir. Kaidede yiikseklik farki vardir. Baglik
da benzer bi¢imdedir. Baslikta bulunan sigkin boliim digerinden farklilik gosterir (G.21e-f).
Her iki 6rnek de bezemesiz profilli basliklara 6rnektir. Fatih Camisi’nde, yine piedestal bigimli,
alcak bezemesiz kaide, kendinden dnceki 6rnekleri hatirlatir. Dortgen kesitli tagtyicinin iizerinde
bir baglik bulunmaz. Kemerler bu tagiyiciya aracisiz oturur (G.21g-h). Buradaki siitun 6rnegi
hiinkar rampalar1 arasinda en sade olanidir.
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Nuruosmanive Avazma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760) (1764) (1771)
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Gorsel 21: Hiinkar Rampasy/ Galerisi (Alt Kat) Siitun Bagliklari ve Kaideleri

Rampadan sonra, Nuruosmaniye, Ayazma ve Laleli camilerinde hiinkar kasrina ulagilir
(G.22). Hiinkar kasrindan da hiinkar mahfiline gegilir. Fatih Camisi’nde ise, rampa bitiminde
kasir sag tarafta, mahfil gecisi ise sol tarafta bulunur. Nuruosmaniye Camisi’nde, rampada
bulunan siitun diizenlemesi ayn1 bigimde devam etmektedir (G.22a-b). Ayazma Camisi’nde
kaide, piedestal bigimini alip yiikselmistir. Bagliklar, alt galeri kotunda bulunan bagsliklarin
6lgek olarak nispeten daha kiigiik versiyonudur (G.22¢-d). Laleli Camisi’nde rampadaki baglik
tekrarlanir. Kaidenin alt ve iist boliimlerine profiller eklenmistir (G.22e-f). Fatih Camisi’nde
kaide rampada oldugu gibi bezemesiz ve sadedir. Tasiyic lizerinde profilli bir baslik bulunur
(G.22g-h). Ayazma haricindeki diger {i¢ camideki baslik tiirleri birbirlerinin versiyonlar gibidir.
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Nuruosmaniye Avarma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (1760} (1764) (1771}

Gorsel 22: Hiinkar Kasri/ Galerisi (Ust Kat) Siitun Basliklar1 ve Kaideleri

Hiinkar kdskiinden sonra Sultan’in deneyimledigi mekan hiinkar mahfili ve kafesle gizlenen
ibadet alanidir (G.23). Nuruosmaniye Camisi’nde, galeride bulunan siitunlarin aynisi hiinkar
mabhfilinde de kullanilmistir (G.23a-b). Tasarimda bir farklilik yoktur. Ayazma Camisi hiinkar
mabhfilinde bulunan siitunun kaidesi iki boliimden olugsmaktadir. Alt kisim, yiiksek profilli bir
yastik listiinde, genis ve yiikselerek daralan bir forus boliimii ve dort kose olarak tamamlanan
bir piedestal kismi ile yiiksek, belirgin ve siskince bir forus bolimii {izerinde yiiksek bir
scotia bolimiinden olusur. Piedestaller, son cemaat yerinde yer alan kaidelerin bir tekrari
niteligindedir. Kaidenin iist yani ikinci kismi, mahfil tasiyici siitunlar1, minber kosk siitunlari
ve mihrap siitunlarinin kaidelerini hatirlatmaktadir. Kaideler arasinda mermerden mahfil
parapetleri uzanmaktadir. Burada “cift kaide” tasarimi oldugunu sdylemek yerinde olur. Bunun
iizerinde koyu renkli bir dogal tastan siitun uzanir ve siitun baslig1 ile tasarim tamamlanir.
Siitun basligi ise, profilli bir bilezik tizerinde diiz bir yiikseklik sonrasi tekrar profilli bir bilezik
iistiinde, i¢ biikey kismi yivli, dort kose bicimli tabla boliimii tizerinde disli friz dizisi, lizerinde
genisleyerek devam eden profilli bir impost boliimiinden olusur. Buradaki siitun basligi, renk
ve yaldiz kullanimi ve yiiksek profilli boliimleri ile galeri siitun bagliklarinin st seviye bir
cesidi gibidir (G.23c-d). Laleli Camisi’nde malzeme farklilig1 mahfil siitunlarin1 6n plana
¢ikarir. Serpantin bresinden kaide yine yiiksek bir piedestaldir. Siitunun iizerinde yer alan
bagslikta, i¢ biikkey yivli kisim {istiinde dis biikey kisim dort kdsede ve orta kisimda yapraklar
ile bezenmistir. Bu tasarim ilk kullanim rotasi {izerinde rastlanilan, dig sofa, mahfil, minber ve
mihrap bagliklarinin bir ¢esidi niteligindedir. Kdse yapraklar arasinda yumurta frizi yerine ters
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bir yaprak motifinin bulunmasi onu farklilagtirir (G.23e-f). Fatih Camisi’nde kaide, minberde
kullanilan kaideye benzemektedir. Baslik da dis sofada ya da Laleli Camisi’nde hiinkar rampasi
ile kasrinda goriilen bezemesiz profilli bir bagliktir (G.23g-h).

MNuruosmanive Avarma Camisi Laleli Camisi Fatih Camisi
Camisi (1755) (17607 (1764) (1771}

Gorsel 23: Hiinkar Mahfili Ust Kat Siitun Basliklar1 ve Kaideleri

Hiinkar mahfilleri, ayr1 bir kullaniciya ve ulagim rotasina sahip olsalar da bulunduklari konum
itibariyle harimin bir pargas1 durumundadir. I¢ mekan dekorunun en iist seviyesi niteliginde
olan bu mekanlar, Sultan’in fiziki deneyiminin, cemaatin de gorsel deneyiminin son noktasidir.

Karsilastirma boliimiinii kisaca ele almak gerekirse, camiler, dis avlu girislerinden mihrap
alanlaria ve hiinkar mahfillerine kadar siitunlar, yarim siitunlar ve pilasterler lizerinden
incelemeye tabi tutulmustur. Nuruosmaniye Camisi’nin Kapaligarsi tarafinda bulunan dis avlu
kapisindan i¢ avlu cephesine ve climle kapisina kadar olan rota iizerindeki siitun kaideleri ve
basliklar1, dénemin en bezemeli siitunlarini olusturur. Piedestal bigimli yiiksek profilli kaideler,
“kose yaprakli-yivli-yumurta frizli” yogun dekoratif basliklar bu alanlarda tercih edilmistir.
Ancak, yine kullanicilarin gozii dniinde olan dis sofalarda, i¢ avlu revaklarinda ve i¢ mekandaki
galeride bezemesiz, profilsiz, “diiz” basliklar kullanilmistir. Sultan’in gegis rampasina yakin
dis avlu girisi ve buradan hiinkar mahfiline kadar bulunan mekanlarda, kaideleri ve basliklar
cami programina gore “bezemesiz/ az bezemeli” olan siitunlar vardir. Bunlar, hem Sultan’in
hem de halkin/ cemaatin fiziksel ya da gorsel deneyimine tabidir.
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Ayazma Camisi, bir i¢ avluya, hiinkar kasrina giden bir rampaya ve dis sofalara sahip
olmamasi gibi plan tasarimi farkliliklar: disinda, sahip oldugu dekoratif farkliliklar agisindan
ayrica degerlendirilmelidir. Bu ¢calismanin ana ekseni olan siitunlar ve bezemeleri {izerinden
bakmak gerekirse, cephede bulunan “alem” baslikli pilasterler bu dort cami arasinda tekildir.
Son cemaat yerinin “kivrimli” hatlara sahip siitun kaidesi, cami ana giris kapisi, mahfil, minber,
mihrap ve hiinkar mahfilinde birbirlerinin varyasyonlar1 seklinde tekrar edilir. Nuruosmaniye
Camisi’nde ana giris kapisindaki minimal kullanim1 disinda diger camilerde bu noktalarda
bdyle bir kaideye rastlanmaz. Bu kaide, bu kadar yogun kullanimiyla Ayazma Camisi’ne
0zgli bir tasarim 6gesidir. Son cemaat yeri, mahfiller ve mihrapta bulunan siitun/ yarim siitun
basliklari, diger camilerdeki ayni mekéanlarda bulunanlardan daha bezemelidir. Hiinkar mahfiline
giden hiinkar koskiinde, caminin kendi bezeme programina gére daha sade bir tasarim tercih
edilmistir. Bu alanlarda, kaideler bezemesiz ve i¢ biikey kivrim bigiminden ibaretken, bagliklar
sepet bicimini hatirlatacak sekilde yivlidir. Hiinkar mahfilinde digli friz ile bezenmis impostlu
baslik 6rnegine ayni Sultan’in banisi oldugu diger iki camide ve Nuruosmaniye Camisi’nde
rastlanmaz.

Laleli Camisi’nde halkin/ cemaatin kullandig1 Tiirbe Kapisi’ndan itibaren, piedestal kaideli
ve kose yaprakli siitun bagligina sahip siitun/ yarim siitun gesitlemelerini gérmek miimkiindiir.
Dis sofalarda profilli piedestal kaide ile “kose yaprakli-yivli-yumurta frizli” baslik, i¢ mekanda
mahfillerde, minberde ve mihrapta minimal tasarim farkliliklari ile tekrarlanmistir. i¢ avlu
girisleri, avlu revaklari, sadirvan, cami giris kapisinda ve kubbeyi tasiyan ayaklarda birbirinden
farkli “kose yaprakli” basliklar bulunur. Avlu siitunlar1 diginda digerlerinde piedestal kaide
cesitlemeleri vardir. Koska Kapisi’ndan, hiinkar mahfiline kadar olan diger kullanim hatti
tizerinde kaideden basliklara kadar “daha sade” siitun tasarimlari tercih edilmistir. “Kdse
yaprakli” basliklara mahfil disinda bir alanda rastlanmaz. Nispeten daha diiz “profilli-bezemesiz”
bagliklar kullanilmigtir.

Fatih Camisi diger camilerden bir yeniden yapim iiriinii olmasi sebebiyle ayrilir. Sadirvan,
sadirvanin bulundugu i¢ avlunun ii¢ duvari, ta¢ kap1 ve mihrap Ayverdi’ye gore caminin ilk
tasarimindan kalma alanlar arasindadir. Ayverdi, Sadirvan avlusunu tariflerken, siitunlarin
malzemelerine ve baslik bezemelerine deginerek, bu mukarnaslt basliklarin klasik devrin
onemli eserlerinde bundan boyle terkedilmedigi ifadesini kullanir*®. Sadirvanin da birinci
camiden kalma bir alan oldugunu belirtir*’. Tiim bu agiklamalar, mukarnasl ve baklavali
basliga sahip siitunlarin depremin ardindan kalan birinci tasarima ait mimari pargalar oldugu
bilgisini pekistirir. Dolayisiyla buradaki siitunlar donemin bezeme unsurlarina sahip degildir.
Tablo bigimli inceleme gorsellerinin de ortaya koydugu gibi, mukarnash basliklara sahip i¢
avlu revaklari ile sadirvanda bulunan siitunlarin baklavali basliklari, Klasik Osmanli mimarisi
sozliigiine uygundur. Tag kapidaki siituncelerin tasarimlar1 da bu bezeme dili ile uyumludur. I¢

46  Ayverdi, Fatih Devri Mimarisi, 141.
47  Ayverdi, Fatih Devri Mimarisi, 142.
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mekanda galerilerde, hiinkar ve miiezzin mahfillerinde ve locada bulunan tasiyicilarin basliklar
18. yiizyilda karsilagilan “kose yaprakli” formdadir. Dis sofada goriilen piedestal kaide ile
“profilli-bezemesiz” basliga sahip siitunlar, minber ve hiinkar kafesinde kullanilmistir. Hiinkar
rampasindan mahfile kadar olan siitunlarda, diger camilerde oldugu gibi “profilli-bezemesiz”
bagsliklar ile bezemesiz piedestal kaideler tercih edilmistir.

Rotalarn Planlar Uzerinden Okunmasi ve Degerlendirme

I11. Mustafa Dénemi’nde mimarlik, &zellikle 1766 yilinda meydana gelen istanbul depreminin
sehirde yarattig1 agir tahribat nedeniyle bilyiik bir tamirat ve yeniden yapim faaliyetleri
icermektedir. Ayazma ve Laleli kiilliyelerinin insasinin ardindan deprem sonrasi bir yeniden
tasarim-iiretim yapisi olan Fatih Camisi ile bu {i¢ biiyiik cami, bu dénemde Istanbul siliietine
katilmigtir. Sehir imgesinden, son mekan olan hiinkar mahfilinin bezeme detayma kadar
selatin camilerinin sahip oldugu ve sergiledigi bir iislup bulunmaktadir. Onsekizinci yiizyilda
mimari dekordaki farklilagmanin nedenlerinden biri olarak goriilen Bati1 kaynakli mimarlik
ve dekorasyon kitaplarinin varligi bilinmektedir. Fransa seyahati sonrasi 28 Celebi Mehmed
Efendi’nin ve ilerleyen zamanda yabanci kdkenli mithendis ve mimarlarin beraberlerinde
getirdikleri kabul edilen bu kitaplar Topkap1 Saray1 Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir.
Bu ¢aligmada ele alinan dekor dgelerinin kokenlerinin sorgusu, ilgili kitaplar ile baglantisi
ayr1 bir aragtirmanin konusu olarak birakilmistir. Makalenin ana konusu, 6nciil bir tasarim
olmasi nedeniyle 6nceki calismalarda kaginilmaz bir karsilastirma 6gesi olmus Nuruosmaniye
Camisi ile III. Mustafa Donemi’nin ii¢ biiylik camisinin siitunlarina, bigimleri ve bulunduklar1
yerler agisindan odaklanmak, mevcut tasarim tercihlerinin sebeplerini irdelenmek olmustur.

Selatin camilerinin ve i¢inde bulunduklar kiilliyelerin dogal olarak iki farkli kullanim
bi¢imi vardir. En temel olarak, cami i¢ mekaninda Sultan’in ibadet ettigi yer cemaatten
ayrilmistir. Hiinkar mahfilleri gerek Sultan’t korumak gerekse statiisiinii belli etmek igin
Beylikler Dénemi’nden itibaren cami iginde insa edilen 6zerk alanlardir. Onsekizinci yiizyilda
siklikla uygulanan hiinkar kasrina gecis rampasi ile giivenlik arttirilmistir. Camiye olan bu
ek ve onunla iligkili avlu girisleri de Sultan’in hiinkar mahfiline dogru aldig1 yolu daha da
belirginlestirmistir. Nuruosmaniye, Laleli ve Fatih camileri bu tasarim bigimine uymaktadir.
Digerlerinde bir dig avlu bir de i¢ avlu bulunurken Ayazma Camisi sadece bir dig avludan olusur
ve cami bu avlu i¢indedir. Ayazma Camisi avlusunda Sultan i¢in tasarlanmis ayri bir giris kapisi
bulunur. Hiinkar rampasi bulunmayan camide hiinkar kasrina ulagim diger camilerden farklidir.
Avlu kapisindan gectikten sonra kuzeybati yoniinde birkag basamakla ¢ikilan bir platform yer
alir. Bu platformda hiinkar kasrina gecis kapisi bulunur. Genis sagakli kapidan gegildikten
sonra iist katta bulunan kasra merdiven araciligiyla ulasilir. Camilerin ikinci ancak en yogun
kullanicilari olan halk/ cemaat i¢in avluda farkli giris kapilari tasarlanmistir. Avlu kapilarindan
i¢ mekanda mihrap nisine kadar halkin/ cemaatin kullandig1 ve camiyi deneyimledigi ayr1 bir
rota ortaya ¢ikar. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan camilerde birden fazla avlu kapisi bulunur
ve bu sayede Sultan ile halkin/ cemaatin girigleri ayrilmigtir.
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Kullanicilarin rotalari ile bu rotalar iizerinde kullanilan siitunlar, cami planlari lizerinde
isaretlenmistir*®. Mor rota, Sultan’in avlu kapisindan gegerek hiinkér galerisinden hiinkar
kasrina oradan da hiinkar mahfiline ge¢isini gosteren rotadir. Yesil rota da halkin/ cemaatin
rotasini temsil etmektedir. Kirmizi isaretler “bezemeli” siitunlar1 temsil ederken, mavi isaretler,
camilerin “bezemesiz” ya da kendi bezeme programi i¢inde nispeten daha “az bezemeli”
stitunlari i¢in kullanilmistr.

Nuruosmaniye Camisi’nin halkin/ cemaatin kullandigt dis avlu girisi, i¢ avlu girisleri ve
caminin ana girisinde bulunan bagliklar1 “motifleri en yogun” basliklardir. Bu alanlarda, temel
olarak “kdse yaprakli-yivli-yumurta frizli” olarak tariflenebilecek, bezeme dgeleri digerlerinden
fazla olan baslik tiirii kullanilmigtir. Ayn1 bagliklarin bir versiyonu camide en son nokta olan
mihrapta karsimiza ¢ikar. Bu bagliga sahip siitunlar/ yarim siitunlar/ pilasterler harita {izerinde
kirmizi isaretler ile ayirt edilebilir (G.24). I¢ mekanda ise bezemesiz baslhiklarin kullanimi
daha fazladir. Halkin/ cemaatin deneyiminin bir pargasi olan dis sofalar, i¢ avlu revaklari ve i¢
mekandaki galerilerin kaideleri ve 6zellikle de baslik tipleri incelenen tiim camiler i¢inde kendi
kategorilerinde en bezemesiz olanlardir. Sultan’in rotasi iizerinde yine “profilli-bezemesiz”
olanlar uygulanmistir. Bu tasarim tercihi, caminin i¢ ve dig dekorunda bir denge gozetildigini
disiindiirmektedir. Hiinkar rotas1 iizerinde, piedestal kaide ve “profilli-bezemesiz” basliga
sahip stitunlar, gelecekteki diger ii¢ bilyiik camide de tercih edilecektir. Tiim bu yapilarin
onciilii niteligindeki Nuruosmaniye Camisi’ndeki hiinkar mahfili siitunlar1 da yine kendi
kategorisinde en sade tasarima sahip olandir.

Ayazma ve Laleli camilerinde, “kdse yaprakli”, “kdse yaprakli-yivli”, “kdse yaprakli-
yumurta frizli-yivli” gibi ¢esitlemeleri olan basliklara sahip siitunlar/ yarim siitunlar/ pilasterler
kirmizi ile isaretlidir. Ayazma Camisi’nin hiinkar galerisi, koskii ve mahfil ayaklarinda “sepet
bicimli-yivli” basliklar ile abdest musluklarinin bezemesiz profilli pilaster bagliklar1 mavi
isaretlidir (G.25). Bunlari, caminin kendi bezeme programi iginde “daha az bezemeli” olduklari
icin mavi ile kodlamak gerekmistir. Tim bunlarin yani sira, caminin siitunlari iizerinde,
incelenen her alan ve kategoride diger camilerle arasinda belirgin bir fark okunmaktadir.
Stitunlarin kaide ve bagsliklarinin, bigimlenisleri ve bezemeleri diger camilere nazaran daha
fazladir. Necipoglu Sinan Dénemi camileri igin, banilerinin toplumsal statiisiine bagli olarak
sahip oldugu “adab kodlari”ndan bahseder. Bir caminin kubbesinin boyutlari, sahip oldugu
minare ile minarelerdeki serefe sayilari, sadirvan avlularinin varligi ve boyutlar1 gibi temel
Ogeler lizerinden statii isaretlerinin okunabildigine deginir*. Ayazma Camisi, diger camilere
nispeten hacminin kiiciikliigii, ic avlusunun bulunmaysisi, hiinkar kasrina merdiven ile ulagim
saglanmasi, dis cephe dekoru farkliliklari ile siitunlarin kendine 6zgii tasarimlari ile digerlerinden
ayrilir. ITI. Mustafa’nin, annesi Mihrigah Sultan ve kardesi Sehzade Siilleyman’in anisina

48 Cizimler lizerinde yer alan isaretlemeler ve rota ¢izimleri yazar tarafindan yapilmistir.
49  Giilru Necipoglu, Sinan Cagt Osmanli Imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir (Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari,
2017), 158.
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insa ettirdigi bu yapi bir “Valide Sultan” camisi izlenimi verir. Necipoglu’nun Mimar Sinan
Donemi igin ele aldig1 bu kodlarin, ITI. Mustafa Donemi yapilarinda 6zellikle dekor unsurlari
iizerinden devam ettigi sdylenebilir.

Sulean’m Rotas:
Hallkan' Cemaatin Rotas:
@ Beremesiz' Az Bezemeli Sitoclar

. Bezemeli Sutunla
Gorsel 24: Nuruosmaniye Camisi Plant (Kuban, Osmanli Mimarisi, 528).
Gorsel 25: Ayazma Camisi Plan1 (Bakir, Mimaride Ronesans, 111).

Laleli Camisi’nde “kdse yaprakli” basliklarin yer aldig: siitunlara rastlanir. Kirmizz ile
isaretli alanlardan goriilebildigi gibi, halkin/ cemaatin kullandigi kiilliye kapisindan, caminin
cephelerine ve oradan i¢ mek&nda mihrap nigine kadar, “bezemeli” siitunlar/ yarim siitunlar yogun
bir sekilde kullanilmigtir (G.26). Hiinkar rotasi iizerinde yer alan siitunlarin 6zellikle bagliklar
caminin en bezemesiz 6geleridir. Sonug boliimiinde ayrica deginilecek olan, hiinkar rotasi
ile halk/ cemaat rotasi arasindaki tasarim farklilif1 bu camide agikca kendini gostermektedir.
Onsekizinci yiizyilda yeniden insa edilen ancak 16. yiizy1l dekor 6gelerini de barindiran Fatih
Camisi’nde, avludan mihrap nisine kadar klasik ile “yeni” olan i¢ ige bir sekilde devam eder.
Sadece bu cami planinda bulunan sar1 isaretler klasik donem siitun basliklarini belirtmek icin
kullanilmistir (G.27). Bunlar “baklavali” ya da “mukarnasli” bagliklardir. “Koése yaprakli”
slitun bagliklar1 da yalnizca caminin i¢ mekaninda goriiliir. Hiinkar kasrina giden rampa, hiinkar
kasr1 ve hatta hiinkar mahfilinde yer alan siitun basliklar1 “profilli-bezemesiz” bagliklardir.
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Sultan”in Botas
Halkin' Cemaatin Rotas:
Bezemesiz/ Az Bezemeli Stmnlar Mukamasli / Baklaval Bashkl

Bezemeli Stitunlar Siitunlar

Gorsel 26: Laleli Camisi Plan1 (Bakir, Mimaride Ronesans, 120).
Gorsel 27: Fatih Camisi Plan1 (Bakir, Mimaride Ronesans, 117).

Sonug

Onsekizinci yiizy1lin teknolojik olanaklari diisiiniildiigiinde on alt1 sene gibi kisa denilebilecek
bir stirede ortaya ¢ikan tasarim ve iiretim yogunlugu, belirli bir tislubun ve tasarim/ uygulama
kurallarinin varligini sorgulatmistir. Siitunlari ve bezemelerin ¢esitliligini karsilastirmali olarak
ele almak, Nuruosmaniye Camisi’nin kendine has tasarimini ortaya koydugu gibi, devami
niteligindeki III. Mustafa Donemi camilerinin de bu “kendine 6zgiiliik” durumlarmin daha
kolay okunmasini saglamaktadir. Siitunlara ve bezemelerine tek tek bakildiginda higbirinin
bir digerinin tekrari olmadigi agik¢a goriilmektedir. Tiim bunlar, kaidelerinden basliklarina,
ortak bir tislubun degisken ornekleridir. Camilerin kendi bezeme programlari i¢inde dahi
tekrarlara rastlanmamaktadir. Halkin/ cemaatin kullanim alanlarinda yer alan siitunlar ile
Sultan’in kullanim alanlarinda bulunan siitunlar karsilastirildiginda, “bezemesiz” siitunlarin
hiinkarin rotasinda daha fazla bulunuyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Ancak, her caminin kendine
0zgii bir tasarim programinin oldugu anlasilmaktadir. Aslinda bu camilerin hepsi biitiiniin bir
pargasi gibidir. Nuruosmaniye Camisi bir baslangi¢ ise, Ayazma ve Laleli camileri biitiiniin
devamu niteligindedir. Fatih Camisi, sahip oldugu 6zerk durum sebebiyle ge¢misi ve yeniyi
bir arada tutmaktadir.
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Kullanicilara bagli olarak olusan temel iki farkli ulagim/ kullanim rotasi tizerinde yapinin
farkli noktalarinda, farkli siitun bezemelerine rastlanir. Halkin/ cemaatin kullandig1 ve camiyi
hem cepheleriyle hem de i¢ mekaniyla deneyimledigi rota tizerinde bulunan siitunlar, Sultan’in
kullaniminda olan rotada izlenen siitunlardan farklilik gdsterir. Halkin/ cemaatin kullandig1 rota
tizerinde bulunan siitun bagliklari, bezemeleri daha yogun, isciligi daha fazla olan basliklardir.
Halkin/ cemaatin ve diger gayrimiislim tebaanin/ ziyaretcilerin/ gezginlerin gérdigii, izledigi
ya da cemaatin deneyimledigi mekanlardaki tiim basliklarin “dekor unsurlar1 en yiiksek”
basliklar olmasinin sebeplerinden biri “goriiniirliik” izerinden degerlendirilebilir. Bir yapinin
ve 6zellikle de Osmanli Imparatorlugu’nda bir caminin imgesi, konumu ve ydnlenisi itibariyle
oncelikle kentsel diizlemde kendini ifade etmeye baglar. Erken dénemlerden 19. yilizyilin
sonuna kadar bir cami, kubbesi, minaresi/ minareleri ve elbette 6l¢egi ile iginde bulundugu
kentsel oriintiiden kendini ayirir ve belli eder. Ayazma Camisi Uskiidar’in sirtlarinda, saraydan
ve denizden rahatlikla goriilebilecek konumdadir. Bir platform iizerine insa edilmis olan
Laleli Camisi, bulundugu yamagta bu platform ile varligini ortaya koymaktadir™®. Eski Fatih
Camisi’nin bir yenilemesi olan III. Mustafa Dénemi Fatih Camisi de hali hazirda Istanbul’un
bir tepesi ile biitiinlesmektedir®'. ITI. Mustafa Dénemi’nin ii¢ camisi de kentsel imgenin 6nemli
pargalaridir. Kentsel algidan sonra bir cami, bulundugu mahalle, cadde ya da sokak 6lgeginde
kentsel tasarima, yonlenmeye, peyzaja katki saglar. Bir Osmanli camisinin dénemsel olarak en
temel ayirt edici 6zelligi bezemesidir. Mimari iislubu olusturan bezeme, yani baglik ve kaidesi
ile siitun, kemer bigimi, yiizey dekoru, motif gibi tasarim 6geleri ise insan dlgeginde, kullanici
yapiya yaklasmaya basladikca gozle fark edilir hale gelir ve bunlar kentliler iizerinde etki
yaratmaya baglar. Bu durum, i¢ mekan yiizeyleri dogal taglarla kapli Ayazma ve Laleli camilerinin
minber ve mihrap tasarimlari i¢in de gegerlidir. Fatih Camisi’nde klasik motiflerin 6n plana
ciktig1 avlu ve climle kapisinin ardindan, i¢ mekanda galeri ile mahfil siitun basliklarinda ve
minberde yenilikler ile devam eder. Disarida baslayan “yeninin teshiri” i¢ mekanda ilerledikce
artmaktadir. Sultan diginda “digerleri” tarafindan kullanilan alanlarda, “en yeni”, “en belirgin”,
“en farkl1” olan1 teshir etmek, sunmak, degisim siirecindeki Imparatorlugun kendisini bir ifade
sekli olarak degerlendirilebilir.

Nuruosmaniye Camisi ve III. Mustafa Donemi camilerinin tamaminda Sultan’in kullanim
alanlarinda diger alanlara gore daha “sade” bagliklarin tercih edilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
Donemin mimari islubundaki farklilasmanin bir temsili niteliginde olan “kdse yaprakli” siitun
basliklarmin Sultan’in rotasi iizerinde kullanilmadig1 tespit edilmistir. Oyle ki, burada tercih
edilen kaideler de tam bir piedestal gibi degildir. Bezemesiz, profilsiz bir prizma niteliginde
olan kaideler, hiinkar rampasi ve hiinkar kasirlarinda 6zellikle uygulanmis gibidir. Yapilarin
geri kalan kisimlarinda tercih edilen kaidelerden belirgin bir sekilde ayrilirlar. Hiinkar rotasi
iizerinde kaidesi ve bagliklari ile stitunlarda farkli bir tasarim kararinin oldugu agiktir.

50  Ogel, “18. Yiizy1l Mimarisi”, 175.
51 Ogel, “18. Yiizy1l Mimarisi”, 175.
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Namaza kendini hazirlamak, diinyevi hayattan ve onun 6gelerinden uzak durmak gibi
amaglarin bir karsilig1 olarak bezemesi en aza indirgenmis bir dekor tercihi bu tasarimin
nedenlerinden biri olabilir. Mahfilde kilinacak namaz 6ncesi hiinkér kasrinda muhtemelen manevi
bir hazirlik, dinlenme gerceklesmektedir®?. Selatin camilerinde bulunan kasirlar ve mahfiller,
padisahlar tarafindan sadece cuma selamliklari igin ziyaret edilmekte ve kullanilmaktadir.
Ancak, Kolay’in yorumundan® yola ¢ikilirsa, bu mekanlar Ramazan ay1 ya da Kadir gecesi
gibi 6zel giin ve gecelerde de ayrica kullanilmis olabilir. Bu 6zel uhrevi vakitler igin nispeten
daha az bezemeli bir dekor, eylemin amacina daha uygun olacaktir. “Dekor unsurlar1 daha az”
olan siitun kaidesi ve basliklarinin tercihi buna baglanabilir. Baska bir agidan degerlendirmek
gerekirse, 6rnegin cuma selamliklarinda Sultan ve tebaasiyla olusan alay i¢in kumas vb.
dekorasyon unsurlart ile siislenen rotanin mimari fonunu daha sade birakmak da bu tasarimlarin
tercih edilme nedenlerinden biri olabilir. Onaltinci yiizyildan 20. ylizyilin baslarina kadar
Osmanli’da, cuma selamlig1 disinda ¢esitli toren, merasim ve diigiinlerde renkli kumasglarin
kullanildigi bilinmektedir. Oyman ¢aligmasinda, Sultan IT1. Murat’in (1574—1595) oglu Sehzade
Mehmet’in 1582°de gergeklesen siinnet diigiiniinii anlatan ve minyatiirlerden olusan “Surname-i
Hiimdyin” adli eserde, Sehzade Mehmed’in ibrahim Pasa Sarayi’na girerken atinin ayaklari
altina, altin ve giimiisle dokunmus seraserler™ serilisinden bahseder. Onaltinc1 yiizyila ait bu
kumas kullanim 6rnegi diginda, 17. yiizy1l i¢in, Nadiri Divani’nda 1605 civarimna tarihlenen
bir minyatiirde Sultan I. Ahmet’in atinin ayaklar1 altina serilen kirmiz1 beyaz enine banth
payendazlara® deginir. Karateke, II. Abdiilhamid’in (1876-1909) Eyiip Camisi’ne uzanan Kilig
Alayi sirasinda, tiirbeye kadar hali doseli olan yolda alayi ile at {istiinde ilerledigini tarifler’’.

52 Karateke, Mehmed Resad Donemi’nde (1909-1918) Hamidiye Camisi’nde gegen bir mevlit merasimini (1916)
anlatirken, Sultan’m sadrazam ve vekillerin bulundugu bir alay ile camiye geldigini ve oncelikle buradaki
dairesine gectigini ve sadrazama merasim sirasinda cami i¢inde oturacagi yere gegmesine izin verdigini belirtir.
Sadrazam yerine gegtikten sonra Sultan’in mahfile girdigini soyler. Hakan T. Karateke, Padisahim Cok Yasa!
Osmanly Devletinin Son Yiiz Yilinda Merasimler (Istanbul: Kitap Yaynevi, 2004), 205. 18. yiizyilda, burada
tariflendigi gibi bir mevlit merasimi ya da cuma namazi dncesi hazirlikta, hiinkar koskii ve hiinkar mahfili
kullaniminin benzer bigimde gergeklesmis olmast muhtemeldir.

53 Tarkan Okguoglu, “19. Yiizyilda Istanbul Camilerine Eklenen Ahsap Hiinkar Kasirlar1 Uzerine Degerlendirmeler,”
Istanbul Arastirmalar Yilligi / Annual Of Istanbul Studies 3 (2014): 129.

54 Kolay, Ayazma Camisi’nin ingaat defterindeki bezeme ve tefrisat malzemelerini ele aldig1 caligmasinda, hiinkar
koskii i¢in alinan silte, yiiz yastiklari ve Ortiiler nedeniyle, kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, Sultan’in
hiinkar koskiinii, sadece abdest alip kisa bir siire dinlenmek amaci ile degil, daha uzun bir siire belki de bazi
kandil geceleri gibi kutsal geceleri gegirmek i¢in de kullandigim ifade eder. Ilknur Kolay, “Ayazma Camisi
Ingaat Defterine Gore Yapida Kullanilan Bezeme ve Tefrisat Malzemeleri”. Celal Esat Arseven Anisina Sanat
Tarihi Semineri Bildirileri 12-13 Kastm 2000 MSU Tiirk Sanati Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi Sanat
Tarihi Béliimii 7-10 Mart 1994 MSU Oditoryumu, hazirlayan Banu Mahir (Istanbul, Mimar Sinan Universitesi:
2000), 216.

55 Seraser, ipekli yer ortiileridir...ipekli kumaslardan en ¢ok seraser dikkati ¢gekmektedir. Seraser, Fars¢a kokenli
bir kelime olup biisbiitiin ve bastanbasa anlamlarimni tasir. Onaltinc1 yiizyilda Istanbul’da ¢ok tutulmustur. Naile
Rengin Oyman, “Bazi Kaynaklara Gére Osmanli Déneminde Payendaz Kullanimi”. Idil 74 (2020):1628 ve
1631, erisim 19 Kasim 2023, https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1598451140.pdf

56 Payendaz, padisahin yiiriidiigii yollara serilen kalin kumastan yolluklara verilen bir isimdir. Oyman, “Payendaz
Kullanimi”, 1623.

57 Karateke, Padisalum Cok Yasa!, 69.
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Ayni Sultan doneminde, Hamidiye Camisi’nde gergeklesen bir cuma selamligindaki siireci
anlatirken, Sultan’in yanina aldig1 birkag kigiyle kirmizi hali dégsenmis olan merdivenden hiinkar
mahfiline ¢iktigini belirtir®®. Tiim bu drnekler, 18. yiizyilda da Sultan’in camiye dogru olan
rotasinin iizerinde ¢esitli renkli kumaslarin kullanilmis olabilecegine igarettir. Bu baglamda,
renkli kumaglarla bezeli dekorasyonun camideki mimari arka planini nispeten sade, az bezemeli
birakmak gibi bir tasarim kaygis1 muhtemel goriinmektedir.

I11. Mustafa Dénemi camilerinin, siitun kaidesi, gdvdesi ve baslik tasarimlarinin, yiizyilin
doniim noktast niteligindeki Nuruosmaniye Camisi ile karsilastirilarak detayli bir sekilde ortaya
kondugu ve uygulama nedenlerinin irdelendigi bu ¢alisma ile donemin mimari iislubuna ve
dekor unsurlarina farkli bir agidan yeniden bakilmugtir. flgili siitunlari ayritili bir sekilde ortaya
koymakla birlikte, yapinin kendi bezeme programi i¢inde ve yapilar arasinda karsilastirma
sirasinda ortaya ¢ikan tasarim tercihleri ile temsiliyetler iizerine yeni bir yorum gelistirilmistir.
Banilere, adina insa edildigi kisilere, kullanicilara ve camilerin kullanim/deneyim rotalarina
gore tasarimlarin yeniden yorumlandigi bu ¢alisma, 18. yiizy1l Osmanli mimarisinde tasarim
kodlarmin varligini sorgulamig ve siitun bezemeleri {izerinden bu soruya cevaplar arayarak
diger dekor unsurlari iizerinden yapilabilecek daha genis kapsamli ¢aligmalara bir yol agmay1
hedeflemistir.
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oz

Bu ¢alisma, Osmanli camilerinde takip edilmis bir sanat-mimarlik teorisinin
mevcudiyetini arastirmaktadir. Tarihi kaynaklarin yetersizliginden 6tiiri donemin
matematik bilimlerine ait kaynaklardan yararlanarak sanat ve mimarlik teorisinin
temel ilkesi olan oran-oranti sisteminin kesfi hedeflenmistir. Arastirmanin
odak noktasini ise Osmanh mimarhginin kimliginde dnemli bir yer teskil
eden Edirne Selimiye Camii'ndeki tasarim kurami ve stirekliligi olusturur. Bu
yaklasimin gecerliligini teyit edebilmek icinse, cami 6rneklerinde; donem ve
boyut degisiklikleri ile yapisal farkhliklar incelemeye tabii tutulmustur. Bu
minvalde 6ncelikle camilerin i¢ mekanlarinda tek ve iki boyutlu oran degerleri
saptanmistir. Bu verilere dayanarak, oran ve oranti prensibinin ¢céziimlenmesinde
Osmanli saray kiitliphanesinde bulunan ve mimarlik teorisiyle iliskili oldugu
dustinulen matematikilimlere (hendese, hesap, cebir ve mesaha) ait kaynaklara
ve yaklagimlara odaklaniimistir. Boylece, Osmanli mimarlk tasariminda ilk
kez temel kuramsal ilkenin varligi ispatlanarak, konuya yeni bir perspektif
kazandirnlmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Mimarlik Kurami, Oran-Oranti Teorisi, Eukleides
Geometrisi, Cebir, Mimar Sinan, Tasarim Analizi, Yapisal Sistemler, Rasyonel
Guzellik

ABSTRACT

This study investigates the presence of an art-architectural theory in Ottoman
mosques. Due to the insufficiency of historical sources, the aim of this study
is to discover the fundamental principle of art and architectural theory, which
is the system of ratio-proportion, by utilising sources from the mathematical
sciences of the period. The central focus of this research is design theory and
continuity in the Edirne Selimiye Mosque, which holds a significant place in
the identity of Ottoman architecture. To confirm the validity of this approach,
the mosque examples were analysed for temporal and dimensional differences
and structural variations. In this context, initially, ratio values in one and two
dimensions were determined in the interiors of the mosques. Based on this data,
the focus was placed on the sources and approaches related to mathematical
sciences (theorical geometry, arithmetic, algebra, and applied geometry) found
in the Ottoman palace library, which can be associated with architectural theory,
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in order to analyse the principles of ratio and proportion. Thus, proving the existence of a fundamental theoretical
principle in Ottoman architectural design for the first time, a new perspective has been added to the subject.
Keywords: Ottoman Architectural Theory, Ratio-Proportion Theory, Euclidean Geometry, Algebra, Architect Sinan,
Design Analysis, Structural Systems, Rational Beauty

EXTENDED ABSTRACT

In the Ottomans, one of the most important architectural cultures in the Mediterranean,
the theory of ratio-proportion is a subject that has not been elucidated due to the lack of
historical sources for the theoretical explanation of the art of architecture and the scarcity of
academic studies in terms of quantity. The persistence of this problem leaves many questions
unanswered, such as the Ottomans’ idea of art and architecture, their understanding of beauty,
and the theoretical principles by which they created a work of art. This study aims to identify
the main principle of architectural theory, the system of proportions, by using the theoretical
sources of the period and the method by which it was applied.

This research is limited in many ways because of the detailed and broad scope of the subject.
Therefore, we focus on a theoretical analysis of the monumental Ottoman mosque architecture
and the influence of the Edirne Selimiye Mosque (1574), one of the most important buildings
designed by Mimar Sinan, on the Ottoman mosques built after him. Since an important aspect
of the study is to examine the design approach of the mosques built after Mimar Sinan, the most
competent work of Mimar Sinan, which is considered to have a similar approach in terms of
method among the buildings he built, was preferred. In this respect, the mosques of (Istanbul)
Carsamba Mehmed Aga (1585), (Istanbul) Zeynep Sultan (1769), and (Bursa) Emir Sultan
(1804-5), which were built in different periods and have different dimensional characteristics
but similar structural formations, were also analysed. In addition, because this study focuses
on theoretical analysis, the Safranbolu K&priilii Mehmed Pasha (1661) and Sebsefa Hatun
(1788) mosques, which were built in different periods and have different structural systems,
were also included in the analysis.

First, the research assumes that the structural principles in the spatial design of the mosques
under study are determined vertically and that the formal qualities of the covering and structural
elements are used as a form of aesthetic expression. In addition, the integrity of the form
is considered to have been created with a rational understanding of beauty. Based on this
context, an attempt is made to develop a new method that answers the questions that arise
in the analysis of ratio-proportion theory for Ottoman architecture using an interdisciplinary
approach. Taking into account the practical construction techniques and scientific studies of
the period, this method reveals how Ottoman artists applied ratio and the system of proportion.

Due to the limitations of the research, only the part-to-whole relationship was analysed. For
this reason, the heights of the architectural elements were proportioned to the total height of
the interior, and these ratios were shown as 0-1.00 to facilitate the narrative. Two-dimensional
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analysis was obtained by proportioning the same height measurements to the width of the interior.
After the ratio research, the results were briefly evaluated and discussed. This evaluation and
discussion section guides the second phase of the study. This section focuses on answering
data such as the ratio values determined in one and two dimensions, the use of rational and
irrational numbers, and the differences in the form and size of architectural elements on
a theoretical basis. Therefore, theoretical sources that nourish the art of architecture have
been used. This situation made it necessary to act within the framework of the sources in the
inventory, especially the Ottoman Palace Library, which historically influenced the Mimar
Sinan period, and the historical origins of these sources. Moreover, due to the context of the
identified sources, it was necessary to follow the traditions of thought (theoretical methods) in
the Islamic world to identify the theory of ratio and proportion in Ottoman mosques. However,
limiting the scope of the study, in order to analyse the design theory and the study of form
of Ottoman mosques, we first focus on the tradition of geometry (hendesiyyun), where the
mathematical form of the object is represented by a continuous quantity (megethos/magnitude).
Second, to solve the problems encountered during the research, we focus on the tradition of
calculation (hisab: arithmetic-algebra-applied geometry), which was used in many fields in
the Islamic world until the Ottoman period. Indeed, a new (mental, algebraic) conception of
quantity with unknowns, in other words the possibility of solving a mesaha (applied geometry)
problem with algebra, enabled Ottoman architects to construct the integrity of spatial design
in accordance with theory and practise (despite all variable conditions). The presence of this
scientific knowledge in Ottoman libraries, especially in the inventory of the Ottoman Palace
Library, can be confirmed by the identified works (in the fields of calculus, algebra, hendese
and mesaha). Thus, for the first time, it has been understood how beauty was created in Ottoman
architectural art using the theory of ratio-proportion, and an important contribution has been
made to studies in this field.
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Giris

Akdeniz havzasindaki (Misir, Yunan, Roma gibi) Antik dénem kiiltiirlerinde, geleneksel
yap1 sanatinda giizellik ilkesinin, yaygin bir bicimde oran-orant1 sistemi ile saglandigi goriiliir.'
Mimarlik teorisine yonelik erken tarihli yazili kaynaklardan olan Vitruvius’un “Mimarlik
Uzerine” (De Architectura) adl1 eserinde, tasarimi meydana getiren ahenk (armoni) ve simetri
ilkelerini, mimarhgin temel ilkeleri arasinda sayar.? Tapinak tasariminin simetri ilkelerine
dayandigini belirten Vitruvius, bu ilkelerin orantidan ¢iktigini ve dolayisiyla simetri ile
oranti olmadan higbir tapinagin tasarim ilkelerinin de belirlenemeyecegini agik¢a ifade eder.?
Klasik donem Osmanli mimarliginin cagdasi italyan Rénesansinda da oransal uyum, mimarlik
teorisinin ana ilkesi kabul edilir.* Yirminci yiizyilin mimarlarindan Bruno Taut ise orana dair

su ifadeleri kullanir:
“Mimarlik tamamen orana dayanir ve bu, dyle birgok niteligin yalnizca 6nde geleni degil,
temel olanidir. Diger biitiin kosullar ve 6nkosullar orana baglidir.”

Dolayisiyla yapi tasariminda modern zamanlara kadar oran-orant1 sisteminin etkili oldugu
teyit edilir. Buna kargin Akdeniz havzasindaki en 6nemli mimarlik kiiltiirlerinden biri olan
Osmanli mimarliginda, tasarim 6zelliklerinin teorik izahina yonelik tarihi kaynaklarin eksikligi
ve akademik caligsmalarin nicelik bakimindan azlig1 nedeniyle heniiz bu konu tam olarak
aydinlatilabilmis degildir. Bu sebeple Osmanli mimarligina ve dzellikle klasik doneme dair
bigimsel ¢oziimlemeye odaklanan ¢aligmalardaki teori eksikligi, elde edilen bulgularin ispati
ihtiyacini dogurur. Bu hususa iliskin C. Esad Arseven bir ¢aligmasinda Selimiye Camii’nden
bahsederken, kullanilan oranlarin arastirilarak Eski Yunan mimarisinde oldugu gibi Tiirk
mimarisindeki vahid-i kiyasinin de meydana ¢ikarilmasi gerektigini ve mimari sanatimizin
bunu arastirip bulacak bir mimar1 bekledigini dile getirir.® Reha Giinay da yakin tarihli bir
calismasinda, M. Sinan’1n tasarim anlayigina dair cepheler ile ilgili “bugiin sistematigini tam
olarak bilemedigimiz bazi oranlarin kullanildiginr’” dile getirir. Bu konunun énemine, Usul-i
Mimari-i Osman-i’den beri sanat ve mimarlik tarihi ¢aligmalarinda dikkat ¢ekilmesine karsin,
eksikligi hala giderilememistir. Dolayisiyla bu bilinmezlik, Osmanli mimarliginin 6zgiinligi
ve kuramsal bir diisiince ile tasarlandigina yonelik siipheleri ve elestirileri de beraberinde
getirmistir. Ayrica, Osmanli mimarlik sanatinin kuramsal alt yapi ile ilgili bilinenlerin zay1f
kalmasi, tasarim ilkelerinin kuramsal izahlarinin yapilamamasi, farkl perspektiflere sahip

1 E. Niikhet Tuncer, “Klasik Dénem Osmanli Mimarisinde I¢ Mekan ve Cephelerde Oran” (Doktora tezi, Y1ildiz
Teknik Universitesi, 1996), 18-38.

2 Vitruvius, Mimarlik Uzerine, ¢ev. Cigdem Diiriisken (Istanbul: Alfa, 2017), 31-32.

3 Vitruvius, simetri kelimesini giinimiizdeki anlamindan farkl diistiniir. Simetri, ortak bir 6l¢iiye gore dl¢iilebilen
iki nicelik arasindaki diizgiin iligkidir. Baska bir deyisle kuralli bir oran anlayigini yansitir. Ayrintilar igin bkz.
Vitruvius, Mimarhik Uzerine, 103.

4 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, gev. Ahmet Cemal (Istanbul: Hayalperest Yayinlari, 2020),
21.

5 Bruno Taut, Mimarlik Ogretisi, ¢ev. Hiiseyin Tiiziin (Istanbul: Arketon Yayinlari, 2021), 55.

Celal Esad Arseven, Tiirk Sanat: Tarihi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1956), 346.

7 Reha Giinay, Mimar Sinan Neden Bir Tasarim Dehasidir? (Istanbul: YEM Yayin, 2021), 20.
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caligmalarin da sayica yetersiz kalmasina neden olur. Bu baglamdan hareketle ¢aligmada
dénemin teorik kaynaklarindan yararlanilarak mimarlik teorisinin ana ilkesi, oran-oranti
(proporsiyon) sisteminin irdelenmesi ve tespit edilmesi hedeflenmistir.

Bu amagla anitsal Osmanli camii mimarisinin ve Mimar Sinan’in tasarladigi 6nemli
yapilardan birini teskil eden Edirne Selimiye Camii’nin (1574), sonrasinda insa edilen Osmanli
camilerindeki etkisine dair kuramsal bir irdelemeye odaklaniimistir. Calismanin dnemli bir yonii
Mimar Sinan sonrasi camilerin tasarim anlayisini irdelemesi nedeniyle, Mimar Sinan’in insa
ettigi yapilar arasinda yontem bakimindan benzer yaklagimin gozetildigi diisiiniilen en yetkin
eseri tercih edilmistir. Buna gore, farkli donemlerde farkli boyutsal 6zelliklerin bulundugu fakat
striiktiirel bigimlenigin (sekiz destekli yapilar ile) benzerlik gdsterdigi (Istanbul) Carsamba
Mehmed Aga (1585), (Istanbul) Zeynep Sultan (1769) ve (Bursa) Emir Sultan (1804-5)
camileriyle, kuramsal bir irdeleme konusu olmas1 sebebiyle striiktiirel sistemlerde diisey
tastyicilarin farklilik gosterdigi (rtiiniin duvarlar araciligiyla tasindigi) yine farkli dénemlerdeki
Safranbolu Képriilii Mehmed Pasa (1661) ve (Istanbul) Sebsefa Hatun/Kadin (1788) camileri
ele alinmigtir. Calismanin bu yapilarla sinirlandirilmasi, Mimar Sinan’in inga ettigi Selimiye
Camii sonrasinda (geometrik) oran-oranti sisteminin benzer yontemle ile tasarlanan yapilarin
segilmesinden kaynaklanmustir. Sinan’mn Selimiye Camii sonrasinda insa edilen (istanbul’daki)
Laleli ve Eyiip Sultan camilerinin de bu kapsama girmesi ve benzer sonuglar tagimasina karsin,
depremlerde alinan hasarlar ve onarimlarin sonucunda yasanan bazi degisimlerin ayrintili ele
alimmas1 gerekmis ve kapsam disina alinmistir. Boylelikle arastirma siirecinde, farkli donem
ve tasarim Ozelliklerine sahip yap1 ornekleri dahil edilerek hem tasarim ilkesinin degisen
kosullarda verdigi sonuglar hem de Sinan ekoliiniin mevcudiyeti ve etkilerinin gegerli bir
¢ikarima olanak saglayacagi diisiiniildii. Nitekim Hassa Mimarlar Ocag1, kuramsal bir tasarim
anlayisina sahipse, iislup-donem, mimar-bani, boyut ve bi¢cim gibi degisen kosullara ragmen
mekan tasariminda ilkeli bir tutumun, sonucun elde edilmesi gerekir.?

Klasik donem Osmanli mimarligindaki bazi oran arastirmalarina deginmek gerekir ise;
Kemali Séylemezoglu®, Neslihan Sénmez'?, Berrin Alper'!, Zafer Sagdi¢'? ile Istanbul’daki Sinan

8  Bu ¢aligmanin 6l¢iim verileri yazarin doktora tez ¢aligmasina dayanir ve bu nedenle, yapilan degerlendirmeler
de Mimar Sinan’in insa ettigi yapilar ile Sinan sonrasinda insa edilen (ve bu ¢aligmada yer verilememis) bircok
yapi analizi ile gelistirilmistir.

9  Kemali Séylemezoglu, “Edirne Selimiye Camii,” I. Uluslararast Tiirk-Islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi
Bildirileri 3 (1981), 199-209.

10 Neslihan Sénmez, “Mimar Sinan Camilerinde Alt Sira Pencereleri Boyutlandirma Ozellikleri,” Aptullah Kuran
igin yazilar/Essays in honour of Aptullah Kuran iginde, haz. Cigdem Kafescioglu ve Lucienne Thys-Senocak
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999), 287-311.

11 Berrin Alper, “Istanbul>daki Mimar Sinan Camilerinde Siitunlar” (Dogentlik tezi, Y1ldiz Teknik Universitesi,
1998).

12 Zafer Sagdig, “Ottoman Architecture: Relationships between Architectural Design and Mathematics in Sinan’s
Works,” Nexus I1I: Architecture and Mathematics 2 (2000), 123-132.
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yapilarini genis bir kapsamda ele alan Atilla Arpat®, E. Niikhet Tuncer', Siikrii Sonmezer',
Ali Naci Ozyalvag’in'é A. Erdogan’in'’, E. F. Alioglu ve N. Kéroglu’nun'®, N. Orbeyi’nin', E.
Fiisun Alioglu’nun? ile gagdas yapilari ele aldig1 E. Giirsoy’un?! ¢alismasindan bahsedilebilir.
Mimar Sinan tarafindan insa edilen yapilarda oran aragtirmasi yapan arastirmacilardan Tuncer,
¢aligmasinda plan ve cephelerde iki boyutlu bir diizlemde elde edilen oran sistemlerine;
Sonmezer ¢ogunlukla tek boyut iizerinde striiktiirel birimlerin boyut iliskisine, Orbeyi ve
Fiisun Alioglu ise Osmanli camilerinde modiiler sistem aragtirmasina odaklanir ve 6nemli
bulgular ortaya koyarlar. Bu ¢aligmalarda tespit edilen oran degerleri ve yontemleri, evrensel
oran sistemleriyle uyusur ve tasarimin belli ilkeler dahilinde ele alinmis olabilecegini ortaya
koyar. Fakat tiim yapilarda oran ¢esitliliginin bulunmasi ve yine tiim yapilar gegerli bir sistemin
tespit edilememesi (heniiz bu alandaki aragtirmalarin oldukga sinirli diizeyde olmasiyla da
ilintili olarak), elestirileri gliglendirerek daha fazla soru da ortaya ¢ikarir. Bu ¢aligma, ge¢mis
aragtirmalarin bulgularindan ve yontemlerinden yararlanarak oran ve orant: sistemini irdelemeye
devam ederken, ayni zamanda saptanan oran degerlerinin; Edirne Selimiye Camii’nin ve
sonrasinda inga edilen camiler ile iligkisini, nasil belirlendiklerini ve orantiy1 hangi yontemle
sagladig1 gibi hususlari sorgular. Bu sorgulamalara bagli olarak elde edilen veriler, bahsedilen
sorularin farkli bir perspektiften yaklasilarak ¢éziimlenmesi gerektigini gdstermistir. Bundan
dolay1 ¢alismada, interdisipliner bir yaklasimla Osmanli mimarligina yonelik oran-oranti
teorisinin ¢dziimlenmesine dair ortaya ¢ikan sorularin (donem kaynaklari ¢ergevesinde)
yanitlandigi yeni bir yontem gelistirilmeye ¢alisilmigtir.

Giliniimiize intikal eden birincil yazili kaynaklar icerisinde klasik donem Osmanli mimarlik
teorisine dair bir malumat yok denecek kadar azdir.> Bundan 6tiirii 6ncelikle yapilarin kendisi
temel kaynak olarak ele alinmig ve incelenen yapilarin 6lgiileri yerinde l¢iilmiistiir. Fakat 6lgiileri

13 Atilla Arpat ve Ebru Siirmeli, Dini Mimaride Gizli Tasarim Yontemleri (istanbul: Birsen Yaymevi, 2006).

14 Tuncer, “Klasik Donem Osmanli.”

15 Siikrii Sonmezer, “Istanbul’daki Sinan Camilerinde Mekan ile Serbest Diisey Tasiyicilar Arasindaki Boyut
Iliskisi” (Doktora tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2003).

16  Ali Naci Ozyalvag, “Istanbul’da Mimar Sinan Camilerinde Sivri Kemer Bigimlenisleri” (Doktora tezi, Yildiz
Teknik Universitesi, 2017).

17  Arif Erdogan, “II. Bayezid Dénemi Sultani Kiilliyelerindeki Revak Olgiileri Uzerine Oran Arastirmas1” (Yiiksek
lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2017).

18 E. Fiisun Alioglu ve Nil Kéroglu, “Mimar Sinan Camilerinde Modiiler Sistem,” Sigma 3 (2011), 331-340.

19 Nil Orbeyi, “Cift Revakli Sinan Camilerinde Modiiler Sistem,” METU JFA4 33/2 (2016): 201-225, erisim 27
Mayis 2024, doi.org/10.4305/metu.jfa.2016.2.7.

20 E. Fiisun Alioglu, “Sehzade Mehmet Camisi Modiiler Tasarimi,” Belleten 87/308 (2023), 87-111, erisim 27
Mayis 2024, doi.org/10.37879/belleten.2023.087.

21  Elif Giirsoy, “Cami Tip Projelerinde Ol¢ii-Oran Iliskisi,” Tiirk Diinyast Arastrmalar: 118/232 (2018), 211-228.

22 Mimar Sinan ile ilgili olan risalelerde mimarlik teorisini izah eden bir yaklagim bulunmazken Cafer Efendi’nin
kaleme aldig1 Riséle-i Mi’mariyye’de ise mekan tasariminin kuramsal ilkelerine dogrudan deginilmez. Ancak
eserde mimariye dair kuramsal bir tavrin mevcudiyetine yonelik izler bulunur. Ayrintili inceleme i¢in bkz.
Mustafa Sai Celebi, Yapilar Kitabi, «TezkiretiiyI-Biinyan ve Tezkiretiiyl-Ebniye: Mimar Sinan’'in Anilari, haz.
Hayati Develi (istanbul: KOG Kiiltiir Sanat Tamitim, 2003); Cafer Efendi, Risdle-i Mi 'mariyye Ca fer Efendi
1023/1614, haz. 1. Aydin Yiiksel (istanbul: Fetih Cemiyeti, 2005).
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mukayese etmek ve ¢izimlerin altligini olusturmak amaciyla Vakiflar Genel Miidiirliigii’ne
(VGM) bagh Bolge Miidiirliikleri’nin arsivlerinden de yararlanilmistir. Edirne Selimiye
Camii’nin 6lgiileri, ¢calismada ihtiyag olan bir 6l¢iiniin tamamlanmasi ile Siikrii Sonmezer’in
doktora tezinden temin edilmistir. Zeynep Sultan Camii’nde ise restorasyona alimmasi nedeniyle
dlgiiler igin yalnizca VGM (istanbul 1. Bdlge) arsivindeki rélove projelerindeki dlgiilerden
yararlanilmistir. Bu ¢aligmada, incelenen camilerin mekan tasariminda yapi esaslarinin diiseyde
belirlenmesi nedeniyle ortii ve striiktiirel 6gelerde bigimsel niteliklerin estetik bir ifade bigimi
olarak kullanildig1 kabul edilir.® Ayrica konunun ayrimntili ele alinmasinin giigliigii ve birden
fazla yapi tizerinde ¢alisilmasi nedeniyle arastirma yiizeyinde (mekanin plan 6zellikleri,
striiktiirel elemanlarin salt geometrik yapilar1 gibi incelemeler de kapsam disinda tutularak)
simirlandirmaya gidilmistir. Bu yiizden 6ncelikle tiim yapilarda ortak 6zellik gosteren ve ana
kubbeyi tasiyan diisey elemanlarin, yani kemer baslangic seviyesi, kemer kilit tasi, kubbe
etegi ve kubbe kilit taginin yiikseklik dlgtileri saptanmistir. Bu dlgiilerin, ana kubbe altindaki
zemin kotundan ve farkli konumlardan temin edilerek ortalamasi ¢ikarilmistir. Buna ilaveten
mekan tasariminda ve oran arastirmalarinda kesitin nemine binaen, tiim yapilarda birden fazla
konumdan alinan mekan genisliginin ortalama &lgiileri de saptanmistir. Buna gore incelenen
camilerde, ilk etapta yap1 elemanlari arasindaki parga-biitiin iligkisi, tek ve iki boyut tizerinde
bir oran arastirmastyla incelenmistir. Mimari 6gelerde par¢a-biitiin iligkisi incelendiginden otiirii
tiim 6geler, i¢c mekanda toplam mekan yiiksekligi ile oranlanirken, anlatimi kolaylastirmasi
sebebiyle 0 ila 1.00 degerleri ile gosterilmistir. Ayrica tek boyut iizerindeki incelemede,
kubbe kilit tas1 yiiksekligini ifade eden toplam mekan yiiksekliginin oran degerine (1/1: 1.00,
olmasindan 6tiirii) incelemede yer verilmemistir (G.1). Bu béliimde oran degerleri, i¢ mekénda
kubbe altindaki zemin kotundan alinan yiikseklik 6l¢iilerinin, kubbe kilit tasi yiiksekligine orani
ile belirlenmistir. Calismanin odaklandig1 6l¢ii ve oranlar da tablolar ile gosterilmistir (G.1).
Oran arastirmasini miiteakip elde edilen bulgular, kisaca degerlendirilmis ve tartigimistir.
Caligmanin ikinci etabina ise bu degerlendirme ve tartigma boliimii yon verir. Clinkii elde
edilen bulgularda hem aritmetik hem de geometrik oran analizlerine gore (tiim yapilar icin)
gecerli bir sonu¢ alinamamistir. Bundan 6tiirii 6znel bakis agisina gore tutarlt gibi gdziiken
ancak kuramsal bir zeminin ingasinda bulunan kusurlarin, (yeni bir ¢6ziimleme yontemiyle)
yeniden degerlendirilmesi gerekmistir. Bu ¢ziimleme, tek ve iki boyutlu incelemelerdeki oran
degerlerini, rasyonel ve irrasyonel sayilarin kullanimini, mekanm biitlinliigiinii saglayan temel
mimari 6gelerin bigim ve Ol¢ii farkliliklarint kuramsal bir zeminde yanitlayabilmelidir. Bu
sebeple incelenen eserlerde oran-orant1 sisteminin tespiti ve elde edilen rasyonel verilerin teorik
zeminini inga edebilmek i¢cin mimarlik sanatini besleyen kuramsal kaynaklara odaklanilmistir.
Bu da tarihsel olarak Mimar Sinan doneminde, Osmanli saray kiitiiphanesi basta olmak tizere
envanterde yer alan kaynaklar ve tarihi kokenleri gercevesinde hareket edilmesini gerektirmistir.

23 Ibrahim Ethem Pasa vd., Osmanli Mimarisi: Usil-i Mi ’mdri-i Osmdni, haz. {lhan Ovahioglu vd. (Istanbul: Camlica
Basim Yayin, 2010), 9.
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Buna ilaveten tespit edilen kaynaklarin baglamindan 6tiirit Osmanli camilerindeki oran-oranti
teorisinin tespiti i¢in Islam diinyasindaki diisiince geleneklerinin (teorik ydntemlerin) de
izlenmesini gerekli kilmigtir.2*

Calismada oncelikle Osmanli camilerinin tasarim kuraminin -ve form arastirmasinin-
¢oziimlenmesinde, nesnenin matematiksel formunun siirekli nicelik (megethos/miktar/biiyiikliik)
ile temsil edildigi geometri (hendesiyyun) gelenegine odaklanilmistir. Pratikte ise siirekli
niceliklerin, siireksiz nicelik (arithmos/aded/say1) ile temsil edildigi ve her iki temel nesneyi
(stirekli ve siireksiz nicelikleri) kusatan ilm-i mesdha’nin (uygulamali geometri) mekan
tasarimlarini meydana getiren oran degerlerini izah edecegi diisiiniilmiistiir.® Fakat incelenen
camilerde, bilinebilir sayisal veriler ile iglemler sonuglandirilamamis ve modiil alinan fiziki bir
birimin tespiti yapilamamustir. Ciinkii bu yapilarda hem oran degerleri hem de mimari 6gelerin
bigimsel 6zellikleri degiskenlik gosterir.?® Bu durum ortaya konulan bir mesaha probleminin
(mimaride kullanilan) bilinebilir sayisal veriler yerine bilinmeyenli bir nicelikle, ele alinmis
olabilecegini diisiindiiriir. Dolayistyla hem bilinemeyenlerin hesabinin yapilabilecegi sabit bir
baslangic noktasinin tespitine hem de bu noktanin, mekan tasariminin degigken 6zelliklerine
uyumlu olmasina ihtiya¢ duyulmustur. Bu noktadan hareketle zemin kotundan baslanildiginda
farkli nicelik ve nitelikteki mimari 6gelerle karsilagilmasi ile dogan sorun, deneysel yontemler
sonucu kubbe kilit tas1 seviyesinden baglanilmasi ile asilmistir. Baska bir deyisle mekan
tasarimi, timdengelimli bir yaklasim ile ele alinmistir. Bu akil yiiriitme bi¢imi ve mekéan
tasarimina etkisi, hem Osmanli camilerindeki (ii¢ boyutlu bir tasarimin yukaridan asagiya inen
striiktiirel bir ¢oziimlemesindeki) fiziki ilkeler ile hem de (Eski Yunan-islam diisiiniirlerindeki)
metafizik ilkelerle bagdasir. Metafizik yaklasimlarin -6zellikle ayr bir ¢aligma konusu olarak
ele alinmasi gerekir- etkisiyle sabit bir baglangi¢c noktasindan sonra gelen ikinci noktanin,
biitiiniin parcalandigi ilk nokta olmasi hasebiyle 6nemli bir veri teskil etmesi de goz oniinde
bulundurulmustur. Nitekim yigma yap1 teknolojisine gore diisliniildiigiinde de yiiklerin,
ortliden itibaren list yap1 kiitlesinden kademeli bir sekilde mekandaki siirekli diisey tasiyicilara
yukaridan agagiya aktarilmasiyla da ortiisiir. Buna gore mimari 6gelerin mekan biitiinliigii ile
kurdugu oran-orant1 iliskisi, incelenen yapilar 6zelinde “zeminden” alinan yiiksekliklerden

24 Diisilince geleneklerinin izlenmesine dair gereklilik, teorik bilimlerin gelisimi ve etkisinin baglami disinda
Osmanli medreselerinde (nazarf) yontem disiplinlerinin ileri diizeyde 6gretimine dayanan bir miifredat anlayiginin
bulunmasindan da kaynaklanir. Bkz. Omer Tiirker, “Yenilenme Dénemi,” islam Diisiince Atlas: 2 iginde, haz.
Ibrahim Halil Uger (istanbul: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2017), 503.

25 Mesdha’nin tanimyi, tarihgesi ve eserlerine dair ayrintili bilgi i¢in bkz. Elif Baga, “Mesaha’nin Kisa Tarihi
ve Ilk Miistakil Tiirkge Mesaha Kitabi: Emri Celebi’nin Mecmau’l-Garaib Fi’l-Mesaha Adl1 Eseri,” Divin
Disiplinlerarast Calismalar Dergisi 26/51 (2021), 1-38, erisim 27 May1s 2024, doi.org/10.20519/divan.953492;
Thsan Fazlioglu, Uygulamali Geometrinin Tarihine Giris: el-Ikna fi ilmi)l-misaha (Istanbul: Dergah Yaymlari,
2004), 17-54.

26 Budegerlendirme, makale kapsaminda incelenen camilere ek olarak yazarin doktora tez galigmasinda incelenen
camilerin incelenmesini de kapsar ve bu husus mimarliktaki oran sistemlerinde kullanilan bilinebilir sayisal
verilerden gegerli bir sonu¢ alinamamast lizerine ortaya ¢ikmistir. Ancak bu makalede, E. Selimiye Camii ve
oran-orant: sisteminin siirekliligi s6z konusu oldugu i¢in sinirl sayida yapi incelenmistir.
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kubbe kasnak ayaklarimin iist bitim hizas1 (i¢ mekanda kasnak pencere kemerlerinin tepe
noktast) (b) 6nem kazanmustir. incelemeye cebirsel yaklasilmasi ile bu noktayla (b) kubbe kilit
tas1 yiiksekliginin (a) oran iligkisi (b/a), sabit bir oran degeri, cebir diliyle kok degeri (x=b/a)
oldugu goriilmiistiir. Bu sekilde oranti sisteminde yer eden derecelerin konumlari ve (x!, x?,
x%) degerleri de tespit edilebilmistir. Bu noktada, geometrik bir ilerlemenin sonsuz 6zellik
gostermesi nedeniyle, i¢ mekan tasarimina uygun bir durma noktasi da belirlenmelidir. Bu konum
ise, Osmanli camilerinde kritik bir seviye olan, iist yap1 kiitlesi ile alt yapi kiitlesinin birlesim
noktasini ifade eden kemer baslangi¢ seviyesidir.” Bu konum, en alt kademedeki niceligin
bir biitiin olarak alindig1 bitim seviyesini isaret eder ve iist yapi kiitlesindeki egrisel formlarin
da baslangi¢ seviyesini olusturur. Béylece geometrik yontem ile gerceklestirilen analizlerin
hem (siirekli orantinin pargasi olan) striiktiirel 6gelerin yerinin belirlenmesine iligkin sorunlar
(yani tasarimdaki diisey katmanlarin belirlenmesi) hem de oran degerlerinde meydana gelen
sapmalar ¢oziimlenmistir.”® Bagka bir deyisle tespit edilen Eukleides’in (geometrik) siirekli
orant1 taniminin, Osmanlt mimarligindaki degisken 6zellik gdsteren birimlere, mekéanlara
nasil uygulandigi da anlagilmigtir.

Orant sisteminin gdsterimi i¢in iglemler ile tutarli, basit tutulmus olup, 6l¢eksiz-sematik
¢izimler tercih edilmistir. Bu ¢alismadaki oranti sisteminin diiseyde belirlenmesi, sayisal verilere
dayanan analitik ¢oziimleme ile tespit edildiginden dolay1 sematik ¢izimlere yer verilmistir.
Baska bir deyisle, i¢ mekan tasarimlarinda geometrik bir analiz gergeklestirilmis olsaydi bu
gosterimin 6lgekli bir gorsel ile verilmesi gerekebilirdi. Bu g¢alismada saptanan iki boyutlu
oran degerlerinin iligkisi ve orant1 sistemi de yine diiseydeki sayisal ¢coziimlemenin geometrik
bir izah1 oldugundan, sematik ¢izimlerin kullanimina devam edilmistir. Bu nedenlerden otiirii
yapilarin kesitleri lizerinden gergeklestirilen ¢gizimlerde striiktiirel sistemler ve yiik aktarimlariin
anlasilir olmas1 yeterli goriilmiistiir. Ote yandan ¢izimler iizerinde gosterilen oran degerleri,
cebirsel yontem ile tespit edilen degerlerdir ve yapilar arasinda farklilik gosteren 6geler de
kesikli ¢izgiler ile gosterilmistir. Ayrica bu veriler, Gorsel 1°de gosterilen ve yap1 6zelinde
tespit edilen oran degerleri ile mukayese edilebilir. Orant1 sistemi igerisinde dnem kazanan
vurgu yerlerinin dl¢ii ve oranlari da yine de biitiinciil olarak gosterilmistir (G.1).

Boylelikle mekan biitiinligiinii olusturan pargalarin boliinmesi, degisken bir 6zellige sahip
oran degeriyle (x = b/a) saglanirken, cebir karakterli bir islem ile devam edildigi goriilmiistiir.?’

27  Sinan risalelerinde de nadir konu edinen tasarim ve yapisal 6zelliklere dair, ‘siitun ve filpayelerin, tizerindeki
kubbe ve yarim kubbeleri sarip, kemerlerin giizel bir tavirla baglanilmasma’ deginilir. Bkz. Giilru Necipoglu,
Sinan Cagi: Osmanl Imparatorlugu’'nda Mimari Kiiltiir, ¢ev. Giil Cagali Giiven (Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2017), 186-187. Bu ifadeler, makalede hem yapisal hem de tasarim analizi baglaminda
geometrik yontem ile kurulan oran-orant1 teorisi igin kritik bir konum olarak kabul edilmistir.

28 Ciinkii oran arastirmasinda mimari 6gelerin salt yiikseklikleri ile bir parga-biitiin aragtirmasinda yapildiginda
oran degerlerde sapmalar meydana gelmektedir. Bu nedenle parga-biitiin iliskisi de zemin kotundan alinan
yiikseklikler ile icra edilmelidir.

29  Ancak bu fonksiyonun hangi asamalar sonucunda ortaya ¢iktig1 heniiz saptanamamistir. Konu hakkinda belirli
gorisler olugsa da degisken 6zellik gosteren verilerin ¢ogunluk gostermesi, (denenmis olan) istatistiki veya
mimari bir veri analizi programi yerine dncelikle yap1 6zelindeki degiskenliklerin nedenleri ayrintili sekilde
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Bu husus 6zellikle Akdeniz havzasinda gelisme kaydeden ve ayrica Osmanli donemi ile ¢gagdas
mimarlik tarihi kaynaklarinda tesadiif edilmeyen yeni bir sdylemdir. Dolayisiyla incelenen
yapilarda Osmanli mimarlik kuramimin (ana ilkesinin) tespiti i¢in ilm-i mesdha alaninda,
Harizmi ile baglayan ve gelisme gosteren siirekli nicelik kavramina bilinebilir aritmetik ile
bilinemeyenlerin hesabini igeren cebri uygulamasi da dikkate alinmigtir.*® Nitekim bilinmeyenli
yeni (zihni, cebirsel) bir nicelik tasavvuru, baska deyisle bir mesaha probleminin cebir ile
¢Oziimiiniin getirdigi imkan, Osmanli mimarlarinin mekan tasariminin biitiinliiglini (tiim
degisken kosullara ragmen) teoriye ve pratige uygun insa etmelerine olanak saglar. Osmanli
saray kiitiiphanesinin envanteri basta olmak iizere Osmanli kiitiiphanelerinde bu ilmi birikimin
mevcudiyeti (hesap, cebir, hendese ve meséha alanlarinda) tespit edilen eserler ile teyit
edilebilmektedir.!

Incelenen Osmanh Camilerinde i¢c Mekan Tasariminda Tek ve iki Boyutlu

Oran Arastirmasi

Incelenen tiim yapilarin i¢ mekan tasariminda, estetik bir ifade dili oldugu diisiiniilen
ve form gegislerini saglayan yapi elemanlarinin, pargalardan kurulu form biitiinligiiniin
incelenmesi amaciyla zemin kotundan alinan yiikseklikler, mekanin toplam yiiksekligi ile
oranlanmaktadir. Bununla beraber, i¢ mekan tasariminda iki boyutlu bir oran arastirmasinin
stirdiiriilmesi amaciyla ele alinan yapisal elemanlarin zemin kotundan yiikseklikleri, mekan
genisligi ile oranlanmaktadir (G.1).

Oran Arastirmasina Dair Degerlendirme ve Tartisma

Ortii ve striiktiir sistemlerinin i¢ mekan zemin kotundan alinan yiikseklik dlgiileri, nicelik
bakimindan biiyiikliik ile temsil edilerek tek boyut iizerinde organize bir sekilde biitiinii
meydana getiren pargalarin oran iliskisi irdelenmistir. Buna gore sekiz destekli yapilarda boyut,
islup ve tarihsel 6zelliklerin genel itibari ile farklilik géstermesine karsin kullanilan oran
degerlerinin biiyiik oranda birbirlerine yakin sonug verdigi ve oran birligi sagladiklari goriiliir.
Boylelikle yap1 elemanlari 6zelinde gerceklestirilen incelemede, 6gelerin bigimsel 6zelliklerin

incelenmelidir.

30 Tihsan Fazlioglu, “Bir Diriltme, Giincelleme ve Diizeltme Girisimi Olarak islam Medeniyetinde Matematik
Bilimlerin Dogusu,” Islam Diigiince Atlast 1 i¢inde, haz. ibrahim Halil Uger (Istanbul: Konya Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Yayinlart, 2017), 457-467.

31 Konu ile ilintili matematik bilimlerine dair Osmanli kiitiiphanelerinde bulunan eserlerin listesi i¢in bkz. A.
Tung Sen And Cornell H. Fleischer, “Books On Astrology, Astronomical Tables, And Almanacs In The Library
Inventory Of Bayezid I1,” Treasures of Knowledge An Inventory of the Ottoman Palace Library 1 (1502/3—1503/4)
icinde, haz. Giilru Necipoglu, Cemal Kafadar ve Cornell H. Fleischer (Leiden-Boston: Brill, 2019), 808-817;
Nasiriiddin Tasi, Tahriru Usili’l-Hendese Ve’l-Hisdb: Eukleides’in Elemanlar Kitabinin Tahriri, haz. Thsan
Fazlioglu (istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1 Yaymnlari: 2, 2012), 41-47; Elif Baga, “Osmanli
Klasik Déneminde istanbul’da Matematik ilimler,” Bilimname, 45 (2021): 84-94, erisim 27 Mayis 2024, doi.
org/10.28949/bilimname.855277; Ayrica Osmanli klasik devrindeki cebir kaynaklarmna (ibn Havvam, Nizimuddin
Nisabiri, Ibn Haim, Ali Kuscu, Takiyiiddin Rasid’in ilgili eserleri), igerik ve uygulama alanlarina dair ayrintil
bilgi igin bkz. Elif Baga, “Osmanli Klasik Dénemde Cebir” (Doktora tezi, Marmara Universitesi, 2012).
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ve mekan igerisinde olusan hacimsel alginin estetik bir kurala bagli oldugu izlenimini verir.
Bu yaklasima gore incelenen yapilar arasinda ilk dikkat ¢eken Edirne Selimiye Camii’dir.
Sonrasinda inga edilen sekiz destekli yapu tipleri iizerinde -tek boyutlu oran arastirmasinda-
Edirne Selimiye Camii’nin giiglii bir etki biraktig1 ve dolayisiyla Sinan mimarliginin bir ekol
olusturdugu sdylenebilir (G.1). Buna gore tasarim 6zellikleri igerisinde etkili olan boyut,
konum, iislup, donem, mimar, bani gibi etkilerden bagimsiz bir sekilde hemen hemen ayni1
oran degerleri, ayni striiktiirel 6gelerde uygulanmistir. Dolayisiyla tasarim bigimlenisinde
Ogelerin mekan biitiinliigii ile kurdugu sayisal iligkinin, rasyonel bir giizellik anlayis1 ile uyumu
ve form gegislerini ifade ettigi soylenebilir. Nitekim Sinan yapilarinda da striiktiirel 6gelerin
oranlari, destek sayisi ile ilintili olarak gogunlukla yakinlik gdstermesine Siikrii Sonmezer’in
caligmasinda da rastlanmaktadir.’> Fakat incelenen yapilar arasinda karsilagilan ilk problem,
Safranbolu K&priilii Mehmed Pasa ile Sebsefa Hatun camilerinde, ortii ve elemanlarinin
duvarlar tarafindan taginmasina ragmen -tek boyutlu oran arastirmasinda- aralarinda bir oran
birliginin saglanamamasidir (G.1). Buna ek olarak kullanilan oran degerlerinin incelenen
diger yapilar ile bazi noktalarda istisnai durumlar (yakin seyreden oranlardan 6tiirii) harig¢ bir
iliskisi de bulunmamaktadir. Bundan 6tiirii incelenen yapilar 6zelinde salt destek sistemlerine
gore mutlak bir ¢ikarim yapilmasi giictiir.

Bagka bir sorun ise oranlarda net bir bicimde rasyonel veya irrasyonel bir say1 degeri ayrimi
yapilamadig1 gibi degerler ortalama olarak degerlendirildiginde oran dizilerinin, idealize
edilen ve yaygin kullanimi olan herhangi bir aritmetik, geometrik veya harmonik dizilere gore
ilerlemedigidir.?® Fakat oran degerleri, bir sistem yerine salt olarak degerlendirildiginde evrensel
oran sistemleri ile drtiigen degerlere sahiptir. Bu degerlendirme hem tek hem de iki boyut tizerinde
saptanan oran degerleri i¢in gegerlidir. Bir anlamda bu bulgular normal karsilanabilir. Ciinkii
oran sistemleri ile oranlarin uygulanisi her zaman aym seye karsilik gelmeyebilir. incelenen
camiler basta olmak tizere tasarim ilkelerine yonelik teorik incelemelerin nesnel bir temel
lizerine insa edilebilmesi i¢in 6ncelikle oran degerlerinin benzerliklerinin veya farkliliklarinin
neden kaynaklandiginin tespitine ihtiyac vardir. Bagka bir deyisle asil mesele Panofsky’nin de
dikkat ¢ektigi {izere, oran sistemlerinin bilinip bilinmemesi degil, bunlarin nasil uygulandigidir.
Aksi durumda, bu nedensellik anlasilmadiginda mimarlik teorisinin ana ilkesini olusturan
oran-oranti teorisine (ve dolayisiyla da yazili kaynaklarin heniiz saptanamadig1 bir ortamda)
Osmanli mimarliginin kuramsal yapisina, sanat diisiincesine dair ispatli bir izah getirilmesini
de giiclestirmektedir.3* Bu yiizdendir ki 6zellikle bigim ve igerik analizleri yoluyla Osmanli
mimarliginin ilkeleri algilanabilirken, teorik veya yazili kaynaklar ile ispatinin yapilamamasi

32 Siikrii Sénmezer, “Istanbul’daki Sinan Camilerinde Mekan ile Serbest Diisey Tasiyicilar Arasindaki Boyut
Mliskisi,” Sanat Tarihi Defterleri (2014), 27-38.

33 Tespit edilen oran degerleri, biitiinciil bir yaklagim ile herhangi bir oran sistemine entegre edilememistir. Ayrica
mimaride kullanilan oran sistemleri hakkinda bkz. Tuncer, ‘“Klasik Donem Osmanli,” 9-17.

34 Erwin Panofsky, “Die Entwicklung der Proportionslehre als Abbild der Stilentwicklung,” Monatshefte fiir
Kunstwissenschaft, 14/2 (1921/22), 188.
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bu ilkelerin varligini da saibeli bir duruma sokmaktadir. Boylece tasarim ilkelerinin ve form
biitiinliigiiniin nasil elde edildigi de yamtsiz kalmaktadir. Ote yandan konunun nesnel bir bicimde
cdziimlenmesi amaciyla farkli bir yontem de ele alinmistir. Ozellikle akademik yayinlarda
siklikla konu edinilen yapinin toplam yiikseklik ve genisligi tizerinden iki boyutlu bir diizlemdeki
oran degerlerine odaklanilmistir. Boylelikle aritmetik yontemde ortaya ¢ikan farkliliklarin ve
tiim yapilarda gecerli olan daginik bir bigimde uygulandigi tespit edilen oran sistemlerinin
geometrik yontem ile incelenerek bir ¢oziime kavusturulmasi 6ngoriilmiis ancak ortaya ¢ikan
verilere gore durum daha da karmasik bir hal almistir (G.1). Buna gore sekiz destekli yapilar
0zelinde tek boyutlu oran aragtirmasinda saptanan birligin, iki boyutlu diizlemde pargalandig1
goriilmektedir (G.1). Bu da iki boyutlu geometrik form yapisinda, tek boyut {izerindeki bilingli
tekrarin yansitilmadigini ve/veya bdyle bir kayginin bulunmadigini géstermektedir. Bu husus
ise tiim yapilarin kubbe ile ortiilii olmasi ve diisey tasiyicilar ile hemen hemen sinirlit mekan
bi¢imlenisinde yalnizca plan vaziyetinden kaynakli olmadigini ve tasarimu etkileyen sanatgi-
patronaj iligkisinin yani1 sira ¢evresel, yapisal ve tarihsel 6zelliklerin de etkisini sorgulamaya agar.
Bu durum mimarlik teorisinin anlagilmasin gii¢lestirirken, imparatorluk ihtiyaclarinin pratik
ve hizli bir sekilde karsilanmasi gerekliligiyle de celisir. Oranlara gore degerlendirildiginde
ise, diizensiz bir bi¢imde kemer baslangi¢ seviyesinden itibaren ¢ikigli seyreden bir inceleme
de en fazla iki yap1 arasinda ve yalnizca istisnai olabilecegini diisiindiiren oran benzerlikleri
goriiliir. Buna ilaveten iki boyutlu yapi biitlinliigiinii ifade eden kubbe kilit tas1 yiiksekligi
ile mekan genigliginin olusturdugu geometrik yapi, incelenen her yapida birbirinden farkli
oran degeri vermektedir (G.1). Ote yandan yapilar arasinda Edirne Selimiye Camii’nde, iki
boyutlu geometrik biitiinliik tatbik edilen kare forma dayanirken, i¢ mekanda mihrap aksi
perspektifine gore yapinin en giiglii vurgu yerinde (kemer kilit tas1 seviyesi) yatay dogrultuda
bir Altin Dikdortgen (1/1,618)* uygulanmistir. Yaygin bir geometrik form olmalarina kargin
incelenen higbir yapiin bunu tekrar etmemesi, Osmanli mimarlarinin Sinan’1 ve Selimiye
Camii’ni birebir kopyalamadigini da akla getirmektedir. Diger bir olasilik da bu geometrik
yapilarin énemsenmemis olmalaridir. Ozellikle bu yapilarda ifade etmek gerekir ki geometrik
formun incelendigi yatay kenarin mekan genisligi yerine, kubbe ¢ap1 gibi farkli bir 6l¢i
birimi alindiginda da oranlarin degismesine ragmen degerlendirmelerin yine benzer sonuglari
verecegi anlasilir. Bundan 6tiirii tek boyutlu oranlarda goriildiigii iizere mimarlarin -bilingli
veya degil- geometrik form ile iliskisinde, bu oranlar ile iligski kurma kaygisinin bulunmadigt
veya mekan kurgusu ile salt mimari 6gelerin boyutsal 6zellikleri gibi degisen kosullar sebebiyle
bir iligki kurulamadig diisiiniilebilir. Bu ise Osmanli camileri 6zelinde akademik yayinlarda
bahsedilen geometrik yaklagimin incelenen yap1 drneklerinde uygulanmadigini, bilakis tek boyut
lizerinde aritmetik bir yontem ile yapilarin tasarlanmis olabilecegine iliskin bir goriisii daha
gegerli kilmaktadir. Fakat tek boyutlu incelemede de mutlak bir gegerlilik s6z konusu degildir.
Yalnizca belli basl yapilar 6zelinde tutarli bir sonug verdigi izlenimi edinilmektedir. Fakat her

35  Altin dikdortgen igin bkz. Tuncer, “Klasik Dénem Osmanli,” 10.
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iki yontemde de oran degerleri, evrensel sistemlerin diizensiz bir bigimde uygulandigini ortaya
koyar. Dogrusu bu diisiince gerek mimarlik teorisine gerek giizelligin bi¢imsel niteliklerinin
nesnel olarak belirlendigi bir estetik anlayisa, aykiridir. Nitekim bu veriler, simdiye degin
slirdiiriilen ¢aligmalarla benzerlik gosterirken 6zellikle Niikhet Tuncer’in geometrik bir irdeleme
yaptig1 calismasinda elde ettigi bulgular ile ortak bir sonucun Sinan sonrasi yapilarda da
goriildiigiinii gosterir.’® Bundan 6tiirii tam anlamiyla olmasa da aritmetik yontem ile diizensiz
veya yaklasik degerlerin uygulandigi bir sistem s6z konusu olabilir mi, oran degerleri nasil ve
neye gore belirlenmistir, bu uygulama pratik bir sekilde ve iki boyutlu bir diizlemde degisen
plan, konum, boyut ile mimar-bani, malzeme, ekonomi, dénem-iislup gibi kosullar neticesinde
her yap1 6zelinde, teorik bir yaklagim yerine serbest bir tavri m1 ifade etmektedir, bu yaklasim,
bir tasarim zenginligi olarak mi1 goriilmiistiir? gibi sorular1 da beraberinde getirmektedir. Ote
yandan bu sorular sinirl bir ¢cergevede yanitlanabilirken, incelenen yapilar 6zelinde Osmanli
cami mimarligina yonelik bir tasarim ilkesinden ve bir mimarlik kuraminin varligina yonelik
antik dénemden beri siirdiiriilen goriisler gergevesinde degerlendirilmesini de gii¢ kilmaktadir.
Hatta 6zgiinliigline ve kuramsal niteliklerine dair elestirileri de gii¢lendirir.

Kuban konuya dair; “yapinin kendine 6zgii nitelikleri iginde 6zel bir 6l¢ii diizeni bulundugu
kabul edilse dahi bunlarin uydugu genel kurallar1 saptamanin ¢ok gii¢ olacagini ve soyut
bir kavram olan oranin, dogal yasamin kosullarindan ziyade ideal iki boyutlu bir ortamda
diisiiniilmiis oldugunu ve Tiirk-islam geleneginde oransal ilkelerin ne lgiide uygulandiginin
heniiz saptanamadigini’ aktarir. Buna ek olarak yap1 gériiniimiinde en ¢ok 6nem verilen oranin,
yiikseklik ve genislik iligkisi oldugunu belirtirken, bu oran iliskisinin, mimaride ideal giizelligi
yaratma konusunda inandiric1 olmadigini gosteren drneklerin bulundugunu da ifade eder.
Kuban’in dikkat ¢ektigi izere, H. Wolfflin’de mimari ifadenin en 6nemli araglarindan biri olan
oran anlayisinin temelde fizyolojik ve psikolojik bir icerigi bulundugunu kabul ederek yapinin
bulundugu kosullara bagimli bir bigimde algilanmasimin da degiskenlik gosterebilecegini
soyler.’” Bu degerlendirmelere gore, oran degerlerinin siirekli degiskenlik gostermesi olagan
kabul edilirken, bu yaklagimlarin tespit edilen oran diizenleriyle de ortlistiigii goriiliir. Ancak
bu degerlendirmelerin oran 6zelinde kaldigina ve modern goriisler ¢ercevesinde (sinirli
verilerden &tiirii bilinmeyenler {izerine) ifade edildigine dikkat etmek gerekir. Bu durum,
Osmanli mimarligina dair kabul edilmesi gii¢ bir varsayim teskil eder. Clinkii 6zellikle klasik
donem Osmanli kiiltiiriiniin, tarihsel arka plani ve ¢agdasi olan Akdeniz havzasindaki diisiince
gelenekleri ile iliskisi, buna engeldir. Bu havzadaki mimarlik kiiltiirlerinde antik donemden beri
stiregelen ve Ronesans sanatinda yeniden 6nem kazanan ana yaklagim, form temsilinin teorik
olarak temellendirilmesi ve rasyonel giizellik anlayisi ile -matematik bilimleri baglaminda-
ele alinmasidir. Bu yaklagim bilim ve felsefe kaynaklariyla da desteklenmektedir. Osmanli
mimarlik kiiltiiriiniin de bu havzadaki mimarlik kiiltiirleri ile iligkisi ve kurumsal bir yap1

36 Tuncer, “Klasik Donem Osmanli,” 168-74.
37 Dogan Kuban, Mimarlk Kavramlar: (Istanbul: Yem Yayin, 2018), 62-63.
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gdsteren mimarlik ocaginin arka planindaki; cografi, siyasi ve felsefe-bilim kaynaklari ile
baglami diisiiniildiigiinde form temsilinin teorik temellerinden bagimsiz diisiiniilmesi kendi
icinde tutarsiz bir sdylem olusturur. Dolayisiyla mimari tasarimlarda fizyolojik etkiler g6z
Oniine alinsa dahi -kaynaklar ve genel yaklagimlardan 6tiirii- teorik bir sistem iizerine insa
edilmis olmas1 gerekir. Nitekim Akdeniz havzasindaki mimarlik teorisi, eski donemlerden
beri mimarlarin egitimi ile ilintili olarak ¢ok ¢esitli bilim ve sanat dallarinin bilgisini kapsar.
Bu egitim, teori ve pratige dayanir. Clinkii mimar, pratikte meydana getirdigi yap1 tasarimini,
pargalardan kurulu bir biitiinliigii, teorik olarak da izah/ispat edebilmelidir.’® Boylece teorik
temellere oturtulan yapi tasarimi, anitsal bir nitelik kazanabilir. Bu yaklasim klasik dénem
Osmanlt mimarligmin ¢agdasi olan L. B. Alberti (6.1472), S. Serlio (6. 1554 civ.), A. Palladio
(8. 1580) gibi Italyan mimarlar tarafindan da dile getirilir.** Bu yiizden Osmanli mimarliginda
kuramsal bir yaklagimin bulunmadig1 sonucuna varmak, mimarlik kiiltiirii acisindan bigimsel ve
tarihsel degerlendirmeler bir yana en temelde cografi konumunun getirdigi kiiltiirel siireklilik
ve etkilesim ile gelisir.

Ikinci olarak ise, mimarlik teorisinin temellendirilmesini saglayan -teorik- kaynaklarm
saray kiitliphanesinin envanterinde tespit edilmesi ve Enderun’da kullaniliyor olmasina
ragmen Osmanli mimarligina yansitilamamis olmasi da bir tezatlik olusturur. Ciinkii Osmanli
sarayina intikal eden ve mimarlik sanatini besleyen felsefe-bilim kaynaklar irdelendiginde
Islam diinyasinda etkili olan yetkin kaynaklar ile karsilagilir.** Ustelik bu eserlerin énemli
bir kisminin, Eski Yunan-Helenistik dénem kaynaklarinin, islam diinyasina aktarilmasi ve
gelistirilmesiyle meydana geldigi bilinir.*' Hatta islam diinyasindaki gelismeler igin yalmzca
Nasiriiddin Ths’nin (6. 1274) tahrir ettigi eserlerin incelenmesi dahi yeterlidir.** Bununla
beraber Anadolu ve Osmanli’daki ilim hayatinin meydana gelmesinde katkilari bulunan
Kutbuddin Sirazi, ibn Sertik gibi isimlerin yam sira Islam diinyasindaki énemli okullara ait
yetkin eserlerin yayginlagmasi ve etki alanlarina dahil olmasindan da anlasilabilir.*® Buna
gore Akdeniz havzasindaki teorik diisiincelerin ve faaliyetlerin bir parcasi olan islam (ve

38  Vitruvius, Mimarlik Uzerine, 22-23.

39 Ronesans mimarlariin oran-oranti teorisine dair yaklasimlari i¢in bkz. Peter. H. Scholfield, The Theory of
Proportion in Architecture (Cambridge: University Press, 1958); Rudolf Wittkower, Architectural Principles
in the Age of Humanis, (New York: W. W. Norton & Company, 1971).

40 Necipoglu and others, Inventory of the Ottoman Palace Library

41 Miisliimanlarin Islam klasik donem felsefe-bilim galigmalari i¢in bkz. Ciineyt Kaya, “Felsefenin Klasik Cag1,”
Islam Diisiince Atlast I iginde, haz. Ibrahim Halil Uger (fstanbul: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari,
2017), 342-395; Fazlioglu, “Bir Diriltme,” 457-480; Gerhard Endress, “Ortacag Islam Diinyasinda Matematik
ve Felsefe,” Islam ’da Bilimin Yiikseligi: Yeni Yaklasimlar iginde, haz. Jan P. Hogendijk ve Abdelhamid I. Sabra,
cev. Baha Zafer ve Selim Tekke (istanbul: Kiire yaymlari, 2017), 135-188; Sevim Tekeli vd., Bilim Tarihine
Giris (Ankara: Nobel Yayn, 1999), 121-248.

42 Tasi, Tahriru Usili’l-Hendese, 38-39.

43 Ayrintili bilgi igin bkz. [hsan Fazliogly, “Her Sey Merv’de Basladi: Akli Tlimlerin Tahriri,” Islam Diisiince Atlast
2 iginde, haz. Tbrahim Halil Uger (istanbul: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yaymlar1, 2017), 731-753;
Ihsan Fazlioglu, Nazari Ufuk: Islam-Tiirk Felsefe-Bilim Tarihinin Zihin Penceresi (Istanbul: Ketebe Yayinlari,
2022), 42-70; Baga, “Osmanli Klasik Donemde,” 45-50.
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Osmanli) kiiltiirliniin, etkilesimli olarak genelde sanat 6zelde ise mimarlik eserlerinde, bir
form arayisi ve temsil ¢abasinin bulunmasi gerekir. Bunun 6tesinde Osmanlilarda mimarlik
teorisine yonelik kaynaklarin eksikligine ragmen Cafer Efendi’nin kaleme aldig1 Risale-i
Mi’mariyye’de (1614) daginik bir vaziyette de olsa teorik bir yaklasimin bulunduguna dair
isaretler mevcuttur.** Ozellikle bu eserin Vitruvius’un eseriyle olan paralellikleri de dikkat
¢eker.* Dolayistyla Osmanli mimarliginin teorik temellerini saptamanin giigligii ve stipheli
yaklagimlara karsin sanat ve mimarlik tarihindeki akademik ¢aligmalar ile yap1 tasarimi
ve ingasinda, mimari ilkelerin mevcudiyetine dair goriislerin daha fazla argliman irettigi
soylenebilir. Ote yandan tasarim ilkelerine dair oran-orant: teorisinin giigliikle tespit edilebilir
olmasi, Akdeniz havzasmin batisindaki mimarlik kiiltiirleri i¢in de gegerlidir. Ciinkii her ne
kadar Ronesans doneminde mimarlik teorisine yonelik kaynaklar bulunsa da genel itibari ile
mimarlar, tasarlanan yapilar iizerinde oran degerlerini nasil belirlediklerine yonelik ayrimntili
bir agiklama yapmaktan kaginirlar. Bu durum, antikiteyi de kapsayacak sekilde cogunlukla
akademik ¢aligmalar ile izah edilmeye ¢aligilir.*® Bu yiizden dogrudan mimarlik teorisine
yonelik yazili bir kaynak aramak veya tespit edilebilen sinirli kaynaklara bagl kalarak bir
oran-orant1 teorisi inga etmek konuyu anlamlandirmaya sorun teskil eder. Dolayistyla bu tiir
metodolojilere ilaveten gliniimiize ulasan yapilarin rasyonel bir zeminde analiz edilmesi ile
donemin temel felsefe-matematik bilimlerine dair kaynaklarla da baglami korunarak felsefi
sOylemin ve teorik yapinin ¢dzliimlenebilecegi diisiiniilmektedir.

Oran-Oranti Sisteminin Coziimlenmesinde Yararlanilan Teorik Kaynaklar

ve Yaklasimlari

Osmanlit mimarligi ile ilgili en nemli mimarlik tarihi yazimina dair kaynaklardan Risale-i
Mi’mariyye’de geometri (hendese) ilminin iki anlam1 oldugu belirtilir. Ik anlaminin, yaygin bir
bi¢imde 6/¢mek, ikinci anlaminin ise (kadim Tiirkge bir s6zciik oldugu belirtilerek) oranlamak
oldugunu aktarir “Ve oranlamak dahi kadim tiirkidir”, der.*’” Cafer Efendi ayrica anlattigi
konularda sik sik “ilm-i hendese muktezasinca, yani hendese biliminin gereklerine gore”
ifadesine bagvurur ve basta mimari olmak iizere sarayin ehl-i hiref teskilatinda hendesenin

44 Fazhoglu, Nazari Ufuk, 137-166; Ayrica Risdle-i Mi’mariyye eserine dair ayrintili bir inceleme i¢in bkz. Giil
Kale, “Unfolding Ottoman Architecture in Writing: Theory, Poetics, and Ethics in Cafer Efendi’s “Book on
Architecture” (Doctoral thesis, McGill University, 2014).

45  Mimarlik tarihi yazziminda Vitruvius, Alberti ve Cafer Efendi’nin eserlerinin karsilastirmasina bkz. ilknur
Aktug Kolay, “Musical, Cosmic, And Geometric Metaphors in the Risale-i Mimariyye of Cafer Efendi,” /5th
International Congress of Turkish Art iginde, haz. Michele Bernardini and others (2018), 435-440.

46  Ralf Weber and Sharon Larner, “The Concept of Proportion in Architecture: An Introductory Bibliographic
Essay,” Art Documentation: Journal of the Art Libraries Society of North America (1993), 150; Konuya iligkin
caligmalar i¢in bkz. bu kitap, Architecture and Mathematics from Antiquity to the Future 1-2, yay. haz. Kim
Williams ve M. J. Ostwald (Basel: Birkhduser, 2015).

47 Efendi, Risdle-i Mi’mdriyye, 21; Ayrica konuya iliskin birincil kaynaklar baglaminda kavramsal bir inceleme
i¢in bkz. Giil Kale, “From Measuring to Estimation: Definitions of Geometry and Architect-Engineer in Early
Modern Ottoman Architecture,” Journal of the Society of Architectural Historians 79/2 (2020): 132-151, erisim
27 Mayis 2024, doi.org/10.1525/jsah.2020.79.2.132.
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6nemli olduguna vurgu yapar.*® Bunun yani sira Cafer Efendi, Sedefkar Mehmet Aga’dan
geometri ilmine dair su ifadeleri kayda gecirmistir:
“Bir adem madam ki bu ilm-i miistetdb1 ve fenn-i kimyay1 bilmeye, kemal mertebede
sedefkarliga kadir ve mi’marlik san’atinda hazik ve mahir olmaz.”*

Yani, bir insanin bu hos bulunan geometri ilmi ile kimya bilimini bilmezse, olgun bir
sekilde sedefkarlik ilmine hakim olamayacagini ve mimarlik sanatinda ustalik seviyesine
ulagamayacagini belirterek acik bir sekilde mimarlik sanatinin geometri ilmine dayandigin
ifade eder. Anlasildig1 iizere mimarlik sanatinin dayandigi hendese, Osmanli mimarlarinin
anlam diinyasinda dl¢me ve oranlama ile yapi1 tasariminin temel ilkelerinden birini ifade eder.

Osmanli kaynaklarinin yonlendirmesi ile ele alinan yapilarda giizelligi ifade eden bigimsel
nitelikler, (Eudoxus’un sistematize ettigi*®) geometrik oran-oranti teorisi ile incelenmek
istenildiginde ise ilk olarak &zellikle birgok sahada teoriye giris mahiyeti tastyan Eukleides’in
(6. MO 111. yiizyl civ.) Elemanlar eserini dne ¢ikarmaktadir. Bu eser, Eski Yunan-Helenistik
donemde, aritmetikte Nikomakhos un (MS 120 civ.) Aritmetika’s1, astronomide Ptolemaios’un
(MS 168 civ.) Macesti’si; koni kesitlerinde Apollonios’un (MO 160 civ.) Konika’s1 gibi
geometride temel eser kabul edilmistir.>' Eukleides’in eseri izerine Fuat Sezgin yalmizca klasik
Islam déneminde altmis ¢alismanin yapildigini tespit etmistir. Ozellikle islam diinyasinda
bazi diisliniirler Elemanlar eserine elestirel yaklasarak yeni teoriler gelistirmistir. Bunlar
arasinda Nasiriiddin-i Thsi nin Zahriri’[-Usal’ i Osmanl medreselerinde dikkate alinan temel
eserlerden kabul edilir.®> Geometrinin, islam medeniyetindeki anlamina dair ise Fazlioglu su
ifadeleri kullanir:

“Dini, idari ve i¢timai, hayatta hedeflenen kemalin, dolayisiyla mesruiyetin bir yoniiyle
matematik bilimlere dayanmasi nedeniyle hendese, lizerinde kuruldugu aksiyomatik yap1
ve algoritmik islem tarzi nedeniyle kesin bilgi drnegini temsil etti ve kesin bilgi arayisinda
olan her tiirlii bilim dali ile uygulama etkinliginde dikkate alind1.”>

Hendesenin matematik bilimlerinin 6tesinde teorik bir kullanim yonii ve mimari alandaki
calismalara temel kaynak olarak isaret edilmesi, Islam ve Osmanl kiiltiiriindeki geometri
ilminin kokenlerini ifade eden Eukleides’in Elemanlar/Usiil-i Hendese/el-Usiil eserinin,
Osmanli cami tasariminda da belirleyici bir etkisinin bulunabilecegi diisiiniilmistiir.>* Bu

48  Fazlioglu, Nazari Ufuk, 153.

49  Efendi, Risdle-i Mi’mdriyye, 18.

50 Eukleides’in Elemanlar eseri ile geometrinin sistemli bir bilim dali haline gelmesinde Eudoxus’un oran-oranti
teorisinin katkis1 onemli bir yer teskil eder ve konu hakkinda goriis bildiren arastirmacilar, V. kitabin Eudoxus’a
ait oldugunu diisiiniir. Bkz. Fazlioglu, Nazari Ufuk, 154; Ahmet Feyziogh, “Oklid’in Elemanlar1,” Matematik
Diinyasi 114 (2022), 14.

51 Tasi, Tahriru Usili’l-Hendese, 29.

52 Konu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Hiiseyin Gazi Topdemir, “Oklid,” TDV Isldm Ansiklopedisi, c.34 (Istanbul:
TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, 2007), 25; Tasi, Tahriru Usiili’l-Hendese, 41-47.

53 Tasi, Tahriru Usili’l-Hendese, 38.

54 Mimarlik teorisi ve Eukleides iliskisi i¢in bkz. Michele Sbacchi, “Euclidism and Theory of Architecture,” Nexus
Network Journal 3 (2001), 25-38; Kim Williams and Sylvie Duvernoy, “The shadow of Euclid on Architecture,”
Mathematical Intelligencer 36/1 (2013), 37-60.
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esere odaklanilmasinin bir diger sebebi de basta Giilru Necipoglu olmak iizere aragtirmacilarin
¢aligmalarinda sorguladigi lizere tarihi kayitlarda Mimar Sinan ve Osmanli mimarlarinin
Eukleides’e benzetilmesi -Eukleides tabiri, bilim dal1 yani hendese maksadiyla da kullanilir- ile
kurulan baglam iliskisi de sdylenebilir.” Tiim bu sebeplerden 6tiirti 6ncelikle form arastirmasina
dair Eski Yunan’dan beri siirdiiriilen evrenin, nicelik bakimindan biiytikliik (megethos) ile temsil
edildigi geometri geleneginin en yetkin eseri olan Elemanlar/el-Usiil eserine basvurulmasi
gerekir.’® Buna gore Eukleides, Elemanlar eserinin V. kitabinda ayni tiirden niceliklerin
biiytikliikleri arasindaki iligkiyi oran, ayni orandaki nicelikleri ise orantili olarak tanimlar. Ayni
boliimiin VIII. taniminda ise siirekli orantinin en az ii¢ nicelik arasinda bulundugunu belirterek
a/b = b/c ise a, b, ¢ niceliklerinin siirekli orantili oldugunu aktarmaktadir. Eukleides, ayn1
bdliimiin IX. taniminda ise {i¢ niceligin siirekli orantili olmasi durumunda birincinin tiglinciiye
orani i¢in birincinin ikinciye oraninin ¢if? kat orani oldugunu belirtir. Bunu ise a/b = b/c ise
a/c = (a/b)* seklinde ifade eder. Sertdz bu orantililigi oranlarin ¢arpilmayan kavramlar olarak
distiniilmesinden dolay1 karesi veya kiipii olarak ifade etmenin bu yaklagimin ruhuna aykiri
diisecegi icin “¢ift kat oran” tanimin1 kullanir. Buna gore Eukleides, siirekli orantili bulunan
dort niceligin ise “ii¢ kat oran” oldugunu belirtmektedir. Bunu da a/b = b/c = ¢/d ise a/d =
(a/b)’ seklinde ifade eder.’” Eukleides’in Elemanlar eserinin Osmanli mimarlariin bilgisi
dahilinde oldugu ve kullanildig1, (birgok el-Usiil eseriyle beraber) Islam diinyasindaki geometri
geleneginin en 6nemli temsilcilerinden olan Nasiruddin Ttisi nin kaleme aldig1 Tahriru usili 'l
hendese’nin, saray kiitiiphanesinin envanterinde bulunmasiyla da teyit edilebilir.’® Eukleides’in
eserinde verdigi oran-oranti tanimlari ve islemlerinin, Osmanli ddnemi mimarlik kaynaklarinda
goriilmemesinin yani sira tarihi siiregte Avrupa’da birgok mimar tarafindan kaleme alinan
teorik eserlerde de uygulama noktasinda ayrintili bir anlatimin bulunmadigindan bahsedilmisti.
Bundan o6tiirii Osmanli mimarlik tasariminda bu teorinin irdelenmesi, Akdeniz havzasindaki
diislince gelenekleri ve felsefe-bilim ¢aligmalartyla birlikte donemin tiimel yaklagimina uygun
bir sekilde ele alinmasini zorunlu kilar. Osmanli kaynaklari, bilimsel ve kiiltiirel baglamlariyla
diistiniildiigiindeyse, Miisliiman bilim insanlarinin katkilar1 ve ydontemlerinin ana etken oldugu
sOylenebilir.

Buna gore ikinci odaklanilan husus, mimarlikta oran-orant1 teorisinin yani geometrik
yaklasimin nasil uygulandigidir. Bu ise tiim dikkatleri dogrudan mesaha (uygulamali geometri)
kaynaklarina ¢eker. Nitekim Necipoglu’nun tespit ettigi belgelere gore, baskentteki mimarbasi

55 Necipoglu, Sinan Cagi, 200.

56  Nicelik tasavvuru ve geometrinin Eski Yunan ile Islam diinyasindaki yeri i¢in bkz. ihsan Fazlioglu, Aded ile
Mikdar: Islam-Tiirk Felsefe-Bilim Tarihi>nin Mathemata Ma-cerds: (Istanbul: Ketebe Yaymlari, 2021).

57 Eukleides, Oklid’in Elemanlar, gev. Ali Sinan Sertdz (Ankara: TUBITAK, 2020), 146-47; Ayrica bu tanimlarm
Tasi’nin eserinde de kabul edildigi ve islemlerin buna goére siirdiiriildiigii anlasilir ayrintili bilgi i¢in bkz.
Nasiriiddin Tasi, Tahriru Usiili’I-Hendese Ve’l-Hisdb: Oklides’in Elementler Kitabinin Tahriri, haz. Atilla Bir
ve Mustafa Kagar (Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 Yaymlart: 175, 2020), 169-170.

58  Zeynep Atbas, “Preliminary List of Manuscripts Stamped with Bayezid II’s Seal in the Topkap1 Palace Museum
Library,” Treasures of Knowledge An Inventory of the Ottoman Palace Library 1 (1502/3—1503/4) i¢inde, haz.
Giilru Necipoglu, Cemal Kafadar ve Cornell H. Fleischer (Leiden - Boston: Brill, 2019), 954.

Sanat Tarihi Yiligi - Journal of Art History 107



“Oranlamak Dahi Kadim Turkidir”: Osmanli Cami Mimarisinde (Geometrik) Oran-Oranti ilkesi

tarafindan atanan ve eyalet kadilaria bagli olan sehir mimarlar1 teskilatinin 17. yiizyila ait
atama belgeleri de mimarlarin, san’at-1 mi’mariyye (mimarlik sanati), ilm-i hendese (geometri
bilimi), emr-i bina (yap1 kurallar1) ve mesaha (uygulamali geometri) konusunda uzman
olmalar1 gerektigini ortaya koyar. Necipoglu'nun da bahsettigi lizere bu uzmanlik alanlar1
Osmanli doneminde mimarlik sanatinin hem estetik hem de miihendislik kurallarina dayali
bir bilim dali olarak gériildiigiini anlatir.® Meséha ile ilgili sik¢a dile getirilen eserlerden biri,
Semerkant matematik-astronomi okulunun bir iiyesi ve Semerkant Rasathanesi’nin ilk miidiiri
olan Giyaseddin Cemsid Kasi’nin (6. 1429) Osmanli medreselerinde hem muhasebe ve katip
smifi arasinda hem de Enderun’da ileri seviye ders kitab1 olarak kullanilan Mifidh el-hussab
adli eseridir.” Bu eserin dncelikle dikkat ¢ekmesinin sebebi, konu ile ilintili olarak dérdiincii
makalenin dokuzuncu babinda “Binalarin ve Mimari Eserlerin Misahas1” adindaki igerigidir.

Kasi, bu boliimii kaleme almasiyla ilgili soyle der:
“Bu sahada kaleme alinan eserlerde tdk ve ezec disinda geregi gibi incelenmeyen konulari,
diger konular gibi gerektigi kadar ele aldim; ¢linkii mimari eserlerin mesahasina diger mesaha
konularindan ¢ok daha fazla ihtiyag vardir.”®!

Bu ifadeler, mimarlik teorisine dair; kaynak eksikliginin, o donem i¢in de s6z konusu
oldugunu ve mesaha eserlerinin incelenmesi gerektigini gosterir. Osmanli kiitiiphanelerindeki
bir bagka kaynak ise ad1 bilinmeyen bir miiellif tarafindan Arapg¢a kaleme alinan ve Fatih Sultan
Mehmed’e sunulan el-fkna fi ilmi’l-misaha eseridir. Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde kayitli olan
eserle ilgili Fazlioglu, Osmanli donemi Tiirk meséaha tarihi a¢isindan bu eserin 6nem tasidigini
belirtir.®> Ayrica bahsi gecen eserler (Miftdh el-hussdb ve el-Tkna fi ilmi’l-misaha), Sultan I1.
Bayezid donemi saray kiitiiphanesinin envanterinde de kayithidirlar.® Boylece ilkinde geometri,
ikincisinde ise bu geometrinin mimarlik alaninda nasil uygulandigina yonelik mesaha konusunu
iceren kaynaklarin g6z oniinde bulundurulmasi gerektigi anlagilir.®*

59  Necipoglu, Sinan Cag, 215.

60 Fazlioglu, Nazari Ufuk, 151-152; Ayrica Miftah el-Hisab’a deginilen bazi galigmalar igin bkz. Alpay Ozdural,
“Giyaseddin Jemshid El-Kashi And Stalactites,” ODTU Mimarlk Dergisi 10/1-2, (1990), 31-49; Ali Naci
Ozyalvag, “El-Kasi nin “Miftah El-Hisab” Adli Eseri ve 16. Yiizy1l Osmanli Yapilarinda Kemer Bigimlenisleri
Ugzerine Bir Inceleme,” II. Tiirkiye Lisansiistii Calismalar Kongresi Bildiriler Kitab 5 iginde, haz. Umit Giines
(Bursa: Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Kitaplig1, 2013), 1224-1227; Fatma Zehra Giingor, “Ibrahim Kami b.
Ali>nin El-Meftih Adli Eserinin Tenkitli Nesri ve Matematiksel Degerlendirmesi” (Yiiksek lisans tezi, istanbul
Medeniyet Universitesi, 2022).

61 Fazhoglu, Nazari Ufuk, 152.

62  Fazhoglu, Uygulamali Geometrinin, 54-56.

63  Sen And Fleischer, “Books,” 809-813; Yine Emri Celebi’nin ilk miistakil Tiirkge meséaha kitabi gibi eserlerde
mevcuttur ve ilm-i mesaha konularini igeren eserlerle beraber bu 6rnekler cogaltilabilir. Bkz. Baga, “Mesaha’nin
Kisa Tarihi,” 1-38.

64 Bu makalede, mimari 6gelerin salt geometrik yapisi yerine mekan biitiinliigiindeki orant1 sisteminin kuramsal
ingasina odaklanir. Bu ylizden geometri, hesap, cebir gibi alanlardaki kaynaklarin nazari yontemleri dikkate
alinir. Buna gore siirdiiriilen ve gelisen ilmi birikimin Osmanli kiitiiphanelerindeki mevcudiyeti izlenir. Konu
hakkindaki aragtirmalar derinlestik¢e yap1 ve mimari 6geler 6zelinde Osmanli kiitiiphanelerinde bulunan eserlerin
ayrintil ele almmasi, ayri bir ¢calisma konusudur.
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(Musa) Kadizade-i Rlim1 teorik agidan ilm-i misdha’y1, “biiytikliikkler {izerine ariz-olan
sayisal [adedi] bilinmeyenleri 6grenme yollarini/y6ntemlerini gosteren bir bilimdir® seklinde
tanimlar. Mesaha tarihinde eserlerin ¢ogunlukla pratige dayanmasina karsin Keméaleddin
el-Farisi, hocas1 Ibnii’l-Havvam’m el-Feva 'idii'I-Baha ‘iyye fi’l-kava ‘idi’l-hisabiyye’sinin
mesaha kismina yazdigi serhle birlikte mesahanin ilmi bir karakter kazandigini ifade eder.®
Ayrica stirekli niceliklerin sayisal olarak 6l¢iilemeyecegini ve bu yiizden de hesap ilmine konu

olamayacagini belirtir. Olgiilebilir hale gelebilmesi igin ise sdyle soyler:
“Yalnizca uzmanlar tarafindan {izerinde uzlasilan bir birime kiyasla siirekli nicelik tam ve
rasyonel sayilarla ifade edilebilir.”¢’

Fazlioglu bu ifadelerin, mesaha biliminin konusu olan niceligi insa ettigini ve siirekli nicelik
(biiyiikliik) ile temsil edilen bir geometrik seklin, rakamlarla temsil edilen adedi siireksiz nicelik
cinsinden temsil edilirse ilm-i meséha’nin konusu olan niceligi ortaya ¢ikardigini belirtir. Calismada
elde edilen verilere ilaveten bu ¢ikarimlar, Osmanli mimarlik tasariminda pargalardan kurulu
organik biitiinliigiin -yap1 formunun- meydana getirilmesinde mesahadan, ilmi, tatbiki ve ameli
olarak yararlanildiginmi diisiindiiriir.®® Ciinkii plan vaziyeti, konum, ¢evre, malzeme, ekonomi,
baninin istekleri ve mimarlarin yaklagimlart gibi degisen kosullara gore teorik bir zemin insa
edilmek istenildiginde ve ti¢ boyutlu bir mekan tasavvurunda biitiinliigiin saglanabilmesi i¢in
her tiirlii nicelik (siirekli veya siireksiz) dilinin birbirine ¢evrilmis olmas1 gerekir.* Ancak
hatirlanacagi {izere incelenen eserlerde mekan tasarimlari ve boyut iligkileri diistiniildiigiinde tek
ve iki boyutlu bir diizlemde oran biitiinliigii yalnizca Edirne Selimiye Camii’nde saglanmus idi.
Ozellikle destek sistemlerinin paralellik gosterdigi ve tek boyut iizerinde bir oran birligi saglamis
olan yapilar, iki boyutlu diizlem iizerinde tamamen ayrisma gostermis ve bir iligki saptanamamusti
(G.1). Dolayistyla elde edilen bulgulara gore diizensiz bir sekilde tam, rasyonel ve irrasyonel
sayilarin kullanimi, oran-orant1 sisteminin ¢éziimlenmesinde mimarlik tarihi literatiiriinde
yer alan yontemlere sorun teskil ettigi gibi hesap bilimine konu olabilmesi i¢in uzmanlarin
iizerinde uzlastig1 bir birimin tespit edilebilmesine de sorun teskil etmektedir. Nitekim dogrudan
arsin ve benzeri araglarla olan incelemede de geger/i bir sonug alinamamistir. Fakat kuramsal
kaynaklar 6zelinde oran-oranti sisteminin tespitine yonelik analizler siirdiiriildiigiinde Aisab
gelenegi (aritmetik-cebir-mesaha) farkli bir yontemi akla getirir. Sonug itibariyle bu yontemler
icerisinde mevcut olan bir meséha problemi yalnizca sayisal veriler lizerinden degil cebirle de
¢oziilebilmektedir. Bu alana yonelik ¢calismalarin baginda ise Eba Ca‘fer Muhammed b. Misa el-
Harizmi’nin (6. 847 sonrast) Kitabu | Muhtasar fi Hisabi’l-Cebr ve 'I-Mukabele eseri gelir. Cebir

65 Fazhoglu, Uyvgulamali Geometrinin, 20-21.

66 Fazlioglu, Uygulamali Geometrinin, 22.

67 Fazhoglu, Uygulamali Geometrinin, 21.

68 Islam matematik geleneginde ilmi, tatbiki ve ameli kavramlarmin izahlari i¢in bkz. Fazlioglu, Uygulamali
Geometrinin, 22.

69 Nitekim XI. yiizyildan itibaren ibn Heysem, Ibn Sina ve 6grencisi Ubeydullah Ciizcani, Hazin, Omer Hayyam
gibi isimler her tiirlii nicelik i¢in (arithmos = sayr veya megethos = biiyiikliik) bir ol¢iim birligi arayisinda
bulunmus ve saglamislardir. Tasi, Zahriru Usili’l-Hendese, 32.
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ilmini ortaya koyan Harizmi, ayn1 zamanda bu eserin son kisminda cebri, geometriye uygulayarak
bu alandaki (cebirle mesaha probleminin ¢6ziimiine dair) ilk 6rnegi vermistir.”” Nitekim cebir
ilminin gerekli sartlarin saglanmasi halinde her alana ve probleme uygulanabilmesi sayesinde
Islam diinyasinda riyazi ilimlerde &nemli bir gelisme ve genisleme alan1 bulmustur. Bundan
otiirti Osmanl mimarlik tasariminin pratik ve teorik agidan temellendirilmesi, Osmanli klasik
donem matematik ilimlerindeki gelismeler ve mevcut birikim goz 6niine alindiginda niceligin
bilinmeyenli bir 6zellik gostermesi de tutarli bir sdylem olusturur.”’ Dolayisiyla hendesenin
ve Elemanlar/el-Usiil eserinin Islam medeniyetinde cebir ilminin icadi ile farkli bir 6zellik
kazanmasi” gibi Osmanl mimarliginda (6zellikle de Eukleides’in tanimladigi geometrik) oran-
orantt teorisinin irdelenmesinde de cebir kullaniminin dikkate alinmasi gerektigini diisiindiiriir.
Bu nedenle mekan tasariminda oran-oranti teorisinin islem analizi, matematik tarihindeki en
onemli gelismelerinden biri olan Harizmi’nin ortaya koydugu teorik yontemlerden hisdb gelenegi
(aritmetik-cebir-mesaha) icerisinde ilm-i cebir alanindaki gelismelere de odaklanilir.

Harizmi, kaleme aldig1 Kitabu’l Muhtasar fi Hisabi’l-Cebr ve’l-Mukabele eserinde,
kendisinin gelistirdigi cebirsel say1 tanimini yaptiktan sonra bu sayinin x (cezr), x* (mal)
ve ¢ (el-adedii’l-miifred) seklindeki ii¢ tiiriinii belirtir. Bahsi edilen {i¢ cebirsel niceligin
birbirleriyle iligkisi sonucu ortaya ¢ikan alt1 denklemi konu alir ve bu denklemlerin analitik
cOziimlerini vererek sonrasinda katigik denklemlerin geometrik ispatini veya baska bir ifade
ile analitik olarak tespit edilen ¢6ziimiin geometrik gosterimini ve saglamasini yapar.” Harizmi
bu resmetme yonteminde ise kare ve dikdortgen sekillerini kullanir.” Fazlioglu Harizmi nin
alan hesaplarina dair iki geometri probleminin cebir yontemi ile ¢éziilmesini, matematik
tarihinde cebrin geometrik problemlere uygulanisini agik bir bigimde gosteren ilk tesebbiis
olmasi sebebiyle 6nem arz ettigine dikkat ¢ekerek basit de olsa cebir-geometri iligkisine
(analitik geometri) giden yolda atilan bir adim oldugunu aktarir. Bu esere dair Stileymaniye
kiitiiphanesinde serhlerin bulundugu da gériiliir.”> Ote yandan Miisliiman matematikgilerin
gelistirdigi ve Osmanli donemine ait matematigin ii¢ ana dali, hesap-mesaha-cebir ti¢liisiinii
ihtiva eden eserler de tespit edilebilmektedir.”

70  Fazhoglu, Uygulamali Geometrinin, 28.

71  Osmanl klasik doneminde kullanilan baglica cebir kaynaklarinin (el-Fevaidii’l-Bahaiyye fi’l-Kavaidi’l-Hisabiyye,
es-Semsiyye fi’l-Hisab, el-Mumti’ fi Serhi’l-Mukni’ fi’l-Cebr ve’l-Mukabele, Risaletii’l-Mukammediyye fi’l-
Hisab, Kitabu’n-Nisebi’l-Miitesakile fi’l-Cebr ve’l-Mukabele) muhtevasina iliskin bkz. Baga, “Osmanli Klasik
Donemde,” 56-89.

72 TaGsi, Tahriru Usili’l-Hendese, 29.

73  Harizmi, bu denklemler arasinda bulunan ax? = bx, ax? = ¢, bx = ¢ seklindekileri basit, ax> + bx = ¢, ax*> + ¢
= bx ve bx + ¢ = ax® seklindekileri de katigik olarak ayrstirir. Bkz. Thsan Fazlioglu, “I. Muhammed b. Musa
Harizmi,” TDV Islam Ansiklopedisi, ¢.16 (Istanbul: TDV Islam Arastirmalari Merkezi, 1997), 225.

74 Bugaligmada da Harizmi’nin nicelik tasavvuru ve yontemine benzer sekilde hareket edilerek geometrik ifadelerde
dortgen formlar kullanilmistir. Ciinkii bu formlar, geometrik analizi basit sekilde ifade edebilme imkan1 tanir.

75 Harizmi’nin, Kitabu’l Muhtasar fi Hisabi’l-Cebr ve'l-Mukabele adl1 eseri ile diger eserlerin igerigine dair
ayrintilar icin bkz. Thsan Fazlioglu, “Harizm3,” Islam Diisiince Atlas: 1 iginde, haz. Ibrahim Halil Uger (Istanbul:
Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yaymlari, 2017), 470-71.

76 Osmanli klasik dénemi matematik tarihi ve baslica eserlere dair bilgi i¢in bkz. Baga, “Istanbul’da Matematik
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Islam matematikgileri, Harizmi sonrasinda ikinci derece (quadratic) denklemlerin cebirsel
¢oziimleri igin gerekli olan geometrik temelleri, Eukleides geometrisine dayandirmiglardir. Bunu
ise muhtemelen ilk olarak Sabit b. Kurre’nin uyguladigi dile getirilir. Buna gore Sabit, x> +bx =c¢
denkleminin ¢6ziimiinde Harizmi’nin izledigi cebir yontemi ile Eukleides’in geometrik yontemi
arasindaki benzerliklere dikkat ¢cekerek, bunu katigik denklemlere (x> = c ve x* + ¢ =bx) uygulamustir.
Sabit’in ortaya koydugu bu yaklagim sonrasinda Ebti Kamil Suca b. Eslem’in (6. 930 civ.) Kitdb fi
el-cebr ve el-mukdbele adl1 eserinde tiim cebir, Eukleides geometrisi {izerine yeniden insa edilmis
ve buna Harizm1’nin baglattig1 cebirsel tavir ierisine sayisal 6rneklendirmeyi de eklemistir.””
Buna ek olarak Fazlioglu, Harizmi sonrasinda Elemanlar’in/Usil’un X. Kitabinda ele aldigt
olciilemez biiyiikliiklerin hendesi/geometrik yorumunun ayrintilandirildigi ve bu dénemdeki en
6nemli gelisgmenin, Harizmi nin cebri ile Eukleides’in geometrisi arasindaki iligkinin kurulmasi ve
gelistirilmesi oldugunu belirtir. Bu vesileyle cebir dili ile geometri dilinin birbirine ¢evrilebilecegi
goriilmiistiir.”® Boylelikle genel itibariyle Harizm ile cebir, hendese problemlerini, hendese de cebir
problemlerini ¢ozmede kullanilmaya baglanmustir.” Dolayistyla cebir ilminin Osmanli camilerinde
tek ve iki boyutlu oran arastirmasinda elde edilen veriler 15181nda -Islam matematikgilerinin bir
olgiim birligi arayisinda bulunmasi ve cebir ilmini, hendese ile mesaha ilmine tatbik etmeleri gibi
gelismeler dikkate aliarak- mimarliktaki oran-oranti teorisinin ¢6ziimlenmesinde dikkate alinmasi
gereken bir gelisme oldugunu ortaya koyar. Ote yandan Osmanli klasik dénemde cebir, iizerine
calisan Elif Baga, mimaride cebir ilminin meséha yardimiyla mimari eserlerin insas: siirecinde
kullamldigini diisiiniir.?° Buna gore elde edilen bulgular ve (Islam diinyasindaki gelismeler ana
etken kabul edilerek) matematik bilimlerine dair donem kaynaklarinin belirledigi cergeve iginde
Osmanli mimarliginda (Eukleides’in eserinde tanimladig1) geometrik oran-orant1 teorisinin,
(kokenleri itibariyle Harizmi’nin insa ettigi) cebir ile uygulandig diisiiniilebilir.

Siirekli Orantinin Analitik Coziimlemesi ve Geometrik Ispati/izah

Bu béliimde oncelikle incelenen yapilarda yapisal elemanlarin ilerlemesinde degismeyen
sabit bir nokta olan ve yapi biitiinliigiiniin kuruldugu kubbe kilit tagindan itibaren tek boyutlu
oran diizenindeki siirekli oranti, analitik olarak ¢oziimlenmektedir. Ardindan ise tek boyut
tizerinde analitik ¢6zimii yapilan oran-oranti sisteminin, yatay kenarin mekén genisligi
ile (herhangi bir birimin genisligi de alinabilir) belirlendigi dortgenler iizerinde geometrik
saglamasi yapilmaktadir.®!

ilimler,” 84-91; Baga, “Osmanl Klasik Dénemde,” 45-89; Ayrica Osmanl cebir kaynaklari arasinda 6nemli
bir yer teskil eden ve bu makalede hesap biliminin temelleri, alt dallar1 ve derecelerin tarifleri gibi hususlar igin
yararlanilan Nizdmeddin En-Nisabiri’nin (1329) Eg-Semsiyye Fi’l-Hisdb ¢alismasina ayrintili incelenebilir.
Nizameddin En-Nisabari, Es-Semsiyye fi 'l Hisab: Hesap Biliminde Kilavuz, haz. Elif Baga (Istanbul: Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, 2020).

77  Ihsan Fazlioglu, Aded ile Mikdar, 61-62.

78  Tasi, Tahriru Usili’l-Hendese, 32.

79 TGS, Tahriru Usiili’l-Hendese, 37.

80 Baga, “Osmanli Klasik Donemde,” 243.

81 Bu nedenle, siirekli degiskenlik gosteren iki boyutlu oran degerlerinde de tek boyut lizerinde oldugu gibi ayni
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Gorsel 2: Edirne Selimiye Camii’nde Oran-Orant1 Sisteminin Analitik Coziimlemesi (Ustte)
ve Geometrik Ispati/izahi (Altta), (Vakiflar Genel Miidiirliigii’ndeki Arsiv Kayitlar1 Temel

Almarak Sematik Olarak Yeniden Hazirlanmistir, Arif Erdogan, 2023)

yontem ile sabit orana tespit edilebilir. Buna gore basitge, (b/g) / (a/g) = x islemi ile ¢izimlerde gosterilen iki

boyutlu oran degerlerinin oranti iligkisi tespit edilebilir.
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Gorsel 3: Carsamba Mehmed Aga Camii’nde Oran-Orant1 Sisteminin Analitik Coziimlemesi
(Ustte) ve Geometrik Ispati/izahi1 (Altta), (Vakiflar Genel Miidiirliigii’ ndeki Arsiv Kayitlar:
Temel Alinarak Sematik Olarak Yeniden Hazirlanmustir, Arif Erdogan, 2023)
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giriiliir (Tablo 1.

Gorsel 4: Zeynep Sultan Camii’nde Oran-Orant1 Sisteminin Analitik Coziimlemesi (Ustte)
ve Geometrik Ispati/izah1 (Altta), (Vakiflar Genel Miidiirliigii’ndeki Arsiv Kayitlart Temel
Alnarak Sematik Olarak Yeniden Hazirlanmustir, Arif Erdogan, 2023)
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elde edilir, Bu oran defiererinin
peometrik analiz win tespit edilen iki
boyutha oran degerleriyle de Aroiksnifi
goniliie ( Tablo 1.
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Gérsel 5: Emir Sultan Camii’nde Oran-Orant1 Sisteminin Analitik Coziimlemesi (Ustte)
ve Geometrik Ispati/izahi (Altta), (Vakiflar Genel Miidiirliigii’ndeki Arsiv Kayitlart Temel
Almarak Sematik Olarak Yeniden Hazirlanmistir, Arif Erdogan, 2023)
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—
— — Oraneoranty beorisi cobirsel yimlem

/ ile qGeimlendiginde, Safranbolu
Kiprild Mchmet Paga Camiinde
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Bu yintem ile clde edilen degerler
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tanuma il Grtikgiir,
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elde edilir. Bu oran degerlerinin
geometrik analiz igin tespat edilen
iki boyutly eran deferlerivie de
Grtiigtikiii porilir (Tabklo 1),

Gorsel 6: Safranbolu Kopriilii Mehmed Paga Camii’nde Oran-Orant1 Sisteminin Analitik
Coziimlemesi (Ustte) ve Geometrik Ispati/izahi (Altta), (Arif Erdogan, 2023)
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Oran-orant teorisl cebirsel vimtem ile
gizimlendiginde, Sebsefa Hatun Camiinde
uygulanan bfa oran {[,823), sabit hir oran
{kidk) defieri kabul edilmektedir. Buna gire;

05237 (tambkarc) = 0,677 ile ¢ / a oramm,

05237 (kifp} = (L557 d /0 omumim vermekte
iz ebde edilen oran degerlen ile benzerlik
giaterir (Tablo 1)

Bu yontem ibe elde edilen degerer avm
zamanda Eukleides'ing
alb=bic=c¢/dise.(a/by=a/d
seklinde posterdigi siirckli orant tanum ile
Gntikgiir,

Sebsefa Hatun Camiinde analitik
gozimiemede b/a oram (0,823), sabit bir
orin (kik) degert kabal edilmisti. Buna
gire geometrik ispat /i vapildifanca;

(n/ g = 1764,

1,764 x (L,B23 = 1,451 ile (b / g) oram,

-:;-_-_\\
Y
SN
>
R‘S:\
L

v SN e - 1,451 x 0,823 = 1,004 ile (¢ / g) oram,

3 1194 x 0,823 = 0,983 ile (d / g) oram

(c]

elde edilin, Bu oran degerlerinin geometrik
analix igin tespit edilen iki bovutlu oran
degierleniyle de driigtlifl gheiiliir {Tablo 1.

(d)

(q)

Gorsel 7: Sebsefa Hatun Camii’nde Oran-Oranti Sisteminin Analitik Coziimlemesi (Ustte) ve
Geometrik Ispati/izahi (Altta), (Arif Erdogan, 2023)

Incelenen yapilarin tasariminda ortak zellik gdsteren degismeyen/sabit bir noktadan (kubbe
kilit tas1) inigli bir seyir izlenerek tek boyut veya iki boyut lizerinde cebirsel yontemle analitik
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¢oziimleme ve geometrik ispati/izahi yapildiginda pargalarin biitiin ile iliskisi tespit edilir.
Bu parga-biitiin iliskisi, mekani olusturan ortii ve striiktiirel sistemlerin baglanti konumlari
ile ilintilidir. Mimari 6gelerin ve oran degerlerinin 6nceden belirlenen tanimlar1 yerine cebir
ile tespit edilen yontem, Eukleides’in ve Islam matematikgilerin el-Usiil eserlerinde belirtilen
geometrik oran-oranti kuramidir. Bu yéntem ayni zamanda tespit edilen sayilarin derecelerini
izah eden cebirsel karakterli kok, kare ve kiip kavramlariyla da ifade edilebilir.’? Boylelikle
elde edilen bulgular, yukarida da bahsedildigi iizere Islam matematikgilerinin gelistirdikleri
cebir-hendese iliskisinin Osmanli mimarligindaki bir yansimasi oldugunu gdsterir. Baska
bir deyisle yapilarin organik-geometrik biitiinliiglinii saglayan mimari 6geler, farkli teorik
yontemlerin birlikte uyumlu bir sekilde kullanilmastyla olusturuldugunu gosterir. Bu yilizden
incelenen Osmanli camilerinde oran-oranti teorisinin tespitinin tek bir yaklagim ile irdelenmesi,
karsilasilan problemlerin ¢dziimlenmesini de giiclestirmekteydi. Bu ¢oziimleme ile Akdeniz
havzasindaki diisiince gelenekleri ve mimarlik kiiltiirleri ile uyumlu bir sekilde Osmanli mimarlik
kuraminin merkezi ilkesi, oran-oranti teorisinin varligi farkli bir perspektifle ilk kez teyit edilir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Calisma kapsaminda incelenen Edirne Selimiye, Carsamba Mehmed Aga, Safranbolu
Kopriilii Mehmed Pasa, Zeynep Sultan, Sebsefa Hatun ve Emir Sultan camilerinin i¢ mekan
tasariminda teorik yaklasimlarin yonlendirmesiyle oran-orant1 teorisinin cebir yontemi ile
analitik ¢ézlimlemesi ve geometrik izahi yapilmistir (G. 2-7). Elde edilen bulgular, yap1
tasariminda uygulanan oran-orant1 teorisinin, geometrik bir yap1 gosterdigi ve Elemanlar/el-
Usul eseri ile cebir eserlerindeki tanim ve islemler ile ortiistiigii tespit edilmistir. Dolayisiyla
yap1 tasarimlarina iligkin birincil tarihi kaynaklarin eksikligine ragmen yap1 6zelindeki
analitik incelemeler ile donemin bilgi seviyesi ve uygulama yontemlerine iliskin bir ¢ikarim
yapilabilmektedir. Calismanin takip ettigi metodolojiye gore siirekli orantinin tek boyut {izerinde
analitik ¢6ziimlenmesine paralel bir sekilde elde edilen bulgular da oran-oranti sistemindeki
temel yaklasimin diiseyde belirlendigini, yatayin ise buna bagli olarak gelistigini gosterir. Zira
Usul-i Mimari-i Osman-i’de Osmanli mimarlik usullerinden bahsedilirken su ifade kullanilir;

“Osmanli Mimarisinde genel goriiniimiine gore yapi1 esaslari dikey sekilde diizenlenmis ve
belirlenmis olmasindan dolay1 yapi esaslarinin yatay olarak belirlenmesi ve diizenlenmesinden
kaginilmasi mecburi olmaktadir. Aksine yap1 esaslarinin dikey olarak diizenlenmesine 6nem
ve dikkat edilir. Osmanli usuliine uygun sekilde yapilar yapacak olan mimarlarin bu inceligi
g0z oniinden uzak tutmamalari gerekir.”%?

Dolayistyla elde edilen bulgular Osmanli mimarlik yontemlerine dair tarihi kaynaklarda
gecen ifadeleri de teyit eder. Ug boyutlu bir mekan tasariminda diiseyin belirleyici etkisi,
(yapisal insanin gerekliliginden bagimsiz diisiintildiigiinde) hem insan odakli bir yaklagimi

82 Nisaburi, “Es-Semsiyye fi’l Hisab,” 186.
83  Ibrahim Ethem Pasa vd., Osmanli Mimarisi, 9.
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hem de teorik insay1r miimkiin kilar. Bdylece calismada tespiti gergeklestirilen (geometrik)
oran-oranti ilkesindeki analitik ¢6ziimleme ile Usul-i Mimari-i Osman-i’de bahsi edilen yap1
esaslariin diigeyde belirlenmesi arasinda da bir iliski kurulur. Buna goére yap1 tasariminda
sabit bir oranin kullanildig1 ve bunun da (zemin kotundan alinan yiiksekliklerle) kubbe pencere
kemerlerinin tepe noktasinin (distan kasnak ayaklarinin iist bitiminin) kubbe kilit tagi noktasi
ile iligkisine gore belirlendigi goriiliir. Eukleides’in de ifade ettigi {izere birincinin (kubbe kilit
tas1) ikinciye (kubbe pencere kemerlerinin tepe noktasi) orani ile ikincinin, liglincii nicelige
(kemer kilit tas1 veya kubbe etegi) orani esit ise birincinin (kubbe kilit tas1) ii¢lincii (kemer
kilit tas1 veya kubbe etegi) nicelige orani, birincinin (kubbe kilit tas1) ikinci (kubbe pencere
kemerlerinin tepe noktasi) nicelige oraninin ¢ift kat oranini verir. Yahut cebirsel bir ifadeyle
-kokiin kendisiyle ¢arpimi- tamkare kargiligini verir. Buna gore de bir sonraki vurgu yeri olan
kemer kilit tas1 veya kubbe etek seviyesi belirlenmektedir. Benzer sekilde bir nicelik daha
eklenildiginde ise pargalarin parga iliskisi siirdiiriilerek kemer baglangi¢ seviyesinin kubbe
kilit tas1 olan toplam mekan yiiksekligi igerisindeki orani; kubbe pencere kemerlerinin tepe
noktasinin, kubbe kilit tas1 yliksekligine oraninin, ii¢ kat oran1 olarak belirlenir. Cebirsel
ifade ile -kokiin tamkare ile ¢arpimi- kiipiidiir.** incelenen yapilarin farkli nitelikte (yapisal,
tarihsel ve tasarim gibi) 6zellikleri bulunmasina karsin tiimilyle ayni oran-oranti teorisine gore
tasarlandig1 ve siirekli bir bicimde mekan1 meydana getiren yapisal elemanlarin vurgulandigi
ortaya ¢ikmaktadir. -Zira birgok arastirmaci, Sinan’in ve Osmanli mimarlarinin yap1 tasariminda
striiktiirel birimleri olagan safligi ile vurgulamalarina dikkat ¢eker.- Bu veriler ayn1 zamanda
iizerinde uzlasilan birimin, iki boyutlu bir ortamda tasarlanmalarina paralel olarak fiziki bir
birim yerine farkli bir islem ile ag1ga ¢ikan (heniiz nedeni bilinmeyen) ve degisken bir 6zellik
gosteren kok degeri oldugunu da gosterir. Dolayisiyla mimari biitiinliik igerisinde diizensiz bir
sekilde karsilasilan sayilar ve sayi iliskilerini de anlamlandirir. Bu karsilasilan sayilarin iligkisi
acikca tespit edilebilir olmadiginda ise subjektif degerlendirmeler ile oran-oranti kuraminin
anlagilabilirligini de giiclestirebilmektedir.

Bu yapilar, teorik olarak bir sinif olustururken sanat ve mimarlik tarihi yaziminda kullanilan
metodolojik siniflamalarin salt olarak takip edilmesi ile ifade edilememektedir. Bu yiizden bu
yapilar, tasarim ilkelerine gore diisiiniildiigiinde su asamada yukaridan asagiya dogru inen bir
konstriiktif ¢6ziimlemeye® uygun bir sekilde, Eukleides’e ithafen, Ali Sinan Sert6z’iin 6nerisi
(oranlarin ¢arpilmayan kavramlar olmasindan o6tiirli) dikkate alindiginda; ii¢ kat oran kurali
ile tasarlanan yapilar olarak tanimlanabilir. Ote yandan Harizmi’den beri siirdiiriilen hisdb
gelenegindeki kaynaklarda derecelerin tarifine gore de tanimlanabilir. Kendisi ile ¢arpilan

84  Ote yandan x degerinin dereceleri aritmetik bir ilerleyis ile kubbe kilit tagt noktasinda (oransal olarak 1/1 =1.00
ile baslanir) x° = 1 degeridir ve x°sonras1 sirasiyla x!, x?, x* degerlerinin uygulanmis oldugu goriiliir. Dénem
kaynaklar1 incelendiginde x° = 1 isleminin bilgisine vakif olduklar1 tespit edilebilmektedir. Elif Baga, cebirsel
kuvvet kavramini ortaya koyan Samev’el Magribi’nin (6. 1175), {x° = 1} tanimlamasi sayesinde {m, n [1 Z
olmak tizere x™.x" = x™"} formiiliiniin uygun kuralin1 verdigini belirtir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Baga, “Osmanl
Klasik Dénemde Cebir,” 35-38.

85  Turgut Cansever, Mimar Sinan (Istanbul: Albaraka Tiirk Yaymlari, 2005), 283.
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her say1 “mesaha”da kenar “cebir ve mukabele”de bilinmeyen/x (sey) olarak isimlendirilir.
Bilinmeyen/x degerin, kendisiyle carpimi sonucu tamkare/x? (mal) degeri ortaya ¢ikar. Cikan
sonug ile yine bilinmeyen/x (sey) degerin ¢arpimi sonucu ise kiip/x* (ka’b/mukaa’b) elde edilir.®
Dolayisiyla incelenen bu yapilar (ana ortii ve tastyici sistem 6zelinde) degisken 6zellik gosteren
bilinmeyen’in (x), kiip derecesi ile tasarlanan yapilar olarak da tanimlanabilir. Bu kapsamda
Osmanli mimarlarinin yapisal 6zellikler veya iislup gibi goriimiinii belirleyen 6zellikler
yerine teoriye gore hareket etmelerinden Gtiirii inga ettikleri yapilari da teorik yontemlerine
gore nitelemek uygun goriiniir. Nitekim bu tanimlama, el-fkna fi ilmi’l-misaha eserindeki
temel geometrik nesnelerin cebir karakterli kok (x), kare (x*) ve kiip (x°) gibi kavramlar ile
sunulmasiyla da uygunluk gosterir.®” Boylelikle Sinan’in Selimiye Camii’ndeki geometrik
oran-oranti sistemini, cebirsel bir yontem ile kurdugu ve ayni tasarim ilkesinin bu ¢aligmada
incelenen tiim yapilarda uygulanmastyla da bir ekoliin, sistematik bir insa tekniginin varligini
gosterir (G.2). Dolayistyla hem tek boyut lizerindeki oran degerleri hem de iki boyut tizerindeki
oran degerlerinin farklilagsmasina ragmen cebir yontemi ile benzer sekilde tespit edilir ve
uygulanir. Ayrica Akdeniz havzasinda gelisme gosteren ve mimarlikta kullanilan oran-oranti
yontemleri igerisinde Osmanli mimarligindaki tasarim ilkesinin cebir yontemi ile bir ayrigma/
yenilik gdstermesinin de irdelenmesi gerektigini gosterir. Ote yandan oran-oranti teorisinin
tespitinde goriilen bu biitiinlesik yaklasim, bahsedildigi izere Osmanli egitim sisteminde yontem
disiplinlerinin ileri diizeyde 6gretimine odaklanilmasiyla da paralel bir sonug ortaya ¢ikarir.
Tasarim ilkelerinde 6nem kazanan sabit oranin ii¢ kat oran1 veya kiipii ile tasarlanan yapilar
arasindaki tasarim farklilig1 ise temelde uygulanan sabit oran degeri, (kdk) ile iliskilidir.
Oncelikle tek boyutlu oran arastirmasinda tespit edildigi {izere Safranbolu Kopriilii Mehmed
Pasa Camii (G.6) ve Sebsefa Hatun Camii’nde (G.7) oran degerleri farklilagsma gosterirken
bunun nedeni, dogrudan uygulanan sabit oran degerinin farkliligindan ileri gelmektedir. Buna
gore diger yapilarda tek boyutlu oran aragtirmasinda goriildiigii iizere sabit oran ortalamasi
0,77 olarak uygulanirken, Safranbolu Kopriilii Mehmed Pasa Camii’nde daha disiik bir
sabit oran degerinin bulunmasi (0,744) sebebiyle diger yapisal elemanlarin, oranlar1 da buna
bagli bir sekilde agag ¢ekilir. Sebsefa Hatun Camii’nde ise sabit oran degerinin (0,823) daha
yiiksek seyretmesi sebebiyle diger striiktiirel birimlerin oran iligkileri de diger yapilara nazaran
daha yiiksek sonug verir (G.1). Bundan &tiirii oran aragtirmalarinda ortak bir sistemin tespit
edilebilmesi gliglesmekte idi. Fakat her iki yapinin da incelenen tiim yapilar ile benzer bir
teorik yontem ile kuruldugu goriiliir. Dolayisiyla kubbe kilit tasi noktasindan, kemer baslangig
seviyesine degin form gegislerindeki siirekli oranti hem analitik ¢dziimlemede hem de geometrik
izahinda goriildiigii iizere yine ii¢ katli oran veya kok’iin kiip degeri ile saglanir (G.2-7). Ote
yandan bu degiskenligin, (diisliniildiigii tizere) bilinmeyen’in hesabini igermesinden otiirii

86 Bu bilgiler hem cebir hem de uygulamali geometriye iliskin Osmanli donemine ait kaynaklarda takip
edilebilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Nisaburi, “Es-Semsiyye fi’l Hisab,” 186; Fazlioglu, Uygulamali
Geometrinin, 71-72.

87 Fazlioglu, Uygulamali Geometrinin, 71.
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cebirsel karakter gosteren kavramlarla ifade edilmesi nispeten daha uygundur. Boylece saf bir
geometrik yontemin idealize edilmis oran degerleri ve mimari dgeler ile vurgulanmasi yerine,
cebirsel bir yaklasim ile bilinmeyen niceligin degerine gore hareket ettigi ve yapinin insa
edildigi topografya, yap1 dzelindeki boyutsal 6zellikler, ortii ile striiktiirel sistemler ve ekonomik
kosullar gibi degiskenliklerin bir sisteme adapte edildigi pratik yontem ile uygulandigi goriiliir.

Yapilarda degiskenlik gosteren diger bir husus ise vurgu yerleridir. Edirne Selimiye Camii
(G.2), Carsamba Mehmed Aga Camii (G.3) ve Emir Sultan Camii’nde (G.5) sabit oranin ¢ift kat
orani veya tamkaresi kemer kilit tagi noktasina kadar olan yiiksekligi verir. Ancak Safranbolu
Kopriilii Mehmed Paga Camii (G.6) ve Zeynep Sultan Camii’nde (G.4) siirekli orant1, kemer
kilit tasinin tepe noktasina tekabiil eder. Dogal olarak vurgu yerleri de sabit oran (kok) degeri
ile iligkilidir. Kemer kilit taginin alt ve tepe noktalariin vurgulanmasi, bir sapmadan kaynakli
olabilir mi? sorusu ortada dururken, Sebsefa Hatun Camii’nde sabit oranin ¢ift kat orani veya
tam karesi kubbe etek seviyesini vererek diger yapilardan tamamen ayrigmaktadir (G.7). Ancak
burada farkli bir 6genin bir sapmadan 6te bilingli bir sekilde vurgulandigi diisiiniilmektedir.
Ciinkii bu yapinin (benzer tasarim 6zelliklerine ragmen) sabit orani, (bir sebeple) bilingli olarak
farkli bir degerde kurulur ve vurgu yerlerinin de degisimine sebebiyet verir. Buna ragmen
sabit oranin, ii¢ kat orani veya kiip derecesi tiim yapilarda oldugu gibi yine kemer baslangig
seviyesini verir. Bunun sebebi diisiintildiigiinde ise Sebsefa Hatun Camisinin diger yapilardan
ayristig1 nokta, kasnak formudur. i¢ mekanda kubbe, egrisel formun kaybedildigi neredeyse
dik agili bir kasnak iizerine oturtulmustur. Ayrintili bir aragtirma olmaksizin ilk izlenimde
yasanan bu ag¢1 degisiminin, sabit oran degerinin degisimine neden oldugunu veya tercih
edildigini diislindiiriir. Bundan &tiirii dogrudan vurgu yeri kemerlerden kasnak baslangicina
taginmasi s6z konusu olabilir. Fakat anlagildigi izere mimarin bu degisim ile ilgili bir kaygisi
yoktur. Eger bu durum bir sapmadan ileri gelmis olsayd: ayni sapmanin kemer baslangi¢
seviyesinde de goriilmesi beklenirdi ki mimar, kasnak formunun ve vurgu yerinin degisiminin
farkinda olarak bir sonraki vurgu yerini 6zenle hazirlamaktadir. Hatta belki de bilingli olarak
¢ift kat oran veya tamkare derecesinde vurgu yerinin degisimini tercih etmistir. Kisacasi bu
olusumda mimar, Ortiiniin tasiyici sistemine dayali, pratik veya zorunlu bir ¢6ziim ile hareket
eder. Nitekim Ali Naci Ozyalvag’in calismasinda da Mimar Sinan dénemine iliskin kemer
tiplerinin siirekli degiskenlik gosterdigi ortaya koyulmaktadir.®® Bilingli bir tercih ile farkli
kemer tiirleri formlar: kullanan Sinan gibi ondan sonraki Osmanlt mimarlar1 da farkli form
ozellikleri gosteren kubbe, kemer ve kasnak kullanmaya devam etmektedir (G.1). Baska
deyisle, Osmanli cami tasarimlari siirekli degiskenlik gosteren form &zellikleri ile sayisal ve
geometrik hesaplart her yap1 6zelinde yeniden kurgulamis olmast muhtemeldir, denilebilir.
Nitekim G. Kale’de aragtirmasinda elde ettigi bulgulardan hareketle hesaplamalarin kagit veya

88  Mimar Sinan camilerindeki sivri kemer bigimlenislerinin, form 6zellikleri itibariyle “degisken” nitelikte olmasi,
Osmanli mimarlik tasarimindaki yaklagimi anlamak agisindan 6nemli bir veri sunar. Ayrintili inceleme i¢in bkz.
Ozyalvag, “Mimar Sinan Camilerinde,” 56-508.
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¢izim olarak yapilabilecegine dikkat ¢ekmistir.? Bu husus bagka bir ¢aligmada i¢ mekanin
tiim vurgu yerlerinin degisim ve etkilerine yonelik hem yapi statigi ve uygulamali geometri
baglaminda hem de mekandaki hacimsel alginin degisimine yonelik donemin estetik ve optik
kaynaklar1 baglaminda irdelenmesi gerektigini ortaya koyar. Ciinkii bu dénemin yapilari
6zelinde teorik temellerine dair (oldukca sinirl) bilgiler, estetik ve tasarimda oldugu kadar
yapt statigi ve perspektif yaklasimlarini da kapsar.

Incelemeler neticesinde geometrik oran-orant1 sisteminde yapi tasarimini belirleyen kilit
noktanin i¢ mekanda kubbe pencere kemerlerinin tepe noktasi, distan ise kasnak ayaklarimin iist
bitim hizasina tekabiil eden nokta oldugu, zemin kotundan alinan yiiksekliklerde bu seviyenin
kubbe kilit tas1 yiiksekligi ile iligkisi (kok/x) diger striiktiirel 6gelerin yiiksekliklerini, sabit
oranin ortalama degeri olarak belirlenmis oldugunu gosterir. Boylelikle parcanin parga ile
iliskisinde ortaya ¢ikan sapmalarin (veya geometrik yontemin tespitini giiclestiren unsurlarin),
farkli degerlendirmelere imkan vermeksizin yapinin bu noktasindaki oran degeriyle sabit
oranin belirlenebilecegi anlagilir.® Bagka bir deyisle orant1 sisteminin ¢éziimlenmesi amact
ile gergeklestirilen ¢ikarimlar ve bu ¢ikarimlarin tatbik edilmesiyle elde edilen sonuglar bu
baglamda degerlendirildiginde, degisen Sl¢ii ve oran iliskileri de anlamli hale gelmektedir.
Osmanlt mimarhginin, Islam diinyasindaki egitim kurumlarinin benimsedigi gibi teorik
yontemlere dayali bir yaklasim sebebiyle ideal oranlar, ideal 6lgiiler veya standart bir birim
anlayis1 bulunmamaktadir. Bunun yerine nicelik temsilinin bilyiikliik ile ifadesinden, cebirsele
gecis saglandigi ve dogrudan idealize edilen seyin, teorinin kendisi oldugu anlasilmaktadir. Bu
teori ise incelenen tiim yapilarda asla degismeden uygulanirken, bicimsel 6zelliklerin degisen
kosullaria teknik olarak uyum saglamaktadir. Akademik yayinlarda da 6zellikle Osmanli
mimarligina dair bahsedildigi lizere dogrudan yapi tasariminin tiim odak noktasini kubbenin
olusturdugu da teyit edilmektedir. Anlasildig1 lizere kubbenin, tasiyici sistem (kasnak) ile
iliskisi, diger striiktiirel 6gelerin seviyesini, mekan formunun biitiinliigiinii/birligini ve pargalar
arasi uyumsal iligkiyi yani mimarlik teorisinin ana ilkesini belirlemektedir. Boylelikle Akdeniz
havzasindaki geleneksel mimarlik kiiltiirlerinde bahsedilen ve Vitruvius’un deyimiyle yap1
pratigini (anlamlandirilan) meydana getiren teorik yaklagim (anlamlandiran) agiga ¢ikmaktadir.

Incelenen camiler 6zelinde dikkat ¢eken bir baska husus ise Mimar Sinan’dan itibaren
Osmanli mimarlarinin, Akdeniz havzasindaki klasik teoriye bagliliklarini neredeyse Hassa
Mimarlar Ocagi’nin sonuna dek siirdiirmeleridir. Dolayistyla bu yapilarin ele alindig: farkli
donemler ve farkli tislup etkileri s6z konusu olmasina karsin iislup, modaya uygun bir sekilde
form tizerinde uygulanan bir kabuk/giysi olarak diisliniilmiistiir. Bagka bir ifade ile Akdeniz
havzasindaki giizelligin bigimsel niteliklerinin nesnel (matematik) olarak belirlenmesine
dair yaklagimin siirekliligi bulunur. Béylece Osmanli mimarliginda geometrik orant1 teorisi

89 Kale, “From Measuring,” 143-144.

90 Ancak bu oran degerinin nasil belirlendigi heniiz bilinmemektedir ve ayrintili incelemelerin siirdiiriilmesi
gerekir. Yine de elde edilen bulgulara gore idealize edilen bir oran degerinden ziyade degisen form ve boyut
ozelliklerine gére hareket edildigini gosterir.
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ile saglanan kuramsal yaklasim, siirekli yeni tasarimlarin meydana getirilmesinde kullanilir.
Ayrica bu estetik yaklagim, -Osmanli saray kiitiiphanesinin envanterinde tespit edilen Timaios
eserindeki’®!- Platon’un goriisleriyle de ortiigiir:
“Bir kimse degismeyeni kopyalamaya ¢alisti§1 zaman yani bir zanaatkar var olan bir seyi taklit
ettiginde her defasinda daha giizel bir sonuca ulasacaktir. Ancak dogmus olan1 kopyalamaya
calisirsa bu kez basarisiz olacaktir.””

Dolayisiyla bu goriise uygun hareket ederek degismeyeni, esyanin dogasindaki formu yani
teoriyi siirekli denerken dogmus olan1 tekrar etmekten (meydana getirilen objenin/bedenin
referans alinmasi) bilingli bir sekilde kagindiklar1 sdylenebilir. Ozellikle bu hususta Platon’un
goriisleri ile Ortiigen bir sonucun ortaya ¢ikmasi; rasyonel giizellik anlayisini felsefi yonden
teyit etmekle beraber, Mimar Sinan’in Selimiye Camii’ndeki evren tasavvurunun siirekli
nicelik ile (megethos/biiyiikliik/miktar) temsil edildigi gelenek ile bagini ve ayn1 zamanda bu
gelenegin yetkin eseri olan Eukleides’in Elemanlar’1 ile felsefe-bilim iliskisini de destekler
niteliktedir.”* Boylece incelenen yapilarda Eski Yunan’dan itibaren siire gelen felsefe-bilim
kaynaklari ile oran-orant1 teorisindeki yaklagim tutarlilik gosterir. Diger yandan M. Sinan’in
estetik ve kuramsal sdyleminin, Sinan sonrasinda kurumsal (Hassa Mimarlar Ocag1) yap1
tarafindan siirdiiriildiigiinii de ortaya koyar. Baska bir ifade ile kanunlastigin1 gosterir. Dogal
olarak “Mimar Sinan” kimliginin sonradan insa edilmedigi ve kendi doneminden itibaren tim
zamanlarda etkisini gii¢lii bir sekilde korudugu anlagilir. Hatta muhtemelen Sinan, Osmanlt
mimarliginin tasarim kuramini, Hassa Mimarlar Ocagi’nda pratige doniisiimiinii sistematize
eden kigiydi.**

Sonug itibariyle (incelenen yapilarda da goriilebilecegi lizere) Osmanli cami tasariminda
mekan biitiinligli, mimarlik sanatinda idealize edilen oran degerleri yerine cebir ile hendese
dilinin matematiksel uyumuyla (tiim degisken kosullara ragmen) tek ve iki boyutta biitiinciil bir
teorik zemin inga edilerek saglanir. insa edilen bu nesnel sistemin de (ispatlanmamis akademik
goriislere paralel sekilde) geometrik oran-oranti teorisi oldugu anlagilmistir. Béylece Osmanli
mimarliginda (simdilik tespit edilebildigi izere) Sinan kdkenli mimarlik kuraminin ana ilkesi

91 Dimitri Gutas, “Philosophical Manuscripts: Two Alternative Philosophies,” Treasures of Knowledge An Inventory
of the Ottoman Palace Library 1 (1502/3—1503/4) i¢inde, haz. Giilru Necipoglu, Cemal Kafadar ve Cornell H.
Fleischer (Leiden - Boston: Brill, 2019), 907-934; Ayrica, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Galen’in ad1 gecen
Timaios telhisinin bir niishasi da kayitlidir. Bkz. Fahrettin Olguner, “Eflatun,” TDV Islam Ansiklopedisi, .10
(istanbul: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, 1994), 474.

92  Platon, Timaios, cev. Furkan Akderin (Istanbul: Say Yayinlari, 2020) 37; Ote yandan ilgili fragman, -eserin
orijinal dilinde- Ertugrul inang tarafindan kontrol edilmistir. Ayrica ayrintili inceleme igin bkz. Francis Macdonald
Cornford, Platon 'un Kozmolojisi: Timaios Cevirisi ve A¢iklamast, gev. Ozgii¢ Orhan (Istanbul: Albaraka Yayimnlari,
2022).

93 Proclus’un (6. 485) ifadesine gore Eukleides’in Elemanlari, Timaios’daki sorunlari ¢ozmeye ¢alisan Platoncu
bir kozmoloji arastirmasidir. Bkz. Ttsi, Tahriru Usili’l-Hendese, 21.

94 Yazarin yayimlanmamus yiiksek lisans tez ¢aliymasinda konu bakimindan ele alian Sultan I1. Bayezid doneminde
insa edilen yapilarin revak birimlerindeki oran arastirmasinda ve yine yazarin doktora tez ¢calismasinda geometrik
oran-oranti teorisinin irdelenmesi sebebiyle Sinan ncesi Osmanli mimarligina ait bazi cami 6rnekleri (Sultan I1.
Murat, Fatih, Yavuz Sultan Selim ve Sultan II. Bayezid donemlerine ait) incelenmis ancak yukarida ¢oziimlendigi
gibi bir oran-oranti ilkesi heniiz tespit edilememistir.
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(oran-orantt teorisi), bilim-felsefe tarihindeki gelismeler ile kurulan baglamiyla okunabilmekte
ve tespit edilebilmektedir. Osmanli mimarlik kuraminin varligia dair bu tespit ile beraber
mimarlik ilkelerinin (ayrintili ele alinmasiyla) birbirleriyle olan bagintisi da ¢oziimlenebilir.
Bu minvalde ortaya konulan teorik temellerin ¢éziimlenmesi, formlarin dilinin anlagilmasina
ve onu meydana getiren diinya goriisiiniin, metafizik ilkelerinin de kavranmasina (veya bilinen
goriislerin ne dl¢iide yansitildiginin anlasilmasina) olanak tanir. Bununla beraber bu bulgular
fiziki yapinin insasina dair, bir imparatorluk mimarliginin ayn1 anda farkli cografyalarda
birden fazla yap1 tasarlamasini, denetleyebilmesini, ekonomisini ve inga siiresini saptamasi
gibi sorgulamalara yeni bir perspektif kazandirir.”

Akademik ¢aligmalarda da irdelendigi lizere, Mimar Sinan bagta olmak iizere mimarlara
yapilan Eukleides yakistirmasinin, (kullanilan oran-oranti teorisinden 6tiirii) geometri gelenegi
ile; miihendis yakistirmasinin ise pratikte yapinin tasiyici sistemindeki yiik aktarimini
saglamasindan dolay1 hisab gelenegi ile (ilm-i mesaha’da pratigin cebir ile saglanmasindan
otiirii) baglami kurulabilir.®® Ote yandan ¢alisma boyunca elde edilen veriler, Osmanl
mimarhigmin (kuramsal bir yap1 gdstermesi), Eski Yunan-Helenistik ve Islam diinyasindaki
bilginin teorik ve aksiyomatik yaklagim (kesin, zorunlu ve tiimel bir 6zellik) gostermesi ile
ortiiserek Akdeniz havzasindaki diigsiince gelenegine uygun felsefe-bilim temelli (sanat),
mimarlik séylemini siirdiirdiigii goriiliir. Buna gore incelenen yap1 6rneklerinde oran-oranti
sistemi, agik¢a objenin bigimsel niteliklerinin nesnel olarak belirlendigi, rasyonel bir giizellik
anlayigini ortaya koymaktadir. Glizellik anlayisinin nesnel ¢éziimlenmesi, form gegisleriyle de
uygunluk gostermektedir. Par¢alardan kurulu organik-geometrik bir biitiinliigiin 6zellikle Edirne
Selimiye Camii’nde kademeli bir bigimde ii¢ boyutlu olarak saglandigi anlagilmaktadir (G.2).
Kubbeden inisli bir seyir ile konstriiktif ¢éziimleme, form gegisleri ve ii¢ boyutlu bir sekilde
diistiniildiigiinde, kubbenin dairevi formu tiim mekani1 kapsayacak bir biitiinliik saglamaktadir.
Kubbenin dairevi yapisi oranti teorisine gore bir sonraki vurgu yerine tekabiil eden nokta
olan (distan okunabilen) kasnak ayaklarmin iist bitim seviyesinde kirilarak ¢okgen bir forma
doniisiir. Bu form gecisleri siirdiiriilerek bir sonraki orantinin saglandigi nokta olan kemerlerin
kilit taginda ise cokgen bir formdan sekizgen bir forma daralarak gecis saglanmaktadir. Benzer
durum bir kademe daha siirdiiriilerek kemerlerin baslangic seviyesinde yani paye yiiksekliginde
dortgen bir forma doniigerek tamamlanmaktadir. Boylelikle teorik bilginin tiimel 6zellik

95 Ote yandan bazi arastirmacilar Osmanli mimarliginda tasarim ve insa siirecine iligkin ortak bir sistemin
mevcudiyetini ve bazi arastirmacilar da bunun geometrik bir yontem olabilecegini degerlendirir Bkz. Kemali
Soylemezoglu, “Istanbul Riistem Pasa Camii Son Cemaat Mahalli ve Avlusu Planlamasinda Gézoniinde Tutulan
Faktorler Hakkinda,” Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarligt ve Sanati iginde, haz. Zeki Sonmez, (istanbul: Tiirkiye
[s Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1988), 262; Tuncer, “Klasik Dénem Osmanl1,” 66; Kale, “From Measuring,” 144.

96  Osmanli dénemine geline dek misdhaci ve miihendis kavramlari arasindaki ayrimin ortadan kalktig1 ve her iki
isi yapanlarin da mithendis olarak tanimlandig1 bilinmektedir. Baga, “Osmanli Klasik Dénemde,” 230; Ayrica
ayrintil1 bilgi igin bkz. Alpay Ozdural, “Mathematics and Arts: Connections Between Theory and Practice in the
Medieval Islamic World,” Historia Mathematica 27 (2000): 171-201, erisim 27 May1s 2024, doi.org/10.1006/
hmat.1999.2274; Ayrica burada deginemeyecegimiz bircok akademik goriisiin (teorik) zemininin insa edilebilir
oldugu anlagilir.
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gdstermesiyle tasarim bigimlenisini meydana getiren kubbe merkezli biitlinciil bir anlays,
yapinin saglamligini saglayan bilesenlerin ayn1 zamanda estetik bir ifadeye doniistiiriildigiini
acikca teyit eder. Dolayisiyla Osmanli camii mimarliginda, (diiseyde) cebirsel bir yontem ile
uyumlu geometrik oran-orant1 teorisinin, yani sabit bir oran ile saglanan siirekli orantinin,
hem estetik uyumu hem de (yiik aktarim noktalarini isaret etmesiyle) yapinin saglamligini
saglayan bir yaklagim olarak goriildiigiinii diistindiirtir.’’ Tasarimin ana ilkesi buna gore insa
edildiginde, par¢alardan kurulu organik-geometrik bir biitiinliik meydana getirilirken, parganin
parga ile iligkisi ve par¢anin biitiin ile iligkisinde ritmik hareket, uyum, doluluk-bosluk, 1s1k-
gdlge, vurgu, simetri gibi ilkeleri de etkiledigi soylenebilir. Ayni: zamanda bu tasarim tercihinin,
bahsedilen sebeplerden otiirii pratige ve teoriye dayali {i¢ boyutlu bir tasarim anlayisindan
ileri geldigi anlasilir. Dolayisiyla hendese gelenegine gore dzellikle Aristoteles felsefesinin
smirlarini ¢izdigi nicelik kategorisinin (megethos) bir temsili niteliginde ti¢ boyutlu bir yap1
tasarim1 meydana gelir. Genel itibariyle Edirne Selimiye Camii ve ekoliiniin, bu baglamda
Miisliiman bilim insanlarinin katkilariyla sekillendigi ve siirekli niceligin, fizik-evrene bagl
olmastyla ayni nitelikleri yansittigi anlagilir. Bu yoniiyle Selimiye Camii ile Sinan, Akdeniz
diinyasindaki anitsal dini yapilar 6zelinde, organik-geometri diisiincesinin yetkin/homojen
yap1 orneklerinden birini meydana getirmistir. Sinan sonrasinda Osmanli mimarlarinin ise
(incelenen yapilar 6zelinde) dogrudan Selimiye Camii’ni kopyalamak yerine Platon’un rasyonel
giizellik yaklasiminda belirttigi gibi teorik olarak degismeyeni kopyalamast ile siirekli degisen
zaman, mekan ve kosullara uygun 6zgiin tasarimlari, bilingli bir sekilde meydana getirdiklerini
gosterir. Nitekim Eukleides’in Elemanlar1 da Timaios’daki sorunlar1 ¢6zmeye ¢aligan Platoncu
bir kozmoloji aragtirmasi idi. Bu kuramsal yapinin Osmanli mimarliginda “simdilik” Mimar
Sinan ile bagladig1 ve felsefe-bilim kaynaklarindaki teorik yontemlere gore sekillenen bir
pratigin lirtinii oldugu diistintilmektedir.

Son olarak geometrik oran-oranti teorisinin uygulanmasi ile 19. yiizyila kadar Osmanl
mimarliginda matematiksel bir mekan tasariminin meydana getirildigi goriiliir. Bu matematiksel
mekanin insas1 Oncelikle stirekli niceliklerin birbirleriyle olan iligkisi iizerinedir. Siirekli
nicelikler, cebirsel bir yontem ile belirlenen sinirlariyla yapi elemanlarindaki vurgu yerlerinden
-pargalarin birbirine temas eden belirli bir konumu- birbirine baglanmaktadir. Baglant: noktalari
arasindaki siirekli oranti ise sabit/statik bir oran ile saglanir ve dolayisiyla geometrik bir seri
(sonsuz boliinebilirlik) olusturur. Bdylece geometrik oran-oranti teorisine gore; statik/sabit
ve sonsuz boliinebilir bir mekéan konstriiksiyonu kurulur. Ancak Osmanli donemi egitim/
diistince sisteminde kabul goren teorik yaklagimlarin perspektif realizmine dayanmasi
sebebiyle bu matematiksel mekan ingasinin, amag¢ m1 yoksa ara¢ mi olduguna yonelik bir
yargida bulunabilmek veya olusumuna etki eden bagkaca nitelikleri belirlemek i¢in daha fazla
arastirmanin yapilmasi gerekir.

97  Ozellikle yapr statigini saglayabilecegi diisiincesi ayr1 bir arastirma konusudur ve ayrntili bir sekilde incelenmesi
gerekir.
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Bu makale, Barnett Newman'i ve Onement | adli tablosunu merkeze alarak
“6zguin” Amerikan modern resminin olusum ve dontisiim siirecine bir bakis
sunmaktadir. Oncelikle Amerikan izlenimciligi ve 1913 Uluslararasi Modern
Sanat Sergisi (Cephanelik Sergisi) gibi énemli olaylar vasitasiyla, Avrupa
etkileriyle ortaya ¢ikan Amerikan modern resmi, ardindan 6zgin Amerikan
modern sanatini temsil eden “Amerikan Soyut Disavurumculugu”nun, II.
Duinya Savagi sonrasi ddnem baglaminda ortaya ¢ikisi incelenmis ve Amerikan
6zglrluk ve bireycilik degerleriyle baglantisi vurgulanmistir. Ayrica, sanat
elestirmenleri Harold Rosenberg ve Clement Greenberg'in Amerikan Soyut
Disavurumculugunun yaratilmasindaki rolleri vurgulanarak, Rosenberg'in eylem
resmine, Greenberg'in ise formalist elestirisine odaklanilmistir. Bu noktada alanin
Tirkge terminolojisindeki problematikler de ele alinmistir. Barnett Newman'in
Onement | adli resmi, boyanin fiziksel 6zelliklerini vurgulayarak yticelik hissini
cagristiran goruslerle uyum icindedir. Bununla birlikte, Onement I'i 6zel kilan
sey, izleyicinin anlik gérsel deneyimine 6ncelik verme, sanat¢inin i¢ diinyasinin
geleneksel olarak ice donuk dogasindan uzaklasma ve Amerikan modern
resminin evriminin son agamasi olan ve soyut sanatin anlatisal 6gelerden
uzaklasan “Post-Painterly Abstraction”in prensipleriyle uyum icinde bulunmasidir.
Bu durum, Onement i Gnemli bir donlim noktasi olarak sanatci-merkezli sanattan
izleyici-odakli sanata gegisin bir dnciisii haline getirmektedir. Eser boylece Post-
Painterly Abstractionin kdkenlerini olusturmus ve Amerikan modern resminde
o6nemli bir evrime isaret etmistir. Onement I, ayni zamanda modern sanattan
postmodern sanata gegisin bir ifadesi olarak Amerikan Soyut Disavurumculugu
ile yeni ortaya ¢ikan bu sanatsal dénem arasinda bir kpri islevini tistlenmektedir.
Anahtar kelimeler: Modern sanat, Amerikan Soyut Disavurumculugu, renk
alani resmi, eylem resmi, boyasal resim sonrasi soyutlama

ABSTRACT

This study provides an overview of the development of an “authentic” American
modern painting, focussing on Barnett Newman and his painting Onement |.
It traces the evolution of American art with European influences, highlighting
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key events such as the introduction of American Impressionism and the 1913 International Exhibition of Modern Art.
Later, it explores the emergence of "American Abstract Expressionism’, representing authentic American modern art,
within the context of post-World War II, emphasising its connexion to American values of freedom and individualism.
It also highlights the roles of art critics Harold Rosenberg and Clement Greenberg within the creation of American
Abstract Expressionism, with Rosenberg emphasising action painting and Greenberg focussing on formalist criticism.
At this point, problematics in the Turkish terminology of the field are also addressed.

The development of American modern painting reached its final stage in “Post-Painterly Abstraction’, which abandoned
the painterly trace of the artist’s elements in abstract art. Barnett Newman’s Onement | align with Greenberg’s
views challenging traditional aesthetics and emphasising paint’s physicality, evoking the sublime. However, what
distinguishes Onement lis its unique emphasis on prioritising the immediate visual experience for the viewer, marking
a departure from the traditionally introspective nature of the artist’s inner world and aligning it with the principles
of Post-Painterly Abstraction. This was a shift from artist-centred to viewer-focussed art, with Onement I serving
as a pivotal turning point. Thus, this painting established the origins of Post-Painterly Abstraction and marked an
important evolution in American modern painting. This also signifies a transition from modern art to postmodern
art, with Onement | serving as a bridge between American Abstract Expressionism and this emerging artistic era.
Keywords: Modern art, American Abstract Expressionism, colour field painting, action painting, post-painterly
abstraction

EXTENDED ABSTRACT

This study provides a comprehensive overview of the development of “authentic” American
modern painting while, specifically situating Barnett Newman and his painting Onement 1
within this context to elucidate its distinctive contribution to expanding the boundaries of
authentic American modern art.

The path towards establishing a unique American artistic identity, spanning various historical
periods and art movements from the late 18th century to the 20th century, is first explored by
the study. It is noted that, while a unique American artistic identity was aimed for by these
movements, influences from European art were also carried, albeit with a distinctive American
nuance. The evolution of American modern painting is discussed within this context, referring
to key events like Paul Durand-Ruel’s introduction of American Impressionism and the 1913
International Exhibition of Modern Art (Armoury Show). These moments, while important,
also showcased the ongoing American interpretation of European artistic styles.

The examination of American Abstract Expressionism, which represented a pivotal
development signifying the creation of authentic American modern art, is undertaken in the
subsequent section. Within this analysis, the movement is placed in the context of the post-
World War II period, allowing for the reflection of the unique political and psychological
atmosphere of that period.

Characterised by an abstract approach, American Abstract Expressionism is noted for its
emphasis on American freedom and the free-market economy, with a core focus on personal
freedom, autonomy and the addressing of anxieties stemming from post-war trauma and a
possible nuclear war. Within this narrative, the approaches and guidance for shaping American
Abstract Expressionism by art critics Harold Rosenberg and Clement Greenberg are also
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highlighted as key points. Rosenberg argues that painting becomes an act, transforming the
painter’s approach to the canvas while distinguishing it from modern European art. A focus
on visual form rather than the visible world is emphasised by Greenberg, and it is approached
from a formalist standpoint. These perspectives collectively contribute to the definition of
American Abstract Expressionism as a movement that effectively combines abstraction and
action. At this point, problematics in the Turkish terminology of the field are also addressed.
The section continues by elaborating on the development of American modern painting
through a Greenberg-based approach, which views it as an abstract art form that accentuates
the physical impact of paint. This approach underscores the application of paint on the canvas
and its physical effects, and Greenberg coined the term “Painterly Abstraction” to describe
this phase. Over time, this approach evolved into “Post-Painterly Abstraction”, marked by a
deliberate departure from the painterly trace of the artist in abstract painting.

In the next section, the focus is directed towards Barnett Newman’s art, with a particular
emphasis on his work, Onement I and its connexion to Clement Greenberg’s concept of
“Colour Field Painting” within American Abstract Expressionism. Newman’s art is steeped
in a mystical approach aimed at evoking the sublime, transcendence, and infinity, challenging
traditional aesthetic notions of beauty in European art and underscoring the uniqueness of
American modern art: Newman’s belief that the physical world inhibits the representation
of the sublime leads him to adopt an abstract, non-representational style that emphasises the
physicality of painting and the effect of paint. The “Onement” series epitomises this approach
with its expansive colour fields and minimal gestures, creating a meditative experience through
the expressive use of colour.

What makes Newman’s Onement I unique is that he highlights that the painting aims to
provide viewers with a momentary visual experience rather than exploring the artist’s inner
world or external realities. This approach aligns with the notion of an immediate visual effect
that triggers the viewer’s own nature of experience, akin to a metaphysical confrontation,
parallel to Maurice Merleau-Ponty’s theory of perception.

In conclusion, this study outlines the transition from artist-centred modern painting to
viewer-focussed art, with Barnett Newman’s Onement I serving as a significant turning point.
It prioritises the viewer’s experience over the artist’s perspective, departing from traditional
painterly techniques and aligning with the Post-Painterly Abstraction movement, which
emphasises the physicality of paint and its impact on the viewer’s experience. This represents
a significant shift in modern art and establishes Onement I as a central and pivotal element
in the maturation of authentic American modern painting.
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Giris

Amerika Birlesik Devletleri’nin tarihi boyunca iirettigi sanatsal ¢aligmalara bakildiginda,
sanatgilarin 6zgiin bir Amerikan sanat kimligi yaratma istegi i¢inde olduklar1 gériilmektedir.
18. ylizyilin sonundan itibaren 20. ylizyila kadar yapilan Amerikan resimlerinde bu kimlik
yaratma arayisi sirasiyla; Neoklasik {islupta Amerikan tarihi ve biiytiklerini konu alan resimler
ile Kuzey Amerika cografyasina hakim olan vahsi doganin Romantik ve daha sonrasinda
Barbizon Ekolii etkili iisluplarla ortaya koyulmustur. 19. ylizy1ilin sonlarindan itibaren Realizmin
etkisini gosterdigi Amerikan janr resimlerinde de ele alinan insan ve durumu, yine Amerikan
kdiltiir ve halki ile iliskili olarak ¢ogunlukla gogmenlik, sosyal sinif ve irk (siyahi ve yerli)
konulariyla islenmektedir. Bu karakterdeki ¢caligmalar, Amerikan sanat kimligini ortaya koyan
bir sanat olusturmakla beraber, geleneksel Avrupa sanatini takip eden, tam anlamiyla “6zgiin
Amerikan tipi” bir sanat1 yansitmamaktadir.

Amerikan sanatinin modern resim ile tanismasi, 1883 yilinda Boston’da Yabanci Sergi Dernegi
(Foreign Exhibition Association) tarafindan diizenlenen sergiye Parisli sanat simsari Paul Durand-
Ruel’in (1831-1922) Pissarro, Renoir, Sisley ve Monet’nin on yedi tuvalini vermesiyle olmustur.
1886 yilinda yine Paul Durand-Ruel’in destegiyle New York’taki Amerikan Sanat Dernegi’nde
(American Art Association) agilan daha biiyiik 6lgekli Izlenimcilik sergisinin ardindan Amerikan
Izlenimciliginin baslamasi icin uygun ortam olusmustur.' Bu tarihten itibaren modern bir Amerikan
resmi ortaya koyulmaya baglanmasina karsin yine takip edilen Avrupa sanati olmustur. Bu anlay1s
yenilik icermeyen ve {zlenimci estetigin Stesine gegmeyen bir sanat anlayisin siirdiirerek Amerikan
Realizmi ile paralel bir sekilde 1910°Iu yillarin ikinci yarisina kadar devam etmistir.

1913 yilinda New York’ta agilan Uluslararas1 Modern Sanat Sergisi (International Exhibition
of Modern Art), Amerikali sanatci ve sanat severleri dsnemin ¢agdas modern sanat egilimleri
ile tanigtiran sergi olmustur. Sehrin askeri birimi 69. Alayi’nin cephaneliginde agildigindan daha
¢ok Cephanelik Sergisi (Armoury Show) olarak bilinen bu sergide, Amerikali sanat¢ilarin yani
sira Cézanne, Matisse, Picasso, Braque, Brancusi, Duchamp ve Picabia gibi Avrupali sanat¢ilarin
caligmalar1 da sergilenmis, bu sergi Amerikan sanatinda yeni bir kirilma baslatmigtir. 1913
yilindan II. Diinya Savasi’nin bagladigi doneme kadar Amerika Birlesik Devletleri’nde dénemin
ilk yerli gagdas sanat hareketi, Kiibizmin Amerikan yorumu olarak kabul edilen Presizyonizm
(Kesincilik) I. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikmig ve 1920’ler ve 1930’1arin baslarinda
oldukga bilinir olmustur. Presizyonizm, Amerikan gokdelen, kdprii, fabrika, baca, silo, endiistri
ve tarim makinelerinden olusan yeni ¢esit bir manzara resmini “Kiibist-Realizm” olarak da
adlandirilan bir bi¢im anlayisiyla ortaya koymustur. Aralarinda Joseph Stella (1877-1946),
Charles Demuth (1883-1935), Charles Sheeler (1883-1965) ve Georgia O’Keeffe (1887-1986)

1 H.Barbara Weinberg, Doreen Bolger ve David Park Curry. American Impressionism and Realism: The Painting
of Modern Life, 1885-1915, (New York: Metropolitan Museum of Art: H.N. Abrams, 1994), 20-21.

2 Stuart Davis ve Clarence Weinstock. “‘Abstract Painting in America’, ‘Contradictions in Abstractions’ and ‘A
Medium of 2 Dimensions’”, Art in Theory 1900-2000: An Anthology of Changing Ideas (Oxford: Blackwell
Publishing, 2003), 415.
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gibi isimlerin dne ¢iktig1 bu sanatgilarin sanatsal yonelimi, cagdas Amerikan teknolojisini destansi
bir gérkem iginde insan figiirlinden arindirarak betimlemek olmustur. Presizyonist ressamlar
zaman iginde Kiibist elemanlar1 sadelestirerek minimum detayla ele aldiklar1 agik ana hatlar
ve saf yiizeyleri kullanmaya baslamis, kompozisyonlarini bigimin altinda yatan net geometrik
yapilara indirgemislerdir. 1920’ler boyunca sik sik “Kusursuzcular/Safcilar” (Immaculates) ya
da “modern klasikgiler” olarak da adlandirilan Presizyonistler, 1940’larin sonuna kadar etkili
olmuslardir. Presizyonistler modern Amerikan resminin o dénem igin en 6énemli modernleri
olmalarina ragmen 6zgiin bir Amerikan modern sanat anlayisi ortaya koymay1 basaramamustir.

Presizyonislerle ayn1 donemde Thomas Hart Benton (1889-1975), Grant Wood (1891-1942)
ve John Steuart Curry’nin (1897-1946) Orta Bati Amerika’da yasadiklar1 bolgelerin kirsal
yasaminin karakteristik ve siradan 6zelliklerini figiiratif anlatim diliyle ele aldiklar1 ve Amerikan
Bolgeselciligi (American Regionalism) basligi altina alinan ¢alismalari, Amerikan kimligini
ortaya koysalar da yine plastik anlamda bir yenilik tasimamistir. Bununla beraber Amerikan
Bolgeselciligi, Amerika Birlesik Devletleri’nin 6zgiin bir Amerikan sanat1 yaratma istegi ile
desteklenmis, Baskan Franklin Roosevelt (1882-1945) tarafindan 1935 yilinda kurulmus olan
ve 1930’larin ekonomik bunalimindan etkilenen ¢ok sayida insana kamu projelerinde ¢alisma
imkan1 sunan Is ilerleme Dairesi’nin (Works Progress Administration) alt birimi olan Federal
Sanat Projesi tarafindan fonlanmistir. Amerikan Bolgeselciligi, tiim diinyada giderek politize
olmaya baslayan sanat hareketleri sonucunda 6nemini kaybetse de 1940’11 yillarin “Amerikan
degerleri” kabul edilen 6zgiirliik ve bireysellik kavramlarinin temelini atmustir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde hem 6zgiin hem de Amerikan bir modern sanatin ortaya
¢ikmast, Avrupali dnemli sanatcilarin I1. Diinya Savasi siiresince Amerika Birlesik Devletleri’ne
gb¢ etmesi ve modern sanat kiiltliriinii Amerika’ya tasimasinin bir sonucu olmustur. Amerikan
Soyut Disavurumculugu olarak adlandirilan bu hareket basta Avrupa modern sanatindan
beslenen fakat kisa siire iginde Amerikali sanat kurameilar1 yardimiyla baglarim1 Avrupa’dan
kopartan bir anlayis olmustur. II. Diinya Savasi doneminden ve neredeyse 1950°1i yillarin
sonuna kadar Amerika Birlesik Devletleri’nde modern sanat baglig1 altina alinabilecek en
giiclii sanat hareketi olan Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun en taninan sanatgilart, New
York Ekolii’ne dahil olan Jackson Pollock (1912-1956), Willem De Kooning (1904-1997),
Franz Kline (1910-1962), Mark Rothko (1903-1970) ve Clyfford Still (1904-1980) ile birlikte
Barnett Newman’dir (1905-1970). Newman, Amerikan Soyut Disavurumculugunun kendi
i¢cinde yasayacag1 doniisiimlerde de en etkili olacak isimlerin basinda gelmistir.

Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun Yaklasimlari, Kavramlar: ve

Terminolojisi

II. Diinya Savasi sirasinda 6zellikle 6nde gelen Siirrealistlerin Avrupa’dan New York’a go¢
etmelerinin etkisiyle Siirrealizmin bilingaltina ilgisi ve otomatizm vurgusu yapan sanatini bir
baslangic noktasi olarak ele almis olan Amerikan Soyut Disavurumculugu genellikle iki yonden
ele alinarak degerlendirilmektedir. Bunlardan ilki, Amerikan-Sovyet ¢cekismesinin bir sonucu
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olarak sekillendigi 6ne siiren, plastik agidan degil de daha ¢ok politik agidan bir okuma sunan
anlayistir.? Ikincisi ise modern estetik agisindan degerlendiren Amerikali sanat kuramcilari
Harold Rosenberg ve Clement Greenberg’iin sundugu okumalar hatta yonlendirmelerdir.
Birinci yonden bakildiginda, Amerika Birlesik Devletleri’nin diinya siyasetindeki konumu
ve bunun sanatsal yansimalarini degerlendirmek gerekir. Bilindigi iizere II. Diinya Savasi
sonrasi diinya iki bloga ayrilmistir. Bu blogun bir tarafin1 Amerika Birlesik Devletleri, diger
tarafin1 da Sovyet Rusya olusturmustur. Amerikan Soyut Disavurumculugu basligi altina alinan
caligmalar, Rusya’da yapilan sanatin tamamen zidd1 bir sanat iiretimine isaret etmektedir. Burada
Rus yonetim sistemini ve devletini yiiceltmeyi amaclayan, figiiratif bir sanat olan Sosyalist
Gergekgilik yerine, liberal bir sekilde bireysel 6zgiirliigii vurgulayan ve serbest piyasa ekonomisi
tarafindan desteklenen, Amerikan karakterini 6ne ¢ikartacak soyut bir sanat goriilmektedir.
Boyle bir sanatin olusmasi i¢in 6ncelikle heniiz gercek anlamda gelenegi olusmamis Amerikan
sanat kiiltiiriiniin kurgulanmasi ve piyasa tarafindan talep edilecek bir duruma getirilmesi
gerekmistir. Bunun kabul edilen modern sanat pratikleri ve bigimci yaklasimlara ek olarak
bir devlet projesi baglaminda gergeklestirildiginden bahsedilmektedir.*

Amerikan Soyut Disavurumculugu’na dahil olan sanatgilar, II. Diinya Savasi sonrasi kaygi
ve travma ortamina ek olarak Soguk Savas doneminde gercek bir tehdit haline gelen niikleer
savag korkusunun getirdigi etkilerle, genellikle i¢cine kapali sanatc1 profiline sahip olmuslardir.
Bu sanatgilar, kendini ifade etmenin bir bigimi olarak Siirrealizmin mirasindan hareket eden,
bahsi gegen kaygi ortamina uygun sekilde hayatin anlamini sorgulayan ve psikolojik olarak
yarali insanin, hissettigi hiclik ve iletisimsizligin felsefi hali varolusgulugun yogun etkisi altinda
calisan, savag sonrasi donemin travma, kaygi ve yabancilagma gibi temalar ile iligkili olarak
kisisel deneyimlerin 6zel karakterini, bireyin 6zgiirligiinii ve 6zerkligini vurgulayan tipte yeni
ve Ozgiin bir sanatsal iiretim yapmislardir.> Amerikan Soyut Disavurumculugu bu baglamda
ele alindiginda, bu tip bir resmin “neden” degil “nasil” yapildig1 vurgusu 6ne ¢ikmaktadir.

3 Bkz. Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Calds, gev. Elif Gokteke (Istanbul: Sel Yaymcilik,
2008).

4 Bkz. Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldl.

5 Bunoktada 1940’11 ve 1950°li y1illarin baslarinda bu genellemeye uymayan, bu travmatik ruh halini tagimayan ya
da bunu sanatlarinin merkezine almayan Amerikali sanatgilarin da oldugundan bahsetme gerekliligi dogmaktadir.
Bunlar arasinda, modern Amerikan sanatini postmodern siireglere tasiyacak olan diger egilimlerin ortaya ¢iktig1
Black Mountain College biinyesinde yer alan ve Neo-Dada olarak adlandirilan yaklagimlara dahil edilen sanatgilar
onemlidir. Ozellikle Robert Rauschenberg (1925-2008) ve Jasper Johns (1930) ile Allan Kaprow (1927-2006)
Amerikan Modern sanatinda 6nemli kirtlmalar yaratacak olan isimlerdir. Rauschenberg “Kombin”leri ile resim
ve heykelin kabul edilen ve 6zellikle de Greenberg tarafindan vurgulanan sinirlari bulaniklastiracak, hazir nesne
kullanimini da eserlerine dahil ederek formalist estetigin 6tesine gegecektir. Yine Jasper Johns ve Rauschenberg
popiiler kiiltiir imgelerine gondermeler yaparak Amerikan Pop sanatina kapi agacaklardir. Allan Kaprow ise
Black Mountain Collage’da John Cage’in (1912-1992) &gretilerinin de katkisiyla performans sanati ile Amerikan
Soyut Disavurumculugu’nun bir birlesimi olan Happenings kavramini ortaya atacaktir. 1959 yilinda MoMA’da
kiiratorliigiinii Dorothy Canning Miller’m (1904-2003) yaptig1 “Onalt1 Amerikali” sergisinde bu isimleri yanisira
Post-Painterly Abstraction’a dahil edilen Elsworth Kelly ve Frank Stella gibi sanatcilar da Amerikan Modern
sanatinin yenilik getiren 6nemli isimler olacaklardir. Burada unutulmamasi gereken konu, bahsi gegen bu
sanatgilarin yenilik¢i eserlerinin Barnett Newman’in Onement I’inden sonra yapilmis olmalaridir.
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Sanatgilari tarafindan degil de donemin 6nde gelen sanat elestirmenleri olan Harold Rosenberg
(1906-1978) ve Clement Greenberg (1909-1994) tarafindan agiklanmis ve yonlendirilmis olan
Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun uygulama yontemleri, bu elestirmenlerin hareketi
Amerika’ya 6zgii,® yeni ve 6zgiin bir modern sanat olarak tanimlamalarini saglamistir.” Bu
da ikinci ve modern sanat agisindan asil kabul géren yon olan bigim meselesi ile iligkilidir.

Harold Rosenberg 1952 yilinda yazdig1 Amerikan Eylem Ressamlar: adli makalesinde
hareketin 6nde gelen ressamlarindan Jackson Pollock ve benzeri iislupta ¢alisan ressamlarin
yaptiklarint agiklamak igin, tuvalin artik sanatgilar igin gergek ya da diisiinsel bir imgenin
yapilmasi, tasarlanmasi, analiz edilmesi veya disa vurulmasi ile ilgili olmanin tesine gectiginden
ve bir etkinlik alanina doniistiigiinden bahsetmistir. Rosenberg’e gore artik ressam tuvale
aklindaki bir imgeyle yaklasmamaktadir; imge, sanat¢inin elindeki boya ve tuval gibi malzemeyle
giristigi eylem sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.® Bu yaklagim, objenin ve estetik amacin resimden
atildig1 yeni bir anlayistir. Boylece yeni Amerikan sanati, giizellik temelli saflikla alakali
olmaktan, yani uzam, renk ve ¢izginin birbiriyle uyumlu iliskisi olmaktan ¢ikip, ressamin yogun
jestler kullanarak tuvali resim yapma eyleminin nesnesi haline doniistiirmesi halini almistir.
Boylece resim yapma tavri onemli hale gelirken diger estetik degerler geri plana itilmistir.
Bu baglamda boyay1 tuvale siirmek eylemi, asil 6nemli olan konu haline gelmis sonug olarak
ortaya ¢ikan soyut form, sanatgilarin duygu ve duyumlarin yansimasindan veya bununla ilgili
arayislarindan degil, sahnelenen eylemin sonucu olmustur. Eylem haline doniisen resim ise
Ozgiirliigiin bir yansimasi haline gelmistir. Goriildiigii tizere bu tanim, Amerika’nin politik olarak
ozgiirliikle iligkili soylemleriyle paralellik gostermekte oldugu gibi Rosenberg, Amerikan resmi
ile Avrupa resmini birbirinden agik sekilde ayirmis/ayr1 tutmustur. Rosenberg, o dénemde soyut
calisan tiim sanatgilari, boyama eylemini temel alarak “Eylem Ressami” olarak tanimlamistir.
Bu nedenle Rosenberg’in Amerikan Soyut Disavurumculugu ile kastettiginin sadece Pollock,
de Kooning ve Franz Kline’1n bilingaltin1 serbest birakmak i¢in verdikleri bazen uyumu bazen
miicadeleyi 6ne ¢ikartan ve saf disavurumu temsil eden spontane boya damlatmalari ve firga
darbelerinin olmadigini, resim yapma eyleminin kendisini vurgulamak istedigini anlamak
gereklidir. Bu nedenle elestirmen, Eylem Resmi’nden bahsederken Pollock, de Kooning ve
Kline gibi jest agirlikli resmin yani sira diger bir egilim olan ve Barnett Newman’in da dahil
edildigi Renk Alani1 Resmini de Eylem Resmi’nin bir parcasi olarak gormiistiir.

6  Amerikaya 6zgili bu sanatin terminolojisi, kendi i¢inde tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Bu tip bir sanat
i¢in giiniimiizde yaygin olarak kabul edilen ve Robert Coates tarafindan kullanilan terim Amerikan Soyut
Disavurumculugu yerine Harold Rosenberg Eylem Resmi terimini, Clement Greenberg ise bunu tamamen
reddederek Amerikan-Tipi Resim (American-Type Painting) terimini kullanmay: tercih etmistir. Bu konuyu
1955 tarihli American-Type’ Painting makalesinin 1958 yilinda yaptig1 revizyonuna ekledigi uzun bir dipnot
ile agiklamigtir. Bkz. Clement Greenberg, “‘ American-Type’ Painting (written in 1955, revised in 1958)”, Art
and Culture, Critical Essays, (Boston: Beacon Press, 1961), 209.

7  Bkz. Harold Rosenberg, “The American Action Painters”, Art News 51/8, (1952): 22-23, 48-50 ve Clement
Greenberg, “‘American-Type’ Painting (written in 1955, revised in 1958)”, 208-229.

8  Harold Rosenberg, “The American Action Painters”, 22.
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Clement Greenberg ise bir sanat eserinin en dnemli yoniiniin, anlati i¢erigi (konu) ya da
goriiniir diinyayla iligkisi yerine gorsel bi¢imi yani ¢izgi, sekil ve renk oldugunu kabul etmis,
Amerikan resmine eylemi odak almak yerine, bi¢imi odak alarak yaklagsmistir. Greenberg,
formalizm olarak tanimlanan ve heykel yerine daha ¢ok resim iizerinden ele aldig1 bu anlayisi,
1939 yilinda yazdig1 Avangart ve Kig¢ isimli makalesinden, 1964 tarihinde yazdig1 Post-
Painterly Abstraction’a kadar vurgulamaya devam etmistir. Ayrica modern sanat¢ilari, her tiirlii
“asag kiiltiir” egilimlerinden uzak durmalar1 ve toplumu doniistiirebilecek yiice bir sanatla
ugragmalart konusunda yonlendirmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan formalizmin sanatsal
saflik arayis1 ve bicime dayali yiiksek bir sanat yaratmak i¢in konuyu terk etmesi, bunun yani
sira avangart sanat¢inin yeni bigimler yaratarak “biiyiik gerceklik/bilyiik anlama” bireysellik
tizerinden ulagmay1 6n plana ¢ikartmalarini istemistir.’ Greenberg, 1955 tarihli ‘ American-Type’
Painting makalesinde “Amerikali” ressamlarin tislubunu teker teker ele alarak, bigim analizleri
tizerinden agiklamigtir. Burada 6zellikle soyut resmi diiz renk alanlar1'® olarak tanimladig:
sekilde uygulayan Rohtko, Still ve Newman’in yaklagimlari {izerinde durmus, bu sanatg¢ilarin
resme Rosenberg’in Eylem Resmi kavramindan farkli sekilde yaklagtiklarini ima etmistir.!!
Greenberg’e gore resim bir anlati sanat1 degil bir gorsel sanattir: Resmi benzersiz kilan tuvalin
diizliigii, odaklanilmasi gereken ana meseledir. Ressamlar, ii¢ boyutlu bir diinyay1 temsil etmek
veya gostermek yerine resmin kendi 6zii olan iki boyutlulugunu kesfetmeyi amaglamali, bunu
yaparken de soyutun imkanlarmin kullanmalidir.”> Greenberg’iin agiklamalariyla uyumlu
bir sekilde Renk Alani Resmi, resimsel yiizeyde vurgulanan kiitleyi tamamen reddetmistir.
Bunun yerine resim yiizeyi ile renk beraberlik i¢inde bir biitiin olmus, resimsel uzam tuvalden
disariya dogru yayilan bir alana doniigmiistiir. Bu resimlerde renk, biiyiik boyutlu tuvaller
lizerinde genis bir diizleme yayildigindan, resimlere yakindan bakan izleyiciyi ¢evreleyerek,
ressamlarin ulagmak istedikleri yticelik, askinlik ve bilinmezlik kavramlarini hissettirir bicimde
kusatmaktadir. 1950°1i yillarda Eylem Resmi’nin giderek siradanlasmasi ve akademik bir
karakter kazanmaya baglamasi nedeniyle Clement Greenberg, form ve kompozisyon konusuna
devrimci nitelikleri olan Renk Alanit Resmi’ni, Soyut Amerikan Disavurumculugu’nun dogal
bir devam siireci olarak gérmiis ve egilimin en dnemli destekgisi olmustur.

1940’11 yillarin basindan itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan ve kisa siire iginde Avrupa
modern sanatindan ayrilip 6zgiin Amerikan modernine doniismeye baglayan resim sanatini
degerlendirdigimizde, tiim soyut ve soyutlama'® egilimlerinin ana yaklagimu ister eylem ister

9  Bkz. Clement Greenberg, “10 Clement Greenberg (b. 1909) ‘Avant-Garde and Kitsch’”, Art in Theory 1900-
2000: An Anthology of Changing Ideas (Oxford: Blackwell Publishing, 2003), 529-541.

10  Greenberg, daha sonra terminolojiye Renk Alan1 Resmi olarak gegecek bu tip resimlerin tanimini da ‘ American-
Type’ Painting makalesi ile yapacaktir.

11 Clement Greenberg, “‘American-Type’ Painting (written in 1955, revised in 1958)”, 226-227.

12 Greenberg, Clement. “1 Clement Greenberg (b. 1909) ‘Towards a Newer Laocoon’”. Art in Theory 1900-2000: An
Anthology of Changing Ideas, (Oxford: Blackwell Publishing, 2003), 557-559; Greenberg, Clement. “1 Modernist
Painting”, Modern Art and Modernism: A Critical Anthology, (San Francisco: Harper & Row, 1982), 5-10.

13 Soyut disinda 6zellikle Willem de Kooning’in yogun soyutlama igeren kadin resimlerinin Rosenberg tarafindan
Eylem Resmine dahil edilmesi, Greenberg ile Rosenberg’in 6zgiin Amerikan modern resmine bakislar arasinda
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bigim temelli olsun, boyanin fiziki olarak merkezde oldugu ifadenin, yani boya' ile ulagilan
ifade vurgusudur. Nitekim Greenberg, 1940 ve 1950°’li yillarda Amerika’da gegerli olan
soyut disavurumcu resmi tanimlamak i¢in Heinrich Wo6fflin’in (1864-1945) Barok resmi
Ronesans resminden ayirmakta kullandigi tabir olan ve boyasal's anlamina gelen Painterly
teriminden tiirettigi Painterly Abstraction’1 (Boyasal Soyutlama) kullanmistir.'® Yani Painterly
Abstraction baglaminda sanatgilar, boya vasitasiyla tuval tizerine kendi varliklarinin izini
birakmislardir. Bu durum, varolusgulukla da iligkilendirilebilecek bir sekilde 6zgiin Amerikan
modern resminin tanimlayici 6zelligi olup, 6nceki donem Amerikan modern resminde, 6rnegin
Presizyonizm’de goriilmeyen yaklasimdir. Uzun bir donemi kapsayan bu egilim, 1960’11 yillara
gelindiginde moda haline gelerek dejenere olmus olan ve Greenberg’iin ki¢ olarak tanimladigt
seye doniismeye baslamistir. Bu nedenle Greenberg 1964 yilinda Los Angeles County Sanat
Miizesi (LACMA) kiiratorliigiinii yaptig1 serginin se¢kisini, soyut resimlerinde tuval {izerine
kendi varliklarinin izini birakan tiim etkilerden giderek siyrilmaya baslayarak kendilerini
anonimlestirdikleri bir resim anlayisini/egilimini takip etmeye baslayan sanat¢ilardan segerek
serginin adin1 Post-Painterly Abstraction (Boyasal Soyutlama Sonrasi)'? olarak adlandirmistir.
Bu yeni egilim ressamin anlatisin1 geri plana ¢ekerek, renk temasi lizerinden meseleyi bir
deneyime doniistiirmeye bagladigindan, sanat¢1 mitini kirarak modern resimden postmodern
sanata dogru bir kirilmay1 baglatmistir.

Bu metinde bahsedilen 6zgiin Amerikan modern resmi i¢inde Barnett Newman’in Onement
I isimli resmi hem Painterly Abstraction hem de Post-Painterly Abstraction kavramlari ile
iligkili olarak degerlendirilebilecek devrimsel nitelikte bir ¢aligmadir.

Barnett Newman ve Onement I

Clement Greenberg’iin Renk Alan1 Resmi dedigi ve bu baglama aldig1 sanatg¢ilardan biri
olan Barnett Newman, ayn1 baglama alinan diger sanatgilar gibi yticelik, askinlik ve sonsuzluk
hissini uyandirabilecek mistik bir resim anlayisi baglaminda eser iireten bir sanat¢i olmustur.

bir ¢atigma yaratmaktadir. Figlirden yola ¢ikan de Kooning, Greenberg’iin tanimlarina gére dis diinyaya referans
verdiginden avangart yerine ki¢ sayilacaktir. Ayrica Amerikan resminde soyut anlamina gelen abstract yerine
soyutlama edimi olan abstraction terimine agirlik verilmesi de terminolojide baska bir sorun yaratmaktadir:
Greenberg resmin kendisinden bagka hicbir seye referans vermemesinden bahsederken bunu tanimlayan soyut
terimi yerine sanatta fiziki referanstan uzaklasma eylemi olan soyutlama kavramini kullanmaktadir.

14 Burada kastedilen boyama eylemi olmayip fiziki olarak boya vasitasiyla sanat¢inin varligini ortaya koymasidir.

15 Tirkgelestirilmesi gii¢ olan bu terim i¢in en dogru ¢eviri boyasal olacaktir. Boyasal terimine ek olarak ulagilan
etki anlaminda ressamca/resimsel terimlerini kullanmak da yanlis olmayacaktir.

16  Clement Greenberg, “Post-Painterly Abstraction”, The Collected Essays and Criticism; Volume 4: Modernism
with a Vengeance 1957-1969. (University of Chicago Press, 1993), 192.

17  Tirkge literatiire Geg Resimsel Soyutlama olarak gegen terim problematiktir. Terimin orijinalinde vurgulanan,
sanat¢inin varliginin ifadeci izini boya vasitasiyla aktardigi soyutun terk edilmesi ile iliskili olup bunun geg bir
tezahtirii degildir. Bu nedenle Geg Resimsel Soyutlama terimini konuya tamamen yanlis bir anlam katmaktadir.
Bu baglamda terimin Boyasal Soyutlama Sonrasi veya yukarida belirtildigi izere Ressamca/Resimsel Soyutlama
Sonrasi olarak Tiirkgelestirilmesi daha uygun olacaktir. Bu nedenlerle metinde orijinal terim olan Post-Painterly
Abstraction kullanilmustir.
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Newman, 1948 yilinda yazdig1 The Sublime is Now (Yiice Artik Simdidedir) adli makalesinde
Antik Yunan’dan beri Avrupa sanatinin ana meselesi olan “giizel” ve modern sanatin ona
yine estetik acidan “¢irkin”i veya “grotesk”i koyarak kars1 ¢ikan anlayisa karsilik “yiice”
kavramini 6ne siirmiigtiir."® Glizellik ve iligkili kavramlarin bizleri bu duyguya ulagmaktan
alikoyan sey oldugunu séyleyen Newman ayni zamanda Amerikan ve Avrupa modern sanatini
da tipki Rosenberg’in yaptig1 gibi birbirinden ayirmaya gayret etmistir. Newman makalesinde
sanatin i¢ diinyada olusan duygular1 husu ile disa vurmanin, gogunlukla dis diinyaya bagh
olan gorsel onyargili giizellik kavramindan ¢ok daha gercek oldugunu temellendirmeye
calismistir. Resimlerinde de fiziki diinyanin yiice kavramini temsil etmede ve hissettirmekte
engel olusturdugunu diisiindiigiinden, yiice kavramini fiziki diinyaya referans vermeyen, temsili
olmayan, resim yiizeyini kaplayan bosluk ve i¢ine yerlestirdigi boya ile varligimnin izini birakarak
vermistir. Newman’in 1948 yilindan itibaren yaptig1 Onement serisinin isminin anlamsal
olarak yapti81 cagrisimlar da bu biitlinliik duygusunu pekistirmektedir.'” Sanat¢1 bu serisinde
Greenberg’iin Renk Alan1 Resmi olarak tanimladigi tarzda, tuvale yayilarak kaplayan genis
diiz renk alanlartyla diiz bir resim diizlemi olusturmustur. Seride yogun jest, firca darbeleri
ve eyleme daha az vurgu yapilmis, renk bir tema haline doniismiis, rengin etkileyici degerleri
kullanilarak yiiceyle iliskili meditatif bir deneyim ortaya ¢ikartilmustir.

Barnett Newman, Onement serisinin ilk resmi olan ve kendisiyle yapilan bir roportajda
sanatinda bir doniim noktasi olarak nitelendirdigi Onement I'1 (G.1) 1948 yilinda dogum
gliniinde yani 29 Ocak giinii yaptigin1 soylemistir.?’ Bu réportaj, sanat¢inin sanat hakkindaki
gortislerini, 6zellikle bu ikonik ¢aligmay1 anlamak ve yorumlamak agisindan 6nem tagimaktadir.
Burada Newman, kendisini ger¢ek anlamda kendisi gibi hissettigi ilk resmin Onement I
oldugunu vurgulamis ve resmi nasil yaptigini anlatmistir: Kizilimsi bir kahverengiye boyadigi
ve resmin arka planini olusturan yiizeyini boyamaktan ¢ok boya ile kaplayarak boyama
eyleminin olusturdugu atmosferden yani ifadeden armdirdigini, iizerine de su anda yaygin
olarak bilinen “fermuarlarindan” (zip) ilkini yaptigini, resmin ortasinda bulunan bu diiz uzun
seridin ise resmi bolmeyip aksine onu biitiinlestirdigini belirtmistir.?! Resim tamamlandiginda
bu resmin ne olduguna dair sekiz ay kadar diisiindiigiinii sdyleyen Newman, Onement I’in
anlatisal degil gorsel bir sanat oldugunu belirterek, izleyiciyi kendi igsel diinyasina veya dissal
bir diinyaya gotiirmedigini, anlik bir gériintii sundugunu séylemistir. Bu durumu bir insan ile
ilk defa karsilagtigimizda bakmaktan/incelemekten ¢ok, bunun dncesinde anlik, reaksiyonel
olarak olugan gérmeye, bir karsilagsmaya yani fiziksel bir tepkiye benzeten Newman, bunun
kendisine varliginin bagka bir varlikla metafiziksel ylizlesmesini diistindiirdigiinii belirtmistir.?

18 Barnett Newman, “10 Barnett Newman (1905-1970) ‘The Sublime Is Now’”, Art in Theory 1900-2000. An
Anthology of Changing Ideas, (Oxford: Blackwell Publishing, 2003), 572-574.

19  Onement Tiirk¢e’ye birlik olma, hemfikir olma veya biitiinlesme olarak ¢evirilebilir.

20 “Barnett Newman Speaks About His Art”, YouTube, yaymlanma tarihi 5 Mart 2014, erisim 09 Ekim 2023,
https://www.youtube.com/watch?v=e2cOh1wnxf0

21 “Barnett Newman Speaks About His Art”.

22 “Barnett Newman Speaks About His Art”.
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Bu yaklasim izleyicinin kendi deneyim dogasini tetikleyen anlik bir gorsel etki olup Maurice
Merleau-Ponty’nin (1908-1961) 1945 yilinda yazdigi, bilingle diinya arasindaki iliskiyi ele
alirken alginin, 6zne ile nesne aralarindaki mekanda olusan duyum, diisiince ve deneyimle
meydana geldigini belirten, insani diinyay1 kendi gozleriyle goren ve anlayan bir varlik olarak
kabul ettigi, her bireyin farkli bedenlere sahip oldugundan her bedenin deneyiminin tikel ve
ayricalikli olacagim savundugu Alginin Fenomenolojisi® ile iliskilendirilebilecek bir yaklagimdir.

Gorsel 1: Barnett Newman, Onement I, 1948, tuval {izerine yagl boya, 69.2x41.2 cm.,
MoMA, New York. (Erigsim 08 Ekim 2023. https://www.arthistoryproject.com/artists/barnett-
newman/onement-i/)

Konuyu agmak i¢in Barnett Newman’in roportajinda Onement I'i anlatirken soyledigi bazi
noktalara vurgu yapmak gerekmektedir. Newman’a gore bu resim, kendi sanat hayatinda yeni
bir agsamadir: The Sublime is Now makalesinde vurguladig: “yiice” kavramu ile iligkili olmakla
beraber, burada varolusculukla iliskilendirilebilecek bir sanat¢1 6z anlatisi bulunmamaktadir.
Sanat¢inin resmi tarif ederken herhangi bir i¢ diinyaya isaret etmedigini sdylemesi de bu

23 Bkz. Maurice Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, cev. Emine Sarikartal ve Eylem Hacimuratoglu (istanbul:
Ithaki Yayimnlari, 2017).
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agidan 6nemlidir. Burada mesele artik modern sanatta gérdiigiimiiz sanat¢1 merkezli vurgunun,*
izleyici deneyimine dogru kaydigi bir anlayistir. Nitekim sanatginin roportajina eklenmis olan
“umarim resimlerim, benim i¢in oldugu gibi, izleyicilere kendi biitlinliigii, kendi ayrilig1 ve
kendi bireyselligi hissini verme etkisine sahiptir” ve “resimlerin kendi adlarina konugmalarina
izin veriyorum” sézleri bu duruma vurgu yapmaktadir.> Boylece modern resimden postmodern
sanata dogru bir kirilmanin ilk izleri, Onement I ile goriilmeye baglanmaktadir.

Onement I'1 plastik bir incelemeye tabi tuttugumuzda yine oldukga ilging bir durum ile
karsilagilmaktadir. Newman’1 Renk Alant Resmi kapsaminda 6zgiin bir figiir haline getiren, genis
renk alanlarinin igine fermuarlar1 andiran dikey ¢izgiler atmasidir. Amerikan resmi agisindan
oldukea ufak sayilabilecek bir boyutta calistigi bu resimde ilk defa denedigi fermuart, diiz renk alant
icindeki tuvale bir maskeleme bandi yapistirip tizerini kadmiyum kirmizisi ile boyayarak yapmistir.
Newman, sonraki resimlerinden farkli olarak bu resimde maskeleme bandin1 sokiip, farkli renkte
ince dikey bir serit olusturmak yerine bu bandin {izerini boyadigi goriilmektedir. Sanat¢inin bu
fermuarin lizerine boyayi siirme sekline bakildiginda bunun Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun
en belirgin 6zelligi olan jestiiel bir yaklagimla, “ressamca tus” vurgusuyla yapildig goriilmektedir.
Yani 6zgilin Amerikan modern resminde o donemde aligilmis olan, boya vasitastyla sanat¢inin tuvale
izini birakmasi meselesi burada agikca fark edilmekte (painterly), Onement I modern bir ressamin
elinden ¢ikmus, bireysellik barindiran tipik bir modern resim gibi algilanmaktadir. Fakat bu algiy1
kiran ve resmin asil ilging yanini olusturan bu fermuar degil de yiizeyle biitiinlesen ve astar vazifesi
gorliyormus gibi duran kahverengimsi kirmizi arka plandir. Resmin neredeyse tamamini olusturan
bu diiz arka planda higbir jestiiel ifadecilik, ressamca tus bulunmamaktadir.

O dénemde Amerikan Soyut Disavurumculugu’nda resminde bu tip bir boyama yaklasimini
kullanan bir ressamla karsilasmak zordur. Newman burada o donemin dnde gelen ressamlarinin
vurguladigi, boyanin maddesel yanini kullanarak imzalar1 haline getirdikleri ifade ile ulasilan
dramatik ve ruhani bir ifade yerine, sanat¢1 kimliginin ve 6z anlatisinin geri ¢ekildigi, renk
temasi lizerinden izleyici deneyiminin giderek 6nem kazanacagi bir anlayist degerlendirmeye
baslamis goziikmektedir (non-painterly). Nitekim sanat¢inin 1948 yilinin ardindan yaptigi
resimlerde ressamca tus, giderek geri plana itilirken, sanat¢inin 6z anlatis1 yerine postyapisalct
eksende izleyici deneyiminin 6ne ¢iktigi, sanatci estetigi yerine alimlama estetiginin merkeze
yerlestigi, ifade yerine dekoratif etki iizerinden isleyen bir resim anlayisinin 6ne ¢ikmaya
basladig1 goriilmektedir. {1k defa Onement I’ de ortaya gikan ve 1950°1i yillarin ikinci yarisina
kadar 6nemi ¢ok fazla anlagilmayan yaklagim®, 1950°1i yillarin sonlarindan itibaren modern
resimden postmoderne dogru bir kirilmanin hissedilecegi ve 1964 yilinda Post-Painterly

24 Bu 6zgiin Amerikan modern resminde varolusguluk diisiincesinden beslenen “ihmal edilmis/problemli deha”
roliiniin 6ne ¢ikt1g1 bir vurgudur.

25  Sbézlerin Ingilizce orijinalleri “I hope that my painting has the impact of giving someone, as it did for me, the
feeling of his own totality, of his own separateness, of his own individuality” ve “I let the paintings speak for
themselves”dir. Bkz. “Barnett Newman Speaks About His Art”.

26 Barnett Newman yaklagik 1950°1i yillarin sonlara dek ¢ogunlukla olumsuz elestiriler almis ve resimleri
galerilerde nadiren sergilenme sans1 bulmustur.
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0. Eren Koyunoglu

Abstraction olarak adlandirilan soyut resim anlayisi igin bir dncii olmustur. Post-Painterly
Abstraction ise goriiniir firca darbeleri olmayan, diiz, modiile edilmemis renk kullanimi ile
olusturulmus genis renk alanlar ile boyanin maddi niteliklerine ve tuvalin fiziksel 6zelliklerine
odaklanan, gizli bir anlam ya da sembolik igerigin olmadigi, 6zgiin Amerikan modern resminde
yeni bir dénemi, hatta modern sanatin kirtlimini isaret edecektir.

Sonu¢

Amerikan Soyut Disavurumculugu, uzun bir siirecin ardindan Amerika’nin diinya siyasetindeki
konumu, Sovyet Rusya’yla karsitligindan ve Soguk Savas’in sanatsal yansimalarindan beslenerek
Amerikan karakterini, 6zgiirliigii ve serbest piyasa ekonomisini vurgulayan, devlet tarafindan
desteklenen, soyut bir plastisiteye sahip, 6zgiin Amerikan modern sanati olmay1 bagarmistir.
Uygulama yontemleri iki 6nemli sanat elestirmeni Harold Rosenberg ve Clement Greenberg
tarafindan agiklanmis ve yonlendirilmis olan Amerikan Soyut Disavurumculugu, Avrupa
modern sanatindan da kendisini ayristirmay1 basarmistir.

Amerikan Soyut Disavurumculugu, kendi i¢inde gegirdigi evrimler sonucunda tuval
iizerinde Greenberg tarafindan “Painterly Abstraction” olarak tanimlanmis olan, sanatgilarin
soyut resimde varliklarinin izini biraktiklar1 ifadeci boya kullanimindan uzaklagmistir. Bu
yaklagimin yerine ortaya ¢ikan “Post-Painterly Abstraction”, boyay1 sanat¢1 varligini ifade etme
arac1 olarak kullanan yaklasim yerine, izleyici deneyimini merkeze alan bir temaya doniistiiren,
ressamlarin kendilerini anonimlestirdikleri bir soyut resim anlayigini temsil etmistir. 1964
yilinda kiiratorliigiinii Clement Greenberg’iin yaptig1 Los Angeles County Museum of Art’ta
acilan sergi ile ismini alan Post-Painterly Abstraction, Renk Alan1 Resmi, Sert Kenar Resmi
ve Washington Renk Ekolii iginde anilan ressamlari kapsayarak, Ozgiin Amerikan modern
sanatinda yeni bir agamaya gegisi temsil etmistir.

Barnett Newman, 6zgiin bir Amerikan modern sanati yaratilmasi meselesinin merkezinde yer
alan ve Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun 6nde gelen ve hareketin sinirlarmi sorgulayan bir
sanat¢idir. Bu yaklasimin bir sonucu olarak sanatg¢inin Onement I adli resmi, bu hareketin siirecleri
i¢inde hem Painterly Abstraction hem de Post-Painterly Abstraction akimlartyla iliskilendirilebilecek
nitelikte devrimei bir ¢alismadir. Newman, Post-Painterly Abstraction sergisinden on alt1 yil
once bu sergide ortaya koyulan yaklagimin belki de ilk 6rneginin provasini Onement I ile yapmis
goziikmektedir. Resim, bu nedenlerle 6zgiin Amerikan modern resim sanati1 agisindan oldukca
6nemli bir pozisyonda yer almaktadir. Buna ragmen literatiirde Newman’in fermuarlarini ilk defa
denedigi bir ¢aligma olmasindan 6teye gidecek kadar dikkate alinmis géziikmemektedir.

Ozetle Onement I, Amerikan Soyut Disavurumculugu ile 1960°larda Savas sonrasi dsnemin
travmalariin atlatildigi, yeni bir ekonomik ve politik iyimserlik ortamina girilmesiyle,
varolugguluk diisiincesinden beslenen ve “ihmal edilmis/problemli deha” roliiniin 6ne ¢iktig1
“biiyilik/ytice” vurgulu modern soyut resim anlayisinin terk edildigi hatta modern sanatin
sorgulanarak postmodern sanata dogru kirilmaya basladigi donemin arasinda bir kprii olusturan,
Amerikan sanatinin en énemli ¢aligmalarindan biridir.
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ABSTRACT

In today’s postmodern period, the concept of intertextuality has emerged and
been evaluated not only in written and oral texts but also in many other art
forms, as opposed to the ancient Russian formers and theorists. The concept
has taken on a few new names such as intersemiotics, interpicturality, and
intermusicality and is based on the Russian formative and thinker Mikhail
Bahtin's idea of dialogism. This idea argues that a text has a relation with any
other text, and this relationship is inevitable. This argument is accepted as a
method developed by some 20th-century linguists and thinkers who exploited
it to solve the mutual effects between two texts. Similar to transformation,
allusion, parody, and collage, pastiche is one of the most important method
of intertextuality. It makes use of the formal and stylistic similarities between
two texts. It also benefits from additions and subtractions and gains true
meaning by exalting and praising the emulated text or the owner of that text.
This study will examine the works of Russian painter Ilya Glazunov, who had a
significant influence on Nuri Bilge Ceylan’s movie Winter Sleep, and some works
by another painter, Caspar David Friedrich, as a pastiche element in some of
the director’s photographs and film frames. Even though Ceylan has not said
that he emulated these painters, his attitude in the movie Winter Sleep made
carrying out this study necessary.

Keywords: Nuri Bilge Ceylan, llya Glazunov, Caspar David Friedrich,
intertextuality, pastiche

(074

Postmodern dénem olarak nitelendirilen glinimiizde, metinlerarasilik kavrami
eski Rus Bigimcilerinin ve metin kuramcilarinin aksine sadece yazili ve sozlu
bir metinde degil, uzun zamandir bir¢ok sanat dali arasinda ortaya ¢ikmakta
ve degerlendirilmektedir. Gostergelerarasilik, resimlerarasilik, muziklerarasilik
gibi birkag yeni isim de alan kavram, esas temelini Rus bigimci ve dustintr
Mihail Bahtin'in ‘soylesim’ fikrinden alir. ‘Soylesim’ fikri, bir metnin herhangi
bir bagka metinle ya da metinlerle iliski icerisinde oldugunu ve bu iliskinin
kaginilmaz oldugunu savunur. Bu sav, iki metin (eser) arasindaki karsilikli etkilerin
¢ozliimlenmesinde yararlanilan ve 20. ylizyil dilbilimcileri ve bazi diistinrler
tarafindan gelistirilen-gesitlenen bir yontem olarak kabul gorir. Metinlerarasilik
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kavraminin alinti, alayci dénustlrim, anistirma, parodi (yansilama), kolaj gibi en basat yontemlerinden olan pastis
(6ykiinme), diger tiim bicimler gibi iki metin arasindaki bicimsel ve bicemsel benzerliklerden, eklemelerden ya da
eksiltmelerden yararlanir. Bu eklemeler-eksiltmeler ya da benzerlikler bircok kuramcinin da pastisi diger yontemlerden
ayirdigi gibi; dykuniilen metnin ya da o metnin sahibinin yiceltilmesi, viilmesi ve deger atfedilmesiyle gercek
anlamini kazanir. Bu calismada, Nuri Bilge Ceylan'in Kis Uykusu adli filminde belirgin bir etkisi olan Rus ressam llya
Glazunov'un eserleri ve diger bir ressam Caspar David Friedrich'in bazi eserleri yonetmenin bazi fotograflarinda ve
film karelerinde bir pastis 6gesi olarak incelenecektir. Nuri Bilge Ceylan'in bu ressamlara éykindiigu kendisi tarafindan
dile getirilmemis olsa da, Kis Uykusu Filmi'nde sergiledigi tavir bu ¢alismayi yapmayi gerekli kilmistir.

Anahtar kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, llya Glazunov, Caspar David Friedrich, Metinlerarasilik, Pastis
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1. Introduction

One can say that Nuri Bilge Ceylan’s (Fig. 1) understanding of cinema includes many
different types of expression, from literature to classical music.! This is a versatile story-
telling style that can be described as a situation on which a director bases their cinema while
creating the script, one which should not be separated from the director’s cinematographic
style. While this leads to the creation of an original story, it also allows one to question this
originality through the various associations it evokes in the audience. As a director, Ceylan
has been compared to many artists and filmmakers (e.g., Tarkovsky, Antonioni, Bergman), and
while creating his scripts, he uses the texts of many writers such as Chekhov, Dostoyevsky,
and Yunus Emre verbatim to create an eclectic cinematic language.

Ceylan started his artistic life as a photographer and has produced two photography series
titled Turkey Sinemaskop (2003-2012) and For My Father (2006-2008), as well as a short film
(Cocoon, 1995) and eight feature-length films (The Small Town, 1998; Clouds of May, 2000;
Distant, 2003; Climates, 2006; Three Monkeys, 2008; Once Upon a Time in Anatolia, 2011;
Winter Sleep, 2014; Wild Pear Tree, 2018, and About Dry Grasses, 2023). His films have
received awards from many festivals, and he won Best Director at the Cannes Film Festival
for his film Three Monkeys, the Grand Prix for his films Once Upon a Time in Anatolia and
Distant, and the Palme d’Or for his film Winter Sleep.

Figure 1: Nuri Bilge Ceylan, NBC Film.

The movie Winter Sleep (2014), whose script Nuri Bilge Ceylan stated writing under the
inspiration of Chekhov’s stories The Wife (1892) and Difficult People (1886), also contains
a detail that can be considered remarkable in the director’s oeuvre: While the posters of the
director’s other films have a form designed from scenes from the films, the movie poster for

1 See: http://www.nbcfilm.com/movies.php (Credits)
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Winter Sleep consists of a colorful illustration the Russian Painter Ilya Glazunov (Fig. 4) made
for the novel Netochka Nezvanova, which Dostoyevsky wrote but had been unable to complete
(Fig. 2). The drawing is one of a series of illustrations (Images of Russian Literature) the painter
had made for some works he’d selected from among Russian literature, and Ceylan included
it in his story as decoration for the movie Winter Sleep (Fig. 3). This approach by the director
provides a retrospective reading of his relationship with Ilya Glazunov.

asim

Figure 2: Ilya Glazunov, At the Edge of the Ice Hole, 1llustration for F. Dostoevsky’s story
“Netochka Nezvanova” Paper, 1970, black oiled chalk, pastel, charcoal pencil, 97.8x80 cm.

-

Figure 3: Winter sleep poster, 2014, NBC Film.
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This part of text is based on the poster design of the movie Winter Sleep and aims to examine
the similarity of Nuri Bilge Ceylan’s frame with that of the Russian Painter Ilya Glazunov as
a pastiche element under the heading of intertextual.

The traces of Glazunov’s paintings as pastiche element in Ceylan’s frames was not a
conscious method of the director, as no indication apart from the poster for Winter Sleep exists
that shows the director to have been imitating the painter. This study is shaped by the idea that
the painter’s unique gaze could be captured and made visible in the other works of a filmmaker
who’d entered into a relationship with a painter by choosing his drawing as the movie poster.

2. Intertextuality and Pastiche

Since the 1960s, the postmodern period has created an environment of criticism in which
the relationship among visual, literary, and audio texts are questioned and scrutinized. “The
shift from the modern period to the postmodern world can be described as a period in which
the idea of alienation of the subject is replaced by the idea of fragmentation of the subject.””
Linguists are interested not in the originality of a text but in what makes a text original and have
searched for traces of other artists who have a place in the memory of the author of a work,
attempting to place this phenomenon on a theoretical basis founded on the idea of dialogism as
put forward by Mihail Bakhtin (1895-1975). This evolved into Julia Kristeva’s (1980) concept
of intertextuality, in which a relationship inevitably exists between any two texts and which
attempts to define the conscious or unconscious interactions between the people who created
the texts and the result of this relationship.

The concept of intertextuality suggests that a work can be recreated in more than one form.
These new forms may aim to change or differentiate the style of the artist who’d created the
work or the subject of that work, or the new form may pursue the path of preserving this style
or of remaining faithful to the subject of the work.

The intertextuality approach can be said to be divided into different types. The intertextual
framework involves many methods, such as comic transformation, collage, reference, and
allusion, with parody and pastiche being among the most well-known. However, many
thinkers have different definitions that cannot be fully agreed upon. Mihail Bakhtin brought
pastiche and parody together under the heading of stylization and used these synonymously.*
According to Bakhtin, stylization is the shifting of the purpose of a borrowed discourse into
a different direction. The difference between parody and pastiche is that parody is an ironic
double voice, the situation that occurs when the created work is completely incompatible
with the discourse and has a contrary purpose. Unlike Bakhtin, Gérard Genette structured
intertextual relations with two separate definitions. While he described a transformation order

2 Madan Sarup. Post-yapisalcilik ve Postmodernizm. Translated by Abdiilbaki Giiglil. (Ankara, Bilim ve Sanat
Yaynlari, 2004), 257
3 M. Bakhtine, Esthétique et théorie du roman. (Gallimard, 1975), 141.
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in which text is changed as parody, he defined pastiche as an element of imitation.* Rather than
characterizing the style as an imitation, this definition is the recreation of a work by another
creator and the re-manifestation of the style in the new work. Unlike parody, this approach is
defined as pastiche [emulation] under the heading of intertextuality and as an action in which
an artist is being valued and made important by reemphasizing their style.

With the disappearance of the boundaries between art and life and the erasure of the distinction
between popular culture and elite culture in the transition to postmodernism, such things as
eclecticism, reflexivity, narration, fragmentation, randomness, analogy, and pastiche have
become inevitable.’ According to Rosenau, pastiche is an element of the eclectic composition that
incorporates phenomena such as old and new as a patchwork created by bringing together random,
chaotic, and messy ideas or views in a collage-like manner. Pastiche denies order, logic, and
symmetry and enjoys contradiction and opposition.® According to Frederic Jameson, the gradual
decline of an original personal style in the postmodern period, together with the consequences of
the disappearance of the individual subject, has necessitated at an increasing rate the universal
practice of what is today called pastiche.” Unlike parody, this practice involves speaking with
a linguistic mask devoid of satire and laughter and free from the hidden motivations of parody.
Pastiche is a sculpture without pupils, an empty parody.® According to Kuspit, postmodernism
has a common understanding of art about art that points to the narcissistic collapse of art,
because art on art does not offer any new insight into art. It instead reproduces old art with
an ironic transformation, destroying its meaning in the process. Restoring images taken from
their context by moving them to a new context is important in collage work. Namely, collage
involves placing boring old art into a new artistic environment by juxtaposing it with other old
but good things. Thus, the basic method of postmodern art is to hope that the conflict arising
from the difference between works will create a meaning broad enough to hide that they have
both become meaningless historical remnants.” According to Rose, pastiche is an imitation or
fake that consists of a number of the motives given by different original works of any author
that are recombined in such a way as to give the impression of the original work having been
created independent of that artist.'” According to Albertsen, pastiche involves the re-imitation of
both the form and content of a work, and this type of pastiche will be seen to differ from parody,

4 Kubilay Aktulum, Parcalilik/Metinlerarasilik, (Ankara: Oteki Yayinevi, 2004), 292.

5 Madan Sarup. Post-yapisalcilik ve Postmodernizm. Translated by Abdiilbaki Giiglii. (Ankara, Bilim ve Sanat
Yaynlari, 2004), 188-189

6  Pauline Marie Rosenau, Post-Modernizm ve Toplum Bilimleri, Transated by Tuncay Birkan. (Ankara: Ark
Yayinlari, 1998), 16.

7  Frederic Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism (Durham: Duke University Press,
1991), 16.

8  Frederic Jameson. Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism (Durham: Duke University Press,
1991), 16.
Donald Kuspit. Sanatin Sonu. Translated by Yasemin Tezgiden, (Istanbul: Metis, 2010), 69

10 Margaret A. Rose. Parodi: Antik, Modern ve Postmodern, Translated by C. Dikme, (Ankara: Hece Yayinlari,
2016), 104
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which is defined by some as the alteration of the content of a work as well as the imitation of
the form of the work itself (as cited in Rose, 1993).

Artists are acting appropriately when they adopt images, concepts, and ways of making
art that other artists have previously used and adapt these artistic tools to their own advantage.
They also act appropriately when they take objects, images, or practices from popular (or
foreign) cultures and re-enact them in the context of their own work in order to enrich or erode
traditional definitions of what a work of art can be. Only pastiche has a deep-rooted position
in appropriation art that transcends many genres."!

Pastiche is the different reconstruction of a text while remaining true to its style. A work
shaped according to the characteristics of a certain school reveals its relationship with the
other work it emulates in the context of its style. When this style is a conscious choice of the
artist who uses pastiche while creating their work, it becomes the method of the artist in the
context of intertextuality, and when it emerges as a result of the artist’s unconscious imitation,
they are using it in the same context, but this time in order for the viewer (e.g., audience, critic,
theorist) to reveal the method.

3. Ilya Glazunov

20"-century Modernism took place in Russia later than in Europe, and Russia exhibited a
closed conservative approach, especially in painting. Russia was first introduced to Marxism
before declaring its commitment to socialism with the proletariat revolution in October 1917;
it preferred a socialist realist understanding of art and placed the slogan of “art is for the
people” against modernism’s understanding of “art for art’s sake”. Russian socialist realist
artists opposed abstract art and formalism; they used their art to enlighten the masses and
create a national understanding of art. This idea of nationalism caused Russia to turn its back
on the world, and many modern Russian artists such as Chagall, Kandinsky, and Stravinsky
were forced to leave the country.

Ilya Glazunov (1930-2017), who was born in socialist Russia and died in a Russia governed
by a constitutional republic, witnessed 20"-century Russia in its entirety and formed his
understanding of art according to the changes that occurred in the 20" century. As a 20th century
painter who described Russia and Russian History with his huge monumental paintings and
collages, Ilya Glazunov handled the concepts of religion and Jesus in his paintings through the
attitude of Russian nationalism. He also included people from different classes of the city in
his paintings, such as in his Urban Cycle and Artist and Theater series,'? and created original
portraits and works of art. The painter’s anti-democracy stance and monarchy sympathies are
clearly seen in his works, and he is among the most important artists of the 20™ century with
his paintings reflecting the unity of the Russian people in war and religion.

11 Jill Townsley. “Moments of repetition in the process of art production: Temporalities, labour, appropriations
and authorship.” (PhD diss., University of Liverpool, 2010), 32
12 http://glazunov.ru/en/art
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Glazunov also had an active political position with his patriotic, monarchist, and anti-
democratic views, thought that democracy was a deception. He argued that the greatest
achievements in Russia, such as geographical expansion, economic growth, military victory,
architecture, literature, Christian life, painting, decorative arts, population growth, public
morality, and international power, would involve harmonious relations within a multinational
empire.'* He described the Bolsheviks as murderous bandits who’d committed genocide against
the Russian people on a scale unparalleled in history; this made him dependent on Russia’s
past while shaping his understanding of art, and he always tried to express his dissatisfied
view of the 20" century.

To define Ilya Glazunov’s works under the title of intertextuality would be appropriate due
to his commitment to the iconic symbols of Russian history and Christianity, and positioning
the artist’s sarcastic approach to the 20" century right next to this commitment would also be
appropriate (Fig. 5-6).

13 Ricky Twisdale, “A Conservative Russian Lion With Real Mass Influence — The Painter Ilya Glazunov” Russia
Insider, September, 2016. https://russia-insider.com/en/culture/conservative-russian-lion-real-mass-influence-
painter-ilya-glazunov/ri15339
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Figure 6: Ilya Glazunov, The Market of Our Democracy, 1999, oil on canvas. 297x599 cm.

Because this attitude Ilya Glazunov had can be described as a conscious choice as
mentioned above, it gains meaning as an intertextual method of the painter. This method has
an understanding that parallels the approach mentioned at the beginning of the article, the one
Nuri Bilge Ceylan had adopted when designing the Winter Sleep poster.

When considering the movie poster for Winter Sleep and the scenes in which Ilya Glazunov’s
paintings were used, Nuri Bilge Ceylan’s imitation of an Ilya Glazunov work is seen in some
of his scenes. This is also seen to have a remarkable effect on the idea of interpreting the
other photographs and film frames that are similar to the painter’s paintings (i.e., noticing the
unconscious imitations the director made).
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4. Nuri Bilge Ceylan and Ilya Glazunov

Since Ceylan’s first short film Cocoon, which competed at the Cannes Film Festival, he has
become one of the most important filmmakers in the world, and his films are eagerly awaited.
After his first two films (The Small Town and The Clouds of May), which were featured at the
Berlin Film Festival, he won the Grand Pris at the Cannes Film Festival for Distant (2003) and
all the films he has subsequently made have taken part in this festival and won various awards.

The director won the Palme d’Or, the biggest award of the Cannes Film Festival, for his movie
Winter Sleep in 2014. He’d created the script based on a story set in Cappadocia (Fig. 7, 9), although
most of it was shot in a studio environment. He used Ilya Glazunov’s paintings in many scenes of
the film (Fig. 8, 10), including them in the narrative of the story and as the movie poster.

Figure 8: Ilya Glazunov, Netochka, 1978.
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Figure 10: Ilya Glazunov, Nastasiya Philippovna , 1956, Illustration for F. Dostoevsky’s
novel The Idiot, paper, black oiled chalk, pastel. 68x48.5 cm.

This usage of Ceylan also offers the possibility that the director’s relationship with Ilya
Glazunov is not limited to Winter Sleep. Examining some films and photographs (Fig. 12, 14,
16, 18, 20) with an eye that is familiar with the director’s oeuvre reveals small examples of
the director’s admiration for and emulation of Ilya Glazunov (Fig. 11, 13, 15, 17, 19), as well
as the similarity of the look shared between two artists from two different branches of art.
Due to no Turkish source being found about Ilya Glazunov and Nuri Bilge Ceylan not having
made any statement on this subject, this similarity can be described as a pastiche element with
a subjective interpretation.
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Figure 11: Ilya Glazunov, Funeral, 1977, illustration for N. Nekrasov’s poem
“Frost, Red Nose”, oil on canvas. 80x180.

Figure 12: Nuri Bilge Ceylan, Returning Home, 2004.

Figure 13: Ilya Glazunov, Petersburg. Nevsky Prospect, 1982, Set design for A.
Khachaturian’s ballet Masquerade. Tempera on cardboard, 68x98.5 cm.
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Figure 16: Nuri Bilge Ceylan, Winter Sleep, 2014, NBC Film.
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Figure 17: Ilya Glazunov, Evening Leningrad, 1956, paper, black oiled chalk, pastel. 56x79 cm.

Figure 18: Nuri Bilge Ceylan, Stormy Weather on the Galata Bridge, 2004.
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Figure 19: Ilya Glazunov, the triptych My Summer Garden, 2006, oil on canvas. 99%139 cm.
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Figure 20: Nuri Bilge Ceylan, Once Upon a Time in Anatolia, 2011, NBC Film.

5. Caspar David Friedrich

Romanticism is an artistic expression of giving meaning to humans and nature in a new
way. This form of expression has left a lasting impact in many fields, such as philosophy,
poetry, literature, and art.

According to Arnold Hauser, who is competent in the sociology of art, the Romantic
movement signifies the end of a cultural period in which artists had addressed a society, a more
or less homogeneous group, or a public whose authority they accepted in principle. As a result
of the enlightenment, art was no longer a social activity guided by objective and traditional
criteria but had instead turned into a form of expression that created its own standards. During
the Enlightenment, art became a tool to appeal to the individual. Enlightenment was the product
of arich process achieved by keeping alive, renewing, acquiring, developing, and changing the
intellectual and life habits that had originated from the Renaissance and Reformation periods.
The world is no longer an inexplicable wilderness for man.

Figure 21: Caspar David Friedrich’s selfportrait 1810, oil on canvas, 228x182 mm;
Staatliche Museen, Berlin.
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Caspar David Friedrich (Fig. 21) was one of the most important artists of the Age of Enlightenment,
when the mind was held above all else and the social structure was shaped accordingly. He was
one of the pioneers of the Romanticism movement, one of the trends that had emerged due to the
conflicts between reason and the laws of nature, in which Newton’s mechanistic world view was
insufficient for explaining many things. Friedrich was born on September 5, 1774, into a middle-class
family in the city of Greifswald, a Pomeranian region overlooking the Baltic coast of Germany and
under Swedish rule at the time. Influenced by the traumatic losses he’d experienced in his family
at a young age, he devoted himself to art and decided to pursue painting. Two of his works that
were exhibited in Weimar in 1805 were purchased by Johann Wolfgang von Goethe, one of the
most important literary figures of the Enlightenment. Friedrich started working as a lecturer at the
Dresden Academy in 1817. As the interest in romanticism gradually decreased after the 1820s, he
became financially and morally weak and his reputation diminished. The artist gradually became
introverted and melancholic due to reasons such as the lack of understanding of the public and
critics. He suffered a brain hemorrhage and was paralyzed in 1835, lost his ability to paint to a
large extent, and died five years later in 1840.

Friedrich’s paintings frequently portray the Pomeranian Forests, Harz Mountains, North
Sea coasts, and white rocks of Rugen Island. He was very nostalgic for the town in which
he’d lived and was influenced by the nostalgia he felt for his childhood. This northern original
romanticism was portrayed through an inner thought, a dramatic interiority, a melancholic
atmosphere, and a gloomy outlook. Friedrich’s paintings contain a deep sense of loneliness,
contemplation, and silence. Dawns, a warm spring, falling leaves, vast expanses of nature,
and man’s impotence in the face of nature constitute the essence of his paintings. Henri-Alexis
Baatsch’s interpretation of Friedrich is important in this regard:

In Friedrich's painting, everything is surrounded by the conflict of elements, surrounded
by fog, and filled with symbols. His painting is like the unclear fate of a person clinging to the
edge of life. Atmosphere is everything for these mostly motionless figures whose gender, age
and duty come before their personalities. In Friedrich's paintings, people turn their backs to
the viewer give birth to stars by looking at the sea, the ships in the harbour, the horizon, the
ocean of clouds. However, they seem fascinated by the world. And we agree to participate in
this contemplative ritual by watching the painting. Sometimes people suddenly come to life;
this revival is meant to tell us about a mysterious rush, a passionate flow in which sacred and
profane love strangely mix together. One morning, in the loneliness of the distant horizon,
on the peaks of the great mountains, in the fog hanging on the hills, a man, a woman and
a high hill with a cross on it; all these form a strange chain descending from the sky to the
earth. The woman stands in front of the cross and reaches out with her hand as if to help her
friend towards the cross. Being able to use such a scene so competently can only be the job

of great romantics.'*

14  Henri-Alexis Baatsch. “Vue imprenable sur Caspar David Friedrich”, Beaux Arts magazine, 1991, n° 87.
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The power of nature in relation to humans and its deadly menacing nature are being attributed
to Caspar David Friedrich’s painting at first sight. Such readings derive their sources from a
state of inadequacy related to human development, as mentioned above. In his painting The
Wreck of Hope (Die gescheiterte Hoffnung) (Fig. 22), Caspar David Friedrich describes a ship
that gets stuck between icebergs, breaks, and partially sinks. The artist himself is known to
have made studies of ice masses for this painting, which is thought to express the smallness
of man in front of nature. Whether the faint mountain mass just ahead of the large break in
the center of the picture is land is unclear.

Figure 22: Caspar David Friedrich, The Wreck of Hope (Die gescheiterte Hoffnung), 1823-24,
oil on canvas, 96.7x126.9 cm, Kunsthalle Hamburg, Hamburg.

Another important work of his, Wanderer Above the Sea of Fog (Der Wanderer tiber dem
Nebelmeer) (Fig. 23) is a perfect example of his style. A young man looks out over the cliffs
into the mists, taking in the sweeping landscape. His back is turned to the viewer. According
to Michael Edward Gorra’s (2004) interpretation, the main message of the painting is that the
man realizes a Kant-like self-reflection while looking at the sea of fog. The work has been
interpreted in many other ways and has a legendary richness of interpretation. That the subject
in the painting is self-reflective is possible. But his body language and vigor do not display a
stance of aimlessness and emptiness. The meaning of the painting may also vary depending
on how one interprets its original German name, ‘Wanderer {iber dem Nebelmeer’. The word
wanderer here can mean a person who wanders aimlessly or a hiker. According to the first
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meaning, the man in the picture may have gotten lost. According to the second meaning, he
may be going to a place he has already determined. Caspar David Friedrich has many powerful
works, each of which carries its own very striking composition, lighting, and technique in
terms of today’s art. This study will now examine the example of Nuri Bilge Ceylan’s pastiche.

6. Nuri Bilge Ceylan and Caspar David Friedrich

When examining some of the movie posters for Nuri Bilge Ceylan’s About Dry Grasses
(2023), the posters are seen to be reminiscent of Friedrich’s paintings. However, when looking
at such films of his such as Distant, Three Monkeys, Once Upon a Time in Anatolia, and Wild
Pear Tree (Fig. 24, 26, 28, 30, 34), this state of reminiscence shows a situation of emulation
rather than coincidence. Although the director has presented no explanation on this subject,
the language and style of the film enables evaluating some of his shots as a Friedrich pastiche
(Fig. 25, 27, 29, 31, 33).

Figure 23: Caspar David Friedrich, Wanderer above the Sea of Fog (Der Wanderer tiber dem
Nebelmeer), 1818, oil on canvas, Kunsthalle Hamburg, Hamburg.
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ABOUT DRY GRASSES

Figure 25: Caspar David Friedrich, Chalk Cliffs on Riigen (Kreidefelsen auf Riigen), 1818, oil
on canvas, 90.5x71 cm, Museum Oskar Reinhart am Stadtgarten, Winterthur.
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Figure 27: Caspar David Friedrich, Northern Sea in Moonlight (Nordsee im Mondlicht),
1823-24, oil on canvas, 22x30.5 cm, National Gallery Prague.
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Figure 28: Nuri Bilge Ceylan, Three Monkeys, 2008, NBC Film.

Figure 29: Caspar David Friedrich, Two Men Contemplating the Moon (Zwei Mdnner in
Betrachtung des Mondes), 1819, oil on canvas, 35x44.5 cm, Galerie Neue Meister, Dresden.
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Figure 30: Nuri Bilge Ceylan, Once Upon a Time in Anatolia, 2011, NBC Film.

Figure 31: Caspar David Friedrich, Abbey Among Oak Trees (Abtei im Eichwald), 1819,
oil on canvas, Alte Nationalgalerie, Berlin.
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Figure 32: Nuri Bilge Ceylan, Wild Pear Tree, 2018, NBC Film.

Figure 33: Caspar David Friedrich, Landscape with Temple Ruins, 1797, private collection.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 167



Nuri Bilge Ceylan’s Frames as a Pastiche: Caspar David Friedrich and llya Glazunov

Figure 34: Nuri Bilge Ceylan, About Dry Grasses, 2023, NBC Film.

7. Conclusion

The emergence of the intertextuality method as an alternative to other theories in the
postmodern period has enabled many moviegoers and critics to relate cinema to different
branches of art. The pastiche method, which is a stylistic equivalent of the relationship one
branch of art has with other art branches, has become one of the most notable trends for the
concept of intertextuality.

Nuri Bilge Caylan is a director who has been producing films and photographs in the
postmodern period, but to say that he has a postmodern style is debatable. The study has
attempted to examine Ceylan’s conscious intertextual approach, which stands out with the
Winter Sleep movie poster, through the paintings of Ilya Glazunov and Caspar David Friedrich
as an intertextual method and a pastiche element alongside the director’s various other visual
frames in a desire to reveal the ongoing presence of the relationship between this artist and
these painters.

This review has aimed to bring a new perspective to Nuri Bilge Ceylan’s cinema under
the title of intertextuality, as no satisfactory sources are found regarding the presence of his
relationship with the two artists. The study has also conveyed the idea of revealing the artistic
style of important painters such as Ilya Glazunov and Capar David Friedrich. In addition,
apart from the references and pastiches that Ceylan has made on purpose, the fact the visual
accumulation in his own mind inevitably pushes him to these similarities is important to
emphasize. In fact, every artist who knows the history of art experiences this situation in
some way.
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Sirsiz seramik buluntulari, Anadolu’da yurutilen birgok arkeolojik kazi
calismasinda en yogun karsilasilan buluntu turlerinden birini olusturur. Cesitli
gidalari pisirmek, 1sitmak, saklamak ya da servis etmek amaciyla kullanilan s6z
konusu buluntular, glindelik hayati ve 6zellikle de mutfak kilttrtint yansitmasi
acisindan dnemli arkeolojik verilerdir. Sirsiz seramik buluntularyla ilgili calismalar
her ne kadar az olsa da bu buluntu tiiriintin birgok merkezde yogun sekilde ele
gectigi gorllmektedir. Bu ¢alismayla bu merkezlerden biri olan Amorium'daki bir
grup sirsiz seramik buluntusunun tanitiimasi ve sirsiz seramik buluntulariyla ilgili
yapilan ¢alismalara katkida bulunulmasi amaglanmistir. Toplamda 55 pargadan
olusan Amorium sirsiz seramik kap pargasi, kentin Yukari Sehir boliminde
yer alan i¢ Sur alanindaki kazi ¢aligmalarinda tespit edilmistir. iki farkli hamur
yapisi sergileyen s6z konusu sirsiz seramik pargalari, pisirme kap buluntular
olarak tanimlanmistir. Anadolu’da bircok merkezde benzer 6rnekleri tespit
edilen pisirme kap buluntularinin farkli donem araliklarina tarihlendirildigi
goriilmektedir. Bu nedenle Amorium pisirme kap buluntularinin tarihlendirme
onerisinde tespit edildikleri alandaki arkeolojik veriler dikkate alinmistir. Bu veriler
g6z dniinde bulundurularak Selcuklu, Beylikler ve Erken Osmanl dénemlerine
(13-15. ylzyil) tarihlendirilen s6z konusu buluntular, Amorium'daki Turk-islam
yerlesimine iliskin glindelik besin aliskanliklarini yansitmasi agisindan da énemli
bulgulardir.

Anahtar kelimeler: Amorium, i¢ sur, Orta Cag Arkeolojisi, sirsiz seramik, pisirme
kabi

ABSTRACT

Unglazed ceramic finds constitute one of the most common types of finds in
many archaeological excavations carried out in Anatolia. Unglazed ceramics,
which are utilised to cook, heat, store, or serve various foods, are important
archaeological data in terms of reflecting daily life and especially cuisine culture.
Despite a limited number of studies conducted on unglazed ceramic finds,
this type of find has been intensively discovered in many centres. This study
aimed to introduce a group of unglazed ceramic finds in Amorium, one of
these centres, and to contribute to the studies conducted on unglazed ceramic
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finds. The Amorium unglazed ceramic pot, which consists of 55 pieces in total, was discovered during excavations in
the Inner Wall area in the Upper City region of the city. Amorium unglazed ceramic pieces exhibiting two different
clay structures were described as cookware finds. It is seen that the cookware finds, similar examples of which were
found in many centres in Anatolia, are dated to different period intervals. Therefore, the archaeological data in the
area where they were discovered were considered in the dating of Amorium cookware. Based on these data, these
finds were dated to the periods of Seljuk, Beyliks, and Early Ottoman (13th-15th centuries) and are also important
findings in terms of reflecting daily eating habits related to the Turkish-Islamic settlement in Amorium.

Keywords: Amorium, Inner wall, Mediaeval Archaeology, unglazed ceramic, cookware

EXTENDED ABSTRACT

The subject of this study is a group of unglazed ceramic pots found in the Amorium
excavations. Amorium, which is a mediaeval city settled by many civilisations such as Hittites,
Phrygians, Romans, Byzantines, Seljuks, Beyliks, and Ottomans since 2000 BC, is located in
Hisarkoy, which is approximately 12 km east of Emirdag, Afyonkarahisar. Unglazed ceramics,
which were unearthed in the Amorium excavations and used to cook, heat, or store various
foods, are important archaeological data in terms of reflecting daily life in Amorium and
especially the cuisine culture. Although there are few studies on unglazed ceramic finds, this
type of find is extensively found in many centres.

A total of 55 unglazed ceramic finds were found in the Inner Wall excavations in the Upper
City region of the city. Unglazed ceramics exhibiting two different clay structures consist of
cookware finds and covers and bottom pieces. In general, these finds are mostly in similar
form regardless of region or date range. The common need to cook, heat, store, or serve
various foods likely led to the emergence of similar cookware forms. In fact, similar samples
discovered in Amorium, Karacahisar Castle, Smyrna Excavation, Komana Excavation, Savsat
Castle, Bitlis Castle, Taskun Castle, Kemah Castle, Tille Mound Excavation, Bayburt Castle,
and Harran Excavation in Anatolia are dated to different periods. In addition to these centres,
it is possible to discover many samples with a similar form dated to a wide geographical
distribution and time interval. Therefore, it would be more useful to focus on the areas where
Amorium cookware finds are discovered in the dating suggestion of the finds and to make an
evaluation through the find-space relationship.

Amorium cookware was discovered in the Inner Wall area where excavations started in
2014. In the works continuing until today, the Inner Walls and tower structures dating back to
the Byzantine Period have been unearthed with all their lines. With the end of the Byzantine
presence in the city following the 11th century, the Inner Wall may have been preferred as a
sheltered living space for the settlers of the Turkish-Islamic Period in the 13th-15th centuries.
In fact, many hearthstone-niched spaces were found in the area. In these spaces, where these
new settlers of the city met their daily shelter needs, glazed ceramic pots dating back to the
periods of Seljuks, Beyliks, and Early Ottomans, glazed brick samples, tools, horseshoe finds,
bronze weights, and door fittings were discovered in addition to cookware. Moreover, the burn
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marks on the cookware and quarries uncovered in these spaces clearly reveal the relationship
between the cookware finds and the hearthstones.

It is not possible to express what kind of foods were cooked and prepared with Amorium
cookware finds dating back to the 13th-15th centuries. Nevertheless, at this point, an evaluation
can be made on the basis of the table culture of the period. Food and soup varieties made from
meat and cereal products in the Seljuk, Beyliks, and Ottoman Periods were consumed daily.
It is possible to mention the habit of similar consumption of Amorium during the Turkish-
Islamic period. In fact, various agricultural activities were carried out in the city based on
the agricultural tools found in the excavations of the Inner Wall and narrations by Ebul Fida.
Furthermore, cattle horseshoes and animal bones found in the Inner Wall area provide clues
regarding the animal husbandry activities of the settlers. Based on these data, it is possible to
claim that meat and various cereal products may have been prepared for consumption with
the Amorium cookware in accordance with the nutritional habits of the period.
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Giris

Bu ¢aligmanin konusunu Amorium kazilarinda' bulunan bir grup sirsiz seramik kap pargasi
olusturmaktadir (G. 1). Arkeolojik kazi ¢aligmalarimin yiiriitiildiigii birgcok merkezde en yogun
karsilagilan buluntu tiirlerinin 6nemli bir grubunu sirsiz seramik kap pargalari olusturur.
Benzer yeme igme aligkanliklarindan dolay1 ¢ogunlukla benzer formda iiretilen s6z konusu
buluntulart herhangi bir kiiltiirle ya da donemle iligskilendirmek genellikle giigtiir. Bu ¢caligma
ile Amorium I¢ Sur alaninda ele gegen sirsiz seramik kap pargalarmin buluntu-mekan iliskisi
baglaminda degerlendirilmesi, tarihlendirilmesi ve diger merkezlerde tespit edilen benzer
orneklerin tarihlendirme onerilerine katkida bulunulmast amaglanmistir.

Gorsel 1: Amorium Kent Plani ve Genel Goriiniim (Amorium Kazi Arsivi)

Calismaya konu olan sirsiz seramikler, Amorium’un? Yukar1 Sehir béliimiinde yer alan
ve kazi ¢aligmalarina 2014 yilinda baslanan I¢ Sur alaninda ele gegmistir (G.2). 2014 yili
calismalarinda I¢ Sur giiney duvarinin bir kismu ile sur duvarina bitisik kule yapisi ag1ga
cikarilmistir®. 2016 yilinda alanda devam eden galismalarda i¢ Sur’un kuzey-giiney dogrultulu

1 Amorium Kazilar1 2013 yilindan itibaren Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2014 yilindan itibaren Anadolu Universitesi
Bilimsel Aragtirma Projeleri komisyonunca kabul edilen Genel Amagli (Proje No: 2204E037) ve Lisansiistii tez
projeleri kapsaminda ve Tiirk Tarih Kurumu tarafindan desteklenmektedir.

2 Amorium, M.O 2000’lerden itibaren Hitit, Frig, Roma ve Bizans’in yam sira Selguklu, Beylikler ve Osmanlt
Donemi’nde yerlesim gormiis bir Orta Cag kenti olup Afyonkarahisar’a bagli Emirdag’in yaklasik 12 km.
dogusundaki Hisarkdy’de yer almaktadir. Kent tarihgesi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Chris Lightfoot ve
Miicahide Lightfoot, Anadolu’da bir Bizans Kenti Amorium (Istanbul: Homer Kitabevi, 2007); Eric A. Ivison,
“Amorium in the Byzantine Dark Ages (seventh to ninth centuries),” Post-Roman Towns, Trade and Settlement
in Europe and Byzantium, Vol. 2, Byzantium, Pliska, and the Balkans, ed. Joachim Henning (Berlin: Walter de
Gruyter, 2007); Talat Kogak, “Arkeolojik Veriler ve Yazili Kaynaklar Isiginda Amorium Kenti’nin Tarihi (En eski
caglardan Bizans yerlesiminin sonuna kadar)” (Doktora tezi, Selguk Universitesi, 2018); Hasan Y1lmazyasar ve
Zeliha Demirel Gokalp, “Amorium’da Yukari Sehir i¢ Sur Kazilar1 (2014-2018),” Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi 21/4, (2021), 1017-1050. https://doi.org/10.18037/ausbd. 1039496

3 Zeliha Demirel Gokalp, Ayse Ceren Erel, Nikos Tsiviskis ve Hasan Yilmazyasar, “2014 Y11 Amorium Kazis1,”
37. Kazi Sonuglart Toplantis1 3 (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2016), 202-203.

174 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History


https://doi.org/10.18037/ausbd.1039496

Mehmet Kurt

dogu duvari ile duvarin dogu cephesinde kare planli kule yapisi tespit edilmistir. Ayrica giiney
sur duvari ile dogu sur duvarinin kdse yaptigi noktada 3,5x2,5 m. dlgiilerinde bir payanda
ortaya ¢ikarilmigtir*. 2017 yilinda I¢ Sur dogu duvarmin kuzeydeki yénelimini takip etmek
amaciyla siirdiiriilen ¢aligmalarda i¢ Sur dogu duvarinin yuvarlak bir kule ile kése yaparak
bat1 yonde devam ettigi anlasilmis ve kuzey duvarmi olusturan bu hatta I¢ Sur giris kapist
ortaya ¢ikarilmistir’. I¢ Sur alani igerisinde 2018 yilinda siirdiiriilen ¢aligmalarda ise I¢ Sur
dogu ve kuzey duvarlarindan istifade edilerek insa edilen ve kentteki Tiirk-Islam Dénemi’ne
tarihlendirilen ocak nisli mekanlar® ile bu mekanlardan ¢ok sayida sirli” ve sirsiz seramik kap
pargasi ile bronz agirlik ve hayvan figiirlii kapi aksami® ve hayvan kemikleri tespit edilmistir.

e T R

Gorsel 2: i¢ Sur Alan1 (Amorium Kazi Arsivi)

2020 yilinda, ¢ Sur kuzey duvarindaki giris kapisinin batisinda devam eden kuzey duvari
ile bu duvara kuzey cepheden birlesik bir kule yapisi daha aciga ¢ikarilmistir. Ayrica I¢ Sur
kuzey duvarmin giiney cephesine bitisik halde yine Tiirk-Islam Dénemi ocak nisli mekanlart
ile ayn1 mekanlardan yine ¢ok sayida sirli® ve sirsiz seramik kap pargasi ele gegmistir. Ayni yil
I¢ Sur kuzey duvarmnin bati duvari ile kdse yaptig1 noktada Bizans Dénemi’ne tarihlenen bir
mekan tespit edilmistir. Fakat mekanin giiney duvarina paralel halde oriilen ocakli nisli duvar,
bu mekanin da Tiirk-Islam Dénemi’nde cesitli onarimlarla ihtiyaca yonelik olarak yeniden
kullanilmis oldugunu ortaya koymaktadir. i¢ Sur bat1 duvarinin giineydeki yonelisinin tespiti

4 Zeliha Demirel Gokalp, Ayse Ceren Erel ve Hasan Y1lmazyasar, “2016 Y1l Amorium Kazis1,” 39. Kaz: Sonuglar
Toplantist 2 (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2018), 560.

5 Zeliha Demirel Gokalp, Ayse Ceren Erel, Nikos Tsiviskis ve Hasan Yilmazyasar, “Amorium Kazilar1 2017,”
40. Kazi Sonuglart Toplantisi 3 (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2019), 716.

6  Zeliha Demirel Gokalp, Ayse Ceren Erel, Nikos Tsiviskis, Hasan Yilmazyasar ve Mehmet Kurt, “2018 Y1l1
Amorium Kazilar1,” 41. Kazi Sonuglar: Toplantis: 4 (Ankara: T.C. Kiiltlir Bakanlig1 Yayinlari, 2020) 570.

7  Lale Doger ve Muhsine Eda Armagan, “Amorium, Yukar1 Sehir I¢ Sur Alani1 Kazisindan Geg Orta Cag Sirl
Seramikleri Uzerine 1lk Gozlemler,” Art-Sanat 14, (2020), 71-110. https:/doi.org/10.26650/artsanat.2020.14.0004

8  Yilmazyasar ve Demirel Gokalp, “Amorium’da Yukar1 Sehir I¢ Sur Kazilari (2014-2018),” 1029.

9  Mehmet Kurt, “Amorium I¢ Sur Kazilar1 (2020-2021) Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi Sirli Seramik
Buluntular1,” ODUSOBIAD 12/2, (2022), 2291-2306. https://doi.org/10.48146/odusobiad. 1094700
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icin devam eden calismalarda ise I¢ Sur bat1 duvari ile duvari icerden destekleyen 3’er metre
aralikli destek payandalari tespit edilmistir. Ayrica I¢ Sur bat1 duvar ile giiney duvarmin
birlestigi noktada yuvarlak bir kule yapisi daha aciga ¢ikarilmistir. Daha dnceki ¢aligmalarda
I¢ Sur dogu ve kuzey duvarlarina bitisik halde insa edilen Tiirk-Islam Dénemi mekanlarinin
I¢ Sur bat1 duvarinda da ayn1 yontemle insa edildigi anlasilmigtir'®.

7 W8] e

Gorsel 3: I¢ Sur Alan1 Ocak Nisli Tiirk-Islam Dénemi Mekanlar1 ve Buluntu Tiirleri
(Fotograf/Cizim M. Kurt)

2021 yili galismalarinda I¢ Sur giiney duvari tiim hatlar1 ile ortaya ¢ikarilmustir. i¢ Sur bati
duvarmda oldugu gibi burada da i¢ sur duvarini icerden destekleyen payandalar tespit edilmis ve
giiney cephesinde ise bir kule yapis1 ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica tiim agmalar boyunca giiney sur
duvarinin kuzey cephesine bitisik halde ve kuzey yonde devam eden duvarlar tespit edilmistir.
Icerisinde ¢ok sayida sirli'! ve sirsiz seramik buluntusunun ele gectigi duvarlarim, Tiirk-Islam
donemine tarihlenen mekanlar olusturdugu anlasilmigtir. Ayrica alanda yine buradaki Tiirk-
Islam donemine isaret eden sirlh tugla drnekleri'?, madeni tarim aletleri' ve nal buluntulart
(G.3) tespit edilmistir. 2022 yilinda i¢ Sur’un giineybati késesinde yiiriitiilen calismalarda ise

10 Zeliha Demirel Gokalp, Ayse Ceren Erel, Nikos Tsiviskis, Hasan Yilmazyasar ve Mehmet Kurt, “2019 ve 2020
Y1l Amorium Kazilar1,” 2019 ve 2020 Y1l Kazi Calismalar: 4 (Ankara: T.C. Kiiltlir Bakanlig1 Yayinlari, 2022),
508.

11 Kurt, “Amorium I¢ Sur Kazilar1 (2020-2021) Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi Sirli Seramik Buluntular1,”
2291-2306.

12 Zeliha Demirel Gokalp, Nikos Tsiviskis, Mehmet Kurt ve Cagla Bulduk, “2021 Yili Amorium Kazilar1,” 42.
Kazi Sonuglar: Tolantis1 5 (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2023), 491-500.

13 Mehmet Kurt, “Amorium Kenti Yukar1 Sehir kazilarinda 2013-2021 yillarinda bulunan Tiirk Dénemi madeni
tarim aletleri,” Anadolu’da Bir Cinar, Prof. Dr. M. Erol Altinsapan 60. Yas Armagani, ed. B. Yelda Olcay Uckan
(Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 2022), 331-338.
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yine I¢ Sur alani igerisindeki Tiirk-islam Dénemi mekanlarina iliskin yap1 bakiyeleri ag1ga
cikarilmistir. S6z konusu mekanlarda yine Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi’ne tarihlenen
¢ok sayida sirli'* ve sirsiz seramik kap buluntusu ele gegmistir'>.

Amorium I¢ Sur Sirsiz Seramik Kap Buluntular

Hamur Yapisi

Caligmada ele alman sirsiz seramik kap buluntularinda iki tip hamur yapist gdzlemlenmistir'S.
Tip A olarak belirlenen kirmizi renk tonlarindaki (SYR 7/6) hamur orta gdzenekli olup iceriginde
mika, kuvars, kireg, kum ve siyah-beyaz renkte kiiciik tagciklar yer alir. Tip B olarak belirlenen
ve yine kirmizi renk tonlarinda olan (2,5YR 5/8) hamur ise Tip A’ya oranla daha gozenekli
bir yapiya sahip olup igeriginde yogun mika, kuvars, kire¢ ve kiigiik beyaz tas¢iklar yer alir.
Her iki hamur tipi de kaplarin kullanimi sirasinda yiiksek 1siya direng gosterecek yapidadir.
Ozellikle de Tip B’de gériilen yogun mikanin, 1s1ya maruz kalma durumunda esnek bir yapiya
biiriinmesi seramik hamuruna dayaniklilik kazandirmaktadir'’. Tip B olarak belirlenen hamur
yapisini, Tip A’dan ayiran bir diger 6zellik de hamur ylizeyinin sabunumsu bir dokuya sahip
olmasidir. Ayrica buluntularin birgogunun hamur yiizeyinde isleve yonelik kullanim sirasinda
olusan yanik izleri goriilebilmektedir.

Form ve Islev

Giivec kaplan

Sirsiz seramiklerin biiyiik bir cogunlugunu giiveg kap parcalar1 olusturmaktadir. Cesitli
gidalar1 pisirmede kullanilan giiveg kaplari, 4 ayr1 tip halinde ele alinmistir. Buna gore Kat.1-11
numaralt 11 parga Tip 1 (G.4) olarak belirlenmistir. Tip 1’e ait giive¢ kaplarmin hafif konik
formdaki govdesi yukartya dogru uzanarak diiz bir agizla sonlanmaktadir. Buluntularin agiz
caplar129-32 cm. yiikseklikleri 5,5-7,5 cm. ve et kalinliklari ise 1,2-1,5 araliginda degismektedir.
Bu tipteki giiveg kaplar1, form bakiminda Taskun Kale'®, Kemah Kalesi', Savsat Kalesi*

14 Kurt, “Amorium I¢ Sur Kazilari (2020-2021) Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi Sirli Seramik Buluntular1,”
2291-2306.

15  Mehmet Kurt, “2022 Yili Amorium I¢ Sur ve Bazilika B Kazilar1 Sirli Seramik Buluntulari,” ASOS JOURNAL
136, (2023), 263-281. DOI : 10.29228/AS0S.66581

16  Calismada ele alinan sirsiz seramik kap pargalariin hamur renklerinin belirlenmesinde Munsell renk katalogundan
yararlanilmistir.

17  Zeliha Mete, Seramik Kimyas: (Izmir: Tibyan Yaymcilik, 2020), 108.

18  Anthony McNicoll, Taskun Kale Keban Rescue Excavation, Eastern Anatolia (Oxford: Oxford Bar, 1983),
Fig.70 /181-185.

19 Nursen Ozkul Findik, “Kemah Kalesi Seramik Buluntular1,” Kemah Kalesi Kazilari, ed. Muhammet Liitfi
Kindigil (Erzincan: Erzincan Valiligi Kiiltiir Yayinlari, 2020), 247, Tablo 12/1.

20 Melih Yardime, “Savsat Kalesi Kazis1 Sirli ve Sirsiz Seramik Buluntularin Degerlendirilmesi” (Yiiksek lisans
tezi, Yiiziincii Y1l Universitesi, 2015), 100, Ka.no.71; Giiler Yilmaz, Nursen Ozkul Findik ve Osman Aytekin,
“Savsat Kalesi 2016-2017 Kazilarinda Bulunmug Olan Orta Cag Donemine Ait Sirsiz Seramikler,” Art-Sanat
18 (2022), 416, Tablo 2/G.41, DOI: 10.26650/artsanat.2022.18.1004283
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ve Tille Hoylik Kazisi’'nda?' tespit edilen pilek kaplar1 (ekmek pigirme kaplari) ile benzer
ozellikler sergilerler. Fakat Amorium 6rneklerinin pilek kaplarina oranla daha derin kaplar
oldugu ve agiz kenarini icerden olasilikla kapagin oturmasi i¢in olusturulmus belirgin bir yivin
dolandig1 goriilmektedir. Bu nedenle kapakla birlikte kullanildiklar diistiniilen kap 6rnekleri,
cesitli gidalari pigirmede kullanilan giiveg kaplart olarak tanimlanmistir. S6z konusu giiveg
kaplarindan Kat.1-3 numarali 6rneklerde agiz kenarindan baglayarak gévdenin yaklasik yarisinda
sonlanana kulplar yer alir. Fakat kulp delikleri oldukga dar tutuldugu i¢in el ile tasimaya pek
uygun degillerdir. Bu da bu tipteki kaplarin tasinma igleminin deliklerden gegirilen bir bagka
alet yardimiyla gerceklesmis olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir. Kulplu 6rneklerin
yani sira drneklerin bir kisminda agiz kenarinin dis yiizeyine kiigiik tutamaglarin eklendigi
goriilmektedir. Oldukea kiiciik olan tutamaglarin, tasima iglevinden ziyade bezeme amaciyla
eklenmis oldugu anlasilmaktadir. Bu tipteki tiim giive¢ kap drneklerinin kiigiik parcalar
halinde ele ge¢mis olmast hem kulp hem de tutamaglarin ayni kap iizerindeki kullanimina
iliskin bir degerlendirmede bulunmaya pek olanak tanimamaktadir. Fakat kabin tagima islevini
saglayan kulplarin ve bezeme unsuru oldugu diisiiniilen tutamaclarin ayni kap tizerindeki dik
eksenlerde karsilikli olarak yerlestirilmis olmast miimkiindiir. Benzer tipteki giive¢ kaplarimnin
Amorium’da tespit edilmis ve yayimlanmis benzer 6rnekleri 14-15. yiizyillara?, kulp yerine
tutamaglarin tercih edildigi Karacahisar Kalesi 6rnekleri 13-14. yiizyillara® ve Smyrna Kazist
benzer ornekleri 18-19. yiizyillara tarihlendirilmigtir®.

b

Gorsel 4: Tip 1’e Ait Giiveg Kab1 Ornegi (Fotograf/Cizim M. Kurt)

Giiveg kap 6rnekleri arasinda en yogun grubu, Tip 2 (G.5) olarak belirlenen Kat.12-27
numarali pargalar olusturmaktadir. Bu tipteki kap 6rneklerinin tamami yari-kiiresel govde
formunda olup disa dogru hafif agili uzanan yuvarlak bir agizla sonlanmaktadir. Ag1z genislikleri
26-33 cm araliginda, et kalinliklari ise 1-1,5 cm. araliginda degisen kap buluntularindan sadece

21 John Moore, Tille Hoyiik I (Ankara: British Institute of Archaeology, 1993), Fig.46/184.

22 Onder Er, “Amorium, Yukar1 Sehir Bazilika B (2013-2019) Kazilarinda Bulunan Orta Cag Sirsiz Seramikleri,”
93-94, Kat.no70-71.

23 Mehmet Erol Altinsapan ve Meydan Palali, Eskisehir Karacahisar Kalesi Kazi Buluntulart (2011-2014) (Istanbul:
Dogu Kiitiiphanesi, 2018), 144; Hasan Yilmazyasar, Yunus Emre Karasu, Nursen Ozkul Findik, Bizans tan
Osmanli’ya: Karacahisar Kalesi Seramikleri (2019-2022), (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymnlari, 2023),
357, Kat.no.883.

24 Seving Gok, “Izmir’in Ticari Yasaminda Osmanli ve Avrupa Seramiklerinin Yeri,” Smyrna/lzmir Kazi ve
Arastirmalart 1. Calistay Bildirileri, ed. Akin Ersoy ve Gozde Sakar (Istanbul: Ege Yayinlari, 2015), 70-71,
Tablo 5/13.
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iki drnegin yiikseklik 6lgiileri alinabilmektedir. Buna gore Kat.12 numarali parga 10,4 cm. ve
Kat.14 numarali parga ise 9,5 cm. yiiksekligindedir. Yiiksekligi alinabilen her iki 6rnekten yola
cikarak bu gruptaki kaplari Tip 1’e benzer sekilde derin kaplar olmadig1 anlasilmaktadir. Ayrica
Kat.12-14 numaral1 pargalarda agiz kenarindan baslayan kulplarin, gévdenin yaklasik yarisinda
sonlandig1 goriilmektedir. Kulplu &rneklerin yani sira tiim 6rneklerin agiz genisliklerini de goz
ontinde bulundurarak bu tipteki gilive¢ kaplarinin her iki yandan kulplu oldugunu séylemek
miimkiindiir. Benzer formdaki Komana Kazis1 benzer 6rnekleri 13. yiizyila®, Savsat Kalesi
benzer ornekleri 13-15. yiizyillara®, Bitlis Kalesi?” ve Smyrna Kazis1*® benzer 6rnekleri ise
yine 18-19. yiizyillara tarihlendirilmistir.
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Gorsel 5: Tip 2°ye Ait Giiveg Kab1 Ornegi (Fotograf/Cizim M. Kurt)

Tip 3 (G.6) olarak belirlenen Kat.28 ve Kat.29 numarali pargalar, gévde formu
agisindan Tip 2 ile benzer 6zellikler sergiler. Her iki tip arasindaki farklilik ise agiz
kenarinda goze ¢arpmaktadir. Amorium’daki benzer 6rnekleri 14-15. yiizyillara tarihlenen®
bu 6rneklerde yari-kiiresel formdaki gévde, diizleme yatay uzanan disa ¢ekik yuvarlak bir
agizla sonlanir. S6z konusu kaplarin agiz genislikleri 28-30 cm., et kalinliklar1 ise 1,1-1,2
araliginda degismekte olup bunlardan Kat.28 numarali kabin yiiksekligi 8 cm.’dir. Buradan
yola g¢ikarak bu kap buluntularinin da ¢ok derin kaplar olmadigi anlagilmaktadir. Tip 3’teki
her iki 6rnegin de kiiclik parcalar halinde ele ge¢mis olmasindan dolay1 kulp ya da tutamag
izi tespit edilememistir.

25  Yunus Emre Karasu, “Komana Anadolu Selguklu Cag1 Seramikleri” (Doktora Tezi, Ankara Hac1 Bayram Veli
Universitesi, 2020), 386, Kat.noS14-15.

26 Yilmaz, Ozkul Findik ve Aytekin, “Savsat Kalesi 2016-2017 Kazilarinda Bulunmus Olan Orta Cag Dénemine
Ait Sirsiz Seramikler,” 416, Tablo 2/G.36, G.38.

27  Yunus Emre Karasu, “Bitlis Kalesi Osmanli Dénemi Giinliik Yasaminda Sirsiz Seramikler (2022 Y1ili Kazi
Sezonu),” Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi 11, (2023), 1079, Tablo 1/19-21. https://doi.org/10.51531/
korkutataturkiyat.1310053

28  Gok, “Izmir’in Ticari Yasaminda Osmanli ve Avrupa Seramiklerinin Yeri,” 70-71, Tablo 5/14.

29 Onder Er, “Amorium, Yukar1 Sehir Bazilika B (2013-2019) Kazilarinda Bulunan Orta Cag Sirsiz Seramikleri,”
94, Kat.no72.
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Gorsel 6: Tip 3’e Ait Giiveg Kab1 Ornegi (Fotograf/Cizim M. Kurt)

Tip 4 (G.7) olarak belirlenen Kat.30 numarali parcanin gévdesi, Tip 2 ve Tip 3’e benzer
sekilde yari-kiiresel formdadir. Buluntunun agiz kenar1 Tip 2 ve Tip 3’ten farkli olarak yukariya
dogru uzanan basit yuvarlak formdadir ve agiz kenarinda kulp yerine yine kabin taginmasinda
pratik ¢6ziim saglayan tutamag yer almaktadir. Parcanin agiz genisligi 25 cm., et kalinligi ise
1 cm.’dir. Diger giive¢ kab1 6rneklerinde oldugu gibi burada da benzer formdaki Amorium
orneklerinin 14-15. yiizyillara tarihlendirildigi goriilmektedir.*.

R X ¥

Gorsel 7: Tip 4’e Ait Giiveg Kab1 Ornegi (Fotograf/Cizim M. Kurt)

Pilek kaplar1 (Ekmek pisirme kaplari)

Giiveg kaplarma oranla daha s1g kaplar Kat.31-33 numaral: pilek kaplari (G.8), diiz dipli
olup hafif konik formdaki gdvdeleri yukartya dogru uzanarak basit yuvarlak bir agizla sonlanir.
Agi1z genislikleri 24-28 cm., yiikseklikleri 4-4,7 cm. araliginda degisen kaplarin et kalinliklar
ise yaklasik 1 cm.’dir. Amorium’da daha 6nceki ¢alismalarla tespit edilmis ve yayimlanmis
benzer 6rnekleri tava olarak tanimlanmis ve 14-135. yiizyillara tarihlendirilmistir®!. Fakat bu
calismada tespit edilen benzer 6rneklerinden yola ¢ikilarak s6z konusu buluntular, pilek kaplart
olarak tanimlanmistir. Anadolu’da tespit edilebilen benzer formdaki pilek kaplarinin Tagkun
Kale 6rnekleri 12-14. ylizyillara®, Kemah Kalesi 6rnekleri 12-13. yiizyillara®?, Savsat Kalesi
13-15. yiizyillara* ve Tille Hoyiik Kazis1 6rnekleri 12-13. ylizyillara®® tarihlendirilmistir.

30 Onder Er, “Amorium, Yukari Sehir Bazilika B (2013-2019) Kazilarinda Bulunan Orta Cag Sirsiz Seramikleri,”
99-103, Kat.no81-82, 84-87.

31  Onder Er, “Amorium, Yukar1 Sehir Bazilika B (2013-2019) Kazilarinda Bulunan Orta Cag Sirsiz Seramikleri,”
105-109, Kat.no93-101.

32 McNicoll, Taskun Kale Keban Rescue Excavation, Eastern Anatolia, Fig.70 /181-185.

33 Ozkul Findik, “Kemah Kalesi Seramik Buluntular1,” 247, Tablo 12/1.

34 Yardimc, “Savsat Kalesi Kazis1 Sirli ve Sirsiz Seramik Buluntulari Degerlendirilmesi,” 100, Ka.no.71; Yilmaz,
Ozkul Findik ve Aytekin, “Savsat Kalesi 2016-2017 Kazilarinda Bulunmus Olan Orta Cag Dénemine Ait Sirsiz
Seramikler,” 416, Tablo 2/G.41.

35 Moore, Tille Hoyiik 1, Fig.46/184.
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Gorsel 8: Pilek Kab1 Ornegi (Fotograf/Cizim M. Kurt)

Comlek kaplar

Comlek kaplari (G.9) olarak tanimlanan Kat.34-38 numarali 6rneklerde yari-kiiresel
formdaki govdenin yuvarlak bir agizla sonlandig1 goriilmektedir. Bunlardan Kat.35-37 numarali
orneklerde agiz kenarindan baslayan kulp, gévdenin yaklasik yarisinda sonlanir. Kat.38 numarali
Ornegin agiz kenarindaki izden yola ¢ikarak bu 6rnegin de kulplu oldugu anlasilmaktadir. Agiz
genislikleri 8-12 cm. araliginda degisen ¢comlek kaplarinin et kalinliklari 0,6-,09 cm. araliginda
degismektedir. Yiikseklik dl¢iisii aliabilen tek rnek ise Kat.34 numarali parga olup, bu 6rnegin
de yiiksekligi 13 cm.’dir. Benzer formdaki kii¢iikk boyutlu ¢émlek kaplarinin Karacahisar
Kalesi 6rnekleri 13-14. yiizyillara* Bayburt Kalesi 6rnekleri 12-15. yiizyillara®’, Savsat Kalesi
Ornekleri 13-15. yiizyillara®®, Bitlis Kalesi 6rnekleri 18-19. yiizyillara® tarihlendirilmistir.

\ P E9

Gorsel 9: Comlek Kab1 Ornegi (Fotograf/Cizim M. Kurt)

Kapaklar

Pisirme kap buluntulariyla birlikte kullanilan kapak (G.10) 6rneklerinden Kat.39-41 numarali
orneklerin yiizeyinde kapak kenarindan itibaren merkeze dogru i¢ ice gecen ¢cember yivler yer
almaktadir. Bunlardan Kat.39 numarali drnegin genigligi 30 cm., yiiksekligi 1,7 cm., Kat.40-41
numaral drneklerin geniglikleri 12 cm. ve yiikseklikleri 1,2 cm.’dir. Kapak buluntular arasinda ig

36 Yilmazyasar, Karasu, Ozkul Findik, Bizans tan Osmanli’ya: Karacahisar Kalesi Seramikleri (2019-2022),
362-363, Kat.no.900, Kat.n0.902-903.

37 Demet Eryillmaz, “Bayburt Kale Kazis1 Seramik Buluntulari” (Yiiksek lisans tezi, Selguk Universitesi, 2019),
41-42, Katnol6-17.

38 Yardimci, “Savsat Kalesi Kazis1 Sirlt ve Sirsiz Seramik Buluntularin Degerlendirilmesi,” 87-89, Ka.no.58-60;
Yilmaz, Ozkul Findik ve Aytekin, “Savsat Kalesi 2016-2017 Kazilarinda Bulunmus Olan Orta Cag Dénemine
Ait Sirsiz Seramikler,” 409, G.9-G.10.

39 Karasu, “Bitlis Kalesi Osmanli Dénemi Giinlilk Yagaminda Sirsiz Seramikler (2022 Yilt Kazi Sezonu),” 1079,
Tablo 1/3.
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biikey formdaki tek 6rnek olan Kat.42 numarali 6rnegin ise agiz genisligi 24 cm.’dir. Diiz kapak
orneklerinden Kat.43-46 numarali 6rneklerin agiz genislikleri 28-34 cm. araliginda, yiikseklikleri
1,4-1,8 cm araliginda degigmektedir. Kapak buluntulari arasinda yer alan Kat.47 ve Kat.48 numarali
orneklerin govdeleri kirik olsa da tutamag kisimlari korunabilmis durumdadir. Bunlardan Kat.47
numarali drnegin yiiksekligi 4,2 cm., Kat.48 numarali drnegin yiiksekligi ise 4,5 cm.’dir. Buluntular
arasinda yer alan ve Olgiileri alinabilen kapak buluntularinin genislikleri giive¢ ve ¢comlek kap
buluntularinin agiz genislikleriyle yakin dlgiilerdedirler. S6z konusu kapak buluntularinin giiveg
ve ¢omlek kaplariyla birlikte kullanilmis olmas1 miimkiindiir. Kapak buluntularinin Amorium
Kazisi’nda tespit edilmis benzer 6rnekleri 14-15. yiizyillara®, Karacahisar Kalesi 6rnekleri 13-14.
yiizyillara*, Komana Kazisi benzer 6rnekleri 13. yiizyila** Bayburt Kalesi benzer 6rnekleri 12-
15. ylizyillara®, Harran Kazi1 6rnekleri 12-13. yiizyillara*, Savsat Kalesi benzer 6rnekleri 13-15.
yiizyillara® ve Bitlis Kalesi benzer 6rnekleri 18-19. yiizyillara* tarihlendirilmistir.

Gorsel 10: Kapak Ornekleri (Fotograf M. Kurt)

Dip parcalan

Sirsiz seramik buluntulari arasinda yer alan dip pargalar1 (G.11), hamur yapilari, formlar
ve Olciileri gdz dniinde bulundurularak pisirme kap buluntulariyla iliskilendirilmistir. Olasilikla
giiveg kaplarina ait olan Kat.49, Kat.51-55 numarali 6 dip 6rneginin genislikleri 25-28 cm., et
kalinliklart 1-1,5 cm araliginda degismektedir. Kiigiik boyutlu oldugu igin ¢omlek kaplariyla
iligkilendirilen Kat.50 numarali dip 6rneginin genisligi ise 10 cm. olup et kalinlig1 0,7 cm.’dir.
Pigirme kap buluntularina ait benzer 6rneklerin tespit edildigi birgok merkezde bu tiirden dip
parcalarini gormek miimkiindiir.

40  Onder Er, “Amorium, Yukar Sehir Bazilika B (2013-2019) Kazilarinda Bulunan Orta Cag Sirsiz Seramikleri,”
274-278, Kat.no419-427.

41  Yilmazyasar, Karasu, Ozkul Findik, Bizans tan Osmanli’ya: Karacahisar Kalesi Seramikleri (2019-2022),
3385-392, Kat.no.964-991.

42 Karasu, “Komana Anadolu Selguklu Cag1 Seramikleri,” 390-404, Kat.noS23-51.

43 Eryilmaz, “Bayburt Kale Kazis1 Seramik Buluntular1,” 36, Kat.nol11.

44 Sevcan Olger, “Harran Kazilar1 islami Dénem Seramikleri” (Doktora tezi, Ege Universitesi, 2020), 648-651,
Kat.no.K1-4.

45 Yilmaz, Ozkul Findik ve Aytekin, “Savsat Kalesi 2016-2017 Kazilarinda Bulunmus Olan Orta Cag Donemine
Ait Sirsiz Seramikler,” 420, Tablo 6/G.57, G.58.

46  Karasu, “Bitlis Kalesi Osmanlt Donemi Giinliik Yasaminda Sirsiz Seramikler (2022 Y1l Kaz1 Sezonu),” 1079,
Tablo 1/34-35.
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Gorsel 11: Dip Ornegi (Fotograf/Cizim M. Kurt)

Siisleme

Pigirme kap buluntular siisleme agisindan oldukga sade tutulmustur. Fakat kaplarin bir
kisminin dig yiizeyinde basit kazima motifler goriilmektedir (G.12). Kat.6, Kat.8-9, Kat.11
ile Kat.17 numarali kap buluntularimin dis ylizeyinde govdeyi tek sira kazima kivrim ¢izgi
dolanmaktadir. Kat.5 numarali kap buluntusunun dis yilizeyinde gévdeyi altli istlii olacak sekilde
3 sira, Kat.18 numarali kap buluntusunun dis yilizeyinde ise 2 sira kivrim ¢izgi dolanmaktadir.
Kat.7 numarali buluntunun dis yilizeyini iki sira kivrim ¢izgi ile olusturulmus uglari birbirine
degen yumurta dizisi ve Kat.16 numarali buluntunun dis yiizeyini tek sira ¢apraz kazima motifi
dolanmaktadir. Son olarak Kat.38 numarali ¢dmlek buluntusunun dis yiizeyinde govdeyi kazima
noktalardan olusturulmus tek sira motif dolanmaktadir. Bunlarin disinda Kat.2-3 numarali
giiveg kaplarimin kulplarinda ¢entik kazimalar ve kapak buluntularindan Kat.45-46 numarali
parcalarda ikiserli ve iicerli kazima cizgiler yer almaktadir.
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Gorsel 12: Kap Buluntularinda Goriilen Kazima Bezemeler (Cizim M. Kurt)

Sonuc¢

Birgok merkezde oldugu gibi Amorium’da da en yogun ele gegen buluntu tiirlerinden birini
sirsiz seramik kap pargalar1 olusturmaktadir. Amorium I¢ Sur kazilarinda ele gecen 6rnekler,
kaplarin islevine uygun olacak sekilde yogun mika ve kuvars icerikli iki farkli hamur yapis1
sergilemektedir. Pisirme ya da 1sitma kaplari olarak tanimlanan s6z konusu buluntular, giiveg,
pilek, ¢comlek ve bu kap buluntulariyla iligkili kapak ve dip parcalarindan olusmaktadir. Pigirme
kaplar1 arasinda yer alan ve 4 tip halinde degerlendirilen giliveg kaplari, sirsiz seramiklerin
biiyiik bir cogunlugunu olusturmaktadir. Pilek, ¢comlek, kapak ve dip pargasi buluntular ise
daha az 6rnekle temsil edilmektedir.
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Sirs1z seramik buluntularinin bdlge ya da tarih aralig1 fark etmeksizin ¢ogunlukla benzer
formda oldugu goriiliir. Olasilikla ¢esitli gidalari pigirme, 1sitma ya da saklamaya yonelik
ortak ihtiyag, bu ihtiyacin karsilanmasi noktasinda igleve uygun benzer kap formlarinin ortaya
¢ikigini saglamistir. Nitekim Anadolu’da basta Amorium olmak iizere, Karacahisar Kalesi,
Smyrna Kazisi, Komana Kazisi, Savsat Kalesi, Bitlis Kalesi, Tagkun Kale, Kemah Kalesi,
Tille Hoyiik Kazis1, Bayburt Kalesi ve Harran Kazisi’nda tespit edilebilen benzer 6rneklerinin
farkli donemlere tarihlendirildigi goriiliir. Bu merkezlerin yani sira cografi olarak genis bir
dagilima ve genis bir zaman araligina tarihlendirilen benzer formda bir¢ok 6rnek tespit etmek
miimkiindiir. Bu nedenle Amorium pisirme kap buluntulariin tarihlendirme 6nerisinde ele
gectikleri alanlara odaklanmak ve buluntu-mekan iliskisi tizerinden bir degerlendirmede
bulunmak daha yararli olacaktir.

Amorium pisirme kap buluntulari, kazi calismalarina 2014 y1linda baslanan I¢ Sur alaninda
ele gecmistir. Gliniimiize kadar devam eden ¢aligsmalarda Bizans Donemi’ne tarihlenen
I¢ Sur duvarlar ve kule yapilar, biitiin hatlartyla ortaya ¢ikarilmistir. I¢ Sur’un kentteki
Bizans varhiginin 11. yiizyildan sonra sona ermesiyle 13-15. yiizyillarda Tiirk-islam Dénemi*’
yerlesimcileri igin korunakl bir yasam alani olarak tercih edilmis olmas1 miimkiindiir. Oyle ki
alan igerisinde sur duvarlarindan yararlanilarak insa edilen ¢ok sayida ocak nisli mekan agiga
cikarilmistir. Kentin yeni yerlesimcilerinin giinliik barinma ihtiyaglarini karsiladiklari ve 13-15.
yiizyillara tarihlenen bu mekanlarda Selguklu, Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi’ne tarihlenen
¢ok sayida sirli seramik kap pargasi, sirli tugla 6rnekleri ile tarim aletleri, nal buluntulari, bronz
agirlik ve kap1 aksami gibi maden buluntular ele gegmistir. Caligmaya konu olan pisirme kap
buluntulart ise yine ayn1 mekanlar igerisinde 13-15. yiizyillar1 igaret eden tabakalarda tespit
edilmistir. Dolayisiyla giiveg, pilek, ¢omlek, kapak ve dip pargalarindan olusan tiim pisirme
kap buluntularin1 da ayni dénem araligina yani 13-15. ylizyillara tarihlemek miimkiindiir.
Ayrica s6z konusu mekéanlarda agiga ¢ikarilan ocaklar ve pisirme kap buluntularinda olugan
yanik izleri, pisirme kap buluntular1 ile bu ocaklarin iliskisini acik¢a ortaya koymaktadir. Oyle
anlagiliyor ki mekanlara ait ocaklarda pisirme kap buluntulariyla hazir hale getirilen gidalar,
yine ayni tabakalarda tespit edilen sirli seramik kap buluntulariyla servis edilmistir.

Amorium pigirme kap buluntulariyla ne tiir gidalarin pisirilip hazir hale getirildigini
kesin bir dille ifade etmek simdilik miimkiin degil. Fakat bu noktada donemin sofra kiiltiirii
g0z oniinde bulundurularak bir degerlendirme yapilabilir. Selguklu, Beylikler ve Osmanli
Dénemi’nde genel olarak et ve tahil iiriinlerinden yapilan yemek ve ¢orba cesitlerinin giinliik
besin aligkanlhig1 igerisinde tiiketildigi bilinmektedir*s. Bu noktada Ebul Fida’nin aktarimlari® ile

47  Yilmazyasar ve Demirel Gokalp, “Amorium’da Yukari Sehir i¢ Sur Kazilar1 (2014-2018),” 1021.

48  Galip Akin, Vahdet Ozkogak ve Timur Giiltekin, “Ge¢misten Giiniimiize Geleneksel Anadolu Mutfak Kiiltiiriiniin
Gelisimi,” Antropoloji 30, (2015), 41-44. https://doi.org/10.1501/antro_0000000319; Yasemin Solmaz ve Dilek
Diilger Altmer, “Tiirk Mutfak Kiiltiirii ve Beslenme Aliskanliklar1 Uzerine Bir Degerlendirme,” Safian Kiiltiir
ve Arastirma Dergisi 1/3, (2018), 112-116.

49  Ebii’l Fida Amorium’un Tiirk-Islam Dénemi yerlesimine iliskin sunlar1 ileri siirer: “Amuriye biiyiik bir sehirdir.
Giiglii, saglam bir kaleye sahiptir. Bu kale sehrin i¢indedir. Halkinin biiyiik ¢ogunlugu Tiirkmendir. Bag ve
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I¢ Sur kazilarinda ele gecen tarim aletlerinden kentte esitli tarimsal faaliyetlerin yiiriitiildiigii
ve yine I¢ Sur alan1 icerisinde ele gegen biiyiik bas hayvan nallar1 ve hayvan kemiklerinden de
hayvancilikla ugrasildig1 anlagilmaktadir. Tiim bu veriler g6z 6niinde bulundurularak Amorium
pisirme kap buluntulartyla et ve gesitli tahil {iriinlerinin dénemin besin aliskanligina uygun
olacak sekilde tiiketime hazir héle getirilmis olabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Katalog

Kat.No Bul. No. Bul. Yeri Bul. Kotu Hamur Cap Yiik.
1 AMR21-488 iS-34 977,25-976,54 Tip A A.C:32 cm. 7,5 cm.
2 AMR21-981 is-28 975,41-973,75 TipA A.C:31,8 cm. 7,2 cm.
3 AMRI18-902 is-1 975,31 Tip A A.C:32 cm. 7,4 cm.
4 AMR18-900 is-9 978,57 Tip A A.C: 31,5 cm. 7,5 cm.
5 AMR21-427 iS-29 976,75-975,82 Tip A A.C:31 cm. 7,3 cm.
6 AMR18-901 is-9 977,06 TipA A.C:32 cm. 7,5 cm.
7 AMR21-385 iS-30 975,12-973,65 Tip A A.C:32 cm. 6,6 cm.
8 AMR20-49 is-9 977,66-976,35 Tip A A.C:32 cm. 7,4 cm.
9 AMR21-980 is-32 976,49-975,60 Tip A A.C.:29 cm. 6 cm.
10 AMR21-584 is-26 976,95-976,58 Tip A A.C:30 cm. 5,5 cm.
11 AMR21-404 is-28 976,10-975,48 Tip A A.C:30 cm. 6 cm.

Kat.No.1 . Kat.No.2

Y

o

Ij ?H‘\.
b
i /
S it

-

o

Bostan’1 azdir. Birkag ¢esmesi ve nehri vardir. Adi tarihlerden gelmistir. Mu’tasim tarafindan kusatilan sehir
burasidir.” Bk. Kogak, “Arkeolojik Veriler ve Yazili Kaynaklar Isiginda Amorium Kenti’nin Tarihi (En eski
caglardan Bizans yerlesiminin sonuna kadar),” 62.
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Mehmet Kurt

Kat.No Bul. No. Bul. Yeri | Bul. Kotu Hamur Cap Yiik.
12 AMR18-613 is-4 - TipA A.C:33 cm. 10,4cm.
13 AMR21-256 is-7 976,28 TipB A.C: 31 cm. -
14 AMR22-117 is-35 977,17-976- TipB A.C: 28 cm. -
57
15 AMR21-982 is-32 975,06~ TipA A.C:29 cm. 9,5 cm.
973,54
16 AMR18-163 is-9 978,57 Tip A A.C: 26 cm. -
17 AMR18-473 is-5 977,94 TipB A.C: 26 cm. -
18 AMR18-159 is-9 978,57 Tip A A.C:29 cm. -
19 AMR20-51 is-15 978,82- TipA A.C: 30 cm. -
978,11
20 AMR20-193 iS-GB 974,49- TipB A.C.:26 cm. -
973,24
21 AMR21-207 is-27 975,43- Tip B A.C: 30 cm. -
973,21
22 AMR21-308 is-27 975,43- Tip A A.C:29 cm. -
973,21
23 AMR21-127 is-32 975,60- Tip A A.C: 31 cm. -
975,41
24 AMRI18-513 is-4 - Tip B A.C:30 cm.
25 AMR18-141 is-9 978,57 Tip B A.C: 28 cm. -
26 AMR21-211 is-27 975,43- Tip B A.C:30 cm. -
973,21
27 AMR18-426 is-12 977,70 Tip B A.C: 31 cm. -
Kat.No.12 Kat.No.13
z e
@ ) )
LR .I ll ( y
L4 z.-"' W)
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Kat.No Bul. No. Bul. Yeri Bul. Kotu Hamur Cap Yiik.
28 AMR20-224 is-19 978,88-977.,44 TipB A.C:28 cm. 8 cm.
29 AMR20-265 is-21 978,16-977,35 Tip B A.C:30 cm. -

Kat.No.28

Kat.No.29
—

v

N
Scm
Kat.No Bul. No. Bul. Yeri Bul. Kotu Hamur Cap Yiik.
30 AMR20-180 iS-GB 974,53-973,24 TipB A.C:25 cm. -
Kat.No.30
- [
™
|
L ="="1
i
Kat.No Bul. No. Bul. Yeri Bul. Kotu Hamur Cap Yiik.
31 AMR18-10 is-5 978,67 Tip A A.C:24 cm. 4,7 cm.
32 AMRI18-603 is-18 977,45-977,28 Tip A A.C:26 cm. 4 cm.
33 AMR21-453 is-19 978,88-977,44 TipA A.C: 28 cm. 4,2 cm.
Kat.No.31 Kat.No.32
:. - - |i
I.
§
b,
== [ - -
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Kat.No Bul. No. Bul. Yeri Bul. Kotu Hamur Cap Yiik.
34 AMR22-203 is-35 977,17-976,57 Tip B A.C: 12 cm. 13 cm.
35 AMRI18-38 iS-GB 974,75-974,47 TipB A.C: 8cm. -
36 AMRI8-259 is-10 971,76 Tip B A.C: 12 cm. -
37 AMR21-348 i8-27 976,91-976,56 Tip B A.C: 11,8 cm. -
38 AMR22-174 is-35 977,17-976,57 Tip B A.C: 12 cm. -
Kat.No.35
=] .
' q'f /

Kat.No.36

y
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/ | t )
.'Jr ,"'I
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| i
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Kat.No Bul. No. Bul. Yeri Bul. Kotu Hamur Cap Yiik.
39 AMR18-193 is-10 971,76 TipA A.C:30 cm. 1,7 cm.
40 AMR22-167 i8-33 976,59-975,06 Tip B A.C: 12 cm. 1,2 cm.
41 AMR22-153 is-33 976,59-975,06 Tip B A.C: 12 cm. 1,2 cm.
42 AMR20-311 iS-24 975,61 Tip B A.C: 24 cm.
43 AMR21-267 is-27 975,43-973,21 TIPA A.C:34 cm. 1,8 cm.
44 AMR21-448 iS-30 975,12-973,65 Tip B A.C: 28 cm. 1,5 cm.
45 AMR21-449 is-30 975,12-973,65 Tip B A.C:32cm. 1,4 cm.
46 AMRI18-991 is-1 975,31 Tip B A.C:32 cm. 1,4 cm.
47 AMR18-475 is-12 977,70 TipA - 4,2 cm.
48 AMR21-217 iS-27 975,43-973,21 TipA - 4,5 cm.
Kat.No.39 Kat.No.40
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Kat.No.45 R Kat.No.46 -
rd /
[ - [ ——
-_-_-.#‘- [ = = ]
Kat.No.47 Kat.No.48

I T .
5em.
Kat.No Bul. No. Bul. Yeri Bul. Kotu Hamur Cap Yiik.
49 AMR20-199 is-20 978,22-977,29 Tip B K.C: 26 cm. -
50 AMR22-92 iS-34 977,25-976,54 TipB K.C: 10 cm. -
51 AMR22-998 is-34 977,25-976,54 TipB K.C: 25,5 cm. -
52 AMR22-89 iS-34 977,25-976,54 Tip B K.C: 26 cm. -
53 AMR22-86 is-34 977,25-976,54 TipB K.C: 28 cm. -
54 AMR14-855 iS-GB 974,18-973,12 Tip A K.C: 25 cm. -
55 AMR21-985 is-28 975,41-973,75 TipA A.C: 25,4 cm. -
Kat.No.49 Kat.No.50
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. . ] HN T T
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Vakif kurumu biinyesinde, sehir, kasaba ve yollar tizerinde gerceklestirilen
imar ve insa faaliyetleri ile toplumun; dini, egitim, ticaret, sosyal, kiilttirel, vd.
alanlardaki ihtiyaglan karsilanmistir. Ayrica, sehir, kasaba ve yollar tizerindeki alt
yapi calismalarinin dnemli bir kismi da, vakif sistemi icerisinde gergeklestirilmistir.
Bu sayede, devletin bu konularda yapmasi gereken yatirimlar ile imar ve insa
faaliyetleri de azaltilmistir. Osmanl sehirlerinin kurulmasinda ve gelismesinde,
dini ve sosyo-kulturel nitelikli yapilar toplulugu olan klliyeler, sehirlerin farkl
yerlerinde insa edilerek biiyiik ve kalabalik semtlerin olusmasinda etkili olmuslardir.
Ozellikle, Osmanli imparatorlugu'nun kurulus ve gelisme siirecinde, vakif sistemi
sayesinde gerceklestirilen imar faaliyetleri ve buna bagli olarak muslimanlar lehine
degisen demografik yapiyla birlikte, s6z konusu bu sehir ve kasabalar birer Turk ve
islam sehir karakteri kazanmiglardir. Bu durumu, Osmanli imparatorlugu’nun (i
baskenti (Bursa, Edirne, Istanbul) yanisira; Uskiip, Selanik, Saraybosna, Dimetoka,
Elbasan, Prizren, Filibe gibi Balkan sehirlerinde; Konya, Kayseri, Manisa, Amasya,
Diyarbakir gibi Anadolu sehirlerinde; Fas, Tunus, Cezayir, Misir, Irak, Kinm gibi
tlkelerdeki sehirlerde siklikla gorebiliyoruz. Bu ¢alismada, vakif sisteminin Osmanli
sehir ve kasabalarinin imar ve iskanina katkisi, bliy(ik 6lcekli kuilliyeler Gizerinden
incelenmistir. Calisma hazirlanirken, bu konuda daha énce yapilmis arastirma ve
yayinlar ile uzun yillara dayali saha ¢alismalarimizdan yararlanilmistir.

Anahtar kelimeler: Vakif, imar faaliyeti, Osmanl sehri, kiilliye, imar ve iskan

ABSTRACT

Our aim in this study is not to discuss the establishment, functioning, and types
of foundation institutions in detail. Our main aim is to emphasise the effects of
the complexes, which are a collection of buildings and structures with different
functions built within the foundation system in the Ottoman Period, on the
construction, settlement, and therefore the physical development of cities and
towns. With the zoning and construction activities carried out on cities, towns,
and roads within the foundation institution, the needs of society in the fields of
religion, education, trade, social, cultural, etc. were met. In addition, a significant
part of the infrastructure (roads, bridges, water systems, etc.) works on cities,
towns, and roads were carried out within the foundation system. While preparing
this article, previous research and publications on this subject and our field
studies based on many years have been utilised. The sources and publications
used in the study are provided at the end of the article. In the establishment
and development of Ottoman cities, social complexes and religious and social
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building communities were established in different parts of the cities and directed the formation of crowded districts.
InTurkish-Islamic cities, complexes were generally designed and built within the framework of a plan and programme.
Within the complexes, there are structures with different functions that meet the needs of the people of the city and
town. These complexes can be found in almost all Ottoman cities and towns, especially in capitals such as Bursa, Edirne,
and Istanbul. They also appear as benzil social complexes built on the main roads connecting these cities and towns. In
this way, in addition to the physical shaping and development of cities and towns, the needs of their inhabitants were
also met. New neighbourhoods bearing the same name as the social complexes emerged around these complexes built
within the foundations, and thus, the new population coming to the city settled in these neighbourhoods. In addition
to the three capitals of the Ottoman Empire (Bursa, Edirne, Istanbul), we can often see this situation in Balkan cities
such as Skopje, Ishtip, Tetovo, Salonica, Sarajevo, Mostar, Banja Luka, Dimetoka, Elbasan, Berat, Prizren, Plovdiv, Rhodes,
Crete, Zigetvar, and Peg; Anatolian cities such as Konya, Kayseri, Manisa, Amasya, Trabzon, and Diyarbakr; and cities in
countries such as Morocco, Tunisia, Algeria, Egypt, Irag, and Crimea. These cities, which were within the borders of the
Eastern Roman Empire before they came under Ottoman rule, gained the character of Ottoman cities in a short period
of time with the rapid reconstruction and settlement activities initiated after their conquest.

Keywords: Foundation, Ottoman city, complex, building activity, zoning and settlement

EXTENDED ABSTRACT

Our aim in this study is not to discuss the establishment, functioning, and types of foundation
institutions in detail. Our main aim is to emphasise the effects of the complexes, which are
a collection of buildings and structures with different functions built within the foundation
system in the Ottoman Period, on the construction, settlement, and therefore the physical
development of cities and towns.

With the zoning and construction activities carried out on cities, towns, and roads within
the foundation institution, the needs of society in the fields of religion, education, trade, social,
cultural, etc. were met. In addition, a significant part of the infrastructure (roads, bridges, water
systems, etc.) works on cities, towns, and roads were carried out within the foundation system.

While preparing this article, previous research and publications on this subject and our
field studies based on many years have been utilised. The sources and publications used in
the study are provided at the end of the article.

In the establishment and development of Ottoman cities, social complexes and religious
and social building communities were established in different parts of the cities and directed
the formation of crowded districts.

In Turkish-Islamic cities, complexes were generally designed and built within the framework
of a plan and programme. Within the complexes, there are structures with different functions that
meet the needs of the people of the city and town. These complexes can be found in almost all
Ottoman cities and towns, especially in capitals such as Bursa, Edirne, and Istanbul. They also
appear as benzil social complexes built on the main roads connecting these cities and towns.

In this way, in addition to the physical shaping and development of cities and towns, the
needs of their inhabitants were also met.

New neighbourhoods bearing the same name as the social complexes emerged around
these complexes built within the foundations, and thus, the new population coming to the city
settled in these neighbourhoods.
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In addition to the three capitals of the Ottoman Empire (Bursa, Edirne, Istanbul), we can
often see this situation in Balkan cities such as Skopje, Ishtip, Tetovo, Salonica, Sarajevo,
Mostar, Banja Luka, Dimetoka, Elbasan, Berat, Prizren, Plovdiv, Rhodes, Crete, Zigetvar, and
Peg; Anatolian cities such as Konya, Kayseri, Manisa, Amasya, Trabzon, and Diyarbakr; and
cities in countries such as Morocco, Tunisia, Algeria, Egypt, Iraq, and Crimea.

These cities, which were within the borders of the Eastern Roman Empire before they came
under Ottoman rule, gained the character of Ottoman cities in a short period of time with the
rapid reconstruction and settlement activities initiated after their conquest.

In these and other Ottoman cities and towns, the zoning and settlement policies explained
in detail above were implemented. Thanks to the foundations established in this direction,
complexes, almshouses, mosques and masjids, and tekkes and dervish lodges were built, each
of which was the centre of the neighbourhood or district they were named after. To cover the
maintenance and repair costs of these buildings, the salaries of the staff, and other expenses,
commercial buildings (shops, bazaars, inns, mills, etc.) called “akar” were built in the commercial
and production areas of the city. Thus, both the development of trade and production areas
and the establishment of new districts and neighbourhoods where the population migrating to
the city would reside were ensured. Undoubtedly, those who pioneered and contributed to the
physical, commercial, economic, cultural, and social development of cities and towns (as in the
cases of Bursa, Edirne and Istanbul) were state rulers and their families, senior administrators,
Muslim judges, scholars, merchants, sheikhs, etc. through the foundations they established.

In addition, the benzil social complexes, which were built on the roads connecting the
cities and towns, at a distance from dawn to dusk, and whose centre of gravity was composed
of inns and caravanserais for trade and accommodation purposes, enabled the places where
they were located to flourish and turn into towns and cities over time.

In the reconstruction and settlement policy implemented by the Ottoman Empire in the cities
and towns included within its borders, those who came to the forefront through the foundations
they established were members of the dynasty, high-level administrators and soldiers, Muslim
judges, scholars, merchants, sheikhs, and people with status in society.

Newly captured cities were rapidly Turkified and Islamised through a conscious reconstruction
and settlement policy pursued through the foundation system.

The foundation institution, whose founders, functioning, purpose of establishment, zoning,
and construction activities to meet the needs of the people living in cities and towns in the
Ottoman period were explained above, continues its existence and activities in a diversified
and enriched manner today.
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1. Osmanh Sehir ve Kasabalariin Fiziki Karakteri Hakkinda Genel Bilgi

Tiirk ve Islam toplumlarinda sekizinci yiizyildan itibaren karsimiza ¢ikan vakiflar, amaglarina
gore hayri ve aile; miilkiyet durumlarina gore sahih ve gayrisahih; kira gelirlerine gore tek
kiraly, iki kirali, mukataali, gedik; yonetimlerine gore mazbut, miilhak ve miistesna seklinde
gruplandirilmaktadir!. Vakiflari kurucularina goére ise; padisah ve hanedan mensuplarina ait
vakiflar, devlet gorevlileri tarafindan kurulan vakiflar, ilmiye mensuplari, ayanlar ve esraf
tarafindan kurulan vakiflar, halk (miislim ve gayrimiislim) vakiflar seklinde gruplandirmak
miimkiindiir®.

Vakif kavrami esasen hukuki bir sézlesmeyi tanimlamakla birlikte, zaman igerisinde akar
ve hayrati ifade etmek i¢in kullanilmigtir. Akar ve akarat, vakiflarin ekonomik giiciinii, hayir
ve hayrat ise vakiflarin topluma yonelik faaliyetlerini kapsamaktadir. Baska bir deyisle akarat
kurumun aracini, hayrat amacini, vakif ise kuruma varlik-kimlik kazandiran hukuki islemi
tanimlamaktadir. Hayrat, akarat ve vakif kavramlarindan olusan bu sistem; bir kisinin elde
ettigi miilkii/ bir akarini, 6zgiir iradesiyle insanlarin ihtiyacini kargilamak amaciyla hayir
i¢in kullanima tahsis etmesi ve bunlar arasindaki iligkileri hukuki bir zemine oturtmasindan
olusmaktadir. Hukuki s6zlesmenin vakif kavramiyla ifade edilmesi; vakfi kuran kiginin-kigilerin
tahsis ettigi her tiirlii mal varliginin, belirlenen amaci diginda kullanilmamasi ve kurumun
stirekliligin saglamasina dayanmaktadir®.

Kuskusuz bu ¢aligmada amacimiz, vakif kurumlarimin kurulus, igleyis ve ¢esitlerini ayrintili
olarak ele almak degil; vakif sistemi icerisinde insa edilen degisik islevli yap1 ve yapilar
toplulugu olan kiilliyeler ile sehir ve kasabalarin imart, iskani ve dolayisiyla fiziki gelisimi
iizerinde durmaktir.

Mevcut arastirma ve yayinlar incelendiginde, Tiirk ve Islam toplumlarinda karsimiza ¢ikan
vakiflarin, farkli yonleriyle ele alindig1 gozlenmektedir. Kurulus amaci, kuruculari, faaliyetleri,
hukuki yapisi, isleyis ve faaliyetlerini agiklayan sartnamesi (vakfiyesi), gayrimenkulleri,
gelirleri, vd. yonleriyle farkli bilim dallarini ilgilendiren pek ¢ok bilgiyi biinyesinde barindiran
vakiflar; agirlikli olarak sosyal, hukuki ve toplumsal yonleriyle incelenmislerdir.

Vakif kurumu biinyesinde sehir, kasaba ve yollar lizerinde gerceklestirilen inga faaliyetleri
ile toplumun basta dini, egitim, ticaret, sosyal, kiiltiirel, vd. alanlardaki ihtiyaglar1 karsilanmistir.
Ayrica, sehir, kasaba ve yollar lizerindeki alt yapi (yol, kdpri, su sistemi, vb.) ¢aligmalarinin
onemli bir kism1 da, vakif sistemi igerisinde yapilmistir. Bu sayede, devletin bu konularda
yiikii azaltilmis, yapmasi gereken yatirimlar vakiflar yoluyla saglanmistir.

1 Nazif Oztiirk, Mense’i ve Tarihi Gelisimi A¢isindan Vakiflar (Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaynlar1,
1983), 80-134; Bahaeddin Yediyildiz, “Vakif,” TDV Islam Ansiklopedisi, c¢.42, (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2012), 479-485; Ufuk Giilsoy vd., Bir Medeniyetin Izdiisiimii Vakiflar (Ankara: Vakiflar Genel
Midiirliigii Yayinlari, 2014), 27-40.

2 Giilsoy vd., Bir Medenivetin Izdiisiimii Vakiflar, 89-154.

3 Oztiirk, Mense’i ve Tarihi Gelisimi Agisindan Vakiflar, 116-134; Yediyildiz, “Vakif,” 479-485.
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Bu ¢aligmada, yukarida kisaca ¢ergevesini belirledigimiz vakif sisteminin sehir ve kasabalarin
imar-iskanindaki etki ve katkist, bityiik 6lgekli Osmanli sehirlerinde gergeklestirilen basta
killiye olmak iizere, diger yap tiirleri {izerinden incelenmistir. Calisma hazirlanirken, bu
konuda daha 6nce yapilmis arastirma ve yayinlar ile uzun yillara dayali saha ¢alismalarimizdan
yararlanilmigtir.

Osmanli belgelerindeki ifadeyle bazar durur, cum’a kilunur seklinde yerlesim yerleri
olarak tarif edilen sehirler, belirli bir fiziki ve sosyal diizene sahiptir*. Osmanli sehirlerinin plan
diizeninin baslica unsurlari; cami (dini merkez), bedesten (ticari merkez) ve imaret siteleridir.
Osmanli sehirlerinin fiziki sekillenmesinde, dini ve sosyal nitelikli yapilar olan imaretler
ve kiilliyeler, sehirlerdeki kalabalik semtlerin olugsmasina yon vermislerdir. Sehirlerin ana
unsurunu teskil eden bu kurumlarin tamamina yakini vakif yapilaridr. Bunun yani sira, ticaret
bolgesindeki diikkanlarin onemli bir kismi da vakiflar biinyesindedir. Osmanli sehirlerinin
fiziki olarak sekillenmesinde, vakif yoluyla insa edilen degisik islevli yapilarin biiyiik bir etkisi
olmugstur. Dini, egitim, saglik ve ticaret ile ilgili yapilar, sehir ve kasabalarin fiziki yapisini
olusturan unsurlarin 6nemli bir pargalardir®.

Osmanly sehirlerinin entelektiiel merkezi konumundaki caminin yakin ¢evresinde; kitapgilar,
miicellidler gibi meslek gruplari yer almaktadir. Daha sonra sirasiyla; dokumacilar, marangozlar,
demircilik ve bakircilik meslegini icra eden esnaf-zanaatkarlar ile deri isiyle ugrasan zanaatkarlar
gelmektedir. Sehrin girislerine yakin boélgelerde miisterileri daha ¢ok koylii olan saraglar
ve eyerciler goriilmektedir. Sehrin en disinda ise, debbaghane (tabakhane) ve boyahaneler
bulunmaktadir’.

Osmanli’nin erken donemlerinde kale/surlarin hemen yakininda kurulan pazar yerleri
(¢arsi) zamanla sehrin merkezinde konumlanmistir. Osmanli sehirlerindeki pazar yerlerinde,
ortak bir plan semas1 hakimdir. Benzer mallarin imalatin1 ve satigin1 yapan esnaf, genellikle
ayn1 yerlerde faaliyet gostermislerdir. Pazar igerisinde her ticaret dalinin mensuplari igin
ayri bir boliim yer almaktaydi. Ticaretin yapildig1 mekandaki yerlesme diizeninin, Islam
sehirlerinde de ayni prensip dogrultusunda sekillendigi anlasilmaktadir®. Sehre gelen yollar,

4 Alpaslan Aliagaoglu ve Abdullah Ugur, “Osmanli Sehri,” Siileyman Demirel Universitesi Fen Edebiyat Fakugitesi
Sosyal Bilimler Dergisi 38 (2016), 204-211.

5 Osman Ergin, Tiirk Sehirlerinde Imaret Sistemi (Istanbul: Cumhuriyet Matbaast, 1939), 61-63; Omer Liitfi
Barkan, “Osmanli imparatorlugu’nda Bir iskan ve Kolonizasyon Metodu Olarak Vakiflar ve Temlikler-I: istila
Devirlerinin Kolonizator Tiirk Dervisleri ve Zaviyeler,” Vakiflar Dergisi 2 (1942), 284-285; Omer Liitfi Barkan,
“Sehirlerin Tesekkiil ve Inkisafi Tarihi Bakimindan Osmanli imparatorlugunda Imaret Sitelerinin Kurulusu ve
Isleyisine Ait Arastirmalar,” Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi Mecmuasi 23 (1963), 239-296; Tiilay Reyhanh,
“Osmanli Mimarisinde Imaret: Kiilliye Uzerine Notlar,” Tiirk Kiiltiirii Arastirmalar: 15 (1976), 121-129.

6  Mustafa Ozer, “Balkanlar’da Osmanli Kenti ve Mimarlik Miras1,” Vakif Restorasyon Yilligi 13 (2016), 124.

7 Ozer Ergeng, “1580-1596 Yillar1 Arasinda Ankara ve Konya Sehirlerinin Mukayeseli incelenmesi Yoluyla
Osmanl Sehirlerinin Kurumlar1 ve Sosyo-Ekonomik Yapisi1 Uzerine Bir Deneme” (Doktora Tezi, Ankara
Universitesi, 1973), 61-63; Ozer Ergeng, “Osmanli Sehrinde Esnaf Orgiitlerinin Fiziki Yaptya Etkileri,” Islam
Geleneginden Giiniimiize Sehir ve Yerel Yonetimler 1 iginde ed. Vecdi Akyiiz ve Seyfettin Unlii (Istanbul: Tlke
Yayinlari, 1996), 407.

8  Ergeng, “Osmanl Sehirlerinde Esnaf,” 408; Ozer, “Balkanlar’da Osmanli Kenti,” 124.
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pazar yerlerinde ulagsmaktadir. Sehrin mihenk noktalari, ticari faaliyetlerin gerceklestigi
carsi, pazar yerleri, arasta ve diikkanlar ile ¢evrelenmistir. Tiiccarlarin bulundugu, transit
ticarette kullanilan mallarin alinip-satildig1 ve sehrin esas merkezi, kalbi niteligindeki yapi
bedestendir. Bedesten ¢evresinde, yalnizca bir konaklama yeri degil ticari faaliyetler igin de
kullanilan hanlar bulunmaktadir. Cogunlukla sehrin ulu cami ya da camilerinin bir kism1 da
bu bolgede yer almaktadir. Bu merkezden sehrin diger odak noktalarina dogru bir yayilma
s0z konusudur. Yayilmanin merkezini, bedestenden baslayan ve uzungarsi ad1 verilen genis
bir cadde olusturmaktadir®. Uzungarsi, sehirde farkli meslek gruplarini ihtiva eden esnafin
yer aldig1 bir merkez durumundadir. Bu merkeze agilan cadde ve sokaklarda, farkli alanlarda
mal ve/veya hizmet iireten esnaf siralanmaktadir. Sehirdeki esnafin yerlesim diizeni, biiyilik
tacirlerin yer aldig1 ve transit ticarette kullanilan iriinlerin alinip-satildig1 Bedesten e gore
olmustur. Bedesten’in yakin ¢evresinde, i¢ ve dis pazar i¢in iiretim yapan zanaatkarlar ve
bunlara yardimei olan/destekleyen meslek gruplar1 konumlanmistir. Meslek gruplarinin
sehir i¢indeki merkez noktasi olan Bedesten’e gore yerlesmesi, Osmanli sehirlerindeki carsi
ve pazarlarin ana diizenini meydana getirmektedir!®. Sehir plani, iiretim ve ticaretin bu ana
damarlari ¢evresinde kurulan ve sekillenen mahallelerle tamamlanmaktadir.

Osmanli gehirlerinin sosyal ve fiziki 6gesi durumundaki ana yerlesim alant mahalledir.
Mabhalle; cogunlukla bir dini yapinin, imaretin ya da pazarin ¢cevresinden gelisen, biinyesinde
¢ok sayida evi de bulunduran bir yerlesim birimidir"'. Mahalle, birbirini taniyan, bir 6l¢tide
birbirinin davranislarindan sorumlu, sosyal dayanismaya sahip insanlarin ikdmet ettigi sosyo-
kiiltiirel ve fiziki bir alandir. Osmanli Dénemi’ndeki tanimi ile ayni camide ibadet eden cemaatin
aileleriyle beraber yasadiklari iskan alanlaridir.

Miisliiman halk ile gayrimiislimler, Osmanl sehirlerinde farkli mahallelerde bir arada
ikamet etmislerdir. Ayrica, bazi meslek erbabi (esnaf gruplari), kendi mesleklerinin adlariyla
bilinen mahallelerde birlikte yasamislardir. Fakat, bahsi gegen meslek erbablarinin sehir
igerisindeki kiimelesmesi, disa kapali bir yasam diinyasi olusturduklari yargisina goétiirecek
Ol¢tide degildir'2. Sehrin merkezinde meslek gruplari arasinda goériilen gruplasmalar,
mabhallelere birebir yansimamuistir. Bir mahallede farkli meslek gruplarindan insanlarin bir

9  Ergeng, “1580-1596 Yillari,” 61; Mustafa Cezar, “Gegen Yiizyillardaki Tiirk Sehri,” Islam Mimari Mirasin:
Koruma Konferanst (22- 26 Nisan 1985), Bildiriler i¢inde (istanbul: 1987), 182-183; Ergeng, “Osmanli
Sehirlerinde Esnaf”, 408.

10  Ergeng, “Osmanh Sehrinde Esnaf,” 412; Tlhan Tekeli, “Osmanl Imparatorlugunda Kent Planlamas1 Pratiginin
Gelisimi ve Kiiltiirel Mirasin Korunmasindaki Etkileri,” Islam Mimari Mirasim Koruma Konferanst (22- 26
Nisan 1985), Bildiriler iginde (Istanbul: 1987), 161.

11 Osman Ergin, Tiirk Sehirlerinde Imaret Sistemi, 103; Barkan, “Sehirlerin Tesekkiil ve,” 239-296; Musa Cadirct,
Tanzimat Siirecinde Tiirkiye-Anadolu Kentleri (Ankara: Imge Kitabevi, 2011), 259.

12 Ergeng, “1580-1596 Yillar1 Arasinda,” 62; Sevgi Aktiire, “Anadolu Tiirk Kentinde Tiirklesme-islamlasma
Siireci, Mekansal Yap1 Degisimi ve Islam Mimari Miras1,” Islam Mimari Mirasini Koruma Konferansi (22-
26 Nisan 1985), Bildiriler iginde (Istanbul: 1987), 31; Kemal Ahmet Aru, “Osmanli Tiirk Kentlerinin Genel
Karakteristikleri Uzerine Goriisler,” Tarihten Giintimiize Anadolu’da Konut ve Yerlegme iginde (istanbul: 1996),
330; Barkan, “Sehirlerin Tesekkiil ve,” 239-240.
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arada yasadiklari arsiv belgelerinden anlasiimaktadir. Birlikte ticari faaliyette bulunan miisliiman
ve gayrimiislimlerin, sosyal hayatlarini birbirlerine agik yerlerde gegirmesi dogal bir durum
olarak karsimiza ¢ikmaktadir'?.

Mahalle, sehir yasaminin fiziki bir alan1 oldugu gibi, burada ikdmet eden insanlarin katildig1
bir tarikatin ve/veya loncanin veya ayni dine mensup olanlarin yagadigi yer olarak da ifade
edilebilir. Osmanli’nin erken donemlerinde mahallenin temsilcisi mahalle kethiidas: iken,
zamanla bu gorevi imamlar tistlenmigtir'®.

Osmanli sehirlerinde ev-konutlarin yer aldig1 boliimler, genellikle {iretim ve ticaret yapilan
alanlardan ayri tutulmustur. Gosterigsiz bir tasarima sahip evler, islevsel bir yap1 eyleminin
sonucunun bir iirtiniidiir. Ayn1 karakterdeki evler, dar ve/veya diizgiin olmayan yol ve sokak
dokusunun olusmasina neden olmustur. Sehirlerde yer alan ¢ikmaz sokaklar; mahallelere
ulagimi saglayan ana yollar {izerinden evlere giden 6zel (sahsi) yollar haline dontismiistiir'.
Osmanli sehirlerinde meydan kavrami ve planlamasinin olmadigini sdylemek yanlis olmaz.
Sehirlerde yer alan kiigiik alanlar; cami, ¢esme vd. etrafinda ya da pazarlarda kendiliginden
meydan gelmistir'e,

Imar ve iskani tesvik edilen bir yerlesim yerinin yeni bir mahallesi (semti), gogunlukla bir
vakif marifetiyle inga edilmis olan bir caminin ¢evresinde yer alan degisik islevli yapilardan
meydana gelen kiilliyelerle de olusturulmaktadir. Kiilliyeler, cevrelerinde farkli aktivitelerin
gerceklestirilmesine imkan verecek yapi ve tesislerin insasiyla, sehirlerin fiziki karakterini
sekillendiren birer katalizor roliine sahiptirler'”. Sehrin fiziki dokusunun sekillenmesine katk1
saglayan ve ¢evresinde insa edilen yapilarla bir mahalleyi-semti olusturan tekke ve zaviyeler,
16. ylizyildan sonra asli fonksiyonlarindan uzaklasarak birer mahalle camii veya mescidine
doniismustiir's.

Osmanli sehirleri icin yukarida genel hatlartyla 6zetlenen ortak durumu, Osmanli Devleti’nin
hiikiim siirdiigli hemen her sehir ve kasabada bulabiliriz.

2. Osmanl Sehir ve Kasabalarinin imarinda Vakiflarin Rolii

Vakif kurumlarinin; bagta dini, sosyal, kiiltiirel ve ticari alanlar olmak {izere, sehir ve
kasabalarin imarinda, fiziki olarak gelismesinde, 1ssiz yerlerin ve yollarin senlenmesinde
etkin rolii oldugunu yukarida ana hatlartyla belirtmistik. Kurulan vakiflar biinyesinde, vakfa

13 Ergeng, “Osmanli Sehrinde Esnaf,” 408.

14 Mustafa Akdag, Tiirkiye nin Iktisadi ve I¢timai Tarihi, 1243-1453 (Istanbul: Baris Kitap, 1979), 1:408-409;
Cadirc1, Tanzimat Siirecinde Tiirkiye-Anadolu, 257-262.

15 Dogan Kuban, Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayimnlart), 1995, 186-191;
Aru, “Osmanli Tiirk Kentlerinin,” 220.

16 Kuban, Tiirk ve Islam Sanati, 192.

17  Feridun Akozan, “Tiirk Kiilliyeleri,” Vakiflar Dergisi 8 (1969), 303-308; Tekeli, “Osmanli Imparatorlugunda
Kent,” 161; Cezar, “Gegen Yiizyillardaki Tiirk,” 179; Halil Inalcik, “Istanbul: Bir islam Sehri,” islam Tetkileri
Dergisi 9 (1995), 255.

18  Sevgi Aktiire, 19. Yiizyil Sonunda Anadolu Tiirk Kenti Mekansal Yapr Céziimlemesi (Ankara: ITU Mimarlik
Fakiiltesi Yayinlari, 1981), 27.
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gelir saglayici, akar niteligindeki bag, bahge, tarla disinda; han, kervansaray, hamam, arasta,
bedesten, degirmen, diikkan gibi ticari nitelikli yapilar insa edilmistir. Bu yapilarin isletilmesi
veya kiraya verilmesiyle elde edilen gelirle de; yine vakif biinyesinde insa edilen dini, egitim,
sosyal nitelikli yapilarda egitim-dgretim goren dgrencilerin iaseleri, gorev yapan personellerin
maaslari, yardima muhtag insanlarin ihtiyaglari, vakfa ait binalarin bakim- onarim masraflari
karsilanmaktadir. Elde edilen gelirden geriye kalan da, vakfi kuranlara ve miitevelliye ayrilirdi®.

Vakif sistemi ¢ergevesinde, sehir ve kasabalarin tiretim- ticaret- ¢arsi kesimlerinde inga edilen
ve akar denilen gelir saglayici nitelikteki yapilar (diikkéan, arasta, han, kervansaray, hamam,
degirmen, imalathane, vb.), Islam cografyasinin biiyiik bir boliimiinde bulunmaktadir. Bu
yapilar, ayirt edilmeksizin toplumun biitiin kesim ve katmanlarinca (sehirli, koylii, yonetilenler,
yoneticiler, miisliiman, hristiyan, yahudi) herkes tarafindan kullaniliyordu®.

Osmanli &ncesi Tiirk-Islam sehirlerinde de karsimiza ¢ikan ve genellikle bir plan- program
cergevesinde tasarlanip insa edilen kiilliyeler, biinyesinde toplumun, sehir ve kasaba halkinin
ihtiyaclarini karsilayan degisik islevli yapilar1 biinyesinde barindirmaktadir. Osmanli
Imparatorlugu’nda basta Bursa, Edirne ve Istanbul gibi baskentler olmak iizere, hemen biitiin
Osmanl sehir ve kasabalarinda karsimiza ¢ikan kiilliyeler, sehir ve kasabalari birbirine
baglayan ana yollar iizerinde ise menzil kiilliyeleri?' seklinde goriilmektedir. insa edildikleri
semtin- bolgenin senlenmesini, iiretim- ticaret- giivenlik, niifus bakimlarindan kalkinmasini ve
gelismesini saglayan bu kiilliyeler; Osmanlt hanedan mensuplart, iist diizey yoneticiler, askerler,
bilginler, kadilar, tiiccarlar, seyhler, vd. statii ve varlik sahibi kisilerin kurmus olduklar1 vakiflar
sayesinde gerceklestirilmislerdir. Bu sayede, sehir ve kasabalarin fiziki olarak sekillenmesi,
gelismesi yani sira, buralarda yasayanlarin ihtiyaglarinin karsilanmasi saglanmis olmaktadir.
Vakif sistemi igerisinde, sehir ve kasabalarin alt ve iist yapisini olusturan yapilar ile ana kervan
yollari iizerinde menzil kiilliyelerinin insa edilmesi, devletin bu alanlardaki yiikiinii hafiflettigi
gibi, 6nceligini bagka alanlara kaydirmasina da imkan tanimistir.

Bu genel prensibi, Osmanli Imparatorlugu’nun ii¢ baskenti (Bursa, Edirne, Istanbul) yani
sira; Uskl'jp, istip, Kalkandelen, Selanik, Saraybosna, Mostar, Banja Luka, Dimetoka, Elbasan,
Berat, Prizren, Filibe, Rodos, Girit, Zigetvar, Pe¢ gibi Balkan sehirlerinde??; Konya, Kayseri,

19  Giilsoy vd., Bir Medeniyetin Izdiisiimii Vakiflar, 74-88.

20  Yediyildiz, “Vakif,” 480.

21  Osmanli Dénemi’nde ana yollar {izerinde belirli araliklarla insa edilen ve menzil kiilliyeleri ad1 verilen yapilar
hakkinda ayrmtili bilgi icin bkz. M. Fatih Miiderrisoglu, “16. Yiizyilda Osmanli imparatorlugunda insa Edilen
Menzil Kiilliyeleri” (Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, 1993), 138-279.

22 Osmanli Donemi’nde Balkan cografyasindaki sehir ve kasabalarda insa edilen eserler i¢in bkz. Ekrem Hakk1
Ayverdi, Osmanli Mi’'marisinde Fatih Devri, 855- 886 (1451- 1481) IV (istanbul: istanbul Fetih Cemiyeti,
1974); Ekrem Hakki Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, Yugoslavya II (Istanbul: Istanbul Fetih
Cemiyeti, 1981); Ekrem Hakki Ayverdi, Avrupa da Osmanh Mimari Eserleri, Yugoslavya III (Istanbul: Istanbul
Fetih Cemiyeti, 1981); Ekrem Hakk1 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, Bulgaristan, Yunanistan,
Arnavutluk IV (Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti, 1982); Machiel Kiel, Ottoman Architecture in Albania, 1385-
1912 (Istanbul: Research Centre for Islamic History, 1990).
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Manisa, Amasya, Trabzon, Diyarbakir gibi Anadolu sehirlerinde®; Kuzey Afrika (Fas, Tunus,
Cezayir, Misir, vd.)*, Irak®, Kirtm? gibi iilkelerdeki sehirlerde siklikla gérebiliyoruz. Ozellikle,
Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus ve gelisme siirecinde, fethettigi sehir ve kasabalarda,
vakif sistemi sayesinde gerceklestirdigi imar faaliyetleri ve buna bagli olarak miisliimanlar
lehine degisen demografik yapiyla birlikte, s6z konusu bu sehir ve kasabalar birer Tiirk ve
Islam sehir karakteri kazanmislardir.

Gergeklestirilen imar faaliyetleriyle, Osmanli sehir ve kasabalarinin kurulmasinda,
gelismesinde, fiziki olarak sekillenmesinde vakif sisteminin basrolii oynadigi gergegi, yukarida
genel hatlartyla agiklanmistir. Bu gergegi somutlastirmak adina, Osmanli idaresine erken
donemde giren birkac sehirdeki (Amasya, Bursa, Edirne, Istanbul) imar faaliyetlerini 6rnek
olarak vermek yararli olacaktir. Osmanli idaresine girmeden énce Dogu Roma Imparatorlugu
sinirlart igerisinde kalan bu sehirlerde, fethedilmelerinin ardindan siiratle baglatilan imar
ve iskan faaliyetleri, yukarida izah edilen vakif sisteminin imar-iskdn faaliyetlerindeki rolii
prensibi dogrultusunda gerceklestirilmis ve her bir sehir kisa siire igerisinde birer Osmanlt
sehri karakteri kazanmistir”’ (G. 1).

23 Osmanli Dénemi’nde Anadolu cografyasindaki sehir ve kasabalarda insa edilen eserler igin bkz. Ekrem Hakki
Ayverdi, Istanbul Mi’mari Caginin Menge’i, Osmanli Mimarisinin Ilk Devri, 630- 805 (1230- 1402) (Istanbul:
Istanbul Fetih Cemiyeti, 1966); Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanli Mi 'marisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,
806- 855 (1403- 1451) (istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti, 1972); Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanli Mi’marisinde
Fatih Devri, 855- 886 (1451- 1481) III (istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti, 1973); Metin Sozen vd., Tirk
Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, 1975); Godfrey Goodwin,
A History of Ottoman Architecture (London: Thames & Hudson Press, 2003); Aptullah Kuran, Mimar Sinan,
(istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlari, Istanbul 1986).

24 Misir’daki Osmanl mimarlik mirasi i¢in bkz. K. A. C. Creswell, The Muslim Architecture in Egypt I-1I: (Oxford,
1952-1959); Kadir Pektas, Tunus ta Osmanl Mimari Eserleri (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2002); Goniil Oney,
“Misir’da Osmanli Mimarisinin Sentezi,” Sanat Tarihi Dergisi 5 (1990), 139-1438.

25 Trak’taki Osmanli mimarlik mirasi igin bkz. Abdiisselam Ulugam, Irak ta Tiirk Mimari Eserleri (Ankara: T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari), 1989.

26 Hakan Kirimli ve Nicole Kancal-Ferrari, vd, Kurtm 'daki Kurvm Tatar (Tiirk-Islam) Mimari Yadigarlart (Ankara:
T.C. Basbakanlik Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar Bagkanlig1 Yayinlari, 2016).

27 1. Erol Kozak, Bir Sosyal Siyaset Miiessesesi Olarak Vakiflar (Sakarya: Sakarya Universitesi Yayinlari, 1994);
Niliifer Ates, “Osmanli’da Vakif-Kiilliye-Sehir iliskisi,” Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 26/2,
(2017), 151-164; Mehmet Bayartan, “Osmanli Sehirlerinde Vakiflar ve Vakif Sisteminin Sehre Kattig1 Degerler,”
Osmanli Bilim Aragtirmalar: 10 (2008), 157-175; Aliagaoglu ve Ugur, “Osmanli Sehri,” 203-226; Hatice Orug,
“Bosna sehirleri ve Vakiflar,” Sabah Ulkesi, Kiiltiir- Sanat ve Felsefe Dergisi 52 (2017), 118-123; Gorgiin Ozcan,
Osmanly Sehirciligi ve Vakiflar (Istanbul: Yeditepe Yayinevi, 2022).
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Gorsel 1: Amasya 1. Bayezid Kiilliyesi’nin havadan gériiniimi.
(Prof. Dr. Nuri Secgin Arsivi)

Ayrica, sehir ve kasabalar1 birbirine baglayan yollar iizerinde, giin agardiktan, hava
kararincaya kadar gegen siirede katedilen mesafede (arazinin ve yolun durumuna gore yaklagik
25-35 km. araliklarla) olusturulan konaklama- dinlenme yerlerinde insa edilen ve agirlik
merkezini ticaret ve konaklama amagli han ve kervansaraylarin olusturdugu menzil kiilliyeleri,
bulunduklart yerlerin senlenmesine ve zamanla birer kasabaya, sehre doniismesine imkan
tanimistir. Merkezlerinde insa edilen menzil kiilliyeleri ile birer sehir ve kasabaya evrilen bu
sehir ve kasabalardaki kiilliyelere 6rnek olarak; Istanbul’dan Avrupa’ya giden ana yol iizerinde
bulunan Havsa’daki Sokollu Mehmed Pasa Kiilliyesi (M. 1560), Babaeski’deki Semiz Ali
Pasa Kiilliyesi (M. 1562), Liileburgaz’daki Sokollu Mehmed Pasa Kiilliyesi (M. 1654- 1579);
Istanbul’dan baslayip Mekke’ye giden hac yolu iizerindeki Gebze Coban Mustafa Paga Kiilliyesi
(M. 1523- 24), llgin’daki Lala Mustafa Pasa Kiilliyesi (M. 1576), Karapinar Sultan Selim
Kiilliyesi (M. 1560- 63)?*, Ulukisla’daki Okiiz Mehmed Pasa Kiilliyesi (M. 1619), Payas’taki
Sokollu Mehmed Pasa Kiilliyesi (M. 1567- 1574) (G. 2) verilebilir. Yollar iizerinde insa edilen
biitiin bu ve diger menzil kiilliyeleri, banilerince kurulan vakiflar sayesinde insa edilmis ve
varligimi giiniimiize kadar korumuslardir.

28  Barkan, “Osmanli imparatorlugu’nda Bir,” 355.
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Gorsel 2: Payas Sokollu Mehmed Pasa Kiilliyesi’nin genel goriiniimii.
(Erisim 27 Eyliil 2023, https://www.devletialiyyei.com/wp-content/
uploads/2021/12/23983 7sokullu-mehmet-pasa-kulliye-ve-kalesijpg.jpg)

Osmanl1 idaresine M. 1326 yilinda giren Bursa, devletin ilk bagkenti olmasiyla 6n plana
ctkmaktadir. Osmanlt sehirleriyle ilgili olarak yapilan gruplandirmalara goére, oncesi Bizans
iken, Osmanli sehrine doniistiiriilen yerlesimler smifina dahil edebilecegimiz Bursa?, Osmanli
Devleti’nin ilk biiyiik sehri ve baskenti olmasinin yan1 sira, Edirne ve Istanbul’a basta fiziki
karakter olmak iizere, pek ¢cok bakimlardan 6rnek teskil etmesiyle de dikkati gekmektedir.

Osmanli’min fethinden 6nce kale-sehir niteliginde bir yerlesim yeri olan Bursa, Orhan Gazi’nin
baglattigi imar faaliyetleriyle Bursa Kalesi’nin disinda da biiyiimeye baglamistir. Orhan Gazi, kalenin
dogu tarafinda insa ettirdigi ve merkezinde de kendi adiyla anilan caminin (Orhan Camii) yer aldig1
kiilliye; imaret, medrese, hamam ve kervansaraydan olusmaktadir. (M. 1339-1340.) Kiilliye bu
haliyle sehrin merkezini sekillendirmistir. Orhan Gazi’den sonra gelen Osmanli padisahlar1 da
sehrin her bakimdan (yonetim, tiretim, ticaret, bilim, kiiltiir, sanat, egitim, vd.) bir cazibe merkezi
haline gelmesini saglayacak adimlar atmislardir. Buna bagli olarak, sehrin go¢ almasiyla ortaya
¢ikan yeni semt, mahalle ihtiyacim gidermek amaciyla, yeni kurulacak mahallelerin merkezi olacak
kiilliyeler insa ettirerek, Bursa’nin imar ve iskanma 6nemli katki saglamiglardir. Bu baglamda; 1.
Murad, Hiidavendigar Kiilliyesi’ni (M. 1360 civart), Yildirim Bayezid, Yildirim (M. 1390 civart)
ve Ulu Cami (M. 1396- 1400) kiilliyelerini (G. 3), Celebi Mehmed, Yesil Kiilliyesi’ni (M. 1413-
1421) (G. 4), II. Murad da Muradiye Kiilliyesi’ni (M. 1426) yaptirmigtir.*

29 M. Fatih Miiderrisoglu, “Osmanli Devleti’nde Vakif Medeniyeti: Bani ve Sehir Iliskisi,” Vakif Medeniyeti ve
Sehir (Sempozyum) iginde (Ankara: 2013, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari), 52.
30 Bursa’da insa edilen kiilliyeler ve diger yapilar hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Aptullah Kuran, “Onbesinci ve
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Gorsel 3: Bursa Yildirim Bayezid Kiilliyesi’nin havadan goriinimii.
(Erisim 27 Eyliil 2023, https://fotograf.bursa.com.tr/tarihi-kulliye-ve-medreseler/)

Gorsel 4: Bursa Yesil Kiilliyesi’nin havadan goriiniimii.
(Erisim 27 Eyliil 2023, https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bursa/TurizmAktiviteleri/
yesil-kulliyesi)

Onaltinc Yiizyillarda insa Edilen Osmanli Kiilliyelerinin Mimari Esaslar1 Konusunda Baz1 Gériisler,” Istanbul
Universitesi I. Milletleraras: Tiirkoloji Kongresi (15-20 Ekim) iginde (Istanbul: 1973), 795-814; Kazim Baykal,
Bursa ve Anitlar: (Bursa: Cenkler Matbaasi, 1993).
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Kurulan vakiflar biinyesinde insa edilen bu kiilliyelerin ¢evresinde de, kiilliye ile ayn1 ismi
tagityan yeni mahalleler ortaya ¢ikmis ve boylece, sehre gelen yeni niifus, bu mahallelerde
iskén edilmistir. Vakif sistemi ¢er¢evesinde gergeklestirilen imar faaliyetleriyle kisa siire
icerisinde bir Osmanli sehri karakteri kazanan Bursa, 6zellikle padisahlarin kurmus olduklari
vakiflar ve yaptirmis olduklari kiilliyelerle, kisa siire i¢erisinde fiziki gelisimini biiyiik 6l¢iide
tamamlamistir. Osmanli Devleti’nin ilk baskenti Bursa’da bir sarayin insa edilmis olmasi,
sehrin yonetsel, bilim- kiiltiir- sanat bakimlarindan bir cazibe merkezi olmasini hizlandirmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun ikinci baskenti olan ve bu ézelligini, Istanbul’un fethedilip
bagkent yapilmasindan sonra da siirdiiren Edirne, I. Murad zamaninda, M. 1361 yilinda
Osmanli idaresine girmistir. Bursa’nin imar ve iskaninda oldugu gibi, Edirne de, vakif sistemi
gercevesinde gerceklestirilen imar faaliyetleriyle kisa siire i¢erisinde bir Osmanli sehri kimligine
kavusmustur.

Bursa gibi Edirne de giiniimiizde kalei¢i olarak adlandirilan, etrafi surlarla ¢evrili alanda
kurulmus bir Bizans yerlesimi iken, tipki Bursa’daki gelisime benzer sekilde, donemin
yoneticilerinin énciiliik ettigi imar faaliyetleriyle hizlica imar edilerek, bir Tiirk- Islam sehri
karakteri kazanmistir. Fetih sonrasinda, gayrimiislim halkin yasadigi “kalei¢i” diginda insa
edilen; Gazi Mihal Bey (M. 1422), Beylerbeyi (Sinaneddin Yusuf Pasa) (15. yiizy1l ilk yarist),
Muradiye (15. yiizy1l ilk yaris1), Mezit Bey (15. yiizy1l ortalar1), Ug Serefeli (M. 1437- 47),
Yildinim Bayezid (M. 1397- 1400), II. Bayezid (M. 1487- 88) (G. 5), Selimiye (M. 1568-
1575) (G. 6) kiilliyeleri ile sehir sur digina tasinmistir®!. Fiziki gelisimini Arda, Tunca ve
Merig nehirlerinin yonlendirdigi ve sinirlandirdigi Edirne, basta padisahlar ve esleri olmak
iizere; vezir, defterdar, beylerbeyi gibi iist diizey yoneticiler yan1 sira, askerlerin, seyhlerin-
dervisglerin kurmus olduklar1 vakiflar ve yaptirmis olduklar1 degisik islevli ¢ok sayida yapi
ile kisa siire igerisinde bir Tiirk- Islam sehri haline gelmistir. Sehirde ayrica, baskent olmasi
dolayisiyla Saray-1 Atik ve Saray-1 Cedid olmak iizere iki de saray insa edilmistir. Tipki Bursa
ve daha sonra Istanbul’da oldugu gibi, ydnetim merkezi olan sehirde insa edilen bu saray
kompleksleri, hem bilim- sanat- kiiltiir- egitim merkezli ve hem de iiretici- zanaatkar kokenli
niifusun Edirne’ye yerlesmelerine imkan tanimigtir.

31 Mustafa Ozer, “Edirne’de Osmanli Dénemi Kiiltiir Mirasy,” 2. Uluslararas: Mimar Sinan Sempozyumu iginde
(Edirne: 2007), 159-178.
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Gorsel 5: Edirne II. Bayezid Kiilliyesi’nin havadan goriiniimi.
(Erisim 27 Eyliil 2023, https://idsb.tmgrup.com.tr/ly/uploads/images/2020/11/04/69717 .jpg)

Gorsel 6: Edirne Selimiye Kiilliyesi’nin havadan goriiniimii.
(Prof. Dr. Nuri Secgin Arsivi)
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Beylikten devlet olma yolundaki mihenk taslar1 diyebilecegimiz iznik, Bursa, Dimetoka,
Edirne gibi sehirlerin fethi, ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin imparatorluga dogru gidisinin
hizli, uzun ve saglam adimlar olarak kabul edilebilir. Fetihlerle ele gecirilen sehirlerin, izlenen
bilingli bir imar ve iskan politikasiyla hizlica Tiirklesip- Islamlasmasi, basta devleti yonetenler ve
aileleri olmak iizere, toplum igerisindeki statii sahibi kisilerin (kadi, bilgin, biirokrat, tiiccar, vd.)
kurmus olduklar1 vakiflar aracilig1 ile yiiriitiilen imar ve inga faaliyetleri yoluyla gergeklestirilmistir.
Yukarida basta Bursa ve Edirne drekleri lizerinden agikladigimiz bu imar ve iskan politikasini,
daha da gelismis olarak Istanbul’da gériiyoruz. Hazirliklar1 Edirne’de yapilan ve uzun tartismalar
sonrasinda, II. Mehmed’in dirayetli tutumuyla baslayan Istanbulun fetih siireci, 29 May1s 1453’te
sona ermistir. Yalniz bu son, Osmanli Devleti i¢in yeni adimlarin baglangici olmustur. Konumu,
kara ve deniz baglantilari, koklii bir gegmisi ve buna ait harap da olsa bir alt yapistyla Istanbul,
Osmanli Devleti’nin bu zamana kadar her alanda (siyasi, askeri, ticari, tiretim, egitim, bilim, kiiltiir,
sanat, sehircilik, vb.) biriktirdigi tecriibesini, zenginligini, aktaracagi, uygulayacagi, gelistirecegi
bir sehir durumuna gelmistir. Osmanli Devleti’nin basta Bursa ve Edirne gibi iki bagkenti yani sira,
Anadolu ve Balkan cografyasinda sinirlarina dahil ettigi sehir ve kasabalarda uyguladig, gelistirdigi
ve olgunlastirdig imar ve iskan politikasi, Istanbul icin de gegerlidir. Istanbul’un imar ve iskam,
yine hanedan mensuplari, ist diizey yonetici ve askerler, kadilar, bilginler, tiiccarlar, seyhler ve
toplum igerisinde statii sahibi kisilerin tesis ettikleri vakiflar marifetiyle insa ettirdikleri degisik
islevli yapilarla hayata gegirilmistir. Harap ve bakimsiz halde olan Istanbul, 6zellikle Fatih Sultan
Mehmed’in bizzat kendisi basta olmak tizere, iist diizey yoneticileri tesvik ederek baslattigi imar
ve iskan seferberligi ile tliccarlarin, zanaatkarlarin, bilginlerin, kisacasi sehir hayatina yon veren
insanlarmn ilgisini gekmistir. Bu sayede Istanbul, her bakimdan canlanmaya, gelismeye baslamus,
bunun sonucunda da, artan niifusun ikAmet edecegi mahallelere ve esnaf ve zanaatkarlarin mesleklerini
icra edebilecegi degisik islevli yapilardan olusan kiilliyelere kavusmustur.

Istanbul’un fethinin ardindan bir yandan sehrin niifusunu artirict adimlar atilirken, bir
yandan da her biri bir semtin, mahallenin ¢ekirdegi olan kiilliyeler ve diger yapilar insa
edilmeye baslanmistir. Bu dogrultuda gerek sehri fetheden Fatih Sultan Mehmed olmak iizere,
ardindan gelen padigah ve aileleri ile yukarida belirtilen, toplum igerisinde statii sahibi varlikli
ve sehir hayatina yon veren insanlar, kurmus olduklar1 vakiflar ve insa ettirdikleri degisik
islevli yapilarla, sehrin imar ve isknina ¢cok 6nemli katkilar saglamislardir.

Fatih Sultan Mehmed’in yaptirdig1 ve tasarimi, yerlesim diizeni ve yapi gesitliligi ile
Osmanli sehirciligi ve mimarlig1 i¢in oldukca 6nemli bir gelismeyi yansitan Fatih Kiilliyesi
(M. 1463-1570) (G. 7), Mahmud Pasa Kiilliyesi (M. 1473-1574), Eyiipsultan Kiilliyesi (M.
1458-1559), Yavuz Sultan Selim Kiilliyesi (M. 1522) (G. 8), Sehzade Mehmed Kiilliyesi (M.
1543-1548), Siileymaniye Kiilliyesi (M. 1550-1557) (G. 9), Uskiidar Valide-i Atik Kiilliyesi
(M. 1570-1579), Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi (M. 1569-1577), Hekimoglu Ali Pasa Kiilliyesi
(M. 1734-1535), Istanbul’un farkli semtlerinde insa edilmis 6nemli kiilliyelerden bazilaridir.*

32 istanbul’da Osmanlh Dénemi’nde insa edilen kiilliyeler ve diger yapilar igin bkz. 25 numarali dipnotlardaki
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yayinlara; Aptullah Kuran, “Mimar Sinan’n Kiilliyeleri,” Mimarbas: Koca Sinan, Yasadigi Cag ve Eserleri
iginde (Istanbul: Vakiflar Genel Miidiirliigii, 1988), 1:167-173; Ekrem Hakki Ayverdi, “Fatih Devri Sonlarinda
Istanbul Mahalleleri, Sehrin Iskan1 ve Niifusu,” Vakiflar Dergisi 4 (1958), 245-248. Zeynep Nayir, Osmanl
Mimarhiginda Sultan Ahmet Kiilliyesi ve Sonrast (1609-1690) (Istanbul: ITU Mimarlik Fakiiltesi Yayinlar,
1975); Stefanos Yerasimos, “Osmanli Istanbul unun Kurulusu,” Osmanli Mimarliginin 7 Yiizyili: “Uluslariistii
Bir Miras” iginde, ed. Nur Akin, Afife Batur ve Selguk Batur (Istanbul: YEM Yayinlari, 1999), 195-205; Dogan
Kuban, Istanbul, Bir Kent Tarihi (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymnlar1, 2017).
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Girsel 8: Istanbul Yavuz Selim Kiilliyesi’nin havadan gériiniimii.
(Prof. Dr. Nuri Secgin Arsivi)

Gorsel 9: Istanbul Siileymaniye Kiilliyesi’nin havadan goriiniimii.
(Erisim 27 Eyliil 2023, https://istanbultarihi.ist/312-suleymaniye-camii-ve-kulliyesi)

Vakif-bani iliskisi tizerinden Osmanli sehirlerinin kurulus- gelismesine Anadolu’dan
verilebilecek en somut drnekler arasinda; Lale Devri’nin 6nemli yoneticilerinden, I1I. Ahmed’in
sadrazami Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nin, kurmus oldugu vakiflar aracihig1 ile Istanbul’da
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ve dogdugu yer olan Muskara Kéyii’nde yaptirdig: kiilliyeler belirtilebilir®* (G. 10). Urgiip
kazasinin Ughisar nahiyesine bagli Muskara kdyii; cami, medrese, kervansaray, imaret, sibyan
mektebi, hamam ve iki cesmeden olusan kiilliye (M. 1726- 27) insa edilmeden 6nce, az sayida
niifusa sahip bir yerlesim yeriydi. Kiilliye insa edildikten sonra, kdy halkina getirilen vergi
muafiyeti yani sira, yakin ¢evreden getirilerek iskan edilen iiretici- tiiccar- zanaatkarlarla
bir cazibe merkezi haline gelmistir. Hizla niifusu artan Mugkara Koyii, 6nce orta dlgekli
bir kasabaya, ardindan da “yeni kurulan sehir” anlamina gelen Nevsehir ismiyle bir kaza

merkezine dontismustiir’.

Gorsel 10: Nevsehir Damad Ibrahim Pasa Kiilliyesi’nin vaziyet plani.
(Erisim 27 Eyliil 2023, https://islamansiklopedisi.org.tr/
damad-ibrahim-pasa-kulliyesi--nevsehir)

Bir koy iken, vakif sistemi igerisinde insa edilen kiilliye ve diger bazi1 uygulamalarla bir
kaza merkezi haline gelen Muskara’nin Nevsehir’e doniisiimiine benzer uygulamalari, Osmanli
Devleti’nin pek ¢ok yerlesim ve yollar {izerindeki konaklama yerlerinde gérmek miimkiindiir.

Damat Ibrahim Pasa’nin dogdugu kdy olan Muskara’da, kendi adiyla bir kiilliye yaptirarak,
giiniimiizdeki Nevsehir’in kurulusuna ve gelismesine onciiliik ettigi uygulamanin benzerini,
Canakkale- Babakale- Baba Burnu’nda da gérmek miimkiindiir. Nevsehirli Damat [brahim
Pasa’nin damadi ve ayn1 zamanda kaptan-1 derya olan Kaymak Mustafa Pasa’nin, kurmus
oldugu vakiflar yoluyla basta Edirne olmak iizere pek ¢ok yerde (Denizli, Sakiz Adas1, izmir ve

33 Erkan Atak, “Nevsehirli Damat [brahim Pasa’min Kiilliyeleri Uzerine Bir Degerlendirme,” Sanat Tarihi Dergisi
31 (2022), 981-993.

34 Ilknur Aktug Kolay, “Damad ibrahim Pasa Kiilliyesi,” TDV Islam Ansiklopedisi, c.8 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 1993), 442-449.
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Babakale, vd.) gergeklestirdigi imar ve inga faaliyetleriyle, yeni yerlesim yerlerinin, semtlerin,
mabhallelerin, kasaba ve gehirlerin kurulmasina, gelismesine ve senlenmesine 6nemli katkilarda
bulundugu anlasilmaktadir®®. Kaymak Mustafa Pasa’nin, Canakkale- Babakale’de insa ettirdigi
kale ile birlikte cami, hamam ve bes adet ¢gesmeden olusan kiilliyesi (M. 1726- 27), bolgenin
kurulus, gelisme ve senlenmesine Onciiliik etmesi bakimidan dikkate deger niteliktedir®.

Yukarida, Osmanli Devleti’nin ii¢ bagkenti ile Anadolu’daki baz1 kiigiik ve orta 6lgekli
yerlesim birimlerinin kurulus ve gelismelerinde benimsenen sehirlesme, imar ve iskan anlayisini,
politikalarini; bani- vakif- imar- iskdn- sehirlegsme kavramlarimin birbirleriyle olan is birligi
ve iligkisi tizerinden inceleyip, yorumlamak saglikli olacaktir. S6z konusu kavramlarin, ister
yeni kurulan, isterse mevcut bir sehir ve kasabanin imar ve iskdninda hayata gegirilen bu is
birligi ve iliski, Osmanli Devleti’nin sehirlesme, yerlesme, imar ve iskan politikasinin temel
yaklagimi olmustur.

Bu yaklagimi, Osmanli Devleti’nin diger sehir ve kasabalarinda da gézlemlemek miimkiindiir.
Sézgelimi; Dimetoka, Filibe, Selanik, Uskiip, Kalkandelen, Saraybosna, Elbasan, Berat, Prizren
gibi Balkan; Amasya, Tokat, Trabzon, Konya, Diyarbakir, Manisa gibi Anadolu; Bagdat, Sam,
Kabhire gibi Ortadogu ve Kuzey Afrika ve diger cografyalardaki Osmanli sehir ve kasabalarinda
da benzer bir imar ve iskan politikasinin, kurulan vakiflar yoluyla gerceklestirildigini sdylemek
miimkiindiir. S6zkonusu bu ve diger Osmanl: sehir ve kasabalarinda, yukarida ayrintili bir
sekilde izah ettigimiz imar- iskan politikalar1 uygulanmistir. Bu dogrultuda kurulan vakiflar
yoluyla, her biri kendi adin1 verdikleri mahallenin, semtin merkezi durumunda olan kiilliyeler,
imaretler, cami ve mescidler, tekke ve zaviyeler inga edilmig, bunlarin bakim- onarim, ¢aligan
maagslari ve diger giderleri karsilamak amaciyla da, sehrin ticaret ve iiretim bdlgelerinde, akar
adi verilen ticari nitelikli yapilar (diikkan, arasta, han, bedesten, degirmen, vb.) inga edilmistir.
Boylece, hem ticaret ve liretim bolgelerinin gelismesi saglanmis, hem de buna bagl olarak
sehre go¢ eden niifusun ikdmet edecegi yeni semtlerin, mahallelerin kurulmasi saglanmistir.
Kuskusuz, kurduklart vakiflar marifetiyle sehir ve kasabalarin fiziki, ticari, ekonomik, kiiltiirel
ve sosyal yonlerden gelismesine onciiliik eden, katki saglayanlar, Bursa, Edirne, Istanbul
orneklerinde oldugu gibi, yine devlet yoneticileri ve aileleri ile iist diizey yoneticiler, kadilar,
bilginler, tiiccarlar, seyhler, vd. dir.

35  Erkan Atak, “Kaptan-1 Derya Kaymak Mustafa Pasa’nin Istanbul’daki imar Faaliyetleri”, Tokat Gaziosmanpasa
Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalar: Dergisi 2020 Sonbahar Ozel Sayis1 (2020), 169-170.

36  AliOsman Uysal, “Kaymak Mustafa Pasa’nin Hatirasi: Babakale,” Ayvacik Degerleri Sempozyumu, 29-30 Agustos
Ayvacik, 2008 (Canakkale: 2008), 117-150; Ali Osman Uysal, “Canakkale ili Lapseki, Biga, Can, Bayramic,
Ayvacik, Ezine Ilgelerinde Tiirk Dénemi Yiizey Arastirmas1 2010,” 29. Arastirma Sonuglart Toplantist 1. Cilt
icinde (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Kiiltiir Varliklar: ve Miizeler Genel Miidiirliigii, 2012), 34.
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3. Sonu¢

Tiirk ve Islam tarihi incelendiginde, vakif kurumunun sekizinci yiizyildan, 19. yiizyilin
sonlarina kadar varligini etkin bir sekilde siirdiirdiigii anlasilmaktadir. Kurulus amaclarina
bagli olarak pek ¢ok ¢esidi bulunan vakiflar, 6zellikle Osmanli Dénemi’nde yayginlagmis ve
toplum hayatinin hemen her alaninda (sosyal, kiiltiirel, dini, ticari, ekonomik, egitim, saglik,
alt yapi, vd.) varligimi ve etkisini hissettirmistir. Basta yonetici kadro olmak iizere toplum
icerisinde statii sahibi varlikli kisilerin kurmus olduklar1 vakiflar, sehir ve kasabalarda yasayan
insanlarin ihtiya¢ duydugu pek cok alanda gergeklestirilmis olduklar faaliyetlerle 6nemli
katkilar saglamiglardir. Kurulan vakiflar biinyesinde, sehir ve kasabalar ile yollar {izerinde
gergeklestirilen imar faaliyetleri ile, devletin bu konulardaki sorumlulugu da 6nemli dlgiide
iistlenilmistir. Boylece, devletin bu alanlara kanalize etmesi gereken zaman, finansman ve
emek, ihtiya¢ ve dncelik duyulan diger alanlara aktarilmigtir.

Kisa siire igerisinde bir beylikten devlete, sonrasinda da imparatorluga doniisen Osmanl
hanedani; bu hizli bilylimeye, sinirlarin1 genisletmeye bagl olarak sehirlesme, liretim,
ticaret, egitim gibi konularda, Islam tarihinde yiizlerce yillik bir tecriibeye sahip olan vakif
kurumunun destegini almistir. Gerek evveli Bizans (Dogu Roma) olup yeni fethedilen
yerlesim birimleri ve gerekse de, halihazirda bir Tiirk veya Islam yerlesimi olsun, kiigiik
veya biiyiik 6lgekli her tiirlii sehir ve kasabanin imar ve iskdninda, yukarida agiklanan
anlayisla hareket edilmistir. Bu anlay1s, baskent konumunda olan Bursa, Edirne ve Istanbul
gibi bilyiik sehirlerde daha da gelistirilerek; orta ve kiigiik 6lgekli olanlarda ise daha yalin
sekilde uygulanmistir.

Yukarida, kurulus amacini, kurucularini, isleyislerini, sehir ve kasabalarda yasayan halkin
ihtiyaglarin1 gidermeye yonelik (6zellikle imar ve insa alanindaki) faaliyetlerini 6rneklerle
acikladigimiz, kurulusu Osmanli Dénemi’ne inen ve varligini siirdiiren vakiflara ilaveten,
gliniimiizde kurulanlarla birlikte, adeta bir sivil toplum kurulusu seklinde, varligini ve
faaliyetlerini ¢esitlendirmis- zenginlestirmis olarak stirdiirmektedir.
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Gok mavisi tizerine altin renginde yildizl kalemisi bezeme, antik Misir mimarisinden
baglayarak antik Roma, Bizans, gotik ve Ronesans gibi farkli donemlerde bir¢ok
anitsal yapinin tavan yilizeyinde uygulanmistir. Bu yapilardan baslicalari Thebes'teki
XIX. Hanedan Kral Mezarlari, Ravenna'daki Galla Placidia Mozolesi ve San Vitale
Kilisesi, Venedik'teki San Marco Kilisesi, Vatikan'daki Sistine Sapeli ve Paris'te
bulunan Sainte-Chapelle'dir. Bahsedilen bezeme Misirdan Konstantinopolis
baskentli Roma'ya uzanmis ve Konstantinopolis baskentli Bizans cografyasi
etkilesimi ile Avrupa'ya yayilmistir. 19. ylizyilda 6ne ¢ikan yeniden canlandirmaci
mimari Gsluplar ile dekorasyon, Bati diinyasinda neogotik basta olmak uzere,
neoklasik ve eklektik Gsluplarin 6nemli bir bileseni haline gelmistir. 19. yuzyil,
Avrupa'da oldugu gibi yeniden canlandirmaci tisluplarin ve eklektisizmin Osmanli
mimarisinde de agirlik kazandigi dénemdir. Ele alinan tavan dekorasyonu, 19.
yiizyilda istanbul'da insa edilmis Rum Ortodoks kiliseleri ve Latin Katolik kiliseleri
basta olmak tizere bircok kilisede goriilmektedir. Dekorasyonun tim semavi
dinlere ait ibadethanelerde kullanildigi zaman araligi ise Sultan II. Abdilhamid
donemine (1876-1909) denk gelmektedir. 19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda
Osmanli baskentinde insa edilmis 6nde gelen cami ve sinagoglarda ayni tavan
sislemesiile karsilagilmaktadir. Bunlarin arasinda 6zellikle Yildiz Hamidiye Camisi
ve Galata Askenaz Sinagogu kubbeleriyle 6ne ¢cikmaktadir. Il. Abdilhamid donemi
tezyinati hakkindaki caligmalar ele alinan bezemeyi oryantalizm ve islam sanati
icinde yorumlamaktadir. Bu ¢alisma ile bezemenin kokeni, farkli kalttrlerdeki
izi takip edilmis ve Il. Abdulhamid déneminde imparatorlugu temsil eden bir
simge olarak kullanildigi goriilmistir. Yazinin asil amaci bezemenin bu dénemde
baskent ve yakin gevresindeki ibadethanelerde din farki gézetmeksizin bir moda
haline geldigini ortaya koymaktir.

Anahtar kelimeler: Tavan dekorasyonu, eklektisizm, yaldizl yildiz, Osmanli
Mimarisi, Il. Abdiilhamid

ABSTRACT
Azure painting with gilded stars was implemented on the ceilings of numerous
monumental buildings built during different periods, initially from ancient Egyptian

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC


https://orcid.org/0000-0001-7463-811X

1. Abdiilhamid Dénemi istanbul ibadethanelerinde Bir Tavan Siislemesi Modasi: Gok Mavisi Uzerine Altin...

architecture to ancient Roman, Byzantine, gothic, and Renaissance architecture. Prominent examples include XIX. Dynasty
tombs in Thebes, Galla Placidia Mausoleum and San Vitale Church in Ravenna, San Marco Church in Venice, Sistine Chapel
in Vatican, and Sainte-Chapelle in Paris. Apparently, it moved from Egypt to Roman territories, including the capital city
of Constantinople, and spread to Europe in the Middle Ages through mutual interaction with the Byzantine Empire.
Through the revivalist architectural styles dominant in the 19th century, this decoration became a substantial component
of neoclassical architecture and especially neogothic architecture in Western culture. The 19th century was in the same
way the period of revivalism and eclecticism in the westernised Ottoman architecture as in Europe and the United States.
Many churches built in the 19th century in Istanbul, especially Orthodox and Catholic examples, contain the mentioned
ceiling decoration. Yet in the period of Sultan Il. Abdilhamid (1876-1909) the same decoration was also used in mosques
and synagogues, including the Yildiz Hamidiye Mosque and Galata Ashkenazi Synagogue, indicating that it came into
fashion among all abrahamic religions in the city. Academic research on the Il. Abdiilhamid era ornamentation considers
the decoration as a part of orientalism and Islamic art. In this paper, the origin of the decoration and its traces within
different cultures have been put forward. Moreover, it has been seen that it became an imperial symbol during the reign
of Sultan II. Abdiilhamid. The main aim of this paper is to introduce the fact that it became a fashion in the same era at the
places of worship in Istanbul and its close vicinity regardless of religious differences.

Keywords: Ceiling decoration, eclecticism, gilded star, Ottoman Architecture, Il. Abdilhamid

EXTENDED ABSTRACT

Azure painting with gilded stars was implemented on the ceilings of numerous monumental
buildings built during different periods, initially from ancient Egyptian architecture to ancient
Roman, Byzantine, gothic, and Renaissance architecture. Prominent examples include XIX.
Dynasty tombs in Thebes, Galla Placidia Mausoleum and San Vitale Church in Ravenna, San
Marco Church in Venice, Sistine Chapel in Vatican, and Sainte-Chapelle in Paris. Apparently,
it moved from Egypt to Roman territories, including the capital city of Constantinople, and
spread to Europe in the Middle Ages through mutual cultural interaction with the Byzantine
Empire. Through the revivalist architectural styles dominant in the 19" century, azure painting
with gilded stars became a substantial component of neoclassical architecture and especially
neogothic architecture in Western culture.

British architect and architectural historian William Richard Lethaby provides in-depth
information about these ceilings’ origin and appearance in different periods in the chapter
“Ceilings Like The Sky” of his book “Architecture, Myth and Mysticism” published in 1892.
In the chapter, Lethaby addresses the ceilings painted with an azure background, a blue
resembling the sky and gilded yellow stars dispersed on top of it.

Lethaby explains that the decoration’s first appearance was in the Ancient Egyptian period
on the ceilings of temples and tombs. In ancient Egyptian architecture, there are numerous
examples of paintings with azure colour and dispersed gilded stars, especially on the ceilings
of temples such as Esna, Dendara, Erment and tombs of the 19" Dynasty.

According to Lethaby, later in the late antique period, the decoration of azure paintings with
gilded stars was associated with Byzantine architecture and the capital Constantinople. One
of the earliest examples of Roman architecture was the dome of Galla Placidia Mausoleum
in Ravenna from the 5™ century AD. Lethaby also asserts that the dome of Hagia Sophia in
Constantinople originally had a similar decoration on its inner surface.
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The decoration became an Eastern-origin component of gothic architecture, as its use became
widespread in gothic churches in European states in contact with the Byzantine Empire. In
particular, Sainte Chapelle in Paris was one of the prominent examples of this decoration. In
the 19" century, when the neogothic style emerged, it pervaded again in Europe and the United
States. Not only neogothic architecture but also other revivalist styles, such as neoclassicism,
adopted it in the same period. The pioneer of neogothic architecture, Augustus W. N. Pugin
impacted the proliferation of decoration.

The 19" century was in the same way the period of revivalism and eclecticism in the
westernised Ottoman architecture as in Europe and the United States. Many churches built in
the 19" century in Istanbul, especially Greek Orthodox and Latin Catholic examples, contain
the mentioned ceiling decoration. Among those there are St. Peter and St. Paul Church, St.
Benoit Church, Santa Maria Draperis Church, and Aya Triada Church, all in the Galata and
Pera region.

Yet in the period of Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) the same decoration was also used
in mosques and synagogues in Istanbul. Among the mosques, the Yildiz Hamidiye Mosque,
Osman Reis Mosque, and Dariilaceze Mosque are prominent examples. In particular, Yildiz
Hamidiye, as an imperial mosque, seemed to have a strong influence on the sanctuaries not only
in the capital but also in the close vicinity of the city, such as the Grand Synagogue of Edirne
and the Mevlevi lodge in Gallipoli. Galata Ashkenazi Synagogue and Ziilfaris Synagogue,
having the same ceiling decoration, indicate that azure painting with gilded stars came into
fashion among all abrahamic religions in the Ottoman capital city at the end of the 19th century
and the beginning of the 20" century.
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Giris: Bezemenin Kokeni ve Tarih Boyunca Uygulandig1 Donemler

Tavanlara uygulanan gok mavisi tizerine altin renginde yildizli kalemisi bezeme, mimarlik
tarihinin ¢esitli donemlerinde birgok farkli gérkemli yapida kullanilagelmistir. Mimarlik
tarihgisi ve Arts and Crafts iislubunun' taninmis mimari Ingiliz William Richard Lethaby?,
Mimarlik, Mistisizm ve Mit adl1 eserinde uygulamanin kdkeninin antik Misir mimarisindeki
tapinak ve mezar tavanlarina dayandigini belirtmektedir. Ceilings Like The Sky (Gokyliziine
Benzeyen Tavanlar) baglikli boliimde yazar, antik Misirlilarin gokyiizilinii bir tapinak tavanina
benzettiklerini, bu sebeple ¢ogu tapinak tavanmin gok mavisine (Ing. azure®) boyanip iizerine
yildizlar serpistirilerek gokyiizii bigiminde resmedildigini sdylemektedir.*

Aslen antik Misirlilarin dini inanglariyla iligkili olan bu uygulama, yildizlarin tanrigasi
Nut’u sembolize etmektedir. Kutsal resimlerde iizeri ve etrafi yildizlarla kapli bir kadin
viicudu ile kisilestirilen Nut, bir tavan gibi yere paralel durmaktadir ve bir erkek viicudu ile
kisilestirilen yeryiizii tanris1 Geb’e dik bigimde yerlestirilmis bacak ve kollar1 gokyiiziiniin
dort tagiyicist gorevini gormektedir. Gokyiizli ve goge ait tiim cisimlerin tanrigast olan Nut’un
gorevlerinden biri Slilleri 6liim sonrasi hayata yolculuk ederken korumaktir. Bu sebeple
bahsedilen uygulama, mezar tavanlarinda oldugu gibi tabut kapaklarinin i¢ yilizeyinde de
goriilmektedir. Mezarlardaki ¢izimler antik Misir inanigina gore ziyaretgiler i¢in degil, sadece
Oliiniin gérmesi igin tasarlanmistir. En ¢arpict 6rnekleri Thebes’teki XIX. Hanedan kral
mezarlarinda goriilmektedir (G.1). Ayni sekilde tabut kapaklarinin i¢ yiizeylerinde karsilagilan
tasvirlerde, Nut, naas1 yildizlarla siislii viicudu ile sarmalamaktadir.’

1 Morris’in temsil ettigi Arts and Crafts hareketinin (1880-1910) diger temsilcileri Lethaby, Voysey ve Ashbee
gibi tasarimeilardir. Giinkut Akin, “Uzak Yankilar: Estetik Hareket ve Osmanh Diinyas1”, Sanat Tarihi Defterleri
18 (istanbul: Ege Yayinlari, 2020), 3; Peter Davey, Architecture of the Arts and Crafts Movement (Londra ve
New York: The Architectural Press, 1980).

2 Tasarimci ve tarihgi kimligini bir arada yiiriiten Lethaby (1857-1931), 1892°de kendi ofisini agmadan 6nce on iki sene
Richard Norman Shaw’un ofisinde ¢aligmstir. Kariyerinin baslangic déneminde agirlikli olarak konut mimarisine
yonelen Lethaby’nin tasarimlarinda Shaw’un yani sira William Morris ve Philip Webb’in de etkileri goriilmektedir.
Ilk énemli binas1, Lord Manners igin tasarladigi Avon Tyrrell Evi’dir (1892). Bu evi Orkney’deki Melrotter Evi ve
daha kiiciik birkag ev takip etmistir. Lethaby ayrica Birmingham’da Colmore Row 122-124’te Eagle Sigorta Binasi’n1
(1900), Hereford, Brockhampton’da da All Saints Kilisesi’ni (1902) tasarlamis ve insa etmistir. Mimarlik tarihi tizerine
yazdig1 baslica ¢alismalan Architecture, Mysticisim and Myth (Mimarlik, Mistisizm ve Mit) (1892), The Church of
Sancta Sophia, Constantinople (Ayasofya Kilisesi, Konstantinopolis) (1894), Medieval Art (Ortagag Sanat1) (1908),
Architecture: An Introduction to the History and Theory of the Art of Building (Mimarlik: Insa Sanatmin Tarih ve
Teorisine Giris) (1912), Form in Civilization: Collected Papers on Art and Labour (Medeniyette Form: Sanat ve Is
Giicti Hakkinda Derleme Makaleler) (1922) bashklariyla yayimlanmistir. 1893’ten 1911°e Londra’daki The Central
School of Arts and Crafts’in kurucu miidiirii olarak gorev yapan Lethaby, 1900°den 1918’e dek Royal College of
Art’ta tasarim tizerine profesor olarak ders vermistir. Anonim, “William Richard Lethaby”, Encyclopaedia Britannica
(Londra ve New York: The Encyclopaedia Britannica Company, 1922), 757.

3 Azure kelimesi, koken olarak derin bir mavi renge sahip olan ve Antik Misir’da siklikla kullanilan lazuli tasindan
(lapis lazuli) gelmektedir. Latince Lazuli kelimesi, Arap¢a’ya lazaward, Fars¢a’ya lazhuward olarak ge¢mis
ve Tiirkge’deki lacivert kelimesinin de kokenini olusturmustur. Bu sebeple azure, Tiirkge’ye gok mavisi ya da
lacivert tas1 olarak ¢evrilmektedir.

4 William Richard Lethaby, Architecture, Mysticism and Myth (Londra: Percival & Co., 1892), 230.

5 Lethaby, Architecture, Mysticisim and Myth, 230-234. Lethaby; Filai, Esna, Dendera ve Erment tapinaklarini
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Gorsel 1: XIX. Hanedanlik donemi Firavun Siptah’in mezar tavaninda gék mavisi lizerine altin
renginde yildizli bezeme (Paola Cartagena Piana, 2022)

Uygulamanin yaygin olarak goriildiigii bir sonraki déonem, ge¢ antik Roma ve Bizans
donemidir. Roma dénemi uygulamalar1 kalemisinden ziyade mozaikle gerceklestirilmistir.
M.S. 4. yiizy1lda Napoli’de insa edilen San Giovanni in Fonte Vaftizhanesi’nin kubbesinin ig
yiizeyinde yer alan mozaiklerde Hz. Isa’nin monogrami ve etrafinda gk mavisi iizerine altin

uygulamanin goriildiigi 6rnekler arasinda saymaktadir.
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renkli ve beyaz yildizlar bulunmaktadir. Vaftizhane, imparator Konstantin doneminde inga
edilmistir.® Ravenna’da M.S. 425-450 yillar1 arasinda insa edilen Galla Placidia Mozolesi’nin
kubbe i¢ yiizeyinde de benzer bir mozaik uygulamasi yer almaktadir.” Kubbenin ortasinda bir latin
hag1 bulunmakta ve etrafini sekiz kollu altin renginde bir yildiz kiimesi ¢evrelemektedir. Arka
plan ise gok mavisi rengindedir (G.2). Ayn1 ylizyilda uygulamanin goriildiigii bir diger 6rnek
Selanik’te bulunan Aziz Demetrius Kilisesi’nin duvar mozaikleridir. 6. yiizyila gelindiginde
Ravenna’da Imparator Jiistinyen tarafindan insa ettirilen San Vitale Kilisesi’ne ait papaz
odasinin tavaninda bu sefer merkezinde “Tanri’nin Kuzusu” tasviri ve etrafinda hem altin renkli
hem de beyaz alt1 kollu yildizlardan olusan gék mavisi arka planli bir ¢caligma goriiliir. Ayn1
yiizy1lda Ravenna’da insa edilen Aziz Apollinare Bazilikasi’nin apsisini drten yarim kubbenin
i¢ yiizeyinde, ortasinda latin ha¢i bulunan bir madalyon yer alirken, ha¢in etrafi Galla Placidia
Mozolesi’ndeki drnege benzer bir sekilde gok mavisi tizerine altin renkli y1ldizlarla bezenmistir.
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Gorsel 2: Galla Placidia Mozolesi’nin kubbesinde yer alan gék mavisi lizerine altin renginde
yildizli bezemenin William Lethaby tarafindan ¢izimi
(Lethaby, Architecture, 222)

William Richard Lethaby, kesin bir kanita sahip olmamakla beraber Ayasofya kubbesinin
i¢ yiizeyinde orijinal olarak ayni uygulamanin var olmus olabilecegini iddia etmektedir. ®
Lethaby 1893’te Istanbul’u ziyaret etmis ve Ayasofya hakkinda bir kitap yazmak amaciyla

6  John Beckwith, Early Christian and Byzantine Art (Middlesex: Penguin Books, 1979), 35.

7  Lethaby, Architecture, 222-223.

8  William Richard Lethaby ve Harold Swainson, The Church of Sancta Sophia, Constantinople; A Study of
Byzantine Building (Londra ve New York: Macmillan & Co., 1894), 36 ve 282.
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yapida incelemelerde bulunmustur. Bir sene sonra Harold Swainson ile birlikte yayimladiklari
“Ayasofya Kilisesi, Konstantinopolis” adli eserinde Lethaby, kubbe kaburgalarinin altin renginde
olabileceginden, kaburgalarin arasindaki boliimlerin ve kubbe merkezindeki madalyonun i¢inde
g0k mavisi rengi lizerine altin renkli y1ldizlarin serpistirilmis olma ihtimalinden bahsetmektedir.
Lethaby bu savin1 Imparator Jiistinyen déneminde saray gérevlisi olan sair Paul Silentiarius’un
Ayasofya hakkindaki su dizeleri ile desteklemektedir:

“Gozlerini kaldirp tavandaki o giizel gékyiiziine bakanlar, genis yuvarlak madalyon
icerisindeki goge serpistirilmis yildizlar: seyretmeye zorlukla ciiret ederler.””

Silentiarius’un, “kubbenin tam merkezinde Kentin Koruyucusu ha¢ yer almaktadir”
betimlemesini yorumlayan Lethaby, hagin arka planin1 Ravenna’daki Galla Placidia Mozolesi’nin
kubbesindeki gibi serpistirilmis yildizlarla kapli olarak diisiinmemiz gerektigini belirtmektedir.

Orta Cag’a gelindiginde Bizans kiliselerinde ve Bizans imparatorlugu ile yakin kiiltiirel
iligkiler i¢inde olan Venedik’te bahsedilen gelenegin devam ettirildigi anlagilmaktadir. 1082°de
Imparator I. Aleksios Komnenos, Venediklilere, Konstantinopolis’te bir mahalle kurma hakki
vermis ve burada bir Italyan kolonisinin kurulmasinin éniinii agmistir. ' Konstantinopolis’teki
12 Havariler Kilisesi ile olan mimari benzerligi vurgulanagelen ve 11. yiizyilda Venedik’te
insa edilen San Marco Kilisesi'!, hem merkez kubbesinin i¢ ylizeyinde hem de giris kapisinin
iizerindeki alinlikta bahsi gegen dekorasyonu barindirmaktadir (G.3). Ayn yiizyilda insa
edilen ve dekorasyonun goriildiigii baglica Bizans kilisesi Sakiz Adasi’nda bulunan Nea Moni
Kilisesi’dir. Kilise, Bizans Imparatoru IX. Konstantin Monomakhos ve Kralice Zoe tarafindan
yaptirilmistir.'? Kilisenin narteks boliimiinde tavanda giiniimiize kismen ulagsmig sekilde
bulunan mozaikle yapilmig gék mavisi tizerine altin renkli yildizlar gériilebilmektedir (G.4).

Uygulamanin giiniimiize ulasan en etkileyici drneklerinden birisi ise Paris’teki Sainte-
Chapelle biinyesinde yer almaktadir (G.5)."* Sainte-Chapelle, IX. Louis tarafindan 1243-1248
yillar1 arasinda Paris’teki kraliyet saraymin sapeli olarak insa ettirilmistir. Sapelin insasinin
as1l amaci, Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskenti Konstantinopolis’ten getirilen roliklerin
muhafaza edilmesidir. Bu kutsal emanetler arasinda Dikenli Tag ve Ger¢ek Hagin bir pargast
bulunmaktadr. iki ayr1 kattan olusan Sainte-Chapelle’in zemin katindaki ibadet mekani saray
hizmetlileri tarafindan kullanilirken iist katta bulunan ana sapel hacmi kraliyet ailesi tarafindan

9  “Whoever raises his eyes to the beauteous firmament of the roof, scarce dares to gaze on its rounded expanse
sprinkled with stars of heaven,...”

10  Rinaldo Marmara, Osmanl: Baskentinde Bir Levanten Semti, Galata-Pera (Istanbul: Tiirkiye Is Bankast Yayinlari,
2019), 7.

11 Deborah Howard, The Architectural History of Venice (Londra: B.T. Batsford, 1980), 21-22.

12 Charalampos Bouras ve David A. Hardy, Nea Moni on Chios: History and Architecture (Atina: Commercial
Bank of Greece, 1982), 22.

13 Lethaby, Architecture, 223-229.
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kullanilmustir. Ust sapelin duvarlari Yiiksek Gotik Cag’n (1150-1250) son déneminde ortaya
c¢ikan rayonnant islubunda yiiksek renkli camlar ve camlarin arasindaki ince uzun ayaklara
oturmus sivri kemerlerle ¢evrilidir. Yap1 bu haliyle havada asili duran ¢apraz tonozlu bir tavana
sahip cam duvarli bir striiktiir olarak gériinmektedir.'* Tavanin i¢ mekandaki bu vurgusu,
tizerindeki gok mavisi iizerine altin renkli y1ldiz desenini 6n plana ¢ikarmaktadir.

g0k mavisi {lizerine altin renginde bezemeli alinlik (Mustafa Kaan Sag, 2019)

Gorsel 4: Sakiz Adasi, Nea Moni Kilisesi’nin narteks tavaninda giiniimiize kismen ulasan
mozaikle yapilmis g6k mavisi lizerine altin renkli yildizlar (Mustafa Kaan Sag, 2023)

14 Michael W. Fazio, Marian Moffett ve Lawrence Wodehouse, A World History of Architecture (Londra: Laurence
King Publishing, 2009), 224.
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Gorsel 5: Paris, Sainte Chapelle tavan dekorasyonu (Kerem Saim Sag, 2019)

Erken Ronesans doneminde uygulamanin devam ettigi goriilmektedir. Vatikan’daki
Sistine Sapeli’nin Michelangelo 6ncesi orijinal tavan dekorasyonu, giiniimiize ulagmasa
da dekorasyonun en gorkemli drneklerinden biridir. 1477-1480 yillarinda Papa IV. Sixtus
tarafindan insa ettirilen yapinin tavani1 dekorasyon uzmani Pier d’Amelia tarafindan pahali
bir mavi pigmenti olan lapis lazuli iizerine altin renkli yildizlarla dekore edilmistir (G.6)."

15 Renee C. Rebman, The Sistine Chapel (California: Lucent Books, 2000), 19; Leopold David Ettlinger, The
Sistine Chapel Before Michelangelo, religious imagery and papal primacy (Oxford: Oxford Clarendon Press,
1965), 15; Ernst Steinmann, Die Sixtinische Kapelle (Miinih: Bruckmann, 1907), 1: Levha VII.
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Gorsel 6: Vatikan’daki Sistine Sapeli’nin Michelangelo dncesi lapis lazuli tizeri altin renkli
yildizlariyla orijinal tavan dekorasyonu (Steinmann, Die Sixtinische Kapelle c.1, levha VII)

19. yiizy1l Avrupa ve Amerika mimarisinde antik Misir kiiltliriine artan ilgi ve yeniden
canlandirmact iisluplarin yayginlagmasi, 6zellikle neogotik iisluplu yapilarda bahsedilen tavan
dekorasyonunun siklikla kullanilmasina yol agmistir. Eldridge Street Sinagogu (New York,
1887), St. Mary The Virgin Kilisesi (New York, 1868), Notre Dame Bazilikas1 (Montreal,
1829), Rykestrasse Sinagogu (Berlin, 1904), St. Birinus Kilisesi'® (Dorchester Upon Thames,
1849), St. Sava Katedrali (1855, New York) dekorasyonun goriildiigii neogotik érnekler
arasindadir. Uygulamanin yayginlagmasinda neogotik mimarinin dnciisii mimar ve teorisyen
Augustus W. N. Pugin’in etkisi oldugu anlagilmaktadir.”” Pugin’in 1846’da tasarlay1p insa ettigi
Cheadle’daki St. Giles Kilisesi’nin tavaninda ayni tavan dekorasyonu uygulanmistir. Pugin
St. Giles Kilisesi’nin insa edildigi donemde Fransa’da restorasyon alanindaki gelismeleri ve
ozellikle Paris’teki Sainte-Chapelle’in restorasyonunu yakindan takip etmistir.'s Pugin, profesor
olarak gotik dekorasyonu lizerine yaptig1 konugmalarda gotik kiliselerin ahsap tavanlarinda
gok mavisi lizerine altin renginde yildiz serpistirilmis dekorasyonun “gékyiiziinlin giizel,
mistik ve anlamli bir temsili” olusundan bahsetmektedir.'

16 Mimar1 William Wardell (1823-1899), A.W.N. Pugin’in 6grencisidir.

17  Lethaby, Architecture, 223-229.

18 Phoebe Stanton, Pugin, (New York: The Viking Press, 1972), 109.

19 Benjamin Ferrey, Recollections of A. N. Welby Pugin and His Father Augustus Pugin With Notices of Their
Works (Londra: 1861), 338; John Grant, The True Principles of Pointed or Christian Architecture Set Forth
in Two Lectures Delivered at St. Maries, Oscott by A. Welby Pugin, (Edinburgh: 1895), 31 “...mystical and
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Renginde Yildizli Kalemisi Bezemenin Moda Haline Gelisi

Osmanli baskenti Istanbul’da uygulamanin ge¢misinin ne kadar eskiye dayandigi
bilinmemekle beraber giiniimiize ulasan ilk 6rnekler kiliselerdedir. Tanzimat Donemi’nde
inga edilmis yapilardan uygulamanin giiniimiize ulagan 6rneklerinden biri Galata’daki Saint
Pierre ve Saint Paul (Peter & Paul) Kilisesi’nin igerisinde yer almaktadir. 1k insa tarihi 15.
yiizy1la dayanan Saint Pierre ve Saint Paul Kilisesi, kardesi Giuseppe Fossati ile Ayasofya’y1
restore eden (1847-49) mimar Gaspare Fossati tarafindan 1843’te besinci ve son kez insa
edilmigtir.?® Tek nefli bazilikal planli bir yap1 olan kilisenin st ortiisii, nefte besik tonoz ve
apsis kisminda koro béliimiinii 6rten kubbeden olusmaktadir. Koro boliimiinii 6rten sekiz metre
capindaki kubbenin i¢ yilizeyi koyu mavi fon iizerine altin yaldiz yildizlarla bezelidir (G.7).

Gorsel 7: Galata, Saint Pierre ve Saint Paul Kilisesi’nde koro boliimiinii 6rten kubbenin i¢
ylizeyinde gok mavisi fon tizerine altin y1ldizli kalemisi bezeme (Mustafa Kan Sag, 2023)

Ll
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19. yiizy1lin ikinci yarisinda Ege adalarindan, 6zellikle de Rodos’tan Istanbul’a gelen Katolik
niifusun artmasi sonucunda Kadikdy Moda’da bir kilise insa etme ihtiyact dogmustur. Fransiz
Konsoloslugu’na gonderilen 1859 senesine ait ferman ile Notre Dame de L’assomption Kilisesi’nin
yapimu i¢in gerekli izin verilmistir. Sakiz Adasi’ndan gelen Katolikler, Tubini, Corbi, Nomico,
Castelli, Lorando gibi donemin taninmig Katolik aileleri ve Assomptionist misyonunun kurucusu
P. D’ Alzon’un bagislartyla insa edilen yap1 1859-1862 seneleri arasinda tamamlanmistir. Yapinin
mimari Italyan mimar Giovanni Barborini’dir?'. 1895’te kilisenin yonetimi Papa XIII. Leon

2.

appropriate meaning...” ; “...a beautiful figure of the firmament”.

20 Sezim Sezer Seving, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Istanbul’da Latin Katolik Yapilar1” (Doktora Tezi, Mimar
Sinan Universitesi, 1997), 164.

21  Giovanni Battista Barborini, Istanbul’da ilk biiro sahibi mimarlardandir. Biirosu 1868’de Pera’da Sakizagaci
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tarafindan Assomptionistler’e verilmistir. 1975°ten itibaren ise Siiryani-kadim cemaatinin
kullanimma agilmistir.22 ki adet ¢an kulesi yer alan giris cephesi ile i¢ mekani barok ve ronesans
mimarisine dykiinen klasisist bir lislupta tasarlanmistir. Hag planli kilisede, ana nefle transeptin
kesistigi boliimde yiiksek kasnakli bir kubbe yer alirken, nef ve transept kollarmin iizeri besik
tonozla ortiiliidiir. Besik tonozlarin i¢ yilizeyinde kaburgali ¢apraz tonoz siislemesi yer alirken
kaburgalarin arasindaki tiim ylizey apsisle beraber yi1ldizli dekorasyon ile bezenmistir (G.8).

Gorsel 8: Moda, Notre Dame de L’assumption Kilisesi’nde tonoz yiizeylerinde ve apsisi orten
kubbenin i¢ yiizeyinde gk mavisi iizerine altin renkli y1ldizl1 kalemisi bezeme
(Mustafa Kaan Sag, 2023)

Caddesi’ndedir. 1867°de Champ de Mars’ta agilan Uluslararasi Paris Sergisi i¢in Osmanli pavyonunu yardimeist
Leon Parvillée ile beraber hazirlamistir. Osmanli mimarisini tanitmak amaciyla Osmanli pavyonunda sergilenen
¢izimlerin biiyiik bir kismi Barborini tarafindan hazirlanmistir. Fransiz Tiyatrosu, Verdi Tiyatrosu, Altinci Daire
Belediye binasi Istanbul’daki diger biiyiik projeleridir. 1865 yangini sonras1 Cemberlitas restorasyonu ve gevre
diizenlemesini gergeklestirmistir. Funda Karabey, “Moda’da Hiristiyan Dini Yapilar1” (Yiiksek Lisans Tezi,
Yildiz Teknik Universitesi, 2001), 82.

22 Karabey, “Moda’da Hiristiyan”, 80-81; Rinaldo Marmara, Bizans imparatorlugu’ndan Giiniimiize Istanbul Latin
Cemaati ve Kilisesi (Istanbul: Kitap Yaynevi, 2006), 150.
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St. Benoit (Aziz Benedetto) Kilisesi’nin apsis bdliimiinii 6rten kubbenin i¢ yiizeyinde de
ayni uygulama goriilmektedir (G.9). Giiniimiizde Karakdy’deki St. Benoit Lisesi biinyesinde
bulunan St. Benoit Kilisesi ve manastirinin ge¢misi 15. yiizyila dayansa da bir¢ok kez yangina
maruz kalan ve tekrar inga edilen yap1 son olarak 1871°de hizmete agilmigtir.®

Gorsel 9: Karakoy, St. Benoit (Aziz Benedetto) Kilisesi’nin apsis boliimiinii 6rten kubbenin i¢
ylizeyinde gok mavisi lizerine altin renkli y1ldizli kalemisi bezeme (Mustafa Kaan Sag, 2023)

Ayni yillarda insa edilmis yapilardan dekorasyonun goriildiigii bir diger Latin Katolik
kilisesi Istiklal Caddesi’nde bulunan Santa Maria Draperis Kilisesi’dir (G.10). Cenova kokenli
tiiccar Draperis ailesinin Galata bolgesindeki niifuzu 13. yiizyila kadar uzanmaktadir. 1584°te
Nicolo Draperis’in esi Clara Bertola, Fransiskenlere Galata’da, giinimiizde Mumhane denen
kesimde Santa Maria Draperis ismi verilen bir kilise bagiglamistir. Kilise 1660’ta Galata’da

23 Semavi Eyice, Istanbul Petit Guide A Travers Les Monuments Byzantins et Turcs (Istanbul: Istanbul Matbaasi,
1955), 92.
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¢ikan bir yanginda yandiktan sonra Pera’ya tagimustir. Pera’da ¢ikan yanginlar ve depremler
sonucu birkag kez insa edilen kilise, son kez kargir olarak 1768’de insa edilmis ve 1769’da
acilmustir. Avusturya-Macaristan imparatorlugu uyruklarmin ulusal kilisesi olan Santa Maria
Draperis, 1874’te Ludovico Seefelder isimli bir mimar tarafindan bastan asag1 yenilenmis
ve biyltiilmuistiir.?* Kilisenin i¢ mekan1 neobizans, barok ve Osmanli mimarisi gibi farkli
iisluplar sergilemektedir. Tonoz, kilisenin apsis boliimiinde melek figiirleriyle, geri kalan
kisimda insan yiizlii Kerubim motifi ile bezenmistir. Kerubim motiflerinin arka planinda altin
yildizli gokyiizii temsili uygulanmistir.

Géorsel 10: Istiklal Caddesi, Santa Maria Draperis Kilisesi’nin tonoz yiizeyinde gék mavisi
tizerine altin renkli yildizli kalemisi bezeme (Mustafa Kaan Sag, 2023)

Zafer Karaca, Istanbul’da Tanzimat dncesi insa edilmis ¢ok sayida Rum Ortodoks kilisesinin
nef tavanlarinda da agik renk boyali zemin iizerinde, altin yaldiz boyali yildiz motifi kaph
oldugunu belirtmektedir. Karaca, bu bezeme unsurlarinin restorasyonlarda kimi zaman aslina
sadik kaliarak onarildigina, kimi zaman da uygulanan yenilikler sonucu degisime ugradigina
dikkat ¢ekmektedir.”® Rum Ortodoks kiliseleri arasindaki en ¢arpici 6rnek, yapinin 6lgegi

24  Marmara, Latin Cemaati ve Kilisesi, 64-66; Fiorenzo Falcini, La missione dei frati minori in Turchia e Grecia:
Numero unico nel cinquantesimo anniversario del passagio alla Provincia toscana (1930-1980) (Floransa: Tip
Bianchi, 1980), 26. Kilisenin i¢ siislemelerine yapilan miidahaleler 1958’e kadar devam etmistir. Kompleksteki
son kapsamli renovasyon Italyan mimar Edoardo De Nari tarafindan 1930’larda gergeklestirilmistir. Biike Uras,
“Santa Maria Draperis Kilise Kompleksi Renovasyonu, Beyoglu”, Degisen Zamanlarin Mimar: Edoardo De
Nari 1874-1954, haz. Baha Tanman (Istanbul: Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Yaynlari, 2012), 272; Sezayi
Balci, “Istanbul Beyoglu’nda Bir Latin Katolik Miiessesesi: Santa Maria Draperis”(Yiiksek Lisans Tezi, ITU
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Yiiksek Lisans Programi, 2018), 36.

25  Zafer Karaca, Istanbul’da Tanzimat Oncesi Rum Ortodoks Kiliseleri (Istanbul: YKY, 2018), 623. Karaca’nin
soziinii ettigi yapilar sunlardir: Nef tavan kaplamasi olarak Yenimahalle loannes Prodromos, Kalamis foannes
Khrysostomos, Yesilkdy Hagios Stephanos, Samatya Hagios Konstantinos, Kurugesme Hagios Demetrios,
Beykoz Hagia Paraskeve, Kandilli Khristos; nef tavaninda pargali pano olarak Fener Hagios Georgios Patrikhane,
Altimermer Panagia, Silivrikap: Panagia, Galata Hagios Nikolaos, Galata Panagia, Galata loannes Prodromos,
Galatasaray Panagia, Kurtulus Hagios Demetrios, Bebek Hagios Kharalampos, Boyacikéy Panagia, Yenikoy
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acisindan Aya Triada Kilisesi’nin tavaninda bulunan tonoz yiizeyleridir. Neogotik, neobizans
ve neoklasik 6zellikler tasiyan eklektik yapi, 1887°de ibadete agilmistir.? Gegmisi Bizans
donemine kadar uzanan ve giintimiizdeki haliyle 1906°de ibadete ac¢ilan Biiyiikada Aya Yorgi
(Ayios Yeoryios) Kilisesi, 1899’da ibadete agilan Burgazada Aya Yani (Ioannis Prodromos)
Kilisesi gibi bircok Ortodoks Kilisesi’nde gok mavisi iizerine serpistirilmis altin renkli yildizlarla
bezenmis kalemisi tavan siislemelerine rastlanmaktadir.

Osmanli baskentinde karsilasilan bu uygulamanin 19. yiizy1l sonunda camiler ve sinagoglara
da yayildig1 anlagilmaktadir. Ele alinan dekorasyonun giiniimiize ulasan Istanbul’daki en
gorkemli 6rnegi stiphesiz Yildiz Hamidiye Camisi’dir (G.11). Sultan II. Abdiilhamid, Cuma
selamlik torenleri i¢in Yildiz Sarayi’ni ¢evreleyen duvarlarin hemen disinda Koltuk Kapist
olarak adlandirilan girigin 6niinde 1885-86 senelerinde Yildiz Hamidiye Camisi’ni insa
ettirmistir.?” Cami, neogotik, neobizans ve oryantalizm iisluplarini bir arada barindiran eklektik
bir tasarima sahiptir. Hamidiye Camisi’nin harim bdliimiiniin tavanini ve kubbe i¢ ylizeyini

tiimilyle kaplayan bezemenin, bu uygulamay 20. yiizy1l basinda Istanbul ve ¢evresinde daha
popiiler hale getirdigi goriilmektedir.

3
E:t
3

3
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Gorsel 11: Yildiz Hamidiye Camii harim tavaninda gok mavisi iizerine altin renginde yildizli
kalemisi bezeme (Mustafa Kaan Sag, 2022)

26
27

Hagios Nikolaos, Yenikdy Panagia, Biiyiikada Khristos, Heybeliada Hagia Trias kiliseleri.
Eva Sarlak, Istanbul 'un 100 Kilisesi (istanbul: 1.B.B. Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2010), 132.
Selman Can, “Y1ldiz Camii”, Islam Ansiklopedisi, c. 43 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2013), 540.
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Yenikdy’de bulunan Osman Reis Camisi, 17. ylizyilda insa edilmisse de son halini 1903-
1904 senelerinde Alexandre Vallaury’nin onarimu ile almistir.2® Eski cami, neogotik tislubun 6n
planda oldugu eklektik bir stilde yeniden tasarlanmigtir. Caminin harim boliimiiniin tavaninda
ayni uygulamayla karsilasilmaktadir (G.12). Uygulamanin goriildiigii bir diger cami ise Sultan
II. Abdiilhamid tarafindan 1895°te kurulan Dariilaceze’ye ait Dariilaceze Camisi’dir.

Tu el P Ema— T A TTLO LT

Gorsel 12: Yenikdy, Osman Reis Camisi’nin harim boliimiiniin tavaninda gék mavisi lizerine
altin renginde y1ldizli kalemisi bezeme (Mustafa Kaan Sag, 2022)

Cami ve kiliseler disinda sinagoglarda da goriilen bu uygulamanin istanbul’daki en énemli
ornegi Galata Askenaz Sinagogu’dur. Yapi, giris cephesindeki Almanca kitabeye gore 1900°da
inga edilmistir. Yapinin kubbe i¢ yiizeyinin merkezinde Davut Y1ldiz1 yer alirken, tim kubbe
i¢ yiizeyi bahsedilen yildizlarla bezenmistir. Ziilfaris Sinagogu da Galata’da uygulamanin
goriildiigi bir diger sinagogdur. Yapinin i¢ bezemeleri ve dis1 1904°te restore edilmistir.?
Uygulama sinagogun diiz ahsap tavani iizerinde goriilmektedir.

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l basinda istanbul’da bir moda haline geldigi anlasilan y1ldizli
dekorasyonla, Istanbul yakin ¢evresinde Trakya’daki kentlerde de karsilasilmaktadir. Edirne
Biiyiik Sinagogu (G.13) ve Gelibolu Mevlevihanesi (G.14), dekorasyonun goriildiigii baslica
orneklerdir. Edirne’de 1905°te ¢ikan biiyiik yanginda tamamen yok olan on dort sinagogun

28  Ayvansarayi Hafiz Efendi, Hadikatii’I-Cevimi, c. 2, (Istanbul: Matbaa-i Amire, 1281), 139; Tahsin Oz, Istanbul
Camileri, (Ankara: Tirk Tarih Kurumu, 1987), 2:52.

29  Inci Tiirkoglu, “Antik Cagdan Giiniimiize Tiirkiye’de Sinagog Mimarisi” (Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi,
2001), 69.
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yerine 6 Ocak 1906 tarihli fermanla ingaatina izin verilen Edirne Biiyiik Sinagogu Kal Kados

ha Godal ismiyle 1907°de agilmistir. Fransiz mimar France Depre tarafindan tasarlanmis ve
inga edilmistir.3

~ 3 SR ' S, \ :
Gorsel 13: Edirne Biiyiik Sinagogu’nun tonoz yiizeylerinde gk mavisi iizerine altin renginde
yildizl1 kalemisi bezeme (M. Caghan Keskin, 2022)

30

Serpil Tuna, “Tiirkiye’de Sinagog Mimarisi ve Edirne Biiyiik Sinagogu” (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, 2006), 229. 1983’ten sonra cemaatsiz kalan sinagogun catis1 1997°de biriken kar
nedeniyle ¢cokmiistiir. 1997 dncesi fotograflarda tavan bezemelerinin giinimiizle ayn1 oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 14: Gelibolu Mevlevihanesi’nin kubbesinde merkezde g6k mavisi lizerine altin
renginde yildizli kalemisi bezeme ve kalan yiizeyde fleur-de-lis motifi (Begiim Ok, 2022)

17. ylizyilda kurulan ve vakfiyesi ele gegmedigi igin kurulus tarihi kesin olarak bilinmeyen
Gelibolu Mevlevihanesi’nden giiniimiize semahane-tiirbe binasi ile iki tag kap1 kalmistir.
Semahane-tiirbe binasinin II. Abdiilhamid tarafindan 1899-1900’da yenilendigi tiirbenin
ve semahanenin kapilarindaki kitabelerden anlagilmaktadir. Batidaki avlu tagkapisinin arka
cephesinde bulunan kitabeden mevlevihaneyi “kabetii’l-ussak-1 sani” (ikinci Mevlana Dergahi)
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haline getiren son biiyilik onarimin 1908’de tamamlandigi 6grenilmektedir.’' Semahane binasi
distan dikdortgen kiibik bigimde tasarlanmig ve {izeri kirma kiremit ¢atiyla ortiilmiistiir. Bazi
kaynaklarda Mustafa Aga olarak belirtilse de yapinin mimari kesin olarak bilinmemektedir.*?
I¢ kisimda sema ayinlerinin yapildig1 dokuzgen semada diizenlenmis sema meydani, dokuz
stitun tarafindan ¢evrelenmis, iizerinde ana kubbe ve 6niinde mihrap nisi yer almaktadir. Ana
kubbenin gobeginde gok mavisi (koyu lacivert) zemin iizerine parlak sar1 renkli yildizlar ve
ortada bir giines motifi bulunmaktadir. Kubbenin geri kalan i¢ ytizeyi alt1 esit dilime ayrilmis
ve i¢lerinde gri-yesil zemin tizerine beyaz fleur-de-lis (stilize zambak) motifi serpistirilmistir.
Yapinin dis cephesi ve mihrabin tasarimi, tezyinatin II. Abdiilhamid donemi yenileme (1899-
1900) ve onarim (1908) calismalarinda yapildigina isaret etmektedir.

Sonug¢

Gok mavisi tizerine altin renginde yildizli kalemisi bezemenin antik Misir mimarisinden
baglayarak antik Roma mimarisi, Bizans mimarisi, gotik mimari, Ronesans gibi farkli donem
ve kiiltlirlerde kullanilmis olmasi, uygulamanin mimarlik tarihinde ¢ok kiiltiirliiliigii yansitan
bir gelenek halini aldigina isaret etmektedir. Bu gelenegin izledigi cografi yol, Misir’dan
Konstantinopolis baskentli Roma’ya uzanmis ve Konstantinopolis baskentli Bizans cografyasi
etkilesimi ile Avrupa’ya yayilmistir. 19. yiizyilda 6ne ¢ikan yeniden canlandirmaci mimari
iisluplar ile dekorasyon, Bati diinyasinda neogotik basta olmak iizere, neoklasik ve eklektik
isluplarin 6nemli bir bileseni haline gelmistir.

19. yiizy1l ayn1 zamanda uygulamanin Istanbul’da din fark etmeksizin tiim ibadethanelerde
yayilmaya basladig1 donemdir. Yapilan ¢alismada ele alinan dekorasyonun Tanzimat dncesinde
inga edilmis Rum Ortodoks kiliselerinde ve Tanzimat Dénemi’nde insa edilmis Latin Katolik
kiliseleri bagta olmak {izere bir¢ok kilisede bulundugu saptanmigtir. Ele alinan kiliselerin
gecirdikleri tamirat ve restorasyonlar, tavanlarina uygulanan bezemenin kesin tarihini bulmay1
giiclestirmektedir. Dekorasyonun tiim semavi dinlere ait ibadethanelerde moda haline geldigi
zaman aralig1 ise Sultan II. Abdiilhamid dénemine (1876-1909) denk gelmektedir. Artik
sadece kiliselerde degil, Osmanli bagkentindeki cami ve sinagoglarda da ayni tavan siislemesi
ile karsilagilmaktadir. Bunlarin arasinda 6zellikle Y1ldiz Hamidiye Camisi, dekorasyonun
yayginlasmasinda ve Istanbul disina tasmasinda etkili olmus goriinmektedir.

Misir’in 1882°deki isgali, Misir’t Osmanli hiikiimdari ve islam halifesi olarak en énemli
topraklarindan géren Sultan II. Abdiilhamid’in Afrika kitasindaki hakimiyetine dnemli bir
darbe olmustur. Erken ve Klasik Osmanli mimarisinde y1ldiz formlar1 farkli kompozisyonlarda
kullanilmis olsa da bu haliyle dekorasyonun bir selatin camisinde tiim harim tavanina
uygulanmasi, ii¢ kitaya hakimiyet simgesi olarak yorumlanabilir. Bu, ayn1 zamanda sarayin ad1
ve tek basina y1ldiz imgesinin bir imparatorluk simgesi olarak kullanimi ile de ortiigmektedir.

31 S. Barihiida Tanrikorur, “Gelibolu Mevlevihanesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 14 (Istanbul: 1996), 6.
32 Deniz Demirarslan, “Mekan Tasarim Ozellikleri A¢isindan Gelibolu Mevlevihanesi”, Tiirk Kiiltiirii ve Hact
Bektas Veli Arastirma Dergisi 72 (2014), 52.
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Tek tanrili semavi dinlerin ortak kiiltiirel mirasi olarak karsimiza ¢ikan gok mavisi lizerine altin
renginde yildizli kalemisi bezeme, ilk bakista sadece oryantalist bir tavir olarak goziikse de
Misir, Roma, Bizans ve Avrupa orta ¢ag kiiltiirlerini yansitan eklektik bir tasarimin tirtintidiir.
Osmanli mimarisinde eklektisizmin zirve yaptig1 bu donem, yeniden canlandirmaci tisluplarin
kullanimi ile imparatorlugun giiciiniin gorsel olarak yeniden canlanmasina katki saglamay1
amaclamgtir.
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oz

Cam; ilk kesfedildigi glinden itibaren gtizelligin, estetigin kimi zaman gorseli
kimi zamanda tasidigi icerikten dolayi yasamin anlamli bir bittnligi icerisinde
mevcudiyetini korumayi basardi. Camin yasamimizin bir parcasi olarak yer almasi,
M@ 3. Binin ortalarindan itibaren insanlarin daha gekici ve etkiyici gériinmeleri
icin Uretilmis cam boncuklar ile basladi. Binlerce yillik seriiveni icinde cam;
parfim kaplarindan rittiel, tip, mimari, gtinltik kaplara yaraticiigin elverdigi her
forma girmistir. Ancak, ilerleyen zaman periyodunda daha 6nce hig olmadigi
kadar tehlikeli bir hal almistir. Hem teknolojik gelismeler hem de materyal
olarak uygunlugu onun bir el bombasi olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu
makalede camin “humbara” formuna déniismesine kadarki gecirdigi zaman
dilimi aktarilmis ve Canakkale’de bulunan eserin nereden gelmis olabilecegi
ve Uretim yerlerine yonelik degerlendirmelerde bulunulmustur. Camin diger
formlarina gére ender drneklerden biri olmasi ve bu dogrultuda yayin sayisinin
da az olmasi galismayi zorlastirsa da buluntu yerinin belli olmasi ve analojik
olarak karsilastirilacak buluntularin arkeolojik bir konteksten gelmesi makalenin
ciktilarini gliclendirmektedir.

Anahtar kelimeler: Cam, Humbara, Troas, Frank Calvert, Canakkale

ABSTRACT

Glass has been a symbol of beauty since the day it was first discovered, It
has managed to maintain its existence within a meaningful integrity of life,
sometimes because of the visuals of aesthetics and sometimes because of
the content it carries. Glass has been a part of our lives since the middle of
the 3rd millennium BC with glass beads produced to make people look more
attractive and impressive. In its thousands of years of adventure, glass has been
used in everything from perfume containers to rituals, medicine, architecture
has entered everyday vessels in every form that creativity allows. However,
in the following period of time, it became more dangerous than ever before.
Both technological developments and its suitability as a material enabled it to
emerge as a grenade. In this article, the time period until the transformation
of glass into the "humbara" form is presented, and evaluations are made on
where the artifact found in Canakkale may have come from and the places
of production. Although the fact that there are very few publications on the
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subject and the fact that it is one of the rare forms makes the study difficult, the fact that the place of discovery is
known and the only scientifically published material comes from a place close to this place is important in terms of
the positive outcomes of the article.

Keywords: Glass, Humbara, Troas, Frank Calvert, Canakkale

EXTENDED ABSTRACT

Grenades were formed with the development of "Greek Fire" by various civilizations in the
arms race that emerged as a result of humanity's efforts to destroy each other. In particular, it is
known that Greek Fire started to be used during the Byzantine period and that this invention,
the content of which is not yet known for certain, was placed in terracotta or glass containers
and used as a destructive weapon power. It is seen that the Muslim Arabs and Crusaders took
this grenade from the Byzantines and developed it, and that this instrument of war continued
to be used by the army (land and naval) during the Ottoman period. The greatest technological
or chemical advance in the development of the grenade launcher began in the 7th century
AD with the invention of the so-called "Greek Fire", and this discovery was best known for
stopping the Muslim Arabs advancing towards the Byzantine Empire. The discovery and use
of Greek Fire by the Byzantines was an important development in the technology of warfare.
Especially during the Arab sieges of Constantinople in 678 and 717-718, the Byzantines used a
liquid containing some components such as petroleum and sulfur in siphons as well as grenades,
possibly placed in terracotta or glass containers, to defend the city. Shortly after its introduction
in Europe, Ottoman glass art made great progress. Istanbul was the glass production center of
the Ottoman Empire. In addition to the use of glass in various fields over thousands of years, the
first use of glass in the Ottoman Empire Period was as a gunpowder in the battlefields during
the siege of Rhodos in 1522. During this period, which coincided with the reign of Kanuni
Sultan Siileyman (1520-1566), mortars made of glass were used. Fragments of glass mortars
were also found in various excavations in Rhodos. The glass furnaces and craftsmen in the
Ottoman artilleries are proof of the use of glass as a war material. In the 17th century, it was
understood that Kagithane mud suitable for casting glass humbara was secretly smuggled to
Europe at night by English, Genoese, French and Dutch merchants, which was later banned by
the administration. The Demirkdy/Kirklareli Enterprise, known as the Fatih Foundry, supplied
the Ottoman Army and Navy with cannonballs, rounds (humbara) and cannonballs, referred
to as grains. It is estimated that the humbaraci class, which belonged to the pedestrian section
of the Kapikulu Quarries, was established between the 15th and 16th centuries. According to
Mustafa Nuri Pasha, the humbara was invented during the reign of Fatih Sultan Mehmet and
used in the 1475 Siege of Iskodra.

As stated in the text, the use of glass as a humbara came after the terracotta examples. With
the transformation of the Greek Fire into the humbara with pyrotechnic developments and
the change in the materials used in the humbara, it took its place in the army as an effective
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weapon for many years. The Ottoman Empire, with its expanding borders, used this weapon
effectively in its army. Although written sources indicate that the Ottomans started to use
glass grenades during the reign of Kanuni Sultan Siileyman, it is likely that they first saw
glass grenades during the reign of Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) when they were used
against them in the conquest of the island of Lesbos, because during the reign of Fatih Sultan
Mehmet, although it is not known whether glass was used as a material, the humbaraci quarry
was established and these were used in the Siege of Iskodra. In addition, it is known from
written sources that glass craftsmen from Tabriz were brought to Istanbul with the emphasis
on eastern campaigns during the reign of Yavuz Sultan Selim (1512-1520) before the reign
of Kanuni Sultan Siileyman, which suggests that the Ottoman army may have used glass
grenades earlier than known.

In the light of the current archaeological data, it is possible to conclude that the Canakkale
glass grenade was used between the 15th and 16th centuries AD based on datable analogies.
Unfortunately, although they are one of the rarest examples compared to other forms of glass,
they are included in the inventories of museums and private collections, but the different
definitions for the name of the form make it difficult for researchers to access these forms. In
the future, there will be an increase in the number of publications on glass humbaras, especially
those with a known findspot, and analysis on this subject.
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Giris

Insanh@m birbirini yok etme gabasmin bir yansimas1 olarak karsimiza ¢ikan silahlanma yarisi
antik ¢aglardan itibaren uygarliklarin birbirine iistiinliik kurma duygusuyla ortaya ¢ikmistir. Bu
stireg icerisinde dogada buldugu pek ¢ok materyali bigimlendiren ve onu bir silaha doniistiirmeyi
basaran insanoglu bunu kendi tiirleri de dahil olmak iizere biiyiik bir acimasizlikla kullanmistir.
Tastan, metale kesfettikleri malzemeleri silah yapiminda kullanmislar ve ¢ok sonralari ise
camin kesici bir sekilde dagilmasindan yararlanarak bir ¢esit el bombasi yapiminda onu tercih
etmislerdir. Ozellikle Yunan Atesi’nin Bizans déneminde kullanilmaya baslamasi ve igerigi
heniiz kesin olarak bilinmeyen bu icadin pigmis toprak ya da cam kaplarin i¢ine konularak
yok edici bir silah giicii olarak kullanildig1 bilinmektedir. Miisliiman Araplarin ve Haclilarin
Bizanslilardan bu el bombasini alarak gelistirdigi, Osmanli Dénemi’nde de bu savas aletinin
ordu tarafindan kullanilmaya devam ettigi goriilmektedir. Osmanli Dénemi’nde Fars¢a, hum-i
péreden (para konulan kap) dontismiis olan humbara' kelimesi kimi yerlerde “kumbara” olarak
da adlandirilmaktadir. Humbara; i¢i bos demir, tung, pigsmis toprak ve camdan yapilmus giillelerin
igine patlayict madde konularak yapilmig bir ¢esit el bombasi olarak agiklanabilir?. Askeri
bir kelime olarak demirden tiretilmis, i¢ kismina tahrip edici madde yerlestirilen oval formlu
mermiye verilen isimdir. Cesitli agirliklarda ve hacimlerde olan humbaralarin el ile firlatilanlarina
“humbara-i dest”, havan araciligiyla firlatilanlarina “humbara-i kebir” terimleri kullanilmaktaydi.
Bu silahi havan topu araciligiyla firlatan askere humbaraci, humbaray: iireten ayrica da bunu
kullanan birligin oldugu topluluk ise “Humbaraci Ocag1” olarak adlandirilirds’.

Humbaranin Gelisimi, Tarihsel Siireci ve Cam Humbaralarin Kullanimi

Humbaranin gelisimindeki en biiyiik teknolojik ya da kimyasal ilerlemenin MS 7. yiizyilda
“Yunan Atesi” olarak adlandirilan atesin icadiyla basladigi* hatta bu kesif en ¢ok Bizans
Imparatorlugu’na dogru ilerleyen Miisliiman Araplarin durdurulmast ile tanindi1. Bizanslilarin
savas teknolojisi i¢erisinde Yunan Atesi’ni bulmalar1 ve kullanmalar1 6nemli bir gelismedir.
Ozellikle MS 678 ve 717-718 Konstantinopolis’in Araplar tarafindan kusatildiginda kenti
savunmak i¢in igerisinde (kesin tarifler bilinmese de giiniimiizdeki napalmin 6nciisii olarak
kabul edilmektedir.) petrol, kiikiirt gibi bazi bilesenlerden olusan siviy1 sifonlarda kullanmanin
yant sira olasilikla pismis toprak veya cam kaplarin i¢ine yerlestirerek el bombasi olarak da
kullanmiglardir®.

1 Ahmet Halagoglu, “Humbaraci”, Tiirkiye Diyanet vakfi Islam Ansiklopedisi Cilt 18, (Istanbul: 1998), 349.

2 Fevzi Yilmaz, “Fatih Sultan Mehmet Dénemi Toplar1 ve Degisen Uretim Paradigmasi,” FSM [lmi Arastirmalar
Insan ve Toplum Bilimleri Dergis/FSM Scholarly Studies Journal of Humanities and Social Sciences 4 (2014),
222.

3 Ayse Hilal Ugurlu, “TII. Selim’in Istanbul*u: Siyasi ve Askeri Doniisiimler Isiginda Imar Faaliyetleri” (Doktora
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2012), 62, dipnot 66.

4 Ortaya ¢ikisindan itibaren Yunan Ates’i ¢ogunlukla denizde diismanin ahsap gemilerine karsi etkili bir silah
olarak kullanilmistir.

5 Alex Roland, “Secrecy, Technology, and War: Greek Fire and the Defense of Byzantium 678-1204,” Technology
and Culture Vol. 33, No. 4 (1992), 655-656; Charles Messenger, Weapons and Armour, An Encyclopaedia Of
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Aslinda Yunan Atesi olarak adlandirilan yanici siviy1 icat ettigi varsayilan Kallinikos,
giiniimiizde Liibnan’da yasayan Suriyeli bir Hiristiyan mimardi. Bizansl tarih¢i Theophanes’e
gore, Kallinikos MS 673 yilinda Halife Muaviye’nin hizmetinden ayrilmis ve Bizans
Imparatoru’na baghligini sunmustur®. Kallinikos’un dogdugu yer ates ¢ikarma teknolojilerinin
merkezinde bir yerdir’. Bu nedenle ham yag1 diger malzemelerle karigtirma ve belki de
bu yag1 damitma konusundaki en giincel bilgileri de beraberinde gotiirmiis olmalidir diye
disiiniilmektedir®. Ancak bu konuda bazi aragtirmacilarin farkli goriisleri bulunmaktadir.
Bunlardan biri olan Wada, Yunan Atesi’ni kesfedenin sanildiginin aksine Kallinikos degil daha
oncede bunun oldugunu hatta Bizans tarih¢isi Malalas’in bundan bahsettigini belirtmektedir
°. Olasilikla Yunan Atesi’nin icerigi tam olarak bilinmese de kiikiirtlii igerigin Erken Bizans
Doénemi’nde bilindigi ancak Kallnikos un bu igerigi gelistirmis olabileceginden bahsetmektedir'.
Partington’da Yunan atesinin aslinda tek bir kisinin eseri olmay1p “Iskenderiye’deki kimya
okulunun buluslarin1 kendine miras edinen Konstantinopolis’teki kimyagerler vasitasiyla
kesfedilmis olmasmin muhtemel oldugunu diisiinmektedir". igerik olarak kesin bir tarifi
su ana kadar bilinmeyen Yunan Atesi’nin eger petrol kullanilmigsa'? Haldon, bunun Bizans
Doénemi’nde basta Karadeniz’in kuzeydogusundaki Donbas bdlgesi ve Tmutorakan sehri
gevresi olmak lizere bir dizi kaynaktan gelmis olabilecegini belirtmektedir'®. Zift, sonmemis
kire¢ vb. ile doldurulmus pismis toprak el bombalar1 Araplar tarafindan MS 904 yilinda
Selanik kusatmasinda kullanilmislardir. Ancak bu kii¢iik el bombalar1 Yunan Atesi’ne gore
oldukca dnemsiz savas araclar1 olarak goriilmekteydi'. Ugiincii Hagl Seferi>nden sonra
Konstantinopolis>teki Venedikliler muhtemelen Yunan Atesi’nin bilesimini 6grendi; savas
kayitlarinda bundan ¢ok az bahsedilmekteydi, bu nedenle daha sonraki zamanlarda sirrin yanlis
bir sekilde kayboldugu varsayilmistir'>, MS 12. yiizyila ait'® Madrid-Biblioteca Nacional de
Espana’da bulunan Bizans Imparatorlari’nin saltanat tarihi 6zetlerinin aktarildig1 resimli el
yazmasinda, Bizans donanmasi Isyanci Slav Thomas’in donanmasina karst Yunan Atesi’ni
kullanir sekilde betimlenmistir (G.1)". Bizanslilarin kullandig1 “Yunan Atesi” kisa siire i¢inde

The History Of Technology, Ed.: Ian McNeil (London-New York-Routledge 1990), 971.

6  John Pryor - Elizabeth M. Jeffreys, The Age of the APOMQN. The Byzantine Navy ca 500 — 1204, (The Medieval
Mediterranean 62 Leiden: 2006), 607-609.

7  Dogu Akdeniz ve Orta Dogu bolgeleri ates ¢ikarma teknolojileri s6z konusu oldugunda gesitli avantajlara sahipti:
Zeytinyag1, cam reginesi ya da daha da 6nemlisi ham petroliin bol olmasi gibi...

8  Ancak nadiren farkina varilan sey, Miisliimanlarin ne kadar hizl gelistigidir. Nicolle, “Fire Grenades,” 163-177.

9  Hirosh1 Wada, “To Aeyopevov @siov Anvpov Be1 Malalas,” Orient 11, (1975), 25-26.

10 Wada, “Amvpov Be1 Malalas,” 25-26.

11 James Riddick Partington, 4 History of Greek Fire and Gunpowder, (Johns Hopkins University Press, Cambridge:
1999), 12,13.

12 Partington, 4 History of Greek, 31-32.

13 John Haldon and Maurice Byrne,”A Possible Solution to the Problem of Greek Fire,” Byzantinische Zeitschrift, 70,
(1977), 92.

14 Partington, 4 History of Greek, 14.

15  Partington, 4 History of Greek, 25.

16 Isyanin gergeklestigi tarih MS 9. yiizy1l iken el yazmasi1 MS 12. yiizyila tarihlendirilmektedir.

17 “Yunan Atesi” erigim 11 Ocak 2024, https://www.gettyimages.es/detail/fotograf%C3%ADa-de-noticias/greek-
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Halifelik ordular tarafindan temelde ayni piroteknik bigimde kullanilmistir. Erken ve Klasik
Islam Dénemleri piroteknik gelisimler ile birlikte insanlik tarihindeki ilk “makine zihniyetli
¢ag” olarak nitelendirilebilir'®. Dolayisiyla Miisliiman kimyagerlerin, teknisyenlerin Bizanslt
cagdaglarin1 MS 10. yiizyilda geride birakmalar1 sasirtict degildir'®. Horasan’da ele gegmis
olan ve MS 10. yiizyila ait pismis topraktan yapilmis el bombasi kiigiik bir fitil deligi olan ve
fosil yakit ile patlamasi amaclanan bir silah olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Heniiz icerik olarak
barut kullanilmadig1 dénemlerdir (G.2)*.

¢ » I - i n
eEn ¢ PRI Moy ol ol e m s R e PR v BT Py - The-T 21
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At T LA A e e B4 s O TS T VTOUTRL 2Tl dd b e o N T
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Gorsel 1: Bizans donanmasi Isyanci Slav Thomas’in donanmasina kars1 Yunan Atesi’ni
kullanir sekilde betimlenmis el yazmas1 (www.gettyimages.es).

fire-miniature-from-the-madrid-skylitzes-fotograf%C3%ADa-de-noticias/464423507

18 MS 8. yiizyilin sonlarina dogru Abbasi Halifeligi nin hem Hindistan hem de Cin ile teknolojik ve ticari baglantilara
sahip olmas1 da eklenebilir. Ayrica, iginde Ortagag Islam diinyasinda, teknolojinin pratik uygulamalaria yénelik
tutumlar hem sivil hem de askeri amaglar i¢in kullanilan modern araglara olduk¢a yakindi. Nicolle, “Fire
Grenades,” 170.; Wujing Zongyao tarafindan kaleme alinan askeri bilgiler igeren MS 1044’te yazilmus kitapta
Cin’de, ilk defa barut ile hazirlanan ve dort farkli formiilden olusan gesitli savas aletleri anlatilmistir. Bu konuda
bkz. Anil Yasin Oguz, “Mogol Imparatorlugu’nda Barut: Tedariki, Kullanimi ve Avrasya Halklarma Tesirleri,”
(Yiiksek Lisans Tezi: Bursa Uludag Universitesi 2023), 215, 216.

19 Nicolle, “Fire Grenades,” 170.

20 Galal Ali Hassaan, “Innovation of Mechanical Machinery in Medieval Centuries, Part VI: Non-traditional
Weapons,” International Journal of Advanced Research in Computer Science & Technology Vol. 2(4), (2014),
196, fig.6.
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Gorsel 2: Horasan’da ele gegmis olan ve MS10. yiizyila ait pismis toraktan yapilmis el
bombasi, Hassaan, “Medieval Centuries,”196, fig. 6.

Gergek ne olursa olsun, Islam diinyasmin gelistirmis oldugu el bombalar1 6zellikle MS
12. ve 13. yiizy1l Hagli Donemi’nde kullanigh silahlar haline gelmistir®'. Yine de, elle atilan
daha kiiciik el bombalar1 meselesi sorunlu olmaya devam etmektedir. ilk zamanlarda bunlara
“cOomlek” anlamina gelen “qawarir” veya “qudiir” denilmekteydi. Onlar1 kullanan adamlar
bazen sadece “nar aticilar” olarak adlandirilirdi. Atese dayanikli giysiler giymis ve aralarinda
alev piiskiirtiiciilerle silahlanmig olanlari1 da vardi. Bu arada MS 1142’ de Lizbon’u ele gegiren
Haglilarin ellerinde “ates toplart” betimlenmistir. El bombalari, Haglilarin elinde bulunan Akka’da
yapilan ¢esitli el yazmalarinda ve Akka’nin Memlik Sultanligi’nin eline gegmesinden birkag
yil sonrasina tarihlenmektedir. Bu tasvirlerden birisinde el bombasi seklinde betimlenmistir
(G.3)**. Humbaranin kullanimina y6nelik giiniimiizde yapilmig canlandirmalardan birisi de
humbaranin agzina baglanan iple humbaracinin basinin etrafindan déndiiriiliip ivme kazanmasini
saglamak ve sonrasinda diisman bolgesine kuvvetle atmak seklindedir (G.4)*. Hagl seferleri
ile Avrupa’nin tanistigi el bombalarinin cam 6rnekleri pismis topraktan yapilmis olanlardan
sonra ortaya ¢ikmistir**. Avrupa’da kullanimindan kisa bir siire sonra ise Osmanli cam sanatt,

21 Nicolle, “Fire Grenades,” 170.

22 Nicolle, “Fire Grenades,” 174.

23 “Humbara kullanim1”, erisim 11 Ocak 2024, https://byzantinemilitary.blogspot.com/2019/03/byzantine-hand-
grenades.html.

24 Uzlifat Ozgiimiis, Anadolu Camciligi, (Istanbul: Pera Yayncilik, 2000),70-71.
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biiyiik bir gelisme kaydetmistir®. Bu gelismenin®® en 6nemli sebebi, Osmanlinin kullanmis
oldugu lonca sistemidir?’. Bu mesleki birlik sistemi bagka sanat kollarinda oldugu gibi camim
tiretimi agisindan ¢ok verimli bir birlik teskilatlanmasi saglanmustir?®. Camin, hammadde olarak
ortaya ¢ikisindan kullaniciya gelinceye kadar gecirdigi tiim agsamalar, belgelenerek denetim
altina alinmustir. Kurallara aykiri hareket eden cam ustalarinin cezalandirildig hatta eserlerinin
yok edildigi kaynaklardan bilinmektedir**. Bu donemlerde bas sehir Istanbul, Osmanl cam
sanatim tiretim merkezi konumundaydr*®. Camin binlerce y1l igerisinde degisik alanlardaki
kullantminin yani sira Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde savas meydanlarinda humbara olarak
ilk kullanimi 1522 yilinda Rhodos kusatmasi sirasinda olmustur. Kanuni Sultan Siileyman (1520-
1566) zamanina®' denk gelen bu tarihlerde havan topu ile atilan camdan yapilmig humbaralar
kullamilmustir. Rhodos’taki gesitli kazilarda da cam humbaralarinin pargalar ele gegmistir®.
Osmanli Tophane’leri i¢inde yer alan cam ocaklar1 ve ustalar1 savas malzemesi olarak camin
humbara olarak kullanildiginin kaniti niteligindedir. 17. yiizyilda cam humbara dokmeye uygun
Kagithane camurunun Ingiliz, Ceneviz, Fransiz ve Felemenk tiiccarlar tarafindan geceleri gizlice
Avrupa’ya kagirildigi anlasiimig bu durum y6netim tarafindan daha sonra yasaklanmigtir®. Fatih
Dokiimhanesi olarak bilinen Demirkdy Isletmesi Osmanli’nin 6zelikle, humbara, top ve dane
olarak belirtilen giille ihtiyacini kargilamak amaciyla kurulmustur®*. Kapikulu Ocaklari’nin yaya
birimine ait olan humbaraci ocaginin, 15. ve 16. yiizyillarda kuruldugu tahmin edilmektedir®.

25 Osmanli’da, Fatih Sultan Mehmet’in “mutfak masraflari listesinde” kavanoz, kase, sise gibi cam iiriinlerin
kullamldig1 bilinmektedir. (Onder Kiigiikerman, Istanbul’da 500 Yillik Sanayi Yaris1 Tiirk Cam Sanayii ve
Sisecam, (Istanbul: Tiirkiye Sise ve Cam Fabrikalar1 A.S. 1998), 47; Siileymaniye Camii (1550-1557) insaat
defterlerinden ¢ok fazla sayida cam ustasinin galistig1 ve gesitli cam formlarmin kullanildig: bilinmektedir. bkz.
Omer Liitfii Barkan, Siileymaniye Cami ve Imareti Ingaat1 1550-1557 Cilt 1-2, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
1972), 329.

26  Osmanli Imparatorlugu’nda ¢inicilik, dokuma, maden, ahsap oymaciligmin yani sira cam isciligi de oldukga
onemli el sanatlar1 arasindaydi. Imparatorluk simirlarinda canun bulundugu konum ile ilgili olarak arsiv belgeleri,
el yazmalar1, muhasebe defterlerinden bilgi almaktayiz. Ozgiimiis, Anadolu Camciligi, 70-71.

27 Osmanlida cam iiretenlerin devlet tarafindan desteklendigini bu konuyla ilgili ¢ikan kanunlardan anlamaktayiz.
Odun ihtiyaglar1 konusunda zora diismemeleri i¢in alinan tedbirler ve camlari tekrar eritmede kullanilan “maya”
olarak adlandirilan cam kiriklar1 ve pargalarmin sadece imalat sahiplerine satilmasi ecnebi memleketlere
gonderilmemesi konusunda esaslar bulunmaktaydi. Fuat Bayramoglu, Tiirk Cam Sanati ve Beykoz Isleri,
(istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1 1974), 11-12.

28 Kiigiikerman, Tiirk Cam Sanayii,136; Osmanli’da mimari kullanilan pencere camlarinin disinda giinliik ihtiyaci
karsilamaya yonelikte cam esyalar iiretilmistir. Orduda ise donanmanin fenerleri ve cam humbaralar oldukg¢a
onemli bir yer almaktadir. Bayramoglu, Beykoz Isleri, 11-12.

29  Bayramoglu, Beykoz Isleri,11.

30 Bayramoglu, Beykoz Isleri,12.

31 Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nde cam sanatinin yayginlastiginin en 6nemli gostergesi, ayni y1l inga edilen
(1553-1558) Siileymaniye camii ve fakirlere yemek dagitmak i¢in kurulan mutfaginda 17 cam is¢isinin galistigi,
bunlarin 16 tanesinin Miisliiman, sadece bir tanesinin oldugu yazili kaynaklardan bilinmektedir. Fuat Bayramoglu,
Turkish Glass Art and Beykoz-ware, (Istanbul: Publications of the RCD Cultural Institute 1976), 45.

32 Bayramoglu, Beykoz Isleri,12.

33 Nursen Ozkul-Findik, “Son Dénem Osmanli Cam imalat: Sektériiniin Olusumu ve Avrupa Etkisi.” Dini
Arastirmalar, C.10, 28, (2008), 172.

34 Yilmaz, “Uretim Paradigmas1,” 222.

35 Kurulus tarihi kesin olarak bilinmese Humbaracilar Ocagi, MS 18. yiizyilin ikinci ¢eyreginden 6nce, bir bolimii
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Mustafa Nuri Pasa’ya anlatimlarina gére humbaranin icadi Fatih Sultan Mehmet zamaninda
olmus ve 1475 Iskodra Kusatmasi’nda kullanilmustir®. Kesin bir tarihi olmamakla birlikte
Osmanli bu etkileyici savas silahin1 ordusunun vazgecilmez bir pargasi olarak yiizyillar boyunca
kullanmigtir. Humbaralarin savas meydanlarinda tehlikeli bir silah olarak kullanilmasinda en
o6nemli neden igerigidir. Cam humbaralarin igeriginde; ana bilesenleri nafta, siilfiir veya yag,
recine ve yanmamis kiregten olusan patlama ve duman ¢ikaran bir karigim bulunmaktaydi. Fitil
olarak ise kurutulmus agagtan (¢am) yanici otsu bitkiler (kenevir) hatta kiy1 kayaliklarinda yetisen
calilar ki son derece hizli alev alabilen fitiller olarak kullanilmistir (G.5)*".

Gorsel 3: Biiyiik Iskender ve Hindistan Krali Porus’un ordularinin savasini gdsteren gorsel ve
altta detay1 MS 1287 civart, Nicolle, “Fire Grenades,”: 175, fig.7a-b.

cebeci, bir boliimii topgu ocagina baglh bir askeri gruptur. Humbaracilari, MS 17. yiizyilda Osmanli’nin ordu
sistemi hakkinda detayl1 bilgi veren baslica kaynaklarda ayr1 bir birim olarak yer almamasi, MS 17. yiizyilda ayr1 bir
birim olmadigina gostermektedir. Osmanli’da Humbaracilar cebeci, topgu ve timarli olarak ti¢ kisma ayrilmaktaydi
(Ismail Hakki Uzungarsili, Kapukulu Ocaklari, Cilt 2, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Bastmevi 1988), 2). Humbaract
ocagimin biiyiik kismi timarli olup, eyaletlerde ve kalelerde gorev yapmislar, MS. 17. yiizyil sonundan itibaren ise
onemlerini yitirmisler, ancak I. Mahmud déneminde (1730-1754) tekrar 6nem kazanmuslar ve “Humbaraci Ocag1”
isimli bir ocak halini almuslardir (Ugurlu, “III. Selim’in Istanbul’u,” 62). Osmanh askeri yapilanmasinda erken
donemlerden itibaren topgu ve cebeci ocaklar1 dahilinde olan humbaracilar, Istanbulun fethinden sonra ayr1 bir
ocak durumuna gelmistir. Bu dénemle birlikte tasra ve merkezde bulunan humbaracilar Istanbul’daki humbaraci
basina baglanmislardir. Humbaracilar cebeci, topgu ve timarli olmak tizere iige ayrilmakta ve humbara yapimu ile
cebeci ocag1 gorevlendirilmisti. Havan topu ile humbara atanlar ise Topgu Ocagi’na bagliydi. 17. ylizyilin sonlarina
dogru 6nemini kaybeden Humbara Ocag, 18. yiizyilin baslarinda revizyonlarla tekrar canlandirilmaya ve ayakta
tutulmaya calisilmistir (Mustafa Ibn {brahim, Fenn-i Humbara ve Sandyi’-i Atesbazi, Yay. Haz. Salim Aydiiz ve
Samil Can, (Ankara: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlifi, 2015,19-20).

36 Halagoglu, “Humbaraci,” 348-349.

37 Triantafyllidis, “War in Medieval,” 299-300. fig.6-9.
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Gorsel 4: Humbaranin kullanimina yonelik canlandirma
(www.byzantinemilitary.blogspot.com).

Gorsel 5: Archaeological Museum of Mytilene envanterinde bulunan fitilleri ile korunmus
cam humbaralar, Triantafyllidis, “War in Medieval,” 299-300. fig.6-9.
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Canakkale Miizesi’nden Cam Humbara

Canakkale Miizesi envanterindeki humbara 1936 yilinda armagan edilmis olup; agiz ¢api: 3.8
cm, govde cap1; 9.6 cm, dip ¢api, 2.7 cm ve yiiksekligi 9 cm, hacmi 96 mililitredir. Koyu yesil
ve bordo renkli cam hamurundan alinan eriyik haldeki camin serbest tifleme teknigi ve aletle
sekillendirilmesi ile olusturulmustur. Cidar kalinlig1 1.1 cm ile 1.8 cm arasinda degismektedir.
Camin govde kisminda genis bir kirik bazi yerlerinde ise ufak kopmalar bulunmaktadir. Dip
kisminda noble izi goriilmektedir (G.6). Bu humbara envanter figinde yanliglikla hokka olarak
tanimlanmis ancak cam hokkalarin en 6nemli 6zellikleri ve Bizans Donemi minyatiirlerinde de
karsimiza ¢ikan seffaf olusudur ki, iceriginin ne kadar kaldigini gdstermesi agisindan bu oldukca
onemlidir, humbaralarin genel gogunlugu koyu renkli cam hamuruna sahiptir®®. Ayrica Canakkale
humbarasi dahil olmak {izere oval diplerinden dolay1 diiz bir zeminde saglam bir sekilde durmalari
zordur. Bu nedenler ve tipolojik analojilerinde de bu formun hokka olarak kullanildig: tek bir
Orneginin olmamasi bu tanimlamanin yanlis bir ifade oldugunu géstermektedir.

Gorsel 6: Canakkale Miizesi envanterindeki cam humbara (Emre Tastemiir, 2015).

Ender buluntu gruplar arasinda yer alan cam humbaralar az da olsa miize ya da 6zel
koleksiyonlarin envanterlerinde kayitli olsa da ¢ogunlukla buluntu yeri ile kontekstleri
bilinmemektedir. Bu baglamda buluntu yeri belli olan Canakkale Miizesi envanterine kayitlt
humbara ile Midilli Kalesi’nde MS 15. yiizyila tarihlenen 100 adet humbara arasinda form ve
renk agisindan benzer olan eserler bulunmaktadir (G.7). Ayrica Canakkale Miizesi envanterindeki
eserin Truva buluntusu oldugu diisiiniildiiglinde ¢ok uzak sayilmayacak mesafededir. Midilli
Kalesi’ndeki bu cam el bombasi kontekstinin yakininda barut depolandigi da fark edilmistir. Bu
buluntu gurubu olasilikla Midilli’nin son hiikiimdarlart Domenico ve Nicolas Gateloussi’nin,
1462°deki Osmanli tarafindan ele gecirilmeden 6nce kaleyi onardiklar1 ve giiclendirdikleri
doneme ait olmalidirlar®.

38 Tiimay Hazinedar Coskun, “Bizans El Yazmalarindaki incilci Minyatiirlerinden Cam Hokkalar,” Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 36(1), (2019), 163-178.
39 Triantafyllidis, “War in Medieval,” 296-300.
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Gorsel 7: Midilli Kalesi’nden cam humbaralar, Triantafyllidis, “War in Medieval,” 298, fig. 4.

Midilli Kalesi cam el bombalari serbest lifleme tekniginde yapilmis agiz kisimlari deforme
olmus, kaidede ise noble izi goriilmektedir. Kalinliklar1 1-2.4 santimetre yar1 seffaf ya da
seffaf tonlarinda koyu yesil, koyu mavi-yesil ve (bazen) opak kirmizi renkleri goriilmektedir.
Bicim olarak, el bombalari kiireselden ovale degisen govde, konik ve dar agiza sahiptirler.
Igerikleri ise yaklagik 60, 98 veya 150 mililitre alabilecek kapasitededirler. Bu farkliliklar
kuskusuz ¢esitli hedef mesafeleri ve yardimer toplarin kullanimryla ilgili olmalidir. Bu silahlar
ateslenerek hedeflere dogru firlatildi ve temas halinde kirilarak alev alarak patlamalara ve
dumana neden oldu. Triantafyllidis, Midilli adasindaki cam el bombalarini degerlendirdigi
caligmasinda materyal olarak seramik benzerlerine yer vermis ancak cam benzerlerini ya
da tiretime dair nereler olabilecegi hakkinda bilgi vermemistir. Triantafyllidis, Midilli
Kale’sindeki cam el bombalarinin benzerlerinin Girit-Heraklion’dan, Atina National Historical
Museum’da, Euboea, Khios Adasi’nda oldugunu ancak bunlarin yayinlanmamis érnekler
oldugunu kendisinin gérdiiglinii belirtmektedir®’. Ayrica yine yayinlanmamig benzer eserler
arasinda Rodos Adasi’nda bulunan On iki Ada Eski Eserler Miidiirliigii’ niin (Epopeia
Apyorotitov Andekaviioov) online katalogunda MS 10-16. ylizyillar arasina tarihlenen cam
humbaralar bulunmaktadir (G.8)*'. Canakkale Miizesi’ndeki cam humbaranin ¢ok benzeri
diger buluntular arasinda istanbul Deniz Miizesi arsivinde Bayramoglu tarafindan MS 16.
ylizyila tarihlenen ve envanterinde donanma tarafindan eski savaslarda kullanildig1 belirtilen
26 adet cam humbara yer almaktadir (G.9)**. Bu humbara 6rnekleri Canakkale Miizesi’ndeki

40 Triantafyllidis, “War in Medieval,” 300.

41 “Rodos Adasi,” On iki Ada Eski Eserler Miidiirliigii online katalogu, erisim 11 Ocak 2024, https://www.
searchculture.gr/aggregator/portal/advancedSearch/search?portalSearches%5B0%5D.keywords%5B0%5D.
value=Glass+grenade&page.page=1.

42 Bayramoglu, Beykoz-ware, 130; Zekiye, Uysal. “Istanbul Deniz Miizesinde Sergilenen Cam Humbaralar”,
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forma dahil olmak iizere benzer tipolojinin MS 15. ve 16. ylizyillarda kullanilmis oldugunu
gostermesi agisindan 6nemlidir. Ayrica Canakkale humbarasi ile benzer tipolojiye sahip
olmasa da gesitli miizelerde ve koleksiyonlarda MS 10.-18. yiizyillar arasina tarihlenen cam
humbaralar bulunmaktadir. MS 10.-12. yiizyillara tarihlendirilen Royal Collection’dan cam
humbara®, Stadtische Museen Freiburg bulunan ve 2007/2008 yillarinda yapilan kazilarda
ortaya ¢ikarilmig olan 1744/45 yillarina tarihlendirilen cam humbaralar* kullanim alanlarinin
kronolojik olarak gosterilmesi agisindan dnemlidir (G.10),

Gorsel 8: On iki Ada Eski Eserler Miizesi’'nden MS 10.-16. yiizyillara tarihlendirilen cam
humbaralar (https://www.searchculture.gr/aggregator/edm/mnam/000150-395570)

26. Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu (19-22 Ekim 2022, Mersin)
Bildiri Ozetleri: 238-239.

43 “Royal Collection,” erisim 11 Ocak 2024, https://www.rct.uk/collection/themes/exhibitions/cairo-to-constantinople-
early-photographs-of-the-middle-east/the-queens-gallery-buckingham-palace/jar-hand-grenade.

44 “Stadtische Museen Freiburg,” online katalogu, erisim 11 Ocak 2024 https://onlinesammlung.freiburg.de/en/
object/Granate%20-%20G1%C3%A4serne Handgranaten/EFE01B65438364349427198104033B7D.
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Gorsel 10: 1. Royal Collections’da bulunan 10.-12. yiizyillara ait cam humbara; 2. Stidtische
Museen Freiburg bulunan 1744-45. yiizyillara ait cam humbara (https://www.rct.uk/collection/
themes/exhibitions/cairo-to-constantinople-early-photographs-of-the-middle-east/the-queens-

gallery-buckingham-palace/jar-hand-grenade).

Eserin envanter fisinde miizeye gelis seklinin 1936 yilinda Ingiliz madam Bekin ile

matmazel Calvert tarafindan armagan oldugu yazmaktadir. Ayrica buluntu yeri olarak da
Truva gosterilmistir®®. Buluntuyu armagan eden Calvert ailesi uzun yillar Canakkale’de
ikamet eden Maltali ingiliz uyruklu kisilerdir. Ailede en taninan kisi hi¢ kuskusuz
Heinrich Schliemann’a kazacag1 yerler konusunda rehberlik yapmis Frank Calvert’tir.
F. Calvert, Troas’ta hem kazi yaparak hem de eser toplayarak 1850’lerden 1908’e kadar
olan siirede 17’ den fazla arkeolojik yerlesimi kesfetmis ve bu bdlgede yaklagik olarak 30
kazi gergeklestirmistir*® (G.11). F. Calvert, yasaminin son on yilinda Amerika’ya yaptigi
seyahatlerde kendi koleksiyonu i¢inden en kaliteli olanlar1 Amerika’ya gotiirmiistiir*’. F.

45

46

47

Canakkale Miizesi 1358 nolu envanterine kayitli eserdir. Eser Miize envanterinde hokka olarak tanimlanmigtir.
Envanter fisinde Bekin ve Kalvert olarak belirtilmis bu soy isimler Tiirk¢e soylenisleri ile kayit altina alinmistir.
Gergekte var olan kisiler ise Bacon ve Calvert’tir.

Davut Kaplan, “Canakkale Arkeoloji Miizesi Frank Calvert Koleksiyonu Terrakotta Figiirinleri,” (Doktora Tezi,
Ankara Universitesi, 2009), 17-29; Nalan Demirkan, “Calvert Koleksyonu’ndaki Kirmiz1 Figiirlii Pelikeler,”
(Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 2009), 1-14.

Calvert kazilar sonucu ulastig1 pek ¢ok eseri elinde biiyiik bir koleksiyon olarak bulundurmustur. Say1 olarak,
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Calvert’in Amerika’da yasayan yegenleri, Henry ve Laura Calvert Bacon’in New York’taki
evlerinin i¢ginde amcalarindan miras kalan antik eserler ile dolu oldugu bilinmektedir*®.
1930’lardan itibaren bolgede bilimsel kazilar ve arastirmalar tekrar baslamis ve Amerikali
Arkeolog Carl Blegen tarafindan 1932°de Hisarlik Troia’da kaz1 ¢aligmalari yiiriitiilmiistiir.
Olasilikla Blegen’in dnerileri ile Edith Calvert ve Alice Calvert Bacon, Thymbra ve
Canakkale’deki Calvert Koleksiyonu’ndan kalan eserleri eski bir Ermeni Kilisesi’nin
bulundugu alana insa edilmis olan Canakkale Arkeoloji Miizesi’ne 1934’iin Ekim ayindan
baslayarak koleksiyondaki eserleri armagan etmeye baslamislardir. 4 Ocak 1935°te yasanan
Canakkale depreminde evleri biiyiik hasar gérmiis ve Calvert’lar, koleksiyonun geri kalan
son eserlerini de Miize’ye hibe etmislerdir®.

Gorsel 11: Calvert tarafindan kaz1 yapilan merkezleri gosteren harita, Kaplan,
“Canakkale Arkeoloji Miizesi,” Harita 2.

Miizeye armagan edilen eserler arasinda yer alan cam humbaranin buluntu yeri, Truva
olarak belirtilmis ancak detayl bir agiklama yapilmamistir. Buluntu yerine iliskin Calvert
ailesinin nasil bir belgeleme yaptigini bilmesek de biiyiik olasilikla Troas Bolgesi*® buluntunun
geldigi bolge olmalidir’'.

1864 yilinda Newton’a yazdig1 mektupta sadece vazo olarak 400°iin iizerinde esere sahip oldugundan bahsetmistir.
Buluntularin bir kismi British Museum ve Worchester Art Museum’da yer alirken, bir kismi ‘Calvert Koleksiyonu’
olarak Canakkale Miizesi’nde korunmaktadir. Hande Yigit, “Canakkale Miizesi Calvert Koleksiyonu’nda
Saklanan Boyunlu Lekythoslar,” (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2007), 1.

48 TanaJoy Allen, “Roman Healing Spas in Italy: A Study in Design and Function,” (PhD. Dissetation: University
of Alberta, 1998), 241-242.

49 Kaplan, “Canakkale Arkeoloji Miizesi,” 17-29.

50 Troas Bolgesi, Erken Tung Cagi’ndan itibaren topografik konumu sebebiyle farkli bolgelerden gelen kiiltiirlerin
g06¢ hareketiyle kars1 karsiya kalmistir, ancak bolgenin yazili belgelerde yer almasi ise Ge¢ Tung Cagi’na denk
gelmektedir. Geg Tung Cagi’nda Hitit imparatorlugu’nun etkileri Bati Anadolu’ya kadar yayilir ve Geg Tung
Cag1’nin sonrasinda ise Balkan kokenli topluluklarin Troas’a adim attiklari goriilmektedir. Kaplan, “Canakkale
Arkeoloji Miizesi,” 10.

51 Troas Bolgesi, Marmara ile Ege Denizi’ni, hem de Asya ve Avrupa kitalarini birbirine baglayan 6zel konumu
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Degerlendirme ve Sonug¢

Metin kisminda da belirtildigi gibi humbarada cam kullanimi pismis toprak 6rneklerinden
sonra olmustur. Yunan Atesi’nin piroteknik gelismelerle humbaraya doniigmesi ve humbarada
kullanilan materyallerin degisimi ile uzun yillar etkili bir silah olarak ordudaki yerini almistir.
Osmanli’da genisleyen sinirlari ile bu silahi etkili bir sekilde ordusunda kullanmigtir. Osmanli’nin
cam humbara kullanimi Kanuni Sultan Siileyman zamaninda basladig1 yazili kaynaklarda yer
alsa da? olasilikla ilk defa cam el bombalarim1 Midilli adasinin fethinde> kendilerine karsi
kullanirken Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) zamaninda gormiis olmalidirlar. Ciinki Sultan
Mehmet zamaninda her ne kadar materyal olarak cam kullanilip kullanilmadigi bilinmese
de humbaraci ocagi1 kurulmus ve Iskodra Kusatmasi’nda bunlar askeri techizat olarak yer
almustir>*, Bununla birlikte Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’nden 6nce Yavuz Sultan Selim
(1512-1520) zamaninda dogu seferlerine 6nem verilmesi ile Tebriz’den cam ustalarinin da
Istanbul’a getirildigi yazili kaynaklardan bilinmektedir ki bu durum da Osmanli ordusunun
bilinenden daha 6nce cam el bombalarint kullanmig olabilecegini gostermektedir®.

Canakkale Miizesi envanterindeki cam humbaranin buluntu yeri olarak Truva gosterilmistir.
Ancak F. Calvert’in arkeolojik eserleri hem kazilarla hem de toplamak suretiyle elde ettigi
diisiiniildiigiinde bu eseri de Midilli Adasi’ndan getirmis olabilecegi diisiiniilebilir. Ayrica s6z
konusu cam humbara bu bdlgeleri talan eden ve Midilli hakimi Cenevizli Niccolo Gattilusio
tarafindan korunan Katalan korsanlar tarafindan da kullanilmig olabilir®. En yakin benzerlerinin
buluntu yerine ¢ok yakin bir alanda oldugu diistiniildiigiinde ve Midilli buluntularinin iiretimi

ile 6nemli bir gegis noktasidir. Dogudan gelenler i¢in batiya, kuzeyden giineye gelenler i¢in ise Anadolu’ya
gecis kapist konumundadir. Bolge, Homeros destanlart ile oriilii tarihiyle ilgili arastirmacilart her donem
kendine ¢ekmeyi bagsarmistir. Bilge Ayga Polat, “Troas Bolgesi’ndeki Arkaik ve Klasik Dénem Yerlesmeleri:
Kent Planlama ve Savunma Sistemleri A¢isindan Bir Inceleme,” (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2010), 8;
Troas’1 bir bolge ismi olarak ilk kullanan ise Uinlii tarih¢i Herodotos’tur. Kelime, Troialilarin yurdu, Troia tilkesi
anlamina gelmektedir. Herodotos, Historiai/Histories, ¢ev.: A.D. Godley, (Londra: The Loeb Classical Library,
Harvard University Press, 1926), V 26, 122; Troas Bolgesi’nin tarihi Anadolu kiiltiir tarihiyle cagdas olmasina
karsin, zenginlik ve refah anlaminda tarih sahnesinde yer almasi Yunan kolonizasyonu ile birlikte olmustur.
Yunanlilarm bu aydinlik gag1 6zellikle MO 7. yiizyilda Aeolia ve fonia Birlikleri’nin 6nemli kentlerinin Karadeniz
koloni kurduklart tarih bu dénemin baslangici olarak kabul edilir. Kaplan, “Canakkale Arkeoloji Miizesi,” 10.

52 Ozkul-Findik, “Osmanli Cam Imalat1.” 172; Osmanli Devleti Avrupa’daki sanayi gelismelerinden sonra 19. ve
20. yiizyillar boyunca Avrupa ile yarisabilecek yiiksek biitgeli sanayi girisimleri oldugu gibi 6zel sektorii de
o6nemli 6l¢lide desteklemistir. Hammaddelerden, makinalara, ustalara kadar tiim ihtiyaci karsilamis ve kaliteli
camlar tiretmistir. Ancak alt yapi, kalifiye is¢i ve hammadde iiretim ihtiyaglarinin disa bagli olmasindan dolay1
iiretimde siireklilik saglayamamistir Ozkul-Findik, “Osmanli Cam Imalat1.” 172; Belki de Thsanoglu’nun
belirttigi gibi “Osmanli imparatorlugu’nun sanayilesememesinde bilim ve entelektiiel bilginin yani sira sosyal
ve ekonomik unsurlarin bu hareketlere ayak uyduramamasi etken olmus olmalidir” yorumu oldukgca gergekgidir.
Ekmeleddin Thsanoglu, “Osmanlilarin Bati’da gelisen bazi teknolojik yeniliklerden etkilenmeleri,” Osmalilar
ve Bati Teknolojisi Yeni Arastirmalar Yeni Goriisler, Ed. Ekmeleddin Thsanoglu, (Istanbul: Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi, 1992), 122.

53 Triantafyllidis, “War in Medieval,” 296-300.

54 Halagoglu, “Humbaraci,” 348-349.

55  Uzlifat Ozgiimiis, Ahmet Capoglu, Seyda Alpay, Goksen Canyilmaz, Demet Cosansel Karakullukgu, Saraylarda
Cam Sanati-The Art of Glass in the Palaces. Istanbul: Milli Saraylar Daire Baskanligi, 2021), 11.

56  Halil Inaleik, Kurulus Dénemi Osmanli Sultanlart. (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2010), 170-171.
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i¢in Trantafilidis tarafindan herhangi bir yorum yapilmamasina ragmen®’ bunlarin Cenevizliler’in
egemenlik alanindaki Akdeniz ve Ege Bolgesi’nde bir yerde iiretilip buraya getirilmis olabilecegi
diisiiniilebilir. Ayrica bu tespiti, Istanbul Deniz Miizesi envanterinde benzer form da humbaralarin
olmas1, envanter fisinde MS 16. yiizy1l ordunun kullandig1 el bombast olarak belirtilmesi ve On ki
Ada Eski Eserler Miidiirliigii envanterine kayitli benzer cam humbaralar olmast giiglendirmektedir.
Su anki arkeolojik veriler 15181nda tarihlendirilebilen analojilerinden faydalanarak Canakkale
humbarasinin MS 15. ve 16. ylizyillar arasinda kullanilmis oldugunu séylemek miimkiindiir.

Camin diger formlarma goére ender 6rneklerden biri olan humbaralar ne yazik ki Miize™ ve
Ozel Koleksiyon envanterlerinde yer alsalar da formun ismi igin farkli tanimlamalar yapilmast,
arastirma yapacak kisilerin bu formlara ulasmasim zorlastirmaktadir. {lerleyen zaman diliminde
6zellikle buluntu yeri belli olan cam humbara yayinlarinin artmasi ve bu konuda analizlerin
yapilmasi ile liretime yonelik bilgilerimiz daha da kesinlesecektir.

Tesekkiir: Degerli katkilarindan dolay1 Dog. Dr. Ummiihan Melda ERMIS’e, Prof. Dr. Uzlifat Ozgiimiis’e ve Dr. Ogr. Uyesi Ahmet
Vefa COBANOGLU’na tesekkiirlerimizi sunariz. Ayrica eser iizerinde galismamiza izin veren Canakkale Miizesi Eski Miidiiresi
Sevim YILDIZ’a, Uzman Ozgiir CAVGA ve Musa TOMBULa tesekkiir ederiz.

Hakem Degerlendirmesi: D1 bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazarlar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazarlar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Acknowledgements: We would like to thank Assoc. Prof. Dr. Ummiihan Melda ERMIS, Prof. Dr. Uzlifat Ozgiimiis and Assist. Prof.
Ahmet Vefa COBANOGLU for their valuable contributions. We would also like to thank Canakkale Museum Former Director Sevim
YILDIZ, Expert Ozgiir CAVGA and Musa TOMBUL for allowing us to work on the work.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Conflict of Interest: The authors have no conflict of interest to declare.

Grant Support: The authors declared that this study has received no financial support.

Kaynakg¢a / References
Allen, Tana Joy. “Roman Healing Spas in Italy: A Study in Design and Function.” PhD. Dissetation: University
of Alberta, 1998.

Barkan, Omer Liitfii. Siileymaniye Cami ve Imareti Insaat: 1550-1557. Cilt 1-2. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1972.
Bayramoglu, Fuat. Tiirk Cam Sanati ve Beykoz Isleri. Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1974
Bayramoglu, Fuat. Turkish Glass Art and Beykoz-ware. Istanbul: Publications of the RCD Cultural Institute, 1976.

Coskun, Tiimay Hazinedar. “Bizans El Yazmalarindaki Incilci Minyatiirlerinden Cam Hokkalar.” Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 36(1) (2019): 163-178.

Demirkan, Nalan. “Calvert Koleksyonu’ndaki Kirmiz1 Figiirlii Pelikeler.” Doktora Tezi: Ankara Universitesi,
2009.

57 Kontekst ya da tabaka buluntusu eserlere ait yayinlarin olmamasi ve Truva’daki buluntuyu bilmemesinden
kaynakl olarak yorumda bulunamamustr.

58 Canakkale Arkeoloji Miizesi envanterinde form ismi hokka olarak ge¢mektedir. Afyon Arkeoloji Miizesi
envanterinde pismis toprak drnekleri parfiim kabi olarak adlandirilmustir.

Sanat Tarihi Yiligi - Journal of Art History 257



Camin En Tehlikeli Hali: Canakkale Miizesi'nden Bir Humbara

Halagoglu, Ahmet. “Humbarac1.” Tiirkiye Diyanet vakfi Islim Ansiklopedisi. 18:349-350. Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 1998.

Haldon, John and Maurice Byrne. “A Possible Solution to the Problem of Greek Fire.” Byzantinische
Zeitschrift, 70 (1977): 91-99.

Herodotos, Historiai/Histories, Ceviren A.D. Godley. Londra: The Loeb Classical Library, Harvard University
Press, 1926.

Hassaan, Galal Ali. “Innovation of Mechanical Machinery in Medieval Centuries, Part VI: Non-traditional
Weapons.” International Journal of Advanced Research in Computer Science & Technology 2(4) (2014):
190-198.

Ibn Ibrahim, Mustafa. Fenn-i Humbara ve Sandyi -i Atesbdzi. Yayma Hazirlayan Salim Aydiiz ve Samil Can.
Ankara: Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, 2015.

Thsanoglu, Ekmeleddin. “Osmanlilarin Bati’da gelisen bazi teknolojik yeniliklerden etkilenmeleri.” Osmaniilar
ve Bati Teknolojisi Yeni Arastirmalar Yeni Goriigler, Editor Ekmeleddin Thsanoglu. Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1992, 121-129.

Inalcik, Halil. Kurulus Donemi Osmanli Sultanlari. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2010.

Kaplan, Davut. “Canakkale Arkeoloji Miizesi Frank Calvert Koleksiyonu Terrakotta Figiirinleri.” Doktora
Tezi: Ankara Universitesi, 2009.

Kiiciikerman, Onder. Istanbul’da 500 Yillik Sanayi Yarisi Tiirk Cam Sanayii ve Sisecam. Istanbul: Tiirkiye
Sise ve Cam Fabrikalar1 A.S., 1998.

Messenger, Charles. Weapons and Armour, An Encyclopaedia Of The History Of Technology. Editor lan McNeil.
London: New York, Routledge, 1990.

Nicolle, David. “Medieval Islamic Fire Grenades: Further Evidence from a Military Context.” Journal of
Islamic Archaeology 3 (2) (2017): 163-177.

Oguz, Anil Yasin. “Mogol Imparatorlugu’nda Barut: Tedariki, Kullanim1 ve Avrasya Halklarma Tesirleri.”
Yiiksek Lisans Tezi: Bursa Uludag Universitesi, 2023.

Ozgiimiis, Uzlifat. Anadolu Camciligr. Tstanbul: Pera Yaymcilik, 2000.

Ozgiimiis, Uzlifat, Ahmet Capoglu, Seyda Alpay, Goksen Canyilmaz ve Demet Cosansel Karakullukeu.
Saraylarda Cam Sanati-The Art of Glass in the Palaces. Istanbul: Milli Saraylar Daire Bagkanlig1, 2021.

Ozkul-Findik, Nursen. “Son Dénem Osmanli Cam Imalati Sektériiniin Olusumu ve Avrupa Etkisi.” Dini
Arastirmalar 10 (28) (2007):163-195.

Partington, James Riddick. 4 History of Greek Fire and Gunpowder. Camberidge: Johns Hopkins University
Press, 1999.

Polat, Bilge Ayca. “Troas Bolgesi’ndeki Arkaik ve Klasik Donem Yerlesmeleri: Kent Planlama ve Savunma
Sistemleri A¢isindan Bir Inceleme.” Doktora Tezi: Istanbul Universitesi, 2010.

Pryor, John and Elizabeth M. Jeffreys, The Age of the APOMQN. The Byzantine Navy ca 500 — 1204. The
Medieval Mediterranean 62 Leiden: Brill, 2006.

Roland, Alex. “Secrecy, Technology, and War: Greek Fire and the Defense of Byzantium 678-1204.” Technology
and Culture 33, 4 (1992): 655-656.

Triantafyllidis, Pavlos. “War in Medieval Mytilene, Lesbos, Greece: Glass Grenades of the 14th and 15th
Centuries.” Journal of Glass Studies 58 (2016): 296-300.

258 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History


https://en.wikipedia.org/wiki/Byzantinische_Zeitschrift
https://en.wikipedia.org/wiki/Byzantinische_Zeitschrift
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Evi=T%FCrkiye+%DEi%FEe+ve+Cam+Fabrikalar%FD+A.%DE.&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Evi=T%FCrkiye+%DEi%FEe+ve+Cam+Fabrikalar%FD+A.%DE.&siralama=fiyatartan

Emre Tastemir, Miinteha Ding

Ugurlu, Ayse Hilal. “III. Selim’in Istanbul’u: Siyasi ve Askeri Déniisiimler Isiginda Imar Faaliyetleri.” Doktora
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2012.

Uysal, Zekiye. “Istanbul Deniz Miizesinde Sergilenen Cam Humbaralar”, 26. Ortagag ve Tiirk Donemi
Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu (19-22 Ekim 2022, Mersin) Bildiri Ozetleri: 238-239.

Uzungarsili, Ismail Hakki. Kapukulu Ocaklari. Cilt 2. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1988.

Yilmaz, Fevzi. “Fatih Sultan Mehmet Dénemi Toplari ve Degisen Uretim Paradigmast.” FSM [Imi Arastirmalar
Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi/FSM Scholarly Studies Journal of Humanities and Social Sciences 4
(2014) : 219-236.

Yigit, Hande. “Canakkale Miizesi Calvert Koleksiyonu’nda Saklanan Boyunlu Lekythoslar.” Yiiksek Lisans
Tezi: Ankara Universitesi, 2007.

Wada, Hiroshi. “To Agyouevov Ociov Awvpov Ber Malalas.” Orient 11 (1975): 25-26.

Cevirimici Kaynaklar

https://www.gettyimages.es/detail/fotograf’C3%ADa-de-noticias/greek-fire-miniature-from-the-madrid-
skylitzes-fotograt%C3%ADa-de-noticias/464423507, Erisim: 11 Ocak 2024.

https://byzantinemilitary.blogspot.com/2019/03/byzantine-hand-grenades.html, Erisim: 11 Ocak 2024.

https://www.searchculture.gr/aggregator/portal/advancedSearch/search?portalSearches%5B0%5D.
keywords%5B0%5D.value=Glass+grenade&page.page=1, Erisim: 11 Ocak 2024.

https://www.rct.uk/collection/themes/exhibitions/cairo-to-constantinople-early-photographs-of-the-middle-east/
the-queens-gallery-buckingham-palace/jar-hand-grenade, Erisim: 11 Ocak 2024.

https://onlinesammlung.freiburg.de/en/object/Granate%20-%20G1%C3%A4serneHandgranaten/EFE0 1 B654
38364349427198104033B7D, Erigim: 11 Ocak 2024.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 259


https://www.gettyimages.es/detail/fotograf%C3%ADa-de-noticias/greek-fire-miniature-from-the-madrid-skylitzes-fotograf%C3%ADa-de-noticias/464423507
https://www.gettyimages.es/detail/fotograf%C3%ADa-de-noticias/greek-fire-miniature-from-the-madrid-skylitzes-fotograf%C3%ADa-de-noticias/464423507
https://byzantinemilitary.blogspot.com/2019/03/byzantine-hand-grenades.html
https://www.searchculture.gr/aggregator/portal/advancedSearch/search?portalSearches%5B0%5D.keywords%5B0%5D.value=Glass+grenade&page.page=1
https://www.searchculture.gr/aggregator/portal/advancedSearch/search?portalSearches%5B0%5D.keywords%5B0%5D.value=Glass+grenade&page.page=1
https://www.rct.uk/collection/themes/exhibitions/cairo-to-constantinople-early-photographs-of-the-middle-east/the-queens-gallery-buckingham-palace/jar-hand-grenade
https://www.rct.uk/collection/themes/exhibitions/cairo-to-constantinople-early-photographs-of-the-middle-east/the-queens-gallery-buckingham-palace/jar-hand-grenade




N
~

==

Sanat Tarihi Yilhig
Journal of Art History

o,

\STA,

5% [STANBUL
&275 UNIVERSITY
— PRESS

Sanat Tarihi Yilhdi - Journal of Art History 33, (2024): 261-302

DOI: 10.26650/sty.2024.1415671

Arastirma Makalesi / Research Article

Sakarya’da Batihllasma Donemi’nden Sakh Kalmis Bir
Hazine: Tarakh Yunus Pasa Camii Kalem Isi Bezemeleri

A Hidden Treasure in Sakarya from the Westernisation Period:
Hand-Drawn Decorations in Tarakh Yunus Pasha Mosque

Giilsen Tezcan Kaya!

'Sakarya Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri
Fakultesi, Sanat Tarihi Bolimu, Sakarya, Turkiye

“Eskisehir Teknik Universitesi, Rektorltik/Ortak Dersler
Boltmd, Eskisehir, Ttrkiye

ORCID: G.TK. 0000-0001-6856-8397;
E.D. 0009-0000-5852-370X

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Glsen Tezcan Kaya,

Sakarya Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri
Fakultesi, Sanat Tarihi Bolim, Sakarya, Turkiye
E-posta: gtezcan@sakarya.edu.tr

Basvuru/Submitted: 06.01.2024

Revizyon Talebi/Revision Requested: 08.06.2024
Son Revizyon/Last Revision Received: 11.06.2024
Kabul/Accepted: 25.06.2024

Online Yayin/Published Online: 25.06.2024

Atif/Citation: Tezcan Kaya, Gllsen & Durmus,
Esra."A Hidden Treasure in Sakarya from the
Westernisation Period: Hand-Drawn Decorations
in Tarakli Yunus Pasha Mosque”. Sanat Tarihi Yilligi -
Journal of Art History 33(2024), 261-302.
https://doi.org/10.26650/sty.2024.1415671

, Esra Durmus’

oz

Sakarya ili Tarakli ilgesinde bulunan ve 16. ylizyila tarihlendirilen Yunus Pasa
Camii, Uzeri kubbe ile 6rtilu ve kare planli bir harimden ve bu harimin kuzey
duvari 6niinde l¢ bolimli son cemaat yerinden olusan Osmanli camileri tarzinda
insa edilmistir. Yapi, giiniimiize ulasan 6zgtin kalemisleri ile Batililagsma Dénemi
Osmanli sanatinda bezeme programi agisindan 6nemlidir. Bu arastirmada, 2023'te
Vakiflar Genel Mudirligi'nce baslatilan restorasyonda harimde yapilan mekanik
raspa ile 1993 yili restorasyonu éncesindeki 6zgiin desenlerin agida gikariimasi
sonucu kalemisi bezemelerin, eski ve yeni hali karsilastirmali olarak ¢alisiimis
ve bu bezemeler Gslup, kompozisyon 6zellikleri agisindan degerlendirilerek
bezemelerin, Osmanli Batililasma Donemi siisleme programinin i¢cinde durdugu
yer tartisilmistir. Yapinin hariminde siva tizerinde, Osmanli Mimarisinde 18.
ylizyilda moda olmaya baslayan stisleme programindan saplarindan baglanmig
cicek buketleri, perde ve kandil motifleri, zincir desenleri, yazi, geometrik motifler,
yazi madalyonlari kalemisi olarak uygulanmistir. Ayrica baska dini mimari
orneklerde rastlanmayan madalyonlarin givisi ile birlikte duvara resim olarak
betimi, sanatgilarin hayal giictiniin zenginliginin de gdstergesidir. Renk olarak,
siyah, sari, kiremit rengi, mavi ve kirmizi agirhikh olarak kullanilmistir. Yerel
sanatgilar tarafindan uygulandigi diistinlilen bezemeler, islup ve kompozisyon
acisindan degerlendirildiginde iki ayr dénem goze carpar. 19. ylzyilin ikinci
yarisi ve 20. ytizyilin bagina tarihlendirilen bu donemler, stisleme programindaki
farkli 6geleri ortaya koymasi bakimindan da énemlidir.

Anahtar kelimeler: Sakarya Tarakli, Yunus Pasa Cami, Kalemisi bezeme,
Batililasma Donemi, Restorasyon

ABSTRACT

The Yunus Pasha Mosque, located in the Tarakli district of Sakarya province and
dating back to the 16th century, was built in the style of Ottoman mosques,
consisting of a dome-covered square-planned harbour, and a three-section
narthex in front of the northern wall of this harim. The building is important
in terms of the decoration program in the Ottoman art of the Westernization
Period, with its original hand-drawn works that have survived to the present day.
In this research, the old and new versions of the hand-drawn decorations were
studied comparatively, as a result of revealing the original patterns before the
restoration of 1993 with the mechanical scraping made in the harim during
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the restoration that was launched by the General Directorate of Foundations in 2023. These decorations were
analysed in regard to their style and compositional features, and where they stood in the decorative programme
of the Ottoman Westernisation Period was discussed. Flower bouquets, curtain and oil lamp motifs, chain patterns,
writing, geometric motifs, and inscribed medallions were hand-drawn on the plaster in the harim of the building,
concordant with the decorative programme that started to become fashionable in Ottoman architecture in the 18th
century. In addition, the depiction of medallions with their nails as a painting on the wall, which is not encountered
in other examples of religious architecture, is an indication of the rich imagination of the artists Black, yellow, brick
colour, blue and red constitute the colour scheme of these decorations. When the decorations, which are believed
to be the work of local artists, are examined on the basis of their style and composition, two different periods stand
out.These periods, dated to the latter half of the 19th century and the early 20th century, are also significant in terms
of revealing diverse elements in the decorative programme.

Keywords: Sakarya Tarakli, Yunus Pasha Mosque, Hand-drawn decoration, Westernisation Period, Restoration

EXTENDED ABSTRACT

Tarakl1 is a quiet district 65 km from Adapazari in Sakarya, in the southeast of the Marmara
Region. Due to its location, Tarakli, which was in the Bithynia region in ancient times, was
important as a small castle town that was connected to Bursa province during the Byzantine
period. It was also significant during the Ottoman period as a district of the Hiidavendigar
Province of the Sanjak of Kocaeli, which developed and grew rapidly because of its location
on important roads. Its geographical features also helped preserve its historical and cultural
texture. The Yunus Pasha Mosque, Yunus Pasha Bath, Riistiye School, Haci Atif Inn, and
examples of such civil architecture within the district from the Ottoman era indicate that
construction activities continued at every stage of the classical and westernisation period in
terms of cultural heritage.

Despite not being clearly stated in the sources by whom or when the Yunus Pasha Mosque
was built, it is believed to have been built by Yunus Pasha, the vizier of Yavuz Sultan Selim,
between 1516 and 1517, on his way to the Sultan’s Ridaniye Expedition. It does not have an
inscription or a waqf certificate charter. The mosque features a square layout and was built in
the architectural style of classical single-domed Ottoman mosques. It is covered with a large
dome and has a three-domed last congregation area adjoining it. The exterior walls and minaret
of the building are made of light-yellow hewn stone.

As a consequence of the restoration effort undertaken by the General Directorate of
Foundations in 2023, the original patterns of the hand-drawn decorations before the restoration
0f 1993 were revealed through a mechanical scraping process made in the harim. In this research,
the old and new versions of these hand-drawn decorations have been studied comparatively and
evaluated on the basis of their style and compositional features. In addition, the place where
these decorations stood in the decorative programme of the Ottoman Westernisation Period
was discussed. Although some of the hand-drawn decorations have failed to remain intact
until the present day because of faulty repairs in the building, it is evident that the decorative
programme, which began to gain popularity in the 18th century, was repeated here.
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In the building, the dome, the dome skirt, the trumpets, which are the transition elements
to the dome, flower bouquets tied from the stems on the walls of the harim, curtain motifs,
writing, geometric decoration, inscribed medallions, decorations of these medallions that give
the impression of being attached to a nail with a rope in the shape of ribbon, oil lamp motifs,
and chain patterns are hand-drawn. At the same time, the depiction of medallions with their
nails as a painting on the wall, which is not found in other examples of religious architecture,
reveals how rich a decorative programme was applied and that it was made by an artist or
artists with a strong imagination. What we usually see in religious architecture in Anatolia,
such as the depictions of Mecca, Medina, and mosque on the mihrab wall, and still life and
landscape depictions, have been replaced by floral and geometric decoration in this mosque.
Black, yellow, brick colour, blue and red were mainly used to colour these decorations. When
the decorations, which are believed to be the work of local artists, are examined on the basis
of their style and composition, it is seen that two different periods stand out. These periods,
dated to the latter half of the 19th century and the early 20th century, are also significant in
terms of revealing varied elements in the decorative programme.
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Giris

Osmanli mimarisinde 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra dnce baskent Istanbul’da sonra
Anadolu’da, Balkanlar’da ve eyaletlerde degisen zevk ve begenilerin bir sonucu olarak hem
dini hem de sivil mimaride ortak bir slisleme programi gelistirilmistir. Kalemisi ile yapilan bu
bezemelere ilk dikkati ¢ekenler Prof. Dr. Giinsel Renda ile Prof. Dr. Riichan Arik’tir. Renda
1977°de “Batililasma Donemi’nde Tiirk Resim Sanati” adli eserinde dnce batiya yonelis ve
bati ile iligkilerimizi mercek altina alarak, donemin tarihi ve kiiltiirel panoramasini ¢izmis, bu
donemde Osmanli topraklarina gelen elgiler, seyyahlar, ressamlar ve tiiccarlarin anlatilarindan
yola ¢ikarak padisahlarin sanata bakig a¢isint yansitmustir. Sonraki boliimlerde ise minyatiirden
duvar resmine gegisi tlim imparatorluktan drneklerle gostermistir.

Arik ise 1988’°de “Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanat1” baslikli eserinde bu donem
duvar resimlerini Anadolu ile sinirl tutarak, 6rnekler izerinden konulara ay1rip yapida bulundugu
yer ve diizeni irdelemis, son olarak da iislup 6zelliklerine toplu olarak bakmustir. Bu iki 6nemli
kaynak sayesinde dikkat cekilen, 18. yiizyilin ortasindan itibaren mimaride gordiigiimiiz bu
bezeme anlayisi, sonrasinda bir¢ok arastirmaci tarafindan gerek tez gerekse makale olarak
calisilmistir'. Ilerleyen yillarda 6zellikle Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin yapmis oldugu
restorasyon ¢aligmalari ile birgok eserde siva altindan ¢ikan bezemeler, sanat tarihi camiasina
tanitilmistir. Bunlarin bir kisminin bezemeleri orijinal olup tek bir donemi kapsarken, bir kismi
da aragtirmamiza konu olan Tarakli Yunus Pasa Camisi’ndeki gibi iki farkli donemi isaret
etmektedir. Onceki yayimlarda mimari bezeme ilk iki restorasyon sonrasi yapilan bezemelerle
tanitilmigtir. Bu ¢alismanin amaci 1993 yili restorasyonu 6ncesindeki orijinal bezemeleri
tanitmak, degerlendirmek ve literatiire katkida bulunmaktir. Bu ayn1 zamanda restorasyon
stireglerinin de anlatildig1 bir arastirma oldugundan bezeme programinin tespitinden hemen
sonra benzer ornekler gosterilmis, karsilastirma igin ayrica bir boliim olusturulmamustir.

Tarakli, Marmara Bolgesi’nde Sakarya iline bagl, merkeze 65km. uzaklikta, 68942 niifuslu,
22 mahalleden olusmaktadir. Bolu illi Goyniik ilgesi ile batida Geyve ilgesine, giineyde ise
Bilecik ili Gdlpazari ilgesine komsudur. Denizden yiiksekligi 450 metre olup, engebeli bir arazide
cevresindeki dag ve tepelerin arasina konumlanmistir. Goyniik ¢ay1 en dnemli akarsuyudur. Daglar
tamamen ¢am, mese, glirgen, kayin, koknar ve simsir agaglariyla kapli ormanlardan olusur® (G.1).

1 Konuylailgili kaynaklar i¢in bkz. Giinsel Renda, “Restorasyon Calismalarinda Kalemisleri ve Duvar Resimlerinin
Yeri”, R6love ve restorasyon dergisi, (1992), 79-90; Pelin Sahin Tekinalp, Batililasma Dénemi Duvar Resmi”,
Tiirkler, .15, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002),440-448; Dilek Sener, “XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Anadolu
Duvar Resimleri”, (Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 2011); Muzaffer Karaaslan, * Kosova’da Bulunan Geg
Dénem Osmanli Duvar Resimleri ve Boyali Nakiglar”, (Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, 2018);
Oktay Hatipoglu, “XIX. Yiizy1l Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinat1”, (Yaymlanmanus Doktora Tezi,
2007); Sevgi Otiing, “18-20. Yiizyil Bursa Sivil Mimarisinde Boyal1 Nakislar ve duvar Resimleri”, (Doktora
Tezi, Anadolu Universitesi, 2021); Tarkan Okguoglu,*“18. Ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde
Betimleme Anlayis1,” (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2000).

2 Tarakli’nin 2022 yili verilerine gore niifus sayisidir. Bkz. “Tarakli Niifusu, Sakarya”, Nufusune, Erisim,15
Kasim 2023, https://www.nufusune.com/tarakli-ilce-nufusu-sakarya

3 Sezer Emin vd, Tarihin Dogayla Bulustugu Yer Tarakl (Sakarya: Tarakli Kaymakamligi, Nil Cizgi Ofset
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Gorsel 1: Tarakli’nin genel goriinimii*

Sakarya, Osmanli Dénemi’nde hem Istanbul’a yakinlig1 ile hem de antik dénemlerden bu
yana askeri ve ticari yollar lizerinde bulunmasi sebebiyle biiyiik 6neme sahip kentlerden biri
olmustur. Kentte yerlesim izlerine rastlanildigi en erken tarih ge¢ Roma donemidir®. Daha
sonra Bizans déneminde bolgede birgok manastirin acildig: ve faaliyet gosterdigi kaynaklarda
geemektedir 6. Ayrica 14. yiizyildan itibaren hem Islam diinyasindan hem de Avrupa’dan
bolgeye cesitli amaglarla gelen tarihgi, tiiccar ve seyyahlar anilarinda genel olarak Tarakli’nin
bir kaleye sahip, bag bahgesi olan, ormanlarla ¢evrili cografi konumundan dolay1 ahsap tarak
ve kagik yapiminda usta, boyac1 diikkanlar1 olan sirin bir kasaba oldugundan bahsederler’.

Genel olarak bakildiginda Istanbul’a ulagim igin yiizyillar boyunca askeri ya da ticari
amagcla kullanilan Geyve- Tarakli giizergahi, seyyahlar i¢cin mutlak ugrak noktalarindan biri
olarak kayda ge¢mistir.

A. Osmanh Mimarisinde Kalemisi Gelenegi ve Batihlasma Donemine Yansimalari
Osmanlt mimarisinde en erken orneklerin 14. yiizyilda basladigi disiiniildiigiinde,
kesintisiz olarak donemin zevk ve begenilerine gore sekillenen ve 600 y1l boyunca uygulanan
bu bezeme tiirii, kisaca kalemle® yapilan boya isleri i¢in kullanilir®. Duvar ve tavanlara ince

Matbaacilik, 2004), 11-12

“Tarakl1”, Bat1 Karadeniz Kalkinma Birligi, Erisim, 15 Kasim 2023, https://www.bakab.gov.tr/tarakli/

Adem Isik, “Eskicag Tarihinde Sakarya ve Cevresi”, Sakarya Ili Tarihi, c.1, Sakarya, 2005, 49.

R. Janin, Les Eglises Et Monasteres Des Grands Centres Byzantins, (Paris: 1975), 93-101.

Ibn Battuta, ibn Battuta Seyahatnamesi, (Istanbul: 2005),298; Seydi Ali Reis, Mirat’iil Memalik. (Cev. Necdet

Akyildiz), (istanbul: Terciiman 1001 Temel Eser, 1970), 61; Evliya Celebi, Seyahatname, c. 4, (Istanbul: Zuhuri

Danisman Yaymevi, 1970), 172-174; William G. Browne, Travels in Africa, Egypt and Syria from The Year

1792 to 1798, (London:1799), 416-17; Andrein Dupre, Voyage en Perse, c.1, (Paris:1819), 6-12; J. M. Kinneir,

Journey Through Asia Minor, Armenia and Koordistan, 257-66;

8  Tiiy kalem denilen firca ile yapilmaktadir.

9  Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, c. I1,( Istanbul: Milli Egitim Bakanlig
Yayinlari, 1993), 145.
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bir ig¢ilikle fir¢a ile yazi, resim ve siisleme yapan sanat¢iya da kalemkar denir'®. Genellikle
yapilari yiiksek kisimlarini bezemek i¢in dogal boyalarla yapilan bu bezemeye kalemkari de
denilmektedir. Freskodan en biiyiik fark: kuru zemin {izerine yapilmasidir. Duvar resminden
farkli olarak geometrik, bitkisel 6rgelere ve hat yazisina dayanan kalem isinde golgeleme
uygulanmaz.' Osmanli Saray Sanatkarlari1 hakkinda 15. yiizyildan itibaren bilgi sahibi
oldugumuz defterler'? sayesinde, kalemkarlarin, Ehl-i Hiref Teskilatinin Cemaat-1 Nakkasan-1
Hassa boliigiine mensup oldugu, ayn1 zamanda Anadolu disindan gelen sanatgilarin da
caligtirildig anlatilir.’® Nakis sanatinda uzmanlagmis bu sanatgilarin duvar resimlerini
yapmasinin yani sira, desenleri hazirlamasinda da gorevlendirildiklerini 6grenmekteyiz'*
Kaynaklarda nakkaslarin, uygulanacak olan nakislarin motiflerini ve kompozisyonlarini
tasarlandiktan sonra, kagitlardaki motiflerin kenarlarini igne ile deldikleri ve belirginlesen
¢izgilerin komiir tozu ile yiizeye aktararak boyama islemine gectikleri belirtilmistir's.
Desenlerin igleri renkle doldurularak kenarlarina siyah boya ile tahrir ¢ekilir. En ¢ok kullanilan
renkler, lacivert, mavi, kirmizi, beyaz ve saridir. Donemin 6zelligine goére geometrik ve
bitkisel gegmeler, palmet, lotus, kivrik dal, rumi, hatayi ¢igekleri tezhip sanatinda kullanilan
orneklerle benzerlik gosterirken, modernlesme doneminde ise madalyon, kartus ve bordiirler
igine resim, yazi ve yukarda belirtilen geometrik ve bitkisel bezemeler islenmistir'® Kalem isi
ayni zamanda tas ve ahsap tizerinde de goriilmektedir'’. Camilerde mimari 6gelerle uyumlu
bir sekilde bezeme diizenlemesi yapildigindan genellikle kubbe gobeginde ve kusaginda,
yarim ve ¢eyrek kubbelerde, pandantiflerde, harim duvarlarinda, kemer kavsaralarinda ve
kemer aralarinda, tavanlarda, hiinkar, miiezzin ve kadinlar mahfili tavanlarinda, pencere
sove ve kepenklerinde, minberlerde uygulandigi goriiliir.'®

Kalem iglerinin genellikle giiniimiize kadar orijinal bir gsekilde gelemeyisinin en 6nemli
nedeni doga sartlarina dayanikli olmadigindan tahrip olmasi1 ve onarimlarda zarar goriip,
hatta bazen tamamen kaybolmasidir. Osmanli sanatinda yiizyillar boyunca farkli iislup ve
zevkler ortaya ¢iktigindan, kalem isi bezemeler onarimin yapildigi dénemin tarzina uygun

10 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sozhigii, (Istanbul: YEM Yaynlari, 1993), 227; Ferit Devellioglu, Osmanlica
Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, (Yay. Haz. A. S. Giineygal), (Ankara: Aydin Kitabevi Yayinlari, 2000), 484; Hasan
Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar: Sozligii, (Konya: Sebat, 2003), 100.

11 Ayla Odekan, “Kalemkari”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, c. 2, (Istanbul: YEM Yayin, 1997), 933-934.

12 Rufki Meliil Merig, Tiirk Nakis Sanat: Tarihi Arastirmalart, (Ankara: {lahiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1953); Nureddin
Sevin, “Ottoman Court School Which also Trained Hundreds of Artists Between The Fifteenth and Nineteenth
centuries”, Atti Del Secondo Congresso Internazionale D. Arte Turca Venezia, (Napoli 1965), 235-243.

13 Serpil Bagci, “Osmanl Mimarisinde Boyali Nakislar ”, Osmanlt Uygarligi 1l iginde, Haz. Halil Inalcik- Giinsel
Renda (Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 2004), 737.

14  Bahattin Yaman, Osmanli Saray Sanatkdrlari. 18. Yiizyilda Ehl-i Hiref, (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlar,
2008), 51; Sakine Akcan Ekici, Ehl-i Hiref-i Hassa Sandtkarlari. IIl. Mehmed Dénemi (1596-1601), (Istanbul:
Lale Yayncilik, 2020), 53.

15 Bagct, “Osmanli Mimarisinde Boyali Nakislar”, 737.

16  Odekan, “Kalemkari”, 933.

17 Aziz Doganay, Mimari ve Tezyini Unsurlariyla Cami, (Istanbul: Diyanet isleri Bagkanhg1 Yayinlari, 2017), 201.

18  Candan Nemlioglu, “15,16 ve 17. Yiizy1l Osmanh Mimarisinde Kalem Isleri”, (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi,
1989), 35.
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olarak degistirilip yenilenmistir. Bu ylizden orijinal bezemelere ancak raspalama sonucu
ulagilabilmektedir '°.

Bu nedenle 14. yiizyildan itibaren giinlimiize orijinal olarak gelen az sayida 6rnek
bulunmaktadir. Bunlarin bir kismi ise ¢esitli donemlerden kalma kalem isi izlerinin bulundugu
orneklerdir®.

18. ylizy1l Osmanli sanatinda biiyiik degisikliklerin yasandig1 bir donemi temsil eder.
Sadece Bati etkisinin degil ayn1 zamanda Dogu ile baglarin da mimari ve bezeme agisindan
iliskili oldugu bir kiiltiirel etkilesim s6z konusudur. Bir yandan Sultan III. Ahmed’in Iran’a
Tahran kentine Diirri Ahmed Efendi’yi el¢i olarak gdondermesi ve Safevilerle ilgili ayrintili
bilgi istemesi, diger yandan Safevi baskenti Isfahan’da Sah 1. Abbas’in (1588-1629) bahce
diizeni agisindan Cehar Bag caddesi ve insa ettirdigi Cehel Siitun’a mimari ve bezeme agisindan
oldukg¢a benzeyen Sadabad Kasri’ni yaptirmasi simgesel bir rekabet i¢inde olduklarimi gosterir?..
Ahmed Refik tarihi baglamda bu yapiy1 Versailles ile iliskilendirirken, mimar Sedat Hakk1
Eldem de Sadabad izerine yazdig1 eserinde (1977) yapiy1 Tiirk yani Osmanli gelenegi ile inga
edilmis bir yap1 olarak tanitir?.

Diger yandan Sultan III. Ahmed doneminde Bati ile baglarin kuvvetlendirilmesi amaciyla
atilan adimlar, tarihgiler tarafindan “Yenilegsme”, Batililasma” ya da “Modernlesme” bagliklari
altinda toplanarak bu dénemi ifade eder. 18. yiizy1l Osmanli’nin bir¢cok a¢idan degisime ugradigi
bir donemdir. Devletin ve toplumun, basta sultan ve sadrazam olmak {izere, yonetici sinifin ¢abast
ile Bat1’nin bilgi birikimi ve teknolojisinin 6rnek alinmasi bu hareketi baglatmigtir®. Osmanlilar’m
ilk kez bilingli bir sekilde batrya acilmast Viyana bozgunundan sonra gergeklesmistir. Askeri
alandaki bu yenilgi ile Bati’nin teknik iistlinliigiinii kabul ederek Avrupa iilkelerine diizenli
olarak elgiler yollamis hem siyasi hem de bilim ve kiiltiirel olarak etkilesime gegilmistir®*. Bu
etkilesimin ilk adimin1 Sultan III. Ahmed tarafindan 1721°de Paris’e XV. Louis’in Sarayi’na
gonderilen Mehmed Efendi’nin sagladig1 gériilmektedir®. Osmanli elgisi Mehmet Efendi’nin
Fransa’daki Saray’da kalabalik maiyeti, egzotik kiyafet ve yasayis tarzi ile damga vurmasi
biiyiik ses getirmis, orada kaldig1 7 Ekim 1720 ile 8 Ekim 1721 tarihleri arasinda ilgi odag1

19 Doganay, Mimari ve Tezyini Unsurlariyla Cami, 201.

20 14-17. yiizy1l kalem isi 6rnekli yapilar hakkinda genel bilgi igin bkz. Candan, Nemlioglu, “15, 16 ve 17. Yiizy1l
Osmanli Mimarisinde Kalem Isleri”,1989.; Odekan, “Kalemkari”, 934; Tiirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
Aziz Doganay, c. 41, (istanbul: 2012), “Tezyinat” maddesi; Osmanl Ansiklopedisi, Y1ldiz Demiriz, c. 11, (Ankara:
Yeni Tiirkiye Yayinlar1,1999), “Osmanli Kalem Isleri; Bagc1, “Osmanli Mimarisinde Boyal: Nakislar”, 737.

21 Can Erimtan, “The Case of Saadabad: Westernization or Revivalism?”, Artturc/Turkish Art, 10. Congres
International d’art turc, Proceedings of the 10th International Congress of Turkish Art, (Geneva, 1995), 287-90.

22 Can Erimtan, Sadabad Algisi: “Lale Devri” ve Osmanli-Safevi Rekabeti”, Osmanli Laleleri, Osmanli Kahvehaneleri.
18. Yiizyilda Hayat Tarzi ve Bos Vakit Eglenceleri, (Derleyen: Dana Sajdi), (Istanbul: Kog Universitesi Yaymlari,
2014), 61-88.

23 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi. (istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiiltiir Egitim Spor ve
Saglik Vakfi Yayinlari, 1995), 16.

24  Giinsel Renda, “Sanatta Etkilesim”, Osmanli Uygarhigi 11 iginde, Haz. Halil Inalcik- Giinsel Renda (Ankara:
Kiltiir Bakanligi, 2004), 1107.

25 Yirmisekiz Mehmed Celebi nin Fransa Seyahatnamesi, (Sadelestiren: Sevket Rado, (istanbul: 1970).
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olmustur. Bu siire zarfinda Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin talimat: ile hem siyasi is
birligini tesis etmis hem de medeniyet ve egitim araglarini arastirarak doniisiinde ayrintili bir
rapor kaleme almigtir®®. Bu raporda Fransa’da gordiigi Saint Cloud Saray1, Versailles Saray,
Marly Satosu gibi 6nemli yapilar mimarisi, bahgesi ve ¢evre diizenlemesiyle birlikte uzun
uzun anlatmasi ve planlarini paylagmasi, Osmanli yoneticileri tarafindan merak uyandirmis
ve sadrazam dinlediklerinden yola ¢ikarak basta Kagithane Deresi kiyilar1 olmak iizere kasir,
kosk ve bahge diizenlemeleri yaptirmigtir?’.

Sultan III. Ahmed’in saltanatinin bagindan itibaren Osmanli sanatina “Lale Devri” adiyla
gegen bu donemde (1718-1730) vazolara yerlestirilen golgeli boyanmis ¢icekler ve kaseler
icine yerlestirilmis ¢esitli meyveler, resim repertuarinda 6nemli yer tutar. Saraydaki “Yemis
Odas1” olarak adlandirilan bu bezemeler, ahsap iizerine yerden tavana kadar biitiin duvarlar
boyunca dikddrtgen ve kare panolarin icinde uygulanarak Islam saraylarinda da goriilen bu
dekoru tekrarlamigtir®. Burada ilk kez 6nceki donemlerden farkl olarak vazolar igindeki
cigekler ve sepet ve kaseler igindeki meyveler bir siisleme 6gesi olarak degil, hacim katilarak
betimlenmislerdir®. Istanbul disinda Anadolu 6rneklerinde de benzer kalem isi bezeme anlayist
takip edilebilir®.

18. yiizyildan itibaren Barok ve Rokoko iisluplarmin etkisiyle “Tiirk Rokokosu” ad1 verilen
bu donemde bitkisel motiflerin kullanildig, tezhipte karsimiza ¢ikan klasik motiflerle yapilan
kompozisyonlarin yani sira gdlgelendirmelerle {igiincii boyut verilen ¢igek demetlerinin
uygulandigi yeni bir tiir gelisir. Tezhipte goriilen Barok ve rokoko ¢izgiler tagiyan saksilar
icindeki natiiralist tislupta yapilmis golgeli ¢icek diizenlemeleri, vazoda rengarenk cicekler,
sepette meyve tasvirleri, realist perde tasvirleri, kurdeleler, fiyonklar, siitunlara sarilan dallar,
C ve S kivrimlariyla olusturulan iri ve genis akantus yapraklar1 canli renklerle boyanarak
duvar nakiglarina gegmistir®!.

18. ylizyilin sonlarina dogru girlandlar, kurdeleli ¢gigek demetleri, giillerle doldurulmus
sepetler Avrupa sanatindaki 6rnekleri animsatacak sekilde islenmistir. 19. yilizyilda yapilmis
Uskiidar Altunizade Camii kalem islerinde kullamlan kompozisyon zevk ve begenilerin tekrardan
degistigi orneklerden biridir. Cami kubbesinde yer alan oylumlu kenger yapraklarinin igine
yerlestirilen renkli vazolar, vazolarin igerisinden ¢ikan katmer giiller, geleneksel yorumlardan
farklidir. Yine 19. yiizyilda yenilenmis Uskiidar Ayazma Cami’ndeki sadece gri ve siyah

26 Halil Inalcik, “Siyaset, Ticaret ve Kiiltiir Etkilesimi”, Osmanli Uygarhigi 1l iginde, Haz. Halil Inalcik- Giinsel
Renda (Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 2004), 1083.

27  Giil frepoglu, “Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kiitiiphanesi’ndeki Batili Kaynaklar Uzerine Diisiinceler”, Topkap:
Sarayr Miizesi Yillik-1, (Istanbul, 1986), 56-57.

28 Bagct, “Osmanli Mimarisinde Boyali Nakislar”, 755.

29 Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700-1850), (Ankara: Hacettepe Universitesi
Yaynlari, 1977), 77-78.

30 Ayrintili bilgi i¢in Bkz. Erkan Atak, “Kalem si Siislemeleriyle Bir Lale Devri Eseri: Mudanya Tahir Pasa
Konag1”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, c. 11, s. 59, (2018): 413, erigim tarihi: 24.12.2021, https://
www.sosyalarastirmalar.com

31 ilhan Ozkegeci-Sule Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, (Istanbul: Kosegen Yayin, 2014), 53.
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renklerle olusturulan kalem isi bezemeler, Ortakdy Cami’ndeki yanilsamaci bir anlayisla

stitunlar, kemerler, perde motiflerinin duvar resmi ve duvar naksinin birlestirildigini gésteren

son 6rnekler olarak anitsal 6lgekli resmi temsil eder®.

B. Tarakh Yunus Pasa Camii
Yunus Pasa Camii Tarakl’nin merkezinde, Ulu Camii Mahallesi’nde bulunmaktadir. Uzerinin

kursun kapli olmasindan dolayi halk arasinda Kursunlu Camii olarak da bilinmektedir (G.2).

Gorsel 2: Yunus Paga Camii’nin Konumu3

Yapnin insa kitabesi ve vakfiyesi bulunmamaktadir. insa tarihi kesin olarak bilinmemekle

birlikte, kaynaklarda Yavuz Sultan Selim’in veziri Yunus Pasa tarafindan 1516-1517 yillan

arasinda, Sultanin Ridaniye seferine giderken yaptirildigi sdylenir* . Ancak Haydar Celebi’nin

Ruzname’sine bakildiginda, bu sefere gidilirken konaklanilan menziller arasinda; Istanbul,

Izmit, Iznik, Yenisehir, Kiitahya, Afyon, Aksehir, Konya gibi sehirler bulunur, Tarakli’dan

gegcildigine dair bir bilgi bulunmamaktadir . H. Acun, yoredeki halkin bu yapinin ingasini

Musir seferiyle iliskilendirmesini, Yunus Pasa’nin bu sefer sirasinda Sultanin emriyle idam

edilmis olmasindan kaynaklanmis olabilecegini diigiinmektedir®.

32
33

34

35

Bagci, “Osmanli Mimarisinde Boyal1 Nakiglar”, 756-58.

“Tarakl1 Yunus Paga Camii”, Google Earth, Erigim, 14 Haziran 2023, https://earth.google.com/web/search/
%?2fSakarya/@40.39577421,30.49233652,444.067643612,98.38407675d,35y,137.99991942h,0t,0r/
data=CigiJgokCboWY CT48NURAEZRRUNOZLORAGYt4hG4ghT5AITB4 zVKcjSAOgMKATA
4 zVKcjSAOgMKATA

A. Naci Issever, Tarakli,( Ankara 1994), 64-65; Hakki Acun, Sakarya ili Tarakli Ilgesi ve Yunus Pasa Camii,
(Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1996), 19.

H. Acun, Sakarya Ili Tarakl: Iigesi ve Yunus Paga Camii, 30.; Yunus Pasa, H. 917/M. 1511°de Anadolu ve Orta
Rumeli Beylerbeyi, M. 1516’da Kubbe veziri, M. 3 Subat 1517’de ise Vezir-i azam olmustur. Misir’dan doniiste
Yunus Pasa’nin Sultani hiddetlendirecek sozler sarfetmesi tizerine boynu vurdurulmustur. Konuyla ilgili ayrintili
bilgi igin bkz:, I.Hakk. Uzungarsili, Osmanli Tarihi, C.I1, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, 1983), 543-
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Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi’nde, H. 1294-M.1878 tarihli sahsiyet kaydi bulunmaktadir®®.
Harimde daha 6nceden var oldugu bilinen iki adet madeni samdanin H. 1116-M. 1748

tarihinde Meryem Hatun isimli birisi tarafindan camiye vakfedildigi bilinmektedir’’ (G.3).

Kitabenin metni sdyledir:

1-Vakf-1 haze Samdan Meryem Hatun binti.
2-Goyniiklii-zade Hasan Paga bi Camii Yunus Pasa.
3-Rahmetallah-1 aleyhi rahmeten va siaten sene 1161%.

Gorsel 3: Yunus Paga Camii Harimde daha 6nceden varligi bilinen Samdan tizerindeki kitabe
(Acun, 1996, 20)

1. Caminin Mimari Ozellikleri
Yunus Paga Camii, kare planli ve {izeri kubbe ile 6rtiilii harim ile bu harimin kuzeyindeki ii¢

boliimlii ve tizerleri kubbeler ile ortiilii son cemaat yerinden olusan Osmanli camileri tarzinda

inga edilmistir. Dikdortgen kaideli, yuvarlak govdeli, tek serefeli ve sivri kiilahli minare, harim

ile son cemaat yerinin birlesiminde, kuzeybati kdsede yer almaktadir. Yapinin beden duvarlari

ile minare, agik sar1 diizgiin kesme tastan yapilmistir® (G. 4-5).

36

37

38
39

544

Esas 144/704, 26 Cemaziyelevvel 1294 tarihli Nezaret-i Evkaf-1 Humayunu miilhak evkaftan Yenice Tarakli
Kazasi’na vaki merhum Yunus Pasa Vakfi’na Hafiz Siileyman Efendi ibni Mehmed’in hitabet kaydiyla ilgili
Asker Nabi 74 numarali defterde kaydi vardir. Bilgi igin bkz: H. Acun, Sakarya Ili Tarakli Ilgesi ve Yunus Pasa
Camii, 19

Acun, 20-21.; Tarakli Belediyesi’nin 2004-2019 yillar1 arasinda Belediye Baskani olan Sayin Tacettin
Ozkaraman’dan alinan bilgilere gore; Caminin igindeki madeni samdanlar 25 sene 6nce galmmustir.

Acun, Sakarya Ili Tarakh Iigesi ve Yunus Pasa Camii, 21.

Yusuf Cetin, “Sakarya ve Cevresinde Osmanly Dénemi Dini Mimari Eserler”, (Yiksek Lisans Tezi, Atatiirk
Universitesi,1999), 30.
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Gorsel 4-5: Tarakli Yunus Paga Camii plan1 (Acun, 1996) ve yapinin genel goriiniimii*®

Harimin kuzey duvari 6niinde ii¢ boliimlii ve lizerleri kubbeler ile ortiilii son cemaat yeri
bulunmaktadir. Yapinin Vakiflar Genel Miidiirliigi tarafindan 1960-1961 yillar1 arasinda
gergeklestirilen restorasyonunda, daha evvel yikik olan son cemaat yerinin yeniden inga
edildigi bilinmektedir*'(G. 6-7).

Gorsel 6-7: Tarakli Yunus Paga Camii son cemaat yerinin onarimina ait goriiniim
(C. Tamer, 2022, 13-14)

1961°de yeniden inga edilen son cemaat yerinin kuzey cephesi sivri kemerler ile disa agilir.
Kemerler, dort mermer siitun tizerinde prizmatik, baklavali ve mukarnas diizenlemeli bagliklar
iizerine oturtulmustur. Son cemaat yeri {izerini 6rten kubbeleri tasiyan kemerlerin arasinda
celik gergiler kullanilmistir. Kubbelerin i¢ yiizeyinde ¢gimento malzeme bulunmaktadir. Kubbe
i¢ ylizeyinde ve kubbelere ge¢isi saglayan pandantif ylizeylerindeki kalemisi siislemeler ise
yakin tarihlidir. Son cemaat yerinin giiney duvari ortasinda harimin tag kapisi bulunmaktadir.
Bu cephede alt sirada dikdortgen sekilli iki, {ist sirada sivri sekilli algr disliklt iki pencere

40  “Yunus Pasa Camii 500 yildir ayakta duruyor”, Medyadetay, Erisim 14 Haziran 2023, https://www.medyadetay.
com/yunus-pasa-camii-500-yildir-ayakta-duruyor

41  Cahide Tamer, Tarakli Yunus Pasa Camii Restorasyonu: 1960-1961, (Istanbul: Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu Yayini, 2002). Son cemaat yerinin 1950°li yillara kadar yikik oldugu bilinmektedir. Bkz. issever, Tarakis,
67.
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bulunmaktadir. Alt sira pencereler, iistte bes sira mukarnas seritli birer ¢okertme igine alinmistir
(G. 8).

Gorsel 8: 1961°de yeniden insa edilen son cemaat yerinin goriinimii*?

Son cemaat yerinin giiney duvari ortasinda konumlandirilan ve duvardan hafif disa tagkin
tagkapi, dikdortgen sekillidir. Tag kapi, kademeli diiz silmeler ile ¢ergevelenmistir. Tag kapt
ana nisinin kavsara kusatma kemeri iki renkli tastan sivri sekillidir. Kose stitunceleri, tizerleri
yivli olup iist ve alt kisimlar1 kum saati formundadir. Harime giris, ta¢ kap1 ana nisinin
gerisinde yer alan basik kemerli bir agikliktan saglanmaktadir. Basik kemerin {ist kisminda
dikdortgen sekilli kitabelik kartugunun igine, 1993 yili restorasyonunda Kur’anda Rad Suresi
24. Ayet yazilmistir. Yazinin anlami soyledir: “Seldmun ‘aleykum bimé sabertum feni’me
‘ukba-ddar”. Anlami: “Selam sizlere, sabrettiginiz i¢in, bakin ne giizel yurdun ukbas1”*
(Gorsel 9). Ahsap kapi kanatlari orijinal olup, kiiglik kare ve dikdortgen parcalarin ¢italarla

kasetlenmesiyle olusturulmus, tiger aynalidir*.

Gorsel 9: Yunus Pasa Camii, Kuzey cephe tag kapinin ve
kitabelik kismindaki yazinin gériiniimii (Yazar, 2023)

42 “Yunus Pasa Camii- Sakarya, Tiirkiye Kiiltiir Portali, Erisim 14 Haziran 2023, https://www.kulturportali.gov.
tr/turkiye/sakarya/gezilecekyer/yunus-pasa-camii

43 Elmalili Muhammed Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’an Dili, c. 3, Haz. Asim Ciineyt Koksal- Murat Kaya (Istanbul:
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 Yaynlari, 2022), 745.

44 Acun, Sakarya Ili Tarakl Ilgesi ve Yunus Pasa Camii, 28.
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Harim, kare planl olup yaklagik 16.80 x 16.80 cm dl¢iilerindedir. Harimin {izerini 6rten
kubbeye, sivri kemer alinlikli tromplarla gegilmektedir. Kubbe, ongen bir kasnak t{izerine
oturmaktadir. Kasnak, kiibik govdenin koseleri pahlanarak olusturulmus ve kasnagin yiizeylerinde
pencere a¢ilmamistir®. Her duvara birbirine simetrik ikiser pencere yerlestirilmis, dogu ve bati
duvarm eksenine, dikdortgen birer nig agilmistir. Alt kat pencerelerinin {ist hizasinda ikinci
kat pencereleri yerlestirilmistir. Dikdortgen sekilli alt sira pencereler lokma demir parmaklikl
olarak diizenlenmistir. Ust sira alg1 pencereler ise sivri sekillidir. Harimin kuzey duvarina
bitigik olan ahgap mahfil yakin zamanda yapilmistir* (G. 10-11).

Gorsel 10-11: Yunus Pasa Camii Harimin genel goriinimii*’

Harimin giiney duvar1 ortasinda dikddrtgen sekilli mihrap bulunmaktadir. Mihrap, distan ige
dogru kademeli silmeler ile gercevelendirilmistir. Mihrabin nisi besgen sekilli olup kavsarasi alti
sira mukarnas dolguludur. Yer yer kahverengi damarli kirli sar1 taglarla oriilen mihrap disa dogru
hafif tagirilmis olup nisin kose siitunceleri, ta¢ kapidaki uygulamalar ile benzer goriiniimdedir.
Kavsara koseliklerinde, iizerleri geometrik motifler ile siislenmis birer kabara bulunmaktadir.
Mukarnaslarin en alt sirasinin altina algak kabartma olarak kazilmis ii¢ giilbezek bulunur.
Mihrabin saginda bulunan minber, kesme tastan yapilmistir. Minber kapisinin koselerinde
mihrap ve tag kapida goriilen alt ve st kisimlarinda kum saati formlu siitunceler bulunur.
Dokuz adet tas basamak ile ulasilan koskiin tizeri altigen kasnakli bir kiilah ile ortiilmiistiir.
Minber yan aynaliklari, kdsk kismi ise oldukga sadedir (G. 12).

45 Acun, Sakarya Ili Tarakli Iigesi ve Yunus Pasa Camii, 26.

46 H. Acun yapiy1 1991°de ziyaret ettiginde harimin kuzeybati1 kosesinde dort ahsap direk ile kuzey duvardaki tas
konsollar tizerine oturan bir tist mahfil oldugunu, bu mahfile ise digsaridan kuzeybatidaki minareden ¢ikildigin
belirtmektedir. Bkz. Acun, Sakarya Ili Tarakl: figesi ve Yunus Pasa Camii, 21. Giiniimiizdeki mahfil, bu tarihten
sonra yaptirtlmistir.

47  “Tarakl Yunus Pasa Camii”’, Mustafa Cambaz, Erisim 14 Haziran 2023, https://www.mustafacambaz.com/
details.php?image id=17828, https://www.mustafacambaz.com/details.php?image id=17830
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Gorsel 12: Mihrap ve minberin genel goriinimi*®

2. Caminin Kalemisi Bezemeleri

Yunus Paga Camii’nde giiniimiize ulasan kalemisi siislemelerin kitikli siva {izerinde oldugu
gozlemlenmistir. Yapinin ilk yapildigr zamandan (16. yiizyil’dan) giiniimiize herhangi bir
stisleme ulasamamuistir. Yapinin 1960-1961 yillar1 arasinda Bursa Vakiflar Bolge Miidiirligii
denetiminde yapilan restorasyonu, daha 6nce yikilmis olan son cemaat yerinde gerceklesmistir.
Ug birimli son cemaat yerinin iizerini drten kubbelerin kasnaginda ve kubbe gobeginde yakin
zamanda yapildig1 anlasilan ve desenleri bozulmus Palmet motiflerinin kullanildig: kalemisi
stislemeler bulunmaktadir.

Benzer sekilde kubbe gecis pandantifleri yiizeyinde de yaprak motiflerinden olusan seritler
bulunmaktadir (G. 13).

Gorsel 13: Yunus Pasa Camii’nin 1961°de yeniden yapilan son cemaat yeri kubbelerindeki
kalemisi siislemeler (Goniil Akdeniz, 2023)

48  “Yunus Pasa Camii”, Tarakli Belediyesi, Erigsim 14 Haziran 2023, https://www.tarakli.bel.tr/gezilecek-yerler/
yunus-pasa-camii
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H. Acun, 1991 yil1 sonlarinda yapiy1 incelediginde yapimin i¢inin tamamen badanali
oldugunu kubbe de yer yer kalem isi siislemeye ait izler oldugunu gézlemlemistir® (G. 14).

Gorel 14: Yunus Pagsa Camii Harimin 1991 yilina ait goriiniimii (Acun, 1996, 23).

Yapi, 1993 yilinda Bursa Vakiflar Bolge Midiirliigli denetiminde tekrar restore edilmistir.
Bu restorasyon sirasinda harimde yapilan mekanik raspa ile badana altindan kalemisi tezyinat
aciga cikarilmistir. Ancak agiga ¢ikarilan kalemisi tezyinat ihya edilirken, 6zgiin desenlerin
doku olarak degisime maruz kaldig1 glinlimiize ulasan gorsel belgelerden de anlagilmaktadir
(G. 15-16).

Gorsel 15-16: Solda 1993 yilinda Tromp yiizeyinde yapilan inceleme, sagda restorasyon
sonrasi tromp kalemisi siislemenin goriiniimii (B. V.G.M. Arsivi)*

Yapida mekanik raspa ile badana altindan siva {izerinde agiga gikarilan kalemisi tezyinat;
Kubbe, kubbe kasnagi, kubbe gecis unsurlarini olusturan tromplar ve bu tromplar arasinda
kalan duvarlari hareketlendiren sivri kemerler, kemer alinliklari, kemerler arasindaki tiggen
kisimlar ve yer yer beden duvarlarinda gozlemlenmistir.

Kubbe gobeginde madalyon seklinde bir siisleme bulunmaktadir. Madalyonunun merkezinde
sua (1s1nsal) bir diizenleme hakimdir. Bu diizenleme 1993 yil1 restorasyonuna ait gorseller
incelendiginde desen ihya edilirken desenin dokusunda bozulma yasandig1 gézlemlenmistir.
Ayrica gorseller karsilastirildiginda bu restorasyonda filetolarin iizeri ¢ivit mavisi ile boyandigi

49  Acun, Sakarya Ili Tarakl Ilgesi ve Yunus Pasa Camii, 28.
50 Bursa Vakiflar Genel Mudiirliigii Arsivi’nden 23. 05. 2023 tarihinde aliman gorseller
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goriilmiistiir. Bu 1ginsal diizenlemenin gevresinde ise zikzak, yaprak dal ¢igekli bir diizenleme
doniigiimlii olarak diizenlenmistir (G. 17-18). Bu alandan asagiya dogru ikinci bir fileto ile
boliinmiis ve ayn1 zamanda madeni halkalarin oldugu alan arasinda kalan yilizeyde merkezinde
baklava dilimi seklinde diizenlenmis sar1 ve mavi renklerle olugturulmus geometrik bir desen
bulunmaktadir. Bu alanda yapilan mekanik raspa ile siva lizerinde ayn1 desen goriilmiis, 1993 yilt
restorasyonunda 6zgiin desenin iizeri badana ile kapatilarak ayni desen on defa tekrarlanmigtir
(G. 19-20). Madeni halkalarin oldugu alanin ¢evresinde 1sinsal bir desen agiga gikartlmigtr.
Madeni halkalarin oldugu alanda sar1 renkte boya ile kalin bir fileto gekilerek kubbe etegi iki
kisma boliinmiistiir. Bu filetonun alt ve iist kismindan gegiyormus izlenimi veren ve halati
animsatan siisleme uygulanmistir. Bu halat motifi, madeni halkalarin oldugu alana baglaniyor
izlenimi vermektedir (G. 21).

Gorsel 17: Kubbe’nin 1993 yil1 restorasyonu dncesi goriinimil (B.V.G.M.A.)

Gorsel 18: Kubbe’deki kalemisi tezyinatin 1993 yili restorasyonu sonrasi goriiniimii
(Yazar, 2023).
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Gorsel 19-20: Solda, Kubbede baklava dilimi geometrik bezemenin 1993 y1l1 restorasyonu
sonrasi goriinimii®!, sagda mekanik raspa ile agiga ¢ikarilan baklava dilimi geometrik desenin
goriinimil (Goniil Akdeniz, 2023).

Gorsel 21: Sar1 renkte boya ile yapilan filetonun oldugu alanda yer alan halat motifi ve
madeni halkalarin goriiniimii (Goniil Akdeniz, 2023).

2023’teki mekanik raspa dncesi kubbe etegine dogru inen, zincir ve merkezinde bitkisel

motifli bir desen bulunmakta idi. S6z konusu ayni desenler, mekanik raspa ile de agiga

cikarilmistir. Bu desenlerin, 1993 yili rastorasyonu sirasinda iizerleri badana ile kapatilmak

suretiyle mevcut yerleri dikkate alinmadan yeniden yapildig1 gézlemlenmistir (G. 22-23).

Ac1ga cikarilan bu desenin yakininda kirmizi renkte boya ile madeni halka izlemini veren bir

halkadan agagiya zincir motifinden sarkitilan 12 adet kandil®* motifi izlerine rastlanilmustir.

51

52

“Tarakli Yunus Paga Camii, Mustafa Cambaz, Erisim 14 Haziran 2023, https://www.mustafacambaz.com/details.
php?image id=17829

Kandil, eski donemlerden bu yana, iginde fitil ile zeytinyag1 yakilan 151k vermeye yarayan bir cesit kaptir. Tas,
kursun, cam, pismis toprak ya da degerli madenlerden yapilan bu aydinlatma aract, evlerde, mabedlerde, cami ve
kiliselerde farkli formlarda iiretilerek asilirdi. Pakalin, Osmanili Tarih Deyimleri ve Terimleri SozIigii 11, 158-159.
Tiirk-Islam sanatinda oyma, kabartma, boyama olarak farkli boy ve bigimlerde kandiller, mihrap, seccade ve
mezar taslarinda siklikla tasvir edilmistir. Manevi olarak kandillerdeki atesin “nur” ile iliskilendirilmesi, cami
mihraplarinda goriilen kandil resimlerinin, manevi atese dayanmasi ve bunun da ilahi kudreti temsil etmesi
diistincesi birgok dini ve tasavvufi eserde de vurgulanmigstir. Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler. Kap: Yayinlari,
istanbul, (2015), 32,34. Kur’an’da Nir suresi 35. ayette ““ Allah goklerin ve yerin nirudur. Onun n@irunun misali,
icinde kandil bulunan bir kandilliktir. Kandil bir cam i¢indedir, cam inciyi andiran bir yildizdir; (bu kandil)
doguya da batiya da ait olmayan, yag1 neredeyse ates dokunmasa bile 151k veren miibarek bir zeytin agacindan
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Giintimiize iyi korunmus bir sekilde ulagan mavi, gri, siyah ve kirmizi renkte boyalar ile yapilan
alt1 adet kandil motifi, genel formlar1 benzer olmakla birlikte ayrintilarinda kiigiik farkliliklar
bulunmaktadir (G.24-25-26, 27, 28, 29, 30, 31). Kandiller arasinda ii¢ ¢igek dalinin merkezde
baglanmasiyla olusturulan bir gigek buketi seklinde bitkisel siisleme goriilmektedir (G. 32).

Gorsel 22-23: Kubbede sar1 ve mavi renkler ile olusturulan bitkisel siislemenin raspa ile agiga
¢ikarilan siislemelerin goriiniimii (G. Akdeniz, 2023)

¥ i
Gorsel 24-25: Kubbe etegine dogru inen zincirlerin baglangi¢ kismindaki halka motifi ve
zincirden sarkan kandillerin genel gériiniimii (Yazar, 2023)

yakilir. Nar iistiine niir. Allah niiruna diledigini kavusturur” seklinde ifadeler bulunmaktadir. Erisim 09 Haziran
2024, https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nir-suresi/2826/35-ayet-tefsiri. Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere,
kandilin 15181 ile Allah’in nuru arasinda iliski kurulmus ve kandil ilahi bir 151k sembolii olarak goriilmistiir. Kandil
genellikle mihrap i¢inde ve kubbe eteginde zincirlerle sarkitilmis olarak betimlenmistir. Dini giin ve geceleri de
ifade eden bu terim, mecazi anlamda da aydinlatma, karanliga 151k tutma, yol gésterme anlamlariyla betimlerinin
yapilmasina yol agmustir. Selda Kalfazade- Ozkan Ertugrul, “Kandil ve Kandil’in Motif Olarak Anadolu Tiirk
Sanatindaki Kullammi Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalar: Dergisi, 5 (Agustos 1989), 26.
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! i ] : = .ﬁ' -
Gorsel 26-27-28-29-30-31: Kubbe etegine dogru inen zincirden sarkan kandil motifleri
(Yazar, 2023)

Gorsel 32: Kubbe etegine dogru inen kandiller arasindaki yiizeyde yer ala, govdelerinden
birbirine baglanmis ¢i¢ek dallar1 bezemesi (Goniil Akdeniz, 2023).
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Kubbe kasnaginda badana iizerinde yazi kusag: yer almaktaydi. Kasnakta yapilan raspa
ile oldukga tahrip olmus bir bitkisel diizenleme ortaya ¢ikarilmistir. Bu bitkisel siislemenin
yine ge¢ donem Osmanli kalemisi tezyinatinda kullanimina rastlanilan lale’® motifi oldugunu
diisiinmekteyiz. Lale motifinin yapidaki diger siislemelere gore 151k gdlge teknigiyle ii¢ boyutlu
ve hacimli goriiniisii, bu desenin diger desenlerden daha eski oldugunu diisiindiirmektedir (G.
33-34-35). Kasnakta i¢ biikey alanda 1993 yil1 restorasyonunda yapilan palmet frizlerinden
olusan bir kusak yer alir. Bu desenin {izerinde yapilan raspa sonucu alt zemin oldukga tahrip
olmus bundan dolay1 bu alandaki desen anlasilamamaktadir (G. 36).

m— e mﬁ-‘t_-‘l LD =Y (el . .-*:"l o LY.
Gorsel 33-34: Solda, Kubbe kasnaginda 1993 yil1 restorasyonunda yapilan yazi kusagi, sagda
ise yazi kusaginin altindan ¢ikarilan Lale motifleri.

Gorsel 35: Lale motifli desenin ¢izimi**

53 Lale zambak ailesinden olup, sogandan yetisen farkli renk ve gesitleri olan iri yaprakl bir ¢igektir. Tiirk siisleme
sanatinda oldukga fazla kullanilan bu gigegin ana vataninin Iran oldugu diisiiniilmektedir. Laleye verilen dnemin
en bilyiik sebebi, “lale” kelimesinin yazilisiyla “Allah” ismindeki harflerin yaziliginin ayni olmasidir. Allah, hilal
ve lale kelimelerinin ayn1 harflerle yazilmas: ve ebced hesabiyla ayni degeri tasimasi, laleyi Allah kelimesini
temsil eder hale getirmis, maddi ve méanevi degerini arttirmistir. Anadolu’da lalenin siisleme ve siirlerde yer
almasi Turklerle baslamstir. Stisleme motifi olarak kullanilmasi XII. ylizyildan itibaren goriiliir. XIII. yiizyilda,
Anadolu’da laleyi siirlerine konu eden ilk sair ise, “Lalenin yanaklar1 yalim yalim, Nergisin goziinden kagip
gizlenmede” diyen Mevlana Celaleddin Rim1i’dir. Bu yiizden lale yetistirilmesine asir1 6nem verilmis, cami,
cesme, mezar gibi yerlerin siislenmesinde kullanildig gibi, Tiirk stisleme sanatlarinin biitiiniinde yiizlerce iislupta
yer almustir. Ozellikle 18. yiizyilda Sultan ITI. Ahmed Dénemi’nde Istanbul’da birgok saray bahgesi lalelerle
donatilms, kandiller yakilarak senlikler yapilmistir. Nakkashanelerde ise lale cinslerinin sekil ve renklerini
gosteren resimli el yazmalari hazirlanmistir. Bu donem laleleri Barok tislubun etkisiyle hacim kazanmis, renkler
cesitlenmis ve 151k golge etkisi arttirilmistir (Pakalin, Osmanii Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii 11, 354-55;
Turan Baytop, Ldle Albiimii, T.C. (Ankara: Kiiltir Bakanlig1 Yaynlar1,1998), 1.

54 Cizim i¢in Goniil Akdeniz’e tesekkiir ederiz.
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Gorsel 36: Kasnak yazi1 kusaginin alt kismindaki i¢ biikey alanin raspa sonrasi goriiniimii
(Yazar, 2023).

Kubbeye gegisi saglayan tromplarin sivri kemer yiizeylerinde sar1 ve mavi rengin doniistimlii
olarak kullanildig1 mermer taklidi siisleme yer almaktadir. Kemerlerin diginda ilk sirada dendan
motifli bir serit, dis sirada ise yaprak dal motifli bir serit sinirlamaktadir (Gorsel 37). 19. Ve
20. yiizy1l kalemisi tezyinata sahip yapilarda da benzer desenler ile karsilasmak miimkiindiir>.
Giris agikligi tizerindeki kitabesine gore 1834/35°te Cihanogullari’ndan Mustafa Aga tarafindan
insa edilen Aydin Kogarli Cihanoglu Camii’nin hariminde tromp kemerleri yiizeyinde tas
taklidi bezeme goriilmektedir*® (G. 38).

Gorsel 37: Sivri emerlerin ylizeyinde iki renkli tag taklidi siisleme ile kemeri dista sinirlayan
dendan (zikzak) ve yaprakl dal seridinin goriiniimii (Yazar, 2023).

55 Dilek Sener, “XVIIL ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri”, (Doktora Tezi, Ankara Universitesi,
2011), 70-72
56  Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 46
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Gorsel 38: Aydin Kogarli Cihanoglu Camii, Harim kemer yiizeylerindeki tas taklidi
bezemenin goriinimi®’

Ozellikle kemerleri digta smirlayan ilk desen olan ve renkleri tonlandirmak suretiyle
ii¢ boyutlu bir goriintii veren dendan (zigzak) desenleri, yapilarin farkli kisimlarinda
goriilebilmektedir. Kalemisi siislemeleri 19. yiizy1l ikinci yarisina tarihlendirilen Zile, Teke
Koyii, Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesindeki zikzak deseni, sivri kemeri igte ve dista sinirlayan
bir serit olarak kullanilmistir® (G. 39). Kalemisi siislemeleri 20. ylizyil bagina tarihlendirilen
Denizli Akkdy Yukar: Camii beden duvarlarinda iist siradaki hatilin alt kismindaki duvar
yiizeyinde zikzak deseni uygulanmustir® (G. 40).

"

Gorsel 39: Zile Teke Koyii, Seyh Nasrettin Tiirbesinde kemerleri sinirlayan zikzakli serit®

57 “Cihanoglu Camii, Kogarl1”, Kiiltiir Envanteri, Erisim 20 Hazian 2023, https://kulturenvanteri.com/tr/yer/
cihanoglu-camii-kocarli-aydin/img_9401/

58 Halit Cal, Tiirk Tarihinde ve Kiiltiiriinde Tokat Sempozyumu (2-6 Temmuz 1986 Tokat), 428, 434.; Sener, “18.
ve 19. yiizyillarda Anadolu duvar resimleri”, 314.

59 Kasim Ince, “Yukart Camii/ Akkoy Denizli”, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2,
(2001), 65-79.

60  ““Seyh Nusrettin Tiirbe ve Camisi- Zile- Tokat”, Tiirkiye’nin Tarihi Eserleri, Erisim 20 Haziran 2023, https://
www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=72
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Gorsel 40: Denizli Akkdy, Yukar: Camii, Harim duvar yiizeylerindeki
zikzak deseninin goriintimii®'

Mukarnaslh ve dilimli tromplarin yiizeyinde mekanik raspa ile kalemisi tezyinat agiga
cikarilmistir. Tromplarin dilimlerinde merkezlerinde stilize ¢icek motiflerinin oldugu dilimlerin
etrafinin defne yaprakli bir serit ile ¢cevrelendigi goriilmektedir. Mukarnas yiizeylerinde ise
cigekli dallar bulunmaktadir. Raspa 6ncesinde de mevcut yiizeylerde bu diizenlemenin benzer
sekilde uygulandigi gozlemlenmistir (G. 41). Dilimli kemerin alinliginda ise karsilikli simetrik
olarak yerlestirilmis ve siyah renkte boya ile olusturulmus kivrim dal motifli bir siisleme
bulunmaktadir (G. 42). Kivrim dal bezemesinin benzer 6rneklerini Ge¢ donem Osmanli
yapilarinda da gérmek miimkiindiir. Ornegin, Gaziantep Faruk Ahi Evi’ iist kat oda tavaninda
siyah renkte boya ile® (G. 43), Afyon Dazkiri, Kiziléren K6yii Camii’nin harim giris agikliginin
iist kismida mavi renkte boya ile kivrim dal kalemisi bezemeyi gérmek miimkiindiir®®(G. 44).

AL T T

Gorsel 41: Dilimli tromp yiizeylerindeki kalemisi tezyinatin goriinimii (Yazar, 2023)

61 ““Akkoy’iin Nakish Camisi Korumaya Alindi”’, Arkeolojik Haber, Erisim 20 Haziran 2023, https://www.
arkeolojikhaber.com/haber-akkoyun-osmanli-mirasi-nakisli-camisi-korumaya-alindi-34170

62  Ayrntili bilgi i¢in bkz: Sener, “XVIIIL. ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri”, 368

63 Sener, “XVIIIL Ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri”, 544.
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Gorsel 43: Gaziantep Faruk Ahi Evi, iist oda tavanda kivrim dal deseni (D. Sener, 2011, 678)

=

Gorsel 44: Afyon Dazkiri, Kiziléren Koyii Camii, harim giris agikliginin tist kismindaki
bitkisel stislemeler (D. Sener, 2011, 544)

Kubbe gegisini saglayan sivri kemerli tromplar ile bu tromplarin arasindaki duvar yiizeyleri
sagir sivri kemerler ile hareketlendirilmis olup bu ylizeyler, tromplarin sivri kemerleriyle birbirine
baglanmistir. S6z konusu kemerlerin aralarinda kalan yiizeylerde 1993 yili restorasyonunda
madalyonlar i¢inde siyah renk zemin iizerine sar1 renkte boyalar ile Allah (c.c.), Muhammed
(s.a.s.), Omer (r.a.), Ali (r.a.), Hasan (r.a.), Hiiseyin (r.a.), Osman (r.a.), Ebubekir (r.a.)
yazilmistir (G. 45). Bu yazilarin iizerinde yapilan mekanik raspa ile yine madalyonlar iginde
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ayni yazilar agiga ¢ikarilmistir®. Yazilarin etrafini ¢eviren madalyonlarda kiremit rengi ve
kurdele motiflerinden olusan diizenlemenin, 19. yilizy1l’in ikinci yarisinda yapilmis oldugunu
diisiinmekteyiz.

Gorsel 45: Harimde 1993 yili restorasyonu sirasinda yapilan yazili madalyonlarin goriinimii®

Mihrabin iist kismindaki sagir sivri kemerin koselerinden sagda Madalyon i¢inde gri
renkte zemin iizerinde siyah renkte boylar ile Allah (c.c.) , solda Muhammed (s.a.v.) yazisi yer
almaktadir. Raspa ile ag1ga ¢ikarilan madalyonlarin Gstte bir iple ¢iviye baglandigi izlenimini
veren kalemisi diizenleme bulunmaktadir (G. 46-47-48-49).

Gorsel 46-47: Raspa oncesi ve sonrast madalyonlu Allah (c. ¢.) yazisinin gériintimii (Goniil
Akdeniz, 2023)

64 Osmanl mimarisinde kubbe gegislerinde ilk olarak Stileymaniye Camii’nde rastlanan bu uygulama, Osmanl
Siinniligi amblemine doniigmiis, Siilleymaniye Camii’nden sonra da Anadolu’daki camilerde kiigiik farklarla
da olsa uygulanmistir. Bkz N. Cicek Akgil Harmankaya, “Mimar Sinan Camilerinde Sembolizm”, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Arastirmalart Merkezi Sanat Tarihi Yilligi, 27, (2018), 19

65 ““Tarakli Yunus Paga Camii”, Mustafa Cambaz, Erisim 14 Haziran 2023, https://www.mustafacambaz.com/
details.php?image_id=17831
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. 3 S
Gorsel 48-49: Raspa Oncesi ve sonrast madalyonlu Muhammed (s. a. v.) yazist
(G. Akdeniz- Yazar, 2023)

Harimin giineydogu kose tromp kemerinin oldugu kissimda Omer (r. a.). Omer el Faruk
Radiyallahii Teala anhu ibareleri yer almaktadir. (G. 50-51). Sonraki kemer arasindaki
alanda Ali ( r.a.) yazisi bulunmaktadir. Madalyonlarin bulundugu alandaki yazilarin bir
kismi tahrip olmustur (G. 52-53). Ali (r. a.) yazisindan sonra harim dogu duvarindaki sagir
kemerin koseliginde Hasan (r. a.) yazar ( G. 54-55). Sonraki alanda Hiiseyin (r. a.) yazisi yer
almaktadir (G. 56-57). Bu madalyondan sonra Osman (r. a.) (G. 58-59) ve Ebubekir (r. a.)
yazisinin oldugu madalyon iglenmistir. Madalyon i¢indeki ibarelerde, “Ebiibekir Es-Siddik
Radiyallahu anhu” okunmaktadir (G. 60-61).

Gérsel 50-51: Raspa oncesi ve sonrasi madalyonlu Omer (r. a.) yazist (Goniil Akdeniz, 2023)
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Gorsel 56-57: Raspa 6ncesi ve sonrasi madalyonlu Hiiseyin (r. a.) yazisi
(G. Akdeniz- Yazar, 2023)
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Gorsel 58-59: Raspa 6ncesi ve sonrasi madalyonlu Osman (r. a.) yazist.
(G. Akdeniz- Yazar, 2023)

- _?qum

s

Gorsel 60-61: Raspa dncesi ve sonrast madalyonlu Ebubekir (r. a.) yazisi.
(Goniil Akdeniz, 2023)

Harimde kuzey beden duvarinda sagir sivri kemerin alinliginda ¢igek dallt bir ¢elenk
icinde miisenna olarak “Masaéllah Kane sene H. 1365 / M. 1945” yazis1 bulunmaktadir.
Anlamt: Allah’1n diledigi olur (G. 62). Ge¢ donem Osmanli kalemisi tezyinatinda 6zellikle
20. yiizy1l’a tarihlendirilen siislemelerde yazilarin etrafinin ¢igek dallari ile ¢elenk seklinde
kusatildigi bilinmektedir. Geyve Bagcaz Koyl Camii’nde yazili madalyonlarin etrafi yaprakli
dallar ile gevrelenmistir® (G. 63). Harimde raspa dncesinde sagir sivri kemerlerin alinliklarinda
yine ge¢ donem Osmanli tezyinatinda kullanilan bir desen olan perde deseni bulunmaktaydi.
Mekanik raspa ile siva iizerinde de perde desenine ait oldugu diisiiniilen tahribata ugramis
izler ile kahverengi, turuncu renkte boyalar ile olugturulmus yaprakli serit aciga ¢ikarilmigtir
(G. 64). Harimde 6zellikle giiney duvarin bat1 kdsesinde yer alan iist siradaki sivri sekilli alg1
revzenin tizerinde perde motifinin agiga ¢ikarilmasi, bu diisiincemizi desteklemektedir (G. 65).

66  Tiilin Coruhlu- Murat Alkan, °* Sakarya ili Geleneksel Tiirk Mimarisinde Duvar Resimleri ve Boyal: Nakiglar”,
XX. Uluslararasi Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi Aragtirmalart Sempozyumu Bildirileri (02-05
Kasim 2016), 879-912.
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Ancak sivri kemerlerin alt kismindan itibaren duvar yiizeylerindeki ¢imento malzeme, perde
desenlerinde kayip yasanmasina sebep olmustur. Ge¢ donem Osmanli mimarisinde Kemer
aliliklarinda perde motifinin kullanildig1 bilinmektedir. Aydin Kocarli Cihanoglu Camii bu
kullanima 6rnek gosterilebilir (bkz. Gorsel 38)7.

Gorsel 62: Harim Kuzey duvari, sivri kemer alinliginda mekanik raspa ile agiga ¢ikarilan yazi
ile perde desenine ait izler (Yazar, 2023).

=1 Pl

Gorsel 63: Geyve Bagcaz Kdyii Camii, harimdeki yazili madalyonlarin gériiniimii
(Coruhlu- Alkan, 2016, 904)

67 Bkz. Dipnot 57.
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Gorsel 64: Kemer alinliklarindaki perde desenine ait oldugu diigiiniilen izler ile
yaprakli seritlerin goriiniimii (Yazar, 2023)

Gorsel 65: Harim giiney duvari bati kdsede yer alan pencerenin iist kisminda yer alan perde
deseninin gériiniimii (Yazar, 2023)

Harimde kuzey beden duvarinda, kubbe gecis seviyesindeki orta kemerin alinliginda
dikdortgen sekilli bir kartus icinde; Y& Hazreti Bilal-i Habesi (r.a.) 1414 (M. 1993)” yazisi
okunmaktadir (G. 66).

Gorsel 66: Harim kuzey duvarinda yer alan yazinin gériiniimii (Yazar, 2023)
Harimin dogu beden duvari iizerinde, alt sira pencerelerin iist seviyesindeki alanda dikdortgen

sekilli bir kartus icindeki yazi: “Siibhanallahi ve bi hamdihi siibhanallahil azim”. Anlamt:
“Allah’a hamd ederek O’nu noksanliklardan tenzih ederim, Yiice Allah’1 tenzih ederim”. Yazinin
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altindaki tarih: H.1314/M. 1896 Tarih ibaresinin hemen solunda sadakallahiil azim yazar®. Bu
yazinin oldugu duvar yiizeyinde ¢imento malzeme gbzlemlenmistir. Yazinin tizerindeki tarih
ibaresi M. 1896 yilin1 gosterse de gerek yapinin raspa dncesi mevcut halinde yer alan diger
yazilar lizerinde M. 1993 tarihi gerekse yazilarda kullanilan renk ve firga kullanimindaki iislup
birligi, bu yazinin da 1993 yilinda yazilmis oldugunu gostermektedir (G. 67). Bu alandaki
orijinal yazinin M. 1896°da yazildig1 ve yazinin bulundugu duvar yiizeyinde meydana geldigi
diistiniilen malzeme kaybindan dolay1 sivanin 1993°te yenilenirken yazinin da tekrar ihya
edildigi tahmin edilmektedir. Yapidaki yazilar ile ilgili en eski tarih ibaresi de M. 1896’dr.
Ozellikle kubbe kasnaginda yer alan ve 151k gdlge teknigiyle ii¢ boyutlu hacimli bir lale frizinin
de bu tarihlerde yapilmig olabilecegini diisiinmekteyiz.

Gorsel 67: Siibhanallahi ve bi hamdihi siibhanallahil azim yazis1 (Goniil Akdeniz, 2023)

Harimin bat1 beden duvar iizerinde alt sira pencerelerin arasinda iist seviyede ¢imento
malzeme iizerinde gozlemlenen yazi: “La ilahe illalldhiil Melikiil Hakkul Miibin
Muhammediin Rasulullahi Sadikul Vadil Emin”

Anlami: “Biitiin saltanat ve hiikiimranhk kendisinin olan (Melik) ve apacik yegane
hakikatin ta kendisi olan Allah’tan baska hicbir ilih yoktur. Muhammed -sallallahu
aleyhi ve sellem- Allah Teala’nin, vaadinde sadik ve giivenilir bir Rasiliidiir.” Sene 1993
(G. 69-70).

68  Yazinin transkripsiyonu i¢in Ankara Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi, islam Tarihi ve Sanatlar1 Boliimii Ogretim
Gorevlisi Saymn Adem Cetin’e tesekkiir ederiz.
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Gorsel 69-70: Harim bat1 beden duvari izerindeki yazinin gériiniimii®

Harimin giiney duvarinin ortasina konumlandirilan mihrabin iist kisminda ¢imento malzeme
iizerinde; Kur’anda Al-i imran suresinin 37/3 ayetinden bir boliim olan; “Kiillema Dehale
Aleyha Zekeriyya’l Mihrab” (Zekeriyya onun tizerine mihraba her girdiginde...) yazmaktadir™.
Yazidaki tarih H. 1414/M. 1993’tiir (G. 71).

Gorsel 71: Harim mihrap st yazist ve 1993 tarihi (Goniil Akdeniz, 2023)

Harimde {ist sira sivri kemerli al¢1 pencerelerin etrafindaki duvar yiizeylerinde genellikle
¢imento malzeme gozlemlenmistir. Mihrabin oldugu giiney duvarinda bu alanda siva {izerinde
madalyon seklinde bitkisel dekorlu siisleme aciga ¢ikarilmigtir. Merkezinde iri ¢igek motifleri
olan siislemenin etrafini ¢igekli dallar bir celenk seklinde kusatmaktadir (G. 72). Ozellikle 20.

69  “Yunus Pasa Camii”, Tarakl Belediyesi, Erisim, 14 Haziran 2023, https://www.tarakli.bel.tr/gezilecek-yerler/
yunus-pasa-camii

70  Elmalilh Muhammed Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’an Dili, c. 2, Haz. Asim Ciineyt Koksal- Murat Kaya (Istanbul:
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi Yayinlari, 2022), 89-90.
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yiizy1l baglarinda kalemisi tezyinata sahip yapilar incelendiginde benzer iislup 6zelliklerini
tagiyan diizenlemeler ile karsilasilmaktadir.

Gorsel 72: Yunus Pasa Camii, giiney mihrap duvarinda agiga ¢ikarilan madalyonlu bitkisel
stislemelerin goriiniimii (Go6niil Akdeniz, 2023)

Alg1 pencerelerin sivri kemerinin tepe kisminda ve etrafinda yerel ustalarin dogadaki
kir bitkilerini stilize ettikleri diizenlemeler goriilmektedir (G. 73). Kalemisi stislemeleri 20.
yiizy1l basina tarihlendirilen Denizli Akkdy Yukar: Camii’nde stilize kir bitkilerinden olugan
bezemeleri gérmek miimkiindiir’' (G. 74)

Gorsel 73: Yunus Pasa Camii harim, {ist sira pencerelerin sivri kemerleri etrafindaki desen
(Yazar, 2023)

71 Ince, “Yukari Camii/ Akkdy Denizli” 68.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 293



Sakarya'da Batililasma Dénemi'nden Sakli Kalmis Bir Hazine: Tarakli Yunus Pasa Camii Kalem Isi Bezemeleri

Gorsel 74: Denizli Akkoy Yukar: Camii’nde stilize kir bitkileri’

Mihrabin hemen {ist kisminda lokal bir sekilde agiga ¢ikarilan ve madalyonun kii¢iik bir
boliimiini ihtiva eden diizenleme goriilmektedir. Bu alanda rastlanilan ¢imento malzeme,
maalesef desende kayiplara sebep olmustur (G. 75).

-

Gorsel 75: Giiney duvari, mihrap iistiinde agiga ¢ikarilan madalyonun gériinimi
(Yazar, 2023)

Harimin giiney duvarinda mihrabin iist kismindaki duvarda siva iizerinde siyah renkte boya
ile bir yazinin varlig1 gézlemlenmistir ancak yazi okunamamistir (G. 76). Mihrap duvarinda
iist sirada bulunan sivri kemerli pencere agikliginin glineybati kdsesinde raspa ile sar1 renkte
fileto ile kartus i¢ine alinmis bir yazi kalintis1 a¢iga ¢ikarilmigtir. Yazinin siva dokusundaki
bozulmalar yazinin da okunamayacak derecede tahrip olmasina neden olmustur (G. 77). Ayrica
bu kartusun iist kisminda ve tromplarin baslangi¢ seviyesine kadar olan duvar yiizeyi siyah
renkte boyalar ile karelere boliinmiis, bu karelerin birlesim noktalarinda ise giiniimiize oldukg¢a
tahrip olmus bigimde ulasan, merkezinde baklava dilimi seklinde diizenlenmis geometrik bir
desen bulunmaktadir (G. 78-79)

72 “Denizli Akkdy Yukar1 Camii”, Twitter- Seda Ozen Bilgili, Erisim 20 Haziran 2023, https://twitter.com/
Seda_Ozen/status/1339219210707333120/photo/
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L C
Gorsel 77: Harim Mihrap duvarinda giineybati kosede yer alan yazi kalintisinin gériinimii
(Yazar, 2023)

Gorsel 7

(Yazar, 2023)
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Gorsel 79: Harim giiney duvari bati kdsedeki duvar ylizeyinde goriilen geometrik siislemenin
¢izimi (Goniil Akdeniz, 2023)

Harimde giiney batida beden duvari iizerinde dikdortgen sekilli bir kartus i¢inde badana
raspast sonucu ulasilan yazida; Kur’an-1 Kerim’de Fetih suresinin 1. Ayeti olan “inna Fetahna
Leke Fethan Miibina” yazmaktadir. Yazinin anlami: “Elhak Biz sana bir feth-i miibin
actik”” (G. 80).

Gorsel 80: Harim, Giiney bati duvar yiizeyinde Fetih Suresi 1. Ayet yazisinin gériinimii
(Yazar, 2023)

Harimde alt sirada yer alan dikdortgen sekilli pencerelerin {ist kisminda kubbedeki desenin
benzer bir uygulamasi yer almaktadir. Bu slislemenin ¢imento malzeme iizerinde yer almasindan
dolay1, daha 6nce bu alanlarda mevcut olan bir siisleme hakkinda kesin bir ifade kullanmamizi
zorlastirmaktadir (G. 81).

73 Elmalih Muhammed Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’an Dili, c. 6, Haz. Asim Ciineyt Koksal- Murat Kaya (Istanbul:
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1 Yaymlari, 2022), 74-75.
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+ 4a
Gorsel 81: Harim alt sira pencere alinliklarindaki desenin goriintimii (Yazar, 2023)

Harimin alt sira dikdortgen sekilli pencerelerin oldugu beden duvarlarinda ¢ogunlukla
¢imento malzeme bulunmaktadir. Giiney duvarin bati kosesinde duvar yiizeyi lizerinde raspa
yapildiginda lokal olarak gri renkte zemin iizerine sar1 ve siyah renkte boyalar ile kdseleri
pahli dikdortgen kartuslar seklinde bir diizenleme goriilmektedir. Kartuslarin ¢ercevesi siyah,
i¢i ise gri renktir. Duvar yiizeyinin biiyiik bir kismi1 ¢imento malzeme oldugu i¢in diizenleme
hakkinda daha fazla yorum yapabilmek pek miimkiin degildir (G. 82).

i == i
Gorsel 82: Harim Giiney duvarin bat1 kdsesindeki alanda koseleri pahli dikdortgen kartuslar
seklinde bir diizenlemenin goriiniimii (Yazar, 2023)

Sonug¢

Sakarya ili Tarakl1 ilgcesinde bulunan ve 16. ylizyilda inga edildigi diisiiniilen Yunus Pasa
Camii, 1960/61, 1993 ve 2023 yillarinda ii¢ ayr1 restorasyondan gegmis tek kubbeli bir Osmanli
camisidir. 1960-1961 yillar1 arasinda ilk kez Bursa Vakiflar Bolge Miidiirliigii’nce restore
edilen camide, son cemaat yerinin iizerini 6rten kubbelerin kasnaginda ve kubbe gébeginde
yakin zamanda yapildig1 anlasilan ve desenleri bozulmus palmet motiflerinin kullanildig:
kalemisi siislemeler bulunmaktadir.
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Ikinci restorasyon, 1993 yilinda Bursa Vakiflar Bélge Miidiirliigii’nce harimde yapilmus,
mekanik raspa ile badana altindan kalemisi tezyinat a¢iga ¢ikarilmistir. Ancak bu restorasyonda
aciga cikarilan kalemisi tezyinat ihya edilirken 6zgiin desenler doku olarak degisime maruz
kalmistir. Baz1 alanlarda desenleri ihya etmek yerine {izeri boya ile kapatilip desenlerin
yeniden yapildig1 anlasiimistir. S6z konusu uygulamalardan biri, yazili madalyonlarda agikca
goriilmektedir.

Ugiincii Restorasyon ise 2023 yilinda Bursa Vakiflar Bolge Miidiirliigii denetiminde
baslatilmis, yapilan raspa sonucu acgiga 1993 yili restorasyonu oncesine ait 6zgiin desenler
ortaya ¢ikarilmistir. Yapida mekanik raspa ile aciga ¢ikarilan kalemisi tezyinat; kubbe, kubbe
kasnagi, kubbe gecis unsurlarini olusturan tromplar ve bu tromplar arasinda kalan duvarlari
hareketlendiren sivri kemerler, kemer alinliklari, kemerler arasindaki iiggen kisimlar ve yer
yer beden duvarlarinda gozlemlenmistir.

Yapida kalemisi olarak kubbe, kubbe etegi, kubbeye gecis 6gesi olan tromplarin lizeri, harim
beden duvarlarinda saplarindan baglanmis ¢igek buketleri, perde motifleri, yazi, geometrik
bezeme, yaz1 madalyonlari, bu madalyonlarin kurdele yapilmis bir iple ¢iviye tutturulmus
izlenimi veren bezemeleri, kandil motifleri, zincir desenleri uygulanmustir.

Kubbe gobeginde madalyon seklinde bir siisleme bulunmaktadir. Madalyonunun merkezinde
sua (1s1nsal) bir diizenleme hakimdir. Bu diizenleme 1993 yil1 restorasyonuna ait gorseller
incelendiginde desen ihya edilirken desenin dokusunda bozulma yasandig1 gézlemlenmistir.
Ayrica gorseller karsilagtirildiginda bu restorasyonda iki renkli boyay1 birbirinden ayiran
yatay cizgilerin {izerinin ¢ivit mavisi ile boyandig1 goriilmiistiir. Bu 1s1nsal diizenlemenin
cevresinde ise zigzak, yaprak dal cicekli bir diizenleme doniisiimlii olarak diizenlenmistir.
Bu alandan asagiya dogru ikinci bir fileto ile boliinmiis ve ayn1 zamanda madeni halkalarin
oldugu alan arasinda kalan yilizeyde merkezinde baklava dilimi seklinde diizenlenmis sar1 ve
mavi renklerle olugturulmus geometrik bir desen bulunmaktadir. Bu alanda yapilan mekanik
raspa ile siva ilizerinde ayni desen goriilmiis, 1993 yili restorasyonunda 6zgiin desenin tizeri
badana ile kapatilarak ayni desen on defa tekrarlanmistir. Madeni halkalarin oldugu alanin
cevresinde 1ginsal bir desen agiga ¢ikarilmigtir. Bu alan sar1 renkte boya ile kalin bir ¢izgi
¢ekilerek kubbe etegi iki kisma ayrilmistir. Bu ¢izginin alt ve iist kismindan gegiyormus
izlenimi veren ve halati animsatan siisleme uygulanmigtir. Bu halat motifi, madeni halkalarin
oldugu alana baglaniyor izlenimi vermektedir.

2023’deki mekanik raspa oncesi kubbe etegine dogru inen zincir ve bu zincir motifinin
merkezinde bitkisel motifli bir desen bulunmakta idi. S6z konusu ayn1 desenler, mekanik raspa
ile de agiga ¢ikarilmistir. Bu desenlerin, 1993 yil1 rastorasyonu sirasinda iizerleri badana ile
kapatilmak suretiyle mevcut yerleri dikkate alinmadan yeniden yapildig1 gézlemlenmistir

Aciga cikarilan bu desenin yakininda kirmizi renkte boya ile madeni halka izlemini veren
bir halkadan asagiya zincir motifinden sarkitilan 12 adet kandil deseni izlerine rastlanilmistir.
Giiniimiize iyi korunmus bir sekilde ulagan mavi, gri, siyah ve kirmizi renkte boyalar ile yapilan
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alt1 adet kandil motifleri, genel formlar1 benzer olmakla birlikte ayrintilarinda kiigiik farkliliklar
bulunmaktadir. Kandiller arasinda ii¢ ¢icek dalinin merkezde baglanmasiyla olusturulan bir
cicek buketi seklinde bitkisel siisleme goriilmektedir. Kubbe kasnaginda yazi kusaginin altindan
Barok iislupta 151k golge etkisi vurgulanarak hacimli bir lale motifi tekrarlanarak devam etmis,
bu motifin 6zellikle 20.yy da yapilan desenlerden daha eski oldugunu bize gostermistir.

Batililasma doneminde sevilerek kullanilan mermer taklidi siisleme burada da kemerlerin
iizerinde, renkleri tonlandirmak suretiyle ii¢ boyutlu bir goriintii veren dendan desenleri ise,
kemeri dista sinirlayan siisleme olarak kullanilmugtir.

Yapidaki madalyonlar i¢inde Allah (c. c.), Muhammed (s. a. s.), Omer (r. a.), Ali (r. a.),
Hasan (r. a.), Hiiseyin (r. a.), Osman (r. a.), Ebubekir (r. a.) yazilart mekanik raspa ile agiga
cikarilmistir. Burada madalyonlarin sanki iistteki ¢iviye iple asiliymis gibi gosterildigi bir
tasvir yapilmistir. Madalyonlardaki kiremit rengi ve kurdele motifleri, bu diizenlemenin 19.
Yiizyil’1n ikinci yarisinda yapilmis oldugunu diisiindiirmektedir. Bu betimin benzer 6rneklerinin
uygulandigi yapilarin bulunmayisi, tasarimin 6zgiinliigii konusunda ipucu vermektedir.

Harimde kuzey beden duvarinda sagir sivri kemerin alinliginda ¢icek dall1 bir ¢elenk iginde
miisenna olarak ‘“Masaallah Kane sene H. 1365 / M. 1945 yazis1 bulunmaktadir. Ge¢ donem
Osmanli kalemisi tezyinatinda 6zellikle 20. yilizyil’a tarihlendirilen siislemelerde yazilarin
etrafinin ¢igek dallari ile ¢elenk seklinde kusatildigi bilinmektedir. Harimde raspa 6ncesinde
sagir sivri kemerlerin alinliklarinda yine ge¢ donem Osmanli tezyinatinda kullanilan bir desen
olan perde deseni bulunmaktaydi. Mekanik raspa ile siva iizerinde de perde desenine ait oldugu
diisiiniilen oldukga tahrip olmus izler ile kahverengi, turuncu renkte boyalar ile olusturulmus
yaprakli serit agiga ¢ikarilmistir. Harimde 6zellikle giiney duvarin bati kosesinde yer alan {ist
siradaki sivri sekilli alg1 revzenin lizerinde perde motifinin agiga ¢ikarilmasi, bu diisiincemizi
desteklemektedir. Ancak sivri kemerlerin alt kismindan itibaren duvar yiizeylerinde kullanilan
0zgiin olmayan malzeme (¢imento), perde desenlerinde kayip yasanmasina sebep olmustur.

Harimde mihrabin oldugu giliney duvarinda bu alanda siva {izerinde madalyon seklinde
bitkisel dekorlu siisleme agiga ¢ikarilmistir. Merkezinde iri ¢icek motifleri olan siislemenin
etrafini gigekli dallar bir celenk seklinde kusatmaktadir. Ozellikle 20. yiizy1l baslarinda kalemisi
tezyinata sahip yapilar incelendiginde benzer iislup 6zelliklerini tasiyan diizenlemeler ile
karsilagilmaktadir.

Alg1 pencerelerin sivri kemerinin tepe kisminda ve etrafinda yerel ustalarin dogadaki kir
bitkilerini stilize ettikleri diizenlemeler gériilmektedir. Ozellikle tasrada Ge¢ dénem Osmanli
yapilarinin ¢esitli boliimlerinde benzer uygulamalar goriilebilmektedir.

Sonug olarak, (bu arastirmada varilan sonuglara gore) yapidaki incelemeler sonucu 19.
ve 20. yiizyila tarihlendirilebilecek iki farkli déonem belirlenmis ve bu kompozisyonlarin
Batililasma donemi dini mimarisiyle drtiisen siisleme programini yansitmasinin yani sira, yerel
ustalar tarafindan daha once karsilasmadigimiz 6zgiin birkag¢ yeni kalibin da uygulandigini
sOyleyebiliriz.
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I. Alaaddin Keykubad, basaril siyasi ve askeri hamlelerini ticaret alanindaki
faaliyetlerle destekleyerek devletin en parlak dénemini yasamasini saglamistir.
Ticari anlagmalarin yani sira ticaret yollarina ve limanlara verilen 6nem ekonomik
basarinin temelini olusturmustur. Yasanan bu gelismelerin izleri sanat alaninda
da yansimistir. Calismamiz kapsaminda Bursa Arkeoloji Miizesi envanterine
kayitli I. Alaaddin Keykubad'in sultanlik yillarina ait sikkeler incelenmistir. Bu
dogrultuda 220 sikke tespit edilmis, bunlardan 72'si katalogda mukerrer 6rnekler
cikarilarak tanitilmistir. Sikkeler kendi icinde degerlendirildikten sonra stislemeleri
itibariyle Turk devletleri tarafindan bastirilan sikkelerle ve farkl 6rneklerle
karsilastirilarak Turk sanatindaki yeri ve 6nemi belirlenmeye calisiimistir. Bu
baglamda en erken tarihli sikkeler H. 616 (M.1219-1220), en geg tarihliler H.
633 (M.1235-1236) yillarina aittir. Tamami darp teknigi ile Gretilen sikkelerde
glimis ve bakir malzeme kullaniimistir. Gimiis malzemeliler cogunluktadir.
GUmis sikkelerin ortalama ¢api1 23,28 mm, agirhigi ise 2,89 g'dir. Bakir sikkelerin
ise ortalama ¢api1 22,56 mm, agirhgi 3,25 g'dir. Sikkeler agirlikli olarak Sivas
ve Konya sehirlerinde basiimistir. Sikke ytizeyinde yer alan yazilarda kufi ve
Selguklu stilisi hatlari kullanilmistir. Stisleme unsurlar bitkisel ve geometrik
olarak siniflandirimakla birlikte geometrik motifler digerlerine gére daha sik
tercih edilmistir. Bunlardan inci dizisi ve yildiz motifleri en ¢ok kullanilanlardir.
Anahtar kelimeler: Anadolu Selcuklu sanati, I. Alaaddin Keykubad, Bursa
Arkeoloji Miizesi, sikke, nimismatik

ABSTRACT

Ala ad-Din Kay-Qubad I supported his successful political and military moves
with activities in the field of trade and ensured that the state lived its brightest
period. In our study, coins from belonging to the sultanate of Ala ad-Din Kay-
Qubad | registered in the inventory of the Bursa Archaeology Museum were
analysed. Accordingly, 220 coins were identified, 72 of which were introduced
by excluding repeated examples from the catalogue. After evaluating the works
within themselves, the importance of the works in Turkish art was determined
by comparing them with examples of different materials in terms of their
ornaments and coins minted by other states. In this context, the earliest works
are 616 AH (1219-1220 AD), while the latest are dated 633 AH (1235-1236 AD).
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Bursa Arkeoloji Miizesindeki I. Alaaddin Keykubad'in Sultanlik Dénemi Sikkeleri

Silver and copper materials were used in coins, all of which were produced using the forging technique. The average
diameter of the silver coins is 23.28 mm, and their weight is 2.89 g. The average diameter of copper coins is 22.56
mm and their weight is 3.25 g. The coins were minted mainly in the cities of Sivas and Konya. Although ornamental
elements are classified as floral and geometric, geometric motifs are preferred more frequently than other motifs.
Keywords: Anatolian Seljuk art, Ala ad-Din Kay-Qubad |, Bursa Archaeology Museum, coins, numismatics

EXTENDED ABSTRACT

Born as one of the three sons of Ghiyath al-Din Kay-Khusraw I, Ala ad-Din Kay-Qubad
I became the Malik of Tokat in 601 (1205 A.D.) after his father had become sultan, and was
declared ruler in 616 (1220 A.D.) upon the death of his brother 1zz al-Din Kay-Qawus 1.
After ascending to the throne, he endeavoured to take measures against the Mongol danger
and organised expeditions against some principalities to ensure Anatolian Turkish unity. Ala
ad-Din Kay-Qubad I, who attached importance to commercial relations in addition to his
successful politics, reinforced commercial moves with the caravanserais he built in Anatolia.

In this study, coins belonging to the sultanate period of Ala ad-Din Kay-Qubad I, now
registered in the inventory of the Bursa Archaeology Museum, were analysed within the scope
of our study. In the inventory, 220 coins were identified, 72 of which were introduced by
excluding repetitive ones from the catalogue. Most of the works, all of which were produced
using the forging technique, are in good condition today. The earliest works are 616 AH
(1219-1220 AD), while the latest are dated 633 AH (1235-1236 AD). Most of the examples
dated 617 AH (1220-1221 AD) have reached the present day. The names of the caliphs of the
period, most notably en-Nasir-Lidinillah, ez-Zahir-Biamrillah, and al-Mustansir-Billah, are
mentioned in the lines of the inscription. Silver and copper materials were used in the coins,
all of which were produced using the forging technique. The average diameter of the silver
coins is 23,28 mm and the average weight is 2,89 g. The average diameter of the copper coins
is 22,56 mm and the average weight is 3,25 g. Sivas, Konya, Kayseri, Bilveran, and Kayseri
were the centres of minting. Of these, most coins were minted in Sivas.

Floral and geometric ornaments are seen on the coins. The rumi, the only element of floral
ornamentation seen on the artefacts, is a motif that originated in Central Asia and developed
under the influence of the animal style. The motif took on a style closer to stylised animal
figures with the Anatolian Seljuks. Its widespread use in coins and other works of Turkish art
is also seen in Anatolian Seljuk art. The motif appears in three different types in the studies
we examined. Some examples of the group we named the third type appear as a stylised
interpretation of the dragon motif. These examples, reminiscent of a dragon with a curved
body and an open mouth at the top, show the origin of the motif and the change it underwent
towards a stylised animal figure with the Anatolian Seljuks. Geometric ornamental elements
constitute the most preferred group of elements in the works. Among these, the pearl string
kerb is the most frequently used. Other geometric ornamentation elements include knots, three
spots, stars, circles, pearl strings and kerbs with flat surfaces.
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Seljuk thuluth and kufic calligraphy were mostly used in the inscription lines. While Seljuk
thuluth is seen in a several dates, it is noteworthy that the use of kufic calligraphy began after
1226 AD (623 AH) with Caliph al-Mustansir-Billah. In the arrangement of the inscriptions,
horizontal main text in the centre on both sides and a peripheral text around it.

The coins minted by Ala ad-Din Kay-Qubad I, one of the most important sultans of the
Anatolian Seljuk State, are remarkable for their rich ornamental elements and for providing
information about the history and economy of the period. Among these that bear direct traces of
the Central Asian animal style, the widespread use of the rumi motif is important. In addition,
the use of ornamental elements such as three spots, stars, string of pearls, and knots seen in
these works is important in terms of containing the elements that were widely preferred in the
decorative arts of the period. The coins of the period of Alaaddin I not only bear direct traces
of the artistic understanding that preceded it but also stand out as an important group in terms
of their influence on the process that continued after them.
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Bursa Arkeoloji Miizesindeki I. Alaaddin Keykubad'in Sultanlik Dénemi Sikkeleri

1. Giris

I. Alaaddin Keykubad I. Giyaseddin Keyhiisrev’in ii¢ oglundan biri olarak, dogum tarihi
kesin olarak bilinmemekle birlikte, M.1190 (H.586) tarihinde dogdugu tahmin edilmektedir.
Cocukluk yillar1 babast ile siirglinde gecen I. Alaaddin Keykubad M.1205’te (H.601) babasinin
sultan olmasi {lizerine Tokat Melik’i olarak tayin edilmistir'. I. Giyaseddin Keyhiisrev’in
Alagehir’de Theodoros Laskaris ile yaptigi savasta 1211°de 6lmesi tizerine devlet erkani kardesi
I. izzeddin Keykavus’u tahta gegirmistir. I. Izzeddin Keykavus’un 6liimii iizerine M.1220de
(H.616) hapisten ¢ikarilarak Sivas’ta hiikiimdar ilan edilmistir?.

I. Alaaddin Keykubad, basarili politik ve askeri hamlelerini ekonomi alanindaki faaliyetlerle
destekleyerek Anadolu Selguklu Devletinin en parlak donemini yasamasini saglamistir. Yapilan
ticari anlagsmalarinin yani sira ticaret yollarina, limanlara ve kervansaraylara verilen dnem
ekonomik basarinin temelini olusturmustur. Yagsanan ekonomik gelismelerin sanata yansimasi,
I. Alaaddin Keykubad donemi sikkelerinin malzeme ve siisleme agisindan Tiirk sanatinda
6nemli bir grup olarak konumlanmasinda etkili olmustur.

Meliklik yillarindan itibaren sikke bastirdigi bilinen® I. Alaaddin Keykubad, sultanlik
doneminde bastirdig1 “Sikke-i alai” veya “sikke-i Keykubadi” adlari ile anilan ayar1 yiiksek
altin sikkelerinin* yan sira sikkenin metal kalitesinin 6zelligini belirten “Al-i Gaye” (Arapca
“Saf, Tam”) ifadeli sikkeleriyle® doneminin refah seviyesini ortaya koymustur. Ayrica bu
donemde I. Alaaddin Keykubad adina Kilikya Ermeni Krali Hetum, Mardin Artuklu Beyi
Nasreddin Artuk Aslan ve Hasankeyf Artuklu Beyi Mesud Rilkneddin Mevdud’un bastirdigi
sikkeler, I. Keykubad’in Anadolu’daki giiclinii ve hakimiyetini gosteren 6énemli isaretlerdir.

Calismamiz kapsaminda, Bursa Arkeoloji Miizesinde’ bulunan I. Alaaddin Keykubad’in
sultanlik donemine ait sikkeler incelenmistir®. Bu baglamda envantere kayith 220 adet sikke tespit
edilmistir. Bunlardan birbirini tekrar edenler katalog disinda tutularak durumu nispeten daha
iyi olan 72 adeti katalog baslig1 altinda tamitilmistir. Katalog diizeni, tablolar ierisinde bilgiler
ve fotograflarla verilmistir. Sikkelerin 6n ve arka yiizlerinde yer alan ve cesitli nedenlerden

1 Faruk Siimer, “Keykubad I”. TDV Islam Ansiklopedisi. c. 25 (Istanbul: TDV Yaynlar1, 2022) 357-359.

2 Emine Uyumaz, “Sultan I. Aldeddin Keykubad Devri Tiirkiye Selguklu Tarihi (1220-1237),” Tiirkler iginde
haz. Hasan Celal Giizel, Kemal Cigek, Salim Koca (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaynlari, 2002), c. 6, s. 1021; ibn
Bibi, El-Evamirii'I-Ala’iye Fi’l-Umuri’l-Ala’iye (Sel¢uk Name) I, gev.Miirsel Oztiirk (Ankara: Kiiltiir Bakanhg,
1996), 55-58.

3 Meliklik dénemi sikkeleri hakkinda bilgi i¢in bkz. Ibrahim Artuk, “Aldeddin Keykubad’m Meliklik Devri
Sikkeleri”, TTK Belleten XLIV/174 (1980), 265-270.

4 Salim Koca, “Tiirkiye Sel¢uklularinda Ekonomik Politika,” Erdem, 23 (1996), 474-475.

5 Betiil Teoman, “I. Aldeddin Keykubad Donemi Sikkeleri”, 800. Fetih Yilimin Esiginde Alanya/Alaiye ve Alaeddin
Keykubad Sempozyumu Bildiri Kitab iginde, haz. Ekrem Kalan ve Irmak Karabulut (Antalya: 2022), 95.

6  Detayl bilgi igin bkz. Halit Erkiletlioglu, “Sultan I. Alaeddin Keykubad Adma Metbu Meliklerce Bastirilan
Misterek Sikkeler,” Selcuk 3 (1988), 89-95.

7  Bursa Arkeoloji Miizesi ile imzalanan 28.02.2023 tarihli protokol kapsaminda 01.03.2023 tarih ve 191-83-4
sayili izin ile ¢aligma gergeklestirilmistir.

8  Bursa Arkeoloji Miizesinde gergeklestirdigimiz ¢aligmalarda, 1. Alaaddin Keykubad’in meliklik ve sultanlik
yillarma ait sikkeler tespit edilmistir. Sikkelerin tamaminin bir makalenin sinirlarini agmasi nedeniyle meliklik
sikkelerinin farkli bir yayinda ele alinmasi planlanmustir.
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dolay1 okunamayan ifadeler tekrarlanan 6rnekleriyle karsilastirilarak parantez icerisinde
tamamlanmigtir. Karsilagtirma ve Degerlendirme boliimiinde, konumuz kapsaminda ele aldigimiz
sikkeler dncelikle kendi i¢lerinde degerlendirilmis, sonrasinda ise donem ve cografya sinirlayici
olmak iizere diger eserlerle karsilastirilmistir. Tiim bu incelemeler neticesinde ise Sonug
boliimiinde sikkelerin Tiirk sanati ve tarihi igerisindeki 6neminin belirtilmesi amaglanmustir.

2. Katalog
Katalog no: 1 Maden: Bakir Tarih:H.(6)16/M.1220 Miize envanter no: 3.5.97
Cap: 23,5 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Bilveran Siisleme: Geometrik

Giinlimiizdeki durumu: Yiizeyi asinmustir.

On yiiz tanim1: Yiizeyi ¢evreleyen inci dizi bordiiriin bir kismi sol alt kenarda gériinmektedir. Yiizeyde yatay
eksene iki yildiz motifi islenmistir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi1 yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir /
Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / (sene) / sitte asere / (sittemi’e).

Arka yiiz tamim: Ust kenarlarda inci dizisi bordiir ile kusatilan yiizeye yatay hatl1 iki satir ve dairesel hatli yazi
islenmistir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bilveran/ ... /

&n

Arka
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Katalog no: 2 Maden: Giimiis Tarih: H.616 / M.1220 Miize envanter no: 17545

Cap: 24 mm Agirlik: 2,85 g Basim yeri: Konya Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: Genel itibariyle saglamdir.

On yiiz tammi: Yiizeyi inci dizisi bordiir kusatir. Eksende yer alan rumi, bir noktadan geliserek kenarlara
dogru uzanan dallar ve uglarinda yapraklarla tasvir edilmistir. Motifin govdesine ve kenarlarina birer daire
yerlestirilmistir. Motifin ortasinda y1ldiz, saginda ii¢ benek motifi bulunur. Ayrica birbirine paralel iki sira halinde
dort yildiz iglenmistir. Ortadaki y1ldiz daha biytiktiir. Dort satir yatay hatli yazilari kenarlarda dikey hath yazilar
simrlandirir. Yazi: Ul-mii’minin / El-imam en-Nasir / Lidinillah / emir. Cevresi: Sene sitte agere / ve sittemi’e.
Arka yiiz tanimi: Sag kenarlari inci dizisi ¢evreler. Yatay eksende, harflerin arasindan ¢ikarak kenarlara dogru
rumi motifi sarkar. Motif, kenarlara uzanan kavisli dallarin uglarinda ticer yaprakla sonlanmasindan olusur.
Motifin uglarinda ve eksende birer daire bulunur. On yiizde yer alan yildiz kompozisyonu tekrarlanmistir. Yatay
hatli iki satir yaziy1 dairesel hatli yazi sinirlandirir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev.
Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirhem.

Katalog no: 3 Maden: Glimiis Tarih: H.616 / M.1220 Miize envanter no: 17792

Cap: 24 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 yer yer asmmustir ve arka yiiziinde kararma bulunmaktadir.

On yiiz tanimu: Inci dizisi bordiir yiizeyi sinirlandirir. Dikey eksende alt hizaya bir y1ldiz motifi islenmistir. Bunun
iki yaninda, iist satirdaki harflerden geliserek yapraklarla sonlanan kivrik dallar sarkar. Ug satir yatay, bir satir
dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah / emirii’l-mii’minin. Cevresi: Ve sittemi’e / sene /
sitte / a(se)r.

Arka yiiz tanim1: Kenarlar1 sol iist kisim haricinde inci dizisi ¢evreler. Cesitli noktalara ii¢ adet yildiz motifi
islenmistir. Dort satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin
/ ebul feth Keykubad / bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe haza / ed-dir / hem / bi Konya.

Arka
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Katalog no: 4 Maden: Glimiis Tarih: H.616 / M.1220 Miize envanter no: 17528

Cap: 24 mm Agirlik: 2,94 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Genel olarak saglamdir.

On yiiz tanim: Kenarlari inci dizisi bordiirle sinirlandirilmis. Eksende, dallar1 yanlara dogru uzanan rumi, sol alt
kosede ti¢ benek motifi bulunur. Birbirine paralel {ig sira halinde alt1 adet y1ldiz motifi islenmistir. Yazinin ilk satir
son harfi kivrik dal motifiyle sonlanir. Yiizeyde iki satir yatay hatli, bir satir dairesel hatli yaz1 kusag: yer alir.
Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / sitte asere / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanim1: Cevresini sol alt kisim harig inci dizisi bordiir kusatir. Yiizeye birbirine paralel yerlestirilmis iki
sira halinde dort adet yildiz motifi islenmistir. Yatay eksende sag tarafa lic benek motifi yerlestirilmistir. Yazida
ilk satir son harf kivrik dal motifiyle sonlanir. Yiizeydeki iki satirlik yaziy1 dairesel hatla bir yazi kusagi ¢evreler.
Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Sivas / duribe / haza / ed-dirhem.

Arka

Katalog no: 5 Maden: Glimiis Tarih: H.616 / M.1220 Miize envanter no: 21804

Cap: 24 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giiniimiizdeki durumu: iki yiizde kenarlarda kismen asinma, arka yiiz alt kenarda kararma vardir.

On yiiz tanim1: Sag alt ve sol iist kenarlar1 inci dizisi bordiir kusatir. Eksene, dallar1 iki yana dogru uzanan rumi,
sol alt koseye ise i¢c benek motifi igslenmistir. Birbirine paralel ti¢ sira halinde alt1 adet yildiz motifi bulunur.
Yazida ilk satir son harf kivrik dal motifiyle sonlanir. Yiizeyde iki satir yatay hatli, bir satir dairesel hath yaz1
kusagi yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / sitte asere / ve sittemi’e.
Arka yiiz tammi: Ust kenarlar inci dizisi bordiir ile smirlandirilmigtir. Eksende asagi dogru sarkan dallar
yapraklarla sonlanir. Bunun saginda ii¢ benek motifi yer alir. Ust kistmda karsilikli birer adet yildiz motifi
bulunmaktadir. Yazinin ilk satirdaki son harfi kivrik dal motifiyle uzanir. Yiizeydeki iki satirlik yaziy:1 dairesel
hatla bir yazi1 kusagi ¢evreler. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Sivas / duribe
/ (haza) / ed-dirhem.
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Katalog no: 6 Maden: Glimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 Miize envanter no: 17879

Cap: 22 mm Agirlik: 2,87 g Basim yeri: Kayseri Siisleme: Bitkisel, geometrik

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlarda asinmalar goriilmekle birlikte saglam durumdadir.

On yiiz tanim1: Inci dizisi bordiir alt kenarlar1 gevreler. Eksende bir kokten geliserek iki yana kivrimlarla rumi
uzanir. Bunun yanlarina birer yildiz motifi islenmistir. Yatay hatli yazi satirlarindaki son harfler kivrik dal
bigiminde sonlanir. Kivrik dallarm uglar simetrik sekilde tekrarlanir. ki satir yatay, bir satir dairesel hath yazi
yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / seb’a asere / ve sittemi’e.

Arka yiiz tammu: Inci dizisi bordiir sag kenarlarda goriinmektedir. Birbirine gapraz hatli iki adet yildiz motifi
islenmistir. Yazida bazi harf sonlarna ve aralara kivrik dallar yerlestirilmistir. U satir yatay, bir satir dairesel hath
yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Kayseriye
/ duribe / haza / ed-dirhem.

Katalog no: 7 Maden: Glimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 Miize envanter no: 22008

Cap: 22,5 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Kayseri Siisleme: Geometrik, bitkisel

Gilintimiizdeki durumu: Yer yer asinmalar goriilmekle birlikte saglam durumdadir.

On yiiz tamm: Yiizeyi inci dizisi bordiir kusatir. Eksene bir kokten geliserek iki kenara kivrilan rumi islenmistir.
Bunun ortasinda daire ve iki yaninda birer yildiz yer alir. Sagdaki yildizin iist ekseninde daha kiiglik boyutta bir
yildiz daha bulunur. Yazi satirlarindaki son harfler uglar1 simetrik sekilde tekrarlanan kivrik dallarla sonlanir. Tki
satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emirii’l-mii’minin. Cevresi:
Sene / seb’a / agere / sitema’e.

Arka yiiz tanimu: Inci dizisi bordiirle cevrelenen yiizeyde, paralel sekilde iki sira halinde dort yildiz islenmistir.
Yatay eksende sag tarafta ii¢ benek motifi yer alir. Ilk satir son harf kivrik dal motifiyle sonlanir. iki satir yatay,
bir satir dairesel hatli yazi bulunmaktadir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi
Kayseriye / duribe / haza / ed-dirhem.

On
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Katalog no: 8 Maden: Glimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 Miize envanter no: 21835

Cap: 23 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Yiizeyi asinmis ve kararmistir.

On yiiz tanimi: Kenarlan icte diiz yiizeyli, dista bir kismi goriinen inci dizisi bordiir gevreler. Eksende bir
kokten geliserek iki kenara dogru kivrimlarla rumi uzanir. Ruminin eksenine daire motifi, kenarlarma ii¢ yildiz
islenmistir. iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Na(sir) / Lidinillah emir. Cevresi:
Ul-mii’(minin) / (sene) / seb’a / agere / sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Kenarlar ¢evreleyen igte diiz ylizeyli, dista inci dizisi bordiiriin ¢ok az kismi goriiniir. Cesitli
noktalara {i¢ adet y1ldiz motifi islenmistir. Dort satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-
muazzam / Alaeddiinya veddin / ebul feth Key(kubad) / bin Key(Hiisrev). Cevresi: Duribe / haza / ed-dirhem /
bi Konya.

Arka
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Katalog no: 9 Maden: Giimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 Miize envanter no: 17552

Cap: 24 mm Agirlik: 2,94 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: On yiizde iist, arka yiizde sol alt kistim aginmistir.

On yiiz tanimt: Kenarlar1 gevreleyen, igte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiiriin bir kism1 gériiniir. Birbirine
paralel iki sira halinde dort yildiz islenmistir. Yatay eksende, sagdan sola dogru kivrik dal uzamr. Ug satir yatay,
bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emirii’l-mii’minin. Cevresi: Sene / seb’a
/ agere / ve (sitte)ma’e.

Arka yiiz tanim1: Kenarlar1 kusatan igte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiiriin bir boliimii belirgindir. Cesitli
noktalara alt1 adet yildiz motifi islenmistir. Yatay hatli dort satir yazi ve dairesel hatli yazi bulunur. Yazi: Es-
sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / ebul feth Keyku(bad) / bin Keyhiis(rev). Cevresi: Bi Konya / (duribe)

/ (haza)/ ed-dirhem.
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Katalog no: 10 Maden: Gilimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 Miize envanter no: 21798

Cap: 24 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 agmmustir ve yiizeyde yer yer kararma goriilmektedir.

On yiiz tamim: Kenarlari icte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiir cevreler. Tepede, merkezden kenarlara dogru
birer kivrim yapan rumi yer alir. Aynt motif Yazinin dordiincii satirinda tekrarlanmustir. Ugiincii satirdaki iki harfin
sonu kivrik dal ile sonlanmaktadir. Bes satir yatay hatli yazi ve bunun iki yaninda dikey hatli birer satir yazi yer
alir. Yazi: Ul-mii’minin / El-imam en-Na / sirlidin / illah / emir. Cevresi: Sene seb’a asere / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Kenarlar1 igte diiz ylizeyli, dista inci dizisi bordiir kusatir. Cesitli noktalara ii¢ adet y1ldiz motifi
islenmistir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi bulunur. Yazi: Es-sultan / (ii’l-muaz)zam Keykubad / bin
Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / (duri)be / haza / (ed-dirhem).

Arka

Katalog no: 11 Maden: Gilimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 | Miize envanter no: 17876

Cap: 23 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: Kenarlar1 asinmistir ve daire bigiminde bozulma vardir.

On yiiz tanimt: Kenarlarda bir kismi gériinen inci dizisi bordiir yer alir. Cesitli noktalara iki adet yildiz ve sol
iist koseye ti¢ benek motifleri islenmistir. Yaz: satirlarindaki bazi harflerin sonlar1 kivrik dal bigimiyle sonlanir.
Ayrica harflerden bagimsiz kivrik dal motifleri de bulunmaktadir. Sag uistte dikey konumda rumi motifi bulunur.
Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah / emirii’l-mii’minin.
Cevresi: Sittemi’e / seb’a / ag(ere) / sene.

Arka yiiz tanimi: Kenarlart sinirlandiran inci dizisi bordiiriin bir bolimi goériiniir. Yiizeyde tist noktalara iki
adet yildiz motifi, eksene yakin konumda ise kiigiik bir rumi islenmistir. Ust gevre yazisinda ilk harf kivrik dal
bigiminde sonlanir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya
veddin / ebul feth Keykubad / (bin Keyhiis)rev. Cevresi: Duribe haza / ed / dirhem / bi Konya.
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Katalog no: 12 Maden: Glimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 Miize envanter no: 16346

Cap: 23 mm Agirlik: 2,84 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Gilinlimiizdeki durumu: Genel olarak saglamdir.

On yiiz tanimi: Kenarlari igte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiir gevreler. Dérdiincii yaz1 satirinda, eksenden
geliserek iki kenara yayilan rumi motifi islenmistir. Bunun hemen tstiinde kiigiik, {ist satir sol ¢aprazinda ise
biiyiik yildiz motifleri yer alir. Uglincii satirda ilk harften gelisen kivrik dal sola uzanmaktadir. Bes satir yatay,
iki satir dikey hatli yaz1 yer alir. Yaz1: Ul-mii’minin / El-imam en-Na / Sirlidin / illah / emir. Cevresi: Sene seb’a
asere / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi1: Kenarlari icte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiir kusatir. Cesitli noktalara iki adet y1ldiz motifi
islenmistir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi bulunur. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin /
Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirhem.

Katalog no: 13 Maden: Giimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 | Miize envanter no: 21801

Cap: 23 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giiniimiizdeki durumu: Kenarlar1 agmmustir ve yilizeyinde yer yer kararma bulunr.

On yiiz tanimi: Kenarlarda bir kismi gériinen inci dizisi bordiir bulunur. Dérdiincii satirda merkezden geliserek
iki yana rumi uzanir. Bunun istiinde ve sag caprazinda birer yildiz motifi islenmistir. Rumi motifi tepede kiigiik
boyutta tekrarlanmistir. Ugiincii satirda son harf kivrik dal bigimiyle sonlanir. Bes satir yatay hatl yazmnin iki
kenarinda dikey hatli yazi yer alir. Yazi: Ul-mii’minin / El-imam en-Na / Sirlidin / illah / emir. Cevresi: Sene
seb’a agere / ve sittemi’e.

Arka yliz tanimi: Kenarlarda inci dizisinin ¢ok az boliimii goriiniir. Yiizeyde yatay eksene ters sekilde
konumlandirilan rumi dallar1 uglarinda tiger yaprakla sonlanir. Paralel iki sira halinde dort yildiz motifi bulunur.
Eksende ise daha biiyiik boyutlu bir yildiz yer alir. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatl1 yaz1 bulunur. Yazi: Es-
sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirhem.
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Katalog no: 14 Maden: Giimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 Miize envanter no: 15645

Cap: 24 mm Agirhik: 2,83 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlarinda yer yer asinma bulunmaktadir.

On yiiz tanimu: Inci dizisi bordiir ile kusatilan yiizeyde {ist noktalara iki y1ldiz motifi islenmistir. Eksendeki harf
kivrik dal motifiyle birlesmektedir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam / en-Nasir-
Lidinillah / (emir) {il-mii’'minin. Cevresi: Sene / seb’a / ve isriyn /sittemi’e.
Arka yiiz tanimi: Yiizey inci dizisi bordiir ile smirlandirilmistir. Cesitli noktalara iki yildiz motifi islenmistir.
Daért satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / ebul feth
Keykubad / bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe haza / ed-dir / hem / bi Konya.

Katalog no: 15 Maden: Giimiis Tarih: H.617 / M.1220-21 Miize envanter no: 78

Cap: 24 mm Agirlik: 2,79 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: Yiizeyinde kararma bulunmaktadir.

On yiiz tanim: Kenarlar1 kismen belirgin igte diiz yiizeyli, dista ise inci dizisi bordiir kusatir. Cesitli noktalara
altr adet y1ldiz motifi islenmistir. [k ve son satir sonundaki harfler kivrik dal bigimiyle sonlanr. ikinci satirda sag
tarafta harften geliserek eksene dogru kivrik dal uzanir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi:
El-imam en-Nasir / Lidinillah / emirii’l-mii’minin. Cevresi: Ve sittemi’e / sene / seb’a / agere.

Arka yiiz tanim1: Sol kenari igte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiir ¢cevreler. Cesitli noktalara bes adet yildiz
motifi yerlestirilmistir. Ik satir sonundaki harf kivrik dal bigimiyle sonlanir. Yatay hatli dért satir ve dairesel hatl
yazi bulunur. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / ebul feth Keykubad / bin Keyhiisrev. Cevresi:

On

Bi Konya / duribe / haza / ed-dirhem.
Arka l g
‘
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Abdul Halim Varol

Katalog no: 16 Maden: Glimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 Miize envanter no: 15669

Cap: 24 mm Agirlik: 2,86 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Gilinlimiizdeki durumu: Genel olarak saglamdir.

On yiiz tanimi: Sag kenarlar1 inci dizisi bordiir gevreler. Eksenden geliserek iki yana uzanan rumi dallari iger
yaprakla sonlanir. Birbirine paralel ii¢ sira halinde alt1 adet y1ldiz motifi islenmistir. Sol list kenara ii¢ benek motifi
yerlestirilmistir. Yazida ikinci satir son harf kivrik dal motifiyle sonlanir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli
yazi bulunur. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / seb’a asere / ve sittemi’e.
Arka yiiz tammi: Sol kenarlari inci dizisi bordiir simrlandirir. On yiizdeki yildiz kompozisyonu burada
tekrarlanmistir. Yazida ilk satir son harf kivrik dal motifiyle sonlanir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatl yazi
yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Sivas / duribe / haza / ed-dirhem.

Katalog no: 17 Maden: Giimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 Miize envanter no: 17544

Cap: 24 mm Agirlik: 2,96 g Basim yeri: Sivas Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Yiizeyde yer yer kararma bulunmakla birlikte genel durumu saglamdir.

On yiiz tanim1: Kenarlari inci dizisi bordiir ¢evreler. Eksende yildiz motifinden geliserek kenarlara uzanan rumi
dallar1 uglarinda tiger yaprakla sonlanir. Dallarin i¢ yiizeylerine daha kiigiik boyutta birer yildiz, dis ylizeylerine
birer daire islenmistir. Ayrica birbirine paralel hatla {i¢ sira halinde ikiser y1ldiz kompozisyonu bulunur. iki satir
yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’'minin / sene
/ seb’a asgere / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanim1: Kenarlari inci dizisi bordiir sinirlandirir. Asinma nedeniyle sag kenarda belirsizdir. On yiizdeki
yildiz kompozisyonu tekrarlanmistir. Ancak ikinci sirada soldaki yildiz bulunmamaktadir. Yatay eksende sag
tarafa ve sol iist koseye ii¢ benek motifi islenmistir. ilk satir son harfi ve ikinci satir ortasindaki harfler kivrik dal
motifiyle sonlanir. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin
Keyhiisrev. Cevresi: Bi Sivas / duribe / haza / ed-dirhem.

On
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Katalog no: 18 Maden: Gilimiis Tarih: H.617 / M.1220-1221 Miize envanter no: 14837

Cap: 24 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Saglam durumdadir.

On yiiz tanimi: Kenarlarin biiyiik kism inci dizisi bordiirle sinirlandirilmistir. Eksende diigiim motifinden gelisen
rumi dallar1 kenarlara dogru uzanir ve uglarinda {iger yaprakla sonlanir. Yapraklarin dis kisminda birer daire
bulunur. Birbirine paralel iki yildiz diizenlemesi ii¢ sira halinde verilmistir. Yazi satirlarinin son harfleri kivrik
dal motifiyle sonlanur. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emir.
Cevresi: Ul-mii’minin / sene / seb’a asere / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Kenarlar1 inci dizisi bordiir kusatir. On yiizdeki yildiz kompozisyonu burada tekrarlanmugtir.
Ancak ikinci siradaki y1ldizlarin mesafesi daha dar tutulurken arasina ii¢ benek motifi islenmistir. Iki satir yatay,
bir satir dairesel hatl1 yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Sivas /
duribe / haza / ed-dirhem.

Katalog no: 19 Maden: Glimiis Tarih: H.618 / M.1221-1222 Miize envanter no: 17529

Cap: 24 mm Agirlik: 2,98 g Basim yeri: Konya Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: Genel olarak saglam olmakla birlikte kenarlari aginmugtir.

On yiiz tanimi: Yiizeyde sol kenarlar1 inci dizisi bordiir ¢evreler. Eksende bir kokten gelisen ve kenarlara
kivrilarak uzanan rumi motifi islenmistir. Motifin dis yiizeyine birer daire motifi yerlestirilmistir. Yaz1 satirlarinin
son harfleri kivrik dal motifiyle sonlanir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir
/ Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene seman asere / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Sol kenarda daha belirgin olan inci dizisi bordiir kusatir. Yiizeyde cesitli noktalara ii¢ adet y1ldiz
motifi yerlestirilmistir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi bulunmaktadir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam /
Alaeddiinya veddin / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / haza / ed-dirhem / bi Konya.

Arka
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Katalog no: 20 Maden: Glimiis Tarih: H.618 / M.1221-1222 | Miize envanter no: 22010

Cap: 23,5 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Genel olarak saglamdir.

On yiiz tanim1: Kenarlari igte diiz yiizeyli, dista ise {ist kenarda belirgin olan inci dizisi bordiir kusatir. Yiizeyde iki
sira halinde dort y1ldiz islenmistir. Yazmin ilk ve son satir harfleri kivrik dal motifiyle sonlanir. Tkinci ve tigiincii
satirda harflerin arasindan geliserek yana dogru uzanan kivrik dallar bulunur. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli
yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah / emirti’l-mii’minin. Cevresi: Ve sittemi’e / sene / seman / agere.
Arka yiiz tanimz: Igte diiz yiizeyli, dista iist kenarda daha belirgin olan inci dizisi bordiir ile yiizey sinirlandiriimugtir.
Cesitli noktalara alt1 adet y1ldiz motifi islenmistir. Dort satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-
sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / ebul feth Keykubad / bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza
/ ed-dirhem.

Katalog no: 21 Maden: Gilimiis Tarih: H.618 / M.1221-1222 | Miize envanter no: 22011

Cap: 23 mm Agirlik: 2,94 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Gliniimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmusgtir.

On yiiz tammi: Yiizeyi sag ve alt kisimda daha belirgin olan inci dizisi bordiir gevreler. Eksenden geliserek
kenarlara uzanan rumi dallar1 uglarinda {icer yaprakla sonlanmir. Motifin sol dis yiizeyinde ii¢ benek motifi
bulunmaktadir. Yazi satirlarinda son harfler kivrik dal motifiyle uzanir. Birbirine paralel hatla {i¢ sira halinde
ikiser yildiz motifi islenmistir. iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir /
Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / seman asere / ve sittemi’e.

Arka yiiz tamm: Kenarlar inci dizisi bordiir simrlandirir. Asinma nedeniyle kismen belirgindir. On yiizdeki
yildiz kompozisyonu tekrarlanmistir. Ancak sag alt kosedeki yildiz goriilmemektedir. Yatay eksende sagdaki
yildizin soluna iig benek motifi islenmistir. ki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-
muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Sivas / duribe / haza / ed-dirhem.
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Katalog no: 22 Maden: Giimiis Tarih: H.618 / M.1221-1222 Miize envanter no: 17540

Cap: 23 mm Agirlik: 2,96 g Basim yeri: Sivas Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 agmmustir.

On yiiz tanim1: Sag alt kenar disinda yiizeyi inci dizisi bordiir gevreler. Eksende bir kokten geliserek kenarlara
uzanan rumi dallar1 uglarinda iliger yaprakla sonlanir. Motifin ortasinda daire bigimi bulunur. Birbirine paralel
hatla iki sira halinde dort y1ldiz motifi islenmistir. Yazinin ikinci ve tigiincii satir son harfleri kivrik dal motifiyle
sonlanir. Dort satir yatay hatli yaziy1 kenarlarda dikey hatli birer satir yazi kusatir. Yazi: Ul-mii’minin / El-imam
en-Nasir / Lidinillah / emir. Cevresi: Seman asere / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi1: Kenarlari sag alt kenar haricinde inci dizisi bordiir sinirlandirir. On yiizdeki y1ldiz kompozisyonu
tekrarlanmistir. Yatay eksende sagda ii¢ benek motifi islenmistir. flk satir son harfi ve ikinci satir ortasindaki
harfler kivrik dal motifiyle sonlanir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam
/ Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Sivas / duribe / haza / ed-dirhem.

Katalog no: 23 Maden: Gimiis Tarih: H.618 / M.1221-1222 Miize envanter no: 17533

Cap: 24 mm Agirhik: 2,82 g Basim yeri: - Siisleme: Bitkisel, geometrik

Giiniimiizdeki durumu: Iki yiizde de alt ve iist kenarlar aginmugtir.

On yiiz tanimi: Kenarlari, giiniimiizde bir kism1 goriinen, igte diiz ylizeyli, dista inci dizisi bordiir cevreler.
Eksende bir kokten gelisen ve kenarlara kivrilan rumi motifi yer alir. Ruminin alt hizasinda iki yanina birer y1ldiz
islenmistir. Yine ruminin ekseninde ve bunun kenarlarinda birer daire bigim bulunur. Yazi satirlarinda son harfler
kivrik dal motifiyle sonlanir. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatl1 yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah
emir. Cevresi: (Ul-mii’minin) / sene / seman asere / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Yiizeyi, bilyiik bolimi goriinen, igte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiir kusatir. Yiizeye dagmik
halde dért yildiz islenmistir. Yazida ilk satir son harf kivrik dal motifiyle sonlanir. Ug satir yatay, bir satir dairesel
hatli yaz1 yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin ebul feth / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi:
Duribe / (haza) / ed-dithem / ...
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Katalog no: 24 Maden: Giimiis Tarih: H.619/M.1222-1223 Miize envanter no: 17877

Cap: 23 mm Agirlik: 2,93 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Yiizeyi yer yer asmmustir ve daire bigimi bozulmustur.

On yiiz tanim: Igte diiz yiizeyli, digta kismen gériinen inci dizisi bordiirle kusatilmistir. Yatay eksende merkezden
iki kenara dogru uzanan rumi motifi islenmistir. Bunun solunda bir saginda iki yildiz bulunur. Yazida satirin son
harfleri uzatilarak kivrik dal motifiyle sonlanir. Motiflerin uglar simetrik sekilde tekrarlanir. Tki satir yatay, bir
satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / tis’a agere
/ ve sit(tema’e).

Arka yiiz tanimi: Igte diiz yiizeyli dista inci dizisi bordiir ¢evreler. Ancak giiniimiizde bordiirlerin bir kism
goriinmektedir. Yiizeyde cesitli noktalara bes adet yildiz motifi islenmistir. Yazinin ilk satir son harfi kivrik dal
motifiyle sonlanir. Dort satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya
veddin / ebul feth Keykubad / (bin) Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirthem.

Arka
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Katalog no: 25 Maden: Glimiis Tarih: H.61(?)/M.1213-1223 Miize envanter no: 21824

Cap: 22 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: Yiizeyi yogun sekilde asinmis ve kararmigtir.

On yiiz tammi: Yiizeyde esitli noktalara iki yildiz motifi islenmistir. Yazida ilk satirin son harfi kivrik dal
motifiyle sonlanmaktadir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Nastr / Lidi(nillah)
/ emir (il-mii’'minin). Cevresi: Sittemi’e/ .../ ... / asere.

Arka yiiz tanimi: Yiizeyde gesitli noktalarda ii¢ adet y1ldiz motifi bulunur. Dért satir yatay, bir satir dairesel hatli
yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / (ebul feth) Keykubad / (bin) Keyhiisrev. Cevresi:
Bi Konya / duribe / haza / ....
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Katalog no: 26 Maden: Giimiis Tarih: H.620 / M.1223-1224 Miize envanter no: 17813

Cap: 25 mm Agirlik: 2,92 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 agimmaigtir.

On yiiz tanimu: Yiizeyi inci dizisi bordiir gevreler. Yatay eksene simetrik ii¢ yildiz motifi islenmistir. Yazida satirin
son harfleri kivrik dal motifiyle sonlanir. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatl1 yazi yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir
/ Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’'minin / sene / istiyn / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Yiizeyi inci dizisi bordiir kusatir. Birbirine paralel konumda ii¢ sira halinde ikiser y1ldiz motifi
islenmistir. Yatay eksende sag tarafa lic benek motifi yerlestirilmistir. Yazinin ilk satir son harfi kivrik dal
motifiyle sonlanir. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin
Keyhiisrev. Cevresi: Bi Sivas / duribe / haza / (ed-dirhem).

Katalog no: 27 Maden: Giimiis Tarih:H.(6)21/M.1224-1225 Miize envanter no: 21797

Cap: 23 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 asinmistir ve yilizeyinde kararma goriilmektedir.

On yiiz tanim1: Sol alt kenarda inci dizisi bordiir bulunur. Yatay eksene simetrik ii¢ yildiz motifi islenmistir.
Yazida ilk satirin son harfi kivrik dal motifiyle sonlanir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi:
El-imam en-Nastr / Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene ahad / isriyn / (sittemi’e).

Arka yiiz tanim1: Sag kenarda inci dizisi bordiir goriilmektedir. Yatay eksene iki yildiz ve bunlarin sagma ii¢
benek motifi islenmistir. Yazinin ilk satir son harfi kivrik dal motifiyle sonlanmaktadir. iki satir yatay, bir satir
dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Sivas / duribe /
haza / ed-dirhem.
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Katalog no: 28 Maden: Giimiis Tarih: H.622 / M.1225-1226 | Miize envanter no: 17549

Cap: 23 mm Agirlik: 2,95 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giiniimiizdeki durumu: On yiiz {ist kenar1 aginmakla beraber genel olarak saglamdir.

On yiiz tanim1: Sol {ist kenarlarda inci dizisi bordiir bulunur. Yatay eksene ii¢ adet y1ldiz islenmistir. Yazinin ilk satir
son harfi kivrik dal bigimiyle sonlanmaktadir. Yiizeyde iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi bulunmaktadir.
Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene isneyn / ve isriyn / sittemi’e.

Arka yliz tamimi: Sol Gist kenarda inci dizisi bordiir goriiniir. Yatay eksende sag tarafa bir yildiz motifi ve bunun
alt hizasima ii¢ benek motifi islenmistir. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi1 yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-
muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Sivas / duribe / haza / ed-dirthem.

Katalog no: 29 Maden: Giimiis Tarih: H.6?? Miize envanter no: 21808

Cap: 22 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmis ve yiizeyi kararmustir.

On yiiz tanimi: Yiizeyi sag alt kenarda belirgin olan inci dizisi bordiir ¢evreler. Eksende yildiz motifi bulunur,
Bunun hemen altinda bir kokten gelisen rumi dallari iki kenara dogru kavisli uzanarak {iger yaprakla sonlanir.
Motifin kenarlarina birer daire, sagina ise ii¢ benek motifi islenmistir. Paralel konumlu iki sira halinde dort yildiz
islenmistir. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: El-imam en-Nasir / Lidinillah emir. Cevresi:
Ul-mii’minin / ... / ... / sittemi’e.

Arka yiiz tanim1: Kenarlar inci dizisi bordiirle kusatilmistir. On yiizdeki yildiz ve ii¢ yaprakla sonlanan rumi
kompozisyon tekrarlanmugtir. Ancak burada dal iistiindeki yaprak siislemesi yukaridan asag1 sarkmaktadir. ki
satir yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi:
Duribe / haza / ed-dirhem / bi Konya.
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Katalog no: 30 Maden: Bakir Tarih: - Miize envanter no: 16337

Cap: 22 mm Agirlik: 3 g Basim yeri: - Sisleme: Geometrik

Giinlimiizdeki durumu: Yiizeyi asinmustir.

On yiiz tamimu: Alt kenarlarda inci dizisi bordiir bulunmaktadir. Yiizeyde yatay hath dort satir yazi yer alir. Yazi:
(U1)-mii’minin / El-imam en-Nasir / Lidinillah / emir.

Arka yiiz tanimt: Ust kenarlari inci dizisi bordiir gevreler. Yatay hatli ii¢ satir yazi bulunur. Yazi: Es-sultan(ii’l
mua)zzam / Keykubad / bin (Keyhiisre)v.

Arka

Katalog no: 31 Maden: Bakir Tarih: - Miize envanter no: 16328

Cap: 21 mm Agurlik: 4,11 g Basim yeri: - Sisleme: Geometrik

Giinlimiizdeki durumu: Daire bigimi bozulmus ve yiizeyi aginmustir.

On yiiz tamimi: Alt kenarlarda kismen inci dizisi bordiir goriiniir. Yiizeyde iki satir yatay hatl1 yazi bulunur. Yazi:
El-imam en-Na(sir) / Lidinillah ... Cevresi: ...

Arka yiiz tanimi: Eksene yakin konumda sagda ii¢ benek motifi islenmistir. Yiizeyde iki satir yatay hathi yazi
bulunur. Yazi: Es-sultanii’l (muazzam) / Keykubad (bin Keyhiisrev).

On
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Katalog no: 32 | Maden: Gilimiis Tarih: H.623 / M.1226 Miize envanter no: 18036

Cap: 22 mm Agirlik: 2,95 g Basim yeri: Konya Stisleme: Geometrik

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 agmmustir ve ylizeyinde kararma goriilmektedir.

On yiiz tanim1: Sag kisimda kenarlari inci dizisi bordiir siirlandirir. Yatay eksene ii¢ adet y1ldiz islenmistir. ki
satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam ez-Zahir / Biemrillah emir. Cevresi: Ul-mii’minin /
sene selase / ve isriyn / sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Kenarlari kusatan inci dizisi bordiiriin bir kismi sol altta goriiniir. Yatay eksende sag tarafa iig
benek motifi islenmistir. Yiizeyde iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam
/ Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirhem.

Arka

Katalog no: 33 Maden: Gimiis Tarih: H.623 / M.1226 Miize envanter no: 17791

Cap: 22,5 mm Agirhik: 2,73 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik

Giintimiizdeki durumu: Genel itibariyle saglamdir.

On yiiz tanimi: Kenarlarda kismen belirgin olan inci dizisi bordiir yiizeyi kusatir. Yatay eksene ii¢ adet yildiz
islenmistir. iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam ez-Zahir / Biemrillah emir. Cevresi:
Ul-mii’minin / sene selase / isriyn / sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Sag kenarlarda inci dizisi bordiir bulunur. Yatay eksende saga iig benek motifi islenmistir. iki
satir yatay hath yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Sivas / duribe
/ haza / ed-dirhem.

Arka
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Katalog no: 34 Maden: Glimiis Tarih: H.623 / M.1226 Miize envanter no: 15183

Cap: 22,5 mm Agirlik: 2,84 g Basim yeri: - Stisleme: Geometrik, bitkisel

Glinlimiizdeki durumu: Yiizeyi kismen asimmakla birlikte genel durumu saglamdir.

On yiiz tammi: Sol ve iist kenarlarda belirgin olan inci dizisi bordiir yiizeyi kusatir. Yatay eksene ii¢ adet yildiz
islenmistir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam ez-Zahir / Biemrillah emir. Cevresi:
Ul-mii’'minin / sene selase / isriyn / sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Yiizeyde tepe noktaya, eksende bir noktadan geliserek kenarlara dogru rumi motifi uzanir.
Daért satir yatay hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / ebul feth Keykubad / (bin)
Keyhiisrev.

Arka

Katalog no: 35 Maden: Gumiis Tarih: H.623 / M.1226 Miize envanter no: 15185

Cap: 23 mm Agirlik: 291 g Basim yeri: - Siisleme: Geometrik, bitkisel

Gliniimiizdeki durumu: Kenarlarinda aginma mevcuttur.

On yiiz tantm: Yiizeyi icte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiir cevreler. Sol iist kenarda bordiirler asmnma
nedeniyle belirsizdir. Yazida ilk satirin son harfi ve tiglincii satir kelime sonlarindaki harfler kivrik dal motifiyle
sonlanr. flk satirdaki kivrik dalin ug kismu simetrik hizada tekrarlanirken, iigiincii satirdaki kivrik dallar arasina
rumi motifi islenmistir. Yatay eksende sola bir yildiz motifi iglenmistir. Yiizeyde ii¢ satir yatay, bir satir dairesel
hatl1 yaz1 yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah emir / {il-mii’minin. Cevresi: Sene / selase / ve isriyn / ve
sittemi’e.

Arka yiiz tanimu: Igte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiirler iist kisimda goriinmektedir. Tepeye bir daldan
geliserek kenarlara kivrimlarla uzanan rumi motifi islenmistir. Ugiincii ve dordiincii satir son harfleri kivrik dal
motifiyle sonlanir. Dort satir yatay hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / ebul feth
Keykubad / (bin) Key(hiis)rev. Cevresi: ...

Arka
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Katalog no: 36 Maden: Giimiis Tarih: H.624 / M.1226-1227 Miize envanter no: 15184

Cap: 23 mm Agirhik: 2,32 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 agmmustir ve yilizeyinde kararma goriilmektedir.

On yiiz tanimu: Igte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiir ile ¢evrelenmistir. Bordiirler sol ve iist kenarlarda
belirsizdir. Yazida ilk satirin son harfi ve tgiincii satir kelime sonlarindaki harfler kivrik dal motifiyle sonlanir.
ilk satirdaki kivrik dalin ug kismi simetrik sekilde tekrarlanirken, iigiincii satirdaki kivrik dallar birbirlerine dogru
uzanir. Yatay eksende sol tarafa yildiz motifi yerlestirilmistir. Yiizeyde ii¢ satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi
yer alir. Yiizeyde {i¢ satir yatay, bir satir dairesel hatl1 yazi yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah emir / iil-
mii’minin. Cevresi: Sene / erba’a / ve isriyn / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanim1: Igte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiir kusatir. Sol kenardaki bordiirler belirgin degildir. Ug
satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / Keykubad bin
Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / haza / ed-dirhem / Sivas.

Katalog no: 37 Maden: Gilimiis Tarih: H.625 / M.1227-1228 Miize envanter no: 17880

Cap: 23 mm Agirlik: 2,96 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmis ve yiizeyi yer yer kararmistir.

On yiiz tammi: Sol kenar1 inci dizisi bordiir kusatir. Eksende kenarlara dogru kivrilarak uzanan rumi motifi
islenmistir. Ruminin alt hizasma ikiser daire bi¢imi yerlestirilmistir. Yazida satir sonlarindaki harfler kivrik dal
seklinde sonlanmis ve ug kisimlari simetrik sekilde tekrarlanmustir. Ilk satirdaki kivrik dalin sagma bir yildiz
yerlestirilmistir. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah emir.
Cevresi: Ul-mii’minin / sene hamse / isriyn / ve (sitte)ma’e.

Arka yiiz tanim1: Yiizeyi yer yer belirgin olan inci dizisi bordiir ¢cevreler. Eksende daire biciminden gelisen rumi
dallar1 kenarlara dogru uzanir ve uglarinda tiger yaprakla sonlanir. Motifin iki yanina birer yildiz islenmistir.
Yazinin ilk satir son harfi kivrik dal motifiyle sonlanir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es
sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirthem.
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Katalog no: 38 Maden: Giimiis Tarih: H.625 / M.1227-1228 | Miize envanter no: 2010/16

Cap: 23 mm Agirhik: 2,77 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Genel durumu: Kenarlar1 asinmustir.

On yiiz tammi: Kenarlarda inci dizisi bordiiriin bir béliimii belirgindir. Yaz1 satirlarinin son harfleri kivrik dal
motifiyle sonlanir. Yiizeyde dagimik yerlestirilmis iki yildiz motifi bulunur. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli
yazi yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah emir / {il-mii’minin. Cevresi: Sene / hamse / isriyn / ve sittemi’e.
Arka yiiz tanimu: Yiizeyde inci dizisi bordiir sol kenarda bulunmaktadir. Sol iist kisma bir y1ldiz motifi iglenmistir.
Yazida ikinci satirdaki kelimeler kivrik dal motifiyle sonlanir. Yiizeyinde ii¢ satir yatay, bir satir dairesel hatli
yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / haza
ed-dir / hem / bi Sivas.

Katalog no: 39 Maden: Giimiis Tarih: H.625 / M.1227-1228 Miize envanter no: 23826

Cap: 22 mm Agirlik: 2,60 g Basim yeri: - Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giliniimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmistir.

On yiiz tamimi: Kenarlari, sol kenarda daha belirgin olan inci dizisi bordiir gevreler. Ugiincii satir son harfi
uzatilarak kivrik dal motifiyle sonlanmustir. Tkinci ve iigiincii satir arasina bir yildiz motifi islenmistir. Ug satir
yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah emir / iil-mii’minin. Cevresi: Sene
/ hamse / igr(iyn) / (sitte)ma’e.

Arka yiliz tanim1: Yiizeye li¢ satir yatay, bir satir dairesel hath yazi iglenmistir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam /
Alaeddiinya veddin / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / (haza ed-) dir / hem / ....
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Katalog no: 40 Maden: Giimiis Tarih: H.626 / M.1228-1229 Miize envanter no: 15640

Cap: 24 mm Agirlik: 291 g Basim yeri: Konya Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Genel durumu saglam olmakla birlikte kenarlar1 aginmistir.

On yiiz tamim: Sag kenarda inci dizisi bordiir yiizeyi kusatir. Eksende kenarlara dogru kivrimlar yaparak rumi
motifi uzanir. Yazi satirlarinin son harfleri kivrik dal motifiyle sonlanir. Motiflerin uglar1 simetrik sekilde
tekrarlanir. iki satir yatay, bir satir dairesel hatl1 yazi yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah emir. Cevresi:
Ul-mii’minin / sene sitte / ve isriyn / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Sag ve alt kenarlarda inci dizisi bordiir goriilmektedir. Eksende daire bigiminden gelisen rumi
dallar1 kenarlara dogru uzanir ve uglarinda iiger yaprakla sonlanir. Motifin iki yanina birer yildiz islenmistir. {1k
yazi satirimin son harfi kivrik dal motifiyle birlesir. iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-
sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirhem.

On Arka
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Katalog no: 41 Maden: Giimiis Tarih: H.627 / M.1229-1230 Miize envanter no: 2009/5

Cap: 23 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: On yiizde kararma bulunur.

On yiiz tammi: Yiizeyi gevreleyen inci dizisi bordiiriin kenarlarda bir kismi gériinmektedir. Paralel konumlu iki
sira halinde dért adet yildiz islenmistir. Yaz1 satirlarinin son harfleri kivrik dal motifiyle sonlanir. Ug satir yatay,
bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah emir. Cevresi: (Sene) / seb’a / 151(in) /
ve sittemi’e.

Arka yiiz tanim1: Kenarlarda inci dizisi bordiir sol alt kenar harig yiizeyi ¢evreler. Ikinci ve {igiincii yaz: satirlari
arasinda paralel konumlu ii¢, bunlarin istiinde eksende bir yildiz motifi islenmistir. Yazida ilk ve ikinci satir son
harfleri kivrik dal motifiyle sonlanir. Sol ve sag alt kdsede ii¢ benek motifi bulunmaktadir. Ug satir yatay, bir satir
dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultan / ii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / haza ed-dir
/ hem / bi Siva(s).
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Katalog no: 42 Maden: Glimiis Tarih: H.628 / M.1230-1231 Miize envanter no: 22005

Cap: 23 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 ve yilizeyi aginmustir.

On yiiz tanim1: Yiizeyi inci dizisi bordiir kusatir. Satir aralarima ii¢ y1ldiz motifi islenmistir. Yaz: satirlarinda son
harfler kivrik dal motifiyle sonlanir. Dort satir yatay hatli yaziy: tist kenar harig, ti¢ yonden birer satir yazi kusatir.
Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah emir / éil-mii’minin. Cevresi: Sene seman / isriyn / sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Sag kenar haricinde inci dizisi bordiir yiizeyi gevreler. Cesitli noktalara ii¢ yildiz motifi
islenmistir. Yazida ilk ve ikinci satir son harfleri kivrik dal motifiyle sonlamir. Ug satir yatay, bir satir dairesel
hatl1 yazi1 yer almaktadir. Yazi: Es-sultan / ii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / haza ed-dir
/ hem / bi Sivas.

Katalog no: 43 Maden: Giimiis Tarih: H.629 / M.1231-1232 | Miize envanter no: 21820

Cap: 22,5 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Yiizeyi kararmistir.

On yiiz tanimi: Yan ve iist kenarlar1 inci dizisi bordiir ¢evreler. Yiizeyde paralel konumlu iki sira halinde dort
yildiz motifi islenmistir. Yazi satir sonlarindaki harfler uzatilarak kivrik dal motifiyle sonlanmaktadir. Ug satir
yatay, bir satir dairesel hatli yazi bulunur. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah emir. Cevresi: Sene / tis’a / isriyn
/ (sitte)ma’e.

Arka yiiz tanimu: Alt kenar inci dizisi bordiirle kusatilmistir. Tkinci ve figiincli yaz1 satirlar arasindaki yiizeye
paralel hatli {i¢ y1ldiz, iist satir bosluguna, dikey eksene bir yildiz motifi islenmistir. Ustte yer alan yildizin iki
yanina birer daire motifi yerlestirilmistir. Yiizeyde sol alt koseye ii¢ benek motifi bulunur. Ayrica yazinin ikinci
satir son harfi kivrik dal motifiyle sonlanmaktadir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-
sultan / ii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / haza ed-dir / hem / bi Sivas.

Arka
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Katalog no: 44 Maden: Giimiis Tarih: H.629 / M.1231-1232 Miize envanter no: 23947

Cap: 22 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 agmmustir.

On yiiz tanim1: Yiizeyi kusatan inci dizisi bordiiriin bir kismi1 sol kenarda goriilmektedir. Yatay eksende sola, bir
dal iistiinden geliserek iki yana birer kavis yapan rumi motifi iglenmistir. Yazi satirlarindaki son harfler kivrik
dal biciminde sonlanir. Yatay eksende sagda ve ylizeyin sol iist kdsesinde birer ii¢ benek motifi bulunmaktadir.
Birinci ve ikinci yazi satirlart arasina bir adet yildiz yerlestirilmistir. Dort satir yatay hatli yaziy1 iki kenarda birer
satir dikey hatli yazi kusatir. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah emir / til-mii’minin. Cevresi: Sene tis’a ve /
igriyn ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi1: Sol tist kdsede inci dizisi bordiiriin bir kismi1 gériiniir. Yiizeye dagmik halde ti¢ yildiz motifi
islenmistir. Yazida birinci ve ikinci satirdaki bazi harfler kivrik dal motifiyle sonlanir. Ug satir yatay hatli yaziy1,
dagmik sekilde ii¢ yonde yazi sinirlandirir. Yazi: Es-sultan / i’l-a’zam Keykubad / bin Keyhiisrev. Cevresi: Haza
/ ed-dirhem Sivas / duribe.

Katalog no: 45 Maden: Giimiis Tarih: H.62(?)/M.1223-1232 | Miize envanter no: 21800

Cap: 23,5 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Sisleme: Geometrik, bitkisel

Glintimiizdeki durumu: Yiizeyi asinmis, yer yer kararmis ve dairevi bi¢imi bozulmustur.

On yiiz tanim1: Yiizeyi inci dizisi bordiir gevreler. Paralel hatl iki sira halinde dort y1ldiz motifi islenmistir. Yazi
satirlarinin son harfleri kivrik dal motifiyle sonlanir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-
imam / el-Miistansir / Billah emir. Cevresi: Sene /... / isriyn / sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Yiizeyi smirlandiran inci dizisi bordiiriin bir kism1 goriinmektedir. Cesitli noktalara iki yildiz
motifi islenmistir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: Es-sultan / ii’l-muazzam / Keykubad
bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / (haza) ed-dir / hem / Sivas.

Arka
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Katalog no: 46 Maden: Giimiis Tarih: H.62(?)/M. 1223-1232 Miize envanter no: 21844

Cap: 23 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 agmmustir ve ylizeyinde kararma goriilmektedir.

On yiiz tanimu: Sol alt kenarda inci dizisi bordiiriin kiigiik bir béliimii goriiniir. Yiizeyde cesitli noktalara ii¢ adet
yildiz motifi islenmistir. Yazi satirlarinda bazi harflerin sonlart kivrik dal motifiyle sonlanmaktadir. Dort satir
yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah emir / til-mii’minin. Cevresi: Sene
/ .../ isriyn / sittemi’e.

Arka yiiz tamimi: Ust kenarda inci dizisi bordiiriin bir kismi goriinmektedir. Yiize farkli konumlara yerlestirilen
iki y1ldiz motifiyle hareketlendirilmistir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-
muazzam / Alaeddiinya ved(din) / Keykubad/bin Key(hiisrev). Cevresi: Duribe / ... / ... / bi Siva(s).

Arka

Katalog no: 47 Maden: Giimiis Tarih: H.62? / M.1223-1232 Miize envanter no: 21819

Cap: 24 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: - Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Yiizeyi asinmis ve kararmstir.

On yiiz tanimi: Ust ve sol kenarlari inci dizisi bordiir kusatir. Yatay eksende rumi kenarlara kivrimlar yaparak
uzanir. Yazi ilk satir son harfi kivrik dal bigimiyle sonlanir. Motif u¢ kisminda simetrik tekrarlanmistir. Cesitli
noktalara iki yildiz islenmistir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam el-Miistanstr /
(Billah emir iil-mii)’minin. Cevresi: Ve sittemi’e / sene /... / igriyn.

Arka yiiz tanim1: Sol kenarda inci dizisi bordiir goriilmektedir. Eksende daire biciminden geliserek kenarlara
uzanan rumi dallar1 uglarinda figer yaprakla sonlanir. Motifin iki yanina birer y1ldiz islenmistir. Tki satir yatay, bir
satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: (Es-sultan) ii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: ... / duribe /
haza / ed-dirhem.

Arka
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Katalog no: 48 Maden: Glimiis Tarih: H.630 / M.1232-1233 Miize envanter no: 95

Cap: 23 mm Agirlik: 2,88 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 agmmustir.

On yiiz tamimi: Inci dizisi bordiir yiizeyin sol alt kisminda goriinmektedir. Eksende diigiim motifinden rumi,
uglarda kivrilarak i¢ i¢e gecerek sonlanir. Motifin alt ekseninde daire bigimi bulunur. Yazi satirlarinin son harfleri
kivrik dal motifiyle sonlanir. Yiizeyde sol alta yildiz motifi yerlestirilmistir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli
yazi bulunur. Yazi: El-imam el-Miistanstr / Billah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / selasin / ve sittemi’e.
Arka yiiz tamimi: Sag alt kenarda inci dizisi bordiir bulunur. Eksende daire bigiminden gelisen rumi motifi
kenarlara dogru kivrilarak uzanir. Motifin iki yanina birer yildiz islenmistir. ki satir yatay, bir satir dairesel
hatli yaz1 yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: (Duribe) / haza / ed-dirhem
/ Konya.

Katalog no: 49 Maden: Gliimis Tarih: H.630 / M.1232-1233 | Miize envanter no: 17531

Cap: 23 mm Agirlik: 2,92 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Yiizeyi asinmis ve kararmustir.

On yiiz tammi: Yiizeyin biiyiik boliimiinii inci dizisi bordiir kusatir. Yatay eksene simetrik ii¢ y1ldiz islenmistir.
Yildizlarm iki yaninda birer daire motifi bulunur. Yaz: satirlarinda son harfler kivrik dal motifiyle sonlanir. Iki
satir yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah emir. Cevresi: Ul-mii’minin /
sene / selasin / ve sittemi’e.

Arka yiiz tamimi: Yiizeyi kusatan inci dizisi bordiir sag ve iist kenarda daha belirgindir. Eksende, daire bigiminden
geliserek kenarlara uzanan rumi motifinde dallar uglarinda tiger yaprakla sonlanir. Motifin iki yanina birer
yildiz islenmistir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin
Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirhem.
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Katalog no: 50 Maden: Glimiis Tarih: H.630 / M.1232-1233 Miize envanter no: 101

Cap: 25 mm Agirlik: 2,96 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmisg ve yiizeyi kararmustir.

On yiiz tanimi: Alt ve iist kenarlarda belirgin olan inci dizisi bordiir yiizeyi kusatir. Eksene yakin konuma diigiim
motifi islenmistir. Yiizeyde cesitli noktalara ii¢ adet yildiz motifi yerlestirilmistir. Dort satir yatay hatli yaziyi,
st kenar harig ti¢ yonde yazi gevreler. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah / emirii’l-mii’minin. Cevresi: Sene
/ selasin / sittemi’e.

Arka yiiz tamimi: Alt kenarda inci dizisi bordiir goriiniir. Tepede, eksenden sarkarak kenarlara uzanan rumi
motifi islenmistir. Yazi ilk iki satirinda bazi harfler kivrik dal motifiyle sonlanir. Yiizeyde eksene bir yildiz
yerlestirilmistir. Ug satir yatay hatli yaziy, iist kenar harig {i¢ yonde yazi1 gevreler. Yazi: Es-sultan / ii’l-a’zam /

On Arka

Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: ... haza / Sivas / duribe.
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Katalog no: 51 Maden: Giimiis Tarih: H.630 / M.1232-1233 | Miize envanter no: 97

Cap: 23 mm Agirlik: 2,95 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: Kenarlar1 asinmis ve yiizeyi kararmustir.

On yiiz tamm: Tgte diizeyli dista inci dizisi bordiir sol kenarlari kusatir. Yatay eksende bir kokten geliserek iki
yana uzanan rumi motifi islenmistir. Motifin sol istiine daire motifi yerlestirilmistir. Cesitli noktalarda iki adet
yildiz bulunmaktadir. Ugiincii haricindeki yazi satirlar1 kivrik dal motifiyle sonlanir. Dért satir yatay hatli satirlari,
kenarlarda dikey hatili birer satir yazi yer sinirlandirir. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah e / mir iil-mii’minin.
Cevresi: Sene selasin / ve si(ttema’e).

Arka yiiz tanim1: Yiizeyi ¢evreleyen inci dizisi bordiiriin biiyiik kismu1 goriiniir. Cesitli noktalara i¢ adet yildiz
motifi islenmistir. Ik yazi satirinin son harfi kivrik dal motifiyle sonlanir. Ug satir yatay hatli yaziy, iist kenar
harig¢ ii¢ yonde yazi ¢evreler. Yazi: Es-sultan / ii’l-a’zam Keykubad / bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe haza / ed-
dirhem / Sivas.

Arka
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Katalog no: 52 Maden: Glimiis Tarih: H.630 / M.1232-1233 Miize envanter no: 21853

Cap: 24 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Yiizeyi asinmis ve kararmstir.

On yiiz tanim1: Sol kenarlar1 igte diiz yiizeyli, dista inci dizisi bordiir gevreler. Eksende bir kokten geliserek iki
kenara birer kivrim yapan rumi motifi yer alir. Ust kisimda paralel konumlu iki yildiz islenmistir. Yazida ilk satir
son harf kivrik dal seklinde sonlanir. Dort satir yatay hatli yaziy: kenarlarda birer satir dikey hatli sinirlandirir.
Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah e / mir til-mii’minin. Cevresi: Sene selasin / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Alt kenarlar1 inci dizisi bordiir kusatir. Cesitli noktalara ti¢ yildiz motifi islenmistir. Yazi
satirlarinda bazi harfler kivrik dal motifiyle sonlanir. Ug satir yatay hatli yaziy1 {ist kenar harig dairesel hatli yazi
¢evreler. Yazi: Es-sultan / ii’l-a’zam Keykubad / bin (Key)hiisrev. Cevresi: Haza / ed-dirhem (Si)vas / duribe.

Katalog no: 53 Maden: Glimiis Tarih: H.631 / M.1233-1234 Miize envanter no: 17532

Cap: 23 mm Agirlik: 3 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giliniimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmistir.

On yiiz tammi: Yiizeyin iist yar1 kenarlarini inci dizisi bordiir kugatir. Yatay eksene ii¢ adet yildiz iglenmistir.
Yildizlarin arasinda birer adet daire bigimi bulunur. Eksenin sol altinda ii¢ benek motifi yerlestirilmistir. Yazi
satirlarinda son harfler kivrik dal motifiyle sonlandirilmistir. iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alr.
Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / ahad selasin / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanim1: Ust kenarlari inci dizisi bordiir gevreler. Eksende daire bigiminden gelisen rumi dallari kivrilarak
kenarlara uzanir ve uglarinda iiger yaprakla sonlanir. Motifin iki yanina birer yildiz, alt hizaya ise daire bigimleri
islenmistir. Yazinin ilk satir son harfi kivrik dal motifiyle sonlanir. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer
alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirhem.

Arka

e

wulj

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 333




Bursa Arkeoloji Miizesindeki I. Alaaddin Keykubad'in Sultanlik Dénemi Sikkeleri

Katalog no: 54 Maden: Glimiis Tarih: H.631 / M.1233-1234 | Miize envanter no: 21802

Cap: 23 mm Agirlik: 2,96 g Basim yeri: Konya Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmis ve yiizeyi kararmistir.

On yiiz tanim1: Yiizey kenarlarinda bazi noktalarda inci dizisi bordiir goriiniir. Eksende diigiim motifinden gelisen
rumi motifi kenarlara dogru kivrimlar yaparak uzanir. Yaz satirlarindaki son harfler kivrik dal motifi ile birlesir.
Sag iist késeye yildiz, eksenin sol alt hizasina ii¢ benek motifi islenmistir. ki satir yatay, bir satir dairesel hatli
yazi yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / ahad selasin / ve sittemi’e.
Arka yiiz tanim1: Kenarlar1 yer yer belli olan inci dizisi bordiir kusatir. Yatay eksende sag tarafa ii¢ benek motifi
islenmistir. Ust kisimda iki y1ldiz motifi bulunur. iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-
sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirhem.

Katalog no: 55 Maden: Gilimiis Tarih: H.631 / M.1233-1234 | Miize envanter no: 15639

Cap: 24 mm Agirlik: 2,85 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmustir.

On yiiz tammi: Sag kenarlar inci dizisi bordiir kusatmaktadir. Yatay eksende bir kokten geliserek kenaralar
kivrimlarla uzanan rumi motifi islenmistir. Ruminin uglarinda daire bigimleri bulunur. Ruminin altinda ise iki
adet y1ldiz motifi islenmistir. Dort satir yatay hatli yaziyi, tist kenar harig ii¢ yonde dairesel hatli yazi sinirlandirir.
Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah / emirii’l-m{i’minin. Cevresi: Sene / ahad selasin / sittemi’e.

Arka yiiz tanim1: Sol {ist kenarda inci dizisi bordiiriin bir kismi goriiniir. Yiizeyde ¢esitli noktalara bes adet y1ldiz
motifi islenmistir. Yazinin birinci ve ikinci satirindaki son harfler uzatilarak kivrik dal motifiyle sonlandirilmusgtir.
Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultan / ii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev.
Cevresi: Duribe / haza ed-dir / hem bi Siv / as.
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Katalog no: 56 Maden: Glimiis Tarih:H.(6)31/M.1233-1234 | Miize envanter no: 17407

Cap: 22 mm Agirlik: 2,97 g Basim yeri: Sivas Stisleme: Geometrik, bitkisel

Genel durumu: Yiizeyde kararma ile aginma goriilmektedir.

On yiiz tanim1: Sol kenarlart inci dizisi bordiir ¢evreler. Eksene yakin konumda bir kokten gelisen rumi motifi
kenarlara dogru kivrilarak uzanir. Sol iist koseye bir yildiz motifi islenmistir. Dort satir yatay hathi yaziyi, tst
kenar harig ii¢ yonden dairesel hatl1 yazi sinirlandirir. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah / emirii’l-mii’ minin.
Cevresi: Sene / ahad selasin / (ve sittemi’e).

Arka yiiz tanimt: Ust kenarlari inci dizisi bordiirle smirlandirilan sikke eksenine bir yildiz motifi islenmistir.
Yiizeyde li¢ satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultan / ii’l-muazzam / Keykubad bin
Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / haza / ed-dirhem / Sivas.

Arka

Katalog no: 57 Maden: Giimiis Tarih:H.(6)31/M.1233-123 Miize envanter no: 99

Cap: 22 mm Agirlik: 2,97 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Gilintimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmustir.

On yiiz tanim: Alt kenarlar1 inci dizisi bordiir kusatir. Eksende bir kékten gelisen rumi motifi kenarlara dogru
kavrilarak uzanir. Birinci ve iigiincii yazi satirlarimin son harfleri kivrik dal motifiyle sonlamir. Ug satir yatay
hatli yaziyi altta ve tstte birer satirlik yazilar ¢evreler. Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah e / mir til-mii’minin.
Cevresi: Sene ahad / selasin ve (sittemi’e).

Arka yiiz tanim1: Alt kenarlari inci dizisi bordiirle ¢evrelenen yiizeyde ilk iki satirin arasina simetrik iki yildiz
motifi islenmistir. Ikinci yaz1 satir1 kivrik dal motifiyle sonlanir. Sag alt boliimde yazi satirlar1 arasinda ii¢ daire
bigimi bulunur. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: Es-sultan / {i’l-muazzam / Keykubad bin
Keyhiisrev. Cevresi: Dur(ibe) / (ha)za ed-dir / hem / bi Sivas.
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Katalog no: 58 Maden: Glimiis Tarih: H.631 / M.1233-1234 | Miize envanter no: 98

Cap: 24 mm Agirlik: 2,96 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Sag iist kenarinda kopma goriilmektedir.

On yiiz tammi: Alt kenarlarda daha belirgin olan inci dizisi bordiir yiizeyi kusatir. Eksende bir kokten geliserek
kenarlara kivrimlarla uzanan rumi motifi islenmistir. Ust hizada birbirine paralel iki y1ldiz motifi bulunur. Yazinin
dordiincii satirinda bazi harfler kivrik dal motifiyle sonlanir. Dort satir yatay hatli yaziyi, iist kenar haricinde iig
yonden dairesel hatli yazi gevreler. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah / emirii’l-mii’minin. Cevresi: Sene / ahad
selasin / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanim1: Alt ve iist kenarlarda belirgin olan inci dizisi bordiir yiizeyi simirlandirir. Eksene yakin konumda
yildiz motifi yer alir. Ilk iki satir sonundaki harfler kivrik dal motifiyle sonlanir. Ug satir yatay, bir satir dairesel
hatl1 yaz1 yer alir. Yazi: Es-sultan / ii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / haza / ed-dirhem
/ Sivas.

Katalog no: 59 Maden: Giimiig Tarih: H.631 / M.1233-1234 Miize envanter no: 21851

Cap: 24 mm Agirlik: 2,85 g Basim yeri: - Sisleme: Geometrik, bitkisel

Glinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmis ve ylizeyi kararmigtir.

On yiiz tanimi: Alt kenarlari inci dizisi bordiir cevreler. Yatay eksende bir kokten geliserek kenarlara yayilan rumi
motifi islenmistir. DOrt satir yatay hatli yaziyi, tist kenar harig ti¢ yonde dairesel hatli yazi kusatir. Yazi: (El-imam)
/ el-Miistansir / Billah / emirii’l-mii’minin. Cevresi: Sene / ahad selasin / sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Sol alt kenarda inci dizisi bordiir bulunur. Yiizeyde cesitli noktalara iki adet yildiz motifi
islenmistir. Yazi: ... Cevresi: ...
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Katalog no: 60 Maden: Glimiis Tarih: H.632 / M.1234-1235 | Miize envanter no: 100

Cap: 23 mm Agirlik: 2,92 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giliniimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmig ve dairevi bigimi bozulmustur.

On yiiz tanimi: Sol alt kenarlarda inci dizisi bordiir gériilmektedir. Eksende bir kokten gelisen rumi kenarlara
dogru kivrimlar yaparak uzanir. Dikey eksene yakin konuma iki yildiz motifi islenmistir. Dort satir yatay hatli
yazty1, tist kisim hari¢ dairesel hatli yazi ¢evreler. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah / emirii’l-mii’minin.
Cevresi: Sene / isneyn selasin / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Sol ve alt kenarlarda inci dizisi bordiir bulunmaktadir. Ug sira halinde birbirine paralel ikiser
yildiz islenmistir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hath yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin
Keyhiisrev. Cevresi: (Du)ribe / haza / (ed-dir)hem / bi Sivas.

Arka

Katalog no: 61 Maden: Glimiis Tarih: H.632 / M.1234-1235 | Miize envanter no: 96

Cap: 24 mm Agirlik: 2,97 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Glintimiizdeki durumu: Yiizeyi asinmis ve kararmistir.

On yiiz tanimu: Yiizeyi kenari inci dizisi bordiir kusatir. Eksene diigiim motifi islenmistir. Yazida ilk satir son harfi
kivrik dal seklinde sonlanir. Yazida ilk satir son harfi kivrik dal motifiyle sonlanir. Dort satir yatay hathi yaziyi,
st kenar harig ti¢ yonde yazi gevreler. Yazi: El-imam / el-Mistansir / Billah / emirii’l-mii’minin. Cevresi: Sene
isna / selasin / sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: On yiizde oldugu gibi sag kenarlar inci dizisi bordiirle gevrelenmistir. Sol {ist kdseye bir yildiz
motifi islenmistir. Yazi satirlarinda son harfler kivrik dal motifiyle sonlanir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli
yazi yer alir. Yazi: Es-sultan / ii’l-a’zam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Haza / ed-dirhem / Sivas / duribe.

Arka
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Katalog no: 62 Maden: Glimiis Tarih: H.632 / M.1234-1235 | Miize envanter no: 21855

Cap: 22,5 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Sisleme: Geometrik

Giintimiizdeki durumu: Kenarlari aginmis ve dairevi bigimi bozulmustur. On yiizde sag iiste, arka yiizde sol alta
denk gelen yere delik agilmigtir.

On yiiz tanim: Ust kenarda inci dizisi bordiir bulunur. Yiizeyde gesitli noktalarda iig adet yildiz motifi islenmistir.
Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi islenmistir. Yazi: El-imam / el-Miistansir Billah / emirii’l-mii’minin.
Cevresi: Sene selase / selasin / ve sittemi’e.

Arka yiiz tanim1: Sag ve ist kenarlarda inci dizisi bordiir gériinmektedir. Daginik halde dort adet yildiz islenmistir.
Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer bulunur. Yazi: Es-sultan / ii’l-muazzam Keykubad / bin Keyhiisrev.
Cevresi: Duribe / haza / ed-dirhem / Sivas.

Katalog no: 63 Maden: Glimiis Tarih: H.632 / M.1234-1235 | Miize envanter no: 18685

Cap: 24,5 mm Agirlik: 2,93 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 ve yilizeyi aginmustir.

On yiiz tanim1: Inci dizisiyle kusatilan yiizeyde yatay eksene diigiim motifi islenmistir. Bunun iist satirinda ayn
hizaya bir y1ldiz konumlandirilmistir. Dort satir yatay hatli yaziyi, iist kisim harig¢ dairesel hatli yazi sinirlandirir.
Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah / emirii’l-mii’minin. Cevresi: Sene / selase / selasin / ve sittemi’e.

Arka yliz tanimi: Yizeyi inci dizisi bordiir ¢evreler. Tepe noktaya kenarlara dogru uzanan rumi motifi
yerlestirilmistir. Eksene yakin konuma yildiz motifi islenmistir. Yazinin ilk iki satir son harfleri uzatilarak kivrik
dal bigimiyle sonlandirilmistir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultan / i’l-a’zam /
Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Haza ed-dirhem / bi Sivas / duribe.

Arka
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Katalog no: 64 Maden: Giimiis Tarih: H.633 / M.1235-1236 Miize envanter no: 17541

Cap: 24 mm Agirlik: 2,97 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 agimmagtir.

On yiiz tanimi: Kenarlari, bilyiik kismu gériinen, inci dizisi bordiir kusatir. Eksende diigiim motifinden rumi,
uglarda kivrilarak i¢ ige gegerek sonlanir. Kompozisyonun her iki yanina birer yildiz, sag st koseye ise bir
yildiz islenmistir. Yazida ilk satirin son harfi kivrik dal motifiyle sonlanir. Eksende alt hizada ii¢ benek motifi
bulunmaktadir. Yiizeyde bosluklara daire bigimleri yerlestirilmistir. iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi
yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir / Billah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / selase ve selasin / ve sittemi’e.
Arka yiiz tanimi: Biiyiik boliimii belirsiz olan inci dizisi bordiir yiizeyi ¢evreler. Eksende daire motifinden gelisen
rumi dallar1 uglarinda tiger yaprakla sonlanir. Kompozisyonun her iki yaninda st hizaya yildiz, alt hizaya ise
daire motifleri islenmistir. Yazinin ilk satir son harfi kivrik dal motifiyle sonlanir. Yazinin ilk satir son harfi kivrik
dal motifiyle sonlanir. Tki satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad
bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirhem.

Arka

O |

A

4

Katalog no: 65 Maden: Gumiis Tarih: H.633 / M.1235-1236 | Miize envanter no: 17534

Cap: 23 mm Agirlik: 2,79 g Basim yeri: Konya Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: Genel durumu saglamdir.

On yiiz tanimi: Kenarlar1 kusatan inci dizisi bordiir sol alt kenarda daha belirgindir. Eksende diigiim motifinden
gelisen rumi kivrilarak kenarlara uzanmir. Yazi satirlarinin son harfleri kivrik dal motifiyle sonlanir. Cesitli
noktalara ii¢ adet yildiz islenmistir. Iki satir yatay, bir satir dairesel hatli yaz1 yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir
/ Billah emir. Cevresi: Ul-mii’minin / sene / selase ve selasin / ve sittemi’e.

Arka yiiz tammi: Kenarlar1 inci dizisi bordiir ile sinirlandirilmis ve ¢esitli noktalarina iki y1ldiz motifi iglenmistir.
Yatay eksende sag tarafa ii¢ benek motifi konumlandirilmustir. iki satir yatay, bir satir dairesel hatl yazi yer alir.
Yaz1: Es-sultanii’l-muazzam / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: Bi Konya / duribe / haza / ed-dirthem.
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Katalog no: 66 Maden: Glimiis Tarih: H.633 / M.1235-1236 | Miize envanter no: 102

Cap: 24 mm Agirlik: 2,99 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmis ve ylizeyi kararmigtir.

On yiiz tanim1: Sol kenarda inci dizisi bordiir bulunur. Eksende diigiim motifinden gelisen rumi dallar1 uglarinda
tiger yaprakla sonlanir. Sag iist koseye bir yildiz motifi islenmistir. Yazinin ilk ve ikinci satir arasina iki daire
bicimi yerlestirilmistir. Dort satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi bulunur. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah
/ emirii’l-mii’minin. Cevresi: ... / selase / selasin / ve (sitte)ma’e.

Arka yiiz tamimi: Sol kenari inci dizisi bordiir siirlandirir. Yazinin ilk ve ikinci satir son harfleri kivrik dal
motifiyle sonlanir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultan / {i’l-a’zam / Keykubad / bin
Keyhiisrev. Cevresi: Haza / ed-dirhem / Sivas / (duribe).

+

Katalog no: 67 Maden: Giimiis Tarih: H.(6)?5/M.1227-1238 | Miize envanter no: 21831

Cap: 23 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: - Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmis ve ylizeyi kararmistir.

On yiiz tanim1: Cesitli noktalara ii¢ y1ldiz motifi islenmistir. Birinci ve ikinci yazi satirlarinda bazi harfler kivrik
dal motifiyle sonlanmaktadir. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam el-Miistansir /
Billah emir / {il-mii’mi(nin) Cevresi: Sene / hamse / ... / ....

Arka yiiz tammi: Yiizeyde dort satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / (Ala)
eddiinya veddin / (eb)ul feth Keykubad (bin) / Keyhiisrev. Cevresi: Haza/ .../ ....

3
todglV
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Katalog no: 68 Maden: Giimiis Tarih: H.63? / M.1232-1241 | Miize envanter no: 16530

Cap: 22 mm Agurlik: 2,97 g Basim yeri: Sivas Stisleme: Geometrik, bitkisel

Giinlimiizdeki durumu: Kenarlar1 aginmis ve yiizeyi yer yer kararmistir.

On yiiz tanim1: Kenarlarda inci dizisi bordiiriin bir kismm goriinmektedir. Eksene yakin konumda, bir kokten
geliserek kenarlara dogru kivrimlarla uzanan rumi motifi iglenmistir. Motifin iistiinde daire bigimi bulunur. Yazida
son satirmn son harfi kivrik dal motifiyle sonlanir. Dort satir yatay hatli yazi ve sol kenar ile alt kenarda tek satir
yazi yer alir. Yazt: El-imam el-Miistansir / Billah / (e)mir {il-mii’minin. Cevresi: Sene ... / selasin ve sittemi’e.

Arka yiiz tanimi: Kenarlarda bir kismu belirgin olan inci dizisi bordiir yer alir. Yatay eksende iki adet y1ldiz motifi
islenmistir. Birinci ve ikinci yaz1 satirlarinda son harfler kivrik dal motifiyle sonlanir. Ug satir yatay, bir satir
dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultan / ii’l-muazzam / Keyk(ubad bin) Keyhiisrev. Cevresi: Duribe / haza /

b

(ed-dirhem) / Sivas.
Wesooll,

Katalog no: 69 Maden: Bakir Tarih: - Miize envanter no: 16321

Cap: 20 mm Agirlik: 2,78 g Basim yeri: Bilveran Stisleme: Geometrik

Gilintimiizdeki durumu: Yiizeyi kararmistir.

On yiiz tanimi: Sag kenarlar inci dizisi bordiir cevreler. Yiizeye ii¢ satir yatay hatli yazi islenmistir. Yazi: El-imam
/ el-Miistansir / emir l...

Arka yiiz tanim1: Sag kenarlar1 diiz yiizeyli bordiir sinirlandirir. Ug satir yatay hatli yaz yer almaktadir. Yazi:
Bilveran / Es-sultan ... / Keykubad (bin) Key(Hiisrev).

On
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Katalog no: 70 Maden: Glimiis Tarih: - Miize envanter no: 16438

Cap: 20 mm Agirlik: 1,72 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Giintimiizdeki durumu: On yiiz gevre yazis1 giiniimiize ulasamanustir.

On yiiz tamim: Yiizeyde eksene yakin konumda, bir kokten geliserek kenarlara dogru kivrimlarla uzanan rumi
motifi islenmistir. Cesitli noktalarda ise li¢ adet y1ldiz motifi goriiniir. Dort satir yatay hatli yazi yer alir. Yazi:
El-imam / el-Miistansir / Billah / emirii’l-mii’minin. Cevresi: ...

Arka yiiz tanimu: Cesitli noktalara islenen bes adet y1ldiz motifiyle yiizey hareketlendirilmistir. Ug satir yatay, bir
satir dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: Es-sultan /ii’l-muazzam / (Keyku)bad bin Keyhiisre(v). Cevresi: Duribe /
haza/ .../ (Si)vas.

Arka

Katalog no: 71 Maden: Giimiis Tarih: - Miize envanter no: 21822

Cap: 24,5 mm Agirlik: 2,90 g Basim yeri: Sivas Siisleme: Geometrik, bitkisel

Gilintimiizdeki durumu: Kenarlar1 asinmig ve yilizeyi kararmustir.

On yiiz tanim1: Yiizeyi kusatan inci dizisi bordiiriin bir kismi sol kenarda gériilmektedir. Eksene yakin konuma
yildiz motifi islenmistir. Yazinin ikinci satir son harfi kivrik dal motifiyle sonlanir. Dért satir yatay, bir satir
dairesel hatli yazi yer alir. Yazi: El-imam / el-Miistansir / Billah emir. Cevresi: ...

Arka yiiz tanimi: Sag alt kenarlarda inci dizisi bordiir bulunur. Ug satir yatay, bir satir dairesel hatli yazi yer alir.
Yazi: Es-sultanii’l-muazzam / Alaeddiinya veddin / Keykubad bin Keyhiisrev. Cevresi: ...

On Arka
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Katalog no: 72 Maden: Bakir Tarih: - Miize envanter no: 16336

Cap: 24 mm Agirlik: 4,24 g Basim yeri: - Stisleme: Geometrik

Glintimiizdeki durumu: Daire bi¢imi bozulmustur.

On yiiz tanim1: Sag kenarlan diiz yiizeyli bordiir kusatir. Yatay hatl dért satir yazi bulunur. Yazi: El ima(m) /
Mustans(ir) / Billah / iil-mii’(minin)...

Arka yiiz tanimi: Sag kenarlari inci dizisi bordiir ¢cevreler. Yiizeye ii¢ satir yatay hatli {i¢ satir yaz1 islenmistir.
Yazi: Es-sultan / ... Keyk (uba) / d bin Key(hiisrev).

Arka

3. Karsilastirma ve Degerlendirme

Caligma kapsaminda, Bursa Arkeoloji Miizesi envanterine kayitlt Anadolu Selguklu sultani I.
Alaaddin Keykubad’in sultanlik donemine ait 220 sikke tespit edilmistir. Bunlardan tekrarlanan
137 ornek ile miizede sergilenen 11 6rnek katalog icerisinde tanitilmamistir. Fiziksel durumu
nispeten daha iyi olan 72 sikkeye katalogda yer verilmistir.

Sikkelerin biiyiik bolimii satin alma yoluyla ¢esitli tarihlerde miize envanterine dahil
edilmistir. Cogunlugu giiniimiizde saglam durumdadir. Ancak bazilarinin yiizeyinde zaman
icerisinde kararmalar ve kenarlarda aginmalar meydana gelmistir. Bu durum g¢evre yazisinda
yer alan tarih ve basim yeri bilgilerinin okunmasini gii¢lestirmektedir. Bu duruma bir diger
etken ise sikkelerin yapim tekniginden kaynaklanmaktadir. Tamami ¢eki¢ yardimryla vurularak
darp teknigiyle iiretilen sikkelerin bazilarinda, kalibin sikke pulu yiizeyine simetrik oturmamasi
kalibin birebir uygulanamamasina dolayisiyla kenar yazilarinda kaymalar olugmasina neden
olmustur.

Konumuzu olusturan sikkelerde, I. Alaaddin Keykubad’mn sultanlik donemi olan H.616-634
(M.1220-1237) yillar1 arasinda en erken H.616 (M.1220), en geg¢ H.633 (M.1235-1236) tarihleri
tespit edilmistir. H.616 tarihi 12 sikkede, H.617 tarihi 39 sikkede, H.618 tarihi 27 sikkede
yer almakta dolayistyla sultanligin erken yillari eser sayis1 bakimindan 6n plana ¢ikmaktadir.
Sikkelerden 6’sinin tarihi okunamazken, 10’unun tarih satirlarindan iki rakami okunabilmistir.
Ayrica yazi satirlarinda donemin halifesinin adina yer verilmesi, tarih tespiti yapilamayanlarin
tarihlendirilmesinde bir yontem olarak katalog igerisinde kullanilmistir. Bu baglamda, 1. Alaaddin
Keykubad Déneminde halifelik yapan en-Nasir-Lidinillah (H.575-622/M.1180-1225) Dénemine
ait 140, ez-Zahir-Biemrillah (H.622-623/M.1225-1226) Donemine ait 8, el-Miistansir-Billah
(H.623-640/M.1226-1242) Donemine ait 72 adet sikke bulunmaktadir.
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I. Alaaddin Keykubad Déneminde altin, giimiis ve bakir malzemeli sikkelerin basildig1
bilinmektedir®. Ancak ¢aligmamiza konu edindigimiz Bursa Arkeoloji Miizesinde s6z konusu
sultana ait altin sikkeye rastlanmamis, 212 glimiis, 8 bakir malzemeli sikke tespit edilmistir.
Olgiiler incelendiginde, giimiis sikkelerin ¢aplar1 20 mm. ile 25,5 mm. arasinda degismekte olup,
cap Olgiilerinin ortalamasi 23,28 mm.’dir. Agirlik 6lgiileri ise 1,72 g. ile 3,03 g. araliginda ve
2,89 g. ortalamasindadir. Bakir sikkelerde 20 mm. ile 25 mm. arasinda degisen ¢ap olgiilerinin
ortalamas1 22,56 mm.’dir. Agirliklar1 2,54 g. ile 4,24 g. arasinda degismekte ve ortalama olarak
3,25 g.’dir. Bu dogrultuda konumuzu olusturan sikkelerin, Anadolu Selguklu giimiis sikkelerinde
goriilen ortalama 21-24 mm. cap ve 2.5-3 g. arasinda degisen agirlik ile bakir sikkelerdeki
ortalama 18-32 mm. ¢ap ve 2-12 g. agirlik dlgiileriyle paralellik gosterdigi goriilmektedir'®.

I. Alaaddin Keykubad Dénemi sikkelerinin, Amid, Bilveran, Diineysir, Erzincan, Erzurum,
Kayseri, Konya, Malatya, Mardin, Sis, Sivas ve Tokat yerlesimlerinde basildigi bilinmektedir!!.
Inceledigimiz sikkelerden 137’sinde Sivas, 55’inde Konya, 12’sinde Kayseri ve 2’sinde Bilveran
yerlesimleri tespit edilmistir. 14’iinde ise basim merkezi belirlenememistir.

3.1. Siisleme

Bitkisel Siisleme

Rumi

Birbirine bagli kivrim dallar ile uglarindaki bademe benzer yapraklardan olusan ve Tiirklerin
Orta Asya’dan beri kullandiklart rumi motifi, Anadolu Selguklulart Déneminde stilize edilerek
hayvan figiirii formlarinin zamanla degistirilip yeniden yorumlandig Tiirk siisleme bigimidir'2.
Tiirk sanatiin erken dénemlerinden itibaren ¢esitli malzeme, bigim ve kompozisyonlarla iglenen
rumi motifi, siisleme sanatlarinin en sik kullanilan motiflerindendir. Motifin adlandirilmasi
ve kokeni konusunda cesitli goriisler bulunmaktadir. Selguki, Tiirki, islimi, yarim palmet,
yarim akantus, lotus ve arabesk ifadeleri motifi tanimlamada kullanilmigtir'®. Rumi kelimesi
“Anadolu’ya ait”, “Anadolulu” anlamina gelmesine ragmen Anadolu 6ncesi Tiirk devletlerinden
Asya Hun, Goktiirk, Uygur, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selcuklu sanatlarinda kendisine
yer bulmustur'®. Anadolu Selguklu Dénemi ve sonrasinda Beylikler ve Osmanli sanatinda

9  Halit Erkiletlioglu ve Oguz Giiler, Tiirkive Selg¢uklu Sultanlari ve Sikkeleri (Kayseri: Erciyes Universitesi,
1996), 98-120; Yilmaz izmirlier, Anadolu Sel¢uklu Paralar: (Istanbul: Mas Matbaacilik, 2010), 108-163; Ahmet
Altintas, “Selguklu Tiirkiye’sinde Para,” Tiirkler, haz. Hasan Celal Giizel, Kemal Cicek, Salim Koca (Ankara:
Yeni Tirkiye Yayinlari, 2002), ¢ .7, 585.

10  Giindegiil Parlar, Anadolu Selcuklu Sikkelerinde Yazi Disi Figiiratif Ogeler (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1, 2001),
113.

11 Teoman, “I. Aldeddin Keykubad Dénemi Sikkeleri,” 93; izmirlier, Anadolu Selcuklu Paralari, 108-163;
Erkiletlioglu ve Giiler, Tiirkiye Sel¢uklu Sultanlart ve Sikkeleri, 98-120.

12 Seyda Yavuz, “Siisleme Sanatlarinda Rumi Motifi ve Tarihsel Gelisimi” (Yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi,
2008), 13.

13 Zekeriya Simsir, “Konya’daki Selguklu Mimarisinde Rumi Motifi” (Doktora tezi, Selguk Universitesi, 2002),
14.

14 Hatice Aksu, “Rumi Motifinin Ik Onciileri,” Tiirkler, haz. Hasan Celal Giizel, Kemal Cigek, Salim Koca
(Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), ¢ .4, 323.
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motife olan yogun ilgi devam etmistir. Ayrica Endiiliis Emevi, Abbasi, Fatimi ve Memliik
sanatlarinda motifin kullanimi1 gériilmektedir'®. Ruminin kdkeni tizerine yapilan tartigmalar
genellikle bitkisel veya hayvansal kaynakli oldugu iizerinedir. Motifin Tiirk sanati igerisindeki
tarihsel gelisimi incelendiginde, ilk drneklerdeki Orta Asya hayvan {islubu etkisi olduk¢a
aciktir. Ancak Islamiyet’in kabuliiyle birlikte gegen siirede motif bitkisel karaktere daha yakin
bir gelisim gostermistir.

Caligmamiz kapsaminda inceledigimiz rumi motifi toplamda 202 sikkede ve ti¢ farkli
{islupta kullamImugtir. i1k tipi olusturan iislup, dilimli (dendanli) rumi olarak da adlandiriimakta'®
ve 60 sikkede goriilmektedir. Bunlardan 53’ sadece 6n yiizde, 4’1 sadece arka yiizde, 3’i
ise her iki ylizde yer alir. Motif ana hatlar itibariyle, ortadan kenarlara kivrimlarla uzanan
dallar ve yer yer badem seklindeki ylizeysel kavislerden olusur. Motifi, biiyiik ve kiigiik
boyutlu olmak iizere ikiye ayirmak miimkiindiir. Biiylik boyutlu 6rneklerin tamami, motifin
boyutlarindan dolayi, 6n yiizde yatay eksene konumlandirilmistir. Bu tip kendi i¢inde dorde
ayrilir. Bunlardan bir kokten gelisenler sikkelerin 18’inde (G.1), yazi satirlar1 arasinda olanlar
16’sinda (G.2), ayr1 koklerden geligenler 8’inde (G.3) ve diigiim motifinden gelisenler 4’iinde
(G.4) goriiliir. Bir kdkten gelisenlerin H.617-619 yillari arasina, eksendeki diigiim motifinden
gelisenlerin H.630-633 yillar1 arasina ait olmasi dikkat ¢ekicidir. Kii¢iik boyutlu (G.5) 10
Ornegin 6’s1 6n, 3’1 arka yiizde, 1’1 her iki ylizde de yer alir. Bunlardan 8’i tepeye, 7’si yatay
eksene konumlandirtlmigtir.

Gorsel 1: 24 Gorsel 2: 57 Gorsel 3: 37

NEEY e\

Gorsel 4: 48 Gorsel 5: 4

Ikinci tip, sencide rumiye'” benzer iisluba sahiptir ve yine eksenden geliserek birer dal
iistiinde kenarlara dogru uzanmaktadir. Motif, uglarinda badem seklindeki oval ii¢ yaprakla
sonlanir. 75 sikkede goriilen tipte motif, bunlardan 56’sinda sadece 6n yiize, 15’inde sadece
arka yiize, 4’iinde ise her iki yiize islenmistir. Motifin eksendeki baslangi¢c noktasindaki
diizenlemeye gore kendi icerisinde dorde ayrilmaktadir. Daire motifinden gelisen sikkelerin
41’inde (G.6), bir kdkten gelisen 20’sinde (G.7), diiglim motifinden gelisen 9’unda (G.8)
ve yildiz motifinden gelisen 5’inde (G.9) goriiliir. Ayrica motif 7’sinde tepeden asagi sarkar

15  Aziz Doganay, “Tezyinat,” TDV Ansiklopedisi, c.41, (istanbul: TDV Yayimnlari, 2012), 81.
16  Yavuz, “Siisleme Sanatlarinda Rumi,” 34.
17 Yavuz, “Siisleme Sanatlarinda Rumi,” 36.
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sekilde konumlandirilmistir (G.10). Asag1 sarkan eserlerin tamami arka yiizde yer alirken,
yildizdan ve diigiimden gelisenlerin tamami 6n yiizde yer almaktadir.

m* T R

Gorsel 6: 16 Gorsel 7: 2 Gorsel 8: 18

39}*);( STy

Gorsel 9: 17 Gorsel 10: 2

Ugiincii tip, digerleriyle kiyaslandiginda kiigiik boyutlu olmasi ve tek dal bigiminde uzamasi
acisindan farklilik gosterir. Motif, yazi satirlarindaki harfleri tamamlayan bir unsur olarak
islenmistir. 185 sikkede goriilen motif, 59’unda sadece 6n yiize, 5’inde sadece arka yiize,
121’inde iki yiize de iglenmistir. 174 sikkede harf sonlarimin kivrik dal seklinde uzatilmasiyla
olusturulurken (G.11), 12 sikkede motif harfin bag veya orta noktasina temas eder ya da harfe
yakin konumdadir (G.12). Harf sonlarinin uzatilmasiyla olusturulan drneklerden 22’sinde
motifin uglari simetrik gekilde tekrarlanmistir (G.13). Bu 6rneklerin tamami 6n yiizde goriiliir.
Satirdaki son harfin uzatilmasiyla elde edilen kivrik dal motiflerinden bazilari, Orta Asya Tiirk
sanati ve Anadolu Selguklu sanatinda kullanilan ejder motifinin stilize tisluptaki yorumu olarak
degerlendirilebilir (G.14). Bu 6rneklerde kivrimli gévde tepe noktada agzini agmis bir ejderi
ammsatmaktadir. Ozellikle bir sikkede (Kat. No: 9) boynuzlu kafasini sola gevirmis ve agzin
acmis ejder goriiniimil daha belirgindir.

W’ Ul L

Gorsel 11: 20 Gorsel 12: 11 Gorsel 13: 37 Gorsel 14: 4

Rumi motifinin Tiirk sanatindaki ilk 6rnekleri Orta Asya Tiirk sanatinda karsimiza
cikmaktadir. Pazirik Kiiltiiriine ait Tuekta Kurgani buluntular arasinda yer alan, M.O. 6.
yiizyila tarihlendirilen, deri malzemeli aplike 6rnek motifin hayvan iislubuyla olan baglantisini
gostermektedir. Burada geyik boynuzlu kaplan figiiriiniin boynuzundaki kivrimlar rumi
motifinin seckin bir rnegini olusturmaktadir (G.15). Yine Pazirik Kiiltiiriine ait Pazirik 5
No’lu Kurgandan giiniimiize ulasan, M.O. 4-5. yiizyila tarihlendirilen kece malzemeli eyer
ortiisliniin bordiir yiizeyinde rumi motifi goriillmektedir (G.16). Uygur resim sanatinin dnemli
orneklerini teskil eden Bezeklik duvar resimlerinde, Buda tasvirlerinde rumi motifinin kullanimi
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s6z konusudur. Burada motif daha ¢ok dini konulu sahnelerdeki dekorun bir tamamlayicisi
olarak bordiir yiizeylerinde islenmistir (G.17). Gazneliler Déneminden giiniimiize ulasan ve bir
saraya ait oldugu diisliniilen mimari par¢ada bordiir ylizeyinde rumi siisleme yer alir (G.18).

! ,.’-i'.- FTL:

Gorsel 15: Tuekta Kurgani aplike Gorsel 16: Pazirik Kurgan: eyer Gorsel 17: Bezeklik duvar
resmi Gorsel 18: Gazneliler mimari parga

Biiyiik Selcuklu Dénemine ait, M.1175-1225 yillar1 arasinda Iran Isfahan cografyasima
atfedilen ve sise (matara) oldugu diisiiniilen seramik malzemeli eser yiizeyinde, ortadaki
agaca dogru nisan alan iki siivari tasvir edilmistir. Burada zemini rumilerden olusan bitkisel
kompozisyon kaplamaktadir (G.19). Anadolu Selguklu Dénemi Konya Karatay Medresesi
(M. 1251) ¢ini siislemelerinde motife siklikla yer verilmistir (G.20). Ankara Arslanhane Camisi
mihrap siislemeleri donemin siisleme sanati agisindan kompozisyon ve motif zenginligiyle
onemlidir. Mihrap tepeliginde yer alan, zemini rumi ve palmetlerle bezeli yiizeyde kavisli ve
pullu gévdeye sahip stilize ejder motifini animsatmaktadir. Arslanhane Camisindeki bu motifin,
konumuzu olusturan eserlerdeki rumi siislemenin iigiincii tipindeki harf sonlarinda goriilen
kivrik dal motiflerindeki stilize ejder tasvirleriyle olan benzerligi dikkat ¢ekicidir. (G.21).

Gorsel 19: Biiyiik Selguklu seramik sise Gorsel 20: Anadolu Selguklu Konya Karatay
Medresesi ¢ini siisleme Gorsel 21: Ankara Arslanhane Camisi mihrap tepeligi

Rumi motifi hem Anadolu’da hem de Anadolu disindaki Tiirk Devletlerinin sikkelerinde
de yogun tercih edilen bir siisleme unsuru olarak yiizyillarca kullanilmistir. Gazneli Devleti
hiikiimdarlarindan Gazneli Mahmut doneminden M.1030 tarihli sikkede yazinin tepe
noktasinda rumiye yer verilmistir (G.22). Eyyubi hiikiimdarlarindan Selahaddin Eyyubi
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Doneminde (M. 1179-1180) basilan sikkede, inci dizisi bordiir i¢erisinde tepe noktada rumi
motifi goriiliir (G.23). Mogol Imparatoru Cengiz Han’in M.1221-1227 yillar1 arasina tarihlenen
sikkesinde motif diiz yiizeyli bordiir icerisinde en alt ve iist noktalara yerlestirilmistir. Bunun
disinda yazi satirlarindaki bazi harflerin sonlarindaki kivrik dal seklinde uzatilarak rumiler
olusturulmustur (G.24). Thanli hiikiimdar1 Abaka Han Déneminde M.1278-1279 yilinda
basilan sikkede tepe noktada rumi motifi, eksenden kenarlara dogru uzanan dallar seklinde
iglenmistir. (G.25).

Gorsel 22: Gazneli D. Gorsel 23: Eyyubi D. Gorsel 24: MogolI Gorsel 25: Thanh D.

Anadolu Selguklu sikkelerinde siklikla islenen bir unsur olan rumi motifine, ii¢ kardesin
(II. izzeddin Keykavus, II. Alaaddin Keykubad, IV. Kiligarslan) ortaklasa bastirdigi M.1251-
1252 tarihli sikkede tepe noktada rastlamak miimkiindiir. Burada motif, diiglim motifinden
geliserek kenarlara uzanir (G.26). II. izzeddin Keykavus Déneminde M.1259-1260 yilinda
basilan sikkede tepede ve yatay eksende (G.27) goriilen motif, IV. Kiligarslan Doneminde
M.1265-1266 tarihli sikkede eksendeki diigiimden kenarlara dogru uzanmaktadir (G.28).
III. Giyaseddin Keyhiisrev Donemine ait 1277-1278 tarihli sikkede tepede motif kenarlara
uzanmaktadir (G.29).

Gorsel 26: Ug kardes Gorsel 27: 11. Izzeddin Keykavus Gorsel 28: IV. Kiligarslan
Gorsel 29: II1. Giyaseddin Keyhiisrev

Geometrik Siisleme

Diigiim (Gecme)

Saadet diigiimii olarak da adlandirilan motif, birbirine halkalanan bigimlerden meydana
gelmekte ve mutluluk sembolii olarak belirtilmektedir'®. Birgok kiiltiirde farkli anlam ve

18  Parlar, Anadolu Sel¢uklu Sikkelerinde, 129.
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bicimlerle iglenen gegme motifleri, Anadolu Selguklu sanatinda geometrik siislemenin genis
kullanim alanina sahip olmasina bagli olarak yaygin bi¢imde iglenmistir.

Krvrimlr hatlarin birbirlerinin iginden gecerek aralarinda bosluklar olugturmasiyla meydana
gelen motif 16 sikkede bulunmaktadir. Tamaminda 6n yiizde goriiliirken, H.617 tarihli Sivas
ornekleri haricinde motif H.630-633 yillar1 arasinda tercih edilmistir. Motif, kendi i¢inde
diigiimler arasinda, goz olarak adlandirabilecegimiz, bosluk sayisina gore ii¢ ve sekiz gozlii
olmak {izere ikiye ayrilmaktadir. 12 sikkede gordiigiimiiz ti¢ gozlii 6rneklerin (G.30) tamami
ylizey eksenine konumlandirilmistir ve iglerinden rumi dallar gelisir. 4 sikkede yer alan sekiz
gozli 6rneklerde motif (G.31), eksenin altinda, yazi satirlarindaki harfin uzatilmasiyla olusan

CEY &)

Gorsel 30: 48 Gorsel 31: 50

alana iglenmistir.

Motif, Tiirk Devletlerinin sikkelerinde genis bir zaman araliginda yiizeyi hareketlendirmek
i¢in tercih edilmistir. Ilhanl hiikiimdar1 Olcaytu Han Déneminde M.1316-1317 yilinda basilan
sikkede motife kiigiik boyutlu sekilde yedi kere yer verilmistir (G.32). Celayiri Devletinin
kurucusu Taceddin Seyh Hasan Biiziirg’iin 1335-1337 yillarina tarihlendirilen sikkesinde
motifin li¢ g6zlii 6rnegi eksende yer almaktadir (G.33). Timur hiikiimdar1 Sah Ruh Dénemine
(M. 1409-1447) ait sikkede alt boliimde yatay hatla karsilikli islenmistir (G.34). Karakoyunlu
hiikiimdarlarindan Kara Iskender Déneminde (M. 1422-1438) basilan sikkenin ekseninde
motifin {i¢ gozlii 6rnegi goriilmektedir (G.35). Osmanli sultanlarindan I1I. Murat Doneminde
M.1574-1575 yilinda basilan sikkede motifin ii¢ gozlii iki drnegi islenmistir (G.36).

Gorsel 32: Tlhanl D. Gorsel 33: Celayiri D. Gérsel 34: Timur I. Gorsel 35: Karakoyunlu D.
Gérsel 36: Osmanli T
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Yildiz

Toplumlarin astronomiye olan ilgilerine bagli olarak yiizyillar boyunca yildiz motifi, farkli
malzemelerle ve iisluplarla kendisine yer bulmustur. Calismamiz kapsaminda inceledigimiz
sikkeden 213’iinde y1ldiz motifi bulunmaktadir. Bunlardan 19’unda sadece 6n yiizde, 11’inde
sadece arka yiizde, 183 iinde ise iki yiizde de yer alir.

Motif, paralel konumda kademeli diizenlemeler, yatay eksende ti¢lii diizenlemede ya da
yiizeye daginik sekilde yerlestirilmesiyle olusan diizenleme olmak iizere {i¢ farkli kompozisyonda
kullanilmustur. 11k tipi olusturan ve 141 sikkede goriilen kademeli diizenleme kendi icinde, ii¢
stra ikiser yildizdan altili (G.37), iki sira ikiser yildizdan dortlii (G.38) ve bir sira iki yi1ldizdan
ikili (G.39) diizenlemeler olmak {izere lige ayrilir. 68 6rnegi bulunan altili ve 42 6rnegi bulunan
dortlii diizenlemeye sahip bazi sikkelerde, eksendeki motifin yanina yapilan ilavelerle dortliide
say1 bese (G.40), altilida ise dokuza (G.41) ¢ikarilmistir. Bir sira iki yildizdan olusan ikili
diizenleme 27 sikkede goriiliir. Bu tipte motifin 6n veya arka yiize konumlandirilmasinda
belirgin bir ayrim bulunmamaktadir.

,_% o '

Gorsel 37: 16 Gorsel 38: 4 Gorsel 39: 37 Gorsel 40: 2 Gorsel 41: 17

Diger tipi olusturan yatay eksende ti¢lii diizenlemede yildizlar paralel konumda uzanir
(G.42). 34 sikkede goriilen diizenleme tiim 6rneklerde 6n yiizde yer alir. 31 6rnek ile H.620-
623 yillart arasinda yogunlagma goriiliirken, Abbasi Halifesi ez-Zahir-Biemrillah’in adinin
yer aldig1 tiim sikkelerin 6n yiiziinde bu diizenlemenin bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Yiizeyde
cesitli noktalara yildizlarin yerlestirilmesiyle olusturulan diizenleme 15 sikkede kargimiza
¢ikmaktadir (G.43). Sayilari bir ile yedi arasinda degisen yildizlar, yiizeyde bos kalan alanlart
hareketlendirmektedir.
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Gorsel 42: 32 Gorsel 43: 3

Yildiz motifi Tiirk sikkelerinde hemen her donemde siklikla kullanilmistir. Erken 6rnekler
arasinda sayabilecegimiz Goktlirk Devletine ait 8. yiizyilin basina tarihlendirilen sikkede
iist hizada iki yildiz yer almaktadir (G.44). Zengi hiikiimdar1 Nureddin Mahmud Dénemine
(M. 1146-1173) ait sikkede iki sira halinde kademeli bir diizenleme karsimiza ¢ikmaktadir
(G.45). Eyyubi sultanlarindan Kamil Muhammed D6nemine (M.1218-1238) ait sikkede
yildiz motifi yatay eksende ii¢lii diizenlemeye sahiptir (G.46). Anadolu’daki 6rnekler arasinda
Karamanogullari Beyliginden Mahmud Beyin H.1299-1300 tarihli sikkesinde yazilarin arasinda
iki y1ldiz yer alir (G.47). Tiirk sikkelerinin yani sira Bizans imparatorlarinda III. John Doukas
Doéneminde M.1237-1242 yillarina ait sikkede eksendeki hagin etrafindadir (G.48). Osmanlt
padisahlarindan Fatih Sultan Mehmed Doneminde M.1460-1461 yilinda basilan sikkenin
eksenine bir adet yildiz motifi iglenmistir (G.49).

Gorsel 44: Goktiirk D. Gorsel 45: Zengi D. Gorsel 46: Eyyubi D.
Gorsel 47: Karamanogullar1 Gorsel 48: Bizans I. Gorsel 49: Osmanli 1.
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Uc Benek

Yayinlarda ¢intemani, pars benegi, sahi benek, Timur damgasi gibi ¢esitli adlandirmalari
bulunan motifin kdkeni konusunda farkli gériisler bulunmaktadir. Orta Asya Tiirklerinin Cin
kiiltiirti ve Budist inanciyla olan etkilesiminin bir getirisi oldugu iddiasinin yani sira Orta Asya
hayvan tislubuna bagl olarak kahramanlik, gii¢, kuvvet ve iktidar sembolii sayilan giiglii ve
cevik hayvanlara duyulan ilgiden kaynaklandigi da diisiiniilmektedir. Farkli malzemelerden
gesitli eserlerin bezemesinde ylizyillar boyunca Tiirk sanatinda kendisine yer bulan ii¢ benek,
pelenk adli dalgali bicime sahip motifle ele alindig1 gibi tek basina da iglenmistir.

Konumuzu olusturan sikkelerin 123’{inde ii¢ benek motifine yer verilmistir. Bunlarin
22’si sadece On yiizde, 67’si sadece arka yiizde, 47’sinde iki yiizde de bulunmaktadir. Motif,
100’tinde yatay eksende sag tarafa (G.50), 38’inde yazida ilk satirin son harfinin soluna (G.51)
ve 48’inde yiizeyde ¢esitli konumlara (G.52) islenmistir. Bunlardan yatay eksende sag tarafa
yakin konumlandirilanlarin 94’{inde sadece arka yiizde, yazida ilk satirin son harfinin soluna
konumlananlarin 33’1 sadece 6n yiizde goriilmektedir.

Gorsel 50: 16 Gorsel 51: 11 Gorsel 52: 4

Motifin Tiirk sanatindaki erken 6rnekleri arasinda, Uygur Doneminde 8-9. yiizyillara
tarihlendirilen Mani yazmalarindaki miizisyen tasviri 6rnegi gosterilebilir. Diz ¢okiip miizik
aletini ¢alan miizisyenin iistiindeki mavi kaftanda beyaz yiizeyli alanlar kirmiz1 renkteki ii¢
benek motifleriyle hareketlendirilmistir (G.53). Iran cografyasinda, 13. yiizy1l baslarinda
Selguklulara atfedilen seramik kasede eksende bir siivari figiirii yer alir. Siivarinin etrafindaki
figiirleri sinirlandiran bordiirlerin yiizeyi ii¢c benek motifleriyle bezelidir (G.54). Osmanli
Déneminde motifin kullanim1 yogunlasarak devam etmistir. 16. yiizy1l iznik ¢ini ve seramik
eserlerinde sikga tercih edilen motifin dnemli bir 6rnegi olarak M.1580-1585 tarihli magsrapa
gosterilebilir. Eser yiizeyinde ii¢ benek, pelenk motifiyle birlikte goriilmektedir (G.55). Motif,
16.-18. yiizyillar arasinda o6zellikle saray ileri gelenlerinin kiyafetlerinde siklikla karsimiza
kullanilmistir (G.56).

19 Motif hakkinda detayli bilgi i¢in bakimz: Aziz Doganay, “Tiirk sanatinda Pelengi ve Sahi Benek Nakislar1 ya
da Cintamani Yanilgis1,” Divdn 17 (2004), 193-218.
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Gorsel 53: Uygur yazma eser Gorsel 54: Selcuklu kase Gorsel 55: Osmanli masrapa
Gorsel 56: Osmanli kaftan

Ucg benek motifinin Tiirk ve Miisliiman Devletlerin sikkelerinde kullanim1 gézlenmektedir.
Gazneli hiikiimdarlarindan Gazneli Mahmud Déneminde basilan M.1003-1004 tarihli sikkede
motife {ist yazi satirlarinin iki yaninda yer verilmistir (G.57). Abbasi Devleti halifelerinden
Mustasim Billah Déneminde (M.1242 -1258) basilan sikkede, yilizeye ters yerlestirilen iiggenin
i¢ koselerine ii¢ benek motifi yerlestirilmistir (G.58). Memluk Devleti hiikiimdarlarindan
Riikniiddin ez-Zahir Baybars Déneminde (M.1260-1277) basilan sikkede motif alttaki aslan
figiiriiniin iki yaninda islenmistir (G.59). Saruhanoglu Beyligi hiikiimdarlarindan ishak Bey
Donemine (M.1357-1390) ait sikkede yaz1 satirlariin iistiinde motifi gérmek miimkiindiir
(G.60). Osmanli Déneminde de motifin sikkelerde kullanimi devam etmektedir. Ornek olarak,
Fatih Sultan Mehmet Doneminde basilan M.1481 tarihli sikkede motif sol altta kendisine yer
bulmustur (G.61).

Gorsel 57: Gazneli D. Gorsel 58: Abbasi D. Gorsel 59: Memliik D. Gorsel 60: Saruhanoglu
B. Gérsel 61: Osmanli .

Daire

Insanlik tarihi boyunca geometrinin nemli yer tutmasi sanat alaninda da temel geometrik
sekillere yer verilmesinde etkili olmustur. Bunlardan daire bi¢imi, birgok medeniyette oldugu
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gibi Tiirkler tarafindan da sembolik anlamlar yiiklenerek ¢esitli sanat iiriinlerinde kullanmistr.
Konumuzu olusturan sikkelerde daire bigimi, rumiden olusan kompozisyonun bir tamamlayicisi
olarak kullanildig1 gibi (G.62), yiizeyde bos kalan alanlar1 hareketlendirmek i¢in de tercih
edilmistir (G.63). 49 sikkede tespit edilen motif, bunlardan 30’unda sadece 6n yiize, 5’inde
sadece arka yiize, 15’inde ise iki yiize de islenmistir.

—= —

Gorsel 62: 37 Gorsel 63: 43

Inci Dizisi ve Diiz Yiizeyli Bordiir

Sikkede yazilar1 sinirlandirarak yilizeyden kenarlara gecisi saglayan bordiir diizenlemeleri,
estetik bir zenginlik olusturdugu gibi sikkenin kirpilmasi gibi teknik sorunlarin 6niine
gecilmesinde etkin rol oynamistir. Konumuzu olusturan sikkelerde inci dizisi ve diiz ylizeyli
bordiirler kullanilmistir. Inci dizisi bordiir, birbirini takip eden kiiiik dairelerin kenar boyunca
daire bi¢iminde siralanmasiyla olusturulmustur (G.64). 213 sikkede gériilen motif bunlardan
3’iinde sadece dnde, 1’inde sadece arkada yer alir. 7’sinde ise motif tespit edilememistir. Motifin
sikkelerde bulunmamasi 6zellikle kenarlarda olusan aginma, tahrip veya kirpilma durumlartyla
iligskilendirilebilir. Ayn1 duruma ek olarak basim hatasi1 sonucunda motif bazilarinda biitiiniiyle
ylizeyde yer almamakta, bunun yerine motifin bir kismi ya da yaris1 yiizeye islenmektedir.

Diiz yiizeyli bordiir daire bi¢imine uygun sekilde yiizeyde biiyiik bir daire

olusturmaktadir. 28 sikkede tespit edilen diizenleme (G.65), 3’linde sadece On yiizde, 1’inde
sadece arka yiizde, 24’linde ise iki ylizde de goriilmektedir. Ayrica bakir malzemeli 2 sikkede
(Kat. No: 69,72) bordiir tek basina yiizeyi kusatirken digerlerinde dista inci dizisi bordiirle
birlikte kullanilmistir (G.66).

Gorsel 64: 17 Gorsel 65: 72 Gorsel 66: 12
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Inci dizisi ve diiz yiizeyli bordiir diizenlemeleri, sikkelerde genis bir zaman araliginda
cesitli devletler tarafindan sikkelerde yaygin sekilde tercih edilmistir. Abbasi halifelerinden
Harun Resid Déneminde (M.786-787) basilan sikkeyi inci dizisi bordiir ¢evreler (G.67).
Kilikya Ermeni Devleti hitkiimdarlarindan I. Levon Déneminde (M.1199-1219) basilan sikkede
ortadaki kompozisyonunu ¢evrelemek ve kenarlari inci dizisi bordiir sinirlandirmaktadir (G.68).
Zengi Devletinin Cizre Atabeylerinden Mahmud Melik Zahir’in M. 1242°de bastirdig1 sikkede
inci dizisi bordiir en dista yazi satirlarini kusatir (G.69). Mentese Beyligi yoneticilerinden 1.
flyas Beyin M.1402-1403 yilinda bastirdig1 sikkede igte diiz yiizeyli dista inci dizisi bordiir
kullanilmistir (G.70). Motifin kullanimu ilerleyen yiizyillarda Osmanli sikkelerinde de devam
etmistir. Nispeten geg tarihli olarak sayabilecegimiz padisah III. Mustafa’nin M.1757-1758
yilinda bastirdig1 sikkede, yine benzer 6zellikte, igte diiz yiizeyli dista ise inci dizisi bordiir
kullanim1 dikkat ¢ekicidir (G.71).

Gorsel 70: Mentese B. Gorsel 71: Osmanli 1.

3.2. Yaz

Sikkelerde yazi tiirii olarak 171’inde Selguklu siiliisii ve 44’{inde kufi hat kullanilmistir.
5’inde ise tespit edilememistir. Selguklu siiliisiiniin genis bir zaman araliginda kullanimi1
goriiliirken, kufi hat M.1226 (H.623) yiliyla birlikte kullanilmaya baslamistir. Bu durum
sikkelerin tizerinde ad1 gegen halifelere gore incelendiginde, en-Nasir-Lidinillah ve ez-Zahir-
Biemrillah Dénemlerinde sadece Selguklu siiliisii, el-Miistansir-Billah Déneminde kufi ve
Selguklu siiliisii kullanimini gostermektedir.

Diizenleme her iki yiizde, yatay hatli ana metin ve bunun etrafindaki ¢evre yazisindan
olugmaktadir. Ana metinde harfler ¢evre yazisina oranla daha biiyiik ve genellikle siisleme
unsurlariyla i¢ i¢e veya biitiin halinde verilmistir. On ve arka yiizlerin diizenlemesinde ana
hatlar itibariyle benzerlik bulunmakla birlikte 6zellikle ¢evre yazilarinin konumlar1 degigkenlik
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gosterebilmektedir. On yiiz diizenlemesinde, yatay hatl1 iki ile bes satir arasinda degisen ana
metin, 201’inde “el-imam el-(Halife adi1) emirii’’l-mii’minin”, 14’linde “el-imam el-(Halife
adi) emir” ifadelerinden olugmaktadir. 5’inde yaz1 satirlarindaki ifadeler tamamriyla tespit
edilememistir. Halifeler, “en-Nasir-Lidinillah emirii’l-mii’minin”, “ez-Zahir-Biemrillah emirii’l-
mii’minin” ve “el-Miistansir-Billah emirii’l-mii’'minin” unvanlariyla yer almaktadir. On yiiz
cevre yazisinda basim yili, “sene” ifadesiyle baslatilarak “sene, tarihin harfle birler basamagi,
tarihin harfle onlar basamagi, tarihin harfle yiizler basamag1” seklinde verilmistir. Bu ifade
genellikle iist kenardan baglanarak, saat yoniiniin tersine dogru ilerler. Bunun disinda bazilarinda
iist kenarda “ii’l-mii'minin” ifadesine yer verilerek “sene” ifadesi sol kenardan baslatilmis ve
yine saat yoniiniin tersine dogru devam ettirilmistir. Cevre yazisi ana metni iist-sol-alt-sag,
sol-alt-sag, sol-sag, iist-alt olmak iizere 4 farkli sekilde ¢evrelemektedir.

Arka yiizde yatay hatli iki ile dort satir arasinda degisen ana metin sikkelerin 159’ unda “es-
sultanii’l-muazzam”, 33’linde “es-sultanii’l-muazzam Alaeddiinya veddin ebul feth”, 13’iinde
“es-sultanii’l-muazzam Alaeddiinya veddin” ve 10’unda “es-sultanii’l-a’zam Keykubad”
ifadelerinden olugmaktadir. 5’inde ana metindeki ifadeler tamamiyla tespit edilememistir.
Arka yiiz ¢evre yazisinda basim yeri “duribe haza ed-dirhem bi (Sehir)” kalibiyla verilmistir.
Bu kalip genellikle iist kenardan baslanarak, saat yoniiniin tersine dogru ilerler. Ayrica st
kenarda “bi (Sehir)” ifadesiyle baslayan drneklerde “duribe” ifadesi sol kenarda yer almis ve
yine saat yoniiniin tersine dogru devam ettirilmistir. Basim yeri bilgisi ana metin ¢evresinde
list-sol-alt-sag veya sol-alt-sag kenarlarda verilmistir.

4. Sonuc¢

Caligmamiz neticesinde, Bursa Arkeoloji Miizesi envanterine kayitli I. Alaaddin Keykubad’in
sultanlik yillarindan giiniimiize ulagan 220 adet sikke tespit edilmistir. Tamami darp teknigiyle
iiretilen sikkelerin ¢ogunlugunun durumu giiniimiizde saglamdir. Sikkelerde en erken H.616
(M.1219-1220), en ge¢ H.633 (M.1235-1236) tarihleri tespit edilmistir. Bunlardan H.617
(M.1220-1221) tarihi sayica fazla olmasi agisindan 6ne ¢ikmaktadir. Yazi satirlarinda
doénemin halifelerinden en-Nasir-Lidinillah, ez-Zahir-Biemrillah ve el-Miistansir-Billah
adlar1 yer almaktadir. Bunlardan en ¢ok en-Nasir-Lidinillah, en az ez-Zahir-Biemrillah’in
ad1 gecmektedir. Sikkelerin tiretiminde biiyiik oranda giimiis malzeme kullanirken, bakir
orneklere de rastlanmaktadir. Olgiiler incelendiginde, giimiislerde ortalama ¢ap 23,28 mm.,
ortalama agirlik 2,89 g.’dir. Bakirlarda ortalama ¢ap 22,56 mm., ortalama agirlik ise 3,25 g.’dur.
Bu veriler, Anadolu Selguklu giimiis ve bakir sikkelerinde goriilen ortalama cap ve agirlik
Olciileriyle paralellik gostermektedir. Basim merkezi olarak en ¢ok adi gegen sehir Sivas’tir.
Bunu sirasiyla Konya, Kayseri, Bilveran yerlesimleri takip etmektedir.

Sikkelerde bitkisel ve geometrik siisleme unsurlar1 bulunmaktadir. Bitkisel unsur olarak
rumi motifi kullanilirken, geometrik siisleme unsurlari olarak yildiz, diigiim, {i¢ benek, daire,
inci dizisi bordiir ve diiz yiizeyli bordiir gériilmektedir. Rumi motifi, Orta Asya kdkenli olup
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hayvan iislubu etkisinde geliserek Anadolu Selguklular ile stilize hayvan figiirlerine daha
yakin bir {isluba biiriinmiistiir. Yiizyillar boyunca Tiirk sanatinda oldukga ilgi géren motif
inceledigimiz sikkelerin 202’sinde ii¢ tipte karsimiza ¢ikmaktadir. ilk tip sikkelerin %93’iinde
6n ylizde bulunmaktadir. Kendi i¢inde dorde ayrilan bu tipte, bir kdkten gelisenlerin H.617-
619 yillar arasina, eksendeki diigiim motifinden geligenlerin ise H.630-633 yillar1 arasina ait
oldugu goriilmektedir. Ikinci tip sikkelerin %80’inde 6n yiizde yer alir. Bu tipteki tepeden
asag1 sarkar sekilde konumlandirilan 6rneklerin tamami arka yiizde, yildizdan ve diigiimden
gelisenlerin ise tamamnin 6n yiizde islenmesi dikkat ¢ekicidir. Ugiincii tipte baz1 6rneklerde
motif, ejder tasvirinin stilize bir yorumu seklinde tasvir edilmistir. Kivrimli gévdesi ile tepede
agzin1 agmis bir ejderi amimsatan bu tip, motifin kokeni ve Anadolu Selguklularla birlikte
stilize hayvan figiiriine dogru gecirdigi degisim hakkinda 6nemli bir 6rnegi teskil etmektedir.

Geometrik siisleme, en ¢ok kullanilan ve ¢esitliligin oldugu grubu olusturmaktadir.
Bunlardan 16 sikkede goriilen diigiim motifi, tim 6rneklerde on yiizde yer alirken H.617
tarihli 6rnekleri disinda H.630-633 yillar1 arasina aittir. Sikkelerin %97’sinde goriilen yildiz
motifi i¢ farkli tipte uygulanmistir. Bunlardan yatay eksende iiclii diizenleme sikkelerin
tamaminda 6n ylizde yer almakta ve %91°1 H.620-623 yillar1 ait olmasi itibariyle dikkat
cekmektedir. Ayrica Abbasi Halifesi ez-Zahir-Biemrillah’in adinin yer aldig: tim 6rneklerin
on yliziinde bu diizenleme goriilmektedir. Geometrik unsurlar arasinda degerlendirdigimiz
iic benek motifi yiizeydeki konumu itibariyle 6nem arz etmektedir. Yatay eksende sag tarafa
yakin konumlandirilan 6rneklerin %94°1 arka yiizde, yazida ilk satirin son harfinin soluna
yerlestirilenlerin ise tamaminin 6n yiizde yer aldig1 anlagilmaktadir. Sikke yilizeylerinin
siirlandirilmasinda yiizyillar boyunca bircok medeniyet tarafindan yaygin sekilde kullanilan
inci dizisi bordiir, konumuzu olusturan sikkelerin %97 sinde kullanilarak en ¢ok tercih edilen
bezeme unsuru olmustur.

Yazi satirlarinin islenmesinde Selguklu siiliisii ve kufi hat kullanilmistir. Bunlardan Selguklu
stiliisii sikkelerin %77’sinde goriilmektedir. Bu tercihte H.623 yil1 oldukga etkilidir. Bu tarihe
kadar sadece Selguklu siiliisii kullanimi1 goriiliirken, sonrasinda Selguklu siiliisii ve kufi
hat kullanilmigtir. Kufi hattin kullanimi Halife el-Miistansir-Billah ile baglamaktadir. Yazi
diizenlemesi incelendiginde ortada yatay hatli ana metin, bunun etrafinda ise ¢evre yazisi seklinde
bir diizen goriilmektedir. Cevre yazisinin goriildiigii kenar sayis1 degiskenlik arz etmektedir.

Anadolu Selguklu Devletinin en 6nemli sultanlarindan olan I. Alaaddin Keykubad’in
sultanlik yillarinda bastirdig sikkeler, donemin ekonomik durumu ve tarihi hakkinda bilgi
vermesinin yani sira barindirdig1 zengin siisleme unsurlartyla dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan
Orta Asya hayvan iislubunun dogrudan izlerini tagiyan rumi motifinin kullanimi 6nemlidir.
Ayrica ii¢ benek, yildiz, inci dizisi, diigiim gibi bezemede kullanilan unsurlar, donemin sanat
anlayisinin bu donem sikkelerindeki yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug itibariyle, I. Alaaddin Keykubad’in sultanlik yillarina ait sikkeler kendisinden 6nceki
sanat anlayisinin dogrudan izlerini tasidig1 gibi, kendinden sonra devam eden siirece olan
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etkileri agisindan 6nemli bir grup olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla konuyla ilgili yapilacak
kapsamli ¢alismalar Tiirk sanat1 i¢in 6nem arz etmektedir.
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Tablo 1: Basim tarihi, basim yeri, halife adi, maden, ¢ap ve agirlik bilgileri.

Kat. No Envanterno Tarih Basim Yeri Halife Maden Cap Agirhk

1 3.05.1997 616 Bilveran en-Nasir-Lidinillah ~ Bakar 23,5 2.9
2 17545 616 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 24 2,85
3 17792 616 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 24 2.9
4 17528 616 Sivas en-Nasir-Lidinillah ~ Giimiig 24 2,94
5 21804 616 Sivas en-Nasir-Lidinillah ~ Gilimiis 24 2,9
6 17879 617 Kayseri en-Nasir-Lidinillah ~ Giimiis 22 2,87
7 22008 617 Kayseri en-Nasir-Lidinillah ~ Giimiis 22,5 2,9
8 21835 617 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Giimiis 23 2.9
9 17552 617 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 24 2,94
10 21798 617 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Giimiig 24 2,9
11 17876 617 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Giimiis 23 2,9
12 16346 617 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Giimiis 23 2,84
13 21801 617 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 23 2,9
14 15645 617 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 24 2,83
15 78 617 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Gilimiis 24 2,79
16 15669 617 Sivas en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 24 2,86
17 17544 617 Sivas en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 24 2,96
18 14837 617 Sivas en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 24 29
19 17529 618 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 24 2,98
20 22010 618 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 23,5 2,9
21 22011 618 Sivas en-Nasir-Lidinillah ~ Giimiig 23 2,94
22 17540 618 Sivas en-Nasir-Lidinillah ~ Gilimiis 23 2,96
23 17533 618 - en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 24 2,82
24 17877 619 Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 23 2,93
25 21824 61(7) Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 22 2,9
26 17813 620 Sivas en-Nasir-Lidinillah ~ Giimiig 25 2,92
27 21797 6)21 Sivas en-Nasir-Lidinillah ~ Gilimiis 23 2,9
28 17549 622 Sivas en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 23 2,95
29 21808 6(7)(?7) Konya en-Nasir-Lidinillah ~ Glimiis 22 2,9
30 16337 - - en-Nasir-Lidinillah Bakir 22 3
31 16328 - - en-Nasir-Lidinillah Bakir 21 4,11
32 18036 623 Konya ez-Zahir-Biemrillah ~ Giimiis 22 2,95
33 17791 623 Sivas ez-Zahir-Biemrillah ~ Giimiis 22,5 2,73
34 15183 623 - ez-Zahir-Biemrillah ~ Giimiis 22,5 2,84
35 15185 623 - el-Miistansir-Billah ~ Gilimiis 23 2,91
36 15184 624 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiig 23 2,32
37 17880 625 Konya el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 23 2,96
38 2010/16 625 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 23 2,77
39 23826 625 - el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 22 2,6
40 15640 626 Konya el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 24 291
41 2009/5 627 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 23 2,9
42 22005 628 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 23 2.9
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43 21820 629 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 22,5 2.9
44 23947 629 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Gilimiig 22 2,9
45 21800 62(?) Sivas el-Miistansir-Billah ~ Gilimiig 235 2,9
46 21844 62(?) Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 23 2,9
47 21819 62(?7) - el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 24 2,9
48 95 630 Konya el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 23 2,88
49 17531 630 Konya cl-Miistansir-Billah ~ Glimiig 23 2,92
50 101 630 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 25 2,96
51 97 630 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 23 2,95
52 21853 630 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 24 2,9
53 17532 631 Konya el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 23 3
54 21802 631 Konya el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 23 2,96
55 15639 631 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 24 2,85
56 17407 (6)31 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Gilimiis 22 2,97
57 99 (6)31 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 22 2,97
58 98 631 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Gilimiig 24 2,96
59 21851 631 - el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 24 2,85
60 100 632 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 23 2,92
61 96 632 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 24 2,97
62 21855 632 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 22,5 29
63 18685 632 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 245 2,93
64 17541 633 Konya el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 24 2,97
65 17534 633 Konya el-Miistansir-Billah ~ Gilimiis 23 2,79
66 102 633 Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 24 2,99
67 21831 ©)(M)5 - el-Miistansir-Billah ~ Glimiis 23 2,9
68 16530 63(?) Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiig 22 2,97
69 16321 - Bilveran  el-Miistansir-Billah Bakar 20 2,78
70 16438 - Sivas el-Miistansir-Billah ~ Glimiisg 20 1,72
71 21822 - Sivas el-Miistansir-Billah ~ Giimiis 24,5 2.9
72 16336 - - el-Miistansir-Billah Bakir 24 4,24
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Tablo 2: Siisleme detay1.

Kat. N Bitkisel Geometrik

atxe Rumi (Tip 1) Rumi (Tip 2) Rumi (Tip 3) Yildiz Diigiim  Ug Benek Daire inci dizisi b. _ Diiz yiizeyli b.
1 ¢} 0O-A
2 0O-A 0-A [¢] O-A 0O-A
3 0 0-A 0-A
4 o] 0O-A 0-A 0-A 0-A
5 0] A 0O-A 0-A 0-A 0O-A
6 o) 0O-A 0O-A 0O-A
7 6] 0O-A 0O-A A 0 0O-A
8 0 0O-A 6} 0O-A 0O-A
9 o} 0-A 0O-A 0O-A
10 o] o) A 0-A 0-A
11 0O-A 0O-A 0O-A 0 0O-A

12 0 o) 0-A 0O-A 0O-A
13 ¢} A o} 0O-A 0-A

14 0-A 0-A
15 0O-A 0O-A 0O-A 0-A
16 9] 0O-A 0-A 0-A 0O-A
17 o} 0O-A 0O-A A 0 0O-A

18 9] ] 0O-A 0 A O-A 0O-A
19 [¢) [¢) A (o} 0-A

20 0O-A 0-A 0O-A 0O-A
21 [¢) [¢) 0-A 0 0-A

22 0 0O-A 0-A A o} 0-A

23 o] 0O-A 0O-A o} 0O-A 0O-A
24 6] 0O-A 0-A 0-A 0O-A
25 o) 0-A

26 O-A 0-A A 0O-A

27 0O-A 0-A A 0-A

28 ] 0-A A 0-A

29 0O-A 0-A 0O O-A 0-A

30 0O-A

31 A 0O-A

32 0 A 0O-A

33 0O A 0-A

34 A 0] 0-A

35 O-A 0O-A 0O 0O-A 0-A
36 ] 0 0-A 0O-A
37 o] A 0O-A 0O-A o} 0O-A

38 0-A 0-A 0O-A

39 o) 0O )

40 ] A 0O-A A 0O-A

41 0-A 0-A A 0-A

42 0O-A 0O-A 0-A

43 0O-A 0O-A A A 0O-A

44 [¢) 0O-A 0-A 0 0-A

45 o] 0O-A 0-A

46 [¢) 0O-A 0-A

47 0] A o] 0-A 0-A

48 o] A o) 0-A o) 0 0O-A

49 A o] 0-A 0 0O-A

50 A A 0O-A o] 0-A

51 6] O-A 0-A (o} 0-A (o}
52 o] 0O-A 0-A 0O-A o}
53 A O-A 0-A 0 O-A 0-A

54 o] o) 0O-A o] 0O-A 0O-A

55 6] A 0-A 0 0O-A

56 o] 0O-A 0O-A

57 [¢] 0O-A A 0O-A 0O-A

58 o] 0O-A 0-A 0O-A

59 [¢] A 0O-A

60 0 0-A 0O-A

61 0O-A A [¢) 0O-A

62 0-A 0O-A

63 A A 0-A o} 0O-A

64 o] A 0O-A 0-A 0 0O 0O-A 0-A
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Bursa Arkeoloji Miizesindeki I. Alaaddin Keykubad'in Sultanlik Dénemi Sikkeleri

Tablo 2: Devami.

65 [§) [6) 0-A [§) A 0O-A

66 o} A 0 o) 0O-A

67 o] 0

68 o) 0O-A A o) 0O-A

69 o] A
70 o) 0O-A

71 o) 0 0O-A

72 A 0
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Tablo 3: Miize envanterine kayith I. Alaaddin Keykubad’in sultanlik donemi sikkelerinin tamamu.
Basim yeri ve tarihle verilen tabloda yesil renk halife en-Nasir-Lidinillah, sar1 renk ez-Zahir-
Biemrillah, mavi renk el-Miistansir-Billah donemlerini, kirmizi ise tespit edilemeyenleri
belirtmektedir. Parantez i¢inde verilen envanter numaralari tekrarlanan gruplar1 gostermektedir.

Tarih Bilveran Kayseri Konya Sivas Bilinmeyen
(17545, 17831, 18683),
616 3.05.97 (17792, 17872, 77, 78) (17528, 74,21794), (21804)
(15669, 75, 17537, 79, 80, 81, 82,
(17879, 21900), 83, 84,85, 86, 87, 88, 89, 90, 15643,
(22008, 92, 18533, 17(533325;’8(219759512 127157591é 15644, 15664, 15671, 17811, 17542,
617 16915, 17535, 178’76 178&9 ),1(6346 ) 17842, 17874, 18684, 21792, 21806,
21826,21843, (21801’ 22007)’(15645)’ 21825,21840,2009-5), (17544, 94,
21848,22001, 2009 ( ’103) 7)é)( ’ 21816,21852,23827), (14837,
3) - ( 15633, 15634, 15635, 15636, 15637,
15638, 21815)
17529, 17802), (22010, 93,
( 175§3 17880( 17803 (22011, 16544, 17536, 17538,
618 ? . ’ 17546, 17550, 17799, 17801, 21793, 17533
17812, 17817, 17858, 21817,21833,21838), (17540
21834,21839,21846) ’ ’ ), )
619 (17877, 17543)
61(?) 21824
620 (17813, 17871,21827, 21830,
21832, 16557, 16572,17530, 17813),
621 (21797, 17548, 17554, 17793,
21795,21812)
622 (17549, 15670, 17555,21803,
21805,21814,21821,22003)
(17791,21810,21813,21818,
623 18036 21842, 21850) 15183 15185
624 (15184, 17556,21837,21847)
(2010/16, 17807, 17864, 21799,
625 (GLEst, 1177852369’ TR, 21823, 22006, 17810, 17789,
) 18142), (23826, 21849)
626 (15640, 17547, 17784)
(2009/5, 76, 17557, 21796, 21807,
627 19379,17518 21809)
628 22005
629 (21820,21811,21828,21841,
g 22009), (23947,21809)
62(?) (21800), (21844) 21819
630 (95), (17531) (101), (97), (21853)
(15639), (17407, 19287, 21836,
631 (17532), (21802) 22002, 22004), (99), (98) 21851
632 (100), (96), (21855), (18685, 18534)
633 (17541), (17534) 102
63(?) 16530 21831
- , 16336, B B
Bilinmeyen 16321 21808 ,16438,21822 ’
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Osmanli Devleti XX. Yuizyil baglarina gelindiginde hem sehir iclerinde hem de
sehirlerarasinda hentiz modern bir karayolu ulagim agina sahip degildi. Daha
oncesinde var olan ve cogu eski kervan yollarindan uyarlanmis olanlari da
yetersizdi. Ulkenin baslica sorunlarindan biri haline gelen bu meseleyi halletmek
lizere Osmanl Hiikiimeti (ittihat ve Terakki 1908-1918) 1910 yili baslarinda
Ticaret ve Nafia Nezaretince cikarilan bir kararname ile basta baskent istanbul
olmak lizere Anadolu'da Bursa ve Erzurum gibi vilayet merkezi sehirlerde yol
ve kopru gibi altyapilarin modernlestiriimesini amaclar. Ancak tipki askeri ve
egitim alanlarda oldugu gibi Osmanli Devleti'nin bu islerde de gérevlendirilecek
yeterli sayida teknik elemani/miihendisi yoktu. Bu durum dikkate alinarak o
yillarda Osmanlinin en énemli miittefiki olan Almanya imparatorlugu’ndan
teknik eleman temini konusunda yardim istenir. Almanya'da yayim yapan cesitli
gazete ve dergilerde Tiirk Hiikiimeti'nin yol ve koprii islerinde gérevliendirmek
lizere Alman miihendis ve mimarlari hizmetine almak istedigi bilgisinin ilan
edilmesinden sonra ilk asamada on iki kadar uzman bu gdrev icin miracaatta
bulunur ve aralarindan sadece besi secilerek istanbul’a cagrilir. Bu makalede
yukarida belirtilen dustince gercevesinde Osmanli Devleti'nin hizmetine alinan
Kohler, Zoller, Beutner, Weise ve Hoppner gibi Alman mimar ve miihendislerin;
hizmete kabul sartlari, gorev siirecinde yasadiklari sosyal ve hukuki sorunlar
ile bu uzmanlarin yaptigi planlamalar ve uygulamalarin tespiti icin Tiirk ve
Alman arsivlerinde arastirmalar yapilmis ve buralardan elde edilen birtakim
sonuglar paylasiimistir. Makalede degerlendirilen arsiv belgeleri, diistincesi iyi
olmakla birlikte ittihat ve Terakki Hiikiimeti'nin bayindirlik alaninda yapacagi
islerin altindan kalkacak mali glictintin yetersiz oldugunu, bu sebepledir ki Tiirk
Huklimeti hizmetine alinan yabanci uzmanlarin maaslarinin 6denmesinde ve
yapilacak islerin masraflarinin karsilanmasinda zorluklar yasandigini gosterir.
Fakat hepsinden 6nemilisi, istihdam edilen yabanci uzmanlarin Dogu kiilttirt
ve yasam bigiminin hakim oldugu Osmanli vilayetlerinde yerel idarecilerle
ve gérevlilerle yasamis olduklari uyum sorunlaridir. Oyle ki arsiv kaynaklari,
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Almanya'dan getirilen uzmanlarin, birkag istisna disinda, cogunun kaynak yetersizligi ve uyumsuzluk nedenleriyle
1-2 yil sonra Ulkelerine geri génderildigini gdsterir. incelen arsiv kaynaklar Tiirk hizmetine alinan Alman mimar ve
muhendislerin gorev siireleri boyunca yaptigi planlamalar ve uygulamalar hakkinda Mimar Lehmann ve Mihendis
K&hler'in Istanbul'da, Miihendis Héppner'in Erzurum Vilayetinde yaptigi isler disinda yeterli somut érnekler sunmaktan
uzaktir. Ancak sinirli sayida da olsa tespit edilenler bu makalede okuyucuya aktariimistir. Bu arsiv arastirmasinin ortaya
koydugu enilging tespitlerden biri de yerli teknik eleman eksikligi nedeniyle kamu binalari yaninda alt- ve tistyapidan
sorumlu Nafia Nezaretindeki nlifuzlu makamlarin yabanci uzmanlar tarafindan ele gegirilmis olmasi nedeniyle yol ve
sehirlerin modernizasyonu icin ihtiya¢ duyulan her tiirlii teknik ve insaat malzemesinin kendi tlkelerindeki firmalardan
ithali konusunda Fransa ve Almanya arasinda ciddi bir rekabetin ve dahasi zayif dismus Osmanli Devleti'nin her
alaninda hegemonya olusturmak icin gizli bir savasin ytratilmus olmasidir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Hiikkiimeti, yol yapimi, kdprii yapimi, Aliman Mihendisler

ABSTRACT

The Ottoman Empire did not yet have a modern road transportation network both within and among cities during
the early 20th century. The existing roads, a significant number of which were established along old caravan routes,
were also inadequate. To overcome this deficiency, the Ottoman government (Committee of Union and Progress
1908-1918) issued a decree in early 1910, under the Ministry of Trade and Public Works, with the aim of modernising
infrastructure such as roads and bridges in key locations such as Istanbul, the capital, and major provincial centres
like Bursa and Erzurum in Anatolia. Nevertheless, in the military and educational sectors, the Ottoman Empire faced
a shortage of skilled technical staff and engineers for these initiatives. Given this situation, the Ottoman Empire
sought assistance from its primary ally, the German Empire, to provide technical professionals. Following the
announcement of the Turkish government’s intention to recruit German engineers and architects for infrastructure
projects in various German newspapers and magazines, twelve experts applied for this assignment, but only five of
them were chosen and invited to Istanbul. Research has been conducted in Turkish and German archives within this
framework to investigate the criteria for admission to service, the social and legal challenges encountered during
their service, and the strategies and actions of German architects and engineers such as Kohler, Zéller, Beutner,
Weise, and Hoppner, who were recruited by the Ottoman Empire. Some findings from these archives are shared in
this article. The archival documents evaluated in this article demonstrate that, despite its good intentions, the Union
and Progress government lacked the financial means to undertake public works, leading to difficulties in paying
the salaries of the foreign experts hired by the Turkish government and in covering the costs of the planned works.
Most importantly, the foreign experts employed in the Ottoman provinces, where Eastern culture and way of life
prevailed, faced problems of integration with local administrators and officials. Archival sources show that, due to a
lack of resources and incompatibility, most of the experts brought from Germany, with a few exceptions, were sent
back to their countries after 1-2 years stay. With the exception of the works of Architect Lehmann and Engineer
Kohler in Istanbul and Engineer Hoppner in Erzurum Province, the archival sources examined do not sufficiently
provide concrete examples of the plans and practises of German architects and engineers recruited to Turkish service
during their tenure. However, what has been identified, albeit in limited numbers, is presented in this article. This
study shows that, due to the shortage of local technical staff, the influential positions in the Ministry of Trade and
Public Works, which was responsible for infrastructure and superstructure as well as public buildings, were seized
by foreign experts, and that there was serious competition between France and Germany for the import of all kinds
of technical and construction materials needed for the modernisation of roads and cities from companies in their
own countries. This study also shows that these two countries engaged in a secret war to establish dominance in
every field of the weakened Ottoman Empire.

Keywords: Ottoman Government, road construction, bridge construction, German Engineers
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EXTENDED ABSTRACT

This research article presents an interesting section about the reconstruction works of the
large provinces and the modernisation of these cities during the period of the Union and Progress
government of the Ottoman Empire (1908-1918) within the scope of Turkish-German relations.
This research was conducted with three-month scholarship support from the German Academic
Exchange Service (DAAD). Most of the information and documents used in the research
were obtained through research conducted in the German Federal Archives (Bundesarchiv)
and Foreign Affairs Archives (Politisches Archiv des Auswértiges Amts) and the Presidential
Ottoman Archives of the Republic of Turkey (BOA) at the end of 2010 and the beginning
of 2011. This information and documents have not been previously researched or published.

To turn the research into a scientific text, hundreds of pages of original documents obtained
from the archives of both countries were scanned, transliterated, and translated by us and
used in this publication. As it is understood from the documents obtained within the scope of
this research, the Ottoman Empire’s Union and Progress Government (1908-1918) initiated
a large-scale development move, especially towards the Anatolian provinces, and in 1910,
a decree was issued by the Ministry of Trade and Public Works. With this decree, it was
stated that the railway, highway (road) and harbour and irrigation of the lands, drying of the
swamps, construction of dams, and hydroelectric power plants were foreseen in the Anatolian
Provinces. Within the framework of this idea, the Union and Progress Government also aimed
to modernise and rebuild some provincial centres in Anatolia. In these cities, it was aimed to
equip the neighbourhoods and streets, which were built very narrow according to the Eastern
lifestyle, with wide roads and ornate boulevards as in Europe. Within the framework of this
zoning policy, the Ottoman Minister of Commerce and Public Works, Bedros Hallagyan, wrote
a two-page French letter to the German Embassy in Istanbul on April 14, 1910.

In this letter, he requested from the German Government to recruit foreign engineers and
architects to the Turkish service to perform the duty of road and bridge construction inspector
in his ministry. Later, in the announcements made for this purpose throughout Germany, it was
required that the foreigners to be assigned in the road and bridge construction works of the
Turkish Public Works Ministry must first speak French and have professional experience in
the field of road construction, due to the use of French in foreign relations. Among the German
citizens who applied in the first stage to switch to Turkish service to work in the specified fields,
there were names like: Bauingenieur/Civil Engineer Georg Neuendorf, Ingenieur/Engineer
R. Huber, Kaiserlicher Kreisinspektor-Wege- and Briickenbauingenieur/Imperial District
Inspector, Road and Bridge Engineer Meyer, Oberingenieur/Chief Engineer H. R. Pohesel (?),
Regierungsbaumeister/Government Architect Lasomann, Regierungsbaumeister/Government
Architect Gottlob Nast, Ingenieur/Engineer Teodor Julians Jakel, Ingenieur/Engineer Hugo
Frenz, Ingenieur/Engineer Heinrich Schultz, 19- Architekt/Architect Sepp Spannmacher and
Ingenieur u. Baumeister/Engineer and Architect Hubert von Graeve. However, some of them
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were eliminated because of their lack of knowledge of French, and some of them because they
did not meet the other requirements. After the preliminary evaluation made by the German
Government after the applications were received, the final list of names was delivered to the
Turkish Ministry of Public Works at the end of August 1910 through the German Embassy
in Istanbul.

In line with the criteria previously announced by the Ministry of Public Works, only four
of them were selected and invited to Istanbul to sign the contract. Those people were; From
Zerbst, Dr. Engineer Kohler, city construction consultant Beutner from Landau, Greifenberg
district architect Weisse, and the Bremen regional Architect Buch. A contract (Annexe 04)
was signed with these four German engineers and architects, who were called to Istanbul,
according to the copy prepared by the Ottoman Council of Ministers in accordance with the
Tezkerei-Sami dated 5 August 1326 (18 August 1910) and numbered 307. The authority in this
regard has been given to the Ministry of Public Works by the Council of Ministers. These four
engineers and architects, who came to Istanbul at different times, were sent to the provinces
where they would work after signing the contracts. Of these people, Dr. Engineer Kdhler was
assigned to Istanbul, construction consultant Beutner was assigned to Hiidavendigar (city of
Bursa), and regional architect Weisse was assigned to Erzurum province.

This research aims to find out how many or which of the projects prepared by German
engineers or architects, who were put into Turkish service within the framework of the renovation
and modernisation programme that the Union and Progress Government (1908-1918) tried to
carry out in four different province centres and the roads connected to them, by the Ministry
of Public Works. however, how many or which ones have occurred, except for a few examples
that are tried to be explained in the text, is not fully understood. However, from a military
and strategic point of view, in the preparation and construction of important structures, it has
also been understood that the desired results could not be achieved. for example; It has been
understood that the projects of the Kop Mountain pass and some bridges were prepared and
tried to be built, but the desired results could not be achieved due to the economic difficulties
and war conditions of the country (Balkan, Canakkale and World War I).

Another important result of this research is that; as in the political and military fields, it has
been understood that the two great powers of the period, France and Germany, were in a war of
hegemony in the Ottoman Empire in the construction and administration of construction works,
the employment of foreign experts, and the purchase of materials. This issue is understood
from correspondence and reports prepared for the protection of German interests.

This situation is also important in terms of showing the German foreign policy of the period.
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Giris

Bu arastirma makalesi kapsaminda ele alinan konu tiimiiyle 6zgiin bir konu olup daha
once aragtiritlmis ve herhangi bir sekilde yayimlanmis degildir. Aragtirma Tiirk-Alman
iliskileri kapsaminda Osmanli imparatorlugu’nda ittihat ve Terakki Hiikiimeti Dénemi’nden
(1908-1918) ilging bir kesit sunar. 1910 yilinda Ticaret ve Nafia Nezaretince ¢ikarilan bir
kararname ile Anadolu Vilayetlerinde; demiryolu, karayolu (sose) ve liman ile arazilerin
sulanmasi, batakliklarin kurutulmasi, baraj ve hidroelektrik santrallerinin yapimi éngoriiliir.
Bu diisiince gergevesinde Osmanli Hiikiimeti baskent Istanbul’un yani sira Bursa ve Erzurum
gibi Anadolu’daki baz1 vilayet merkezi sehirlerin Dogu yagam bi¢imine gore sekillenmis dar
mahalle arasi sokaklariin ve gehirleraras: yollarinin modernlestirilmesi ve yeniden ingasi
icin, genis yollar ve siislii bulvar caddeleri ile donatilmasini, ayrica Trabzon-Erzurum gibi
bazi 6nemli sehirlerarasi yollarin altyapilarinin iyilestirilmesini amaglar.

Makalede bu amaglar dogrultusunda Osmanli ve Alman hiikiimetlerinin attig1 adimlar,
alman ilk miiracaatlar, se¢im ve is akitlerinin imzalanmasi, yapilan isler ile siire¢ islerken
karsilasilan sorunlar sonrasi gorevden el ¢ektirmeler Tiirk ve Alman arsivlerinden elde edilen
belge ve bilgiler dogrultusunda okuyucuya aktarilmaya calisilmistir. Aragtirmada kullanilan
bilgi ve belgelerin biiyiik cogunlugu Alman Akademik Degisim Servisi’nden (DAAD) saglanan
i¢ aylik burs destegi' ile 2010 yili sonu ve 2011 yili baginda Berlin’deki Almanya Federal
Arsivi’den (Bundesarchiv) ve Disisleri Arsivi’nden (Politisches Archiv des Auswértiges Amts)
temin edilmistir. Arastirmada kullanilan kaynaklarin diger ayagini ise Cumhurbaskanligi
Devlet Arsivleri Bagkanligi-Osmanli Arsivi’nden (BOA) elde edilen belgeler olusturmaktadir.

Arastirmanin bilimsel bir metin haline getirilmesi i¢in her iki iilkenin argivlerinden elde
edilen yiizlerce sayfa 6zgiin belge taranmus, belgelerden elde edilen bilgiler makalenin ig¢eriginin
olusturulmasinda belirleyici olmustur. Arsiv belgelerinden, miiracaatta bulunan ve Tiirk
Hiikiimeti hizmetine alinan uzmanlarin profillerini ve is tecriibelerini igeren bilgilerin yani sira
Tiirkiye’de baskent Istanbul ve Bursa ve Erzurum gibi Anadolu’daki vilayet merkezi sehirlerde
yaptiklart isleri aktaranlar1 6ncelikle degerlendirilmis, secilen belgelerin transliterasyonu ve
tercimeleri tarafimizdan yapilarak bu yayimda temel ve 6zgiin kaynak olarak kullanilmisgtir.

Arastirma kapsaminda elde edilen bilgiler kronolojik olarak degerlendirildiginde, ilk
adimin Ittihat ve Terakki Hiikiimeti (1908-1918) iktidar1 déneminde olusturulan imar politikas1
cergevesince Osmanli Ticaret ve Nafia Naziri Bedros Hallagyan’in 14 Nisan 1910 tarihinde
Almanya Imparatorlugu’nun istanbul Elgiligine; bakanliginin yol ve képrii yapim miifettisligi
icin yabanci teknik elemanlari, mithendis ve mimar1 hizmetine almayi diigiindiigiinii belirten
iki sayfalik Fransizca bir yaziy1® (G. 1a, G. 1b) gondermesiyle basladigi goriiliir. S6z konusu
bu yaz1 {izerine Almanya’nin Istanbul Elgisi Miquel, 15 Nisan 1910 tarihinde Berlin’deki
Almanya imparatorlugu Disisleri Maslahatgiizarina bir telgraf ¢eker ve Tiirk Ticaret ve Nafia

1 Almanya’daki arsiv arastirmasi i¢in sagladigi burs destegi i¢cin Deutscher Akademischer Austauschdienst
(DAAD)/Alman Akademik Degisim Servisi’ne tesekkiir ederim.
2 Bundesarchiv (BArch,) R 901-06688. Image/Belge Nr. 16. Anlage zu Bericht No. 131 vom 15. April 1910.
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Nazirt Bedros Hallagyan’imn ilk asamada dort Alman miihendisin Nafia Nezareti hizmetine
alinacagini, ancak alinacak kisilerin en az 15 yillik mesleki tecriibeye sahip olmalar1 gerektigi,
bu kisilerin {i¢ y1l boyunca Anadolu’daki farkli vilayetlerde gérevlendirileceklerini bildirir.?
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Gorsel 1a: Nafia Nazir1 B. Hallagyan’in Almanya’dan Miihendis Talebi
(Kaynak: BArch, R 901-6688, Belge Nr. 16).
Gorsel 1b: Nafia Nazir1 B. Hallagyan’in Almanya’dan Miihendis Talebi
(Kaynak: BArch, R 901-6688, Belge Nr. 17).

B. Hallagyan yazisinda ayrica, Tiirk hizmetine alinacak miihendislere yillik 18.000 Frank
maas verilecegini, bunlarin Istanbul’a gelisi icin 1500 Frank ve sehir dis1 is seyahatleri icin de
ayrica giinliik 20 Frank ddenecegini, fakat hizmete aliacak kisilerin iyi derecede Fransizca
bilmeleri gerektigi, zira daha 6nce géreve getirilen genel miidiiriin Fransiz oldugunu belirtir.*

Ayni telgrafta ayrica, yabanci mithendislerin Tiirk hizmetine alinmalar1 hususunda nihai
karari Ticaret ve Nazir1 Bedros Hallagyan’m (Nazirligi: 22 Nisan 1909-21 Eyliil 1911) verecegi,
ancak biitce komisyonunun da bu isi onaylamasi gerektigi, bu sartlarda ise talipli olan kisilerin
isimlerinin, 6zge¢misleri ile birlikte, mayis ay1 bagina kadar bakanliga bildirilmeleri istenir.®

3 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 13. Telegramm-Entzifferung von Pera am 15. April 1910.; BArch, R
901-06688. Image/Belge Nr: 15, 131. Kaiserlich Deutsch Botschaft, Pera, den 15. April 1910.

4 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 16. Anlage zu Bericht No. 131 vom 15. April 1910.

5 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 13. Telegramm-Entzifferung von Pera am 15. April 1910.; BArch, R
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Osmanli Nafia Nezaretinin bu istegi birkag hafta sonra Almanya’da; Miinchener Neuesten
Nachrichten (4 Mayis 1910), Zentralblatt der Bauverwaltung®, (G. 2, G. 3) gibi baz1 gazete
ve dergilerde haber olarak yer alir ve bu vesileyle konu ilgilenenlere duyurulur.
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Gorsel 2: Miinchener Neuesten Nachrichten gazetesinin 4.5.1910 tarihli baskisinda “Tiirkiye”
baglikli ilan. (Kaynak: BArch, R 901-6688, Belge Nr. 36).
Gorsel 3: Zentralblatt der Bauverwaltung adli dergide 1910 yilinda “Tiirkiye’deki Yol ve
Koprii Yapimlari I¢in Miihendis Arantyor” baglhikl ilan. (Zentralblatt der Bauverwaltung,
XXX. Jhg. 1910, Nr. 35, s. 243).

1910 y1l1 mays1s ay1 ortalarinda gelen ilk miiracaatlar on bir kisiden olusuyordu. Bu kisilerin
unvan, isim ve adresleri su sekilde idi.’

1- Zivilingenieur/Sivil Miihendis Dr. ing. K&hler,
Zerbst, Leopolsstr. 15.

2- Regierungsbaumeister/Hiikiimet Mimar1 Knoll,
Giefen.

3- Oberingenieur/Yiiksek Miithendis Poppe
Hildesheim, Rathaus Str. 2.

4- Regierungsbaumeister/Hiikiimet Mimar1 Langemann,
Tapian (Preussen)

5- Ingenieur/Miihendis Spangemacher
Altona, Kehr str. 30.

6- Kreisbaumeister/Ilce Mimar1 Weisse
Greifenberg i. P.

7- Kreisbaumeister/ilce Mimar1 v. d. Buch
Bremen, Grozelinger Str. 387

8- Ingenieur/Miihendis von Graeve
Bad Warmbrunne i. .?.

901-06688. Image/Belge Nr: 15, 131. Kaiserlich Deutsch Botschaft, Pera, den 15. April 1910.

6  Anonim, “Gesuchte Ingenieure fiir Wege- und Briickenbau in der Tiirkei,” Zentralblatt der Bauverwaltung, Nr.
35, XXX. Jhrg. Berlin (1910), 243.

7  BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 28. zu II. 2024-2140.
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9- Brandmeister und Ingenieur/itfaiyeci Miihendis Venendorf
Tapian (Ost Preussen)

10- Eisenbahn Bau- und Betriebsinspektor/Demiryolu insaat ve Isletme Miifettisi Sievert.®
Saarbriicken, Reich Str. 6.

11- Kaiserlicher Baurat/imparatorluk Yap: Miisaviri Drum - Saargemund.

Bu ilk miiracaatlarin diginda, ilerleyen zaman iginde Tiirkiye’de yol ve koprii islerinde gorev
yapmak {izere Tiirk Hiikiimetinin hizmetine gegmek isteyen bagka Alman mimar ve mithendisler
de olmustur. Ancak bu kisilerin bir kismi genellikle Fransizca bilgileri olmayisindan, bir kismi
da diger sartlar1 saglayamadiklarindan elenmislerdir. Bu kisilerin isimleri ve haklarindaki kisa
bilgiler de su sekildedir.

Bauingenieur/Insaat Miihendisi Georg Neuendorf®, ingenieur/Miihendis R. Huber'?,
Kaiserlicher Kreisinspektor-Wege- und Briickenbauingenieur/Imparatorluk Ilge Miifettisi,
Yol ve Koprii Mithendisi Meyer!!, Oberingenieur/Bagmiihendis H. R. Pohesel?'?,
Regierungsbaumeister/Hiikiimet Mimari Lasomann, Regierungsbaumeister/Hiikiimet Mimari
Gottlob Nast'*, Ingenieur/Miihendis Jakel", Ingenieur/Miihendis Teodor Julians Jakel's,

8  Demiryolu Insa ve Isletme Miifettisi Bernhard Sievert, 2 Mayis 1910 tarihinde, bagli bulundugu Kamu Isleri
Bakanlig1’na bir dilekge vererek, Tiirkiye’de Yol Yapim Islerinde gorev almak istedigini belirtmistir. BArch, R
901-06688. Image/Belge Nr. 22. Der Minister der 6ffentlichen Arbeiten. Berlin, den 9 Mai 1910.

9  Politisches Archiv des Auswirtiges Amts (PA AA) Konstantinopel 156. Belge Nr. 10, 11-Betrifft: Bewerbungsgesuch
des Bauingenieurs ... Georg Neuendorf. Tapiau, den 8. Mai 1910.

10 PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. Ausw. Amt [1-2210-Eurer Exellenz, ..., Kairo den, 10 Mai 1910.

11 PAAA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 23. zu 1722-Saarberg, den 8. Juli 1910. An Kaiserliche deutsche
Botschaft zu Konstantinopel.

12 PAAA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 27. IN 1389 Hildesheim, 23 Juni 1910. An die Kaiserlich deutsche
Botschaft, Terapia.

13 PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 30. Vorgang 1727 ... Wilmersdorf b. Berlin, den 13 Juli 1910.

14 Yazismalardan anlasildigina gore bu kisi Tiirk Hiikiimetinin ilan ettigi ise alim i¢in 2 Nisan 1911 tarihli bir
dilekge ile Nafia Nezareti Koprii ve Yollar idaresine miiracaat eder, Almanya’da gorev yaptigi imparatorluk
Bakanhig1 Yol- ve Su Yapim Isleri Dairesi, bu kisi ile ilgili olarak Alman I¢isleri ve Disisleri Bakanliklarma tavsiye
mektuplart yazar. PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 92, 93. Abschrift zu I1 O 1694.; BArch, R 901-
06688. Image/Belge Nr. 70, 71, 72. Konigl. Wiirttembergisches Ministerium der Auswértigen Angelegenheiten
Stuttgart, den 3. Mai 1911.

15 Bukisi, 12 November/Kasim 1911 tarihinde Istanbul’daki Almanya Elgiligine bir yazi gonderir, yol ve koprii
yapim islerinde ¢aligmak iizere, Tiirk Hiikiimetinin hizmetine gegmek istedigini, bu is i¢in ongoriilen sozlesme
sartlarinin uygun olup olmadigini sorar. BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 81 Kaiserlich Deutsche Botschaft
J. Nr. 3452, an 4427. Pera, den 18 November 1911.

16  Osmanl Nafia Nezareti Yol ve Kopriiler Genel Miidiirii Burhaneddin’in Jakel’e hitaben Istanbul’dan yazdig1 30
? 1911 tarihli, dort sayfalik el yazist Fransizca metinden, bu kisinin de Tiirk Hiikiimeti hizmetine gegmek i¢in
miiracaat ettigini anliyoruz. BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 82, 83. Abschrift zu I1. 4427. Constantinople
le 17/30 Jere 1327-1911.
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Ingenieur/Mithendis Hugo Frenz'’, Ingenieur/Mithendis Heinrich Schultz'®, 19- Architekt/
Mimar Sepp Spannmacher’ ve Ingenieur u. Baumeister/Miihendis ve Mimar Hubert von
Graeve.”

Almanya Federal Arsivi’nden (BArch,) elde ettigimiz 10 Aralik 1910 tarihli, yani ilk ilandan
sekiz ay sonrasina ait, rapor mahiyetindeki bir belgede; Tiirk Nafia Nezareti’nin yol ve koprii
yapim isleri i¢in gelecek yil iginde hizmete alinacak yabanci mithendis aradigini belirtilerek,?!
aranan sartlar arasinda yine Fransizca biliyor olmak ve yol yapim alaninda tecriibeli olmak
gibi 6zellikler sayilir. Ayni belgede, hizmete alinacak kisilerin alacaklar1 maas, adayin egitim
ve tecriilbe durumuna gore, aylik 2500 ila 3500 Kurus, yani yaklasik 460 ila 640 Mark olarak
belirtilmis?, ayrica bu gorev i¢in Tiirk vatandagligina gegisin zorunlu olmadigi, sayet Alman
miihendisler bu isle gorevlendirilir ise bu durum Tiirkiye’deki Alman ¢ikarlart bakimindan
faydali olur, denilmistir!.

Zentralblatt der Bauverwaltung adl1 yap1 dergisinin, Ocak 1911 tarihli sayisinda ¢ikan bir
yazida® Tirkiye’de altyap1 islerinin ne sartlarda yapilacaginin Ticaret ve Nafia Nezareti’nce
bir kararname ile belirlendigini ve buna gore; demiryolu, karayolu (sose) ve liman ile arazilerin

17 Bu kisi, Kassel’den, 18 Ocak 1912 tarihinde Alman i¢isleri Bakanligma bir dilekce ile miiracaat eder, yol ve
koprii islerinde ¢aligmak iizere Tiirk Hizmetine gegmek istedigini belirtir ve bu konuda Alman Hiikiimetinden
destek talep eder. BArch, R 901-06688. Image/Belge: Nr. 93 Kaiserlich Deutsche Botschaft. Pera, den 31. Januar
1912 JNo. 373., Nr. 94 Abschriftt. Cassel, Kr. Gelnhausen, den 18. Jan. 1912.

18  Bu kisi, Duisburg’dan 12.7.1913 tarihli bir yazi ile Alman Dis Isleri Bakanligi’na, yol islerinde gorev almak
iizere Tiirk Hiikiimeti hizmetine gegmeye hazir oldugunu, su an i¢in bdyle bir talebin olup olmadigini sorar.
BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 109 Ausw. Amt II. An 2692 Duisburg 12. 7. 13.

19  Bukisi, Heiligenstadt‘tan, 3 September/Eyliil 1917 tarihinde Almanya Drs Isleri Bakanlhigina bir yaz1 yazar, mimar
oldugunu, 12 yillik bir akademik tecriibeye sahip oldugunu ve savas sonrasinda Tiirkiye’deki Alman temsilcilikleri
ya da firmalarinda gorev almak istedigini belirtir, ancak Berlin’den 7 September/Eyliil 1917 tarihinde gonderilen
cevabi yazida su an i¢in Tirkiye’deki Alman temsilciliklerinde bdyle bir ihtiyacin bulunmadig belirtilir. PA
AA, R 14154. Image/Belge Nr. 007-A 29254, 4. September 1917. Heiligenstadt, 3 September 1917, An das
Auswirtiges Amt, Berlin.; Image/Belge 010 zu A 29254 Berlin den 7. September 1917. Herrn Architekt Sepp
Spannmacher.

20 Bukisi, Osterode’den 1910 yili mayis ay1 baginda, Istanbul Alman Elgiligine bir yazi gonderir, Tiirk Hiikiimeti’nin
ilan ettigi Yol ve Koprii Isleri Miifettisligi gorevi igin Tiirk hizmetine gegmek istedigini belirtir. Yirmi yillik
mesleki tecriibesi oldugu anlasilan bu kisi ayrica Fransizcaya hakim oldugunu ve bes yil kadar da Fransa’da
bulundugunu yazilarinda dile getirir. Ermsleben Belediye Baskani da bu kisi ile alakali olarak Alman igisleri
Bakanlig1 ve Istanbul Alman Elgiligine birer yazi1 yazar ve daha énce birlikte baz1 isler yaptiklarmi, mithendis
von Graeve’nin bu is igin uygun biri oldugunu belirtir. PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 8. Hubert
von Graeve ..., Osterode ... 27. Mai 1910.; PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 011- Ermsleben ...
9. Mai 1910, An das Kaiserliche Reichsamt des innere zu Berlin. PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr.
16-17 Ermsleben ... 1. Juni 1910, Sa. Egxellanz Freiherrn Marschall von Bieberstein ... Konstantinopel.; PA
AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 31-Hubert von Graeve, Osterode a. Harz, den 12. Juli 1918.

21 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 53. Kaiserlich Deutsches General-Konsulat Konstantinopel, den
10. Dezember 1910, Bericht Nr. 550 / J. Nr. 7656, Ausw. Amt I1.-5657 Pr. 15. Dez. 1910.

22 Ancak, Istanbul’daki Almanya Baskonsoloslugu, 14 Dezember/Aralik 1910 tarihinde Almanya Bagbakanina
gonderdigi bir yazida, Alman mithendisler i¢in 6ngoriilen Maasin diisiik oldugunu, 3500 Kurus gibi daha yiiksek
bir maas 6denmesi gerektigine dikkat ¢eker. Bkz. BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 56 Kaiserlich Deutsches
General-Konsulat Bericht Nr. 556./J.Nr. 7822. Konstantinopel, den 14. Dezember 1910.

23 Anonim, “Bestimmungen iiber die Genehmigung zur Ausfithrung von Vorarbeiten in der Tiirkei,” Zentralblatt
der Bauverwaltung, Nr. 9, XXXI. Jhrg. Berlin (28 Januar 1911), 64.
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sulanmasi, batakliklarin kurutulmasi, baraj ve hidroelektrik santrallerinin yapiminin dngoriildiigi
belirtilir. Bu yazidan Osmanli Hiikiimeti’nin (ittihat ve Terakki) genis capli diyebilecegimiz
bir kalkinma programi uygulamaya calistig1 anlasiliyor.

Yukarida belirtilen arsiv belgelerine dayanilarak verilen bilgilerden de anlagilacag iizere,
farkli yillarda olmakla birlikte, Osmanli Nafia Nezareti Yol ve Koprii Isleri Miifettisligi gorevi
icin ¢ok sayida miiracaat olmustur. Bu miiracaatlar icinden Almanya Hiikiimetince yapilan bir
on degerlendirmeden sonra nihai liste 1910 yil1 agustos ay1 sonlarinda Almanya’nin istanbul
Sefareti araciligi ile Tiirk Nafia Nezareti’ne ulastirilmigtir. Nafia Nezareti de ilan ettigi kriterler
dogrultusunda bunlardan sadece dért kisiyi belirlemis ve mukavele imzalanmak iizere istanbul’a
cagirmistir. Bu kisiler; Zerbst’ten mithendis Dr. Kéhler, Landau’dan sehir insaat miisaviri
Beutner, Greifenberg bolge mimari Weisse ve Bremen bélge mimari Buch’tur.?*

Tiirk Hizmetine Alinan Alman Mimar ve Miihendisler

Daha dncesinde belirtildigi lizere Nafia Nezareti’nin belirledigi sartlar1 saglayanlar arasindan
secilen Alman miihendis ve mimarlar Istanbul’a cagrilir ve 5 Agustos 1326 (18 Agustos 1910)
tarihli ve 307 numarali Tezkerei- Sami’ye bagl olarak Osmanli Bakanlar Kurulu’nca hazirlanan
surete gore kendileri ile mukavelename (G. 4a-G. 4b) imzalanir ve bu hususta yetki bakanlar
kurulu karar1 ile Nafia Nezareti’ne verilir.2 Farkli zamanlarda Istanbul’a geldigi anlasilan Alman
miihendis ve mimarlar mukavelelerin imzalanmasindan sonra gorev yapacaklar vilayetlere
gonderilir. Bu kisilerden, Dr. Miihendis K&hler Istanbul, insaat miisaviri Beutner Hiidavendigar
yani Bursa ve Bolge Mimar1 Hans Weisse Erzurum Vilayetine gonderilir. Arthur Hoppner adli
bir bagka Alman miihendis de daha sonra Erzurum’da gorevlendirilir.

24  BArch, R 901-06688. Image/Belge. Kaiserlich Deutsche Botschaft JNo: 2173, Therapia, den 29. August 1910.
25 PA AA, Konstantinopel 157. (8 Sayfa Osmanlica Belge, 16 Mayis 1912 tarihli, Numarasiz).
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Gorsel 4a-4b: Alman Miihendis Hans Weisse’nin Osmanlica Mukavelenamesi
(Kaynak: PA.AA: Konstantinopel 157).

Hiidavendigar (Bursa) Vilayeti- Miifettis Beutner

Hiidavendigar Vilayetine yol ve kdprii igleri miifettisi olarak Alman insaat miisaviri Beutner
gorevlendirilir. Bu kisi Tiirk Hiikiimeti hizmetine gegmek istedigine dair dilekgesini 14 Mayis
1910 tarihinde Berlin’deki Osmanli Sefaretine gonderir,?® ancak kendisine, miiracaatini
dogrudan Istanbul’daki, Nafia Nezaretine yapmasi sdylenir. Bunun iizerine Beutner, 24
Eyliil 1910 tarihinde, ti¢ sayfalik Fransizca bir mektubu Nafia Nezaretine gonderir.”’ Yapilan
degerlendirmeler sonunda miisavir Beutner 28 Agustos 1910 tarihinde mukavele yapilmak
iizere Istanbul’a cagrilir.2® Istanbul’a gelen Beutner ile Nafia Nezareti arasinda, diger Alman
miihendisler ile de imzalanmas1 ngoriilen bir mukavele imzalanir ve Hiidavendigar/Bursa
Vilayetine gonderilir.

Alman arsiv kayitlar1 arasinda insaat miisaviri Beutner ile ilgili ¢ok sayida Almanca ve
Fransizca belge vardir.” Ancak bunlarin ¢gogu Beutner’in yaklasik bir y1l sonra isten ¢ikarilmasi

26 PAAA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 7. Betriff: Bewerbung um eine der von der K. Tiirkische Regierung
ausgeschriebene Ingenieurstellen, Landau Platz, den 14. Mai 1910.

27 PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 69. Le 24 Sept. 10. A son Excellence, Monsieur le ministre du
Commerce et des Traveaux Publics Constantinople.

28 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 45. Telegramm, Therapia, den 28. August 1910.

29 PAAA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr.: 7, 34, 68, 69, 114, 116, 120, 121, 124, 126, 129, 130, 137.; BArch,
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iizerine Alman Disisleri Bakanlig1 ve Almanya Sefaretine hak arayisi igin yazdig1 yazilardir.
Bu belgeler arasinda, 17 Agustos 1911 tarihli bir belgeden®® miifettis Beutner’in yaklagik bir yil
sonra gorevine son verildigi anlasiliyor. Hiidavendigar Vilayeti tahrirat kaleminden Vali Mehmed
Hiisnii imzasiyla ¢ikan bu yazi Osmanlica ve Fransizca diizenlemis olup su bilgileri icerir (G. 5).

“Hiidavendigar Vilayeti turuk ve meabir miifettisi (Poyutner) Beutner Efendiye,

Efendi, Ticaret ve Nafia Nezaret-i celilesinin igsar-1 alisine (beyanina) tevfikan (uyarak)
Hiikiimet-i Osmaniye ile miin’akid (vapilmis) mukavelenamenin altinct maddesi mucibince 4
Agustos 1327 tarihinden bil itibar? ti¢ mah? sonra icab eden tazminat-1 nakdiyenin itasiyla
memuriyetinize verilecegi beyan olunur. 21 Saban 1329 ve fi 4 Agustos 1327. Mehmed Hiisnii.
Hiidavendigar Vilayeti.”
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Gorsel 5: Alman Miihendis Beutner’in Is Fesih Yazis1 (Kaynak: PA.AA: Konstantinopel 156).

Nafia Nezareti’nce hazirlanan Mukavelename’nin (G.4a, G. 4b) 6. Maddesi 6zetle;
“Osmanl1 Hiikiimeti, {i¢ ay 6ncesinden bildirmek {izere yabanci uzmanlarin memuriyetine ii¢
senenin bitiminden dnce son verebilmek hakkini muhafaza eder hiikkmii yer alir.”, seklindedir
ki miifettis Beutner’in bu maddeye dayanilarak gérevine son verildigi anlasiliyor.

R 901-06688. Image/Belge Nr.: 40, 77, 98, 104.
30 PAAA, Konstantinopel. 156. Image/Belge Nr. 111. Osmanlica ve Fransizca belge-Hiidavendigar Vilayeti Tahrirat
Kalemi.
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Miifettis Beutner yaklasik bir yillik gorevi sirasinda Bursa Vilayetinde yaptig islerle alakali
Alman arsiv belgeleri arasinda herhangi bir belge/bilgi yoktur. Bu kisiyle alakali olarak Osmanli
arsivlerinde de heniiz bir kayda ulagilamamustir.3! Dolayistyla Beutner ile ilgili mesele heniiz tam
olarak agiklanmis degildir. Fakat Istanbul’da yayim yapan Osmanischer Lloyd™ adl gazete, 25
Nisan 1911 tarihinde ¢ikan sayisinda, Bericht aus Bursa/Bursa’dan Haber baghig1 altinda miifettis
Beutner ve Bursa’da yiiriitiilen imar faaliyetleriyle ilgili olarak su bilgileri okuyucularina aktarir.*

“Yaklasik dokuz ay énce baslanan, yol genigletme/yeni yol agma, batakliklar: kurutma, akarsu
yataklarinin diizenlenmesi ve benzeri gibi kamu altyapt ¢alismalarinda, farkli uyruklardan olan
miihendisler arasindaki kisisel siirtiismelere ve fikir ayriliklarina ragmen, ilerleme saglandi.
Nafia Nezareti bu tiir sorunlar: gidermek veya en aza indirmek icin Istanbul’dan bagimsiz ve
bazi Anadolu vilayetlerine, nihai karari verebilen, tam yetkili ve dogrudan Bakanliga rapor
verebilecek Alman ve Fransiz miifettisleri hizmetine aldi. Bu miifettigler bolge valilerinden
tamamen bagimsiz ig yapiyorlar. Ancak bazi valiler bu duruma tepki gosteriyor ve dogrudan
Bakanlik¢a ise alinan yabanci miihendisleri kabullenmek istemiyorlar.

Nafia Nezareti 'nin Hiidavendigar Vilayeti icin gorevlendirdigi miifettis Alman hiikiimetince tavsiye
edilen bir miihendistir (Beutner kastediliyor olmali). Bu kisi fazlastyla zeki ve tecriibeli bir uzmandr.
Isin basinda Bakanligin vilayetteki ofisinde isler istenildigi gibi yiiriimedigini hemen gormiis, kararl
bir sekilde bu art yuvasina! comak sokmus ve islerin burada Almanya dakinden farkl yiiriidiigiinii
diistinmeden, yeni bir “Tabula rasa” yani yeni bir “beyaz sayfa” agmaya gayret etmistir: Ancak ¢ok
gecmeden yerli miihendisler yabancit miifettislere karsi cephe alnuglardir: Fakat AIman memur/miifettis
biitiin bu engellere karsi durarak, sagligi pahasma, vazifesini layikiyla yapmaktadir.”

Gazete haberinden de anlasilacagi lizere yerel idareciler ve hizmete alinan farkli uyruklara
sahip (Fransiz, Alman) miihendisler arasindaki kisisel siirtlismeler ve fikir ayriliklar1 isten
c¢ikarilma konusunda baslica sorun olarak gériilmektedir. Bununla birlikte Miifettis Beutner’in
isten ¢ikarilmasindaki asil sebebin ne oldugu acik degildir. Bu husus degerlendirilen arsiv
belgelerinden tam olarak anlasilmasa da bir iki sebebin bunda etkili olabilecegi sdylenebilir.
Birincisi, 1911 yili Eyliil ayina gelindiginde Nafia Nezareti, daha 6nce mukavele imzalayip
hizmetine aldig1 ¢ok sayida Fransiz ve Alman miihendisi, kotii ekonomik sartlart sebep gostererek
isten ¢gikardig olasiligidir. Bir diger muhtemel sebep ise bir onceki Nafia Nazir1 Hallagyan
zamaninda hizmete alinan bu yabanci uzmanlarla yeni Nafia Nazir1 Besaria Efendi**’ nin
calismak istemedigi seklindeki degerlendirmedir.

31 Osmanl Arsiv belgelerinde heniiz bir kayda ulagilamamis olmasi, bu kisi ile alakali hi¢bir kaydin olmadig:
anlamina gelmez. Zira i¢ yazigsmalarda yabanci kisilerin isimlerinin yazilmasi ile Latin harfleri ile yazilma
arasinda farkliliklar olmaktadir. Bu sebeple Osmanlica belgelerde yazim ya da tasnif sirasinda ecnebi isimlerinin
yanlis ve eksik yazilmasindan kaynakli bir sorun vardir ve bu diger yabanci kisilerin kayitlari i¢in de gegerlidir.

32 Fransizca ad1 Lloyd Ottoman olan bu iki dilli gazete Alman Yakindogu siyasetinin bir parcasi olarak Alman
Disisleri Bakanlig1 ve Istanbul Sefaretinin siyasi ve taninmis alma firmalarmin destegi Istanbul’da 1908-1918
yillar1 arasinda yayimn yapmis giinliik bir gazetedir.

33 Anonim, “Bericht aus Bursa,* Osmanische Lloyd, 25 April 1911.

34  Asil adi Nikola Konstantin Basarya’dir. Gorev siiresi Ocak - Haziran 1913.
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Daha geg tarihli de olsa, Hiidavendigar (Bursa) Vilayeti ile ilgili olarak Alman arsiv
kaynaklari arasinda dikkat ¢eken bir baska kayit daha vardir. 12 Haziran 1917 tarihli bu arsiv
belgesinde, Dresdenli taninmis mimar ve yapi miisaviri Julius Grébner’in birkag¢ giin i¢inde
Istanbul’a seyahat edecegi ve Mimar Kemaleddin ile birlikte Bursa’daki kaplicalarin yeniden
doniistiiriiliip genisletilme isini tistlenmek tizere Tiirk yetkililerle goriisecegi ifade edilerek
Alman Disigleri Bakanligi bu goriismeler sirasinda El¢iligin Grabner‘e yardimci olmast istenir. >

Ancak iinlii Alman mimar Julius Gribner’in Istanbul’a gelisinden kisa bir siire sonra, 25
Temmuz 1917 tarihinde, burada vefat ettigi anlasiliyor. Giiniimiizde Almanya’nin Tiirkiye’deki
en biiyiik gayrimenkul yatirimcilarindan Amplio Gayrimenkul Yatirim Yénetim Kurulu Uyesi
torun Erwin Walter Grébner, dedesinin taninmis bir mimar oldugunu, 1917°de Istanbul’da vefat
ettigini, mezarinin da Tesvikiye’de bulundugunu, Istanbul ve Bursa’da bazi hastanelerin projelerini
dedesinin ¢izdigini bildiklerini sdyler.* Ancak bu konu heniiz arastirilmaya muhtag bir konudur.

Bu donemde Bursa ile ilgili olarak gazetelere yansiyan ve dikkat ¢eken bir bagka haber de
Sultan Osman ve Sultan Orhan tiirbelerinin yeniden yapimiyla alakalidir. Deutsche Bauzeitung
adl1 gazetenin 1917 yilinda yayimlanan bir sayisinda, “Wiederaufbau des Mausoleums der
Sultane Osman und Urchan in Brussa/Bursa’da Sultan Osman ve Sultan Orhan Tiirbelerinin
Yeniden Insasr”, baslig1 altinda verilen haberde:’

“Eski Osmanli baskenti Bursa’da, Sultan Osman ve Sultan Orhan’in tiirbelerinin yeniden
insasi konusunda bir komite kuruldugu, Bursa 'min ilk alti Osmanli Sultamina ait ¢ok sayida
muhtesem tiirbe ya da mezar amitina sahip oldugu, ancak bunlarin yitkilma durumuna geldigi,
simdi bunlarin en 6nemlilerinin yeniden yapimina baslandigi, Bursa sehir idaresi planlarin
hazirlanmasi igin ilk asamada 1000 kurus, ayrica 300 bin kurusluk maliyet hesabindan da 2
bin kurus odenek tahsis ettigi” dile getirilmistir.

Erzurum Vilayeti-Miifettis Hans Weisse, Miihendis Arthur Hoppner

Anadolu’da Alman mimar ve miithendislerinin gérevlendirildigi vilayetlerden biri de
Erzurum’dur. Alman ve Osmanli arsivlerinde bu ¢calisma ile ilgili degerlendirilen kayitlar arasinda
Erzurum Vilayetinde gorevli oldugu anlagilan iki Alman miihendis ve mimar tespit edilmistir.
Bunlardan biri miifettis iinvanliyla Mimar Hans Weisse, digeri ise Miihendis Arthur Hoppner’dir.

Miifettis Hans Weisse

Mimar oldugu anlasilan Hans Weisse, 26 Eyliil 1910 tarihinde Almanya Biiyiikel¢iligine
gonderdigi telgrafta, 30 Eyliil 1910 tarihinde Tiirk Hiikiimeti hizmetindeki gérevine baslayacagini
bildirir.*

35 PAAA, R 14153. Image/Belge Nr. 162. Auswértiges Amt. Berlin, den 12. Juni 1917.

36 “Osmanli mimart dedesinin izini takip etti!”, Arkitera, Erisim 18.03.2024. https://www.arkitera.com/haber/
osmanli-mimari-dedesinin-izini-takip-etti/.

37 Anonim, “Chronik. Wiederaufbau des Mausoleums der Sultane Osman und Urchan in Brussa,* Deutsche
Bauzeitung, Berlin 1917, 104.

38 PAAA, Konstantinopel 156. Image/Belge. Telegramme An Deutsche Botschaft Konstantinopel, 26. September 1910.
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Bu kisinin arsiv kayitlar1 arasinda bulunan resmi yazismalarinda, «/nspecteur Divisionnaire
Des Ponts et Chaussée De I’Empire Ottoman» (Osmanli Imparatorlugu Yol ve Kopriiler Sube
Miifettisi) tinvanlini kullandig1 goriiliir.

Mimar Hans Weisse ile Ticaret ve Nafia Nazir1 Hallagyan Efendi arasinda 30 Eyliil 1910
tarihinde Istanbul’da bir hizmete alim mukavelesi imzalanir. Fransizca ve Osmanlica olmak
iizere iki farkli dilde hazirlanip imzalanan mukavelename su maddelerden olusuyordu (G.
4a, G. 4b).

Mukavelename®

Hiikiimet-i Osmaniye namina hareket eden Ticaret ve Nafia Nazir1 Hallagyan Efendi
hazretleri ile Almanya Devleti tebaasindan mithendis M6sy6 Hans Weisse arasinda mevad-di
atiye karar kir olmustur.

Madde 1: 1326 sene-i maliyesi Eyliil ayinin 17. gliniinden (30 Eyliil 1910) itibaren zirde
(asagida) vaz iil imza M6sy6 Hans Weisse ii¢ sene miiddetle ve sehri (aylik) 1500 Frank, yani
66 Osmanli Liras1 mahsusat ile Devleti Osmaniye hidmetine (tarafina) kabul olunmustur.

Madde 2: Miihendis M6sy6 Hans Weisse’nin vazifeyi asliyesi Nafia Nezareti tayin ve
irae edilecek mintika dahilindeki tarik ve meabine ait bilumum umur (isler) ve muamelatin
(takip vs isleri) teftis ve takibinden ibaret olmakla beraber lazim gelen ve teklif edilen kaffe-i
(biitiin) kesfiyati icra ve projeleri tanzim edecek ve yapilacak bilciimle amelin (islerin) nafiay1
mahallerinde tetkik ve teftis ile taht1 nezarette bulundurulacaktir.

Madde 3: Miihendis Mosyd Hans Weisse Nafia Nezareti Tarik ve Meabir Midiiriyeti
Umumiyesine merbut (bagli) olmakla ala meratibihim muitinde bulunacagi amirlerinden ahs
ve telakki edecegi evamir (emirler) ve talimata tevkis? hareket etmekle miikelleftir.

Madde 4: Vezaifi mevtuanin ifast zinninda (hususunda) vuku bulacak kest-u giizar
(olabilecekler) i¢in hayvan, araba, vapur ve simendifer ile yapilacak seyahatin mesarifi
hakikiyesinden magda (baska) yevmiye yirmi Frank ita olunacaktir. Ancak seyahat masrafiyla
yevmiye olarak ita olunacak meblagin mecmugi (toplami) senevi alt bin Frank’1 tecaviiz
edemeyecektir. Eger vuku bulan kest-u giizarlardan (gidip gelmelerden) herhangi birinin
bir maske muayyen {izerine ifa edilmedigi ve bundan bir netice-i miifide hésil olmadig icra
edilecek tahkikat ve alakadar memurdan talep olunacak izahat iizerine tebeyyun eyleyip isbu
devre ait mesarif tesviye olunacaktir.

Madde 5: Almanya’dan Dersaadet’e kadar vuku bulacak seyahat masrafina mukabil maktuan
bin besyiiz Frank ita edilecegi gibi Istanbul’dan mahalli memuriyetine kadar gerek kendi ve
gerek familyasi i¢in vuku bulacak mesarif-i rahiye-i (yolluk) hakikiye de baskaca tesviye
edilecektir. Hitam-1 memuriyetinde (memuriyeti sonunda) bulundugu mahalden Avrupa’dan
kadar olan avdet-i (gidis) mesarifi ita olunacaktir.

39 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 4 (Osmanlica Belge, 2 Sayfa).

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 381



XX. Yiizyll Baginda Osmanli Devleti'nin Anadolu Vilayetlerinde Baslattigi Yol ve Képrii Yapim isleri ile...

Madde 6: Hiikiimet-i Osmaniye miiddet-i miinakte olan {i¢ senenin hitamindan (bitiginden)
akdem (6nce) Mosyd Hans Weisse’nin memuriyetine hateme (son) verebilmek hakkini muhafaza
eder. Ancak bu halde ii¢ ay evvel keyfiyeti kendisine ihbar edilecek ve bu miiddetin inkizatinda
(uzatilma) teminat olarak alt1 aylik maasina muadil (esit) bir meblag ita edilecek. Binaenaleyh
Mosy6 Hans Weisse isbu maddede muhasser (yazili) meblagdan baska Hiikiimet-i Osmaniye’den
her ne nam ile olursa olsun bir giine teminat talebine hakki olmayacak ve bir sahs-1 selase
(liglincii sahis) hesabina ameliyati ingaiye taahhiidiine girismeyecektir.

Madde 7: Hizmet-i Hiikiimette bulunacagi isbu mukavelenamede muharrer (yazili) miiddet
zarfinda iki ay mezuniyet (izin) ita olunabilecek. Ve isbu mezuniyet miiddetince tam maas
verilecektir. Su kadar ki mezuniyetin tarih itas1 nezaretin tavsiyesi ile tayin edilecektir.

Madde 8: Vaz-1 imza (atilan imza) M6sy6 Hans Weisse isbu mukavelename miiddetinin
mkizasindan (parafe edilmesi) akdem (6nce) istifa ettigi takdirde avdet-i harcirahina kesp
istihkak edemeyecegi gibi bir giine tazminat talebine de hakki olmayacaktir.

Isbu mukavelename nushateyn (iki niisha) olarak tanzim ve Dersaadet’te teati kilnmustr.

1326 Eyliil 17 (30 Eyliil 1910)

(Osmanl Devleti Pulu ve Miihrii)

Imza Hans Weisse

Miifettis H. Weisse’nin Yol ve Kopriiler Umum Midiirliigii ile yaptig1 yazigmalardan,
Erzurum Vilayetine bagl Erzincan, Agr1 gibi sancak/sehirlerdeki yol ve koprii islerinden
sorumlu oldugu, yine ayni yazigsmalardan Erzurum Vilayeti basmithendisinin Ali Riza Efendi
adinda biri oldugu anlagiliyor.*

Miifettis Hans Weisse’nin Erzurum Vilayetindeki asli vazifesi, Hizmete alim sdzlesmesinin
II. Maddesinde belirtildigi lizere sunlardir;

“Nafia Nezaretince belirlenecek mintika dahilindeki yol ve képriilere ait bilumum proje
isleri ile yapimakta olan islerin teftisi ve takibinden ibaret olmakla beraber, lazim gelen ve
teklif edilen biitiin kesiflerin icrasi ve projelerin tanziminin yapimi ve yapilacak biitiin isleri
mahallerinde tetkik, teftis ve gozetimden sorumludur”.

Fakat incelenen arsiv belgelerinde, bu gorev tanimlamasi gergevesinde Erzurum Vilayetinde
Miifettis H. Weisse tarafindan yapilan veya yaptirilan islerin yeri, niteligi ve sayilart hakkinda
detayl1 bilgi yoktur. Dolayistyla bu eksikler ancak BOA’inde yapilacak daha kapsamli bir
arastirma ile giderilebilecektir. Bununla birlikte o dénemde Istanbul’da Almanca yayim yapan
Osmanischer Lloyd adl1 gazete, 29 Aralik 1910 tarihli baskisinda, Aus Erzurum/Erzurum’dan
baslig1 altinda su bilgileri aktarir.*!

“14 Aralik tan bu yana burada biiyiik soguklar olmakta. Cok miktarda kar yagdi ve yollar

40 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge-Osmanlica Belge Nr. 3.
41  Anonim, “Konstantinopel-Aus Erzurum”, Osmanische Lloyd, 29. Dezember 1910.
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kapandi. Sehir yonetimi kapanan yollar: agmak icin biiyiik caba harciyor. Ilkbaharda vali
Askale ile Pernekapan arasindaki yolu otomobil ulagimi igin iyilestirmeyi planliyor. [...] Dért
haftadan beri Trabzon, Sivas, Van ve Erzurum vilayetlerine yol yapim islerinden sorumlu
memur/miifettis olarak tayin edilen miihendis Weisse burada bulunuyor.”

Bu haberden miifettis Weisse’nin Erzurum diginda Trabzon, Sivas ve Van vilayetlerinden
de sorumlu oldugu anlasiliyor. Ancak 30 Eyliil 1910 tarihinde goreve baslayan

Miifettis Weisse’nin de aradan gegen 15 ay i¢inde dzellikle gorev tanimlart disinda galistirilmasi
ve hak edislerinin 6denmemesinden kaynaklanan birtakim sorunlar yasadigi ve bunlar1 2 Ocak
1912 tarihli bir yaz1 ile Istanbul’daki Alman Elgisi ve Trabzon’daki Alman Konsolosuna ilettigi
anlasiltyor. S6z konusu yazida miifettis Weisse; biitiin giiciiyle bu iilke i¢in ¢aligmasina ragmen,
yerel yoneticiler ile arasinda sorunlar oldugu, sehir disi is seyahatlerinde s6zlesme geregi kendisine
O6denmesi gereken harcirahin 6denmedigini, gorevli olarak Erzincan’da bulundugu sirada, kaldigi
handa ¢ikan yanginda esyalarinin yandigin, yaklasik 1000 Mark zarar1 oldugunu, ancak Bakanligin
zararini karsilamadigini, s6zlesmenin IV. Maddesinde yer alan, i/ dist is seyahat masraflarimn
yillik toplami alti bin Frank’1 gecemez hitkmii’ bulundugunu, bu miktarin 1911 yih aralik ayinda
dolacak olmasina ragmen Bakanligin kendisini, harcirah olmaksizin il dig1 i seyahatlerine gitmeye
zorladigim belirtip sikdyetgi olur ve mesru haklarinin korunmasi hususunda yardim ister.*?

Bu yazidan bes buguk ay sonra, 26 Haziran 1912 tarihinde, Osmanli Calisma Bakanlig1
Vali Mehmed Emin Bey aracilig1 ile miifettis Weisse’nin gorevine son verildigine dair bir
yaziy1 kendisine teblig eder. Isten ¢ikarilmasinin hakli ve gegerli bir gerekcesinin®® olmadigim
diisiinen Miifettis Weisse bu durumu yedi sayfalik uzun bir yaz1* ile istanbul’daki Alman
Biiyiikelgisine bildirir. Bu yazi igerik olarak siyaseten ilging ve diislindiiriicii bilgiler igerir.

13 Temmuz 1912 tarihinde Miifettis Weisse Alman Biiyiikelgisine yazdig1 yazisinda;
Tiirkiye’de islerin yiiriliyiigii ve is anlayisini elestirerek, Rusya ile muhtemel bir savas igin
Erzurum ve Erzincan’da askeri birliklerin hareketlendigini, tatbikat yapildigini ve bazi tedbirler
alindigini, ayrica bu bolgede demiryolunun bulunmadigini, soselerin ise yetersiz oldugunu ve
acilen genisletilmesi gerektigini ifade eder. Bunlara ilaveten, halkin yeni hiikiimetten memnun
olmadigi, ¢ok az bir kesimin bir isyana meyilli oldugu, Ermeni azinliga yonelik hiikiimet
tarafindan desteklenen ‘Erzurum’ adli Ermenice yayin yapacak olan bir gazetenin gelecek ay
yayimina baglanacagindan bahseder.*

Miifettis Weisse bu yazisinda ayrica, Trabzon Vilayetindeki bazi durumlardan da bahsederek,

42  PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 98. Erzeroum den 2.ten Januar 1912.

43 Ancak Istanbul’daki Alman elgiliginden daha sonra kendisine yazilan bir yazida isten ¢ikarilma gerekgesi olarak,
,Jontiirk Partisine (Ittihat ve Terakki) kars: fesatlik yaptigi seklinde su¢lamalar oldugu iddialart sebep olmus
olabilir”, denilmektedir. Bkz. PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 142. Vfg. 4800 ....14 2. p. 2.12.13.

44 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 120. Erzeroum, den 13.ten Juli 1912.

45 Miifettis Hans Weisse ile ilgili Alman arsiv evraki iginde o tarihlerde Erzurum’da yayim yapan “Hara¢” adli
Ermenice gazetenin 21 Nisan 1912 tarihine ait 44 sayili niishasinin bulunuyor olmasi ilgingtir. Fakat Ermenice
basilmis olan bu gazetenin incelenmesi o tarihlerde Erzurum Vilayeti ve civarinda yapilan baymdirlik isleri ve
cereyan eden siyasi olaylarin tespiti bakimindan faydali olacaktir. PA AA, Konstantinopel 157.
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Rize-Of arasindaki yolun acilen genisletilmesi gerektigi, proje hazirlamasi i¢in Trabzon Valisi
Bekir Bey’den bir mithendis gondermesini istedigini, bunun iizerine kendi idaresi altinda galigsan
mithendis Valenwurt/Valencourt’un (bir Fransiz miihendis olmali) Rize’ye gonderildigini,
ancak Bakanligin, sayet Valencourt sorumlugunu yerine getirmezse derhal isine son verilmesi
gerektigini bildirdigini ifade eder.

Yazinin son kisminda ise Weisse, Tiirkiye nin mali durumun ¢ok kisith ve felaket durumda
oldugunu iddia ederek, zamansiz olarak is sdzlesmesinin feshinden dogan haklarinin korunmas,
bu noktada Almanya’ya doniis masraflarinin s6zlesme geregi kendisine 6denmesi konusunda
yardimc1 olunmasini talep eder.

Erzurum’da gorevli Miifettis Weisse nin gérevinden ayrildiktan sonra Istanbul’a geldigi ve
Bakanliktaki islerini buradan takip ettigi anlasiliyor. Soyle ki, 30 Eyliil 1912 tarihli bir arsiv
belgesine gore Nafia Nezareti Yol ve Kopriiler Genel Miidiirii Burhaneddin Bey H. Weisse’ye;
“yarin 6gleden sonra saat 2 de, 26 Eyliil 1912 tarihine kadarki maasi ve Erzurum-Almanya
seyahat masraflarinin kendisine 6denecegini” bildirir.*® Ancak H. Weisse’nin Istanbul’daki
Almanya el¢iligiyle daha sonra yaptig1 yazismalarindan, alacaklarinin 6denmesinde sorunlar
oldugu ve parasinim kesildigini, haklarinin Elgilikge aranmasini ister.*” Buna mukabil Almanya
El¢iligi ile Nafia Nezareti yetkilileri ve Nafia Nazir1 Besarya Effendi* ile yapilan yazisma ve
goriismelerden bir netice ¢ikmaz ve Weisse nin istekleri reddedilir.*

Nafia Nezaretince Erzurum Vilayeti yol ve kopriiler miifettisi H. Weisse nin isine son verilmesi
nedeniyle H. Weisse 16 Temmuz 1912 tarihinde Istanbul’daki Almanya Elgiligine yeni bir yazi
daha yazar ve baska Alman kolonilerinde (!); demiryolu, sose ya da sulama ve bataklik kurutma
gibi isler i¢in yeni gorev talep eder.>® H. Weisse’nin bu ifadesinden dolayli olarak ‘¢okmek iizere
olan Osmanli imparatorlugunun Almanya’nin bir kolonisi oldugu diisiincesinin’ var oldugunu
mu anlamamiz gerekir sorusu siyaseten aciklanmaya muhtag bir konudur.

Miifettis Hans Weisse’ye ait arsiv belgelerinin ¢ogu, genellikle maas ve yol harcirahlar
hususunda Almanya El¢iligine yazdigi (eksik maas 6deme, harcirah kesintisi vs.) seklindeki
sikdyet yazilaridir. Bu yazilar 1916 yili ortalarina kadar devam etmistir.’! Ancak Weisse nin
miifettis olarak sorumlu oldugu Erzurum Vilayetinde yapilan yol ve kdprii yapim veya onarim
isleriyle alakal1 bilgi vermemesine karsilik, yaptig1 hizmet karsiligi kendisine nigan verilmesi
gibi ilging taleplerinin olmasi dikkat ¢ekicidir.>

46 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 128. Konstantinopel, den 30.ten September 1912.

47 PAAA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 130. Konstantinopel, Greifenberg/Pommern am 25 Oktober 1912.

48 Tam adi Nikola Konstantin Basarya olup gorev siiresi Ocak - Haziran 1913tiir.

49 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 135, 136. 1914-14-. 5. Mirz 1913.; PA.AA Konstantinopel 157.
Image/Belge Nr. 137. Greifenberg in Pommern am 22.111.1913.; PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr.
135, 136., 1014-14- 5. Marz 1913.

50 BArch, R 901/6688. Image/Belge. Abschrift II 0 3308, Erzurum, le 16 Juillet 1912.

51 PAAA, Konstantinopel 157. Image/Belge. Greifenberg in Pommern am 19. Juni 1916. 26 Juni 1916. 11. 5899.

52 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 128. Konstantinopel, den 30.ten September 1912.
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Miihendis Arthur Hoppner

Erzurum Vilayetinde gorevlendirilen Alman miihendislerden biri de Arthur Hoppner’dir.
Ancak bu kisinin adi ilk gorevlendirilen Alman miihendisler arsinda yoktur. Alman argiv
kayitlarina gore bu kisinin géreve baslama zamani 1912 yili Subat ay1dir. Buna gére Hoppner’in
vatandas1 H. Weisse’nin Erzurum Vilayeti Yol ve Kopriiler Miifettisi oldugu dénemde (30
Eyliil 1910-26 Haziran 1912) ise basladig1 anlasiliyor. Inceledigimiz arsiv belgeleri Hoppner’in
Vilayet dahilinde yapilmas1 planlanan yol ve kdpriilerin projelerini hazirlamakla gorevli
oldugunu gosterir. Ancak ayni arsiv belgelerinden, mithendis Hoppner’in yaklasik bir yil
sonra igine son verildigi anlasiliyor. Sdyle ki mithendis Héppner, Erzurum’dan istanbul’daki
Almanya Elgiligine ¢ektigi bir telgrafta;*

“Alman miihendis olarak Evzurum da gorev yaparken aniden sebepsiz ve maassiz bir sekilde
isine son verildigi, bu agir ks sartlarinda kiiciik ¢cocuklari ile seyahat etmesinin imkansiz oldugu
ve dort ay daha yerinde kalabilmesi igin Sultana ricada bulunulmas:” istegini dile getirir.

Miihendis A. Hoppner daha sonra, 22 Kanun-i sani 328/4 Subat 1913 tarihinde Sadrazam
Mahmut Sevket Paga’ya da bir bagka dilek¢e gonderir. Hoppner, Osmanlica olarak hazirlattigi
bu dilekgesinde;>

“Miihendislik mektebinden diploma almis olup Nafia Nezaretince yapilan inceleme sonucu
yol ve kopriiler alaninda istihdamima karar verilerek bir seneden beri Erzurum vilayetinde
Kop Dagu ile civar arazinin proje ve profillerini yapmakta idim. Ancak vilayet bas miihendisi
Muhtar Beyler, maagi benden az oldugu hasebiyle beni cekememezlige baslayip her tiirlii bahane
ve miihendislikte yetersiz oldugum iddiasi ile Valiye sikdayette bulunmus ve valinin durumu bir
telgrafla bakanliga miiracaati iizerine, hakikat ortaya ¢ikarilmadan gérevimden azledildim.
Tahkikat yapilmaksizin azlinin kanun-i esasiye aykiri oldugu, tahkikat yapilmas: gerektigi, iki
aydan beri Erzurum’da maassiz kaldigi, kiigiik cocuklari ile agir ki sartlart altinda perisan
oldugu, daha fazla perisan olmamak igin ya harcirahinin verilerek memleketine génderilmesini
veya baska bir vilayete tayin edilmesini” talep edip yardim ister.

Bu yazilarin diginda, Erzurum Vilayeti miihendisi A. Hoppner, Erzurum‘dan 19 Ocak
1913 tarihinde Istanbul’daki Alman biiyiikelgisi Freiherr von Wangenheim’e de teferruatli
bir yaz1% yazar. Hoppner bu yazisinda, 6ncelikli olarak is ortaminda yasadigi sorunlarini dile
getirerek aldig1 yliksek maas®® ve yollugun sef Ruhi Bey®’ ve vilayet bagmiihendisi Muhtar
Bey tarafindan kiskanildigini, bu yiizden mesai arkadaslari ile arasinda siirtiigmeler oldugunu,
kendisine kars1 diismanca tutum ve davranislar sergilendiginden sikayet eder.

53 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge. Telegramme 31/12- 5130 -XIV.2- (Tarih 30 Aralik 1912 olmal1).

54 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge. (1 Sayfa Osmanlica Belge-Sadareti-i Uzmaya, ..., 22 Kanun-i Sani
1327).

55 PAAA, Konstantinopel 157 Image/Belge Nr. 11-26, 16 sayfa, 19 Januar 1913.

56 Hoppner’in verdigi bilgiye gore kendisi 3500 Lira aylik maas alirken Muhtar Bey 25 kurus maas aliyormus.

57  Erzurum ve gevresi i¢in 1913 ve 1914 yillarinda hazirlanmis bazi kdprii projelerinde Ruhi Bey ve imzasi desifre
edilemeyen bir yabanct mithendisin imzasi1 goriiliir. Bkz. Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Plan, Proje ve
Krokiler (PLK)-p-02451-0001; BOA, PLK-p-4113-0001.
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Hoppner bu sikdyetlerinin yaninda, yazisinin satir aralarinda Erzurum’da gorevli iken®®
yaptig1 isler ile ilgili de 6nemli bilgiler nakleder. Bu bilgilerden hareketle Alman miihendis
A. Hoppner’in Erzurum Vilayetinde yaptigi isleri su sekilde dzetlenebilir.

1- Erzurum-Bayezid Yolunun Projelendirilmesi

Miihendis Hoppner Erzurum-Bayezid yol projesi ile ilgi olarak, kendisi Erzurum’a gelmeden
once isine son verilen Fransiz mithendis Sabonadier’in sadece bir vaziyet plan1 yaptigini, bu
planin uzunluk ve profil kesitlerinin olmadigini, buna karsilik kendisinin; tam tesekkiilli bir
proje hazirladigini, kendi projelerinde; {i¢ ayr1 planin ozalit iizerine islendigini, yola ait iki uzun
profil ¢izimi hazirladigini, toplamda on bir parga ozalit {izerine 134 parca isi; ¢apraz profil,
6l¢ii degerleri, viraj ve yokuslarin yerlerin belirlenmesi gibi tek basina yaptigini ifade eder.

2- Erzurum-Trabzon Yolu Kop Dag1 Varyantimin Yapimi

Bu yiiksek dag gecidiyle alakali olarak Hoppner; arag gerec yetersizligine ragmen ¢ok
calistigini, ancak vilayet bagmiihendisi Muhtar Bey’in, tesviye/diizlestirme isini yetersiz
buldugunu, kendisine yardimeci olarak verilen Fehmi Efendi’nin teknik olarak yardimci
olabilecek biri olmadigini, bu kisinin sadece poligon noktalarint boyadigini ve uykucu biri!
oldugunu ifade ederek, kendi yaptig1 islerin hem Vilayet bagsmiihendisi Ali Riza Bey hem de
miifettis Weisse tarafindan begenildigini sdyler.

BOA’de yaptigimiz arastirmada “Trabzon-Erzurum yolu Kop varyanti kismi plani” seklinde
tasnif edilmis bir plan krokisi tespit edilmistir (G. 9a, G.9b) S6z konusu bu plan krokisi lizerinde
Fransizca olarak; “Société générale d’Entreprises dans L’Empire Ottoman/Vilayet d’Erzeroum/
Variante du Kop/Carte d’assemblage” bilgileri ve Trabzon kotunun belirtildigi kisimda ise 27
Mai/Mayis 1913 tarihi kayithdir. Ancak bu plan krokisi iizerinde, iki paraf disinda, herhangi
bir mithendis ismi ve imza yoktur. 1913 yil1 baslarinda halen gérevde olmas1 dikkate alinirsa
bu projenin mithendis Hoppner tarafindan yapilmis olma ihtimali yiliksektir.

3- Karas/Karasu Kopriisii Yapimi

Bu kopriiniin yapimuiyla alakali olarak miihendis Hoppner’in; plan proje ¢izimi, yeniden insa
isleri, 6l¢iim ve maliyet hesaplarinin ¢ikarilmasi islerini yaptig anlasiliyor. Ancak Hoppner, vilayet
basmiihendisi Muhtar Bey’in, kendisinin yaptig1 ¢alismalart bir kenara birakip, isi tekniker olan Markar
Efendiye verdigini, dolayistyla Muhtar Beyin kendisinin yaptig1 islerden anlamadigini ileri siirer.

4-Sehir I¢ci Cahismalar

Miihendis Hoppner Erzurum Valisinin istegi iizerine, sehirdeki bazi sokak ve yollar ile bos
arsalarin dl¢iilmesi, bu arsalar lizerinde insaat yapilip yapilamayacaginin raporlandirilmasi ve
yapimi planlanan ingaat islerinin maliyet hesaplarini ¢ikarilmasi iglerini de yapmuistir.

58 Miihendis A. Hoppner, Erzurum’daki adresini, “G6lbasinda, Club Mektebi Garbinda Miihendis Alman Hoppner”
seklinde tarif eder. PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 26, 19 Januar 1913.
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5-Askeri Yapilarla ilgili Cahsmalar

Arsiv belgelerinden Hoppner diger isleri yaninda Erzurum Vilayetinde bulunan askeri
kisla binalart ile topgu kislasinin ¢atisinin elden gegirilmesi gibi isleri de yaptigt anlasiliyor.
Bir bagka arsiv belgesinde Hoppner daha sonraki bir tarihte Erzurum Valisinin kendisine, isten
azledilmesi meselesinin kendi kontrolii disinda gelistigini itiraf ettigini, aslinda burada sadece
soselerin genisletilmesi degil, demiryolu projeleri, kanalizasyon ve su yollarinin yapiminda
kendisine ihtiya¢ oldugunu soyledigini dile getirir®.

Diger taraftan, Almanya’nin Trabzon konsolosu benzer konularla ilgili olarak Alman
hiikiimetine yazdig1 bir raporda, Nafia Nezareti kaynak gosterilerek, Erzurum Vilayetinde
yol yapim isleri ile gorevlendirilen Hoppner’in gérevine son verilmesini; “hem resmi gorev/
hizmet, hem de gérev disi davramslarmmin Tiirk hizmetinde daha fazla kalmasini imkdnsiz
hale getirmistir” seklinde agiklamaktadir.®® Bu ifadelerden Hoppner’in 6zellikle Dogu yasam
bi¢imine alisma konusunda zorlandigini ve yerel yoneticileriyle sorun yasadigi sdylenebilir.

Istanbul-Mimar Lehmann, Miihendis Dr. Kohler ve Miihendis Manfred Zoller

Mimar Lehmann

Bab-1 Ali’nin ve dolayistyla nazirliklarm Istanbul’da olmas1 nedeniyle, hizmete alim
yoluyla Avrupa’dan getirilen ¢ok sayida yabanct uzmanin (mimar-miihendis) buradaki farkl
bakanliklar, vilayet ve belediye hizmetlerinde gorevlendirilmislerdir. Bunlarin sayilarinin bu
arastirmada ifade edilenlerden ¢ok daha fazla olma olasilig1 vardir. Ancak 6zellikle BOA’nde
yapilan tasnifler sirasinda yabancilarin isimlerinin yanlis okunmasi ve yanlis kaydedilmesi
bu kisilerin kimliklerini ve ilgili evrakin tespitini giiclestirmektedir.

Yukarida s6z konusu edilen Alman mithendislerin diginda, incelenen Alman arsiv belgeleri
arasinda, 22 Oktober/Ekim 1916 tarihli ve 1192 Nr.I1 bir telgrafa yazilan cevabi yazida
Regierungsbaumeister/Hiikiimet mimar1 Lehmann ismiyle karsilasilir. ilgili diger arsiv
belgelerinden anlasildigina gore Tiirk Hiikiimeti, Kiiciik Cekmece’de ingasi diigiiniilen Giimriik
Miidiirliigii binalarmin yapimi icin Istanbul’daki elgisi aracili1 ile Alman Hiikiimetinden bir
mimar ister. Bu konuyla alakali olarak yapilan yazigmalarda, o siralar Elgilikte bulunan Mimar
Lehmann’in bu is i¢in s6z konusu olabilecegi, bu kisinin ayn1 zamanda hem proje tasarimi
hem de maliyet hesaplarini yapabilecegi, zira bu kisinin daha 6nce de giimriik binalari inga
ettigi® ve Alman Nafia Nezaretinde gorev yaptigi belirtilir.%2

59 PAAA, Konstantinopel 157. Image/Belge. Auf J. No: 222 vom 16.1.1913 Erzerum, den 3.ten Februar 1913.

60 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge. Zu Nr. 5130. 16.1.13. Konsulat Trapezunt, P. 16.1.13.

61  Ancak ilgili yazida bu kisinin daha 6nce Almanya’da m1 yoksa Tiirkiye’de mi giimriik binalar1 insa ettigi net
degildir.

62 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 192, Telegramm. Konstantinopel, den 24. Oktober 1916. BArch, R
901-06688. Image/Belge Nr. 200, Ausw. Amt 1. 1270, Berlin, ..., 22. November 1916. BArch, R 901-06688.
Image/Belge Nr. 201, Eilt!, zu II. 1270. An die Kaiserl. Botschaft in Konstantinopel.
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Dr. Kohler

Miihendis K&hler yol ve kdprii miifettisligi hizmetine talip olan ve istanbul’a gagrilan
ilk dort Alman miihendisten biridir. Bu kisiyle alakali Alman arsivlerinde dort ayr1 belge
ile karsilasilmistir. Dr. Mithendis Kohler yazismalari, iizerinde; “Dr: Ing. E. J. Kohler-
Zivilingenieur-Projektierung und Bauleitung von Talsperren und Wasserkraftanlagen sowie von
Wasserversorgungsanlagen Kanalisationen und Abwasserreinigungsanlagen/Sivil Miihendis-
Baraj ve Hidroelektrik Santralleri yani sira Su Temin Tesisleri, Kanalizasyon Sistemleri ve
Atiksu Aritma Tesisleri Tasarim ve Yapum Isleri ”, seklinde bilgiler iceren antetli kagitlar:
kullanarak yapmustir.®

Bu yazilarindan ilk ikisi 1 September/Eyliil 1910 tarihli olup biri Berlin’deki Disisleri
Bakanligina hitaben yazilmistir. 29 Agustos 1910 tarihli olan bu yazida mithendis Dr. Kéhler,
Alman Elgiligine, yaklasik alt1 hafta sonra Istanbul’a dogru yola ¢ikacagini belirtir.** istanbul’daki
Alman Elgiligine hitaben yazilan ayni tarihli diger yazida ise Berlin’deki Disisleri Bakanligi’nin
kendisine bildirdigine gore Tiirk Hiikiimetince yol ve koprii mithendisi olarak Tiirk hizmetine
alinacak kisi olarak secildigi, Istanbul i¢in seyahat hazirliklarina basladig, elinde olan islerini
alt1 hafta i¢inde yola ¢ikacak bigimde tamamlamak iizere hizlandirdigi seklinde bilgiler yer alir.®

Miihendis Dr. K6hler’e ait diger iki yazi da Istanbul’a gidis tarihi ile alakalidir. Istanbul’daki
Alman El¢iligine hitaben yazdigi1 bu yazilardan, 17 September/Eyliil 1910 tarihli olaninda, Tiirk
Hiikiimetinin acele ettirmesi nedeniyle gidis tarihini 15 Eyliil olarak belirledigini bildirir. Ancak
24 September/Eyliil 1910 tarihli diger yazida ise yapmakta oldugu isleri tamamlayabilmesi
icin Istanbul’a gidis tarihini 1 Oktober/Ekim 1910 olarak degistirdigini haber verir.5

Alman arsivlerinde Miihendis Dr. Kohler ile alakali belgelerin sayist sinirlidir. Dolayisiyla
bu kisinin gorev tanimlarint Alman arsiv belgelerinden tespit etmek zordur. Fakat

Alman arsivleri disinda, Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde (BOA) yaptigimiz arastirmalarda
miihendis Dr. Kohler ile alakali bazi belgelere ulagilmigtir. Yedi yil sonrasina ait bu belgelerden
ikisinde su bilgiler yer alir.

63 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 49. Dr. Ing. E. J. Kohler. Zivilingenieur. Zerbst, den 1. September 1910.;
PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 55. Dr. ing. E. J. Khler. Zivilingenieur, Zerbst, den 1. September
1910.; PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 63, Dr. ing. E. J. Kéhler. Zivilingenieur. Zerbst, den 17.
September 1910.; PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 66. Dr. Ing. E. J. K&hler. Zivilingenieur. 24.
September 1910.

64 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 49. Dr. Ing. E. J. Kéhler. Zivilingenieur. Zerbst, den 1. September 1910.

65 PAAA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 55. Dr. ing. E. J. Kéhler. Zivilingenieur. Zerbst, den 1. September
1910.

66 PAAA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 63, Dr. Ing. E. J. Kéhler. Zivilingenieur. Zerbst, den 17. September
1910., Tmage/Belge Nr. 66. Dr. Ing. E. J. Kéhler. Zivilingenieur. 24. September 1910.
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Belge 1. (G. 6)

“25 Sevval 1335-5 Temmuz 1333 (5 Temmuz 1917)

Mazbata

Nafia nezaretinin melfuflart ile meclis-i bendeganemizde miitalaa olunan 27 Ramazan
1335-17 Temmuz 1333 tarih ve 24 rakamli tezkiresinde gosterildigi vech ile Umur-u Nafia da
kullanilmak iizere mukaddema Almanya’'dan celb edilmis olan doktor miihendis mésyo Koller
(Kéhler) ’in biten mukavelenamesinin kaib-ul kazai olmasina ve mumaileyhin hidmetine istifade
edilmekte bulunmusg sair miiddet-i mezkiirenin hitamindan itibarven iki sene daha tecdidi miinasip
goriildiigii ba tezkere mezkiir tezkerenin bu babda tanzim edilen irade-i seniyye layihasi ile

arz ve takdim olmagla katibe-i ahvalde”.
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Gorsel 6: Alman Miihendis Dr. Kohler’in Gorev Siiresinin Uzatilmasina Dair Yazi (Kaynak:
BOA: MV, 247/75-2).

67 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Meclis-i Viikela Mazbatalar1 (MV)_00247_000075_002_001. 25 Sevval
1335-5 Temmuz 1333 (5 Temmuz 1917) Mazbata.
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Belge I1%. (G. 7)

“Nafia Nezareti

Irade-i Seniyye Miisveddesi

Nafia nezaretince mukaddema celp olunup miiddet-i hidmeti 30 Eylil 1333 (30 Eyliil
1917) tarihinde hitam bulacak olan Almanya Devleti tebaasindan miihendis Mosyo Koller
(Kohler) ’in miiddeti muayenenin hitamindan itibaren iki sene daha istihdami hakkinda tecdiden
mukavelename teatisi meclis-i Viikela kararyla tensip olunmugtur.”

Bu iki belgeden de anlagilacagi iizere, Alman miihendis Dr. K6hler’in, 1 Ekim 1910 tarihini
dikkate alirsak, yedi yildan beri Tiirk Hiikiimetinin hizmetinde oldugunu, iki yillik uzatmayla
bu siirenin dokuz yila ¢iktig1 sdylenebilir. Arsiv belgeleri detay bilgi igermediginden, Nafia
Nezaretinde gorevlendirilen Miihendis Dr. K6hler’in Istanbul’da ne tiir islere imza attigin tespit
edemiyoruz. Ancak bu kiginin Tiirk hizmetinde bulundugu siire icinde Istanbul’da Nafia Nezareti
ve Vilayet Fen Islerinde miifettis ya da bas miihendis olarak uzun siire ¢alistig1 anlasiliyor.*®
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Gorsel 7: Alman Miihendis Dr. K6hler’in Goérev Siiresinin Uzatilmasi
(Kaynak: BOA: MV, 247/75-1).

68 BOA: MV_00247_000075_001_001.

69 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 128. Konstantinopel, den 30.ten September 1912.; PA AA,
Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 137. Greifenberg in Pommern am 22.111.1913.; PA AA, Konstantinopel
157. Image/Belge Nr. 137. Greifenberg in Pommern am 19. Juni 1916. 26 Juni 1916. 11. 5899.
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Manfred Zoller

Bu arastirma kapsaminda Istanbul’da gérev yaptig1 tespit edilen bir diger Alman miihendis
de Manfred Zoller’dir. Arsiv belgeleri arasinda bu kisiye ait rapor mahiyetinde iki sayfalik
bir yazi tespit edilmistir. Bu yaziya ilistirilen kartvizitte; matbu olarak, “Manfred Zoller
Regierungsbaumeister (Hiikiimet mimari) Constantinopel” ve kendi el yazisi ile yazilmis olarak
da; “Ingenieur an der Technischen Abteilung der Stadtpriafektur in Stanbul” bilgiler yer alir.
Bu bilgilerden, Manfred Z6ller’in Alman hiikiimet mimar1 oldugu ve Istanbul’da, Vilayette,
Fen Isleri Dairesinde miihendis olarak gérev yaptig1 anlagiliyor.”

Istanbul’da Imar Faaliyetleri

Diger taraftan ittihat ve Terakki Hiikiimeti’nin is baginda bulundugu dénemde (1908-1918)
baskent Istanbul’da énemli imar faaliyetlerinin yapildig1 bilgilerini bazi yerli ve Alman gazete
haberlerinden 6grenebilmekteyiz.

Ornegin, Deutsche Bauzeitung (1915)"" adli yap1 gazetesinde; “Neue bauliche
Unternehmungen in Konstantinopel/Istanbul’da Yeni Insaat Isleri”, bashg altinda, Tanin
Gazetesi’'nin verdigi habere atif yapilarak su bilgiler aktarilir.

“Savas sartlarina ragmen Osmanly Sarayi bir dizi biiyiik yapisal faaliyetlere bagladi. Sehri
genigletme ve dontistiirme isinin basinda Almanya ve Avusturya-Macaristan 'da incelemede bulunan
Mimar Kemaleddin ve sehir imar miidiirii Astm Bey bulunuyor. Programin en é6nemli noktasinda
yakin gegmiste Istanbul 'u harabeye ¢eviren biiyiik yanginin enkazim ortadan kaldirmak bulunuyor:
Daha onceki yanginlar sonrast Fatih te biiyiik caddeler acild ve etrafi agaglandirildi. Aksaray da
30m genisliginde acilan cadde tamamland. Beyazit ta ¢ok giizel parklar yapildi. Meshur Beyazit
Camii’'nin ve Kara Mustafa Pasa Medresesi nin etrafini agmak icin sahaflar yolunun ytkimina
baslandi. Ayrica Bogazin her iki yakasindaki sahil yollari, yol boyunca bulunan bos ve metruk
evier yikilmak suretiyle, genis ordu caddesi icin Karadeniz’e kadar yollar genisletildi. Ayrica
son savasta yoklugu hissedilen ve simdi de aciliyeti hissedilen biiyiik bir hastane binast ile bir
timarhanenin yapimi igin hiikiimet vakif yonetimi ile goriigsmelere bagladl.”

Ayni Deutsche Bauzeitung (1916)7 adli gazetede; “Eine Briicke iiber den Bosporus/Bogaza
Koprii “, baglig1 altindaki haber okuyucuya duyurulur.

Hollanda’nin Istanbul sefaretine dayanilarak verilen bu haberde, Osmanli Hiikiimetinin
Bogaza bir kopril ya da tiinel gecisi yapmay1 planladig belirtilir ve diisiincenin aslinda yeni
olmadigi, Sultan Abdiilhamid’in bizzat kendisinin bdyle bir gegis i¢in daha dnce proje hazirlattig
hatirlatilir. Bu projeye gore bogazin Avrupa kiyisindaki Rumeli Hisari ile Anadolu kiyisindaki
Anadolu Hisar1 arasina 660m uzunlugunda Sultan Abdiilhamid K&priisii insa edilecektir. Ancak
bdyle biiyiik bir yapiy1 inga etmenin yiiksek maliyet gibi zorluklari oldugundan bu kez Bogazin

70 PA AA. Konstantinopel 158. Image/Belge Nr. 14, Manfred Zoller-Regierungsbaumeister ... Constantinopel. 21
Mai 1917.

71  Anonim, “Neue bauliche Unternehmungen in Konstantinopel,” Deutsche Bauzeitung, Berlin 1915, 388.

72 Anonim, “Eine Briicke iiber den Bosporus,“ Deutsche Bauzeitung, Berlin 1916, 468.
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altindan bir tiinelle gegilmesi planlanmis, fakat Tiirk Hiikiimeti stratejik sebeplerden dolay1
bu plani daha sonraki bir zamana birakmay1 uygun gérmiistiir. Haberde bu planin muhtemel
karsitlart olarak da Bogazda iki yaka arasinda sefer yapan vapur igletme sirketleri gosterilmistir.
Yine Istanbul’da, sehir i¢i ¢alismalar1 ile alakali olarak, 1918 yilinda Zentralblatt der
Bauverwaltung, adl1 yap1 dergisinde, Die Verbesserung des Stadtplanes von Konstantinopel
als Folge der grofien Brinde/Biiyiik Yanginlarin Sonuglarina Bagh Olarak Istanbul 'un Sehir
Plammin Iyilestirilmesi, bashg ile ¢ikan bir yazida™ Istanbul’un imar planiyla alakali olarak
sehir olctimlerinin ‘Syndikats fiir stidtebauliche Arbeiten in der Tiirkei’ adli Alman Grubu
tarafindan yapilacagi, bu sirketin 1913 yil1 basinda Istanbul’da belediye sinirlari igindeki
6600 hektarlik biiyiik bir alanin planlarini hazirladigi/kagit izerine aktardigi, savas nedeniyle
yarim kalan iglerin de 1917 yili sonunda tamamlanmis olabilecegi belirtilir. Ayni yazi ayrica,
sayet destek olunur ise Istanbul’daki islerin bitirilecegi, hatta Uskiidar, Moda ve Kadikdy’de
%1, Pera, Galata ve Ortakdy’de Y4 inin bitirildigi ifade edilerek, 6l¢lim islerinin kamuya agik
yollar, kiyilar ve meydanlar ile bunlara bitisik kamu arsa ve binalarini kapsadigi belirtilir.

Tiirk Hiikiimeti Hizmetine gecmek Isteyen Diger Miihendis ve Mimarlar

Baslangigta da belirtildigi {izere, Osmanli Hiikiimeti tarafindan Nafia Nezareti Yol ve
Kopriiler dairesinde miifettis olarak gorevlendirmek iizere Istanbul’a ¢agrilanlar arasinda
Kreisbaumeister/llge mimar1 Richard Buch da yer aliyordu. Bu kisi Bremen’den, 29 May1s
1910 tarihinde Istanbul’daki Almaya Elgiligine yazdig bir yazida; daha once Igisleri Bakanligs,
Dis Isleri Bakanlig1 ve Almanya Elgiligine, 2 Mayis 1910 tarihli bir dilekce yazip yol ve koprii
mithendisi olarak Tiirk Hiikkiimetinin hizmetine ge¢mek i¢in miiracaat ettigini ifade eder. R.
Buch ayrica Almanya Biiyiikel¢iligine gonderdigi, Bremen, 24 September/Eyliil 1910 tarihli
bir bagka yazida, ayin 20’sinde Tiirk Nafia Nezaretine yazdig1 yazida da belirttigi gibi, bu
ayim 30’unda, sabah 7.45 te oraya varacagini ve ayni giin 6glen saat 1’de Bakanlik hizmetine
gecisini bildirecegini ifade eder.’

Fakat Bremen, 7 Dezember/Kasim 1910 tarihli ve Dr. Ro. Pralle ve Dr. R. Kiister adli
avukatlarin imzalarini tasiyan ve Istanbul’daki Almanya sefaretine génderilen bir yazida;
Osmanli Hiikiimeti’nin mimar R. Buch’u Alman Disigleri araciligiyla hizmetine almak tizere
Istanbul’a cagirdigini, ancak Tiirk makamlarinin kendisini, “Hiikiimetin parasi yok” gerekgesi
ile haftalarca bos yere orada beklettikleri ve bununla birlikte, “ilgili makamlarin haber vermesi
durumunda her an hizmete alinabilirsiniz”, agiklamasi ile geri gonderdiklerini, dolayisiyla
miivekkilleri mimar R. Buch’un 2000 Mark tutan Istanbul’a gidis déniis masraflarinin kendilerine
Odenmesi gerektigi belirtilir.”

73 Anonim, “Die Verbesserung des Stadtplans von Konstantinopel als Folge der GroBen Brande®, Zentralblatt der
Bauverwaltung, Nr. 70, 38. Jhrg. Berlin (1918), 345.

74 PA AA, Konstantinopel 156. Image/Belge Nr. 74, Bremen, den 24. September 1910.

75 BArch. R 901-06688. Image/Belge Nr. 61, Abschrift zu I1. 0. 5723.
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Buna mukabil Almanya’nin Istanbul Elgisi Marschall imzastyla 15 Dezembet/Aralik 1910
tarihinde Pera/Istanbul’dan avukat Dr. R. Pralle’ye yazilan cevabi yazida; mimar R. Buch’un
Tirk Nafia Nezaretinin ilan ettigi Yol ve Koprii Miifettisligi gorevini iistlenmek iizere 30
September/Eyliil 1910 tarihinde Istanbul’a geldigi, ancak Tiirk Hiikiimetinin bu ise talip
olanlar i¢in, hiikiimet tarafindan kendilerine gonderilecek genelgelerini okuyup anlayacak
ve bunlara cevap yazabilecek derecede Fransizca bilmesi gerektigi sartinin bulundugu, R.
Buch’un, da 24 Juni/Haziran 1910 tarihinde bakanliga yazdig1 yazida bu sart1 sagladigini ifade
ettigini, fakat Nafia Nezareti’nce R. Buch’un Istanbul’a varmasindan sonra yapilan miilakatta
Fransizca bilmediginin tespit edildigini ve bu sebeple kendisinin Tiirk hizmetine alinmamaktan
vazgecildigini bildirir. Alman elgiligi bu durumu R. Buch’a da bildirir ve daha fazla masrafa
girmeden {ilkesine dénmesi yoniinde uyarir.

Ayni1 yazinin devaminda Alman Elgiligi;

1. Bu kisinin, Tiirk Hiikiimetinin parast olmadigi i¢in haftalarca bekletildigini,

2. Tirk Hiikiimetine kars1 iddialarini temsil i¢in Almanya Elgiligine yonlendirildigi

seklindeki ifadelerinin dogru olmadig tespitlerine yer verir.”

Nafia Nezaretinin yol ve kdpriiler miifettigligi i¢in ilan ettigi yabanct miihendis alimi1 igin
Hermann Klette adinda bir mimar da basvuruda bulunmustur. Bu kisi o siralarda Dresden’de
6len Saksonya Bolgesi Kraliyet ingaat miisaviri meshur mimar Klette’nin oglu olup”” Almanya
Disisleri Bakanligi’na verdigi 29 Eyliil 1913 tarihli bir dilekge ile Osmanli Devleti hizmetinde
caligmak istedigini bildirir.”® Mimar Hermann Klette’nin dilekgesi iizerine Sefir Wangenheim,
Bagbakan von Bethmann Hollweg’e bir yazi gonderir ve daha 6nce Tiirk hizmetine alinan Alman
mithendislerin, Weisse ve Beuthner gibi, yasadiklari sorunlari hatirlatir.”™ H. Klette, kendisine
iletilen bu olumsuz kanaat iizerine Istanbul’daki Almanya Sefaretine baska bir yazi yazar ve
Alman Disisleri’nin kendisini buraya yonlendirdigini ifade ederek su hususlar1 6ne ¢ikarir.

“Alman gazeteleri, savas nedeni ile Tiirkiye de tecriibeli teknik eleman eksikligi olustugunu,
kendisinin mimar oldugunu, devlet sinavini verdigini ve yillardir kendi adina bagimsiz olarak
calistigini, Dresden Kraliyet Akademisinden mezun olduktan sonra biiyiik mimarlik biirolarinda
yoneticilik yaptigini, ozellikle biiyiik ¢apli koprii islerinde ¢alistigini, kamu yapilari, okullar
vb. binalari tek basina tasarlayip insaatim yonetebildigini, Almancamn disinda Ingilizce ve
Fransizca konugabildigini, ...” belirterek, “/...] sadece yonetici ve sorumlu kigi durumunda

998()

bir ig/gorevi iistlenmek istedigini”® vurgular.

76  BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 63. Abschrift zu II. 0. 5723. Kaiserlich Deutsche Botschaft, Pera, den
15. Dezember 1910.

77 PA AA, Konstantinopel 294. Image/Belge. Abschrift zu II 0 4674. Der Biirgermeister. Reinfeld, 26. November
1913.

78 BArch, R 901/6688, Image/Belge Nr. 111. Abschrift I 28940 Hermann Klette Architekt und gepr. Baumeister.
Neuhof-Reinfeld-Holst, den 29.9.13.

79 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 112. Kaiserlich deutsche Botschaft. J.Nr. 4514 Ausw. Amt I1.0-
4078. Pr. 30. OKT 1913. Pera, den 26. Oktober 1913.

80 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 113. Neuhof-Reinfeld-Holst, den 15.10.13.
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Bu yaz1 iizerine Istanbul’daki Almanya Sefareti mimar H. Klette’ye bir cevap yazar®' ve Tiirk
Nafia Nezaretince yakin zamanda yabanci mithendis alimina ydnelik bir bilginin kendilerine
ulagsmadigini, dolayistyla miiracaatini dogrudan Tiirk Bakanligina gonderebilecegi, bu gorevi
iistlenebilmesi i¢in Fransizcay1 hem konusabilmesi hem de yazabilmesi gerektigi ikaz edilir.

Mimar H. Klette ile ilgili arsiv belgeleri arasinda bulunan referanslarda, bu kisinin Neuhof/
Reinfeld Bolgesindeki Landhaus-iskan sahasinda bir dizi konut yaptig1 ve burada ¢ok iyi bir
mimar olarak gériindiigii belirtilir.*> Ancak mevcut arsiv belgeleri arasinda, Mimar H. Klette’nin
Tiirk hizmetine alinip alinmadig1 yoniinde bu arastirma déhilinde baska bir kayda rastlanilmadi.
Dolayistyla bu konu daha fazla aragtirmaya muhtag bir konu olarak ortada durmaktadir.

Uyum Sorunlari ve Gérevden El Cektirmeler

Metin iginde ilgili kisimlardaki anlatimlardan da anlagilacagi iizere Nafia Nezaretince
hizmete alinan yabanci miihendislerden (Fransiz-Alman) bazilarinin gérevlerine, kendileri ile
yapilan mukavelenin 6. maddesine dayanarak, vaktinden 6nce son verilmistir. Bu maddeye gore
Tiirk Hiikiimeti, hizmetine aldig1 yabancilar1 alt1 ay igerisinde, uygun tazminat karsiliginda,
isten ¢ikarma hakkina sahiptir.®* Ancak ‘Mukavelename’nin bu hitkkmiine dayandirilarak isten
¢ikarilan uzmanlara herhangi bir gerekge gosterilmemesi (!) tartigmalara sebep olmus, Alman
miihendisler, azledilmelerinin en azindan gerekgesini 6grenmek icin epey ugras vermislerdir.
Bizim kanaatimize gore gorevden el ¢ektirmelerde en 6nemli etkenler; uyumsuzluk, yerli
calisanlarla yasanan siirtiismeler ve biitge yetersizliginin varligi gériilmektedir.

Tirk Hiikiimeti hizmetine alinan Alman miihendislerden ikisinin gorevine yaklasik bir
yil sonra son verilmesi nedeniyle Almanya Sefareti, Tiirk Hiikiimeti hizmetine gegmeye talip
olan yeni adaylara, iliskilerin belirsiz ve giivencesiz oldugu bir durumda, yabancilarin yani
Alman teknik elemanlarinin Tiirk hizmetine gecip gegcmemeleri konusunda daha uzun siire
diigiinmeleri gerektigi uyarisinda bulunmusgtur.®

Almanya ve Fransa Arasinda Niifuz Miicadelesi

Fransa ve Osmanli Devleti arasindaki siyasi ve ekonomik iligkilerin daha eskiye dayanmasi,
diplomatik yazismalarda Fransizcanin kullanilmasi gibi durumlar Fransa’y1 Osmanli Devleti
icinde imtiyazli duruma getirmisti. Bu makaleye konu kapsaminda degerlendirilen arsiv
belgelerinden de anlasildigina gore, Osmanli Nafia Nezareti Yol ve Kopriiler Genel Miifettisi
Mr. Piccard adinda bir Fransiz’dir. Ancak bu kisinin yaninda daha dnceden ise alinmig ve

81 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 114. Abschrift zu 11.0 4078 Kaiserl. Botschaft J.Nr. 4514. Pera,
den 26. Oktober 1913. Auf das Schreiben vom 15.10.13.

82 BArch, R. 901-06688. Image/Belge Nr. 120. Konigliches Hochbauamt Altona, Nr. 2806 den 28. November
1913.

83  BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr.77. Kaiserlich Deutsche Botschaft, Therapia, den 5. September 1911. 7.
No. 2428.

84  BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr.77. Kaiserlich Deutsche Botschaft, Therapia, den 5. September 1911. 7.
No. 2428.

394 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Mehmet Yavuz

Istanbul’un yam sira Anadolu Vilayetlerinde gérevlendirilmis bagka Fransiz mithendisler de
vardir. Almanya ile 6zellikle Sultan Abdiilhamid Déneminden (1876-1909) itibaren gelisen
iliskiler neticesinde; Anadolu Demiryollar1 Sirketi, Bagdat Demiryolu Sirketi, Hicaz Demiryolu
Sirketi gibi biiylik Alman sirketleri biinyesinde ve miinferit olarak Alman miihendis ve mimarlar
da zamanla Osmanli Devleti i¢inde pek ¢ok dnemli iglerde gérevlendirilmislerdir.3s Bu aragtirma
kapsaminda, Ittihat ve Terakki Hiikiimeti devrinde Alman miihendislerden Dr. Kohler’in
Istanbul’da Nafia Nezareti ve Vilayette iist diizey bir gérevde oldugu anlasiliyor.*® Ancak
sayinin bundan ¢ok daha fazla olabilecegi diisiiniilmelidir.

Osmanli Devleti icinde Almanya ve Fransa arasindaki rekabeti somut bicimde ortaya
koymasi bakimindan Alman arsiv belgeleri arasinda bulunan raporlar ve o donemde ¢ikan
baz1 gazete yazilar biiyiik Snem arz eder. Ornegin, 1910 yili aralik ay1 icinde hazirlanmis bir
raporda®” Alman Sefaretinin, uzun zamandan beri yol ve képrii yapimi gibi islerde Fransiz
miihendislerinin Tiirk Hiikiimetince yiiksek gorevlere getirilmesinden duyulan rahatsizlik dile
getirilir ve Tiirkiye’de son zamanlarda yapilan yol yapim islerinin biiyiik bir boliimiiniiniin
Fransiz “Societe generale d’entreprises des routes” sirketi tarafindan istlenildigi vurgulanarak
bu yolla ¢ok sayida Fransiz miihendisin Tiirkiye’ye getirildigi ve halen gelmekte olduklarina
dikkat gekilir.

Ayni1 raporun devaminda, ... biitiin bu islerin agwrlikli olarak Anadolu’daki vilayetlerde
yapilacagi, buralarin heniiz diizgiin bir yol agina sahip olmadigi ve ozellikle tabiat ézelliklerinin
yeterince aragtirllmadigi, gorev alacak kisilerin ¢calismalar: sirasinda elde edecekleri bilgileri
kendi iilkeleriyle paylasarak memleketlerine hizmet etmeleri gerektigi” vurgulanir. Bu vurgudan
yabanci bir devletin hizmetine gegmis olsalar dahi yurt disinda gérevli Alman uzmanlarin
oncelikle kendi iilkelerinin menfaatleri dogrultusunda hareket edecekleri bilincinin hakim
oldugu anlagilmaktadir.

S6z konusu raporda ayrica bahsi gecen Fransiz sirketinin daha 6nce Nafia Nezareti ile
ornegin Samsun Vilayetinde, Kizil Irmak ve Yesil Irmak’mn Karadeniz ile bulustugu yerlerde
ve ayn1 akarsularin i¢ kesiminde bulunan Tokat’ta 1slah diizenlemeleri yaptig1, Antakya ovast
ile Aydin Vilayetinde sulama isleri ve soselerin yapimi i¢in toplamda 160 bin hektarlik bir
alanda On aragtirma yapma izni veren ¢ok sayida anlagma elde ettigi, dolayisiyla bu durumun
iilke diginda Alman ¢ikarlarinin korumasina ve tanitimina ters oldugu vurgulanir (!).

85 Bukonuda daha fazla bilgi i¢in bakiniz: Mehmet Yavuz, “Ein preulischer Baumeister in Osmanischem Dienst:
August Carl Friedrich Jasmund”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt.26, Sa.1, (2009),
235-252; a.y.“Bagdat Demiryolu Mimarisi (Hochbauten der Bagdadbahn)”, Die Bagdadbahn-Ein Umriss
deutsch-tiirkischer Beziehungen Gesammelte Beitrdge iginde, haz. M. Florian Hertsch/Mutlu Er, Verlag Dr.
Kovag, (Hamburg 2016), 217-223; a.y. Bahnhofsarchitektur der Anatolischen Bahnen und der Bagdadbahn
[Anadolu ve Bagdat Demiryollarindaki Istasyon Binalart], (Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2014).

86 PA AA, Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 128 Konstantinopel, den 30.ten September 1912; PA AA,
Konstantinopel 157. Image/Belge Nr. 137. Greifenberg in Pommern am 22.111.1913; PA AA, Konstantinopel
157. Image/Belge Nr. 137. Greifenberg in Pommern am 19. Juni 1916. 26 Juni 1916. 11. 5899.

87 BArch, R 901-06688. Image/Belge Nr. 53. Kaiserlich Deutsches General-Konsulat Konstantinopel, den 10.
Dezember 1910, Bericht Nr. 550 / J. Nr. 7656, Ausw. Amt I1.-5657 Pr. 15. Dez. 1910.
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Ayni rapor bir y1l sonra Almanya’nin insaat ve mimarlik alaninda etkin ve saygin
dergilerinden olan Zentralblatt der Bauverwaltung (1911)*’ adh dergide; “Tiirk Hizmeti I¢in
Alman Miihendisler Araniyor baghigi altinda yayimlanir ve su tavsiyelerle son bulur.

»s- -« Alman miihendis ve mimarlarimin yurt disindaki bu gorevleri iistlenmeleri arzu ediliyor,
zira bu kigiler bu islerle sadece kendi tecriibelerini gelistirmeyecekler, ayni zamanda iilke
disinda Almanligin tamtimini da yapmugs olacaklar.”® (!).

Son olarak, Istanbul’da Vilayette gorevli oldugu anlagilan Alman Hiikiimet Mimar1 Manfred
Zoller’in 1917 yili Mayis ayinda hazirlayip Alman makamlarina gonderdigi bir rapor da
Almanya’nin Osmanli Devleti i¢cinde her alanda adeta bir hegemonya olusturma gayretlerinin
devam ettigini gosterir niteliktedir (G. 8a, G. 8b). S6z konusu raporda su hususlara dikkat
cekilir.”®

“Osmanlimn Istanbul’da bina/insaat islerinden sorumlu iki énemli dairesinden Nafia
Nezareti ve Vilayet Fen Islerinde su siralar sadece birer Alman miihendis bulunmaktadir:
Savas sonrasinda, vaktiyle oldugu gibi, ozellikle Fransiz yabanci niifuzu, Tiirkiye de eski bir
aliskanlik olarak tekrar tistiinliik saglamaya ¢alistlacagi ihtimal dist olmadigindan, insaat
daireleri tist makamlarina niifuzlu Alman miihendislerin atanmasi ile Nafia islerinin yapim,
isletme ve materyal alimlarimin Alman firmalarina verilmesi diigtiniilebilir.

Savas oncesinde Vilayet Fen Isleri Dairesinde bir Fransiz genel miidiir ve bes basmiihendis
etkili gorevde idi. Boylece verilen islerin ve alinan materyal/malzemenin biiyiik ¢ogunlugu
Fransiz fermalarimin lehine saglandi.

Ayrica Alman miihendislerin konumuyla ilgili olarak Osmanlt hizmetinde hak ettikleri
degeri almalari istenilebilir.

Kapitiilasyonlarin kaldirilmasiyla birlikte Osmanli dairelerine dnerilen Alman miihendislerin
biiyiik kismi, sadece simdiki Fransiz miihendislere kiyasla daha diisiik maasla yetinmek
durumunda kalmayacaklar, ayni zamanda sinif, maas ve is yetkisi bakimindan da Osmanli
miihendislerinin arkasina diisebileceklerdir. Bununla birlikte sayet bilinen hizmete alinma
antlasmasinin disinda baska bir diizenleme yok ise bunlar emekli maasi, hastalik ve kaza
sigortasi konusunda da hak iddia edemezler ki bu uygun bir durum olmayabilir. "'

Bu raporda dile getirilen hususlarin, yukarida séz konusu edilen ve 1910 ve 1911 yillarinda
yayimlanan rapor ya da gazete yazilariyla paralellik gostermesi, aradan yedi yil gibi bir zaman gecmis
olmasina ragmen, emperyalist Alman dis siyasetinin niteligini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

88  Anonim, “Deutsche Ingenieure fiir tiirkische Dienste gesucht,” Zentralblatt der Bauverwaltung, Nr. 7, XXXI.
Jhrg. Berlin (1911), 51.

89  Anonim, “Deutsche Ingenieure fiir tiirkische Dienste gesucht,” Zentralblatt der Bauverwaltung, Nr. 7, XXXI.
Jhrg. Berlin (1911), 51.

90 Almanca orijinalinden yazarin kendi terciimesi, PA AA, Konstantinopel 158. Image/Belge Nr. 14. 21 Mai 1917.
Bkz. (G. 8a, G.8b).

91 PA AA, Konstantinopel 158. Image/Belge Nr. 14. Manfred Zoller-Regierungsbaumeister ..., 21 Mai 1917.

396 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Fios
N
% e Ak et i i iy wMM;m}m 1
o g /:3?-55- Degelpse Lipucelpmm mclootn ad) i Hivpecdon |
s Py e Y T s M
St s s i i St g
e i o e m‘:" P -, -fﬂ&;{,‘ﬁwmmﬁfﬁvuvmwm
it e o, o e T G e -ﬂ@n"ﬁi‘ﬂmiﬁr’fm Wiipcecrecotsen gec oabdin
"*'Mg_-'-"nﬂ-" ddeges Abssicons aooenl Wabe: pduce Bocerdosilovacy
Hivgamnai et :":..r‘_m.- J_.-m"z T P R T T
v ' eidpen, i p
- pamaeiet A g, w..wrm &9,,..5_-4{- %/..ﬁ.m-;n Areridisn v st Hote s
PR IR B AR, - G
: oFimidrnns :m‘ mmw S pcesaiaionsy plwisaden .
i = y&«m.ﬁ

M-Mm:;am et iy fraia £l =
s gk g vl o, et o Hsiader osogp ol vee Mz FHLT
PO i e

i e A T it ;

'y A 2 e Has
AU .w:i. B o T T P
BPTREE P AR T ST i fﬁ.n#
] :iémv ot e Ty
WIJM oF beri lwmﬁl?
[ M::;:m b
B i e ﬁlt i,
e P R 3
A o e ol s e CR oy oot e, ‘F
Gorsel 8a: Alman Mimar M. Zoller’in Hazirlad1g1 Rapor
(Kaynak: PA.AA: Konstantinopel 158, Belge Nr. 14).
Gorsel 8b: Alman Mimar M. Zoller’in Hazirlad1g1 Rapor

o et ﬁfw
ﬁ‘.w, LF:
N TREPEREITY R e S M RN
P ?[/
(Kaynak: (PA.AA: Konstantinopel 158, Belge Nr. 14).

FLH.g 0510

Gorsel 9a: 1913 Tarihli Kop Varyant: Plan1 (BOA: PLK.p. 05413).



© 0 PLX.p.05413]

Gorsel 9b: 1913 Tarihli Kop Varyant1 Plan1 (BOA: PLK.p. 05413).

FLM.p. 04173
Gorsel 10: Erzurum-Trabzon Yolunda Osluk Cay1 Uzerinde 1913 Tarihli Koprii Plam
(BOA: PLK.p. 4113).




Mehmet Yavuz

Sonug¢

Bu arastirma kapsaminda, Osmanl1 Devleti Ittihat ve Terakki Hiikiimeti’nin (1908-1918)
Nafia Nezaretince bagkent Istanbul’un yani sira Bursa ve Erzurum gibi bazi énemli vilayet
merkezleri ve bunlara bagli yollarda uygulamaya calistig1 yenilestirme ve modernlestirme
programi gergevesinde Tiirk hizmetine alinan Alman miihendis ve mimarlarin hizmete alim
stiregleri, Tiirkiye’de yaptiklari ¢aligmalar ve siireg i¢inde yagadiklart uyum sorunlari ile Fransa
ve Almanya’nin Osmanli Devleti igindeki gii¢ miicadelesi arsiv belgeleri degerlendirilerek izah
edilmistir. Bununla birlikte belge ve bilgi yetersizliginden dolayidir ki Tiirk hizmetine alinan
yabanci uzmanlarca hazirlanmis projeler ve bunlarin ne kadarinin veya hangilerinin hayata
gecirildigi, Istanbul ve Erzurum’daki birka¢ 6rnek disinda, tam olarak anlasilamamistir. Bu
belirsizligin ileride yapilacak yeni arastirmalarla giderilmesi {imit edilmektedir.

Farkli zamanlarda Istanbul’a gelen Alman miihendis ve mimarlar mukavele imzalanmasindan
sonra gorev yapacaklari vilayetlere gonderilmislerdir. Bu kisilerden, Miihendis Dr. Kéhler
Istanbul, insaat miisaviri Beutner Hiidavendigar yani Bursa ve Bélge Mimar1 Weisse Erzurum
Vilayetinde gorev yapmugtir. Arthur Hoppner adli bir baska Alman miihendis de daha sonra
Erzurum’da gorevlendirilmistir.

Hiidavendigar Vilayetine yol ve koprii igleri miifettisi olarak Beutner anlagmazliklar ve uyum
sorunu nedeniyle yaklasik bir y1l sonra isten ¢ikarilmis oldugundan yaptigi igler hakkinda bilgi
edinilememistir. Erzurum Vilayetinde gorevlendirilen iki uzmandan biri miifettis tinvanliyla
Hans Weisse, digeri ise yol miihendisi Arthur Héppner’dir. Hans Weisse Osmanli Imparatorlugu
Yol ve Kopriiler Sube Miifettisi sifatiyla gérev yapmig, Erzurum diginda Trabzon, Sivas ve
Van vilayetlerinden de sorumlu oldugu anlasilmistir. Fakat Weisse nin gorevi sirasinda yaptigi
islerin niteligi ve sayilari1 hakkinda yeterli bilgi edinilememistir.

Erzurum Vilayetinde gorevli mithendis Arthur Hoppner ise vatandasit H. Weisse’nin Erzurum
Vilayeti Yol ve Kopriiler Miifettisi oldugu donemde ise baslamistir. Gérevde bulundugu siirede
yaptig1 isler dikkat ¢ekicidir. Bunlar arasinda; Erzurum-Bayezid Yolunun Projelendirilmesi,
Erzurum-Trabzon Yolu Kop Dag1 Varyantinin Yapimi, Karas/Karasu Kopriisii Yapimi,
Erzurum’daki bazi sokak ve yollar ile bos arsalar iizerinde yapimi planlanan ingaat islerinin
maliyet hesaplarini ¢gikarilmasi, askeri kigla binalarinin onarimlari gibi isler vardir.

Istanbul’da gérevlendirilmis Alman uzmanlardan Mimar Lehmann Kiiciik Cekmece’de
ingas1 diistiniilen Glimriik Miidiirligii binalarinin yapimini iistlenmistir. Dr. Miithendis Kohler
ise Istanbul’da Nafia Nezareti ve Vilayet Fen Islerinde gérev almus, baraj ve hidroelektrik
santralleri yant sira su tesisleri, kanalizasyon isleri ve atiksu aritma tesislerinin planlama ve
yapim islerinden sorumlu olmustur. Miihendis Manfred Zéller de Istanbul’da Vilayet Fen/
Teknik Isler Dairesinde miihendis olarak gorev yapmustir.

Fakat Tiirk Hiikiimeti hizmetine alinan Alman miihendislerden bazilarinin bir y1l gibi kisa
bir siire sonra gorevden el cektirildikleri goriiliir ki bunda uyumsuzluk ve yerli ¢alisanlarla
yasanan siirtiismelerin etkili oldugu sdylenebilir. Ancak {ilkenin i¢inde bulundugu ekonomik
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zorluklar ve agir savas sartlar1 (Balkan, Canakkale ve 1. Diinya Savaslart gibi) Osmanli
Hiikiimeti’nin {ilkeyi yeniden imar ve iyilestirme politikasindan bekledigi sonuglari elde
edememesinde dnemli rol oynamuistir.

Bu arastirmanin ortaya koydugu bir baska énemli sonug da diger alanlarda oldugu gibi
Osmanli Devleti iginde imar islerinin yapimi, idaresi ve yabanci uzman istihdami ile malzeme
ithalat1 konusunda Fransa ve Almanya gibi donemin iki biiytik giiciiniin niifuz sahibi makamlar
icin adeta bir hegemonya savasi i¢inde olduklarinin goriilmesidir.

Metin iginde de belirtildigi iizere bu makalede ele alinan konu aslinda Osmanli Devletinin
“Batililagma Sorunu”nun bir parcasidir ve burada sadece bu sorunun bir kesiti ele alinmig ve
acgiklanmaya calisilmistir. Calismada elde edilen sonuglar 6nemlidir ancak yeterli degildir.
Dolayisiyla bu arastirmada heniiz agiklanamayan konular bizden sonraki arastirmacilarin
muhtemel ¢alisma alanlarina isaret etmesi bakimindan kiymetlidir.
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[zmit Miizesi’nde kisa bir siire calistiktan sonra Istanbul Arkeoloji Miizelerinde arkeolog
olarak gérevine devam etmistir. Burada meslektas1 Inci Giilsevil ile tamisarak evlenmistir.
1973 yilinda istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Bizans Sanat Tarihi Kiirsiisiinde asistan
olarak calismaya baglamistir. Bir bagvuru kaynagi olarak bir¢ok arastirmacinin kullandigt
“Tiirkiye’de Bizans Mimarisinde Tag ve Tugla Duvar Teknigine Gore Tarihlendirme” baglikli
doktora tezini 1984 yilinda Bizans Sanati alaninda tamamlamugtir. 1987 yilinda Yardimci Dogent
unvanini alarak ¢alismalarina devam etmistir. Istanbul’daki Bizans Anitlar1 konusunda herkesin
bagvurdugu bir uzman olarak tiniversitede de boliimiin hem lisans hem lisansiistii programinda
Antik Sanat, Bizans Mimarisi ve Sanati iizerine dersler vermistir. Galatasaray Lisesinde de
Sanat Tarihi 6gretmeni olarak uzun yillar ¢aligmis, Turizm Bakanligimin diizenledigi iilkesel
rehber kurslarinda da uzun siire hocalik yapmustir.

Aynur Giirlemez Ar1 Arsivi

Washington, Dumbarton Oaks Enstitiisiinde bursiyer olarak da ¢alisan hocamiz Thsan
Tunay, ¢cok sayida ulusal ve uluslararasi bilimsel toplantiya katilmistir. Daglik Kilikia Bolgesi
yiizey aragtirmalarinda ¢aligmis, basta Enez olmak {izere, cesitli kazi ve yiizey aragtirmalarinda
onemli katkilar1 olmustur. Ayrica Kursunlu Belediyesi’nin restorasyon projesi kapsaminda,
Bizans Mimarisinin 6nemli yapilarindan Kursunlu Manastiri’nda (Aberkios) yapilan kazilarda
bilimsel danigmanlik yapmustir. Tiirk Arkeoloji Dergisi, Belleten gibi 6nemli ulusal yayinlarin
yani sira Zograf, Starinar gibi uluslararasi dergilerde de Bizans Sanati iizerine yazilar yazarak
Tiirkiye’deki Bizans ¢alismalarina katkida bulunmustur. 1998 yilinda hocamiz {iniversiteden
emekli olmustur.

Can Tunay adinda bir oglu bulunan hocamiz M. Insan Tunay, 15 Aralik 2023 yilinda
aramizdan ayrilmistir.
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TANIM

Sanat Tarihi Yilhg - Journal of Art History, 1964-65 yilinda istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Enstitisd’'niin yayin organi olarak Oktay Aslanapa, Serare Yetkin ve Metin Sézen tarafindan yayina
hazirlanan ilk sayi ile yayin hayatina baslamistir. istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi'ne bagl
Sanat Tarihi Arastirma Merkezi'nin bilimsel, hakemli, acik erisimli sireli yayini olarak yilda bir kere
yayinlanir. Yayin dili Tiirkce ve ingilizce'dir.

AMAG

Sanat Tarihi Yilhgi, sanat tarihi disiplininin tim alanlarinda yiksek kalitede bilimsel icerige sahip
6zglin makaleler yayinlayarak bilim diinyasina katkida bulunmayi amaclamaktadir.

KAPSAM

Sanat Tarihi Yilhig, Bizans sanati, Tirk-islam sanatlari, Bati sanati ve cagdas sanat alanlari basta
olmak lizere sanat tarihi disiplini cercevesinde liretilmis 6zgiin makaleler icin yayin olanagi
saglamaktadir. Bu kapsamda Sanat Tarihi Yilligi'na gonderilen makaleler baska bir yerde
yayinlanmamis, 6zgiin calismalar olmalidir. Makaleler Tiirkce ve ingilizce dillerinde
gonderilebilir.

POLITIKALAR
Yayin Politikasi

Dergi yayin etiginde en ylksek standartlara baghdir ve Committee on Publication Ethics (COPE),
Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA)
ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayincilik ilkelerini
benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing basldi altinda ifade
edilen ilkeler icin: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-
and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen makaleler derginin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Orijinal, yayinlanmamis ve
baska bir dergide dederlendirme siirecinde olmayan, her bir yazar tarafindan icerigi ve génderimi
onaylanmis yazilar degerlendirmeye kabul edilir.

Makale yayinlanmak tizere Dergiye gdnderildikten sonra yazarlardan higbirinin ismi, tim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi
davranislar olarak kabul edilir. Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler
yayindan cikarilir. Buna yayindan sonra tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren
makaleler de dahildir.
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intihal

On kontrolden gecirilen makaleler, iThenticate yazilimi kullanilarak intihal icin taranir. intihal/kendi
kendine intihal tespit edilirse yazarlar bilgilendirilir. Editorler, gerekli olmasi halinde makaleyi
degerlendirme ya da Uretim sirecinin gesitli asamalarinda intihal kontroliine tabi tutabilirler. Yuiksek
benzerlik oranlari, bir makalenin kabul edilmeden 6nce ve hatta kabul edildikten sonra reddedilmesine
neden olabilir. Makalenin tiirtine bagli olarak, bunun oranin %15 veya %20'den az olmasi beklenir.

Cift Kor Hakemlik

intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editér tarafindan orijinallik, metodoloji,
islenen konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir. Editor,
makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakemlikten ge¢mesini saglar ve makale bicimsel esaslara
uygun ise, gelen yaziyi yurticinden ve /veya yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine
sunar, hakemler gerek gordtigi takdirde yazida istenen dedisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan
sonra yayinlanmasina onay verir.

Acik Erisim ilkesi

Dergi acik erigsimlidir ve derginin tim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma ucretsiz
olarak sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi
makalelerinin tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu
BOAI acik erisim tanimiyla uyumludur.

Derginin acik erisimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0)
olarak lisanslidir.

islemleme Ucreti

Derginin tiim giderleri istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayini ve
makale sireglerinin yiritilmesi lcrete tabi degildir. Dergiye gonderilen ya da yayin icin kabul
edilen makaleler icin islemleme Ucreti ya da gonderim tcreti alinmaz.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalari Creative Commons Atif-
GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr
olarak lisanshidir. CC BY-NC 4.0 lisansi, eserin ticari kullanim disinda her boyut ve formatta paylagilmasina,
kopyalanmasina, ¢ogaltiimasina ve orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden
diizenleme, donistlirme ve eserin lizerine insa etme dahil adapte edilmesine izin verir.

ETIK

Yayin Etigi Beyani

Sanat Tarihi Yilligi, yayin etiginde en yuksek standartlara bagldir ve Committee on Publication
Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers
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Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik
yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing
baslidi altinda ifade edilen ilkeler igin: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/
principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tiim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden
gecirilir. intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar ¢catismasinin gizlenmesi, etik digi davranislar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan cikarilir. Buna yayindan
sonra tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Sanat Tarihi Yillig1 arastirma etiginde en yiuksek standartlari gozetir ve asagida tanimlanan
uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin
sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gézden gecirilmesi ve arastirmanin yurittlmesinde,
batilnluk, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngériilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katiimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katihmailarin 6zerkligini ve sayginhgini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katilimcilari goniillu olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katilimcilarin zarar gérmesinden kaginilmalidir. Arastirma, katilimcilar riske sokmayacak
sekilde planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili acik ve net olunmali; gikar catismasi varsa belirtilmelidir.

- Deneysel calismalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katilimcilarin yazih bilgilendirilmis
onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis akil hastaligi bulunanlarin
yasal vasisinin onayi alinmalidir.

- Cahisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- Insan 8gesi bulunan calismalarda, “yéntem” bélimiinde katiimcilardan “bilgilendirilmis
onam”alindiginin ve ¢alismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtilmesi gerekir.


https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing
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Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak tizere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki telif
kanunlari ve anlasmalari gozetilmelidir. Telife bagl materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya buyiik
alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin ¢alismalari
ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gorev yapan birisi olarak gorilir. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise, makaledeki calismayi planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel siipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tiim &lcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki ol¢itleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali
olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli 6lcutleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkdr /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler
verilebilir.

Butlin yazarlar, arastirmanin sonuclarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskiler, cikar catismasi ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanhshklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor, Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Bas editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde cift
tarafli kor hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar. Gonderilen makalelere iligkin tim
bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti eder. Bas editor icerik ve yayinin toplam
kalitesinden sorumludur. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya da diizeltme yapmalidir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar ¢atismasina izin vermez. Dergide
yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle yiukimlidiir.

Hakemlerin arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar
catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmaldirlar.
Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir
telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar.
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Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri déniis saglamasi
mimkin goriinmiyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil
etmemesini istemelidir.

Degerlendirme sirecinde editér hakemlere gézden gecirme icin gonderilen makalelerin gizli bilgi
oldugunu ve bunun imtiyazh bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin kurulu tyeleri
baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir.
Bazi durumlarda editorlin karariyla, ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi
yorumlayan diger hakemlere gonderilerek hakemlerin bu slirecte aydinlatilmasi saglanabilir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak lzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek {izere kabul edilir. On
degerlendirmeyi gecen makaleler iThenticate yazilimi kullanilarak intihal icin taranir. intihal
kontroliinden sonra, uygun olan makaleler editor tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen konunun
onemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir

Bas editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde cift
tarafli kor hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye gonderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem sirecinin
sonrasinda bas editor tarafindan verilir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar catismasina izin vermez. Dergide
yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle yGkimladir.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem siireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlari dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalari beklenir.

- Makale yeni ve 6nemli bir bilgi iceriyor mu?

- Oz, makalenin icerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem butlnltkli ve anlasilir sekilde tanimlanmis mi?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlaniyor mu?

- Alandaki diger calismalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalmasini
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri
donis saglamasi mimkin gériinmuyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem sirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.
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Degerlendirme siirecinde editér hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin gizli
bilgi oldugunu ve bunun imtiyazlh bir iletisim oldugunu agikca belirtir. Hakemler ve yayin kurulu
Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir.

Yazilarin Hazirlanmasi

Dil
Dergide Tiirkce ve Ingilizce makaleler yayinlanir. Génderilen makalelerde makale dilinde 6z,
ingilizce 6z ve ingilizce genis 6zet olmalidir. Ancak makale ingilizce ise, ingilizce genis dzet istenmez.

Yazilarin Hazirlanmasi ve Yazim Kurallari

Aksi belirtilmedikce gonderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale
go6nderimi online olarak https://dergipark.org.tr/tr/pub/iusty sayfasindan erisilen http://dergipark.
gov.tr/login Uzerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar, makale tiirlinii belirten ve makaleyle ilgili
detaylari iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) Kapak Sayfasi; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft
Word 2003 ve tizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif
Hakki Anlasmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

1. Calismalar, A4 boyutundaki kagidin bir yiizline, Ust, alt, sag ve sol taraftan 2,5 cm. bosluk
birakilarak, 12 punto Times New Roman harf karakterleriyle ve 1,5 satir aralik 6l¢tst ile
hazirlanmalidir. Metin ‘iki yana yasli’ olarak diizenlenmelidir. Ana makale dosyasi, ¢ift tarafli
kor hakemlik geregi yazar bilgilerini icermemelidir.

2. Yayinlanmak tizere génderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi gon-
derilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin baslidi, yazar veya yazarlarin bagh bulunduklar
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is numaralari ve e-posta adres-
leri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

3. Giris bélimiinden 6nce 180-200 sozclik arasinda ¢calismanin kapsamini, amacini, ulasilan
sonuclari ve kullanilan yéntemi kaydeden Tiirkce (OZ) ve ingilizce (ABSTRACT) ile 600-800
kelimelik ingilizce genisletilmis 6zet (EXTENDED ABSTRACT) yer almalidir. Calismanin
ingilizce bashgi ingilizce 6ziin Gizerinde yer almalidir. ingilizce ve Tiirkce 6zlerin altinda
calismanin icerigini temsil eden 5 ingilizce, 5 Tiirkce anahtar kelime yer almalidir. ingilizce
genisletilmis 6zet ingilizce olmayan makaleler icin zorunludur.

4, Calismalarin baslica su unsurlari icermesi gerekmektedir: Baslik, Tiirkce 6z ve anahtar ke-
limeler; yabanci dilde baslik, ingilizce 6z ve anahtar kelimeler; ingilizce genisletilmis 6zet,
ana metin bolimleri, son notlar ve kaynaklar.

5. Arastirma makalelerinde metin icinde béliimlere ayrilabilir. Ozellikle giris ve sonug bélim-
lerine vurgu yapan ara basliklarin konulmasi okuyucu acisindan da yararh olacaktir.

6. Calismalarda tablo, grafik ve sekil gibi gostergeler numaralandirilarak, tanimlayici bir baslk
ile birlikte verilmelidir.


http://dergipark.gov.tr/login
http://dergipark.gov.tr/login
http://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=kapaksayfasi-acin.docx
http://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=copyrightformu_636904181930500722.doc
http://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=copyrightformu_636904181930500722.doc
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7. Referanslar derginin benimsedigi referans stiline uygun olarak hazirlanmalidir.

8. Kurallar dahilinde dergimize yayinlanmak tizere génderilen calismalarin her tiirli sorumlu-
lugu ve calismada gegen gorisler yazar/yazarlarina aittir.

Referans Stili ve Formati

Makaleler icin kullanilacak referans sistemi“Chicago Manual of Style (CMOS) olmalidir.Ayrintil bilgi
icin: https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html
Metnin sonunda tiim kaynaklar KAYNAKCA / BIBLIOGRAPHY bashg altinda siralanmalidir.

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynak-
lar asagidaki 6rneklerdeki gibi gosterilmelidir.

Kaynaklar
Ornekler:
iD ilk dipnot, SD sonraki/kisa dipnotlar, K kaynakca

Kitap, tek, iki ve ii¢ yazarh

Dort ve daha fazla yazar icin Kaynakga'da biitlin yazarlar belirtilir, dipnotlarda yalnizca birinci yazar
belirtilip ardina “ve digerleri” anlaminda “vd." yazilir.

iD Turhan Baytop, Tiirk Eczacilik Tarihi (istanbul: Istanbul Universitesi Eczacilik Fakiiltesi, 1985), 55.
SD Baytop, Eczacilik Tarihi, 175.

K Baytop, Turhan. Tiirk Eczacilik Tarihi. istanbul: istanbul Universitesi Eczacilik Fakiiltesi, 1985.

iD Sevtap Kadioglu ve Gaye Sahinbas Ergindz, Belgelerle Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde
Miilteci Bilim Adamlari (Istanbul: Istanbul Universitesi, 2017), 35.

SD Kadioglu ve Sahinbas Erginéz, Belgelerle Istanbul Universitesi, 41.

K Kadioglu, Sevtap ve Gaye Sahinbas Ergindz. Belgelerle istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi'nde
Miilteci Bilim Adamlari. istanbul: istanbul Universitesi, 2017.

iD irfan Dagdelen, Hiiseyin Tiirkmen, ve Nergis Ulu, Tiirk Kiitiiphaneciliginden izdiisiimler: Nail Bay-
raktara Armagan (istanbul: Biiyiiksehir Belediye Baskanhdi - Kiiltiirel ve Sosyal isler Daire Baskanligi
Kuttphane ve Miizeler Mudirligu, 2005), 21.

SD Dagdelen, Tirkmen ve Ulu, Tiirk Kiitiiphaneciliginden, 25.

K Dagdelen, irfan, Hiiseyin Tirkmen ve Nergis Ulu. Tiirk Kiitiiphaneciliginden izdisiimler: Nail Bay-
raktara Armagan. istanbul: Biiy(iksehir Belediye Baskanligs, Kiiltiirel ve Sosyal isler Daire Baskanlig
Kutiphane ve Miizeler Miidirligi, 2005.

KITAP, yazara ek olarak cevirmen veya hazirlayan varsa
Hazirlayan varsa, dipnotta “cev.” yerine “haz’; kaynakgada “Ceviren” yerine “Hazirlayan” kullanilr.

iD Brian Cotterell ve Johan Kamminga, Endiistri Oncesi Teknolojilerin Mekanidi, cev. Atilla Bir (istan-
bul: Literatiir, 2001), 95.


https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html
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SD Cotterell ve Kamminga, Endiistri Oncesi, 99.
K Cotterell, Brian ve Johan Kamminga, Endiistri Oncesi Teknolojilerin Mekanigi. Ceviren Atilla Bir.
istanbul: Literatiir, 2001.

KITAP, cok ciltli

iD Piri Reis, Kitab-1 Bahriye, yay. haz. Ertugrul Zekai Okte (Istanbul: TTT The Historical Reseach Foun-
dation Istanbul Research Center, 1988), 1:155.

SD Piri Reis, Kitab-1 Bahriye, 2:35.

K Piri Reis. Kitab-1 Bahriye. Yayina hazirlayan Ertugrul Zekai Okte. 4 cilt. Istanbul: TTT The Historical
Research Foundation Istanbul Research Center, 1988.

Kitap icinde b6liim veya kitabin bir kismi

iD Feza Giinergun, “Metroloji: Geleneksel Olcii ve Tartilardan Metre Sistemine,” Osmanli Uygarlii

1 icinde, haz. Halil inalcik ve Giinsel Renda (Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 2002), 405.

SD Glinergun, “Metroloji,” 408.

K Giinergun, Feza. “Metroloji: Geleneksel Olcii ve Tartilardan Metre Sistemine.” Osmanli Uygarligi 1,
hazirlayan Halil inalcik ve Giinsel Renda icinde 403-417. Ankara: Kiilttir Bakanhgi, 2002.

Kitap icinde 6nsdz, sunus, giris ve benzeri kisimlar

iD Giirol Irzik, Kostas Gavroglu'nun Bilimlerin Ge¢cmisinden Tarih Uretmek adli kitabina 6ns6z (istan-
bul: iletisim Yayinlari, 2006), 8.

SD Irzik, 6nsoz, 9.

K Irzik, Giirol. Kostas Gavroglu'nun Bilimlerin Ge¢misinden Tarih Uretmek adli kitabina 6nséz, 7-11.
istanbul: iletisim Yayinlari, 2006.

Kitap, elektronik olarak yayimlanmis

Eger kitap birden fazla formatta yayimlanmis ise, kullanilan formati referans verilir. Online bagvurul-
mus kitaplar icin URL verilir. istenirse erisim tarihi eklenir. E§er sayfa numarasi yoksa, béltim baglgi-
ni veya baska bir sayi eklenebilir.

iD Ernst E. Hirsch, Diinya Universiteleri ve Tiirkiye'de Universitelerin Gelismesi | (Ankara: Ankara Uni-
versitesi Yayinlari, 1998) Erisim 14 Mart 2018, http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=847.

SD Hirsch, Diinya Universiteleri I, 206.

K Hirsch, Ernst E. Diinya Universiteleri ve Tiirkiyede Universitelerin Gelismesi I. Ankara: Ankara Univer-
sitesi Yayinlari, 1998. Erisim 14 Mart 2018. http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=847.

Dergi makalesi, telif

iD Asuman Baytop, “istanbul Universitesi Eczaci Mektebi'nde (1933-1962) Gérev Almis Yabanci
Ogretim Uyeleri, Osmanli Bilimi Arastirmalari 12 (2011), 9.

SD Baytop, “Eczaci Mektebi'nde,” 3-5.

K Baytop, Asuman. “istanbul Universitesi Eczaci Mektebi'nde (1933-1962) Gérev Almis Yabanci
Ogretim Uyeleri” Osmanli Bilimi Aragtirmalar 12 (2011): 1-21.
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Dergi makalesi, ceviri

iD Gert Schubring, “Hiiseyin Tevfik Pasa: ‘Lineer Cebir'in Mucidi,’ cev. Sevtap Kadioglu, Osmanli
Bilimi Arastirmalari 7 (2007), 51.

SD Schubring, “Huseyin Tevfik Pasa,” 53.

K Schubring, Gert. “Hiiseyin Tevfik Pasa: ‘Lineer Cebir'in Mucidi,’ ceviren Sevtap Kadioglu. Osmanli
Bilimi Arastirmalari 7 (2007): 49-54.

Dergi makalesi, elektronik

Eger DOI (Digital Object Identifier) numarasi verilmis ise eklenir. Eger yoksa ve yayinci veya bilim
dali gerekli kiliyor ise erisim tarihi eklenir.

iD Gaye Danisan Polat, “Kamal, an Instrument of Celestial Navigation in the Indian Ocean, as Dec-
ribed by Ottoman Mariners Piri Reis and Seydi Ali Reis,” Osmanli Bilimi Arastirmalar1 19 (2017): 3,
erisim 2 Mart 2018, doi:10.30522/iuoba.356875.

SD Danisan Polat, “Kamal,” 5-6.

K Danisan Polat, Gaye. “Kamal, an Instrument of Celestial Navigation in the Indian Ocean, as Dec-
ribed by Ottoman Mariners Piri Reis and Seydi Ali Reis.” Osmanli Bilimi Arastirmalari 19 (2017):1-12.
Erisim 2 Mart 2018. doi:10.30522/iuoba.356875.

Gazete makalesi, baski

iD Adnan Adivar, “Fikir Hareketleri ve Yabanci Diller, Cumhuriyet, 13 Agustos 1948, 2.
SD Adivar, “Fikir Hareketleri," 2.
K Adivar, Adnan. “Fikir Hareketleri ve Yabanci Diller”” Cumhuriyet, 13 Agustos 1948.

Gazete haberi, elektronik

Gazete makale ve haberleri genellikle kaynakcaya alinmaz. Alindidi takdirde yukaridaki gésterimler
kullanilir. Makalenin veya haberin yazari belli degilse referansa haber veya makalenin bashidi ile
baslanir.

iD “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayisi ‘Pi'nin Giinii,’ Cumhuriyet, 14 Mart 2018, erisim 14 Mart 2018,
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici_sayisi__pi
nin_gunu.html.

SD “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayisi‘Pi'nin GUnu.”

K “Bugiin, Dinyanin En Cekici Sayisi ‘Pi'nin GUnd.” Cumhuriyet, 14 Mart 2018. Erisim 14 Mart
2018. http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici_sayi-
si__pi_nin_gunu.html.

Kitap tanitimi

iD Feza Giinergun, “ikinci Mesrutiyet'in Tabip Orgiitleri,” Seref Etker'in ikinci Mesrutiyetin Tabip Or-
gtitleri adli eserinin tanitimi, Osmanli Bilimi Arastirmalari, 18 (2017), 122, http://dergipark.gov.tr/
iuoba/issue/30995/335998.


http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici_sayisi__pi_nin_gunu.html.
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici_sayisi__pi_nin_gunu.html.
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SD Giinergun, “ikinci Mesrutiyet'in,” 123.

K Giinergun, Feza. “ikinci Megrutiyet'in Tabip Orgiitleri” Seref Etker'in fkinci Mesrutiyetin Tabip Orgiit-
leri adli eserinin tanitimi. Osmanli Bilimi Arastirmalari, 18 (2017): 122-124. http://dergipark.gov.tr/
iuoba/issue/30995/335998.

Tez

iD Kaan Ata, “Baris icin Atom Programi’nin Tiirkiye'de Cekirdek Fiziginin Kurumsallasmasina Etkisi”
(Doktora tezi, istanbul Universitesi, 2012), 82.

SD Ata, “Baris icin Atom,” 73.

K Ata, Kaan. “Banis icin Atom Programi’nin Tiirkiye'de Cekirdek Fiziginin Kurumsallasmasina Etkisi."
Doktora tezi, istanbul Universitesi, 2012.

Ansiklopedi maddesi

iD Turhan Baytop, “Eczacilik Ogretimi,” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c.3 (istanbul: Kiiltiir
Bakanligi ve Tarih Vakfi, 1994), 126-127.

SD Baytop, “Eczacilik Ogretimi,” 126.

K Baytop, Turhan. “Eczacilik Ogretimi”” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi. 3: 126-127. istanbul:
Kultiir Bakanligi ve Tarih Vakfi, 1994.

Yayimlanmamis bildiri

iD Erdal indnii ve Harun Dogan, “Tiirk Bilimcilerinin Adlariyla Anilan Bazi Buluslar” (Bilim Tarihi,
Felsefesi ve Sosyolojisi Calisma Grubu'nun Il. Ulusal Sempozyumu’nda sunulan bildiri, Assos, 18-20
Haziran 2004).

SD inonii ve Dogan, “Turk Bilimcilerinin.”

K indndi, Erdal ve Harun Dogan. “Tiirk Bilimcilerinin Adlariyla Anilan Bazi Buluglar.” Bilim Tarihi, Fel-
sefesi ve Sosyolojisi Calisma Grubu’nun Il. Ulusal Sempozyumu'nda sunulan bildiri, Assos, 18-20
Haziran 2004.

Yazma eser

iD Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, Istanbul, istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, T6833, 48a.
SD Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, 76833, 51b.

K Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, Istanbul, istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, T6833, 1a-70b.
iD Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan, istanbul, Stileymaniye Kiitiiphanesi,
Ayasofya 3682, 26a.

SD Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan, Ayasofya 3682, 23b.

K Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan, Istanbul, Stileymaniye Kutliphanesi,
Ayasofya 3682, 1a-311a, Kopyalanma tarihi 10 Rebitilevvel 1135 (19 Aralik 1722).

Arsiv belgesi

iD Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Cevdet Askeriye (C.AS.) 71/3352, 9 Sevval 1211 (7 Nisan 1797).


http://dergipark.gov.tr/iuoba/issue/30995/335998.
http://dergipark.gov.tr/iuoba/issue/30995/335998.
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SD BOA, C.AS.71/3352.
K Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA). Cevdet Askeriye (C. AS) 71/3352, 9 Sevval 1211 (7 Nisan 1920).

iD Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi (TSMA), E. 3202-2=597-2-7.
SD TSMA, E. 3202-2=597-2-7.
K Topkapi Saray1 Miizesi Arsivi (TSMA). E. 3202-2=597-2-7.

Web sitesi

iD “Bilginin izinde,” Bilim Tarihi, erisim 14 Mart 2018, http://www.bilimtarihi.org/bilginin_izinde.
html

SD “Bilginin izinde.

K Bilim Tarihi. “Bilginin izinde. Erisim 14 Mart 2018. http://www.bilimtarihi.org/bilginin_izinde.html.

E-posta veya metin iletisi

Genellikle yalnizca dipnotlarda verilir. Kaynakcada yer alma zorunlulugu yoktur.
d Goksin Sanal, yazara e-postailetisi, 16.10.2015.


http://www.bilimtarihi.org/bilginin_izinde.html.
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Son Kontrol Listesi
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- Baska bir dergiye génderilmemis oldugu
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e Kapak sayfasi

e Yazar Formu
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- Finansal destek (varsa belirtiniz)
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DESCRIPTION

Journal of Art History- Sanat Tarihi Yilligi, began its publication in 1964-65 with the first issue
prepared by Oktay Aslanapa, Serare Yetkin and Metin Sozen, as a periodical of Istanbul University,
Institute of Art History. Today, it is the scientific, peer-reviewed, open access journal of Istanbul
University, Faculty of Letters, Art History Research Center. It is published annually and publication
language of the journal are Turkish and English.

AIM

Journal of Art History aims to contribute to the world of science by publishing original articles with
high quality scientific content in all fields of art history discipline.

SCOPE

Journal of Art History publishes original articles within the scope of art history discipline, especially
in the fields of Byzantine art, Turkish-Islamic arts, Western art and contemporary art. In this context,
the articles submitted to the Journal of Art History must be original works that have not been
published elsewhere. Articles can be in Turkish and English.

POLICIES
Publication Policy

The journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays regard
to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee
on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access
Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME) on
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice
-scholarly-publishing

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the Journal. Only those manuscripts approved by every
individual author and that were not published before in or sent to another journal, are accepted for
evaluation.

Changing the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal
requires written permission of all declared authors.

Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami
slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical
behaviors. All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed
from the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication.

Plagiarism

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. If plagiarism/self-plagiarism will be found authors will be informed. Editors may resubmit
manuscript for similarity check at any peer-review or production stage if required. High similarity
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scores may lead to rejection of a manuscript before and even after acceptance. Depending on the
type of article and the percentage of similarity score taken from each article, the overall similarity
score is generally expected to be less than 15 or 20%.

Double Blind Peer-Review

After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the editors-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope. The
editor provides a fair double-blind peer review of the submitted articles and hands over the papers
matching the formal rules to at least two national/international referees for evaluation and gives
green light for publication upon modification by the authors in accordance with the referees’ claims.

Open Access Statement

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user
or his/her institution. Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy,
print, search, or link to the full texts of the articles in this journal without asking prior permission
from the publisher or the author. This is in accordance with the HYPERLINK “https://www.
budapestopenaccessinitiative.org/read”"BOAI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0 International (HYPERLINK “https://creativecommons.org/licenses/
by-nc/4.0/deed.en”CC BY-NC 4.0) license. (https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en )

Article Processing Charge

All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are
free of charge with the journal. There is no article processing charges or submission fees for any
submitted or accepted articles.

Copyright Notice

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the
Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/ ) and grant the Publisher non-exclusive commercial right
to publish the work. CC BY-NC 4.0 license permits unrestricted, non-commercial use, distribution,
and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

ETHICS
Publication Ethics and Publication Malpractice Statement

Journal of Art History is committed to upholding the highest standards of publication ethics and
pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by
the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), to
access the Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of
Medical Editors (WAME) on https://publicationethics.org/resources/quidelines-new/principles-
transparency-and-best-practice-scholarly-publishing
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All parties involved in the publishing process (Editors, Reviewers, Authors and Publisher) are
expected to agree on the following ethical principles.

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed by
one of the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Plagiarism,
duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami
publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from

the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics
Journal of Art History adheres to the highest standards in research ethics and follows the

principles of international research ethics as defined below. The authors are responsible for the
compliance of the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to protect
the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- The independence of research must be clear; and any conflict of interest must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- In studies with human subject, it must be noted in the method'’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.
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Author’s Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced
only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to
the manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is significantly

) " .

involved in “conceptualization and design of the study’, “collecting the data’, “analyzing the data’,
“writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund raising, data collection or supervision
of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s) must meet all
these criteria described above. The order of names in the author list of an article must be a co-decision
and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The individuals who do not meet the
authorship criteria but contributed to the study must take place in the acknowledgement section.
Individuals providing technical support, assisting writing, providing a general support, providing

material or financial support are examples to be indicated in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error orinaccuracy in his/her own published paper, itis the author’s
obligation to promptly cooperate with the Editor to provide retractions or corrections of mistakes.

Responsibility for the Editor and Reviewers and Evaluation Process

Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin,
gender, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. He/She provides a
fair double-blind peer review of the submitted articles for publication and ensures that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editor-in-Chief is responsible for the contents and overall quality of the publication, and must
publish errata pages or make corrections when needed.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers,
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the journal.

Reviewers must have no conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the
research funders. Their judgments must be objective.

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism
on the author’s side.
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A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees must be ensured. In particular situations, the editor may
share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the Editor-in-Chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope.

Editor evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
citizenship, religious belief or political philosophy of the authors and ensures a fair double-blind
peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by Editor-in-Chief upon modification by the authors in accordance
with the referees’ claims.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the journal.

Reviewers’ judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are
expected while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Is adequate references made to other Works in the field?

- Is the language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism
on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.
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The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees is important.

Manuscript Organization
Language

Articles in Turkish and English are published. Submitted manuscript must include an abstract both in
the article language and in English, and an extended abstract in English as well. However extended
abstract in English is not required for articles in English.

Manuscript Organization and Submission

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript
is to be submitted online via http://dergipark.gov.tr/login that can be accessed at https://dergipark.
org.tr/tr/pub/iusty and it must be accompanied by a Title Page specifying the article category (i.e.
research article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission
Checklist). Manuscripts should be prepared in Microsoft Word 2003 and upper versions. In addition,
Copyright Agreement Form that has to be signed by all authors must be submitted.

1. The manuscripts should be in A4 paper standards: having 2.5 cm margins from right, left,
bottom and top, Times New Roman font style in 12 font size and line spacing of 1.5. Justify
the text on both sides. Due to double blind peer review, the main manuscript document
must not include any author information.

2. A title page including author information must be submitted together with the manuscript.
Thetitle page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address and phone number of the author(s) (see The Submission Checklist).

3. Before the introduction part, there should be an abstract between 180 and 200 words in
Turkish and English, summarizing the scope, the purpose, the results of the study and the
methodology used. Underneath the abstracts, five keywords that inform the reader about
the content of the study should be specified in Turkish and in English. Extended abstract in
English is required only for non-English manuscripts.

4, The manuscripts should contain mainly these components: title, abstract and keywords; ex-
tended abstract in English, sections, end notes and references.

5. Research article sections are ordered as follows: “INTRODUCTION”, “AIM AND METHODO-
LOGY’, “FINDINGS”, “DISCUSSION AND CONCLUSION’, “ENDNOTES” and “REFERENCES” and
“TABLES AND FIGURES". For review and commentary articles, the article should start with
the “INTRODUCTION" section where the purpose and the method is mentioned, go on with
the other sections; and it should be finished with “DISCUSSION AND CONCLUSION" section
followed by “ENDNOTES", “REFERENCES” and “TABLES AND FIGURES".
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6. Tables, graphs and figures can be given with a number and a defining title.

7. References should be prepared in accordance with the reference style of the journal.

8. Authors are responsible for all statements made in their work submitted to the Journal for
publication.

Authors who would send proposals to the journal are kindly invited to follow the examples given
below when writing the footnotes and compiling the bibliography. These examples are borrowed
from the Chicago Manual of Style (http.//www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citati-
on-guide-1.html). A few more examples have also been added. Further information and numerous
examples about the “notes and bibliography” system are available at the 14th and 15th chapters of
the Chicago Manual of Style (16th edition).

A bibliography is needed at the end of research (original) articles, review articles and articles in trans-
lation. It should include all sources given in footnotes, captions and appendixes. The bibliography can
include separate sections such as archival, manuscript, secondary, and/or electronic sources. Secondary
sources are listed after the author’s name. When referring to archival material and manuscripts please
note the name of the library and the collection, number and date of the document used if available.

Authors who do not have surnames (i.e. Salih Zeki), should be listed according to their first names:
Salih Zeki should enter the bibliography under the letter S. Authors with surnames are listed after
their surnames (i.e. Adivar, A. Adnan).

Examples:

fn (first note), sn (subsequent/short notes), bib (bibliography).
Book, one author

fn Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315-16.
sn Smith, Swing Time, 320.

bib Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016.

Book, two authors

fn Brian Grazer and Charles Fishman, A Curious Mind: The Secret to a Bigger Life (New York: Simon &
Schuster, 2015), 12.

sn Grazer and Fishman, Curious Mind, 37.

bib Grazer, Brian, and Charles Fishman. A Curious Mind: The Secret to a Bigger Life. New York: Simon
& Schuster, 2015.
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Chapter or other part of an edited book
In a note, cite specific pages. In the bibliography, include the page range for the chapter or part.

fn Henry David Thoreau, “Walking,” in The Making of the American Essay, ed. John D'Agata (Minnea-
polis: Graywolf Press, 2016), 177-78.

Sn Thoreau, “Walking,” 182.

bib Thoreau, Henry David. “Walking.” In The Making of the American Essay, edited by John D'Agata,
167-95. Minneapolis: Graywolf Press, 2016.

In some cases, you may want to cite the collection as a whole instead.

fn John D'Agata, ed., The Making of the American Essay (Minneapolis: Graywolf Press, 2016), 177- 78.
sn D'Agata, American Essay, 182.

bib D'Agata, John, ed. The Making of the American Essay. Minneapolis: Graywolf Press, 2016.
Translated book

fn Jhumpa Lahiri, In Other Words, trans. Ann Goldstein (New York: Alfred A. Knopf, 2016), 146.

sn Lahiri, In Other Words, 184.

bib Lahiri, Jhumpa. In Other Words. Translated by Ann Goldstein. New York: Alfred A. Knopf, 2016.
E-book

For books consulted online, include a URL or the name of the database. For other types of e-books,
name the format. If no fixed page numbers are available, cite a section title or a chapter or other
number in the notes, if any (or simply omit).

fn Jane Austen, Pride and Prejudice (New York: Penguin Classics, 2007), chap. 3, Kindle.
sn Austen, Pride and Prejudice, chap. 14.
bib Austen, Jane. Pride and Prejudice. New York: Penguin Classics, 2007. Kindle.

fn Brooke Borel, The Chicago Guide to Fact-Checking (Chicago: University of Chicago Press, 2016), 92,
ProQuest Ebrary.

sn Borel, Fact-Checking, 104-5.

bib Borel, Brooke. The Chicago Guide to Fact-Checking. Chicago: University of Chicago Press, 2016.
ProQuest Ebrary.
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fn Philip B. Kurland and Ralph Lerner, eds., The Founders’ Constitution (Chicago: University of Chica-
go Press, 1987), chap. 10, doc. 19, http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

sn Kurland and Lerner, Founders’ Constitution, chap. 4, doc. 29.

bib Kurland, Philip B., and Ralph Lerner, eds. The Founders’ Constitution. Chicago: University of Chica-
go Press, 1987. http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

fn Herman Melville, Moby-Dick; or, The Whale (New York: Harper & Brothers, 1851), 627, http://mel.
hofstra.edu/moby-dick-the-whale-proofs.html.

sn Melville, Moby-Dick, 722-23.

bib Melville, Herman. Moby-Dick; or, The Whale. New York: Harper & Brothers, 1851. http://mel.hofs-
tra.edu/moby-dick-the-whale-proofs.html.

Journal article

In a note, cite specific page numbers. In the bibliography, include the page range for the whole ar-
ticle. For articles consulted online, include a URL or the name of the database. Many journal articles
list a DOI (Digital Object Identifier). A DOI forms a permanent URL that begins

https://doi.org/. This URL is preferable to the URL that appears in your browser’s address bar.

fn Shao-Hsun Keng, Chun-Hung Lin, and Peter F. Orazem, “Expanding College Access in Taiwan,
1978-2014: Effects on Graduate Quality and Income Inequality,” Journal of Human Capital 11, no. 1
(Spring 2017): 9-10, https://doi.org/10.1086/690235.

sn Keng, Lin, and Orazem, “Expanding College Access," 23.

bib Keng, Shao-Hsun, Chun-Hung Lin, and Peter F. Orazem. “Expanding College Access in Taiwan,
1978-2014: Effects on Graduate Quality and Income Inequality.” Journal of Human Capital 11, no. 1
(Spring 2017): 1-34. https://doi.org/10.1086/690235.

fn Peter LaSalle, “Conundrum: A Story about Reading,” New England Review 38, no. 1 (2017): 95, Pro-
ject MUSE.

sn LaSalle, “Conundrum,” 101.

bib LaSalle, Peter. “Conundrum: A Story about Reading.” New England Review 38, no. 1 (2017): 95-
109. Project MUSE.

fn Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 170.

sn Satterfield, “Livy," 172-73.
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bib Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum! Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 165-76.

fn Rachel A. Bay et al., “Predicting Responses to Contemporary Environmental Change Using Evolu-
tionary Response Architectures.” American Naturalist 189, no. 5 (May 2017): 465,

https://doi.org/10.1086/691233.
sn Bay et al., “Predicting Responses,” 466.

bib Bay, Rachael A.,, Noah Rose, Rowan Barrett, Louis Bernatchez, Cameron K. Ghalambor, Jesse R.
Lasky, Rachel B. Brem, Stephen R. Palumbi, and Peter Ralph.“Predicting Responses to Contemporary
Environmental Change Using Evolutionary Response Architectures,” American Naturalist 189, no. 5
(May 2017): 463-73. https://doi.org/10.1086/691233.

News or magazine article

Articles from newspapers or news sites, magazines, blogs, and the like are cited similarly. Page num-
bers, if any, can be cited in a note but are omitted from a bibliography entry. If you consulted the
article online, include a URL or the name of the database.

fn Farhad Manjoo, “Snap Makes a Bet on the Cultural Supremacy of the Camera,” New York Times,
March 8, 2017, https://www.nytimes.com/2017/03/08/technology/snap-makes-a-bet-on-the-
cultural-supremacy-of-the-camera.html.

sn Manjoo, “Snap.”

bib Manjoo, Farhad. “Snap Makes a Bet on the Cultural Supremacy of the Camera.” New York Times,
March 8, 2017. https://www.nytimes.com/2017/03/08/technology/snap-makes-a-bet-on-the-
cultural-supremacy-of-the-camera.html.

fn Rebecca Mead, “The Prophet of Dystopia,” New Yorker, April 17,2017, 43.
sn Mead, “Dystopia,’ 47
bib Mead, Rebecca. “The Prophet of Dystopia.” New Yorker, April 17,2017.

fn Tanya Pai, “The Squishy, Sugary History of Peeps,” Vox, April 11,2017, http://www.vox.com/cultu-
re/2017/4/11/15209084/peeps-easter.

sn Pai, “History of Peeps.”

bib Pai, Tanya. “The Squishy, Sugary History of Peeps.” Vox, April 11, 2017. http://www.vox.com/cul-
ture/2017/4/11/15209084/peeps-easter.

fn Rob Pegoraro, “Apple’s iPhone Is Sleek, Smart and Simple,” Washington Post, July 5, 2007, LexisNe-
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xis Academic
sn Pegoraro, “Apple’s iPhone!”

bib Pegoraro, Rob. “Apple’s iPhone Is Sleek, Smart and Simple.” Washington Post, July 5, 2007. Lexis-
Nexis Academic.

Readers’ comments are cited in the text or in a note but omitted from a bibliography.
Eduardo B (Los Angeles), March 9, 2017, comment on Manjoo, “Snap.”
Book review

fn Michiko Kakutani, “Friendship Takes a Path That Diverges,” review of Swing Time, by Zadie
Smith, New York Times, November 7, 2016.

sn Kakutani, “Friendship.”

bib Kakutani, Michiko. “Friendship Takes a Path That Diverges.” Review of Swing Time, by Zadie
Smith. New York Times, November 7, 2016.

Encyclopaedia entry

fn Mogens Herman Hansen, “Athenian Democracy,” The Oxford Classical Dictionary, 3" ed. (Oxford,
UK: Oxford University Press, 1996).

sn Hansen, “Athenian Democracy.”

Bib Hansen, Mogens Herman. “Athenian Democracy.” The Oxford Classical Dictionary, 3 ed. Oxford,
UK: Oxford University Press, 1996.

Interview

fn Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb, How the Dictionary Keeps Up with Eng-
lish,” interview by Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.
org/2017/04/19/524618639/from-f-bomb-to-photobomb-how-the-dictionary-keeps-up-with-
english.

snStamper, interview.

bib Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb, How the Dictionary Keeps Up with Eng-
lish!” Interview by Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.
0rg/2017/04/19/524618639/from-f-bomb-to-photobomb-how-the-dictionary-keeps-up-with-
english.
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Thesis or dissertation

fn Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013),
99-100.

sn Rutz, “King Lear," 158.
bib Rutz, Cynthia Lillian.”King Lear and Its Folktale Analogues.”PhD diss., University of Chicago, 2013.
Paper presented at a meeting of a conference

fn Rachel Adelman, “‘Such Stuff as Dreams Are Made On’": God'’s Footstool in the Aramaic Targumim
and Midrashic Tradition” (paper presented at the annual meeting for the Society of Biblical Literatu-
re, New Orleans, Louisiana, November 21-24, 2009).

sn Adelman, “Such Stuff as Dreams.”

bib Adelman, Rachel. “ ‘Such Stuff as Dreams Are Made On’: God’s Footstool in the Aramaic Targu-
mim and Midrashic Tradition.” Paper presented at the annual meeting for the Society of Biblical Lite-
rature, New Orleans, Louisiana, November 21-24, 2009.

Manuscripts

fn Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, Istanbul, Istanbul University Rare Books and Manuscripts Library, MS
T6833, 48a.

sn Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, MS T6833, 51b.

bib Feyzi, Muhadarat-i Feyzi, Istanbul, Istanbul University Rare Books and Manuscripts Library, MS
T6833, 1a-70b.

fn Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan,Istanbul, Stileymaniye Library, MS Aya-
sofya 3682, 26a.

sn Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan, MS Ayasofya 3682, 23b.

bib Salih b. Nasrullah, Ghayat al-itqan fi tabdir badan al-insan,Istanbul,Stileymaniye Library, MS Aya-
sofya 3682, 1a-311a. Copied on 10 Rabi | 1135 (19 December 1722).

Archival documents

fn Ottoman Archives of the Turkish Prime Ministry (Bagsbakanlik Osmanli Arsivi, BOA), Cevdet Askeri-
ye (C.AS.) 71/3352,9 Sevval 1211 (7 Nisan 1797).

sn BOA, C.AS.71/3352.
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bib Ottoman Archives of the Turkish Prime Ministry (Basbakanlik Osmanli Arsivi, BOA). Cevdet Aske-
riye (C. AS) 71/3352,9 Sevval 1211 (7 Nisan 1920).

fn Topkapi Palace Museum Archives(Topkapi Sarayr Miizesi Arsivi, TSMA), E. 3202-2=597-2-7.
sn TSMA, E. 3202-2=597-2-7.

bibTopkapi Palace Museum Archives(Topkapi Sarayr Miizesi Arsivi, TSMA). E. 3202-2=597-2-7.
Website content

fnKatie Bouman, “How to Take a Picture of a Black Hole,” filmed November 2016 at TEDxBeaconS-
treet, Brookline, MA, video, 12:51, https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_
hole_look_like.

sn Bouman, “Black Hole."

bib Bouman, Katie.“How to Take a Picture of a Black Hole!” Filmed November 2016 at TEDxBeaconS-
treet, Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_
hole_look_like.

fn “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, last modified April 17, 2017, https://www.google.com/
policies/privacy/.

sh Google, “Privacy Policy.”

bib Google.“Privacy Policy." Privacy & Terms. Last modified April 17, 2017. https://www.google.com/
policies/privacy/.

fn “About Yale: Yale Facts,” Yale University, accessed May 1, 2017, https://www.yale.edu/about-yale/
yale-facts.

sn “Yale Facts.”

bib Yale University.“About Yale: Yale Facts.” Accessed May 1,2017. https://www.yale.edu/about-yale/
yale-facts.

Personal communication

Personal communications, including email and text messages and direct messages sent through
social media, are usually cited in the text or in a note only; they are rarely included in a bibliography.

fn sn Sam Gomez, Facebook message to author, August 1, 2017.
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Confirm that the category of the manuscript is specifed.
Confirm that “the paper is not under consideration for publication in another journal”.
Confirm that disclosure of any commercial or financial involvement is provided.
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