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Susan Sontag’in 1993’te kaleme aldig1 tiyatro oyunu Alice in Bed (Alice Yatakta),
tarihi bir figiirii, on dokuzuncu yiizyilda yasayip aldig1 ayricalikli egitime ve sahip
oldugu yasam standartlarina ragmen kendini gergeklestirme firsati bulamayan,
romanci agabeyi Henry James ve diger meshur agabeyi psikolog ve diisiiniir William
James’in golgesinde kalan Alice James’i konu alir. Alice James’in 6liimiinden
sonra yayimlanan giinliiklerinden faydalanarak bu oyunu yazan Sontag, 6mriiniin
cogunu hastaliklarla bogusarak geciren Alice James’e Londra’daki hasta odasinda,
artik yataga bagimli oldugu zamanlara odaklanarak ses ve hayat verir. iki sahnesi
tamamen Alice’in zihninde gecen oyunun altinci sahnesi, hayali bir Roma seyahatini
konu alir. Edebiyatta bagli bagina bir tiir olarak degerlendirilebilecek hayali seyahat
anlatilarina ayricalikli bir bicimde dahil olan bu sahne, on dokuzuncu yiizyilda
toplumsal agidan son derece giivencesiz bir konumda olan kadinin 6zerk bir kimlik
ingas1 ¢abasina isaret eder.

Anahtar Kelimeler: hayali seyahat, on dokuzuncu yiizyilda kadin ve seyahat,
Biiyiik Tur, flaneuse, psikocografya

ABSTRACT

Susan Sontag’s 1993 play Alice in Bed focuses on Alice James, a historical figure
from the 19™ century who, despite having a privileged education and lifestyle, was
unable to fulfill her own dreams. She lived in the shadow of her novelist brother
Henry James and her other famous brother, psychologist, and thinker William James.
Drawing from Alice James’ diaries published posthumously, Sontag breathes life
into her, concentrating on the times when she was bedridden in her sickroom in
London, having struggled with illness for most of her life. The sixth scene of the
play is set entirely in Alice’s mind and depicts an imaginary journey to Rome. This
scene can be considered as a distinct genre in literature, is privileged in narratives
of imaginary travel, and points to the efforts a socially very precarious woman in
the 19" century made to construct an autonomous identity.

Keywords: imaginary travel, woman and travel in the 19" century, The Grand Tour,
flaneuse, psychogeography
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EXTENDED ABSTRACT

Susan Sontag was always fascinated by the life of Alice James. One of their common points is that both women were
diagnosed with breast cancer in their middle years. While James succumbed to the disease within a few years of being
diagnosed, Sontag survived it. In her essay lllness as Metaphor, Sontag (1978) referenced Alice James as she discussed
the societal dimensions of cancer. In this context, the play Alice in Bed (Sontag, 1991) crucially focuses on James
becoming completely bedridden, honing in on the final period before her death. Drawing from the illness diagnoses
imposed on women in the 19" century, Sontag similarly desired to grapple with the gap between a woman’s body and
mind, particularly in terms of their mental confinements.

As evident from the preface Sontag wrote for the play, she perceived Alice James as a figure whose talents and
capacities had been battered by societal gender norms, rendering her both physically and metaphorically an invalid.
Sontag went as far as to liken her to the famous metaphorical figure Judith in Virginia Woolf’s (1929) work, A Room
of One’s Own, who might have surpassed even Shakespeare’s achievements had she been given the chance to publish.
Sontag is able to substantiate this idea through her utilization of Alice James’ posthumous journals. Alice keeps
repeatedly quoting herself in the play. Indeed, one can observe in James’ diary entries a pervasive contemplation on
the roles she could have assumed in society and the possibilities for greater freedom of movement had she not been
plagued by illness like her brothers. Alice’s ability to express herself in her journals is noteworthy and showcases her
enduring curiosity about social inequalities and the innovations of modern life. The intellectual debates she engages
in with her brothers are indicative of her sharp intellect and ingenious mind. She harbored conflicting thoughts about
having a free mind, at one point questioning a nurse about whether her mind would be as liberated if she had received
an education.

Alice James was deeply interested in literature and fictional works. In the creative process of Henry James’ writings
in particular, she fearlessly presented her ideas to him. During the periods when she was bedridden in the advanced
stages of her illness in London, instances occurred of them exchanging ideas about a theater play her brother had been
working on at the time. Quoting Anatole France, she emphasized her respect for the abilities of her imagination to
create both comedy and tragedy. At the points where she accepted her fate, she articulated the conclusion of her life as
the metaphorical closing of the curtain. Susan Sontag’s desire to approach Alice in the drama genre is thus able to gain
significance in this way. With its potential to stage the dialectical relationship between body and word, the theater had
always been a primary concern of Sontag’s, and her theatrical representation of Alice James’ sickened body invites
the audience to identify with her as a Victorian career invalid, as well as to imagine a state of freedom beyond the
patriarchal disciplines that were imposed on women’s bodies back then.

Susan Sontag stated regarding this play that she aimed to emphasize the power and limits of the female mind, believing
in the mind as the safest place to venture. For this reason, the sixth scene she wrote is notably a purely imaginary
journey taking place in Alice’s mind. The discourse created when describing the destination in any travel literature is
always one of the main subjects requiring examination. Despite having completed a significant part of the Grand Tour
on the old continent, Alice, who had never seen Rome in her life, created a narrative with her imaginary journey that
also requires close reading. Indeed, this imaginary travel provides a means to experience different ways of life, as well
as the repressed or unrealized sides of her identity: mobility and freedom on one hand and duality and self-division on
the other. As Sontag suggested at the end of the play, nothing is vast. There is no greatness in the mind; everything fits
into it, and nothing fits. In the face of the prison of the mind, infinity stretches out. Even in the realm of the mind, a call
arises for a woman to traverse the streets, demanding an autonomous space in society.

This analysis not only reconsiders Susan Sontag’s dramatic strategies but also evaluates the historical figure of Alice
James within the context of gender conflicts. Given the insufficient exploration of Sontag’s relationship with theater
and her own theatrical works, this study aims to provide a critical approach to a narrative deserving integration into the
tradition of imaginary journey narratives.
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Susan Sontag ve Tiyatro

Amerikali diisiiniir, yazar ve aktivist Susan Sontag hayattayken de 2004 yilindaki 6liimiinden sonra da eserleri
izerine yapilan c¢alismalarda kendine en az yer bulan tiir, kuskusuz tiyatrodur. Sontag’in tiyatro elestirileri, tiyatro
tizerine denemeleri, sahneye koydugu oyunlar ama en onemlisi yazdig tiyatro oyunlar1 hala kapsamli ve cok boyutlu
incelemelerinin yapilmasi gereken islerdir. Sontag, Against Interpretation (Yoruma Karsi, 1966), Styles of Radical
Will (Radikal irade Usluplar1, 1969), Under the Sign of Saturn (Satiirn Yildizinin Altinda, 1972) ve Where the Stress
Falls (Vurgulanan Yer, 2001) gibi baglica eserlerinde 6zellikle Jean Genet ve Antonin Artaud tiyatrosu iizerine yazmis,
onlarin tiyatrosu {izerine yapilan analizleri de degerlendirmistir (6rnegin, Jean Paul Sartre’in Genet analizi hakkinda
yazmuistir). Yani sira bir donem Partisan Review igin 0zellikle avangard oyun yazarlari ve tiyatro yonetmenleri hakkinda
elestiriler kaleme almugtir.!

Sontag’in, ilk tiyatro yonetmenligi deneyimi, 1979 yilinda Italya’min Torino sehrinde Luigi Pirandello’nun Come
tu mi vuoi (Beni Nasil Istersen) adli oyununu sahneye koymasidir. Kadin bag karakteri Cia iizerinden biyografi ve
tarih yazinmin gergekligi temsil ettigi iddiasinin altin1 oyan bu oyun®, Sontag’in teatral meselelerinin ilk isaretlerini
hali hazirda verir. Sontag, ayrica Milan Kundera’nin Jacques Diderot’nun romanindan ayni isimle uyarladig1 Jacques
and His Master (1971) adli oyununu ABD’de sahneleyen ilk yonetmendir. 1985 yilinda Harvard Universitesi’nin
American Repertory Theatre sahnesinde oynanan Kundera’nin metni, lineer bir kurgunun tamamen digina c¢ikarak
iki kahramanin yolculugunu iic katmanlh bir olay orgiisii dahilinde islemektedir. Oyunda her hikdye katmam bir
digerinin varyasyonudur; bu katmanlar birbirini ihlal eder, yansilar ya da tamamlar. Sontag’in mevcut oyun tercihi,
tiyatro yonetmenligi alaninda belki de en ¢ok ses getiren ve tartisma uyandiran bir sonraki iginin, 1993 yilinda
Yugoslavya savasi sirasinda Saraybosna’da Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken adli oyununu uyarlama girisiminin
ve uyarlama bigiminin onciisii niteligindedir.’ Sontag, Vladimir ve Estragon karakterlerini ii¢ alternatif diizleme
yerlestirir, oyuncu kadrosunu farkli etnik kokenlerden ve cinsiyetlerden olusturur. Sicak savas esnasinda bu oyunun
ilk etapta sahnelenmesinin dahi etik yonii tartisilirken Sontag, Vladimir ile Estragon’u yalnzlik ve umutsuzluktan
“kolektif” bir alana tagidigi savunmasini yapar; oyunun sadece ilk perdesini sahnelemeyi tercih etmesindeki neden de
ikinci perdeyi daha karanlik bulmasidir.*

Susan Sontag’in yazdigi ilk tiyatro oyunu 1991°de kaleme aldig1 Parsifal’dir. Sadece alt1 sayfa uzunlugunda olan bu
oyun aslinda sahneye konma niyetiyle yazilmadig1 gibi Richard Wagner’in operasi olan Parsifal’a bir elestiri niteligi
tasir. 1997°de yazdig1 Lady from the Sea de 6zgiin bir tiyatro metni olmaktan ziyade, metnin orijinaline, yani Henrik
Ibsen’in ayn1 ad1 tagtyan 1888 tarihli oyununa elestirel bir cevaptir. Sontag, Ibsen’in oyununun sonunda kadin kahraman
Ellida’nin kocasin terk etmemeye karar vermesini “kusurlu bir son” olarak gormektedir. Bu nedenle, oyuna Brechtyen
bir yabancilastirma efekti ekleyerek Ibsen’in domestik gerceklik icindeki burjuva evliligi problemini seyirciye bir
sorgulama malzemesi olarak sunar’. Bu makalenin konusu olan Susan Sontag oyunu Alice in Bed (1993) ve sz konusu
oyun denemelerinin kesisme noktasi, 6zellikle kadin cinsiyetinin mustarip oldugu zihinsel hapishaneler, beden ve zihin
arasindaki diyalektik iligkidir.

Alice James, Susan Sontag’in Ilgisini Neden Ceker: Alice James’in Bir Portresi

Susan Sontag’in, Alice in Bed’i, kimlik ingas1 ve bireysel 6zgiirliik miicadelesi icindeki Pirandello karakteri Cia
lizerinde caligirken tasarlamasi pek de tesadiifi goriinmez. Sontag, italya’dayken sekillendirdigi oyunu birkag yil iginde
yazar ve Alice in Bed ilk olarak 1991°de Bonn, Schauspiel’de sahnelenir. Ingilizce metni 1993’te yayimlanan oyunun
ABDr’deki ilk prodiiksiyonu, 1996 yilinda Cambridge, Mass.’te American Repertory Theater’da hayata geger. Susan
Sontag, “onii kesilmis/engellenmis bir yazar ve profesyonel bir yatalak” olarak tanimladigi® Alice James’e uzun
zamandir ilgi duymaktadir. Bu ilginin nedenlerini oyun icin yazdig1 6ns6z ve bir nevi sebeb-i telifte, Virginia Woolf’un
meshur Shakespeare’in kizkardesi Judith tahayyiiliinden faydalanarak aciklar ve Alice James’i su sekilde tanitir:

Bildigimiz kadariyla Shakespeare’in bir kiz kardesi yoktu. Ancak erkek kardesi Amerika’nin en biiyiik psikologu ve etik diisiiniirii William
James olan, biiyiik Amerikan romancisit Henry James’in bir kiz kardesi, ¢ok parlak bir kiz kardesi oldugunu ve ona ne oldugunu biliyoruz.
On dokuz yasindayken agir bir depresyona giren geng kiz, hayatina son vermek igin cesaretini toplamaya ¢aligmis, tam da ne olduklar
anlasilamayan cegitli hastaliklarla pengelesmis, yurt digina gitmis, yasamini yatakta gegirerek giinliik tutmaya baslamis ve kirk ii¢c yasinda

Sontag’in Partisan Review’da yayimlanan ilk tiyatro yazisi “Going to Theater (and the Movies)” i¢in bkz. Volume 31, Number 2 (XXXI; Spring 1964).

Carl Rollyson, Understanding Susan Sontag (University of South Carolina Press, 2016), 59.

Rollyson, Understanding Susan Sontag, 59.

Rollyson, Understanding Susan Sontag, 63.

Julia A. Walker, The Scandal of Susan Sontag (Columbia University Press, 2009), 145.

Sontag’in tabirinin orijinali “thwarted writer and professional invalid” seklindedir. Alintilayan Benjamin Moser, Sontag, Her Life and Work (New York: Ecco, 2019) EPUB, ch. 35.
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olmiis. . .
Iste Alice Yatakta, kadwnlar: ele alan bir oyun. Onlarin kuskulart ve benliklerinin bilincine varma ¢abalar iizerine kurulu.”

Alice James (1848-1892), 1940’larda, oliimiinden sonra yayimlanan giinliikleri sayesinde taninmustir. Giinliikler
yayimlanir yayimlanmaz o zamana kadar golgede kalan zekasi ve hayal giicii takdir gormiis, kimilerince ¢agdasi, sair
Emily Dickinson’a benzetilmistir®. Sontag, oyununu bu giinliiklere dayanarak yazar. Basta giinliikler olmak iizere,
hakkinda yazilan biyografilerden Alice James’in “invalid” kelimesini ¢esitli boyutlartyla karsiladigimi gorebiliyoruz.
Kelimenin sozliikk anlami “yatalak™ Alice James’in fiziksel durumunun birebir karsiligiyken, ayn1 sozciik toplumsal
olarak “gecersizligi” de ifade eder. Hayli prestijli, varlikli ve Kkiiltiirlii Boston’l1 bir ailenin dordi erkek, biri kiz
olmak lizere bes cocugundan biri olan Alice James, entelektiiel kusursuzluk i¢in azami derecede disiplin ve duygusal
mesafenin gerekli oldugunu diisiinen bir baba ve on dokuzuncu yiizyilda kadina bigilen toplumsal role; kendini
evine, esine, cocuklarina adayan itaatkar ve vefakar eg roliine uygun bir anneyle biiyiir. Alice, agabeyleri gibi okula
giderek olmasa da hemcinslerine nazaran egitim alma konusunda sanslidir. Ama bu durum, onun yasadig1 siirece
yayimlanan ‘kayda deger’ bir eser iiretmemis oldugu gercegini degistirmez. Hi¢ evlenmemistir. Cocugu olmamustir.
Biiyiik agabeyi William’a yazdig1 bir mektupta ilgi alanlarinin ve yeteneklerinin aslinda onu “bagka bir sey olmaya”
gotiirebilecegini sdyler; belki bir tarih¢i, siyaset ilizerine yazan biri, kadinlarin egitimi konusunda bir oncii ya da
radikal bir hareketin lideri. Ama bunun yerine bir “invalid”, artik kelimeyi iki anlamiyla birden kullanacak olursak,
yatalak ve toplumsal agidan gecersiz olmustur. Halbuki ayn giinliiklerden, mektuplardan ve ailesinin sdylediklerinden,
onun hastaliklarinin akut donemleri gectigi zamanlarda her zaman yasam dolu, toplumsal hareketler konusunda aktif
ve heyecanli oldugunu goriiriiz. Alice James, Amerika Birlesik Devletleri’ndeyken annesi ve yakin arkadaslartyla
katildig1 Boston’daki Female Humane Society of Cambridge biinyesinde, mektuplar araciliiyla, bugiiniin uzaktan
egitim formatina denk gelen bir yontemle kadinlara uzun siireli egitimler verir. Giinliiklerine baktigimizda karsimizda
sadece i¢ diinyas1 yoktur, dis diinyaya kars1 belirgin bir hassasiyet vardir. On dokuzuncu yiizyila 6zgii sinifsal ya da
cinsiyet temelli her tiirlii toplumsal esitsizlik, Irlanda’nin bagimsizlik miicadelesi, Brezilya devrimleri, takip ettigi ve
lizerine diisiindiigii cesitli meselelerden bazilaridir. Hayli mizahi, bazen sarkazm derecesine varan bir alaycilig1 oldugu,
ozellikle agabeyi William’1n ilgilendigi manyetizma, spritizma gibi konularla dalga gegcmesinden anlagilir.

Ne var ki Alice James, on dokuzuncu yiizyilda cogu kadinin iizerine giydirilen “deli kadin” etiketinden
kurtulamayacaktir. Ozellikle, egitim alma sans1 olan ama edindikleri entelektiiel birikim ve kapasite ile kendilerini yeni
ve farkli toplumsal rolleriyle kabul etmeye hazir olmayan bir kamusal alanda baski goren kadinlar, nevrasteni ve histeri
konusunda muallak bir teshis karmasasi icinde kolaylikla kurban konumuna gelirler”. Alice James de bu kurbanlardan
biridir. Susan Sontag’in Alice James’e olan ilgisi ve yaklasiminda, hastalik iizerine yazdig1 meshur denemesi Metafor
Olarak Hastalik’ta (1978) kullandig1 tabirlerle soyleyecek olursak, bu “kurban” metaforunu tesrih masasina yatirmak,
onun i¢ini bogaltmak, hastalig1 ‘anlamindan’ soymak, en nihayetinde hastalikla ilgili ‘metaforik tuzaklar1’ bertaraf etme
derdi vardir.

Basta Carl Rollyson ve Benjamin Moser olmak iizere, Sontag’in biyografisini kaleme alan yazarlarin ¢ogu, onun
Alice James’le hastalik nedeniyle ¢ekilen fiziksel acilar iizerinden de bir bag kurdugu yoniinde hemfikirlerdir'®. Her
ikisine de otuzlu yaslarinin baglarinda meme kanseri teshisi konulmustur. Susan Sontag hastalig1 atlatirken, Alice
James teshisin konulmasindan bir y1l sonra Oliir. Tiyatro yonetmeni ve sahne sanatlar1 profesorii Richard Schechner’a
verdigi bir roportajda Sontag, oyunun hatir1 sayilir derecede belirleyici, somut bir imgeden, on tane siltenin iistiinde
yatan hareketsiz/cansiz bir kadin goriintiisiinden dogdugunu soyler.!! Dolayisiyla, baghiga da sirayet eder bir bicimde,
hastalik oyunun ¢ekirdegindedir. Hastalikla baglantili olarak fiziksel atalet, oyunda sadece bag karakter Alice ile ilgili
degil, aslinda diger kadin karakterlerle de iligkili temel bir problemdir. Sontag, Metafor Olarak Hastalik’ta kanseri
tanimlarken de Alice James’e gonderme yapar: “1892 'de kanserden olmeden bir yil once kendi dergisinde yazan Alice
James, ‘gogsiimdeki bu kdfir granit kiitle’ der”.'> Sontag’n hastalik iizerine diisiiniirken cagrisimlar1 arasinda Alice
James’in olmasi, bize bir kez daha onun James’le kurdugu cesitli baglar diislindiiriir: biiyiik baslikta kadin olmak;
bedenen ve ruhen aci ¢eken bir kadin olmak, bedenen ve zihnen hapis konumuna diisen bir kadin olmak ve maddi
diinyada ses ¢ikarabilme kapasitesi.

Tarih ve biyografiye dayanan ama Susan Sontag’in imgeleminde Lewis Carroll’in Alice’iyle de birlesen Alice Yatakta,

7 Susan Sontag, Alice Yatakta, ¢ev. Nihal Geyran Koldas (Nisan Yayinlari, 1999), 67-8.

8 Jean Strouse, Alice James: A Biography (New York: New York Review of Books, 2011) EPUB.

9 Ozden Sozalan, The Staged Encounter: Contemporary Feminism and Women’s Drama (Stuttgart: Ibidem, 2004), 93.

10" prity Barnwal ve Rajni Singh, “Silence as Political Strategy in Art: A Study of Susan Sontag’s Alice in Bed”, Journal of Language, Literature and Culture 63.2, 118.
1" Susan Sontag ve Ivo van Hove. “Another Alice’s Wonderland, As Susan Sontag Found It”, Réportaji yapan Richard Schechner, The New York Times, Oct. 29, 2000.
12 Susan Sontag, Metafor Olarak Hastalik, ¢ev. Osman Akinhay (istanbul: Agora, 2005), 16.
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Sontag’1n deyisiyle “kadinlarin acist ve dfkesi iizerine” ve “son olarak hayal giicii iizerine bir oyun”'3 olma ozelligi

tagir. Alice, oliimciil bir hastalik pencesinde yataginda, kimse {izerinde otorite uygulayacak bir yetide olmamasina
ragmen, hemsiresinin ve erkek kardesi Henry’nin yaninda, kendisine bakim yapilirken, fiziksel olarak en aciz oldugu
zamanlarda dahi zorlayici bir karakter sergiler. Bir perde ve sekiz sahneden olusan oyunun iki sahnesi diginda tamami
Alice James’in hayatinin son yillarini gecirdigi Londra’da kaldig1 evde, hasta yataginda ve ayni odada, gercek¢i bir
diizlemde gecer. Romanci agabeyi, hemsire ve yedinci sahnedeki hirsiz disinda oyuna dahil olan karakterler ise gerceklik
zemininin ¢atirdadigi sahnelerde belirir. Alice James’in giinliiklerinden ve biyografilerinden bildigimiz gergek bir olay,
oyunda diissel formatta karsimiza ¢ikar. Erken yaslardan beri gesitli fiziksel ve ruhsal hastaliklarla bogusan Alice'*, on
sekiz yasindayken bir giin babasina intihar etmenin giinah olup olmadigini sorar. Babas1 her ne kadar buna gonlii raz1
olmasa da hayatina son verme 0zgiirliigiiniin oldugunu, babas1 olarak buna izin verdigini sOyler ama geride biraktiklar
insanlara verecegi aciyr da dikkat ¢eker."> Ote yandan Alice’in babasinin basina bir tugla indirme raddesine gelecek
kadar dramatik gerilimi yiiksek bir sahnedir bu, zira babasinin onu bir kiz cocugu olarak nasil yetistirdigi lizerine bir
tartismay1 da icerir. Ister istemez, yetistirme bahsinin bir diger aktorii, anne de bu sahneye dahil olur ama viicut bulmus
bir beden olarak degil, babanin iizerinde beliren anne elbisesiyle.

Alice Yatakta’min Meshur Kadinlar:

Susan Sontag’in oyunun Onsoziinde de acikladigi gibi Lewis Carroll’in Alice Harikalar Diyarinda ile kurdugu
metinsel bag, Cilgin Bir Cay Partisi boliimiine referansla, besinci sahnedeki diigsel ¢ay partisinde somutlagir. Sontag,
“Ben kendi ¢ilgin ¢cay partime, Alice’i teselli eder ve ona nasihatlerde bulunurlar umuduyla on dokuzuncu yiizyil
Amerikan yazarlarindan ikisinin hayaletini davet ettim”'® diyerek bu ‘cilgin’ cay partisine bir kismi kendisinin de
soyledigi gibi gercek/tarihsel, bir kismi mitolojik/kurgusal meshur kadinlari ¢agirir. Yazarlardan biri, sair Emily
Dickinson’dir: “tiim yasamini ailesine adayan, bir yandan da ozgiinliigiinii soldurmama ¢abasi iginde elini etegini
diinyadan ¢ekip bir yash kiz olmay: goze alan bir ddhi, Emily Dickinson”."” Hayattayken siirlerinin ancak yarim
diizinesi basilan Dickinson, bugiin Amerikan ve Diinya siiri konusunda hakki teslim edilen bir sairdir; Shakespeare’in
hayali kizkardesi Judith’in yazgisini bir dereceye kadar kirmistir. Partinin diger iinlii yazar konugu, Goethe iizerine
bir aragtirmanin yani sira, doneminin Oncii feminist ¢alismalarindan biri olan Woman in the Nineteenth Century
(On Dokuzuncu Yiizyilda Kadin, 1845) adli kitaba imza atmis olan Margaret Fuller’dir. Fuller, birka¢ yil kaldig1
Italya’dan gemiyle Amerika Birlesik Devletleri’ne donerken ailesiyle birlikte gemi kazasinda yasamini yitirmistir. Cay
partisinin kurgusal konuklar: ise, yine on dokuzuncu yiizyilin sanat eserlerinden ¢ikma “iki tipik ofkeli kadindir:
Biri, Giselle balesinin diigiin giinlerinden Once ihanete ugrayip 6len ama intikamci bir hayalet ¢etesi olarak, Yunan
tragedyalarindaki Furies misali geri donen bir grup kadinin lideri, Willis Kralicesi Myrtha’dir. Digeri ise Sontag’in
hali hazirda iizerinde calistigi Wagner operasi Parsifal’in sucluluk duygusuyla dolu, bir yandan yaptigi kotiiliigi
diizeltmeye ¢alisirken karanlik bir biiyiiciiniin etkisinden ¢ikamayan, karmagik kadin karakteri Kundry’dir. Oyunda
siirekli uyuyan ve uyandirilmak istemeyen Kundry, tagidigi duygusal yiikten ve acidan kagma egilimindedir. Keza daha
once de belirtildigi iizere, oyunun gercek ve gercek dig1 biitiin kadinlar1 bir nevi uyusukluk, uykuya yatmis/yatirilmig
ve yatistirtlmig haldedirler; farkli karakterleri ve yontemleriyle nasil tavir alacaklari, nasil ses ¢ikaracaklari, kisacasi
eylemlilikleri/faillikleri'® mercek altindadir. Tam da bir riiyaya yakisir bicimde, ad1 cay partisi de olsa caydanlikta cayin
olmadig1 hayaletli partiye son olarak annenin de dahil olmasiyla s6z konusu kadinlarin 6zgiir iradelerinin ve maruz
kaldiklar1 toplumsal ve zihinsel baskilarin boyutlart gdzler 6niine serilir.

Alice Yatakta’da Hayali Seyahat

Cilgin cay partisi sahnesi kuskusuz Alice Yatakta’nin Carroll’in romanina en dogrudan referansta bulunan
sahnesidir. Ne var ki bunu takip eden altinci sahne, Alice’in fantastik bir diyara yaptigi seyahatle benzer bir eksende
diisiiniilebilecek, ayirt edici bir nitelik tagir. Bu seyahatin tamamiyle zihinde gerceklesen bir seyahat oldugu yoniindeki
okumalar siklikla yapilmistir. Bu bakig acisina verilebilecek en iddiali orneklerden biri, siirrealist yonetmen Jan

13 Sontag, Alice Yatakta, 70.

14 Alice James’e hayati boyunca cesitli zamanlarda konulan teshisler nevrasteni, histeri, romatizmal gut, bastirilmus gut, kardiyak komplikasyon, spinal nevroz, sinirsel hiperestezi ve
ruhsal kriz gibi bazilar1 giiniimiiz tip terminolojisinde tam karsilig1 olmayan isimler tagir (Strouse, Alice James: A Biography, Introduction).

15 Alice James, Her Brothers, Her Journal (Cornwall, New York: Dodd, Mead & Company, 1934), 76

6 Sontag, Alice Yatakta, 69.

17 Sontag, Alice Yatakta, 69.

18 “Eylemlilik, kisinin yagaminin yoniine iliskin sorumluluk duygusu, yasami i¢in sorumluluk almasi, kisinin yasamu ile ilgili kararlar1 kontrol edebilme ve bunlarin sorumlulugunu alma
konusundaki inanci ve yasamdaki engellerle bag etmede ve sectigi yasam yoOniinde ilerlemeye iliskin giiveni olarak tanimlanmaktadir.” Bkz. Hasan Atak, “Ruh Saglig1 Calismalarinda
Yeni Bir Psikososyal Degigken: Eylemlilik /A New Psychosocial Variable in Mental Health Studies: Agency”, Psikiyatride Giincel Yaklagimlar-Current Approaches in Psychiatry 3.3
(2011): 483.
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Svankmajer’in Néco z Alenky (1988) adli Alice Harikalar Diyart uyarlamasidir. Svankmajer, filmin bagindan itibaren
seyirciyi dogrudan Alice’in zihnine yonlendirir. Alice, harikalar diyarini uykusunda, riiyadayken gormez, aksine
uyanir ve bu diyar1 zihninde yaratir. Filmdeki biitiin karakterlere ses veren Alice’in zihninde gecen bir yolculuk
seyredilir. Sontag, altinc1 sahnede Svankmajer’in benimsedigi tutumdan ilerler. Alice James, Margaret Fuller’in Avrupa
seyahatlerinden de feyz alarak ve bir anlamda Fuller’in onu cesaretlendirmesiyle tamamen zihninde cereyan eden bir
Roma seyahati gerceklestirecektir. Margaret’e “yasama, yazma, coskulu olma ve diinyayt gezme cesaretini bulmugs”"°
oldugu i¢in hayran olan ve bunu dillendiren Alice, i¢cindeki seyahat arzusunu su sozlerle ifade eder:

ALICE (igini ¢cekerek): Roma’yr hi¢ gormedim. Ve hichir zaman gérmeyecegim.
MARGARET: Tipk: senin hayal ettigin gibi. O kadar giizel. Oray: kafanda canlandiriyor musun?”

MARGARET: Roma’yt gérmemig olan biri yasamuig sayilmaz. 20

Elbette bir hayiflanmadir bu tutum. Malum fiziksel durumu bdyle bir seyahati imkansiz kilmaktadir. Aslinda Alice
James daha kiiciik yaslarda, babasinin 6nderliginde ailecek uzun soluklu Avrupa seyahatleri yapma sans1 edinmistir.
Hatta gittikleri yerde kalma siireleri uzun oldugu icin bir donem erkek kardesleri Isvicre’de yatili okula bile gitmislerdir.
Londra’da kaldiklar siire boyunca evde 6zel 68retmenlerden dersler almiglardir. Alice’in ilerleyen yaslarda da seyahat
liikksti hep olmus, ailesinden bagimsiz Atlantik’in 6te yakasina gitmistir. Cay partisinden onceki dordiincii sahnede
romanci agabeyi Harry (Henry) kendisini ziyarete geldiginde ona sdyledikleri, agabeyinden gérmeye ihtiya¢c duydugu
sefkatin yani sira dis diinyaya agilma 6zlemini de diga vurur:

HARRY: Uyu, uyu canim.
ALICE: Daha degil. Yaklas, egil, Harry. Bana bir hikdye anlat. Bana diinyayt getir.21

Bu ciimle, Margaret’in diinyaya a¢ilmis olmasina duydugu hayranligin ve benzer bir 6zlemin cesitlemesidir. Gercek
hayatta giinliigiine yazdig1 “Harry diinya giizeli bir anlatici, hele o gérdiikleri”®* ciimlesi de kendisinin artik fiziksel
olarak goremeyecegi giizellikleri deneyimleme istegini ve imkanim diisiindiiriir. Henry James, hayatinin biiyiik
cogunlugunu, bir miiddet sonra tamamen Avrupa’da gecirdigi icin kiz kardesinin goziinde dig diinyanin temsilidir.
Harry’nin, “Diisiinceli baykusu dis diinyalara a¢ilip, yabanci oklara, sunlara bunlara hedef olurken, benim kiiciik
tavsamm o sicacik, giivenli yuvasinda neler neler diigiiniiyordu™? diye sormasi onemlidir. Alice, cay partisinin
sonunda kadinlara zihninde ne oldugunun cevabini, gerceklestirecegi hayall seyahatin belki de ipucunu verir: “Ben
burada olacagim. Yerimde. (Giiler.) Beni nerede bulacagimizi biliyorsunuz. Ah Margaret, gittigin biitiin o yerleri
diisiindiigiimde. Ve ben sigimagimda yasryorum. Sana Roma’yr sormak istiyordum. Katmanlarini?”?* Agabeyinin ve
Margaret Fuller’in fiziksel olarak deneyimledigi, yer yer onlardan dinledigi Roma’ya ‘kendi imkénlar1’ aracilifiyla,
zihninde gidecektir.

Altinci sahne, Sontag’in bu oyunu tanitirken altin1 ¢izdigi “aklin hapsedilmesi” problemine yoneltilen ¢ok keskin
bir bakistir. Zihinde seyahat, Sontag’in tahayyiiliinde hayal giiciinlin kapasitesinin u¢ noktalara kadar zorlanmasidir.
Alice’in Roma seyahati, Xavier de Maistre’in Odamda Yolculuk’ undan (1794) William Beckford’mn hayali Italya
seyahati anlatilarina (Vathek, 1786), Nathaniel Hawthorne’un The Marble Faun’undan (1860) Emily Dickinson’in
Ambherst’teki evinden hi¢ ¢ikmadan siirlerinde yaptig1 Avrupa yolculuklarina, seyahat yazininda bagh bagina bir alt tiir
olarak degerlendirilebilecek “hayali seyahat” anlatilarinin en carpici drneklerinden biridir.”> On dokuzuncu yiizyilda
eski kitanin soylularinin ve varliklilarinin egitim ve olgunlagsma siireglerinin artik yerlesik bir geregi olan Grand Tour
(Biyiik Tur), Atlantik’in 6te yakasinda da tist orta simif ve zenginlerin ragbet ettigi bir seyahat modeliydi. Paralel
olarak turizm endiistrisinin olusum donemine isaret eden bu zaman aralifinda bir o kadar yayginlagan bir gelisme
de “sanal seyahat” (virtual travel) kiiltiiriiydii. William Wordsworth ve Lord Byron gibi Romantiklerin siirlerinin
de etkileyip zenginlestirdigi hali hazirdaki seyahat yazini ve rehber kitaplara ek olarak, evlerin duvarlarina yerlesen

19 Sontag, Alice Yatakta, 31.

20 Sontag, Alice Yatakta, 34-40.

21 Sontag, Alice Yatakta, 28.

22 James, Her Brothers, Her Journal, 221.

23 Sontag, Alice Yatakta, 22.

24 Sontag, Alice Yatakta, 47.

25 Hayali seyahat, Tiirk edebiyatinda da yetkin 6rneklerini gérdiigiimiiz bir tiirdiir. Olcay Akyildiz’in, Ahmet Mithat Efendi’nin fiktif seyahatlerini bir sylem stratejisi olarak inceledigi,
yazarin “seyahat-i fikriyye ve seyahat-i zihniyye” tabirlerinden hareketle “mental seyahat” kavramini “hayali” ve “edebi” alt bagliklarla kategorilendirdigi calismast ilgiye degerdir. Bkz.
Olcay Akyildiz, “Imaginary Travel(s) as a Discursive Strategy — The Case of Ahmet Mithat and Ottoman Constructions of Europe”, Venturing Beyond Borders — Reflections on Genre,
Function and Boundaries in Middle Eastern Travel Writing (yay. haz.) Bekim Agai, Olcay Akyildiz, Caspar Hillebrand (Wiirzburg: Ergon Verlag, 2013), 203-226.

Cagdag Tiirk edebiyatindan bir 6rnek ise Alice James’in durumuyla paralelligi acisindan hayli dikkat ¢ekicidir. Sanat¢1 Canan Tolon’un Gegmissiz Gelecek (2004) adli resimli anlatisi,
cocukken Fransa’nin Bask bolgesinde bir hastanede gecirdigi uzun tedavi dénemine dairdir. Kisitlanmis bir bedenin ve zihnin deneyimlerinde, yataktan yapilan zihinde seyahatler dnemli
bir yer kaplar.
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turistik panoramalar ve manzaralarla gorsel olarak da olusmus bir seyahat bilgisi ve fikrinden bahsetmek miimkiindii.
Amerikali sair Henry Wadsworth Longfellow’un “Travels by the Fireside” (1875) adli siiri, sémine basinda oturulup
zihinde gerceklestirilen bir Avrupa seyahatidir; bu konudaki edebi ve gorsel, kiiltiir birikiminden yararlanir. Longfellow,
bagka sairlerin Avrupa anlatilarina yaptigi gondermelerle kozmopolit bir durug sergilerken, bir yandan da “Amerikan
edebiyatina ulus étesi bir anlayisi katmak icin ugras vermektedir” *® Dolayisiyla Amerikali kimligini sorgulamak, bagka
kiiltiirlere ve kendine disaridan bakmak giincel bir meseledir. Buradaki kimlik ve seyahat iligkisini iki boyutlu; ulus
kimligi karsisinda 6teki diinyalar ve buna paralel olarak benlik karsisinda dis diinya diizlemleri olarak degerlendiriyoruz.

Alice Yatakta’nin Alice disindaki, onun karsisindaki model kadinlarindan biri, Margaret Fuller, seyahati fiziksel
olarak deneyimlerken, digeri, yani Emily Dickinson onu evden hic¢ ¢cikmadan, “siirsel, retorik ve filolojik bir formda”
gergeklestirmistir.”’ Dickinson’mn “Avrupa siirleri” diye gruplandirilabilecek pek ¢ok siirindeki seyahat modelinde,
domestik bir alanin kargisina bagka bir diizlem gelip yerlesir; zihinde seyahat deneyimi diipediiz, benligin hayali bir
yer degistirme bicimi haline gelir. Cifte vatandashk hissini, iki ayr1 diinyaya birden ait olma zanmni,?® kisinin gercek
ve hayal ettigi konumu, yerli ve yabanci olgular arasinda gidip geldigi ikili bir varolus imkAnini>® sunar. Bu seyahatin

baslica kosulu, Dickinson’in mektuplarindan birinde arkadas: J. G. Holland’a soyledigi gibi, “gozleri kapamaktir” >°

Sehre Gitmeden Sehri Yazmak

“Gozlerin kapanmasi suretiyle yapilan seyahat” fikrinin Susan Sontag’in da zihnini mesgul ettigi, onun 1978’de
yazdig1 “Project for a Trip to China” adl1 dykiiden anlasilabilir. Sontag’in, mekan kavramini, mekan hissini nelerin
olusturdugunu ve mekéni yazma girigimini sorguladig1 bir dykiidiir bu. Bir yeri tanimlamak ve anlatmak i¢in ne kadar
yol kat etmek gerekir? O yere gitmek mi yoksa oradan uzaklagsmak mi1 gerekir? Sontag i¢in seyahat her kosulda duygusal
bir deneyim oldugu gibi mekanin kendisi bagli bagina diiglinsel bir tiretimdir. Nitekim Oykiiniin son satirlar1 seyahatin
kurgusal dogasi iizerine keskin bir 6nermedir:

On dokuzuncu yiizyilin Romantikleri icin

bir seyahat her zaman bir kitap iiretimiyle sonuglandi.

Kimi Roma’ya, kimi Atina’ya, kimi Kudiis’e —ve daha otesine—
oralart yazmak igin gittiler.

Belki de ben Cin yolculugum hakkindaki kitabi Cin’e gitmeden once yazarim.3!

Sontag’a gore, seyahat ettigin yeri zihninde ¢ogunlugu sablonlarla, kullanima hazir turistik kliselerle doldurursun;
dolayisiyla seyahatte de kurgulanmisi yasarsin. Sontag’in 1978 yilinda yazdi§1 bagka bir oykii, “Unguided Tour” da
seyahatin dogasi iizerine bir meditasyondur. 1983 te bu dykiiden kendisinin uyarladig1 Unguided Tour diger adiyla Letter
from Venice adl1 uzun metraj bir film ¢eker. Venedik’i ziyaret eden bir ¢iftin lizerinden kurguladig: hikayede, gercekten
ne bildigimizi, gercekte ne hissettigimizi kesfetmek icin seyahat siirecinde bilgi ve duygusal refleks dagarcigini bosaltma
girisimi goze carpar. Filmde kadin karakter bir noktada, gezi rehberi kitaplarini, seyahatten sonra, eve dondiigiinde
okudugunu sdyler. Bu anlamda, Sontag’in “Project for a Trip to China”da kullandig1 “mitik yolculuk™ tanimi yerinde
bir tabirdir. Kisinin yabanci bir yere dair umdugunu bulmasini saglayan onceden belirlenmis tiim fantezileri ortaya
dokiip onlardan kurtulmak suretiyle kendini bulmaya doniisen modern mitik bir yolculuga isaret eder. Cin’e gitme fikri;
kimligi, baglami ve aginaligi agsmanin bir yoludur. Farklilik, yenilenme ve yeniden dogus arzusunun motive ettigi bir
projedir.*?> Nasil ki Cin, sonlu / sonu olan, bilindik bir bolge /mintika degildir; aksine yeniden yorumlamaya, yeniden
incelemeye acik; kiiltiirel, politik ve tarihi ¢agrisimlardan miitesekkil, asla nihai olmayan bir diisiince {iriiniiyse, oraya
seyahat etmek isteyen 6zne i¢in de bir kimlik bozumu ve ardindan insas1 deneyimidir: Kendin olmayan bir yerde, kendin
olmayan {izerinden yeni bir tanim yapma imkan1 sunar. Sadece bununla da sinirh degildir, Sontag’in 6ykiide onerdigi
bir bagka 6nemli nokta da seyahatin kisisel aciy1 azaltabilecegidir. En nihayetinde Cin’e seyahat projesi bir yeniden
dogum ve kesfe doniisiir.

Alice James’in gercek yasamina dondiigiimiizde, Avrupa’nin James ailesi i¢in her zaman, her derde deva bir ilag
niteligi tagidigini goriiyoruz. Aile arasinda adeta soze dokiilmeyen bir egilim vardir: En sagliksiz olanin iyilegsmek
lizere Avrupa’ya gitmek i¢in aile biitgesinden yararlanma hakki. Avrupa, 1840’larda onu baskilayan toplumsal ve
dini soru/nlar acisindan baba Henry James’e (Sr.) bir siginak olur, 1850’lerde yavan buldugu bir Amerika ortaminda

26 Pparaic Finnerty, “ “To shut our eyes is Travel’: Nineteenth-Century Imaginary Journeys and Dickinson’s Virtual Europe”, The Wenshan Review of Literature and Culture 11.2 (2018):
16.

2 Cynthia L. Hallen ve Malina M. Nielson, “Emily Dickinson’s Place Names”, Names: A Journal of Onomastics 54.1 (2006): 7.

28 Alison Byerly, Are We There Yet: Virtual Travel and Victorian Realism (Ann Arbor: University of Michigan Press, 2013), 10.

£ Ralph O’Connor, The Earth on Show: Fossils and the Poetics of Popular Science, 1802-1856 (Chicago: University of Chicago Press, 2007), 316-17.

30" Emily Dickinson, Mektup no. 354, http://archive.emilydickinson.org/correspondence/holland/1354.html, erigim tarihi 22.08.2023.

31 Susan Sontag, Debriefing (New York: Farrar, Straus, Giroux, 2017), EPUB.

32 Sara Meyer, “Susan Sontag’s ‘Archaeology of Longings’”, Texas Studies in Literature and Language 49.1 (Spring 2007): 51.
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ona egitici bir panzehir gorevi goriir. 1860’larda hem Henry James Jr. hem de William James, fiziksel tedavinin ve
entelektiiel uyanigin pesine Avrupa’da diiserler ve bu arayislari basariyla sonuglanir. Teyzeleri Kate, 1869 kiginda
keyif ve yenilenme amaciyla Avrupa’ya yolculuk eder. Alice’in pek cok arkadasi 1860’larin ikinci yarisinda Biiyiik
Tur’a ¢ikar; Alice onlarin bu girisimini hayranlikla ve imrenerek takip eder. Agabeyi Henry James’in Avrupa’dayken
yazdig1 mektuplar, Alice’in duyusal ve duygusal egitimine dolayli olarak katkida bulundugu gibi onun da gitme istegini
koriiklemektedir. Nihayet 1872°de alt1 ayligina teyzesi Kate ve Henry ile yeniden Avrupa yollarina diisecektir. Seyahat
oncesinde ve esnasinda hem kendisinin dillendirdigi hem de teyze ve agabeyin aileye gonderdigi mektuplarda goriildiigi
tizere, Alice’in fiziksel ve ruhsal rahatsizliklarina “seyahat tedavisi” birebir gelir. Zaten aile de buna inandi81 icin
kizlarinin bu uzun soluklu yolculugu yapmasini desteklemistir. Seyahat bittikten sonra kiz kardesi Amerika’ya ailesinin
yanina dondiigiinde onlara yazan Henry, Alice i¢in “zihni de bavulu gibi o kadar cok hazineyle yiiklii ki, onlari pes pese,
taksit taksit tepsilerde, bilgi katmanlart halinde bosaltmak gerekiyor”3* der ve kizin heyecanim dizginlemek gerektigi
konusunda anne babasini uyarir. Aile, Alice’in fiziksel ve ruhsal olarak gozle goriiliir bir iyilesme gdstermesinden
olduk¢ca memnundur. Seyahat onun bagimsizlik duygusunu perginlemistir. Alice, “bekar gen¢ bir Amerikalt kadinin
yapabilecegi kadar ozgiirce dolasabilmis ve zevkin pesinde kosabilmistir. Kendini kaptirnus, hayata katilmig, harekete
gecmis ve evde yasadigindan cok daha dolu dolu yasayabildigini kanitlamigtir.>*

Susan Sontag’in Alice James’in giinliiklerinden ve taniklik anlatilarindan bu biyografik bilgileri bilhassa sectigi, Alice
Yatakta’nin bir sahnesini tamamen seyahate ayirmasindan rahatlikla anlasilabilir. Alice’in seyahat ettigi her yere dikkat
edip gitmedigi tek yer olan Roma’y1 bu hayali seyahat anlatisinin merkezine yerlestirmesi de bosuna olmasa gerektir.
Biiyiik Tur’un geleneksel olarak en genis kismini kapsayan Italya, on dokuzuncu yiizyil seyahat anlatilarinda her zaman
yiice olanin ve manzara ile mimarinin pitoresk giizelliginin yan yana gelmesi demektir.>> Tutkulu, coskulu ve sanatsal
bir yagama isaret eder, Emily Dickinson’1n siirlerinde oldugu gibi, “yoklugunda var olan ve uzaktan arzu edilen bir
otekilik hayaletidir.”3® Ttalya, Alice’in seyahat duraklarindan biri olmustur ama Roma, kisa dmriiniin yetmeyecegi bir
‘arzu nesnesi’ olarak kalacaktir. Besinci sahnenin sonunda Margaret Fuller’in “Roma’yr gormemis olan biri yasamig
sayimaz” repligi, Alice i¢cin Roma’nin yasamla 6zdesligini somut bir sekilde gozler oniine serer. Diislincelerinin
zihnine, bedenin de yataga hapsoldugu bir durumda Roma tahayyiilii, Lewis Carroll’in Alice’inin Harikalar Diyar1 gibi
ona sonsuz olasiliklar sunacaktir. Nitekim, Sontag oyunun 6nsoziinde Roma’ya seyahatin nedenini soyle agiklar:

Alice erkek kardesinin sik sik ziyaret ettigi ve Margaret Fuller'in yasadigi Roma’ya hayali bir yolculuk yapmak zorunda. Alice orada yalnizca
ozguirliigiinii degil, kendisi gibi ayricaliklilarin diinyas1 disindaki zorunluluklar ve acilar dolu diinyay: da, eli sakat bir kiiciik kizin temsil
ettigi yoksullarin diinyasimi da hayal edecektir.>

Roma’ya zihinde gergeklestirilen seyahat her tiirlii bileseniyle yasamin kendisini deneyimleme girigimi, bir simiilasyon
olacaktir. Altinci sahnenin bagindaki sahne direktifinde, “Alice, cok biiyiitiilmiis yatak odasinin bir kosesinde minicik
goriinmektedir. Sahne oniinde bir cocuk sandalyesinde oturur. Arkasinda dev bir yatagin, olaganiistii bir kirmizi yastigin
bir boliimii goriiniir.”3® Carroll’n Alice’inin onu kiiciilten sividan i¢mis halini animsatir. Bu acik referansla birlikte
diisiiniilmesi gereken diger mevzu ise Alice Harikalar Diyari’na dogrudan yansiyan, on dokuzuncu yiizyilda yaygin
ve yasal olarak kullanilan afyon (opyum) deneyimidir. Alice’in siselerden ictigi sivilardan, metindeki mantarlara kadar
birden fazla unsur Alice Harikalar Diyary’ nin uyusturucu iizerinden incelenmesini ka¢inilmaz kilmistir. Alice James’in
de hayatinin son ii¢ yilini, diizenli olarak aldigr morfinlerle gegirdigi diisiiniiliirse, benzer bir haliisinatif diizleme
gecis s0z konusudur. Tek bir monologdan olusan sahne, “zihin” kelimesiyle baglar ve bu kelimenin iizerine oriilen,
tekrar ve yansimalarla siirsel bir anlatiya doniisiir: “Zihnim. Zihnimde yolculuk yapabilirim. Zihnimle Margaret’in
yasadigr Roma’dayim. Harry’nin indigi. Onlarin kitaplarim bir kenara biraktim. Simdi sira bana geldi.”>° “Zihin”
sOzciigli metinde yaklagik yirmi dort kez kullanilir. Onunla ilintili “hayal etmek”, “diigiince”, “diigler”, “kafamda /
kafamin icinde” kaliplar1 birbirinin yansimasi olarak boy gosterir. Gorme, isitme ve koku odakli gii¢lii bir duyusallik
karsimiza cikar: “Camasirct kadinlart goriiyorum. Saraylar. Sarimsak kokusunu duyuyorum. Drenaj kanallarinda
portakal kabuklari. Yakinlarda bir yerdeki manastirin canlarimi igitiyorum. Insanlar bagirip cagirarak bir seyler
satmaya caligryorlar.”*® Duyular iist iiste bindigi gibi, yiice ve en giindelik, asag1 olan imgelerin de tezatla iist iiste
binmesi s6z konusudur. Tam da bu yiizden Roma, yasamin kendisidir: “Baz: insanlar Paris’i tercih ediyorlarsa da, Roma
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diinyanin en giizel kenti. Bazilari da Venedik diyor ama Venedik ¢cok kokulu bir kent ve herkese oliimii amimsatryor. Ama
Roma size yagsama, hayatta kalma diisiincesini veriyor. Roma’dayken ben de bu diigiince ile dolu olurdum kuskusuz.”*'

Zihnin ve hayal giiciiniin sinirlarinin zorlanmasina paralel olarak Roma’nin yiiceligi (sublime) 6ne ¢ikar. Sehrin
biiytikliigii ve ulviligi karsisinda Alice kendisini kii¢lik ve hakir hisseder. Bu durum, sahnenin baginda Alice’in odanin
ve yatagin icinde her zamankinden kii¢iik goriinmesiyle beraber ilerleyen bir olgudur. “O giizelligi biitiiniiyle gorseydim,
cok mutlu olurdum, biliyorum. Dopdolu olurdum. Giinliigiime onunla ilgili diisiincelerimi yazardim. Resimlerdim, evet.
Izlenimlerini aktaran bir baska turist de ben olurdum. Cok algcakgoniillii olurdum. Roma ile karsilagtinldiginda ben
kimdim ki. Ben Roma’yr gormeye geldim. O beni gormeye gelmedi ki. O hareket edemez.”** Alice, oraya fiziksel olarak
gitme imkén1 olsaydi, kendisinin de herhangi bir turistten farksiz davranacagini soyler, 1akin turizm endiistrisinin
kuvvetli bir bicimde sekillendigi bu donemde ¢oktan yerlesmis bir turist profili ve davranig modeli vardir: geldigi yere,
etrafindakiler kiiltiir iirlinleri de olsa, tiikketim nesneleri olarak bakan, mal ve hizmet bekleyen bir miigteri. Gordiiklerine
ne kadar hayranlik duysa da geldigi yerden beraberinde getirdigi listiin bir kimlik yanilsamasi. Alice, “Ben diisiincemde
Roma’dayken, kendilerine taktiklart bir takim [sic.] adlarla kendilerini Italyanlar karsisinda kiiciik diigiiren bazi
Amerikali yazarlar gibi ziippenin teki miyim™* derken, kendisini de 6zelestiriye tabi tutarak s6z konusu turist profilini,
daha 6zelinde Amerikali kimligini de elestirmektedir: “Kendimi asmak ¢ok ¢aba gerektiriyor. Cok biiyiik olabilirim
ama kendimi kiiciiciik gorebilirim. Ve zihnimde ben hald benimdir”** sozleri, yiicelik / kiiciikliik ikiligi, bireyin kendini
dis diinya kargisinda konumlandirisi hakkinda bir meditasyondur. Yerelligi agsmak ve alcakgoniilliiliikle 6teki olana
karigmak egilimi kendini gosterir.

Sehirde Tek Basina

Susan Sontag’in “Project for a Trip to China” ve seyahat iizerine olan diger eserlerinde 6nerdigi gibi, ancak zihindeki
yerlesik kaliplardan siyrilmay1 bagaran gezgin, kendiligini deneyimleyebilir. Alice James, Roma sokaklarinda 6zgiirce
gezmenin kogsulunu “yalniz olmaya” baglar. Zaten bu sahne, oyun boyunca da Alice’in yalmiz oldugu yegine sahnedir.
“Harry bir gece Colossum’a [sic.] gidip soguk aldiktan sonra élen bir gen¢ kizdan soz etmisti. Yalniz olmak tehlikeli.
Ama ben yalmiz olmay: diislerim. Zihnimde Roma’da yalmzimdir. Orada sokakta yalniz yiiriiyen kadinlara sarkintilik
yapilsa da, ben diisiincemde, Roma sokaklarinda dolasirken giivenlikte hissederim kendimi.”* Bu tahayyiile, Harry’nin
anlatt1g1, gece Kolezyum’a gidip zatiirre kapip 6len kizin hikayesinin karismasi 6nemlidir, keza 6zgiirlesmek isterken
hatirlatilan, parazit gibi araya giren, zihinsel hapishanenin metaforudur hastalik gercegi. Benzer bir "parazit sdylem",
Alice’in Roma’nin antik taglarindan bahsederken gogsiindeki "tasa" gonderme yapmasinda da gozlemlenir. Bununla
birlikte, Alice’in sundugu yalniz bagina sokaklarda yiiriiyen kadin imgesi, on dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan modern
bir olguyu akla getirir: sokaklarda aylakca dolanan erkegin, fldneur’iin kadin karsilig1 olan flaneuse’ii. Hala iizerinde
yeterince calisilmig bir konu olmamakla beraber, George Sand, Virginia Woolf, Jean Rhys, Jeanette Winterson, Irmgard
Keun, Tezer Ozlii gibi pek ¢ok kadin yazarin sokaklar1 arsinlayan kadin anlaticilar1 ve karakterlerinden olusan bu
flaneuse agina, -kendisi yazma firsati bulamamigtir ama Sontag eliyle Alice James de dahil olur. Flaneuse, sokakta
yalniz bagina olan bir kadinin giivenligi, 6zerkligi, ruh hali, kendini tanimlama bi¢imi ve dig diinya tarafindan algilanma
modellerine dair pek ¢ok soruyu doguran bir terimdir. Bu konuda yapilan hayli sinirli caligmalardan birine imza atmig
olan Lauren Elkin, flineuse ile ilgili su can alic1 sorular1 sorar:

Bizler birey miyiz, yoksa kalabaligin bir par¢asi mi? Goze carpmak mu istiyoruz, kalabaliga karismak mi? Bu miimkiin olabilir mi? Cinsiyetimiz
ne olursa olsun kamuya agik alanlarda nasil goriinmek isteriz? Bakiglart iistiimiize ¢cekmek mi yoksa o bakislardan kagmak mi? Ozgiir ve
goriinmez olmak mi? Dikkate deger mi ya da kimsenin hakkinda yorum yapmadigu biri mi?*°

Aslinda genis 6lgekte, cografi ¢evrenin bireylerin duygu ve davraniglar iizerindeki belli bagli etkilerinin incelendigi
psikocografyanin alanina giren bu sorular, flaineuse 6zelinde toplumsal cinsiyet ve sehir iligkisini belirginlestirmektedir.
Lauren Elkin’in tartigmasini baglatma noktasi olan Virginia Woolf, 1927 tarihli denemesi “Street Haunting”te (Sokakta
Kol Gezmek)*” sehirde ve sokaklarda yiiriimenin kendini birey olarak gerceklestirmenin 6nemli bir bicimi oldugu fikrini
Onerir. Sontag’in Alice’i de sehirde yalniz basina yiirlime istegiyle sokaklarda 6zerk bir alan talep etmektedir. Keza
bu ylriiyilis tamamiyle zihinde gerceklestigi i¢in, s6z konusu imkén alani1 daha da genistir. Oyunun ikinci sahnesinde
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diinyay1 yatagindan daha iyi gordiigiinii soyleyen Alice James, ger¢ek hayatta 7 Mayis 1891 tarihinde giinliigiine sunlari
yazmistir:

Muazzam estetik midelerimiz oldugu icin ne kadar sansliyiz, oyle ki golgeli bir odada uzannus yatarken gecmis seyirleri tekrar ve tekrar
cigneyip durabiliyoruz; hafif bir 151k, ya da bir parfiim kokusu, riizgdrin hisirtist ve parildayan bir manzaranin yanilsamast, mirildanan ¢am
agaglari ve nemli, ilahi bir diinyevilik biitiin miikemmelligiyle goziimiiziin oniine geliverir. 48

Alice James’in “estetik mideler” metaforu kuskusuz yetkin bir estetik bakisa isaret eder ama en nihayetinde bahsettigi
goriintiileri hayata geciren yine zihnin giiclidiir. Oyunun Roma sahnesinde de defalarca tekrarlandig: {izere zihin,
giiciinii gosterir. Alice, hi¢cbir yerde olmadigi kadar zihninde kendisidir, “Ve aklimla ben de yiikselebilirim. Cok
yiiksekte olabilirim [. .. ] zihnimin bir olgiisii, kesin biiyiikliigii yok. Her seye uyan bir olgiisii var™*® der. Alice’in
gercekten 6zgiir oldugu tek sahne, Roma sokaklarini yalniz basina arsinladigi bu sahnedir. Gergek Alice James, hayati
boyunca, biiyiik ol¢iide ataerkil tahakkiimiin nesnesi olmustur. Susan Sontag, Alice’i yataga baglh hasta bedeninden
zihin aracilifiyla ¢ekip alarak ona simgesel bir 6zgiirliikk vermektedir. Yatagindan kalkabilseydi ne olacakt1? Kadin
haklar1 savunucusu ve diinyay1 géren Margaret Fuller mi, evinden ¢ikmadan diinyay1 gezen sair Emily Dickinson nmi?
Bilemeyecegiz ama Susan Sontag en azindan zihin aracilifiyla Alice James’e dort bast mamur bir 6zerklik armagan
eder ve oyunun bu sahnesi, hayali seyahat anlatis1 gelenegine incelikli bir sekilde dahil olur.

Etik Kurul Onay1: Calisma icin etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval is not required for the study.
Peer Review: Externally peer-reviewed.

Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.

Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

ORCID:
Nilay Kaya 0000-0001-7378-5476

KAYNAKCA /BIBLIOGRAPHY

Akyildiz, Olcay. “Imaginary Travel(s) as a Discursive Strategy — The Case of Ahmet Mithat and Ottoman Constructions of Europe”. Venturing
Beyond Borders — Reflections on Genre, Function and Boundaries in Middle Eastern Travel Writing. (yay. haz.) Bekim Agai, Olcay Akyildiz,
Caspar Hillebrand. Wiirzburg: Ergon Verlag, 2013, s. 203-226.

Atak, Hasan. “Ruh Saglig1 Calismalarinda Yeni Bir Psikososyal Degisken: Eylemlilik /A New Psychosocial Variable in Mental Health Studies:
Agency”. Psikiyatride Giincel Yaklasimlar-Current Approaches in Psychiatry 3.3 (2011): 483-512.

Barnwal, Prity ve Rajni Singh. “Silence as Political Strategy in Art: A Study of Susan Sontag’s Alice in Bed”. Journal of Language, Literature
and Culture 68.2: 101-119.

Byerly, Alison. Are We There Yet: Virtual Travel and Victorian Realism. Ann Arbor: University of Michigan Press, 2013.

Elkin, Lauren. Fldaneuse: Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. e-book ed. New York: Farrar, Straus, Giroux,
2016. EPUB.

-. Flanoz: Sehirde Yiiriiyen Kadinlar, Paris, New York, Tokyo, Venedik ve Londra. (gev.) Dogacan Dilcun Dogan. Istanbul:
Nebula, 2018.

Finnerty, Paraic. “ “To shut our eyes is Travel’: Nineteenth-Century Imaginary Journeys and Dickinson’s Virtual Europe”. The Wenshan Review
of Literature and Culture 11.2 (2018): 61-96.

Hallen, Cynthia L. ve Malina M. Nielson. “Emily Dickinson’s Place Names”. Names: A Journal of Onomastics 54.1 (2006): 5-21.
James, Alice. Her Brothers, Her Journal. Cornwall, New York: Dodd, Mead & Company, 1934.

Meyer, Michael. “William Beckford’s Real and Imaginary Travels”. Alternative Romanticisms. Studien zur Englischen Romantik. Band 15 (2001):
77-88.

48 James, Her Brothers, Her Journal, 227.
49 Sontag, Alice Yatakta, 51-4.



https://orcid.org/0000-0001-7378-5476

Kaya, N., Gozlerimi Kaparim, Seyahatimi Yaparim: Susan Sontag’in Alice Yatakta Adli Oyununda Hayali Seyahat

Meyer, Sara. “Susan Sontag’s ‘Archaeology of Longings’”. Texas Studies in Literature and Language 49.1 (Spring 2007): 45-63.

Moser, Benjamin. Sontag, Her Life and Work. e-book ed. New York: Ecco, 2019. EPUB.

O’Connor, Ralph. The Earth on Show: Fossils and the Poetics of Popular Science, 1802-1856. Chicago: University of Chicago Press, 2007.
Rollyson, Carl. Understanding Susan Sontag. University of South Carolina Press, 2016.

Sontag, Susan. Alice in Bed: A Play in Eight Scenes. New York: Farrar, Straus, Giroux, 2012.

. Alice Yatakta. (¢ev.) Nihal Geyran Koldag. Nisan Yayinlari, 1999.

. Debriefing, Collected Stories. e-book ed. New York: Farrar, Straus, Giroux, 2017. EPUB.

-. Metafor Olarak Hastalik/AIDS ve Metaforlari. (cev.) Osman Akinhay. Istanbul: Agora, 2005.

. “Going to Theater (and the Movies)”. Partisan Review 31:2 (Spring 1964).

-. “Rewriting The Lady from the Sea”. Theater 29, no. 1 (1999): 89.

Sontag, Susan ve Ivo van Hove. “Another Alice’s Wonderland, As Susan Sontag Found It”. Roportaj. Richard Schechner. The New York Times.
Oct. 29, 2000, s.1.

Sézalan, Ozden. The Staged Encounter: Contemporary Feminism and Women’s Drama. Stuttgart: Ibidem, 2004.
Strouse, Jean. Alice James: A Biography. e-book ed. New York: New York Review of Books, 2011. EPUB.
Tolon, Canan. Gegmigsiz Gelecek. Istanbul: Norgunk, 2004.

Walker, Julia A. The Scandal of Susan Sontag. Columbia University Press, 2009.

Woolf, Virginia. “Street Haunting”. The Death of the Moth and Other Essays. London: Hogarth Press, 1942.

Atif Bicimi / How cite this article

Kaya, Nilay. “I Close My Eyes, and I Travel: Imaginary Travel in Susan Sontag’s Play Alice in Bed” Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi 38 (2024): 1-11. https://doi.org/10.26650/jtcd.1393494



https://doi.org/10.26650/jtcd.1393494

it [STANBUL
5 UNIVERSITY
Y PRESS

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi
Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy

JTCD 2024, 38: 12-26

DOI: 10.26650/jtcd.1449561

Aragstirma Makalesi / Research Article

Cifte Bilinclilige Yeni Bir Yorum: Wole Soyinka Ornegi*

A New Interpretation of Double Consciousness: The Case of Wole Soyinka

Asli Kutluk!

IDr., Selguk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz
Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Konya-Tiirkiye

Sorumlu yazar/
Corresponding author : Ash Kutluk

E-posta/E-mail : akutluk @selcuk.edu.tr

*Bu makale Orta Dogu Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ingiliz Edebiyati doktora
programinda, Dog¢. Dr. Margaret J-M Sonmez
danismanliginda tamamlanmig olan “Manifestations
of Double Consciousness in Wole Soyinka’s Death
and the King’s Horseman, The Lion and the Jewel,
and The Invention” (2023) basglikli doktora tezinden
iretilmisgtir.

Basvuru/Submitted :09.03.2024
Revizyon Talebi/

Revision Requested :05.04.2024
Son Revizyon/

Last Revision Received :26.04.2024
Kabul/Accepted :22.05.2024

- NonCommercial 4.0 International
v License (CC BY-NC 4.0)

0Z

Bu caligma, sosyopsikolojik bir durum olarak c¢ifte bilingliligin kolonyal ve
postkolonyal sartlarda cesitli sekillerde disa vurdugunu savunur. W.E.B. Du Bois
cifte bilinglilik kavramimi 20. yilizyilin baginda Afrikali Amerikali bireylerin
icsel ikilik hissini tamimlamak iizere ortaya atmis olsa da bu kavram, Homi
K. Bhabha, Stuart Hall ve Paul Gilroy gibi postkolonyal kuramcilara ilham
kaynagi olmustur. Dolayisiyla bu ¢alismada Du Bois’in ¢ifte bilinglilik kavraminin
giiniimiizdeki kuramsal yansimalar1 ana hatlartyla anlatilarak bu kavramin daha
giincel ve kapsamli bir bakis acisi ile ele alinabilecegi gdsterilmig ve bu bakig
acist Nijeryali yazar Wole Soyinka’nin oyunlan iizerinden orneklendirilmistir.
Calismada Soyinka'nin Death and the King’s Horseman (Oliim ve Kralin
Siivarisi), The Lion and the Jewel (Aslan ile Miicevher) ve The Invention (Icat)
isimli oyunlarindan ornekler verilmistir. Bu oyunlar somiirgeci ile sOmiiriilen
arasindaki ¢ift tarafli etkilesimleri iceren bir durum olarak ¢ifte bilingliligin cesitli
sekillerde disavurumlarini gostermektedir. Her bir oyun, teorik acidan bu ¢alismada
genisletilmig ve giincellestirilmis anlamiyla cifte bilincliligin farkli bir yoniinii
ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: cifte bilinglilik, postkolonyal, kiiltiire] konumlanma, Soyinka,
Du Bois

ABSTRACT

This study argues that double consciousness as a sociopsychological situation
manifests in various ways under colonial and postcolonial circumstances. Although
W.E.B. Du Bois introduced the concept of double consciousness at the beginning
of the twentieth century to describe an inward feeling of doubleness experienced
by African American individuals, this concept has inspired postcolonial theorists
such as Homi K. Bhabha, Stuart Hall, and Paul Gilroy. Hence, this study will
briefly explain the contemporary theoretical reflections of Du Bois’s concept of
double consciousness, demonstrating how this concept can be handled with a more
contemporary and comprehensive perspective and exemplifying this through the
plays of Nigerian playwright Wole Soyinka. Examples have been selected from
Soyinka’s Death and the King’s Horseman, The Lion and the Jewel, and The
Invention. These plays show various manifestations of double consciousness as
a condition involving a double-sided interaction between the colonizer and the
colonized. Each play reveals a different aspect of double consciousness with its
expanded and updated meaning in this study.

Keywords: double consciousness, postcolonial, cultural positioning, Soyinka, Du
Bois
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EXTENDED ABSTRACT

Colonial and postcolonial encounters have paradoxically been effective at enriching the genre of drama and the art of
theatre due to the cultural interactions between European and non-European societies. Playwrights from non-European
countries such as Wole Soyinka, Derek Walcott, Athol Fugard, and Ama Ata Aidoo have gained recognition in the
international arena in this context, especially since the second half of the twentieth century, while Western theatre has
also progressed with cultural material drawn from non-Western cultures. Meanwhile, by writing from the margins,
postcolonial playwrights have exposed the problematic processes and consequences of the colonial past and have
developed liberating ideas in their works opposing the colonialist discourses. Within this context, one of the issues that
colonial and postcolonial studies discuss is the sociopsychological effects of colonial oppression.

Nigerian playwright and activist, Wole Soyinka, holds an outstanding position in postcolonial drama with his unique
style of combining European and non-European cultural and theatrical elements to reflect his thought-provoking ideas
on colonialism and postcolonialism. In this respect, this study focuses on how double consciousness manifests itself
in various ways under colonial and postcolonial circumstances as reflected in Soyinka’s selected plays. This study
briefly explains the concept of double consciousness as defined by W.E.B. Du Bois in The Souls of Black Folk (1903)
in the early twentieth century and its more contemporary reflections in the postcolonial theories of Homi K. Bhabha
and Stuart Hall in particular, exemplifying these through Soyinka’s selected plays of Death and the King’s Horseman
(1975), The Lion and the Jewel (1963), and The Invention (1959).

This study claims and demonstrates that, although Du Bois’s conceptualization of double consciousness seems
outdated in the contemporary discourses of postcolonial theory, it is adaptive and can be explored more contemporarily
and comprehensively. Soyinka’s plays that were particularly selected for this study allow for the opportunity to explore
the conceptualization of double consciousness both from a Du Boisian perspective as well as from contemporary
extensions of Du Bois’s ideas. Owing much to the postcolonial theories of Bhabha in The Location of Culture
(1994) and Hall in “Cultural Identity and Diaspora” (1990) and “Race, The Floating Signifier” (1996), the theoretical
perspective suggested in this study brings a new and expanded meaning to the conceptualization of double consciousness
as exemplified through Soyinka’s plays, which reveal a variety of double consciousness experiences characterized by
reciprocal interactions between the colonizer and the colonized.

Death and the King’s Horseman is an Aristotelian Yoruba tragedy that presents different manifestations of the double
consciousness characters experience based on their cultural positionalities. The Lion and the Jewel is a romantic
comedy that shows the double consciousnesses of characters who are situated ambivalently within both colonial and
traditional (especially Yoruba) power structures. The Invention is a dark, dystopic satire on the Apartheid in South
Africa, unlike the other two plays. Problematizing the relation between racism and double consciousness, this early
play by Soyinka enforces the idea that Soyinka has been exploring the issue of double consciousness and its extensions
since the beginning of his career and that double consciousness as a comprehensive and updated term is essential to
understanding Soyinka’s drama from the very beginning.

This study concludes that double consciousness as a sociopsychological state experienced not only by African
Americans but also by colonized people in general manifests in a variety of ways in colonial and postcolonial contexts.
This study has addressed the concept of double consciousness in a broader context than Du Bois’s original use,
with respect to some contemporary theoretical concepts by Hall and Bhabha. As a result, this new and expanded
interpretation of double consciousness suggested in this study provides a new methodology for exploring other works
by postcolonial playwrights, one which can contribute significantly to current studies in postcolonial drama.




Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi / Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy

Giris

Tiyatro' kiiltiirel karsilasmalar ve degisimler agisindan aktif rolii olan bir sanat tiiriidiir> ve performansin tarihsel,
sosyal ve cografi kategorileri agisindan kiiltiirlerarasi (cross-cultural) olarak tammlanabilir.® Paradoksal olsa da
kolonyal ve postkolonyal karsilagmalar tiyatro sanatinin sekil ve iislup acisindan zenginlesmesine katkida bulunmustur.
Aslinda bu durum drama tiirii de dahil, tim modern Afrika edebiyati i¢in gecerlidir, ¢iinkii modern Afrika edebiyati
somiirgecilige dayali “bir ¢atisma ya da karsilasma kiiltiiriiniin sonucu” olarak ortaya ¢ikmistir.* Bu baglamda,
Bati’nin Bati-dig1 kiiltiirlerin performans sanatlarina olan ilgisi 20. yiizy1lin® baslarindan itibaren artis gosterirken®
Bati-dis1 bolgelerin tiyatrolart da Kkiiltiirleraras: etkilesimler sonucunda uluslararasi arenada daha ¢ok yer bulmus,
giiclenmigtir. (Post)kolonyal tilkelerin oyun yazarlar1 da —Wole Soyinka (Nijerya), Derek Walcott (St. Lucia), Athol
Fugard (Giliney Afrika), Ama Ata Aidoo (Gana) gibi— uluslararasi ¢evrelerde eserleriyle daha ¢cok yer edinme imkanina
kavusmuslardir.” Ayrica, tiyatro tiirii somiirgelestirilmis bolgelerde toplumsal bir rol oynamis ve bu bolgelerin izleyici
kitlelerinde ulusal kiiltiir bilincinin olusmasinda etkili olmustur.?

Dekolonizasyon ve postkolonyalizm agisindan bu ayirici niteliklere ragmen drama tiiriiniin postkolonyal edebiyat
calismalarinda daha az yer edinebilmis olmas1’ Innes’in de vurguladig1 gibi sasirticidir; ciinkii dramatik performans,
postkolonyal kiiltiirlerle alakali bir¢cok konuyu (“kimlik, dil, mit ve tarih sorunlari; cevrilebilirlik, ifade ve izleyici ile
ilgili konular; iiretim, altyapt ve sansiir ile ilgili problemler”'°) zengin bir bigimde ele alma ve gosterme imkani sunar.'!

Brian Crow ve Chris Banfield’a gore postkolonyal oyun yazarlari eserlerini “siiregelen kiiltiirel, ekonomik ve
siyasal boyun egdirme durumu karsisinda kendi insanlarvun kiiltiirel karakterini tanimlamak ve olumlamak amacryla”
iiretmislerdir.'> Bu yazarlar marjinlerden eserlerini yazarken kolonyal ge¢misin problemli siire¢ ve sonuclarini gozler
oniine sermisgler ve kolonyalist sOylemlere karsi 0zgiirlestirici fikirler gelistirmislerdir. Bu tiir yazarlarin eserlerinde
dogal olarak bazi ortak konular goze carpmaktadir: kimlik ve aidiyet arayisi, kolonyal ge¢misin sorunsalligi, Bati
kanonuna karsit bir yazin gelistirilmesi, beyazlastirilan tarihin ve edebiyatin yeniden yazilmasi, 1rk¢r ayrimciliga ve
sinifsal sorunlar, toplumsal cinsiyet esitligi konular1 gibi diger esitsizliklere kars1 savagilmasi, cokkiiltiirliiliik, melezlik
vb.

Kolonyal/postkolonyal caligmalar kolonyal baskinin insan psikolojisi iizerindeki etkileriyle bu durumun sosyolojik
sonuclarini da inceler. Bu baglamda bu ¢alismada, postkolonyal dramanin yukarida bahsedilen baglica argiimanlari

' Bati’'min tiyatro kuramumn Aristoteles’in Poetika (M.O. 330) adli eserinde tragedya tiiriinii tanimlamas: ile bagladig1 kabul edilir; fakat Afrika tiyatrosu uzmanlari bu yaklagimun
performansa dayal kiiltiirlerin kitas1 Afrika’da kolonyalizm oncesinde tiyatro tiiriiniin var olmadigin1 ima ediyor olmasi nedeniyle, Aristoteles’i baglangi¢ noktas1 olarak almay1
reddetmektedirler. Bu tartismanin detaylari icin su kaynaklara bagvurulabilir: Tejumola Olaniyan, Scars of Conquest/Masks of Resistance: The Invention of Cultural Identities in African,
African-American, and Caribbean Drama (Oxford: Oxford University Press, 1995), 37. Diger kaynak: John Conteh-Morgan ve Tejumola Olaniyan, editorler, African Drama and
Performance (Bloomington: Indiana University Press, 2004), 2. Diger kaynak: Lokangaka Losambe ve Devi Sarinjeive, editorler, Pre-Colonial and Post-Colonial Drama and Theatre in
Africa (Cape Town: New Africa Books, 2001), viii.

2 Enoch Brater, “The Contemporary Theatre,” The Theatre: A Concise History iginde, yazar Phyllis Hartnoll (Londra: Thames and Hudson, 2012), 271. Diger kaynak: Jacqueline Lo ve
Helen Gilbert, “Toward a Topography of Cross-Cultural Theatre Praxis,” TDR (1988-) 46, no. 3 (2002): 32.

3 Lo ve Gilbert, “Toward a Topography of Cross-Cultural Theatre Praxis,” 32.

4 Ahmet Sait Ak¢ay, Modern Afrika Edebiyat: Donemler, Temalar, Yaklagimlar (Ankara: Hece Yayimlari, 2021), 10.

3> Akgay bu durumu daha genis ele almis ve soyle agiklamstir: “Yiizyilin baginda Amerika'daki siyahi dalgamn etkisiyle romanla baglayan Pan-Afrikanist gériis, 1930’lardan itibaren
[frankofon Afrika, Jamaika, Haiti ve Karayip adalarindan Fransizca yazan bir grup entelektiielle bilingli bir edebi harekete doniisecektir, 1950 sonrasinda anti-kolonyal séylem Afrika’nin
bagimsizligiyla beraber kiiltiirel bir auraya doniisecektir.” Kaynak: Akgay, Modern Afrika Edebiyati: Donemler, Temalar, Yaklagimlar, 11.

% Lo ve Gilbert, “Toward a Topography of Cross-Cultural Theatre Praxis,” 32.

7 Brian Crow ve Chris Banfield, An Introduction to Post-colonial Theatre (Cambridge: Cambridge University Press, 1996), xi. Diger kaynak: Nasser Dasht Peyma, Postcolonial Drama:
A Comparative Study of Wole Soyinka, Derek Walcott and Girish Karnad (Jaipur: Rawat Publications, 2009), 7.

8 Frantz Fanon, The Wretched of the Earth, gev. Constance Farrington (London: Penguin Books, 2001) ve C. L. Innes, The Cambridge Introduction to Postcolonial Literatures in English
(Cambridge: Cambridge University Press, 2007), 19.

9 Tiirkiye’de de bugiine kadar yapilmis olan (post)kolonyal drama ve tiyatro ¢caligmalar1 diger tiirlere kiyasla daha azdir. Nebile Direk¢igil’in Amerika’da Zenci Tiyatrosu (1985) bashikli
kitabi iilkemizde postkolonyal tiyatro ¢alismalarina zemin hazirlamis ilk ¢aligmalardan biridir. Yasemin Sevim Salman’in Postkolonyalizm ve Siyahi Tiyatro (2022) baghkl kitabr ile
Onder Cakirtag'in Ten ve Kimlik: Cagdas Siyahi Ingiliz Tiyatrosu (2020) baghkli kitaplart alana 6nemli katkilar sunmaktadir. Ahmet Sait Akcay’in Modern Afrika Edebiyati: Donemler,
Temalar, Yaklagimlar (2021) baglikh kitabinda da Afrika dramasi iizerine bir bolim bulunmaktadir. Ulkemizde Derek Walcott, Brian Friel, Mustapha Matura ve Wole Soyinka gibi
postkolonyal oyun yazarlar hakkinda yiiksek lisans ve doktora tezleri ile makaleler de yazilmigtir. Ornek kaynaklar: Bilgiin Alhan tarafindan yazilmig olan “Colonial Aspects in Brian
Friel’s Plays Translations and Molly Sweeney” baslikli yiiksek lisans tezi, 2007; imren Yelmis tarafindan yazilmig olan “Fragmentation and Identity in Derek Walcott’s Dream on Monkey
Mountain and Pantomime” baglikli yiiksek lisans tezi, 2007; Kenneth Efakponana Eni tarafindan kaleme alinmis olan “Influences and Traditions: Wole Soyinka and the Nigerian Theatre”
baglikli makale, 2011; Mustafa Kara tarafindan yazilmig olan “The Inferior Sex; A Third World Feminist Approach to Wole Soyinka’s The Lion and the Jewel” bashikli makale, 2015; Giil
Varli Karaarslan tarafindan yazilmig olan “An Archetypal Reading of Mythmaking in Wole Soyinka’s The Bacchae of Euripides and Death and The King’s Horseman” baglikli yiiksek
lisans tezi, 2016; Mehmet Akif Balkaya tarafindan kaleme alinmis olan “Wole Soyinka’nin The Strong Breed Eserinde Kiiltiirel Smirlar Baglaminda Kurban Verme Ritiieli” baghkli
makale, 2020. Ayrica iilkemizde ve diinyada W.E.B. Du Bois’in ¢ifte bilinglilik kavrami tizerine yapilmig caligmalarda bu kavram daha ¢ok orijinal anlamiyla ele alinmaktadir. Harith
Turki ve Hindreen Azad tarafindan 2021°de kaleme alinmig olan “Examining Double Consciousness in August Wilson’s Fences” baglikli makale buna 6rnektir. Tiim bu 6rneklerden farkli
olarak bu ¢alismada, Du Bois’in gifte bilinglilik kavramimin Homi K. Bhabha, Stuart Hall gibi postkolonyal kuramcilara ilham kaynagi oldugu fikrinden yola ¢ikilmis ve ¢ifte bilinglilik
kavrami gelistirilip giincellestirilmistir. Soyinka’nin secilmis oyunlar1 ise bu ¢alismada giincellestirilmis anlamiyla ¢ifte bilingliligi ¢esitli yonleriyle inceleyebilmeyi miimkiin kilmigtir.
Dolayisiyla bu ¢calismanin da iilkemizde ve diinyada yapilan postkolonyal edebiyat ¢aligmalarina 6nemli bir katkida bulunacag: diisiiniilmektedir. Son olarak, Soyinka’nin bu ¢alismada
da incelenmis olan Death and the King’s Horseman adli oyunu Leyla Burcu Diindar tarafindan ¢evrilmis, Ato Quayson tarafindan 6nsozii yazilmis ve Aralik 2023’te Hece Yayinlari
tarafindan Oliim ve Kralin Athisi baghigi ile yayimlanmustir.

10" Alintilarin Ingilizceden Tiirkgeye gevirileri bu calismanin yazar tarafindan yapilmigtur.

' Innes, The Cambridge Introduction to Postcolonial Literatures in English, 19.

12 Crow ve Banfield, An Introduction to Post-colonial Theatre, 17.
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da goz oOniine alinarak, kolonyal/postkolonyal sartlarda ¢ifte bilingliligin (double consciousness) disavurumlarinin
ana hatlariyla incelenmesi amaclanmistir. W.E.B. Du Bois’in (1868-1963) 20. yiizyilin baglarinda ortaya attig1 ¢ifte
bilinglilik kavrami ile bu kavramin giiniimiizdeki kuramsal yansimalari, Nijeryali yazar Wole Soyinka’nin baz1 oyunlari
tizerinden Orneklendirilmistir.

Calismada Soyinka'nin ii¢ eserine deginilmistir: Death and the King’s Horseman (Oliim ve Kralin Siivarisi)'
(1975), The Lion and the Jewel (Aslan ile Miicevher)'* (1963) ve The Invention (Icat)"® (1959). Oliim ve Kralin
Stivarisi, Aristoteles’in tragedya anlayiginin tiim Ozelliklerini tagiyan bir saheser olarak kabul edilmesinin yaninda,
Yoruba kiiltiiriine ait performatif 6geleri cokca barindiran bir oyundur. Aslan ile Miicevher adli oyununda ise Soyinka,
komedi tiiriiniin ¢etrefilli héllerini ve hiciv sanatinin derinligini, kolonyalizm ve postkolonyalizm hakkindaki fikirlerini
yansitmak iizere, basaril bir bicimde kullanmustir. Soyinka’nin kariyerinin daha erken asamalarinda yazdig1 Icat isimli
oyun ise, kara mizah tiiriiniin tematik agirligini tagimasinin yaninda, irk¢ilik ve kolonyalizm konularinda bir¢ok tarihsel,
bolgesel ve politik gonderme icermektedir.

Babhsi gecen oyunlar, somiirgeci ile somiiriilen arasindaki cift tarafli slirecleri iceren bir durum olarak ¢ifte bilin¢liligin
cesitli sekillerde disavurumlarini gosteren orneklerdir. Her bir oyun, genisletilmis ve giincellestirilmis anlamiyla cifte
biling¢liligin farkli bir yoniinii ortaya koymaktadir. Bu oyunlarin incelenmesinde, Du Bois’in terminolojisine ek olarak
Homi K. Bhabha ve Stuart Hall’dan da bazi terimler kullanilmistir. Sonug olarak, kapsayici bir kavram olarak cifte
bilinglilik ile ilgili olup bu calismada ad1 gecen terimler sunlardir: renk cizgisi (the colour line), pege (the veil), ikinci
gorii (second sight), dykiinme (mimicry), melezlik (hybridity), muglaklik (ambivalence), eylemlilik (agency), kiiltiirel
kimlik (cultural identity), konumlanma (positioning) ve bir ylizergezer gosteren olarak irk (race as a floating signifier).

20. Yiizyilin Baslarindan Giiniimiize Cifte Bilinclilik Kavramm

Du Bois yirminci yiizyilin ilk yarisinda siyahi kiiltiirel ¢caligmalara onciiliik etmis bir isimdir. Irk¢i ayrimeiliga kargi
calismalari olan &nemli bir sosyolog ve aktivisttir. Ayn1 zamanda Harvard Universitesi’nde doktorasini tamamlamus ilk
siyahi Amerikalidir. Du Bois bir 20. yiizy1l diisiiniirii olsa da onun ¢ifte bilinglilik ve irk¢ilik ile ilgili fikirleri giiniimiiz
elestiri kuramlarina, 6zellikle de postkolonyal kuramcilara ilham kaynagi olmustur. David Johns’un da dedigi gibi
bunun sebebi, bir¢cok ¢agdasi irk temali calismalar iiretirken, Du Bois’in, sosyolojik tartigmalari, irka dayali sorunlara
anlamli ¢oziimler bulmak iizere islevsel hale getirmis olmasidir. '

Du Bois ¢ifte bilinglilik kavramim “Strivings of the Negro People” (“Siyah Halkin Miicadeleleri”) (1897) isimli
yazisinda ilk kez kullanmistir. Daha sonra bu yazi Du Bois’in The Souls of Black Folk (Siyah Halkin Ruhlart) (1903)
baslikli eserinde “Of Our Spiritual Strivings” (“Manevi Cabalarimiz Hakkinda”) bashig1 ile yeniden yayimlanmistir.!”
Du Bois Siyah Halkin Ruhlari adli eserinde hem kendi deneyimlerine hem de bagka siyahilerle ilgili gdzlemlerine
dayanarak cifte bilinglilik kavramini anlatmistir. Du Bois’e gore, irksal ayirmaci yerel yasalarin'® (racial segregation)
uygulandigi Amerika Birlesik Devletleri’'nde siyahi bireyler, ten rengi siyah olan bir bedende ikiye boliinmiis bir
benlik algis1 ile yasamaktadirlar. Baska bir deyisle, Afrikali Amerikali bireyler beyazlarin baskin oldugu Amerikan
toplumunda “irksallastirilmig baski ve degersizlestirme” gibi sorunlarin bir sonucu olarak psiko-sosyolojik agidan igsel
bir ikilik hissi icerisindedirler.'® Du Bois Siyah Halkin Ruhlari’nda ¢ifte bilincliligi soyle aciklar:

Misirli ve Hintli, Yunanli ve Romali, Cermen ve Mogol'dan sonra Zenci, bu Amerikan diinyasinda—ona gercek bir oz bilinglilik algist
kazandirmayan, yalmizca diger diinyanin ifsast araciligiyla kendini gérmesine miisaade eden bir diinyada—pegeyle dogmusg, ikinci gorii
kabiliyeti olan bir tiir yedinci oguldur. Bu cifte bilinglilik, kiginin kendine her zaman baskalarimin goziinden bakmast hissi, kendi ruhunu ona
her zaman eglenerek kiiciimseme ve acimayla bakan bir diinyanin seritleriyle 6l¢mesi hissi, tuhaf bir duygudur. Kisi siirekli iki-ligini hisseder:
Bir Amerikalt ve bir Zenci; iki ruh, iki diisiince, iki uzlasmaz ¢caba; sadece azimli giicti onu paramparga edilmekten koruyan siyah bir bedende
savagan iki ideal 20

Kugkusuz bu ikilik hissinin sebebi, yukarida da belirtildigi gibi, irk¢1 ayrimcilikti. Du Bois’e gore Afrikali
Amerikalilar hem “siyah” hem de “beyaz olmayan” bireyler olarak bedenlerinde hapsolmus gibidirler.”! Du Bois

13 Wole Soyinka, Death and the King’s Horseman (Londra: Methuen Drama, 1998), 1-84.
14 Wole Soyinka, The Lion and the Jewel, Wole Soyinka: Collected Plays 2 i¢inde (Oxford: Oxford University Press, 1974), 1-58.
15 wole Soyinka, The Invention & The Detainee, ed. Zodwa Motsa (Pretoria: Unisa Press, 2005), 19-61.

16 David Johns, “Editorial: Here’s Why W.E.B. DuBois Matters,” NBC News, yayin tarihi 1 Mart, 2017, https://www.nbcnews.com/news/nbeblk/editorial-why-w-e-b-du-bois-matters-n719971.

Du Bois ¢ifte bilinglilik terimini daha sonraki eserlerinde pek dogrudan kullanmasa da bir kavram olarak ¢ifte bilinglilik ve diger bazi ilgili terimler sonraki eserlerinde de yer alir.
Darkwater: Voices from Within the Veil (Karanlik Su: Pegenin Iginden Sesler) (1920) bu eserlerden biridir.

18 1880’lerden 1960’ lara kadar Amerika Birlesik Devletleri’nin giiney eyaletlerinde irksal ayirmaci Jim Crow yasalar1 uygulanmistir. Yasalar ismini Ingiliz komedyen Thomas Dartmouth
Rice’n (1808-1860) yarattig1 bir karakterden almistir. Rice’in karakteri ilkel, beyazlar tarafindan agagilanan bir siyahi tiplemesidir.

19" John P. Pittman, “Double Consciousness,” The Stanford Encyclopaedia of Philosophy, yayin tarihi Yaz 2016, https://plato.stanford.edu/archives/sum2016/entries/double-consciousness/.
20 WEB.Du Bois, The Souls of Black Folk (New York: Dover Publications, 1994), 2.

21 Jan Buchanan, A Dictionary of Critical Theory (Oxford: Oxford UP, 2010), 136.
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bu duruma dikkat cekmek icin “Tanr: neden beni kendi evimde dislanmus ve yabanct yapt1?”>* ve “Sorun olmak nasil
bir his 7?3 sorularin1 sorar. Beyaz tenin aksine siyah ten renginin sorun olarak gériildiigii ve ayrimciliga malzeme oldugu
o yillarda Du Bois, Afrikali Amerikali bireylerin i¢sel ¢atismalarinin farkina varmis ve bu durumu ¢aligmalarinda dile
getirmistir.

Du Bois Afrikali Amerikalilarin ¢ifte bilinglilik hali hakkinda yazmis olsa da aslinda bu kavram ten rengi
nedeniyle ayrimcilifa ugrayan ve sOmiiriilen tiim bireyleri (ve kitleleri) kapsayan, yani bugiin bile tiim diinyay1
ilgilendiren bir psiko-sosyolojik durumdur. Du Bois’in ¢ifte bilinclilik kavramin ortaya attig1 yillarda, Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki irksal ayirmaci yasalarin yaninda Avrupa da kolonyalist politikalarina devam etmekteydi. Ayrica, Du
Bois’in Siyah Halkin Ruhlar’nda da anlattig1 irksal ayirmaci yasal sistemin, daha sonra Giiney Afrika’da uygulanan
Apartheid sisteminin erken bir drnegi oldugu da soylenebilir.>*

Du Bois’in ¢ifte bilinglilige olan bakis acis1, donemi i¢in devrimsel 6zellikler tagimaktadir; ¢linkii Du Bois’e gore, irk¢1
ayrimciligin rahatsiz edici taraflarina ragmen ¢ifte bilinglilik, siyahilere ikinci gorii kabiliyeti kazandiran bir durumdur.
Afrikali Amerikali bireyler beyazlar tarafindan asagilanmadan ve kiicimsenmeden 6z gercekliklerini yasamak ve
korumak istegi icerisindedirler. Ikinci gorii kabiliyeti ise, iki benlik algisini bir araya getirip daha dogru bir benlik
algisin1 kazanabilme potansiyeli tasir.”> Du Bois’in ¢ifte bilinglilik kavranu ile giiniimiiziin postkolonyal kuramlart
arasindaki benzerlikler de daha cok bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Henry Louis Gates Jr. ve Cornel
West de, The Future of Race (Irkin Gelecegi) (1996) basglikli calismalarinda, siyahi kiiltiir ile ilgili ciddi aragtirmalarin
Du Bois’in eserlerinin incelenmesiyle baslamasi gerektigini ileri siirerler.?

Du Bois’in fikirleri Henry Louis Gates Jr., Paul Gilroy, Stuart Hall ve Homi K. Bhabha gibi isimlere de ilham kaynag1
olmustur. Bu bilgiler 1s181nda bu ¢alismanin kuramsal ¢ercevesi, Du Bois’in 6nceki yiizyilda ele aldig: cifte bilinclilik
kavraminin giiniimiizde kolonyal/postkolonyal ¢alismalarin da etkisiyle daha genis bir anlam kazandig: fikri lizerine
kurulmusgtur.

Du Bois’in Siyah Halkin Ruhlari adli eserinde ¢ifte bilincliligi anlatirken iirettigi, bu calismada da yararlanilan birkag
terim vardir. Bunlar renk ¢izgisi, pece ve ikinci gorii kabiliyetidir. Du Bois’e gore “yirminci yiizyilin problemi renk
cizgisi problemidir.””’ Du Bois renk ¢izgisini “Asya ve Afrika’da, Amerika’da ve deniz adalarinda daha koyu olanin
daha agik olan insan wrklariyla iliskisi” olarak tammlar.?® Irk¢i ayrimciligi betimlemek igin kullamlan renk cizgisi
kavrami, ne yazik ki 21. yiizyilda bile devam eden, ten rengi farkliliklarina bagh kiiresel sorunlarin 6ziinii anlamaya
yardimc1 olmaktadir. Ote yandan, Du Bois renk cizgisi sorununa ilerici bir bakis agis1 da getirmektedir: Sémiirgeci
ile somiiriilen arasindaki iktidar iligkisi igerisinde taraflar, renk cizgisinin iki yaninda yer almaktadirlar; fakat bu cizgi
yalnizca somiiriileni degil, somiirgeciyi de baglar ve onun smirlarim da belirler.”’ Dolayisiyla renk ¢izgisi kararsiz ve
muglak bir gii¢c dengesi yaratmaktadir ve bdylece iktidara karg1 bir tehdit 6zelligi de barindirmaktadir.

Paul Gilroy ise Against Race: Imagining Political Culture Beyond the Color Line (Irka Karsi: Politik Kiiltiirii
Renk Cizgisinin Otesinde Hayal Etmek) (2000) bashkl1 kitabinda renk ¢izgisi sorununa daha giincel bir bakis acis1
getirmistir. Gilroy, 2. Diinya Savasi’ndan bu yana atilan tiim ilerici adimlara ragmen 1rka dayali hiyerarsinin hala var
oldugunu belirtmektedir.’* Fakat Gilroy’a gore renk cizgisi 21. yiizyilda sekil degistirmistir: artik irksal catismalar
renk cizgisinden ziyade kiiltiir cizgileri (culture lines) olarak ortaya ¢ikmaktadir.?! Bu kiiltiir ¢izgileri de iktidar giiciinii
elinde bulunduranlarin yonetilenleri tanimlamaya, kategorilere ayirmaya yonelik ¢abalari ile olusmustur.>?

Du Bois’in ¢ifte bilingliligi tanimlarken kullandi81 bagka bir terim de pegedir. Du Bois, daha 6nce de belirtildigi gibi,
siyahilerin beyazlarin diinyasinda bir peceyle dogduklarin ileri siirer.>> Du Bois’e gore siyahilerin gozlerinin dniindeki
pece, aym iilkede yasayan siyahilerle beyazlar1 birbirinden ayiran bir perde gibidir; fakat bu ayrim illa olumsuz
bir anlam icermez; c¢iinkii siyahi niifusu etkileyen irksal baskinin boyutlarini tam olarak algilayamayan Amerikali
beyazlarin aksine, Amerikali siyahiler, peceli konumlari nedeniyle diinyay1 hem bu ortiiniin icinden hem de disindan
gorme kabiliyetine sahiptirler.

22 Du Bois, The Souls of Black Folk, 2.

23 Du Bois, The Souls of Black Folk, 1. Diger kaynak: W.E.B. Du Bois, “Strivings of the Negro People,” The Atlantic Monthly, Agustos 1897, 194.

24 Emmanuel C. Eze, “On Double Consciousness,” Callaloo 34, no. 3 (2011): 885.

25 Brent Hayes Edwards, Giris boliimii, The Souls of Black Folk, yazar W.E.B. Du Bois (Oxford: Oxford University Press, 2007), vii-xxiii. Diger kaynak: Thomas C. Holt, “The Political
Uses of Alienation: W. E. B. Du Bois on Politics, Race, and Culture, 1903-1940,” American Quarterly 42, no. 2 (1990): 306.

26 Henry Louis Gates Jr. ve Cornel West, The Future of the Race (New York: Vintage Books, 1997), 79.

2T Du Bois, The Souls of Black Folk, v, 9, 24.

28 Du Bois, The Souls of Black Folk, 9.

29 Du Bois, The Souls of Black Folk, 111.
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Du Bois pecenin yaninda ikinci gorii terimini de kullanir. Siyahi insanlarin bir perspektif, yani ikinci gorii kabiliyeti
ile dogdugunu, bu kabiliyetin pece sayesinde beyaz diinyay1r hem disaridan hem de iceriden gormeyi sagladigini ileri
siirer.>* Beyazlarda ise ikinci gorii kabiliyeti, yani bu ¢ift tarafl1 bakis acis1 yoktur; ciinkii onlarinki, kendi yansimalariyla
kendilerini tanimladiklar1 tek bir bilincin sinirlari icerisinde kalmaktadir. Dolayistyla siyahilerin bu ayricalikli 6zelligi,
beyaz egemenligini istikrarsizlastirma ve itibarsizlastirma olasiligini dogurmaktadir.

Yasadig1 donem agisindan postkolonyal bir diigiiniir olmasa da Fanon ile Du Bois arasindaki baglanti goz ardi
edilemez; ciinkii Fanon Black Skin, White Masks (Siyah Deri, Beyaz Maskeler) (1952) ve The Wretched of the Earth
(Yeryiiziiniin Lanetlileri) (1961) baglikli eserlerinde cifte bilincliligin yalnizca Afrikali Amerikalilart etkilemedigini,
diinyanin cesitli yerlerinde somiiriilen tiim bireylerin de deneyimledigi bir durum oldugunu gostermistir.> Fanon
o zamanlar Fransa’nin kontroliindeki Cezayir’de bir psikiyatri boliimiinde calisirken kolonyalist siddetin bireyler
tizerindeki travmatik etkilerini yakindan inceleme firsati bulmustur. Siyah Deri, Beyaz Maskeler’de Fanon’un
kullandig1 “epidermalizasyon” (epidermalization) terimi ise Du Bois’in renk cizgisi terimine benzemektedir.>
Fanon, epidermalizasyonun kolonyalist baskinin i¢sellestirilmesine bagl oldugunu ve bunun siyahi insanlarda asagilik
kompleksine neden olabilecegini iddia eder.” Bu anlamda hem Du Bois hem de Fanon, siyahi insanlarin insan haklarmin
hukuki olarak taninmasi ve renk ayrimi1 olmadan benligin 6zgiirlesmesi i¢in kendi dallarinda savas vermislerdir.

Bu calismada Du Bois’in terimlerinin yaninda, konuyla ilgili bazi postkolonyal kavramlara da yer verilmistir.
Eylemlilik bunlardan biridir. Eylemlilik, bireylerin “ozgiirce ve bagimsizca bir eylemi baslatip baslatamayacaklart”
anlamim tagir.’® Postkolonyal kuramda eylemlilik ise, “post-kolonyal éznelerin emperyal giicle angaje olma veya ona
direnme eylemini baslatma becerisi” anlamina gelmektedir.>

Muglaklik terimi ise, “bir seyi istemek ile onun tersini istemek arasindaki siirekli dalgalanmayt anlatmak icin”
kullaniimaktadir.*° Bhabha bu terimi “somiirgeci ile somiiriilen arasindaki iliskiyi karakterize eden ¢ekme ve itme
karmagikligine” ifade etmek iizere postkolonyal kurama uyarlamigtir.*! Bhabha The Location of Culture (Kiiltiirel
Konumlanis) (1994) isimli eserinde, kolonyalist sdylemin amacinin, somiirgeci istilayr hakli ¢ikarabilmek igin,
somiiriilenleri irksal koken acisindan yozlagmus bir tiir olarak gostermek oldugunu sdyler.*> Fakat bu amag hicbir zaman
tam olarak karsilik bulamaz;*® ciinkii somiirgeci ile somiiriilen arasindaki iliski sabit degildir; istikrarsiz ve muglaktir.
Bu muglak iliskide somiiriilen 6zne hi¢bir zaman somiirgeciye tam olarak karsi degildir. Daha ¢ok, somiirgeciye sug
ortag1 olmak ile ona direnis gostermek arasinda dalgalanan bir durum icerisindedir.** Somiirgeci ise somiiriilenin
kendisine benzemesini istemekte, fakat asla kendisiyle ayni olmasini istememektedir. Somiiriilen 6znenin hareketliligi,
sOmiirgeci ile somiiriilen arasinda muglak bir durum yaratmakta ve dolayisiyla kolonyalist soylem ve iktidarlara karg1
bir tehdit olusturmaktadir.

Oykiinme de bu calismada yer verilen bir bagka terimdir. Oykiinme, sémiirgeci ile somiiriilen arasindaki muglak
iligki ile baglantilidir. Bhabha kolonyal oykiinmeyi “neredeyse aynt ama tam olarak da ayni olmayan bir farkliligin
oznesi olarak, ayirt edilebilir bir Oteki’ye duyulan arzu” olarak tammlar.*> Oykiinme durumu etkisini siirdiirmek
icin siirekli muglak alanda kalmali ama aym1 zamanda farkliliklar {iretmelidir. Ciinkii bu sekilde, somiiriilen 6zne,
kolonyalist sdylemin otoritesini sarsma olasiligin elde edebilir.*®

Hall’un kiiltiirel kimlik kavramina da bu ¢alismada yer verilmistir. Hall’a gore kiiltiirel kimlik, benligin farkli kiiltiirel
konumlanmalarina bagli olarak ortaya cikar. “Cultural Identity and Diaspora” (“Kiiltiirel Kimlik ve Diaspora’) (1990)
isimli yazisinda Hall, kimligin “bizim diisiindiigiimiiz kadar apacik anlasilir ya da problemsiz olmadigini,” belki
de kimligi “asla tamamlanmayan, siirekli islem géren bir iiriin” olarak degerlendirmemiz gerektigini soylemektedir.*’
Kimligin sabit degil doniisiimsel oldugunu ve kiiltiirel acidan farkl1 konumlanmalara bagli oldugunu iddia etmektedir.*®
Bunun yaninda Hall, hepimizin “belirli bir yer ve zamandan, belirli bir tarih ya da kiiltiirden yazip konustugumuzu,”

34 Du Bois, The Souls of Black Folk, 2.
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soylediklerimizin ise her zaman “konumlanmus,” yani belirli bir pozisyondan dile getirilmis oldugunu soylemektedir.*’
Hall’a gore kiiltiirel kimligin bu sekilde algilanmasi postkolonyal miicadeleyi anlamaya yardimci olmaktadir.>°

Hall’un, bir yiizergezer gosteren olarak 1rk tanimlamasi da bu calismada cifte bilinglilik kapsaminda ele alinmustir.
Hall’a gore 1rk degisken bir gosterendir, sabit degildir; ¢iinkii 1k kiiltiire] konumlanmaya bagli bir kavramdir. 1996’da
yaptig1 “Irk: Bir Yiizergezer Gosteren” baglikli konusmasinda Hall, Du Bois ve Fanon’un 1rk konusundaki fikirlerine de
deginir ve 1rk kavraminin “bir dil gibi” isledigini, bu baglamda ten renginin bir gosteren (signifier) oldugunu soyler.!
Hall’a gore ten renginin yiiklendigi anlam, kiiltiirel baglamina gore degismektedir.

Wole Soyinka’nin Eserlerinin Sosyopolitik Cercevesi

Siyasal sorunlar ve askeri miidahaleler Nijerya tarihinin 6nemli bir pargasi olagelmistir. Bu durum Soyinka’ya ek
olarak Chinua Achebe (1930-2013), Femi Osofisan (1946-. ..), Ben Okri (1959-...), gibi baska Nijeryali yazarlarin
da eserlerinde sik¢a ele alinmigtir. Bu acidan denebilir ki, Nijerya edebiyati, kolonyalizm yaninda siki yonetim ve i¢
savas olaylarindan da muzdarip bir iilkenin sikintilarini anlatir.

Nijerya’nin 1960’ta bagimsizligini kazanmasindan sonra iilkenin oyun yazarlari ve diger entelektiieller, kazanilmig
bagimsizligin yaninda fikirsel ve kiiltiirel 6zgiirlesmenin de insasi niyeti ile, kendi yerli performatif sanatlarini Bati’nin
tiyatral gelenegi gibi kurumsallastirabilmek icin yogun caba icine girismislerdir.>> Kuskusuz, yaklasik otuz oyun, ii¢
roman, beg ani1 yazisi, ¢ok sayida siir, siir koleksiyonu, bircok elestiri yazisi ve birkag kisa hikaye iiretmis bir yazar olarak
Soyinka>? bu siirecte onderlik etmis isimlerden biridir. “Afrika’nin Shakespeare’i”>* olarak da anilan Soyinka, 1960’ta
“The 1960 Masks” isimli tiyatro grubunu; 1964’te de kendi oyunlarimi yazip oynadigi “Orisun Theatre Company”
isimli grubu kurmustur. Ayrica 1986 yilinda Nobel Edebiyat 6diiliinii kazanan ilk Afrikali yazardir. Soyinka bu 6diilii
kendisinden daha da iinlii olan, Apartheid karsiti, Giiney Afrikali aktivist Nelson Mandela’ya (1918-2013) adamustir.

Yasemin Sevim Salman’a gore Soyinka, “siyah bilincin pegine diisen” bir oyun yazaridir.>> Awam Amkpa’ya gore,
hicbir Afrikali yazar politik aktivizmi, sanat1 ve felsefi ¢oziimlemeleri Soyinka kadar belagat, enerji ve entelektiiel titizlik
icinde bir araya getirememistir.’® Crow ve Banfield’e gore, hicbir Afrikali oyun yazari farkli kiiltiirel 6geleri (Bat1’ya ve
Afrika’ya, 6zellikle de Nijerya’nin Yoruba kiiltiiriine ait) Soyinka’nin eserlerindeki kadar siklikla ve bicemsel ¢esitlilik
icinde ele almamis ve bu kadar derin entelektiiel ve estetik etkiyi yaratamamistir.’’ Akcay’a gore ise Soyinka, “drama
edebiyatinda bir ¢igir acmigtir, oyunlarvun iic ayri sa¢ ayagi vardir: Klasik Grek tragedyasi, Shakespeare ve Afrika
geleneksel deger ve ritiielleri.””>® Bu nedenlerle Soyinka, Oyin Ogunba’nin da belirttigi gibi, giiniimiiz Afrika’sinin en
onemli edebiyat yazari olarak kabul edilmektedir.>”

Soyinka Nijerya’ya ve 6zellikle Yoruba kiiltiiriine bagliligini eserlerinde agikca ortaya koyan bir oyun yazaridir. Kendi
tilkesinin zengin kiiltiirel mirasin1 ve bu kiiltiirel mirasin performatif yonlerini Bati’nin edebi gelenegi ile basarili bir
sekilde eserlerinde harmanlar. Eserlerindeki dongiisel olay orgiisii, ortiik dil kullanimi, yerel miizik ve danslar, yerel
kiiltiire ait sembolik anlamlar iceren maske ve diger kostiimlerin kullanilmasi gibi bazi bilegenleri Afrika’nin (6zellikle
Nijerya’nin) ritiielleri ve festivallerinden almistir.®® Ogunba’ya gore Soyinka, bir Yoruba olarak eserlerinde yerel
kiiltiirden temsili karakterlerin yaninda Yoruba inancinda yeri olan tanrilar, ruhlar, iblisler ve 6lmiis atalara da yer
vermektedir.®!

Ote yandan, Salman’in da vurguladig1 gibi, Soyinka’min Afrika ve Bati tiyatrolarm birlikte ve yakindan izlemesi,
“vazar kimligini olusturmasinda oldukca etken olmustur.”®> Soyinka Yoruba diline ait kelimeleri siklikla kullansa
da eserlerini Ingilizce dilinde iiretmektedir ve Bati tiyatrosunun yapisal unsurlarini—Aristoteles’in tragedya kurallart
gibi—eserlerinde basariyla kullanmaktadir. Dolayisiyla Soyinka’nin oyunlarinda gekil ve icerik bakimindan senkretik
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(bagdastirmaci) bir yaklasim, bir hibritlesme séz konusudur. Oliim ve Kralin Siivarisi bashikli eser buna en giizel
orneklerdendir ve Soyinka uzmanlari tarafindan bir “saheser” olarak tanimlanmaktadir.®®

Soyinka oyunlarinda geleneksellik ile Batili anlamda modern yasam bicimlerinin arasindaki iligski ve ¢atigmalari
siklikla ele alir. Soyinka Afrika’da degisim ve gelisimi cok Onemseyen bir yazardir; fakat bu degisimin hizli
olmasi1 halinde yaganabilecek bireysel ve toplumsal sorunlar iizerine de diislinmekte ve bu diisiincelerini eserlerinde
yansitmaktadir. Bu nedenle Soyinka degisimin, yerel kiiltiirii koruyacak sekilde gerceklestirilmesi gerektigini savunur.
Aslan ile Miicevher isimli eser de Soyinka’nin bu bakigs acisina giizel bir ornek teskil etmektedir.

Soyinka’nin 6nemli Ozelliklerinden biri de hiciv sanatina eserlerinde cokca yer vermesidir. En agir elestirileri
kendi iilkesinin siyasal ve toplumsal problemleri hakkinda yaparken, tiim diinyayi ilgilendiren giice dayal iligkiler,
kolonyalizmin dogurdugu tiirlii sorunlar, irk¢ilik ve diger ayrimciliklar, siyasal ve ahlaki ¢okiintii gibi konular1 da
eserlerinde ele alir. Buna da en giizel 6rneklerden biri, Soyinka nin ilk eserlerinden olan Icat isimli oyundur.

Soyinka’min Oliim ve Krahn Siivarisi (1975) Adh Oyununda Coklu Kiiltiirliiliik ve Cifte Bilinclilik iliskisi

Afrikali yazarlar kolonyalizmin ve bagka i¢ sorunlarin etkisiyle, icinde yasadiklari toplumlarin sesi olma gorevini
benimsemislerdir. 1950’lerde yazmaya bagladigindan beri Soyinka da bu yazarlardan biri olmustur. Soyinka eserlerinde
kiiltiir, kimlik ve siyaset ile ilgili sorunlari dile getirmektedir. Oliim ve Kralin Siivarisi bu eserlerin en Snemlilerindendir.
Soyinka bu oyununda toplumsal durum c¢oziimlemeleri yaninda, geleneksel ve evrensel bazi degerleri de ustaca bir
araya getirmistir.

Soyinka c¢oklu kiiltiirliiliige (plural culturality) 6nem veren bir yazardir. Birden fazla kiiltiiriin bir arada oldugu
kolonyal ortamlarda ¢ifte bilinglilik de birgok farkl sekilde ortaya cikabilmektedir. Soyinka’nin Oliim ve Kralin Siivarisi
baslikli oyununda bu cesitlilik agikga goriilmektedir. Cesitli ¢ifte bilinglilik deneyimlerini kolonyalizmin yaninda sinif
ve toplumsal cinsiyet gibi faktorler de etkilemektedir.

Soyinka Oliim ve Kralin Siivarisi adli oyununda 1945°te Nijerya’da Kral Alafin’in 6liimiinden sonra yasanan gercek
bir olay1 konu etmistir.* Yoruba inanigina gore, kralin siivarisi Olokun Esin Jinadu’nun Kral Alafin’e 6liimden sonraki
yolculugunda eglik etmesi gerekmektedir. Bunu yapabilmek icin de ritiiel intihar gergeklestirmesi sart olmustur; ancak
ritiiel intihar yontemi halen Ingiliz somiirgesi olan bolgede yasadisidir. Dénemin Ingiliz somiirgesi bolge sorumlusu,
Olokun’un intiharini engeller. Olokun’un oglu Murana babasinin intihar edemedigini 6grenince, Yoruba geleneklerine
gore siradaki isim olarak, toplumun beklentilerini karsilamak iizere intihar eder. Soyinka 1960% yilinda bu trajik olay1
duyduktan sonra Oliim ve Kralin Siivarisi isimli oyunu yazmaya karar verir.®® Oyunda Elesin Oba isimli karakter
Olokun’u, Olunde isimli karakter de oglu Murana’y1 temsil etmektedir.

Oliim ve Kralin Siivarisi, pazarci kadinlarm Elesin Oba’nin 6liimlii diinyadan gogiisiinii beklerken ona sarkilar
sOyleyip dans ettigi, yerel bir 4s181n davul ¢alarken Elesin Oba’ya methiyeler diizdiigii, geleneksel bir Yoruba pazar yeri
sahnesi ile baslar. Yoruba inancina gore, 6lmiis kralin ardindan Elesin’in ritiiel intihar gerceklestirmesi, 6liimlii diinya
ile 6liim sonrasi diinya arasinda kalic1 ve bariseil bir denge saglamak icin gereklidir. Elesin 6liime hazir oldugunu iddia
etmektedir; ancak diinyevi isteklerden de vazgecgebilmis degildir. Pazarin ana kadini Iyaloja’nin da yeni gelin aday1
olan geng bir kadina gézii takilir ve onunla son bir gece gecirmek ister. Elesin, Yoruba geleneklerine gore se¢ilmis isim
oldugu icin, isteklerinin geri ¢evrilmemesi gerekmektedir. Istegi yerine getirilir.

Yoruba halki bunlarla mesgul iken Ingiliz somiirgesi bolge sorumlusu Simon Pilkings ve esi Jane ise, kutsal
“Egungun”®’ kostiimleri icinde, tam da o gece gerceklesecek olan, Galler Prensi’nin de katilacag: bir kiyafet balosu
icin tango gosterisi hazirlamaktadirlar. Simon Elesin’in ritiiel intihar planim1 duyar duymaz usagr Amusa’y1 Elesin’i
tutuklamasi i¢in gorevlendirir. Eski bir Yoruba olmasina ragmen, Elesin’in geleneksel agidan 6nemini géormezden gelip
somiirgeciye usaklik eden Amusa’yi, pazar kadinlari sert bir sekilde elestirip pazar yerinden kovarlar.

Sonraki sahne baloda ge¢cmektedir. Pilkings ciftinin Egungun dansi, prens de dahil herkes tarafindan begenilir.

63 QOlakunle George, Relocating Agency: Modernity and African Letters (Albany: State University of New York Press, 2003), xvi. Diger kaynak: Martin Banham ve Jane Plastow,
editorler, Introduction to Contemporary African Plays (Londra: Methuen, 1999), xxvii. Diger kaynak: Agostino Lombardo, “Wole Soyinka: the Artist and His Tradition,” Imagination
and the Creative Impulse in the New Literatures in English i¢inde, ed. Maria Teresa Bindella ve Geoffrey V. Davis (Amsterdam: Rodopi, 1993), 98. Diger kaynak: F. Abiola Irele, The
African Imagination: Literature in Africa and the Black Diaspora (Oxford: Oxford University Press, 2001), 236.

4 Banham ve Plastow, editorler, Introduction to Contemporary African Plays, Xxv.

65 Soyinka’nin oyununun 1975’te yayimlanmasindan daha dnce, Yoruba dilinde yazan Duro Ladipo da (1931-1978) ayni konu hakkinda, 1964 yilinda Oba Waja (Kral Oldii) isimli
oyununu yazmustir. Kaynak: Banham ve Plastow, editorler, Introduction to Contemporary African Plays, xxvi. Diger kaynak: David Kerr, African Popular Theatre: from Pre-Colonial
Times to the Present Day (Oxford: James Currey, 1995), 121. Ayrica Banham ve Plastow’un ayni kaynakta verdigi bilgiye gore Soyinka, dramatik gerekgelerle, baz1 gercek hayat
detaylarin1 oyunda degistirmistir: maskeli balo, Galler Prensi’nin maskeli balodaki varlig1, Elesin’in oglunun Birlesik Krallik’taki 6grenciligi gibi detaylar kurgusaldir.

9 Jane Plastow, yorum ve notlar boliimii, Death and the King’s Horseman i¢inde, yazar Wole Soyinka (Londra: Methuen Drama, 1998), xxvii.

67 Afrika’nin yerel kiiltiirlerinde y1l boyunca diizenlenen ritiieller ile festivallerin 6nemli bir yeri vardir. Egungun (veya Egungen) maskesinin kullanildig: dini ritiieller ise Nijerya'da
on {iciincii yiizyildan beri diizenlenmektedir. Bu ritiieller yerli halklar tarafindan atalarina adanmustir ve kullanilan maskeler, inanisa gore, yasayanlarla oliiler, ge¢mis ile simdiki zaman
arasinda manevi bag kurmay1 saglamaktadir. Kaynak: Oscar G. Brockett ve Franklin J. Hildy, History of the Theatre (Boston: Pearson-Allyn and Bacon, 2007), 471.
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Halbuki ¢iftin, bu kutsal kostiimleri siradan kiyafetlermis gibi maskeli balo icin kullanmig olmalari, Yoruba halkina
ve geleneklerine saygisizlik icermektedir; ¢iinkii Yoruba atalarinin ruhlarinin “Egungun” yoluyla insanlarin diinyasina
girdiklerine, maskeli performanscilarin da “bedenlenmis ruh” haline doniistiiklerine inanilmaktadir.®®

Babasi Elesin’in itirazina ragmen Pilkingslerin maddi destegi ile Britanya’da tip egitimi alip yenice Nijerya’ya donen
Olunde’yi partide goren Jane cok sasirir. Olunde’nin neden dondiigiinii anlayamaz. Olunde aslinda yerel geleneklere
gore en biiyiik ogul olarak babasindan sonra ikinci sirada sorumlu olmasi nedeniyle, kutsal gbrevini yerine getirebilmek
icin geri donmiigtiir. Balo devam ederken, Elesin Simon’in gorevlendirdigi memurlar tarafindan tutuklanir.

Sonraki sahnede Elesin bir kole hiicresinde zincirlenmis beklemektedir. Elesin’in bagarisizligi, Yoruba halki i¢in
Yoruba evreninde biiyiik bir yara acildig1, dongiisel yagam-oliim-yasam diizeninin alt iist oldugu anlamina gelmektedir;
fakat Bat1 inan¢ ve geleneklerine gore yasamlari siirdiiren Pilkings ¢ifti bu durumu pek de anlayamazlar. Simon
Yoruba halkini manevi agidan nasil bir kaosa siiriiklediginden habersizdir. Oysa Yoruba halki artik biiyiik bir keder
icindedir. Bu arada pazarci kadinlar da iri bir yiikii yiiklenmis, Elesin’in hiicresinin de bulundugu tepedeki meskene
dogru yaklagmaktadirlar. Bu yiik aslinda Olunde’nin cansiz bedenidir. Olunde, babasinin basarisizligindan sonra hem
aile onurunu kurtarmak hem de Yoruba evreninin dengesini yeniden saglayabilmek amaciyla intihar etmistir. Oglunun
cansiz bedenini goren Elesin ise, liziintiiden, bagli oldugu zincirlerle kendini bogarak orada intihar eder. Oyunun
sonunda, baba ile oglunun trajik 6liimiine ragmen, Elesin ile son gece birlikte olan genc¢ kadinin Elesin’in bebegini
doguracagina inanilmaktadir. Boylece oyunda bir 6liimle baglayan siire¢, yeni oliimler ardindan gelen yeni bir hayat
umuduyla sona erer.

Oyunda tiim karakterlerin psikolojileri ve yasam sekillerinin somiirgecilikten etkilendigi, somiirgeci ile somiiriilen
arasinda bu acidan bir benzerlik oldugu goriilmektedir. Her iki taraf da kolonyal yagsam kosullarinda kendi
varolus miicadelelerini vermektedirler. Bu benzerliklere ragmen karakterlerin cifte bilinglilik deneyimleri kiiltiirel
konumlanmalarina baglh olarak degisiklik gostermektedir. Buna gore karakterler farkli konumsalliklar ag¢isindan ii¢
ana grupta toplanabilir. Tk grup, somiirgeci ile somiiriilen arasindaki irksal farklihigin gostergelerini temsil eden
Elesin Oba, lyaloja ve diger pazar kadinlarini kapsamaktadir. Bu karakterler somiirgeciyle olan diyaloglarinda
hemen hemen ayni ifadeleri kullanmaktadirlar. Geleneklere baghliklarinin yaninda, kendilerini renk ¢izgisine gore
konumlandirdiklarini, sézleri ve eylemleri ile gostermektedirler. Oyun boyunca bu karakterler somiirgeci ile ten rengi
farkliliklarina vurgu yaparlar. Ornegin, Elesin Simon ile olan diyaloglarinda “beyaz adam,”® “albino,””° “hayalet””!
gibi sifatlar kullanmaktadir. Dolayisiyla, bahsi gecen karakterlerin renk cizgisini kullanis bigimi, Du Bois’in cifte
bilingliligi tanimlarken kullandi81 renk ¢izgisi kavramindan biraz farklidir. Elesin Oba, Iyaloja ve diger pazar kadinlari
icin renk ¢izgisi, somiirgeciye kars1 bir direnis cizgisi gibi islev géormektedir. Bagka bir deyisle, bu karakterler ten rengi
farkliliklarin1 vurgulayarak somiirgecinin ayrimei dilini tersine ¢evirmekte ve somiirgeciden gelebilecek potansiyel
zararlara karg1 kiiltiirel kimliklerini korumaya almaya ¢alismaktadirlar. Bu durum bize Hall’un kiiltiirel kimlik ile ilgili
fikirlerini de hatirlatmaktadir. Ayrica bu karakterler oyun boyunca belirgin bir psikolojik degisim gostermemekte ve
yasadiklar topraklarin sahipleri olarak Yoruba kiiltiiriine kokten bagli olduklarini tiim eylemleri ve sdzleriyle ortaya
koymaktadirlar. Biitiin bunlarin yaninda, pazar kadinlarinin somiirgeciye dykiinen Amusa’ya kars1 alayci direnisleri de
bize konumsallik ile cifte bilinclilik arasindaki iligkinin toplumsal cinsiyet boyutunu gostermesi agisindan énemlidir.

Ikinci grupta, somiiriileni temsil eden Amusa ve Joseph karakterleri ile somiirgeciyi temsil eden Simon ve
Jane karakterleri sayilabilir. Oyunda somiirgeci ile somiiriilen taraflar birbirileri ile muglak (ambivalent) bir iligki
igerisindedirler. Amusa ile Joseph koken olarak Yoruba olmalara ragmen, Amusa Islam’a, Joseph ise Hristiyanlik
inancina geg¢mistir. Her ikisi de Simon’in emri altinda gérev yapmaktadirlar. Bu karakterler, din degistirmelerinin
de etkisiyle, farkli kiiltiirel kodlar arasinda kalmig karakterlerdir. Diger karakterlerle iletisim gekilleri, somiirgeci ile
sOmiiriilen arasindaki muglak iliskiyi gozler oniine sermektedir. Aslinda kiiltiirel agidan arada kalmis olmak, yani
Bati kiiltiirline maruz kalmadan 6nceki Yoruba gecmisi, onlara somiirgecinin bilmedigi kiiltiirel kodlar1 tanimanin ve
anlamanin giiciinii de vermektedir; fakat bu karakterler ne somiirgeci tarafindan ne de somiiriilen Yoruba insanlar
tarafindan tam anlamiyla kabul gérmektedirler.

Denklemin diger tarafinda ise somiirgeciyi temsil eden Simon ile esi Jane bulunmaktadar. Ironik bir bigimde, kolonyal
diizende giiclii tarafta olmalarina ragmen bu karakterler de ikili bir biling icinde yagamaktadirlar. Pilkings ciftinin yerel
halkla olan iligkileri bu ikiliklerini ortaya koymaktadir. ikisi de yerel Yoruba geleneklerini ve Yoruba insanlarinin
tepkilerini anlamakta giicliik cekmektedirler ve bilinmezligin getirdigi kaygi, i¢ten ice davraniglarini ve tepkilerini
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etkilemektedir; ancak Jane’in Simon’a kiyasla halka karsi daha empatik yaklagsmasi da somiirgecilik ile toplumsal
cinsiyet arasindaki baglantilari gormemize olanak saglamaktadir.

Ugiincii kisimda ise, oyunun en karmasik karakteri olan Olunde sayilabilir. Olunde karakterinde hem kolonyal hem
de postkolonyal acidan daha incelikli, daha rafine bir ¢ifte bilin¢lilik durumu gériilmektedir. Olunde karakteri hem
Du Bois hem Hall hem de Bhabha’'nin fikirlerini kendinde toplamis olmasi acisindan, diger karakterlerden farkli ve
onemlidir. SOmiirgecinin maddi destegi ile Britanya’da egitim almis ve somiirgecinin kiiltiirlinii yakindan tanima firsati
bulmus, yani Yoruba ama ayni1 zamanda melezlesmis de bir karakter olarak Olunde, Du Bois’in tanimiyla pecenin
her iki tarafim da gorebilme kabiliyetine sahip tek karakterdir. Yurt digt egitimi ona, yine Du Bois’in tanimiyla,
ikinci bakis kabiliyeti kazandirmis, ancak 6z kiiltiiriine olan baghligin1 degistirmemistir. Ote yandan, Olunde’nin kendi
kiiltiirtine olan baglhiligi, Hall’un kiiltiire] konumlanma konusundaki fikirleriyle de ortiismektedir. Tiim bunlara ragmen
unutulmamalidir ki; bir Yoruba olarak kiiltiire] konumuna bu kadar keskin bir sekilde bagl kalmasi, kendisini Yoruba
halkinin beklentilerini karsilamak {izere trajik bir sekilde kurban etmesine de neden olmustur. Aslinda bu oyunda bir
degil, iki ana karakter oldugu da soylenebilir; ¢ilinkii Olunde karakteri de en az Elesin Oba kadar 6nemli bir roldedir.
Olunde’yi bu kadar 6nemli kilan sey, farkli kiiltiire] konumlanmalar1 kendisinde bir araya getirmis olmasidir.

Sonug olarak, oyundaki tiim karakterler cifte bilincliligi deneyimlemektedirler; fakat bu deneyim sekilleri kiiltiirel
konumlanmalarina bagli olarak cesitlilik gostermektedir. Soyinka’nin bu oyunu bize ¢ifte bilingliligin yalnizca
sOmiirgeci ile somiiriilen arasindaki iliskiye bagli olmadigini; 1k, inan¢ ve toplumsal cinsiyet acisindan farkli
kiiltiirel konumlanmalarin da cifte bilingliligi sekillendirdigini gdstermesi agisindan énemlidir. Ote yandan, Olunde
karakterinde de gordiigiimiiz gibi, kiiltiirel konumlanmalar bireylerin kendi se¢imlerine de baglidir. Bazi durumlarda
bireyler boliinmiig bir biling ile devamli olarak yasayamazlar ya da bunu tercih etmezler; bunun yerine, bu oyunda da
goriildiigii gibi, kolonyalizmin getirdigi psikolojik yiikten kurtulmak i¢in, kendi varliklarin siirdiirmenin farkli yollarim
tretebilirler.

Soyinka’nin Aslan ile Miicevher (1963) Adl Oyununda Karakterlerin Kolonizasyon ile Miizakeresi

Soyinka eserlerinde iktidar ve kiiltiir ile ilgili karsilagsma, catisma ve uzlagmalari incelemektedir. Soyinka nin
eserlerinde hem geleneksel (6zellikle Nijerya’daki) hem de somiirgeci iktidar yapilarinda yer alan bireylerin cifte
bilinglilik durumlarini gozlemlemek miimkiindiir. Bu baglamda, Soyinka’'nin Aslan ile Miicevher (1959) isimli oyunu,
romantik komedi 6zelligi tagiyan, ama hiciv sanatin1 da kullanan bir oyundur. Bu oyun, bu ikili perspektifin yaninda,
kiiltiirel pratikler ve nesne gosterenlerin (signifying objects) ¢ok degerliligini de ortaya koymaktadir. Soyinka bu
oyununda tiim bu bilesenleri kullanarak cifte bilinglilik agisindan farkli boliinmeleri ve catismalari bize gostermektedir.
Bu oyunda, giice bagh olarak sekillenen yapilara gore karakterlerin nasil muglak sekillerde konumlandiklar
goriilmektedir. Oyundaki postkolonyal agidan trajikomik unsurlarin da kaynagi bu muglaklik durumudur. Dolayisiyla
bu baslik altinda, kiiltiirel boliinmelerin bu oyundaki temsilleri ile komiklik i¢eren 6ykiinme durumlarina ¢ifte bilinglilik
baglaminda deginilmisgtir.

Calismanin bu kisminda, cifte bilinglilik ve diger ilgili kavramlar acisindan karakterlere, nesnelere ve tiyatro otesi
(metatheatrical) performanslara bakilmistir. Ayrica karakter analizinde yas, cinsiyet, ekonomik durum gibi bazi
faktorlerin cifte bilincin farkli tezahiirlerini nasil etkiledigine de odaklanilmistir. Tiim bu faktorlere bagh olarak,
oyundaki karakterlerin kiiltiirel konumlanmalarini kolonizasyon ile miizakere edecek bicimde sectikleri ve buna bagh
olarak cifte bilinci yasadiklar goriilmiigtiir. Oyunu postkolonyal perspektiften ve cifte bilinglilik kavramiyla ilintili
olarak incelemek bize su soruyu sordurmaktadir: Karakterlerin davraniglar1 ve aldiklari kararlar, i¢inde bulunduklari
topluma ve toplumun gelecegine (dolayisiyla Nijerya’ya ve Afrika’ya) yarar saglamakta midir? Sonug¢ olarak
goriilmiistiir ki; oyunun verdigi mesajin kendisi muglaklik icermektedir, ¢iinkii karakterler ¢esitli konumlanmalarim
kolonizasyon ile miizakere etseler de ¢ok fazla degisim ve ilerleme gosterememisglerdir.

Aslan ile Miicevher 1959°da Ibadan’da sahnelenmis, Nijerya'nin 1960’ta bagimsiz olmasindan sonra 1963 yilinda
yayimlanmistir. Yayimlandig: esiksel donem ve ele aldig1 kaygilar agisindan bu oyun postkolonyal dramanin erken bir
ornegi olarak da kabul edilebilir. Mark Fortier’a gore ise bu oyun, “Bat:’nin dramatik formlarin (siirsel drama, George
Bernard Shaw tarzi fikir komedisi ve yatak odast farsi) Afrika’nin halk masali, dans ve hikdye anlatumi gelenekleriyle”
birlestiren bir oyundur.”? Aslan ile Miicevher, Tlujinle isimli hayali bir Nijerya kdyiinde gecen olaylar1 konu etmektedir.
Koy halki kolonyal yonetim sonrasi bagimsizligin getirdigi hizli degisime yeterince uyum saglayamamig ve arada kalmis
bir haldedir. Batili modernlesme modeli ile geleneksel yasam tarz1 arasindaki ikilem siirmektedir. Bu oyun da Oliim ve
Kralin Siivarisi gibi, geleneksel bir pazar yerinde, yerel sarkilar egliginde baglar. Pazar yerinin hemen yaninda Batili

72 Mark Fortier, Theory/Theatre: An Introduction (Londra ve New York: Routledge, 2002), 200.
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egitim anlayisinin temsilcisi bir okulda, Ingiliz tarz1 eski moda kiyafetleri ve beyaz tenis ayakkabilariyla Lakunle isimli
geng Ogretmen, 6grencilerine carpim tablosunu ezberletmektedir. Oyunun bashgindaki “miicevher”’® lakapli, geng
ve giizel kadin Sidi de etnik giysileri ve su testisiyle okulun 6niinden ge¢gmektedir. Lakunle Sidi’yi ¢ok begenmekte
ve onunla evlenmek istemektedir; fakat Sidi’nin geleneksel davraniglarini, giyim tarzini ve onunla evlenmek icin
O0demesi gereken baglik parasini siirekli elestirmektedir. Lakunle’ye gore Sidi Batili kadinlar gibi olamamis, yeterince
modernlesememistir.

Sidi’yi begenen diger karakter ise oyunun baslhigindaki “aslan”’*, yani Ilujinle kOyiiniin sefi Bale Baroka’dir. Lakunle
ne kadar Batililara Oykiinen, taklitci ve komik bir karakter ise, Baroka da o kadar geleneksel yasam tarzina bagli,
kolonyalizm ile gelen kiiltiirel ve toplumsal degisimi sorgulayan bir karakterdir. Dolayisiyla Sidi oyunda iki erkegin
arasinda dengeyi saglayan bas karakter gorevindedir. Baroka’nin en yagli esi Sadiku, Baroka’nin sozciisii olarak Sidi’ye
gidip Baroka’nin Sidi’yi evine davet ettigini, onunla evlenmek isteyecegini soyler. Sidi bir yabancinin ¢ektigi ve simdi
bir derginin kapak sayfasinda olan fotograflariyla koyde iinlii olmus, kendi giizelligiyle 6viinmekten bagi donmiis bir
halde, Baroka’nin teklifini reddeder. Bunun iizerine Baroka kurnazlik yapip, yasliliktan dolay1 cinsel giiciiniin bir
stire Once bittigi dedikodusunu, bunun Sadiku aracilifiyla Sidi’'nin kulagina gidecegini bilerek, ortaya atar. Sidi biraz
meraktan, biraz da gengligin safligiyla, Sadiku’nun Baroka nin artik cinsel giiciiniin tiikendigi ve “erkek olmadigr”’
konusundaki alayct laflarina inanir ve Baroka’yi ziyarete gider. Baroka kurnazligiyla Sidi’yi bagstan ¢ikarmayi basarir.
Lakunle ise Sidi ile hala evlenmek istedigini soylemektedir; fakat Lakunle’nin bitmek bilmeyen sikayetlerinden ve
asagilamalarindan sikilan Sidi, yasli Baroka ile evlenmeye karar verir. Sidi nikah torenine giderken Lakunle ¢oktan
bagka bir kadinin pesine diismiistiir ve oyun, hayatin her seye ragmen devam ettigi temasiyla, kimse ¢ok da iiziilmeden,
oyunun basinda da oldugu gibi yerel sarkilarla sonlanir.

Soyinka’nin Aslan ile Miicevher oyunu, ii¢c ana baslik altinda incelenebilir. Ik kisimda Lakunle, Baroka, Sidi ve
Sadiku karakterleri ¢ifte bilinglilik, toplumsal cinsiyet ve kolonyalizm iligkileri acisindan degerlendirilebilir. Lakunle
yabanci kiiltiiriin faydali yonlerini kigisel ve toplumsal gelisim i¢in gozlemleyip igsellestirmek yerine, eylemleriyle
ve dig goriiniigiiyle somiirgeciyi taklit etmenin modernlesme oldugunu zanneden, giiliing bir karakterdir. Baroka ise
Lakunle’den farkli olarak kurnaz ve deneyimlidir. Baroka bu kurnazlifiyla ve cift anlamli, oyunlu davraniglariyla,
hilebaz Yoruba tanris1 Esu’ya’® benzemektedir. Oyunda Lakunle ile Baroka karakterlerinin agk yariginin ardinda,
somiirgeciligin kigisel iligkileri, giinliik yagam1 ve ekonomik durumu nasil etkiledigi, cifte bilincin bir tezahiirii olarak
kendi kendini sémiirgelestirme (self-colonialism) gibi daha 6nemli ve ciddi konular da yatmaktadir. Baroka Lakunle’nin
aksine, Bat1 modernitesinin faydali yonlerini yerel halka yarayacak sekilde benimseyip, geleneksel yasami koruyarak
bir seyleri degistirme istegi icerisindedir. Bu kurnaz bilgeligi ile agk yarisin1 da kazanir.

Sidi ile Sadiku ise cifte bilingliligi toplumsal cinsiyet rollerinden dolay1 erkek karakterlerden daha farkli
deneyimlemektedirler; ¢iinkii bu karakterler (hatta sesini ¢cok az duydugumuz Ailatu da dahil) kadin olarak ¢ift katmanl
sOmiiriiye maruz kalmaktadirlar. Bu 6zellikleriyle kadin karakterler, nesnelestirilip magdur edilen Afrika kitasini da
sembolize etmektedirler.

Karakterlerin nesnelerle olan iligkilerine ve bu nesneleri isgalci kiiltiirle olan kargilagmalarinda nasil kullandiklarina
da ikinci kistmda bakilabilir. Oyunda Lakunle ve Sidi’nin kiiltiirel zitlik iceren giysilerine ek olarak “odan agaci,””’
kamera, dergi, damga makinesi, posta pulu, koprii, demiryolu, araba ve motosiklet gibi nesneler bulunmaktadir.
Bu nesneler sahne dekoru olmaktan ziyade, karakterler i¢in Bat1 modernitesi ile Yoruba yagami arasindaki ikilemi
gosterdikleri i¢in 6nemlidir. Sonug olarak, oyunda karakterler bu objeleri somiirgeciye karsi direng gostermek ya da
somiirgeci kiiltiire Oykiinmek iizere, yani kendi konumlanmalarini belirlemek iizere anlamlandirmiglardir.

Soyinka Afrika kiiltiirlerinden gelen bir farkindalikla, oyunlarinda performatifligin farkli bicimlerine yer vermektedir.
Bu baglamda, iigiincii kisimda oyundaki tiyatro oOtesi (metatheatrical) performans Orneklerine ve tiyatral alanin
eylemlilik acisindan nasil kullanildigina bakilabilir. Sadiku’nun Baroka’y1 temsil eden heykelin etrafinda done done,
kahkahalar icinde, eril iktidar dalga gecerek dans etmesi; Sidi, Lakunle ve dort yerli kadinin “Kayip Gezginin Danst”’®
oyununu sOmiirgeci/somiiriilen/ataerkillik iliskilerini seyirciye diislindiirecek bir bicimde sergilemeleri; somiirgecinin
yapmay1 planladig1 demiryolu ile ilgili riigvet dedikodusunun canlandirildigi sahne, oyundaki tiyatro otesi performans
orneklerini olusturmaktadir. Bu 6rnekler toplumsal cinsiyet rolleri ile somiirgeci ve somiiriilenin iligkisi arasindaki
baglantilar1 ve bu baglantilarin da cifte bilinglilik siirecinde ne sekillerde ortaya ¢iktigini gostermeleri acgisindan
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onemlidir. Ayrica, belirtilen sahnelerdeki yogun miizik, dans, ritim ve pantomim kullanimlar1 da Afrika’nin performatif
zenginligini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak denebilir ki; Soyinka’nin Aslan ile Miicevher oyunu, ¢ifte bilingliligin ikilemini ortaya koymaktadir:
Kendilerini ve cevrelerini degistirme ¢abalarina ragmen ve kendi konumlarin1 somiirgeci ile miizakere etmelerine
ragmen, oyundaki karakterlerin kimlik arayis1 bitmemisgtir ve i¢sel ikilemlerden kurtulamamislardir. Sonug olarak bu
oyun bize, biitlin komik unsurlara ragmen, kolonyal diizenin ikilemde kalmig 6zneler yaratti§ini gostermektedir.

Soyinka’min Icat (1959) Adl Oyununda Cifte Bilinclilik Baglaminda Irk ve Irk¢ihik Sorunu

Bazen yazarlarin ilk donem eserlerini incelemek, yazarin daha sonraki yillarda ne kadar basarili bir edebiyatgi
olacaginin isaretlerini verir.”” Soyinka’nin ilk eserlerinden olan Icat da boyle bir oyundur. Tek perdelik bu kara mizah
oyunu, Soyinka’nin eserlerini ve aktivist kimligini sekillendiren kaygi ve konular1 gézler 6niine sermektedir. Daha da
onemlisi, bu oyun, Soyinka’nin kariyerinin basindan beri cifte bilinglilik kavramiyla baglantili eserler iirettigi iddiasini
giiclendirmektedir.

Soyinka Royal Court Theatre’da on sekiz ay (1957-1959) metin okuyucusu ve oyun yazari olarak calismistir.®? 1959°da
Soyinka’nin eserlerine 6zel bir aksam diizenlenmis ve Icat oyunu ilk kez orada sahnelenmistir. Oyun Soyinka’nin ilk
ciddi eserlerinden biri olarak anilmasina ragmen,?! akademisyen Zodwa Motsa oyunun metnini 2005°te yayimlatana
kadar, neredeyse yarim yiizyil giin yiiziine ctkmamustir. Bu nedenle /cat, Soyinka’nin “kayip oyunu’®? olarak da bilinir
ve simdiye kadar detayl bir akademik incelemesi yapilmamustir.

Icat Soyinka'nin diger oyunlarindan farklidir; ciinkii Nijerya’y1 degil, Giiney Afrika’y1 konu etmistir. Oyun Giiney
Afrika’da 1948 ve 1994 yillar1 arasinda uygulanan Apartheid rejimi hakkinda yazilmigstir; fakat Amerika Birlesik
Devletleri ile Avrupa’daki irk¢r ayrimciliklar da oyunda alayci sert bir iislupla elestirilmektedir. Soyinka bu oyununda
bugiin hala tiim diinyay: ilgilendiren cesitli ayrimciliklar, kolonyalizm ve emperyalizmin izleri gibi konulara da yer
vermistir.

Oyunun konusu Gliney Afrika’da hayali bir laboratuvarda gegmektedir. Oyunda 1976’da Amerika’nin bagimsizliginin
200. y1ld6niimii ile Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nin y1ldéniimii kutlamalar1 kapsaminda Amerika, Jiipiter’e bir
niikleer roket gobndermek ister; fakat roket patlar ve gokyiiziinde, diinyanin bir orasinda bir burasinda bir siire dolastiktan
sonra, Johannesburg’da kullanilmayan bir maden kuyusuna diiser.®? Basta patlamanin zararsiz oldugu diisiiniiliir; ancak
cok gecmeden insanlar ya 6lmeye baslar ya da beden biitiinliikleri bozulur. Bomba deri rengini ortadan kaldirdig1 i¢in
siyahilerle beyazlar arasinda ayrim yapmak imkansizlasmigtir. Yiizler grilesmis ve ifadesizlegsmistir. Bu mutasyon,
yonetim bi¢imlerini 1rk¢ilik, kolonyalizm ve emperyalizm lizerine insa etmis tiim devlet yoneticilerini endiselendirir.

Bir grup Giliney Afrikali bilim insani, Amerika ve Britanya’dan da gelen maddi destekler ile, bir laboratuvarda
gorevlendirilir. Bu bilim insanlar1 irklart yeniden birbirinden ayirabilmenin yolunu bulmak iizere canli ve 6lii insan
bedenleri lizerinde ¢esitli deneyler yaparlar. Amaglari, bireylerin genetik ten renklerini gosterebilecek bir makine icat
etmektir. En ¢ok Giiney Afrika halki bu durumdan etkilendigi i¢in, tiim Giliney Afrikalilarin tiirlii ket testlerden
gecmesi zorunludur. Sahnede goriinmeyen ama sesi duyulan bilim insan1 karakterlerden birisi olan Inventor, yalnizca
siyah ve beyaz degil, tiim ten rengi farkliliklarin1 gosterebilen bir makine icat ettigini iddia eder;3* fakat Amerika’nin
roketi gibi, makine de patlar ve Inventor da makineyle birlikte yok olur. Bir Ku Klux Klan tiyesi olan Amerika Birlesik
Devletleri temsilcisi Briklemaine ile ingiliz Ev Sahipleri, Ev Hanimlar1 ve Toprak Sahipleri Birligi’nin sekreteri olan
Britanya temsilcisi Bayan Higgins, icadin az 6nce yok oldugundan habersiz, laboratuvar ¢alismalarini gérmek icin
ziyarete gelmek iizeredirler. Onlar gelmeden, acilen yeni bir seyin icat edilmesi gerekmektedir. Fremuler, cok az zaman
kalmis olmasina ragmen, yeni mucit olarak atanir. Fremuler konuklara “ii¢ ya da dort hicbir sey”> gosterir, yani gercek
bir icat gosteremez; ancak konuklar icadi gormeye o kadar heveslilerdir ki, gercek bir icat gérmiis gibi davranirlar; hatta
icadin goriiniiglinii pek begenmediklerini soylerler. Oyunun sonunda, laboratuvardaki diger karakterlerin siirekli deli
muamelesi yaptiklart Hardiburr, Hans Christian Andersen’in “Imparatorun Yeni Giysileri” (1837) masalindaki gibi,
aslinda ortada bir icat olmadigini anlar ve bunu herkese sdylemeye yeltenir; fakat gardiyanlar tarafindan uyutularak
susturulur. Boylece icadin varligina inanmak isteyen herkes rahat bir nefes alir.

Bu oyun cifte bilinglilik konusuna farkli bir yaklagim gerektirmektedir; clinkii oyunun kendisi ¢ift sdylemli bir kara

79 F. Abiola Irele, Onsdz boliimii, The Invention & The Detainee icinde, yazar Wole Soyinka, ed. Zodwa Motsa (Pretoria: Unisa Press, 2005), ix.

80 James, Gibbs, ed., Introduction to Critical Perspectives on Wole Soyinka (London: Heinemann, 1981), 7.

81 Zodwa Motsa, ed., Girig boliimii, The Invention & The Detainee iginde, yazar Wole Soyinka (Pretoria: Unisa Press, 2005), 1. Diger kaynak: Charles R. Larson, “Soyinka’s First Play:
The Invention,” Africa Today 18, no. 4 (1971): 80.

82 Motsa, ed., Giris boliimii, The Invention & The Detainee iginde, 1.

83 Soyinka, The Invention, 21.

84 Soyinka, The Invention, 29.

85 Soyinka, The Invention, 59.
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mizahtir. Oyunda 1rkeilik, fasizm, somiirgecilik, hatta postkolonyal bir terim olarak melezlik ile ilgili baz1 temalar ve
temsiller hakimdir. Diger iki oyunun aksine, /cat’ta tiim olay orgiisii hem toplumsal hem de uluslararasi bir fenomen
olarak cifte bilinglilik durumunu yansitmaktadir. Ayrica Soyinka bu oyunda siyahi/beyaz, Asyali/beyaz, zalim/ezilen,
Batili/Batili olmayan, somiirgeci/somiiriilen gibi ¢ift tarafl1 kargitliklarla kara mizah ¢ercevesinde oynamaktadir.

Soyinka’nin bu oyununda bilimsel arastirmalarin siyasal ve ekonomik giiclin sahipleri tarafindan nasil kotiiye
kullanildig1 ve bunun 1rk kavraminin sorunsallagsmasindaki etkisi agik¢a goriilmektedir. Oyunun odaginda (sahte)
bilimsel irk¢ilik olsa da bu bir ironidir ve bu ironi oyunun ikili sdylemini olusturmaktadir. Oyunda genetik irka bagh
farkliliklar1 ortadan kaldirmanin, uluslarin giic yapilarini istikrarsizlastirdigi gosterilmektedir. Ayni zamanda oyun,
ayrimciligin, baskin siyasal ve kiiltiirel soylemlerin dogal ve ihtiya¢ duyulan bir pargasi oldugunu ve ten rengi gibi
farkliliklarin ortadan kalkmasi halinde irk¢iligin daha da siddetlenecegini gostermektedir.

Bu anlamda Jcat, kg1 diisiince ve eylemlerin gesitli sarsic1 6rneklerini son derece hicivsel bir iislupla izleyiciye
sunar. Oyunda, pigment kaybiyla olusan melezlik; devletleri yonetenlerin icadi olarak renk ¢izgisi; insan bedeninin
hem tarihte hem de oyunda zalimce 1rk¢1 deneyler icin kullanilmis olmasi; Nazi Almanya’sinda insan cesetlerinden sabun
yapildigina dair sdylentiler; Gliney Afrika’da Apartheid doneminde kadinlara uygulanmig olan katmanli (kolonyalist ve
ataerkil) ayrimcilik; genetik melezligin Apartheid kanunlariyla 6nlenmesi; delilik sdyleminin, insanlar1 kontrol etmek
ve bilgiyi kanalize etmek amaciyla, giicii elinde tutanlar tarafindan olusturulmus bir ara¢ oldugu; deliligin getirdigi
ikinci gorii kabiliyeti gibi konulara deginilmistir.

Icat, dramaturjik agidan da 6nemli bir oyundur. Oyunun Royal Court temsili, bize seyirci ile yazarin cifte
bilinglilik baglaminda konumsalliklarin1 gostermesi agisindan 6nemlidir; ¢iinkii oyun ele aldig1 konular nedeniyle 1959
Londra’sinda pek de hos karsilanmamistir. Hatta ertesi giiniin gazetelerinde oyun ve yazar hakkinda olduk¢a olumsuz
ve k¢l yorumlar yer almistir. O donemin insanlar1 oyunda kendilerine de yoneltilen 6fkeli ve protest elestirileri
gormeye hazir olmasa da Jcat, yazarin konumu acisindan 6nemlidir; ¢iinkii Soyinka bu oyun ile Royal Court sahnesine
Afrikali/siyahi bir boyut kazandirmistir. Ashinda Soyinka dénem itibariyle 1950’lerin Ofkeli Geng Adamlar akimi
cercevesinde degerlendirilmesi gereken bir yazardir; fakat bugiin bile Soyinka ismi, o yillarda birlikte ¢alistigi Edward
Bond (1934-...), Arnold Wesker (1932-2016), John Arden (1930-2012) gibi isimlerle birlikte pek de anilmamaktadir.
Bu durum, mesleki ve akademik anlamda 1rka dayali ayrimciligin siiregelen bir 6rnegi olarak diisiiniilebilir.

Tiim bunlara ek olarak, oyunun basligi da cifte bilingliligi temsil eden c¢ift sdylemli bir metafor olarak
degerlendirilmelidir. Basliktan da anlasilacagi iizere, bu oyunda goriilmiistiir ki; oyunda irke¢r ayrimeiligr yeniden
yaratmaya yonelik hicbir girisim, tiim kiiresel yatirimlara ragmen, miimkiin olmamuistir. Dolayisiyla Soyinka’nin bu
oyunu, irk kavraminin bir uydurma, bir insan icadi oldugu mesajiyla sona erer.

Sonuc¢

Sonug olarak, bu ¢alismada kolonyal ve postkolonyal kosullarda cifte bilincin cesitli sekillerde tezahiir ettigi fikri
izerinde durulmus ve Soyinka’nin oyunlarinda ¢ifte bilingliligin disavurumlari ana hatlartyla incelenmistir. Cifte
bilinglilik kavrami Du Bois’in orijinal kullanimindan daha genis bir bigcimde ele alinmig, Hall ve Bhabha’nin
fikirleriyle iligkilendirilip giincellestirilerek yorumlanmistir. Bagka sartlarda ayr1 ayri incelenebilecek konular ve
kuramsal kavramlar, cifte bilingliligin yalnizca Afrikali Amerikal bireyleri etkileyen bir durum olmadigini, kolonyal ve
postkolonyal sartlarda da ortaya cikabildigini gostermek iizere bir arada incelenmistir ki; bu yaklasim da bu ¢alismanin
postkolonyal edebiyat calismalarma baslica katkisini olusturmaktadir. Ozellikle bagka kolonyal ve postkolonyal tiyatro
eserlerinin, bu ¢alismada yenilenip genigletilmis anlamiyla ¢ifte bilinglilik kavrami lizerinden okunmasi miimkiindiir.
Son olarak belirtmek gerekir ki; Ingilizce yerine kendi dillerinde yazmay tercih eden postkolonyal yazarlarin eserlerinin,
dil sorunu nedeniyle bu ¢aligmada gelistirilmis olan metodolojik yaklagima uygunluk diizeyi bilinememektedir; ancak
cifte bilinglilik ve postkolonyal konular dilleri agan meseleler oldugu icin, bu caligmada ortaya konmus olan yaklagimin,
yazarlarin kullandiklar1 dil ya da cografi konumlar1 fark etmeksizin, bu tiir konular1 ele alan bagka oyunlar icin de
kullanilmas1 miimkiindiir.
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, Ozkul (;obanoglu2

0z

1926 yilinda ilk kez modern anlamda Sovyetler Birligi doneminde perde
diyen Kirgiz Tiyatrosu 98 yildir kesintisiz olarak varligini siirdiirmektedir.
Modern Kirgiz tiyatrosunu besleyen kaynaklardan birisi de Kirgiz epik
destanlaridir. Kirgizistan’daki tiyatrolarinin repertuarlarini inceledigimizde Kirgiz
epik destanlarindan esinlenerek yazilmis, sahnelenmis tiyatro oyunlariin varligini
tespit edilmistir. Baz1 destanlarin dogrudan tiyatro olarak sahneye tasindigini
goriilmiistiir. Destanlardan esinlenerek yazilan tiyatro metinlerini inceledigimiz
zaman agi8a cikan tiyatro tiiriiniin kendine has 6zellikleri olan “Kirgiz Epik Destan
Tiyatrosu” oldugunu belirlenmistir. Arastirmamiz kapsaminda epik destan 6zelligi
gosteren, kendine has 6zellikleri olan bu tiyatro metinlerinin varliginmi akademik
ve sanat camiasina duyurmay1 amag¢lanmistir. Makalemizde Calil Sadikov’un Caiill
Mirza destanindan esinlenerek yazdigi metni incelemeyi segtik. icerik ve bigim
acisindan destan ile arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar belirlenmigtir. Kuklalarin
ve tiyatro gosteriminin sahne tasariminda kullanilan Kirgizlara ait maddi kiiltiir
unsurlarini da tespit edilmistir. Sonug olarak; belirtmeliyiz ki Cafil kukla tiyatrosu
destan metniyle ile benzerlik gosteren, epik destan anlatim ozelliklerinin tagiyan
0zgiin bir eserdir.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz Tiyatrosu, Kukla Tiyatrosu, Caful Mirza Destani1, Epik
Destan, Folklor

ABSTRACT

The Kyrgyz theatre, originating in 1926 during the Soviet Union era, has persevered
uninterruptedly for 98 years, embodying modern sensibilities while drawing deeply
from the wellspring of Kyrgyz epic sagas. These ancient narratives have not only
inspired but also directly influenced the theatrical repertoires of Kyrgyzstan, giving
rise to a distinctive form known as “Kyrgyz Epic Saga Theatre.” In this study, we
aim to shed light on the intersection of Kyrgyz epic tradition and the art of puppet
theatre, focusing on the example of “The Epic of Janyl Mirza.” Authored by Calil
Sadikov, this theatrical piece is intricately woven with elements drawn from the
epic saga of Janyl Mirza, showcasing both similarities and deviations in content and
form. Furthermore, the stage design of Janyl Mirza is imbued with material cultural
elements, providing a rich visual tapestry that resonates with the essence of the epic
tradition.

Keywords: Kyrgyz theatre, Puppet Theatre, Epic Janyl Mirza, Epic Saga, Oral folk
literature
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EXTENDED ABSTRACT

Traces of Kyrgyz epic sagas are prominently evident in Kyrgyz theatre. Kyrgyz epic sagas boast rich narrative
subject matter, involving a diverse range of oral folk literature products such as tales, laments, riddles, rituals, rites of
passage, birth, weddings, death, stories, and epic saga narratives. This rich reservoir of content serves as the bedrock
of Kyrgyz theatre artistry. While the Manas Trilogy, comprising Manas, Semetey, and Seytek, remains a cornerstone
of Kyrgyz epic tradition, its influence on the theatre extends beyond, encompassing small-scale epics that find their
place on stage. Among these is the epic of Janyl Mirza, which features a female protagonist and is classified within
the scope of heroic epics. In this study, we discussed the “Janyl Mirza” epic, a small-scale, yet heroic and historical
saga of the Kyrgyz people. The Janyl Mirza epic dates back to a period when the Kirghiz were subject to Kalmak rule
during the 17" and 18" centuries. Janyl Mirza has four variants. In our study, we conducted research on Kyrgyz’s
repertoire theatres. Among the plays written about the Cafl Mirza epic, we chose the puppet theatre text written by
Calil Sadikov. The text was written for a puppet theatre. It was also staged as theatre other than puppet. The play was
written between 1978—-1979. The name of the play is “Janyl Mirza.” At the beginning of the play’s text, a description
states, "an epic drama written for puppet theatre." At the beginning of the play, the author states the type of play he
wrote as "Epic Drama." This extends beyond Bertolt Brecht’s understanding of epic theatre to the epic tradition and
the theatre texts written based on this tradition. Thus, we examined the subject of the Janyl Mirza text, the number of
acts, characters and their functions, and their similarities and differences with the epic text. In addition, we discussed
the staging processes of the puppet theatre and the cultural elements revealed in the decor and costume design. Our
research reveals that out of the nine main scenes of the puppet text, one introductory scene wherein Race Girl plays
the komuz stands out. The play features ten main characters and a Komuzcu character named “Irch1 Kiz,” who sings
and provides game-related information. Incorporating songs and poems, traditional musical instruments such as the
“komuz” are employed throughout the performance. Notably, the puppet plays have been staged at festivals in different
languages. Our research revealed that Janyl Mirza’s puppet theatre productions have been staged internationally in
different languages, including regional theatres in conventional theatrical format, beyond puppetry. These enactments
serve as practical tools for disseminating Kyrgyz culture and enhancing theatrical arts. The author stated that “Irchi
Kiz” wore traditional Kyrgyz women’s attire, while other characters used traditional Kyrgyz clothing, “Ak Kalpak,”
“Tebetey,” “Elecek,” and “Koynok,” garments. Caful has a sword and a shield in his hand and a warrior’s helmet on
his head. The author took some episodes from the epic but did not use the exact words of the epic. The author also
referred to Kyz Saykal, another Kyrgyz epic, within the text of the puppet play. Despite Janyl Mirza categorizing the
text as an “epic drama,” it diverges from Brecht-style epic theatre. Instead, it represents a puppet text derived from an
epic narrative-based oral folk literature product. This work includes elements of the epic, poems, and song narration.
Conversely, these epic saga-based narratives and reenactments are unique creations. Thus, the stage presentations of
Kyrgyz epic sagas epitomized a genre specific to Kyrgyz performance arts, termed “Kyrgyz Epic Saga Theatre.” In
conclusion, when considering works stemming from Kyrgyz epic sagas, they are rightly characterized as Kyrgyz Epic
Saga Theatre. "Janyl Mirza" also stands as an example of this tradition.
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Giris

Kirgizistan sahne sanatlar1 agisindan son derece zengin bir iilkedir. Bu zengin sahne sanatlar1 diinyas1 epik destan
gelenegi iiriinlerinden, Manascilardan! ve hikdye anlaticilarindan beslenmektedir. Epik destanlar konu zenginligi,
icerisinde yer alan so6zlii halk edebiyat: iirlinlerinin (masallar, agitlar, siirler, bilmeceler), ritiiellerin, gegis torenlerinin
(dogum, diigiin, 6liim) ¢esitliliginden, hikaye anlaticilik 6zelligini icermesinden dolay1 Kirgiz tiyatro sanatina kaynaklik
etmektedir. Victor Berard’a gore, Epos (destan) gercek bir epik dramdir> Epos, destan trajedi, komedi veya hiciv
dramasiyla aynt dagilimlarini, rol degigimlerini iceren teatral diyaloglar, monologlar, anlatumlar dizisidir.> Ancak
belirtmeliyiz ki Kirgizlara ait Manas Uclemesi* ve diger Kirgiz destanlart salt tiyatro ya da tam anlamiyla bir dram
degildir. Kirgiz epik destanlari, epikalik bayan®, epik anlatidir.® Her bir destan icerisinde kahramanlik, ask, savas,
mitolojik vd. arkaik olaylar olmak iizere bir¢ok konuyu icermektedir. Epik destanlar tam anlamiyla anlaticilik sanatinin
tiriinleridir. Bu anlatilarda tiyatral bir canlandirma s6z konusu degildir. Tiyatro eserlerine kaynaklik eden epik destanlar
yalmizca sozlii edebiyat, sadece bir metin ya da bir dizi ciimle degildir. Icra edilmis bir konusma ve icra edilmis bir
metindir. Dolayisiyla destan ve anlatumi hem edebiyat hem de tiyatroyu ayn anda ilgilendiren olaganiistii bir olgudur.”
Kirgiz tiyatrolarinda Manas disindaki diger kiiciik boyutlu® destanlar da konu, karakter yaratimi, anlaticilik unsurlart
ve zengin sahne tasarimlarina ilham olmasi acisindan siklikla kullanilmaktadir. Bu eserler destanlarin sahne iizerinde
yeniden yaratilmasi, islenmesi ve yorumlanmasidir. Her sanat¢t halk sanatini yeniden isler, hazinesinden kendisine
en yakin olant alir ve onu déniigtiiriir, zenginlestirir.” Tiyatro sanatinda destanlara dair kiiltiirel ve sanatsal formlarin
kullanilmas: yeniden yaratim ve kiiltiirel aktarimdir. Rus tiyatro tarihgisi Nikolay Lvov 1953 yilinda kaleme aldig:
“Kirgiz Tiyatrosu” adli kitabinda Kirgizlarin yaraticiliginm su sekilde vurgulamistir;

Kirgiz halkumn destanst yaraticthigt Manas Uglemesi ile siurlt degildir. Sair anlaticilart tarafindan yaratilan, hacim olarak daha kiiciik,
ancak siirsel degerleri ve ideolojik icerikleri acismdan daha az ilging olmayan baska siirler de bulunmaktadir. Kurmanbek'°, Sarinci Bokéy
ve Carill Mirza giirleri de dahil olmak iizere bir¢cogu tiyatro tarafindan dramatik oyunlar icin malzeme olarak kullanilmistir. 1

Arastirmamiz kapsaminda ele aldigimiz “Cafiil Mirza” Kirgizlarin, bicim olarak kiigiik boyutlu, icerik olarak da
kahramanlik ve tarihi destanlar arasinda yer almaktadir. Ozkul Cobanoglu, Tiirk epik destanlarini tasnif ettigi Tiirk
Diinyast Epik Destan Gelenegi'? adl kitabinda Cafil Mirza destanim eski destanlar kisminin “Kahramanlik destanlar1”
maddesinin 52. maddesinde “Cangil Mirza Destant” adiyla belirtmistir. Halk arasinda yaygin olarak bilinen "Canil
Mirza" destam, Kirgiz sozlii yaraticihginda kiiciik kahramanlik destanlart grubuna aittir.'® Arastirmamiz kapsaminda
ele aldigimiz Canil Mirza destanimin Kirgizlarin Kalmaklar’in idaresinde kaldigr zamanlara (XVII-XVIII. yiizyil)
ait oldugu tahmin edilmektedir.'* Destamin ana karakteri Cafil feodalizme ataerkil toplum yapisina kars1 kadinlari
cesaretlendiren, giiclii ve vatanlarina bagli olmalarina dair salik veren giiclii bir kadin karakterdir. Topraga bagl
olarak yerlesik hayata gecmis toplum yapisimin yansitildigi destanlarda kadin daha pasif olarak karsumiza cikmakla
beraber kahramanlik vasiflarini tamamen kaybetmis bir hiiviyette degildir."> Caiill Mirza kukla metninde de eksen
karakter iilkesini feodal beylere ve diismanlara kargi savunmak ic¢in miicadele veren, kahramanlik vasiflarina sahip
bir kadindir. Kukla metninde yazar tipki destanda oldugu gibi seyircisine Cafiil Mirza araciligiyla feodal toplumda
yer alan kadinlarin verdikleri miicadeleyi, kadinin cesaretini, giiclinii anlatmaya caligilmistir. Bas kahraman Canil’a
yigit kiz oldugundan adinin basina comert, yigit anlamina gelen mirza'® seklinde bir epitet'” eklenmistir.'8 Cafil

Manasci: Manas Destani’n1 sdyleyen kisi. Yudahin Konstantin, Kirgiz Sozliigii (Ankara: TDK Yayinlari, 2011), 551.

Robert Pignarre, Tiyatro Tarihi, ¢ev. Pinar Kiir (Istanbul: {letisim Yayinlari, 1991), 13.

Victor Berard, Le Drame Epique, (Paris, Rue Des Saints-Peres), 1930, 37.

Manas Uglemesi: Manas Triology. Manas ii¢ boliimden olusan bir destandir. Manas, Semetey ve Seytek. Manas Destan1 bu nedenle literatiirde Manas Uglemesi olarak gegmektedir.
Bayan: Hikaye. Yudahin, Kirgiz Sozliigii,100.

Canig Kulmambetov, Kirgiz Teatri. (Bigkek: Turar, 2012), 84.

Canig Kulmambetov, Kirgizdin Epikalik Teatir1. (Biskek: Literatura.kg, 2018), 10, http://literatura.kg/uploads/kyrgyzdyn_epikalyk_teatry.pdf

Kiigiik boyutlu destanlara Kirg1z literatiiriinde kence epos denilmektedir. Kence eposlar; kiigiik destanlar olarak bilinen manzumelerdir. Insan ve gevrenin gizli giigleri hakkindaki “Er
Tostiik”, insan ve ¢evre hakkindaki “Kococas”, sosyal ve giinliik hayati konu edinen “Kedeykan”, romantik agk konulu “Olcobay ve Kigimcan” destanlari, Manas Destani’na kiyasla kiiciik
destan olarak anilmaktadir. Bu destanlarin her biri tek bagina biiyiik bir diinya, tikenmez bir hazinedir. Samar. Musaev, Manas Saginbay Orozobakovdun Varyanti Boyung¢a (Ankara:
TDBB Yayinlar1), 2017, 13.

9 Evgeni Kirillovi¢ Sokolinsky, “Smert’ Tarelkina I Russkaya Narodnaya Komediya, Russkaya Demonologiya A. V. Sukhovo-Kobylina.” Ruskiy Folklor, 18, (1978): 42-60.
Kurmanbek ve Sarinci Bokoy Kirgizlara ait diger destanlardandir.

! Nikolay Lvov, Kirgizskii Tearr. (Moskva: iskustva, 1953), 8.

12" Ozkul Cobanoglu, Tiirk Diinyast Epik Destan Gelenegi, 110.

13 Abdirasul Cunusov, Sahna Ceberleri. (Biskek: Kirgizstan Basmasi,1988), 34

Dogan, Kaya Kirgiz Destanlari, 187.

Cobanoglu, Tiirk Diinyast Epik Destan Gelenegi, 109.

Mirza: Comert, efendi, bay. Yudahin, Kirgiz Sozligii, 566.

Epitet: bir ismi veya folklor aragtirmalarinda kahramanin ismini bir sifatla veya isimle bir sifat ciimlesi ile tamamlayan sz ve ciimlelere verilen ad. ilhan Basgoz, “Dede Korkut
Destani’nda Epitetler.” Milli Folklor 37, (1998): 35.

18 Aynek Caynakova. Cariill Mirza Kence Epos, IX. Tom, ed. Abdildacan Akmataliev, (Biskek: Arbasiya Press, 2015), 3.
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topraklarin1 koruma ¢abasi, verdigi miicadele, gosterdigi olaganiistii cesaret ile erkeklere verilen “mirza” unvanini
almus, liderlik 6zellikleri ile halkini yoneten, “Cafiil Mirza” olmustur. Bu unvan Caifiil’a halk tarafindan verilmistir.
Sonrasinda da halkin arasindaki kahramanlarin hikayelerini anlatarak kusaktan kusaga aktaran Manascilar tarafindan
tarihe kaydedilmistir.

Cafill Mirza destanindan yola ¢ikilarak yazilmig ii¢ tiyatro metni bulunmaktadir. Ayrica destan metninden reji
caligmasi yapilarak Amerika’da Theatre La MAMA tarafindan dogrudan sahneye tasinmis bir de tiyatro gosterisi
bulunmaktadir. Destan ayni zamanda bale olarak Kirgizistan’da sahnelenmistir. Aragtirmamiz kapsaminda destandan
yola ¢ikilarak yazilmig metinler arasindan yazar Calil Sadikov’a ait olan kukla metnini incelemeyi tercih ettik. Kukla
metnini secmemizdeki en temel nedenlerden bir tanesi eserin yazildig: tarihten giiniimiize kadar bir¢ok kez ¢ocuklar
icin kukla ve ayn1 zamanda yetigkinler i¢in kuklalar olmadan tiyatro olarak sahnelenmis olmasidir.

Calil Sadikov Tarafindan Yazilan “Cafill Mirza’ Kukla Tiyatrosu

Calil Sadikov tarafindan 1978 yilinda yazilan kukla metninin basinda kukla tiyatrosu icin yazilmig epik drama'®

seklinde bir agiklama yer almaktadir. Epikalik Drama, Epik Dram bizi Bertold Brecht’in epik tiyatro anlayisindan
farkli olarak epik destan gelenegine ve bu gelenekten yola ¢ikilarak yazilmis tiyatro metinlerine gotiirmektedir. Epik
destanlardan yazilan tiyatro metinleri agirlikli olarak epik destanlarin kurgusal 6zelliklerine sahiptir;

Epik destanlar, yeryiiziiniin ve kainatin olusumuna, kaostan kozmosa doniigtim siirecine dair geleneksel diinya goriislerinin ilk verileri olarak
tanimlanabilecek olan mitlerden sonra ve ¢ogunlukla onlarin gélgesini ve ¢izgilerini bir gerceve olarak tasiyan, gerek kahramanlarinin ve
gerekse olaylarin akigiyla birlikte tarihe ait zamanlarda olmus olaylarin hikayesi inanciyla, sozlii kiiltiir ortaminda ve yiiz yiize bir iletigim
baglaminda teatral ¢izgilere sahip bir bicimde anlatilyp nakledilen, en genis anlamiyla kahramanlik ana temalr oykiilerini "epik destanlar”
olarak adlandiriyoruz.*°

Anlaticilik sanatinin Uiriinleri epik destanlar Manascilar ve hikiye anlaticilar1 tarafindan sozlii kiiltiir ortaminda
tiyatral sekilde anlatilmaktadir. Epik destanlar bir toplumun hayatinda onemli rol oynamis veya oynamamis kabul
edilen kahramanlarin kiiltlesmeleri ve onlarla ilgili ritiielistik fonksiyonlart haiz, gercekligine inanilarak anlatilan
anlatilardir*' Epik anlatilardan yola ¢ikilarak yazilan tiyatro metinlerinde de benzer ozellikler goriilmektedir.
Metinlerde yer alan olaylar da tipki destan metninde oldugu gibi siirsel bir anlatim diliyle ele alinmistir. Sahne
tizerindeki kahramanlar birer sair gibi kurgulanmistir. Kukla tiyatrosu sanatcis1 Avas Sirimbetov kukla metninde
yazarin olaylar1 ele alig bicimini ve isleyisini Kirgiz Kukla Tiyatrosu”? adli kitabinda belirtmistir;

Carill dramasinda C. Sadikov, giirsel yetenegini ve yaratict potansiyelini gosteriyor. Dramamin bagindan sonuna kadar tam bir sarkiyla

sunumu, olay orgiisiiniin gelistirilmesi ve ¢oziilmesi, yazardan ¢ok fazla yaraticilik gerektirdi. Sadikov bunu diizgiin bir sekilde gerceklestirdi.

Dram sarkvyla yazilir. Genel olarak bir siir goriiniimiinde olup, destanin ruhu ve tislubu korunmugtur. Oyun yazari, oyunu destansi bir él¢ekte
ve gsiirsel bir zarafetle ozetlemeyi basardi. Halk masalini tiyatro oyununa d[)'ntiigz‘b'irmektir.23

Kirgiz edebiyat:1 tarih¢isi Kackinbay Artikbayev ise, halkimizin asirlar boyunca deger verdigi epik kahramanlar
veniden giinliik hayata, sahneye gelmisler. Calil Sadikov’un harcadigi biiyiik caba sayesinde simdiki ve gelecekteki
medeni hayatimiz da bizimle beraber yasamaya devam edecektir** seklinde goriislerini belirtmistir;

Epik destanlar erken donemlerde ogretici (didactive) ve bilgilendirici (informative) islevlere agirlik verirken daha sonralari eglence basta

olmak iizere (entertainment), sosyal kutlamalara (social celebrations) yoneldikleri goriiliir. Bununla birlikte destanlardaki en eski donemlerden

itibaren var olan ritiielleri canlandirma ve toplumsal degerleri giincellestirerek aktarma islevlerinin yakin zamanlara kadar devam ettigi
gO’rb’t’lmekledir.25

Canil kukla tiyatrosunda da benzer sekilde didaktik, 6gretici bir anlatimla eglendirmeye yonelik bir metin
goriilmektedir. Metinde tipki destan metinlerinde oldugu gibi olaylar mekansal ve zamansal agidan hizla ve olaganiistii
sekilde ilerlemektedir. Olay dizisi hem gercekci hem de masalsi bir sekilde seyirciye sunulmaktadir.

Caiul Mirza Kukla Tiyatrosu Metninde Yer Alan Karakterler

Oyunda on karakter yer almaktadir. Metnin giris sayfasinda yazar karakterlerin ozelliklerini belirtmistir. Eksen
karakter Cafill Mirza igin “Kirgiz elinin baatir kiz1” Kirgiz halkinin kahraman kizi seklinde bir bilgiye yer vermistir.
Oyundaki diger ana karakterler “kahraman” statiisiindedir. Karakterlerden yalnizca Bayc1 ve Erdene olumsuz 6zelliklere

19 Calil Sadikov, Mdltiir Bulak. (Frunze: Mektep, 1981), 54.

20 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 16.

2 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 19.

22 Avas Sinmbetov. Kirgiz Kuurcak Teanri. (Frunze: Adabiyat, 1989), 75

23 Sinmbetov. Kirgiz Kuur¢ak Teatirt. 75

24 Kacgkinbay Artikbayev. XX: Kirgiz Edebiyati Tarihi, ¢ev. Mayramgiil Diykanbayeva (Ankara: Bengii, 2013), 355.
25 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 17.
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sahiptir. Bayci, Kara Kitay (Cin) Mancualarin Hani’dir. Erdene ise onun komutanidir. Oyunda karsit karakterler olarak
islevsellige sahiptirler. Oyun metninde yer alan her bir karakter destanda yer almaktadir. Ancak destanda yer alan her
karaktere oyunda yer verilmemistir;

Oyunda Yer Alan Karakterler

Caful Mirza Kirgiz Halkinin kahraman kiz1
Uciiko Kahraman

Tiilkii Kahraman

Cabak Uciiko ve Tiilkii'niin yigidi
Akmoncgok Tiilkii’ niin karisi

Tolok Kahraman

Kancoro Tolok

Akkockor Tolok’iin yigidi

Bayca Kara- Kitay Mancuanlarin han
Erdene Bayci’nin Neonu?®

Ira1 Kiz Destan soyleyen komuzcu?’ kiz

Caiiill Mirza Kukla Tiyatrosu Metninin Konusu

Mancuanlarin Ham1 Bayci, Kirgiz topraklarini ele gecirmek icin yola ¢ikar. Bunu duyan Cafiill Mirza halkini
kurtarmak icin harekete gecer. Kendilerine saldiran diismanlara hak ettikleri cezay1 savasarak verir. Bayc1 Han bunun
tizerine Kirgizlar1 bolerek pargalamak icin birbirine diislirmeye karar verir. Bayc1 Han komutan1 Erdene’yi Kirgizlar
birbirine diisiirerek topraklarini fethetmek igin Tiilkii ve Uciiko baatira gonderir. Erdene asilsiz bircok haberi etrafa
yayar. Tiilkii ve Ugiikd Erdene’nin sdyledigi yalan haberlere inamir. Cafil’1 yenmek icin is birligi yaparlar. Erdene
Kirgizistan’in giineyindeki Tolok’e giderek "Cafiil akrabalarinizi oldiiriiyor" diye kotii ve yalan haberleri yayar. Hain
Uciiko ve Tiilkd niin plani ise yaramaz. Arzular1 gerceklesmez. Cafil her ikisini de 6ldiiriir. Bayci Han tiim bu olaylarin
ardindan Caful’1 yakalar, zindana hapseder. Halkini esir eder. Tolok olanlart duydugunda yaptig1 hatay1 anlar. Cafiil
ve halkimin kurtulmasini saglamak icin yigitlerinden Akkockor’u gonderir. Oyun bu sekilde son bulur. Destan ile
oyunun konusu buraya kadar aynidir. Destanin sonraki boliimlerinde Cafiil evlenir. Bir oglu olur. Feodal beylere karsi
miicadelesi, cektigi zorluklar ve kahramanliklar1 devam eder. Cafill Mirza’nin dort varyanti”® bulunmaktadir. Bunlar;
1954 Bayimbat Abdurahmanov’un, 1960, Abdirakmanov Bayimbet Togolok Moldo’nun, 1957 Abdikalik Corabayev’in
ve 1983 Moldobasan Musulmankulav’undur.?’ Varyantlarin her birinde Cafiil’m oglu olduktan sonraki yasami bazi
farkliliklarla anlatilmaktadir. Ancak varyantlarin sonlari farkli olsa da destanin varyantlarinin ana konusu ve kukla
tiyatrosunun konusunu aynidir.

Caiil Mirza Kukla Tiyatrosu Metninde Yer Alan Sahneler

Tiirk diinyas1 epik destan geleneginde kahramanlar ve kahramanlik hikayeleri 6n plandadir. Hikayelerde tiim dikkat
kahramanin iizerine toplanmaktadir. Tiirk epik destan geleneginde ¢cogu zaman biiyiik savagslar ve kahramanliklar
anlatilir. Bunlara bagl olarak destanlarda hak ve adalet araywsi, iyi ve dogrunun kazanmasi, zuliim edenlerin
cezalandirilmast gibi temalar islenir.® Kukla metninde tipki destanda oldugu gibi savaslar ve kahramanliklar
anlatilmaktadir. Metnin 1. sahnesinde yerde yatmakta olan sirtina ok saplanmus bir adam ve 6lii bir at bulunmaktadir’!
seklinde bir agiklama yer almaktadir. Boylelikle oyunun baglangi¢ zamaninin savas donemi oldugu anlasiimaktadir.
Oyunda 6zel bir zaman bilgisi yer almamaktadir. Destanin bu mantigi her zaman dogal diinyanin mantigi ile olgiilemez
ve onunla da hi¢bir zaman birebir ortiismez. Animizme ve hatta mucize ve biiyiiye olan egilim veya olaganiistiiyle
olan ic iceligi onun temel kuralidir.> Kukla metninde de sahneler arasinda gegisler olaganiistiidiir. Zaman hizla

26 Neon: Cin Kalmaklarmin (en eski Mogol Ak S66k soyu) komutanlarina verilen ad. Bu bilgi Cafill Mirza oyununun Toktogul Acibayev Atindagi Alay Muzikalik-Drama Teatr1 Kostiim
tasarimeist ressam Cinibek Kozukeev’den alinmigtir.

27 Komuz: Kirgiz komuzu, ud tipinde telli bir ¢algr olup, ii¢ telli ve perdesizdir. Karl Reich, Tiirk Boylarinin Destanlar1. ¢ev. Metin Ekici (Ankara: TDK Yay, 2002),108. Kirgiz
kahramanlik destan: siirsel anlatimi, herhangi bir aletin eslik etmedigi tek sesli (monodik) bir 6zellik gosterir lirik agk destanlar1 anlaticist olan akin, solo icralarda kullanilan bir miizik
aleti olan komuz galar Nesrin Feyzioglu. (2006). Tiirk Diinyasinda ve Anadolu’da Kopuz, A. U. Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi 31, (2006), 233-246.

2 Varyant: es metin; sozlii veya yazili olma, bireye veya topluma ait olma, es ve benzer metinler (varyant ve versiyonlar) halinde olma, gelenege bagl olma, ulusal ve uluslararasi
olmasidir. Ekici, Metin, Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi, (Ankara: Grafiker Yay. 2007), 72.

£ Caynakova, "Caiul Mirza Kence Epos, IX. Tom," 3.

30 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 113.

31 Sadikov, Moltiir Bulak,54.

32 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 17.
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akmaktadir. Mekanlar ¢cok cabuk degismektedir. Gegisler daglarin doruklarindan savas meydanlarina oradan da Hanlarin
obalar1 seklindedir. Oyun kukla tiyatrosu i¢in tasarlandigindan kahramanlar daglardan irmak kenarina, obalardan han
cadirlarina kolayca gecmektedir.

Oyunda Yer alan Sahneler ve Mekanlar

Oyun sekiz sahne olarak planlanmistir. Oyunun basinda sarkici kizin komuz esliginde sdyledigi sarki ile dikkatleri
Cafiil Mirza’nin iizerine ¢ektigi bir giris sahnesi bulunmaktadir. Bu sahnede, Kirgiz milli kiyafetleri icinde Ir¢i
Kiz komuz calarak sarkisini sdylemektedir. Birinci sahnede, Savas meydani, yerlerde oklar, yaralilar ve saga sola
kosusan Kara Cin askerleri goriilmektedir. ikinci sahnede, Cin evlerinin renklerinden yapilmis cadir, icinde yarali
ve sinirli sekilde Bayci Han oturmaktadir. Uciincii sahnede, Ugiiko’niin Obasi, Uciikd dolasmaktadir. Déordiincii
sahnede, Kapali perde arkasinda at kovalayan genclerin ve atlarin sesleri yankilanmaktadir. Arkada dumani tutan
yiiksek dag goriilmektedir. Cabak sarki soylemektedir. Besinci sahnede, Tolok’iin Obasi ve obanin yaninda iki nobetgi
bulunmaktadir. Altinci sahnede, Oyuncular tarafindan Komuz ile halk ezgisi ¢calinmaktadir. Yemyesil vadi goriintiisii,
kizlar bir tarafta, erkekler bir tarafta. Ortada Geleneksel Kirgiz bashigi kiirklii tebetey>? giymis erkek ve kiz durmaktadir.
Yedinci sahnede, Derin bir zindanin ortasinda Cafill Mirza elleri kelepgeli oturmaktadir. Kahraman Tol6k disaridan
zindana dogru gelir. T616k’iin 6niinden Cafill Mirza’nin kdyiinden gelmekten olan athi gériinmektedir. Yedinci sahnede,
Yerde duran insan kalabaligi, yliksekte kurulan siitunun tepesine bakar. Tolok aralarinda oturmaktadir. Su samuru
kiirkiinden tebetey sapkasi ve deri kemer takan geng haberci, atinin iizerinde garki sdylemektedir. Kapanis sahnesinde
ise, Akkockor saygilarini sunar. Yaylar ¢ekilir. Trompetler davullar ¢alinir. Perde kapanir.

Caiul Mirza Kukla Tiyatrosunun Destan ile olan Benzerlikleri ve Farkliliklar:

Tiyatro medeniyetin potasidir. Insana 6zgii iletisimin gerceklestigi yerdir. Tiim asamalart calismayt gerektirir.
Toplumsal ruhun olustugu yer tiyatrodur.>* Oyunun konusu ile destanin konusu aymidir. Oyun destanin damitilmas
sekli gibidir. Destanin yazildig1 donemki toplum yapisi benzer sekilde kukla metninde de goriilmektedir. Destanin
konusu hanliklar doneminde ge¢cmektedir. Kukla metninde de Kirgizlarin hanliklar donemindeki yasam sekli
yansitilmaktadir. Kirgiz ruhu sozlii kiiltiir doneminde destanlarin igerisinde olusturulurken giiniimiizde tiyatro
araciligiyla olusturulmaktadir. Yazar kukla metni sayesinde destanin ilk ortaya ¢iktig1 zamandan yiizyillar sonra ayni
toplumsal ruhu tiyatro sahnesinde olusturmaktadir;

Destanlarda, milletin dis diismanlarina karsi savasi ve bu savagslarda gosterdigi kahramanliklari, devletin ic meseleleri, sosyal catismalar ve
benzeri unsurlar bir biitiinliik icinde anlanlir.3® Destan kahramanin hal ve hareketleri, onun baska iilkeye sefere cikmast, kendi memleketini
diismandan kurtarmasi gibi olaylarin tamamu bir tek kiginin, bas kahramanmin karakteri etrafinda birlestirilir ve onun kisilik ozelliklerini
belirgin kilmak icin sirasina gére anlanlr.3°

Kukla metninin sonu, Caiiil’in kurtarilmast i¢in Kirgizlarin birlik olmasi ve Akkockor’un yigitlerini géndermesi ile
biter. Destanin varyantlarindaki sonlar ise kendi aralarinda bazi farkliliklar géstermektedir;

Miisiilmankulov’un varyanti diger es metinlere oranla farkli olarak destamin eski sekillerini daha cok korumustur. I. Abdirahmanov, Togolok
Moldo’nun varyantindan faydalanarak onu halktan duydugu es metin ile mukayese ederek kendi es metnini ortaya koymustur. Togolok
Moldo’nun es metni Caitll’in tutsakliktan kagmasiyla sona erer. I. Abdirahmanov’un es metninde ise, Cafiil'in tutsaktan kurtulusundan
sonraki omrii de beyan edilmektedir. A. Corobayev’de, Kirgiz kabilelerinin iligkilerini genis bir sekilde ele alinarak genig bir bilgi vermektedir.
Cariil’n tutsakliktan ka¢masi Kalmaklart éldiirmesi ve Caiiil’mn evine donmesi olaylart daha giizel tasvir edilmigtir>’

Yazar ise kukla oyunda varyantlarin arasinda farkliliklara gore bir son tasarlamamistir. Oyun, yazarin kendi uygun
gordiigii sekilde Cafill Mirza’y: seyreden Kirgizlara diismanlara ve feodal beylere kars1 birlik olmay1 nasihat etmesiyle
bitmektedir. Oyunun son sahnesindeki replikler su sekildedir;

Kirgizcasu:

T6lok: Ey baldarim, baldarim! Ukkanda Carill Murzanin, Kolgo tiisiip kalgamin, Kalkina Baci bargamin, Kaltirbay ¢aap alganin, Kabargt
kelin aytkanda, Birin da nazar salbadin,

Bilsener men, bul sartti aga, ataylap tiizdiim . . .

Akkockor: Taksir, bul oygo kelbegen ig, siz?

Tolok: Akkockor bilemin senin erdigin Kolundu kurap conéda, Carillga cardam berginin! Bar! Ketirgen katabizdr cuup, Elibizdin saktap

Tebetey: kalpak. Yudahin, Kirgiz Sozliigii,100.

34 Victor Hugo, William Shakespeare, gev. Melville Anderson (Chicago, A.C. McClurg Company, 1911), 126.
Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 21

Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 16.

Dogan Kaya, Kirgiz Destanlari, 187.
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eldigin, Cenis menen kelginin! (Akkogkor taazim kilip surnay tartilip dobulbas urulat).’8

Tiirkgesi:

Tolok: Ey eviatlarim, evlatlarim! Duydugumda Cafill Mirza’nin, Yakalamp kaldigin, Halkina Baycr'mn®® vardigin, Hepsini oldiirdiigiinii,
Haberci gelin soylediginde Birine dahi bakmadn. Bilseniz ben, bu durumu géz gore ona yarattim. . .

Akkogkor: Kader, akla gelmeyen is, siz?

Tolok: Akkogkor bilirim senin yigitligini. Halkint birlestir de git, Caniil’a yardim edesin var, Yaptigimiz hatalar yika, halkimizi kurtarip
Zaferle gelin! Akkoglar saygilarini sunar. Trompetler ¢calinir. Davullar vurulur.

Kukla metninde yazar seyircilere dogrudan birlik ve beraberlik mesaji vermektedir. Kadin karakterlerin vatan icin
neler yapabilecegi de vurgulamugtir. Yazar aym1 zamanda Kirgizlara ait térenlere de diigiin ve kiz uzatuu /kiz ugurlama
torenlerine de yer vermistir;

Calil Sadikov genellikle halk destanlarina, efsanelere ve peri masallarina atifta bulunur. Hazir icerigi kopyalamaz, halk eserinin 6zgtinliigiinii

korumaya ¢aligir, her seyden once onu ¢aginin ve toplumunun giincel sorunuyla iliskilendirmeye ve sosyal-felsefi diisiinceyi ondan ¢tkarmaya
40

calisir.

Yazar kukla oyununun metninde Kirgizlara ait bir diger destan olan Kiz Saykal’a da gonderme yapmaktadir. Kiz
Saykal destanminda; Kiz Saykal. . . riiyasinda Manas’la karsilagiv. Manas’in 40 yigidiyle tek tek giiresir ve onlart yener.
Nihayetinde Manas’la karsilagir. Manas’t yenecekken, onu yenmenin dogru olmayacagni diigiiniiv. Tam bu sirada
Manas atik davramip Kiz Saykal’t yener.*! Kukla oyununda yer alan génderme yaptig1 replikler su sekildedir;

Kirgizcasi:

Tiilkii: Sen emi meni Caritll menen korkutkun kelebi?

Akmoncguk: Baatir korkom senin usunday, kesirliiii kebinden kezeginde, sen emes, Arstan Manas Aykol da Kiz Saykal cetilgen.*?
Tiirkcesi:

Tiilkii: Sen simdi beni Caritl ile mi korkutmak istiyorsun?

Akmonguk: Kahraman, alayci konusmanizdan korkuyorum. Zamaninda sen degil Aslan Aykol Manas da Kiz Saykal’la olgunlagt.

Yazar kukla metninde de destans1 bir anlatimla kendine 6zgii bir tiyatro metni olugturmustur.

“Calil Sadikov destan igeriklerinden yararlanirken, onlardaki epizotlarin sadece gerekli olanlarini piyesinde kullanmistir. Destanin tamamint
almamis ve ona bagl da kalmamistir. Halkin ideolojilerini giiniimiiz sartlarina gore yeniden irdelemis, yeni bakis ve yeni anlayisla
zenginlestirmis, ortaya yeni tiir bir eser ¢ikarmuigtir.*>

Repliklerdeki climle yapisina bakildiginda destan metnindeki gibi devrik ciimleler kullanildig1 goriilmektedir.
Repliklerin dil yapisi destan ile aymidir. Toplumun ayrismanus sanatiyla bazi folklorik sanat yaratim bicimlerine
yvakindan bakildiginda, bunlarda da hem giirsel-miiziksel, hem de oyunsal, koreografik o6gelerin bir arada oldugu
goriiliir.** Kirgizlara ait eksen karakteri kadin olan Cafi1ll Mirza destanim segerek seyircilere tipki destanda oldugu gibi
ornek bir kadin karakteri ve tarihi kahramanliklarini aktarmay1 amaclamagtir.

Caiull Mirza Kukla Tiyatrosu Metninde Yer Alan Karakterlerin islevleri

Kukla metni destanin kendisinde oldugu gibi eksen karaktere odaklanmaktadir. Kukla metninin eksen karakteri
Cafuil’dir;

Epik destan anlatim geleneginin en biiyiik kurali dikkati bas kahraman iizerine toplamadir. Destanda gercek veya tarihsel olaylar da

anlatiliyorsa dikkat kahramanin iizerinde toplanir. Ote yandan destan anlatim geleneginin bir baska kurali olan "destanda iki kahraman

belirdigi zaman da dikkat bas kahramann iizerindedir. Iki kahraman da olsa sadece bir tanesi her zaman gercek bas kahramandur. Destan

da devamli olarak onun hikayesiyle baslar ve biitiin dis goriiniigiiyle o, en onemli karakter olan kahramanin hikayesiyle devam edip biter. Bu
nedenle de epik destan adeta bas kahramanin hayat hikayesi veya biyografisi gibidir.45

Kukla metninin baginda Ir¢1 Kiz komuz egliginde Caiil Mirza hakkinda sarki soyler... Ir¢1 Kiz seyirciye Caiil
hakkinda bilgi vermekte ancak oyunda anlaticilik gorevini iistlenmemektedir. Hayali bir karakter ya da oyunun
basindan sonuna kadar oyuna katilan bir karakter de degildir. Ir¢1 Kiz 1n oncelikli olarak gérevi oyunun eksen karakteri
hakkinda bir destanci ve halk hikaye anlaticis1 edasiyla sarki sdyleyerek, komuz calarak seyirciye bilgi aktarmaktadir.
Toplumun ayrismanus sanatiyla bazi folklorik sanat yaratum bicimlerine yakindan bakildiginda, bunlarda da hem

38 Sadikov, Moltiir Bulak, 111.

39 Bayc1: Kara Kitay Mancuanlarin Hani (Sadikov, 1981:54)
40 Sinimbetov, Kirgiz Kuurcak Teatirt, 75.

4 Kaya, Kirgiz Destanlari.187.

42 Sadikov, Moltiir Bulak, 70.

43 Artikbayev, XX: Kirgiz Edebiyat Tarihi, 355.

“ Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, 331.

45 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 18-19.
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siirsel-miiziksel, hem de oyunsal koreografik 63elerin bir arada oldugunu goriiliir.*® Dolayistyla Calil Sadikov Ir¢1 Kiz
detayiyla epik destanlarin anlaticilik vasfina yakinlagsmakta ayni zamanda folklorik yaratimlardaki oyunsal, koreografik
yapiy1 da olusturmaktadir. Folklorda estetik degerde yapitlarin payi, mesleki sanattakinden ¢cok daha viiksektir.*' Calil
Sadikov’un da bu farkindaligiyla tiyatro metninin baginda destan anlaticilik tarzina yaklagmak icin Sarkici Kiz detayini
eklemigtir. Irc1 Kiz’1in Cafill Mirza hakkindaki replikleri bizlere kahramanin pasif yapida, vasiflarin1 kaybetmis bir
kadin olmanin 6tesinde kahramanliklariyla 6n plana ¢ikan bir yigit oldugunu oyunun en baginda hatirlatmaktadir. Ir¢1

Kiz’1n komuz ¢alarak soyledigi sarki su sekildedir;

Kirgizcasi

Canil Mirza Bayan,
Abalkidan kalgan soz,
Cil artinan cu agip,

Bir top kilim kuralip,
Cariiill Mirza erdigi,
Bizge cetti ulanip.
Baykasanar avali,
Comok emes bayagi,
Cortuularda coo ciirgon,
Bul baatir kizdin bayani,
Ak kalpaktuu el menen,
Ala- Toonun cerdegen,
Carnil ece, er eken,
Catka nanmus berbegen,
Caanmin ogu camgirday,
Togiip, timum aldirbay
Kas diismandn ciirogii
Kosep otkon kaldirbay,
Karmap kural, caragin
Eldin korgop talabin
Tuugan cerin, diismanga,
Bastirbaptir tamanin.
Birok eske salamin,
Tendigi cok zamanin,
Kandayligin osol door,
Oziin baykap karagin.*®

Tiirkcesi

Carnil Mirza Hikayesi,
Eskilerden kalma soz
Yillar iistiine yillar gecip,
Uzun bir yiizyil insa edilip,
Carnil Mirza’ min cesareti,
Bize kadar geldi ulasip.
Gorseniz durumu.

Bu masal degil cok eski,
Savaglarda diisman siiren.
Bu kahraman kizin hikdyesi
Ak kalpakly halk ile

Ala Too’yu®yer edinen
Carnil Ece bir erkek,
Diismana namus vermeyen,
Savagcinin oku yagmur gibi
Soluklanmadan yagiyor,
Kotiiliik diigmanin kalbi.
Delip gecen elek gibi.
Silah alp gidelim.

Halkin korunma talebi,
Dogdugun yerin diismana.
Ayak bastirmayip

Ama sana hatirlatayim.
Zamann siniri yok.

O donemler nasildi

Kendin bak da anla

Oyunda dikkat ¢eken en 6nemli bir nokta da Caful karakterinin cesareti, giicii, savas¢ilig1, kendi kendine iclenmeleri,
psikolojisi vd. tiim ozelliklerinin net bir sekilde ciziliyor olmasidir. Cafiill Mirza’nin kendi kendine konustugu
replikler i¢ diinyasini ortaya koymaktadir. Oyunda Cafiil’in cesur kahramanligi, avciligi, insan sevgisi, insanlari
diismandan korumadaki liderligi, onuru, sabri, bir kizin cesur kahramanli§i, ayrica saf sevgisi, duygulart net bir
sekilde verilmektedir.’® Cafi1l’in duygularinin yer aldig1 repliklerden bir tanesi su sekildedir;

Kirgizea:

Caiil Murza: (Oziingd). Akilum ayran, Basim tuman, Men bul sumpaydin iiniin Kaydan ukkanumdi bilbey turam? . .. Oy Diiyné ay, Nege kiz
kilp carattin eken? Nege? 31

Tiirkgesi:

Caiitll Murza: (Kendi kendine). Aklim saskin, basim duman, ben bu kurnazin sesini nereden duydugumu bilmiyorum? ... Oy Diinya ay, neden
kiz kilyp yarattin? Neden?

46
47
4

Moissej Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri. gev. Aziz Caliglar, (Ankara: imge Yaynlari, 1993). 331.
Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, 242.

Ala Too: Ala Dag. Kirgizistan’da yer alan sira daglarin genel adi. Kirgiz Ala Daglart.

49" Sadikov, Moltiir Bulak, 55-55.

50 Sirimbetov. Kirgiz Kuurcak Teatirt, 77.

51 Sadikov, Moltiir Bulak, 95.
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Cail Mirza Kuklasimin Tasariminda Ac¢iga Cikan Maddi Kiiltiir Unsurlar:

Caiill Mirza Kukla tiyatrosunun ilk gosterimine ait bir numaral fotografta yer alan kuklalara baktigimiz zaman {i¢
kuklanin arkasinda Kirgizlarin hala aktif bir sekilde kullandiklar1 geleneksel cadir evleri olan Boziiy yer almaktadir.
Boziiy keceden yapilmis, Boz Kirgizca beyaz Uy ise ev anlamindadir. Gorselde yer alan kuklalarda geleneksel Kirgiz
kadin basliklar iikii tebetey, goriilmektedir. Kizlarin saglar1 orgiilii ve saglarinin uclarinda da geleneksel takilar yer
almaktadir. Bagliklarin seklinden ve uc¢larindaki tiiylerden kuklalarin cinsiyeti ve sosyal statiileri de anlagilmaktadir.

Sekil 1: Cafil Mirza Kuklas1 1979 32

Canil’1n basinda sokiil6> yer almaktadir. Fotograftaki ikinci gorselde ise zirhli baslik giymis Cail ve Tiilkii batir
yer almaktadir. Tkinci fotografta kukla gosterisinin agik alanda yapildig1 goriilmektedir. Bir numarali fotograftaki kukla
gosterisi ise Kirgizistan’in bagkenti Bigkek’te yer alan Musa Cangaziev Atindagi Kirgiz Mamlekettik Kuurgak Teatir
/ Musa Cangaziyev Adindaki Devlet Kukla Tiyatrosu’nda gerceklesmistir. Oyunun yonetmeni K. A. Saskeev, Sanat
tasarimeisi, A. Toropov, miizikler ve beste S. Osmonov tarafindan yapilmustir.>* Cai1l kuklas1 1982 yilinda Cezayir’de
diizenlenen festivale de katilmistir;

Kiiltiiriin ruhunu yiiksek diizeyde kavramak, insanlik diinyasinda kendisi olarak var olabilmeyi, insanliga bir miras sunabilmeyi miimkiin kilar.
Kiiltiir eserlerinde barinan ruhu, insanliga diisiinsel bir miras olarak, ancak o kiiltiir ¢evresinin sevdalist olan entelektiieller sunabilir. Bu
ise, kiiltiiriin dilini evrensel bir dile tasimakla miimkiin olur. Sozii edilen dil ise felsefenin dilidir. Bundan dolay: kiiltiiriin felsefesini yapmak,
kiiltiirii felsefi diizeyde kavramak gerekir>

Canil Mirza kukla tiyatrosunda aciga ¢ikan her bir unsur Kirgiz kiiltiiriiniin izlerini ortaya koymaktadir. Oyunda maddi
kiiltiir unsurlan ilk olarak karsimiza kuklalarda kullanilan Kirgizlara ait geleneksel kiyafetler, takilar ve bagliklarda
ac1ga ¢cikmaktadir. Bu geleneksel kiyafetler giindelik hayatta hala Kirgizistan’da kullanilmaktadir.

Sekil 2: Caiul Mirza, Semetey, Uciiko ve Tiilkii’ niin kuklas1 1979. 56
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Sirimbetov, Kirgiz Kuurcak Teatirt, 40.

Sokiilo: Kadinlara mahsus, basa giyilecek sey. Yudahin, Kirgiz Sozliigii, 692.
Sirimbetov, Kirgiz Kuur¢ak Teatirt, 77.

55 Milay Koktiirk, Toplum ve Kiiltiir (Ankara: Otiiken Yaymlart, 2017), 41.

56 Sirimbetov, Kirgiz Kuurgak Teatiri, 40.

51 Sirimbetov, Kirgiz Kuur¢ak Teatiri, 41.
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Sekil 3: Sanatg1 A. Toropov tarafindan 1979 yilinda yapilan Cafill Mirza oyununda kullanilan kuklalar. >

Caiill Mirza Tiyatrosu’nun Dekor ve Kostiim Tasariminda Ac¢iga Cikan Unsurlar

Canil Mirza kukla metni Toktogul Acibayev Miizikal- Drama Tiyatrosu tarafindan 2017 yilinda tiyatro formunda
sahnelenmigtir. Kuklalarin yer almadig1 oyunun dekor ve kostiim tasarimi Alay Tiyatrosu’nun bag ressami, heykeltirag
Cinibek Kozukeev (Chynybek Kozukeev) tarafindan hanliklar doneminin tiim oOzelliklerini gosterecek sekilde
yapilmustir. Dort numarali fotografta kalkanin iizerinde Kirgizlara ait oymo adi verilen motifler goriilmektedir. Alay
Tiyatrosu’nun perdesinde de yine ayni motif yer almaktadir.

Sekil 4: Sahne 6niinde yer alan kilig, kalkan, mizraklar ve savasci basliklar1 goriilmektedir. Dekor Tasarimi: Cinibek
Kozukeev
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Sekil 5: Cafill Mirza kostiim tasarimi. Kostiim Tasarimi: Cinibek Kozukeev

Caiul roliinii oynayan oyuncunun basinda tebetey ve elecek>® bulunmaktadir. Komuz ¢alan gencin basinda ak kalpak
bulunmaktadir. Kalpak Kirgiz erkeklerinin milli bashgidir. Kirgizistan'da her yil 5 Mart “Ak Kalpak Milli Giinii”
olarak kutlanmaktadir.®® Kirgizlar Ak Kalpag: diigiinlerde, torenlerde, cenazelerde, giindelik hayatlarindan siirekli
takmaktadirlar.

Sekil 6: Caful Mirza tiyatrosu. Komuz calan geng. Sahne Tasarimi: Cinibek Kozukeev.

8 Elecek: Evli kadinin sari81. Yudahin, Kirgiz Sozliigii,326.
» Ezgi Oya Giimiis. Kiiltiirel Aktarimin Bir Sekli Olarak Kirgizistan’da Duvar Resimleri ve Grafitiler. Folklor Akademi Dergisi.6, 3, (2023): 1096- 1117.
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Sekil 7: Ugiiko ve Tolgo rollerinin cizimleri ve sahne uygulamasi goriilmektedir. Kostiim Tasarimi: Cinibek Kozukeeyv.

Sonuc¢

Aragtirmamiz kapsaminda yaptigimiz incelemelerde Cafiill Mirza destanindan yola cikilarak yazilmig olan kukla
metninin epik destan anlatim ozelliklerini tasidigin1 gordiik. Epik destan ozellikleri metinde agirlikli olarak
kahramanlarin hikayelerinde, mekansal ve zamansal geciglerdeki olaganiistiiliiklerde aciga ¢cikmaktadir. Kahramanlar
kimi zaman savag meydaninda savasirken kimi zaman da sefere giderken goriilmektedir. Oyunda zaman ve sahne
gecisleri de yine destandaki gibi hizli ve keskin sekilde olmaktadir. Eksen karakter bir sahnede cadir i¢indeyken
sonraki sahnede ovada agik bir alandadir. Metinde destanda oldugu gibi siirler ve sarkilarla siislenmis bir anlatim tarzi
goriilmektedir. Oyunun zamani da birkac giin ya da birkac ay gibi kisa bir zaman dilimi degil tipki destanda oldugu
gibi on yillar gibi uzun zaman dilimleridir. Oyunun ana konusu destan ile ortiigmektedir. Ancak destanin varyantlarinda
kahramanin sonraki yasami hakkinda bilgiler destanda yer alirken oyunda yer almamaktadir. Eser tiim karakter, zaman,
mekén ve olay kurgusu agisindan olaganiistiiliikleri ile epik destan anlat1 gelenegi ile ortiismektedir. Eserde hikaye
anlatim 6zellikleri ile ve canlandirma es zamanl olarak ilerlemektedir. Yazar destanda gecen sozleri, anlatim seklini,
climleleri birebir kopyalamamistir. Epik destan temelli anlati ve canlandirmalar1 kendine has bir sekilde yaratmagtir.
Kuklalarin ve oyunun sahne tasarimina baktigimiz zaman Kirgiz kiiltiiriiniin izleri kullanilan kiyafetlerden, repliklerde
gecen deyimlerden, siirlerden vd. unsurlardan net bir sekilde goriilmektedir. Bu unsurlar kukla metnini modern tiyatro
diinyasina tagirken ayn1 zamanda da ulusallagtirmaktadir. Benzer sekilde sahne tasariminda Kirgizlarin geleneksel evi
Boziiy’iin kurdeleler ile simgesel sekilde gosterilmesi oyunu ulusalliktan modern tiyatro boyutuna tasinmaktadir. Metin
icerisinde yer alan destan anlatim 6zellikleri eserin tiyatro oldugu kadar epik hikaye anlatim iiriinii oldugunu da isaret
etmektedir. Sonug olarak; Kirgizlarin epik destanlardan yola ¢ikarak yarattiklar eserleri tanimlayacak olursak bu tam
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anlamiyla destan formuna yaklasan ama tiyatro ozelliklerini de koruyan, kendine has 6zellikleri olan, “Kirgiz Epik
Destan Tiyatrosu” dur. Cafiil Mirza kukla tiyatrosu da bunun bir 6rnegidir.
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Introduction

Ever since its first performance in 1956, John Osborne’s Look Back in Anger has been dubbed a revolution in
British theatre. While the play touches on a wide range of issues from masculinity to colonialism and has generated
rigorous debates on various topics, the kitchen sink drama’s vibrancy comes from its unforgettable main character of
Jimmy Porter, who served as a conduit for John Osborne’s criticisms of post-war Britain and came to represent the
younger generation’s frustration, confusion, and alienation. Set in a dismal, cramped attic in the Midlands, the plot of
Look Back in Anger revolves around the tumultuous relationships of a young group of individuals, the working-class
intellectual Jimmy Porter, his upper-class wife Alison, their friend Cliff, and Helena, who later becomes Jimmy’s
mistress. On the surface, the play portrays the marital conflicts between Jimmy and Alison, their separation, and
eventual reconciliation; it underlines the challenges inherent in a union when the partners have vastly different social
upbringings. This straightforward premise, however, contains a much deeper exploration of the sociopolitical landscape
of post-war Britain. At one point during the play, Jimmy’s wife Alison, all too aware of her husband’s permanent
troubled condition, states that Jimmy “should have been another Shelley.”1 What she does not realize, though, is that
rather than the Romantic poet Percy Bysshe Shelley, Jimmy more resembles Mr. Shelley’s close friend Lord Byron and
his legendary creation, the Byronic hero. While this hero figure scarcely made an appearance in the first half of the
20th-century literary scene compared to the previous century in which he had taken center stage, John Osborne was
able to bring him back to the spotlight through his fiery protagonist Jimmy Porter, who is one of the best examples of
this literary archetype as he embodies most if not all of the qualities that make up the Byronic hero.

The Byronic Hero: Definition and Historical Context

To say that Lord Byron was the sole creator of the Byronic hero would be incorrect; he had an abundance of literary
inspirations that he used to give shape to his extraordinary creation. In fact, according to the scholar Peter Thorslev,
“the Byronic Hero shows the elements of every major type of Romantic hero.”” He carries within himself the Child
of Nature, the Hero of Sensibility, the Gothic Villain, the Man of Feeling, the Noble Outlaw, the Gloomy Egoist, and
more. However, the reason why the Byronic hero came to be “the figure with the most far-reaching consequences
for nineteenth-century Western literature” as opposed to other Romantic heroes was because of Byron’s incredibly
compelling blending of these different components into a single, fascinating figure. Although many critics have varying
descriptions of this hero, certain commonalities are also present. The Byronic hero is typically an independent, proud,
defiant, cynical, misanthropic, and melancholy male figure. He is tormented by reasons often clouded in mystery; he
either fails to achieve certain goals or experiences great loss, usually something to do with love. He is ambitious,
aspirational, aggressively individualistic, and quick-tempered. He has his own moral code, an inflated sense of his own
superiority, and a touch of the Promethean spark.* He is a solitary figure because he lacks the ability to relate to others;
his loneliness might also stem from self-exile or being an outlaw. He disdains social hierarchies and institutions, and
either passively or actively works against them. As Thorslev remarked, he represents “a rebellion which asserted the
independence of the individual and the primacy of his values not only in the face of society but even in the face of
God,” very much like John Milton’s Satan, a pre-Byronic hero, who thought it was “Better to reign in Hell than serve
in Heaven.”® Despite all this, however, the hero also has a touch of vulnerability within him. As Peter Manning stated,
he is “a thwarted figure, ignorant of his essential self, who represses his inner dismay under a shell of sternness,”” and
is capable of deep affection and finer sensibilities despite his hardened nature.

Archetypal heroes inevitably carry the very spirit of the age in which they were created. Their “life mirrors not so
much the events of the age as its tastes, its values, its aspirations and hopes for the future.”® Aside from the personal
experiences and beliefs of its creator, the aforementioned nature of the Byronic hero owes a great deal to the extremely
turbulent and complex atmosphere that prevailed in the late 18™ and early 19" centuries, the Age of Revolution. This
was an era of remarkable political, economic, and social changes that saw the birth of new nations and the death of
old ones. Whereas rationalism, reason, refinement, and order had been the ideals of the previous century, emotions,
individualism, imagination, and freedom came to define the spirit of the age in the early 19" century. Consequently,

John Osborne, Look Back in Anger (London: Faber and Faber Limited, 1994), 103.

Peter L. Thorslev, The Byronic Hero: Types and Prototypes (Minnesota: University of Minnesota Press, 1965), 4.
Thorslev, The Byronic Hero: Types and Prototypes, 3.

Atara Stein, The Byronic Hero in Film, Fiction, and Television (Illinois: Southern Illinois UP, 2009), 8.

Thorslev, The Byronic Hero: Types and Prototypes, 172.

John Milton, Paradise Lost, (Oxford UP, 2005), 25.

Peter J. Manning, Byron and His Fictions, (Detroit: Wayne State UP, 1978), 61.
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the revolutions, wars, and upheavals of the age were reflected in the fervent and defiant nature of the Byronic hero, who
was often alienated and disillusioned with the world around him, who critiqued the moral decay and artifice of society,
who stood against the unjust and oppressive constraints of power structures, who rejected conformity, and who upheld
his autonomy despite stifling societal expectations. The hero’s plight resonated with readers; they found in the Byronic
hero a reflection of their own disquietudes and disillusionments. As Atara Stein argued, the hero’s readers were aware
of their own helplessness “in the face of institutional authority and the combination of wealth and power. Thus, the
heroes’ defiance of institutional authority and their capacity to succeed in that defiance, if only temporarily, is a most
important aspect of their audience appeal.”® Therefore, the turmoil of the 19th century combined with the sensational
life and death'? of Lord Byron himself allowed the Byronic hero to become not just a literary archetype but also an icon
of autonomy, resistance, and resilience to its audience. Considering these, John Osborne not surprisingly was able to
create the perfect Byronic hero who served as a vessel for the playwright’s political and social commentary in post-war
Britain, which carried the same chaotic atmosphere that had led to the hero’s creation more than a century before.

Post-War Britain

After World War II, Britain was grappling with the devastating aftermath of the war, even though it had ended in
victory. The cost was immense as over 300,000 British soldiers and civilians had been killed and many more had
suffered severe injuries. Cities, towns, railways, and roads had been shattered by bombs because of the Blitz. Families
had been torn apart and uprooted, and the country was overwhelmed by the trauma that was affecting everyone both
physically and psychologically. Furthermore, the end of the war and transition to peace did not bring instant relief or a
return to the status quo. Instead, a slow process of adapting to social and political circumstances that were unfamiliar to
the previous generations occurred. The British Empire was practically stripped of all its foreign financial resources and
gradually lost its economic, military, and political power. It grappled with decolonization through India and Pakistan
becoming independent in 1947, as well as with economic instability, class conflict, immigration, and social unrest,
and went through a period of substantial change. The loss of its imperial lands, the death of Stalin in 1953, the race
for the acquisition of nuclear power, the threat of the Cold War, and the Suez Crisis altered the power dynamics in
international politics, and Britain struggled to find a new place for itself in a dynamic world. These developments only
heightened people’s anxieties and fears, which had already been intensified by the memories of the war. To re-establish
a sense of safety and well-being in the country, a careful reconstruction of British life was believed to be necessary,
and this belief shaped much of the post-war social and welfare policies. Throughout the 1940s and 1950s, although
both the Labour and Conservative administrations implemented numerous measures aimed at actualizing their post-war
idealism, they could not achieve any genuine fundamental change. Combined with the failure of these measures, the
post-war austerity, political pessimism, disillusionment, economic hardships, social inequalities, conservatism, and
cultural stagnation created a mood of bleakness and inertia in post-war Britain, especially for the underprivileged
members of society.

Unraveling Porter’s Persona

Such was the backdrop of John Osborne’s groundbreaking play Look Back in Anger. It was first staged in 1956, and
while the war itself was not the central issue, its impact on society and especially on the youth was at the very heart
of the play. It displayed how the young generation of post-war British society had come to be disillusioned with the
traditional ideals of religion, empire, class, education, and the English identity and severely critiqued these established
norms and institutions through its protagonist Jimmy Porter. Just like the first Byronic heroes who were reactions to the
turbulent age in which they had been created, Jimmy Porter was John Osborne’s reaction to the bleak and confusing
state of affairs in Britain, and he managed to create the perfect 20"-century iteration of this fascinating archetype.

The first description of Jimmy Porter in the play denotes the kind of dichotomy Byronic heroes always demonstrate.
He is described as “a disconcerting mixture of sincerity and cheerful malice, of tenderness and freebooting cruelty;
restless, importunate, full of pride, a combination which alienates the sensitive and insensitive alike.”'" As the character
Helena remarks, he is both horrifying and oddly exciting. This image is typical of the Byronic hero, who is usually a

9 Atara Stein, The Byronic Hero in Film, Fiction, and Television, 10.

10 Lord Byron, an ardent advocate for liberal causes and independence, supported the Greek War of Independence. He joined the cause and assumed the command of a brigade.
Unfortunately, he fell ill with a fever and passed away in Missolonghi on April 19, 1824, shortly after turning 36. His death was met with profound grief, and he was revered as a hero by
the Greek people.

1" Osborne, Look Back in Anger, 6.
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man of extremes. In fact, it closely resembles the description of Byron’s Lara,'> who was noted to contain “/m]uch to be
loved and hated, sought and feared.”'? Lara is Byron’s charismatic yet woeful outlaw-hero and, very much like Jimmy,
has “in him a vital scorn of all [events] / As if the worst had fallen which could befall,”'* yet he still has “more capacity
for love than Earth / Bestows on most mortal mould and birth.”'> This dichotomy of dark and light is what makes these
heroes so fascinating to behold. Just like other Byronic heroes, Jimmy is certainly not someone with whom a person
could easily sympathize. He is described as a man who alienates love. Furthermore, while his wife Alison dubs him a
“spiritual barbarian,”'® some critics have called him a “volcano of ceaseless, sputtering venom.”'” Despite all this, the
audience and the characters of the play cannot help but be drawn to Jimmy, as his vibrant energy, inner turmoil, ability
to balance the best and worst of the human condition, and, most importantly, the vulnerability he is able to show when
he lets his guard down make him an attractive hero. His eloquently explicit anger is another reason for his undeniable
appeal to the audience for it becomes their anger. As E.G. Bierhaus stated, “Audiences and readers may - and do -
reject Jimmy'’s savage selfishness, but they cannot reject his anger because vicariously they enjoy it so much.”'® With
his constant attacks against stifling societal norms and power structures, Jimmy is able to say what the audience would
have liked to say out loud. This is also a typical reaction for the Byronic hero’s audience; it was the same in Byron’s
time as well as in Osborne’s, because “the audience, powerless in the face of institutional authority, cheers the hero’s
defiance of this authority and glories in the vicarious experience of this defiance.”'® Although not a very pleasant
character, Jimmy, like other Byronic heroes, represents the darker emotions and worries of not a single individual or a
generation but of all humanity, which is why he was able to become an undeniably charismatic mouthpiece for Osborne
in the post-war atmosphere, just as Byron’s heroes had for the poet.

The alienation, defiance, fiery spirit, quick temper, and angst that are quintessential to the Byronic hero are embedded,
either obviously or latently, in Jimmy Porter’s every speech and action. The play opens with Jimmy and Cliff reading the
newspapers on a calm Sunday while Alison is ironing. Jimmy later tosses the papers angrily and starts the action of the
play. In the very first few moments, he relentlessly attacks Cliff, Alison, the posh papers, Christianity, the American Age,
and the upper classes. It is as if “the torpor of a normal English Sunday afternoon sums up the nation’s lethargy”° for
him. In the harsh, inhuman, and stifling atmosphere of post-war Britain, without any good or brave causes left for which
to care, the younger generation “had a baffled sense of purposelessness, a feeling that it had no roots in the past and no
hope for the future, leading to a sense of alienation in all walks of life,”*' and Jimmy is undoubtedly the embodiment
of this frustrated generation that suffered from political and spiritual apathy. He is a young working-class man who has
been educated beyond his class identity in what he deems a white-tiled university, one of the new institutions created by
the Mass Educational Act of 1944. However, because he cannot do anything worthwhile with his education due to the
still-existent rigid patterns of class division, he cannot find or make a suitable place for himself in society. He has tried
working as an advertising agent, a salesperson, and a journalist in the past and has to run a sweets stall to make a living,
which he feels is not a suitable job for a man of his education. Consequently, Jimmy finds himself without purpose,
unable to move anywhere and do anything, which leads to his severe sense of disillusionment and alienation. Nothing
seems to be sacred to Jimmy; he even rages against the church bells, claiming that they are making him mad, hinting at
the younger generation’s anger at the ideals upheld by the Church, one of the most important tools of oppressive power
structures.

Jimmy’s extreme alienation extends to the people closest to him. He approaches everything and everyone with
suspicion, claiming “Living night and day with another human being has made me predatory and suspicious.”*> Just
as Byron’s unforgettable heroes Childe Harold, Manfred, and Lucifer, Jimmy also “provide[s] images of complete
independence from any considerations, social, lawful, institutional, or religious.””> Because he lacks faith in all
institutions and finds them hypocritical, insincere, and useless, Jimmy creates what Alison describes as his own

12" Lara, the hero of Byron’s last Turkish tale Lara (1814), is a Gothic villain turned sympathetic. He is an aristocrat who leaves his ancestral lands and becomes a pirate. When he returns
home, he openly challenges social conventions and institutional authorities and later becomes the leader of a peasant revolt. Other nobles eventually kill him.
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“private morality,”** just like the Byronic hero, who “in his self-sufficiency, creates a law unto himself and refuses to

be subject to any external authority or conventional values.”> The alienation and isolation caused by all this, as well
as the intellectual inertia that he believes affects everyone regardless of their circumstances, makes Jimmy feel stuck in
a wasteland where, according to him, “nobody thinks, nobody cares. No beliefs, no convictions, and no enthusiasm.”>®
In classic Byronic haughtiness, however, Jimmy has a strong sense of superiority, seeing himself as exceptional. He
believes that, unlike others around him, he possesses a burning virility of mind and spirit with no viable outlet for his
energy and that he is trapped in an age of apathy with people inferior to him, which is another underlying reason for his
plight. Similarly, Byron’s Napoleon is also described as having “a fire / And motion of the soul which will not dwell / In
its own narrow being”?" and “a fever at the core, / Fatal to him who bears.”*® This similarity with Byron’s Napoleon
is especially curious because, as Helena believes, Jimmy was “born out of his time,”*° and when she talks to him, she
feels as if he thinks “he’s still in the middle of the French Revolution. And that’s where he ought to be, of course.”>°
These characters are restless, always wandering, and always aspiring for more. In Jimmy’s case, however, something
more is unattainable as he believes he can gain nothing further in life, or more appropriately, that there is nothing
further to gain in life in its current state. As per Helena’s assessment, Jimmy “doesn’t know where he is, or where he’s
going. He’ll never do anything, and he’ll never amount to anything.”>' He believes that he must reside in a world of his
own creation and positions himself apart from everything and everyone, calmly stating, “damn you, damn both of you,
damn them all.”*? In this intense feeling of alienation and isolation, he seems to be the prototypical Byronic outcast
“who learns through years of suffering that he loves not the world nor the world him.”* Again, he is very much like
Byron’s Lara, who is described as “a stranger in this breathing world / An erring spirit from another hurl’d”>* and as
someone who isolates himself from others: “So much he soar’d beyond, or sunk beneath, / The men with whom he felt
condemn’d to breathe.”> This deep isolation leads to the complex relationships Jimmy forms with everyone around
him.

Jimmy’s relationships with others are also typical of the Byronic hero. As Atara Stein argued, the Byronic hero is a
self-absorbed egoist who does not or cannot relate to the people around him. Because he is unaware of any other way of
interacting with others, “he makes annoying, gratuitous displays of his powers,”>® and he “insults people even when he
most needs their assistance, and flaunts his powers in a patronizing, self-aggrandizing fashion, yet his very flamboyance
seems to conceal a fundamental insecurity.”>’ The hero’s intense emotional turmoil often manifests in hostility and
aggression, and his feelings of isolation lead to bitterness and resentment toward others. Accordingly, none of Jimmy’s
relationships is based on healthy communication; his only mode of establishing a connection with others is through
his “carefully rehearsed attacks,”*® and he seems to satisfy his self-esteem by tormenting everyone around him. His
attacks also serve as a defense mechanism that allows him to maintain power and avoid being vulnerable, as the hero
often struggles with feelings of powerlessness. Furthermore, just like Byron’s Napoleon once again, Jimmy “does not
merely isolate himself, but rather he surpasses or subdues mankind.”>° The stage directions often support this notion
through the constant use of war and hunting imagery. While starting a new speech, Jimmy “gathers himself for a new

assault”*"; when “cheated out of his response,”*' he continues his attacks even more savagely because he feels “he’s

got to draw blood somehow”** ; when he is interrupted, he is “resentful of being dragged away from his pursuit.”*3
He even uses violent imagery to describe Alison’s most mundane actions; he thinks that the way she jumps on the

bed looks as “if she were stamping on someone’s face,”** and that she draws the curtains like “someone launching a
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battleship.”® For Jimmy, life is a battlefield, and everyone is an enemy, including his wife. Even Cliff, whom Jimmy
seems to get along with the best, is not immune to his scorching verbal or even physical assaults. Although they are
part of the same class, which is one of the reasons for Jimmy’s fondness for Cliff, Jimmy feels superior to him because
of the education he received, and in classic Byronic arrogance, he calls Cliff ignorant, a peasant, and a ruffian.

Despite all this, however, a certain vulnerability exists under the shell of sternness the hero dons. Jimmy is devoted
to his friend Hugh’s mother, who is also like a mother to him. After learning about Alison’s miscarriage, he claims he
does not “relish the idea of anyone being ill or in pain’*®; he hugs and soothes Alison during her mental breakdown and
tells Cliff that he is “worth a half dozen Helenas™*" to him. Although capable of love and affection, the Byronic hero is
unable to relate to others easily and lacks the necessary social skills to form healthy connections. Jimmy’s awkwardness
in this aspect becomes glaringly evident through the contrast between the fantastic explicitness and articulation of
his anger and his inability to express his affection straightforwardly. Just as how Charlotte Bront&’s Mr. Rochester,*3
another famous Byronic hero, would rather hurt Jane Eyre, the woman he loves, by tricking her into thinking he will
marry another woman before he can be vulnerable and confess his love for her, Jimmy too can only show vulnerability
after he intentionally hurts Alison by pushing Cliff onto her and causing her to burn her arm:

Jimmy: All this fooling about can get a bit dangerous.

(He sits on the edge of the table, holding her hand.)

I’'m sorry.

Alison: [ know.

Jimmy: [ mean it.

Alison: There’s no need.

Jimmy: [ did it on purpose.

Alison: Yes.

Jimmy: There’s hardly a moment when I'm not — watching and wanting you. I've got to hit out somehow. Nearly four years of being in the
same room with you, night and day, and I still can’t stop my sweat breaking out when I see you doing — something as ordinary as leaning
over an ironing board.®®

Jimmy’s affectionate and compassionate attitude appears only after his fits of temper. The only medium through
which he is able to show his love freely is when he dons the role of a bear in the fantasy world of squirrels and bears
he created with Alison, through which he can pretend to be something other than himself, escape the pain of being a
human being, and reveal a softer side to the “bad-tempered, overbearing, cold, ruthless, and emotionless”° Byronic
hero while still maintaining the power imbalance and the threat of violence in his relationship with Alison through the
prey and predator imagery.

Through Jimmy’s troubled marriage with Alison, Osborne also took on the gradually crumbling ideals of the
institution of marriage, which had been one of the pillars of British social life before the war. Jimmy constantly
insults, humiliates, and abuses Alison. Again, this dynamic is familiar to the Byronic hero archetype; in fact, it closely
resembles that of one of the most famous Byronic heroes: Emily Bront&’s attractive yet frightful Heathcliff.>! As Stein
suggested, “the critique of Byronic romance is most evident in Heathcliff’s behaviour toward Isabella, whom he treats
with relentless savagery,”>* which parallels Jimmy’s relentlessly rude behavior toward Alison. In Wuthering Heights,
the woman Heathcliff eventually marries, Isabella, is a bored young woman who yearns for some sort of emotional
stimulation to get away from the dreariness of her life. Through her relationship with Heathcliff, she seeks an “escape
from a stultifyingly sheltered, smooth, and passionless existence. Compared with her brother’s ‘milk-blooded’ passivity,
Heathcliff’s intensity, even if sadistic, proves irresistible™> for her. This closely resembles Alison’s reasons for marrying
Jimmy. Before meeting him, Alison recalls having “not much to worry about”>* in her life and that she “didn’t know
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she was born.”>> In contrast, “everything about [Jimmy] seemed to burn,”>® and she knew that in marrying him, she

would be “taking on more than [she] was ever likely to be capable of bearing.”>’ Jimmy was a breath of fresh air to the
stagnant and uncomplicated life that she was leading, and her decision to marry him was not truly out of love but rather
a form of escape. Therefore, Heathcliff’s claim that Isabella “abandoned [her family] under a delusion . . . picturing in
[him] a hero of romance, and expecting unlimited indulgences from [his] chivalrous devotion™? is also true for Alison.
She describes Jimmy as a knight in the story of his relentless battle with her parents; however, the fact that she remarks,
“his armour didn’t really shine very much”° points to her disillusionment with this romantic idea after three years
of marriage where she has experienced how deep-rooted Jimmy’s anger really is. In fact, her disillusionment extends
to the entire establishment of marriage. During her confrontation with Helena, Alison claims, “I gave up believing in
the divine rights of marriage long ago. Even before I met Jimmy. They've got something different now, constitutional
monarchy,”®® mocking both the divine rights of kings and the institution of marriage in the same breath, which reflected
the younger generation’s attitudes at the time.

Similar to Alison, Jimmy’s reasons for marrying her are also corrupt. Just as Heathcliff marries Isabella to avenge
himself “not only on those who wronged him but on their innocent descendants as well,”®" Alison, in a conversation
with her father, claims that Jimmy married her for revenge. According to Alison, regardless of Jimmy’s love for her, he
decided to marry her the moment her family rejected him as a suitor. Jimmy saw their rejection as the culmination of
everything wrong with the world and as an act of war against himself and went “into battle with his axe swinging round
his head — frail, and so full of fire.”®> However, Jimmy’s battle was not only against Alison’s parents but also against
“Dame Alison’s Mob,”®® as he calls it: the entirety of the upper class and the establishment that he believes caused
his suffering, humiliation, and alienation. His hostility and bitterness extend to everyone who, in his eyes, lends either
direct or indirect support to the traditional power structures and reminds him of his place in the world. Consequently,
he fights for Alison not out of love but to possess her, to take her away from the enemy trenches and win her over to his
side. When he wins the battle, she becomes a “sort of hostage”®* for him. Therefore, his continuous abuse of her during
their marriage can be seen as the continuation of the revenge that he believes he has taken on his natural enemies by
marrying her. To complete his revenge, however, Alison needs to “break unreservedly with her past, wipe away all fond
records, and submit herself at the cost of old ties and comforts to a new set of loyalties and ideals. She must endure
uncomplainingly cramped living conditions and unspeakable insults heaped upon her family and friends."®

Jimmy believes that Alison has not completely abandoned her former world and that she still has a lot to learn even
after three years of marriage. Hence, to become a “recognizable human being”® in his eyes, she needs to experience
suffering, loss, and death just as he has as a working-class man. He wants to attack and annihilate every part of her that
is unrecognizable to him, or recognizable to him as the enemy. This line of thinking is similar to that of Melmoth®’ from
Melmoth the Wanderer, another famous Byronic hero of the 19" century. Like Jimmy, Melmoth believes that causing
pain to Immalee, the woman with whom he is in love, is what will improve her and thinks “she must learn to suffer to
qualify her to become [his] pupil.”®® And just like Alison, Immalee’s attraction to Melmoth is almost masochistic. The
pain she feels because of him is tempting because it is “more stimulating than anything else she has experienced”®
and because it gives her an escape from the barrenness of her life. Just like Immalee, Alison’s role as Jimmy’s pupil
is again underlined several times by different characters throughout the play. Alison’s father Colonel Redfern tells her
that Jimmy “has obviously taught [her] a great deal, whether [she] realize[s] it or not.”’® Helena also draws attention
to this dynamic when she asks if Alison’s opinion on the divine right of marriage is “something [she] learnt from
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[Jimmy].””! Helena also points out that Alison sounds as if she were quoting Jimmy all the time. However, the things
she learns under Jimmy’s tutorage for three years are not enough. Only at the end of the play, when she comes back
to Jimmy after the loss of their baby, does Alison appear to have qualified to become Jimmy’s pupil completely. In the
final scenes, Alison is at her most passionate; she does not seem to be trying to “escape from the pain of being alive”’>
anymore, as Jimmy believes, but fully claims her experience, however painful it may be. Because of her devastating
loss, she comes to see the world the way Jimmy has always wanted her to, and “only when she is baptised in the
waters of pain and deprivation does she achieve true humanity and cast her lot unequivocably with Jimmy.”’> While
Alison has a breakdown and expresses her wish to die in the final scene, it becomes an easy task to imagine Jimmy as
Byron’s Manfred,”* who believes himself to be responsible for the death of his beloved Astarte, thinking “I loved her
and destroy’d her.”">

Yet another feature shared by the Byronic hero and the angry young man of the play is their unexpected passivity. The
issue of “the paradoxical mixture of verbal power and practical impotence”’® has become one of the most discussed
aspects of Osborne’s play. Although Jimmy complains about anything and anyone that crosses his path and blames
the upper classes and the establishment for their uncaring attitude and the current state of affairs in Britain, he also
takes no proactive steps to change the way things are or the way he feels about it. Ultimately, his vicious attacks are
ineffective. Indeed, if there are so many things to complain about, surely there must be some good causes left to care
and fight for. However, Jimmy does not want to take part in them in a serious manner. Although fiery, his anger is
barren, lacks direction, and only manifests itself through pointless rants and outbursts; he cannot use it productively.
As stated before, this lethargy and disengagement with political issues are not unfamiliar to Byronic heroes, who have
a “problem of commitment”’” and an “agonized passiveness.”’® As Peter Manning stated, these heroes are, “in [their]
flamboyance, alien to any genuine political engagement.”’® Instead, they focus on their own internal struggles and
quests for personal fulfillment and meaning. Because these characters are so fiercely individualistic, “engaging in an
internal struggle, a struggle that presumably has the potential to be much more fruitful than a political one”® seems to
be the more viable option for them, as they have a strong distaste for societal norms and establishments. This preference
for the internal as opposed to the external and the individualism it causes stems from the disillusionment regarding
both the ineffectuality and oppressiveness of institutional authorities. These heroes often see themselves outside the
political systems, believing these systems to be corrupt or viewing attempts to effect any real change as futile, which
leads them to disengage from political activism. Jimmy’s traumatic past, as well as the current climate of the country, is
a crucial reason for his disengagement. At one point, he reveals that his father had joined the anti-fascist International
Brigade that had fought on the Republican side in the Spanish Civil War against General Franco’s forces. While this was
considered one of the last romantic crusades of the 20th century, the Republicans were eventually defeated. Jimmy’s
father was wounded in the conflict, and Jimmy had to watch him die while his family “were embarrassed by the whole
business ... As for [his] mother, all she could think about was the fact that she had allied herself to a man who
seemed to be on the wrong side in all things.”! Jimmy claims that this experience taught him to be angry and helpless
at a very early age. It was “his baptism of revolt, the initiating process everyone should go through”®* to become a
recognizable human being. Watching his father slowly and painfully die because he wanted to help people and make a
change through his actions, without any concrete success or appreciation, was one of the earliest and strongest causes
of Jimmy’s severe disillusionment, alienation, and political disengagement. Thus, the advice Byron had Lucifer give
to Cain, that he should “think and endure,—and form an inner world / In your own bosom—where the outward fails”®3
became a reality for Jimmy in the face of this helplessness. According to John Russel Taylor, “Jimmy Porter is the
self-flagellating solitary in self-inflicted exile from the world, drawing strength from his own weakness and joy from his
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own misery.”®* This self-inflicted exile from society and burrowing into himself hinder Jimmy from taking any kind
of meaningful step to make a change about the things he thinks are wrong. Just like Byron’s Manfred, who claims he
is separate from other humans and that he is “not of [their] order,” Jimmy creates his own inner world and private
morality. Consequently, because he does not consider himself to be a subject of the external world he despises so
fiercely, he does not actively or effectively work to change it.

Conclusion

The larger-than-life Byronic hero, conceived by the captivating Lord Byron, has stood as a towering figure in the
literary world, striking a chord with audiences across the centuries. This hero is always the sufferer and wanderer; often
arrogant, dissatisfied, gloomy, rebellious, tyrannical, cruel, and yet, at the same time, capable of profound sensibilities,
love, and remorse. Whether in the pages of a 19™-century poem, on the stage of a 20"-century drama, or in a 21%-century
movie, the Byronic hero has continued to captivate and enthrall his audience with his raw emotional intensity and
ability to embody and illuminate the complexities and contradictions of the human experience, regardless of time and
space. His audiences have easily found solace in him despite his glaring flaws because his plight is so very human and
familiar.

Although this enduring figure had retreated from the forefront of the literary scene in the first half of the 20" century,
he was able to find himself a perfect background in post-war Britain and a perfect host in Jimmy Porter who, with
his seething discontent, barren rage, profound alienation, restlessness, dysfunctional relationships, and longing for
authenticity, emerged as a poignant embodiment of the Byronic hero archetype. Jimmy carries within himself not only
Byron’s iconic characters such as Lara, Manfred, and Napoleon, but also the iterations that came after Byron, such as
Charlotte Bronté&’s Mr. Rochester, Emily Bronté’s Heathcliff, and Charles Maturin’s Melmoth. Similar to other Byronic
heroes before him, Jimmy’s troubles both with himself and the external world represented those of a young generation
grappling with the complexities and stagnation of a post-war society and resonated deeply with audiences who sought
to navigate their own turbulent emotions and dilemmas in tumultuous times. As Jimmy raged against the injustices and
constraints of his world on stage, audiences saw reflections of their own struggles for autonomy and fulfillment, very
much like the readers of the Byronic hero a century before. Jimmy’s painful pursuit of and wish for autonomy, meaning,
and identity in the 20" century echoed that same, timeless quest of Byron’s creation. Therefore, Jimmy Porter, the
iconic angry young man of British drama can also be dubbed the angry young Byronic hero.
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Bu caligmada, Jean-Luc Nancy’nin Esersiz Ortaklik, Maurice Blanchot' nun Itiraf
Edilemeyen Cemaat ve Giorgio Agamben’in Gelmekte Olan Ortaklik kitaplar
merkeze alinarak tekillik ve ortaklik kavramlari etrafinda sekillenen 6z meselesi
ve bunun oyunculuk ile iligkisi tartisilacaktir. Oz, bir miilk edinis veya bir tanim, bir
nitelik, bir kimlik, bir aidiyet iizerinden kisilere atfedilen ve boylelikle onlar1 kendine
ickin kilan bir yaklagimsa, bu yaklasim, etkilesim, degisim, doniigiim i¢in engel
teskil etmekte; hem ortaklik alanini hem de oyuncunun sahne partnerleriyle olan
iligkisinde oyun alanin1 kisitlamaktadir. Zira oyuncuyu kurmacaya/yaratici alana
tastyabilme potansiyeli iceren imkan, Lacoue-Labarthe’in deyimiyle, bedeninde
hicbir niteligi kendi 6z niteligi olarak miilk edinmeyisinde saklidir. Bir sinir
meselesi, bir disar1 (disarisi) olay1 olan ek-stasis ise, hem ortakliga agilan tekillikler
icin, hem kendinden bagka olan ile, oteki ile birlikte yaratict alana agilma imkan1
bulan oyuncu i¢in 6nemli bir yer edinmektedir.

Keywords: Oz, Tekillik, Ortaklik, Tiyatro, Ek-stasis

ABSTRACT

In this study, Jean-Luc Nancy’s The Inoperative Community, Maurice Blanchot’s
The Unavowable Community, and Giorgio Agamben’s The Coming Community will
be examined to discuss the issue of essence shaped around the concepts of singularity
and community. If essence is read as an approach attributed to individuals through
an appropriation or a definition, including: a quality, an identity, and a belonging
that makes one immanent to themselves; this approach constitutes an obstacle to
interaction, change, and transformation while restricting the area of community and
the acting space in the actor’s relationship with their stage partners. Because the
opportunity that includes the potential to carry the actor to the fictional/creative
field, in Lacoue-Labarthe’s words, is hidden in the fact that they do not appropriate
any quality in their body as their own. In this regard, Ecstasy as a matter of boundary
and a state of opening up to what is outside (external) has an important place both for
singularities that open up to community and for the actor who finds the opportunity
to open up to the creative field together with the other.

Anahtar Kelimler: Essence, Singularity, Community, Theatre, Ecstasy
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EXTENDED ABSTRACT

In this study, the concept of essence, shaped around the concepts of singularity and community by focussing
on Jean-Luc Nancy’s The Inoperative Community, Maurice Blanchot’s The Unavowable Community, and Giorgio
Agamben’s The Coming Community, and parallel to this, will be investigated what acting, which involves the act of
creating another world, another time, another atmosphere, and another person by relating to that which is other than
oneself in the construction of the role person, means and corresponds to in such an understanding of the self. All
three aforementioned—Nancy, Blanchot, and Agamben—rejected the idea of an “absolute human” while proposing
an alternative understanding wherein the notions of “individual” and “society” are superseded by the notions of
“singularity” and “community” respectively.

Through the notion of Clinamen, Nancy criticises the individual as a whole, unchangeable, and fixed, and instead
proposes the concept of singularity, which has the potential for change and transformation. Blanchot claims that the idea
of equalising people, which emerged with communism, corresponds to “making humans immanent to humans”. This
understanding, which subordinates one person to another, is a totalitarian mentality that ignores differences and makes
them the same. According to Blanchot, “A being does not want to be recognised, it wants to be contested: in order to
exist it goes towards the others (...)”! Agamben cautions against seeking the criterion of difference in an “essence.”” Just
as singularities cannot be ordered according to their possession of a particular essence, they also cannot be sublated and
homogenised according to other measures of discernment. All three of these scholars point to the concept of ecstasy,
which means the state of being outside the limits or outside the limits of oneself. Singularities can be opened to the
community through ecstasy. Arici imagines that the first actor of ancient Greece must have assumed the mask of a God,
Dionysus, and must have manifested him: “Similar to the way that being becomes ex-ternal to itself, the actor, through
an ecstatic act manifests the God in and through the mask.”>

Many actors, directors, dramaturgs, and theatrical thinkers have proposed an “imagination of non-qualification”
sought in the body, mind, and action as a path opening to the fictional world, into a creative space for the actor who
settles in another voice, another body, constructs another space, another history. What does “featurelessness” mean for
an actor? In this sense, the actor is the one who encounters and transforms themselves while transforming other(s).
The actor is a traveller who is engaged in a process of creation in the real, present time with other creators. They
are constructors of fiction, far from any generalisations. I intend to interlace a specific reading of essence that is
formed around the notions of singularity and community with a reading of essence that mainly relates to the acting
endeavour. Instead of an outlook where the act of possessing an essence is inverse and even incompatible with the
idea of community, where individuality is closely linked with the possession of essence and where the arrangement
of individuals leads to totalitarian outcomes and community structures, I will examine the viability of an outlook that
centres around the ideas of non-belonging, dispossession, and non-qualification. My discussion around these subjects
demonstrates that actors who can collaboratively create a fictional world and singularities can be discussed on common
theoretical grounds as a “cooperative” and “synergetic” couple.

! Maurice Blanchot, Itiraf Edilemeyen Cemaat, cev: Isik Ergiiden, (fstanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1997), 2-3.
2 Giorgio Agamben, Gelmekte Olan Ortaklik, gev: Betiil Parlak, (Istanbul: Monokl Yayinlari, 2012), 17.
3 0Oguz Arici, “Maskeyle Varolmak”, Maske Kitabr i¢inde, Ed. Kerem Karaboga, Oguz Aric1 (Istanbul: Habitus Kitap, 2004), 6-7.
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Giris

Oyuncu, rol kigisini, kendinden yola ¢ikarak, bir baskasina dair sorular sordugu zeminde insa eder. Sahnede, bir
bagka kisiyi, bir bagka zamani, bir bagka mekani, bir bagka atmosferi yaratir. Hem kendisinin hem kendisinden bagka
olanin yaratimina dahil oldugu bu yaraticr siirec icin oyuncunun “kendinden bagka olan” ile iliskilenmesi gerekir. Bu
anlamda oyuncu, oyuncu partnerleri ile, etrafindaki 11k ile, sesler ile, mekan ile, seyirci ile iligkilenmek durumundadir.
Bu zamanda ve bu ¢agda hangi metni nasil ele aldig1, ortaya ne koymak istedigi de dahil olmak iizere, oyuncunun her
daim kendinden bagka olan ile kurdugu bir iliski diizlemi mevcuttur. Oyleyse oyuncu, tiim bu iliski diizlemi igerisinde,
tekil varligiyla, kendinden bagka olana acilir, kendinden bagka olanin izini siirer.

Bu calismada, oyuncunun bir bagkasina ihtiya¢c duydugu bu iligkilenis bigimi, tekillik ve ortaklik ile ilgili
diisiinceler lreten felsefeciler ile yan yana okunacaktir. Farkli iki disiplinden — tiyatro ve felsefe disiplinlerinden
— caligmalar yiiriiten, fikirler lireten diigliniirler, “06z” meselesi etrafinda sekillenen diislinceleriyle ele alinacaktir.
Bu amag dogrultusunda, Jean-Luc Nancy’nin Esersiz Ortaklik, Maurice Blanchot'nun Itiraf Edilemeyen Cemaat ve
Giorgio Agamben’in Gelmekte Olan Ortaklik kitaplar1 merkeze alinacak; ortaklik* ve kendini ortaklikta gosteren
tekillik kavramlar1 ekseninde, oyuncunun sahne partnerleri ile olan iligkisi ve bu iligkinin yaratici siirece dair
imkénlan tartigilacaktir. Bahsi gecen felsefecilerin — Nancy, Blanchot, Agamben — 6nerdigi “ortaklik” zemini, 6z’e
doniis icermeyen bir tarih anlayisina davet eder. Aidiyetsiz, niteliksiz, miilksiiz, kimliksiz, 0zsiiz olan “tekil”’lerin
miisterekliginde beliren bir imkandir. Bu imkandan ilhamla, 6z meselesi ile iligkili olarak yapilacak bir aidiyetsizlik,
niteliksizlik, miilksiizliik, kimliksizlik, 6zsiizliik arayisinin oyunculuk eyleminde neye tekabiil ettigi, ne tiir imkanlar
barindirdig1 arastirilacak, ¢esitli tiyatro yonetmen, oyuncu ve kuramcilarinin diisiincelerine bagvurulacaktir.

Ayni diisiince dizgesinde ilerleyen Nancy, Blanchot ve Agamben’e gore, tekil varlik, bir basgka tekil varlik olmadan
varligin siirdiiremez ve ancak yan yana gelen tekillikler ortakliga agilabilir. Bu diisiince dogrultusunda, oncelikli
olarak, bahsi gegen diisiiniirlerin “birey” ve “toplum” kavramlarina elestiri getirmelerinin nedenleri arastirilacak ve bu
kavramlarin yerlerine “tekil” ve “ortaklik” kavramlarini onermelerinin ardinda yatan sebep mercek altina alinacaktir.

Clinamen Kavram ve Oyuncunun Déniisebilirligi

Esersiz Ortaklik (La Communauté désceuvrée)® baslikli kitabinda Jean-Luc Nancy, insanin insana ickin kilinmasinin
ortakliga engel oldugunu soyler.® En basit tammuyla ickinlik, insanin veya ortakligin kendi kendinin eseri (oeuvre)
olmasidir. Ickinlik, bireysel ve toplumsal olmak iizere iki diizlemde diisiiniilebilir. Bireysel diizlemde ele alirken
Descartes’a bagvurmak miimkiindiir. Descartes’in kendinden bagka hicbir seye gonderme yapmadan kendi varligini
ispatlayan ve bu varligin bilgisinin pekinligini yine kendisinde bulan “insan1”, kendi kendinin eseridir ve dolayisiyla
kendine igkindir. S6z konusu insan anlayisi, ayn1 zamanda Bati’nin birey ve 6zne anlayisini kurar. Bu anlayis, 6zciiliik
ile diisiiniildiigiinde varilacak nokta ise, insan1 kendisine ickin kilan seyin, onun kendi 6ziinii gergceklestirmek yoluyla
insan oldugu fikridir.” Ickinlik kavrami, toplumsal diizlemde ele aliirken de benzer bir anlayisla karsilasihir: “Insana
has olarak diisiiniilen ickin bir ortaklik, kendi oziinii tiimiiyle gerceklestirdigini veya mutlaka gerceklestirecegini farz
eder.”

Nancy, bir 6z ile tanimi yapilan, bir 6z ile ele alinan ve anilan, boylelikle “ickin varlik” sayilan insan fikrinden yola
cikarak, “birey” kavramim ele alir. “Mahiyeti geregi birey- tipki isminin de belirttigi gibi bir atomdur, bolinmezdir.”
Bireyciligi atomculuk olarak yorumlayan'? Nancy, bu noktada Clinamen kavramindan séz eder. Bu kavrama gore
atomlar arasinda egilim (inclination) olmalidir.'! Bu egilim sayesinde, atomlar birbirini cekmeye, itmeye, birbirine
meyletmeye, baska bir deyisle birbirleriyle iligkilenmeye baglar. Atomlar ve birbirlerine olan egilimlerinden yola ¢ikarak
tekillik iistiine diisiinmeye olanak saglayan Clinamen kavramu, bir tiir iligkilenme imkani1 saglar. Mutlak olarak ele alinan
ise — ister birey, ister total Devlet formu olsun — bir tiir iliskiden yoksun kalir.'”> Nancy’nin bu yorumundan yola ¢ikarak
bakildiginda goriinen su olur: Mutlaklik ve ickinlik zemininde kurulan birey, degisim potansiyeli tasimaz, olmus bitmis
tamamlanmigtir.

4 Ingilizce’de “community” kavramu, Tiirk¢e’de “cemaat”, “cemiyet”, “ortaklik™ olarak cesitli cevirilerle kullamiliyor. Tirnak icinde belirtilen yazar ahntilar haricinde, bu ¢ahsmada
“ortaklik” kullanildi. Internet Erisimi: https:/tureng.com/tr/turkce-ingilizce/community

Bu kitabin Fransizca orijinal baslig1 “Esersiz Ortaklik” degil, “Kendi Kendinin Eseri Olmayan Cemaat” anlamina gelmektedir.

Jean-Luc Nancy, Esersiz Ortaklik, cev. Devrim Cetinkasap (Istanbul:Monokl Yayinlari, 2020), 20.

Secil Elgin, “Examining the Issue of Essence and Concept of Ecstasy in Singularity and Community in Relation to Acting” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Bilgi Universitesi, 2021), 7.
Nancy, Esersiz Ortaklik, 20.

Nancy, Esersiz Ortaklik, 20.

10" Nancy, Esersiz Ortaklik, 21.

1 Nancy, Esersiz Ortaklik, 21.

12' Nancy, Esersiz Ortaklik. 21.
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Nancy’e gore ozciiliik meselesi, ayn1 zamanda mitler ile de iligkilidir. Yiizyillardir anlatilan hikayeler, bir baska
deyisle mitler, bir tiir koken hikayesidir ve “soylediklerine gére toplumlaruimiz bu toplanmalardan meydana gelmistir;
inanglarimiz, bilgimiz, soylemlerimiz, siirlerimiz bu anlatilardan gelmistir.”'® Mit diisiincesi, Batr’nin kendi kokenini
ele gecirme cabasidir. Eger bunu yapabilirse kendini mutlak bicimde tanimlayabilecektir.'* Nancy’nin mitlerle ilgili
bu yorumundan yola cikarak bakildiginda, kendi kdkenini ele gegirme ¢abasinin, 6z’ii ele gegirebilmekle ilgili oldugu
fikrine ulagmak miimkiin olur.

Icinde degisim, doniisiim potansiyeli tasimayan, sabitlik atfedilen, taninan tanimlanan, bir 6z ile ad1 konulan her ne
varsa, bizi tekil olandan ve ancak tekilliklerin bir aradaliginda ortaya cikabilecek olan ortakliktan uzaklastirir. Oz’ii
miilk edindik¢e ortakliktan uzaklastiran, 6z’leri miilk edinmis olanlar1 “birey”lestiren, “birey”leri artarda koydukca
onlart totaliterlestiren bu anlayig, bir “toplum” ingasidir. Oysa “ortaklik” zemini, 6z’e doniis icermez. Aidiyetsiz,
niteliksizlik, kimliksizlik, miilksiizliik, 6zsiizlik zemininde agiga ¢ikma potansiyeli tasir. Bu zemin, ortaklik zemini,
oyunculuk eylemi agisindan — bir bagka rol, bir bagka zaman, mekan, atmosfer yaratma yolunda — biiyiik bir ilhamdir. Bu
imkandan ilhamla, oyuncu i¢in sdylenebilir ki; kendiyle ve kendinden bagka olanla, 6tekiyle, diinyayla, sey’le, incelikli
ve siki Oriilmiis baglar icinde kurulan oyunculuk eylemi — Clinamen kavramini da hatirlayarak — itmeli ¢ekmeli
meyletmeli, baska bir deyisle, iligkilenebilmeli, doniisebilmelidir. Zira oyunculuk eyleminde, kisilere, zamanlara,
eylemlere, durumlara, mekanlara; etik, estetik ve politik zeminde bir sabitlik atfetmek miimkiin degildir.

Michael Chekhov’a gore oyunculuk, bir doniisme tutkusu ve becerisidir.!> Josette Feral, tiyatralligin merkezinde
doniisiim nosyonu oldugunu soyler.'® Grotowski, oyuncunun tipki bir miizisyen gibi partisyona ihtiyact oldugunu
sdyler. Ona gére oyuncunun partisyonu insani temasin 6gelerinden olusur: “vermek ve almak™.!” Her ne olursa olsun
oyuncunun yalniz olmadigina ve olamayacagina isaret ederler. Oyuncu, sahne partnerleriyle (1s1k, ses, hava, mekan,
seyirci) kurdugu iligskide de; bugiin, bu zamanda, bu ¢cagda, insanlik tarihinde yer kaplayan bir oyun, bir kurmaca diinya
yaratma gayesi tagirken de yalmz degildir. Oyleyse oyuncu, her an degisime doniisiime hazir olmalidir, her an dinleyip
duymalidir'®; her sey olabilmeye, her yerde olabilmeye, herkes olabilmeye kadir olmalidir. Boyle bir iliskilenis ise
ancak bir “karsilasma” aninda miimkiindiir.

Rollo May, yaratic1 edimde dikkatimizi ¢eken ilk seyin karsilagsma oldugunu soyler.'® Grotowski’ye gore “tiyatro bir
karsilasmadur.”* Oyuncu, etrafindaki hacim ile karsilasir, oyun arkadagi/oyuncu partneri ile karsilastr, 1s1kla, seyirciyle,
metinle karsilagir. Bazen orada fiziki olarak bulunmayan bir bagka rol kigisiyle konusur. Bazen olmayan bir nesneye
seslenir.”! Michael York’a gore Shakespeare, oyunlarinda havaya bile rol vermistir.?> Yukarida Grotowski’nin isaret
ettigi “vermek ve almak” dengesi ile de birlikte diisiiniildiigiinde; repliklere, eylemlere, hatta sessizlige®? bir “sabitlik”
atfetmek imkénsizdir. Nasil ki Nancy’e gore iki mutlak bireyin, bir bagka deyisle disariya kapali iki “ickin varlik”1n
karsilagmasi, kendi {izerine kapaniyor, Oziinii gerceklestirmek suretiyle tamamlandigini iddia ediyorsa, oyunculuk
eylemine atfedilen sabitlik de benzer bicimde kendi iistiinde kapanan, iligkisiz, kopuk ve baglamsiz oyunculuk eyleminin
ortaya ¢ikmasina sebep olma; etik, estetik ve politik zeminde, icinde tasidig1 yaratici potansiyeli ac¢iga c¢ikarmasina
engel olma riski tagir.

Oyunculuk eylemine atfedilen sabitlik, “biricik” olana dair arayist sekteye ugratir. Oysa her sahneleme biricikligi ile
birlikte gelir. Kisileri, zamanlari, durumlari, eylemleri, tarihleri birebirlestirmek, bir “taklit etme” kadar kalma riski
tasir; ezbere hareketi, ezbere diislinceyi, ezbere soruyu, ezbere cevabi dogurur. Nasil ki mutlak olarak ele alinan birey
veya mutlak olarak ele alinan /dea, Tarih, Devlet, Bilim, Sanat Eseri ortaklik icin engel teskil ediyorsa’*, oyuncunun da
metni, rol kigisini ele alisinda ezbere hareket etmesi, ona mutlaklik atfetmesi, yaratici alan1 kapatma riski tasir. “Yazulr
metin bos bir eldiven gibi cansizdir, oyuncu bu eldiveni gecirerek ona can vermelidir.”> Oyuncu icin yazili metin?®

13 Nancy, Esersiz Ortaklik, 81.

14" Nancy, Esersiz Ortaklik, 84.

15" Michael Chekhov, On The Technique of Acting, (New York: Quill A Harper Resource Bookby Mala Powers, 1991), 99.

Josette Feral ve Ronald P. Bermingham, “Theatricality: The Specifity of Theatrical Language.” SubStance 98/99 (2002), 99.

Grotowski, Yoksul Tiyatroya Dogru, gev. Hatice Yetiskin, (Istanbul: Tavanarasi Yayinlari, 2002), 194.

‘Duymak’ ‘duyu’ ile iliskilidir. internet Erigimi: https://www.nisanyansozluk.com/?k=duymak ‘Estetik’ ‘duyu’ ile iliskilidir. Sahnede estetik olani aramak ‘nasil’ duyuldugu ile
ilgilidir. Internet Erigimi: https://www.nisanyansozluk.com/?k=estetik

19" Rollo May, Yaratma Cesareti, gev: Alper Oysal, (Istanbul: Metis Yayinlari, 1987), 63.

20" Grotowski, Yoksul Tiyatroya Dogru, 194.

21 «Bjr hanger mi 6niimde gordiigiim? /sap1 elimden yana cevrik. . ./ Gel, sarsin elim seni / Yoksun elimde ama goriiyorum seni”, William Shakespeare, Macbeth, ¢ev. Sabahattin
Eyiiboglu, (I3 Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 2002), 29.

22 Adrian Brine, Michael York, Shakespeare Oyunculugu, ¢ev. Ali H. Neyzi, (Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2002), 173.

23 <Sessizlik’ ‘ses’ ile birlikte anlam iiretir. ‘Hareketsizlik’ ‘hareket’ ile birlikte anlam iiretir. Matisse, Chanbonnier ile yaptig1 bir sdyleside soyle der: “Hareketsizlik, hareket duygusu
kargisinda bir engel degildir. izleyenin bedenini de birlikte gétiirecek diizeyde degil, sadece zihnini gotiirecek diizeyde kurulmus bir harekettir.” Eugenio Barba ve Nicola Savarese,
Oyuncunun Gizli Sanati Tiyatro Antropolojisi Sézliigii, gev. Aysin Candan, Tarhan Onur, Asli Seven (Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari, 2017), 125.

b Nancy, Esersiz Ortaklik, 21.

25 Brian ve York, Shakespeare Oyunculugu, 78.

26 Oyuncu yazili metni ele alisiyla isler, sekil verir: “Tekst sozciigii konusulan ya da yazilan, basili ya da el yazmasi metin anlamina gelmeden 6nce ‘dokuma’ demekti. Bu anlamda
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sadece kagitlar iizerindeki harflerdir, ele alig bi¢cimiyle simdiki zamanda anlam iiretmeye baslar; oyuncu dahil olur,
seyirci dahil olur, atmosfer, 1siklar dahil olur. Nancy, mutlak olanin “baglantisiz, ayri, kapali ve iliskisiz varlik” oldugunu
soyler.?” Oyuncunun ezbere hareketi; bir baska deyisle, metne, durumlara, eylemlere, rollere mutlaklik atfetmesi, kagit
tizerindeki yazili harfleri seslendirmekten ibaret kalma riski tagir. Oysa metnin, baglaminda ele alinmaya, zamanla,
mekanla, bu zamanda, bu ¢agda anlatilmak istenenle iliskilenmeye ihtiyaci vardir.

Oyuncu, oyunculuk eylemini, simdiki zamanda gerceklestirir. Simdiki zamanin ihtiyaglari, an be an, baglaminda ve her
yeni baglamda yeniden ele alinir. “Tek bir tiyatro yoktur ve hi¢c olmanugtir, metin ile sahne arasinda gerceklestirilmis
ozel iliski tiirleri (ne kadarsa) o kadar da tiyatro vardir.”*® Oyuncu sahnede hi¢bir zaman yalmz degildir, hep bir
baskasi, 6teki vardir. “Oyuncu bir amn icinde, bir bedenin (kendi dahil tiim) muhataplarimn izini siirmektedir.”
Nancy’e gore, ortaklikta, varlik, kendini baskalariyla olan iliskisinde tartisma alaninda bulur.>® Ulgen tiyatroya dair
olanin da, bu bagkasina agilan alanda ortaya ¢iktigina isaret eder: “Tiyatroya dair olan, belki de, bir bedenin, diinyaya,
kendi yalmzliginda gelmeyisinde baslamaktadir.””3' Her daim bir teki ile iliski icerisinde, simdiki zamanda kurulan
etki ve tepkide, yeniden dinleyerek uyumlanma iligkisine agilan oyuncu, an be an degiserek, o oyunun ihtiyaci olan rol
kisisinin ingasina teslim olarak, her oyunda, her kurmaca diinyada farkl1 bir “yapit’ta tekillesir. Bu anlamda oyunculuk
icrasi, 0zsiiz var olug bicimine aciklig1 talep eder.

Ek-stasis

Nancy ickinligin veya bir bagka deyigle ickin kilmanin, ortaklik icin engel oldugunu iddia ediyordu. Tekillik ve
ortaklik hakkinda akil yiiriiten bir bagka diigiiniir, Blanchot, komiinizm elestirisini Nancy’nin ickinlik tanimindan yola
cikarak yapar. Blanchot’ya gore, eger komiinizm, temelinin esitlik oldugunu ve biitiin insanlarin ihtiyaclari esit bicimde
karsilanmadik¢a ortakligin olmayacagini soyliiyorsa, “ickin” kilar; insan1 insana ickin kilar. Bu, ayn1 zamanda, insam
“mutlak olarak ickin varlik” olarak belirliyor demektir.*> Oysa ortaklik, kendi igkinliginin imkansizligini, varligin 6zne
olarak imkéansizligini iistlenir.>® Tabi kilmak, birebirlestirmek veya kabul gormek/kabul etmek, taninmak/tanimak 6z
ile iligkiliyse, Blanchot’nun ortaklik tahayyiilii acisindan bu bir engeldir ¢linkii varlik 6tekine dogru, kendinden bagka
olana dogru giderek, tartisma konusu olmak ister.>* Kendinden baska olana acilarak tartisma konusu olmaya muktedir
bir tekillik anlayisi, sahnede kendinden bagka olan ile iligkilenerek, kendinden bagka yaraticilarla birlikte yaratici
alana ac¢ilma firsat1 bulabilecek oyunculuk anlayisiyla yan yana gelir. Zira oyuncu, metni ele alig bicimiyle, tislubuyla,
anlattig1 hikayeyle, seyirciyi birtakim sorularla bag basa birakma, tartigma alan1 agma gayesi icindedir. Sey’ler Oziine
indirgenmediginde, birbirine tabi kilip ickinlik atfedilmediginde veya kimlik-oluglar lizerinden bir tanima/taninma
iligkisine doniistiiriilmediginde, hem ¢esit ¢esit kurmaca diinya inga etmeye goniillii oyuncu agisindan yaraticilifa
dogru agilan bir alan belirir hem ortakliga acilan bir alan belirir.

Blanchot'nun komiinizm elestirisi ile birlikte ortaya ¢ikan “tabi kilma” meselesi, “biriciklik” meselesinin ele
alinmasina imkan saglar. Birinin digerine tabi kilindig1 diinya, “biricik” olan1 goz ardi etme riski tagir. Oysa her
oyun biriciktir, o rolii ele alan her oyuncu biriciktir; o giin, o saat, o mekan, o seyirci; diinya tarihinde yer kaplayan
o an biriciktir. Bir oyuncuyu digerine, bir eylemi digerine, bir seyirciyi, bir zamani, bir atmosferi digerine tabi kilan
anlayis; kendi baglaminda yeniden ve yeniden ele alinmayanin, bir bagka deyisle “ezbere” olanin uzantisidir. Grotowski
ile calisan Thomas Richards, performans aninda bilinmeyen ile kurdugu iligkiye dair kendi deneyimini sdyle aktarir:

Sarkyyr bildigimi diisiindiigiim an, onu biliyormus gibi soylemeye baglanmigtim ve artik bir eylem degil, yalnizca mekanik bir yineleme vardi.
(...) Sarkuyt bildigimi diigiindiigiim icin artik canly bir arayis icinde degildim.3>

Bilinmeyen; baglaminda, biricikliginde, kendi zemininde yeniden ele alindiginda, yaratici siirece dair bir imkan
belirir. Nasil ki sabit olan tek sey degisimse hem ortaklik diisiincesinde hem oyuncunun bagka yaraticilar ile birlikte
yaratma zemininde siiregiden bir arayis s6z konusudur.

metinsiz gosterim olamaz. Gosterimin ‘metnini’ (dokusunu ya da ipligini) ilgilendiren her sey, dramaturgi yani eylemlerin isi, drama-ergon olarak tanimlanabilir. Eylemlerin isleyisi de
olay orgiistidiir.”” Barba ve Savarese, Oyuncunun Gizli Sanati Tiyatro Antropolojisi Sozliigii, 248.

27 Nancy, Esersiz Ortaklik, 21.

28 Barba ve Savarese, Oyuncunun Gizli Sanan Tiyatro Antropolojisi Sozliigii, 245.

2 Tula Ulgen’in Kurmaca, Yanilsama: Oyunculuk, Deneyim, Hakikat Arasinda kitabi, hem pratik hem felsefi katmaniyla yol gosterici bir kaynak olmustur. Bu anlamda, hem kitaba
hem kitabin Not Defteri ve Dipnotlar kisminda isaret ettigi referanslara siklikla bagvurulmustur. Tuld Ulgen, Kurmaca Yamilsama: Oyunculuk, Deneyim, Hakikat Arasinda, (Istanbul:
Sub Press Yayincilik, 2018), 64.

30 Nancy, Esersiz Ortaklik, 37.

31 Ulgen, Kurmaca Yamilsama: Oyunculuk, Deneyim, Hakikat Arasinda, 15.

32 Maurice Blanchot, itiraf Edilemeyen Cemaat, (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1997), 11.

33 Blanchot, friraf Edilemeyen Cemaat, 21.

34 Blanchot, [tirafEdilemeyen Cemaat, 19.

35 Thomas Richards, Grotowski ile Fiziksel Eylemler Uzerine Calismak, gev. Hiilya Yildiz, Aysin Candan, (Istanbul: Norgunk Yayinlart, 2005), 123.
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“Cemaat, (... ) bilinemeyecek olan seyin, yani essiz bir iliski olmaya devam ederek dipsizlik ve vecd olan bu “kendi
disi”’min (veya disarist) bilgisini (deneyim, Erfahrung) onerir veya dayatir.”3° Blanchot’ nun bilinemez olan ile kurdugu
iliskide, “kendi dis1” veya “disaris1” olarak isaret ettigi yer ek-stasis®’ kavramu ile iliskilidir. Nancy, ek-stasisi soyle
tanimlar:

Ekstaz (Esrime) burada mutlakin mutlakligimin imkdnsiz olusuna veya tam ickinligin “mutlak” imkdnsizligina karsiliktir (tam anlamiyla bir
karsilik, bir “cevap” sayilabilirse). (... ) Bu anlamda ekstaz herhangi bir cogkunlugu, taskin bir aydinlanmay filan ifade etmez. Tam olarak
soylemek gerekirse ekstaz, mutlak ickinligin (veya mutlagin, dolayisiyla da ickinligin) hem ontolojik hem de bilgikuramsal imkansizligin
anlanr. (. .. ) Ve ortaklik meselesi bizim icin bundan béyle, ekstaz meselesinden ayrilmaz olur.38

Zeynep Sayin ise Nancy’e referansla, ek-stasisi “kendi 6znelliginden kopabilmek” ile iligkilendirir:

(... ) Boyle bir cemaat, belki, kisi ancak kendi durdugu yerin, kendi ickinliginin disina ¢ikabildigi, ek-stasis, kendi oznelliginden kopabildigi,
kendi vecdiyle — giksel olmayan anlamyla — askinlagngy, viicudun sinirina dayandigy zaman gerceklegebilecektir.>

Diderot'nun Aktérliik Uzerine Aykirt Diigiinceler kitabindan ilhamla Lacoue-Labarthe “Diderot: Paradox and
Mimesis”, Typography: Mimesis, Philosophy, Politics makalesinde aktif mimesis ve pasif mimesis kavramlarini ele
alir. Oyuncu kendini aktif mimesise, bagka bir deyisle, yaratici var olug’a tasimak i¢in 6nce “kendi olmaktan™ vazgecer.
Lacoue-Labarthe, aktif mimesisi, bedeninde hicbir niteligi kendi 6z niteligi olarak miilk edinmemekle, “Gznesiz
6zne” olabilmekle iliskilendirir.*’ Buradan yola cikarak Ulgen, oyuncunun o&znesizlige goniillii*' oldugunu soyler.
“Oyuncu oynayacagi karakterin, roliin, seyin, kalibina yerlesen; kendi halinde kendine ozgii bir formu, niteligi, bicimi
bulunmayan ancak oyunla, oynadikca sekle, bicime giren, kilik degistiren oyunbaz bir varliktir.””*> Mekan kurar,
atmosfer yaratir, mesafe alir. Bedeninde, sesinde, kostiimiinde kendinden baska olan1 yaratma gayesi icindedir; adeta
bir oyun oynar gibi. .. Huizinga, oyun oynayan bir ¢ocugun babasiyla olan diyaloguyla ilgili soyle aktarir:

Bir baba dort yasindaki oglunu, bir dizi iskemlenin en oniindekine oturmus ‘trencilik’ oynarken bulmug. Cocugunu opiince, oglan ona hemen

‘baba, lokomotifi 6pemezsin, vagonlar bu isin gercek olmadigim diisiinebilirler’ demi§.43

Oyuncu 6znelliginden kopabildigi 6l¢iide, kendinden bagka olana acilma potansiyeli belirir. Ek-stasis sozliikte
“cosku”, “mest olma”, “kendinden gecme”, “esrime” anlamlan tasir.** Bu “kontrolsiiz bir serbestlik”* anlamina
gelmez. Karaboga, Terzopoulos yonteminde kullanilan bu teknigin — oyuncunun esriklik yoluyla ilkel bedeni aragtirmasi
ve buradan yaratici alana acilma imkani — oyuncunun kendini yitirmesi ve bir trans halindeymis gibi kendini unutmasi
anlamma gelmedigini soyler.*® “Milliyetci ya da cinsiyetci kiiltiirel kodlarin boylesi bir bedende hiikmii yoktur, ciinkii
oliimde ve yikimda herkes esit ve ortaktir.”*’ Esrimenin sinirlarina erismeye calisir; bu sayede kisisel, psikolojik,
tarihsel, toplumsal, ideolojik sinirlarin digina cikar.*® Herhangi bir toplumsal kod tarafindan bicimlenmemis ilkel
beden, kendi sinirina dayanma, kendi disina ¢ikma, marjda olma potansiyeli tasir. “Bedenin durmak istedigi yer aslinda
bilincli kontroliin de sinir noktasidir ama ondan sonrasinda yeni, beklenmedik ve cok boyutlu bir yasamsal kaynakla
yiizlesme imkant dogar.”*® Terzopoulos, oyuncuyu ek-stasis yoluyla bedenin simirlarina dair bir arastirma yapmaya
davet eder ve tam da burada, bilinemez olanda, yeni olana dair, yaratici olana dair, kurmacaya dair iz siirer.

Victor Turner, “her seyin bastan diistiniildiigii, bir normun tartisilabilir, yeniden yorumlanabilir oldugu arada
yer” olarak ‘liminality’i yani esikte olmay1 isaret eder.’® Turner “liminality” kavrami “yeniden yorumlama, bastan
diisiinme” olarak ele alir. Agamben, “digaris1” nosyonunun pek ¢ok Avrupa dilinde “kapida” anlamina gelen bir sozciikle
ifade edilmesinin 6nemli oldugunu soyler. (Fores, Latincede, evin kapis1 thyrathen, Yunancada “esikte” demektir.)>!
Ona gore esik, sinirin kendisinin deneyimidir.’> Sayin’in ek-stasis yorumunu da hatirlayarak sdylenebilir ki, kisinin
kendi durdugu yerin disina ¢ikabilmesi, esikte olmasi, kapida durmasi, bir karsilagsma, yeniden yorumlama ve tartisma

36
37

Blanchot, Itiraf Edilemeyen Cemaat, 29.

ingilizce’de “ecstasy” olarak kullanilan bu kavram “digar1”, “digarida” vurgusunu giiglendirdigi icin yazar alintilar1 diginda “ek-stasis” olarak kullanildi.
38 Nancy, Esersiz Ortaklik, 24.

39 Zeynep Saymn, Oliim Terbiyesi, (Istanbul: Metis Yaynlari, 2018), 56.

40 Lacoue-Labarthe, “Diderot: Paradox and Mimesis”, Typography: Mimesis, Philosophy, Politics, 264.

41 Ulgen, Kurmaca Yamilsama: Oyunculuk, Deneyim, Hakikat Arasinda, 255.
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alanidir. Ezbere hareket edilmediginde, ezbere eylenmediginde, kendi disinda, disarida, esikte, yeniden yorumlamaya
dair, yaratici olaninin izini siirmeye dair bir imkan belirir.

Blanchot’a gore, variltk taninmak (récognition), kabul gormek istemez; kendinden bagka olana acilarak, tartisma
(contestation) konusu olarak, kendi disinda, [disarida] var olur.>® “Insamin var olusu kendini kikten ve siirekli bicimde
sorun konusu eden bir varolus ise, insan varolusunu asan bu imkdani sadece kendinden 6grenemez, yoksa sorulan soruda
her zaman bir eksik olacaktir.”>* Soru eksik soruldugunda kendi iistiine kapanir. Soru baska bedenlere, etrafa/diinyaya
soruldugunda ise, sorunun da yanitin da biiyliyebilme/acilabilme/taginabilme ihtimali belirir. Lacoue-Labarthe, aktif
mimesis ve pasif mimesis, bir bagka deyisle, yaratici var olug ve pasif sabit 6zne ayrimi yapar. Pasif sabit 6zne halinin
ogrenme ve degisimden mahrum oldugunu soyler.” Oyuncu, hem rol kisisi insasinda, kendi bedeninde kendinden
baska olan’1 arastirirken; hem diger tiim sahne partnerleriyle olan iligkisinde, Gtekine yonelmek durumundadir.
Lacoue-Labarthe’in deyimiyle, pasif sabit 6zne olmaktan c¢ikabilmeli, degisebilmeli, doniisebilmelidir. Disarida,
sinirda, esikte olanlar, birbirinin sinirin1 paylasanlar, birbirinin etki alanina girer. Bir tanima/taninma meselesi degil,
bir kabul gorme/kabul etme meselesi degil, bir kimlik meselesi degil; bu, daha ziyade, Ozsiizliikte, niteliksizlikte,
aidiyetsizlikte, kimliksizlikte beliren, kendini, kendinden bagka olana acarak tartisma konusu etme meselesidir.

Agamben de var olus ve 6z arasindaki iligkiyi ele alirken, bir kimlige sahip olmaya degil, sinira; bir 6z’{i var saymaya
degil, kendini disa agmaya isaret eder.”® “Var saymak”, olmayan bir sey hakkinda akil yiiriitmeyi icerir. O sey hakkinda
yapilan fazla yorum veya eksik yorum, var saymak ile i¢ ice ilerler. Bataille’a gore “Mutlak bilgiye ‘sahipmisim
gibi yapar yapmaz’, hemen kendim, zorunlu olarak Tanri haline gelirim.”>’ Oyuncu, ne eksik ne fazla yorumla, “ne
tanrilasarak ne tanrilastirarak”™®, adim adim sordugu sorularla, sinirda, disarida, bir bagkasia acildig1 esikte, “-mis
gibi” yapmama ¢abasi ve arayis1 i¢inde kurmaca yaratir.

Niteliksiz Oyuncu

Bir eylemin yaraticiliga acilmasi ile yanilgiya diismesi, bir bagka deyisle, kurmaca ve yanilsama kavramlar1 arasindaki
fark, oyunculuk eyleminde bilinemez olana dair farkindalik edinme ile ve 6tekiyle “birlikte” bir zeminde diinya aramak
ile ilgilidir.

‘Bu anda, burada olma’ ile ‘biri olma, bir gey olma, bir yerde olma, bir tarihte olma’ aym degil. Mutlak bir mekdnda, zamanda,
kim-likte. . . mutlak olarak belirli niteliklerde sinirlandirilmis bir aidiyette ve ortak yapidan kopuk bir faillikte ‘taminma’ hali. .., bu an,
burada, bu bedenin yaraticthgim, varligini, iligkilenigini deneyime dahil etmeyen bilgi, yargt. . . bilinmeyenin bilgisine ulagabilirmig gibi
yapigin sonucu olarak, dilde ve bedenlerde, iliskilerde gerceklik kazanan bir yanilsama. Bir nug gibi yapma. (. . . ) Mis gibiden bahsedildiginde
siklikla akla tiyatro ve kurmaca geliyor. Oysa tiyatroda, mig gibi bir eylem, cevresiyle temastan kopuk bir beceriksiz oyunculuk eylemi olarak
yanisamayi, oyuncunun ‘an’a biitiinliiklii teslimiyeti, oyunun birligini gozetisinde gerceklesen eylemi, bir becerikli oyunculuk eylemi olarak
kurmacayt insa etmekte. (. .. )

Sahne, oyuncudan, incelikli bir arayis bekler. Bilinmeyene hakkini teslim etmeyi, bildigini sandiklarini, an
be an, baglaminda yeniden ele almay: talep eder. Prova her defasinda eylemi yeniden duyma c¢aligmasidir.
“Re-hearsal”:yeniden duyma®® anlamma gelir. Oyuncu, prova sayesinde, yeniden ve yeniden sekillenir. Yeniden
sekillenmek zorundadir ¢iinkii tiyatro o an olur, provasi yapilamayan sey o andir. Yalmizca simdiki zamanda
gerceklesebilen oyunculuk eylemi, icinde hem gecmis prova tecriibelerini tagir, hem de simdi “yeniden duyarak”
sekillenir. Oyuncu, zemini, her defasinda yeniden ele alir, oyun ve rol kisisi i¢in gereken atmosferi inga eder; etki eden
ve etkilenendir.

Baglaminda ele alinmayan, icinde degisim doniisiim potansiyeli tasimayan, sabitlik atfedilen eylem, bizi bir tiir
genellemeye gotiiriir. Bugiiniin bir¢cok oyunculuk yontemine de ilham olan Konstantin Stanislavski’ye gore, “genellik
biitiin sanatlarin diismamdir.”®' Yiizlerce Juliet oynandi ama ben ilk kez Juliet oluyorum. Ben ile Juliet rol kisisinin
kargilagsmasi biricik deneyim. Aksam sahneye ciktigimda ben ile Juliet rol kisisinin karsilagmasi, bir onceki geceden
farkli olarak da biricik deneyim. Diin ile bugiinii bir tutamam. Diin ile bugiin ayni degil, diinkii “ben” ile bugiinkii
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“ben” ayn1 degil, diinkii seyirci ile bugiinkii seyirci ayni1 degil. Nancy’nin tanimiyla, atomlarin birbirine olan egilimleri
an be an var zeminde.

Bayan Black’in Ophelia’st Bayan Smith’in Ophelia’sindan kesinlikle farkli olacaktir. Zaman ve mekdnin da bu degisime katkist olacaktir.
Yarinlarin Ophelia’lari, giiniimiiz Ophelia’sindan farkli olacaktir. Polonyalt bir aktrist Amerikall bir aktristen farkl oynayacakttr.(’2

Oyuncu metnin ve tiim iligkilerin icinde akan fiillerin etkilesiminde, hep bir baglangi¢ noktasindadir. Sabit bitmis bir
tanimlanmada degil, icinde zaman1 barindiran fiilde, bir bagkasina, 6tekine, kendi 6tekiligine, rollere, diger varolanlar
ile birlikte doniisiime agilir.

Oyuncu bir bagka sese, bir bagka bedene yerlesirken arayis halindedir. Grotowski ile ¢alisan Thomas Richards’in
verdigi Ornek, bu arayis ile iliskili diisliniilebilir: “Bedeninizin itkileri araciligiyla icinizde ninenizi kesfediyorsaniz,
‘sarkiyr soylemis olan ne ninenizdir’ ne de ‘sizsinizdir’: O, sarki séyleyen ninenizi kegfeden sizsiniz.”®> Oyuncu, bir
bagkasina, otekine, rollere dair her daim bir arayis i¢indedir. Diger tiim var olanlardan etkilenerek ve onlar etkileyerek,
inga eder ve inga edilir. Arayis1 durdurmak veya sabitlemek, olmus bitmis tamamlanmiglik atfetmek, yaratici oyun
alanin kisitlama riski tagir. Oysa oyuncunun yaratici alana acilabilme potansiyeli, bedeninde hicbir niteligi kendi 6z
niteligi olarak miilk edinmeyerek arayis1 slirdiirmesinde saklidir.

Blanchot, birey kavramina, “kendinden baska kékenleri reddetmesi ve kendi gibi olmayan bir oteki karsisinda
ilgisizligi” tizerinden de elestiri getirir.** Kendinden baska kokeni reddetmesi, kendini bir koken iizerinden tanimladig1
anlamina gelir. Boylelikle, ortaya, karsitliklarda konumlanan “koken”ler c¢ikarir. Bir koken ile, bir 6z ile, bir tanim,
kimlik, nitelik ile adlandirilan “birey”, Blanchot’nun ortaklik tahayyiiliinde yer edinemez. Ortaklik tahayyiiliinde yer
edinmeye muktedir “tekil” varlik ise, niteliksiz, kimliksiz, miilksiiz, 6zsliz bir varolustur. “Birey” oteki karsisinda
ilgisizligi ile bir “toplum” insa ederken, “tekil” varlik bir baskasina duydugu ilgi ile “ortaklik” insa eder. “Ilgi, (... ),
bir karsilagsma alant yaratildigi, kavusulabilecek bir ortak uzama, bir ara alana cikildigi, bu alan, herkese dogru,
herkesle birlikte acildigi, o bu anda, burada, bu odamin icindeki iliskiye uyandigu icin ona: uyanik olana uyaniyor.”®
Ulgen, oyuncunun bir bagkasina duydugu ilgiyi, oyuncunun canliligi, uyanik beden arayisi ile iliskilendirir.?® Hem
ortakliga a¢ilan alan, hem oyuncunun yaratici alani, bir bagkasina duydugu ilgi ile iligkilidir.

Oyuncunun niteliksiz, kimliksiz, miilksiiz, 6zsiiz beden arayisini, Diderot, Lacoue-Labarthe ve Michael Chekhov’un
climleleri ile birlikte diistinmek miimkiindiir. Diderot oyuncu i¢in sdyle der:

(... ) ne bir piyano ne bir arp, ne bir klavsen, ne bir keman, ne de bir viyolenseldir. Onun kendine vergi hicbir akordu yoktur;, ama parcasina
uygun diisen her akordu, her tonu alir ve biitiin parcalart calmaya hazir haldedir.®

Blanchot’dan ilhamla sdylenebilir ki, oyuncu, kendini bir “koken” iizerinden sabitlemediginde ve kendi gibi olmayana
duydugu ilgi ile, agiklik ile, sekilden sekile girebilmeye, rol insa etmeye muktedir olur. Lacoue-Labarthe, oyuncunun
“ne kadar niteliksizse, o kadar her sey olabilmeye kadir.” oldugunu soyler.%® Oyuncu, bedeninde, hicbir niteligi kendi
6z niteligi olarak miilk edinmedikce®, bir bagkasina doniisebilme olanagini icinde tastyan bir giic ile, bir beceri ile
yaratict alana agilma imkani bulur.

Oyuncu, hi¢ kimse olabilmeye kadir olduk¢a herkes olabilme; bir taraf olmayinca her tarafta (birlikte, ortaklik icinde
bir yasamin imkani tarafinda) olabilme; bir yeri miilk edinmedikce her yerde olabilme; bir zamana cakili kalmadik¢a
tiim zamanlarda olabilme potansiyeli tagir. Michael Chekhov’a gore, “Oyuncunun bedeni seffaf, ici goriinen, transparan
bir membran, bir zar, bir ince doku olarak kolaylikla, — hareket nitelikleri. . ., ritim, isildama, renk, 1st. .., vb ile —
herhangi bir miizik ile doldurulabilir.”’° Diderot ise “mekdni dolduran ne soguk, ne sicak, ne agur, ne hafif olan, hicbir
sekli bulunmadig1 halde her sekle girebilen, ama hicbirinde karar kilmayan element”’" benzetmesi yapar oyuncu igin.
Bir 6zii miilk edinmeyen tekilliklerin ortaklik imkani ile, bedeninde higbir niteligi 6z nitelik olarak miilk edinmeyen
oyuncunun eylem potansiyeli yan yana gelir.

62
6.
64
65
66
67
68
69
70
7
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Aynilik Farkhihk

Agamben, farklilhik olgiitiinii bir 6z’de aramamaya isaret eder.”> Buna gore; belli bir 6zde alt alta getirilemeyen
tekillikler, belli bir farklilik 6l¢iitii belirleyip bunu bir kavram altinda eritemezler. Agamben’e gore, tekilleri bireylestiren
farksizhiktir.”> “Farksiz” kilindiklar1 an, bir baska deyisle, 6z’leri dolayisiyla aynilastirildiklari an, totaliter bakis
icerisinde eritilen bir seye doniisiir. Oysa tekil olan, bir bagka tekil varlik ile hem aynidir hem farklidur.

Oyuncu, rol ingasinda hem ayniliga dair hem farkliliga dair sorular sorar. Rol kisisinin ¢atismasi, hikiyesi, gecmisi,
baglamu ve tutkular1 vardir. Yiiziinde ¢esitli ifadeler tasiyan oyuncu, bir seye, biri olus’a gonderme yapar. Jacques Lecoq,
oyunculuk yonteminde, ndtr maske ile ¢esitli calismalar yapar. Notr maske, ilk defa kesfediyor olmanin tazeligi i¢inde
temel seylere bakmaya, dokunmaya, onlar1 duymaya ve hissetmeye imkan saglar.”* N6tr maske; notr bir varliktir, denge
halindedir. “Icine girilen karakter degil, notr bir varliktir.”’> Notr maske ile, oyuncu, rol kisisi tasarimi1 yapmadan 6nce,
bir tiir niteliksizlik zemininde fiillerini arastirma firsati bulur: {izerinde herhangi bir ifadenin bulunmadig ifadesiz bir
maske, oyuncu bedeninde de ifadesiz bir beden haline karsilik gelir.”®

Maskenin maskeyi takan oyuncu ile iliskisinde ortaya ¢ikan, ayni1 maske bir bagska oyuncu tarafindan takildiginda
ortaya cikan ile hem aynidir hem farklidir.”” Lecoq bunu anlatmak i¢in Gemiye Elveda ¢alismasindan bahseder: buna
gore cok deger verdigimiz bir arkadasimiz uzaklara gitmek iizere bir gemiye biner ve onu bir daha goremeyecegimizi
varsayariz. Geminin hareketi sirasinda ona son bir elveda jesti yapmak i¢in limanin ¢ikisindaki iskeleye dogru kosariz.”®

Lecoq, Gemiye Elveda egzersizinin, oyuncunun tiim elvedalarin elvedasini bulup bulamadigini gérmesi igin iyi bir
arag¢ oldugunu soyler.””

Her bir oyuncu herkese ait olani nétr maskeyle hisseder; niianslar igte o zaman giiclii bir sekilde ortaya ¢ikar. Bu niianslar karakterlerden
kaynaklanmazlar ¢iinkii karakter yoktur. Bu niianslar oyuncularin kendi bedenlerindeki niians farkindan kaynaklanir. Bedenler farklidir ama
o bedenleri bir araya getiren “elveda” temast iizerinden birbirlerine benzegirler. 80

Herkes kolunu kaldirir, ufak bir farkla herkes birbirinden farkli olarak kolunu kaldirir. Tiim elvedalarin elvedasinda
jestler hem herkese aittir (herkes tarafindan taninabilir) hem de uzamda, sahne mevcudiyetinde, viicuda getirisinde;3!
yalniz o oyuncuya ait olan vardir.

“Notr” kelimesi “tarafsiz, yansiz” anlamina gelir.82 Notr olan; ne o, ne o olandir. Stanislavski, rol ile, bir bagkasi ile,
bilinmeyen ile — kitabinda verdigi ornekte aga¢ ile — empati kurmaya calisan oyuncuya soyle der:

(... ) Ben benim; fakat eger bir mege olsaydun, belirli kosullar icine yerlestirilmis, ne yapardim? (... ) Eger sozciigii; bu sozciik bizi giinliik

olaylar diinyasindan ¢ikarip imgelem alanina atan bir kaldirag 6devini goriir (. . . ) belirli kosullar eger icin temel doserken, eger de uyuyan
imgelemi diirter.®3

Stanislavski, oyunculuk yonteminde, oyuncuyu kendine su soruyu sormaya yonlendirir: “Eger ben olsaydim?”. Ulgen
ise bu sorunun yanina farkli farkli oyunculuk yontemlerinden ilhamla “Benden farkli nas11?”” sorusunu getirir.3* Oyuncu
kendine rol kisisiyle kurdugu iligskide bu iki soruyu birlikte sordugunda, aynilik ve farklilik zemini bir araya gelir. Sadece
birini sordugunda rol kisisi ingasi eksik kalir: Sadece “Eger ben olsaydim?” sorusu rolii bana indirger, sadece “Benden
farkli nasil?” sorusu beni yok sayar.

Sayin, sorulan sorularin birtakim yanitlardan daha degerli alanlar agacagim soyler.®> Bu anlamda, bir oyun sahneye
koyusu ile diinyaya soru soran, sorunu goriiniir kilan oyuncu ve ‘(... ) ¢oziim sunmaktan ¢ok sorunlara iligkin bir
farkindaligi hassaslastiran, acilan alani, verilen yanitlardan degerli kilan inoperatif (Jean-Luc Nancy), cemaatsiz bir
cemaat. .. % fikri yan yana gelir. Eylem, her an, etkilesimde, degisimde, doniisiimde, doniistiirmede, ortak zeminde,

72 Agamben, Gelmekte Olan Ortaklik, 31.

73 Agamben, Gelmekte Olan Ortaklik, 32.

74 Jacques Lecog, Siirsel Beden, ¢ev. Mine Cer¢i (Ankara: Nota Bene Yayinlari, 2015), 54.
7 Lecoq, Siirsel Beden, 54.

76 Hazal Ispirli, Nétr Maske, Nétrliik, Komedi makalesinde Lacoue-Labarthe’in “aktif mimesis™ ve “pasif mimesis” kavramlar esliginde “aidiyetsiz bir ara alan” olarak nétrliik arayisimn
oyuncuya sagladig1 olanag: incelemistir. Ispirli, “Notr Maske, Notrliik, Komedi”, 8.

7 Aynilig1 ve farklilig1 arastirma isi yan yana ilerler: “Bagka tiyatrocular gibi olmamiz bizleri, zaman i¢inde farkliliimiza sadik hale getirdi.” Barba ve Savarese, Oyuncunun Gizli
Sanati Tiyatro Antropolojisi Sozliigii, 67.

8 Lecoq, Siirsel Beden, 56.
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80 Lecoq, Siirsel Beden, 57.

8l Oguz Aric, “meveut”, “viicut” ve “vecd” sozciikleri arasindaki kokensel iligkiyi “existence”, “exist” ve “extasy” sozciikleri arasindaki iliskiye benzetir. Arici, “Maskeyle Varolmak”,
24.
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birlikte gerceklesmektedir. Oyuncu, bagka yaraticilarla birlikte eyler, kendisini inga etmekte olan diinyanin ingasina
dahil olur.

Nancy ve Blanchot gibi Agamben de birey kavramina elestiri getirir. Bireyi farksiz kildikca, farksizlik atfettikce bir
baska deyisle aymlastirdikca, ortakliktan uzaklagildigina isaret eder. Aynilik yok sayildikca “ortak insani bicimden”®’
uzaklagilir; farklilik aynilastirildikg¢a tekillikler 6zlere indirgenerek eritilir. Oyuncunun kuvveden fiile ¢ikmaya hazir
potansiyeli, onun degisim potansiyelidir. Agamben’e gore “Degisen seyler onlarin [tekil varliklarin] siiridir.”®® Tekil
varlik kimliksiz oldukga, niteliksiz olduk¢a degisebilme potansiyeline sahip olur. Sinirda birbirini paylasanlar, ek-stasis
yoluyla, birbirlerine etki etme, degisme, doniisme imkani bulur.

Zeynep Sayin Oliim Terbiyesi kitabinda Acéphale mitosunu ele alir. Acéphale, kesik bas mitosunun kurgulandig:
derginin ve ayn1 zamanda gizli cemiyetin® adidir.”® (. . . ) fani olurken, 6lmeden énce éliirken, yere kapaklanirken (. . . )
iktidara talip olmak yerine sirtini sonsuzluga ve oliimsiizliige (. . . ) yaslayacagina ve bu kékene biat edecegine bas-siz ve
bas-kansiz, hiikiim-siiz ve hiikiimran-siz bir sarsilmaya teslim olanlarin, bassizlarin bir araya geldiginde olusturdugu bir
cemaat mitosu.”®' Agamben’e gore ise, “Iktidar, devlet iktidari, her tiirlii kimlik talebini taniyabilir — hatta kendi icinde
devlete 6zgii bir kimlik talebini bile taniyabilir ama tekilliklerin bir kimlik talebinde bulunmadan olusturdugu ortakliga,
temsil edilebilir bir aidiyet kosulu olmadan ortak-aidiyet olusturan insanlara tahammiil edemez.”®”> Kimlik talebiyle
gelenler veya temsil edilebilir bir aidiyet kosuluyla gelenler Agamben’in ortaklik tahayyiiliinde yer edinemez. Tekil
olan1 temsil edebilecek bir sey bulunmaz, tekillikleri alt alta koyacak, yan yana siralayacak bir kavram bulunmaz. Boyle
bir tekillik karsisinda ise Agamben’in deyimiyle, iktidarin, bas olanin, bas-kan olanin®? “tahammiil edemeyecegi”**
karsilagsma gerceklesir. Sayin, oyuncu igin, “kesik bas, basi yendigi zaman bile hareket etmeyi, ciftlesmeyi siirdiirebilen
peygamber bécedi” benzetmesi yapar.”®> Oyuncu, hi¢ kimse olabilmeye kadir oldukca herkes olabilme; bir taraf
olmayinca her tarafta olabilme; bir yeri miilk edinmedikce her yerde olabilme; bir zamana cakili kalmadikca tiim
zamanlarda olabilme potansiyeli tasir.

Sonug

Mutlak olan, ickin kilinan, atfedilen bir 6z etrafinda aynilastirilan, potansiyelleri ve farkliliklar1 yaratici edime
doniistiirmekten imtina eden, kurgusal koken karsitliklar: {izerinden kimligi bir kokene yerlestiren anlayis, “birey” ve
“toplum” inga eder. Tekillik ve ortaklik ise, kimliksizlikte, niteliksizlikte, miilksiizliikte, 6zsiizliikte, iktidarsizlikta,
bag-sizlikta, bagkan-sizlikta belirir.

Oyununu, her daim kendinden bagka olan ile iligkilenerek kuran; soziinii, eylemini, meselesini, derdini oyununda
icra eden, her rol kigisi ingasinda ¢esitli nitelikleri edinen ve birakan ve bunu tekrar tekrar yapma gayesi i¢inde
olan oyuncu icin; Nancy, Blanchot ve Agamben’in davet ettigi miistereklik, niteliksizlik, kimliksizlik, miilksiizliik,
0zslizliik, iktidarsizlik zemini biiyiik bir ilhamdir. Bu anlamda bu ¢alismada, ayni yer yiiziinde, hem farkli hem ayni olan
tekilliklerin bir aradalifina dair tartigma ylriiten felsefecilerle, varlik sebebi Oteki olanla iliskilenmek olan; 6tekine,
otekiyle birlikte, belki de otekilik hakkinda hikdye anlatan oyunculuk eyleminin yaratici potansiyeli ve imkanlari,
meslegi icra edisinde ilham olabilecegi diisiiniilerek yan yana okundu.

87 Agamben, Gelmekte Olan Ortaklik, 30.
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Beliz Gii¢bilmez’in 2023 yilinda, Kolektif Kitap tarafindan yayimlanan
Anne Ben Diistiim mii? Kurmacalara Neden Muhtaciz? adli kitab1 kurmaca
ve gercek iligkisi lizerine bir deneme kitabidir. Giligbilmez’in kurmaca
konusunu teorik ve pratik olarak tartigmaya actigi bu kitap, hem alanin
uzmanlart hem de alana ilgi duyan okur i¢in katmanl bir yap1 sunmaktadir.
Bu yazida Giicbilmez’in Anne Ben Diistiim mii? Kurmacalara Neden
Muhtaciz? adli kitabi tanitilacaktir.

Keywords: Kurmaca, Bellek, Metafor, Palimpsest, Anlati

ABSTRACT

Published by Kolektif Kitap in 2023, Beliz Giicbilmez’s “Anne Ben Diistiim
mii? Kurmacalara Neden Muhtaciz?” is an essay book exploring the
relationship between fiction and reality. In this book, Giicbilmez delves into
the theoretical and practical aspects of fiction, offering a layered structure
for both experts in the field and readers interested in the subject matter. In
this article, Gligbilmez’s book “Anne Ben Diistiim mii? Kurmacalara Neden
Muhtaciz?” will be reviewed.

Anahtar Kelimler: Fiction, Memory, Metaphor, Palimpsest, Narrative



http://orcid.org/0000-0001-8921-6075

Toksoy Ceber, Duygu., Kurmaca ve Gergek {liskisi Uzerine Bir Kitap: Anne Ben Diistiim mii? Kurmacalara Neden Muhtaciz?

Giris

Ironi ve Dram Sanati, Zaman Zemin Zuhur: Gegmisin Tiyatral Temsili' adli kitaplar1 ve tiyatro teorisi alanindaki
makaleleriyle, ozellikle tiyatro alaninda liretim ve arastirma yapan okurlarin yakindan takip ettigi Beliz Gii¢cbilmez,
Anne Ben Diigtiim mii? Kurmacalara Neden Muhtaci1z? adli kitabinda daha genig bir okur yelpazesine sesleniyor.
Kurmaca ile gergek iligkisi iizerine deneme niteliginde olan bu kitap, kurmaca fikrini hikaye, roman, anlati,
tiyatro, sinema gibi alanlar1 kapsar bi¢imde kullaniyor. Kitabin teorik tartismalara yer veriyor olmasi, drneklerle
konular1 anlasilir hale getirmesi, ayrica kii¢iik hikaye parcalariyla pratige iligkin veriler sunmasi, alanlarin birbirlerini
beslemelerine imkan sagliyor. Okurun zihnine kati kategorilerin belirlenimleri yerine, birbiriyle aligverig halinde derin
ve eglenceli patikalar ¢iziyor. Bu nedenle kitap, bir oyuncudan bir ressama, bir akademisyenden bir oykiiciiye kadar
pek cok farkli alanda iiretim yapan veya bu alanlara ilgi duyan okurun ilgisini ¢cekebilecek, okurun kendi 6zel alanlarina
dogru genigletebilecegi cok katmanli bir yapiya sahip. Bu katmanlilik sayesinde Gii¢bilmez, herkesin iyi okur-yazar
olamayacagi bicimindeki varsayimlarin mistik yuvalarini dagitiyor. Kitap boyunca derinlestirilen temel kavramlardan
olan katmanlilik ve cerceveleme, ayn1 zamanda kitabin kendi insa siirecine de eslik ediyor; boylece iizerine diigiindiigii
ve hakkinda konustugu igerigi, kendi yapisinda da muhafaza ediyor.

Bu kitabinda Giigbilmez, uzun yillar siirdiirdiigii oyun yazarlifi hocaligindan, tiyatro akademisyenli§inden ve
yiiriittiigli okuryazarlik atdlyelerinden biriktirdigi diislince ve deneyimlerini paylasiyor okurla. Kitapta dikkat ceken
bir diger unsur, yazarin bu kitab1 yazma siirecindeki diigsiinme, 6grenme ve duygulanimlarini da okura sunuyor
olmasi; yazma siirecinin okuma seriivenine dahil olmasi. Okur, i¢ ice gecen katmanlar arasinda yazarin anekdotlarin,
hatirlamalarin, sdzciik etimolojilerinin ardina takilan zihninin diisiince kivrimlari arasinda geziniyor. Kitap, kurmacanin
hayatlarimizdaki yeri, gercek olanla iligkisi, hakikati nasil ve hangi yollardan iirettigi, bir kurmacay1 bir arada tutan
ve ona biitiinliik saglayan seyin ne oldugu sorularinin pesine takilirken, okuru diisiinen ve hisseden bir konuma aliyor.
Kurmaca tizerine kurmaca olarak adlandirilabilecek kii¢iik hikaye boliimleri hem okuru yazmaya tegvik etme hem de
kurmacay1 yine kurmacanin dilinden sékme girisimleri olarak kitapta yer buluyor. Dolayisiyla kitabin kurmacalarin
bilingli birer tasarim olduklar1 yoniindeki iddiasi, kendi tasariminda da dikkat ¢ekiyor.

Kurmacanmn Zihni

Kitap ii¢c temel boliimden olusuyor: “Kurmacanin Zihni” bagliginmi tasiyan ilk boliimde temel tartisma zemini insa
ediliyor. Katmanlilik konusu dahilindeki kavramlar olan ironi, ¢eviri ve bilmece, ayni anda ¢alisan yapilara odaklanirken,
okuru katmanlilik mekanizmasinin nasil ¢alistigina bakmaya davet ediyor. Katmanliligin, yapilar arasinda kurulan
hiyerarsinin iptali oldugunu da gozler Oniine seriyor. Kitapta, kurmacanin alameti farikasi olarak isaret edilen metafor,
kurmacayla gercegi, kurmacayla aliciy1 birbirine baglayan bir kdprii olarak ele alintyor. En temel tanimiyla bir seyi bagka
bir seye benzetme olarak tarif edilen metafor, aslinda insanin 68renirken, anlarken ve anlatirken kurdugu benzerlikler,
iligkiler, kopriiler bi¢ciminde tanimlaniyor. Bu boliimde, kurmacanin metafor(lar)dan yapildigi, benzeterek baslattigi
iligkiselligi bagka zihinlerde siirdiirdiigli iddia ediliyor.

Kurmacanin Bellegi

“Kurmacanin Bellegi” adli ikinci boliim; hafizaya, hafizanin katmanliligina, kurmaca zihninin bellekle yogun
iliskisine odaklaniyor. Kurmacanin ne oldugu sorusu, bir noktada kurmacanin o ana dek neleri sakladigi ve neleri
unuttugunun da cevabi olarak ifade ediliyor. Bu anlamda kurmacanin, olup bitenden geri kalan, hatirlanan ve belki
daha o6nemlisi hatirlamay1 bir zamansallagtirmayla yeniden kuran bir yap1 oldugu savunuluyor. Kurmaca hafizasinin
sadece yazarinin veya hikayenin hafizasiyla sinirli olmadigini, ayn1 zamanda kendinden 6nce yazilmis, sdylenmis bagka
kurmacalarin da hafizast oldugu oneriliyor. Kitap kurmacalarin; yazarin, kurmacanin ve okurun bellegi olarak en az
tic bellegin toplamindan olugan yeni bir bellek kiimelenmesi oldugunu dile getiriyor.

Bu boliimiin 6nemli kavramlarindan biri olan palimpsest, mekansal olan ve es zamanlhlik lireten metafora karsilik,
zamansal ve art zamanlilik liretimi olarak ele alimyor. Kurmacalarda palimpsest, Freudyen bastirilanin geri doniisii,
simdiye musallat olan ge¢mis, neyin gelecege birakilacaginin secimleri, unutma ve hatirlamanin diyalektik siiregleri
acisindan degerlendiriliyor. Kitapta palimpsest, metinlerarasilik acisindan anahtar bir kelime olarak karsimiza ¢ikiyor
ve tipki metafor gibi katmanlar1 aym1 anda ve bir arada gdormeye olanak saglamasi acisindan dikkate alimiyor. Bir
temsil sanati olarak kurmacanin orijinali hatirlama, simdiye c¢agirma, simdiden geriye bakma eylemleri oldugu,
kurmacanin bellek ve hikaye etme kiimelerini kesistirerek bir palimpsest insa ettigi ifade ediliyor. Bu agidan piir

! Beliz Giigbilmez, froni ve Dram Sanati, Ankara: Deniz Kitabevi, 2005; Beli¢ Giigbilmez, Zaman Zemin Zuhur: Geg¢misin Tiyatral Temsili, Istanbul: Kolektif Kitap, 2023
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bir orijinallik tasavvurunun imkansizligina odaklaniliyor. Palimpsest, kendinden 6nceki baska kurmacalarin metaforu;
onlara benzeyen fakat onlar olmayan ve kendinden sonra yazilacaklar icin yeni bir yiizey bi¢ciminde tarif ediliyor.

Kitap bu boliimde, kurmacanin yapay bir inga oldugu fikrini, kurmacalarin dogum hikayesinden baglayarak anlatiyor;
kutsal anlatilarin goksel diizlemlerinden yavas yavag yeryiiziine inerek diinyevilesmelerini tartisiyor. Bu noktada, her
seyin nasil bagladigini anlatan kurucu mitlerin, bize hayatimizin da anlatilar olmadan veya anlatilmadan olusamayacagi
bilgisini armagan ettigini dile getiriyor. Bu boliimde, kurucu mitleri anlamaya yonelik tartismalar, cok eski zamanlarda,
Mezopotamya’da “Hi¢ kimse yokken ne vard1?” diye soran bir kadinin zihnine yerleserek anlatilan kisa bir hikayeyle
derinlesiyor; hikaye yazma veya hikaye anlatmanin bir diigiinme eylemi oldugunu, fikrin hikayede dogdugu hatirlatiliyor.
Buna gore her hikaye diinyanin, insanin, hayatin bir metaforu ve bir modelidir. Kitap, bu agidan kurucu mitler evrenin
bilgisini insa eden ve sonraki kusaklara aktaran birer zihinsel model olduklarin1 ve bu iglevleri nedeniyle, herkesin
gorebilecegi bir yerde konumlandirilmalari, yukart kaldirilmalarinin gerektigini iddia eder. Bu konum iistiinliigii arzusu,
Platon’un idealar diinyasinda da, kaostan kozmosa ulagsma amaci tasiyan anlatilarda da kendine yer bulur. Kitap bu
noktada, mitik anlatilarda 6nemli olanin dnce-sonra mantigiyla ilerleyen neden-sonug zinciri olmadigini iddia ediyor.
Ciinkii bu anlatilarin ilgilendigi asil meselenin, tekrar edilebilir parcalar ve neyin sonraya birakilacagina iliskin se¢imler
oldugunu savunuyor. Bu anlatilar, devam edenle ilgilenerek zamani yekpare bir biitlinliik olarak algilamanin yolunu
aciyorlar. Kitapta hikayelerin yukaridan inmesi ise insanin ¢izgiyle, dolayisiyla kendi araciyla goz hizasinda bulugmasi
biciminde tarif ediliyor. Cizgisellik ayn1 zamanda insanin kendisini zamanda konumlandirmasinin ve merkeze almasinin
hikayesi kitaba gore. Cizgisellik fikriyle birlikte, anlatilarda akil yiirlitme araci once-sonra mantig1 ve neden-sonug
zinciri haline geliyor. Boylece kitap, mitik anlatinin yekpare zamaninin yerini, her seyin bir kerelik ve biricik oldugu,
telafi edilemez, tarihsel ve dogrusal zamana biraktigimi iddia ediyor. Anlatilarin artik tekrar1 degil, farki gozettikleri
ve eylemi irade agisindan degerlendirdikleri tartigiliyor. Kitaba gore bu durum, siirekli bastan baslayan dongiiyii degil;
sonlulugu, her seyin bir giin bitecegi kiyamet fikrini getiriyor. Boylece anlatilar, baslangic, orta ve sonla belirlenmis
dogrusal olay dizisi ediniyorlar. Giigbilmez, bu noktada 6zellikle Ronesans’in alameti farikasi olan dogrusal perspektife
ve onun iirettigi ¢cerceveleme fikrine odaklaniyor. Perspektifin insanin bakig acisina gore diinyanin ¢erceve ig¢ine alinmasi
olduguna yer veriyor. Bu ayn1 zamanda Decameron veya Hamlet gibi cerceve anlatilari veya gcerceve i¢inde ¢erceve ihtiva
eden anlatilar1 doguruyor. Giicbilmez, dogrusal perspektifin diinyanin sekiiler bir modelini sundugunu ve bu modelin
kurmacalarda kadim anlatilarin sonsuz dongiisiiniin yerini, sonlu hikayelere birakmasi1 bigimde karsimiza ¢iktiging;
kurmacalarda simdinin anlagilmasinin ¢éziimiiniin ge¢misin bilinmesine baglandigini ve nihayetinde kurmacalarin her
seyin bir nedeni olduguna iligkin bilimsel ve akilsal bir garanti sundugunu savunuyor.

Kurmacanin Hakikati

Kurmacalarin bizi nasil etkiledigine, ger¢cek diinyayla nasil iliski kurduklarina odaklanan son boliim, kurmacalarin
okurda {irettigi gerceklik hissinin teknik bir yarati ve okurun/izleyicinin kurmacayla iligki kurabilmesinin kosulu
oldugunu iddia ediyor. Sanat yapitlarin1 hayatla sinamanin kurmacalarin avantajlarini yok ettigini dile getiriyor
ve kurmacalarin yapay olmalarina ragmen okurda ger¢ek duygulanimlar yaratabildiklerine dikkat cekiyor. Kitap,
kurmacalarin olay dizilerinden ibaret olmadiklarini; diinyanin anlasilmasini, diinya hakkinda diisiiniilmesini saglayan
kompakt ve diizenlenmis birer model olduklarini savunuyor. Bu model, hayattan se¢ilmis ham verilerin islendigi,
gerceklikten cekip ¢ikarilmig pargalarin kurmacanin kadraji, ol¢eklendirmesi ve 1s18inda goriildiigii bir tasarim
biciminde tarif ediliyor kitapta. Bu tasarimin, gergeklikten sonug ¢ikarabilmemizi saglayan bir kilavuz oldugu da
savunuluyor. Kitap, kurmacalarin hayatin iiretmedigi gérme pozisyonlarini iirettigini, hayatin sorularimiza karsi
kayitsizlig1, keyfiligi ve irrasyonelligine karsin, muhta¢ kaldigimiz rasyonaliteyi bize sundugunu iddia ediyor. Bu
noktada, Giicbilmez, sanat1 gercege sadakat iizerinden aciklayan, sanati olani oldugu gibi yansitmakla iligkilendiren
yansitma teorisini tartigtyor ve kurmacalarin boyle bir sorumlulugu olmadigini ifade ediyor. Oscar Wilde’in “Hayat,
sanatin taklididir” soziinii 6diing alarak, kurmacanin hayat karsisinda tasarima sahip olmalartyla avantajli olduklarini
savunuyor.

Giicbilmez’e gore kurmaca, her durumda gegerli evrensel dogrularin olmadigim gosterdigi gibi, bu varsayimlarin
sinandig1 da bir alandir. Giicbilmez bu noktada, kurmaca yazarliginda tavsiye edilen anafikir ile yazmaya baslama
Onerilerini tartigtyor ve iyi kurmacalarin okuruna bir sey 6gretmek, aciklamak veya onlari bir fikre ikna etmek gibi
hedeflerinin olmadigini ifade ederek, onceden belirlenmis bir anafikirle yazmaya baslamak yerine, hikaye anlatmaya
yonelmeyi tavsiye ediyor. Giicbilmez’e gore kurmacalarla kargilagsan okur, ka¢inilmaz olarak bir seyler 6grendigi gibi,
onu yazan yazar da yazma siireci boyunca 6grenir. Bu nedenle sabit bir noktadan baglayarak veya sabit bir noktaya
varmay1 amaclayarak yazmak yerine, evrensel dogruluk iddialarini sinayan bir diisiinme ve deneyim modeli sunmaya
calismak daha kiymetli olacaktir.
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Nihayetinde Gii¢cbilmez, kurmacalara vicdanli olmay1, empati kurmayi, duygusal egitimimizi bor¢lu oldugumuzu ve
kurmacalarin gercegin gercek oldugunun garantorii olduklarini 6ne siiriiyor. Anne Ben Diistiim mii? Kurmacalara Neden
Mubhtaciz? adli kitap, kavramlar tartisirken 6nemli teorilere yer veriyor olmasi ve karmasik teorik argiimanlar: giinliik
konularla iligskilendirmesiyle, okurlarina zengin bir katmanlilik sunuyor ve kurmacayla ilgilenen herkesin mutlaka
okumasi gereken, oldukga ufuk agici bir kitap olma 6zelligi kazaniyor.
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Miiserref Oztiirk Cetindogan’mm Ekim 2023’te  Mitos-Boyut Tiyatro
Yayinlari’ndan ilk baskisi yapilan kitabi Duyulan Tiyatro: Radyo Oyunu
Yazim Teknigi, sesin uzami ve isitsel olanin estetik olanaklarina 6zel bir vurgu
ile radyo tiyatrosunu, tarihsel bir perspektiften, gelisen teknolojinin sundugu
olanaklar1 da degerlendirerek teknik ve teorik bir bakisla inceliyor. Kitap,
radyo oyunu yazmak isteyenler i¢in bir kilavuz niteligi tasimakla birlikte
radyo tiyatrosuna dair kavramsal ve kuramsal tartigmalara yer vermesiyle
tiyatro literatiiriimiizdeki 6nemli bir eksigi kapatiyor.

Keywords: Radyo Tiyatrosu, Ses Tiyatrosu, Radyo Oyunu, Oyun Yazim
Teknigi, Podcast

ABSTRACT

Miiserref Oztiirk Cetindogan’s book Duyulan Tiyatro: Radyo Oyunu Yazim
Teknigi discusses radio theater from a historical perspective, with a special
emphasis on the space of sound and the aesthetic possibilities of the
auditory, and examines its technical and theoretical features by evaluating
the opportunities offered by developing technology. The book serves as a
guide for those who want to write radio plays. At the same time, it fills an
important gap in our theater literature by including conceptual and theoretical

discussions about radio theater.

Anahtar Kelimler: Radio Theatre, Sound Theatre, Radio Play, Technique
of Playwriting, Podcast
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Giris
Gelecegin radyosu sonsuz girisimleriyle basa ctkmanin yollarint acacak, tiim
diinyayt sesin ortak uzaminda birlestirecek, yiizyilin sonunda iizerine dantel
ortiilmiis nostaljik goriiniimiine ragmen bir cihazin diigiinceyi duyusal olarak
doniistiirebildigini gormenin coskusuyla giiniimiiz internet teknolojisi icinde
cogalan dijital ortamlara kadar uzanmay: bilecektir.!

Walter Benjamin yiizy1l basinda radyo ile tiyatro arasindaki iligski hakkinda su degerlendirmeyi yapar: “Tiyatro ve
Radyo: Bu iki kurumu tarafsiz bir gozle degerlendirince, uyumlu olduklarina dair bir his uyanmaz. Buradaki rekabet
iliskisi, radyo ile konser salonu arasindaki kadar kiran kirana degildir. Yine de insan radyonun siirekli genisleyen
faaliyet alanmina da tiyatrodaki siirekli derinlesen krize de fazlastyla asina olunca, ikisi arasinda is birligi kurulmasin
hayal etmek dahi giiclesir. Gelin goriin ki béyle bir ig birligi mevcut, hem de epeyce vakittir.”> Bu is birligi bugiin yeni
olanaklarla diisiiniilmeye devam ediyor. Bu ¢aligsma tiyatro ile radyo arasindaki ortak mirasi kullanarak yeni is birlikleri
icin farkli kapilari aralamaya calisiyor.

Yazar, duyulan tiyatro terimi ile; kulak tiyatrosu, ses tiyatrosu, radyofonik piyes, mikrofonda tiyatro, dramafon,
podacto gibi benzer terimleri ortak nitelikleri bakimindan tek bir ¢atida toplamayi hedefliyor. Bu terim dramatik
sesin teknoloji ile bulugsmus halini, yalnizca ses ve soz ile gerceklestirilen her tiirlii dramatik etkinligi ifade ederken
hikaye anlatimini da dahil ediyor. Eser, titiz bir ¢aligsma ile radyo tiyatrosunun, sadece duyarak alimlama iizerine
kurulu, kendine 6zgili amaglar dogrultusunda kendine 6zgii teknikler iceren, tiyatronun gidemedigi yerlere gidebilen,
zihinsel canlandirma ile yaraticiligi ve hayal giiciinii tetikleyen, yazarliktan seslendirmeye kadar pek ¢ok disiplini iceren
kapsamli bir ¢alisma oldugunu ortaya koymaya ¢aligtyor.

Radyo tiyatrosu, radyonun icadinin hemen ardindan hizla gelisen ancak televizyonun icadiyla popiilerligini yitiren
bir sanat olsa da bugiin dijjital diinyada yeni ve onemli bir firsat yakalamigtir. Dijital platformlardaki podcast yayinlar
duyulan dramatik sesi ve hikdye anlattimin1 yeniden giindeme getirmistir. Miiserref Oztiirk Cetindogan’a gore dijital
platformlar radyo tiyatrosundan da 6teye gecilmis, her an her yerden ulasilabilir bir kayit olarak podcast, radyo oyunlari
icin daha genis ve esnek bir alan agmustir.

Kitap ana béliimlere ayrilmamis ancak ilgi uyandirici baghklarla akici bir sekilde ilerletilmistir. Miiserref Oztiirk
Cetindogan, radyo tiyatrosu hakkinda bilgi sahibi olmayanlar icin de radyo tiyatrosu hakkinda daha detayl1 bilgi edinmek
isteyen okuyucu icin de iglevsel bir ¢calisma ortaya koymustur.

Yazar ilk Once ses uzami (soundscape) terimi lizerinden sesin insan iizerindeki etkisini, dinlemenin boyutlarini
aciklayarak duyma ile dinleme arasindaki farka vurgu yapiyor. Sesin uzami ve sesi olusturan ogeleri agiklamaya
girigirken insanin sesle olan iligkisinin doniisiimiinii teknolojik gelismeler 1s1ginda inceliyor. Yazara gore iletisim
dinleme ile baglar. Ses, i¢sel olan ile digsal olan1 birlestirir; dinleyen olarak insan hep sesin uzamindadir. Ses uzami;
sesi ¢ikaran(sOyleyen), sesin kendisi ve zaman-mekandan ibarettir. Ses uzami insan ile olusuyorsa bu ayni zamanda
uygarlikla ilgilidir ve bu ylizden siirekli olarak yeniden inga edilen ve degisen bir 6zellige sahiptir. Yazarin David
Hendy’den aktardigina gore ses, insanlar iizerinde iyi veya kotii etkilerde bulunabilir. Bu nedenle sesi anlama, kontrol
etme, sessizligi dayatma ya da dinlemeye tesvik etme arzusu ¢ok eskilere dayanir. Yazar, insanin i¢ sesinin diinyanin
seslerinin icinde oldugunu ve bu biitiinii kavramanin dinleme ve 6grenme i¢in 6nemli bir farkindalik oldugunun altini
cizer. Bu farkindalik radyo tiyatrosu i¢in 6nemli bir niteligi ortaya c¢ikarir: Dinlemede gorme gibi fenomenin kaynagi
somut degildir; kaynagi goriilmeyen ses “ruhani’dir ve duyanin hayaline gore bicimlenir.

Radyodan once ses ile ilgili onemli bir aydinlanmanin fonografin icadi ile oldugunu vurgulayan yazar, matbaa yazi
icin ne ise fonografi da ses icin benzer bir yere konumlandirir. Fonograf sayesinde dinleyen kitlesi ortaya ¢ikmus, seslerin
kaydedilebilmesi dinlemeyi basli basina bir faaliyete doniistiirmiistiir. Miiserref Oztiirk Cetindogan, fonografin, sézleri
sesten susturan yazinin icadindan sonra sesi ve sozciikleri bir araya getiren onemli bir bulus oldugunu, bu bulugtan
sonra sanatta da sese ve duymaya 6zel bir ilgi gosterildigini aktarir. Romantik sanat duymanin zarif bir ruh ile
gerceklesebilecegine vurgu yaparken makinelesme sonrasinda sanayi makinelerinin yogun sesi dogaya karsi bir zafer
olarak gosterilmis, giiriiltiiniin estetigi iizerine diisiinmeye yonlendirmistir.

Kitabin devaminda “Kiiresel Kdylin Yerel Sesi: Radyo” ve “Avant-Garde Sesler: Kablosuz Hayal Giicii’'nden Radyo
Sanati’na” bagliklar1 altinda radyonun icadindan, onun toplumsal iletisimin ve eglence kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi
haline gelene kadar tiim Oykiisii adim adim kronolojik olarak aktarilir. Baglangicta yalmizca bir iletigsim araci olan
radyo biiyiik bir hizla sanatsal sdylemin sesine doniigsmiistiir. Bu doniisiimiin onciileri Avant-Garde akim sanatgilari

! Miigerref Oztiirk Cetindogan, Duyulan Tiyatro: Radyo Oyunu Yazim Teknigi (Istanbul: Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari, 2023), 54.
2 Walter Benjamin, Radyo Benjamin, Haz. Lecia Rosenthal (Istanbul: Metis Yayicilik, 2018), 412.
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olmustur. Yazar, Filippo Tommaso Marinetti, Tristan Tzara, Paul Deharme, Guillaume Apollinaire, Antonin Artaud gibi
isimlerin radyo iizerine diisiince ve deneysel calismalarini, manifestolarini isaret eder. Dadaizm, Fiitlirizm, Siirrealizm
gibi akimlar giiriiltii ve sessizligin uyumunu &ver ve radyo tiyatrosunu diger sanat tiirlerine karsi yiiceltirler. Brecht
ve Benjamin’in radyo calismalarinda ise 6greticilik, etkin dinleyici ve yabancilastirma nitelikleri ortaya cikar; epik
tiyatro yaklagimiyla radyoda propaganda yapilabilecegini gostermeye calisirlar. Miiserref Oztiirk Cetindogan’a gore,
bakildiginda sesin kokeni kutsal bir gegmise acilan fenomendir.

Basgligin devaminda radyonun hem uluslararasi hem de Tiirkiye’deki tarihine yer veren yazar, radyo tiyatrosunun
tarihsel arka planini diizenli bir akis icinde yeteri kadar yogun ve ayn1 zamanda yalin bir dille aktarmigtir. Tiirkiye’de
radyonun bireysel kullanim1 gecikmemis, 6zellikle Ikinci Diinya Savagi sirasinda giinliik haber alma araci olarak
kullamilmisg, savas sonrasinda ise yazarin radyofonik kiiltiir ¢cag1 olarak adlandirdigi canli bir donem yaganmugtir.
Diinyada da Tiirkiye’de de radyo televizyon ile siirekli yarigsmak zorunda kalmig fakat gelisen teknoloji icinde her daim
kendine 6zel bir yer bulmay1 basarmstir.

“Goriilen Ses’ten Duyulan Ses’e: Radyo Tiyatrosu Diisiincesi” adli boliimde radyo tiyatrosunun ayirict ozellikleri
tiyatro ile kargilastirmali olarak incelenir. Radyo tiyatrosu Oncelikle mutlaka bir cihazin varligim gerektirir. Duyulan
tiyatrodan bahsedebilmek i¢in yazar iki temel kogul koyar; mikrofon ve kayit cihazi. Duyulan tiyatro, alimlayiciy1 gorsel
karmasa icinde bir kesfe sokmak yerine yalin bir yapi i¢inde hayal giicii ile bag basa birakir. Eser, radyo tiyatrosunun
ekonomik ve pratik olusuna da vurgu yapar; dinleyici kitlesi cok genistir, radyo tiyatrosu radyo cihazinin oldugu her
yere gider, belirgin bir mekan1 yoktur; yani aslinda Margeret Morse’un tabiri ile bir “yokmekan”dir. Fakat bir o kadar
dinleyicisine yakindir; radyo tiyatrosunda her sey dinleyenin Oniinde gerceklesiyormug gibi aktarilir. Yazar, radyo
tiyatrosunun kendine 6zgii teknik ve yapist olmasi gerektigini ozellikle vurgular; tiyatroyu taklit etmemeli, gerekirse
onu klasik bir eseri radyo i¢in uygun bir yapiya doniistiirmelidir.

Radyo oyunu yazmak icin Oncelikle duyulan dramatik sesin ilkelerinin kavranmasi gerekir. Kitabin devaminda
yazar, hem sesin hem de radyonun estetik olanaklarini aragtirirken, toplumsal ve bireysel yaraticilig tetikleyecek olan
dramatik yazim tekniklerini gdzden geciriyor. Fazil Hayati Corbacioglu, Kivan¢ Nalca, Robert McGee, Tim Crook
gibi isimlerin ¢aligmalarindan referansla bir radyo oyunu i¢in konusunu bulmaktan ses, efekt, miizik kullanimina kadar
tiim yazin siireclerine dair teknik bir yol ¢iziyor. TRT ve BBC’nin yazim Onerilerine de yer verilen kitabin bu boliimii
ayirici Ozellikleri 6n plana ¢ikiyor: Radyo tiyatrosunda konusma oOrgiisii tiyatroya gore daha ¢ok 6nem kazanir. Radyo
oyunlarinin uzunlugu radyo yayin akisi i¢inde gerceklestigi i¢in bir saati gegmemelidir. Oyunlarda ¢ok fazla oyun kisisi
olmamalidir. Radyo oyunlarinda ses, miizik ve efekt kullanim1 son derece dnemlidir; atmosfer, eylem, mekan, sahne
gecisleri gibi temel anlat1 68eleri, tiyatrodaki dekor, kostiim, makyaj, hepsi tamamen isitsel yolla aktarilir. Yazar, radyo
oyunu yazarlariin bugiin artik interaktif, etkilesimli, goriintii ya da yapay zeka destekli oyunlar yazmaya yonelseler de
bu tekniklerle dramatik sesin her zaman dinleyicide bir karsilik bulacagina, tek mikrofonlu tek odali stiidyoda anlatilan
hikayenin 6ziiniin hep ayn1 kalacagina, dair inancim dile getirir.

Bu calisma meraklilarina; radyo teknolojisine, dijital dinletilere, radyo oyunlarina dair gerekli biitiin bilgileri
aktarmanin yaninda adeta bir sonraki gelismenin de yoniinii cizmeye calisiyor. Fakat yazar ara ara sesle olan iligkiyi
romantize etmekten kacinmiyor. Radyo tiyatrosunun kendine 6zgii yapisi i¢in bir cerceve ¢izilmeye calisilirken sesin
ve dinlemenin ruhsal-psikolojik ya da yer yer bireysel-toplumsal etkilerine yapilan vurgu, diger tiyatro bigimleri ile
hiyerarsik bir iligki kurma tehlikesi ortaya ¢ikariyor. Kimi tespitler toplumbilimsel bir bakigla ifade edilirken bir anda
fenomenoloji ya da sanat felsefesi alanina kayan tartisma anlatimi kesintiye ugratabiliyor. Sesin giiciinii kanitlamak i¢in
dinleme eylemi didik didik ediliyor ancak bu yakinsak mercek nedeniyle tekrar eden teorik bilgiler ¢calismanin radyo
oyunu yazimu lizerine desenlenen odagin1 dagitma tehlikesi tasiyor.

Kitapta seslendirme sanatina, radyo tiyatrosunun gelisiminde 6nemli rol oynamig olan seslendirme sanat¢ilarina da
yeterince yer verilmedigi goriilebilir. Diger yandan, yazim teknigi iizerine verilen bilgilerin yaninda farkl tiirlerde ve
teknik anlamda bagarili radyo oyunu ornekleri ile bilgilerin pekistirilmesi, yazim formatina dair 6rneklerin paylasilmasi
okuyucu icin faydali olabilirdi. Belki de bu noktalar farkl tiirlerde radyo oyunlarinin karsilastirildigi, analiz edildigi,
teknolojik gelismeleri takip eden yazim tekniklerindeki ilerlemenin dogrudan oyunlar, yazarlar veya seslendirme
sanat¢ilarinin basarilar iizerinden incelendigi, eksiklerin tespit edildigi, medya-iletisim sektoriinii de degerlendiren
yeni bir caligmay1 motive edecektir.

Yalinlik, ritm, uyum, dinleyici, katilime1, hayal giicii, akustik... Kitap teknoloji ile karakterize olan oyun tiiriinii hem
teknolojik gelismeler hem de tiyatro sanati ve teorisini merkeze alarak incelemesiyle benzer caligmalardan ayriliyor.
Duyulan Tiyatro, modas1 gecmis gibi goriinen bir sanat bicimine yeni olanaklarla yeniden can vermeyi, yeni radyo
oyunu yazarlarinin yetismesi i¢in motivasyon yaratmayi, dijital platformlarda bireysel ve toplumsal olan1 etkilemenin
ya da tetiklemenin yollarin1 kesfetmeyi hedefliyor. .. Yokmekanin olmayan frekansinda, sinifsal ayrimlarin olmadigi,
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ana akimin disinda olanlarin da dinleyici buldugu, her sesin kendine 6zgii tinisin1 duymayi ve sessizlige kulak vermeyi
oneriyor.
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AMAC-KAPSAM

Tiyatro Elegtirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, tiyatro ve performans calismalarina yonelik olarak Haziran ve
Aralik aylarinda yilda iki kez yayinlanan hakemli, acik erisimli, bilimsel bir dergidir.

Dergi, dramatik metinleri ve prodiiksiyonlar1 analiz eden sosyal, tarihsel, teorik arastirmalara yer verir. Yayin dilleri
Ingilizce, Almanca ve Tiirkge’dir.

Dergi, ulusal ve uluslararasi camialar1 hedeflemekte, yayin kurulunda hem ulusal hem de uluslararasi tiyeler bulunmakta
ve uluslararasi yazar katkilarini artirmay1 amaclamaktadir.

Derginin hedef kitlesini akademisyenler, arastirmacilar, profesyoneller, 6grenciler ve ilgili mesleki, akademik kurum
ve kuruluglar olusturur.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayn Politikasi

Dergiye yaymlanmak iizere gonderilen makalelerin icerigi derginin amag¢ ve kapsami ile uyumlu olmalidir. Dergi,
orijinal arastirma niteligindeki yazilar1 yayimlamaya oncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak iizere bagka bir dergide halen degerlendirmede olmayan ve her bir yazar
tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek iizere kabul edilir. On degerlendirmeyi gegen yazlar iThenticate
intihal tarama programindan gegirilir. Intihal incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor (Bas Editor) tarafindan
orijinaliteleri, metodolojileri, makalede ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu acisindan deger-
lendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul edilir. Editor,
gonderilen makale bicimsel esaslara uygun ise, gelen yaziy1 yurticinden ve /veya yurtdisindan en az iki hakemin
degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigii takdirde yazida istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan
sonra yayinlanmasina onay Vverir.

Makale yayinlanmak iizere Dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hi¢birinin ismi, tiim yazarlarin yazili izni olmadan
yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirast degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gonderilmez.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha
once bagka bir yerde yayinlanmadig1 ve bagka bir yerde, baska bir dilde yayinlanmak iizere degerlendirmede olmadigi
konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki telif kanunlar1 ve anlagmalar1 gozetilmelidir. Telife bagl materyaller
(6rnegin tablolar, sekiller veya biiyiik alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullanilmalidir. Bagka yazarlarin, katkida
bulunanlarin ¢aligmalart ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullanilmali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkist olmalidir, bu baglamda “yazar”
yayinlanan bir arastirmanin kavramsallagtirilmasina ve dizaynina, verilerin elde edilmesine, analizine ya da yorumlan-
masina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun icerik acisindan elestirel bicimde gézden gegirilmesinde
gorev yapan birisi olarak goriiliir. Yazar olabilmenin diger kosullar1 ise, makaledeki ¢alismay1 planlamak veya icra et-
mek ve / veya revize etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel siipervizyonu tek bagina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tiim bireyler sayilan tiim olciitleri karsilamalidir ve yukaridaki
Olciitleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak verilen bir karar olmalidir.
Tiim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlagsmas: Formunda imzali olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli ol¢iitleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkiir / bilgiler” kisminda
siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima yardimci olan ya da sadece genel bir
destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler verilebilir.
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Biitiin yazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli olan finansal iligkiler,
cikar catismasi ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi yayinlanmig yazisinda belirgin bir hata ya da
yanlislik tespit ederse, bu yanligliklara iligskin diizeltme ya da geri cekme i¢in editor ile hemen temasa ge¢cme ve igbirligi
yapma sorumlulugunu tagir.

Hakem Siireci

Daha o6nce yaymlanmamis ya da yaymlanmak {izere bagka bir dergide halen degerlendirmede olmayan ve her bir
yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek {izere kabul edilir. Gonderilen ve 6n kontrolii gecen makaleler
iThenticate yazilimi kullanilarak plagiarizm i¢in taranir. Plagiarizm kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editor
tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir.
Editor, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem
degerlendirmesinden gecmelerini saglar

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararas1 hakeme degerlendirmeye gonderilir; yayin karari, hakemlerin talepleri
dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem siirecinin sonrasinda bag editor tarafindan verilir.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem siireci sirasinda hakemlerin asagidaki hususlar1 dikkate alarak
degerlendirmelerini yapmalar1 beklenir.

e Makale yeni ve 6nemli bir bilgi i¢eriyor mu?

e Oz, makalenin igerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?

Yontem biitiinliiklii ve anlagilir sekilde tanimlanmis mi1?

Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlantyor mu?

Alandaki diger caligmalara yeterli referans verilmig mi?

Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iligkin tiim bilginin, makale yayimnlanana kadar gizli kalmasint saglamali ve yazar
tarafinda herhangi bir telif hakk: ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu
hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri doniis saglamasi miimkiin goriinmiiyorsa, editére bu durumu
bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editdr hakemlere gozden gecirme icin gonderilen makalelerin, yazarlarin 6zel miilkii oldugunu

ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu agikca belirtir. Hakemler ve yayin kurulu iiyeleri bagka kisilerle makaleleri
tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir.

TELIiF HAKKINDA

azarlar dergide yayinlanan ¢aligmalariin telif hakkina sahiptirler ve calismalari Creative Commons Atif-GayriTicari
4.0 Uluslararast (CC BY-NC 4.0) olarak lisanslhidir. CC BY-NC 4.0 lisansi, eserin ticari kullanim disinda her boyut
ve formatta paylasilmasina, kopyalanmasina, ¢ogaltilmasina ve orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla
yeniden diizenleme, doniistiirme ve eserin iizerine inga etme dahil adapte edilmesine izin verir.

ACIK ERIiSIiM ILKESi

Dergi acik erigimlidir ve derginin tiim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma iicretsiz olarak sunulur. Okurlar,
ticari amac haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin tam metnini okuyabilir, indirebilir,
kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu “https://www. budapestopenaccessinitiative.org/translations/turkish-
translation” BOAI acik erisim tanimiyla uyumludur.

Derginin acik erigsimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (“https://creativecommons.org/
licenses/by-nc/4.0/deed.tr”” CC BY-NC 4.0) (https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr ) olarak lisanslidir.
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ISLEMLEME UCRETI

Derginin tiim giderleri istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayimn ve makale siireglerinin
yiiriitiilmesi ticrete tabi degildir. Dergiye gonderilen ya da yayn icin kabul edilen makaleler i¢in islemleme {icreti ya
da gonderim iicreti alinmaz.

ETIK
Yayn Etigi {lke ve Standartlari

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi — Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy, yayin etiginde
en yiiksek standartlara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals
(DOALIJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME)
tarafindan yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Pub-
lishing baglig1 altinda ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-
transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tiim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve bagka bir dergide degerlendirme siirecinde olmamalidir. Yazar
makalenin orijinal oldugu, daha 6nce bagka bir yerde yayinlanmadig1 ve bagka bir yerde, bagka bir dilde yayinlanmak
izere degerlendirmede olmadigini beyan etmelidir. Uygulamadaki telif kanunlar1 ve anlagmalar1 gézetilmelidir. Telife
bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya biiyiik alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullanilmalidir. Bagka
yazarlarin, katkida bulunanlarin ¢aligmalar1 ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullanilmali ve referanslarda
belirtilmelidir. Her bir makale editorlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gegirilir.
Intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, aragtirma/veri fabrikasyonu, makale dilimleme, dilimleyerek
yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar ¢atismasiin gizlenmesi, etik digi davraniglar olarak kabul edilir. Kabul edilen
etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan c¢ikarilir. Buna yayindan sonra tespit edilen olasi kuraldisi
uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

DIL
Derginin yayin dili Tiirkce, Ingilizce ve Almanca’dur.

YAZILARIN HAZIRLANMASI VE YAZIM KURALLARI
1. Aksi belirtilmedikce gonderilen yazilarla ilgili tiim yazigmalar ilk yazarla yapilacaktir.
2. Makale gonderimi online olarak https://dergipark.org.tr/tr/pub/teddergi iizerinden yapilmalidir.

3. Gonderilen yazilar, makale tiiriinii belirten ve makaleyle ilgili detaylar1 igeren (bkz: Son Kontrol Listesi) kapak
sayfasi; editore mektup (varsa), yazinin elektronik formunu i¢ceren Microsoft Word 2003 ve {izerindeki versiyonlari
ile yazilmig elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladig1 Telif Hakki Anlagmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

Makale ile birlikte 100-150 kelimeyi gecmeyecek Tiirkce ve Ingilizce 6zet verilmelidir.
Makale dilinde 5, Ingilizce 5 anahtar kelime olmalidir.

Tiirkce ve Almanca makaleler igin 600-700 kelime genisletilmis ingilizce dzet verilmelidir.

N A

Makale igindeki alintilar italik olarak yazilmalidir, atiflar sayfa alt1 dipnot verme bigiminde 10 punto olarak belir-
tilmelidir.

8. Metin bagtan sona kadar Times New Roman 12 punto normal olmalidir.

9. Metinde satir aralig1 1,5 (bir bucuk) olmalidir.

10. Paragraf bas1 bogluklar1 1,5 (bir buguk) olmalidir.

11. Makale baglig1 Times New Roman 14 punto koyu biiyiik harflerle yazilmalidir.

12. Yayinlanmak lizere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi gonderilmelidir. Kapak say-
fasinda, makalenin basligi, yazar veya yazarlarin baglh bulunduklar1 kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek
adresler, cep, is ve faks numaralari, ORCID ve e-posta adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).
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Referans Stili ve Formati

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii Dergisi — Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy referans sistemi
olarak “Chicago Manual of Style (CMOS) kullanir. Ayrintili bilgi i¢in: https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_cita
tionguide/citation-guide-1.html

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tiim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynaklar asagidaki 6rnek-
lerdeki gibi gosterilmelidir.

Ornekler:
IR: ilk referans, SR: Sonraki referans, K: Kaynakca

Kitap

IR Kerem Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks (istanbul: Habitus Kitap, 2012), 73.

SR Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks, 44.

K Karaboga, Kerem. Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks. Istanbul: Habitus Kitap, 2012.

IR Toby Cole ve Helen Krich Chinoy, Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre (Chicago: Echo
Point Books and Media, 2013), 37.

SR Cole ve Chinoy, Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre, 65.

K Cole, Toby ve Chinoy, Helen Krich. Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre Chicago: Echo
Point Books and Media, 2013.

Ceviri Kitap

IR Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, ¢ev. Yilmaz Onay (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2012), 24.
SR Latacz, Antik Yunan Tragedyalart, 32.

K Latacz, Joachim, Antik Yunan Tragedyalart, ¢ev. Yilmaz Onay. stanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2012.

Hazirlayani/Derleyeni/Editorii Olan Kitapta Kitap Boliimii

R Oguz Arici, “Poetika’da Zaman ve Mekan Diisiincesi”, Tiyatroda Zaman/Mekan icinde, Ed. Kerem Karaboga (Is-
tanbul: Habitus Kitap, 2018), 20.

SR Arici, “Poetika’da Zaman ve Mekan Diisiincesi”, 24.

K Arici, Oguz. “Poetika’da Zaman ve Mekan Diisiincesi”, Tiyatroda Zaman/Mekan. Editor Kerem Karaboga, 11-34.
Istanbul: Habitus Kitap, 2018.

Kitap icindeki Onso6z, Sunus, Giris vb. Kisimlar

IR Ozdemir Nutku, William Shakespeare’in Othello adli kitabina sunus (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006), X VII.
SR Nutku, sunus, XVI.

K Nutku, Ozdemir. William Shakespeare’in Othello adli kitabina sunus, I-XXI. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006.

Elektronik Olarak Yayimlanmis Kitap

IR Fakiye Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri (istanbul: Altkitap, 2002) Erisim 14 Mart
2018, https://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/.

SR Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri, 39.

K Ozsoysal, Fakiye. Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri. Istanbul: Altkitap, 2002. Erisim 14 Mart
2018. https://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/.

Online bagvurulmus kitaplar i¢cin URL ya da veritabaninin adi verilir. Eger sayfa numarasi yoksa, boliim ya da kistm
baglig1 referans verilebilir.

Telif Dergi Makalesi
IR Nilgiin Firidinoglu, “Faruk Nafiz Camlibel’in “Kahraman Destan1” ve Yazinsal Metnin Uretim Siirecinde Ideolojik
Zorunlulugun Rolii”, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi 17 (2010), 87.
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SR Firidinoglu, “Faruk Nafiz Camlibel’in “Kahraman Destan1,” 89-90.
K Firidinoglu, Nilgiin. “Faruk Nafiz Camlibel’in “Kahraman Destan1” ve Yazinsal Metnin Uretim Siirecinde Ideolojik
Zorunlulugun Roli”, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi 17 (2010), 85-97.

Ceviri Dergi Makalesi

IR Charlotte Rea, “Kadin Tiyatro Gruplar1”, ¢ev. Aysan Sonmez, Mimesis Tiyatro/ Ceviri- Arastirma Dergisi 12 (2006),
22,

SR Rea, “Kadin Tiyatro Gruplar1”, 25.

K Rea, Charlotte. “Kadin Tiyatro Gruplar1”, Ceviren Aysan Sonmez.

Mimesis Tiyatro/ Ceviri- Arastirma Dergisi 12 (2006), 21-37.

Elektronik Dergi Makalesi

IR Ali Artun, “Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi” Skop Dergi 14 (2019): 12. Erisim 27 Mart 2019.

SR Artun, “Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi”, 17.

K Artun, Ali. “Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi” Skop Dergi 14 (2019): 9-21. Erigim 27 Mart 2019.

Online bagvurulmug makaleler i¢in URL ya da veritabaninin ad1 verilir. Eger mevcutsa DOI (Digital Object Identifier)
numarasini belirtin.

Tez

IR Yavuz Pekman, “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik”, (Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 2001), 28.
SR Pekman, “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik”, 76.

K Pekman, Yavuz. “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik.” Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 2001.

Ansiklopedi Maddesi

IR Aziz Caliglar, “Belgesel Oyun,” Tiyatro Ansiklopedisi, (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1995), 70.
SR Calislar, “Belgesel Oyun,” 70.

K Caliglar, Aziz. “Belgesel Oyun,” Tiyatro Ansiklopedisi: 70-72. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1995.

Kitap Tamitim

IR Ridvan Turhan, “Mali Krizler Tarihi: Cinnet, Panik ve Cokiis”, Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, 16 (2008),
241.

SR Turhan, “Mali Krizler Tarihi: Cinnet, Panik ve Cokiis,” 243.

K Turhan, Ridvan. “Mali Krizler Tarihi: Cinnet, Panik ve Cokiis”, Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, 16 (2008):
239-244,

Web Sitesi

IR Carl Tollef Solberg ve Espen Gamlund, “How Should We Evaluate Deaths?,” Practical Ethics, erisim 03 Temmuz
2019, http://blog.practicalethics.ox.ac.uk/2019/05/guest-post-how-should-weevaluate-deaths/

SR “How Should We Evaluate Deaths?”

K Solberg, Carl Tollef ve Gamlund, Espen. “How Should We Evaluate Deaths?” Practical Ethics. Erisim 03 Temmuz
2019, http://blog.practicalethics.ox.ac.uk/2019/05/guest-post-how-should-weevaluate-deaths/

Basih Gazete Makalesi

IR Takiyettin Mengiisoglu, “Egitimde Tarihi Cevre ve insan,” Cumhuriyet, 14 Aralik 1971, 2.
SR Mengiisoglu, “Egitimde Tarihi Cevre ve Insan,” 2.

K Mengiisoglu, Takiyettin. “Egitimde Tarihi Cevre ve Insan.” Cumhuriyet, 14 Aralik 1971.

Elektronik Gazete Haberi
IR “What Consent? Hungary, Poland & Czech Republic Deny Sealing Migrant Deal with Merkel”, Russia Today,
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30.06.2018, erisim 30.06.2018). https://www.rt.com/news/431382-hungary-poland-czechmigrants/

SR “What Consent?”

K “What Consent? Hungary, Poland & Czech Republic Deny Sealing Migrant Deal with Merkel”, Russia Today,
30.06.2018, erigim 30.06.2018). https://www.rt.com/news/431382-hungary-poland-czechmigrants/

SON KONTROL LiSTESI

e Makalenin tiiriiniin belirtildigi

Bagka bir dergiye gdonderilmemis oldugu
Ingilizce yoniinden kontroliiniin yapildig1
Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gozden gegirildigi

Referanslarin derginin benimsedigi Chicago Manual of Style’1 temel alan referans sistemine uygun olarak diizen-

lendigi

Telif Hakki Anlagmasi Formu (Yazar, makale yayina kabul bilgisini aldiktan sonra gondermelidir.)
Daha 6nce basilmamig materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi

Kapak sayfasi
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AIM AND SCOPE

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy - Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii Dergisi is a peer-
reviewed, open-access, scientific journal published biannually in June and December. It is devoted to study of theatre
and performance.

The Journal features social and historical studies, theoretical inquiries that analyze dramatic texts and production. The
languages of publication are English, German and Turkish.

The journal targets national and international audiences, has both national and international members in the editorial
board, and aims to enhance international author contributions.

The target group of the journal consists of academicians, researchers, professionals, students, related professional and
academic bodies and institutions.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in accordance with the aim
and scope of the Journal. The Journal gives priority to original research papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before in or sent to another
journal, are accepted for evaluation. Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism
using iThenticate software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the editor-in-chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope. The editor
hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international referees for evaluation and gives
green light for publication upon modification by the authors in accordance with the referees’ claims. Changing the
name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal requires written permission of all
declared authors. Refused manuscripts and graphics are not returned to the author.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical standards and rules.
Authors must ensure that submitted work is original. They must certify that the manuscript has not previously been
published elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere, in any language. Applicable
copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations)
must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to the manuscript. The
author(s) of the original research articles is defined as a person who is significantly involved in “conceptualization and
design of the study”, “collecting the data”, “analyzing the data”, “writing the manuscript”, “reviewing the manuscript
with a critical perspective” and “planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund raising, data
collection or supervision of the research are not sufficient for being accepted as an author. The author(s) must meet all
these criteria described above. The order of names in the author list of an article must be a co-decision and it must be
indicated in the Copyright Transfer Form. The individuals who do not meet the authorship criteria but contributed to
the study must take place in the acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing,
providing a general support, providing material or financial support are examples to be indicated in acknowledgement
section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and competing interest that
may potentially influence the results of the research or scientific judgment. When an author discovers a significant error
or inaccuracy in his/her own published paper, it is the author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief
to provide retractions or corrections of mistakes.
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Peer Review Process
Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before in or sent to another
journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate software. After
plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their originality, methodology, the importance
of the subject covered and compliance with the journal scope. Editor-in-chief evaluates manuscripts for their scientific
content without regard to ethnic origin, gender, sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy
of the authors and ensures a fair double-blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international external referees for evaluation and publication
decision is given by editor-in-chief upon modification by the authors in accordance with the referees’ claims.

Editor-in-chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers and is responsible for
final decision for publication of the manuscripts in the Journal. Reviewers’ judgments must be objective.

Reviewers’ comments on the following aspects are expected while conducting the review.

e Does the manuscript contain new and significant information?

e Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?

Is the problem significant and concisely stated?

Are the methods described comprehensively?

Are the interpretations and consclusions justified by the results?

Are references made to other works in the field adequate?

e [s the language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and they must
report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review will be impossible
should notify the editor and excuse himself from the reviewing process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential and that this is a privileged interaction. The
reviewers and members of editorial board cannot discuss the manuscripts with other persons. The anonymity of the
referees is important.

COPYRIGHT NOTICE

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/ ) and grant
the Publisher non-exclusive commercial right to publish the work. CC BY-NC 4.0 license permits unrestricted, non-
commerce.

OPEN ACCESS STATEMENT

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user or his/her institution.
Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the
articles in this journal without asking prior permission from the publisher or the author. This is in accordance with the
“https://www.budapestopenaccessinitiative.org/read” BOAI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons Attribution-NonCommercial
4.0 International (“https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en” CC BY-NC 4.0) license. (https://creative

commons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en).



https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://www.budapestopenaccessinitiative.org/read
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy 1STANBUL

o UNIVERSITY
YAZARLARA BILGI / INSTRUCTIONS TO AUTHORS ————PRESS

ARTICLE PROCESSING CHARGE

All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are free of charge with
the journal. There is no article processing charges or submission fees for any submitted or accepted articles.

ETHICS

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy - Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi is committed to
upholding the highest standards of publication ethics and pays regard to Principles of Transparency and Best Practice
in Scholarly Publishing published by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access
Journals (DOAJ), the Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical
Editors (WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-
scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including full text in conference proceedings), and not under the review
of any other publication synchronously. Authors must ensure that submitted work is original. They must certify that the
manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere,
in any language. Applicable copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures
or extensive quotations) must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or
words of other authors, contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Pla-
giarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami publication,
breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the publication. This also
contains any possible malpractice discovered after the publication. In accordance with the code of conduct the editor
will report any cases of suspected plagiarism or duplicate publishing.

LANGUAGE

The publication language of the journal is Turkish, English and German.

MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT
1. All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified.
2. Manuscpript is to be submitted online via https://dergipark.org.tr/tr/pub/teddergi

3. The submmitted manuscript must be accompanied by a title page including detailed information about the article and
a cover letter (optional). Manuscripts should be prepared in Microsoft Word 2003 and upper versions. In addition,
Copyright Agreement Form that has to be signed by all authors must be submitted. (see the Submission Checklist).

The abstracts (in the language of article and in English) must be of 100-150 words each.

Five keywords (5 in the language of article and 5 in English) must be given underneath the abstracts.

Extended abstract of 600-700 words is required for the manuscripts in Turkish and German.

Quotations in the manuscript must be italicised and the citations in text must be indicated as footnote in 10 points.

The text of the main document must be in Times New Roman font and in 12 points.

L ® S A

Line spacing in the manuscript must be 1.5.
10. The paragraphs must be indented 1.5.
11. The title must be written with capital letters (14 points, bold).

12. A title page including author information must be submitted together with the manuscript. The title page is to
include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail address, postal address, phone, fax
number of the author(s) and ORCIDs of all authors (see The Submission Checklist).
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Reference Style and Format

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy - Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi has adopted
“Chicago Manual of Style (CMOS)”. Detailed information is available on https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_
citationguide/citation-guide-1.html

Authors are responsible for the accuracy of references. All references should be cited in text. Below given examples
should be considered in citing the references.

Examples:
FN: First note, SN: Subsequent note, B: Bibliography

Book

FN Kerem Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks (Istanbul: Habitus Kitap, 2012), 73.

SN Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks, 44.

B Karaboga, Kerem. Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks. Istanbul: Habitus Kitap, 2012.

FN Toby Cole and Helen Krich Chinoy, Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre (Chicago: Echo
Point Books and Media, 2013), 37.

SN Cole and Chinoy, Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre, 65.

B Cole, Toby and Chinoy, Helen Krich. Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre Chicago: Echo
Point Books and Media, 2013.

Translated Book

FN Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, trans. Yilmaz Onay (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2012), 24.
SN Latacz, Antik Yunan Tragedyalart, 32.

B Latacz, Joachim, Antik Yunan Tragedyalari, Translated by Yilmaz Onay. Istanbul: Mitos Boyut Yayinlar1, 2012.

Chapter of an Edited Book

FN Oguz Arici, “Poetika’da Zaman ve Mekan Diisiincesi”, in Tiyatroda Zaman/Mekan, Ed. Kerem Karaboga (Istanbul:
Habitus Kitap, 2018), 20.

SN Arici, “Poetika’da Zaman ve Mekan Diisiincesi”, 24.

B Arici, Oguz. “Poetika’da Zaman ve Mekan Diislincesi.” In Tiyatroda Zaman/Mekan. Edited by Kerem Karaboga,
11-34. Istanbul: Habitus Kitap, 2018.

Preface, Introduction, Etc. of a Book

FN Ozdemir Nutku, foreword to Othello by William Shakespeare (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006), X VII.
SN Nutku, foreword to Othello, X V1.

B Nutku, Ozdemir. Foreword toOthello by William Shakespeare, I-XXI. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006.

E-Book

FN Fakiye Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alumlamave Metin Stratejileri (Istanbul: Altkitap, 2002), https://www.altkitap.
net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/.

SN Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alumlama ve Metin Stratejileri, 39.

B Ozsoysal, Fakiye. Tiyatro Metinlerinde Alumlama ve Metin Stratejileri. Istanbul: Altkitap, 2002. https://www.altkitap.
net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/. FN Brooke Borel, The Chicago Guide to Fact-Checking (Chicago:
University of Chicago Press, 2016), 92, ProQuest Ebrary.

SN Borel, Fact-Checking, 104-5.

B Borel, Brooke. The Chicago Guide to Fact-Checking. Chicago: University of Chicago Press, 2016. ProQuest Ebrary.
For books consulted online, cite the URL or the name of the database. If no page numbers are available, cite a section,
loc number (kindle) or chapter title.
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Journal article

FN Nilgiin Firidinoglu, “Faruk Nafiz Camlibel’in “Kahraman Destan1” ve Yazinsal Metnin Uretim Siirecinde Ideolojik
Zorunlulugun Rolii”, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi 17 (2010), 87.

SN Firidinoglu, “Faruk Nafiz Camlibel’in “Kahraman Destan1,” 89-90.

B Firidinoglu, Nilgiin. “Faruk Nafiz Camlibel’in “Kahraman Destan1” ve Yazinsal Metnin Uretim Siirecinde Ideolojik
Zorunlulugun Rolii”, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi 17 (2010), 85-97.
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