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Degerli Okuyucular,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi (AUGSFD) 14.02.2018 tarihinde kurulmus; Giizel
Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir Varlklarmi Koruma ve Onarmm, Miizecilik
ve Miize egitimi alanlarma yonelik makalelerin yani sira, sanatla iliskili temel disiplinlerdeki ¢ahsmalarda
kaleme almmus; Tiirkge ve Ingilizce derleme ve arastrmalarm yer alacag calismalar1 kapsamaktadir.
AUGSFD ulusal hakemli ve bilimsel icerikli bir resmi yaym orgamdir. Ankara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi’nin temel amacr;, Giizel Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir
Varlklarmi Koruma ve Onarm, Miizecilk ve Miize egitimi alanlarmda c¢aligma yapan bilim, kiiltir ve
sanat insanlarmmn bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerilerini paylastiklar: bilimsel bir platform
olusturmak Vve bu alanlardaki ¢alismalara ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktir.

Yaymn hayatim "'e-dergi’ ve “basili” formatinda devam ettirecek olan de rgimiz sayilaria DergiPark
Actk Dergi Sistemi iizerinden ulasilacaktir. Makale basvurularnn DergiPark A¢cik Dergi Sistemi
iizerinden saglanan erisim ve kullamm hizmeti ile Dergipak sisteminin ilgili web sayfasindan
yapilacaktir.

Degerlendirme Siireci ve Yayn flkeleri

Bir makalenin dergide yaymlanabilmesi i¢in makaleye iliskin en az iki hakem tarafindan olumlu goriis
bildirilmis olmas1 gerekmektedir. Yaymlanmak {izere gonderilen yazilarm sekil ve igerik yoniinden 6n
incelemesi yaym kurulu tarafindan yapilir. Uygun goriilen ¢alismalar, bilimsel yonden degerlendirilmek
tizere, yaym kurulu tarafindan belirlenen ¢ift-kor, bagimsiz ve onyargisiz hakemlik (peer-review) ilkelerine
gore en az iki hakem tarafindan degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumlu digerinin olumsuz goriis
bildirmesi durumunda editér tarafindan digiincii bir hakemin degerlendirmesine basvurulur. Ugiincii
hakemin de olumsuz goriis bildirmesi halinde veya ilk iki hakemin olumsuz goriis bildirmesi halinde yazi
yaymlanmaz Ve yazara iade edilir. Son karar Dergi Yaym Kuruluna aittir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi yilda iki kere yaymlanan hakemli bir dergidir.
Dergide yaymlanacak eserlerin daha dnce hicbir yerde yaymlanmamis olmasi gerekir.

« Dergide makale yazm dili; Tiirkge, Ingilizcedir.

e Yaymlanan ¢alismanm yaym hakki dergiye aittir.

e Yazilar1 yaymlanan yazarlara telif iicreti 6denmez.

o Dergide yaymlanan yazilarda ileri siiriilen goriisler yazarlarmi baglar ve yazilarm hukuki sorumlulugu
yazarlarma aittir.

e Yazm ilkelerine uygun olmayan ¢alismalar hakem degerlendirmesine gerek duymadan geri ¢evrilir.

o Dergiye yaymlanmak iizere gonderilecek yazilar daha once baska bir dergide yaymlanmamis ve
yaymmlanmak lizere gonderimemis olmaldir.

o Daha once bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler, bu durum agik¢a belirtilmek sartiyla kabul edilir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisinde yaymlanacak makalelerden herhangi bir
ticret talep edilmez.
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Degerli Okurlar,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi olarak on birinci saymiz siz degerli okurlarimiza
sunuyoruz. TR Dizin degerlendirme siirecinde olan Dergimiz, ulusal ve uluslararasi indeksler tarafindan
taranma hedefine doniik cahgmalarm siirdiirmektedir. On ikinci saymizi TR Dizinde taranir sekilde
sizlerle paylasacagimizi umuyoruz. Yazarlarm, hakemlerin ve dergi ekibimizin degerli katkilariyla
¢cikardigimiz on birinci saymizda altt makale yer almaktadir.

Bu saymizda yer alan “Kiiltiirel ve Yaratict Endiistriler Cagnda Sanat Emegi” baglkh makale Tolga
Ulusoy’a aittir. Makale ik olarak sanat emegi kavrammm gelisimine odaklanmistr. Bu baglamda hem
sanat kavrammm hem de emek kavrammm biiyiik bir doniisiim gegirdigi post-Ronesans donemdeki
siireglere tarihsel olarak degnilmis. Sonrasmda Alman idealist felsefesinin estetik kavrami ve bu baglamda
olusan estetik emek kavramma degnilmistir. Sonrasnda Marx’m emek kavramma getirdigi elestiriler
tartisimis, yabancilasmis emek ile sanat emegi arasindaki iliskiler sorgulanmistir. Sanat emegine dair bir
diger dnemli ugrak ise otonomcu Marksist felsefenin ortaya attig1 maddi olmayan emek kavrami olup, bu
noktada kavramsallastrmalar i¢erisine yaratici emek kavramu girmistir. Nihayetinde kiiltiirel ve yaratict
endiistriler ¢ergevesinde ortaya ¢ikan sanat emeginin giiniimiizde gittikge daha fazla zanaat emegi ile
baglantih oldugu iddia edilmistir. Bunlarm 1signda, bu makalede kiiltiirel ve yaratici endiistriler i¢erisinde
sanat emeginin giivencesizlik, diisik {icret ve ge¢inememe, zaman organizasyonuna dair sorunlar

tartisimis.

“Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programmm Dikey Eklemleme Acismdan Analizi” bashkh makaleyi
de Gamze Yiicesoy Bakr yazmistir. Makaleye konu olan arastrma, Milli Egitim Bakanhg 2018 yili
Ortadgretim Miizik Dersi(9., 10., 11., 12. Smiflar) Ogretim Programikazanmlarmi gretim programlarmin
olusturulmas1 ve diizenlenmesi ilkelerinden “dikey eklemleme (devamlilik)” ilkesi dogrultusunda analiz
ederek programu bu ilkeye uygunluk agismdan degerlendirmek ve analiz sonuglarina dayanarak programa
doniit vermek amaciyla yapilmas.

“Giiniimiiz Sanatmda Iklim Krizi Imgesi” bashkli makale ise Fergana Kocadoru Ozgor tarafindan
yazilmigtr. Bu ¢ahgmada iklim krizinin giincel sanata etkileri arastirimg. Cahgmanmn amaci, giiniimiiz
sanatnda tretilen iglerin iklim krizi temasi lizerinden agiklamasi olarak belirlenmis. Bu amag
dogrultusunda makalenin giris kismmda iklim krizi temah sanat yapitlarmm nasil ortaya ¢iktig ele almmis,
daha sonraki kisimda ise gilincel sanattaki 6rneklere yer verimistir.

“Siirdiirtilebilirlik Agisndan Tekstil ve Moda Tasarmmda Yeni Bakis Acilart: Pamuklu Kumaglarda Lazer
Ve Ozon Teknolojilerinin Kullanimr” baghkh makaleyi de Gonca Yildiz Pabusgu ve Nursen Geyik Degerli
yazmiglardir. Tekstil ve moda isletmeleri veya tasarimcilarn yaklagimlarinda siirdiiriilebilirlige de deginen
arastrmanm amaci, tekstl ve moda endistrisinde pamuk igerikli {iriiniin {iretim asamalarmda
stirdiiriilebilirligini incelemek ve siirdiiriilebilir islemlerden yiizey tasarmu olusturmak olarak belirlenmis.
Bu dogrultuda arastrmanm tiim asamalarmda siirdiiriilebilir yontemler kullamilarak elde edilen yiizey
tasarmmlarma deginilmis.

“Ev Kavrammm Cagdas Sanatta Kullanimr” baslkh makale ise Fide Lale Durak’a aittir. Bu makalede, ev-
mekan iligkisi iizerinden yapit {ireten sanatgilarm, Oznellikleri ile mekam kisisellestirmeleri ve evi bir
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metafor olarak kullanimlari incelenmis. Ev kavrammin c¢agdas sanattaki yansimalarma, felsefi anlamda

mekana getirilen varolus tanimlamalar1 ve fenomenolojinin yaklasimi arastirilarak yer verilmistir. Cagdas

sanatta kavramsal olarak ev ve bir metafor olarak evin kullanmm, alt1 farkh sanatgmm eserlerinden yola
¢ikilarak tartigiimas.

Son olarak “Yaratict Dramayla Aile YasamBecerilerini Gelistirmek: Cemberde Doniisiim Ailede Degisim”
baslikh makale de Sema Bas tarafindan yazilstir. Makaleye konu olan arastrmada bir sanat egitimi alan1
olan yaratici dramanmn aile yasam becerilerini gelistrmede yontem olarak kullanmildig1 goriilityor.
Aragtirmanmn amaci ilkokul ¢agmda ¢ocugu olan ebeveynlerin aile yasam becerilerini kapsayan yaratict
drama uygulamalarma yonelik deneyimlerini arastrmaktw. Arastirmada nitel arastrma yonteminin
fenomenoloji deseni kullanimis.  Arastrmanmn sonuclarma gore katihmcilarin, yaratict drama
uygulamalarmdan sonra cocuklara karsi empatiyi gelistirme, aile i¢i iletisim becerileri kazandirma,
cocuklara kars1 davranislart diizenleme, aile i¢i problem ¢dzme becerisi kazandirma gibi kazanimlar elde
ettigi belirtimistir.

Dergimizin bu sayisma katki sunan yazarlara, hakemlere ve yaym ekibimize tesekkiir ederiz. Dergimizin
yeni sayismmn siz degerli okurlarimiza yararh olmasi dileriz.

Sevgi ve saygi ile,
Dr. Ogr. Uyesi Nami Eren Bestepe

Editor
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KULTUREL VE YARATICI ENDUSTRILER CAGINDA
SANAT EMEGI

Tolga ULUSOY?

Ozet

Sanat emegi kavrami giiniimiizde sanatin ve sanat iiretiminin gittikce ticarilesmesi, piyasalagmasi ve
glivencesizlesmesi ile beraber daha onemli hale gelmeye baslamistir. Bu makalede ¢agdas sanat emegi
siireglerinin iki iiretim alamna boliindiigii iddia edilmektedir. Bu iiretim alanlarindan ilki sanat diinyalarini
kapsamaktadir, digeri ise kiiltiirel ve yaratici endiistrileri icermektedir. Giintimiizde sanat emeginin bu ikiye
boliinmiisliigii bazi farkli sonuglara yol agmaktadir. Sanat emeginin, sanat diinyast ile iligki icerisindeki siirecleri
yaraticilik ve 6zgiinliik temelli olarak yaratici emege yakinlasirken, kiiltiirel ve yaratici endiistriler kapsaminda
kalan sanat emegi stiregleri zanaat emegi ile iliskilenmektedir. Bu makale baglaminda kiiltiirel ve yaratici

endiistriler kapsaminda kalan sanat emegi siireglerine daha fazla odaklanilmustir.

Makale ilk olarak sanat emegi kavraminin S0y kiitiigiinii ortaya koyar. Bu baglamda hem sanat kavraminin hem
de emek kavramimin biiyiik bir doniisiim ger¢irdigi post-Ronesans donemdeki siireglere tarihsel olarak
deginilmistir ve sanat emegi kavraminin ortaya ¢ikisindaki ugraklar serimlenmistir. Sanat emeginin ortaya ¢ikisi
oncesinde uzun bir siire sanat ile zanaat arasinda temel bir ayrim yapilmamistir. Bu yiizden sanat emegi
tanmimlanirken zanaat emegi kavrami da énemli bir unsur olmaktadir. Sonrasinda sanat kavraminmin ideolojik
tistiinliigii ele ger¢imesi ile beraber Alman idealist felsefesinin estetik kavrami ve bu baglamda olusan estetik
emek kavrami ilk deginilen nokta olacaktir. Burada ozellikle Hegel’in emek, kiiltiir ve sanat alanminda kurdugu
iliskiler olduk¢a onemli bir yer kaplamaktadir zira bu kavramsal ¢er¢eve bugiin dahi etkili bir diisiinme ¢izgisini
olusturur. Sonrasinda Marx'm emek kavramina getirdigi elestiriler tartisilmig, yabancilasmis emek ile sanat
emegi arasindaki iliskiler sorqulanmustir. Sanat emegine dair bir diger énemli ugrak ise otonomcu Marksist

felsefe ve onlarn ortaya attigr maddi olmayan emek kavramidir. Bu noktada kavramsallastrmalar igerisine

! Dr., Serbest Arastirmaci, tolgaulusoy85@gmail.com, ORCID I1D: 0000-0003-1693-0328.
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yaratict emek kavrami girmis olur. Nihayetinde kiiltiirel ve yaratici endiistriler ¢ercevesinde ortaya ¢ikan sanat

emeginin glintimiizde gittik¢e daha fazla zanaat emegi ile baglantili oldugu iddia edilmistir.

Bu teorik izleklerin ardindan yazarmmin hazirlamis oldugu doktora tezinden yola ¢ikilarak elde edilen veriler,
makalenin sorunsal: olan sanat emegi ¢ergevesinde yeniden degerlendirilmistir. Bu makalede kiiltiirel ve yaratici
endiistriler icerisinde sanat emeginin giivencesizlik, diisiik ticret ve gecinememe, zaman organizasyonuna dair

sorunlart tartisilmigstir.

Anahtar Kelimeler: Sanat emegi, kiiltiirel ve yaratici endiistriler, giivencesizlik, diisiik iicret, zaman
organizayonu.

Cultural and Art Labor In The Age Of Creative Industries

Abstract

The concept of artistic labor has become more important today, with the increasing commercialization,
marketization and insecurity of art and art production. In this article, it is claimed that contemporary art labor
processes are divided into two production areas. The first of these production areas covers the art worlds, the
other includes the cultural and creative industries. Today, this division of artistic labor into two leads to some
differences. While the processes of artistic labor in relationship with the art world approach creative labor based
on creativity and originality; Art labor processes within the scope of cultural and creative industries are
associated with craft labor. In the context of this article, more focus will be placed on artistic labor processes
within the scope of cultural and creative industries.

The article first reveals the genealogy of the concept of artistic labor. In this context, the processes in the post-
Renaissance period, when both the concept of art and the concept of labor underwent a great transformation, will
be touched upon historically, and the moments in the emergence of the concept of artistic labor will be highlighted.
Before the emergence of artistic labor, there was no fundamental distinction between art and craft for a long time,
so the concept of craft labor is also an important concept when discussing artistic labor. Afterwards, as the
concept of art gained ideological supremacy, the aesthetic concept of the German idealist philosophy and the
concept of aesthetic labor formed in this context will be the first thing to be mentioned. Here, Hegel's relationships
in the fields of labor, culture and art will have a very important place, because this conceptual framework
constitutes an effective line of thinking even today. Afterwards, Marx's criticisms of the concept of labor will be
discussed and the relations between alienated labor and artistic labor will be questioned. Another important
moment regarding artistic labor is the concept of immaterial labor introduced by the autonomist Marxist
philosophy. At this point, the concept of creative labor will be included in the conceptualizations. Ultimately, it
will be argued that artistic labor, which emerges within the framework of cultural and creative industries, is
increasingly linked to craft labor today.

Following these theoretical themes, the data obtained from the doctoral thesis prepared by the author of the
article will be re-evaluated within the framework of artistic labor, which is the problematic of the article. In this
article, the problems of artistic labor in the cultural and creative industries, such as insecurity, low wages,
inability to make ends meet, and time organization, will be discussed.

Keywords: Artistic labor, cultural and creative industries, precarity, low wages, time organization.
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1. Giris

“Yoksul bir ressam oldugumu, daha yillar yili ¢abalamam gerektigini sdyledigim an,
giinliik yasamimi da asagi yukari bir ¢iftlik irgat1 ya da fabrika iscisi gibi ayarlamam gerek;
Oyleyse bakis agisini belirleyen nokta bu ve bir ¢ok sey bunun sonucu ve biitiin sonuglari bir
biitliinlin pargalari olarak goremedigimiz takdirde her birini kokiinden koparip atmak gerek...”
(Vincent van Gogh)

Sanat emegi kavrami tam anlamiyla tanimlanmast yapilamamis,
operasyonellestirilememis bir kavramdir. Zaman zaman literatiir i¢erisinde kullanilsa da neyi
imledigi hala belirsizdir. Genel toplumsal kanida sanat ve emek kavramlar1 birbirine yakin
konumlandirilan kavramlar degildir. Bir tarafta sanat emekten, liretimden hatta diinyevi her
tirlii isleyisten tiimiiyle uzak tanimlanan, adeta kutsal addedilen bir kavram iken emek ise
sanattan tiimiiyle uzak biitiiniiyle islevsel nesneler ve onlarin tiretimiyle ilgili bir faaliyet olarak
goriilmustiir. Sanat emegi gibi bir kavramin ortaya atilabilmesi i¢in genel kabullerin 6tesinde
bir bakis a¢isina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu makale baglaminda bu iki kavrami bir araya
getirerek bir ortaklik kurmay1 amaglayan arastirma programi serimlenecektir.

Sanat emegi kavraminin ortaya atilabilmesi elestirel, sosyalist, muhalif bir diisiinsel ¢izgi
ile baglantilidir. Emek kavraminin diisiinel bir arag olarak en ¢ok kullanan teorik tutum dogal
olarak sosyalist diisiincedir ama buna ragmen sanat ile emek arasindaki iliskinin ¢ok gec
kurulmasi temelde Marksist sosyalist diisiincenin Hegelcilikle olan siki iliskisine baglanabilir.
Sanata dair idealist ve kutsallagtirici soylemler ¢esitli metafizik felsefeler lizerinden materyalist
ve sosyalist diisiince akimlarina da gegmistir. Bu materyalist ve sosyalist diisiince akimlari
sanati incelerken isin liretim boyutuna hi¢ bakmamaislar ya sanatin kdkenine dair tarihsel olarak
spekiilatif metinler ortaya koymuslar ya da sosyalist bir estetik olusturmay1 amaglamiglardir.
Bu da sanatin kapitalist diizen icerisinde bir meta iiretimi olduguna dair bir farkindaligin

gelismesinin uzun siire ertelenmesine neden olmustur.

Bu makale baglaminda sanat emegi kavraminin kdklerine dair bir soy kiitiik ¢caligmast
ortaya konulduktan sonra cagdas sanat emeginin konumu, makale yazarinin doktora
caligmasinda (Ulusoy, 2023) ortaya koydugu veriler ¢ergevesinde tartigilacaktir.

2. Emek ve Sanat Kavramlarmn iliski Kokleri

Sanat emeginin teorik olarak tartisilmasi en temelde hem emek kavraminin hem de sanat
kavraminin tarihsel dogusu ile yakindan baglantilidir. Her iki kavramin da tarihsel olusumuna
bakilacak olursa Orta Cag sonras1 Avrupa’da sekillenen toplumsal siireglerle yakindan iliskili
bir sekilde olustuklar1 goriiliir.

Sanat kavraminin tarihsel olusumu Kristeller (2016), Shiner (2013), Beech (2021, 2023)
gibi yazarlar tarafindan ayrintili olarak analiz edilmistir. Buna gore sanat kavraminin ortaya
¢ikis1 ROnesans sanatinin sonrasina denk gelen bir siirectir. Birbirinden farkli sanatlarin (resim,
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comlek, heykel, mimari vb.) iiretimi “sanat” kavramindan bagimsiz olarak varligini uzun stire
devam ettirmistir ama sanatin Dbiitiinlesik bir sOylem olarak ortaya ¢ikmasi 17. yy.da
gerceklesen siyasi, ekonomik, kiiltiirel, ideolojik doniisiimler sonucunda olugmustur. Bu
doniisiim ayni zamanda zanaat iiretiminden sanat liretiminin ortaya cikistyla alakali da bir
durumdur ve ayrica zihin emegi ile kol emegi arasinda ortaya ¢ikan ideolojik ayrim da bu siireci
sekillendirmistir.

Hem Kiristeller hem de Shiner sanat kavraminin ortaya c¢ikisinin tarihselligine
odaklanmiglardir. Her iki teorisyen de 17. yy.dan 6nce aslinda sanat kavraminin tam anlamiyla
var olmadigini iddia eder. 17. yy’da sanat ile zanaat arasinda net bir ayrim yapilmis ve buna
uygun olarak calisma organizasyonlari ve emek siirecleri yeniden sekillenmistir. Bu
biitiinlesiklik etimolojik olarak da goriilmektedir. Bat1 dillerinde hem zanaati hem de sanati
karsilayan Antik Yunancadan gelen “techne” ve Latinceden gelen “ars” terimleri giiniimiizdeki
sanat1 kapsayacak sekilde kullanilmaz aksine bugiin hem zanaat alaninda kalan ¢omlekgilik,
marangozluk, kuyumculuk gibi meslekler i¢cin hem de bugiin sanat olarak goriilen resim,
heykel, mural gibi pratikler i¢in kullanilir. Shiner’e gore (2013, s. 165) boliinmeden once
iretim yapan zanaatgilarda/sanatgilarda yetenek yahut ince zekaya, esin, zihinsel ve bedensel
hiiner, yeniden-iiretici, hayal giicii, eski ustalara Oykiinme, dogay: taklit, hizmet gibi
niteliklerinin oldugu varsayilirdi. Boliinmeden sonra ise sanat¢ilarin deha, esin/duyarlilik,
kendiligindenlik, bedenin tizerinde bir zihinsel gii¢, yaratict hayal giicii, orijinallik, yaratim,
Ozgiirlik/oyun nitelikleri oldugu diisiiniiliir iken zanaat¢inin kural, hesap, bedensel beceri,
yeniden-iiretici hayal giicli, modelleri taklit, dogay1 kopyalama, ticaret/iicrete tabiyet gibi
nitelikleri oldugu varsayildu.

Beech sanatin ve dolayisiyla sanat emeginin ortaya ¢ikisini ti¢ farkli sistem ile agiklar.
Beech’e gore sanat tretiminin ilk sistemi lonca sistemidir, ikincisi akademi sistemidir,
ticlinciisii ise galeri sistemidir. Lonca sistemi Orta Cag’da ortaya ¢ikmis farkli sanatlarda ve
zanaat iretim dallarinda c¢alisan kisilerin bir arada iiretim yapmalarina olanak tanimistir.
Beech’e gore lonca sisteminde biitlinlesik bir sdylem olarak sanattan bahsedilemez. Lonca
sisteminde mimarlik, resim, heykel gibi ¢esitli sanat dallarinin bir aradaliindan bahsedilebilir
o yiizden de Beech bu donem sanatlarindan bahsederken ¢ogul bir kullanimin tercih edilmesini
onerir “sanatlar” ifadesini kullanir. Beech’e gore sanatin tekil bir sdylem olarak ortaya ¢ikisi
akademi sisteminin uygulanmaya baslamasiyla baslar. Akademi sistemi temelde sadece
pedagojik bir amagla ortaya ¢ikmamistir. Akademiler pedagoijk sOylemin Otesinde Sanat
alanin1 kontrol etmek isteyen siyasi ve ekonomik iktidar odaklarinin bir talebi sonucunda
olusmustur. Akademinin olusumu neyin sanat olarak anmilip anilmayacagi, kimlerin sanatgi
titrine sahip olup olmayacagina dair pedagojik bir iktidar kurmus ve akademiler sanatin kap1
muhafizlig1 gorevini tstlenmistir. Akademi sistemi temelde kendi basina ayakta kalabilen bir
sistem degildir, zorunlu olarak lonca sistemine baghdir. Clinkii sanat akademisine girmeyi
planlayan sanat¢i adaylarmin pratik diizeyde belirli becerilere sahip olmasi beklenmektedir.

Akademi Ogrenci adaylarinin bu pratik becerilerinin iizerine bir sanatsal iktidar sdylemi
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eklemektedir. Boylece hala gegerliligi koruyan okullu-alayli ayrimimin da temelleri bu sayede
atilmig olur. Galeri sistemi ise akademi sistemi igerisinden dogmustur. Lonca sistemi
cogunlukla tek bir kisiye yonelik olarak iiretim yapilan bir sistemdi. Uretilen nesnelerin
kamusal igerikleri yoktu, siparis usulii benimsenmisti. Akademi sistemi ise yiiksek bir sanat
iiretme amacinin yaninda bunun halki egitmek gibi amacinin da olmasi gerektigi ilkesinden
hareket etmistir. Bu ylizden de akademi sisteminde sanatin kamusal yonii ortaya ¢ikmaya
baslar. Bu kamusal yon de ¢ogunlukla kendini galeriler olarak gosterir. Kamusal galeriler ilk
kurulmaya basladiklarinda bunlarin ekonomik bir amaci yoktu. Akademi igerisinde egitim
almis ve kabul gérmiis sanat¢ilar buralarda eserlerini sergiler ve halktan farkli kesimler de bu
eserleri gormeye giderlerdi. Fakat bu sayede sanat tiiketiminin sanat alani igerisinde daha fazla
on plana ¢ikmasi s6z konusu olmustur. Sanat ilk kez dar bir tabakadan genis bir kitleye
yayilmig ve bir tiikketim nesnesine doniismiistiir. Bu durum sanat piyasasinin ve alim-satim
dinamiklerinin degismesine yol agmistir. Boylece sanat dar bir izleyici grubundan farkli ve
genis kitlelerin talep ettigi bir alim-satim metasi olmaya baslamistir. Bu durum sanat
iireticilerinin de poziyonunu degistirmistir ve bagimsiz, yaratici, deha sanatci imgesi ortaya
cikmaya baslamistir. Zira lonca sisteminde sadece siparis usulii calisan sanat iireticileri
kendisinden talep edilen {iriin icerigine uymak zorundalardi. Ama galeri sistemiyle beraber
piyasanin kabulleri dogrultusunda bagimsizlasmis ve girisimci poziyonuna dogru hareket
etmeye baglamiglardir (Beech, 202, s. 49-146).

2.1. Sanat ile Emek Arasindaki Iliskinin Kurulmas: 1: Erken Teoriler

Sanatin bir iktidar sdylemi olarak ortaya gikisiyla beraber estetik kavrami da ortaya
cikmis ve sanat “giizel” ile 6zdeslestirilmistir. Bu durum ayrica giizel sanatlar [fine art]
kavraminin da dogusuna olanak tanimistir (Shiner, 2013, s. 182-207). Bu makale kapsaminda
estetik ve estetik sdylemin ideolojik art alanina deginilmeyecek olsa da estetik ile emek
arasinda bag kuran iki 6nemli diisiiniiriin -Kant ve Schiller- goriisleri tartisilacaktir. Kant igin
estetik ve onunla olusan sanat nesneleri herhangi bir amagtan 6zellikle de ekonomik amagtan
timiiyle azade olmalidir. Zanaat nesneleri Kant’a gore ekonomik amaglarla ve bedensel
faaliyetle iiretilen nesnelerdir bu yiizden de ne ylice ile ne de giizel ile baglantilidirlar. Sanat
tiimiiyle 0zgiir sanatcilar tarafindan sadece oyun olarak iiretilmelidir. Schiller de Kant’in bu
diigiince ¢izgisini devam ettirir fakat Schiller daha tarihsel ve kiiltiirel bir noktadan konuya
yaklagir. Ona gore diinyay1 degistirecek olan gii¢, devrim degil sanattir ve sanat tinsel diirtiiler
ile bedensel diirtiilerin savas alani olan oyun alaninda kendisini gosterir (Schiller, 2001, s. 67).
Goriildiigt gibi Kant ve Schiller’in sanata ve estetige dair idealist yorumlar1 bugiin hala sanata
dair bakis1 sekillendirmektedir. Bu bakis agis1 sanatin emek ile olan iligkisini yok sayarak
sanatin yiice bir esinden ortaya c¢iktigini ve diinyevi unsurlar tarafindan lekelenmemesi
gerektigine dair gorislerle de dogrudan iliskilidir (Shiner, 2013, s. 201-207; Beech, 2021, s.
147-169).

Alman idealist felsefesinin en 6nemli isimlerinden birisi olan Hegel (2011, s. 129) i¢in
emek olusturucu bir etkinliktir. Buna gore ¢aligma, insanin dogay1 degistirmesinde dolayisiyla



Kiiltiirel ve Yaratict Endiistriler Caginda Sanat Emegi 519

kendinde-varlik olarak tinin kendisini var etmesindeki en 6nemli gii¢c emektir. Emek, insan ile
hayvani birbirinden ayirir ¢linkii hayvanlar emek ile degil iggiidiileri ile diinyay1
sekillendirmektedirler Hegel’e gore. Ama insanin diinyay1 sekillendirmesi bilingli bir eylem
olarak emek ile miimkiin olmaktadir (Sayers, 2003, s. 109-110, 2018, s. 26). Sanat veya
Hegel’in isimlendirigi bi¢cimiyle sanat dini tinin kendisini agtig1 en 6nemli edimselliklerden
birisidir. Hegel’e gore tiim varlik diizeni tinin kendisini agmasi ve Ozbilince kavusmasi
sonucunda sekillenir. Bu durum dini olusturur, tinin kendini agma siirecindeki en énemli iki
edimsellik ise doga dini ve sanat dinidir. Hegel i¢in sanat dini “zorunlu olarak kendini ortadan
kaldirilmis dogalligin ya da ‘kendi’nin seklinde bilmektir” (Hegel, 2011, s. 430). Sanat, tinin
heniiz kendi bilincine varamadigi doga dini edimselliginde ve usta evresinde i¢giidiisel bir
emek olarak ortaya ¢ikar. Ama tinin Ozbilincine kavustugu evrede yani sanat dini
edimselliginde en yliksek bilince kavusur; i¢giidiisel emek olmaktan ¢ikar.

Buna kosut olarak Hegel ile ¢agdasi olan birtakim iitopyaci sosyalistler de emegin
diinyay1 sekillendirmekteki olumlu yonii hakkinda yazmislardir. Beech (2021: 170-191) bu
tirden yaklagimlara ¢ekici emek [attractive labour] adini verir. Cekici emek diisiincesi,
gelecegin ideal toplumunda insanlarin ¢alisma diizenlerinin kapitalist toplumda oldugu gibi
baski ve somiirii temelli olmayacagi diisiincesi tizerine kuruludur. Gelecegin iitopik
vizyonunda calismak keyfi ve goniilliiligl icerecek sekilde oOrgiitlenecektir. Bu yiizden
calismada uzmanlagma olmayacak ve herkes istedigi islerde c¢aligsabilceklerdir. Bu diisiince
cizgisini daha sonrasinda William Morris devam ettirmistir. Morris (2016: 13) i¢in “degerli is;
dinlenmedeki haz umudunu, yaptigimiz seyi kullanmamizdaki haz umudunu ve giinliik yaratici
yetilerimizdeki haz umudunu igerir. (...) diger tiim isler degersizdir, kdle gibi ¢aligmaktir;
sadece yasayabilmek i¢in ugragsmaktir.”

Emek kavramina karsi bu olumlu goriislere karst Marx (2009: 73-89) elestirel bir tutum
gelistirir ve “yabancilagsmis emek” goriigiinii ortaya atar. Marx’a gore kapitalist toplumda emek
Hegel ve diger iitopyaci sosyalistlerin sozilinii ettigi gibi 6zgiirlestirici ve doniistiiriicii bir eylem
degildir aksine iscileri Urettikleri iirlinlere yabancilastiran bir silirecin sonucudur. Ciinkii
kapitalist toplumda is¢i, emek giicii sayesinde iirettigi nesneye uzaklasmis ve ondan ayri
diigmiistiir dolayisiyla ona yabancilagsmistir. Marx’a gore yabancilagsmis emegin en Onemli
unsuru isin ve emegin is¢inin disinda kendini var etmesidir. Dolayistyla is, is¢i i¢in i¢sel bir
stire¢ degildir; is¢i calisirken kendisi disindadir ve yalniz calismazken kendisidir. O yiizden de
caligma goniillii degil zorlamadir. Marx kendisinden once gelen diisiliniirlerin emege dair olan
goriislerini ters yiiz etmis ve emege dair elestirel bir yaklasim gelistirmistir. Daha onceki
diisiiniirler i¢in emek, insan ile doga arasinda iliskiden dogan ve doganin yeniden
sekillendirildigi olumsal bir siire¢ olarak goriilmiistiir. Marx ise emegi soyut bir insan
kavramsallastirmasindan ¢ikartarak somut bir is¢i tretimi ile baglantilandirmistir (Marcuse,
1989,: 221-233; Beech, 2021: 197-219).

Marx yabancilagmis emege dair bu goriislerini sonraki eserlerinde gelistirir. Kapitalizm

icerisinde meta iiretimine yol acan emegi tanimlamak i¢in iiretken emek kavramini kullanan
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Marx, tiretken emek {iretiminin iki unsuru oldugunu belirtir. Bunlardan ilki degisim degeri olan
bir kullanim degeri tretmektir, digeri ise arti-deger tretmektir (Marx, 2015: 180-199).
Buradaki tartismadan yola ¢ikarak sanat emeginin iiretken emek mi yoksa iiretken olmayan
emek mi oldugu sorunu ortaya ¢ikar. Bu baglamda ortaya ¢ikan bir diger 6nemli tartisma dogal
olarak sanatin ve sanat emeginin yabancilagsmig emek olup olmadig1 sorunudur. Bu konu Marx
icin de belirsizligini korur. Sonrasinda Engels tarafindan yayimna hazirlanan “Arti-Deger
Teorileri” isimli eserinde tam anlamiyla olgunlastiramadigi maddi iiretim ve maddi olmayan
iretim ismiyle iki kavram kullanir. Maddi olmayan iiretim kavrami ilerleyen kisimlarda
anlatilacag1 gibi maddi olmayan emek kavramina dogru evrilse de Marx bu kavrami dort
sekilde tanimlar. Bunlardan ilki Smith’in fizikselci yaklasimna karsi argiiman gelistirmek
icindir, ikincisi Smith’in liretken emek ile iiretken olmayan emek ayrimini kabul etmeyen
iktisatgilara kars1 ¢ikmak igindir, ti¢linciisii hizmetlerin ortaya maddi bir iirlin ortaya ¢ikmiyor
olmasina ragmen kapitalist arti-deger liretimine katki saglayan unsurlarini vurgulamak igindir,
dordiincii olarak maddi olmayan iiretimlerin toplumsal genel iiretimin bir pargasi oldugunu
vurgulamak i¢in kullanilmistir (Marx, 2013, s. 149-150; Kosar, 2018). Marx maddi olmayan
iiretime dair baska notlar da ortaya koymustur. Buna goére maddi olmayan iiretimin degisim
degerine sahip bir meta ortaya koymasinin iki bi¢imde oldugunu iddia eder. Bunlardan ilki
maddi olmayan bir nesnenin kapitalist iiretim iliskileri icerisinde alinip satilan bir nesnenin
parcast olmasi durumudur. Marx burada yaz1 ve ansiklopedi drnegini verir. Buna gore bir yazar
piyasada alinip satilan bir ansikolopedi i¢in para karsili§inda yazi1 yazar ise maddi olmayan bir
iiretim icerisinde bir meta iiretir veya iiretimin bir parcas1 olur. ikinci bicimde Marx iiretim
eylemine odaklanmaktir. Buna gore bir kurum icerisinde iicretli ¢alisan maddi olmayan tiriinler
iireten emekgi is vereni karsisinda iiretken emekgidir. Ornegin 6zel bir okulda ¢alisan 6gretmen
veya bir sanatg¢1 bu baglamda tiretken emekgilerdir (Marx, 2013: 369-370).

Sanat ve emek iliskisine dair bu tiir tartismalar materyalist ve sosyalist diislince igerisinde
cok fazla ilerleyememistir. Yukarida bahsedilen metinlerin hemen hepsi Marx’in dliimiinden
sonra bulunmus ve yayimnlanmistir. Bu durum sanat ile emek arasinda yetkin iliskinin
kurulmasina engel olmustur ve sanatin pozisyonu her zaman emek baglami disinda
tutulmustur. Sosyalist, 6zellikle de Marksist teorisyenler sanat iiretimini tartismaktan uzak
durmuslardir. Sanati bir tiir liretim olarak tartigmaktan bu uzak olus ise kapitalizm ile sanat
arasinda kurulabileccek potansiyel iligkilerin goriinmezligine yol agmistir. Materyalist ve
sosyalist sanat teorisinin biiyiik ¢ogunlugu bir estetik kurma amaciyla hareket etmistir. Buna
tarihsel bir arka plan olusturulmak istendigi i¢in de sanatin kdkenine dair arkeolojik ve
antropolojik veriler degerlendirilmeye calisilmistir. Bu yaklasimin baslangic1 Marx’tan degil
de Feurbach’in materyalist fikirlerinden yola ¢ikarak bir estetik teorisi iliretmeye cabalayan
Nikolay Gavrilovi¢ Cernisevski’nin 1855 yilinda yayinlamis oldugu “Sanatin Gergeklikle
Estetik Iliskileri” isimli tezidir (Cernisevski, 2012). Cernisevski bu eserinde Hegel’in idealist
ve metafiziksel estetik anlayisina karsin gercekligin esas giizellik oldugu vurgusu yapar.
Cernisevski, her ne kadar ham bir ¢alisma olsa da, bu konuda ilk ve yetkin goriislerden birisini
ortaya koymustur. Sonrasinda sosyalist diisiince ile sanat arasinda iliski kurmaya ¢abalayan
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Plehanov (1987), Lunagarski, Lukacs gibi tiim teorisyenler sanata dair bir kok bulup bir estetik
iiretmek tlizere ¢abalamislardir. Bu ¢abalar biiyiik oranda Marx’in Hegelci yorumlarina baglh
kalan teorilerdir.

Sanat ile emek arasindaki iliskiyi teorik olarak kurabilmek i¢in 1965 yilinda Ispanyolca
olarak basilan 1973 yilinda Ingilizceye ¢evrilmis olan Adolfo Sanchez Vazquez’in (1973) “Art
and Society: Essays in Marxist Aesthetics” kitabi temel olacaktir. Vazquez, Marx’in estetik ve
giizel olana dair goriislerini ortaya koyabilmek icin onun erken donem esererine doner.
Vazquez’e gore kapitalizm, sanata diisman bir konumdadir; temelde bakildiginda sanat,
ekonomi ile iligkili bir unsur olsa da ekonomiye indirgenemez. Hatta ekonomik unsurlarin sanat
baglaminda ¢ok dnemli olmadigi dahi sdylenebilir. Bu durum sanatin bir iist yap1 kurumu
olarak degerlendirilmesi gerekiyor olsa bile gorece bagimsiz bir konumda oldugunun
vurgulanmasina yol agar. Vazquez bu durumu sanat nesnesinin kapitalist sistem igerisinde bir
iiretim veya bir meta olmadig1 diisiincesiyle temellendirir. Ona gore sanat nesnesi iiretimi
kapitalist baglamda degerlendirilemez ¢iinkii fabrikada ortaya ¢ikan bir seri tiretim degildir.
Sanat nesnesi, insan yaraticiliginin ve kiiltiiriiniin en nitelikli somutlasmig halidir, bu yiizden
siradan endiistrilesmis bir metaya indirgenemez. Fakat kapitalist sistemde ortaya ¢ikan her sey
gibi sanat nesnesinin de bir degeri vardir. Vazquez’e gore Marx’in tanimladigi iki deger olan
“kullanim degeri” ve “degisim degeri” lizerinden bakildiginda sanat nesnesi tiimiiyle ters
orantilidir. Bir sanat nesnesinin kullanim degeri neredeyse hi¢ yokken inanilmaz derecede
ylksek bir degisim degeri vardir. Sanat nesnesinin degisim degerinin bu denli yiiksek
olmasiin sebebi ise tekilligidir. Vazquez deger konusunda Onceki Marksist sanat
teorisyenlerinde bulunmayan bir kavram ortaya atar, bir sanat nesnesinin kullanim ve degisim
degeri kadar estetik deger tagimasi gerektigini de belirtir. Bu bir sanat nesnesinin diger
metalardan ayrilmasimna yol acan en onemli unsurdur. Estetik deger bir sanat nesnesinin
bicimine veya duyusal etkisine indigenemez ama bunlarla olduk¢a yakin bir iligki igerisindedir.
Estetik deger bir sanat nesnesinin 6zgiil degeridir ama kapitalist sistem bunun 6zgiirce ifade
bulmasina engel olur. Vazquez konuyu emek baglamina ¢ektiginde ise sanat emeginin iiretken
olmayan emek olarak nitelendirilmesi gerektigini belirtir. Daha 6nce de deginildigi gibi tiretken
emek kapitalist sistem igerisinde meta iiretilen emektir iiretken olmayan emek ise meta
iretmez. Vazquez sanat nesnesinin bir meta oladigini kanisindadir bu ylizden de ona gore

temelde sanat emegi tiretken olmayan bir emek tiirtidiir.

Bruno Gulli de sanat ile emek arasinda olumlu bir iligski gormiistiir. Gulli, Hegel’in ve
diger disiiniirlerin emege dair agmis yoldan ilerler. Ona gore emek, diinyanin sekillendirici
giictidiir ve insanin dogaya olan doniistiiriiciiliigi emek sayesinde miimkiin olur. Gulli buna
emegin ontolojisi adin1 verir. Emegin bu giicii temelde oldukca yaraticidir ve gelistiricidir ama
kapitalizm altinda gelisen sOmiiriicii liretim siiregleri emegin ontolojisinde bozulmalara yol
acmistr. Bu durum Marx’in bahsettigi yabancilagmis emek, iiretken emek gibi unsurlarin
dogmasina yol agmustir, hatta 6lii emek olarak sermayeyi olusturmustur. Ama bu durum
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temelde emegin ontolojik giiciinii ve atesini degistirmemistir. Emegin ontolojisi en nihai olarak
yaraticit emekte vuku bulmaktadir (Gulli, 2005).

2.2. Sanat ile Emek Arasindaki iliskinin Kurulmasi 2: Maddi Olmayan Emekten
Yaratict Emege

Maddi olmayan emek kavrami, daha once bahsedilmis olan Marx’in maddi olmayan
iiretim kavramindan koklenir. Maddi olmayan emek kavramina ihtiyag, gec kapitalist iiretim
ilisklerinin gelismesiyle beraber artmistir. Geg kapitalist donemde fabrika {liretiminin gittikce
Avrupa disindaki iilkelere dogru kaymasi ve ABD, Avrupa iilkeleri, Kanada, Avusturalya gibi
tilkelerde hizmet sektorii olarak isimlendirilen islerin gittikge yayginlasmaya baslamasi maddi
olmayan emek kavramsallagsmasinin olusmasi i¢in tarihsel zemini hazirlamistir. Batili iilkelerin
gittikge endiistri-sonras1 bir c¢alisma diizlemine geg¢mesi arttk kol emeginin Sneminin
azalmasina neden olmustur. Fakat mevcut kol emegi/zihin emegi dikotomisi mevcut durumu
anlamak icin yeterli bir arka plan olusturmamaktaydi. Zihin emegi kavramina alternatif bir
kavram olarak maddi olmayan emek kavrami, otonomcu Marksistler olarak anilan grup

tarafindan ortaya atildu.

Kavrami 1996 yilinda ilk kez ortaya atan Maurizio Lazzarato’dur. Lazzarato (2005)
maddi olmayan emegi “metanin enformasyonel ve kiiltiirel igerigi iireten emek” olarak
tamimlar. Bu tanimlamada iki kavram maddi olmayan emegin iki yoniinii gosterir. ilki
enformasyonel kavramidir. Bu kavram meta liretiminin teknolojinin gelisimiyle birlikte ortaya
¢ikan dijital ve bilgisayar hakimiyetine dair olan tarafina yapilan bir vurgudur. Uretimin
otomatiklesmesiyle beraber bilgisayar ve onunla baglantili diger teknik aletlerin
kullanimindaki beceri, maddi olmayan emegin ilk vechesidir. Tanimdaki diger kavram ise
kiiltiireldir. Kiiltlirel vurgusuysa daha once ¢alisma olarak kabul gérmeyen sembolik, kiiltiirel,
sOylemsel ve sanatsal meta liretimlerini i¢erir. Maddi olmayan emek, klasik iiretim bi¢cimlerinin
15, 1§ giicii gibi kavramlarim1 oldukga zorlar ¢ilinkii Lazzorato’ya gore maddi olmayan emek
yaraticilik, hayal giicii, kol emegi, iletisim becerileri, girisimcilik, is yonetimi gibi ¢alismanin
pek cok farkli boyutunu bir araya getirir. Maddi olmayan emek kavramini tam anlamiyla
anlayabilmek i¢in topluma dair statik tahayyiillerin degistirilmesi gerekir. Lazzarato maddi
olmayan emegin agsal bir toplumsal tahayyiil bigimi ile kavranabilecegini belirtir, ona gore
maddi olmayan emek akislar ve aglar icerisinde var olur. Mevcut kapitalizmin bir diger 6nemli
ozelligi is¢iler ve diger ¢alisanlar i¢in Oznellikler tiretmesidir. Artik yeni kapitalist sistem
is¢ilerin iletisime acik, kendini iyi ifade eden, konuskan ve girisimci 6zneler seklinde hareket
etmesini bekler. Buradan hareketle Lazzarato’ya goére maddi olmayan emegin ham maddesi de
oznellik ve bu 6znelligin iiretildigi ideolojik ortamdir. Yaraticilik bu baglamda maddi olmayan
emek i¢in hayati bir énem kazanir. Ciinkii siirekli hareket halinde olan aglar ve akislar
icerisinde mevcut kapitalizmin talep ettigi 6zellikleri ve ideolojik icerimlerini iiretebilmek i¢in
hep yeniyi takipte kalmasi gerekir. Yaraticilik, moda olanin siirekli degisimi igerisinde

kapitalist tiretimin ihtiyaglarinin iiretilmesini gerektirir.
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Maddi olmayan emegi Michael Hardt ve Antonio Negri ise lige ayirir. Birincisi,
enformatiklesmis kapitalist tiretim baglaminda, makinelere ve bilgisayar teknolojisine bagl
olan maddi olmayan emektir. Ikincisi, simgesel ve kiiltiirel metalarin iiretilmesine olanak
taniyan yaraticilik ve zeka ile baglantili iiretimler yapan maddi olmayan emektir. Ugiinciisii ise
hizmet igleriyle baglantili olarak ortaya cikar. Bakim isleri, hizmet sektorii, bireyler arasi
iletisim gerektiren isler gibi etkinlikleri kapsayan duygulanimsal maddi olmayan emektir.
Duygulanimsal emek, daha sonra 6zellikle feminist literatiir tarafindan oldukg¢a sik kullanilan
bir kavram haline doniismiistiir. (Hardt ve Negri, 2015: 294-299) Hardt ve Negri de daha sonra
yazdiklar1 “Cokluk” isimli kitapta da maddi olmayan emek kavramina egilirler. Burada maddi
olmayan emegin ortaklasa bir iiretim oldugu yoniindeki vurgu one ¢ikar. Bir diger dnemli
vurguysa maddi olmayan emegin, kapitalist liretimin 6tesinde toplumsal olanin tiimiine sirayet
eden bir iiretime yol actig1 yoniindeki vurgudur. Bu vurgu yine yazarlarin toplumsal fabrika
kavramiyla uyumluluk gostermektedir. Buna gore sadece ekonomi alanit degil aslinda
toplumsal olanin tiimii kapitalist tiretim mantig1 tarafindan sekillenmektedir. Toplumsali en
fazla sekillendiren unsur ise maddi olmayan emektir. Yazarlar maddi olmayan emege yonelik
elestirilere de cevap verirler. Maddi olmayan emek kavramina Marx’tan yola ¢ikarak getirilen
en 6nemli elestiri maddi olmayan bir emek olamayacagi, aksine tiim emegin maddi oldugu ama
ortaya ¢ikan Urliniin fiziksel olup olmadiginin degisebilecegi yoniinde elestiridir (David
Camfield, 2007; Kosar, 2018). Hardt ve Negri de bu yonde gelen elestirilere maddi olmayan
emek kavramiyla, emegin maddi olmadigimi degil, emek sonucu ortaya ¢ikan iiriiniin maddi
olmadigini vurgulamiglardir (Hardt ve Negri, 2011, s. 122-129).

Sanat ile maddi olmayan emek arasinda baglarin kurulmasinda 6nemli bir isim yine
Antonio Negri’dir. Negri 1980°1i yillarin sonunda hapishanede sanat temali bir dizi mektup
yazar daha sonrasinda yazdiklariyla bu mektuplar1 destekleyen metinler ortaya koyar. Negri
(Negri, 2013b) postmodern ¢ag ile beraber anlamin tiimden yok oldugunu, her seyin piyasa
temelli bir degisim iliskisine mahkim edildigini belirtir. Buna sanat da dahildir. Sanat daha
onceki donemlerdeki degistirici ve avangart Ozelliklerini yitirerek piyasalasmis ve alip
satilabilir bir nesneye doniismiistiir. Negri’ye (Negri, 2013a) gore maddi olmayan emek bir dil
ve iletisim saglama etkinligidir; aglar kurar, toplumsalliklar 6rgiitler ve birlesimler olusturur.
Sermaye ¢aginda sanat hem bir etkinlik hem de bir metadir. Bu baglamda sanat iiretimi de
sadece bir meta veya nesne iiretiminin 6tesinde aglar, iligkiler ve is birlikleri de iireten bir
etkinlik ve siirece doniigmiistiir. Bunun olumlu ve olumsuz yanlar1 vardir. Negri (Negri, 2013c)
sanatin boyle bir is birlikleri biitiinii oldugu kabulii cer¢evesinde gergekten degistirici ve
doniistiiriici bir sanatin miimkiin oldugunu ve bu sanatin kolektif emek ile ortaya ¢iktigim
savunur. Ayrica doniistiiriicii sanatin bir diger unsuru insa-edici niteligidir (Negri, 2013d).
Negri, sanatin postmodern kapitalizm igerisinde yabancilastirici, anlamsizlastirici bir etkinlik
ve nesne oldugunu vurgular ama sanatin hi¢cbir zaman bdyle bir diizleme indirgenemeyecegini,
dontstiiriicii bir faktor olarak her zaman potansiyel bir giicii oldugunu da savunur.
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Boylece maddi olmayan emek teorisyenlerinin yaptig1 vurgudan yola ¢ikarak “yaratici
emek” olarak isimlendirilebilecek bir emek tiirii tanimlanabilir (Gill ve Pratt, 2008). Yaratic1
emek, ekonomik bir alan olarak kiiltiirel ve yaratict endiistriler (KYE) igerisinde {iriinlerin
ortaya ¢ikmasini saglayan siirecin tiimiinii kapsar. Yaratict emegin en 6dnemli 6zelligi, ortaya
yeni unsurlarin ¢ikmasini saglamaktir. Bu bakimdan yaratici emek sadece KYE’yi kapsamaz
bilim, miihendislik, teknoloji gibi farkli sektorlerin tiretim siirecleri de yaratici emek tarafindan
bicimlendirilir. Yaratic1 emek, KYE igerisinde ise sektdrlere gore farkliliklar gosterir. Ornegin
yayincilik sektoriinde yazarlik ve gorsel sanatgilik gibi mesleklerin emek siirecleri 6ne
cikarken, reklamcilik sektoriinde yazarlik ve gorsel sanatlarin yaninda miizik de onem
kazanabilmektedir. Yaratict emegi karmasiklastiran bir diger Onemli unsur miilkiyet
konusudur. Zira yaratict emek icerisinde iiretim yapan kisilerin pek ¢ogu iiretim araglarina
sahiptirler; miizisyenler ¢cogunlukla kendi enstriimanlarinin sahibidirler, gorsel sanat¢ilar da
iiretim yapabilecekleri dijital ve analog donanimin sahibi konumundadirlar. Bu durum,
aragtirmanin ilerleyen kisimlarinda goriilebilecegi gibi tam zamanli ¢alisma ile freelance
caligma arasindaki farkta da 6nemli bir konu haline doniisecektir. Bunun disinda ayrica fikri
miilkiyet konusu da iiretim siirecinin sonucunda ortaya ¢ikan bir baska miilkiyet konusudur.
Chris Smith ve Alan McKinlay yaratic1 emek s6z konusu oldugunda bir paradoks oldugunu
belirtir. Zira, emek siireci belirli tekrarlanmalar1 ve standartlasmis, rutinlesmis, bir siireci
belirtir ve bu siire¢ igerisinde yaraticilik ¢ogunlukla kendine yer bulamaz. Kapitalist sistem
is¢ilerin galigabilmesi i¢in standartlagsmis siirecler belirlemistir ve bu siirecler daha 6nceden de
bahsedilmis olan Fordist ve Taylorist {iretim diizenlemelerine olanak tanimistir. Yaratict emek
ise post-Fordist bir iiretim diizenlemesini gerektirir. Yaratict emek igin ¢alisanlarin esnek ve
serbest olabilmesini saglayan diizenekler saglanmalidir. Fakat tabii ki yaratici emek tlimiiyle
serbest ve esnek degildir. Ciinkii yaratict emek siirecinin olusabilmesi igin Tireticilerin
ogrenmesi gereken bilgiler, edinmesi gereken yeterlilikler, sahip olmasi1 gereken sertifikalari
iceren bir formal durum s6z konusudur. Smith ve McKinlay’a goére yaratict emek bu
baglamiyla zanaat emegine benzemektedir. Yaratici emek bu yeterliligin iizerine oturan ve
standart tlim bilgi ve becerilere sahip olunduktan sonra yeni olanin ortaya cikabilmesi i¢in
gereken siiregte daha fazla anlam kazanmaktadir. Yaratic1 emegin igerik olarak diger emek
tiirlerinden farkin1 anlatmak zordur. Zira KYE igerisinde ¢ogu iiretim, yaraticiliktan ziyade
rutinlesmis siire¢lere dayanir. Bu yiizden iiretim siirecinden daha ¢ok nihai {iriine bakilmalidir.
Yaratici emek sonucunda ¢cogunlukla sembolik degeri bulunan, gdsterge metalari ortaya cikar.
Calisma sozlesmeleri yaratict emekte olduk¢a dnem kazanmaktadir ¢iinkii KYE’de siirekli ve
rutin bir isten ziyade proje bazl isler s6z konusudur. Bu da yaratic1 emek icerisinde ¢alisan
kisilerin sdzlesmeli ve kesintili ¢alismasina neden olur. Yani yaratici emek kesintili ve pargali
bir sekilde isleyen emektir. Bu durum yaratici emekgilerin siirekli ag icerisinde baglantida olma
ve yeni isler pesinde olmasina neden olmaktadir. Boylece birden fazla yaratici emek isteyen isi
bir emek¢inin ayni1 anda yapmasi da s6z konusudur (McKinlay ve Smith, 2009b; 2009a).
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3. Kiiltiirel ve Yaratic1 Endiistrilerde Sanat Emegini Coziimlemek

Sanat emeginin 1920’lerde ortaya ¢ikmaya baslayan birtakim teknolojik ve ekonomik
gelismelerle beraber ikiye boliindiigiinii ve gliniimiize kadar gelen siirecte bu iki hat {izerinden
ilerledigi iddia edilebilir. Bu hatlardan ilki ¢agdas sanat alan1 veya diinyas: denilebilecek hat
iken digeri kiiltiirel ve yaratici endistriler hatti olarak imlenebilir. Bu ayrimin bir benzerini
Bourdieu (2023, s. 59-60) “sinirhi kiiltiirel tiretim alan1” ile “genis kiiltiirel iiretim alan1”
kavramlar1 c¢ercevesinde ortaya koyar. Bourdieu’ya gore smirl kiiltiirel {iretim alani genis
kitlelerden ziyade dar bir sanatsever grubuna hitap eden bir tiretim gergeklestirir. Ayrica siirl
kiiltiirel iiretim alan1 i¢erisinde sanat {ireticilerinin kendilerine yer edinmesi olduk¢a siirlidir
zira smurli alanlar igerisindeki rekabet ¢ok fazladir buna karsilik pay ¢ok kiigiiktiir. Bu yiizden
de smurh kiiltiirel iiretim alanlari igerisinde kendi basina isleyen ¢esitli iktidar mekanizmalari
vardir. Bu iktidar mekanizmalar1 akademi, galeriler, miizeler, koleksiyonerler, editorler,
elestirmenler gibi ¢esitli kurum ve kisiler tarafindan doldurulan gesitli poziyonlar iiretirler. Bir
sanat iireticisinin ¢agdas sanat alanlar1 icerisinde kendisine bir yer ve pozisyon iiretmesi, sanat
kariyerini sadece sanat alanina bagimli bir sekilde yapmasi olduk¢a zordur. Bu zorlugu Sholette
(2013, s. 19-94) “karanlik madde” metaforu ile agiklamistir. Sholette’ye gore sanat diinyasi
oldukga dar bir istihdam modeline sahiptir, parlayan yildiz sanatgilar aslinda kendisine sanat
diinyasinda yer edinememis sanat iireticilerinin sagladigi karanlik arka fon sayesinde goriiniir
olabilmektedirler. Cagdas sanatta emek vasifisizlasma ile ilintili olarak anlasilabilir. Daha 6nce
bahsedilen tiim iiretim sistemleri igerisinde vasif her zaman 6n planda olmustur. Bir sanat
ireticisinin, sanat nesnesine ve ortaya ¢ikisina dair tim siireglerine hakim olmasi
beklenmekteydi. Ama sanat tiretiminin el vasfindan fikri 6zgiinliige dogru ilerlemesi yeni bir
tiretim siirecinin dogmasina yol agmistir. Béylece ¢agdas sanat diinyasinda bir sanat nesnesinin
bicimsel doygunlugundan ziyade 6zgiin bir fikir 6ne siirmesi 6nemsenmistir. Bu baglamda
nesnesiz sanat tartigmalar1 baslamis ve tekil etkinliklere dayanan perfomans sanatlari 6n plana
cikmistir (Roberts, 2010). Buna paralel bir diisiinceyi Lazzarato (2019) hazir-nesne ve
Duschamp c¢ergevesinde yapmis oldugu analizde ortaya koymustur. Lazzarato’ya gore cagdas
sanatta sanat Ureticilerinden beklenen vasiflar degismistir. Eskiden mutlak yaratici olmasi
beklenen sanatginin artik bir tiir medyum/arag haline doniistiigii soylenebilir. Bu yeni
sanat¢inin esas vasfl, sanat nesneleri iiretme degil bireysellesme ve 6znelesme olanaklarini

acmaktir.

Bu c¢aligma baglaminda esas deginilecek olan hat, genis kiiltiirel iiretim alanidir ve bu
caligmada genis Kkiiltiirel iretim alan1 kiiltiirel ve yaratici endiistriler (KYE) olarak
isimlendirilecektir. KYE tanimlanmasi ve c¢ergevelenmesi olduk¢a zor bir calisma ve is

organizayonlar1 olarak belirlenebilir. Bu konuda oldukga farkli tanimlar s6z konusudur.

3.1. Kiiltiirel ve Yaratici1 Endiistrilerin Tanimi ve Kapsam
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KYE kolaylikla tanimlanabilir kavram degildir. Hem tarihsel olarak uzun bir soy kiitiigii
bulunmaktadir hem de farkli cografi ve kiiltiirel baglamlarda farkliliklar1 s6z konusudur. Kiiltiir
endiistrisi baghigr altinda kavrami ilk kullanan Theodore Adorno ve Max Horkheimer’dir.
Adorno ve Horkheimer’in 1944 yilinda yaymlanmis olan “Aydinlanmanin Diyalektigi: Felsefi
Fragmanlar” kitaplarinin i¢inde yer alan “Kiiltiir Endiistrisi: Kitlelerin Aldatilist Olarak
Aydinlanma” boliimiinde kavram ilk kez ortaya ¢ikmustir. Kiiltiir endiistrisi kavraminin esas
tezi metnin giris sayfasinda “giiniimiizde kiltiir her seye benzerlik bulastirir” (Adorno ve
Horkheimer, 2010, s. 162; Adorno, 2013, s. 47) ciimlesiyle 6zetlenebilir. Sanatsal ve kiiltiirel
iretimler, artik belirli kategorilere gore siniflandirilmig tiiketicilerin 6nceden belirlenmis
ihtiyaclarina gore ortaya ¢ikarlar. Adorno ve Horkeimer’e gore zayif sanat her zaman biiytik
sanati1 taklit etmistir, kiiltiir endiistrisinin basardig1 sey ise taklit olan1 gercek olanin yerine
koymay1 basarmis olmasidir. Kiiltiir endiistrisi yenilige agik, stirprizler igeren, hareket halinde,
akigkan bir durum bekler ama aslinda 6nceden denenmemis her seyi riskli bulur. Temelde hep
ayn1 yerde doner durur. “Sinanmamus kiiltiir envanterine katkida bulunmak fazla spekiilatiftir”
(Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 180; Adorno, 2013a, s. 65). Bu yiizden de kiiltiir endiistrisi
siirlart 6nceden belirlenmis bicimleri yegler. Eglence, kiiltiir endiistrisinin en temel dgesidir.
Fakat kiiltiir endiistrisinin igerisinde yer alan eglencenin, eglenmenin 6nceki formalarindan
farkini sanat ile eglencenin tek bir bicimde sunulmasi olusturmaktadir. Bdylece sanat, eglence
diinyasinin bir pargasi haline gelip bir tiiketim nesnesine doniigiir. Bu da eskiden yiiksek sanatin
icerisinde yer alan tiirler ile eglence amacghi popiiler sanat tiirlerinin tek bir bigime
biirtinebilmesine olanak tanir. Kiiltiir endiistrisi “disarida hakikat olarak sildigi her seyi igeride
bir yalan olarak keyfince yeniden-iiretebilir” (Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 181; Adorno,
2013a, s. 66). Kiiltiir endiistrisi i¢erisinde sanatin yegane degeri tiiketicinin keyif almasidir. Bu
sayede sanatin meta niteligi tam anlamiyla gergeklesmis olur. Kiiltiir endiistrisinin toplumsal
konumu saglamlastikca yeni gereksinimler iiretebilme, yonlendirme, denetim altina alma hatta
eglenceyi tiimden sekillendirebilme yetkinlikleri kazanabilir. Kiiltiir endiistrisi, iretim bigimi
olarak Fordist tretimin kiiltiir alanina uygulanmasi olarak anlasilabilir. Bu dogrultuda
standartlagsma ve hesaplanabilirlik, kiiltiirel ve sanatsal iiretime de sigramis olur. Adorno ve
Horkheimer icin en agik kiiltiir endiistrisi sinema sektorii, radyo yayinciligi ve popiiler
dergilerdir. Yazarlara gore bunlar artik kendilerini sanat olarak tanimlama zorunlulugunda bile

hissetmeyen alanlardir.

Adorno, 1963 yilinda kiiltiir endiistrisi konusunda bir yazi daha yayinlar. Bu yazi “Kiiltiir
Endiistrisine Genel Bir Bakis” ismini tagimaktadir. Aslinda bu metnin amaci on dokuz y1l 6nce
yayinladiklari ilk metnin hala gegerli oldugunu, hatta yayinladigi zaman oldugundan daha fazla
onem tasidigini belirtmek ve kiiltiir endistrisi hakkinda genel bir degerlendirmede
bulunmaktir. Bu yazinin girisinde Adorno neden kitle kiiltiirii gibi yaygin kullanima sahip bir
kavram yerine yeni bir kavram olarak kiiltiir endiistrisini segtiklerini agikliga kavusturur. Kitle
kiiltiiri kavrami, ¢ok yaygin bir kullanimi olsa da zit bir kutupta elit bir yiiksek kiiltiir
varsayimina dayanir. Fakat Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi bu birbirine zit kutupta yer alan
yiiksek ve algak kiiltiirleri her ikisine de zarar1 olacak sekilde birlesmeye zorlar. “Yiiksek
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kiiltiiriin, etkileri tizerinde spekiilasyon yapilarak, ciddiyeti ortadan kaldirilir; diisiik kiiltiiriin,
toplumsal denetim biitiinsel olmadig1 siirece barindirdig1 hasar1 isyankarlik ise, uygarlastirici
dizginleme yoluyla yok edilir” (Adorno, 2013b, s. 110). Kitleler, kiiltiir endiistrisinde birincil
degil ikincil unsurlardir ve kiiltiir endiistrisinin etkisiyle yaratilmislardir. Miisteri, kiiltiir
endiistrileri i¢cinde 6zne degil nesnedir. Adorno kiiltiir endiistrisi ile sanat arasindaki kavrami
teknik kelimesi tlizerinden ortaya koyar. Her iki alanda da teknik kelimesinin kullanilmasi
Adorno’ya gore sadece isim benzerligidir. Sanatta “teknik kavrami nesnenin kendi i¢indeki
orgiitlenisine, onun i¢ mantigina génderme yapar. Buna karsilik, kiiltiir endiistrisindeki teknik
daha en bastan bir yayginlastirma ve mekanik tiretim teknigidir; bu yiizden kendi nesnesine
ayn1 zamanda digsal kalir” (Adorno, 2013b, s. 113).

Adorno ve Horkheimer’in ortaya koydugu genis teorik ¢izgi gliniimiize kadar gelen
biiylik bir yanki uyandirmistir. Fakat Adorno’nun kiiltlir endiistrisi kavramina gesitli elestiriler
de gelmistir. Bu elestiriler dort baslik altinda degerlendirilebilir. Tlk elestiri kiiltiirel kullanim
degeri kavrami baglaminda ortaya ¢ikmistir. Elestirenlere gore Adorno goriislerinde kullanim
degerini goz ard1 etmistir. Kiiltiirel mallar1 iiretmek zor ama ¢ogaltmak kolaydir. Insanlar
kiiltiire] mallar s6z konusu oldugunda hizli tiiketmek isterler ve hemen yeni bir malin
tiikketimine gecerler bu yiizden de kullanim dmiirleri zamansal olarak oldukga kisithdir. Ikinci
elestiri kitlelerin dnceden programlayarak tiiketimlerini saglamanin zorunlulugu konusundadir.
Adorno burada da insanlarin failligini gdzden kagirmistir. Ugiincii elestiri kiiltiir endiistrisi
kavraminin asir1 genellestirici bir kavram oldugu i¢in ayrintilar1 gézden kagirdigi yoniindedir.
Dordiincii elestiri ise Adorno’nun enddistri icerisindeki emegi gézden kagirmasidir. Buradaki
iiretim siirecleri gbzden kagtig1 icin aslinda Adorno kiiltiir endiistrisini ger¢ek bir ekonomik
iretim alan1 olarak gérememistir (O’Connor, 2010, s. 23—-25) Bu elestirilerin ardindan Bernard
Miege, Nicholas Garnham, Graham Murdock gibi teorisyenler kavrami ¢ogul olarak
kullanmaya baglamislardir. Kiiltiir endiistrileri/kiiltiirel ~endiistriler (Culture/Cultural
Industries) kavrami buradan kullanilmaya baslanmistir. Kiiltiir endiistrileri kavramini kullanan
teorisyenler mevcut durumu analiz etmeye ¢alisarak sanata ve kiiltiire dair normatif degerler
ortaya koymaktan kaginmiglardir. Ama mevcut durum analizlerini yaparlarken elestirel bir
tutum takinmislardir. Bu teorisyenler icin kiiltlir de diger toplumsal metalar gibi bir tiretimdir
ve bir endiistri gibi analiz edilmelidir. Bu noktada gittik¢e bilyliyen medya sektorii analizleri
onem kazanmaya baslamistir. 1950’11 yillardan itibaren biiyiiyen medyalar (radyo, televizyon,
sinema, reklamcilik, internet vb.) giiniimiiziin kiiltiir iiretiminin esas aktorleri haline
doniigmiistiir. Bu durumun elestirel bir sosyal analizi kiiltiir endiistrileri kavramini kullanan
teorisyenler tarafindan yapilmaya baglanmistir (Hesmondhalgh, 2008, s. 552—-554; O’Connor,
2010, s. 26-29).

Yaratic1 endiistri(ler) teriminin ilk kez kim tarafindan, nasil kullanildig1 ise tartismali bir
konudur. Pek ¢ok kaynakta ilk kez 1994 yilinda Avusturalya’da yayimlanan “Yaratici1 Ulus”
[Creative Nation] raporunda kullanildigi disiiniilse de 1990 Oncesinde Cin’de yapilan
tartigmalarda kullani1ldig1 iddia edilmekte ve yine 1990’larin basinda Singapur’da yayinlanan
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cesitli raporlarda kullanildigi goriilmektedir. KYE’nin tanimlanmasinda pek c¢ok farkh
yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda ii¢ temel KYE tanimi yapan Ingiltere Dijital, Kiiltiirel,
Medya ve Spor Departmani [The Department for Digital, Culture, Media & Sport — DCMS],
Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii [World Intellectual Property Organization — WIPQ] ve ingiltere
Ulusal Bilim, Teknoloji ve Sanat i¢in Bagis Vakfinin [National Endowment for Science,
Technology and the Arts — NESTA] yapmis oldugu tanimlara deginilecektir.

DCMS, 1998 yilinda ilk kez KYE’ye dair bir siniflandirma gelistirmistir sonrasinda 2001
yilinda siiflandirmasinmi gelistirmistir. 1998 yilindaki DCMS yaratict endistrileri 13 baslik
altinda toplamistir. Bu siniflandirma su sekildedir: reklamcilik [advertising], antika [antiques],
mimarlik [architecture], zanaat [craft], tasarim [design], moda [fashion], sinema [film], bos
zaman yazilimlar [leisure software], miizik [music], performans sanatlar1 [performing arts],
basim [publishing], yazilim [software], televizyon ve radyo [TV and radio]. 2001 yilinda ise
bu dagimik siiflandirma biraz daha rafine hale getirilmistir. 2001 yilindaki DCMS yaratici
endiistiriler siniflandirmasi su sekle doniistiiriilmiistiir: reklamcilik [advertising], mimarlik
[architecture], sanat ve antik pazari [art and antiques markets], zanaat [craft], tasarim [design],
moda tasarimi [designer fashion], sinema ve video [film and video], etkilesimli bos zaman
yazilimlar [interactive leisure software], miizik [music], performans sanatlar1 [performing
arts], basim [publishing], yazilim ve bilgisayar hizmetleri [Software and computer services],
televizyon ve radyo [television and radio]. Bu smiflandirma sonraki tarihlerde pek g¢ok
elestiriye maruz kalmis ve altermatifler onerilmistir. Yapilan en 6nemli elestiri birbirlerinden
ayrt bigcimde gelismis olan bu kadar farkli ekonomik alanin nasil tek bir baslik altinda
toplanabilecegi yoniindedir. Bundan sonraki kisimda yaratici endiistrilerle ilgili 6nemli
miidahelelere deginilecektir (Hartley vd., 2018, s. 89).

KYE’nin en Onemli tanimlarindan ve smiflandirmalarindan birisini Diinya Fikri
Miilkiyet Orgiitii [World Intellectual Property Organization — WIPQ] yapar. WIPO, 1967
yilinda kurulmus Birlesmis Milletlere bagl olarak faaliyet gosteren uluslararasi bir orgiittiir.
WIPO, KYE igin “Telif Haklar1 Endiistrileri” [Copyright Industries] kavramini kullanir ve su
sekilde bir tanim ortaya koyar: “Yaratici ve kiiltlirel emek sonucu ortaya konan ve genellikle
fikri milkiyet haklar1 ile korunan {iriinler, eserler, etkinlikler ve iirlinlerin tiiketici ile
bulusmasini saglayan endiistriler toplami1” (Aktas and Doganay, 2020). Bu tanimlamanin
dogrultusunda WIPO, KYE’yi dort bashk altinda siniflandirir. Ilki; telif haklarina dayali
eserlerin olusturulmasi, tiretimi, gosterimi, icrasi, yayimlanmasi, dagitimi, toptan ve perakende
satis1 ve bunlarla ilgili diger hizmetler olan endiistrileri kapsayan telif haklar1 temel [core]
endiistrileridir. Bu alt sinifin kapsami su sekildedir: kitap ve yazili basin; miizik ve gosteri
sanatlar1; sinema ve video; radyo ve televizyon; fotografcilik; yazilim, bilgisayar oyunlar1 ve
veri tabani; gorsel sanatlar ve grafik; reklamcilik; meslek birlikleri. Ikincisi; telif haklar1 temel
endiistrilerinin eserlerinin ve iiriinlerinin olusturulmasi ve tiiketicilerin bunlardan yararlanmasi
icin kullanilan iriinlerin imalat1 ve satisin1 kapsayan telif haklari bagimli [interdependent]
endistrilerdir. Bu alt sinif ise televizyon, radyo, akilli telefonlar, CD-DVD, blue-ray calar,
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oyun konsollari, vb. cihazlar; bilgisayar ve ¢evre birimleri; miizik aletleri; fotografcilik ve
sinemaya iliskin arag¢ gereg; fotokopi makineleri; bos kaset, CD, DVD ile kagit imalati, toptan
ve perakende satis1 faaliyetlerini igerir. Uciinciisii; telif haklarina dayali iiriinlerin
olusturulmasi, tiretimi ve satisi ile ilgili olan telif haklar1 kismi [partial] endiistrilerdir. Bu sinif
kumas, giyim ve ayakkabi; miicevher; mobilya; ev esyasi, seramik ve cam; hali ve duvar
kagidi; oyuncak ve oyunlar; mimari tasarim ve miihendislik danigsmanligi; miizeler gibi
sektorleri igerir. Sonuncusu bir kismui telif haklarina dayali eser ve iirlinlerin nakliyesi, dagitimi
ve satigi ile ilgili olan 6zel olmayan destek [non-dedicated support] endiistrileridir. Bu alt
smifin igerdigi etkinliklerse toptan ve perakende ticaret, ulastirma, internettir (WIPO, 2015;
Aktag ve Doganay, 2020).

Ulusal Bilim, Teknoloji ve Sanat i¢in Bagis Vakfi [National Endowment for Science,
Technology and the Arts — NESTA], KYE igin iliskisel ve birbirleriyle baglantili bir
siiflandirma 6nermistir. NESTA’nin “Biiylimeyi Yaratmak” [Creating Growth] isimli
raporlarinda KYE’de bir ¢ember etrafinda dort ana unsuru tanimlar. Bu dort ana baglik
sOyledir; hizmet saglayicilar, deneyim saglayicilar, kaynaklar ve igerik saglayicilar. NESTA,
raporunda KYE’ nin sektorleri icerisinde bir liste vermek Yerine birbiri i¢ine gecen kiireler
seklinde, sektorleri ve birbirleri ile olan iliskilerini géstermeyi amaglamistir. Sonug raporunda
asagida yer alan grafik ile KYE sektorlerini tanimlamistir (NESTA, 2006).
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Goérsel 1: NESTA Yaratici Endiistriler Siniflandirmasi
(Kaynak: NESTA, 2006, s. 55)
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3.2. Kiiltiirel ve Yaratici1 Endiistrilerde Sanat Emegi ve Calisma Organizasyonlari

Mark Banks, daha 6nce Chris Smith ve Alan McKinlay’in vurguladigi gibi, KYE’de
kapitalizm Oncesi zanaat emegine benzer bir emegin ortaya ciktigin1 belirtir. Banks,
zanaatkarlarin en 6nemli gérevinin belirli fikirlerin ve durumlarin somutlastirilarak meta haline
doniistiiriilmesinde yattigini belirtir. Sanat, iiretimin fikir noktasinda daha fazla 6n plana
cikarken zanaat s6z konusu oldugunda maddi noktalar 6n plandadir. Banks (2010), KYE
igerisindeki liretimin zanaata benzeyen bir iiretime benzemesinin bir diger sebebini ekonomiye
ve Ozgiirliik durumuna baglar. Ona gore sanat iiretimleri ekonomik olarak bir amag igermemeye
baglidir bu durumda sanat liretiminin 6zerk bir nitelik kazanmasina neden olur. Zanaat {iretimi
ise zorunlu olarak ekonomik kosullarla baglantilidir. Ayrica zanaatkarlarin sanat
iireticilerinden daha fazla politik beklentileri vardir. Banks, zanaat ve zanaatkar kavramlarini
tanimlamak i¢in Sennett’in diisiincelerinden faydalanir. Sennett’e (2013) gore zanaatkar sadece
el hiinerine sahip birisi degildir onun hem bireysel hem toplumsal diizlemde 6nemli bir konumu
vardir. Sennett, zanaatkarin en 6nemli Ozelliklerinden birisini adanmislik olarak belirler.
Zanaatkar, sadece bir isi yetkin sekilde yapan degildir ayrica o isi yapmaya hayatin1 adamis
birisidir. Sennett’e (2013, s. 32) gore “zanaatkar baglanilmis (angaje olunmus) 6zgiil bir
insanlik durumunu temsil eder.” Ayrica zanaatkarlik tiimiiyle yliksek beceri diizeyine sahip bir
sistem lizerine kurulmustur. Bu yiiksek beceri zanaatkarlara gerceklige tiimiiyle bagli olma ve
yaptigi islerden gurur duyma seklinde odiillendirmeyle geri doner (Sennett, 2013, s. 31-34)
Tabii zanaatkarligin bu ideal durumu kapitalizm 6ncesi iiretim bigimlerinde kendisini ¢ok daha
fazla gosterir. Kapitalist liretim bi¢iminin ortaya ¢ikip yayginlasmaya baslamasiyla beraber
zanaat emeginde biiyiik bir diislis gortiliir. Artik liretim beceri isteyen bigimlerde degil aksine
bir siire¢ ile olusur. Braverman, Fordist ve Taylorist etkiler sonucunda kapitalizmde emegin
timiiyle vasifsizlastirildigini iddia eder (Braverman, 2008, s. 161-263). Fakat 1970°li yillarla
beraber Fordist yaklagimin kapitalist sistemde verimliligi diistirdiigii fark edilir ve post-Fordist
(Murray, 1995; Kunst, 2015, s. 99-119) denilen bir {iretim bi¢imine gegilir. Post-Fordizm,
esnek ve oOrgiitlii olmayan (Urry, 1995) bir kapitalizmi Oneriyordu. Banks’a gore zanaat
emeginin yeniden canlanmasi bu gelisim ile miimkiin olmustur. Fakat esnek kapitalizmin kimi
ozellikleri zanaat emeginin lizerinde daha 6nce olmayan kimi zorlamalar1 ortaya ¢ikartmistir.
Bunlardan ilki, yoneticilerin zanaat emegi iizerinde zanaatkardan daha fazla hakim olma
istegidir. Klasik zanaat emeginde atdlye sahibi usta bir zanaaatkar tiim {retim siireglerine
hakim konumdaydi. Atdlye igerisinde hem iiretim hem de egitim faaliyetlerinin timi usta
zanaatkarlar tarafindan organize edilmekteydi. Fakat esnek kapitalist liretimde usta zanaatkarin
pozisyonu artik ydnetici bir pozisyon degildir. Ikincisi, zorlama zaman konusundadir. Klasik
zanaatkarlar iyi bir isin ortaya ¢ikabilmesi i¢in belli bir zamana ihtiya¢ duyarlardi; bir
zannatkira is1 hizli yapmasi i¢in baski yapilmasi s6z konusu dahi olmazdi. Ama esnek
kapitalizmde artik her iiretim i¢in son tarihler bulunmaktadir; liretimin zanaatkarin “iyi is”

tanimina gore degil miisterinin istedigi zamanda olmasi beklenmektedir. Ugiinciisii, zorlama
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teknik yenilikler konusundadir. Esnek kapitalizm icerisinde, 6zellikle KYE icerisinde zanaat
emeginin en 6nemli kisminin teknik ve dijital okuryazarlik oldugu gériilmektedir. Dordiinciisti
baski, bireysellesmenin artmasi ve kolektivitenin bozulmasidir. Daha dnce de belirtildigi gibi
klasik zanaat liretimi atolyeye bagl bir tiretimdir. Atolyede yer alan hiyerarsiler cogunlukla bir
ustaya bagli sekilde kalfa ve ¢giraklardan olusmaktadir. Bu baglamda atolyeler hem iiretim, hem
egitim hem de sosyallesme mekanlaridir. Fakat esnek kapitalizm, atolye mantiini ortadan
kaldirir ve tliretimlerin bireysel bir diizlemde olusmasini saglar. Banks’in zanaat emeginin
esnek kapitalizm igerisindeki “yeni” konumuna dair yapmis oldugu analiz oldukga ufuk
acicidir (Banks, 2010). Belki Banks’in ¢alismasina yapilabilecek tek elestiri zanaat emegi ile

sanat emegi arasinda yapmis oldugu suni ayrimdir.

KYE igerisinde iki tip ¢alisma organizasyonu oldukg¢a yaygindir. Bunlar freelance
caligma ve tam zamanli ¢alismadir. Freelance ¢alisma diizeninin en yaygin oldugu sektorler
cogunlukla KYE igerisinde toplanmislardir. KYE igerisinde ¢alisan ¢ogu sanat iireticisi hem
freelance hem de tam zamanli ¢aligmaktadir, tam zamanli ¢alismayanlar ise ¢gogunlukla sadece
freelance islerle ge¢imlerini saglamaktadirlar. Dolayisiyla bu iki ¢alisma organizasyonunun

zaman zaman bir arada zaman zaman ayr1 olmak suretiyle sorunlart bulunmaktadir.

KYE igerisinde ¢alisan sanat {ireticilerinin pek ¢ok sorunu bulunmaktadir (Ulusoy, 2023,
S. 155-218). Bunlarin en belli basli olanlar1 telif haklar1 (Ulusoy, 2022), giivencesizlik, diisiik
ticret ve geginememe, zaman organizasyonuna dair sorunlardir. Telif haklarina dair sorunlar
daha once yaymlanan “Kiiltiirel ve Yaratici Endiistrilerde Calisan Sanat Ureticilerinin Fikri
Miilkiyet Hakki Konusunda Deneyimleri ve Goriisleri” isimli makale kapsaminda yayinlamig
oldugu i¢in bu makale icerisinde degerlendirilmeyecektir.

3.2.1. Giivencesizlik

Giivencesizlik, giincel kapitalizmin ¢alisma kosullarim1  belirleyen en Onemli
kavramlardan birisidir. Giivencesizlik o kadar kritik bir konuma ytikselmistir ki Guy Standing
bu ger¢evede calisan kisilerin bir sinif olusturdugunu iddia ederek, prekarya isimli sinifi
kavramsallagtirmaktadir (Standing, 2019, s. 11-51). Brett Neilson ve Ned Rossiter,
giivencesizligi neoliberal ekonomik politikalar ve ortaya ¢ikan post-Fordist liretim bi¢imleriyle
Ozdeslestirirler. Refah devletlerinin uyguladig: kapitalizm ve Fordist iiretim big¢imi, is¢iler ve
diger ¢alisanlar icin biiylik bir giivence kaynagi olma o6zelligi gostermekteydi. Ama refah
devleti kapitalizminde sermaye sahibi sinif, sinirsiz bir arti-deger temelliik etme giicline sahip
olmadigi i¢in sermaye biliylimeleri yetersiz kalmistir. Bu ylizden de refah devleti
kazanimlarindan ve Fordist iiretimin giivenceli ¢alisma bigimlerinden taviz verilme durumu
so6z konusu olmustur. Neoliberal ekonomi ve politikalar sermayenin mutlak ve serbestge
gezebilmesine olanak tanimak i¢in ortaya ¢ikmislardir. Neoliberal politikalarin en 6nemli
adimlar1, kamusal giiciin ekonomi iizerinden uzaklastirilmast ve emekgilerin ¢alisma hakki

cercevesinde ortaya c¢ikan gilivencelerinin yok edilmesi oldu. Bilindigi gibi kapitalizmin
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emekgilerin denetlenebilmesi igin bir igsizler grubuna ihtiya¢ bulunmaktaydi ama refah devleti
bu issizleri neredeyse yok etmisti. Neoliberal politikalar ¢ergevesinde ¢alisan haklari
asindirilmaya baslandi. Ayrica tiretim, is¢i haklarinin nispeten gelismemis oldugu tilkelere
kaydirilarak hem burada giivencesiz emek somiiriildii hem de is¢i haklarinin geligsmis oldugu
tilkelerde issizlik orani arttirildi. Bdylece giivencesizlik neoliberal politikalarla beraber ortaya
c¢ikan esnek kapitalizmin en 6nemli unsuru oldu (Neilson ve Rossiter, 2005, 2008; Ross, 2008).
Vassilis Tsianos ve Dimitris Papadopoulos ise kendi yaklasimlarinda maddi olmayan is¢i
kavramii kullanirlar. Maddi olmayan emek ile gilivencesizlik arasinda baglanti kurmaya
calisan yazarlar maddi olmayan kavraminin soyut ve metafizik bir anlam i¢erdigini diisiinerek
bedenlenmis kapitalizm ifadesini ortaya atarlar. Yazarlara gore bedenlenmis kapitalizm su
ozelliklere sahiptir: sosyallik, duygulanim, ucuculuk, maddesellik, yeniden birlestirme.
Yazarlar, bedenlenmis kapitalizmin iddia edildigi gibi zihinler arasinda kurulan bir birliktelik
olmadigini insan bedenleri, makineler ve nesneler arasinda kurulan bir is birligi oldugunu
belirtirler. Bedenlenmis kapitalizm zihinlerle degil bedenlerle ¢alisir. Yazarlar bedenlenmis
kapitalizmde giivencesizligin post-Fordist iiretim bi¢cimi ile maddi olmayan emegin
celigkilerinin somutlagsmis hali oldugunu vurgular. Yazarlara gore giivencesizligin temel
nitelikleri ise sunlardir: savunmasizlik, hiperaktivite, es zamanlilik, yeniden birlestirme, post-
cinsellik, akiskanlasmis yakinliklar, huzursuzluk, yerinde duramama, duygusal tilkenme ve
kurnazliktir (Tsianos ve Dimitrakaki, 2006). Ikili giivencesiz ¢alismanin niteliklerini ise su
sekilde siniflandirmiglardir: “(a) sdzlesmeye dayali, yart zamanli veya kisa siireli istihdam; (b)
iiriin odakhdir -genellikle taseronluk, proje bazli isler, serbest calisma seklinde- ve is¢inin
sundugu {irlinlin kalitesine gére ddeme yapilir; (¢) issizlik yardimi, sosyal giivenlik, saglik
sigortasi, dogum izni hizmetleri vb. gibi sosyal refah sistemlerinin mevcut yapilariin 6tesinde
organize edilmis; (d) ulusal oldugu kadar kiiresel veya bolgesel olarak artan bir hareketlilik ile
karakterize edilir; (e) is¢ilerin sektorler arasi hareketliligini yogunlastirmak; (f) diistik iicretli
islerden (¢alisan yoksullar1 olusturan) yiiksek iicretli yonetici islerine (elitist ‘kognitarya’); (g)
ve son olarak, geleneksel sendikalarla baglanti kurmaya yonelik bazi girisimler olmasina
ragmen, sendikasiz ¢alisma”(Tsianos ve Papadopoulos, 2015).

Sosyal giivence ve sigortali calisamama meselesi KYE igerisinde en biiyiik sorunlardan
birisini olusturur. Sosyal giivence, hastalik durumunda saglik hizmetlerinden faydalanabilme
ve emeklilik hakkini kapsayan bir sorundur. Pek ¢ok sanat iireticisi emekli olamayacagindan
ve saglik sorunlariyla karsilastiklarinda ebeveynleri veya esleri lizerinden hastaneye
gidebildiklerinden bahsetmislerdir. Fakat sosyal giivenceye dair sorunlar sanat iireticilerinin
uzun zamandir karsilastiklar1 sorunlardir (Peksan ve Tosun, 2014). Freelance ¢alisma veya
sanat Ureticilerine uygun bir baska c¢alisma bi¢imi halen kanunlar tarafindan olusturulamadigi
icin biiyiik sorunlarla karsilagilmaktadir. Devlet, sanat {iretimi yapan kisilerin sosyal giivenlik
bor¢larint disaridan o6deyerek hem saglik hem emeklilik haklarina ulasabilmeleri igin
bor¢lanmaya dair ¢esitli yasalar ¢ikartmigtir. Fakat bu yasalar iyi hazirlanmig yasalar olmadig:
icin hem uygulamada biiyiik aksakliklar yasanmistir hem de sanatgilar ekonomik kosullar el
vermedigi i¢in uygulanamamislardir (Ozdemir, 1998). Giiniimiizde halen gegerli olan 2008
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yilinda yiirtirliige giren 5510 sayili Kanunun (“5510 Sayili Sosyal Sigortalar ve Genel Saglik
Sigortas1 Kanunu”) 4. maddesinin ikinci fikrasinin (b) bendine konulan bir hiikiimle sanatgi,
diisiiniir ve yazarlar da bir is sdzlesmesine gore calisanlar gibi kapsama alinmislardir. Fakat
kanuna 2011 yilinda eklenen Ek Madde 6 ile sanatcilarin sigorta hakk: biiytik bir degisiklige
gitmistir. Bu ek maddeye gore: “Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca belirlenecek alanlarda kismi
stireli i sOzlesmesiyle bir veya birden fazla kisi tarafindan calistirilan ve ¢alistiklart kisi
yaninda ay igerisinde ¢alisma saati sliresine gére hesaplanan ¢alisma giin sayist 10 giinden az
olan kisilerin sigortaliliklari, bu madde kapsaminda kendileri tarafindan 30 giin {izerinden prim
O0demeleri suretiyle saglanir.” Bu madde sanatgilar1 ve “Ticari taksi, dolmus ve benzeri
nitelikteki sehir i¢i toplu tasima araci is yerleri’ni kapsamaktadir. Buna gore bir sanat iireticisi
ay icerisinde bir ig veren ile on is giiniinii dolduracak bir is ahdi igerisinde degil ise sigorta
primini is vereni degil kendisi 6demek durumunda kalmaktadir. Ustelik sanat¢imin tanimini ve
kimlerin sanatg1 olarak belirleneceginin devlet kurumuna birakilmasi da gesitli sorunlara neden
olabilmektedir (Caniklioglu ve Ozkaraca, 2014).

Sigorta konusu, freelance ¢alisanlar ile tam zamanli ¢alisanlar i¢in ortak bir sorun olsa
da farkli konular sorunun igerigini olusturmaktadir. Freelance calisanlar zaten kisa siireli ve
proje bazl islerde g¢alistiklar1 igin ¢ogunlukla sigorta yaptirmak biiyiik bir kiilfet haline
gelmektedir. Ciinkii freelance ¢alismada, miisterilerin sanat tireticilerine sigorta yapmak gibi
bir yiikiimliiliikleri bulunmamaktadir.

Sigortasiz ¢alismakta bence, freelance oldugum i¢in yani, bence o da bir dezavantaj
diyebilirim.
Yani sigortam hi¢ yok. Annem iizerinden bakiliyorum. Bag-Kur umu bir ara diigiindiim

kendim bir sirket kursam Bag-Kur 'umu odesem. Bag-Kur 6demesi ayda 600 TL ve ben

bunu odeyemem ciinkii benim net bir gelirim yok.

Bir is yerinde tam zamanli g¢alisan goriismecilerinse sorunlari uzun siire sigortasiz
calistirilma ve sonrasinda sigorta yapildigindaysa primlerin asgari {icret lizerinden yatirilmasi
olarak goriilmekte.

Asgariden yatiyyor digeri elden veriliyor veya farkll sekilde oluyor. Ya da farkli bir
isimle hesap numarasina atiliyor.

Birkag sirket asgari iicret tizerinden yatirip gerisini elden veriyordu. En son ¢alistigim
ver asgari ticretten biraz daha fazlasini yatirip kiigiik bir kismini elden veriyor. Yani

asgariden gostermiyor ama tam da gdstermiyor 6yle soyleyeyim.

3.2.2. Diisiik Ucret Ve Gegcinememe

KYE icgerisinde calisan sanat iireticilerinin bir diger sorunu diisiik {icretlendirmedir.

Genellikle calisanlarinin iiniversite mezunu oldugu ve yiiksek bir egitim seviyesininin
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gorildiigii bu sektorlerde hem o6rgiitlenmenin zayif olmasi hem de sektore girmek isteyenlern
fazla olmasi gibi diger baz1 faktorler, licretlerin asgari iicret veya asgari {icretten biraz daha
fazla olmasina yol agar. Ayrica tam zamanli ¢aligmanin yaninda freelance ¢alismanin da yaygin
olmas1 gelirlerde inanilmaz bir degigkenlige neden olur. Bu degiskenlik baz1 goriismeciler
tarafindan dillendirilmistir.

Degiskenlik gosteriyor ¢iinkii eger ¢izdigim bir kitabin telifi yatarsa daha fazla para
geciyor elime.

Bazen é6yle bir sey oluyor ki ii¢ ay hi¢cbir sey kazanmiyorsunuz. Ama bazen de bir ig

geliyor pat diye 10000 TL para kazaniyorsunuz.

Net bir gelir yok agik¢asi. Birazcik da benim performansima bagli olarak artabiliyor
va da azalabiliyor. Ama standart bir ¢alismada asgari ticrete yakin aylik bir gelir sabit
denebilir.

Sabit degil asansor ¢iinkii freelance ¢alistyorum bu yiizden aydan aya degisiyor.

Bunun nedeni aragtirmaya katilanlar tarafindan sektorde calisacak ¢ok fazla kisi olmasi

ve siirekli yeni mezunlarin geliyor olmasi olarak goriilmektedir.

Kurumsallagmis sirketler aksine ¢ok ¢ok daha az odiiyorlar ¢iinkii bilinen ajanslar

“Sen gidersin bir baskasi gelir herkes burada ¢alismak istiyor” diyor.

Bunlari yapabilmelerinin en biiyiik sebebi daha oncede bahsetmistim is verenlerin eli
¢ok kuvvetli ¢iinkii eleman fazlasi var, isler sinirli ve ¢alismak zorunda herkes hayatint
idame ettirebilmek i¢in. Hayir dediginiz zaman hemen ¢ikarilmayla iste bir sekilde

sorunla karsilagma noktasinda tistii kapali tehdit ediliyorsunuz aslinda.

Ama gordiigiim kadariyla sirkiilasyon var. Siirekli yeni mezun verilmesinden kaynakl
tabii yeni mezunlar da “Yeter ki bir ajansa gireyim de kendimi gelistireyim” diye diisiik

ticretleri kabul etmek zorunda kaliyorlar. Bu da sirkiilasyonun ¢cogalmasini sagliyor.

Tiirkiye'de ¢ok fazla grafik tasarimdan ogrenci mezun oluyor patronlarin da sey gibi

bir derdi yok ben eleman bulamayacagim gibi. Ucuz is giicii.

Tabii ¢ok fazla ig sirkiilasyonu var tasarimla ilgili. Ciinkii ¢ok fazla tasarimci var hem
alayli hem de okullu olarak. Cok igsiz kalma gibi bir durumuz olmuyor ama mesela

hayat standartlarmniz yiikseltmeniz ¢ok miimkiin olmuyor tasarimciysaniz eger.

Diisiik gelir ve gecinememekle alakali bir bagska sorun ¢ogunlukla freelance islerde
goriinen yaptigin isin parasin ya hi¢ alamamak ya da peyderpey ddemeye maruz kalmak
bi¢iminde olmaktadir.
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Soyle ki ge¢ yatirdiklarinda mutlu oluyorsun, hi¢ yatirmamalarina karsi. Sikinti
olabildigince ¢ok var baya var. Iki sene sonra yatiriyorlar ¢ok siikiir. Bu sikintilar cok
yvaygin artik o kadar var ki artik stkinti olarak goriilmiiyor zaten boyle falan diyorsun.
Normallesmis. Soyle oluyor iicreti bastan aliyorum. Ucreti bastan alamazsan zaten o
licreti olamayacagin gibi bir yaklasimla yapryorum ben isi. Ciinkii yiizde doksan beg
alamiyorsun. Alamadiginda da seylere maruz kalryorsun. Hakaret edenler “Yaptigin

tasarim highbir seye benzemiyor”, “Zaten ne yaptin ki”, “Geg¢ yaptin senin yiiziinden

sunlart kaybettik”.

Bir de sey de zor insanlardan paranizi almak da zor. Herkes bunu bedava bir seymis
gibi gortiyor. Sistemin en altindasiniz ve insanlar siirekli size oraya para vermesek de

olur goziiyle bakiyorlar ve bu baya can sikici.

Yani parayr alamadigim isler de oldu tabii. Ama ¢ok takilip orada kalmamak lazim yani
disarda sandalye yapip satarken de paray alamayan insanlar var. Illa bu is bize has
bir sey degil gibi geliyor bana. Tabii simdi ¢calistigim insanlara dikkat ediyorum ama
parasmni alamadigim ya da ¢ok ¢ok ge¢ aldigim isler oldu. Stkinti mi? Stkinti ama

sadece bizim ige mi has? Emin degilim o konuda.

3.2.3. Zaman Organizasyonu

Zaman kullanimmin KYE icerisinde 6nemli bir sorun haline geldigi goriilmektedir.
Sirketlerin ve miisterilerin siirekli olarak islerini acil istemeleri, islerin nitelikli olabilmesi i¢in
sanat tireticilerine yeterli zaman verilmemesi sanat treticileri tarafindan siklikla bir sikayet

konusu olarak goriilmiistiir.

Freelance ¢alismada mekansal esnekligin yaninda zaman konusunda da esneklik
bulunmaktadir. Freelance islerde ¢alisanlarin emek-zamani degil bir {iriin siparis verilmektedir.
Bu yiizden de calisanin kendi ¢alisma biciminin organizasyonu tiimden kendisine aittir.
Freelance ¢alisan kisilerden ¢alismasi i¢in belirli saatlerde bir is yerinde olmas1 beklenmez. Bu
ylizden kendi ¢alisma temposuna, bigimine, istegine uygun olarak freelance calisanlar kendi
calisma zamanini bigimlendirirler. KYE gibi yaratic1 emege bagli isler yapan kiiltiir is¢ilerinde
bu kendine ait zamani diizenleme oldukc¢a 6nemlidir. Adkins bu durumu “bireysellestirilmis
zaman” olarak nitelendirir (Adkins, 2013). Banks ise “saat-zaman” [clock-time] ile “olay-
zaman” [event-time] arasinda ayrim yapar. Saat-zaman, isin biiylik Olclide dogrusal
kronolojiler i¢inde ortaya ¢iktig1 endiistriyel toplumun zamani olarak tanimlanirken, olay-
zaman sanayi-sonrasi kapitalizminde diizensiz, hizl1 hareket eden ve esnek bir kronoloji i¢in
saat-zamanimin gasp edilmesi olarak tanmimlanir (Banks, 2019). Bu saat-zamandan olay-
zamana ge¢is mefhumu KYE igerisinde ¢alismanin zaman organizasyonu sorunun temelini
olusturmaktadir. Ise siirekli devam eden bir sekilde degil de parca parga yapilan, modiiler
unsurlarin bir toplami olarak bakilmasi da bu sorunun unsurlarindandir. Aslinda kapitalist

{iretim baglaminda zaman her zaman 6nemli bir etmen olagelmistir. Uretimin diizenlenmesi ve
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arttirilmast igin zamanin daha iyi kullanilmasi her zaman uygulanan bir durum olmustur. Islerin
standartlastirilmas1 ve iscilerin bu standartlagtirilmis isleri belirlenmis siireler dahilinde
yapmalar1 endiistriyel kapitalist tiretimin temel etmenlerinden birisidir. Bu baglamda ortaya
¢ikan Fordist iiretim bigimi bunun 6nemli unsurlarindandir. Bir bant iizerinde hareket eden
parcalar iscilerin bulundugu yere gelir bir is¢i kendisine verilmis olan bir isi hizla yapar. Bu
konuda Frederick W. Taylor’un yapmis oldugu bilimsel is yonetimi ¢alismalar1 oldukga
onemlidir. Braverman, Taylorizimde ii¢ ilkeden bahseder. Bu ilkelerden ilki emek siireci
icerisinde iscilerin vasifsizlastirllmasidir. Boylece isler standartlasacak ve vasfa gerek
kalmadan her isci tarafindan yapilabilir hale déniisecektir. Ikinci ilke is iiretim siireci ile is
yonetim siirecinin birbirinden ayrilmasidir. Boylece is yonetimi profesyonel bir is olarak
uzmanlar tarafindan gergeklestirilecektir. Bu durumda isi iireten kisilerin bireysel tercihleri ve
arzular is iiretiminin disarisinda tutulabilecektir. Ugiincii ilke is yonetiminin her bir unsurunun
uzmanlar tarafindan en kiiglik ayrintisina kadar planlanmasidir (Braverman, 2008, s. 103-133).
Taylorizm sadece fabrika iscilerini degil biiro ¢alisanlarini da etkilemeye baslamistir. Taylorist
ilkeler dogrultusunda gelisen biiro isleri yonetimi zamanin denetimini bu is kollarina da
aktarmistir. Braverman cesitli firmalarin biiro islerine dair yaptiklar1 is yonetimi kitaplarinda
zaman denetimine dair ilging &rnekler paylasir. Ornegin dosya gekmecesi agma 0,04 dakika,
sandalyeden kalkma ve oturma 0,033 dakika, sandalyede dénme 0,009 dakikadir. Boyle pek
cok Ornegin oldugunu goz oniinde bulundurdugumuzda zamanin biiro isleri i¢in de ne kadar
onemli bir faktor haline doniistigii goriilmektedir (Braverman, 2008: 275-327).

Tam zamanli islerde en Oonemli mesele her isin acil yapilmasinin istenmesi olarak

goriilmektedir.

Grafik tasarimin gorsel seyler hep sona birakilir gelirlerdi “Acil afis tasarimi
gerekiyor bir giiniin var” ya da iste aksama gerekiyor. Mesela bir hafta onceden de ben
birkag érnek ¢ikarayim onlardan se¢. Yok. Acil her sey. Her sey acil. Bir hafta bir sey
demezler haftanin sonunda olay ¢ikar en son grafik akillarina gelir (...) Hemen acil

ama o grafik tasarimin raconunun oyle oldugunu gordiim ben.

“Bana” diyor “iki saat i¢inde sunlari sunlart yazip versene.” Sen bu siwrada bir

tipografi dengesine bakamuyorsun, bir denge bakamiyorsun.

Tabii ki islerin yetistirelememesi tam zamanli ¢alisanlar i¢in fazla mesaiye kalmay1
gerektiriyor. Cogunlukla {icretleri 6denmeyen bu fazla mesailerin de en 6nemli nedeni zaman
organizayonunun yetersizligi.

“Ben mesaim doldu ¢ikryorum” diyemiyorsunuz. Cogu yerde goziiniin yasina
bakmazlar oyle desen. Burada ben bu hafta sonu disinda son doért haftadir izin

giinlerimde ¢aligsiyorum mesela.
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Cok basit bir ornegi altida siz ¢ikacaksiniz evinize gideceksiniz ama bir tistiiniiz gelip
size bes bugukta miisteriden soyle bir istek var. Biliyorsunuz ki o oyle kisa siirede

vapilacak bir is degil. Miisteriye hayir diyemeyip sizi orada harcayabiliyorlar.

Bizim zaten ¢alisma prensibinde zaman dilimi yok. Bir seyin igine stkismiyorsunuz sizi
stkistirtyorlar. Yani diyor ki: “Bugiin bu bitecek” diyor “Yarin bunu teslim etmek
zorundayiz.” Iy son anda geliyor size ve siz onu o giin teslim etmek zorunda kaldiginiz

icin artik gece mi yaparsiniz sabaha karst mi bitirirsiniz o size kalmus.

Freelance ¢alisma diizeninde ise cogunlukla bir isi son bitirme tarihi s6z konusu oldugu
icin zaman organizasyonu daha kolay fakat bu sistemde de isi verenler uzatmadan kisa zaman
araliklart vermeyi istemektedirler ve bu da sanat iireticilerinin zaman organizayonunda
sikismalarina neden olmaktadir.

Zaman stkintist her zaman oluyor ¢iinkii yayinevleri hep acil is istiyor. Yani 6yle bir
politikalar: var. Ciddi yayinevleri disinda hep “Bir ay i¢inde teslim etmen lazim, bu ay

sonu teslim etmen lazim yapabilir misin? ” gibi hani biraz sikistiran durumlar oluyor.

T

Yani baski kuruyorlar bir kere “bu olmamis”, “bu hemen bitsin”, “bu kadar ge¢ olur
mu?”, “aksama yetismesi lazim” gibi tacize varacak, mobinge varacak seyler

olabiliyor bazen.

3.2.4. Kiiltiirel ve Yaratici Endiistriler ile Sanat Diinyalart Arasinda Iliskinin Sanat

Emegi Baglaminda Durumu

Sanat emeginin hem sanat alanlari/diinyalari igerisinde hem de KYE icerisinde isledigi
daha onceden belirtilmisti. Sanat emeginin bu iki yOniiniin sanat iireticileri tarafindan nasil
farklilagtirildigina bakildiginda ise farkli sonuglar goriilmektedir. Bunlarin en 6nemlileri
yaraticilik, para kazanma amaci giitmemek, tiiketime yonelik isler yapmamak seklinde

gorilmektedir.

Yaraticilik ¢cogunlukla sanat alaninda isleyen sanat emegi i¢in elzem goriiliir, KYE
icerisindeki sanat Uiretimi ise yaraticiliktan mahrum olarak algilanmaktadir.

Yine ¢ok klise bir tabir kullanacagim ama memur gibi c¢alistyorsaniz eger ne
gizeceginizi, ne yazacagumizin size karsi taraftan soylenmesini istiyorsaniz -béyle
calisan insanlar da var- evet bence o zaman kendinize sanat¢i olarak

tamimlamamalisiniz.

Birincisi soyle ben yazili bir metne bir is yapryorum ¢ogunlukla. Yazili metne is
yaptigim i¢in yaraticiligin yarisi zaten gitmis gibi geliyor. Anlatabiliyor muyum yani?
Yiizde yiiz benden ¢ikmiyor. Tamam ben kurguladim ama orada bir sey seni

yonlendiriyor.
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Maddi kayginin 6nemi ise bir gériismeci tarafindan soyle dillendiriliyor.

Sanatg bir siirii arkadasim var onlarin ¢alisma sekliyle benim ki birbirinden o kadar
net ayriliyor ki. Ben zamana karsi yarigiyorum. Paranin pesindeyim vesaire. Bambagka
kaygilarim var bir yandan. Evet onlarin da ayni kaygilar: var ama dertlerini anlatma

ve bunlart kurgulama sekilleri ¢cok farkl.

Hep éyleydi ya isim o kadar azdi ki hep yaptigim sanat icin olan seylerdi, kendim icin.
Para kazanmiyorsan sanattir mesela ne basit ifadesiyle. (...) Piyasaya yapilirsa pek

sanat eseri diyemeyebiliriz. Is diyebiliriz ona. O muglak bir kavram.

KYE igerisindeki sanat emeginin tiiketime yonelik olmas1 goriigmecilerin kendi iglerini
sorgulmalarina yol agmaktaktadir.

Ben reklamciligin sanatla ilgisi oldugunu diisiinmiiyorum agik¢asi. Yani estetik olarak
bir sekilde besleniyor olabilir ama bambagska bir sey. Insan bu sektoriin icine girdikten
sonra sanat tiretiyor, ruhunu doyurabilecek bir sey yapiyor gibi hissetmiyor bence. Bu
iste ¢alisan biitiin arkadaslarimda 6yle. Robot gibi hissediyoruz kendimizi yani. (...)
Sanat¢t biraz daha tiiketimden uzak isler iireten insan. Evet belki bir ressamda
tiriiniiniin satilmasini bekleyerek iiretim yapiyor ama en azindan ne tiretim siireci o
kadar hizli ne de tiiketim siireci o kadar hizli. Mesela ressam arkadasimla kiyaslyyorum
kendimi. Onun bir resmi ne kadar siirede yaptigini biliyorum, aylarca belki elinde
fircasiyla atélyede sabahliyor. Sonra bir sergi siireci oluyor. Insanlarla tanisiyor
resimler. Insanlar dokunuyor. Seven insan aliyor evine gétiiriiyor. Ama ben ne
vapryorum? Bana verilen bir brifi hemen on dakika icinde bir gorsele doniistiirmek
zorundayim. Onu yapiyorum yayinlaniyor ertesi giin timelinda goriinmiiyor bile o
gorsel. Tiiketim siireci o kadar hizli ki bunun sanatla alakasi bile olabilecegini
diistinmiiyorum. Sanatin biraz daha ice sindirilebilir bir sey oldugunu diistiniiyorum.
Birazcik daha zaman ihtiyact oldugunu biraz daha demlenmeye ihtiyact oldugunu

diistintiyorum.

Sonug¢

Kiiltiirel ve yaratict endiistrilerin, sanat ve diger kiiltiirel iiretimleri ticarilestirici ve
piyasalastirict etkisi karsisinda sanat emeginin bugiinkii durumunun tiimiiyle somiiriiyle
baglantili, yabancilagsmis, liretken bir emek oldugu sdylenebilir. Durumun bu sekilde olmasi
sanatin degistirici bir potansiyeli igerisinde tagimadigr anlamina gelmez ama sanatin
kendiliginden bir sekilde doniistiiriicii bir giici oldugunu varsayan modernist diisiince
cizgilerinin elestiriye tabi tutulmasini gerektirir. Bu baglamda bu makale bu elestiri i¢in bir
destek olmay1 amacglamaktadir.
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Kiiltiirel ve yaratict endiistriler ¢aginda sanat emeginin ikiye boliindigi belirtildi. Bir
tarafta sanat alan1 ve diinyasi1 igerisinde bulunan sanat emegi bulunmaktadir diger tarafta da
KYE icerisindeki sanat emegi. Bu iki sanat emegi, sanat {ireticileri i¢in temelde benzer emek
stirecleri olsalar da kosullar1 ve bigcimleri zaman zaman degismektedir. Makale kapsaminda
tiimiiyle ticarilesmis bir alan olan KYE igerisindeki sanat emegine odaklanilmistir. KYE sanat
iireticileri baglaminda pek ¢ok sorunu ve somiirii bigimini igerisinde barindirmaktadir. Makale
kapsaminda gilivencesizlik, iicret sikintilar1 ve zaman soruna deginilmistir. Fakat bunlarin

yaninda telif, miisteri iliskilerindeki olumsuzluklar gibi pek ¢ok sorun da bulunmaktadir.

Sanat emegi kiiltiirel ve yaratici endiistriler caginda tiimiiyle yabancilagsmis bir nitelige
biiriinmiis olsa da sanatin degistirici, doniistiirlicii, avangart nitelikleri agiga ¢ikmak i¢in her
zaman catlaklar bulur.

Tesekkiir Notu: Bu makaleye kaynaklik eden doktora tezimde bana danismanlik eden
ve tez savunma jirimde yer alan hocalarima; makaleye hakem olarak atanmig olan kér hakem
olarak isimlerini bilmedigim bilim insanlarina tesekkiir ederim. Ayrica bilimsel iiretimin
kolektif unsurunu bana her zaman hatirlatan Ceren Giinerdz, Elif Glirpinar, Giilsah Kurt, Hilal

Sevlii, Ozgiir Serdar Altunoglu ve Ozlem Yildirrm’a minettarim.
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Ozet

Endiistri devrimi oncesi, iiretim ve tiiketim giiniimiizdeki gibi hizli degilken ‘siirdiiriilebilirlik’ kavrami ¢ok
bilinen bir kavram degildi. Giyinme ihtiyacinin, giderek moda akimina evrilmesi, yavas modanin yerini hizli
modaya birakmasiyla tiiketim ¢ilginligi ile dogal kaynaklarin kullamimi ciddi ovanlarda artmistiv. Bunun yani
sira endiistriyel ve teknolojik alanlardaki gelismeler ile baslangicta toplumsal ve ekonomik ag¢idan yarar saglasa
da son yullarda artis gosteren dogal kaynak krizleri ile bu dogal kaynaklar da tiikenmeye baslamis ve
beraberinde giderek artan ¢evresel sikintilar ‘stirdiiriilebilirlik’ kavramini 6n plana ¢ikartmistir. Bu baglamda
yasamin devam edebilmesi igin dogal kaynaklarin kendini yenileyebilmesine firsat vererek dogal kaynak
tiiketiminin azaltilmasi tekstil ve moda igletmeleri veya tasarimcilarmmin siirdiiriilebilir bir yaklagim ile hareket
etmeleri gerekmistir. Basta dogal kaynaklarin tiiketimini azaltarak yeni bakig agilart bulmalart ve hizly tiiketim,
wigin atiklarin azaltilmast igin alternatif yontem/teknoloji bulmalart gerekmistir. Bu konuda siirdiiriilebilir yeni
bakis agist arastrmalart olduk¢a Snemlidir. Uriin tasarimi asamasinda verilecek dogru kararlar veya
uygulanacak dogru yontemler ile iiriiniin yasam dongiisii boyunca dogaya verecegi zararlar azaltilabilecektir.
Bu ¢alismamin amact tekstil ve moda endiistrisinde pamuk igerikli iiriintin iiretim asamalarinda
surdiiriilebilirligini incelemek ve stirdiiriilebilir islemlerden olusan yiizey tasarimi olusturmaktir. %100 pamuk
iceren kumasa organik boya kullanarak, siirdiiriilebilirligi hedefleyen lazer teknolojisi ile uygulama esnasinda
kimyasal kullanilmadan desen tasarmmi yapunmugtir. Yiizey tasarim ve iiretim siirecinde bu teknoloji ile sablon
disia ¢ikarak Anadolu ¢orap motiflerinin ¢izimlerini ve yeni varyasyonlarimi pamuklu kumas iizerine basarak

olusturulan yeni yiizey tasarimlart elde edilmistir. Lazer ile olusturulmus yiizey tasarimlarina, siirdiiriilebilir bir
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yontem olan ozon agartma islemi uygulanarak kumas iizerinde eskitme goriintiisii olusturulmustur. Bu
dogrultuda tiim asamalarinda siirdiiriilebilir yontemler kullanilarak yiizey tasarimlar: elde edilecektir. Bu

calisma akabinde ge¢migin izleri ile gelecegin teknolojisi bir araya getirilmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sirdiiriilebilirlik, lazer teknolojisi, ozon teknolojisi, tekstil ve moda, pamuklu

kumaglar.

New Perspectives In Textile And Fashion Design In Terms Of Sustainability: Use
Of Laser And Ozone Technologies In Cotton Fabrics

Abstract

Before the industrial revolution, when production and consumption were not as fast as today, the concept of
‘sustainability’ was not a well-known concept. As the need for dressing gradually evolves into a fashion trend
and slow fashion is replaced by fast fashion, consumption frenzy and the use of natural resources have increased
significantly. In addition, although it initially provided social and economic benefits with the developments in
industrial and technological fields, these natural resources began to be depleted with the natural resource crises
that have increased in recent years, and the increasing environmental problems brought the concept of
'sustainability’ to the fore. In this context, in order for life to continue, it is necessary for textile and fashion
businesses or designers to act with a sustainable approach, reducing the consumption of natural resources by
allowing natural resources to renew themselves. They had to find new perspectives, especially by reducing the
consumption of natural resources, and find alternative methods/technology to reduce rapid consumption and
bulk waste. Sustainable new perspective research on this subject is very important. With the right decisions to be
made at the product design stage or the right methods to be applied, the damage that the product will cause to
nature throughout its life cycle can be reduced. With the right decisions to be made at the product design stage
or the right methods to be applied, the damage that the product will cause to nature throughout its life cycle can
be reduced. The aim of this study is to examine the sustainability of cotton-containing products in the
production stages of the textile and fashion industry and to create a surface design consisting of sustainable
processes. Pattern design was made on the fabric containing 100% cotton, using organic dye and laser
technology aiming at sustainability, without using chemicals during application. In the surface design and
production process, with this technology, new surface designs were obtained by going beyond the template and
printing the drawings and new variations of Anatolian sock motifs on cotton fabric. Ozone bleaching, a
sustainable method, was applied to the surface designs created with laser, creating an aged appearance on the
fabric. In this direction, surface designs will be obtained using sustainable methods at all stages. Following this
work, traces of the past and the technology of the future will be brought together.

Keywords: Sustainability, laser technology, ozone technology, textile and fashion, cotton fabrics.

1. Giris

Tekstil, insanlifin varolusundan bu yana siiregelen, yani dogumundan baslayip yasam
devam ettigi siirece ihtiya¢ duyulan, insan bedeni ile direk temas eden somut bir malzemedir.

Insanlar, ilk dénemlerden itibaren dogal liflerden érme veya dokuma ydntemleriyle kumaglar
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tiretmislerdir. Bu kumaglar, dncelikle soguktan veya sicaktan korunma amagli giyim ihtiyacin
kargilamak i¢in kullanilmis sonra ise kiiltiirel ve sosyal acidan onemli birer ifade araci
olmustur. Tekstil endiistrisinin gelisiminde ise pamuk, yiin, ipek gibi dogal liflerin
kesfedilmesi biiyiik katki saglamistir. Tarih ilerledikge tekstil iirlinleri sadece giyim esyalari
ile sinirlt kalmayip, ticaret yollarinin agilmasi ile farkli kiiltiirler arasinda etkilesim artmis ve

glinliik yasamin her alanina yayilarak ¢esitli alanlarda da kullanilmistir.

Gliniimiizde ise tekstil; moda kavraminin ¢emberine girmistir. Bu iki terim birlikte
anilmakta, tekstil ve moda sanayini olusturmaktadir. Tekstil ve moda sanayisi, teknoloji,
stirdiiriilebilirlik ve kiiresellesme gibi faktorlerin etkisiyle siirekli olarak evrilmekte ve
degismektedir. Dogay1 korumak, dogal olana dénme arzusu ve bunlarin siirdiiriilebilirligi
giiniimiizde 6nemli deger ve kavramlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Teknolojinin olanaklarini
kullanarak yenilik¢i (inovatif) yaklasimlarla cevreyi kirletmeden korumaya calismak ve
stirdiiriilebilir tasarimlar ile bulusturmak kiiresel dlgekte dnem tagimaktadir (Sevkay 1., &
Bayburtlu 1., 2020, s.152). Bu baglamda bu endiistrinin gelecegi, yenilik¢ilik, cevresel
sorumluluk ve toplumsal bilinglilik gibi degerlere dayali olarak sekillenmektedir.

Insanlar giinliik yasamlarinda trend moda déngiisiiniin sundugu stiller gercevesinde
kendi bireysel kimliklerini yansitmaktadir. Bu baglamda hizli moda akimi ortaya ¢ikmuistir.
Hizli moda tiiketimi, siirdiiriilebilirlik agisindan dogaya ciddi sorunlar yaratmaktadir. Hizli
moda; moda endiistrisinde, trendlerin hizla degismesi ve tiiketicilerin siirekli yenilik arayisi
dogrultusunda, yeni moda tasarimlarinin kisa siirede ve diisiik maliyetle iiretilip magazalara
sunulmasi stratejisidir. Bu durum yogun kaynak kullanimina, atik iiretimine ve c¢evresel
kirlilige neden olmaktadir. Cevresel siirdiiriilebilirlik ve etik iiretim konularinda 6nemli
elestirilere maruz kalmaktadir. Bununla beraber tiiketimin bu denli artis1 ise dogal kaynak

yetersizligi sorununu dogurmaktadir.

Ortaya ¢ikan ciddi sorunlar nedeni ile yeni bakis acilar1 aragtirilmaktadir. Dijital ¢ag
olarak adlandirilan ig¢inde bulundugumuz yiizyilda tekstil liretimi yapan, moda markalar1 ve
tasarimcilari, siirdiiriilebilirlik ilkelerine dayali iiretim ve tasarim yontemleri gelistirmeye
devam etmekte ve uygulamaktadir. Tasarim dilinin degisimi ise 20. yiizyilin sonlarindan
itibaren kullanilmaya baslanan bilgisayar destekli tasarim ile baslamistir (Op6z Gokoglan N.,
& Giir Ustiiner S., 2018, 5.248). Bu yeniliklere 6rnek verilecek olursa, geri doniistiiriilmiis
malzemelerden yapilan giysiler, bilgisayar destekli tasarim, dijital baski, tic boyutlu ¢izim ve
tiretim programlari, li¢ boyutlu 6rme ve lazer teknolojisi gibi yeni bakis agilar1 tekstil

tiretiminde yer almaktadir.

Bu calismada, siirdiiriilebilirlik ¢atis1 altinda tekstil ve moda endiistrisinde yer alan ve
yeni bakis agilari igerisinde 6rnek gosterilebilen lazer teknolojisi irdelenmektedir. Diinyada en
cok kullanilan elyaf olarak bilinen pamuk igerikli kumaslara lazer teknolojisi uygulanarak
Anadolu’da bulunan corap motifleri ve bu motiflerin yeni varyasyonlar1 ¢izilmistir. Bu
baglamda; gegmisin izleri ile gelecegin teknolojisi bir araya getirilmistir.
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2. Surduriilebilirlik Kavram

Siirdiiriilebilirlik, bugiliniin ihtiyaclarini, gelecek nesillerin ihtiyaclarina zarar vermeden
karsilayabilmektir (Erdem, M. B., & Dogan, N. 0.2020, s.571). Insan ve gevre sagliginin
korunmasini, mevcut ekolojik degerlerin iyilestirilmesini ve bu degerlerin gelecege de
aktarilmasini hedefleyen bir disiplindir (Sevkay 1., & Bayburtlu 1., 2020, s.152-153). Bu
baglamda stirdiiriilebilirlik, insan ve ¢evre sagligini koruma altina alma, mevcut durumdaki
cevresel degerleri diizeltme ve bu degerleri gelecek nesillere birakabilme amacini tastyan bir
sistemdir. Bugiiniin ihtiya¢larini karsilayan siirdiiriilebilirlik, gelecek nesillerin ihtiyaglarini
da gbéz Onilinde bulundurarak dogal kaynaklari verimli bir sekilde kullanmayi amaglar.
Stirdiiriilebilirlik; ekonomi, sosyal ve ¢evresel acidan ele alinmaktadir.

Siirdiirtilebilirlige ekonomik agidan bakildiginda, dogal kaynaklarin verimli kullanimini
ve ekonomik faaliyetlerin uzun siireli siirdiiriilebilirligini amaglamaktadir. Bu, isletmelerin kar
etme amaciyla cevresel ve sosyal sorumluluklarini da Onemsemesi gerektigi anlamina
gelmektedir.

Sosyal acidan, stirdiiriilebilirlik incelendiginde ise toplumlarin gereksinimlerini
kargilayan ve tiim toplum ig¢in adil firsatlar saglayan bir diizen olusturmayi1 hedefler.
Siirdiirtilebilirlik ilkelerinin temel 6gelerine bakildiginda ise ¢evresel duyarlilik, sosyal adalet,
ekonomik verimlilik, esitlik gibi unsurlar ana cergeve arasinda yer almaktadir.

Cevresel agidan bakildiginda ise siirdiiriilebilirlik, dogal kaynaklarin korunmasini, biyo-
cesitliligin zarar gérmeden artmasini, ¢evresel kirliligin minimuma indirilmesini ve iklim
degisikligine yol acacak problemler gibi c¢evresel sorunlara miidahale edilmesini
kapsamaktadir. Bu dogrultuda ekosistemlerin dengesini bozmadan doganin ileriki nesiller i¢in
de saglikli ve verimli kalmasin1 hedeflemektedir.

Genel olarak stirdiirtilebilirlik bugiinkii ve gelecek nesillerin ihtiyaglarini dengeleyerek
daha adil, saglikli ve dengeli bir diinya yaratmay1 amaclar.
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Cevresel
Dogal Kaynak Kullanimi
evresel Yonetim
inenmeyi Onleme

Sosyal-Cevresel (hava, su, toprak, atiklar) Gevresel- Ekonomik
Cevresel Adalet Enerji Verimliligi
Yerelde ve Kuresel olarak, Dogal Dogal Kaynaklarin Kullanimindaki

Kaynaklar Koruyucusu

\ / Stbvansiyon / Tegvikler

Siirdiiriilebilirlik

Sosyal Ekonomik
Yagam Standard Kar
Egitim Tasamuf
Toplum Bilinci Ekonomik Blyame
it Firsat Aragtirma - Geligtirme
Ekonomik - Sosyal
Is Etigi X
Adil Ticaret
Isci Haklar

Gorsel 1. Siirdiiriilebilirligi Olusturan Kavramlar

(Kaynak: Can, O., & Ayvaz, K., 2017, s 110)

3. Tekstil ve Moda Tasarimi Agisindan Siirdiiriilebilirlik

Tekstil ve moda tasarimi, giyim ve tekstil iirlinlerinin tasarimi, {iretimi ve pazarlanmasi
stireclerini kapsamaktadir. Bu alanlar, iplik liretiminden baslayarak, kumas se¢iminden desen
tasarimina, giyim kesiminden moda trendlerinin belirlenmesine kadar genis bir yelpazede
faaliyet gosterir ve giincel trendleri takip ederek estetik, islevsellik ve kullanici deneyimini bir
araya getirmektedir. Siirdiiriilebilirlik kavraminin tekstil ve moda endiistrisi ile bir araya
gelmesinin ise bir¢ok sebebi bulunmaktadir. Tekstil ve moda endiistrisinde 6nemli bir odak
noktas1 haline gelmesinin nedenlerinden birkaci: Tekstil ve moda endiistrisi, dogal kaynaklari
(6rnegin, su, pamuk, agac lifleri) genis 6l¢iide kullanmaktadir. Bu kaynaklarin siirdiiriilebilir
bir sekilde yonetilmemesi, gelecek nesiller i¢in kaygi verici bir durum yaratmasiyla birlikte,
su tiiketimi, kimyasal kullanimi, atik iiretimi de c¢evresel etkilere yol agmaktadir. Bu gibi
olumsuz etkilerin g¢evreye ve ekosistemlere zarar verdigi anlasilir hale geldikge,
stirdiiriilebilirlik endisesi de artmaktadir. Bu oOrneklere ek olarak giinlimiizde tiiketiciler
bilin¢lenerek, satin aldiklari {iriinlerin iretim siireci hakkinda daha fazla bilgi edinmek,
cevreye ve topluma olan etkilerini degerlendirmek istemektedir. Ornegin, giiniimiizde,
organik sinifina girebilmesi i¢in pamugun, genetigi ile oynanmamis tohumdan {iretilmesi,
yetistirilmesinde zararli bocek ve ot ilact kullanilmamis olmasi, etik kurallar ¢ergevesinde bir
emekle iiretilmis olmas1 gerekmektedir (fsmal O. E.,& Yildiim L.,2011, s.10). Bu nedenle,
stirdiiriilebilirlik ilkelerini benimsemis ve bu ilkeleri uygulayan markalara yonelik taleplerin
artmastyla siirdiirtilebilirlik kavrami da bu endiistride 6nem kazanmaya baslamistir.
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4. Tekstil ve Moda Tasarimi Endiistri’sinde Kullanilan Yeni Bakis A¢ilari

Siirdiirtilebilirlik, tekstil ve moda tasarimi endiistrisinde giderek daha Onemli hale
gelmektedir. Bunun yani sira bu endiistri, siirekli olarak gelisen ve degisen bir sektordiir. Yeni
teknolojiler ve bakis acgilari, bu endiistrinin yenilik¢i ve rekabetci kalmasini saglar. Bu
nedenle, endiistride siirdiiriilebilirligi 6ne cikaran birka¢ yeni bakis agilar1 ve teknolojiler
sunlardir:

4.1. Bilgisayar Destekli Tasarim (CAD) Sistemi

Gliniimiizde hizla degisen ve gelisen teknolojiler hayat standartlarinda biiyiik 6lgekte
etkilemektedir. CAD (Bilgisayar destekli Tasarim) teknolojisi de tasarim ve {riin iiretim
stireclerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Yeni fikirler yaratmak i¢in 6nemli bir ara¢ oldugu
gibi, tekstil tasarimlarini/kumaslarim1i daha c¢ekici ve rekabet giicii yiiksek hale de
getirmektedir (Indrie, L. ve digerleri, 2019 s.25). Bu sistem diger sistemlerle
karsilagtirildiginda tasarimda ¢ok yonliiliik saglayarak {iretim siirecini hizlandirdig1 ve siradan
yontemlere gore maliyeti disiirdiigii goriilmektedir. Bu sistem, tasarimcilarin giysi, aksesuar
veya tekstil triinleri olusturmak icin bilgisayar programlarindan faydalanmalarini saglar.
Herkes farkli olani, kendine 06zgli olani aramaktadir. 3 boyutlu (3B) tarama ve baski
teknolojisi kisiye Ozel iirlin gelistirme konusunda Onemli avantajlara sahiptir (Kozbekgi
Ayranpinar S., & Erdem Ismal O., & T ufan N.,2021, 5.88). Bu 6zellikleri ile tasarimcilar i¢in
olduk¢a 6n planda olan bu sistem; tasarim olusturma, teknik ¢izim, renk ve desen yonetimi,
prototip tiretim gibi birgok asamada kullanilmaktadir. Bilgisayar destekli tasarim sistemleri,
moda endiistrisinde verimliligi artirirken ayn1 zamanda tasarimin kalitesini ve dogrulugunu da

artirmaktadir.

4.2. Dikissiz Orgii Teknolojisi

Dikissiz 6rme teknolojisi (Seamless), gelismekte olan yeni bir teknolojidir. Dikissiz
giyim,

21. ylizyilin hayat standartlarina gosterdigi uyum nedeniyle giderek yiikselen bir talep
grafigi cizmektedir (Atasayan, S., 2005, s.15). Seamless orgii teknolojisi, giysi liretiminde
dikissiz ve kesintisiz giysi parcalar1 iiretmek i¢in kullanilan bir teknolojidir. Yeni iiretim
teknikleri, geleneksel kesim ve dikis yontemlerine gore daha az atik olusturur ve giysilerin
konforunu artirir. Ozellikle spor ve i¢ giyim alanlarinda kullanilan bu teknoloji giysilerdeki
dikisleri azaltarak hareket 6zgiirliigii saglamaktadir. Hizl liretime dayali teknolojinin yani sira
atik azaltarak siirdiiriilebilirlige de 6nemli ektileri bulunmaktadir.

4.3. Nanoteknoloji Uygulamalar:
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Nanoteknoloji, suya ve lekeye dayanimi yiliksek kumaslar ile tekstil ve moda
endistrisine yenilik¢i yontemler saglayarak UV korumali giysiler ve anti bakteriyel tekstil
irlinleri, bir¢ok caligmalara olanak saglamaktadir. Nanoteknoloji, tekstil endiistrisi igin
onemli firsatlar sunmaktadir. Tekstil sektoriinde nanoteknolojinin mevcut uygulamalari
arasinda lifler, iplikler, kumaslar, terbiye, elektronik tekstiller, lif modifikasyonu
sayilabilmektedir (Ozdogan E. ve digerleri 2006, s.159). Bu yontem, giysilerin dayanmkliligini
artirirken kullanim O6mriinii de uzatmaktadir. Ayni zamanda kullanim rahatligindan dolay1
kullanict konforunu da artirmaktadir.

4.4. Hibrit Tekstiller

Hibrit tekstiller, farkli malzemelerin bir araya gelerek olusturdugu kombinasyonu iceren
ve oOzellikle teknik tekstillerde kullanilan yenilik¢i malzemelerdir. Tekstil ve plastik
kombinasyonlar1 veya metal elyaf iceren kumaslar hibrit tekstillere verilecek Ornekler

arasinda yer almaktadir.

5. Lazer Teknolojisi
5.1. Lazer Teknolojisi

Tekstilde lazer teknolojisi, kumaglarin islenmesi ve tasariminda kullanilan bir
yontemdir. Bu teknoloji, lazer 1s1inlar1 kullanilarak kumaglarda kesim, delme, desen olusturma,
isaretleme ve yiizey degisiklikleri gibi birgok islemi gerceklestirmeyi saglamaktadir.Lazer
teknolojisini ilk olarak 1917 yilinda Einstein tarafindan stimiile 1is1manin varlig1 6ne stiriilmiis,
1960 yilinda Theodore Maiman optik frekensta lazer hareketini gerceklestirmis ve yakut
lazerinin varligini kanitlamistir (Batur G., Kozbek¢i Ayranpinar S.,(2021, s.1052).

5.2. Tekstilde Lazer Teknolojisinin Kullanim

Lazer teknolojisi, 1960’larin basindan beri gelismekte olan ve dogasi geregi ¢ok ¢esitli
kullanim alanlar1 bulan, her gegen giin daha ¢ok sektore sizan bir yontemdir (Se¢im E., &
Akpinarli H. F., 2018, 5.196). Lazer teknolojisi, tekstil ve moda sektoriiniin ¢esitli alanlarinda
onemli avantajlar saglar. Kesim boliimleri, kumas parcalarinin manuel olarak kiyaslanmasi
daha hizl1 ve hassas bir sekilde kesme imkani sunar. Desen olusturma asamasinda kumaslara
cesitli motifler kazandirilarak renkli ve dokusal efektler elde etmek miimkiindiir. Lazerle
kesim islemi, yiiksek yogunluklu lazer 1sininin yiizey lizerinde kiigiik bir noktaya odaklanarak
malzemenin erimesini ve buharlasmasini saglar (Giirciim, B. H., & Bulat, F. (2016). Delme ve
perforasyon islemleri ise, dekoratif desenlerin beslenmesi veya kumasin nefes alabilmesi igin
lazer teknolojisiyle kolayca gerceklestirilebilmektedir. Ayrica kumaslarin yiizey 6zelliklerini
degistirmek, rengini degistirmek veya dokusunu yumusatmak i¢in de lazer teknolojisi
kullanilabilmektedir. Bunun yani sira etiketleme 6zellikleriyle da kullanilan lazerler, logolarin
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kumas tlizerine kalici olarak islenip etkili bir markalama yontemi sunmaktadir.

5.3. Lazer Teknolojisi Kullamilarak Pamuklu Kumaslara Uygulanan Motifler

Lazer teknolojisi kullanarak organik sertifikali aginabilir antik boyalarla boyanmis 6rme
kumaslar iizerine Anadolu ¢orap desenleri ve yeni varyasyonlarinin baskisi yapilmstir. Ilk
olarak baski yapilmis olan desenler Adobe Photshop programinda tasarlanmaktadir. Lazer
makinasi bu desenleri kumasa basmaktadir. Burada desen kaliciligini elde etmek i¢in kumasa
zarar vermeyecek sekilde optimum baski sertligi ve baski derecesi ayarlanarak baski
yapilacaktir. Baski sonrasi lazerin olusturdugu yanik sar1 goriintiiden kurtulmak i¢in iiriinlere
kisa bir yikama islemi yapilarak son kullanimina hazir hale gelmektedir. Bu calismada ise bu
asamadan sonra iirlinlere eskimis otantik goriintii verebilmek icin ozon teknolojisi kullanarak
ozon agartma islemi yapilmis, desen ve zemin rengini soldurarak, eskimis goriiniimli bir

orme ylizey elde edilmistir.

6. Baskida Kullanilan Anadolu Motifleri

Baski yapilan Anadolu ¢orap motifleri asagidaki gibi kogboynuzu ve aynali adi verilen
motiflerdir. (Gorsel ?? ve Gorsel ??). Kocboynuzu Kastamonu yoresine ait bir ¢orap motifi
iken, aynali motifi Kayseri ydresine ait bir ¢corap motifidir (Ozbel K., 1976, s.50). Bu iki
desenin segilmesindeki en biiyiik sebep ise birinin daha karmasik ince ¢izgilerden olusmasi ve
digerinin tam aksi daha belirgin, kalin ve sade ¢izgilerden olusmasidir. Lazer baskida farkli
kalinliklardan olusan ¢izimlerin ne sonug¢ verecegi goriilmesi agisindan bu iki motif
kullanilmistir.

Gorsel 2. Kog Boynuzu motifinden iiretilen baski desen tasarimi
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 3. Aynali Yeni Tasarim(Aynali motifinden iiretilen baski desen tasarimi) ciimlesi daha uygun olur.

(Kaynak: Gonca Y1ildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
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7. Baski Yapilan Tasarim Ornekleri
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Gorsel 4. Ko¢ Boynuzu motifinden tiretilen baski desen tasarimi
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 5. Aynali Yeni Tasarim (Aynalt motifinden tiretilen baski desen tasarimi) ciimlesi daha uygun olur.

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)

8. Ozon Teknolojisi
8.1.Tekstilde Ozon Teknolojisi

Tekstil terbiye islemlerinde cevreye verilen zarar asikardir. Bu dogrultuda cevresel
zararl minimuma indirmek i¢in yontem ve kullanilan kimyevi maddelere alternatif metotlar
arastirilmaktadir. Arastirilan ve uygulanan metotlar arasinda basarili sonug veren ve zararl
kimyasal uygulamalarin yerine kullanilabilecek siirdiiriilebilir kimyasallar ile daha c¢evreci
yaklagim igeren metotlar bulunmustur. Bu amacla atilan adimlara en énemli 6rneklerden bir
tanesi de ozonun tekstil terbiye asamasinda kullanimi iizerine yapilan ¢aligmalardir. Ozon
gaz1 kullanimi ile eskitme efektleri daha cevre dostu olarak elde edilmektedir (Ozdemir D.,
2006, s.76 ).

8.2. Tekstilde Ozon Teknolojisinin Kullanimi

Tekstil sektoriinde ozon gazinin kullanimina dair ¢calismalar kisithdir. Ozon gazi, genel
olarak denim yikama sektoriinde kullanilmaktadir. Denim {iriinlere eskitme, desen olusturma
gibi merkezi olarak boyanin sokiilme islemlerinde kullanilmaktadir. Bu tiir kullanim haricinde
rutin ve yaygin bir kullanimi yoktur. Bu nedenle literatiirde yer alan ozonla ilgili ¢caligmalar,
ozonun endiistriyel kullanimmni yayginlastirma agisindan onem kazanmaktadir (Oztiirk D.,
Eren H. A, 2010 s.43).
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Ozonun oksidatif bir madde ve aktif oksijen kaynagi olmasi, pamuk icerikli tirlinlerin
agartma islemlerinde alternatif olmasini saglamistir. Tekstil 6n islem proseslerinde, ozonun
benzer agartict kimyevi maddelerden farkli avantajlar1 bulunmaktadir. Bu avantajlarin basinda
ozonun arttk madde agiga ¢ikarmayip ¢evre dostu olmasi ve diisiik sicakliklarda da etkin
olmasi gibi 6zellikleri vardir. Diistik sicakliklarda yapilan islemlerde ise su ve enerji tasarrufu
s0z konusudur. Bunun yani sira ozon ile yapilan caligmalar islem basamaklarinda da
kisaltmalara yol agmaktadir. Sektorde ise bir¢ok denim yikama firmalarinda kullanilmaktadir.

8.3. Motiflere Boyanarak Ozon Teknolojisi ile Eskimis Goriintii Kazandirilmasi

Bu calismada 6rme kumas 4 ayr1 renkte asinabilir reaktif boya ile boyanmistir. Boyanan
o6rme kumasa, Anadolu motiflerinin baskisi lazer teknolojisi kullanilarak yapilmis ve boyal
ylizeylerin rengi agartilarak eskimis goriinti elde edilebilmesi i¢in ozon yoOntemi
kullanilmistir. Bu iglem sonrasi eskimis goriiniimlii otantik bir yiizey elde edilmistir. Ozon
agartma siiresi 25 dakika siirmigstir. Herhangi bir kimyasal agartict veya enzim

kullanilmamustir.

9. Lazer Baski Oncesi Orme Yiizey

Gorsel 6. Dywash Blue SD (%4)
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabusgu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 7. Dywash Black VRX (%4)

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabusgu, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 8. Dywash Amber SD (%4)
(Kaynak: Gonca Y1ildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 9. Dywash Yellow SD (%4)
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)

%100 Pamuk 6rme kumaslara aginabilir antik boya prosesi uygulanmistir. %4 liik dort
farkli renk boya yapilmistir. Boyalar Global Organik Tekstil Standartlarina (GOTS) uygundur
ve sertifikalidir. Siirdiiriilebilirlik ve doga dostu iiretim i¢in uygun boyalardir.

Gorsel 10. Dywash Yellow SD Boyanmug Yiizey
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuseu, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 11. Kog¢ Boynuzu Motifi Lazer Sonrast Dywash Yellow SD Lazer Baski Sonrasi

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 12. Kog¢ Boynuzu Motifi Yeni Tasarim Dywash Yellow SD Lazer Baski Sonrasi

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)

Gorsel 13. Kog¢ Boynuzu Motifi Dywash Yellow SD Lazer Baski Sonrasit Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuseu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 14. Ko¢ Boynuzu Motifi Yeni Tasarim Dywash Yellow SD Lazer Baski Sonrasi Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuseu, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 15. Dywash Yellow SD Boyanmus Yiizey

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)

Gorsel 16. Aynali Motifi Dywash Yellow SD Lazer Baski Sonrasi
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuseu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 17. Aynali Motifi Yeni Tasarim Sari Renk Lazer Baski

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuseu, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 18. Aynali Motifi Dywash Yellow SD Lazer Baski Sonrasi Ozon
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 19. Aynali Motifi Yeni Tasarim Dywash Yellow SD Lazer Baski Sonrast Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)

Gorsel 20. Dywash Blue SD Boyanmis Orme Yiizey

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 21. Ko¢ Boynuzu Motifi Dywash Blue SD Lazer Bask: Sonras:

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 22. Ko¢ Boynuzu Motifi Yeni Tasarim Dywash Blue SD Lazer Baski Sonrast

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)

Gorsel 23. Ko¢ Boynuzu Motifi Dywash Blue SD Lazer Baski Sonrast Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 24. Ko¢ Boynuzu Motifi Yeni Tasarim Dywash Blue SD Lazer Baski Sonrast Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
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Gérsel 25. Dywash Blue SD Boyanmis Orme Yiizey

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)

Gorsel 26. Aynali Motifi Dywash Blue SD Lazer Baski Sonrasi
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 27. Aynali Motifi Yeni Tasarim Dywash Blue SD Lazer Baski Sonrast

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 28. Aynali Motifi Dywash Blue SD Lazer Baski Sonras: Ozon
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 29. Aynali Motifi Yeni Tasarum Dywash Blue SD Lazer Baski Sonrasi Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)

Gérsel 30. Dywash Amber SD Boyanmis Orme Yiizey

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 31. Kog¢ Boynuzu Motifi Dywash Amber SD Lazer Bask:

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 32. Kog Boynuzu Motifi Yeni Tasarum Dywash Amber SD Lazer

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)

Gorsel 33. Ko¢ Boynuzu Motifi Dywash Amber SD Lazer Baski Sonrast Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 34. Ko¢ Boynuzu Motifi Yeni Tasarim Dywash Amber SD Lazer Baski Sonrasi Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuseu, Kisisel Arsiv)
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Gérsel 35. Dywash Amber SD Boyanmis Orme Yiizey

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabugsgu, Kisisel Arsiv)

Gorsel 36. Aynali Motifi Dywash Amber SD Lazer Baski Sonrasi

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabusqu, Kisisel Arsiv))
Gorsel 37. Aynalr Motifi Yeni Tasarim Dywash Amber SD Lazer

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabusgu, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 38. Aynali Motifi Dywash Amber SD Lazer Baski Sonrast Ozon Agartma
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabusc¢u, Kisisel Arsiv)
Gorse 39. Aynali Motifi Yeni Tasarum Dywash Amber SD Lazer Baski Sonrast Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabusgu, Kisisel Arsiv)

Gorsel 40 Dywash Black VR-X Boyanmis Orme Yiizey

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabugsgu, Kisisel Arsiv)

Gorsel 41. Ko¢ Boynuzu Motifi Dywash Black VR-X Lazer Baski Sonrasi
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabugsgu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 42. Kog¢ Boynuzu Motifi Yeni Tasarim Dywash Black VR-X Lazer Baski

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 43. Ko¢ Boynuzu Motifi Dywash Black VR-X Lazer Baski Sonrasit Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 44. Kog¢ Boynuzu Motifi Yeni Tasaruim Dywash Black VR-X Lazer Baski Sonrasi Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabus¢u, Kisisel Arsiv)

Goérsel 45. Dywash Black VR-X Boyanmis Orme Yiizey

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabuscu, Kisisel Arsiv)
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Gorsel 46. Aynali Motifi Dywash Black VR-X Lazer Baski Sonrasi
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabusc¢u, Kisisel Arsiv)
Gorsel 47. Aynalt Motifi Yeni Tasarim Dywash Black VR-X Lazer Baski Sonrast

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabusgu, Kisisel Arsiv)

Gorsel 48. Aynali Motifi Dywash Black VR-X Lazer Baski Sonrast Ozon Agartma
(Kaynak: Gonca Yildiz Pabugsgu, Kisisel Arsiv)
Gorsel 49. Aynali Motifi Yeni Tasarim Dywash Black VR-X Lazer Baski Sonrast Ozon Agartma

(Kaynak: Gonca Yildiz Pabugsgu, Kisisel Arsiv)

Sonug

21. yy’da yasanan en onemli problem hizli {iretim ve tiikketim sonucunda olusan dogal
kaynaklarin hizla tiikenmesi sorunudur. Hazir giyim sektorii ise hizli tiretim ve tiiketimden
etkilenen sektorlerin basinda gelmektedir. Giinlimiizde ise moda algis1 kullanilan iirliniin
eskimesine olanak tanimadan siirekli degisim ve doniisiim ile bu sektorde yer almaktadir. Bu
durumla beraber iiretilen iriiniin kalitesi diismiis, tiilketim ve cevreye verilen zarar da
artmistir. Bu nedenlerden dolay: siirdiiriilebilirlik daha da onemli hale gelmis ve hizli
modanin yerine ¢6ziim odakli siirdiiriilebilir moda 6nem kazanmustir. Siirdiiriilebilir moda,
tekstil ve hazir giyim endiistrisinde, hammaddeden son iiriine kadar tiim {iriin yagam dongiisii
boyunca stirdiiriilebilir malzemelerin kullanimini ayrica iiretim atiklarinin iglenmesini ve
tilkketici sonrast kullanima yonelik siirdiiriilebilir uygulamalar1 i¢inde barindirmaktadir. Bu
caligmada siirdiiriilebilir organik boyalar kullanilarak, pamuk icgerikli 6rme kumaslar
boyanmistir. Boyanan kumaslara lazer teknolojisi ile Anadolu motifleri i¢erisinden belirlenen
iki motif tasarlanan varyasyonlari basilmistir. Lazer ile baski yapilmis kumaslara, ozon
agartma yontemi ile agartma islemi yapilmistir. Yapilan tim islemlerin stirdiiriilebilir
olmasindan dolay1 ugtan uca siirdiiriilebilir bir calisma ortaya ¢ikmistir ve hedeflenen yiizey
tasarimlar1 gercgeklestirilmistir. Sonuglara bakildiginda ise daha ¢ok denim yani dokuma
kumaslarda kullanilan lazer baski yontemi pamuk igerikli 6rme kumaslarda da
kullanilabilmistir. Dort renk iizerinde denenen lazer baskilar karsilastirildiginda ise koyu
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renkler iizerine basilan desenlerin daha belirgin hale geldigi goriilmektedir. Ozon ile yapilan
agartma igleminde ise yine koyu renklerde istenilen otantik eskitme goriintiisii elde edilmistir.
Desenlerin biri daha ince ve karmasik c¢izgilerden olusurken digeri daha kalin ve sade
cizgilerden olusmak iizere lazer baskida farki incelenmek ig¢in secilmisti. Bu anlamda da
karsilastirildiginda iki motifte de netligin ayni oldugu ve motif detaylarinin kumasa tam
yansidig1 goriilmektedir. Sonug olarak Anadolu motiflerinin yeni varyasyonlar1 tasarlanarak
tim asamalarinda tamamen siirdiiriilebilir bir ¢aligma ortaya c¢ikarilmis, tekstil ve moda

tasarimi alanina yeni ylizey tasarim Onerisi getirilmistir.
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ORTAOGRETIM MUZIiK DERSi OGRETIM PROGRAMININ
DIKEY EKLEMLEME ACISINDAN ANALIZI

Gamze YUCESOY BAKIR!

Ozet

Bu arastirma, Milli Egitim Bakanhgi 2018 yili Ortadgretim Miizik Dersi (9, 10, 11, 12. Siniflar) Ogretim Programi
kazanimlarint 6gretim programlarmmin olusturulmasi ve diizenlenmesi ilkelerinden “dikey eklemleme(devamlilik)”
ilkesi dogrultusunda analiz ederek programi bu ilkeye uygunluk agisindan degerlendirmek ve analiz sonuglarina
dayanarak programa doniit vermek amacuyla yapilmistir. Arastirmada durum tespitine dayali betimsel bir yontem
kullanilmis olup; veriler kazanimlarin bir sunif diizeyinden digerine geciste on kosul 6grenmelere dayali olarak
yapuandwrilma, basitten karmasiga siralanma durumuna dayali olarak analiz edilmistir. Buna gore, Ortaogretim
Miizik Dersi Ogretim Programi kazamimlarinin 6n kosul 6Srenmelere dayali olarak siralanmasi incelendiginde;
10, 11 ve 2. Suuflarda yer alan toplam 67 kazanimdan 28 kazanimin bu ilkeye uygun oldugu, 13 kazanimin kismen
uygun oldugu, 26 kazanimin ise uygun olmadig: goriilmiistiir. Ayni sekilde kazanimlarin basitten karmagsiga dogru
swralanma durumlarina bakildiginda ise 9, 10, 11, 12. siniflarda yer alan 92 kazanimdan 33 kazanimin bu ilkeye
uygun, 9 kazanimin kismen uygun, 48 kazanimin ise uygun olmadig: gériilmektedir. Bu sonuglara gére ise 6n kosul
ogrenmeleri yeterli derecede saglanamayan kazanmimlarin onceki veya sonraki sinif seviyesinde devamliliginin
saglanmas, basitten karmasiga uygun siralanmayan kazammlarin igerik ve beceri siralamasi agisindan tekrar

gozden gecirilmesi onerilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Miizik egitimi, ortadgretim miizik dersi 6gretim programi, dikey eklemleme, on kosul

ogrenme, basitten karmagsiga, program degerlendirme.

Analysis of Secondary Education Music Course Curriculum

in Terms of Vertical Articulation
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Abstract

This research is to analyze the Ministry of National Education 2018 Secondary Education Music Course (Grades
9, 10, 11, 12) Curriculum achievements in line with the principle of "vertical articulation (continuity)", one of the
principles of creating and organizing curriculum, and to evaluate and analyze the program in terms of compliance
with this principle. It was done to give feedback to the program based on the results. A descriptive method based
on situational determination was used in the research; The data were analyzed based on the structuring of the
outcomes based on the prerequisite learnings in the transition from one grade level to the next, and their ordering
from simple to complex. Accordingly, when the ranking of Secondary Education Music Lesson Curriculum
outcomes based on prerequisite learning is examined; It was seen that out of a total of 67 learning outcomes in
the 10th, 11th and 12th grades, 28 learning outcomes were in compliance with this principle, 13 learning outcomes
were partially appropriate, and 26 learning outcomes were not appropriate. Likewise, when we look at the
ordering of the outcomes from simple to complex, it is seen that out of 92 outcomes in the 9th, 10th, 11th and 12th
grades, 33 outcomes are in compliance with this principle, 9 outcomes are partially appropriate, and 48 outcomes
are not appropriate. According to these results, it is recommended to ensure the continuation of the acquisitions
whose prerequisite learning is not adequately achieved at the previous or next grade level, and to review the
achievements that are not arranged appropriately from simple to complex in terms of content and skill order.

Keywords: Music Education, Secondary Education Music Lesson Curriculum, Vertical Articulation,
Prerequisite Learning, Simple to Complex, Program Evaluation

1. Giris

Bireyin miizikle ilgili devinissel, bilissel ve duyussal davranislar kazanabilmesi miizik
egitimi yoluyla olur. Kazandirilmaya ¢alisilan davraniglar ise planlanmig ve programlanmig bir
egitim siireci ile miimkiin olacaktir (Akbulut, 2006).

Egitimin her alaninda oldugu gibi miizik egitiminde yer alan bilgileri, becerileri ve
degerleri gelecek kusaklara aktarabilmek icin bir programa ihtiyag vardir. Cagdas bir 6gretim
programi, etkilenen tiim paydaslarinin zamanin kosullarina gore farklilasan ihtiyaclarini
karsilayacak sekilde yapilandirilmalidir. Programin uygulanabilirliginin artmasi i¢in programla
ilgili 6grenme-0gretme siirecleri etkili ve verimli uygulanacak sekilde planlanmali, siirece

uygun arag-gerecler se¢ilmeli ve 0gretmenlerin programi anlamalar1 saglanmalidir (Canbay,
2007).

Tasarlanan veya tasarlanmasi diisiiniilen bir miizik 6gretim programi nasil bir igerige
sahip olursa olsun, programin degerlendirmesi yapilmali ve programin saglamligi, gecerligi ve
tutarligi hakkinda bir karara varilmalidir. Bu degerlendirme igin mutlaka 6nceden olgiitler
belirlenmeli ve bu dl¢iitler dahilinde degerlendirme islemlerine tabi tutulmalidir (Ugan, 1996).

Bir miizik 6gretimi programinin degerlendirilmesinde genel olarak su 6lgiitler g6z 6niinde
bulundurulmalidir:

e Program hazirlama ilkelerine uygunluk
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« Cagdas program anlayisina uygunluk
« Program gelistirme modeline uygunluk
o Kullanilan modelin gegerligi

e Modelin tasartya uygunlugu” (Albuz, 2004).

Oliva ve digerleri (2019), bir program gelistirme modelinin bir siireci gosterse de resmin
tamamint ortaya koyamayacagini ifade eder ve bunun incelenmesi ve degerlendirilmesi
gerektigini vurgularlar. Bir programin olusturulmasi ve diizenlenmesinde belirli ilkelerin
oldugunu, bu ilkelerin program olusturma ve diizenleme siireglerinin 6zelliklerini
tanimlamasinin yani sira, program gelistiriciler i¢in devam eden zorluklar1 da icerdigini
sOylerler. Programin hedeflerini veya standartlarini degerlendiren program gelistiricilerin,
program olusturma ve diizenlemenin temel ilkelerini ne o6l¢lide uyguladiklarini

degerlendirmeleri gerektigini savunurlar.

Oliva (2018), egitim programinin olusturulmasi ve diizenlenmesi i¢in 8 ilke ortaya
koymustur: Kapsam, uygunluk, denge, biitiinlesme, ardisiklik, siireklilik, eklemleme ve
aktarilabilirlik. Bu ilkelerden ilk dordii programin amag ve hedeflerinin se¢imi ile; ardigiklik,
stireklilik ve eklemleme ise programin kazanimlarinin, igeriginin, becerilerinin vb. siralanmasi
ile; aktarilabilirlik ilkesi ise kazanilan 6zellik ve becerilerin diger 6grenmelerle iliskisi ile
ilgilidir. Bu ilkelerin tiimii birbiriyle iligkilidir.

Bu ilkeleri kisaca aciklamak gerekirse

“Kapsam ilkesi; 6grencilere 6gretim programi boyunca saglanacak egitim deneyimlerinin
genisligi, ¢esitliligi ve tiirleridir” (Akt. Oliva ve digerleri, 2019, 5.32, Alexander, 1954, s. 284).
Bu ilke, amag ve hedeflerin neleri kapsadigint yani programin genisligini ve icerigini irdeler.
Programin hangi kavramlari, becerileri, bilgi, tutum ve degerleri 6gretmeyi amacladigi
sorusuna cevap arar (Oliva, 2018).

Uygunluk ilkesi; amag ve hedeflerin yagama, 6grenenin ihtiyag ve ilgilerine, yeni durum
ve karsilagilan sorunlarin ¢éziimiinde bilginin kullanimina uygunlugunu irdeler (Oliva, 2018).

Denge ilkesinde ise, amag¢ ve hedefler yapilandirilirken programin igerisinde biligsel,
duyussal ve psikomotor beceriler arasinda denge saglanmis m1? Ya da 6§renci merkezli oldugu
kadar konu merkezli de bir yaklasim sergilenmis mi? Ogrenenin ihtiyaclarmi karsilamay1
amacladig1 kadar toplumun ihtiyaclarini kargilamay1 onemsemis mi? diye kazanimlarin dengeli
yapilandirilip yapilandirilmadigina bakilir (Oliva, 2018).

Biitiinlesme ilkesi; programin hem kendi konulari hem de farkli disiplinlerle arasinda
iliski kurulup kurulmadigini, yani programda biitiinlesme saglanip saglanmadig1 sorusuna
cevap arar (Oliva, 2018).
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“Ardisiklik ilkesinde ardisikligi saglamak icin “ne zaman?” sorusuna cevap aranir.
Programin odak noktalarinin ne zaman ve nereye hangi sirayla yerlestirileceginin
belirlenmesi programin ardisikligini = olusturur. Siralama yapilirken égrenenin
olgunlugu, ilgileri, 6grenilen ogelerin zorlugu, dgeler arasindaki iligki ve dnkosul
ogrenme gereksinimleri gibi kriterler goz oniinde bulundurulur” (Oliva ve digerleri,
2019, s.39).

“Stireklilik ilkesi, igcerigin siniflar boyunca yukarrya dogru sarmal olarak goriilmesi yani
devam etmesidir. Siireklilik, icerigin her seferinde artan bir karmasiklik diizeyinde,
birbirini  izleyen  diizeylerde  planli  olarak  tekrarlanmasidir.  Programin
sarmallastirtimasi, kavramlarin, becerilerin ve bilgilerin tanitilmasi ve yeniden verilmesi
stirekliligi saglama araci olarak kullanilir. Stirekliligi iceren bir program planlamak hem
konu alani bilgisini hem de ogrencilerin bilgi birikimini gerektiren yiiksek derecede

uzmanlik gerektirir” (Oliva ve digerleri, 2019, s.41).

“Eklemleme ilkesi, herhangi bir okul seviyesindeki programi diizenleyen ogelerin
birbiriyle iliskili olmasidir” (Oliva ve digerleri, 2019, s.41-42). Bu iligkili olma durumu yatay
ve dikey olarak iki sekilde karsimiza c¢ikmaktadir (Ornstein ve Hunkins, 2018). “Dikey
eklemleme siif seviyeleri arasidir ve yatay eklemleme bir sinif seviyesi dahilindedir” (Oliva
ve digerleri, 2019, s.41-42). Diger bir deyisle, yatay eklemleme ayni sinif seviyesindeki
kazanimlarin birbiriyle iligkisinin kurularak yapilandirilip yapilandirilmadigini, ayni zamanda
kazanimlarin farkli derslerin kazanimlariyla iliskili olma durumunu ifade etmektedir (Ornstein
ve Hunkins, 2018).

Dikey eklemleme diger adiyla dikey kaynasiklikta ise programi olusturan kazanimlarin
asamalandirilmasi veya siirekliliginin saglanmasi s6z konusudur (Ornstein ve Hunkins, 2018).
Kazanimlarin asamalandirilmasi, bir smif seviyesinden digerine islenilen konularin
farklilagmasina veya konularin zorluk derecelerinin sinif seviyesine uygun bir sekilde artmasina
baghdir (Akt. Baysal ve digerleri, 2022, Abbott, 2005, DeMott, 1999; Lee ve Yeo, 2015)
Programda siirekliligin saglanmasi ise kazanimlarin programin basindan sonuna kadar devam
etmesi yani tekrarlanmasi ile iligkilidir (Akt. Baysal ve digerleri, 2022, Hewitt, 2006).

Son olarak aktarilabilirlik ilkesinde ise kazanimlarin hayata veya diger 6grenmelere
aktarilabilirligi sorusuna cevap aranir.

“Okulda ogretilen her sey bir sekilde aktarim degerine sahip olmalidir; yani okulda
ogrenmenin genis ya da dar anlamda okul disinda ve okul yillari sonrasinda da
uygulanabilirligi olmalidir. Egitimcilerin dgrencilerin ogrenme c¢iktilarindan sorumlu
tutuldugu ve sadece 6grencilerin tiniversiteye ve kariyere hazir olmalarini saglamak igin
vapilan bir egitim amacina ulasmada yeterli degildir. Egitim bir sekilde bireyin yasamini
zenginlestirmelidir” (Akt. Oliva ve digerleri, 2019, s.43, Broudy, 1972).
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Bu ilkeler dogrultusunda programin olusturulmasinda ve diizenlemesinde
degerlendirmeye dahil edilecek bazi sorular giindeme gelir. Bu sorulara yanit arayarak program
gelistirme uzmanlar1 veri toplar ve programin degerlendirmesini yaparlar. Sorular su sekildedir
(Oliva ve digerleri, 2019, s. 249):

¢ Programin kapsami yeterli ve gergek¢i mi?

e Program Ogrenenin ihtiyag ve ilgilerine, yagama vb. uygun mu?

e Programda denge saglanmis mi1?

e Programda biitiinlesme isteniyor mu?

e Program bir donem/y1l iginde veya yillar arasinda diizgiin bir sekilde siralanmis m1?
e Programin yildan yila siirekliligi var m1?

e Programin seviyeler arasi eklemlemesi saglanmis m1?

e Ogrenilenler aktarilabilir mi?

Ulkemizde program gelistirme calismalar1 ve igerik se¢imi Milli Egitim Bakanlig
tarafindan gergeklestirilmektedir. Arastirmanin konusunu olusturacak olan Ortadgretim Miizik
Dersi (9,10,11,12. Smiflar) Ogretim Programiyla;

“Ogrencilerin yaparak ve yasayarak 6grenme yoluyla miizigi seven, miizikten haz alan,
miizik egitimi yoluyla kendisini ve gevresini taniyan, estetik bakis agisi edinmis, milli ve
manevi degerlerini benimsemis, evrensel degerlere saygili, kendi miizik kiiltiiriinii ve
diinya miizik kiiltiirlerini tantyan, miizik teknolojisini kullanabilen, estetik bakis agisina
sahip, ozgiiven sahibi bireyler olarak yetismeleri amag¢lanmaktadir. Dolayisiyla Miizik
Dersi Ogretim Programinda; égrencilerin hem miizik yoluyla estetik duyarliliklarinin
gelistirilmesi (dinleme, konusma vb. etkinlikler) agisindan hem de miizik yapma yoluyla
(soyleme, dogacglama, besteleme vb. etkinlikler) yani edimsel olarak miizik egitimi
acgisindan ele alinmig ve her iki yaklasimin da dengeli bir sekilde programa yansitildigr”
belirtilmistir (MEB, 2018, s.12).

Programda 10 alana 6zgii beceri, 4 6grenme alani ve 92 kazanim yer almaktadir. Programi

olusturan miizik dersi 6gretim programinda alana 6zgii beceriler ve 6grenme alanlar1 sunlardir:
1. Desifre becerisi
2. Elestirel diistinme
3. Estetik alg1
4. icra ve yorumlama
5. Mizigi iletisim dili olarak kullanma

6. Katilimc1 miiziksel ¢alisma (Koro vb.)
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7. Makamsal ve tonal ayirt edicilik
8. Miizik terminolojisini dogru ve yerinde kullanma
9. Sahne ve performans becerisi

10. Miizik teknolojilerini kullanma” (MEB, 2018, s.13).

2. Ogrenme Alanlan

A. Dinleme-Séyleme,

B. Miiziksel Algi ve Bilgilenme,

C. Miiziksel Yaraticilik

D. Miizik Kiiltiiri” (MEB, 2018, s.16).

Programda 6grenme alanlar1 ve kazanimlarin islenisi ile ilgili programin uygulanmasinda

dikkat edilecek hususlar boliimiinde su bilgilere de rastlanmaktadir:

“Sirali kazamimlardan anlasilmasi gereken kazanimlarin takip eden haftalarda islenmesi
zorunlulugu degil, sadece etkili miizik egitimi icin kendi i¢lerinde belirtilen oncelik
sonralik sirasina uyulmasina dikkate edilerek iglenmesidir. Ayrica kazammlar, baska
ders islenis siireglerinde farkli kazamimlarla ders iliskilendirme yapilarak tekrar
verilebilir.

Ogrenme alanlart icerikleri bakimindan birbirleriyle tamamen kenetli olup sadece
gerekli hallerde ayrilabilirler. Konularin islenisinde birbiri ile iliskili olan farkli o6grenme
alanlart ve kazamimlari 6grencilerin gelisim diizeyleri ve bireysel farkliliklar: goz oniinde
bulundurularak bir arada islenmelidir. Dolayisiyla bir konu igleniginde ayni sinif
seviyesindeki tiim ogrenme alanlarindan kazanimlar bir arada kullanilabilir. Kazanimlar
veri geldikce farkl kazamimlarla iliskilendirme yapilarak tekrar verilebilir. Ayrica ayni
sinif  seviyesindeki diger derslerle de uygun kazamimlarda disiplinler arasi
iliskilendirmeler yapilmalidir” (MEB, 2018, s.15).

2018 y1l1 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programimin yeniden diizenlenmesi sirasinda

programin olusturulmasi ve diizenlenmesi sirasinda goz Oniinde bulundurulmasi gereken

ilkelerden hangilerinin ise kosulduguna dair su agiklamalara yer verilmistir (MEB, 2018, s.9-

10):

“Gelisim donemleri ardisik ve degismeyen bir sira izler. Her evrede olup bitenler takip
eden evreleri etkiler. Ote yandan bu ardisiklik belirli yonelimlerle karakterize edilir:
basitten karmasiga, genelden ozele ve somuttan soyuta dogru gelisim gibi. Program
Qelistirme siirecinde soz konusu yonelimler hem bir alandaki yeterliligi olusturan

kazamim ve becerilerin on sart ve ardilligi noktasinda dikkate alinmis hem de siniflar
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diizeyinde derslerin dagilimlarinda ve birbirleriyle iliskilerinde g6z oniinde
bulundurulmustur.’

>

Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programinda kazanimlarin diizenlenmesinde 6n kosul
ogrenmelere dayali olarak yapilandirildig1 belirtilmistir. On kosul dgrenmeler; bir 6grenme
biriminin 6grenilebilmesi i¢in Ogrencinin 6nceden sahip olmasi gerecken o6grenmelerdir
(Yesilyurt, 2020). Diger bir deyisle o6grenciye kazandirilmasi beklenen davraniglarin
kazanilmasmi  saglayacak  kritik  davraniglarin = 6grenilmesidir. Bu  6grenmelerin
gerceklesmemesi yeni dgrenmelerin gergeklesmesini zorlastirir (Ozkan, 2010). On kosul
o6grenmeler 6grencinin, yeni 6greneceklerini nasil 6grenebilecegine iliskin zihninde stratejiler
olusturmasini saglar. Bir 6grencinin 6grendigi konu hakkindaki 6n kosul 6grenmeleri ne
derecede fazla ise, yeni 6greneceklerini anlamasi ve kavramasi da o derece kolaylasir (Ausubel,
1960). Bu yiizden, 6grencinin 6grenilecek konu ile ilgili 6n kosul Ogrenmeleri igeren
kazanimlar1 kazanmis olmasi yeni 6grenmenin kolay ve kalici gergeklesmesini saglamasi
acisindan gereklidir (Karabacak, 2015). Kolay ve kalici 6grenmenin gergeklesebilmesi igin
Ogretim programlarinda yer alan kazanimlarin 6n kosul Ogrenmelere dayali olarak
yapilandirilmasina ihtiyag vardir. Bir sinif seviyesinde yer alan kazanimlar bir sonraki sinif
seviyesinde yer alacak kazanimlarin hazirlayicisi veya kritik 6zelliklerini kazandiracak nitelikte
olmalidir (Anderson ve Krathwohl, 2001). Boylelikle 6grenci kazanimi 6grenmesi icin gerekli
olan 6n kosul 6grenmeleri bir alt sinifta 6grenmis ve yeni 6grenecegi bilgiye hazir hale gelmis
olacaktir (Karakiitiik ve digerleri, 2022).

Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi kazanimlarmin yapilandirilmasinda bir diger
ogretim ilkesi olan basitten karmasiga ilkesinin dikkate alindig1 ayrica belirtilmistir. Egitimin
tiim tiirlerinde ve tiim basamaklarinda yararlanilan basitten karmasiga ilkesine gore bir 6nceki
siniftan digerine gegiste dnceki sinifta yer alan kazanimin bir sonraki sinifta yer alan kazanima
gore daha basit kavramlar1 ve konular1 icermesi gereklidir ¢iinkii basit konular1 6gretmek ve
ogrenmek, zor konulara nazaran daha kolaydir (Turan, 2007). Oncelikle 6grencilere onlarin
rahatlikla anlayabilecegi basit konular diizenlenecek 6gretme-6grenme siiregleri ile aktarilmali
ardindan zor konulara gegilerek dgrenme siireci tamamlanmalidir (Ataman, 2022). Ogrencilerin
yeni elde edecekleri kazanimlarin basitten karmasiga organize edilmesi dgrencilerin basarma
duygusunu tatmasina boylece akademik anlamda kendine giiveninin artmasina yol agmaktadir.
Bu ilkeye uyulmadiginda yani 6grencilere oncelikle zor veya karmasik konular verildiginde,
ogrencilerin o konuyu o6grenirken giiclilk yasadiklari sdylenebilir. Bu ylizden 0Ogretim
programlarinda programin daha etkin olabilmesi i¢in Oncelikle Ogrencilerin kolay
ogrenebilecegi, daha sonra zor 6grenebilecegi kazanimlara yer verilmelidir. Boylelikle 6grenci
temelleri saglam atilmis bilgilere sahip olacak ve diger bilgileri bu temelin iizerine inga etmesi

miimkiin olacaktir (Yesilyurt, 2020).

Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programinda kazanimlarin diizenlenmesinde &n kosul
ogrenmelere dayali olarak yapilandirildigi ve basitten karmasiga dogru siralandigi belirtilmistir.

Alanyazina bakildiginda miizik dersi 6gretim programinin degerlendirilmesi agisindan program



Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programmin Dikey Eklemleme Agisindan Analizi 579

degerlendirme caligsmalari olarak su calismalara yer verilmistir: Albuz ve Demirel (2019)’in
yaptig1 <2009 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi ile 2018 Ortadgretim Miizik Dersi
Ogretim Programinin Karsilastirilmali Kuramsal Cerceve Analizi” ¢alismasinda iki programi
bigcimselligi, yapisallig1, 6grenme alanlari, 6zel amagclari, igerigi, temel beceriler ve degerleri,
alana 0zgii becerileri, kazanimlari, 6gretme-6grenme siireci ve uygulama boyutu agisindan
karsilastirmali bir sekilde analiz edilmistir. Akarsu (2019) ilkdgretim (1-8.Smif) Miizik
Ogretimi  Programi  kazanimlarim1  Bloom’un bilissel, duyussal ve devinissel alan
smiflandirmasina, Doganyigit ve Afacan (2020) ise Ortadgretim (9, 10, 11, 12. Siniflar) Miizik
Dersi Ogretim Programi'nin kazamimlarindan bilissel alana dahil olan kazanimlar1 tespit etmis
ve bunlarin yenilenmis Bloom taksonomisine uygunluguna bakarak degerlendirmistir. Koca
(2013) ise Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi’mi miizik 6gretmenlerinin goriisleri
dogrultusunda, Akdemirbey ve Bulut (2023) yaptigi caligmada Ortadgretim Miizik Dersi
Ogretim Programu ile ilgili makam icerigini; hem kazanim ve 6grenme alan1 boyutunda hem de
ogretmen kilavuz kitaplarinin etkinlik boyutunda degerlendirmistir. Yaman Akkuzu ve Sen
(2017) ise, Ortadgretim kurumlarinda 12. sinifta yiritilmekte olan miizik dersi 6gretim
programinin islevselligini incelemis, programdaki kazanimlarin etkinligini belirlemis ve
ogretmen gorisleri dogrultusunda yasanan aksakliklara dikkat cekip ¢oziim onerileri

getirmistir.

Incelenen arastirmalarda, miizik 6gretim programlarmin karsilastirilmasi, kazanimlarin
Bloom taksonomisine uygunluguna, icerigin kazanim ve 6grenme alani ve etkinlik boyutunda
ele alinmasina, programin islevselligi gibi konulara yer verildigi goriilmiistiir. Ortadgretim
kademesi Miizik Dersi Ogretim Programi’nin kazanimlarmin nasil yapilandirildigina, hangi
ilkelere ne kadar uygun olduguna dair yapilan bir arastirmaya rastlanmamistir. Bu yiizden bu
aragtirmanin Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi’nda dikey eklemleme ilkesinin ne
sekilde ise kosuldugunu gosterecek ilk calisma olmasi, miizik dersi Ogretim programi
kazanimlarinin siralanmasi1 ve diizenlenmesine iliskin degerlendirme yapilip geribildirim
verilecek olmasi agisindan onemli goriilmektedir. Bu arasgtirmanin ayni zamanda miizik
ogretmenlerinin programi daha verimli uygulamalarina, 68rencilerin de miizikle ilgili bilgi ve
becerileri anlamli bicimde kazanmasina katki saglayacag: diistintilmektedir.

Bu agiklamalardan yola ¢ikilarak bu arastirmanin amaci, Milli Egitim Bakanlig1 2018 y1li
Ortadgretim Miizik Dersi (9, 10, 11, 12. Siniflar) Ogretim Programi kazanimlarini 6gretim
programlarinin olusturulmas:1 ve diizenlenmesi ilkelerinden “dikey eklemleme” ilkesi
dogrultusunda analiz ederek programi bu ilkeye uygunluk agisindan degerlendirmek ve analiz
sonuglarina dayanarak programa doniit vermektir. Bu ama¢ dogrultusunda arastirmanin
problem ciimlesi; “Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi 9. simiftan 12. sinifa “dikey
eklemleme” agisindan inceleme sonucu nasildir?” bi¢ciminde olusturulmustur. Genel amag
dogrultusunda cevap aranacak alt problemler ise asagida yer almaktadir:

¢ Bir simif diizeyinden digerine geciste kazanimlarda 6n kosul 6grenmeler ne olgiide
dikkate alinmaktadir?
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eBir sinif diizeyinden digerine geciste kazanimlar ne o6lgiide basitten karmasiga

siralanmistir?

Ortadgretim Miizik Dersi (9, 10, 11 ve 12. Simflar) Ogretim Programi’mi incelerken
sadece program igerisinde yer alan kazanimlar incelendiginden 9.sinifta yer alan kazanimlarin
on kosul 6grenmelerinin ve basitten-karmasiga dogru siralanma durumlarinin 2018 Ortaokul
Miizik Dersi Ogretim Programi 8. Simf kazanimlarini icermesi nedeniyle goz oniinde

bulundurulmamuistir.

3. Yontem
3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada, durum tespitine dayali betimsel bir yontem kullanilmigtir. Betimsel
aragtirmalarda, ge¢cmiste ya da halen var olan bir durumun, var oldugu sekliyle yani kendi
kosullar i¢inde ve oldugu gibi betimlenmesi amaclanir. Bdylelikle olay, birey ya da nesne
tanimlanmaya ¢aligilir (Karasar, 2006). Diger bir deyisle betimsel yontemde yasanan ve hali
hazirda var olanlarin ne oldugu betimlenir ve agiklanarak ortaya konulur (S6nmez ve
Alacapinar, 2013). Bu arastirma, Ortadgretim Miizik Dersi (9, 10, 11, 12. Smiflar) Ogretim
Programi kazanimlarinin dikey eklemleme ilkesine uygunlugu a¢isindan durumu betimlenip

degerlendirilmis olmasindan dolay1, betimsel yonteme gore planlanmistir.

3.2 Verilerin Toplanmasi
Bu arastirmada, veri toplama yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir.

“Dokiiman incelemesi, arastirtlacak olgu veya olgular hakkinda bilgileri iceren yazili
materyallerin analizini kapsar. Hangi dokiimanlarin énemli oldugu ve veri kaynagi olarak
kullamlabilecegi arastirma problemiyle yakindan ilgilidir. Ornegin; egitim ile ilgili bir
arastirmada, su tiir dokiimanlar veri kaynagi olarak kullamlabilir: egitim alaninda ders
kitaplari, program yonergeleri, okul i¢ci ve disi yazismalar, ogrenci kayitlari, toplanti
tutanaklari, ogrenci rehberlik kayit ve dosyalari, 6grenci ve ogretmen el kitaplari, 6grenci ders
odevleri ve sinavlari, ders ve iinite planlari, 6gretmen dosyalari, egitimle ilgili resmi belgeler,
vb.” (Akt. Yildirim ve Simsek, 2021; Bogdan ve Biklen, 1992; Goetz ve LeCompte,1984).

Forster (1995)’e gore dokiiman inceleme yontemi su asamalardan olugsmaktadir:

“l) dokiimanlara ulasma, 2) dokiimanlarin orjinalligini kontrol etme, 3) dokiimanlari

anlama, 4) veriyi analiz etme, 5) veriyi kullanma” (Akt.Y1ldirim ve Simsek, 2021).

Asagida dokiiman inceleme yonteminin asamalari ve bu asamalar Karsiliginda arastirma
da yapilacaklar siralanmigtir:
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3.2.1. Dokiimanlara Ulasma

Dokiiman incelemesinde aragtirmacinin kendine sormast gereken hangi dokiimanlara,
nasil ulasirim sorularidir. Arastirmaci, hangi dokiimanlara ihtiyaci oldugunu kesinlestirebilmesi
i¢in arastirma soru veya sorularina bakmalidir. Ardindan ulasacagi kaynaga nasil ulasacagini
belirlemelidir (Yildirnm ve Simsek, 2021). Bu arastirmanin amaci dogrultusunda belirlenmis
arastirmanin ¢alisma belgesini Milli Egitim Bakanligr Talim Terbiye Kurulu Bagkanliginin 22
sayil1 karartyla 19.01.2018 tarihinde kabul ettigi ve halen yiiriirliikte olan Ortadgretim Miizik
Dersi (9, 10, 11, 12. Smiflar) Ogretim programi olusturmaktadir. ilgili dokiimana Milli Egitim
Bakanligt (MEB) Ogretim Programlar1 Izleme ve Degerlendirme Sistemi olan
http://mufredat.meb.gov.tr/Programlar.aspx adresi iizerinden erisim saglanmuistir.

3.2.2. Dokiimanlarin Orijinalliginin Kontrolii

Arastirmada kullanilacak dokiimanin orjinalligi sorgulanirken, dokiimanin asil kaynaktan
aliip alinmadigina, aslina ulasilip ulagilmadigina, alindig: kisi, kurum veya kurulusla iligkin
olma durumuna bakilmalidir (Y1ildirim ve Simsek,2021). Bu arastirmada, ilgili dokiimana Milli
Egitim Bakanliginin resmi internet sitesi {izerinden ulasildigindan programin orijinal oldugu

kabul edilmistir.

3.2.3. Dokiimanlar: Anlama

Aragtirmada dokiimana ulasilmasimnin ardindan sira o dokiimanin anlasilmasi ve
¢oziimlenmesindedir. Bu ¢ozliimleme, sadece dokiiman iizerinden yapilan arastirmalarda
dokiimanlarin sistemli bir sekilde ve birbiriyle karsilastirilmasi ile yapilir (Yildirim ve
Simsek,2021). Bu aragtirmada da sadece dokiiman {izerinden arastirma yapilmis ve Ortadgretim
Miizik Dersi Ogretim Programi kazanimlarinin dikey eklemleme ilkesine uygunlugu

betimlenmistir.

3.2.4. Dokiimanin Analiz Edilmesi

Verilerin analiz edilmesinde ilk 6nce veri setinin tek basina ya da ek veri kaynagi olarak
kullanilip kullanilmayacag1 sorusuna cevap aranir. Dokiimanlarin arastirmanin tim veri setini
tek basina olusturmasi durumunda kapsamli bir icerik analizi yapilmasi gereklidir ve bu analiz
dort asamadan olusur: Analiz edilecek veriden 6rneklem secilmesi, kategorilerin olusturulmasi,
analiz biriminin saptanmasi ve sayisallastirilmasidir (Bailey, 1994). Bu arastirmada Milli
Egitim Bakanlig1 Ortadgretim kademesi Miizik dersi 6gretim programinin 9, 10, 11 ve 12. simif

diizeylerindeki tiim kazanimlarin incelenmesine karar verilmistir.

Arastirmaya baslamadan once arastirmaci alandaki kuramlardan yararlanarak ya da kendi

olusturdugu temalar ya da kategoriler yoluyla ise baslayabilir. Burada yer alacak tema ve
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kategoriler arastirmanin amacina ve alt amagclarina hitap etmelidir. Bu arastirmanin amacinin
program kazanimlarinin dikey eklemleme ilkesine uygunlugunun arastirilmasi olmasindan
dolay1 arastirmanin temasi “dikey eklemleme” ve bu ilkenin kuramsal agidan hangi kriterleri
icerdigine bakilarak alt amaglarin yani arastirmanin analizinde kullanilacak kategorilerin; “6n
kosul 6grenmelere dayali olarak siralama” ve “basitten karmasiga siralama” seklinde olmasi

planlanmustir.

Arastirmanin amacina bagli olarak analiz birimleri belirlenir. Bunlar sozciik, tema,
karakter, ciimle veya paragraf, madde ve igerik olabilir” (Yildirnm ve Simsek, 2021). Bu
aragtirmanin analiz birimini bir 6gretim programinin yapi taglarindan biri olan kazanimlar
olusturmaktadir. Sadece kazanimlarin analiz edilmis olmasinin nedeni, programda kazanimlar
ve kazanim agiklamalar1 disinda 6gretme-0gretme stiregleri, yontem ve teknikler ve dlgme-
degerlendirme bdoliimleri yer almamasidir. Toplanan veriler betimsel analiz yapilarak

degerlendirilmis, sonuglar yorumlanarak raporlastirilmistir.

Son olarak analizin sayisallastirilmasi asamasinda analiz edilen verinin isteniyorsa
nicellestirilmesi; var veya yok, yiizde dagilimi1 ve kapsanan alan seklinde yapilarak veya diiz
yazi seklinde raporlastirilmast mimkiindiir (Yildirnm ve Simsek, 2021). Bu arastirmada
sayisallagtirma asamasinda Oncelikle ilgili kategorilerin varligi kazanimlar bazinda analiz

edilmis, belirlenen kriterlere uygun olan ve olmayan kazanimlarin sikliklari sunulmustur.

3.2.5. Veriyi kullanma

Dokiiman incelemesinin son asamasinda verinin ne kadari kullanilmak isteniyorsa
kullanilacak kisma dair verinin elde edildigi kaynaktan mutlaka izin alinmalidir. Ayrica verinin
kullaniminda kisi, kurum ya da gruplarin gercek isimleri yer almamalidir. Arastirma raporunda
verilerin dogru yorumlanip yorumlanmadigini tespit etmek icin ise asil kaynaga tekrar
danisilmasi, uzman goriisii alinmasi ve ayrica gecerligi ve giivenirligi arttirmak i¢in analiz
edilmis veri setinin bir bagka alan uzmanina inceletilmesi uygun olacaktir (Yildirim ve Simsek,
2021). Bu aragtirmada da miizik dersi 6gretim programi kazanimlarinin dikey eklemleme ilkesi
dogrultusunda yapilandirilip yapilandirilmadigina dair dokiiman incelemesi yapilmadan once
Ankara Universitesi Rektorliigii Etik Kurul Baskanligi’ndan Etik Kurul izni alinmustir.

3.3. Inandiricihk, Aktarilabilirlik ve Arastirmacinin Rolii

2018 yili Ortadgretim Miizik Dersi (9, 10, 11,12. Smiflar) Ogretim Programiyla ilgili
yapilan analiz ve degerlendirme sonunda arastirma bulgularmin inandiriciligmin  ve
tutarliliginin saglanabilmesi i¢in verilerin dogru yorumlanip yorumlanmadigi konusunda hem
uzman goriisii alinmis hem de bagka alan uzmanlari ile veri setinin kodlamasi derinlemesine
tartisilmistir. Arastirmacinin kodlamasi ile uzmanlarin goriiglerinin birbiriyle tutarli oldugu
goriilmiistiir. Arastirma verilerinin ayrintili bir bigimde betimlenmesiyle arastirmanin

aktarilabilirligi, bu verilerin saklanmasiyla teyit edilebilirligi saglanmastir.
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Aragtirmaci, 2003 yilinda Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
boliimiinden mezun olduktan sonra 2005 yilinda Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dalinda yiiksek lisans 6grenimine baslamis ve 2011
yilinda bu boliimden “Ilkdgretim Miizik Dersi Ogretmen Kilavuzlarinda Yer Alan Ogretme-
Ogrenme Etkinliklerinin Degerlendirilmesi” adl1 tezini vererek mezun olmustur. Arastirmaci
2006-2007 yillar1 arasinda ilkdgretim Genel Miidiirliigiiniin biinyesinde yapilan Sanat
Etkinlikleri Segmeli Dersinin Program ve Kilavuzunun hazirlanmasinda ayrica Ilkdgretim
Miizik Dersi (1-8. Smiflar) Ogretmen Kilavuz ve Ogrenci Calisma kitaplarinin yazilmasinda
gorev almistir. 2009 yilinda Ortadgretim Miizik Dersi (9-12. Smiflar) Ogretim Programi
kazanimlar1 i¢in O0lgme ve degerlendirme etkinliklerinin yaziminda ve olgek gelistirilmesi
caligmalarinda yer almistir. Son olarak Ortadgretim Genel Miidirliigli blinyesinde Giizel
Sanatlar Liseleri Kitap inceleme Komisyonunda alan uzmani olarak goérev yapmakta ve Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali’nda doktora
O0grenimine devam etmektedir.

Arastirmacinin mezun oldugu alan, uzmanhigi ve gorev yaptigi alanlar goz Oniine
alindiginda Ortadgretim kademesi Miizik dersi dgretim programina iliskin bu arastirmada
belirtilen amaglar dogrultusunda degerlendirme yapabilecegi, bu anlamda miizik dersi
ogretimine katki getirebilecegi diisiiniilmiistiir.

4. Bulgular ve Yorumlar

Bu béliimde arastirmanin amaci dogrultusunda Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim
Programinin Dikey Eklemleme Ilkesine Uygunlugu ile ilgili yapilan analizler sonucunda elde
edilen bulgulara yer verilmistir. Analiz sonuglarina gére kazanimlar dort kazanim grubunda
toplanmigtir: Dikey eklemleme ilkesine kismen uygun olan, uygun olan, uygun olmayan ve
oncesi-sonrasinda kazanim yer almayan kazanimlar. Her bir kazanim grubundaki kazanimlar
arastirmanin alt amaglari olan “On kosul Ogrenmelere Dayali Olarak” ve “Basitten Karmasiga”
siralanma durumlarini gosterecek sekilde tablolar hazirlanmistir. Kazanimlarm “On kosul
Ogrenmelere Dayali Olarak Siralanma” durumlari; 9. sinif hari¢ 10, 11, 12. simflarda yer alan
kazanimlarin bir Onceki simnifta yer alan 6n kosul ogrenmeleri ile verilmistir. “Basitten
Karmasiga Siralanma” durumlan ilgili olarak 9, 10, 11, 12. sif seviyelerinde birbirleriyle
iliskili oldugu disiiniilen kazanimlar arastirmaci tarafindan olusturulan tablolarda art arda
stralanarak verilmistir. Son olarak, kazanimlarin “Dikey Eklemleme Ilkesine Uygunlugu” nu
gosteren tablo olusturulmustur. Tablolarin altinda siralanma durumlarina iligskin agiklamalar yer
almaktadir. Analizlerden elde edilen dort kazanim grubuyla ilgili 6rnek tablolar ve agiklamalari
su sekildedir:

Tablo 1. Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programimin Dikey Eklemleme Ilkesine Kismen
Uygun Olan Kazanim Ornekleri: Istiklal Marsi 'ni Séyleme ve Yonetme ile llgili Kazanimlarin On Kosul

Ogrenmelere Dayali Olarak ve Basitten Karmagiga Siralanma Durumlari
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Simf Kazammlar ve Agiklamalari On Kosul Ogrenmeler

9.A.2. istiklal Marsi’m nefes yerlerine dikkat ederek soyler.
a) Istiklal Margi’nm eslikli (piyano veya orkestrasyon)

i seslendirilmesi saglanir.
b) Ulke ve bayrak sevgisinin 6nemi vurgulanir.
10.A.2. istiklal Mars1’m siire degerlerine uygun soyler. 9.A.1. Sesi teknigine uygun olarak kullanir.
a) Istiklal Mars1’nmn bona ve solfeji yapilarak, tek ve gift gogaltma 9.A.2. Istiklal Marsi’n1 nefes yerlerine dikkat ederek
noktasi olan siire degerlerine dikkat gekilir. soyler.
’Eﬁ b) Prozodi kurallar hatirlatilir. 9.A.3. Diizeyine uygun eserleri notalarina ve siire
& ¢) Istiklal Mars1’nin sézlii ve sézsiiz profesyonel ses kaydi degerlerine uyarak seslendirir.
g S dinletilip dogru teknikle séyleme galigmalar: yapilir. 9.A.4. Eserleri iz ve giirliik terimlerine uygun olarak
A seslendirir.
= 9.A.7. Toplum hayatinda 6nemli yer tutan marslarimizi
= dogru sdyler.
g 9.B.1. Temel miizik yazi ve dgelerini kullanir.
9.B.2. Basit olgiileri tanir.
11.A.1. istiklal Mars’m dogru ve etkili soyler. 10.A.1. Kullanim teknigine uygun olarak ses gelistirme
a) Bireysel ve toplu sdyleme etkinligi diizenlenir. caligmalan yapar.
= b) Istiklal Marsi'mn beste yarismasina giren diger bestelerini 10.A.2. Istiklal Mars1’m siire degerlerine uygun soyler.
dinleme etkinligi yapilir. 10.A.4. Milli biling kazandiran marglari ve kahramanlik
tiirkiilerini seslendirir.
12.A.1. Istiklal Marg1’m yonetir. 11.A.1. Tstiklal Mars1’m dogru ve etkili syler.
= istiklal Mars1'm yonetme ¢ahgmalarinda ses kayitlarindan 11.A.3. Mars ve sarki dagarcigim geligtirir.
yararlanilir.

Tablo 1°de yer alan tiim kazanimlar ve agiklamalar1 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi’ndan
almtilanmistir (MEB, 2018, s. 18-31).

4.1. On Kosul Ogrenmelere Dayali Olarak Siralama

Tablo 1 incelendiginde 9. siifta yer alan 6n kosul 6grenmelerden bazilarinin 10. sinifta
devam etmedigi dolayisiyla 11 ve 12. sinifta yer alan kazanimlarin gergeklesmesinde eksik
kalindig1 goriilmektedir. Ornegin sesini dogru kullanma ile ilgili kazanimlarin 11 ve 12. sinifta
yer almayisi Istiklal Marsi’nin dogru ve etkili sdylenmesini etkileyen bir unsurdur. Ayrica
verilen eserlerin hiz ve giirliik terimlerine uyularak seslendirilmemesi de Istiklal Marsi’nin
etkili sdylenmesini olumsuz yonde etkiledigi sdylenebilir. 12. smifta Istiklal Marsi’nin
yonetiminde Ogrencinin 4/4°liik Olcli sayisina gore vurus yapabiliyor olmasi gerekmektedir
fakat 11 ve 12. Sinifta 6grencinin bu 6grenmeyi gergeklestirdigine dair bir 6n kosul 6grenmeye
rastlanmamustir. Bu sebeplerden dolayr istiklal Mars1 ile ilgili kazanimlarin én kosul
ogrenmelere dayali olarak yapilandirilmasinda bu ilkeye kismen uyulup kismen uyulmadigi
sOylenebilir.

4.2. Basitten Karmasiga Siralama

Istiklal Marsi’nin  6grenimi ile ilgili kazammlarin basitten karmasia ilkesine
uygunluguna bakildiginda sadece 9. smifta yer alan kazanimin 10. smiftaki kazanim ile yer
degistirmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Ciinkii 6grencinin Istiklal Mars1’nin sdzlerini ezgisiyle
sOylerken anlam biitlinliigiiniin korunmasi i¢in nefes yerlerine dikkat edebilmesi i¢in dncelikle
olarak sozleri ne kadar siirede sdyleyecegini bilmesi gerekmektedir. Bu yiizden Istiklal Mars1
ile ilgili kazanimlarin yapilandirilmasinda basitten karmasiga ilkesine kismen uyulup kismen
uyulmadig1 séylenebilir.
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Tablo 2. Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programimin Dikey Eklemleme Ilkesine Uygun

Olmayan Kazanim Ornekleri: Olgii/Usul Tamma Kazammlarinin On Kogul Ogrenmelere Dayali Olarak

ve Basitten Karmagiga Stralanma Durumlart

Simf Kazammlar ve Agiklamalar: On Kosul Ogrenmeler
9.B.4. Tiirk miizigi usullerinin vuruslarim
tanir.
a) 2/4°liik, 3/4’liik ve 4/4’liik usullerin halk
- miizigi ve klasik Tiirk miizigindeki vurus sekilleri
tanitilir.
b) 5/8°lik,7/8’lik, 8/8'lik ve 9/8’lik usullerin halk
miizigi ve klasik Tiirk miizigindeki vurus sekilleri
tanitilir.
3 10.B.1. Tiirk miizigi usullerinin vuruslarmi 9.A.5. Tirk miizigine ait makamsal eserleri seslendirir.
z tamir. 9.A.6. Tiirk miizigi tiirlerinden 6rnek eserler seslendirir.
£ = a) 8/8'lik, 9/8°lik ve 10/8'lik halk miizigi ve klasik ~ 9.B.2. Basit 6l¢iileri tanir.
5 - Tiirk miizigindeki vurug sekilleri tamtilir ve 9.B.4. Tiirk miizigi usullerinin vuruglarini tanir.
:ﬁ ornekler dinletilir. 9.C.2. Dagarcigindaki basit dlgiilerde yazilmis eserlere uygun
& ritim esligi olusturur.
'§ 11.B.1. Aksak ol¢iileri tamr. 10.B.1. Tiirk miizigi usullerinin vuruglarini tanir.
-] a) 5/8’lik ve 7/8’lik aksak Olgiilerin ritmik yapilar1  10.B.5. Bilesik 6lgiileri tanir.
- aciklanir ve bu olgiilerin vuruslan ve usul darplar1  10.C.1. Yarim birakilan ezginin devamini kendi olusturdugu ezgi
- gosterilir, ile tamamlar.
b) 5/8°lik ve 7/8’lik eserleri dinlerken veya 10.C.2. Bilesik ol¢iilerden ritim esligi diizenler.
seslendirirken vuruglarin yapilmasi saglanir.
12.B.3. Aksak usulleri/dl¢iileri tanir. 11.A.4. Dinledigi Tiirk halk miizigi ozanlarimn ve asiklarimn
a) 9/8’lik aksak ol¢iliniin ritmik yapisi agiklamir ve  eserlerini tanir.
o bu 6l¢giliniin vuruslari ve usul darplan gosterilir. 11.B.1. Aksak olglleri tanr.

b) Tiirk miiziginde kullanilan 10/8’lik ve 12/8’lik
usuller tanitilir ve ilgili 6rnekler dinletilir.

11.C.1. Var olan ezgiye uygun ritim esligi diizenler.
11.C.2. Kendi ezgisini olusturur.
11.D.6. Miizik bicimlerini (formlarini) ayirt eder.

Tablo 2’de yer alan tiim kazanimlar ve agiklamalar1 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi’ndan

alinmigtir (MEB, 2018, s. 18-31).

4.3. On Kosul Ogrenmelere Dayali Olarak Siralama

Tablo 2 incelendiginde Tiirk miizigi 6l¢ii ve usulleriyle ilgili 9.B.4., 10.B.1., 11.B.1. ve

12.B.3. kazanimlarinin 6n kosul 6grenmelere dayali olarak yapilandirilmasina bakildiginda;
9.B.4. ve 10.B.1. kazanimlarinda verilen Tiirk Miizigi usulleri ile ilgili kazanim igeriklerinin
11.B.1. ve 12.B.3. kazanimlarinda tekrar verildigi, sadece 12. sinif seviyesine farkli usul olarak
12/8’1ik usuliin eklendigi goriilmektedir. Bu durum, bu kazanimlarin siralanmasinin 6n kosul
ogrenmelere dayali olarak yapilandirilmadigini gostermektedir.

4.4. Basitten Karmasiga Siralama

Yukarida belirtilen 9.B.4., 10.B.1., 11.B.1. ve 12.B.3. kazanimlarinin kazanmim
iceriklerinin benzer bir sekilde yapilandirilmis olmasi basitten karmasiga ilkesine de uygun

olmadiklarini gostermektedir.

Tablo 3. Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programinin Dikey Eklemleme Ilkesine Uygun Olan
Kazamm Ornekleri: Miizik Tarihi ve Kiiltiiriinii Tamma ile Ilgili Kazanimlarin On Kosul Ogrenmelere

Dayali Olarak ve Basitten Karmagiga Siralanma Durumlart
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Smif Kazanmmlar ve Agiklamalari On Kosul Ogrenmeler

9.D.1. 17. yiizyila kadar Tiirk miizigi

tarihinin genel ézelliklerini agiklar.

9.D.2. ilk Cag uygarhklarinda miizigin
@ genel ozelliklerini aciklar.

9.D.3. Bat1 miizifinde Orta Cag ve

Ronesans donemlerinin genel

ozelliklerini aciklar.
10.D.1. 17 ve 18. yiizyil Tiirk 9.C.3. Miizikle ilgili arastirma ve ¢alismalarinda bilisim teknolojilerinden

miiziginin genel 6zelliklerini aciklar. yararlanir.
9.D.1. 17. ylizyila kadar Tiirk miizigi tarihinin genel 6zelliklerini agiklar.
9.D.4. Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miiziginin genel 6zelliklerini agiklar.

=1 10.D.4. Bati miiziginde Barok ve 9.C.3. Miizikle ilgili aragtirma ve ¢aligmalarinda biligim teknolojilerinden
Klasik Dénem miiziklerinin genel yararlanir.
ozelliklerini agiklar. 9.D.2. Ilk Cag uygarliklarinda miizigin genel 6zelliklerini agiklar.
9.D.3. Bat1 miiziginde Orta Cag ve Ronesans donemlerinin genel dzelliklerini
agiklar.
& 11.D.1. 19. yiizyil Tiirk miiziginin 10.A.5. Tirk halk miizigi eserlerini dinler.
% genel ozelliklerini agiklar. 10.A.7. Tiirk sanat miizigi ve dini miizik eserlerini dinler.
£ 10.C.3. Miizikle ilgili aragtirma ve ¢aliymalarinda biligim teknolojilerinden
5 yararlanir.
= 10.D.1. 17 ve 18. yiizyil Tiirk miiziginin genel 6zelliklerini agiklar.
s 11.D.3. Romantik Dénem miiziginin 10.C.3. Miizikle ilgili aragtirma ve ¢aligmalarinda biligim teknolojilerinden
% = genel izelliklerini agiklar. yararlanir.
R 10.D.4. Bat1 miiziginde Barok ve Klasik Dénem miiziklerinin genel 6zelliklerini
agiklar.
11.D.4. 20. yiizyildan giiniimiize Klasik 10.C.3. Miizikle ilgili aragtirma ve ¢aligmalarinda biligim teknolojilerinden
Bati miiziginin geligimini ve genel yararlanir.
ozelliklerini agiklar. 10.D.4. Bat1 miiziginde Barok ve Klasik Dénem miiziklerinin genel 6zelliklerini
agiklar.
12.D.4. Ulkemizdeki Batr miizigi 11.D.3. Romantik Dénem miiziginin genel 6zelliklerini agiklar.
yorumcularma érnekler verir. 11.D.4. 20. yiizyildan giiniimiize Klasik Bat1 miiziginin gelisimini ve genel
dzelliklerini agiklar.
11.D.7. Atatiirk'iin miizik egitimi i¢in yurt disina gonderdigi sanatgilari ve onlarin
eserlerini tanir.
12.D.5. 20. yiizyilldan giiniimiize Tiirk  11.A.4. Dinledigi Tiirk halk miizigi ozanlarinin ve dgiklarinin eserlerini tanir.
ba) miiziginin genel 6zelliklerini agiklar. 11.C.3. Miizikle ilgili aragtirma ve galiymalarinda biligim teknolojilerinden

yararlanir.
11.D.1. 19. yiizy1l Tiirk miiziginin genel 6zelliklerini agiklar.
11.D.2. Ozanlann ve agiklarin Tiirk Halk miizigine katkilarin agiklar.

12.D.7. Onde gelen orkestra-koro 11.A.7. Miizik ¢alismalarini sergiler.
sefleri ve ¢caliymalan ile ilgili 6rnekler  11.C.3. Miizikle ilgili aragtirma ve ¢aligmalarinda biligim teknolojilerinden
sergiler. yararlanir.

Tablo 3’te yer alan tiim kazanimlar ve agiklamalar1 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi’ndan
alinmigtir (MEB, 2018, s. 18-31)

4.5. On Kosul Ogrenmelere Dayali Olarak Siralama

Tablo 3 incelendiginde Tiirk ve Bati miizigi tarihi ile ilgili kazanimlarin 6nkosul
ogrenmelere dayali olarak siralanma durumlarina bakildiginda 9.D.1.,10.D.1.,11.D.1, 12.D.5
kazanimlarinin Tiirk miiziginin tarihsel gelisimini anlatmalar1 a¢isindan birbirlerinin 6n kosul
Ogrenmelerini tamamlayacak sekilde siralandiklar goriilmektedir. Ayni sekilde 9.D.2., 9.D.3.,
10.D.4.,11.D.3., 11.D.4,, 12.D.4., 12.D.7. kazanimlarinda ise genel anlamda miizigin dogusu
ve gelisimi, Klasik Bat1 miizigi donemleri ve son olarak Bat1 miiziginin tilkemizdeki temsilcileri
ve dnemli isimlerin verilmesinden dolay1 bir 6nceki sinif seviyesinde verilen kazanim igeriginin
bir sonraki siif seviyesindeki kazanim igeriginin 6n kosul 6grenmesi seklinde yapilandirildig:
ve tarihsel anlamda bir biitiinliik olusturdugu goriilmektedir.

4.6. Basitten Karmasiga Siralama
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Mizik tarihi ile ilgili kazanimlardan olusan bu tabloda yer alan kazanimlarin basitten
karmasiga siralanma durumlarina bakildiginda; kazanimlarin kronolojik bir sirayla
verilmesinden ve her smif seviyesinde birbirini takip etmesinden dolay1 bu ilkeye uyuldugu
sOylenebilir.

Tablo 4. Ortacgretim Miizik Dersi Ogretim Programimin Dikey Eklemleme Ilkesine Gére
Oncesinde ve Sonrasinda Kazamm Yer Almayan Kazammlarin On Kosul Ogrenmelere Dayali Olarak

ve Basitten Karmagiga Siralanma Durumlart

Smif Kazammlar ve A¢iklamalan On Kosul Ogrenmeler

9.D.9. Sanat, sanat¢1 ve sanat eseri kavramlarin agiklar.

Ogrencinin sanat, sanatg1, sanat eseri, miizik ve estetik kavramlarim nitelikleri

acisindan elegtirel diisiinme siirecinden gegirerek degerlendirmesi ve tartigmas:

hedeflenmelidir.

9.B.1. Temel miizik yaz1 ve dgelerini kullanir.

a) Sol, fa ve do anahtarlan ayrintiya girilmeden tanitilir.

b) Notalarin dizekteki yerleri, siire degerleri ve ses degistirici isaretler (diyez,
4 bemol, natiirel) tamitilmalidir.

¢) Sesin hiz ve giirliikk 6zelliklerini igeren bilgiler iizerinde durulur.

9.A.3. Diizeyine uygun eserleri notalarina ve siire degerlerine uyarak

seslendirir.

9.A.4. Eserleri hiz ve giirliik terimlerine uygun olarak seslendirir.

Sinifta mevcut olan gesitli algilar (fliit, dilli kaval, baglama, gitar, ut, kanun,
keman, piyano vb.) kullanilir.

10.D.6. Miizik alanina ait ana ve yan meslekleri tanr.

a) Miizik alam ile ilgili ana meslekler (besteci, yorumcu, orkestra-koro sefligi,
egitmen, film ve oyun miizigi besteciligi, miizik aragtirmacisi, miizik teknolojileri

Basitten Karmasiga

o
- uzmani vb.) ve yan meslekler (sarki sozii yazarlifi, miizik gazeteciligi, miizik
yapimciligi, ¢alg1 yapimciligi vb.) tanitilir,
b) Miizik alanina ait meslekleri tanimaya yonelik geziler diizenlenir.
11.C.4. Miizigi diger sanat dallar i¢cinde kullamir. _
- Ogrencilerden sanat etkinliklerinde (resim sergisi, siir dinletisi, tiyatro ve dans
gosterisi vb.) kullanilmak tizere uygun miizik dérnekleri hazirlamalan istenir.
2 — —

Tablo 4’te yer alan tiim kazanimlar ve agiklamalar1 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi’ndan
alinmigtir (MEB, 2018, s. 18-31)

4.7. On Kosul Ogrenmelere Dayali Olarak Siralama

Tablo 4 incelendiginde; tabloda verilen kazanimlarin tek sinif seviyesinde sadece bir kez
yer almasi, Oncesinde ve sonrasinda 6n kosul 6grenmeyi destekleyecek kazanimlara yer
verilmemesinden dolay1 bu ilkeye uygun olmadiklari gériilmektedir.

4.8. Basitten Karmasiga Siralama

Diger sinif seviyelerinde kazanimlarin asamali bir sekilde devamliligini saglayan
kazanimlar bulunmamasindan dolay1 basitten karmasiga ilkesine de uygun olmadiklar

goriilmektedir.
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Tablo 5. Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programimn Dikey Eklemleme Ilkesine Uygunlugu

Smf  Kazammlarin Dikey Eklemlemeye Uygunlugu Kazanimlar
Basitten Karmasiga Siralanma Durumlari “9.A.1.,,9.A.7..9.B.2.,,9.B.3.,9.C.2,,
Uygun Olan Kazanimlar 9.D.1,,9.D.2.,9.D.3.”
Basitten Karmasiga Siralanma Durumlari “9.A.2”
Kismen Uygun Olan Kazanimlar
Basitten Karmasiga Siralanma Durumlari “0.A.3.,,9.A4.,9.A5.,9.A6.,9B.1.,
- Uygun Olmayan Kazamimlar 9.B4.,9.B5,9.C.1.,9.C3.,9.C4.,9.D4., 4
= 9.05.,9.D.6.,9.D.7.,,9.D.8.,9.0.9.”
75
* Oncesinde ve Sonrasinda Kazanim Yer “9.D0.9.,9.B.1.,9.A.3.,,9.A4.”
Almayan Kazanimlar
Smf  Kazanimlarm Dikey Eklemlemeye Uygunlugu Kazanimlar
On Kosul Ogrenmelere Dayalh Olarak “10.A.1, 10.A.2.,,10.A4.,10.B.3,, 10.B.5,,
Siralanma Durumlar: Uygun Olan Kazanimlar 10.C.2.,10.D.1.,10.D.4.”
On Kosul Ogrenmelere Dayah Olarak “10.A.6.,10.B.2.,10.C.3.”
Siralanma Durumlart Kismen Uygun Olan
Kazanimlar
On Kosul Ogrenmelere Dayali Olarak “10.A.3., 10.A.5.,10.A.7.,10.A.8., 10.B.1.,
Siralanma  Durumlart  Uygun Olmayan 10.B.4., 10.C.1, 10.D.2,10.D.3,,10.D.5,, 1
Kazamimlar 10.D.6.”
Basitten Karmasiga Siralanma Durumlan “10.A.1, 10.A.4., 10.B.3., 10.B.5., 10.C.2.
Uygun Olan Kazamimlar 10.D.1.,10.D.4.7
Basitten Karmasiga Siralanma Durumlann “10.A.2,,10.D.2.,10.D.5.”
Kismen Uygun Olan Kazamimlar
Basitten Karmasiga Siralanma Durumlann “10.A.3.,10.A.5.,10.A.6.,10.A.7.,10.A.8,,
Uygun Olmayan Kazanimlar 10.B.1,, 10.B.2,, 10.B.4., 10.C.1., 10.C.3., 2
‘E 10.D.3.,10.D.6.”
2 Oncesi ve Sonrasinda Kazamm Yer Almayan “10.D.6.”
- Kazanimlar
o On Kosul (")grenmelere Dayah Olarak “11.A.1,11.A4.,11A6.,11.B.3,,11.C.1,,
A Siralanma Durumlari Uygun Olan Kazanimlar 11.D.1, 11.D.2,, 11.D.3,, 11.D4. 11.D.5, 1

Simif

11.D.7.”
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On Kosul Ogrenmelere Dayalh Olarak “11.A.3.,11.A5.11.B.2,11.B.4.,11.C.3.”
Siralanma Durumlar1 Kismen Uygun Olan

Kazanimlar

On Kosul Ogrenmelere Dayah Olarak “11.A2,11.A7,11.B.1,11.B5,11.C.2,
Siralanma  Durumlar1 Uygun Olmayan 11.C4.,11.D.6.,11.D.8.”

Kazamimlar

Basitten Karmasiga Siralanma Durumlan
Uygun Olan Kazanimlar

“11.A1,11.A4,11.A6.,11B3,,11.C.1,
11.D0.1.,11.D.2,,11.D0.3,11.D.4,,11.D.7.”

Basitten Karmasida Siralanma Durumlan

Kismen Uygun Olan Kazamimlar

“11.A3.,11B4.,11.C2”

Basitten Karmasida Siralanma Durumlan
Uygun Olmayan Kazanimlar

“11.A2,11.A5,11.A7,11B.1,11B.2,
11.B.5,, 11.C.3,, 11.C4,, 11.D.5,, 11.D.6.,

11.D.8.”
Oncesi ve Sonrasinda Kazamm Yer Almayan “11.C.4.”
Kazanimlar
Smif Kazamimlarin Dikey Eklemlemeye Uygunlugu Kazanimlar
On Kosul Ogrenmelere Dayah Olarak Siralanma “12.B.2.,, 12.C.1., 12.D.1, 12D.2,
Durumlari Uygun Olan Kazanimlar 12.D0.3.,, 12.D4., 12.D5. 12.D.6,,
12.D.7.”
On Kosul Ogrenmelere Dayah Olarak Siralanma “12.A1., 12.A4. 12A5., 12B.1,
Durumlari Kismen Uygun Olan Kazanimlar 12.C.3.”
On Kosul Ogrenmelere Dayali Olarak Siralanma  “12.A.2, 12.A3., 12B.3., 12.C2,
Durumlari1 Uygun Olmayan Kazanmimlar 12.0.8.,12.D.9,, 12.D.10.”
Basitten Karmasiga Siralanma Durumlarn Uygun “12.A.1, 12.B.2., 12.C.1l, 12D.3,
Olan Kazanimlar 12.D0.4.,12.D.5.,12.D.6.,12.D.7.”
Basitten Karmasiga Siralanma Durumlann “12.A.2., 12.C.2.”
Kismen Uygun Olan Kazamimlar
Basitten Karmasiga Siralanma Durumlar: Uygun “12.A.3., 12.A4., 12.A5., 12B.1,
E Olmayan Kazamimlar 12.B.3,, 12.C.3,, 12.D.1.,12.D.2.,
«x 12.D0.8.,12.D.9., 12.D.10.”
(g\]
Yo

Oncesi ve Sonrasinda Kazanim Yer Almayan
Kazamimlar

(MEB, 2018, s. 18-31)

4.9. On Kosul Ogrenmelere Dayah Olarak Siralama

Tablo 5’te yer alan tiim kazanim numaralar1 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi’ndan alinmistir



590 Gamze YUCESOY BAKIR

Tablo 5 incelendiginde programda yer alan kazamimlarin dikey eklemleme ilkesine
uygunlugu ile ilgili yapilan analizin sonuglar1 goriilmektedir. Bu sonuglara gore programda yer
alan kazanimlarin 6n kosul 6grenmelere dayali olarak siralanma durumlarina bakildiginda 10,
11, 12. simiflarda yer alan 67 kazanimdan 28 kazanimin bu ilkeye uygun oldugu, 13 kazanimin

kismen uygun oldugu, 26 kazanimin ise uygun olmadig1 gorilmiistiir.

4.10. Basitten Karmasiga Siralama

Ayni sekilde kazanimlarin basitten karmasiga dogru siralanma durumlarina bakildiginda
ise 9, 10, 11, 12. siniflarda yer alan 92 kazanimdan 33 kazanimin bu ilkeye uygun, 9 kazanimin
kismen uygun, 48 kazanimin ise uygun olmadig1 goriilmektedir. Ayrica 9. sinifta 3, 10. sinifta
1, 11. simfta da 1 olmak {izere toplam 5 tane Oncesi ve sonrasinda kazanim yer almayan

kazanimlar oldugu tespit edilmistir.

Sonuc¢

Bu arastirmada, sadece Ortadgretim Miizik Dersi (9, 10, 11 ve 12. Siniflar) Ogretim
Programi’nin icerisinde yer alan kazanimlar incelendiginden 9. sinifta yer alan kazanimlarin 6n
kosul 6grenmeleri ve basitten-karmasiga siralanma durumlari goz 6niinde bulundurulmamustir.
Buna bagl olarak, Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi kazanimlarinin 6n kosul
ogrenmelere dayali olarak siralanma durumlarina bakildiginda 10, 11, 12. siniflarda yer alan 67
kazanimdan %41,17’sinin uygun oldugu, %19,40’nin kismen uygun oldugu, %38,80’nin ise
uygun olmadig tespit edilmistir.

Program geneline bakildiginda 6n kosul 6grenmeleri yeterli derecede saglanamayan
kazanimlarin; sesini kKullanma, miizik teorisini bilme; ezgi, ritim, ton, makam, akor vb.
miiziksel yapilarin olusturulmasinda ve seslendirilmesinde kullanma ve miizik ¢alismalarini
sergileme konulari ile iligkili olduklar1 tespit edilmistir. Ugan’ a (1990) gore dgrencilerin miizik
dersi ile ilgili ©on kosul oOgrenmeleri ortadgretime gelene kadar ¢esitli sebeplerle
gergeklesmemektedir. Bu yiizden 6grenciler mevcut ortaggretim miizik programinda yer alan
konulari, bilgi ve beceri diizeylerinin iizerinde olmasindan dolay1 anlayamamaktadir. Polat
(2005), yaptig1 bir arastirmada; dgrencilerin ilkdgretim ikinci kademe miizik dersi miifredat
programinin amaglarina ulasma diizeylerini incelemis ve 6n kosul 6grenmelere yeterince yer
verilmemesinin 6grencilerde 6grenme agiklarina neden oldugunu ve bu durumun miizik dersi
Ogretim programinin da amacina ulasmama nedenlerinden biri oldugunu tespit etmistir. Yine
ayn1 miizik dgretim programini miizik 6gretmenlerinin goriislerini alarak inceleyen bir diger
aragtirmaci, miizik 6gretmenlerinin miiziksel ilke, kavram ve bilgiler konusunda programi
yetersiz bulduklarin1 ve kazanimlar1 6grenci seviyesine uygun bulmadiklarini sdylemistir
(Koroglu,2014). 9. simif miizik dersi 6gretim programinin ve uygulamalarmin, gereklilik ve
ger¢eklesme durumlarmin incelendigi bir arastirmada ise miizik dersi 6gretim programinda yer
alan kazanimlarin kismen gergeklestigi bunun nedenlerinden birinin, ortaokulda 6grencilerin
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yeteri kadar temel miizik bilgisine sahip olmamalar1 oldugu belirtilmistir (Candar, 2019). Koca
(2013), ortadgretim miizik dersi Ogretim programini degerlendirdigi ¢alismasinda;
Ogretmenlerin programi uygularken 6grencilerin alt yapilarindaki eksiklikler ve kazanimlarin
Ogrenci seviyesinin ¢ok iizerinde olmasindan dolay1 sikintilar yasadiklarini ifade etmistir.
Yapilan arastirmalarda da goriildiigii tizere 6gretim programlarinda yer alan kazanimlarin 6n
kosul 6grenmelere dayali olarak yapilandirilmasinin programin gerceklesmesini etkileyen en
Oonemli unsurlardan biri oldugu goriilmektedir. Bu sonuglar, tarafimdan yapilan arastirmanin 6n
kosul dgrenmelere dayali olarak siralanmasi ile ilgili bulgular1 destekler niteliktedir. Fakat
yapilan arastirmalarda arastirmacilarin bu sonucu sadece bir 6nceki kademeye ait 6grenmelerin
gerceklesmemesine dayanarak tespit ettikleri goriilmektedir.

Bu arastirmada diger arastirmalardan farkli olarak Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim
Programi kazanimlarinin dikey eklemleme acisindan 6n kosul 6grenmelere dayali olarak
siralanma durumlart incelenmis; program igerisinde hangi kazanimlarin 6n kosul
ogrenmelerinin programda yer almadig1 veya kismen yer aldig: tespit edilmistir. Bu durum,
Albuz ve Demirci’nin de (2018) sdyledigi gibi, 6gretmenlerin dgrencilerin 6n 6grenmelerine
uygun, ilgi ve becerilerini gelistirecek etkinlikler planlayarak, 6grencilerde olusabilecek
ogrenme agiklarini 6nleyebilmelerine ve eksiklerin program gelistiriciler tarafindan goriilerek
yapilacak program giincellemelerinde giderilmesine imkan saglanmustir.

Sonug olarak programda 6n kosul 6grenmelere dayali olarak yapilandirilmayan veya
kismen yapilandirilan kazanimlarin ¢ogunlukta olmasindan dolayr programin 6n kosul

o0grenmelere dayali yapilandirilmadigi sdylenebilir.

Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi kazanimlarinin basitten karmasiga siralanma
durumlar incelendiginde 9, 10, 11, 12. smiflarda yer alan 92 kazanimdan %35,86’simnin bu
ilkeye uygun, %9,78’sinin kismen uygun, %52,17’sinin uygun olmadigi tespit edilmistir.

Program geneline bakildiginda basitten karmasiga siralanmayan kazanimlarin; usul, 6l¢ti,
makamlar, ¢algilar ve miizik bigimlerinin tanitimi konularini igerdikleri ve her sinif seviyesinde
asamali bir sekilde karmasiklasarak verilmedikleri goriilmistir. Ayrica st beceriyi
kazandirmaya yonelik kazanimi, alt beceriyi kazandirmaya yonelik kazanimdan once
verilmesi nedeniyle eser tanima, arsiv ve dagarcik olusturma kazanimlarinda basitten karmasiga
ilkesine uyulmadigi tespit edilmistir. Yakinlar (2023), yaptig1 bir arastirmada bu arastirmanin
bulgularin1 destekler nitelikte benzer bulgulara, Giizel Sanatlar Liseleri Calgi Egitimi Kanun
Ogretim Programi'nda yer alan temel beceriler ile ilgili kazanimlarin basitten karmasiga dogru
siralanmadiklarint tespit ederek, ulasmistir. Uzman goriisiine bagvurulan arastirmada,
katilimeilar, ¢alma teknikleriyle ilgili kazanimlarin basitten karmasiga dogru verilmemesinden
dolay1 temel becerilerin 0gretiminin sistematik bir yapiya sahip olmadigini séylemislerdir.
Albuz ve Demirci’nin (2018), 2006 Ilkdgretim ve 2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi
Ogretim Programlari’m karsilastirdiklar arastirmada, 2006 Ogretim Programi’nda yer alan
bazi kazanimlarin, egitim-0gretim yili icerisinde, basitten karmasiga dogru islenmesini

saglamak ve hangi kazanimin hangi kazanimdan once islenmesi gerektigine dikkat ¢ekmek
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amaciyla bu kazanimlarin sembolle ifade edildigini ve bu semboliin kazanim agiklamalarinda
yer aldigimi belirtmiglerdir. Programda sirali kazanimlar olarak belirtilen bu kazanimlarin
islenisinde, kendi i¢lerinde belirtilen 6ncelik sonralik sirasina uyulmasinin etkili miizik egitimi
icin gerekli oldugu da vurgulanmistir (MEB, 2007, s.8). Milli Egitim Bakanligi, 2018 yilinda
miizik dersi 6gretim programlarini giincellerken kazanimlarin yapilandirilmasinda basitten
karmasiga ilkesine uyuldugunu vurgulamis fakat kazanim iliskilendirmelerine dair higbir
bilgiye programda yer vermemistir. Bu arastirmayla 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim
Programi kazanimlarinin ¢ogunlugunun basitten karmasiga ilkesine uygun yapilandirilmadig:
tespit edilmis ve arastirma bulgularinin programda belirtilenlerle uyusmadigi goriilmiistiir.

Sonug olarak; 2018 Ortadgretim Miizik Dersi Ogretim Programi’nin dikey eklemleme
acisindan 6n kosul 6grenmelere dayali olarak ve basitten karmasiga siralanmalarina iliskin

yapilan analiz ile bu ilkeye uygun yapilandirilmadigi tespit edilmistir.

Oneriler

Programda yer alan kazanimlarin asamali ve siireklilik i¢inde yapilandirilmasi ile miizik
Ogretiminin daha anlamli bir baglam iginde gergeklesmesi ve kazanimlarin daha etkili bir
sekilde Ogrenilmesinin saglanabilecegi diisiiniilmektedir. Programda yer alan tim sinif
seviyelerine ait kazanmimlarin 6grenciye daha etkin bir sekilde ulagsmasi i¢in 6n kosul
O0grenmelere dayali olarak ve basitten karmasiga dogru siralanma durumlarinin tekrar gézden
gecirilmesi ve asagida belirtilen bdliimlerle 1ilgili yeniden diizenlenme yapilmasi

onerilmektedir. Bu konudaki 6neriler su sekildedir:

¢ Programda yer alan sesini kullanma becerisi ile ilgili kazanimlarin “9.A.1. ve 10. A.1.”,
seslendirme kazanimlarinin ger¢eklesmesini kolaylastiracagi diisiiniildiigiinden her simf
seviyesinde verilmesi,

¢“0.B.1. Temel miizik yaz1 ve 6gelerini kullanir.” (MEB, 2018, s.19) kazaniminin ise
ogrencinin 4 siif seviyesinde yer alan aralik bilgisi, ezgi olusturma, makamsal ve tonal yap1
tanima, seslendirme gibi kazanimlarin 6n kosul 6grenmelerini saglayacak sekilde tiim siif
seviyelerinde verilmesi,

e Seslendirme kazanimlarinda dogru ve etkili seslendirmeyi saglamasi agisindan “9.A 4.
Eserleri hiz ve giirliik terimlerine uygun olarak seslendirir.” (MEB, 2018, s.18) kazanimin da
her sinif seviyesinde verilmesi,

e Ezgi olusturma ile ilgili kazanimlarda yatay araliklar 6grenilmeden yatay araliklardan
ezgi olusturmas1 miimkiin olamayacagindan bu kazanimlarin yapilandirilmasi tekrar gézden
gecirilerek diizenlenmesi,

e Miizik tiir ve bigimlerini tanima ve calgilari tanima ile ilgili kazanimlarda ise bir 6nceki
siif seviyesinde verilen bilgilerin bir sonraki sinif seviyesinde de ayni igerikle verilmemesi
icin igerigin bir sonraki siif seviyesindeki kazanimi kapsamayacak sekilde verilmesi,
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e Major-mindr tonalitelerle ilgili kazanimlarin 68rencinin yeterli 6n kosul 6grenimi
gerceklesmeden verilmesinden dolay1 tonaliteyle ne sekilde tanisacaginin; akor seslendirme mi
veya eser dinleme seklinde mi verileceginin, kazanim agiklamalarinda yer almasi ve kazanim
aciklamalarinin basitten karmasiga seklinde yapilandirilmasi,

e Makamsal yapry1 tanima ile ilgili kazanimlarda oncelikle basit makamlara ilerleyen
zamanlarda da bilesik makamlara yer verilmesi,

e Usul/6l¢ili kavramlarinin verilisinde aksak Olgtilerin hem Tiirk miizigi usulleri seklinde
hem de aksak 0Olcili seklinde verilmemesi gerektigi her sinif seviyesinde basitten karmagiga
seklinde en fazla 1 veya 2 usul/6l¢ii kavraminin verilmesi (6rnegin, 9. smifta 5/8’lik ve
7/8°1ik,10. smifta 9/8’lik ve 10/8’lik, 11. sinifta 8/8°lik, 12. smifta 12/8’lik seklinde) ve diger
sinifta ayni konunun iglenmemesine 6zen gosterilmesi,

e Miizik dinleme ile ilgili kazanimlarin basitten karmasiga ilkesi gozetilerek eser dinleme
sonra dagarcik gelistirme son olarak arsiv olusturma seklinde yapilandirilmasi,

e Miizik caligmalarimi sergileme ile ilgili kazanimlarin her sinif seviyesinde o simifta
Ogrenilenleri kapsayacak sekilde verilmesi onerilmektedir.

¢“10.D.6. Miizik alanina ait ana ve yan meslekleri tanima” (MEB, 2018, s.25) ile ilgili
kazanim i¢in miizik kariyerlerine ve alanlarmma genel bir bakis ve miizikle ilgili farkli
mesleklerin 6nemli 6zelliklerini anlama gibi 6n kosul 6grenmeler verilmesi,

e¢“11.C.4. Miizigi diger sanat dallar1 i¢inde kullanma” (MEB, 2018, s.28) ile ilgili
kazanim i¢in miizigin tiyatro, gorsel sanatlar veya film gibi diger sanat disiplinleriyle nasil
etkilesime girebilecegi konusunda bilgi edinme ve miizigi dramatik ifade ve atmosfer yaratma

konularinda kullanma gibi 6n kosul 6grenmeler verilmesi dnerilmektedir.
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EV KAVRAMININ CAGDAS SANATTA KULLANIMI
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0z

Insan, miisterek alanlardan kendine ézel alanlar ayiwrarak yerlesim yerlerini olusturur. Ev, insanin olusturdugu
kisisel bir mekdn olarak ayni zamanda kendini ozdeslestirdigi alandir. Evin ¢cagdag sanatta yer bulan imgesi, onun
bir nesne olarak ézne ile kurdugu iliski baglaminda iiretilmesidir. Bu baglamda, ev kavraminin kullanimi kigisel
tarih yazimi ya da toplumsal sorunlara dikkat ¢ekme amaciyla i¢ ice gecer. Bu arastirmada ev-mekdn iliskisi
tizerinden yapit itireten sanat¢ilarin, oznellikleri ile mekdan: kisisellestirmeleri ve evi bir metafor olarak
kullamamlart incelenmigstiv. EV Kavramimin ¢agdas sanattaki yansumalarina, felsefi anlamda mekdna getirilen
varolus tamimlamalart ve fenomenolojinin yaklagimi arastirilarak yer verilmistir. Cagdas sanatta kavramsal
olarak ev ve bir metafor olarak evin kullanimi, alti farkli sanat¢ginin eserlerinden yola ¢ikilarak tartisumisgtir. Evin
cagdas sanatta kullanmimi sanat¢ilarin kendi hayat deneyimlerinden ve toplumsal sorunlardan beslenmektedir.
Bireysel hayatlarin ve toplumsal sorunlarin c¢akistigi orneklerde ev imgesi kisisel deneyimlere yaslanan
otobiyografik izler tasimakta, kavramsal ¢er¢evenin sadece kisisel deneyimden olustugu orneklerde ise ev kisinin
kendisi ile 6zdeslesmektedir. Bu a¢idan degerlendirildiginde, séylenebilir ki, evin sinwrlart igerisinde tarif edilen
gtivenli, huzurlu yagam algisi en azindan 21. yiizyil i¢in gecerli degildir. Ev, diinyadaki krizlerden, ¢alkantilardan
yalitik bir mekan sunmaz, tam tersine bu etkilerle ev metalastikca disarida olani iceri daha kolay geciren bir

yapiya dontistir. Tiim bu digsal gibi goriinen toplumsal sorunlar evin iginde farkl boyutlarda yeniden iiretilir.

Anahtar Kelimeler: Ev, mekdn, hafiza, cagdas sanat, metafor,

The Use Of The Concept Of Home In Contemporary Art
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People create settlements by separating their own private areas from common areas. Home, as a personal space
created by a person, is also a place with which he identifies himself. The image of the house that finds a place in
contemporary art is produced in the context of its relationship with the subject as an object. In this context, the
use of the concept of home is intertwined with the purpose of writing personal history or drawing attention to
social problems. In this research, the subjectivity and personalization of space by artists who produce works based
on the home-space relationship and their use of home as a metaphor were examined. The reflections of the concept
of home in contemporary art are included by researching the philosophical definitions of existence brought to
space and the approach of phenomenology. Conceptual home and the use of home as a metaphor in contemporary
art are discussed based on the works of six different artists. The use of the house in contemporary art is nourished
by the artists' own life experiences and social problems. In examples where individual lives and social problems
overlap, the image of home carries autobiographical traces based on personal experiences; In examples where
the conceptual framework consists only of personal experience, the house is identified with the person himself.
When evaluated from this perspective, it can be said that the perception of a safe, peaceful life described within
the borders of the house is not valid, at least for the 21st century. The house does not offer a place insulated from
the crises and turmoil in the world; on the contrary, as the house becomes more commoditized with these effects,
it turns into a structure that allows what is outside inside more easily. All these seemingly external social problems
are reproduced in different dimensions within the house.

Keywords: House, space, memory, contemporary art, metaphor.

1. Giris

Ev, mekansal anlamda mimarinin konusudur ve mimaride somut yapisalligi ile ele alinir.
Ancak kavramsal agidan, insanin g¢evresiyle ve kendisiyle kurdugu iligkiyi anlamlandirma
cabasinin bir pargasi haline gelerek soyutlasir ve psikolojiden edebiyata, sosyolojiden sinemaya
bir¢ok farkli disiplinin konusu olur.

Cagdas sanatta ev, cogunlukla insan hafizasi gibi anilar biriktiren, igsel bir diinya analojisi
olarak karsimiza ¢ikar. Biriken anilara paralel olarak ev, bazen idealize edilen ve bu ylizden
imkansizlasan bir yerlesim alanina, bazen insan ile 6zdeslesen bir kirilganliga, bazen de insanin
travmalarina ya da gegmisine sahitlik eden sessiz bir taniga benzer. Ev, insana kisisel tecriibeler
icin korunakli bir alan sunarken ayni zamanda insan, evin sinirlari ile olusan igeriyi ve disariyzi,
bu ikisi arasinda sinirin nereden gegtigini belirler. Ev ile kurulan bu kisisel iliski, evi bir tarih

yaziminin araci haline getirir.

Evin kisi ile biitinlesmesinin en biiyiikk kaynaklarindan biri fenomenolojidir. Bu alanin
bilinen temsilcilerinden Bachelard, “Mekanin Poetikasi”nda evin kisinin varolusunun bir
pargasi oldugunu sdyler ve soyle drneklendirir: “Penceredeki 11k, evin goziidiir. Imgelem
evreninde lamba hi¢bir zaman disar1 dogru yanmaz. Disar1 ancak sizabilir.” (1999, s. 59). Bu
yaklasimda ev insani temsil eder: Evin katlar1 kisinin bilincinin katmanlarini, penceresi

gdzlerini, odalar1 bedenin kisimlarini imler.

Bachelard’a gore, ev bizim diinyamizdir ya da tersinden bir ifade ile diinya en biiylik
yuvamizdir. Insanin barindig1 mekan ile yuva arasinda iliski vardir. Yuvaya dis bicimini onun
ici dayatir. Deniz kabugu ya da kus yuvasinda oldugu gibi yuvanin bi¢imini onun i¢inin sekli
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belirler. Ayn1 bakis agisiyla rahmi yaratan da cenindir (1999, s. 119). Fenomenoloji yaklagima,
icerinin digar1y1 belirledigini sdylerken neden sonug iliskisini tek tarafli isletir. Halbuki igerisi
ve disaris1 arasinda karsilikli bir iliski s6z konusudur. Disarida yasanan ekonomik krizin,

goglerin, savaslarin evin iginde belirleyici taraflar1 vardir.

Bu agidan evin bir diger ele alinigt, 21. yiizyilda siiren krizlerin, savaslarin ve diger
toplumsal sorunlarin yasami giderek giivencesiz hale getirmesi, bunun bireylere ve yasam
mekanlarina yansimasidir. Makalede incelenen s6z konusu eserler, bir taraftan toplumsal
sorunlar1 goriiniir hale getirirken diger taraftan evsizlik, evin yikimi, giivencesizlik, gécebe
yasam gibi konular1 sanatin i¢erisinde bir estetik 6ge olarak ele alirlar. Bu yaklasimda ev sanatin
nesnesi haline gelir.

2. Evin Bir Metafor Olarak Kullanimi

Mekan kavramina yonelik geleneksel yaklagimlar, mekani geometriye dayanan
hesaplamalarla bos bir alan ya da hacim olarak tanimlarlar. Ev, bir mekéan olarak ayni sekilde
ele alinirsa, evin igerdigi tim nesneler ve kapsadigi yasamlar digarida kalir ve bu bog mekanin
ev olarak tanimlanmasina sebep olan tiim toplumsal ve ekonomik siirecler yok sayilir. Bu
geleneksel yaklasimin eksik oldugunu diisiinen Lefebvre, mekan yaklasimina toplumsallik ve
zihinsellik olmak tizere ¢ok 6nemli iki anlam ekler. Bu katki, mekan kavraminin evrimlesen bir
mantiga yerlestirilmesiyle elde edilir. Buna gore; yeni olan mekanlar kesfedilir, toplumsal
orgiitlenmeler ile tiretilir ve bu yeniden iiretimle bir uzam olarak yaratilirlar. Burada bir¢ok
etken ayni1 zamanda bir araya gelir. “Mekan kavrami tek bagina birakilamaz ve statik kalamaz;
diyalektiklesir: {riin-liretici olan mekan, ekonomik ve toplumsal iliskilerin dayanagidir”
(Lefebvre, 2014, 5.24).

Lefebvre’in mekana, yasayan bir dinamik olarak yaklagmasi, mekéan ve insan arasindaki
iliskiyi de yeniden tanimlar. Buna gore toplumsal siirecler ve bu siireglerde olusan toplumsal
bellek, mekanin zihinsel olarak kavranmasinda etkilidir. Bu mekanlarin zihinselligi bireysel
tecriibelerden ziyade toplumsal ve ekonomik siireglerin belirlenimindedir. Evin sanatta
kigisellestirilen anlatis1 ise, felsefi olarak Heidegger’in yaklasimina, varolusu mekan ile
birlestirip siibjektif ele almasina yaslanir. Heidegger, mekani tamamen 6znel deneyimlerle
olusan bir varlik olarak tanimlarken insant ve mekani birbirinden ayri seyler olarak
degerlendirmez. Bu yaklagimi, varolusu a¢iklama yontemi olarak, diinyaya sahip olan “Dasein”
ile agiklar. Heidegger’e gore: “I¢inde-var-olmak, Dasein’in bazen sahip olup bazen sahip
olmadig1, onsuz da var olabildigi bir ‘niteligi’ degildir. insan hem ‘var’ hem de buna ek olarak
bir de ara sira kullandig1 bir “diinyayla bir varlik ilintisine sahip degildir” (2008, s.59).
Heideigger’de diinya, bir mekan olarak tanimlanir ve Dasein de bir varolus olarak bu diinya
mekaninin i¢indedir. Ancak burada, birisinin digerinin i¢inde oldugu ayr seylerden degil,
ikisinin birbirinin i¢inde oldugu hipotetik bir durumdan s6z edilir. Bu i¢ i¢e gegmis durumun
kendisi de bir mekan ile tanimlanir. Dolayisiyla, varolus ve mekéan ig ige geger, bir ve tektir.
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Insanin varolusu mekan ile birlesir. Bu biitiinlesme, insanin bedeni ve ruhsallig: ile kurulan
analojileriyle de ortiisiir.

Tarih anlatisinin ev yolu ile kisisellestirilmesi, bir taraftan anilar1 nemli hale getirir bir
taraftan da evi, deneyim ile iliskilendirilen tanim1 nedeniyle mahrem bir temsil mekanina
dontstiiriir. Bu yiizden evin duvari, kapisi, catisi, penceresi, mobilyasi gibi tiim unsurlari
kisisellestirilmis imgesel analojilere esitlenir. Donald Rodney “Babamin Evinde”
enstalasyonunda, varolusu mekan ile bir ve ayni sey olarak ele alarak, kendisini ev ile
imgelestirir (Gorsel 1). Sanat¢1 “Babamin Evinde” enstalasyonunu, orak anemisi hastaligi
nedeniyle tedavi gordiigii sirada kendisinden alinan deri pargalariyla olusturur. Rodney, ertesi
yil 6limiine sebep olacak bu kalitsal hastalikla miicadele ederken, atalarindan kalan mirasin
kendisinde bulunusunun temsili olarak, deri pargalarindan yaptigi enstalasyona manidar bir
sekilde “Babamin Evinde” adin1 vermistir. Sanatcinin toplu ignelerle zar zor tutturdugu evin
catis1 ve duvarlar1 ufacik bir sarsintida yikilacak gibi kirilgan ve gecici hissettirir. Rodney’in
enstalasyonunda ev, sanat¢iin kendi varolusuna dair kurdugu bir metafor olarak, bedeninin
kirllganliginin ve ayni zamanda genetik kokenlerinin temsilidir. Varolusu sonlandiracak bir
hastaligin travmasi, hastaliga kars1 verilen miicadele ve belki de kabul edisin bir imgesi ev ile
ifade edilir. Avucunun iginde tuttugu ev, her seye karsin tiim zorluklar1 kucaklamak ile bir el
hareketiyle yikmak, yok etmek arasindaki ince ¢izgide giivensiz ve kirilgan hissettirir.

Gorsel 1. Donald Rodney, 1996-7, Babanmin Evinde / In The House Of My My Father. Tate.

(Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/rodney-in-the-house-of-my-father-p78529 [Erisim: 29.10.2023])
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Rodney’in iginde hissedilen giivensizlik 21. ylizyila basat olan genel bir duygudur.
Giivensizligin kaynaklarindan biri ve en yaygin olani giivencesiz bir yasamdir. Kiirator ve sanat
elestirmeni Bourriaud, i¢inde yasadigimiz sistemden bireylere dogru yayilan glivencesizlik
hissini sdyle anlatir:

Nesnelerin omriiniin gittikce kisaldigi, pazardaki cirolarin durmadan hizlandig,
deger yitiminin dikkatlice planlandig bir gergektir. Sosyal yasam her zamankinden
daha lkirilgan goriiniiyor ve onu olusturan baglar giderek zayifliyor. Is giicii
pivasasini yoneten sozlesmeler, algilarimiza niifuz eden metalar: yansitan genel
gilivencesizligi ifade ediyor. Kokeninde, ‘giivenli’ terimi herhangi bir zaman
yiirtirliikten kaldirilabilecek bir hak kullanmimini ifade eder. Kabul edilmelidir ki
hepimiz, sezgisel olarak varolusu, ¢evrenin olusturdugu, dogru ya da yanlis, kalici
kokenlerimizin izleniminden wuzak, gegici varliklarin bir derlemesi olarak
algiliyoruz (2009, s.79).

Degisimin ve nesnelerin tiiketim hizi, insanin yasamindaki kalict seyleri azaltmakta ve
glivencesizlik duygusunu artirmaktadir. Cagdas sanatta ev, bu giivencesizlik duygusunun kok
sebebi olan krizleri, savaslar1 ve miilksiizlestirme politikalarin1 da inceler. Bunun sonucunda
ortaya ¢ikan evsizligi de ele alir. Estetik bir yaklasim olarak ev, istikrarli bir ait olma alani
olarak goriilmez; evsizlik ise kisisel travmalarin temsiliyetinin yani1 sira gd¢ebe yasam Ve yersiz
yurtsuzluk anlamlarina gelecek sekilde basli bagina bir fenomendir.

Kendisi de gogmen olan sanat¢1 Mona Hatoum, ironik bir yaklasimla olusturdugu “Mobil
Ev 2” isinde gogmenlik konusunu ele alir (Gorsel 2). Gilindelik hayat nesnelerini kullanarak
yaptig1 enstalasyonunda “ev” kavramimin muglakligina vurgu yapar. “Sanatc1 siirekli olarak
‘ev’in zorluklar karsisinda siginilacak kucaklayict bir yer olduguna yonelik kolektif algiy
sorgulamakta; bunu bilhassa evi siklikla bir anavatan metaforu olarak konumlandirarak
yapmaktadir” (Ruby City, tarih yok).



Ev Kavraminin Cagdas Sanatta Kullanimi 602

Gorsel 2. Mona Hatoum, 2006, Mobil Ev 2 / Mobile Home 2.

(Kaynak:https://www.alexanderandbonin.com/exhibition/239/exhibition_works/2292 [Erisim: 23.08.2023])

Hatoum’un isinde, yatak baslarina benzeyen iki metal bariyer arasina gerilmis ¢amasir
ipine asilan nesneler, motorlu bir makara sistemiyle yavasca barikattan barikata hareket eder.
Nesneler tekrar eden ileri-geri hareketi nedeniyle ayni yerde sikisip kalirlar. Bu sikisma, iki
arada kalmis, sikismis yasamlari, gocebe bir hayat1 ¢agristirir. Gogebe yasamanin kisinin
varolusunda yarattig1 belirsizlige gonderme yapar. Hatoum’un isinde ev, hem kendi
yasamindaki hem de gogebe niifusun hayatindaki travmalarin, kayiplarin karmasik bir
temsilidir.

Evin ¢agdas sanatta metafor olarak kullaniminda kisisel travmalarin siyasi faillerine,
evsizligin bir konjonktiir olarak kavranigina ve miilksiizlestirmenin kaynaklarina yer verilir.
Boylece sanat, yasananlara taniklik eden konumundan siyrilip sanatgilarin tavriyla birlikte
miidahale etmenin aracina doniisiir. Sanat tarih¢i Irit Rogoft” gore:

Sanat, yansitmak yerine, kurucu diyebilecegimiz; tarihsel cercevelemelerle, metinlere ve
gortintiilere yansitilan psikanalitik olarak bilgilendirilmis arzu ve dznellik algilar
voluyla, goriintiilerin (kokeninden bagimsiz olarak) kiiltiivel degerlerimize iligkin
bilincimizdeki ve bilin¢cdisimizdaki algilarimizi nasil sekillendirdigini anlamamizi

saglayan, bir yaklagim gelistirdi (2000, s. 9).

Artik sanat, yasamin tstiinde bir pozisyonda bekleyip, olup biteni yansitmak yerine,
yansitmanin diginda kendi sozii olan, eyleme gegen bir konum almaktadir.
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Lucy Orta “Siginma Kiyafeti” adli isini ortaya ¢ikaran sebebi; “Birinci Korfez Savasi’nin
yansimalar1 ve borsa ¢okiisiinden kaynaklanan ekonomik durgunluk” (Artspace, 2017) olarak
aciklar (Gorsel 3). Orta, islerini Paris’in dogusundaki toplu konut yerlesim bdlgesinde,
sokaklarda ve terk edilmis mahallelerde sergiler. Sergileme bi¢gimi olarak sokagi tercih ederek
hem islerinin baglamini olusturan toplumsalliga, ekonomik kosullarin bir sonucu olarak artan
evsizlige ve savaslarin yol actig1 siginmacilara gonderme yapar, hem de kiyafetin ¢adir benzeri
yapisi nedeniyle siginma, mekan ve ev arasindaki iliskiyi tartigtirir.
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Gorsel 3. Lucy Orta, 1992 — 1993, Siginma Kiyafeti / Refuge Wear.

(Kaynak: https://www.studio-orta.com/en/artwork/3/refuge-wear-habitent [Erisim: 20.10.2023])

“Siginma Kiyafeti, insanin mekan tanimlama prosediirlerini, yani mekénsal kosullarini
nasil irettigini agikga ortaya koyar. [...] Beden bir yapidir ve toplumun da toplumsal bir
morfolojisi vardir.” (Studio Orta, tarih yok). Orta, kiyafet tasarimina dayanan bu islerinde
islevselligi de diisiinerek mobil yasam alani insa eder. Yagmurluk ve sirt ¢antasi birlesimi
tasarimlarinda, kisisel konfor alan1 ve gogmenler i¢in gerekli mobiliteyi saglama amacindadir.
Oyle ki Orta, yiiksek ergonomi ve klostrofobi etkisini ortadan kaldirmak igin teleskopik karbon
armatiirler gibi son teknolojik yenilikleri kullanir. Orta verdigi bir roportajda soyle der:
“Siginma Kuyafeti, projenin temel fikirlerinden birini vurguluyor: ‘toplumsal kaybolma
eylemine meydan okumak ve goriinmez olani bir kez daha goriiniir kilmak” (Grundy, tarih yok).
Orta, ironik bir yaklasimla goriinmez hale gelmis niifuslar1 goriiniir kilmaya c¢alisirken bir
taraftan da islevsel sanatin prototipini olusturdugunu belirtir.
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Sanatc1 Lucy Orta ve Mona Hatoum islerinde artan zorunlu go¢ nedeniyle olusan barinma
sorununa ve evsizlige isaret ederler. Orta yasanan ekonomik kriz ile kotiiye giden yasamdan,
Hatoum ise kigisel travmalarindan yola ¢ikmistir. Bu evlerde Bachelard’in; “Ev, insan
yasaminda kazanilmis seylerin korunmasini saglar, bunlar siirekli kilar. Ev olmasaydi, insan
dagilip giderdi. Ev, insan1 gokten inen firtinalara karst oldugu gibi, yasaminda yasadigi
firtinalara kars1 da ayakta tutar.” (1996, s. 32) tanimindaki, insan1 her seyden koruyan bir yap1
ve insana giiven veren duygu yoktur. Gliven duygusunun olmadigi evler yuvaya doniisemeyip
aitlik olusturamadigi gibi kiside kayip olarak algilanir. Lippard cografyanin kisiler iizerine
etkisini tartistig1 kitabinda aitlik duygusu i¢in sOyle der: “Yerelin cazibesi, her birimizin
iizerinde faaliyet gosteren, politikamizi ve manevi mirasimizi ortaya ¢ikaran bir cazibedir. Bir
yere ait olmak psikolojik ihtiyacin bir bilesenidir, yabancilagmadan koruyan bir panzehirdir.”
(1997, s. 7). Kendini ait hissedememek evle ilgili eksiklik kayip hissi yaratir. “Insandaki
eksiklige bagl durumlar genellikle gecmiste yasadiklari yer, kisi ve olaylarla ilgili kompleks
bir yapidir. Daha ¢ok mekan ile 6zdeslestirilen bu yarimlik hali ise noksanlik duygusu
beraberinde yarim kalmislik duygusunu ortaya c¢ikarir” (Yiksel & Keser, 2022, s. 477). Ev,
kayiplar1 hatirlatmanin ve fark ettirmenin de bir aracidir.

Sanat¢1 Do Ho Suh, Seul, New York ve Londra’da yasamis Koreli bir heykeltiras ve
enstalasyon sanat¢is1 olarak, islerinde ele aldigi ev kavramina kendi gezici yasam tarzi
nedeniyle yasadig1 zorluklardan yola ¢ikarak yaklasir. “Ev I¢inde Ev i¢inde Ev I¢inde Ev I¢inde
Ev” isi, ABD’deki ilk evinin bire bir kopyasinin i¢ine, cocuklugunun gectigi geleneksel Kore
tarz1 evin yine bire bir kopyasinin yerlestirilmesidir (Gorsel 4). Sanat¢i, narin ve transparan
kumasglar kullanarak, sasirtici derecede ayrintilara yer verdigi ev serisine, New York’ta ev
0zlemi ¢ekerken baglar. Bulundugu apartmanin hemen karsisinda itfaiye istasyonu vardir ve
giiriiltii nedeniyle uzun siire uyuyamaz. En son Kore’de kii¢iik bir odada huzurlu uyuyabildigini
hatirlar. O kiiciik oday1 bir sekilde New York’taki dairesine tagimak ister. Sanat¢i isinden bir
sergi katalogunda sdyle bahseder: “deneyim, kiiltiiriiyle birlikte mekanin bir yerden baska bir
yere taginmastyla ilgiliydi [...] Birgok sebepten materyal olarak kumasi sectim. Oyle bir sey
yapmam gerekiyordu ki hafif ve tasmabilir; katlayip bavulunuza koyabileceginiz ve siirekli
yaninizda tagiyabileceginiz bir sey” (Suh, 2012).
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Gorsel 4. Do Ho Suh, 2013, Ev Icinde Ev Icinde Ev Icinde Ev Icinde Ev / Home within Home within Home
within Home within Home.

(Kaynak: https://histoiredelartai2.wordpress.com/2018/02/04/home-within-home-within-home-within-home-
within-home/ [Erisim: 24.10.2023])

Do Ho Suh, eserlerinde hem mekansal hem de psikolojik gé¢ kavramini arastirarak anitsal
evler yaratir ve evin kapisi, duvar1 gibi yapisal elementleri ile birlikte giindelik hayatta
kullanilan nesneleri de yeniden iiretir. “Calismalarimin biiyiik kismi hareketlerimizi zaman
(dogrusal ve dogrusal olmayan) ve mekéan araciligiyla nasil Orttiigiimiiz ile ilgilidir. [...]
[gimizde tagidigimiz alanlarin yani sira disarida isgal ettigimiz alanlarla da ilgileniyorum.”
(Fairley, 2022). Bu yiizden insanlarin temas ettigi ev elementlerine dikkat ¢eker. Lamba
anahtari, kap1 kollar1, pencere, her biri Suh’un kendi yagaminda isgal ettigi seyler olarak Suh’a
gore “birikmis enerji noktalari”dir. Bu baglant1 noktalar1 sayesinde Suh anilara seslenme
amacindadir. Kiiratér ve yazar Gina Fairley bir ziyaret¢i olarak izlenimlerini sOyle paylasir:
“[...] bunlar arasinda dolasirken, mikro ve makro detaylar, 6zel ve kamusal alan arasinda
miizakere ederken gergek bir bedensel etkilesim ortaya c¢ikiyor; kendi anilarimizin ve
baglantilarimizin yiizeye ¢ikmasina izin veren, diigiinceli bir izleyici yolculugu” (Fairley,
2022).

Sanatg¢1 evi ele alirken aslinda anilara, hafiza mekanlarina odaklanmak istemektedir ve bu
bakigint sOyle agiklar: “Artik, yeni binalarla ilgilenmiyorum. Duvarlarin arkasindaki
s0ylenmemis hikayelerle, tarihi kazmakla ilgileniyorum. Mekan1 kullanmam hayattaki yolumu
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ve gecirdigim zamani anlamam demek. Cogumuz binalarin 6niinden sadece gegip gidiyoruz,
bense daha 6nce burada yasamis olanlarin oldukga farkindayim” (Turner, 2016).

Kosova’li sanat¢1 Petrit Halilaj’in “Aradigim yerler {itopik yerler canim, sikicilar ve
bunlar1 nasil ger¢ege doniistiirecegimi bilmiyorum” adli ¢alismasi, yeniden insa ettigi gercek
boyutlu bir aile evidir (Gorsel 5). Sanat¢t ev kavramini iilkesinin yasadigi travmalarin bir
imgesi olarak kullanir. Ev, ulus ve kiiltiirel kimlik temalarin1 miilteci yasama ile dolu ¢ocukluk
anilartyla birlikte anlatir. Kendi kisisel tarihinden yola ¢ikarak toplumsal sorunlarla iligki kurar.
Sanat¢inin 2010 yilinda Berlin Bienali’nde yer alan bu c¢aligsmasi, tavana asili bir sekilde ve
parcalanmis goriintiisiiyle sergilenir. Bu pargalanmis ev, cocukluk itibariyle yasanan
degisimlerin, yabancilasmanin bir simgesi gibidir. Halilaj evi, genis bir aile portresi olarak
tanimlar ve sdyle devam eder: “is her tiirlii duygusalliktan ve nostaljiden kacinan bir kay1p hissi
yaratir. Devasa bir aile portresi gibi, miitemadiyen doniisiim halindeki idealize edilmis mekanm
tanimlar” (Haliljah, tarih yok).

Gorsel 5. Petrit Halilaj, 2010 Aradigim yerler iitopik yerler canim, stkicilar ve bunlart nasil gercege
doniistiirecegimi bilmiyorum | The places I'm looking for, my dear, are utopian places, they are boring and I
don’t know how to make them real.

(Kaynak: https://www.berlinbiennale.de/en/personen/345/petrit-halilaj [Erigim: 31.10.2023])

Evi insanlarin izler biraktig1 hafiza mekanlari olarak gormek onu kisisellestirmek ile
ilgilidir. “Uzamin kisisel mekana-eve doniigmesi, mekansal bellegin ortaya ¢ikmasi; mekana
yonelik deneyimleri kisisel yasanti tizerinden anlamlandirmalar {izerine olusur” (Barlas, 2019,
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s. 103). Ozellikle ¢ocukluk anilari ile iliskilenen ev, gelecekte eve yonelik olumlu ya da
olumsuz duygularin da kaynagini olusturur. Cocukluk anilarindan yola ¢ikarak olusturulan
hafiza mekanlar1 ayn1 zamanda tekinsizlik hissiyle i¢ i¢cedir. Ciinkii agina olunan bastirilmis ya
da ona yabancilasilmistir ve eskiden asina olunan ile tekrar karsilasildiginda gerilim
yasanmaktadir. “Freud’a gore, ‘bastirilan geri doner’ ve geri dondiigiinde hissedilen duygu,
tekinsizliktir. Tekinsiz, tlimiiyle dehset verici degildir, ancak tanidik olanin verdigi giiven
hissinden de ¢ok uzaktir” (Taktakoglu, 2019).

Cagdas sanatta, c¢ocuklugun gecirildigi, bilinen, asina olunan evlerin, tekrar
karsilasildiginda degisime ugramis, zamanin izlerini lizerinde tasiyan ama hala tanidik gelen
mekanlar olmas1 ona tekinsizlik hissi verir. Cogu zaman evin, alisildik baglamlarindan estetik
bicim yoluyla koparilmasi bu duyguyu pekistirir. Bu sirada olusan tekinsizlik hissi kolektif
hafizadaki ev algilar ile ilgilidir. Rachel Whiteread’in “Hayalet” adl1 eseri, alisik oldugumuz
evi tersine ¢evirir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Rachel Whiteread, 1990, Hayalet/Ghost.

Kaynak: https://www.theartnewspaper.com/2018/11/16/rachel-whitereads-breakthrough-work-ghost-gets-complex-
conservation-treatment (Erisim: 20.08.2023)

Evi, mimari yapisiyla birlikte gegmis yasanmislik izlerinin de kalibini alarak anitsal bir
heykel yaratir. Whiteread’in kalibin1 aldig1 ev, Kuzey Londra 486 Archway yolundaki Viktoryen
doneme ait bir evin oturma odasidir. Tiim odanin i¢ini al¢1 ile doldurarak séminenin isli izine
kadar gecmisin kopyasini alir. Ortaya ¢ikan heykel, bir ev olarak islevini kaybetmistir, artik
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icine girilemez. Bu agidan rahatsiz edici bir sekilde miihiirlenmistir. Diger taraftan ise evin
icinde kalmas1 gereken, mahrem olabilecek her sey apagik edilmis, ters ¢evrilmistir. Bir nevi,
evin i¢i disina ¢evrilmis, formun negatif ylizeyi izleyiciye pozitif olarak sunulmustur. Whiteread
amacinin, “odadaki havayr mumyalamak™ (National Gallery of Art, tarih yok) oldugunu belirtir.
Heykelin bi¢im olarak anitsalligi, sanat¢inin amaci da diisiiniildiigiinde “Hayalet”, 6liip gitmis bir
donemin estetigini bir mezar tasina ya da artik olmayan insanlarin bir zamanlar yasadiklarina

sahitlik etmig sessiz bir anita doniistir.

Sonug¢

Sanat tarih¢i Jennifer Johung, kiiratorliigiinii yaptign “lkame Ev” adli serginin
katalogunda evi soyle tanmimlar: “Ait olmanin deneyimi ve maddi bir yapi1 olarak ev,
stirdiiriilebilir yapisal analojiler, ikameler ve tasiyici annelikler yoluyla belirli alanlardaki
somutlagsmis etkilesimleri eski yerine getirerek yasanabilir hale gelir” (Johung, 2012). Ona gore
“bir yontem olarak varolus ve ait olma” o mekanda olmak yerine, evin yerini almaya yonelik
devam eden bir siirectir. Cagdas sanatta evin insan bedeni ile bir biitiin olarak tanimlanmasi,
evi insanin kirilganliklarinin, kayiplarinin, travmalarinin, kimi zaman tekinsiz hislerin, kimi
zaman tanikliklarin bir imgesi haline getirir. Evin sinirlar ile olusan igerisi ve disaris1 kiginin

psikolojisiyle esitlenir ve varolus mekan ile 6zdeslesir.

Bu makale kapsamindaki bir diger tartisma, evi ekonomik kriz, savas, goc gibi sebeplerle
artan evsizlige dikkat ¢cekmek iizere mobil bir kavram olarak degerlendirmek ve ideallestirilen
mekanlarin gilivencesizligi ve riski estetize etmek anlamlarima gelebilecegini tartigmak
olmustur. Cagdas sanatta ev kavramina artan ilginin sebebi, belki de artan uluslararasi
hareketliligin, globallesmenin getirdigi bir ifade bigcimi olmasidir. insanlar da giderek daha
hareketli hale gelirken, ev sabit, huzurlu ve giivenli bir yer olmaktan uzaklasmaktadir.

Bu agidan degerlendirildiginde, soylenebilir ki, evin simirlari igerisinde tarif edilen
giivenli, huzurlu yasam algist en azindan 21. yiizyil icin gecerli degildir. Ev, diinyadaki
krizlerden, calkantilardan yalitik bir mekan sunmaz, tam tersine bu etkilerle ev metalastik¢a
disarida olani iceri daha kolay geciren bir yapiya doniigiir. Tim bu digsal gibi goriinen
toplumsal sorunlar evin i¢inde farkli boyutlarda yeniden tretilir. Birey ile toplum arasindaki
diyalektik iliski sanatgilarin islerinde de kendisini gosterir. Ele alinan eserlerde, sanatgilar
bazen toplumsal sorunlarin dolayimi ile kendi travmalarini ifade etmekte, bazen de bireysel
travmalarindan yola g¢ikarak toplumsal sorunlara gonderme yapmaktadirlar. Cagdas sanatta
evin kullanim1, mekanin yeniden tanimlanmasi ve genellikle 6zdeslestirmeler yolu ile ifadesini
bulmaktadir.
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YARATICI DRAMAYLA AILE YASAM BECERILERINI
GELISTIRMEK: CEMBERDE DONUSUM AILEDE DEGISIM

Sema BAS!

Ozet

Ailenin, bireylerin sosyallesmesinin ve belirli temel yasam becerilerinin 6grenildigi islevsel en temel kurum
oldugu soylenebilir. Degisen ve gelisen diinyaya ayak uydurabilmek icin bu kurumunun desteklenmesi
gtintimiizde onemli bir hal almigtir. Aile yagam becerilerini yeniden gozden gecirmenin ve desteklemenin temel
alindigr egitim ve destek ¢alismalart heniiz ¢catismalar orvtaya ¢ikmadan koruyucu ve onleyici kapsamda deger
bulmaktadir. Bu baglamda ele alinan arastirmanin amact, ilkokul ¢aginda ¢ocugu olan ebeveynlerin aile yasam
becerilerini kapsayan yaratict drama uygulamalarma yonelik deneyimlerini arastrmaktir. Bu temel kazanim
dogrultusunda arastirmada yaratict drama yéntemi kullanilarak “Aile Yasam Becerileri” programi
gelistirilmistir. Yaratict drama yaparak ve yasayarak 6grenmeyi desteklerken yasamin provasina da imkan tanir.
Programin kazanimlar: empati, aile ici iletisim becerileri, aile tutumlar: ve aile i¢i problem ¢ozme becerileri
temelinde olusturulmustur.  Aragtirmada nitel aragtirma yénteminin fenomenoloji deseni kullanilmigtir.
Arastirmanin katilimcilarini ¢ocugu ilkokulda egitim géren 17 veli olugturmaktadir. Arastirmada veri toplama
araci olarak dokiiman, gozlem ve odak grup goriismesi kullanilmistir. Arastirmada elde edilen verilerin
analizinde igerik analizi kullanilmistir. Arastirmanin uygulama siirecinde aile yasam becerilerini gelistirmek
adina yaratict drama atélyeleri hazirlanmis ve yiiz yiize uygulamalart yapumistir. Arastirmanin sonuglarina
gore katihimcilarin, yaratict drama uygulamalarindan sonra ¢ocuklara karst empatiyi gelistirme, aile i¢i iletisim
becerileri kazandirma, ¢ocuklara karsi davranmiglar: diizenleme, aile i¢i problem ¢ozme becerisi kazandirma gibi

kazammlar elde ettigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Yaratict drama, aile yasam becerileri, aile egitimi, psikolojik danisma ve rehberlik.
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Abstract

The family is the most basic functional institution where individuals are socialized and learn certain basic life
skills. Supporting this institution has become important today in order to keep up with the changing and
developing world. Training and support activities based on revisiting and supporting family life skills find value
in a protective and preventive context before conflicts arise. In this context, the aim of this study is to investigate
the experiences of parents with elementary school-age children towards creative drama practices involving
family life skills. In line with this basic outcome, a "Family Life Skills" program was developed using creative
drama method. While creative drama supports learning by doing and experiencing, it also allows for the
rehearsal of life. The outcomes of the program are based on empathy, family communication skills, family
attitudes and family problem solving skills. The phenomenology design of qualitative research method was used
in the study. The participants of the study consisted of 17 parents whose children were in primary school.
Document, observation and focus group interview were used as data collection tools. Content analysis was used
to analyze the data obtained in the study. In the implementation process of the research, creative drama
workshops were prepared to develop family life skills and face-to-face application was made. According to the
results of the research, it was seen that the participants gained gains such as developing empathy towards
children, gaining communication skills within the family, regulating behaviors towards children, and gaining
family problem solving skills after creative drama practices.

Keywords: Creative drama, family life skills, family education, psychological counseling and guidance

1.Giris

Yasam becerilerinin tanimmi yapan Diinya Saglik Orgiitii (1997) bireylerin giinliik
yasam olaylarina uyum saglamalarin1 destekleyen ve bu olaylarla olumlu bas etmeyi saglayan
beceriler olarak ifade etmistir. Yasam becerileri bu agidan ele alindiginda bireylerin
yasamlarini saglikli bir bigimde siirdiirebilmeleri ve karsilarina ¢ikan her yeni duruma uyum
saglayabilmeleri agisindan oldukca 6nemli bir unsurdur. Sosyal dgrenmenin etkin oldugu
yasam becerilerinin ilk deneyimlendigi yer ailedir. Kendini gerceklestirmis, empati becerisi
yiiksek, problem ¢6zme becerisi olan, etkili iletisim kullanan, stres ve duygu yonetimi yiiksek,
yaratici diigiinme becerisini aktif kullanan ve demokratik bir aile ortami olusturabilen
ebeveynlerin oldugu bir ortamda yetisen ¢ocuklar bu becerileri yasaminin her alanina transfer
edebilirler. Egitimin yasam boyu devam ettigi g6z oniinde bulundurulursa ebeveynlerin kag
yasinda olurlarsa olsunlar aile yasam becerilerini giiglendirmek icin bu amagla gelistirilmis
egitim programlarina katilabileceklerini s6ylemek miimkiindiir. Bu egitimler 6zellikle yaratici
drama gibi yontemlerle planlandiinda giinliik yasamda gozlemlenen durumlarin yeniden
canlandirilmas1 gergek¢i ¢oziim Onerilerine ve catisma ¢ozme becerisine yonelik 6nemli
kazanimlara ulagmay1 saglamaktadir.

2. Kavramsal Cerceve

2.1. Aile Yasam Becerileri
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Alanyazinda yasam becerileri ile ilgili pek ¢ok tanima rastlamak miimkiindiir. Ancak en
temel anlamda “yasam becerileri, bireylerin kendilerini koruma, gelistirme, saglikli olma,
sosyal iligkiler kurma gibi alanlarda yetkin olmasini saglayan ve tiim yasamlar1 boyunca

ihtiyac duyacagi becerileri kapsayan becerilerdir” (Koran, 2020).

Yasam becerileri kapsaminda yapilan ve standartlar gelistiren bir¢cok ¢alisma vardir. Bu
acidan onemli bir 6rnek olan “21. Yiizyilm Ogrenme Cergevesi” uzmanlar tarafindan

gelistirilen yasam becerilerini li¢ ana baslikta toplanmistir:

° Ogrenme ve yeniliklere agik olma becerileri: yaraticilik ve yenilikgilik, elestirel

diisiinme ve problem ¢dzme, iletisim ve isbirligi kurma.

° Bilgi, medya ve teknoloji becerileri: bilgi okuryazarligi, medya okuryazarligi,
BIT okuryazarhig:.
° Yasam ve kariyer becerileri: esneklik, inisiyatif alma, kendi kendini

yonlendirebilme, sosyal ve kiiltiirlerarasi beceriler, iiretkenlik ve hesap verilebilirlik,
liderlik ve sorumluluk (P1,2019).

Diger bir 6rnek ise yasam boyu 6grenmeyi de kapsamina alan ve American Association
of School Librarians (AASL) tarafindan gelistirilen “21. Yiizy1l Ogrenen Standartlar1” dir. Bu

standartlarin genel kazanimlar1 dort ana baslikta ele alinmistir:
° Diistinmek: Sorgulamak, elestirel diisiinmek ve bilgiye ulagsmak

° Yaratmak: Sonuca ulasmak, bilingli kararlar vererek bilgiyi ulasilan ve yeni
bilgiyi karsilasilan durumlarda kullanmak ve bilgiyi yaratmak.

° Paylagmak: Bilgiyi paylasmak ve demokratik bir bigimde toplum siireglerine
etik ve tiretken bir sekilde katilmak.

° Biiytimek: Kisisel ve estetik gelisimi saglamak icin ¢aba gostermek (AASSL,
2017).

Runkel’e gore (2008) biiylimek kavraminin yetiskin oldugunda sona erdigi diislincesi
etkili ana baba olmanin 6niinde 6nemli bir engeldir. Oysa biiyiimek yasam boyu devam eden
ve yasam becerilerimizin siirekli giiglendigi bir siirectir. Kendine zaman ayirmak, farkli
egitim etkinliklerine katilip 6z degerlendirmeler yapmak bosa gecen bir zamandan ziyade
daha saglikli ebeveynler olarak aile siireglerinde aktif olmay1 saglar.

Aile yagam becerilerini sozii gegen yasam becerilerinden ayr1 tutmak miimkiin degildir.
Zira Orglin egitimde verilen yasam becerileri egitimlerinin nihai amacit bu becerilerle
donanmis birer vatandas yetistirmektir. Aile kurumu bu bilingle yetismis ebeveynlerden
kuruldugunda yetistirdikleri ¢ocuklar da bu bilingte olacaktir (ASHB, 2011).
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Tiirkiye’de aile yasam becerilerine dair pek ¢ok egitim verilmektedir. Bunlardan biri
Milli Egitim Bakanligma bagli Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii'niin 2022 de
baslattig1 aile okuludur. Yaygin egitimle ulusal diizeyde verilen bu egitimin aile yasam
becerilerine dair konulari su sekildedir:

) Aile igi iletisim becerileri

° Catisma ve stres yonetimi

o Sosyal duygusal beceri gelisimi
° Ana baba tutumlari

Bir diger program olan Milli Egitim Bakanligi’nin UNICEF isbirliginde 2008 yilinda
baslattigi ve yayginlastirdigi 7-19 Aile Egitimi Programi’nin temel felsefesi ¢ocugun yiiksek
yararim1 gozetir. Program ¢ocukla ilk iletisimi kuran ailenin giiglii yonlerini fark etmesini ve
var olan yasam becerilerini desteklemeyi, buradan topluma ulasarak toplumun da
giiclenmesini hedeflemektedir (MEB, 2008).

2.2. Yaratici1 Drama ve Yasam Becerileri

Her toplum biiyiiyebilmek ve gelisebilmek igin yaratici bireylere ihtiyag duyar. Bu
bireyler etkin bir bi¢imde yeni iirlinler ortaya koyarken aldiklar1 egitim de hem bireylerin hem
de ¢agin gereksinimlerine ayak uydurmak zorundadir. Bilinglenme ve kiiltlirlenme siiregleri
bireyin yaratict yoniiniin gelisimini desteklemeli ve uygun ortamlar saglamalidir. “Egitimde
Yaratic1 Drama” ¢agin gereksinimlerini bu acidan destekleyebilecek bir alan olarak sanat-
estetik egitimi ve egitimde yaratict bireyler yetistirmek i¢in O6nemli bir secenek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Adigiizel, 2018).

Yaratici1 dramanin sosyal beceriler iizerindeki etkisini ¢alisan Freeman ve arkadaslar
(2003) bu yontemle sosyal beceri {izerinde olumlu kazanimlar elde edildigini sdylemekte ve
onermektedirler. Yasami boyunca pek ¢ok problemle karsilasan birey bu problemlerin
iistesinden gelebilmek i¢in belirli yasam becerileri gelistirmek zorundadir. Yaratict drama bu
acidan bu problemleri kurgusal bir ortamda deneyimleme ve 6grenme sansi tanir.

Yaparak ve yasayarak Ogrenmede kaliciligin onemini vurgulayan Adigiizel(2018)
yaratict dramada 6grenmenin davranisa ve sonugta yasam becerilerine doniisme siirecini su
sekilde ifade eder:

“Egitimde drama veya yaratici drama alanlarinin temel amaci, bireydeki tiim bilissel,
duyussal ve devinissel davrams alanlarini gelistirmektir. Bu durum bile egitimin genis
bir alamini kapsar ve yasamda egitimle ilgili olmayan, egitici olmayan bir eylem ya da
etkinligin bulunmadigim gosterir. Ozetle egitici veya egitsel olmayan bir dramadan séz
edilemez, zira tiim drama yasantilari egitseldir, egitimle ilgilidir. Bunlarin en basinda
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yaraticiltk olmak iizere, kendini tanmima, iletisim becerilerini artirma, demokratik tutum
ve davranis gelistirme, empati becerisini, dil ve sozel ifade becerilerini gelistirmek
gelir” (Adigiizel, 2018, s. 80).

Literatiirde aile egitiminde yaratici dramaya yonelik smirli da olsa arastirmalar
bulunmaktadir. Gokbulut (2006), ebeveynlik bilincinin gelistirilmesinde yaratict dramanin bir
yontem olarak kullanimini aragtirmis ve okul Oncesi ebeveynlere oyun, dgrenme, egitim,
ozgiiven, 0diil, ceza, tiiketim ve bireysel Ozellikler gibi kavramlari yaratici drama yoluyla
calismigtir. Sonu¢ olarak drama yonteminin bu kavramlarda farkindalik gelistirdigini
sOylemek miimkiindiir. Tan (2020) 1-3 yas bebegi olan annelere yaratict drama ydntemi ile
“Anneyle Mutlu Bebek Drama Egitimi” programi uygulamis, ¢alisma sonunda katilimcilarin
annelik becerilerinde 6z yeterlik agisindan anlamli bir farklilik olustugunu, bebeklerinse
sosyal duygusal gelisim becerileri yoniinden gelistigini bulmustur. Keski ve Aykac¢ (2014),
ilkogretim ¢aginda ¢ocuklar1 olan annelere iletisim becerileri kapsaminda iletisim engelleri,
ben dili, empati ve etkin dinleme gibi iletisimi giiclendiren siiregleri yaratict drama
yontemiyle calismistir. Calisma sonunda katilimcilarin iletisim engellerini ve iletisimi
giiclendiren ben dili ve etkin dinleme siirecinde kazanima ulastiklar1 sonucuna ulagmislar ve
aile egitimlerinde yaratict dramanin bir yontem olarak kullanilmasini 6nermislerdir. Yaratici
drama yontemi ile tutum ve beceri ¢aligmalarinin etkililigi tizerine yapilan tiim bu arastirmalar
gostermistir ki yaratict drama etkili bir yontemdir.

Bu baglamda ele alinan arastirmanin amaci, ilkokul ¢aginda ¢ocugu olan ebeveynlerin
aile yasam becerilerini gelistirmeyi hedefleyen yaratict drama uygulamalarina yonelik
deneyimlerini arastirmaktir. Bu amac¢ dogrultusunda hazirlanan Aile Yasam Becerileri
Programi’nin (AYBP) bir atdlye siiresi 40+40 dk olacak sekilde 22 atdlyeden olusmaktadir.
Program igerigi yaratici1 drama egitmeni olan arastirmaci tarafindan gelistirilmistir. Programin

konu basliklar1 su sekildedir:

° [letisim kurmak

) Birlikte biiyiiyebilmek

° Aile tutumlari

° Olumlu davranis kazandirmak
° Catismay1 Cozebilmek

Aragtirmada ebeveynlerin yaratici drama etkinliklerine katilim siireci, bu etkinlikler
sirasinda yasadiklari deneyimler, 6grendikleri yeni beceriler ve bu becerilerin aile yasamlarina
olan etkileri detayli bir sekilde incelenmistir. Arastirma, yaratici dramanin ebeveynlerin
cocuklartyla olan iletisim ve etkilesimlerini nasil etkiledigini, aile ici iliskilerdeki
degisiklikleri ve ebeveynlerin kisisel gelisimlerine olan katkilarin1 ortaya koymay1
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hedeflemektedir. Ayrica, bu deneyimlerin ebeveynlerin problem ¢ézme, duygusal farkindalik
ve empati gibi aile yasam becerilerinin gelisimine olan etkileri de degerlendirilmistir.

Arastirmada asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

1. Ebeveynlerin yaratict1 drama etkinliklerine katilim siireclerinde yasadiklar1
deneyimler nasildir?

2. Yaratict drama etkinlikleri, ebeveynlerin aile yasam becerilerini nasil
etkilemektedir?

3. Ebeveynlerin yaratict drama etkinliklerinden 6grendikleri yeni beceriler, aile

ici iliskilerine ve genel aile yasamlarina nasil yansimaktadir?

4, Yaratic1 drama yOnteminin ebeveynlerin kisisel gelisimlerine olan katkilar
nelerdir?

3. Yontem
3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada nitel arastirma yonteminin fenomenoloji deseni kullanilmistir.
Fenomenoloji birkag kisinin bir fenomen ya da kavramla ilgili yasanmis deneyimlerinin ortak
anlamin1 kesfetmeyi amaglar (Creswell, 2013). Bu arastirmada yaratict drama ydnteminin
kullanildigr  aile egitimine katilan ebeveynlerin  siirecteki ~ deneyimlerini  nasil

anlamlandirdiklar1 incelendiginden bu desen tercih edilmistir.

3.2. Calisma Grubu

Bu calismada amagli ornekleme tiirlerinden o&lgiit drnekleme kullanilmistir. Olgiit
orneklemede arastirmaci tarafindan olusturulan ya da onceden belirlenen Olgiitlere gore
calisma grubu olusturulabilir (Yildirnm ve Simsek, 2008). Bu galismanin katilimci grubu
olusturulurken gocugu ilkokula giden veli olmasi Glgiit olarak belirlenmistir. Calisma grubu

secilirken katilimda goniilliik esas alinmis ve ¢alismaya 17 anne katilmistir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Bu caligmada veri toplama araci olarak goriisme, gozlem ve dokiiman kullanilmistir.
Goriisme olarak ilkokul ¢caginda ¢ocugu olan ebeveynlerin aile yasam becerilerini kapsayan
yaratict drama uygulamalarma yonelik goriislerinin neler oldugu yar1 yapilandirilmis odak
grup goriismesi yapilarak belirlenmeye ¢alisilmistir. Odak grup goriismesi gruptan bir bireyin
sorulara verdigi yanitin diger bireylerce duyulmasi, onlara kendi diislincelerini verilen bu

yanit cercevesinde olusturma firsat1 saglar. Yani grup dinamigi sorulara verilen yanitlarin
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kapsamini ve derinligini etkileyen 6nemli bir etken olarak goriilmektedir (Yildirim ve Simsek,
2008).

Goriismede kullanilan bazi1 6rnek sorulara asagida yer verilmistir:

1- Aile egitiminde yaratict dramanin etkililigi hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?
Aciklayiniz.

2- Aile egitimi siirecinde hangi yasam becerilerini kazandiniz? Aciklayiniz.

Arastirmada kullanilan nitel veri toplama araglarindan ikincisi gozlemdir. Gozlem
insanlarin davranislarini ve bunlarin gerceklestigi baglami 6grenmenin dogrudan ve giiclii bir
yolu olarak kullanilmaktadir (Maxwell, 2018). Bu arastirmada gézlem atolyeleri uygulayan
arastirmaci tarafindan atdlyeler esnasinda yapilmistir. Arastirmanin tigiincii veri toplama araci
olan dokiimanlar1 katilimc1 giinliikleri ve atdlyede elde edilen yazili belgeler olusturmaktadir.
Glinliik, rapor ve formlar nitel aragtirmalarda siklikla kullanilan veri toplama aracglaridir
(Yildirim ve Simsek, 2008).

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin uygulama siireci arastirmaci tarafindan 40+40 seklinde yapilarak, 22
atolye uygulanmistir. Arastirmanin odak grup gorlismesi uygulamalar bittikten sonra
yapilmistir. Arastirma kapsaminda hazirlanan sorular ilk sorudan baslayarak biitiin
katilimcilara sorulmus, ilk soruya dair cevaplar bittikten sonra diger sorulara gecilmistir. Her
sorudan sonra katilimcilara eklemek istedikleri yanit olup olmadigi sorulmustur. Katilimcilara
her bir soru i¢in 5 dakika siire verilmistir. Baz1 sorularda verilen siirede esneklik saglanmistir.
Arastirmanin gozlem verileri aragtirmaci tarafindan atdlye ortaminda alan notlar1 olarak
toplanmistir. Arastirmanin ti¢lincli veri toplama aract olan giinliikler uygulama siiresince her

drama atdlyesinden sonra toplanmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Aragtirmanin nitel verilerinin analizinin yapilabilmesi i¢in katilimer giinliikleri ve
goriismelerin transkripti yapilmistir. Katilimc1 giinliikleri ve goriismelerden elde edilen
verilen daha derin bir isleme tutulmasi ve betimsel bir yaklasimla fark edilmeyen kavram ve
temalarin kesfedilebilmesi icin icerik analizine tabi tutulmustur. Icerik analizinde verileri
tanimlamak ve verilerin igerisinde sakli olabilecek gergekleri ortaya c¢ikarmak
amaglanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008). Calismada transkript edilen giinliik ve goriigme
verileri Word programina aktarilarak katilimci onay1 alindiktan sonra analize baglanmustir.
Onaylanan veriler arastirmaci tarafindan kod, kategori ve temalara ayrilmistir. Arastirmacinin
alan notlan ilgili kod ve kategorilere eklenmistir. Kod, kategori ve temalar benzerlik ve
farkliliklar1 dikkate alinarak siniflandirilmis ve sunulmustur.
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3.6. Gecerlik ve Giivenirlik

Nitel arastirmada i¢ gecerlik, arastirmada elde edilen bulgularin gercegi yansitip
yansitmadigini sorgular (Yildirnm & Simsek, 2008). Merriam’a (2018) gore, calismada elde
edilen verilerin mevcut gerceklikle uyumlu olup olmadigi ve gercegi yansitip yansitmadigi ile
ilgilidir. Calismanin i¢ gegerligini artirmak i¢in verilerin toplanmasi sirasinda g¢esitli 6nlemler
almmigtir. Katilimcilardan elde edilen veriler, dogrulama amaciyla tekrar katilimcilara
gonderilmis ve transkript edilen metinler katilimci onayr alindiktan sonra analiz edilmistir.
Katilimcilarin  goriisme ve giinlikklerinden alinan yanitlar, bulgular kisminda dogrudan
alintilar yapilarak verilmistir. Odak grup goriismesi oncesinde katilimcilarin rahatlatilmasi
icin giiven ortami olusturulmus ve goriismelere baslamadan once katilimcilarla samimi bir
sohbet yapilmistir. Ayrica, i¢ gegerliligi artirmak amaciyla nitel veri toplama araglar1 olarak
goriisme, gozlem ve glinliik kullanilmistir.

Di1s gegerlik ise arastirma sonuglarinin genellenebilirligini ifade eder. Merriam’a (2018)
gore, arastirma sonuglari benzer ortamlara ve durumlara genellenebiliyorsa dis gegerliligin
oldugu soylenebilir. Dis gegerliligi artirmak i¢in arastirma deseni, ¢alisma grubu, veri toplama
araglari, uygulama siireci, elde edilen verilerin analizi, bulgularin diizenlenme sekli ve

aragtirmacilarin rolii ilgili boliimlerde detayli bir sekilde agiklanmustir.

Arastirmanin i¢ giivenirligini, yani tutarliligimmi artirmak amaciyla goriisme, giinliik ve
gbzlemlerden elde edilen veriler hem arastirmact hem de kor kodlayict tarafindan kodlanmis
ve yapilan kodlamalar ile kategoriler birbirleriyle eslestirilerek revize edilmistir. Kategorilere
iligkin kodlarin tutarliligin1 kontrol etmek i¢in bir drama egitimcisine sunulmus ve geri
bildirimler dogrultusunda arastirmacilar arasinda fikir birligine varilarak i¢ giivenirligin

saglanmas1 amag¢lanmustir.

Dis giivenirliligi artirmak igin ise arastirma verileri sonug boliimiinde uygun bir sekilde
tartisilmigtir. Sonug ve bulgular boliimiiniin tutarlilig1 alan uzmanlar ile tartisilmis ve goriis
birligi saglanmistir. Ayrica, sonug tartigma kismi ile bulgular kisminin tutarliligi bir nitel
arastirma uzmanina teyit ettirilmistir.

3.7. Bulgular

Bu boliimde aile yasam becerileri temasi altinda drama etkili iletisimin anahtaridir,
cocuga olan yaklagimi gelistirmek, anneyken ¢ocuk olmak, drama ve empati, mutlu anne
mutlu cocuk yetistirir, yapilan hatalar1 anlamak, evden uzaklagsmak iyi gelir, problemi fark
etmek ve ¢ozmek kategorilerine iligskin bulgular yer almaktadir. Katilimei gizliligini saglamak
adina bulgularda kod isimler kullanilmistir.

Drama etkili iletisimin anahtaridr!
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Bu baslikta, ebeveynlerin aile yasam becerileri kapsaminda etkili iletisime iliskin
bulgularin yorumlanmasina yer verilmistir. Bu konuya iligskin katilime1 diisiinceleri asagidaki
gibi ifade edilmistir;

“Yaratici drama ses tonumu mimiklerimi iletisim kurmayr 6grenmemde etkili oldu.
Cocuklarim ile iletisim kurarken nasil davranacagimi, benim ne anlattigimi degil
onlarin ne anladigimin énemini kavradim. Stiregten sonra ¢ocuklarimla iletisimim daha

ivi oldu” (Ipek, Katilimei giinliigii).

“Cabuk parlayp ¢abuk sénen bir yapim var. Cocuklarimla iletisimimde parlamadan
once bir durup diisiinmeyi ogrendim. Acik¢asi kendimi frenlemeyi dgrendim.
Cocuklarimla iletisimimde ¢ok biiyiik etkisi oldugunu diigiiniiyorum” (Kiraz, Odak grup

gortismest).

“Drama aile iletisimimizi gii¢lendirdi. Ciinkii eve gelince o giin ogrendigim seyleri
esimle paylastyordum ve artik ikimiz birlikte cocugumuza karsi ayni tutum ve davranisi

gosteriyorduk. Artik bagirip ¢agirmiyoruz.” (Yaprak, Katilimc giinliigii) (Gorsel 1.)

Gorsel 1. Katilimct Yaprak in uzlasabilmek atolyesi degerlendirme asamasinda yaratict drama ve iletigim

tizerine yaptigi resim

(Kaynak: Sema Bas, Kisisel Arsiv)

Elde edilen bulgular yaratici drama yoluyla aile egitiminin, katilimcilarin kendilerini ve
baskalarin1 daha iyi anlamalarina ve iletisim becerilerini gelistirmelerine yardimei oldugunu
gostermektedir. Aile egitimi siirecinde katilimcilar kendi iletisim becerilerini gelistirmis
(n=17), bunun sonucunda cocuklariyla olan iletisimlerini de giiclendirmislerdir. Iletisimde
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sadece sozciiklerin degil, ses tonu ve mimiklerin de etkili oldugunu fark eden katilimcilar,
yalnizca ne anlattiklarinin degil ¢ocuklarinin jest ve mimiklerinden ne anladiklarinin da
onemli oldugunu kavradiklarmi dile getirmislerdir. Kendi duygularini artik daha iyi ifade
ettiklerini, 6zellikle 6fke kontrolii agisindan O6nemli bir asama kaydettiklerini, kendilerini
frenlemeyi G6grendiklerini, boylelikle yasadiklart c¢atigmalari daha iyi yonettiklerini,
atolyelerden sonra anne baba olarak ortak bir dil gelistirme c¢abasinda olduklarint ve bu
durumun aile i¢i iliskilerini olumlu yonde etkiledigini belirtmislerdir. Bu agidan bakildiginda
atolyelerde canlandirma asamasinda verilen dramatik durumlarin 6zellikle ebeveyn ¢ocuk
rolleri ekseninde olmasmin c¢atisma ¢6zme becerilerinin gelismesinde etkili oldugu

sOylenebilir.

Saglikli bir iletisimde engelleri ortadan kaldirmak, siireci ¢oziimcii bir yaklasimla
baslatmak ve devam ettirmek igin ben dili ve sen dili 6nemli bir anahtardir. Bulgulara bu
kapsamda bakildiginda katilimcilar atdlyeler sonunda sorgulayict ve engelleyici bulduklar
sen dili yerine daha empatik ve kabul edici bulduklar1 ben diliyle iletisim kurmakta istekli
davranmiglardir. Ben dilinin aile iginde ortak paydada bulusturdugunu fark ederek
yasamlarinda daha aktif kullanmaya baslamislardir. Bu agidan ben dili ve sen dilinin dnemini
kavrayan katilimcilar (n=17) bu yolla ¢ocuklariyla daha saglikli iletisim kurduklarini
belirtmistir;

“Bir sey soylerken ya da uygularken iki kez diisiiniiyorum artik. Normalde de ¢ogu
zaman ben dili kullanan bir insanim ashinda ama artik sen dili kullandigim zamanlarin
farkina varp onlart diizeltiyorum. Béylece daha etkili iletisim kuruyoruz” (Stimbiil,

Katilimct giinliigii)

Cocuga olan yaklasim gelistirmek

Bu baglikta, ebeveynlerin aile yasam becerileri kapsaminda ¢ocuklarma olan
yaklagimlarina dair bulgularin yorumlanmasina yer verilmistir. Bu konuya iliskin katilime1

diisiinceleri (n=16) asagidaki gibi ifade edilmistir;

“Cocuklara ergenlik doneminde nasil sagduyulu davranmam gerektigini ogrendim”

(Fulden, Katilimci giinliigii).

“Benim iki tane kiz ¢ocugum var ve birbirleriyle zit karakterdeler. Ben onlara karsi
nasil davranacagumi bir tiirlii bilemedim. Ama buraya geldikten sonra ¢ocugumla nasil
konusmam gerektigini, onu nasil anlamam gerektigini ogrendim. Onlara karsi
davranislarim degisti. Dogru davrams sandiklarimin yanhs oldugunu égrendim” (Ipek,

Odak grup goriismesi).
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“Hepimiz dikenlerimizi ¢ikarirsak yaralanmadan ¢atismadan ¢tkmak miimkiin olmuyor.
Cocuklara nasil yaklasirsak o6yle yaklasiyorlar. Drama bana dikenin icindeki giilii

gorebilmenin onemli oldugunu gosterdi.” (Siimbiil, Katilimct giinliigii) (Gorsel 2.)

Garsel 2. Katilimci Stimbiil "iin iletisim atolyesi degerlendirme asamasinda empati iizerine yaptigi resim

(Kaynak: Sema Bas, Kisisel Arsiv)

Bulgulara goére yaratict drama ile aile egitimi, ebeveynlerin ¢ocuklarinin bireysel
ozelliklerini tanimalarina, farkli ihtiya¢ ve duygularina duyarli olmalarina ve bunlara uygun
sekilde tepki vermelerine yardimci olmustur. Yaptiklart canlandirmalarda ¢ocuklarin
kendilerinin aynasi oldugunu goren katilimcilar aslinda ¢ocuklarina nasil yaklasirlarsa benzer
tepkiler aldiklarmi fark etmisler ve sonug¢ olarak kendi davranislarimi ve yaklasimlarini
sorgulamislar, dogru bildikleri yanliglar1 diizeltmek ve olumsuz yaklagimlarini degistirmek
icin yollar aramiglardir. Calisma siiresince 6zellikle ergenlik doneminde artan aile igi
catigmalarin temel nedenlerine dair uygun ¢6ziim yollar1 {izerine tartismiglar ve aslinda
sagduyu ile yaklagsmanin gerginligi azaltacagini ifade etmislerdir. Bu yaklasimlar1 daha
saglikli iliskiler gelistirmelerini saglamistir.

Anneyken ¢ocuk olmak, drama ve empati!

Bu baslikta, ebeveynlerin aile yasam becerileri kapsaminda g¢ocuklariyla empatik
iletisim kurabilmelerine yonelik bulgularin yorumlanmasina yer verilmistir. Bu konuya iliskin
katilimei diislinceleri (n=14) asagidaki gibi ifade edilmistir;

“Ben burada kizimla arama empati koymadigimi fark ettim. Ve onunla benim aramda
bir koprii olmadigim fark ettim. Ben bunu boyle yapabiliyorsam sen de yapabilirsin
mantigindaydim. Ama ashinda oyle degilmis. Onun diinyasina girmeye ¢alistim.

Ozellikle oynadigimiz dramalardan sonra. Onun penceresinden bakmaya basladim.
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Aslinda agzimdan ¢ikan en ufak bir ciimlenin karsimda biraktigi izlenimi fark ettim”

(Sevval, Odak grup goriismesi).

“Bazen anne bazen ¢ocuk roliinde oldum. Anne olarak yaptigim hatalarin ¢ocuklar

tistiinde nasil etkisi biraktigini gérmiis oldum” (Meryem, Katilimct giinliigii).

“Bu egitim oncesi ozellikle tartisma yasarken agzima geleni séylerdim. Bunlar hep
zehir zemberek sozler olurdu. Ama artik bu egitimden sonra esim ve g¢ocugumla
tartismalarimizda empati kurarak problemleri ¢ozmeyi ve daha mantiklt oneriler
sunarak ortak yol bulmayr denedim ve basarili oldum”. (Giil, Katilimci giinliigii)
(Gorsel 3)
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Gorsel 3. Katilimci Giil'’iin iletisim atélyesi degerlendirme asamasinda empati tizerine yaptigi
resim

(Kaynak: Sema Bas, Kisisel Arsiv)

Empati yaratict drama atélyelerinin en temel kazanimlarindan biridir. Farkli toplumsal
rollere girerek deneyim kazanan katilimcilar ger¢cek yasamda bu tiir durumlarda bireylerin
yasadig1 duygu ve diisiinceleri daha i1yi ve dogru anlayabilirler. Bu ¢alismada da katilimcilar
atolyelerde ¢ocuk rollerine girdiklerinde onlarin duygu ve diisiincelerini anlamaya calismislar
kendilerini onlarin yerine koyabilme becerilerinde olumlu yonde gelisim gdstermislerdir. Elde
edilen bulgular yaratict drama yoluyla gerceklestirilen aile egitiminin, ebeveynlerin empati
yeteneklerini gelistirmede, onlarin penceresinden bakabilme becerisini giliglendirmede ve
cocuklariyla daha saglikli, anlayishh ve destekleyici iliskiler kurmada ne kadar etkili
olabilecegini gostermektedir. Katilimcilar, ¢ocuklarinin diinyasina daha ac¢ik ve duyarli bir
sekilde yaklasirken, kendi ebeveynlik tarzlarini ve iletisim ydntemlerini yeniden
degerlendirme firsatt bulmustur. Vermis olduklar tepkilerin ¢ocuklarinin yasaminda ne tiir

izler birakabilecegini ve agizlarindan cikabilecek her olumsuz kelimenin iletisimlerini nasil
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etkileyebilecegini fark etmislerdir. Canlandirmalarda kendi ¢cocukluk ve genglik dénemlerini
yeniden hatirlayip o donemin diislince, duygu ve davranislarin1 gézden gegirmek ¢ocuklarinin
onlara vermis oldugu tepkilerde hakli gerekceler bulmalarini kolaylastirmistir. Bu sayede
empati kurmalar giiclenmis, canlandirmalardan sonra yapilan ara degerlendirmelerde genel
olarak ifade edilen “biz de o yaslarda olduk™ diisiincesi ile problemleri ¢ozmek i¢in daha
akilct Oneriler sunmuslar ve ortak yol bulmada basarili olmuslardir.

Mutlu anne mutlu ¢ocuk yetistirir!

Bu baslikta, ebeveynlerin aile yasam becerileri kapsaminda 6znel iyi olus ve mutluluk
tizerine elde edilen bulgularin yorumlanmasina yer verilmistir. Bu konuya iliskin goris

belirten katilime1 (n=10) goriisleri asagida yer almaktadir;

“Bence biz mutlulugumuzu ok erteliyoruz. Ya da once ¢ocugum once esim aman
tadimiz kagmasin Ali Riza Bey modundayiz ama hayati ka¢irdigimizin ¢ok da farkinda
degiliz. Uziilerek bazen mutsuz anneler olarak cocugumuza sesimizi yiikseltiyoruz.
Sonrasi zaten vicdan azabi. Ya da ig¢imize atiyoruz kendi iginde ¢ok mutsuzsun ama
maskeleyip, hani vardir ya maskelerimiz, onun takip icimizde aglayan bir Pollyanna
yiiziimiizii var. Burada kendine zaman ayirmanin onemini anliyoruz. Biraz ben olmanin

onemini anlryoruz” (Fulden, Odak grup goriismesi).

“Ben evde bir sey oldugunda egimi ¢ocuklarimi diisiiniiyordum. En ufak bir seyde hep
kendimi suclardim. Drama calismasinda hocamiz bana dedi ki kendini diisiinmek
bencillik degildir. Ilk once kendin iyi olasin ki ¢cocuklarin, esin ailen iyi olsun. Ashnda
bizim iyi olmaya ihtiyacimiz varmis. Mutlu anneler mutlu cocuklar yetistirir” (Irem,

Katilimct giinliigii).

Yaratict drama bir grup ¢alismasidir ve grup ¢aligmalari katilimcilari sosyal ve duygusal
agidan desteklemektedir. Bulgular bu agidan yaratici drama ile aile egitiminin ebeveynler i¢in
sadece egitici degil, ayn1 zamanda kisisel gelisimlerini destekleyici bir arag olarak da islev
gordiigiinii gdstermistir. Oznel iyi oluslarn yiikseldikge mutluluklarmin da arttigini ifade eden
katilimeilar iyi hissettiklerinde daha etkili iletisim kurduklarini ve bu iyi olusun tiim aileye
sirayet ettigini sOylemislerdir. Katilimcilar, kendi duygularini, ihtiyaglarint ve siirlarim
anlama konusunda daha fazla farkindalik kazanmis, bu siire¢ onlarin mutlulugunun
cocuklarina yanstyacagina olan diisiincelerine etki etmistir. Bu sonug yasadiklari ¢atismalarda
daha yaratici diistinmelerini saglamis ve problemlere alternatif ¢oziimler getirmelerinde aktif

rol oynamuigtir.

Yapilan hatalar: anlamak
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Bu baslikta, ebeveynlerin aile yasam becerileri kapsaminda ebeveyn olarak iletisim
kurarken yapilan hatalara yonelik bulgularin yorumlanmasina yer verilmistir. Bu konuya
iliskin katilimer goriisleri (n=10) asagidaki gibi ifade edilmistir;

“dile egitimi boyunca bir¢ok dogru bildigim yanlslarin oldugunu ve ozellikle
cocugumla bir tirlii anlam veremedigim c¢atismanin ne oldugunu fark ettim. Egitim
boyunca fark ettigim ve diizelttigim bir¢ok yanlislarim oldu. Cok bagiran bir anneydim
ben. Artik bu bagirmayi da kestim” (Mutlu, Odak grup gériismesi).

“Bazen iyi anne olaymm derken fazla taviz verdigimin bazen de gereksiz ¢ikislar
yaptigimin farkina vardim. Sinirlendigim zaman kizimin goziinde ¢ok ¢irkin oldugumu
ogrendim. Yasayarak ogrenemedigimiz kavramlart oynayarak ogrendik. Bdylece

vapacagimiz hatalarin éncesinden farkina varmis olduk” (Sevgi, Katilimct giinliigii).

“Ofkemi bir firtinaya benzettim bugiin atélyede. Yaptigim canlandirmada Jfkenin ne
kadar yikict olabilecegini gordiim. Bu kadar yikict olmaya gerek var mi diye diisiindiim.
Ofkemi kontrol edebilirsem diizen de geliyor ashnda.” (Mutlu, Katihmct giinliigii)
(Gorsel 4.)

Gorsel 4. Katilimci Mutlu’nun dfke kontrolii atélyesi degerlendirme asamasinda dfkesini tanimladig resmi

(Kaynak: Sema Bas, Kisisel Arsiv)

Yaratic1 drama temelli aile egitimi ebeveynlerin kendi davranislarini ve ebeveynlik
yaklagimlarin1 igsel bir perspektiften degerlendirmelerine nasil yardimci oldugunu
gostermektedir. Oz farkindaliklarinda énemli gelisim yasayan katilimcilar girdikleri rollerde
hem kendi pencerelerinden hem de ¢ocuklarinin géziinden 6z degerlendirme yapma sansini
bulmuglardir. Bu anlamda olumsuz iletisimin ne tlir sonuglar getirebilecegini, o6zellikle
ofkenin iliskilerde ne denli yikici olabilecegini fark etmisler, 6fke kontroliiniin dnemini
deneyimlemislerdir. Bu siire¢ kendi hatalarin1 fark etme ve bu hatalar1 diizeltebilme firsati
sunmustur. Glincel yasantilarindaki catisma durumlarini canlandirmalarda goren katilimcilar

catisgma c¢ozmekle ilgili yeni seyler Ogrenmisler, bundan sonra yasayabilecekleri olasi
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durumlarda iletisim engeli olabilecek hatali davraniglarin dnceden farkina vardiklarini ifade
etmislerdir. Gelisimin yasam boyu devam ettigini diisiinlirsek yaratici drama temelli aile
egitiminin hem ebeveyn-cocuk iliskilerini diizenlemede, hem aile i¢i iletisimde hem de
ebeveynlerin 6fke kontrolii gibi 6znel gelisiminde olumlu etkileri oldugunu sodylemek
miimkiindiir.

Problemi fark etmek ve ¢cozmek

Bu baslikta, ebeveynlerin aile yasam becerileri kapsaminda ¢ocuklari ile yasadiklari
problemler ve getirdikleri ¢oziimler iizerine elde edilen bulgularin yorumlanmasina yer
verilmistir. Katilimcilar bu siliregte problem ¢6zme becerilerini gelistirdiklerini (n=9)
asagidaki gibi ifade etmistir;

“Ben oglumla sorun yasadigimda gormezden gelmeyi segerdim. Sorunu gérmezden
gelip gecmesini beklerdim. Fakat bunun faydasindan ¢ok olumsuz sonuglar
dogurdugunu goérdiim yaptigimiz dramalarda. Coziim bulma yollarin kegfettim ayrica.
Gormezden gelmek yerine sorunlari oturup konusmanmin daha faydali oldugunu
diistintiyorum” (Nehir, Odak grup gériismesi).

“Kendi carptk yansimalarimizi birbirimize gésterir olduk. Iletisim ile problem ¢ézmenin
cok farkl yollar: oldugunu aile ici iligkilerin ifade etme ve etkin anlatimla daha saglam

temellere oturdugunu burada 6grendim” (Sedef, Katilimci giinliigii).

“Bu egitimden sonra demokratik bir ebeveyn olmaya gayret edecegim. Herkes istedigini
sevgi ve saygt i¢inde soylesin. Cocugumu da boyle yetistirmeye ozen gosterecegim.”
(Deniz, Katilimc giinliigii) (Gorsel 5.)

Gorsel 5. Katilimci Deniz’in aile tutumlart atolyesi degerlendirme asamasinda demokratik aileyi tanimladig
resmi

(Kaynak: Sema Bas, Kisisel Arsiv)
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Yaratic1 dramayla aile egitimi uygulamalarin, bireylerin kendilerini ve aile iiyelerini
daha derinlemesine anlamalarina, iletisim becerilerini  gelistirmelerine  yardimci
olabilmektedir. Yaratici drama yasamin yeniden deneyimlenmesidir ve her yeni deneyim
alternatif diisiinebilme ve yasanan sorunlara yaratict ¢éziimler getirebilme adina Onemli
kazanimlar saglamaktadir. Katilimcilar da atdlyelerden sonra yasanan sorunlar1 gérmezden
gelip yok saymak yerine ¢oziime ulastirmak igin ¢aba sarf etmisler ve bunun aile igi
iletisimlerini  gliglendiren bir yaklasim oldugunu diisiindiiklerini  belirtmislerdir.
Canlandirmalardan sonra yasanan g¢atigmalar grup i¢inde yeniden tartisilmis ve katilimcilar
yasanan problemi fark edip farkli ¢dziim yollart iiretmislerdir. Ozellikle demokratik aile
tutumu atdlyesinde ele alinan ¢atismay1 ¢cozmek igin, ailece ortak karar almanin daha etkili bir
yol oldugunu, herkesin sevgi ve saygi i¢inde duygu ve diislincelerini sdyleyebilecegini, sonug
olarak iletisimi gii¢clendirmek i¢in bunun bir yasam bi¢imine doniismesi gerektigini ifade

etmislerdir.

Evden uzaklasmak iyi gelir!

Bu baglikta, ebeveynlerin aile yasam becerileri kapsaminda sosyallesmelerine yonelik
bulgularin yorumlanmasia yer verilmistir. Bu konuya iliskin katilime1 goriisleri (n=6)

asagidaki gibi ifade edilmistir;

“Arkadaglarimizlia hepimiz farkli yasantilarda olsak da hepimizin ayni sorunlarla
miicadele ettigini gormek bakis a¢imi degistirdi. Burada birbirimizle olan iligkimizi
gelistirdi. Ev isleri disinda bir seyle ugrasmak bize iyi geldi” (Meryem, Odak grup

gortismesi).

“Boyle aktivitelere katilmanmin beni yalnizliktan kurtardigimi fark ettim. Siirekli ev

islerinde ugrasmam beni cevremden uzaklastirdigini fark ettim” (Nida, Katilimci

guinliigii).
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Gorsel 6. Katilimct Irmak’in “Aile Yasam Becerileri” programi degerlendirme atolyesinde yazdigi mektup

(Kaynak: Sema Bas, Kisisel Arsiv)

Stirekli ev isleriyle mesgul olmak, bireyleri sosyal ¢evrelerinden izole edebilir ve bu da
yalnizlik duygusuna yol acabilir. Elde edilen bulgulara gore katilimcilar kendi aileleri i¢inde
yasadiklar1 c¢atismalarda yalniz olmadiklarini, bu tiir durumlarin her ailenin bagina
gelebilecegini ve ebeveyn olarak benzer tepkiler verdiklerini gérmiis, sonug olarak yalnizlik
duygusundan uzaklagmislardir. Katilimcilar bu siirecte sosyallestiklerini ve bunun kendilerine
iyi geldigini ifade etmislerdir. Egitim sonunda yazilan mektuplarda arkadas ve yakinlarina bu
tir egitimlere katilmalar1 yoOniinde tavsiyelerde bulunmuslardir. Yaratici dramanin bu
baglamda bireylerin kendi i¢ diinyalarin1 ve yasamlarinm1 yeniden degerlendirmelerine,
kendilerini ifade etmelerine ve sosyal baglar kurmalarina yardimci oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

4.Sonuc ve Oneriler

Giliniimiiz diinyasmin hizli degisimine hepimiz adapte olmaya calisirken bu durumun
getirdigi zorluklarin ve riskli durumlarin 6zellikle ¢ocuklar1 ve ergenleri olumsuz yonde
etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Aile i¢i yasanan catigmalarin temelinde bu uyum
sorununun oldugu g6z oniinde bulundurulursa yasama hazirlanmak ve hazirlamak konusunda
ebeveyn olmak her zamankinden daha fazla 6nem kazanmistir. Bu agidan ailenin gerekli
yasam becerilerini kazanmasini desteklemek toplumun tiim kurumlar1 anlaminda da
onemlidir. 21. ylizy1ll yasam becerilerinin kazandirilmasinda yeni yontem ve teknikler
kullanmak ¢agin gereklilikleri arasindadir. Bu egitimlerin yaratici drama gibi sanat egitimi
temelli yapilmasi i¢inde bulundugumuz yiizyili yakalayabilmek ac¢isindan ©Onem

kazanmaktadir.

Literatiir incelendiginde yaratict drama yontemi ile aile yasam becerileri konusunda
kisitli calismaya rastlanmigtir. Bu yonden arasgtirmamiza konu olan programin uygulanma
stiresi, yasant1 odakli olmasi ve yaratict drama yontemiyle islenmesi programin gii¢lii yanini
olusturmaktadir. Yapilan arastirmada yaratici drama yontemi kullanilarak hazirlanan aile
yasam becerileri programinin 6zellikle aile i¢i iletisim konusunda etkili oldugu goriilmiistiir.
Ben dili ve sen dilinin iletisim engelleri ve catisma {izerindeki 6nemini kavrayan katilimcilar
bu yolla gocuklariyla daha saghkli iletisim kurduklarini sdylemislerdir. Ozellikle empati
kurabilme becerisinin 6nemli Sl¢lide gelistigi sOylenebilir. Anneyken cocuk olmanin ne
oldugunu unuttuklarin1 ifade eden ve ¢ocuk roliindeyken kendi ¢cocukluk dénemlerini yeniden
hatirlayan katilimcilar, o donemdeki duygu ve diisiincelerini yeniden canlandirirken
cocuklarini daha iyi anladiklarini belirtmislerdir. Atdlyelerde canlandirmalar sonunda kendi
davraniglarini ve yaklagimlarini sorgularken tutumlarini yeniden tartisip, daha sagliklr iligkiler
kurmaya basladiklarin1 ifade etmislerdir. Bu anlamda kendi duygularini, ihtiyaglarini ve
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sinirlarin1  anlama  konusunda daha fazla farkindalik kazanan katilimcilar kendi
mutluluklarinin ¢ocuklarina olan etkisini fark etmislerdir. Yaratici drama katilimcilarin aile
yasam becerilerinde yeni bir perspektif agmis, kendi hatalarin1 fark etme ve bu hatalari
diizeltebilme firsatt sunmustur. Bu sayede problem c¢ozme becerilerini gelistirdiklerini
soylemek miimkiindiir. Siirekli ev isleriyle mesgul olmak, bireyleri sosyal ¢evrelerinden izole
edebilir ve bu da yalnmzlik duygusuna yol agabilir. Yaratici drama sosyallesme agisindan
uyum becerisini kolaylagtirirken bireylerin kendi i¢ diinyalarin1 ve yasamlarmi yeniden
degerlendirmelerine, kendilerini ifade etmelerine ve yeni iletisim kanallar1 agarak sosyal

baglantilar kurmalarina yardimei olur.

Calisma sonunda ulasilan bulgular genel olarak alan yazinla benzerlik gostermektedir
Yasantiya dayali 6grenmelerin daha kalic1 oldugu yaklasimiyla yapilmis olan aile egitimi
programlar1 da ¢alismamizla benzer sonuglara ulasmistir. Sahin ve Ozbey (2007) aile egitim
programlarinin gerekliligi hakkindaki ¢alismalarinda farkli aile egitim programlar: geligtirme
ve yayginlastirmaya vurgu yapmis, cocuklarin her yas doneminde farkli 6zellikler gosterdigini
belirterek ebeveynlerin bu donemlere uygun egitim programlarina katilmalarint dnermistir.
Sahin ve Kalburan (2009) yurt disinda uygulanan farkli aile egitim programlarinin etkililigini
aragtirmiglardir. Ulastiklar1 calismalarda yasantiya yonelik programlar da yer almaktadir. Bu
programlarin uygulama sonuglarina gore ebeveyn davranislarinin olumlu yoénde degistigi ve
0z yeterlilik duygularinin arttig1 bilgisine ulagsmislardir. AEP programi temel alarak yeni bir
formda yaptig1 ¢alismasinda Koca Akga (2013) evlilik doyumu, evlilikte sorun ¢6zme becerisi
ve psikolojik iyi olus diizeyini arttirdig1 goriilmektedir. Bu ¢alisma aileleri koruyucu onleyici
kapsamda aile iliskilerini gelistiren, 6z kaynaklarini etkili bir sekilde kullanabilen ve
karsilasabilecekleri gesitli risklere yonelik onlemler alabilen ebeveynler olma yolunda bir
grup yasantisi saglamistir. Kazdin, Siegel ve Bass (1992) aile yasam becerilerinden biri olan
“Ebeveynlerin Problem Co6zme Becerileri Egitim Programi” sonucunda, amagladiklari
kazanima ulagmis anne babalarin ¢ocuklarinda da davranis problemlerinin diizelmesinde
onemli diizeyde basariya ulagmistir. Sonu¢ olarak ¢ocuklarda sosyal catigmalarda gerileme
aynt zamanda diger sosyal becerilerde de artis gozlenmistir. Anne babalarda olumlu
ebeveynlik algisi desteklenirken stres de azalmistir. Bu calisma bu yonden anne baba
egitimlerinin aile yagam becerilerinde dnemli katkis1 oldugunu gostermektedir.

Yaratic1 drama 21. yiizy1l becerilerinin temel konularindan biri olan sanat ve yaraticilik
temelinde alindiginda bu yiizyil i¢in birey yetistirme acisindan etkin ve énemli bir yontemdir.
Yasam boyu egitimin 6nemini vurgulayan AASL (2017) diislinmenin, yaratici olmanin,
paylasmanin ve biiylimenin yasam boyu siirdiigiinii ifade etmektedir. Yasam boyu egitim
kapsaminda yaratict drama yontemi kullanilarak verilen aile egitimiyle bilinglenen aile
kurumu, cocuklarin1 da bu becerilerle giiclendirdiginde 21. ylizyil becerileri hedeflerine de
ulasmis olacaktir.

Yaratic1 drama da tipki ailede deneyimlenen yasantilarin modellendigi gibi yaparak ve
yasayarak ogrenmeye dayalidir. Bu anlamda rol model olan ebeveynler ¢ocuklar ile yagamis
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olduklar1 catisma durumlarina getirdikleri ¢oziim Onerileri agisindan da yaratic1 drama
yontemiyle yeniden deneyimleme sansi bulurlar. Yaratici drama ¢atisma ¢ézme becerilerini
gelistirirken karsilasilan problemleri ¢ozmede alternatif ¢oziimler getirebilme becerisini de
destekler. Katilimcilar baska bir role girerler rol oynama siirecinde girdikleri roller gibi
davranirlar. Roldeki kisilerin neler diisiindiigiinii ve hissettigini deneyimlerler. Bu sayede
yaratict tutum ve diisiinme becerileri geligir. Gelecekte benzer durumlara verebilecekleri
tepkileri onceden gorebilme sansini yakalarlar ve gercek yasam durumlarina dair bir dngorii
sahibi olurlar. Sonug olarak yasam becerilerine dair yeni bakis acilar1 gelistirebilirler.

Bu arastirmanin sonunda aile yasam becerileri ile yapilabilecek calismalar ig¢in

asagidaki Oneriler verilebilir:

eBu calismaya sadece anneler katilmistir. Calismanin daha etkili olmasi i¢in
diger ebeveynleri de igine alan daha kapsamli bir program gelistirilebilir. Eg zamanli
olarak ¢ocuklarla da benzer at6lyeler yapmak biitlinciil bir yaklasim saglayacaktir.

e Yaraticit drama yOntemiyle yapilan bu ¢alisma katilimeilarin kisisel gelisimini
desteklerken yeni sosyal baglar kurmalarina firsat sunmus, aile yasam becerilerine
onemli derecede katki saglamistir. Bu agidan bakildiginda bu tiir beceri egitimlerinde
yaratict dramay1 daha yaygin kullanmak daha etkili 6grenme ortamlar1 ve yasanti

zenginligi saglayacaktir.
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GUNUMUZ SANATINDA IKLIM KRiZi IMGESI

Fargana KOCADORU OZGOR!

Ozet

Bu ¢alisma, ¢agimizin ana sorunsallarindan biri olan iklim krizinin, giincel sanatta ele alinisini aktarmaktadr.
Iklim krizinin sadece giiniimiizde baslamis oldugunu diisiinmek yanlistir. Bu sorunun temeli Sanayi Devrimi ne
dayanmaktadir. Sanayilesme ile artan fosil yakit kullanimi her gegen dénem daha artmigtir. Niifus artisi ve her
gecen yiizyil artan kontrolsiiz tiiketim kiiltiirii atmosfere geri doniisii olmayan bir tahribat yaratmistir. Diinyamizda
sera etkisi yaratan gazlar iklimin de degismesine neden olmus ve bunun sonucunda aswri sicaklik, kuraklik ve ani
su baskinlar1 gibi hava olaylartiilkeleri sosyo ekonomik agidan zora sokmaya baslamistir: Iklim krizinin ise sanata
konu ve sorunsal olmast ilk 1960°l1 yillarda karsimiza ¢ikmaktadw. 20. Yiizyil sonunda ise iklim krizi temali isler
tireten sanatgilarin sayisinda yogun bir artis goziimiize carpmaktadwr. Bunun sebebi ise artik iklim krizinin global
bir kriz halini almasidir. Iklim kriziyle birlikte iilkeler arasinda iklim adaletsizlikleri artmis ve bunun sonucunda
gogler, ekonomik krizler gibi sonuglar ortaya ¢ikmistir. Giiniimiiz sanat¢ulart iklim krizi iizerine ¢alismalarini
disiplinler arast ¢alismalarla iiretmektedirler. Disiplinler arasi yapilan bu ¢alismalar iklim krizi gercegini
izleyiciye aktarirken kimi zaman da daha yasanabilir bir gelecek nasil olur sorusuna yanit arar sekilde iiretilmistir.
Kimi zaman yapay bir ekosistem iireten sanat¢ilar kimi zaman da eko elestiri iceren isler iiretmislerdir. Bu
calismada iklim krizinin giincel sanata etkileri arastiridmistir. Calismanin amact ise giintimiiz sanatinda iiretilen
bu isglerin iklim krizi temast iizerinden agiklamaktir. Bu amag dogrultusunda makalenin giris kisminda iklim krizi
temall sanat yapitlarin nasil ortaya ¢iktigi ele alinmakta, daha sonraki kisimda ise giincel sanattaki orneklere yer

verilmektedir. Bu arastirmanin sanat alanmindaki diger ¢calismalara katki saglamasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Iklim krizi, sanayi, bilim insani, sanat, ekoloji.

! Dog. Dr., Balikesir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, fkocadoru@gmail.com, ORCID ID:
0000-0002-2885-7917.
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Image Of Climate Crisis In Contemporary Art

Abstract

This study conveys how one of the main issues of our time, the climate crisis, is addressed in contemporary art. It
is incorrect to think that the climate crisis has only begun in our time. The roots of this problem date back to the
Industrial Revolution. The use of fossil fuels, which increased with industrialization, has grown continuously over
time. Population growth and the uncontrolled consumption culture that has escalated each century have caused
irreversible damage to the atmosphere. Greenhouse gases, which create a greenhouse effect on our planet, have
also led to climate change, resulting in extreme weather events such as high temperatures, droughts, and sudden
floods, putting countries in socio-economic difficulties. The climate crisis first emerged as a subject and problem
in artin the 1960s. At the end of the 20th century, there was a significant increase in the number of artists producing
works on the theme of the climate crisis. The reason for this is that the climate crisis has become a global issue.
Along with the climate crisis, climate injustices between countries have increased, leading to consequences such
as migrations and economic crises. Contemporary artists produce their works on the climate crisis through
interdisciplinary studies. These interdisciplinary works, while conveying the reality of the climate crisis to the
audience, sometimes seek answers to the question of how a more livable future can be achieved. Sometimes, artists
create artificial ecosystems, and at other times, they produce works containing eco-criticism. This study
investigates the effects of the climate crisis on contemporary art. The aim of the study is to explain these works
produced in contemporary art through the theme of the climate crisis. In line with this aim, the introduction of the
article discusses how climate crisis-themed artworks emerged, and the following section provides examples from

contemporary art. This research aims to contribute to other studies in the field of art.

Keywords: Climate crisis, industry, scientist, art, ecology.

1. Giris

Gezegenimizde meydana gelen sicaklik artisi iklim degisikligini de beraberinde
getirmektedir. Bilim insanlar1 bu durumu ¢agimizin felaketi olarak da nitelendirmektedirler.
Kiiresel olarak artan 1-2 derecelik sicaklik farki gezegenimizde yikici sonuglara yol agmaktadr.
Asir ve ani gelisen hava olaylari, genis alanlara yayilan orman yanginlari bu yikict sonuglarin
kiiciik bir 6rnegidir. iklim degisikligi sonucu olusan kosullar (kuraklik, deniz seviyesindeki
degisimler), insanlar1 bulundugu alandan go¢ etmeye veya sagliksiz kosullarda yasamaya
mahkiim kilmustir. iklim krizi aniden 21. yiizyilda ¢ikmus bir olgu degildir. Modernlesen
diinyanin bilingsizce yer alti ve yer Ustli kaynaklarinin kullanilmasinin uzun vadeli bir

sonucudur.

Insanligin dogaya verdigi tahribat yerlesik hayata gecmesiyle baslayip, Sanayi Devrimi
ile hizlanmaya baglamistir. 18. yiizyilin sonunda Sanayi Devrimi ile birlikte artan fosil yakit
kullanim1 atmosferde karbondioksit ve zehirli gazlarin artmasina sebep olmustur. Endiistriyel
olarak ilerleme ve bu yeni modernite iklim krizinin temelini olusturmustur. Artan madencilik
ve fosil yakitlara dayali kapitalist sanayi iiretimi dogaya sadece faydaci ve somiiriicii bir gozle
bakilmasina da sebep olmustur (Fowkes, 2022, .7). 19. yiizyilda da artan sanayilesme ve bunun
sonucu ortaya ¢ikan kontrolsiizce biiyiiyen mega kentler, ekolojik felaketlere de adim adim
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zemin hazirlamistir. 20. Yiizyil, ise ¢evre ve iklim krizi konusunda bireylerin daha bilin¢lendigi
bir ylizyil olmustur. Bu durumun 6nciisii biyolog Rachael Carson’nun “Sessiz Bahar” adli kitab1
olmustur. Kitapta vurgulanan Amerikan ekolojik sorunlar kitleleri, 6zellikle gencleri derinden
etkilemistir (Brown, 2014, s.11). Ozellikle 1960 yil1 ve sonrasinda savas karsit1 ve dogaya
yonelis diisiinceleri hiz kazanmistir. Bu dogaya yonelis hareketiyle birlikte Cevresel Sanat
(Land Art) uygulamalar1 baglamistir. Cevresel Sanat ile birlikte iklim krizine deginen isler de
iiretilmeye baslanmustir. Tklim krizi etkilerini 6ncii olarak yansitan islerden biri olarak, 1970
yilinda Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison tarafindan yapilan Survival Place 1 (Gorsel
1) adli enstalasyon 6rnek olusturmaktadir. 1980’11 yillara geldigimizde karsimiza yiikselen bir
kiiresel kapitalizm ¢ikmaktadir. Artan tiikketim kiiltiirii beraberinde pek ¢ok cevresel krize de
sebebiyet vermistir. Ekolojik isler yapan bu donemin sanatgilari, ¢evresel krizleri daha
tyilestirici bir yaklasimla ele almiglardir. Bu duruma eko-sanat¢1 Patricia Johanson’nun 1981
yilinda Teksas’taki bir batakligi yeniden eski ekosistemine geri doniistiirme projesi ornek
(Gorsel 2) olarak gosterilebilir (Brown, 2014, s.14). Bu dénem sanatgilart iklim krizini, tahrip
olmus c¢evresel alanlar iyilestirme ve eskiye dondiirme cabasinda isler liretmislerdir. 20.
yiizyilin sonlarina dogru geldigimizde ise karsimiza ¢i1g gibi biiyiiyen global bir iklim krizi ve
miidahalelerle yapay hale getirilmis bir doga sorunsali ¢ikmaktadir. Sanatsal yapay bir dogal
alan olusturma 1997 yilinda Roxy Paine’nin enstalasyonlarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel
3). Sanat¢inin “Crop” adli eserinde yapay bir toprakta haghas yetistirmesi, estetik olmayan atil
bir alanin yeniden hayata donmesini amaglamaktadir. Kirmiz1 hashas ¢igekleri yeniden doganin
uyanisint simgelemektedir (Fineberg, 2000, s.497). Doganin tahribi artik basit bir ¢evresel
sorundan ¢ikip, toplumsal ve ekonomik bir tehdide de doniismeye baglamistir. Bu sorun artik
gormezden gelinecek noktadan da ¢ikmistir. Sosyolog Ulrich Beck’e gore 20. Yiizyilin sonunda
doga ile toplum birdir. Dogay1 toplumdan ayiranlar bu yiizyilin gercekligini kavrayamamis
demektir (Beck, 2011, s.124).

Gilinlimiizde bilim insanlar1 iklim krizinin git gide kétiiye gittigini vurgulamaktadir.
Sicakliklarin daha da yiikselmesi durumunda iklim kaynakli go¢lerin artmasi, hayvan ve bitki
tirlerinin yok olmast ve buzullarin erimesinden dolayr artan su seviyesinin kentlerde su
baskinlarina neden olmasi beklenmektedir. Iklim krizi sorunsali sanatgilarin giiniimiizde ekoloji
odakli isler tiretmesine yol agmistir. Farkli disiplinlerden giincel sanatcilar 6zellikle toplumun
dikkatini ¢ekebilmek i¢in liretim yapmaktadirlar. Sanat¢1 bu durum karsisinda belki bir bilim
insan1 gibi tutum sergilemese de insanlarin dogay1 bir parcalari gibi gérmesini amaglamaktadir.
Kisacas1 giiniimiiz sanat¢ist dogaya ait olan parcamizin yok ediligini kurtarmak ve bu boslugu
ruhumuzda doldurmay1 amaglamaktadir (Sezgin, 2022, s.29).
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Gorsel 1: Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, “Survival Place I”, 1970, Londra

Gorsel 2: Patricia Johanson, “Fair Park Lagoon”, 1981, Teksas
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Gorsel 3: Roxy Paine, “Crop”, 1997, New York

2. Giiniimiiz Sanatinda iklim Krizi imgesi

Giinlimiiz sanatinda bir¢ok sanat¢1 iklim krizi sorunsali lizerine isler tiretmektedir. 1960’11
yillardan itibaren hiz kazanan iklim degisikligi olgusu her gecen giin etkilerini arttirarak
hayatimiz1 olumsuz yonde etkilemektedir. Sanatgilar, ¢esitli tiretimleriyle var olan ekolojik
gercekligi tiim gercekligiyle, kimi zaman daha sembolik ve iyimser sekilde eserlerinde
aktarmiglardir. Bazen giinlimiiz sanatcilar1 bu sorunsala tipki bir bilim insan1 hassasiyeti ile de
yaklasip eko projeler olusturmuslardir. Kanadali sanat¢1 Benoit Aquin, diinyada sert iklim krizi
ile miicadele eden iilkeleri fotograflamistir. Sanat¢1 6zellikle Cin’de iklim krizi sonrasi ¢ollesen
alanlar eserlerinde kullanmistir. Artan niifus artis1 ve bilingsizce kurulan sanayi alanlar1 Cin’in
ekosistemine oldukga zarar vermis ayrica kiiresel 1sinmada da 6nemli bir etken olusturmustur.
Sanat¢1 “Dust Bowl” adli fotografinda iklim krizi sonucu kurumus bir su kaynagi {izerinde
dolasan bir bireyi fotograflamistir (Gorsel 4). Eskiden sulak bir alan olduguna dair ipuglari
veren alan ¢ollesmenin kurbani olmustur. Ufuk ¢izgisinden itibaren tozlarin karsimiza ¢ikmasi
Cin’nin hava Kkirliliginin bir sonucudur. Dust Bowl terimi, biiyiik ovalarin tarimsal araziye
dontstiiriilmesi  sonucu 1930’larda Orta Amerika’da ortaya c¢ikan cevresel felaketi
aciklamaktadir. Bu alanlarin ekinler bittikten sonra siiriilmesi ¢ollesmelere ve toz olusumuna
sebep olmustur. Ozellikle Rusya, Mogolistan, Kazakistan ve Cin bu durumdan en ¢ok etkilenen
iilkeler arasina girmektedir. Riizgar erozyonunun ve Dust Bowl’un fazla oldugu yukaridaki
tilkelerde (6zellikle Cin’de) bu durum insan hayatini olumsuz etkilemekte ve yoksullasmaya
neden olmaktadir (Lu ve Wang, 2003, s.22).

Cinli sanatc1 Liu Xiaodong, ise Cin’deki iklim krizini konu alan 6énemli bir sanatgidir.
“Beichuan’nin Diginda” adli resmini heyelan yagamis bir koyli ve orada yasayanlar1 karsisina
gecerek resmetmistir (Gorsel 5). Sanat¢i agik alanda tuvalini kurarak alani ve insanlar1 bir ay
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stiresince resmetmistir. Resimdeki kadin figiirlerinde ifadesizlik ve ilgisizlik goziimiize
carpmaktadir. Bunun sebebi felaketin insanlarda travma ve depresyon yaratmasidir. Sanatgi
eserlerinde, ekolojik tahribatin insanlarda yarattig1 travmayi ele almaktadir. iklim krizi sonucu
olusan felaketlerin taniklarini tipki bir belgeselci gibi gozlemlemekte, kayitlar tutmakta ve
resmetmektedir (Godfrey, 2024, s.208).

Gorsel 4: Benoit Aquin, “Dust Bowl”, 2006, China

Gorsel 5: Liu Xiadong, “Out of Beichuan”, 2010, China
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Diinyanin 1sinmasi sonucu Gronland ve Antarktika’daki buzullarin erimesi iklim krizinin
bagka bir sorunsalidir. Bu durum 2014 yilinda iklim Degisikligi Paneliyle (IPCC)
raporlanmistir. Panel sonucunda buzullarin erimesi sonucunda ileriki yillarda insan yasaminin
yiikselen sular yiiziinden zorlasacagi, bazi tiirlerin de yok olacagi raporlanmistir. Kitlesel
goclerin artacagi, lilkelerde jeopolitik sorunlar yasanacagi on goriilmektedir (Sezgin, 2022,
s.20-21).

Finlandiyali sanat¢1 Tea Makipaa, buzullarin erimesi sonucu artan su seviyesinin nasil bir
tehdit olusturacagini enstalasyonlar ile izleyiciye aktarmaktadir. Sanat¢1 olusturdugu bir ev
maketini ¢esitli nehir veya gollerde batirarak fotograflamistir. Burada aktarilmak istenen giinii
geldiginde su tagkinlarinin ve bunun sonucunda olusacak felaketlerin hayatimizin bir parcasi
haline gelecegidir. Sanat¢1 bu seriye Atlantis serisi adin1 vermistir (Gorsel 6). Sular altinda
kalarak battigina inanilan bu kitaya sanat¢1 modern bir génderme yapmustir.

Ingiliz sanat¢1 David Buckland ise iklim krizi hakkinda etkili isler {ireten giincel bir
sanat¢1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci, projelerinde disiplinler arasi g¢alisarak bilim
insanlarindan da yardim ve damigmanlik almistir. Sanatgr 2001 yilinda “Cape Farewell”
projesini olugturmustur. Bu projede iklim krizi yasayan 6zellikle buzul erimesi olan alanlara
geziler diizenlenip bunun sonucunda sanatsal isler (opera, film, edebiyat) iiretilmesi
amaglanmistir. Cape Farewell projesi bu ylizden iklim degisikligi lizerine en etkili ve giiclii
projelerden biri olarak da nitelendirilmektedir (Brown, 2014, s.77). David Buckland bu projede
Norveg’de -30 derecede buzullar lizerine projeksiyonla iklim krizi iizerine sloganlar yazip
fotograflamistir (Gorsel 7). Oldukga kisa sloganlarla giiclii bir etki yakalamak isteyen sanatg1

buzullarin erimesini adeta tarihsel bir pargcanin yok olusuna benzetmistir.

Gorsel 6: Tea Makipaa, “Atlantis Wanas”, 2007, Finlandiya
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Gorsel 7: David Buckland, “Ice Text”, 2009, Norve¢

Iklim krizinin 6nemli bir sebebi de artan sera gazlaridir. Atmosfere oldukga zarar veren
bu gazlar, ozon tabakasini delmekte ve giines 1sinlarinin yiizeye zararli bir sekilde yansimasina
neden olmaktadir. Atmosferde 1s1y1 tutarak tipki bir seradaymis gibi hissiyati verdigi i¢in bu
duruma “sera etkisi” ad1 verilmistir. Sera gazlarinin atmosfere yikici etkisinin baslangici 19.
ylizyi1la dayanmaktadir. Sanayi Devrimi ile birlikte artan karbonmonoksit, metan ve kiikiirt
gazlar fosil yakitlarin bir sonucudur. Fosil yakitlar sanayilesme ve niifus artiglariyla birlikte
kontrolsiiz bir sekilde kullanilmaya, birkag ytizyil ge¢ince de etkileri gozle goriiniir bir bicimde
karsimiza ¢ikmaya baslamistir. iklim krizi yukarida bahsedilen sera gazi olgusu orneginde
oldugu gibi insan kaynaklidir. Bu yiizden giiniimiizde eskisine nazaran daha bir bilin¢lenme s6z
konusudur. Sanatcilar ve bilim insanlar1 degisiklikleri inceleyip ve bunun {iizerine kiiresel
anlamda diistinmekte ve is liretmektedirler (Steiner, 2016, s.149).

Amerikali sanat¢t Andrea Polli sera gazlarimin iklim degisikligine etkisini “Breather”
projesinde tipki bir bilim insan1 hassasiyetiyle izleyicinin karsisina ¢ikarmaktadir (Gorsel 8).
Sanatc1 “Breather” adli projesinde Hindistan’daki hava kirligine dikkat ¢cekmek istemistir.
Ozellikle arabalarda kullanilan fosil yakitlar sonucu Hindistan gibi iilkelerde ciddi bir hava
kirliligi yaratmaktadir (niifus ve ara¢ fazlaligl). Bu durum atmosfere zarar verdigi gibi,
insanlarin da solunum sistemlerine zarar vermektedir. Sanat¢1 bu yiizden tipki akcigere
benzeyen bir balonda (akciger gibi hareket eden) bir ara¢ yerlestirmistir. Enstalasyonu dijital
olarak da kayda alan sanatci, iklim bilimcilerle ve bilim insanlari ile ortak ¢alismakta ve iklim
krizi konusunda aktivist bir rol oynamaktadir.



Giiniimiiz Sanatinda Tklim Krizi Imgesi 640

Gorsel 8: Andrea Polli, “Breather”, 2011, Amerika

Kuveytli sanat¢c1 Monira Al Qadiri “Deep Float” adl1 heykelinde bulundugu iilkenin petrol
politikasina elestirel bir yorum yapmustir. Artan fosil yakit tiikketiminin insanlig1 nasil bir
¢ikmaza stiriikledigi kiivette petrole bulanmis bir insan figiiriiyle belirtmistir. Eserde kiivette
petrole bulanmas bir ¢ift el karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 9). Esere yakin duvarda da kaligrafik
sekilde eski Farsga petrol yazmaktadir. Sanat¢i bu yaziyt1 Marco Polo’nun notlarina
dayandirmaktadir. Marco Polo’ya gore insanlar sifa bulmak i¢in petrol kaplicalarinda
yikanirmig (Fowkes, 2022, s.47). Eski donemlerde sifa kaynagi olarak nitelendirilen petrol,
simdi sanayinin vaz ge¢ilmez bir parcasi haline gelmistir. Glintimiizde savaslarin, kapitalizmin
ve somiirgeciligin en dnemli nedenlerinden biri olmustur. Insanlik ve doga petroliin iyilestirici
anlamim yitirdiginden beri aslinda giinden giline kotii bir sona dogru batmaktadir. Eserdeki
petrole bulanmis eller, giiniimiiz insanin durumuna elestirel bir gondermedir. Ekonomik hirslar

ugruna insanlik ¢evreyi tahrip etmekte fakat bunun bedelini de 6demektedir.
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Gorsel 9: Monira Al Qadiri, “Deep Float”, 2017, Kuveyt

Petrol, sadece fosil yakit olarak degil plastik tabanli ham madde {iretim araci olarak da
kullanilmaktadir. Ucuz bir iiretim bi¢imi olan plastik, bilingsizce kullanildig1 i¢in tehlikeli bir
miktarda atik olusturmaktadir. Cevresel tehdit olusturan bu plastik atiklar, 6zellikle deniz ve
okyanus ekosistemine zarar vermektedir. Sanatcilar, ekosisteme verilen bu zarar1 eserlerinde
aktivist bir bigimde aktarmiglardir. Belgikali sanat¢t Maarten Vanden Eynde’nin, “Plastik Reef”
adli heykeli sanat¢inin diinyadaki okyanuslarin etrafinda topladigi plastiklerden olusmaktadir
(Gorsel 10). Bu heykeller neredeyse 1000 kilogram plastik atiktan olusmaktadir. Sanatc,
mercan resifleri formu verdigi heykellerinde deniz ekosisteminde yok olan mercanlara
gonderme yapmaktadir. Mikro plastiklerin ve iklim krizinin sebep oldugu sicaklik artiglari
mercan resiflerini yok etmektedir (Reichle, 2021, s.72). Pinar Yoldas’in “Ecosystem of Excess”
adli eserinde de su ekosisteminin iklim krizi ve atiklarin (plastik, kimyasal) sebebiyle yok
olmasina atifta bulunmaktadir (Gorsel 11). Eserde, her biri biiyiik 6l¢ekli olan su siitunlarinda
deniz ekosistemini yok eden unsurlar tasvir edilmistir. Alt1 siitun olarak tanimlanan deniz
ekosisteminde hepsi yok olus sebebiyle birlikte enstalasyon olarak izleyicinin karsisina
cikmistir.
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Gorsel 10: Maarten Vanden Eyn, “Plastik Reef”, 2008-2013, Bel¢ika

Gorsel 11: Pinar Yoldas, “Ecosystem of Excess”, 2014, Almanya

Sonu¢
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Insanligin doga ile iliskisi Paleotik Cag’a kadar uzansa da Ronesans ile birlikte dogaya
bakis ac¢is1 degismeye baslamistir. Ronesans Avrupa’sinda gelisen rasyonel diisiince yapist
doganin tiim gizemlerini aydinlatmistir. Artik doga, korkulan ve mistik olmaktan c¢ikip
insanlarin tizerinde hiikkmettikleri bir alana dogru doniismeye baglamistir. Doga ile iliskimizde
ilk kirilma noktasi rasyonel diisiince iken ikinci ve en etkili kirilma noktas1 Sanayi Devrimi
olmustur. Sanayi Devrimi ile birlikte baslayan fosil yakit kullanimi giiniimiiziin en biiyiik
problemi olarak nitelendirilen iklim krizinin baslangict olmustur. Kontrolsiiz sanayilesme, artan
niifus, savaslar ileriki caglarda da iklim krizinin artmasina neden olmustur. Kapitalist ve
tikketime dayali toplum yapilar1 da bu krizi her zaman gérmezden gelmistir.

Fakat 1960 yilindan itibaren dogaya daha fazla bir yonelim s6z konusu olmustur. II.
Diinya Savasi sonrasi gelen yikim ve buna karsi olarak gelisen savas karsiti diisiincelerin
etkisiyle yasadigimiz diinyaya daha farkli bakmamiz gerektigi ortaya c¢ikmustir. Ozellikle
Fluxus sanatgilari ile baslayan bu siire¢, Land Art sanat¢ilari ile devam etmistir. Ekolojik temali
isler 1960’larin sonu 1970’lerin basinda baslamistir. Bu islerde sanatcilar disiplinler arasi
calisip ozellikle bilim insanlari ile oldukga fazla ortak tiretimler yapmislardir. 1980’11 yillarda
ise artan aktivizm hareketleri ile sanatcilar iglerini daha eylemsel boyutta yapmiglardir. 1980
sonras1 donemlerde de artan tiiketim kiiltiirii yliziinden iklim krizi sorunsal1 gitgide hayatimiza
girmeye baslamistir. 20. yiizy1l sonu olarak nitelendirdigimiz bu dénemde yer alt1 ve yer {istii
kaynaklar1 kontrolsiizce kullanilmakta doga adeta tiiketim nesnesi konumuna diigmektedir.
Fakat bu donemde ekolojik cevrenin tahrip edilmesinin suglusu olarak kapitalist {iretim

bi¢imlerinin oldugu tiim gercekligiyle ortaya ¢ikmustir (Sezgin, 2022, s.141).

Iklim krizi ile ¢evre tahribati dogru orantili ilerlemektedir. Ozellikle giiniimiizde halen
devam eden savaslar cevreyi tahrip etmeye devam etmektedir. Ornegin 2003 yilinda baslayan
ABD-Irak savaginda Irak’taki toprakta normal radyasyon degerinin 1000 kat1 radyasyon tespit
edilmistir. Bu radyasyon havada asir1 1sinmaya sebep verdigi i¢in solunum sorunlari ve cilt
kanseri vakalar1 Irak’ta oldukea artmistir (Nixon, 2011, 5.239). iklim krizinin bas faktorii insan
olarak nitelendirebiliriz, bu olgunun sebepleri artik net olarak belli iken gilinlimiiz sanatcilar
iklim krizi sorunsali ilgili isler iiretmektedirler. Iklim degisikligi 21. yiizyiln ana
sorunsallarindan biridir ve hayatimizin her alanina etki etmektedir. Ekolojik yasami etkileyen
bu sorunsal ayrica giinlimiizde “iklim adaletsizligi” kavramini da hayatimiza sokmaktadir.
Diinyanin bazi alanlar1 iklim krizinden daha fazla esitsiz etkilenmektedirler (endiistriyel olarak
daha az zarar verdigi halde). Milyonlarca insan iklim degisikligi sebebiyle go¢ etmekte veya
yoksullagmaktadir (Cin, Mogolistan Ornekleri gibi). Giiniimiiz sanat¢ilarinin iklim krizine
yaklagimlarin1 da bu sebeple sadece cevresel olarak sinirlandiramamaktayiz. Sanatgilar bu
durumun sosyolojik, bilimsel ve politik etkilerine de deginmektedirler. Farkli dijital medyalarla
veya geleneksel bicimlerle {liretilen bu eserler daha yasanabilir bir diinya misyonuyla
olusturulmaktadirlar. iklim krizi giincelligini kolay kolay kaybetmeyecek bir sorunsal olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kriz diinyaya geri doniisii olmayan zarar verse de etkilerini
hafifletmek insanligin ortak bir ¢abasi haline gelmelidir.
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