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Filmvisio’nun Uciincii Sayisindan Merhaba

Sinemay tartigmaya ve akademik arastirmalart merkeze alarak kesifler yapmaya niyet
ederek ¢iktigimiz yolda ti¢iincli adimimizi atiyoruz. Dergimize hem yurt iginden hem de
yurt digindan ilgi gdsterilmesi bizi sevindiriyor ve umutlandirtyor. Uciincii sayimizda emegi
gegen, basta degerli katkilariyla yazarlarimiza, kiymetli vakitlerini ayirip titiz incelemeler
gerceklestiren tiim hakemlerimize ve dergimiz ile ilgilenen Istanbul Universitesi Yaymevi
caliganlarina tesekkiir ederiz.

Dergimizin ikinci sayisinda makalesiyle katkida bulunan, degerli akademisyen, Marmara
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimii 6gretim iiyesi Dog.
Dr. Yalgin Liileci’yi kaybetmenin tiziintiisii i¢indeyiz. Sevgili hocamiza Allah’tan rahmet,
ailesine, dgrencilerine ve dostlaria bagsaghig: dileriz.

Ucgiincii sayimizin ilk makalesi Nijeryali akademisyenler Osakue S. Omoera ve Osakpolor
Emwinromwankhoe’nin kaleme aldigr “Framing Gender Issues in Selected Nollywood
Narratives” baglikli calismadir. Nijerya film endiistrisinde, namidiger Nollywood’da,
toplumsal cinsiyet temsillerinin izini sliren ¢alisma, Merry Men 2 (Moses Inwang, 2019), One
Lagos Night (Ekene Som Mekwunye, 2021) ve Anikulapo (Kunle Afolayan, 2022) filmlerini
orneklem olarak almakta ve bu filmlerdeki kadin ve erkek karakterlerini ¢oziimlemektedir.
Erving Goffman’in Cergeveleme Teorisi’ne dayanan ¢aligmada, icerik analizi, 6rnekleme,
tarihsel elestiri ve uzmanlar ile goriisme karma arastirma yontemleri kullanilmistir. Yazarlar,
Nijeryali film yapimcilari ve Nollywood icerik yaraticilarinin (NCC’ler) sinema anlatilarinda
kadmlarm cergevelenmesini yeniden diisiinmeleri gerektigi sonucuna ulasmiglardir.

Ardindan gelen g¢alisma, Misirh izleyicilerin Ramazan dramalarini izleme pratiklerini
arastiran bir alimlama calismasidir. Mustafa Yousry Matbouly tarafindan gergeklestirilen
“Watching Ramadan Drama and Egyptians’ Preference for Video Streaming Services Over
Traditional Television: A Survey Study” baslikli calismada Misirlilarin Ramazan dramalarini
izlemek i¢in geleneksel televizyon yerine video akis hizmetlerini tercih edisi ve bu hizmetlerin
izleme aligkanliklart iizerindeki etkisi arastirilmistir. 563 katilimcinin yer aldigi 6rneklemden
toplanan veriler elestirel bir ¢cercevede degerlendirilmis ve Ramazan dramalarinin Misirlilarin
hayatlarinin énemli bir parcasi oldugu sonucuna ulasiimistir. Bununla birlikte, Misirlilarin
izleme aligkanliklarinda meydana gelen degisikliklere dair 6nemli bulgulara ulasiimistir.

Elif Tasdemir Sanli’nin kaleme aldigi “The Banshees of Inisherin Filminde Modern
Trajik Karakterler” baglikli aragtirma makalesinde modern trajedi teorisi g¢er¢evesinde
Martin McDonagh’in 2022 yapimi The Banshees of the Inisherin filminin karakterleri
¢Oziimlenmistir. Padraic, Colm ve Dominic karakterlerinin trajik durumlart ve mevcut
durumlarindan ¢ikigsizliklar1 incelenerek karakterlerin trajik oOriintlileri tespit edilmistir.
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Ardindan gelen, “Norm Otesine Metinlerarasi {lmek Atmak: Velvet Goldmine’da
Gergeklik-Kurgu Dikotomosinin Altiist Edilisi ve Alternatif Zaman-Mekan Olanaklar1”
baslikli ¢aligmada Eda Yetim, Todd Haynes’in 1998 tarihli filminin kurmaca karakterler ile
tarihi figiirler arasinda ve kurgusal ile ger¢ek zaman-mekan arasinda kurdugu metinlerarasi
baglantilara odaklanmistir. Calismada, ¢esitli queer deneyimlere dayanan kimliklerin sinirlart
ortaya konmakta ve filmin sahip oldugu postmodern anlati teknikleri vasitasiyla gergekligin
stabilitesinin bozulmasi ve yeniden okuma imkanlar1 yaratis1 arastirilmaktadir.

Saymin bir diger arastirma makalesi Ibrahim Oksiiz’e ait olan “Prestij Meselesi Film
Miiziklerinin Adorno’nun Elestirel Miizik Sosyolojisi Baglaminda Analizi” baglikli
calismadir. Yazar, Theodor W. Adorno’nun miizik sosyolojisi lizerine goriislerinden yola
¢ikarak Prestij Meselesi (2023, Mahsun Kirmizigiil) filmini incelemektedir. Calismada,
filmin miizikleri ve filme temel teskil eden arabesk/fantezi miizik {irinlerinin toplumsal
hayattaki yansimalarinin temsili elestirel miizik sosyolojisi perspektifinde irdelenmistir.

Bu sayida iki adet derleme makaleye yer veriyoruz. ilki, Savas Keskin’e ait olan “Insan-
Sonrasi Sinemada Karakterin Soysuzlasmasi, Koken Estetigi ve Artirilmis-Yokluk™ baglikli
calismadir. Yazar, makalesinde post-hiimanist sinema evrenindeki yapay zeka destekli
karakterin sosyolojik, antropolojik ve felsefi bir tahliline girisiyor. ‘Sinematik Eyleyiciler
Olarak Bilgisayarlar’ kavramsallastirmasini one ¢ikaran yazar, insan-sonrasi sinemanin
karakter ontolojisini, kdken estetigi ve kimlik iliskisinde yeniden diigiinerek ‘artirilmishigin’
neden oldugu dejenerasyonu tartisiyor. Hatice Beyza Demir, “Sinematerapi: Terapotik
Yolculukta Sinemanin Rolii” baglikli derleme makalesinde Biligsel Film Teorisi ¢cergevesinde
filmlerin psikolojik iyilesme siirecindeki rollerini tartistyor. Sinematerapi kavramina
odaklanarak, ‘seyir deneyiminin’ duyusal ve duygusal fenomenlerini Giiney Kore dizileri
iizerinden ele aliyor.

Dergimizin bu sayisinda Berceste Giilgin Ozdemir’in En Camino - México, Machismo and
Clouds (2021) belgeselinin yonetmenleriyle gerceklestirdigi Ingilizce sylesi yer almakta.
Meksika’da kadinlar ve ¢ocuklarin karsilastigi cinsel taciz, gasp, fiziksel ve psikolojik siddet
gibi konulari ele alan belgesel yasal ve etik adaletsizlikleri vurguluyor. Ozdemir, sdylesisinde
bir taraftan filmin yapim asamasimi ve ¢ekim siirecinde yasanan zorluklari, diger taraftan
yonetmenlerin belgesel sinemaya ve feminist bakis agisina dair goriislerini 6grenmemizi
sagliyor.

Bu sayimizda iki adet ingilizce film incelemesi yer aliyor. “The West African Struggle
for History: Izu Ojukwu’s Attempt to Portray Hausa Queen Amina” baslikli ¢aligmasinda
yazar Marc Kay Schwabe, Zazzau kraligesi Amina’nin hayatinit konu edinen ve Nijerya
film endiistrisinin (Nollywood) {iretkenligini vurgulayan Amina (2021, Izu Ojukwu)
adli filmin analizini yapryor. Yazar, filmi anlatimindaki tutarsizliklar ve tarihi dogruluk
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acisindan elestirirken, olaylar arasindaki zayif gegisler ve karakter gelisimindeki eksiklikler
nedeniyle izleyicinin hikayeye baglanmasini zorlastirdigini vurguluyor. Tuba Meltem
Pekol, “Interpretation of Multiple Personality Perception in Women through the Cinematic
Universe” baslikli incelemesinde ti¢ farkli kadin karakteri odagina alan The Hours (2002,
Stephen Daldry) filminin sembollerini tartigtyor ve filmin izleyiciyi kurmaca diinyadaki
bireylerin acilarina, mutsuzluklarina ve istiraplarma dahil edisini irdeliyor.

Ik sayimizdaki sunus yazisinda, giincel tartismalara yer vermek ve ge¢misin birikimini
bugiinle birlestirmek arzusu iginde oldugumuzu belirtmistik. Kurmaca ve belgesel filmleriyle
Tiirk sinemasinda kendine 6zgii bir yeri olan, sinema yazilar1 ve cevirileriyle de diisiinsel
alana katkida bulunmus yonetmen ve senarist Engin Ayca dergimiz i¢in “Sinema Bilgisi
Uretmek” adinda bir yazi kaleme aldi. Ayga, yazisinda teorik ve pratik olarak dzgiin sinema
bilgisi iiretmenin gerekliligini vurgulayarak, sinemanin Batili paradigmasini sorguluyor ve
sistemin disina ¢ikma olasiliklarini tartismaya aciyor.

Makalelerin literatiire katki saglayacagini ve sonraki ¢alismalar igin referans olmalarimi
{imit ediyoruz. Onceden planladigimiz gibi, Aralik ayinda dérdiincii sayimizi yayimlamay1
umuyor ve degerli katkilarmizi bekliyoruz.

Saygilarimizla,
Bas Editor

Prof. Dr. Siikrii Sim
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Welcome to the Third Issue of Filmvisio

We are taking our third step on the path we set out with the intention of discussing cinema
and making discoveries centred around academic research. We are pleased and hopeful
about the interest expressed in our journal from both domestic and international sources. We
thank everyone who contributed to our third issue, especially our authors, for their valuable
contributions, all the referees who dedicated their precious time to conducting meticulous
reviews, and the staff of Istanbul University Press who expressed interest in our journal.

We are saddened by the loss of valuable academic Assoc. Prof. Dr. Yal¢in Liileci, a
faculty member of the Radio, Television, and Cinema Department at Marmara University
Communication Faculty, who contributed an article in the second issue of our journal. We
extend our condolences to his family, students, and friends and wish our dear professor God’s
mercy.

The first article in our third issue is “Framing Gender Issues in Selected Nollywood
Narratives” by Nigerian academics Osakue S. Omoera and Osakpolor Emwinromwankhoe.
This study, which traces gender representations in the Nigerian film industry, also known
as Nollywood, takes Merry Men 2 (Moses Inwang, 2019), One Lagos Night (Ekene Som
Mekwunye, 2021), and Anikulapo (Kunle Afolayan, 2022) as examples and analyzes the
male and female characters in these films. This study, which is based on Erving Goffman’s
Framing Theory, uses mixed research methods, including content analysis, sampling,
historical criticism, and expert interviews. The authors conclude that Nigerian filmmakers
and Nollywood content creators (NCCs) need to rethink the framing of women in cinema
narratives.

The following study is a reception study investigating the viewing practises of Egyptian
audiences of Ramadan-related dramas. In the article “Watching Ramadan Drama and
Egyptians’ Preference for Video Streaming Services Over Traditional Television: A Survey
Study” by Mustafa Yousry Matbouly, the preference of Egyptians for video streaming services
over traditional television for watching Ramadan dramas and the impact of these services
on viewing habits are investigated. Data collected from a sample of 563 participants were
evaluated within a critical framework, concluding that Ramadan dramas are an important
part of Egyptians life, along with significant findings on changes in their viewing habits.

In her research article titled “Modern Tragic Characters in The Banshees of Inisherin,”
Elif Tagsdemir Sanli analyzes the characters of the film The Banshees of Inisherin (2022)
by Martin McDonagh within the framework of modern tragedy theory. By examining the
tragic situations of Padraic, Colm, and Dominic and their inescapability from their current
situations, the tragic patterns of the characters are identified.
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In the following study, entitled “An Intertextual Seam Beyond the Norm: Subversion of
the Reality-Fiction Dichotomy and Alternative Time-Space Possibilities in Velvet Goldmine,”
Eda Yetim focuses on the intertextual connections between fictional characters and historical
figures, as well as between fictional and real space-time, in Todd Haynes’s 1998 film.
This study explores the boundaries of identities based on various queer experiences and
investigates the destabilisation of reality and the creation of reinterpretation possibilities
through the postmodern narrative techniques of the film.

Another research article on this issue is “Analysis of the Music of Prestij Meselesi in the
Context of Adorno’s Critical Sociology of Music” by Ibrahim Oksiiz. The author examines
the film Prestij Meselesi (2023, Mahsun Kirmizigiil) based on Theodor W. Adorno’s views
on music sociology. The study critically analyzes the film’s music and the representation of
arabesque/fantasy music products that form the basis of the film within the context of its
reflections in social life.

We feature two review articles in this issue. The first is “Degeneration of Character,
Aesthetics of Origin, and Augmented Absence in Posthuman Cinema” by Savas Keskin. In his
article, the author conducts a sociological, anthropological, and philosophical analysis of Al-
supported characters in the posthumanist cinema universe. Highlighting the conceptualisation
of ‘computers as cinematic actors/performers,’ the author discusses the degeneration caused
by ‘augmentation’ by rethinking the character ontology of post-human cinema in relation to
origin aesthetics and identity.

In her review article “Cinematherapy: Cinema’s Role in the Therapeutic Journey,”
Hatice Beyza Demir discusses the roles of films in the psychological healing process within
the framework of Cognitive Film Theory. Focusing on the concept of cinematherapy, she
examined the sensory and emotional phenomena of the ‘viewing experience’ through South
Korean dramas.

In this issue, we feature an English interview by Berceste Giilcin Ozdemir with the
directors of En Camino - México, Machismo and Clouds (2021). The documentary addresses
issues such as sexual harassment, robbery, and physical and psychological violence faced by
women and children in Mexico, emphasising legal and ethical injustices. In the interview,
Ozdemir provides insights into the production phase of the film, the challenges faced during
the shooting process, and the directors’ views on documentary cinema and the feminist
perspectives.

This issue includes two English film reviews. In his article “The West African Struggle
for History: Izu Ojukwu’s Attempt to Portray Hausa Queen Amina,” Marc Kay Schwabe
analyzes the film Amina (2021, Izu Ojukwu), which focuses on the life of Queen Amina of
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Zazzau, emphasising the productivity of the Nigerian film industry (Nollywood). The author
critiques the film for its inconsistencies in narrative and historical accuracy, pointing out
the weak transitions between events and the lack of character development, which makes it
difficult for the audience to connect with the story. In her review article “Interpretation of
Multiple Personality Perception in Women through the Cinematic Universe,” Tuba Meltem
Pekol discusses the symbols in the film The Hours (2002, Stephen Daldry), which centres
on three different female characters, and examines how the film involves the audience in the
pain, unhappiness, and suffering of fictional characters.

In the introduction of our first issue, we stated our desire to address current debates and
combine the accumulation of the past with the present. Director and screenwriter Engin
Ayca, who has a unique place in Turkish cinema through his fictional and documentary
films and has contributed to the intellectual field through cinema writings and translations,
wrote an article titled “Generating Cinema Knowledge” for our journal. In his article, Ayg¢a
emphasises the necessity of producing original cinema knowledge both theoretically and
practically, questioning the Western paradigm of cinema and discussing the possibilities of
stepping outside the system.

We hope that these articles will contribute to the literature and serve as reference material
for future studies. As previously planned, we hope to publish our fourth issue in December
and look forward to your valuable contributions.

Sincerely,
Editor-in-Chief

Prof. Dr. Siikrii Sim
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Abstract

The resonance of debates and criticisms by media and feminist scholars about
the huge disparity characterising the depiction of male and female gender in film
narratives has necessitated the need to re-examine the representation of both
genders in film narratives. Employing the mixed research modalities of content
analysis, sampling, historicocritical, and key informant interview methods, this
study investigates the framing of gender issues in selected Nollywood narratives.
Anchored in the Framing Theory, the population of study comprised the 3,334
films produced in 2019, 2021, and 2022, out of which three widely acclaimed films
-Merry Men 2 (Moses Inwang, 2019), One Lagos Night (Ekene Som Mekwunye, 2021),
and Anikulapo (Kunle Afolayan, 2022)- were purposively sampled and content
analysed with an intention to unpacking the frames through which the filmmakers
presented the male and female characters to the audience. Five juxtaposed and
contradictory frames took centre stage in the analysis: Macho men versus weak
women, objects of decency versus objects of seduction and sexploitation, the
alpha male gazer versus the female object, diligent husbands versus lazy and
full-time housewives, and benevolent men versus malevolent women. Since
films are largely reflective of trends within the filmmakers’ sociocultural milieu,
it is concluded that much of the blame is not apportioned to the filmmakers.
Nonetheless, since filmmakers wield much power regarding correcting wrong
notions and ideologies in every society, the point is emphasised that Nigerian
filmmakers or Nollywood content creators (NCCs) should rethink the framing of
women in film narratives.

Keywords: Nollywood, framing, gender issues, NCCs, mass media

0z

Medya arastirmacilari ve feminist akademisyenlerin sinema anlatilarinda erkek ve
kadin cinsiyetinin tasvirindeki blyuk esitsizligi karakterize eden tartismalari ve
elestirilerinin yankilari, her iki cinsiyetin temsillerini yeniden inceleme ihtiyacini
dogurmustur. Bu calisma, icerik analizi, 6rnekleme, tarihsel elestiri ve uzmanlar
ile gorisme karma arastirma yontemlerini kullanarak, secilen Nollywood
anlatilarinda toplumsal cinsiyet meselelerinin ¢ercevelenmesini arastirmaktadir.
Cerceveleme teorisine dayanan bu calisma, 2019, 2021 ve 2022 yillarinda retilen
3.334 filmi iceren bir poptlasyondan olusmakta olup, bunlarin arasindan g
genis capta begenilen film - Merry Men 2 (Moses Inwang, 2019), One Lagos Night
(Ekene Som Mekwunye, 2021) ve Anikulapo (Kunle Afolayan, 2022) - amacli olarak
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orneklenmis ve icerik analizi yapilmistir. Bu analizde, film
yapimcilarinin erkek ve kadin karakterleri izleyiciye nasil
sundugunu anlamak amaciyla bes zit ve celiskili cerceve
merkezde yer almistir: Maco erkekler ve zayif kadinlar,
ahlaklilik nesneleri ve bastan cikarma ve cinsel sémdiri
nesneleri, alfa erkek bakisi ve kadin nesnesi, caliskan kocalar
ve tembel tam zamanl ev hanimlari ile hayirsever erkekler
ve kotucl kadinlar. Filmler biiylk 6lctide film yapimcilarinin
sosyo-kiiltiirel ortamlarindaki egilimleri yansittigindan,
sucun buyuk bir kisminin film yapimcilarina yuklenmedigi

sonucuna varilmistir. Bununla birlikte, film yapimcilarinin
her toplumda yanlis dustinceleri ve ideolojileri diizeltme
konusunda bilyik bir glice sahip olduklari géz 6niine
alindiginda, Nijeryali film yapimalari veya Nollywood
icerik yaraticilarinin (NCC'ler) film anlatilarinda kadinlarin
cercevelenmesini  yeniden  dislinmeleri  gerektigi
vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Nollywood, cerceveleme, toplumsal
cinsiyet meseleleri, NCC'ler, kitle medyasi
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Introduction

The immense imbalance in Nigerian gender framing was brought to the forefront
of global conversation in 2016 when Nigeria’s President, Muhammadu Buhari,
unequivocally announced during a state visit to Germany that “my wife belongs to my
kitchen and my living room and the other room” (Ayo-Aderele, 2016; Omoera, 2020,
p.32). Although the comment attracted backlash and condemnation from several
quarters (especially from gender and feminist scholars), the President, unruffled and
unapologetic, categorically stated in a subsequent interview with Phil Gayle that the
fundamental purpose of his wife (Aisha Buhari) was to take good care of him. Hence,
she should steer clear of politics. Buhari’s statement speaks volumes of his perception
of his wife and by extension, the women in larger Nigerian society. In their analysis,
Emwinromwankhoe and Obaje claim that (2022, p. 26):

The comment-to a very large and significant extent-reveals how the president
perceives and treats Aisha Buhari, the First Lady of the country. At the surface
level, this means that the president sees her as nothing but a full-time housewife
whose place starts and ends in the former’s kitchen. Although atrocious at best,
the phrase -‘the other room’ - is worse. It simply connotes the fact that the First

Lady is nothing short of an object of sexual gratification for the president.

Considering the issue from the perspective of Hollywood (American film culture),
Emma Watson suggests an urgent balance between men and women with the comment
that:“If men don't have to control, women won't have to be controlled. Both men and
women should be free to be sensitive. Both men and women should be free to be
strong. It is time that we all perceive gender on a spectrum, not as two opposing sets
of ideals” (Parker, 2016, p. 1). With a specific reference to the situation in Nigeria,
Amonyeze, Nwafor, and Agbo (2023, p. 11) contend that “Nigerian movies could serve
as a vehicle for gender equity. [...] Nollywood ought to pioneer the eradication of
ornamental masculinity from its creative platform to ensure gender harmony.” This
position is fundamental to this discourse.

Across local and global symposia and fora, the issue of gender construction has
been rehashed or repeated (Okunna, 2002; Ukata, 2010; Omoera, 2020; Elegbe, 2022).
This is because there appears to be an inextricable link between gender equity and
social development (Babatope, 2016). The predominant argument is that there is a
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glaring disparity in the way males and females are represented in the media, and
scholars have contended that while men have usually been favourably portrayed,
women have often received the shorter end of the stick (Dutt, 2014; Omatsola, 2016;
Ibbi, 2017; Joseph, 2019). Studies have also shown that women have been depicted in
grossly negative, stereotypical, demeaning, and unpalatable ways in media such as
music (Ogunsanya & Fadipe, 2022), advertisements (Adinlewa & Ojih, 2018; Rubio,
2018), television (Ojomo & Adekusibe, 2020), newspapers (Tesunbi & Ikwu, 2018; Oko-
Epelle & Adelabu, 2022; Omoera & Ebobo, 2022), and film (Ukata, 2010; Chimbuto, 2016;
Omoera, Elegbe, & Doghudje, 2019; Emwinromwankhoe, 2021; Omoera & Okwuowulu,
2021).Women in the mass media have been packaged and represented through various
stereotypical and prejudicial lenses, including subordinates, full-time housewives,
witches and destructive folk, prostitutes, objects of ritual and sexploitation, and paragons
of waywardness (Dutt, 2014; Omoera, Elegbe & Doghudje, 2019; Omoera & Okwuowulu,
2021).

Women have also been portrayed as individuals who are terribly weak, unruly,
inferior, emotional, dependent, stupid, devoid of reason, muted, and relationship-
oriented (Ibbi, 2017; Joseph, 2019; Elegbe, 2022). The contrary has apparently been
the case for men who have been depicted as strong, bold, and courageous, superior,
independent, dominant, assertive, kind, and achievement-oriented (Cilliers, 2014). Men
have been equally represented as incredibly sound, smart, sensible, intelligent,
thoughtful, and powerful individuals who embody the ideals of humanity (Amonyeze
etal,, 2023). It is imperative that the framing of gender by the media is neither a product
of chance nor happenstance. This is because the media do not exist in a vacuum. For
instance, the Nigerian media industry, comprising Nollywood, operates within the
Nigerian sociocultural milieu and is heavily impacted by the country’s social, political,
cultural, and economic dynamics. In other words, the media operate in societies, the
implication of which is that they are heavily impacted by the culture and norms prevalent
in the societies in which they operate.

There is often an intricate and strong link between society and the mass media
(Joseph, 2019; Omoera, 2020). The media are invariably quintessential mirrors and
windows through which people view society. On this basis, the media base their content
on the happenings in every given society (Okunna, 2002; Dutt, 2014). Therefore, if there
is a wide discrepancy in the media’s representation of male and female gender, it is
chiefly because that is what is obtainable in society. The media are akin to computer
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screens that precisely display the stuff that has been fed into the computer. Garbage
in, they say; garbage out! This, perhaps, gives credence to Iglesias’' (2004) assertion that
the media are gendered technologies (as cited in Omoera & Okwuowulu, 2021).

Omoera (2020) and Omoera and Okwuowulu (2021) contend that patriarchy is
incredibly rife in various parts of the globe today, and regardless of the call for gender
equality, sexism and masculine hegemony continue to rear their ugly heads. Aligning
with the above position, Joseph (2019, p. 3) laments that, across various countries in
today’s world, “patriarchy is hierarchical. And even though men lead other men, they
are still united in the common goal of dominating women! In African societies, especially
Nigeria, sexism and gender imbalance have taken firm roots. Patriarchy in this part of
the world takes on different shapes and forms and is as ubiquitous as it is poignant.
The foregoing is ostensibly what informed Okunna’s (2002) assertion that “gender
relations in Nigeria are characterised by a lot of imbalances, to the disadvantage of
women.” Omoera and Okwuowulu (2021, p. 16) posited that in Nigeria, “patriarchy is
so entrenched that there are parts of meat reserved only for the male gender!” In other
words, Nigerian society is steeped in patriarchy and male chauvinism, similar to most
countries across the globe.

It cannot be questioned that the way male and female genders are represented in
films ultimately influences people’s perceptions of each gender in real life. This is because
films are bestowed enormous power to influence societal culture, correct stereotypes
and negative perceptions, sell ideologies, and mediate gender equity. With their
tremendous artistry and incredibly emotive appeal, films have rendered themselves
powerful tools for framing ideas, people, places, and objects (Mulvey, 1975; Okunna,
1996; Omoera & Ndu, 2023; O’Neil, 2016). It suffices to say that Nollywood, as an industry,
has become a major stakeholder in the production and distribution of cultural and
creative products in Nigeria and beyond (Omoera, 2009). Owing to the dexterity,
doggedness, consistency, and ingenuity of Nigerian filmmakers, Nollywood has gained
a stronghold locally and has attracted vast audiences among diasporic Nigerian
communities and non-Nigerians in countries such as the United States of America, the
United Kingdom, and the Caribbean (Ibbi, 2017; Joseph, 2019). Today, Nollywood is
ranked as one of the largest film industries in the world, alongside Hollywood and
Bollywood. Against this background, there is a compelling need to investigate the
framing of gender issues in Nollywood narratives. At any rate, “narratives often include
stories about people, their memories and reflections, the connections they make
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between their past and present and the sense they make out of their lived experiences
as well as their future projections” (Omoera & Ndu, 2023, p. 40).

Recent literature on Nollywood and gender is filled with studies (Dutt, 2014; Babatope,
2016; Ibbi, 2017; Joseph, 2019; Emwinromwankhoe, 2021) that analysed only the
representation of women in Nollywood narratives. As such, there is an obvious dearth
of literature on the depiction of men in Nollywood. The study by Amonyeze et al. (2023)
sought to analyse the ornamentalisation of masculinity in Nollywood films, using
Backup Wife (2017), Celebrity Marriage (2017) and Let Karma (2019) as pivots for analysis
and discussion. Although theirs is a laudable study, its failure to bring the other gender
into the equation—as was the case with the aforementioned studies—makes it appear
a one-sided study. Thus, there is a lacuna in scholarship regarding the framing of male
and female genders in Nollywood films. This article contributes to the literature on
framing gender in Nollywood narratives.

It is worthy to note that the word, ‘gender’ has, in recent times, assumed fluid and
nuanced dimensions, especially with the clamour for recognition by members of the
lesbian, gay, bisexual, transgender, queer, pansexual, asexual, intersexual (and many
others that are still evolving) under the umbrella of the LGBTQ+ movement. Although
such categorisations are gaining solid ground in Western countries such as the United
Kingdom (UK), the United States of America (USA), and Canada, with some scholars’
advocacy for their inclusion in every study carried out on gender (Browne, 2019; Cortez
etal,, 2019), the seeming lack of clarity in the description of gender roles will arguably
problematise such research endeavours. Blackstone (2003, p. 335) submits that such
evolving genders “are less likely to organise their lives in gendered ways because they
do not have the ease of creating gendered patterns of behaviour.” Blackstone claims
that lesbian couples, for example, are more likely to share housework because one
person is clearly not mandated to play the role of housekeeper on the basis of sex. In
addition, according to Nigeria's National Gender Policy (2006), the reference book for
discussions around the concept of gender within the country, the classification of
gender remains two: ‘male’ and ‘female! Thus, every other gender that people may
think of is outside the scope of this study.

Three widely acclaimed Nollywood films, Merry Men 2 (Moses Inwang, 2019), One

Lagos Night" (Ekene Som Mekwunye (2021) and Anikulapo (Kunle Afolayan, 2022) was
purposively selected and content analysed with a view to unravelling critical issues
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regarding the framing of gender in Nollywood narratives. Five key stakeholders in the
fields of flmmaking and film studies were interviewed, and the results were used to
complement the content analysis method. The study was driven by three objectives:
(a) to examine how gender ideology is formulated in contemporary Nollywood narratives;
(b) to analyse the framing of gender issues in contemporary Nollywood narratives; and
() to ascertain, through literature modelling, whether there is a significant difference
between old and contemporary Nollywood narratives in terms of gender framing.

Synopses of Merry Men 2 (2019), One Lagos Night (2021), and
Anikulapo (2022)

Merry Men 2 (2019) is a crime thriller produced by Ayo Makun and directed by Moses
Inwang, with a running time of 1 hour and 53 min. The film revolves around the lives
of four friends — Ayo, Remi, Amaju and Naz — who, in a bid to rid society of alarming
corruption, release a highly incriminating document against a top politician’s wife,
Dame Maduka, the aftermath of which is that she is fingered in a twenty-count charge
bordering on graft. In her desperation to free herself from impending culpability and
an interminable time in gaol, Dame Maduka recruits and manipulates a group of highly
skilled ladies -Zara, Sophie, Kenya, Hassana, and Calypso- who she uses as bait for the
merry men. These ladies treacherously creep into the merry men’s abodes and abduct
Kemi, Ayo’s sister-cum-Naz's wife, in the process.

Dame Maduka gives the men 72 hours to break into the EFCD’s system and destroy
every indicting document against her or risk losing Kemi. Having failed abysmally in
their first move to rescue Kemi, Ayo suggests a collaborative effort between them and
the ladies, and Dame Maduka gives a nod. They then disguise their way into the birthday
bash of a popular senator, hack his computer and ‘destroy’ all the incriminating
documents. Shortly after, Dame Maduka moves to eliminate the ladies as a way of
sealing all loose ends, but they are rescued by the men during a sudden shoot-out that
gets Dame Maduka running for her life. In the end, we learn that Ayo’s suggestion was
a calculated scheme for the men to outsmart and double cross Dame Maduka.

One Lagos Night (2021) is a crime comedy produced and directed by Ekene Som
Mekwunye, with a running time of 1 hour and 42 minutes. The film recounts the
encounters of two close friends, Ehiz and Tayo, whose frustration with penury and
wretched conditions drives a decision to rob Anita, a money launderer who is vacationing
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in Nigeria. Events get twisted when they meet another gang of thieves (led by Radiant)
who, based on a tip, also come for the same purpose. In the midst of the drama, a man
in Radiant’s camp receives a gunshot from Ehiz, while the others are tied to ropes.

Radiant eventually gets the luggage stuffed with US dollar notes from Anita but is
accosted by Ehiz and Tayo, who forcefully take the money and lock him up in a room.
However, there is a turn of fate as Poison, one of Radiant’s men, overpowers the duo
with a gun, sets Radiant free, and ties Ehiz and Tayo (together with Anita and her maid,
Uloma) to chairs in the living room. Just as Radiant and Poison are about to take their
final walk into victory, they come across a group of armed policemen who shoot them
and take their luggage to the police station. The movie ends with Ehizand Tayo receiving
their share of the carted money from policemen, thus confirming that they both had
pulled a fast one on Radiant and his gang.

Anikulapo (2022) is a Yoruba epic fantasy film produced and directed by Kunle
Afolayan, with a running time of 2 hours, 16 min. Beginning ‘in medias res’and set in
the 17th century, the film tells the story of Saro, a dead man who is brought back to
life through the mythical powers of the Akala bird. Through flashback, we are introduced
to the circumstances leading to his death. Saro is a traveller from Gbongan whose
search for new markets for his‘aso-ofi’ (cloth) business lands him in Oyo, where he gets
caught up in the web of love, greed, betrayal, and deceit. Gifted with charm and good
looks, Saro finds his way into the heart of Awarun, who becomes his cougar. Leveraging
Awarun’s connections, Saro supplies ‘aso-ofi’ to the king’s wives and gets romantically
entangled with Arolake, the youngest queen.

Having had several sexual encounters, Saro and Arolake make plans to elope, but
words soon get to the king, and Saro is caught and beaten to death. Upon his resurrection
by the Akala bird, Saro and Arolake sojourn to a remote community where they deploy
the Akala bird’s power to raise the dead back to life, thereby earning him the name
“Anikulapo,”meaning “one who has death in his pouch.”It does not take long for Saro’s
penchant for women, his Achilles’heel, and his tragic flaw to get the better part of him.
Saro and Arolake are drawn to daggers, culminating in the former’s ignominy, defeat,
and fall. Although Anikulapo is set in the past and contains certain mythical elements,
parallels can be drawn between the events in the film and the current socio-political
realities in Nigeria. This informed the researchers’ decision to include it in the corpus
of selected films.
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Theoretical Infrastructure

This study is underpinned by the Framing Theory, which was propounded by Erving
Goffman in 1974. Goffman was a Canadian-American sociologist who argued that
interpretive systems constitute pivotal elements of cultural belief systems. Goffman
referred to these interpretive systems as frames we use to analyse and make sense of
our world (Goffman, 1974). The Framing Theory evolved from an expansion of the
Agenda-setting Theory of the mass media, which basically postulates that the mass
media should pay considerable attention to certain events and construct such events
within fields of meaning.

According to Asemah, Nwammuo and Nkwam-Uwaoma (2016), framing is first
performed by the source(s) of mass media messages and then deconstructed by the
recipients of such messages. The theory has attracted the attention of such scholars
like Entman (1993) and Epkins (2011), who helped modernise Goffman’s earlier definition
of the concept. For instance, Entman (1993, p. 3) states that “to frame a communicating
text or message, is to provide certain facets of a perceived reality and make them more
salientin such a way that endorses a specific problem definition, causal interpretation,
moral evaluation and/or a treatment recommendation.”In other words, Entman claims
that framing revolves around two primary concepts: selection and salience. Epkins
(2011, p. 19) emphasised that “framing describes the process of content selection and
exclusion, highlighting certain aspects over others to communicate a particular point
of view."

Although Framing Theory had its initial roots in the fields of sociology and psychology,
scholars (Entman, 1993; Asemah et al., 2016; Obaje, 2017) have posited that it can serve
as a vital framework for interrogating information in communication-related fields such
as journalism, political and development communication, advertising, public relations,
and film. Regarding film studies, Framing Theory constitutes a strong foundation and
pathway through which contentious issues such as gender, race, ethnicity, class, and
culture can be dissected and investigated. The theory is apposite and germane to this
study because it will, on the one hand, serve as a salient guide for the researchers’
deconstruction of gender ideologies embellished within contemporary Nollywood
narratives and, on the other hand, assist the researchers in bringing to the fore the
framing of male and female genders that are ‘buried’in the narratives.
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Methodological Consideration

The researchers adopted the mixed research methodology, with the selected movies
being content-analysed to achieve the three objectives set for itself. The content analysis
was complemented with historicocritical, sampling, and key informant interview (KII)
methods as well as literature modelling (which was deployed with the specific intention
of achieving the third objective). The study population comprised Nollywood films
producedin 2019, 2021, and 2022. According to data from the National Film and Video
Censors Board (2022) and Statista (2023), a total of 700 Nollywood films were produced
in 2019, while 1,051 and 1,583 films were produced in 2021 and 2022 respectively,
totalling 3,334 films. This figure forms the study population. Sampling was carried out
in two stages. First, the researchers adopted simple random sampling to select three
years from a sampling frame consisting of six years: 2017, 2018, 2019, 2020, 2021, and
2022.

The researchers restricted the years in the frame to six because of the keyword,
‘contemporary’ in the research objectives. In the second stage, purposive sampling
was used to select a film for each of the chosen years: 2019, 2021, and 2022. The criteria
for selecting each of the films included: (a) the film has a proportionate number of
male and female characters; (b) the framing of gender issues is explicitly done within
the film’s universe; (c) the framing of each gender within the narrative has sociocultural
implications on the Nigerian landscape; (d) the films are widely acclaimed; and (d) the
films have been censored by the National Film and Video Censors Board. Six key
informants of filmmaking and film studies were purposively selected as interviewees:
Ambassador Lancelot Oduwa Imasuen, a renowned Nollywood director and producer;
Innocent Uwah, professor of film studies; Ambrose Uchenunu, professor of film and
communications; and Ms. lyen Agbonifo-Obaseki, Nollywood content creator and
creative designer; Ms. Edith Osunde, Nollywood content creator and actress; and Dr.
Charles Okwuowulu, a seasoned academic and filmmaker.

Portrayal of Male and Female Gender Onscreen
Film scholars have vociferously emphasised that a colossal imbalance underlies the
portrayal of male and female gender onscreen. Mulvey (1975) argued that unlike men

who play primary roles in films and form a major proportion of characters, women
often play secondary and ornamental roles. Condemning this biased and untoward
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trend, Mulvey (2009, p. 9) contends that“in cinema, women are coded for strong visual
and erotic impact so they can be said to connote to-be-looked-at-ness; they perform
their traditional exhibitionist role. Even the stories in the films are men'’s dreams,
aspirations, heroism.” Mulvey further claims that even the story of the woman, as
captured in the movies, is told from a masculine standpoint, as she is seldom given the
agency to express herself or use her own words.

Building on Mulvey’s argument, Dutt (2014) opines that films have become potent
tools through which filmmakers can valourise men and sexualise women. Having
conducted a visual and semiotic analysis of three blockbuster Hollywood films, The
Avengers (2012), Harry Potter and the Deathly Hallows 2 (2011), and Toy Story 3 (2010),
the scholar contends that women in films have, more often than not, been
underrepresented and misrepresented to viewers. Dutt (2014, p. 2) further avers that
“women have made giant strides in all aspects of life, but their depiction on-screen has
been stuck to patriarchal stereotypes and normative ideologies that do not reflect
reality.”

Harris (2017) echoes the above argument. Harris asserted that gender representation
bias is widespread in every cinema across the globe. Using the Israeli cinema as a basis
for analysis, the scholar submits that “in the main, Israeli films about conflicts are war
films, set on battlefields in which women are inherently absent as a characteristic genre”
(p. 59). Similarly, Omatsola (2016) contended that the representation of male and female
gender in movies is as good as two polar opposites, with women always on the negative
side of the fence. Omatsola (2016, pp. 4-5) further stresses that:

Consistently, Nigerian video films portray the male gender as superior, given that
they frequently dominate, make all decisions, and generally ‘cut the shots’in the
story lines. In addition, males in Nigerian culture can mete out any amount of
ill-treatment to females and get away with it, as curiously, there are hardly any
inhibit correctors in the traditional systems to check this kind of behaviour.

O’Neil (2016, p. 2) contends against the imbalance in gender construction in many
Hollywood films, noting that “what is often depicted of women is stereotyped,
hypersexualised portrayals as the love interest or sidekick, and not very often the lead”
The scholar further stresses that the majority of Hollywood filmmakers frame men and
women in contradictory ways to appeal to audiences or gain staggering box office
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records. Ukata (2010) condemns the manner of portrayal of women in Nollywood. She
claims that there is a widened gap between the representation of male and female
gender in sets. In her analysis of two Nollywood films, Omata Women (2003) and More
Than a Woman (2005), Ukata posits that patriarchy takes centre stage in many Nollywood
narratives, with women reduced to mere periphery and stripped of political, economic,
and social power. Amonyeze et al. (2023) also decry the incredibly biased and
contradictory representation of males and females in Nollywood, noting that the trend
does not bode well for Nigerian women. Using Backup Wife (2017), Celebrity Marriage
(2017), and Let Karma (2019) as fulcra for interrogating the ornamentalisation of
masculinity in selected Nollywood films, Amonyeze et al. (2023, p. 1) conclude that
“sexist behaviour is concealed in movies through a language of discourse that marks
the female gender negatively while projecting masculinity as a shield”

Omoera (2020) asserted the negative and stereotypical portrayal of women in
Nollywood narratives. Omoera claims that women are usually muted and objectified
in films, whereas men are bestowed with the power to speak and act. Contesting the
disempowerment of women in Adaze, a Benin Nollywood film, Omoera opines that
despite many holes in the character of lyengumwena, the film's protagonist, he is still
puffed up with pride and displays excessive superiority over his wives and concubines,
traits that the society within the film’s diegesis tolerates for no other reason than
patriarchy. Omoera and Okwuowulu (2021) argue that women in many films are
constructed to suit men’s chauvinistic and voyeuristic tendencies both in the diegetic
and audiencial universes. An analytical searchlight on three popular films directed by
Frank Rajah Arase—To Love a Prince (2014), The Maid I Hired (2010), and Why Did | Get
Married? (2007) — they conclude that there is ample evidence of voyeurism and
sexploitation in Ghanaian film culture.

Emwinromwankhoe (2021) aligned with the above position. He claims that the
patriarchy and sexism prevalent in Nigerian society have unassailably crept their way
into the world of Nollywood, with male and female genders receiving contrasting
representations. After content analysis of two popular Nollywood films directed by
females, Isoken (2017) and King of Boys (2018), Emwinromwankhoe (2021, p. 140) stated,
“females in the films are portrayed in various negative ways such as sexual objects,
weak and dependent folks, to mention just a few. This depiction is diametrically opposed
to the way their male counterparts in the films are portrayed.”
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With regard to the specific ways in which males and females have been portrayed
in Nollywood narratives, scholarly evidence points in five contradictory directions. The
firstis the representation of men as powerful males and women as subordinates, second
fiddles, or weaklings. Ibbi (2017) and Amonyeze et al. (2023) argue that the majority
of Nollywood films place women in positions where they are totally below the men
and often at their mercy. Even in rare instances where females are stamped with
authority, they are constantly reminded that such authority amounts to nothing unless
they bag husbands for themselves. Men are also portrayed as the epitome of decency,
whereas women are represented as objects of indecency (Omoera, 2021; Ukata, 2010).
A study conducted by the Geena Davis Institute on Gender in Media revealed that
women in Nollywood films are often shown in highly seductive attires, and are more
likely to be portrayed as people who engage in sex work than male characters.

Furthermore, many males are represented as diligent and exemplary husbands,
whereas women are depicted as unambitious or full-time housewives. Chimbuto (2016)
and Omatsola (2016) asserted that females in Nollywood films are usually stereotyped
as satisfied women whose primary duty is to produce children for their husbands.
Omatsola (2016, p. 3) stresses that the term ‘housewife’is “pre-eminently a stereotype
as no woman is actually married to a house." There also exists the benevolent versus
malevolent representation of both genders. Ukata (2010) and Dutt (2014) contend that
the masculine nature of females is usually underscored when they are portrayed in
positions of power. Ibbi (2017) added that women in this particular frame are often
terribly mean and deadly to the extent of attracting reprisals from men who eventually
rescue society from its clutches. Lastly, there is the alpha male gazer versus the female
object in terms of depiction. Mulvey (1975) refers to this concept as “scopophilia,” a
concept that entails taking another person, usually a female, as a sexual object and
subjecting her to a curious and controlling male gaze. Omoera (2021) opines that this
trend is highly execrable because it demeans the feminine gender in the context of a
larger society where “phallocentrism” and male hegemony are the order of the day.

Framing Gender Issues in the Selected Films

The males and females in the three selected movies are depicted in various contrasting
and stereotypical ways. For instance, in Anikulapo, Saro is presented as the quintessential
macho man who dominates the film universe with his physiognomy, ego, and charm.
With these qualities, Saro meanders his way into the lives of Awarun and Arolake, after
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which he allows his soft spot for women to get the very best of him. Saro also rapes
Omowon, Arolake’s maid, showing little or no sign of remorse for his misdeed. Arolake,
the deuteragonist, is portrayed by an opposite light. Not only is she married off to the
king at the tender age of fifteen, she is also barren and is the object of hatred and scorn
from the other queens.

The above depiction of Arolake points in the direction of weakness, a frame that is
terribly underscored when Arolake throws all caution to the wind regarding her amorous
and clandestine relationship with Saro. Besides, Arolake’s decision to hand Saro the
healing gourd from the Akala bird connotes feminine weakness, as is Omowon’s
submissiveness to Saro during the rape scene. The zenith of male dominance and
subjugation of females comes to light when Saro is confronted by Arolake for divulging
her secret to the other women in the harem. He slams her and intones: “What?” How
dare you say that? You dare talk to me like that?”

In One Lagos Night, we see a lot of males who, through their masculine nature,
marginalise and subjugate women. This macho versus weakness framing of both genders
is especially brought to life in a robbery scene where the robbers (especially Radiant
and Poison) unleash grave terror on Anita in their bid to get the money. Anita and Uloma,
the two females in the scene, express intense weakness as they cower and bow to the
demands of these men. The following conversation between Radiant and Anita leads
to the above point:

Radiant: (in a tone laced with command) “You! You should have a first-aid kit ready
around here or somewhere.”

Anita:“l do not even have a first-aid kit."
Radiant: “If | ask you again, | will slit your throat.”

In Merry Men 2, we are presented with a large number of women who appear tough
on the surface but whose underlying weaknesses are revealed as events progress. For
example, shortly before they all make their way into the senator’s birthday party where
they‘destroy’the incriminating documents against Dame Maduka, Sophie laments that:
“l don't want to die. | don’t even want to go to gaol." The reverse is, however, true for
men whose macho nature permeates the entire universe of the film and leads to their
ultimate victory over Dame Maduka.
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Five interviewees (Edith Osunde, 2022; Innocent Uwah, 2023; lyen Agbonifo-Obaseki,
2023; Charles Okwuowulu, 2023; Lancelot Oduwa Imasuen, 2023) agreed that many
Nollywood narratives place both genders in vivid contradictory roles that undoubtedly
flow from stereotypes prevalent in Nigerian society. They asserted that Nollywood
narratives place women and men on an unequal pedestal in terms of power and strength
because of the trend in the larger society. Innocent Uwah categorically stated the
following:

Since gender framing is a common feature that humanity uses to denote actions
and activities in society, a film narrative insofar as it is a product of society is
constructed according to iconic symbols and logical categories that operate in
society. As human beings, people think and communicate based on manipulation
made of binary opposition, which helps language give meaning in society. It is
the same thing that film does by constructing characters and roles according to
generic conventions and roles; for instance, a male is understandable only in
comparison to a female, just as strength is meaningful only when compared to

weakness.

Another framing angle observed, especially in Merry Men 2, is the representation of
males as decent and modest individuals in contrast to females who are depicted as
indecent. This indecency of females is closely tied to their use as baits for the men in
the film. For instance, Hassana and Calypso, as well as two other girls who succeed in
bringing down Remi and Amaju in the early minutes of the film, are seen in highly
provocative outfits. Thus, they become objects for the male gaze and sexploitation of
thefilm’s diegesis. Sophie is also used to entrap Amaju in a later scene. Similarly, Amaju’s
undue emphasis on Sophia’s curves during the shoot-out is, at best, a manifestation
of sexual objectification and sexploitation. While he rains kicks on Sophia’s assailant,
he says: “Are you crazy?” Are you mad? Is that type of shape in your family?” We also
see a policewoman who willingly and brazenly throws herself at Ayo as the object of
sexploitation.

In One Lagos Night, Anita and Uloma are portrayed in a similar way but with greater
depth. Anita is cladded in a nightdress for most of the film, with her cleavage exposed
to men within the diegetic universe and, by extension, the audiencial universe. Anita
even makes a move to seduce Ehiz, who surrenders to her enchantment except for the
timely intervention of Tayo. Uloma is first presented as a sexual object to one of the
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men in Radiant’s gang. In a later scene, while Uloma is face-to-face with one of the
thieves, she points at her large breasts and emphatically asks him:“Do you want this?”
That is not all. In the midst of the chaos surrounding the robbery, we are surprised to
see Uloma throwing herself at Tayo, her fiancé, and asking for sex. The reverse is, however,
true for men who are dressed in decent clothes.

Although Anikulapo is set in the 17th century and the costumes worn are appropriate
for this period of modesty and decency, we still find a few instances in which the issue
of male gaze is brought to the fore. An example is when Saro first sees Arolake; he gazes
at her for a long time without uttering a word. It is expedient to state here that this
gaze is not one-sided. Arolake also gazes back at Saro, thus bringing up the concept
of female gaze, which constitutes a subject of debate among film scholars. In the same
scene, the female gaze is also treated when Omowunmi, filled with admiration and
concupiscence, casts a furtive gaze at Saro. This Omowunmi’s act is also reminiscent
of the entrenchment of Saro’s masculine nature. In a later scene, shortly before Omowon
is raped by Saro, she is positioned as an object for Saro’s gaze.

Commenting on issues relating to indecency, male gaze, and sexploitation in
Nollywood, three interviewees argued that they form a large part of film narratives.
However, they caution that filmmakers are not to blame for the trend, as films undoubtedly
play to the norms and culture of every society, and Nigeria is not an exception. Lancelot
Oduwa Imasuen put the issue in perspective with the assertion that

“If women in Nollywood films are sexually exploited, | do not think that this is
intentionally done by filmmakers. For instance, as a film director, | can count so
many films from my stable where women have been depicted as heroes. Adesuwa
is just one of many. | always tell people that | am a female chauvinist, and so, |
give women and women's issues a superb and favourable attention in my films.”

Furthermore, the films except One Lagos Night portray the representation of men
as husbands and diligent individuals and women as housewives and indolent individuals.
In Anikulapo, Saro is presented as a talented, dexterous, and hard-working aso-ofi
weaver. In the second part of the film, where he is given resurrection power, he is still
portrayed in that light as he raises the dead in the community. But it is not so for most
women, except Awarun, who is into the business of pottery and has numerous servants
at her command. All the palace queens (including Arolake) are described as full-time
housewives. The same is true of Omowon and Saro’s other wives.
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Merry Men 2 presents the merry men to us as hard-working men whose good nature
spurs them into waging war against Dame Maduka, who is a symbol of evil. The women
are depicted as individuals who have no other task to do except masterminding and
executing evil in every nook and cranny of society. In One Lagos Night, the reverse is
the case as the women are portrayed as workers, whereas the men are depicted as
indolent people who think of nothing except moving to steal a woman. Anita is a
money launderer, and though this is an illicit business, she is still different from the
men (except one) who have nothing else to boast about than stealing. The interviewees
also responded to the diligence versus indolence angle to framing in Nollywood
narratives and stressed that although newer films appear to be changing the narratives,
the worrisome trend cannot be excusable from societal culture.

Lastly, there are manifest and latent shades of the frames of benevolence versus
malevolence in the films. In Anikulapo, the majority of the men (except Saro and the
king) are treated as kind, amiable, and compassionate. The king's open preference for
Arolake is a minus to his character, as it breeds animosity, hatred, and suspicion in the
palace. It can also be argued that the king’s act is an offshoot of polygamy, which is a
given among many traditional rulers in Nigeria. We are also surprised to see a notorious
male gossip, a usual stereotype for women in films. It is, however, not the case for
women whose majority are depicted as mean, hostile, and wicked people. All the palace
queens (except the most senior) display strong hatred for Arolake, and one among
them attempts to poison her. Arolake is depicted as a highly unforgiving and vindictive
woman who orchestrates Saro’s shame and subsequent downfall, while Omowon, a
former maid of Arolake, mocks and disrespects Omowon soon after she begins producing
children. Omowunmi is depicted as a selfish and mean girl who blows the gaff on
Arolake’s and Saro’s illicit affairs just because she cannot have Saro to herself.

Merry Men 2 takes the lead in terms of the framing mentioned above. While the men
in the film are presented as good-natured, humane, and lovely individuals, the opposite
is true for the females. For example, when the men notice a woman in labour during
their outing in the second scene, they immediately rush her to the hospital for urgent
medical attention. The height of men’s benevolence to society is, however, seen in their
victory over Dame Maduka. Regarding women, Dame Maduka is the definition of
corruption, manipulation, hatred, revenge, and destruction. Dame Maduka’s words to
Amajuin a scene shed light on her:“Amaju, you know me better than your friends. Talk
to them. Tell them that I'm desperate. Tell them I'll have Kemi strayed with a barbed
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wire; her body dumped into a latrine pit wallowing in sheet” The other women in the
film also display various forms of cruelty and brutality.

In One Lagos Night, there is a role reversal for men, as they are all presented as
malevolent. The same applies to women. The men are presented as opportunistic,
thieving, and heartless folk, while Anita, the lead female character, is depicted as a
money launderer. Ulomais portrayed as insensitive and unsympathetic just as a nameless
woman is depicted as the brain behind the robbery. In this respect, the interviewees
all agreed that most Nollywood narratives play to the stereotypical portrayal of both
genders in contradictory roles but nonetheless emphasise that such representations
feed from the happenings in society. Charles Okwuowulu particularly noted the following:

Nollywood is conceived basically as a commercial industry and, as it were, it has
basic values that bring to the table. When you want to look at such values, you
often trace back to our culture, which is still terribly patriarchal.

Against this backdrop, it can be argued that contemporary Nollywood narratives
toe the direction of imbalance in gender framing in previous Nollywood narratives.
This is because men are mostly ornamentalized and the women, demonised, objectified,
sexualised, or domesticated. Although one or two diversions were observed in the
study, especially in One Lagos Night, such occurrences are, at best, marginal and have
little or no implications on the overall construction of gender within the corpus of films
examined. This finding is in tandem with Adelakun’s (2010, p. 1) statement that there
is “a noticeable trend in the Nigerian film industry. The women in the films come as
wicked, manipulative, loose in morals, diabolic, and inferior to men." Elegbe (2016, p.
65) also gives credence to the above standpoint by stating that Nollywood films“mostly
rely on cultural stereotypes”in their representation of men and women, “characterising
women as seductive and scheming or vulnerable and naive!"Thus, the framing of gender
issues in the three analysed films is parallel to the framing of such issues as noted in
previous Nollywood narratives.

Conclusion
This study has demonstrated the framing of gender issues in selected Nollywood

narratives, Merry Men 2 (2019), One Lagos Night (2021), and Anikulapo (2022). Since
these frames are parallel to the framing patterns of gender in previous Nollywood
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movies, it can be deduced that there is great similarity between the previous and
contemporary narratives in terms of gender framing. This finding, however, presents
a puzzle as to why filmmakers keep treading the traditional and stereotypical path to
gender framing in film narratives. A careful reflection of the situation unmasks some
possible and plausible answers. First, since Nigerian society is insufferably patriarchal
and stereotypical about gender roles, such gender stereotypes inexorably find their
way into the universe of film narratives. Second, according to Ambrose Uchenunu (in
an interview, 2019), “a large chunk of the male and female population in the Nigerian
society represents what is portrayed in Nollywood narratives.” Uchenunu based his
argument on the titillating clothing choices of females without the filmmakers’
prompting. Uchenunu also drew an allusion to the Michael Osifo saga, wherein the
twenty-year-old lady, Chidinma Ojukwu, has been convicted for murder. Third, Nigerian
filmmakers are incredibly patriarchal, as observed in both the literature and the analysis
of the selected films. Fourth, Nigerian filmmakers are intent on meeting the expectations
of the audience regarding gender construction. Since audiences are used to the
glorification of men in juxtaposition to the demonisation and objectification of women,
most of these filmmakers often pander to such depictions with a view to attracting
wide viewership or favourable box office records. Therefore, while much blame will not
be apportioned to the filmmakers, it is pertinent to state that they can do a lot about
changing the stereotypical and imbalanced narratives. This is especially because this
colossal imbalance in gender framing in the films will not only wreak havoc on the
viewers'notions of men and women but will further entrench the culture of patriarchy,
which is currently the bane of the Nigerian society with regards to achieving gender
equality. Granted, filmmaking is as much a business as art. But it becomes reprehensible
when one is‘slaughtered’as a sacrifice on the altar of the other. In addition, filmmakers
wield much power in correcting wrong notions and ideologies in every society. To this
end, Nigerian filmmakers and Nollywood content creators must rethink the framing
of women in film narratives.
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Abstract

Every year throughout the holy month of Ramadan, Egyptians regularly watch
television dramas. Viewership reaches its peak during Ramadan, and as a result,
Ramadan drama is considered to have a great cultural and social impact on
Egyptian society. Moreover, during Ramadan, video streaming services become
more popular in Egypt and achieve greater success in terms of subscription rates.
Therefore, this study focused on investigating the reasons why Egyptians prefer
video streaming services over traditional television to watch Ramadan dramas and
the impact of such services on their watching behaviors. An online questionnaire
survey was circulated to a sample of Egyptian people, and 563 participants of
different ages and backgrounds participated in the survey. The critical evaluation
of the collected data showed how significantly the Egyptian people are affected
by Ramadan drama and the extent to which it is an important part of their lives.
The data also highlight that video streaming services offer many advantages
over traditional television. Likewise, the study provided valuable insights into
the changes occurring in Egyptians’ viewing behaviors. It was concluded that
Egyptian viewers prefer video streaming services over traditional television when
watching Ramadan dramas for many reasons.

Keywords: Egypt, Ramadan, television drama, video streaming services, cultural
impact

Oz

Her yil Ramazan ayi boyunca, Misirlilar diizenli olarak televizyon dizilerini
izlemektedir. izleyici sayisi Ramazan ayinda zirveye ulasir ve bu nedenle Ramazan
dramalari Misir toplumunda byik bir kiltlrel ve sosyal etkiye sahiptir. Ayrica,
Ramazan ayi boyunca video akis hizmetleri Misir'da daha popliler hale gelir
ve abonelik oranlari agisindan daha blytik bir basar elde eder. Bu nedenle,
bu calisma, Misirlilarin neden Ramazan dramalarini izlemek icin geleneksel
televizyon yerine video akis hizmetlerini tercih ettigini ve bu hizmetlerin izleme
aliskanliklari Gizerindeki etkisini arastirmaya odaklanmistir. Calisma kapsaminda,
cevrimici bir anket, farkli yas ve ge¢mislerden 563 katilimcinin katildigr Misir
halkindan olusan bir 6rnekleme dagitilmistir. Toplanan verilerin elestirel
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Ramazan dramalarindan
ne kadar etkilendigini ve bunlarin hayatlarinin ne kadar

degerlendirmesi, Misirlilarin

onemli bir parcasi oldugunu gdstermistir. Veriler ayrica
video akis hizmetlerinin geleneksel televizyona gore
bircok avantaj sundugunu vurgulamaktadir. Ayni sekilde,
calisma, Misirlilarin izleme aliskanliklarinda meydana gelen
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degisikliklere dair degerli bilgiler saglamistir. Sonug olarak,
Misirh izleyicilerin pek ¢ok nedenle Ramazan dramalarini
izlerken geleneksel televizyon yerine video akis hizmetlerini
tercih ettigi sonucuna varilmistir.
Anahtar Kelimeler: Misir, Ramazan, televizyon dramasi,
video akis hizmetleri, kilttrel etki
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Introduction

With a population of 105 million, Egypt has long been regarded as an Arabic culture
and media hub; it is often referred to as the “Hollywood of the East” and has always
been the production leader of various forms of entertainment in the Arab world (El
Tarabishi & Galal, 2018).

Every Egyptian home is believed to be completely dependent on television, and
television drama, in particular, is a major cultural influence on Egyptian society. This is
because of its widespread appeal, ability to captivate audiences, and the fact that its
ideas indirectly affect the entire population and can overcome barriers like illiteracy
(Khalaf, 2017). Al-Hassan (2010) added that television series have the power to influence
people’s attitudes, actions, and preferences. As a result, television drama has garnered
the greatest attention from all segments of Egyptian society. For many years, Egyptians
have considered watching television to be the best form of everyday entertainment.
It would not be an exaggeration to say that contemporary Egyptian drama has become
the type of media that is most able to harmonize with the public mood, stimulate their
imagination, and even challenge their conscience. Television shows have served as
both a window into Egyptian society’s evolution and a reliable way to observe changes
over time (Muharram, 2010; El Shaer, 2015). Egyptian television drama has also played
a significant role in the dissemination of Egyptian political beliefs, culture, and dialect
throughout the Arab world.

During the entire month of Ramadan, i.e,, every day from dawn to sunset, Muslims
are not allowed to eat, drink, smoke, or engage in any sexual activity but can pray and
focus more on their relationship with their God (i.e., Allah). However, in addition to its
religious significance as a holy month devoted to worship and religious observance,
Ramadan has become associated with watching television programs in general and
drama in particular (Deana, 2009; Abdennour, 2007; Saidi, 2019). Ramadan drama has
become an essential component of Egyptian social culture and a key source of pleasure
for millions of people (Dajani, 2009). In fact, the history of Ramadan drama in Egypt can
be traced back to the 1960s when television was first introduced to the country (Sakr,
2007). Nowadays, numerous television networks and production companies compete
each year during Ramadan for the release of their drama series, which draw remarkably
and increasingly large numbers of viewers. Moreover, almost all Ramadan television
drama series are available to watch online thanks to video streaming services. As such,
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if someone would rather focus on their prayers during the times those series are broadcast
on traditional television, they can watch them later on as streamed videos. Typically, all
such television series consist of 30 episodes, although their genres vary and the topics
they present do not necessarily have to be related to Ramadan. They could be comedy,
crime stories, historical narratives, or even topics related to social issues (Ali & Sharaf,
2019; Abdel-Magied, 2022). Despite the existing diverse perspectives on the impact
Ramadan drama has on audiences, it is well established that themes from Ramadan
drama have helped—and continue to help—in developing human values, customs,
personalities, and solutions to local problems (Sadek, 2006; Georgiou, 2012).

The popularity of Egyptian Ramadan drama is widespread throughout the Arab world
as well because of shared cultural heritage. Egyptian television series, whose primary
focus is on local Egyptian issues, are very popular across all Arab nations (Khalil & Kraidy,
2009). According to existing studies, Egyptian television dramas and their characters are
highly well-liked throughout the Arab world. It turns out that one of the best ways to
establish a shared public opinion and attitude towards any topic—not just in Egypt but
throughout the Arab world—is to air a television series during the month of Ramadan
(Abu-Lughod, 2008).

Video Streaming Services

According to Seel and Dupagne (2010), video streaming services, also known as
“Subscription Video On Demand - SVOD," are Internet platforms that provide audio-visual
streamed content that can be viewed using any suitable display. Netflix, Hulu, Amazon
Prime Video, HBO NOW, Disney+, Apple TV+, Orbit Showtime Network — OSN, STARZPLAY,
Watch IT, and Shahid are examples of the most popular Over-the-Top (OTT) video streaming
services that have emerged during the last 20 years. Through these services, viewers can
watch television programs, drama, movies, sports, and much more. It is important to
note that the growth of video streaming services would not be possible without the
growth of fast and reliable internet connections, as well as the growth of smartphones
and other similar devices (Erman et al., 2011). Today, video streaming has become fully
embedded in the lives of many people. It is expected that the number of video streaming
subscribers worldwide will exceed 1.5 billion by 2025 (Research & Markets, 2020; PwC,
2024). And regardless of the positive or negative factors associated with them, the growth
of these services will undoubtedly change the future of television and the way the media
industry operates (Goncalves et al., 2014; Sujata et al,, 2015).
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In fact, the popularity of video streaming services has challenged our orthodox
understanding of how television and other screen media are created, circulated, and
consumed (Holt & Sanson, 2014). According to Lotz (2017) and Evens et al. (2021), video
streaming services prompt certain uses of technology to fulfill certain viewers' needs,
which leads to a viewing experience that is quite different from that created by traditional
television. The following are the key differences between video streaming services and

traditional television:

Unlike traditional television, the content of streaming video services is not
presented in schedules but as part of a curated library classified under different
themes or genres, which satisfies viewers' everlasting desire for spectacular and
distinctive content (Jenner, 2018; Kirk et al., 2015). Netflix, for example, promotes
such content using terms such as “user freedom” and “active audiences”
(Burroughs, 2019).

With video streaming services, viewers can re-watch specific episodes or movies
whenever they choose to or pause a program and return to watch it later (Birch,
2019). Viewers have control over which content they want to watch, when
(time-shifting), where (place-shifting), and through which device (e.g., smart
televisions, smartphones, tablets, laptops, desktops, or any other device with
a screen and internet connection) (Marinelli & Ando, 2017; Wang et al., 2016).
Furthermore, some video streaming services allow users to download shows
and movies to their devices so that they can watch the content offline without
an internet connection. This feature is particularly advantageous during travel
times, power outages, or locations with poor internet or service (Evens & Donders,
2018). Such accessibility is a major benefit of video streaming services.

By collecting viewing-pattern, location, and search history data, video streaming
services can customize the viewing experience. As such, personalized services
recommend programs according to viewers' preferences and needs, leading to
a higher level of engagement (Kiibler et al., 2021).

As many viewers see advertisements as annoying and inconvenient, many video
streaming services provide their users with ad-free content or at least content
that contains shorter ads than traditional television (Sloane, 2019).
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- While“togetherness” remains an important feature of traditional television, i.e.,
people talk about the same program they have watched at the same time
(Samuel, 2019), video streaming services, due to the individualized viewing
experience they offer, can be seen as having a negative effect on relationships
(Johnson, 2019). To solve this problem, video streaming services developed
functions like “Teleparty” and “Watch with Friends,” which enable people to
watch series virtually together and start online conversations about what they
have watched (Luders & Sundet, 2022).

Video Streaming Services in Egypt

Scientific literature has already addressed video streaming in the context of some
developed countries (Dwyer et al., 2018; Park, 2019), but this is not quite true for Egypt
and the rest of the Arab world. Video streaming services have been available in Egypt
for more than a decade. However, only a few years ago, Egypt witnessed a rapid increase
in video streaming service subscriptions for both regional services, such as Shahid and
Watch IT, and international video streaming services, such as Netflix. Shahid was
launched in 2011 to serve a diverse Arab audience worldwide. It is currently considered
one of the largest streaming platforms in the Middle East in terms of size and reach.
Shahid VIP, which was introduced in 2019, is the ad-free premium version of Shahid
and depends mainly on the production of original Egyptian dramas. Meanwhile, Watch
IT is a platform that was introduced in early 2019, and a large part of its content is
actually drama that was previously aired on Egyptian traditional television (Vadehra,
2019). On the other hand, Netflix entered the Middle East region in 2016 with the aim
of providing diverse global content. Nevertheless, the current increase in video streaming
services in Egypt is in fact a direct result of what Egypt has gone through over the last
few years: the massive availability of smartphones, tablets, and smart television sets,
besides the development that took place in telecommunications infrastructure and
the introduction of 4G Internet technology, which offers uninterrupted fast connectivity
(Allam & Chan-Olmsted, 2021). Furthermore, during 2019, the total number of internet
users in Egypt was 54.74 million, more than half of the total population of the country.
It was also reported that the average Egyptian person spends about 8 hours per day
using the internet, 3 hours of which are spent on video viewing. Obviously, Egypt has
a large population with a high demand and passion for streamed video content (ICT,
2020; CAPMAS, 2020; Allam & Dinana, 2021).
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Aim and Methodology

In contrast to other entertainment sources, such as television and cinema, there is
alack of literature on video streaming services from the Egyptian perspective. Very few
academic studies have been conducted on this rapidly emerging form of entertainment
in Egypt. This study aims to fill this knowledge gap and to reveal the current state of
this new entertainment medium and its prospects and challenges. Moreover, the
reasons why Egyptians watch Ramadan drama on video streaming platforms rather
than traditional television and how that affects their viewing habits are an undiscovered
discipline that has not been previously researched despite its great importance and
its crucial social, cultural, and economic implications.

This study investigates the extent to which watching Ramadan television dramais
associated with Egyptians’ preference for video streaming services over traditional
television. Following are the study’s main objectives:

«  Within the context of watching television dramas during the holy month of
Ramadan, this study intends to gain a deeper understanding of video streaming
services, their prospects, and limitations in Egypt.

«  Thecurrent study also determines why Egyptian audiences, particularly during
Ramadan, favor using video streaming services over traditional television.

- Inaddition, the goal of this study is to assess how Egyptian viewing habits have
changed since the introduction of video streaming services and to ascertain
the extent to which these trends deviate from those of the days of broadcast
television.

Along with secondary data gathered by reviewing scientific research papers, reference
books, and scientific reports, primary data were generated through an online structured
guestionnaire survey. To check the wording and flow of the questions, besides eliminating
any unclear items, an initial pilot questionnaire form was first tested before the final
questionnaire form was created and distributed. The final questionnaire form included
eight closed-ended questions, as well as some personal questions. Afterwards, and
with the assistance of his colleagues, friends, and students, the researcher managed
to send the questionnaire link to potential participants by e-mail and to post that link
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as well on various social media platforms (i.e., Facebook, Instagram, WhatsApp, etc.).
The aim was to collect various opinions and thoughts on the investigated topic from
multiple age groups and backgrounds.

In fact, because of its nature as an online survey, the questionnaire was able to
reach various parts of the Egyptian public (i.e., 958 persons). Such a sample size
suggests that this research is robust and could help create clear ideas about the
reasons why Egyptian people prefer video streaming services over traditional
television to watch Ramadan dramas and the impact of such services on their
watching behaviors. It also indicates that randomness was achieved during the
participant recruitment process. The participants completed their feedback within a
five-week period during fall 2023 (i.e., between September and October 2023).
Informed consent was obtained from all participants before the study and the ethics
committee approval of this study was obtained from Effat University (Date: 4 October
2023; Number: 7.1.Exp.20). All forms of those who are not Egyptians, those who are
not subscribers to video streaming services, and those who do not watch Ramadan
drama by means of such services, besides all mistaken and/or incomplete forms,
were excluded and ignored. The total number of completed forms was 563.
Subsequently, the collected data were analyzed using the appropriate tools of
both the SPSS and MS Excel software.

Findings

As stated, the primary data of this research work were collected through an
online structured questionnaire survey directed at a sample of different ages and
backgrounds that represented the entire Egyptian population. The following
subsection analyzes the participants’ answers to each questionnaire item:

Participants’ Gender

56.21% of respondents who answered the questionnaire survey were female,
while the remaining 43.79% were male. Although this may produce a threat of bias
in the results, it is not a serious issue in the context of this study, as traditionally in
Egypt, females, especially those who are housewives and do not work outside their
homes, spend much more time watching television than males do. Thus, females’
opinions are more important for this research than males’ opinions.
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Participants’ Age Ranges

49.9% of the survey participants were younger than 20 years old, and 28.7% ranged
from 20 to 30 years old. Meanwhile, 7.8% of the participants were between 31 and 40
years old, 6.96% indicated that their age ranged from 41 to 50 years old, and 4.79%
said that they were between 51 and 60 years old. Only 2.3% of the participants indicated
that they were older than 60 years. This age distribution among sample participants
is, in fact, quite acceptable and well serves the study, as according to previous studies
(e.g., ICT, 2020 and CAPMAS, 2020), most Egyptians who frequently watch television
dramas through video streaming services are young people, and their views on the
research topic are more valuable than older people’s views.

Age Category
Participants’ Age Ranges
p g g Younger than 20-30 31-40 41-50 51-60 Older than
20 years 60 years
Number of Participants 281 159 44 39 27 13
Percentage 49.9% 28.7% 7.8% 6.96% 4.79% 2.3%
Total: 563
Standard
.. . Median: Mean (p): Variance (0?): s
Statistical Calculations 415 93.83 029481 Deviation:
96.41

Table 1: Participants’age ranges

S0% 49,90%

40%

30% 28,70%

20%

10% 7,80% 6,96%

4,79%
0% |
Younger than 20 20to 30 31to 40 41to 50 51to 60 Older than 60

Chart 1: Participants’age ranges
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Participants’ Educational Level

Only 1.24% of those who answered the questionnaire survey were primary school
students; 5.5% were preparatory school students, and 17.4% were secondary school
students. The largest segment of respondents (i.e., 212 participants — 37.6% of the
whole sample) indicated that they were college students, while 29.9% of them said
that they held a bachelor’s degree. No more than 2.3% of the participants pointed out
that they held a Master’s or PhD degree, while 6.1% specified their educational
qualification to be other than those mentioned in the form (e.g., training, professional

experience, etc.).

Educational Level/Qualification

> ? 2 k] s 5
- ’ H ] -
Part|C||?ants £ 2 % 9 5 % Y a 5
Educational Level £ 5 £ =T < g< | £
‘£ - ] G- 2 af | O
o [7] ] U a o0 [}
a v =
Number of Participants 7 31 98 212 168 13 34
Percentage 1.24% 5.5% 17.4% 37.6% 29.9% 23% | 6.1%
Total: 563
... . Median: Mean (p): Variance (6%): | Standard Deviation:
Statistical Calculations 34 80.43 5680.38 75 43
Table 2: Participants’ educational level
40% 37,60%
29,90%
30%
20% 17,40%
10% 5,50% 6,10%
1’24% 2’30% ._
0% L — [ |
Primary Preparatory Secondary College Bachelor  Master or PhD Other
student
Chart 2: Participants’ educational level
Filmvisio
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Video Streaming Services Subscription

Watch IT video streaming service was first supported by 32.5% of those who
participated in the survey. Shahid came second, as 25.8% of the participants indicated
that they subscribed to the service. Meanwhile, Netflix was the third most popular
video streaming service among participants, as it was selected by 23.6% of the
participants, followed by OSN (selected by 7.1% of the participants), STARZPLAY (selected
by 5% of the participants), and Amazon Prime Video (selected by 3.7% of the participants).
Hulu came last with only 0.7% of the participants’ choices. In the meantime, 1.6% of
the participants pointed out that they subscribed to video streaming services other
than those mentioned in the questionnaire form. Apparently, as the collected data
suggest, Egyptian people favor local and regional video streaming services (i.e., Watch
IT, Shahid, and OSN) over international ones, with Netflix being the most popular
international video streaming service among Egyptians.

Are you subscribed to any of the following video streaming
services? (Please, choose all applicable)
Participants’ video streaming - S 9 c § Z
service subscriptions < = = 3 2 2 a ]
= [} s S Sg | 4 N <
g | z | T|EE < o
a ()
Number of Participants 242 191 176 5 28 53 37 12
Percentage 32.5% 25.8% | 23.6% | 0.7% | 3.7% |7.1%| 5% 1.6%
Total: 744
. Variance .
Statistical Calculations Median: Mean (p): (0?): Standard Deviation:
45 93 7745 88

Table 3: Participant video streaming service subscription
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40%

32,50%
30%

25,80%
23,60%
20%
10%
7,10%
3,70% l 5%
0% .
Watch IT Shahid Netflix Hulu Amazon OSN STARZPLAY Other
Prime video

Chart 3: Participant video streaming service subscription
Daily Duration of Watching Ramadan Television Dramas

The highest score here went to the“4 to 5 hours” choice, with 43.7% of all participants’
responses, followed by the “2 to 3 hours” choice, with a very close score of 40.5%.
Meanwhile, 9.4% of the participants said that they spend between 6 and 8 hours daily
during Ramadan watching television dramas. Additionally, 3.7% of the participants
stated that they watch television dramas during Ramadan for less than an hour, and
only 2.7% of them pointed out that they allocate more than 8 hours of their time every
day during Ramadan to watching television dramas. These results lead to two important
conclusions. First, they highlight the robustness of this research, as the majority of
those who participated in the study questionnaire survey spend long hours every day
during the month of Ramadan watching television dramas, so their views about the
study topic are considered quite accurate. Second, these results verify what has already
been suggested during the literature review phase of the study (e.g., Abdennour, 2007;
Deana, 2009; Saidi, 2019) that the television viewership rate reaches its peak in Egypt
during Ramadan.
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Please indicate how long each day you watch television dramas during
Daily duration of Ramadan Ramadan
television drama - -
0-1 Hour 2-3 Hours 4-5 6-8 More than 8
Hours Hours Hours
Number of Participants 21 228 246 53 15
Percentage 3.7% 40.5% 43.7% 9.4% 2.7%
Total: 563
Standard
Median: M : Vari 2): ..
Statistical Calculations edian ean (k) ariance (0%) Deviation:
53 112.6 10516.24
102.54
Table 4: Daily duration of watching Ramadan television drama
50%
43,70%
40,50%
40%
30%
20%
10% 9,40%
0,
3,70% 2,70%
0-1 Hour 2-3 Hours 4-5 Hours 6-8 Hours More than 8 Hours

Chart 4: Daily duration of watching Ramadan television drama

Participants’ Reasons for Favouring Video Streaming Services
over Traditional Television to Watch Ramadan Drama

The most chosen reason for favouring video streaming services over traditional
television to watch Ramadan drama, according to 40.8% of the participants, was the
notion that the series shown on video streaming services are more enjoyable than
those shown on traditional television. The second most popular choice, which 24.26%
of those who took part in the survey named as their reason for favouring video streaming
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services over traditional television, was the ad-free content the services offered. The
feature of video streaming services that allows users to search for and watch their
favourite programmes was the third most chosen reason (i.e., selected by 15% of the
participants), followed closely by the fact that video streaming services could anticipate
their users’' needs (i.e., selected by 14% of the participants). The reason that obtained
the lowest score was the ease of usage and the overall organisation of the service
interface (i.e., selected by only 5.94% of the participants). In fact, these results match
well with what the researcher had predicted before conducting the survey, as the
Egyptian people are well known for their preference and admiration for good television
dramas and their dislike of annoying prolonged advertisement sequences, which are
usually inserted within drama episodes when shown on traditional television. Hence,
it is quite understandable why these two reasons were chosen here by the survey
participants.

What are the reasons that make you favour video steaming services over
traditional television? (Please, choose all applicable)
.. , g >0 w o w . []
Parthpan‘ts reasons . a Eg ms GE) . 5 < g m§ m‘e o
forfaV(_)urlngw_deo 2e 'g E g 2 g 5 £y 2 §.§ 532 2% g g%
streammg.serwces g > £ g sCs5 £ 5 32 gﬂ g.‘.:. 3 g £
over traditional 9 3F<c o vo0F g | cg808 ¢ %9 909
televisionforRamadan | % ¢ § 5 8 %8st 3585w | %&°C h®S
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Number of Participants 50 126 343 118 204

Percentage 5.94% 15% 40.8% 14% 24.26%
Total: 841

. . Standard

Statistical Calculations Median: Mean (u): Variance (0%): Deviation:

126 168.2 10021.76 100.1 :

Table 5: Participants’ reasons for favouring video streaming services over traditional television for watching
Ramadan dramas
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Chart 5: Participants’ reasons for favouring video streaming services over traditional

television when watching Ramadan dramas

The Participants’ Experiences with Video Streaming Services
Compared with Their Experience When Watching Traditional
Television

When the participants were asked to describe their experience with video streaming
services compared to the experience they normally have when watching drama through
traditional television, most of them chose “Much Better” (selected by 21% of the
participants) and “Better” (selected by 54.5% of the participants). On the other hand,
14.2% of the participants mentioned that the services are “Worse” than traditional
television, and 3% said that the services are “Much Worse” than traditional television.
From the entire sample, only 7.3% of participants said that their experience with both
video streaming services and traditional television was similar. Actually, these results
match well with what the literature review phase of the study suggested beforehand:
that video streaming services have many advantages over traditional television, which
makes the experience of these services'viewers better, if not superior, to the experience
they usually get when watching the same content on traditional television.
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How do you describe your experience with video streaming
Participants’ experience with services compared to the experience you get when watching
video streaming services traditional television?
compared to their experience N N N
when watching traditional S g = 8 S 2
television § ;'2 ;'2 E § § §
Number of Participants 118 307 41 80 17
Percentage 21% 54.5% 7.3% 14.2% 3%
Total: 563
Standard
.. . Median: Mean (p): Variance (0?): s
Statistical Calculations 80 1126 10629.84 De:l(l)a3t|10n.

Table 6: Participants’ experiences with video streaming services compared to their experiences when

watching traditional television
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Chart 6: Participants’ experiences with video streaming services compared to their

experiences when watching traditional television

Impact of Watching Ramadan Drama Through Video Streaming
Services on Participants’ Watching Behaviors and Habits

More than half of the sample participants agreed that watching Ramadan drama
through video streaming services has a significant impact on their watching behaviors
and habits (i.e., «16.7% of the participants selected Strongly Agree» + «31% of the
participants selected Agree» + «15.3% of the participants selected Slightly Agree» =
«63% of all participants»). On the other hand, 131 of the sample participants disagreed
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with this idea (i.e., «5.7% of the participants selected Strongly Disagree» + «10.3% of
the participants selected Disagree» + «7.3% of the participants selected Slightly Disagree»
= «23.3% of all participants»). Only 13.7% of the participants were neutral and did not
express a specific view. It is evident from these results that most Egyptian viewers feel
the impact that video streaming services have on their television watching behaviors
and habits, which again distinguishes viewers' experiences with these services from
their experiences when watching traditional television.

From another perspective, the drawback here is perhaps the fact that the questionnaire
did not really ask the respondents or give them the chance to express their views about
the specific aspects in which they believe their watching behaviors and habits have
changed after switching to video streaming services. Investigating that would have
enriched the present study; however, it could be justified as the scope of the study
somehow focuses more on the services'general impact on viewers> watching behavior
rather than on specific aspects of that behavior. Anyway, that research point could be
a subject of an interesting future study.

Watching Ramadan dramas through video streaming services
has a great impact on your watching behaviours and habits?
Impact of watching Ramadan drama @ M
through video streaming services on & 95’-. - . M - o
- ’ . . < [ © =9 [ = 0
participants’ watching behaviours - Q0 i = 5 5 25
and habits ° 2 z e 23 a 23
§ ) zZ | wa a | &a
h n
Number of Participants 94 175 86 77 41 58 32
Percentage 16.7% 31% 15.3% 13.7% | 7.3% 10.3% | 5.7%
Total: 563
Standard
. . Median: Mean(p): | Variance (6%): sl
Statistical Calculations 77 80.4 10391 DeV|4a:|on.

Table 7: Impact of watching Ramadan drama through video streaming services on participants’ watching
behaviours and habits
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Chart 7: Impact of watching Ramadan drama through video streaming services on
participants’ watching behaviours and habits

Impact of Watching Ramadan Drama Through Video Streaming
Services on Participants’ Feeling as Part of a Community

This survey question divided the sample participants into two nearly equal groups.
The percentage of those who agreed with the notion that watching Ramadan drama
through video streaming services allows them to connect with others as a part of a
community and talk together about what they have watched was 39.1% of the
participants (i.e., “12.1% of the participants selected Strongly Agree,"“18.8% of the
participants selected Agree,” and “8.2% of the participants selected Slightly Agree”).
Meanwhile, the percentage of those who disagreed with the same notion was 41.4%
of the participants (i.e., “8% of the participants selected Strongly Disagree,”“24.1% of
the participants selected Disagree,” and “9.3% of the participants selected Slightly
Disagree”). We have already learned from previous research and available literature
that “togetherness,” which means people talking together about the same television
program they have watched at the same time, is an essential feature of traditional
television, and it is not something that could be realized when watching video streaming
services. However, according to the results generated through this research, it could
be suggested that today’s Egyptian viewers, possibly due to the social and economic
changes that have already taken place in Egyptian society over the last decade, do not
really mind losing such features and sacrifice their communication with other viewers
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in the same watching community to enjoy other, more important features from their
points of view, offered to them by video streaming services. From another perspective,
perhaps this question’s wording itself was unclear or even a little bit ambiguous, as
some participants may have not fully understood its meaning or purpose, and as a
result, their answers were not really a true representation of their thoughts.

Watching Ramadan drama through video streaming services allows
you to connect with others as part of a community and talk about

what you have watched

Impact of watching Ramadan
. ) [
drama through video g ™ ] o
streaming services on ) %’, _ g" v ?
. o ’ . < 7] © w (1] “
participants’ feeling as part of - Q0 ‘; = a 5 a
a community = g = 3 > 2 2
: g = 5 & £
[ ] & a
Number of Participants 68 106 46 110 52 136 45
Percentage 12.1% 18.8% 8.2% 19.5% | 9.3% 24.1% 8%
Total: 563
L. . Median: Mean (p): Variance (6?): Standard Deviation:
Statistical Calculations 63 30.4 1145.6 33.84

Table 8: Impact of watching Ramadan drama through video streaming services on participants’ feeling as

part of a community
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Chart 8: Impact of watching Ramadan drama through video streaming services on

participants’ feeling as part of a community

Discussion and Conclusion

Within the context of Egyptian Ramadan drama, this study deeply examined video
streaming services and helped in understanding how video streaming technology
shapes new patterns of audiovisual consumption and changes the viewing experience
in Egypt. The study data were obtained through literature review and then with the
help of a questionnaire form to collect the Egyptian people’s opinions on the research
topic. Based on the results of both the literature review and the questionnaire survey,
the study’s main conclusions could be summarized as follows:

« In Egypt, the holy month of Ramadan is associated with watching television
dramas through both traditional television and video streaming services.
Television dramais the Egyptians’most preferred type of entertainment during
Ramadan.

- With its ability to engage audiences and its impact on all public attitudes and
preferences, Ramadan television drama is and will continue to be an essential
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part of the daily life of the Egyptian people. The majority of Egyptians spend
long hours every day watching television dramas, and the television viewership
rate reaches its peak during Ramadan in Egypt.

- Egyptian society is currently experiencing a wave of video streaming. Traditional
television is facing a great challenge, the entertainment industry is being
significantly reshaped, television viewing is not the same as it was, and Egyptian
viewers have more choices than ever.

« Theincreasein video streaming services in Egypt is a direct result of the massive
availability of smartphones and smart television sets over the last few years, as
well as the development of telecommunications infrastructure and the
introduction of advanced Internet technology that provides uninterrupted and
fast connectivity.

« The most popular video streaming service in Egypt is Watch IT, followed by
Shahid, then Netflix, OSN, STARZPLAY, and finally Amazon Prime Video.

- While Egyptians generally favor local and regional video streaming services
over international ones, Netflix is the most popular international video streaming
service among Egyptians.

« The primary motivation for Egyptians favoring video streaming services over
traditional television to watch Ramadan drama is that the series shown on video
streaming services are more enjoyable than those shown on traditional television.
Other motivations include the ad-free content the services offer and the ability
of video streaming services to anticipate their needs.

+ Most Egyptians who watch video streaming services feel that their experience
with such services is better than the experience they gain when watching

traditional television.

« Many Egyptian viewers believe that watching Ramadan dramas through video
streaming services has a significant impact on their behaviors and habits.

- The Egyptian people are divided regarding the impact of watching Ramadan
drama through video streaming services on their feeling as part of a community.
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However, today’s Egyptian viewers do not really mind losing such a feeling for
the sake of enjoying other features offered to them by video streaming services.

« Therise of video streaming in Egypt has several drawbacks. The major drawbacks
are subscription costs and negative social impacts.

In sum, the findings and conclusions of the present study could be helpful for media
decision-makers and content producers, as the Egyptian media market suffers from
the absence of independent audience research centers that would provide data on
audience behavior and indicators on consumption patterns.
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Oz

Trajik sanat, icinden ciktigi dénemin celiskilerini ve catismalarini hem toplumsal
hem bireyselbaglamda ortaya ¢ikarmaimkaniyaratirken aynizamandadaevrensel
bir insanlik durumunu ortaya cikarabilir. Nasil savaslar, 6limler, dogal ve insan
eliyle ¢ikan felaketler ‘trajik’ olarak nitelendirilebilirse ayriliklar, umutsuzluklar,
kaygilar gibi bireysel durumlar da trajik olabilir. Milattan 6nce besinci ylzyilda
Antik Yunan'da ortaya ciktigini bildigimiz tragedyalarin baslangi¢ta uygulanan
formu yuzyillar icinde degisen kultir, toplum, yonetim bicimleri gibi degisime
ugramistir. Konusunu genellikle mitlerden alan Antik Yunan trajedilerinde
tanrilarin gazabina ugrayan, dlcustizce sinirlari asmis, trajik bir sug islemis soylu
kahramanin yerini modern trajedilerde bazen mevcut diizenden kaynakl dissal
nedenlerle bazen de yalnizca bir arkadaslhigin sona ermesiyle olusan trajik
durumlar yasayan siradan insanlar almistir. Bu arastirmada Irlandali yénetmen
ve senarist Martin McDonagh'in 2022 yapimi The Banshees of the Inisherin
filmi modern trajedi teorisine basvurularak hangi durumlarda trajik 6rintiler
olabilecegi anlasilmaya calisilmistir. Filmde yer alan Padraic Suilleabhain, Colm
Doherty ve Dominic Kearney karakterlerinin trajik durumlari tespit edilmis,
mevcut durumlarindan ¢ikigsizliklari yorumlayici icerik analizi yontemiyle ele
alinarak incelenmistir. Bu cikissizlik, bir yandan savas devam ederken bir adada
yasayan halkin tizerinde savasin tesir ettigi karamsarlik ve umutsuzlugun ayriligi,
siddeti dogurmasi ve 6limle sonuglanmasi gibi trajik oriintuler yaratmistir.
Anahtar Kelimeler: The Banshees of Inisherin, Martin McDonagh, irlanda sinemasi,
modern trajedi, trajik karakter

Abstract

While tragic art creates the opportunity to reveal the contradictions and conflicts
of the period in which it emerged in both social and individual contexts, it can
also reveal a universal human condition. Just as wars, deaths, and natural and
man-made disasters can be described as ‘tragic,’ individual situations such
as separations, despair, and anxiety can also be tragic. The originally applied
form of tragedies, which we know to have emerged in Ancient Greece in the
fifth century BC, has changed over the centuries, as have the changing culture,
society, and forms of government. In Ancient Greek tragedies, which generally
take their subject from myths, the place of the noble hero who incurred the wrath
of the gods, exceeded the boundaries beyond measure, and committed a tragic
crime has been replaced by ordinary people who experience tragic situations,
sometimes due to external reasons arising from the existing order, and sometimes
due to the end of a friendship, in modern tragedies. This paper aims to discuss in
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which situations tragic patterns appear in Irish director and This deadlock has created tragic patterns such as the
screenwriter Martin McDonagh'’s The Banshees of Inisherin pessimism and hopelessness that the war affects the
(2022) in the context of modern tragedy theory. The tragic people living on an island while the war continues, leading
situations of the characters Padraic Suilleabhain, Colm to separation, violence, and death.

Doherty, and Dominic Kearney in the film were determined, Keywords: The Banshees of Inisherin, Martin McDonagh,
and their inability to escape their current situation was cinema of Ireland, modern tragedy, tragic character

examined using the interpretive content analysis method.

Extended Abstract

Tragedy, in its most general definition, is the story of the fall of one or more heroes
who suffer destruction as a result of events full of pity and fear. The subject of tragedies,
which are known to have emerged in Ancient Greece in the late sixth and fifth centuries
BC, is generally based on Greek myths and important historical battles. In this respect,
tragedy, especially Ancient Greek tragedy, is an art that has a certain form and essentially
depicts a certain type of theatre, although it has undergone much transformation in
later periods.

A tragic hero may sometimes explain that the current order is becoming obsolete,
and that he and what he represents in himself are disappearing with that order, as in
Ancient Greek tragedy -perhaps King Oedipus. In another age, the tragic hero could
only reveal the dilemmas of unadapted daily life practices. Whether we call it tragedy
asan art form or‘tragic’to describe a‘painful’ event, tragedies can, under all circumstances,
guide us in today’s search for meaning. In its beginnings, it was essentially the tragic
art performed on stage by actors in the theatre; it also included other fictional arts
such as literature and cinema. A tragic event, the tragic hero and his actions, and the
tragic situation that arises as a result of these actions constitute the general framework
of tragic art. The form of tragedy mentioned by Aristotle in Poetics has transformed
over time. Thanks to the rediscovery of Ancient Greek culture, especially with the
Renaissance movements in Europe, myths and tragedies were rewritten and staged.
Although some basic features such as themes involving pain and fear that come to
mind when tragedy is mentioned remain the same, the tragic art form has changed
throughout history. For example, Shakespeare, the most important tragedian writer
of English literature, occupied a unique position all over the world with the plays he
wrote and staged during his time. In the period known as Elizabethan tragedies, the
subjects of the plays were political conflicts, wars, and emotions such as revenge.
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Especially brutality, blood, and death are the most basic elements of these plays. In
this period, although writers wrote plays in accordance with the basic form of tragedy,
they also went beyond the rules and created their own unique motifs (Nutku, 1990,
pp. 54-55).

In dramas that can be considered modern tragedies or that are claimed to contain
tragic elements, weak and “human beings who try to protect themselves and their
values against the pressure of their environment and environmental conditions, who
resist and even struggle for this purpose” are substituted for heroes with noble and
superior characteristics. “Noble heroes have been replaced by incompetent victims.
This person cannot see the truth, cannot change his situation, and cannot control his
own weaknesses. He feels small, weak, abandoned, and sometimes guilty” (Sener, 2016,
p.115).

In this research, the characters in the movie The Banshees of Inisherin (2022), written
and directed by Martin McDonagh, were examined using the interpretive content
analysis method by applying modern tragedy theory. Interpretive content analysis is
the method in which inferences are described by using the existing messages of the
content in question as evidence (Erdogan & Uyan-Semerci, 2023, p. 213). Explicit and
implicit messages in the movie, which is the sample of the research, were interpreted
by accepting them as the research object. In the literature part of the research, the
basic characteristics of Ancient Greek tragedy, which is the starting point of the art of
tragedy, were first examined, with the aim of understanding modern tragedy theory
and revealing modern tragic character traits. Then, according to modern tragedy theory,
the basic elements of the tragic character were reveale
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Giris

M.O. 5. ylizyilda Antik Yunan'da tiyatro sahnesinde oynanmis, 19. yiizyll romaninda
kurgulanmis ya da glinim{iz sinemasinda beyaz perdede canlandiriimis olsun, trajik
sanaticinden ¢iktigi cagin celiskilerini ortaya ¢ikarmaya, insani ve onun anlam diinyasini
anlatmaya devam ediyor. Celiskiler kimi zaman yasam ve 6lim, kimi zaman savas ve
baris karsithginda ortaya cikabilir. Bazen siniflar arasinda bazen de umut ve karamsarlikta
vicut bulabilir. Trajik bir kahraman, bir Antik Yunan tragedyasi olan Kral Oidipus'da
oldugu gibi, mevcut diizenin eskimekte, kendisinin de o diizenle birlikte yitip gitmekte
oldugunu anlatabilir. Baska bir cagda trajik kahraman, yalnizca ayak uydurulamayan
glindelik yasam pratiklerinin agmazlarini gézler 6niine serebilir. Adina ister kahramanin
basindan gecen trajik olay karsisinda yaptigi secim sonucunda yikima ugradigi tragedya
oyunlari diyelim, glindelik hayatta da sik sik kullanildigi gibi ‘aci verici’ bir olayi
nitelendirmek icin ‘trajik’ diyelim, her sartta trajediler anlam arayisinda bize yol gosterici
olabilir. Baslangicinda dram sanatinin bir tiirti olan, tiyatroda oyuncular tarafindan
sahnede oynanan trajik sanat edebiyat ve sinema gibi diger kurmaca sanatlari da kapsar.
Trajik bir olay, trajik kahramanin eylemleri ve bu eylemler sonucunda ortaya ¢ikan trajik
durum trajik sanatin genel cercevesini olusturur.

irlandali yazar ve yénetmen Martin McDonagh'in, senaryosunu ve yénetmenligini
Ustlendigi 2022 yapimi The Banshees of Inisherin’de olaylar kurgusal bir adada
gerceklesmektedir. iki cok yakin arkadas Padraic Suilleabhain (Colin Farrell) ve Colm
Doherty’nin (Brendan Gleeson) arasinin bozulmasi ile birlikte artan gerilime ek olarak
filmin gectigi 1920'li yillarda devam eden irlanda i¢ Savasi’'nin Inisherinde yarattig
umutsuzluk ve karamsarlik, olaylari daha da zor hale getirir. Colm’un birdenbire Padraic’le
arkadashgini bitirmesiyle aralarinda baglayan siddetli catisma ve film boyunca arka
planda duyulan top ve tiifek sesleri, filmin irlanda is Savas'ina dair metaforlarla bezenmis
oldugunu distindirmektedir. Yonetmen McDonagh, 2022 yilinda gerceklesen Toronto
Film Festivali'ndeki sdyleside “filmin romantik olmayan Gzlicl bir ayrilik, terk edilmek
ve birini terk etme durumunda yasanilan iziinti” ile ilgili oldugunu, filmin i¢ Savas'a
dair metaforik yonlerinin oldugunu ancak karari seyircilere biraktigini ifade etmistir.!
Bu yoniyle filmin irlanda politik tarihiyle iliskili oldugu séylenebilir. Ayrica film, Kelt
mitolojisinde ‘banshee’ adi verilen ve 6lim aninda ¢idlik attigina inanilan 6lim perisi
gibi bir sembolizm barindirmaktadir. Filmde karakterlerin karsilasmaktan ¢ekindigi

1 The Banshees of Inisherin Q&A with Martin McDonagh | TIFF [Video]. YouTube. https://youtu.be/j5_Otzp-
u1E?si=mhu-NijL3E_VLEHd linkinden 23.03.2024 tarihinde erisilmistir.
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anlasilan Bayan McCormick (Sheila Flitton), yaklasacak oltimleri bildiren bir ‘banshee’
gibidir. Filmin agilisindan itibaren genis planlarla goriilen puslu gokyuzi, yesil araziler,
Pub sekanslari gibi, yine irlanda’ya dair unsurlar géze carpmaktadir. Ancak The Banshees
of Inisherin'in, basta Colm, Padraic ve gen¢ Dominic olmak {izere, karakterlerin trajik bir
cikissizlik icerisinde olmalari nedeniyle filmin irlanda ic Savasi'nin politik bir alegorisi
olarak gérmekten cok, daha evrensel bir temaya sahip oldugu sdylenebilir. Bu cikissizlk,
bir yandan savas devam ederken bir adada yasayan halkin tizerinde savasin tesir ettigi
karamsarlik ve umutsuzlugun ayriligi, siddeti dogurmasi ve 6liimle sonuglanmasi gibi
trajik ortintller yaratmistir.

Bu calismada, Martin McDonagh'in The Banshees of Inisherin (2022) filmi modern
trajedi teorisi ve trajik karakterlerin mevcut durumlarindan cikissizliklari baglaminda
karakterlerin diyaloglariile sinirlandirilarak ve yorumlayici icerik analizi yontemiyle ele
alinarak incelenecektir.

Arastirmanin literatir kisminda dnce tragedyanin dogus yeri olan Antik Yunan
tragedyasi ve temel 6zellikleri bu konuda yazilmis ve glinimuize dek ulasmis en eski
calisma olan Aristoteles'in Poetika adli eserine basvurularak ortaya cikarilacaktir. Tragedya
sanatinin zaman icinde gecirdigi dontsiimlere yer verilerek moderniteyle birlikte
glnimizde de trajik olarak nitelendirilebilecek durumlar olup olmadigi bu alanin
dusunurlerine basvurularak tartisilacak ve modern trajedide trajik karakter olgusuna
yer verilecektir.

Antik Yunan Tragedyasi Uzerine

Tragedyalar en genel tanimiyla bir veya daha fazla kahramanin acikli ve korku dolu
olaylar sonucunda yikima ugrayarak diisus yasadigi hikayelerdir. Milattan dnce altinc
ylzyil sonu ve besinci ylizyillda Antik Yunan'da ortaya ¢iktigi bilinen tragedyalarin
konusu genellikle Yunan mitlerine, bazilartysa 6nemli tarihi savaslara dayanir. Antik
Yunan tragedyasi belirli bir formu olan ve sonraki caglarda epey bir donlisim gecirse
de 6z itibariyle bir dram turiddar.

Tragedya s6zcuginin Eski Yunanca kokeni olan “keci sarkisi” anlamina gelen
“tragodoi” sozciginden geldigi soylenmektedir. Tragedya kelimesi, Antik Yunan
mitolojisinde yer alan tanri Dionysos ugruna diizenlenen ve dinsel térenler olan
senliklerde keci kurban edildigi, bu festivallere katilan tragedya yazarlarinin kazananlarina
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odul olarak keci verildigi gibi sebeplerle bu anlamla iliskilendirilmis olabilir. Tragedyalar
koro sarkilari ve dramatik boltimlerden olusur (Sener, 2016, s. 83-84).

Tragedya sanatinin ilkeleri tizerine yazilmis en eski metin olan Aristoteles’in (M.O.
384-322) Poetika Siir Sanati Uzerine adli eserinde tragedyayi tanimlarken, acima ve korku
gibi duygulardan arinmayi (katharsis) saglayan, belli bir 6Icliye sahip olan ve insanlarin
(oyuncularin) taklit ederek eylemi ortaya ¢ikarmasini ifade eder. Tragedyanin alti 6gesini
olusturan unsurlar: “Oyki, karakter, dil kullanimi, diisiince, gérsellik ve sarki"dir. Ancak
Aristoteles’e gore hepsinden de dnemlisi 6ykii ve olay 6rglisiidir. Ona gore eylem
olmadan tragedya olamaz. Ancak bazi tragedyalar da gortildigu gibi, tragedya karakter
olmadan da olabilir. Onemli olan iyi bir olay érgustdir. Hikayenin inandirici ve akla
yatkin olabilmesi adina olaylar birbirini neden-sonuc iliskisi icerisinde, her olayin
kendisinden 6ncekinin mantikh bir sonucu olarak takip etmelidir (Aristoteles, 2020, s.
15-17; Sener, 2016, 5. 93).

Tragedyanin iyi bir tragedya olabilmesi icin, Aristoteles’in ifadesiyle “ruhu alip
gotirmesini saglayan” en dnemli sey de 6yklniin dgeleridir. Bunlar “baht doniisi”
(peripeteia), “tanima” (@anagnorisis) ve “duygu” (pathos) gibi unsurlardir. Baht dondisi
kavramina gore, kahraman; olumlu durumdan olumsuza ya da olumsuz durumdan
olumluya dogru ilerleyen olaylar silsilesi yasamalidir. Her sartta kahraman mevcut
durumundan ¢ikip yeni bir siirece evrildigi bir baht donlistine ugramaldir. Tanima,
kahramanin kendisiyle ilgili bilmedigi, 6grendikten sonra hayatini degistirecek bilgiyle
karsilastigr andir. Duyguiise, 6lim, istirap, yaralanma gibi insani rahatsiz edecek ve onu
duygulandiracak eylemlerdir (Aristoteles, 2020, s. 17-29; Civgin ve Oztiirk, 2022, s. 21).

Antik Yunan tragedyalarinda trajik kahramanin basina gelen aci dolu olaylarin sebebi
olarak, karakterin bilerek ya da bilmeyerek isledigi bir sug, yanhs, glinah 6lclsiiz
davranislar “trajik hata” (hamartia) olarak adlandirilir. Ancak hepsinden 6te, 6zel bir
trajik hata olarak“kibir” (hybris) sucu motif olarak tragedyalarda yaygindir. Olimli insan,
kendini bilmeyerek, haddini asarak tanrilara meydan okudugunda “6limcdl bir hata”
olarak kibir sucunu islemis olur. Aristoteles’e gore bdyle bir sucu isleyen kisi, trajik
kahramandir (Fry, 2023, s. 327; Poole, 2013, s. 69; Civgin ve Oztiirk, 2022, s. 22).

Antik Yunan trajik kahramaninin soyluluk, erdemlilik, cesaret gibi daha tistiin 6zellikleri

tasimasi gerekir. Boylece basina gelecek olan felaket seyirci acisindan daha etkili ve
inandirici olacaktir. Oyunun sonunda kahramanin 6nlenemez felaketi, korkung olsa da
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genellikle ugruna savastigi degerler eski diizenin yitip gidecek dederi ile yeni diizen
arasindaki geliskiyi ‘ibretlik bir ders’ niteliginde ortaya ¢ikarr.

Kahraman, kendisini yikima, felakete sirlkleyecek ‘trajik su¢’u isleyerek dnlenemez
sonunu yine kendi getirecektir. Antik Yunan tragedyasinda trajik karakter varolusunun
gercedi olan ve bir zorunluluk geregdi yasanacak olan talihine razi gelendir. Kahramanin
talihi ya da kaderi, Yunan tragedyasinda farkl sekillerde anlatinin konusu olabilir. Yunan
mitolojisine 6zgli intikam tanrilarinin iradesiyle gerceklesen kor zorunluluk, Oidipus'un
hikayesinde oldugu gibi olaylarin birbirine baglantili oldugu sartli zorunluluk, kendisinden
onceki atalarinin suglarindan kaynakli kahramana aktarilan lanetlenme gibi durumlardan
dogan zorunluluk gibi. Yunan tragedya sairleri, bu tiir zorunluluklar karsisinda erdemlilik
gibi soylu niteliklere sahip trajik kahramanin, yaptigi secimler sonucunda ortaya ¢ikan
trajik durumlarinin hikayelerini anlatmistir (Burckhardt, 2020, s. 271).

Yukarida, konusunu genellikle Yunan mitlerinden aldigi ifade edilen antik tragedyalarda
s6z konusu inang pratiklerinin toplumsal hayatin sekillenmesinde énemli bir payi olduklarini
da g6z 6nlinde bulundurdugumuzda 6zetle su séylenebilir: Ne yaparsan yap kaderinden
kagamazsin! Ve tam da bu noktada kahramanin trajik eylemi ile catisma durumunda
oldugu diger giic arasinda dogan gerilimden trajedi dogar. Diger gii¢ olarak ifade edilen,
trajik sanatin ilk donemlerindeki mitlerdeki tanrisal gliclerken zaman iginde yerini kentin
yeni diizeninde olusacak kurallara, yasalara, sisteme, diizene birakacaktir.

Modern Trajik Karakter Uzerine

Aristoteles’in Poetika’da s6zlini ettigi tragedya formu ilerleyen ¢aglar boyunca
doniisime ugramistir. Ozellikle Avrupa'da Rénesans hareketleri ile birlikte Antik Yunan
kiiltiriinin yeniden kesfi sayesinde tragedyalar tekrar yazilip sahnelenmistir. Tragedya
denildiginde ilk akla gelebilecek aci ve korku iceren temalar gibi bazi temel 6zellikler ayni
kalsa da trajik sanat formu tarihin akisi icerisinde degisime ugramistir. Ornegin, William
Shakespeare ingiliz edebiyatinin en 6nemli tragedya yazari olarak déneminde yazdigi ve
sahnelenen oyunlariyla tiim diinyada essiz bir konuma yerlesmistir. Elizabeth Donemi
tragedyalari olarak gecen donemde oyunlarin konulari siyasal catismalar, savaslar, intikam
gibi duygular olur. Ozellikle vahset, kan ve 6liim, bu oyunlarin en temel unsurlaridir. Bu
donemde yazarlar tragedyanin temel formuna uygun nitelikte oyunlar yazmis olmakla
birlikte kurallarin disina gikarak kendi 6zgln motiflerini de olusturmuslardir (Nutku, 1990,
s.54-55).
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Bircok tragedya kuramcisi tragedyanin modernite sonrasi da varligini stirdtrdgana
ileri stirer. Antik mitler, inanclar, devletler ve yonetim bicimleri, genel olarak kulttr{
olusturan guindelik yasam pratikleri degisir. Antik Yunan tragedyasindaki yari tanri yari
insan krallar, tiranlar tragedyanin konusu degildir artik. Modern tragedyanin odagi
siradan insanlarin yasamlarinda ve modern toplumun celiskilerindedir. Nutku'ya gore:

Bu insanlarin, glinlik yasamlari icinde, yine pek goze carpmayan, ama isin icine
girdikge insanlar icin dnemleri artan birtakim olaylar da trajik aksiyonun 6gesidir.
Arthur Miller'in Saticinin Oliimii adl oyununda Willy Loman, yeteneksiz, sagliksiz,
kuguk birinsandir,ama onun da mikroskobik yasaminda buyuik bir tragedya vardir.
Onun en biiytk tragedyasi, uzun yillar sonra kendinin bilincine varmasi, kendinin
ne oldugunu goérmesidir (Nutku, 1990, s. 56-57).

Sener ise sanayi sonrasi tiketim toplumunda insanin yeni diizenin kurallarini
bilemeyecegini ve kendisi disinda gelisen bu sistemdeki sikisikligini s6yle agiklar:

insan, bilgi eksikliginin, glicstizliigiiniin ve 8limlilGginiin bir kez daha farkina
varmistir. Antik ve klasik tragedyalarda 6zel bir durum olarak karsimiza ¢ikan,
Shakespeare oyunlarinda trajik hata olarak kahramani ¢celmeleyen, Romantik
oyunlarda atakligin bahanesi olan, Cehov’un oyunlarinda bir gecis dénemine mal
edilen (...) olaylarin nedenlerini bilememe durumu, modern sonrasi oyunlarda,
sa¢malik bilinci olusturan, cevresine yabancilastiran, kaygilara, korkulara, 6limcil

yanilgilara yol acan bir etmen olarak karsimiza ¢citkmistir (Sener, 2016, s. 77).

Buradan anlasiliyor ki insanin 6liimli olusu ve bunun tizerinde yarattigi‘bilememezlik’
kaygisi modern oncesi trajedilerde oldugu gibi modern trajedilerde de mevcuttur.
Ancak antik ve klasik tragedya kahramani kendisi hakkinda hayati bir bilgi eksikligi
nedeniyle ‘trajik hata'da bulunurken, modern trajedide bu muglaklik bireyde kaygi ve
korku yaratan bir unsur olabilir.

Oguz Arici’'nin muglakligin paradoksunun basladigi yer olarak nitelendirdigi trajik
konuma gdre “insan ne kadar kesinlikler tizerine bir diinya kurmaya calisirsa calissin
muglakhktan kacamamaktadir” (Arici, 2009, s. 193). Arici, bunu Yunan tragedyasi ile
iliskilendirse de insanin ‘bilememezlik’ nedeniyle muglakhgin icinde debelenerek
degderler arasinda se¢im yapmaya zorlandigi anlati 6riintlleri modern trajedilerde de
ortaya cikar.
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Modern trajedi sayilabilecek ya da trajik unsurlar barindirdigi 6ne siiriilen anlatilarda
soylu ve Ustiin 6zellikleri olan kahramanlar yerine gli¢siiz, “cevresine ve cevre kosullarinin
baskisina karsi kendini ve kendi degerlerini korumaya calisan, bunun icin direnen hatta
micadele insan” ikame edilmistir. “Soylu kahramanlarin yerini beceriksiz kurbanlar
almistir. Bu insan gercekleri gdoremez, durumunu degistiremez, kendi zaaflarina s6z
geciremez. Kendini kiiglik, zayif, terk edilmis, bazen de suclu hisseder” (Sener, 2016, s.
115).

Terry Eagleton, modernitenin trajik sanata yeni imkanlar actigini séyler. Siradan
insanlarin antik tragedyalarda yer almamasi yerine “aydinlanmadan baslamak suretiyle
(...) zihin sarsan bir dnermeyle karsi karsiyayizdir artik: Erkek ve kadinlara yalnizca insan
tlriine ait olduklari icin deger verilmelidir, toplumsal siniflar, karakterleri, cinsiyetleri
ya da etnik kdkenleri nedeniyle degil.” Ona gore toplumsal diizen simdi ¢cok daha
karmasiktir:“Birbirimize bagh oldugumuz su kiresel gezegende bir ilk glinah hissi- biz
suc¢lu masumlarin bu sik dokulu baglantilar agi icinde birbirine ya da bir yerlere zarar
vermeden kipirdayamayacagimiz bilgisi sahneye geri gelmistir.” Ayrica biz insanlarin
kibirli bir sekilde diinyaya verdigi zararin sonucunda ekolojik felaket ya da niikleer
yikimla karsi karsiya kalabilecegimiz gibi meseleler de vardir (Eagleton, 2021, s. 36-37).
Raymond Williams da 1970’lerde ingiltere’deki oyun yazarlarinin oyunlarinin hepsinin
“umudun kaybi, imkanlarin engellenmesi, bireysel ve kolektif hezimet gibi trajik temalari”
ele aldigini séyler. Bu oyunlar tarihsel olarak da belirli momentleri icerir (Williams, 2018,
s. 25).

Her sartta bir olayin trajik olabilmesi icin kahramanlarin katlanilamayacak bir durumu
deneyimleyecek kisiler olmasi, yasadiklarina dayanacak gticii kalmamis insanlar olmasi
yeterlidir. Erdemle kusanmak yerine basina gelen sefaleti hak etmeyecegi 6l¢lide erdem
sahibi olmasi yeterlidir. Glinlik hayatta yasanilan bircok acikli, talihsiz olay ‘trajik bir
olay’ olarak séylenegelmistir. Eagleton’a gore bu kelimeyi en iretken kullanan yine
siradan halktir:

Sahnede mi, sahne disinda mi, Zeus'un ziyaretiyle mi yoksa diipediiz kazayla mi
oldu, kahraman bir prenses mi yoksa bir sofér m, yikimini kendi mi yaratti ya da
birileri mi onu devirdi, olay uzlagmayla mi yoksa ¢ikmazla mi sonuclandi, insan
ruhunun askinhigina taniklik edildi mi; bunlarin higbiri 6nemli degildir (Eagleton,
2021, s. 40).
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Antik Yunan tragedyalarinin M.O. besinci yiizyilda etkin oldugu ve o dénemde
tiranliktan demokrasiye geciste eski diizen ile yeni diizen arasindaki catismadan dogan
celiskilerin oyunlarda temsil edildigi yukarda belirtilmisti. Modern cagda da benzer
celiskileri, eskiile yeni catismasinin yasam deneyimlerimizin dnemli bir parcasi oldugunu
soyleyebiliriz. Tarihin akisi icerisinde buytik trajediler hep olmustur ve olacaktir. Eagleton,
bu gecis donemlerini soyle ifade eder: “Geg on dokuzuncu yuizyil ya da erken yirminci
yuzyil gibi, sayisiz sismik gimbirttintin apokaliptik vahsi bir yaratigin gelisiniilan ettigi
ve insanin, zemininin ayaklarinin altindan kaydigini hissettigi donemler vardir” (Eagleton,
2021, s.57). Diinya savaslari, soykirimlar, sehirlere atilan atom bombalari, cevre felaketleri
gibi olaylar modern zamanlarin felaketleridir:

Fakat trajedinin epik boyutta patlak vermesi, genellikle bir yasam biciminin
digeriyle carpistigi zamanlarda ya da halen belli 6l¢lide otorite sahibi olan
geleneksel hayat gorusu, kolaylikla uyum saglayamayacagi guiclerle karsi karsiya
kaldiginda ortaya cikar. Simdi 6Imekte olsa da busbiitiin yok olmayan bir ge¢misle
digum olmus bir cenk halindedir (Eagleton, 2021, s. 58).

S6z konusu uyumsuzlukla ¢atisma halinde olan, bazen de diizenin yarattigi catisma
arasinda sikisip kalan trajik insan bir ¢ikis bulamaz. Bu, her modern trajedi olarak
nitelendirilebilecek durumun ¢ikissizlikla sonlanacagi anlamina gelmez. Bununla birlikte,
umudun yitiminin yarattigi tesir olarak ¢ikis bulamayan trajik karakterin umutsuzlugunun
kendinde bir trajik durum oldugu stiphe gotiirmez.

Yontem

Bu arastirmada, Martin McDonagh'in senaryosunu ve yonetmenligini Gstlendigi
The Banshees of Inisherin (2022) filmindeki karakterler modern trajedi teorisine
basvurularak yorumlayici icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Yorumlayici icerik
analizi, s6z konusu icerigin mevcut iletileri kanit olarak kullanilarak ¢ikarimlarin
betimlendigi yontemdir (Erdogan & Uyan-Semerci, 2023, s. 213). Arastirmanin 6rneklemi
olan filmde yer alan agik ve ortiik iletiler arastirma nesnesi olarak kabul edilmis ve
karakterlerin diyaloglari ile sinirlandirilarak yorumlanmistir. Arastirmanin literattr
kisminda modern trajedi teorisinin anlasilabilmesi ve modern trajik karakter 6zelliklerinin
ortaya cikarilabilmesi amaclanarak 6nce tragedya sanatinin cikis noktasi olan Antik
Yunan tragedyasinin temel nitelikleri incelenmistir. Daha sonra modern trajedi teorisine
gore trajik karakterin temel unsurlari ortaya ¢ikarilmistir.
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Film, 1920'li yillarda kurgusal bir ada olan Inisherinde gecer. Inisherin kelimesi
irlandaca“irlanda adasi”anlamina gelir (Biite, 2023). 1919 yilindan itibaren Britanya ve
irlanda arasinda heniiz zaferle sonuclanmayan karsilikli catismalardan sonra 1921 yili
itibariyle taraflar arasinda uzlasma saglanir. Yaklasik ti¢ yil boyunca siiren gerilla savaslari
sonunda milliyetcilerin kurdugu Bagimsiz irlanda Devleti ve Birlesik Kralligin bir parcasi
olan Kuzey irlanda bélgesi olarak kabul edilir. Ancak 1921'de Birlesik Krallik’la yapilan
Antlasma bazi milliyetciler icin ihanet sayilarak irlanda icinde baslayan ve etkileri epey
surecek bir i¢ savasin nedeni olur (Black, 2017, 5.180-282). Bu ayrisma dini, kiltirel ve
toplumsal olarak da etkili olur.

Filmin acihs sekansinda ilahi bakis acisi ve genis planlar, dumanl gokyizl, genis
yesil tarlalar, deniz manzaralari ve gokkusagi 6niinde Padraic karakterinin glliimseyerek
insanlari selamladigi gorilir. Bu, karakterin mutlu oldugu anlasilan tek sahnedir. Filmin
basindan itibaren neredeyse her planda Hristiyanlik semboli olarak ha¢ goriilmekle
birlikte blylik bir Meryem Ana heykeli de filmde merkezi bir konumdadir.

Padraic her glin rutin bir sekilde kasabanin pub’inda birlikte vakit gecirdigi anlasilan
en yakin arkadasi Colm’un evine gider ve onu pub’a ¢agirir. Padraic, Colm’un evde
olmasina ragmen kapiyi agmayinca evine doner ve kiz kardesi Siobhan’a durumu anlatir.
Siobhan, tartisip tartismadiklarini sorar ve durumla eglenir gibidir. Padraic’e Colm igin
“Artik senden hoslanmiyor olabilir” der. Daha sonra Pub'da Colm’u goriir ve yanina gider.
Colm (Siobhan’'in dogru tahmin ettigi gibi): “Artik senden hoslanmiyorum” der. Padraic
ise “Hoslanirsin benden” diyerek duruma anlam veremez.

Colm: Hoslanmiyorum
Padraic: lyi de diin hoslaniyordun.
Calm: Oyle miydi?

Konusmalari bu sekilde tamamlanir ve Padraic ile Colm’un ¢catismasi baslar. Trajedilerin
genellikle eski diizen ile yeni arasindaki catismalardan sizan celiskileri anlattig ifade

2 Bagimsiz irlanda Devleti tarafinda cogunluk Katolik inancini benimserken, Kuzey irlanda'da niifusun iicte
ikisi Protestan, ticte biri Katoliktir. Ornegin, kiiciik kasabalarda Katolik esnafin kendi miisterileri, her tarafin
kendi irlanda tarihi yorumu, kendi kilise, okul ve gazeteleri vardir (Kearney, s. 290).
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edilmisti. Filmin bu noktasinda iki yakin arkadastan biri olan Colm, eski dlizeni devirmek
ugruna arkadashdi bitirmek ister. Bu eyleminin olasi sebepleri ilerde analiz edilmeye
cahsilacaktir.

Savasin Golgesinde Anlam Aramak

Padraic ve Siobhan, anne ve babalarinin 6liminun tzerinden 8 yil ge¢mis ve gelir
kaynaklari olan hayvancilikla gecinen iki kardestir. Padraic, hayvanlarina 6zellikle esegi
Jenny'ye cok dUskiin, fazla acik s6z1U, agzina geleni dogrudan sdyleyen bir karakterken
Siobhan dizenli olarak kitap okuyan, mevcut yasamindan sikilmis, etrafindakilerin
anlamsizca birbiriyle catismasindan usanmis biridir.

Her ikisinin de karsi adadan gelen i¢ Savag'in top ve tiifek seslerine ve gelen haberlere
karsi kayitsiz olduklar goralir. Cok yakinlarinda yiikselen dumani goériince “Bol sans,
ne icin savasiyorsaniz artik” diyen Padraic’'in devam eden i¢ Savas'a dair politik bir
ilgisinin olmadigi anlasilir. Padraic icin savastan daha ¢ok giindelik yasaminin rutinlerinin
stirekliligi onemlidir. En yakin arkadasi Colm’un aniden onunla goriismek istememesinin
nedenini anlamadig gibi i¢ Savas'a da anlam veremez. Olaylar {izerine ‘derin’bir yaklagim
getiremez. Kitap okuyan kardesi Siobhan'la yaptigi asagidaki konusmasindan kendi
hakkinda da pek diistinmedigi anlasihr.

Padraic: Kitap nasil?

Siobhan: Uziici.

Padraic: Uziicii olmayan kitaplar oku Siobhan yoksa tiziiltirsiin.
Siobhan: Kendini hig yalniz hissetmiyor musun Padraic?
Padraic: Kendimi hi¢ ne hissetmiyor muyum?

Siobhan: Yalniz.

Padraic: Kendimi hig yalniz hissetmiyor muyum? Milletin derdi ne?

Padraic: Yalnizmis, daha neler!
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Ona gore yalniz hissedecek bir durum s6z konusu degildir. Etrafindaki insanlarin
ani gelisen yasama ve anlamli bir hayat yasamaya dair bu‘tuhaf’sorgulamalari karsisinda
Padraic sagkindir.

Padraic, Colm’un kendisine 1 Nisan sakasi yaptigini diisiinerek yine yanina gider.
Colm, Padraic’le gérismedigi zamani kendince verimli gecirmis ve yeni bir beste
yapmistir. Colm, Pub’daki diger arkadaslarinin da séyledigi gibi hep biraz daha‘disinr’
biridir. Kendisi icin kalan zamanini diisiinmeye ve beste yapmaya ayirmak istedigini ve
Padraic’in anlattigi® sikici seyleri dinlememeye calistigini sdyler:“Colm: Arkamda hicbir
sey birakmadan 6lecedim. Sadece dar kafali bir adamla yaptigim konusmalar mi kalacak?”

Colm’un sozleri Padraic icin adeta bir yikimdir. Clinkli ona gére“insan ancak oliiyorsa
glizel ve siradan bir konusmaya vakit ayiramaz.” Kardesi Siobhan ile birlikte Colm’un
bunalimda olabilecegini distiniirler. Padraic, “eger dyleyse hepimiz gibi icine atsin”
sdziyle ashinda irlanda aciklarindaki bir adada karakterlerin cikissiz ve umutsuz
olduklarina tanik oluruz. Cok yakinlarinda karakterlerin dahil olmadigi bir savas
gerceklesirken yapacaklari pek de bir sey yok gibidir.

Padraic’in her seye ragmen Colm'la konusma cabasi sonucunda Colm, kendisiyle
her konustugunda keman caldigi elinin parmaklarindan kesip ona vermekle tehdit
eder. Gergekten de Padraic’in her konusma girisiminde Colm parmaklarini keser ve
Padraic’le Siobhan'in evinin kapisina firlatir. O esnada bahcede parmaklari bulup yiyen
Padraic’in cok sevdigi, oyle ki Siobhan’un itiraz etmesine ragmen evin icine aldigi esegi
Jenny zehirlenerek olir. Siobhan yolda eli kanlar icindeki Colm’u goriir. Bu gorintu
onun icin artik son noktadir: “Bu delilige daha fazla dayanamam artik” diyerek ana
karadaki bir kiitiphaneden gelen is teklifini kabul eder ve adadan ayrilir. Padraic, en
yakin arkadasini, kardesini ve cok sevdigi esedi Jenny'yi de trajik bir sonla kaybetmistir
artik.

Bunun tizerine “kibar biri” olan Padraic intikam almak isteyerek kendisi de icerdeyken
Colm’un evini yakar. Yalnizca Colm’un ¢ok sevdigi kdpegini yangindan kurtararak yanina
aldigi gibi Siobhan da gittigi icin tim hayvanlari evin icine alir. Ertesi glin Colm’un
durumuna bakmak i¢cin onun evine gider ve Colm’un bir sekilde evden kurtuldugunu
goririz. Sahildeki konusmalarinda Colm, Jenny’nin 6limtine karsilk, evi yandidi icin
Odestiklerini soyler:

3 Ornegin eseginin diskisinda bulduklarini iki saat boyunca anlatmasi ki o da Padraic’e gére ashinda midillisidir.
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Padraic: Evden ¢ikmadigin icin 6desmedik.

Colm: Ana karadan birkag giindir silah sesi gelmiyor. Savasin sonuna geldiler
herhalde.

Padraic: Kisa slire sonra yeniden baslarlar. Bazi seyler ge¢mek bilmez. Bence bu

iyi bir sey.

Colm ve Padraic’in girdigi catisma, ana karada devam eden savasin da anlamsiz
oldugu benzer bicimde vurgulaniyor gibidir. Film boyunca goérdiigiimuiz bulutlu hava
ilk kez dagiimistir. Colm bir sarki mirildanir. Agilis sekansinda da goriilen ilahi bakis
acisiyla film sona erer. Poole’a gore (2013, s. 165):

Trajedilerin sonlari pek cok seyi sorgular ve bunlar arasinda kimin ve neyin gerektigi
gibi‘iyi’ ya da 'kotil’ olarak degerlendirilmesi gerektigi konusu da yer alir. (...)
Trajedinin bize gosterdigi 'kotl;, bireylerin hak etseler de etmeseler de yok
edildiginin gercekgi bir degerlendirmesidir

The Banshees of Inisherin filmi 6rneginde 'koti’ olan savasin kendisidir. Film, dahil
olmadiklari bir savasin yiprattigi ve kaygiya stirikledigi Colm ve Padraic gibi karakterleri
iyi ya da koti olarak degil ama “kim hakli?” sorusunu sormaya gétirebilir. Ancak bu
sorunun cevabi da modern trajediye uygun olarak muglak ve belirsizdir. Poole’'un “trajedi
bize bir kaos vizyonu saglar”ifadesinde oldugu gibi karakterler arasinda gittikce artan
gerilimin sonunda sorunlar ¢céziime ulagmamistir ama kaos oradadir. Padraic’in séyledigi
gibi“Bazi seyler ge¢mek bilmez”

Yasamak: Giizel, Siradan Bir Sohbet Ugruna

Padraic icin en yakin arkadasiyla “glizel, siradan bir sohbet” ve kibar biri olmak
yasamak icin yeterli goziikmektedir. Pub'da vakit gegirdigi diger arkadaslari i¢in Padraic
“kalbi temiz, iyi biri"dir. Padraic, Colm’un sikici buldugu icin kendisiyle konusmayi
kesmesine anlam veremedigi gibi, “kalbi temiz olmanin eskiden iyi bir sey oldugunu
distnirdiim” diyerek kendini ve yasadigi duruma saskinligini ifade eder. O, Eagleton’in
da vurguladidi gibi, Antik Yunan tragedyalarinda yer alan ge¢misin erdemle kusanmis
soylu krallarindan biri degildir ancak bu cimlelerinden kendince erdem sahibi olduguna
inandidini anlariz (2021, s. 40).
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Padraic, Colm’un kendisiyle konusmadigi ancak muzisyen arkadaslariyla vakit
gecirdigini goriince Colm’un arkadasina babasina ekmek arabasi carptidi seklinde bir
yalan soyler. Babasinin dlebilecegini ve bu ylizden hizlica evine gitmesini sdylemesi
Padraic’ten beklenmeyen bir davranis gibi goziikse de aslinda Ustline savasin golgesi
diisms, yapacak bir seyler arayan ama bulamayan, bir ¢ikisi olmayan insanlarin yasadigi
Inisherin'de bu eylemi en yakin arkadasiyla arasini diizeltme umudundan baska bir sey
degildir. Siobhan’in kitaplari, Padraic’in hayvanlari, Colm’un ise kendisinden bir iz
birakmak icin besteledigi sarkilari vardir var olmasina ancak tiim bunlar, ayni déngiide
yasamaya calisan, bir evden diger eve, Pub’a, kiliseye, sonra yine eve yliriylp, gidip
gelen insanlarin, umutsuzluk ve karamsarligini yok etmeye yetmez.

Siobhan da kendisiyle ilgili umutsuzdur. Bu “sikici ve bes para etmek dertleriyle”
dolu yere digerlerinden daha ¢cok uyumsuzdur. Ancak kendi yolunu ¢izmekte hepsinden
daha mabhir bir karakter olarak bir ¢ikis yolu bulur ve ana karadan gelen kitliphanede
calisma teklifiyle adadan ayrilir. Daha sonra kardesi Padraic’e yazdigi mektupta gayet
mutlu oldugunu yazar ve onu da yanina ¢agirir. Padraic kardesinin teklifini hayvanlarini
birakamayacagi mazeretiyle reddeder. Boylece Padraic icin kardesi sayesinde cikis
imkani olabilecek tek yol da kapanir. Esek Jenny’nin evin icine girmesine itiraz eden
Siobhan'a soyledigi gibi Padraic de Jenny gibi alt tarafi arkadas istiyordur. Ancak tiim
arkadaslarini, Colm, Jenny ve Siobhan’u kaybetmek Padraic icin yikim olur.

Padraic'de trajik durum her seyden 6te sevdiklerini kaybetmesi ve yalniz kalmasidir.
Ailesi 6lmus, en yakin arkadasi onu terketmis, son olarak kardesi de baska bir yere
tasinmis Padraic, kendi yasami ve dederi Gizerine diisiinmeye hic yeltenmemis olmakla,
ozbilingsizligiyle de trajiktir. En yakin arkadasinin‘deger’sizlik atfettigi yasamini gdzden
gecirmek yerine Colm’un baslattigi siddet ve intikam sarmalina o da dahil olmus ve
hatta cinayete tesebbs etmistir. Sener'in modern trajedilerde kahramani tanimlarken
soyledigi gibi, her ne kadar bununicin caba gosterse de Padraic durumunu degistiremeyen,
trajik durumunun icinde “debelenip duran”bir kahramandir (Sener, 2016, s. 115).

“Kacinilmaz Olan”
Karamsarligini digerlerinden daha siddetli bir sekilde disavuran, “zamanin miithis
bir hizla akip gittigini hissettigi icin geri kalan zamanini diisiinerek ve beste yaparak

gecirmek isteyen” Colm karakteri goriiniirde sanatla ilgileniyordur. Arkasinda bir sey
birakmadan 6lecegi kaygisiyla kendini beste yapmaya vermek ister.
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Pub'daki tartismalarindan birinde Padraic’e kibarligin sonsuza dek stiren bir sey
olmadigini ama muzigin sonsuz oldugunu sdyler. Aralarindaki catisma, Colm’un
entelektiel varolusuna, sézde derinlikli diistincelerine pek de uygun goériinmedigi gibi
oldukga ¢ocuksu goziikmektedir. Varolusunun en biiyik tutkusu oldugunu iddia ettigi
mizikle ilgili yetkinligi eksiktir. Kendisine, Mozart'in 17. ylizyil degil de 18. yiizyilda
oldugunu Siobhan hatirlatir. Bu sahnede, ne Padraic’in soyledigi ya da inandigi kadar
‘kibar’ ne de Colm’un Padraic karsisinda kibirlendigi kadar ‘diistindr’ biri olmadigini,
Siobhan'l bu ¢ocuksu tartismayi bitirmek icin takindigi akilci ve serinkanli tutumu pub’in
atmosferine dolunca anlariz.

Yine de Colm, Padraic onunla konusmaya calistigi icin dncesinde yapacagini beyan
ettigi gibi parmagini keser ve ona gore yasadigi bu heyecandan sonra “gayet iyidir.”
Aslinda fiziksel olarak kendisine zarar vermesiyle bir hikayeye sahip olacak ve belki de
meshur besteciler arasina girecektir. Bu eyleminden sonra hemen bir beste yapar ve
yaptigi besteden epey memnun gibidir. Siobhan, evin bahgesine atilmis kesik parmadi
yine arka plandaki savasin sesleri esliginde ona gotirdigiinde Colm, “mesele sikici bir
adamin baska biradamirahat birakmasi” diyerek kendisine zarar vermesinin sorumlusunun
Padraic oldugunu isaret eder.

Siobhan: ‘Sikici bir adammis!’ Hepiniz sikicisiniz. Bes para etmez dertlerinizle
hepiniz sikicisiniz.

Siobhan: Bunun mizigine hig faydasi olmayacak.
Colm: Dogru. Asama kaydediyoruz.
Siobhan: Hasta olabilirsin bence Colm.

Colm ve digerlerinin ama en ¢cok Colm'da viicut bulan derin umutsuzlugun nedeni
ona gore ‘sikicl’ bir arkadasligin sonucu kayda deger bir sey tGretememektir. Oysa
Inisherin'de hayat herkes icin adeta durmus gibidir. Belirli ve tekrarlanan gtindelik
eylemler bir dongi haline gelmistir. Colm 6rneginde, Antik Yunan tragedyalarindan
beri anlatilan -Midas ve Silenos’'un hikayesinde de oldugu gibi- insanin en buyuk
trajedisinin 6lUmlG bir varlik oldugui fikridir (Nietzsche, 2019, s. 27).
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Colm: Kacinilmaz olani ertelerken kendimi oyaliyor olmamdan endise duyuyorum

bazen. Ya sen?
Siobhan: Hayir, duymuyorum.
Colm: Duyuyorsun.

Colm’un”kacinilmaz olan”la kastettigi, yasamina bir deder katmadan, ylizyillar sonra
bile anilacak bir bestesi olmadan 6lmek fikri, bir ¢ikis arayisinda olma yolunda yasadigi
karamsarligin odak noktasidir. Nutku'nun da soyledigi gibi, glinliik yasamda pek fark
edilmeyen ama bireyin kendi yasami baglaminda 6nemi varolussal bir yarilmaya
striikleyecek trajediler vardir (1990, s. 57). Colm, disarda tepisen fillerin altinda ezilen
¢imenlerden biri olarak ‘deger’siz bir yasam strdigiina fark etmistir.

“Eseginin diskisindan cikanlari iki saat boyunca anlatan” yakin arkadasi Padraic,
etrafta “kanun benim!” diyerek insanlara zorbalik yapan Colm’un yumrukladigi polis
Kearney ve arada kiliseye glinah ¢ikarmaya gittigi peder, ne arkadaslik ne devlet ne de
din Colm’un umutsuzlugunu gidermez. Colm, giinah ¢ikarmaya gittigi pedere “kazara
minyatdr bir esek 6ldurdigini ve bunun kendisini mutsuz ettigini” sdyler.

Peder: Minyatur esekler Tanr’'nin umrunda mi sence Colm?

Colm: Korkarim degil. Korkarim bitlin sorunun kaynagdi da bu.

Peder: Bu kadar mi?

Colm: Daha ne olacakti?

Peder: Birkag seyi atlamadin mi?

Colm: Hayir. Tamamini saydim bence.

Peder: Bir polise yumruk atmak gtinah degil mi sence?

Colm: Bir polise yumruk atmak giinahsa pilimizi pirtimizi toplayip evin yolunu

tutalim bence.
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Colm parmaklarini kestikten sonra baskalarinin mizigine eslik ederken oldukca
coskulu bir haldedir. Ancak yasaminin en blyuk tutkusu oldugu anlasilan muziginiicra
edecegi, keman calan parmaklarini kendi eliyle yok etmistir. Steiner tragedyayi
tanimlarken soyle soyler:“Tragedya, aklin, bas donmesinin verdigi karanligi goze alarak
bakmak zorunda olacagi, yasamin kiyisina dogru bile bile ilerlemektir” (2011, 5.125).
Colm da yasamin kiyisina dogru bile bile ilerler. Kayda deger bir is yapmak isterken
icine diistigli umutsuzlugun ve devam eden ic Savas'in yarattigi muglak durumun
etkisiyle en sonunda trajik hata isleyerek tutkusunu kesip atar. Colm’u modern trajik
karakter yapan trajik eylemi, Antik Yunan'daki soylu kahramanin disulsi motifi yerine
‘beceriksiz kurban’ olarak mevcut durumunu degistirmek isteyip daha da icinden
cikilamaz hale getirmesidir.

Suya Diisen Hayaller

Karakterlerin hicbiri arka planda siirekli sesi duyulan irlanda i¢c Savag'inin bir tarafi
gibi goziikmez. Buna ragmen glindelik yasamlarini son derece etkileyen ve onlari
umutsuzluga siiriikleyen baslica etkenin yillardir siiren savas oldugu soylenebilir. Yalnizca
Polis Kearney, bir yoniiyle savasa mudabhildir. Ana karada gerceklesen ‘idam isleri’igin
verilecek “alti silin ve bedava yemek” karsiliginda calismak icindir. Pub’da Colm’la
konusmasinda bu dabhiliyetini itiraf eder.

Polis Kearney: Hicbir sey vermeseler de giderdim. Hep idam izlemek istemisimdir.

Ya sen? Daragaci olsa daha iyi olurdu”

Colm: Kimi idam ediyorlar?

Polis Kearney: Ozgiir irlandacilar, birkac Cumhuriyet Orduluyu idam ediyor. Tam
tersi miydi yoksa? Yetisemiyorum artik. Hepimiz ayni tarafta, sadece ingilizleri
oldirurken daha basit degil miydi? Bence dyleydi. Daha iyiydi.

Colm: Kimin kimi idam ettigi umrunda degil mi?

Polis Kearney: Alti silin ve bedava yemege umrumda degil! Seni idam etseler
tinlamam. Sen de gelsene. icler acisi bir sarki yazarsin bununla ilgili.
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Polis Kearney'in oglu gen¢ Dominic, hafif esrik varolusuyla, neseyi seven, acili
sarkilardan hoslanmayan, savasa karsi, digerleri tarafindan pek de umursanmayan,
polis babasi tarafindan cinsel istismar gordigli ima edilen ve babasindan siddet goren
bir genctir. Ayrica basinin belaya girecegdini bile bile biraz eglence icin babasinin viskisini
calabilecek cesarete sahiptir. Babasi durumu fark edince Dominic’e ¢ok ciddi siddet
uygular.

Padraic ve Siobhan, Dominik’e kisitli bir ilgi gosterseler de Padraic’in Colm’un miizisyen
arkadasina yaptigini 6grenince epey Uziliir:“Bu duydugum en kéti sey. En iyi kalplilerinin
sen oldugunu sanirdim.”Babasinin siddetliistismarina, digerlerinin gérmezden gelmesine
ragmen bir sekilde yasamina devam etse de iyi kalpli olduguna inandigi Padraic’in bu
eylemi, Dominik’in umudunun kirilmasinin baslangici olur. Siobhan’a onun gibi birine
asik olup olamayacadini sorar. Siobhan'in sefkatle verdigi olumsuz yanitina karsilik
“Tabii. Ben de 6yle duslinmustim. Bir hayal daha suya disti” diyerek ayrilir. Filmin
baslarinda ne ise yaradigini sorguladigi kancali sopaya takili sekilde golde 61t bedeni
bulunur. Film boyunca insanlarin 6liim alameti olarak gordligu icin karsilasmaktan
korktugu Mrs. McCormick'in Inisherin'de olacak iki 6limi 6nceden haber verdigi gibi
esek Jenny'den sonra Dominik de hayatini kaybeder.

Kancali sopa, filmin ayni zamanda senaristi de olan McDonagh'in seyirciye dnceden
haber verdigi, bir tiir '6liim alameti’ gibidir. Onun, bu 6nceden ima edilmis 6limu, Antik
tragedya kahramanlarinda oldugu gibi bir‘zorunluluk’ geregi‘kaderinden kagcamayan’
bir karakter oldugunu distindirse de ortada kendisinin bile bile isledigi bir ‘trajik sug

s0z konusu degildir.

’

Dominik, filmde yer alan diger karakterlere gore belki de en trajik duruma sahip
olan karakterdir. Her seyden 6nce o kasaba halki tarafindan ‘'kdyiin delisi’ muamelesi
gOren oysa yalnizca hassas bir yapiya sahip biraz da esrik bir genctir. Babasi tarafindan
cinsel olarak istismar edildigi 6rtik bir sekilde ima edilen Dominik bu konuda bir
eylemde bulunmaz ya da bulunamaz. Onun durumunda bir genci aile ici istismardan
korumakla gorevli herhangi bir otoritenin varligini gérmeyiz. Clinkii bu dlizende otoriteyi
temsil ettigini varsayabilecegimiz tek kisi babasi Polis Kearney'dir. O da Dominik’in
gordigi istismar ve siddetin dogrudan failidir. Dominik'in‘son hayali’olan ve kendinden
yasca buyuk ve imkansiz aski Siobhan’la yaptigi konusmadan sonra 61t bedeninin
bulunmasi intihar ettigini diisindlrmektedir.
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Schopenhauer trajedi tanimini séyle yapar:“insanin dile gelmez acis, sefaleti, kotiiciil
utkusu, salt rastlantinin zorbaca hiikiim stirmesi, adil ile masumun degismez bicimde
glnaha girmesi sunulur (2009, s. 138-139). Burada trajedinin anlamini, varolusun,
yasamin dogdasinin tanimlanmasi oldugunu sdyleyen Raymond Williams da bu tanima
atifla“trajik kahramanin anlami sadece yasamdan degil ayni zamanda yasama iradesinden
de vazgec¢mis olmasidir” der (2018, s. 69). Dominik’in durumunda da mevcut trajik
cikissizhiginin Gstline kapanmasiyla, dile getiremedigi acisi, miicadele edemedidi, ayak
uyduramadigi yasama iradesinden vazgec¢misligi s6z konusudur.

Sonug

Trajik sanat Antik Yunan'da sahnelendigi caglardan itibaren genellikle trajik olayin
yasandigi diizen ve sozu edilen diizenin ¢eliski ve catismalarini ortaya ¢ikaran bir anlati
formu olarak hem toplumsal hem de bireysel anlamda bir insanlik durumu ortaya koyar.
Her tarihsel donemin kendi trajedi formu ve trajik durumlari oldugu gibi modern
trajediler de kendi anlatisini icinden c¢iktigi toplum yapisina gore sekillendirmistir.
Modern trajedilerde soylu ve erdemli bir kahramanin haddini asarak tanrilarin gazabina
ugramasi yerine siradan insanlarin trajik durumlari anlatilir.

Martin McDonagh'in 2022 yapimi senaryosunu ve yonetmenligini tstlendigi The
Banshees of Inisherin filminde yer alan trajik durumlar incelendiginde karakterlerin
mevcut durumlarina hapsolmusluklari nedeniyle derin bir umutsuzluk yasadiklari
gorilmustir. Antik Yunan tragedyasindan farkli olarak bu filmdeki karakterler soylu
kahramanlar yerine bir kasabada yasayan siradan insanlardir. Filmde yer alan karakterler,
mevcut diizenin ‘beceriksiz kurbanlari’ olarak icinde bulunduklari durumu degistiremeyen
trajik kahramanlardir. Savasla beraber gelen umutsuzlugun yani sira devlet, toplum ve
dini otoritenin baskisi yasamlarinda kisisel bir tercih yapamamaya, bir ¢ikis yolu
bulamamaya sevk eder.

Filmin adini Kelt mitolojisinde 6liim alameti olarak anilan ‘banshee’lerden almasi
dikkate degerdir. Inisherin'de oliimler oldugu veya olabilecegi filmin adiyla isaret
edilmistir. En basta, film boyunca Inisherin'in cok yakinlarindan gelen top ve tiifek
sesleriyle de stireklifark ettirilen ic Savas'in, olacak ve halihazirda olmus sayisiz 8limiin
habercisi oldugunu sdylenebilir. Savasin golgesinde yasayan kasaba halkinin belirli bir
glindelik dong icinde sikilip kalmishidi ve trajik ¢ikissizhdi Colm, Padraic ve Dominik
karakterleri Uzerinden anlasilabilir.
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Karakterler belirli bir glindelik isler rutinine sikisip kaldigi gibi bu sikismisliktan
kaynakli oldugu disiinilen bir siddet sarmalina girmistir. Filmin en basindan itibaren
Ust aciyla goriilen kasaba merkezindeki Meryem Ana heykeli ve neredeyse her planda
dini sembol olarak goriilen hag distiniildiigiinde burada peder karakteri nezdinde
kilisenin tutumuna yonelik elestirel bir tavir oldugu sdylenebilir. Yine devleti temsil
ettigini varsayabilecegimiz tek yetkili olarak Polis Kearney'nin de benzer bir umursamaz
tutumla ayni siddet sarmalinin icinde kasaba halkina ve kendi ogluna gerceklestirdigi
siddet ve istismar nedeniyle mevcut diizenin parcasi oldugu goriilebilir. Geleneksel
tragedyada tanrilarin diizenine karsi ‘kibir’ sucunu isleyerek felakete suiriiklenen trajik
kahramanin aksine, bu filmde yer alan karakterlerin yasadigi trajik durum savasin
golgesindeki Inisherin'de devlet ve din gorevlilerin de icinde yer aldigi siddet ve istismar
donglistinden ¢tkamamalaridir.

Inisherin'deki mevcut carpik diizenden is basvurusunun kabul edilmesiyle ana karaya
tasinarak ¢ikis yapabilen tek karakter Siobhan'dir. Kitap okuyan, sag duyulu, 6z-farkindaligi
olan biri olarak Siobhan kendisi icin iyi olabilecek bir ¢ikis yolu bulabilirken kardesi
Padraic icin bu gecerli degildir. Padraic, Siobhan'in aksine en yakin arkadasi Colm ile
her glin gittikleri pub'da‘gtizel, siradan bir sohbet’etmekle ve hayvanlariile yasamindan
memnundur. Ne kardesinin‘sikici’'yasamindan usandiginin ve kendini yalniz hissettiginin
farkindadir ne de en yakin arkadasi Colm’un arkasinda bir sey birakmadan 6lecegi
kaygisinin onu soktugu derin umutsuzlugun farkindadir. Colm’un bu sebeple onunla
gorusmek istemedigi andan itibaren Padraic arka arkaya trajik hatalar yaparak en
sonunda Colm’u eviyle birlikte yakmak isteyecedi anlamsiz bir siddetin tarafi olur. Benzer
anlamsiz siddetin diger tarafi olan Colm ise, derin umutsuzlugunun yarattigi kontrolsiiz
ofkeyi yonlendirecek gercek faili fark edemeyip ¢6ziimii en biyik tutkusu olan miizik
yaptigi kemanini caldigi parmaklarini keserek kendi bedenine zarar verir.

Ancak s6z konusu karakterler kendilerinden eksilen parcalara, 6len hayvanlarina,
terk edilis ve yalnizliklarina ragmen filmin sonunda Padraic’in ima ettigi gibi bitmeyecek
bir siddet sarmalinin icinde yasamlarina devam ederler. Yalnizca Dominik karakteri,
tutunacak hicbir sey bulamamanin umutsuzluguyla, tim hayallerinin suya distiginu
sOyleyerek trajik bir sekilde yasamina son verir.
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Oz

Bu calisma, Todd Haynes'in Velvet Goldmine (1998) isimli filminin beden, zaman
ve mekana tektiplestirici herhangi bir kimlik atamasini imkéansizlastirarak AIDS'i
ve escinsellik tarihini yeniden okumayi nasil mimkin kildigini arastirmaktadir.
Bu dogrultuda, calisma filmin kurgusal gercekliginin Oscar Wilde'in 1854'teki
dogumundan gilinimiize kadar gegen tarihsel siirecle kurdugu metinlerarasi
baglantilara odaklanmaktadir. Altkultiirel queer edebiyat ve sinema tarihinin 6ne
cikan bazi kurgusal karakterleri ile 1970’lerin gercek hayat dizlemindeki glam-
rock muzik sahnesinden bazi 6ncii isimler arasindaki metinlerarasi baglantilar da
calismaya dahil edilmistir. Velvet Goldmine, beden, zaman ve mekan tzerindeki
sabit kimlik kategorilerini asindirarak gercek hayat diizlemindeki kisilerle edebiyat
ve sinemadaki kurgusal karakterler arasinda gegislilige olanak vermekte, boylece
de kimlik ve kategorilerin tektiplestirilmesini imkansiz hale getirmektedir. Bu
baglamda calisma, filmin mesra ve resmi tarih icinde bazi capraz aglar kurabilen
ve bunu yaparken de bu tarihsel gerceklik icindeki tektiplestirici dogrusallig
altlist edebilen beden, zamansallik ve mekansalliga iliskin cesitli ve kapsayici bir
aradaliklar 6nceliklendiren yeni alternatif anlatilara alan actigini ileri sirmektedir.
Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, queer kuram, queer sinema, altkultr, glam-
rock

Abstract

This study examines how Todd Haynes's Velvet Goldmine (1998) allows for a
re-reading of the history of AIDS and homosexuality by excluding bodies,
temporalities, and spatialities from being assigned to any fixed identity. This study
focuses on the relationship between fictional reality and the film’s intertextual
links with the historical period from Oscar Wilde's birth in 1854 to the present
day. The intertextual links between some pioneering figures from the real-life
1970s glam-rock music scene and some fictional characters from the prominent
subcultural queer literary and film history are also included in the study. Velvet
Goldmine achieves inevitable transitions between real-life characters and
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other fictional characters by undermining the stabilised
categories and the constructed monolithic identities
imposed on bodies, temporalities and spatialities, thereby
making the monolithic identities and categories impossible
to maintain their stances. In this respect, the study argues
that the film makes space for new alternative narratives

transversal networks in the legitimate and official history;
andindoing so, these narratives can undermine the linearity
of the monolithic historical reality in favour of more diverse
and morally inclusive assemblages and multiple potentials.
Keywords: Intertextuality, queer theory, queer cinema,
subculture, glam-rock

of the body, temporality, and spatiality that can establish

Extended Abstract

This study focuses on Todd Haynes's film Velvet Goldmine (1998), which establishes
intertextual connections between fictional characters and real historical figures, as well
as between fictional and real time-space. This study reveals the boundaries created in
the ontological field by legitimate categories of identity based on various queer experiences
and aims to explore, through the path opened up by the film'’s narrative, the possibilities
of re-reading the official history of real life, which is accepted as reality, by disrupting its
stability through a wide variety of methods such as pastiche and bricolage.

In this respect, this study introduces some questions into current discussions. When
fictional characters, cinematic time and space, are intertwined with real people, time and
space, is erasing the boundaries between reality and fiction effective enough to imagine
different ways of doing/perceiving things in our everyday lives, and thus to minimise the
violence of ongoing practices against less privileged groups, given that they are always
subjected to some degree of violence in legitimate historical narratives? Is this popular
erasure of boundaries in any way related to consumer culture? Is it possible to reread the
body, temporality, and spatiality with the emergence of new processes of meaning and
the disruption of processes of identity acquisition to propose an alternative reading of
history? Can it be said that cinema, as an art, has the power to transform existing social
arrangements by offering different visions of life?

The significance of this study, unlike previous studies on the same topic, is twofold.
First, it argues that the film, as an artistic expression, can provide space for discussions
about expanding the boundaries of ontological fields that provide legitimate expression
for less privileged social groups by creating an opportunity to reread history with different
and multiple temporalities and spatialities, thus overturning the boundaries of monolithic
fixed categories. Secondly, it underlines that the erasure of all boundaries can easily be
abused in the consumerist capitalist culture of our increasingly globalised world. The
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need for a rapid and abundant production of meanings in this context can also lead to
an equally rapid consumption of these meanings, robbing concepts of potentially
emancipatory meanings and reducing them to a mere stagnant box. Therefore, in the
process of seeking a solution to the violence suffered by less privileged social groups, it
can, on the contrary, find itself as the main cause of this violence.

In this regard, the study first includes the history of queer cinema and the changes it
has undergone until today, and then focuses on the film’s unique narrative language by
touching on the places where the narratives of Todd Haynes'’s cinema intersect with the
history of queer cinema. The part of the study that is an intertextual analysis of Velvet
Goldmineis framed and examined by the quote“Time, places, people, ... they're all speeding
up,” which the character Mandy Slade says to the film’s main character, Brian Slade, on
the night of their wedding, in reference to the acceleration of time, places, and people
in our everyday lives. The study does so to underline that some‘strange’people are chosen
to cope with the ‘evolutionary paranoia’ of the age ‘through their art; and emphasises
that these people use their art to cope with such speed. The reason why the narrative of
the film is expressed as queer is that when talking about a specific temporality in the
film, itis not possible to talk about a single and clear time, and this also applies to people
and places, so that it becomes increasingly difficult to fix, homogenise, and clarify any
time, person, or place. Such a narrative, in which identities cannot find a certain fixed
place for themselves, is queer. The discussion on queer theory and queer temporalities
and spatialities beyond the normative time-space that this theory allows to emerge is
also included in the second part of the study, to the extent that it interacts with the
cinema of Todd Haynes.

This study uses an intertextual approach to analysis. In her work titled Revolution in
Poetic Language, Kristeva (1985) examines the power of language to position and establish
ontological domains, noting that existing social arrangements are established and
maintained through language. She also emphasises that the stability of social arrangements
can be overturned by the discovery of the destructive possibilities contained in language.
Hebdige (2004) stresses that when the same signs are placed in a different whole from
their current position or in different positions within the same whole, the relationship
between the object and the meaning also changes. Kristeva makes such a shift possible
with the concept of intertextuality, which she developed in the mid-1960s on the basis
of the highly edifying ideas of Ferdinand de Saussure and Mikhail Bakhtin.
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Giris

‘Queer’in hegemonyanin sundugu her tirlt tanima muhalif olusunun ama her
zaman yeniden tanimlanmaya da misait olusunun yansimalarina Todd Haynes'in
sinemasinda da karsilasiimaktadir, dyle ki kendisinin en olumlu filmi olarak ifade ettigi
Velvet Goldmine (Leyla, 2012), Hebdige'in (2004) 1970'lerde ingiltere’de baskin kiiltiire
karsi gd¢menler ve beyaz isci sinifinin sesi olan daha ¢ok proleter, soven, bagnaz, [impen
dazlaklar ile altklltir tarzlarinin bir karisimi olarak ortaya ciktigini belirttigi glam-rock
altkaltarand islemektedir.! Hem glam-rock altkdltirt, hem de onun 1970'lerdeki
temsilcilerinden David Bowie'nin yarattigi cesitli sahne personalari agik ve net bir siyasal
durus sergilemektense, izleyicisinin yasamini diizenlerken kullandidi kategorilere
sizmakta ve buradaki sabitlikleri altlist etmektedir. Buna ek olarak, donemin karmasik
ve celiskili dokusunu ortaya ¢ikaran Birlesik Krallik’ta Margaret Thatcher'in ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde Ronald Reagon’in sirasiyla basbakanlik ve devlet baskanhgi
gorevlerini Ustlenmeleri ile 1970’lerin ikinci yarisindan sonra halihazirda degismekte
olan bir havanin varligindan bahsetmek mimkiindur. Bu otoriter konumlar on yilin ilk
yarisinda yasanan otoriter rejim karsithginin, 6zgirlesmelerin ve isyankarhigin
saglayabilecegi olasiliklarin dniine set cekmekte ve geleneksellesmis degerler agir
basmaktadir (Leyla, 2012). Ote yandan, heniiz 1980'lerin karanlik atmosferine girilmeden
dnce 1967'de ingiltere'de parlamento escinselligi yasadisi kilan Viktoryan yasayi feshetmis,
ardindan da 1968'de 6grenci protestolarinin ve 1969°'da New York’ta Stonewall Inn
Direnisi’'nin baslamasiyla sekillenen 6zgurliik¢l hava donemin gencliginin kati kurallari
ve degerleri sorgulamasina ortam hazirlamistir (Bullock, 2002).

Glam-rock sahnesinin altin cagini yasadigi donemde basarili sahne personasini bu
altkiltur ile 6zdeslestiren Velvet Goldmine’nin (1998) ana karakteri Brian Slade glam-rock
¢adi bitince hi¢ distiinmeden Maxwell Demon personasini ldiirerek hem David Bowie'nin
1973'te emekliye ayirdigi Ziggy Stardust personasiyla metinlerarasi iliskiler gelistirmekte,
kurgu ve gerceklik arasindaki ayrimlari sarsmakta, hem de kimliksizligi, terciime edilemez
olmayi, her an yeniden tanimlanabilir olmayr miimkin kilmaktadir, ayni zamanda da
dénemin karmasik ve celiskili dokusunu bu iki sahne personasi arasindaki hizl gecisle
yeniden ortaya koymaktadir (Charlesworth, 2018).

1 Ingilizcede garip, tuhaf, acayip, asagilik, igreng, yamuk, anormal, normative alaninin disinda bulunan gibi
anlamlara gelen [argoda “ibne” anlamina da gelir] queer, esasinda ingilizceye de Aimancada capraz (kesen),
enine, transversal gibi anlamlara gelen querden ge¢mistir. Son yuz yil icinde gecirdigi anlam déntstmleri
kelimenin dinamik yasam yolculugunun kurama da ilham oldugunu distindtrmektedir.

74 Filmvisio



Yetim, E.

Glam-rock’in altin ¢agi olan 1970’lerin basini ve sonunu 6zetleyen 1970 ve 1980
arasindaki olaylarin agmazlari Haynes'in kurdugu metinlerarasi iliskilerle daha da
genisletilmekte ve Haynes 1850'lerle 1990’lari da icerisine alan bir zaman diliminde
Dublinden ingiltere’ye ve oradan da New York’a toplumsal gelismeleri takip ederek
ozellikle cinsel yonelimler ve cinsiyet kategorileri sebebiyle otekilestirilenlerin birbirleriyle
kurdugu zaman ve mekan tanimayan kusaklararasi iliskileri 6n plana ¢ikarmasiyla
patolojiklestirilerek olumsuzlanan AIDS'in resmi tarihine farkli alternatif bir tarih okumasi
firsati yaratmaktadir. Filmin anlatisindaki metinlerarasilik dogrusal zamansalli§i bozarak
ve mekanlarin sinirlarint kayganlastirarak farkli ve cesitli zaman ve mekan alternatiflerinin
varligina dikkat cekmektedir (Darby, 2013). Todd Haynes'in filmografisi icinde hem
dogallastirnimis bilgilerin olusturdugu kategorileri reddeden, bunu yaparken ge¢misi,
simdiyi ve gelecegi birbirinin icine gecirerek zamansalligin heteronormativiteye hizmet
eden ilerlemeciligini ve dogrusalligini bozan, hem de her an yeniden tanimlanabilmenin
pozitif yanlarini goriirken negatif taraflarini agiga ¢ikarmaktan da cekinmeyen, cinsiyet
ve cinsel kimlik ekseninde marjinallestirilmis azinliklari odagina alarak olumlu bir bakis
sunabilen Velvet Goldmine filmi bu calismanin sinirliliklar kapsaminda uygun gorilmustr.

Calismanin amaci Todd Haynes'in Velvet Goldmine isimli filminde c¢esitli queer
deneyimlerin zorluklarini anlayarak bu deneyimlerin zorluklarini olusturan kategorilerin
bedenlerin megri ifadelerini saglayan ontolojik alanin sinirlarinin filmin anlatisinda bicim
oykinmesi (pastis), ironi, parodi, metinlerarasilik, brikolaj gibi ¢cok cesitli yontemler
kullanilarak istikrarliiginin bozulmasi ile gercek hayatin gerceklik olarak kabul edilmis
kurgusal tarihini yeniden okumakta ne gibi potansiyelleri aciga ¢ikarabilecegini incelemektir.
Filmin anlatisinin kisileri, zamanlari ve mekanlari gercek kisiler, zamanlar ve mekanlar ile
ic ice gectiginde gercgeklik ve kurgusallik arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi daha az
ayricalikli toplumsal gruplar tGizerinde stiregelen pratiklerin siddetini mimkiin olan en az
seviyeye indirgeme adina baska yapma/algilama bicimlerini tahayyl etmede etkili midir?
Filmin ana karakterinde oldugu gibi kimlik kazanma siireclerinin aksatiimasi ile bedenler,
zamanlar ve mekanlar tizerindeki diizenlemelerin tamamen ortadan kalkmasinin tehlikeleri
var midir? Varsa da bunlarin neoliberalizmin tiiketim odakli kiltiirtiyle iligkisi nedir? Mesra
0zne olarak s6z kazanmak icin hem bir arada bulunabilme, hem de kimlikleri sabitlestirmeme
mimkin mudur? Yeni anlamlandirma sireclerinin ortaya ¢cikmasi ve kimlik kazanma
sUreclerinin aksatiimasi ile bedenleri, zamanlari ve mekanlari yeniden okumak ve bu
dogrultuda onlara ait alternatif bir tarih okumasi 6nerebilmek miimkiin midir? Sanat
olarak sinemanin yasama dair farkli tahayyuller sunabilmesiyle mevcut diizenlemeleri
donustlricl bir glici bulundugu séylenebilir midir?
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Velvet Goldmine izerine daha dnce de detayli ve dederli calismalar yapiimistir. Sabit
kategorilendirmelerden dislanmis ve bu olumsuzlanma/imkansizlastiriima deneyiminden
dolayi duyulan utan¢ duygusunun Ustlenilmesiyle utancin dondsttiriicli bir performans
olarak yeniden distiniilmesi sonucunda olumsuzlanan duygularin ve pratiklerin direnis
ve miicadele icin cesitli potansiyeller barindirdigini vurgulayan ¢alismanin yani sira
(Bennett, 2010); 19. ylizyilin sonunda filmin anlatisinin odak noktasinda bulunsa da
varligini ortik olarak stirdiren Oscar Wilde'in hukuki durusmalari sirasinda cinsel
yonelimlerinden dolayi dislamaya karsi gosterdigi direnisi glam-rock sahnesi ile
iliskilendirerek yeniden okumanin, olumsuzlanan konumlari Gstlenme ve kusaklararasi
bir karsi gli¢ olusturabilme potansiyeli tasidigini vurgulayan calismalar yapilmistir
(Dickinson, 2005; Marcovitch, 2017). Benzer sekilde David Bowie’'nin Ziggy Stardust ve
TheThin White Duke sahne personalarini kolayca ortadan kaldirabildigine dikkat ceken,
personalarinin ardindaki Bowie’'nin kendisinin hem sahnede hem hayranlarinin zihninde
eksik olmasinin fantazi ve hayal diinyasini harekete gecirerek anlam yaratma siireclerini
hizlandirdigini, dolayisiyla anlamlarin da bu yokluktan beslenerek hayranlarin
zihinlerindeki anilar, hayaller ve kolektif tarihin anlatilariyla olustugunu vurgulayan,
anlamlarin kurgusalligini aciga cikaran ¢alismalar mevcuttur (D'Cruz, 2015; Flannery,
2017). Anilan ¢alismalardan farkli olarak bu ¢calismanin dnemini ortaya cikaracak olan
ise tektiplestirici sabit kategorilerin sinirlarinin altist edilmesiyle zamansallik ve
mekansalliklarin cesitliliginin artirihsinin farklihklara karsiicinde daha az siddet barindiran
yeni bir tarih okumasina firsat verebilecegini, béylece farkliliklarin cokluklar olarak yan
yana bulunabileceklerini ve mesr( ifade saglayan ontolojik alanlarin sinirlarinin
genisletilmesiyle direnis alanlarinin yaratilabilecegini savunmasi ve bu tahayyliu Velvet
Goldmine'in hikaye anlatisinin actigi olanaklar dogrultusunda somutlastirmasi,
orneklendirmesidir. Bunun yani sira ¢calisma, her gecen giin daha da kiiresellesmekte
olan glinlimiiz kapitalist tliketim kiilttriinde sinirlarin kolayca ortadan kaldirilisinin cok
sayida ve hizli anlam Gretimine ve tiiketimine yol acabilecegine, bu durumun da
kavramlarin potansiyel olarak 6zgtrlestirici olabilecek anlamlarinin icinin bosaltiimasiyla
sonuclanabilecegine deginmektedir. Dolayisiyla daha az ayricalikh toplumsal gruplarin
maruz kaldigi siddete ¢6ziim bulmak amaciyla ¢ikilan bu yolda, tam tersine bu siddetin
asil sebebine donisme tehlikesinin bulunduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Bu dogrultuda calismada ilk olarak queer sinemasinin tarihine, glinimiize kadar
gecirdigi degisimlere yer verilmekte, ardindan da Todd Haynes sinemasinin anlatilarinin
queer sinemasinin tarihiyle kesistigi yerlere deginilmektedir. Calismanin Velvet Goldmine'in
metinlerarasi yaklasimla gerceklestirilen analizini olusturan kismi ise, Mandy Slade
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karakterinin filmin ana karakteri Brian Slade ile evlendikleri gece ona hizlanan zaman,
mekanlar ve insanlar ile ilgili olarak sdyledigi“Zaman, mekanlar, insanlar... hepsi hizlaniyor”
alintisi Gizerinden bicimlendirilerek incelenmektedir. Nitekim burada gercek hayattan
Angie Bowie'nin ve bir baska film anlatisindan, Orson Welles'in Citizen Kane'inden (1941)
Susan Alexander Kane karakterinin bicim dykiinmesi (pastis) teknigi ile birlestiriimesi
araciligiyla hem her ikisinin hem de hicbirinin olusturdugu Mandy karakteri, Brian'in
glam-rock caginda basarili sahne personalarinin ve kariyerinin altin ¢caginin yaraticisi
olan kisi olarak cagin tiim bu hizi icindeki evrimsel paranoyaile bas edebilmek icin bazi
kisilerin secildigini soylemekte ve bu kisilerin de boylesi bir hizla bas edebilmek icin
sanatlarini kullandiklarini vurgulamaktadir. Filmin anlatisinin queer olarak ifade
edilmesinin sebebi ise belirli bir zamandan bahsederken tek ve net bir zamandan
bahsedilememesi ve ayni sekilde bu durumun insanlar ve mekanlar icin de gecgerli
olmasidir. Dolayisiyla herhangi bir zamani, insani veya mekani sabitlemek, tektiplestirmek,
netlestirmek gittikce zorlagmaktadir. Kimlik ortintulerinin kendilerine yer bulamadigi
bdylesi bir anlatinin queer oldugunu séylemek miimkiinddir. Queer kuram ve bu kuramin
olanak verdigi normatif zaman-mekanin tesinde yer alan alternatif zamansalliklara ve
mekansalliklara da ¢calismanin ikinci bolimu olan Todd Haynes sinemasiyla etkilestigi
oOlcude yer verilmektedir.

Calismanin analizinde ilk olarak gercek hayattan cesitli kisilerin ve bagka filmlerin
anlatilarindan cesitli kurgusal karakterlerin bicim dykiinmesi teknidi ile film anlatisina
dahil edilerek bedenler Gizerindeki diizenlemeleri ve kimlik kategorilerini nasil
queer’lestirdigi tartisiilmakta ve bu teknigin Todd Haynes'in bir diger filmi I'm Not There
(2007) ile nasil surdarildigu, hangi anlamlari bozarak yeniden Grettigiincelenmektedir.
Oyle ki filmin ana karakteri Brian Slade’in basta David Bowie olmak (izere, Brian Eno,
Bryan Ferry, Little Richard ve muzik grubu The Slade’in kesistigi bolgede bulunmasi
gibi, David Bowie'nin sahne personalari olan Ziggy Stardust ve The Thin White Duke
ise Brian Slade'in Maxwell Demon ve Tommy Stone sahne personalariyla kesismektedir.
Curt Wild karakteri de Oscar Wilde, Iggy Pop, Lou Reed, Kurt Cobain; Mandy Slade
karakteri ise Angie Bowie ve Citizen Kane'den Susan Alexander Kane'le; Arthur Stuart
karakteri Arthur Rimbaud ve Citizen Kane'deki gazeteci Jerry Thompson; Jack Fairy
karakteri ise Jack Smith, Marc Bolan ve Jean Genet'nin Notre Dame des Fleurs (Cigeklerin
Meryem Anasi) isimli romanindaki ‘drag queen’ Divine’la kesisme bolgesinde
konumlandiriimaktadir. ilk béliimde bu kisiler ve karakterler arasindaki kesisimselligin
nasil gerceklestirildigi incelenmektedir. Analizin ikinci kisminda ise zimrt bir brosun
filmin anlatisi icinde sembolik bir anlam Gistlenmesinin yani sira yesil renginin kullanimi
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ile sirasiyla 1854, 1862, 1955, 1970, 1972, 1973 ve 1984 yillari arasinda hem filmin
anlatisinin zamansalligini nasil bozdugunu, hem de Oscar Wilde'in dogum yili olan 1854
ile George Orwell'in 7984 isimli romani ile metinlerarasilik kurulmasi baglaminda
gerceklik ve kurgu arasinda bulunan zamansal ayrimlari nasil altiist ettigi tartisiimaktadir.
Tum bu zamanlar icinde sliregelen ziimriit bros karakterler arasinda kusaklararasi bag
kurucu olarak yetenegi, direnis gliclinii ve basariyi getiren bir simge olarak incelenmekte,
Arthur Stuart'in basin karti da hayranlar arasinda utanci donusttrerek gliclendiren
benzer kusaklararasi baglarin kurucusu olarak kodlanan sembolik anlamiyla
tartisilmaktadir. Yesil renginin 6zellikle dislanmis, yanlislanmis karakterler ve pratikler
s0z konusu oldugunda kullanilisinin Haynes'in diger filmleri Safe (1995) ve Far From
Heaven (2002) ile birlikte okundugunda renk kullanimi ile escinsellik ve AIDS kriziyle
baglantili ortakliklar kurulabilecegi, bu baglamda yonetmenin alternatif bir AIDS tarihi
okumasi sunabilecegi 6ne suriilmektedir. Son olarak da filmin analizinin tGg¢lnci
bolimunde farkli mekanlarda bulunan film karakterlerinin, gercek veya baska bir
metinden kurgusal kisi ve olaylar arasindaki sinirlarin altist edilisiyle, 5ngoriilemeyen
bir aradaliklar olusturabilecedi, bunun da tiiketim kdilttriyle baglantili anlatilar Grettigi
onerilmektedir: Oscar Wilde'in dogum yeri olan Dublinden, 1970'lerin glam-rock ¢caginin
parlak zamanlarini yasadigi Londra’ya, Manchester'daki tasra yasamina, ardindan da
George Orwell'in 1984 isimli eserinde oldugu gibi distopik bir gelecegi yansitan New
York'a dogru bir yolculuga ¢ikilmakta ve bu mekanlarin dngorilemeyecek sekilde
birbirine baglanmasiyla farkh bir aradaliklarin meydana gelisinin yeniden okunan
escinsel tarihindeki tiiketim kaltlriiniin sembollerinin de desifre edilebilecegdi baska
elestirel anlamlandirma sireclerine olanak saglayabilecegi tartisiimaktadir.

Bu calismada metinlerarasi analiz yaklasimi kullaniimaktadir. Julia Kristeva (1985)
Revolution in Poetic Language isimli eserinde mevcut toplumsal diizenlemelerin dil
araciligiyla kuruldugunu ve strdiriildiigund belirtmektedir. Ancak dilin icinde barindirdigi
yikici olasiliklarin kesfiyle de toplumsal diizenlemelerin sabitliginin altiist edilebilecegini
vurgulamaktadir. Ayniisaretler bitliniinde mevcut konumundan farkli bir biitiine veya
ayni biittin icinde farkl konumlara yerlestirildiginde nesne ile anlam arasindaki iliski
degisime ugramaktadir (Hebdige, 2004). Kristeva da 1960'larin ortalarinda Ferdinand
de Saussure ve Mikhail Bakhtin'in diisiincelerinden yararlanarak gelistirdigi metinlerarasilik
kavramiyla boylesi bir degisimi mimkin kilmaktadir.
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Escinsel Sinemasinin Queer Doniisiimii

1990’larin basinda New York'ta agirlikl olmak Gizere Toronto, Amsterdam, Park City'de
diizenlenen film festivallerinde de kendisine yer acmis ve heniiz yeni yeni sekillenmekte
olan Yeni Queer Sinemasi ortaya ¢iktigi ilk zamanlarda izleyicisini tatmin etmeye odakh
ve onlarin zevkleri dogrultusunda egilip bikilmeye musait olmasiyla esasinda ana
akim film izleyicisinin beklentilerini kendi icinde 6rtiik de olsa barindirmaktadir: Festival
katilimcilar, festivallerin ortakhk yaratan tekbicimciligini muhafaza etmeyi, “normal”
sinirlari icinde kalan ana akim Hollywood filmleri izleyicileri gibi canli, neseli, siradan,
ticari, kabul edilebilir, havali, arzulanabilir hissetmeyi arzulamaktaydilar (Rich, 2013).
Daha ¢ok toplumsal dlizenin mevcut kategorilerine uyum saglamayla ilgili olan filmlerin
olay 6rgisu icinde yalnizca kendi arzularini okuyabilecekleri bir sinema anlayisi
stirdUrlilmekteydi. Ancak izleyicilerin filmlerle etkilesimleri sonucu olusturulmus escinsel
sinema yine de donemin‘avant-garde’sinemasini olusturmaktadir, clinkii ana akim film
anlatilarinin disinda kalan azinlk topluluklarin arzularina hitap etmektedirler, zira savas
sonrasl avant-garde sinemasi da deneyselligi 6n plana ¢ikarmis, estetik buluslara
yonelmis ve modernist bir anlayis benimsemistir (Rich, 2013).

Roman, deneme ve oyun yazari, sair, yonetmen Fransa kokenli Jean Genet’'nin Un
ChantdAmour (1950) (Ask Bir Sarki) filmi savas sonrasi donemin en gliclii gay filmlerinden
biridir; bahsedilen donemde 6zellikle Avrupa'da Visconti, Pasolini, Chabrol, Bertolucci,
Fassbinder gibi yonetmenler cinsiyet ve cinsel kimlik kategorilerini sorgulamaya acan
filmler yapmislardir. Ana akim kilttirden dislanmis olmanin yarattigi kopukluktan dolayi
kendi yasamlarinin tasvirlerini gorebildikleri bu gibi festivallerde vurgunun ¢cogunlukla
belgeseller Gizerine olmasinin, glindemin ise sivil haklardan olusmasinin yani sira
katihmcilarin festivallerde onaylanma, tasdik, olumlanma tizerine filmler gérme talepleri
artik neredeyse sabitlesmis, katilimcilarin beklentilerini tatmin etmek sinemacilarin bu
festivallere katilabilmeleriicin neredeyse bir ¢esit zorunluluk halini almistir (Leyla, 2012;
Rich, 2013). Ancak 1980’lerde AIDS krizinin patlak vermesiyle bu kaliplasmis talepler
degiserek mutlu sonlu film taleplerinden vazge¢misler ve muhafazakar medyanin,
hikiimetin, glcu elinde bulunduran digerlerinin sebep olduklari toplumsal sorunlari
filmlerine konu etmeye baslamislardir (Rich, 2013).

Ozellikle ABD'de gelismeye baslayan escinsel sinemasi daha cok belgesele ve deneysel

islere yonelik olmakla birlikte, en cok kendisini gosterdigi yer New York olmustur. O
zamana kadar italyanlar, irlandalilar, Porto Ricolular hakkinda daha cok gécmenlik
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baglaminda veya yahudi tarihine yonelik hikayeler ele alinmaktayken, blyik i¢c go¢iin
cok buylk bir parcasi olan ve kendi kilturlerini daha iyi bir yasam arayisi gayesiyle terk
ederek kentlere go¢ eden escinseller filmlerin anlatisina dahil edilmistir. Yeni Queer
Sinemasi heniiz ortaya clkmamisken onlarca yil dncesinde yaptiklari filmlerle Hollywood
sinemasi ve deneysel sinema arasinda yer alan John Waters ve Barbara Hammer, 6zellikle
AIDS'ten 6nce ama Stonewall Inn Direnisi'nden sonra, ana akima ulasmasi ve filmlerinde
isledikleri radikal abartiy1 ana akima da tasimalari baglaminda yeni bir sinema dilinin
olusmasinda etkin rol oynamigslardir. Bicimde gelenekselligi korusa da konu ve tema
seciminde radikal durusundan 6diin vermeyen Bill Sherwood’un Parting Glances (1986)
isimli filmi AIDS'in donemin gazeteleri, TV haberleri ve hiikiimet propagandalarinin
medyada yansittigi portrenin disinda farkh tahayydllere imkan sunan glindelik yasamin
gercekliginden esinlenen imgelerin izleyiciye ulasmasintilk kez mimkutn kilmistir. Ayni
dénemde AIDS'in medyada yanlislanarak temsil edilisinin karsisinda saglam bir direnis
alani saglayan politik 6rgtit The AIDS Coalition to Unleash Power (ACT UP) 1987'de
kurulmustur. 1969 yilindan sonra 1990’lara kadar Yeni Queer Sinemasinin yeni film
dilinin olusmasinda etkili olan toplumsal ve tarihsel gelismeleri takiben filmler de ana
akim film anlatilarinda yer verilmeyen azinlik topluluklara odaklanmaya baslamistir
(Rich, 2013).

Muzik videolarinin yeni dilini kullanarak AIDS'i patolojiklestiren resmilestirilmis
kampanyalara karsi filmler ¢cekilmeye devam edilmistir, bunlardan yonetmenligini Isaac
Julien’in Gstlendigi This Is Not an AIDS Advertisement ve John Greyson'in The Ads Epidemic
one ¢ikmaktadir. 1987 yili ana akima dahil olma arzusunun gittikce sondiigu, ana akim
kategorilerinin elestiriimeye baslandigi yil olmustur. Bagimsiz escinsel film ve videolar
icin donim noktalarindan biri de 1992'dir. 1992'de New York'ta acilisini yapan filmlerden
Paul Verhoeven'in Basic Instinct'i (1992) ve Derek Jarman'in Edward II' (1991) festivallerde
¢ikis yapmaya baslayan queer filmlerin oncdileridir. Jarman Edward II'da 16. ylzyildaki
bir kraliyet sarayini 1990’larin queer dlinyasina tasiyarak ge¢mis ve gelecedi harmanladigi
kronolojik olarak hatal bir bicim éykiinmesiyle escinselligin tarihini yeniden ele
almaktadir (Rich, 2013). San Francisco Gay ve Lezbiyen Film Festivali 16 yillik tarihinin
en parlak yilini gecirerek katihmci sayisini iki katina ¢ikarmistir. Ancak yine tam da bu
yil muhafazakar Cumhuriyet Partisi'nin olusturdugu hiikiimetin sanat icin yapmakta
oldugu badis “aile degerlerini” koruma gerekgesiyle geri ¢ekilmistir. Yine de 1991'de
Toronto Film Festivali'nin ve Amsterdam Film Festivali'nin, ardindan da 1992'de Sundance
Film Festivali'nin %80-90 oraninda baska hicbir yerde oynatiimayan filmleri gdstermeye
baslamasiyla festivaller ana akim disinda baska bir diinya tahayyuli sunulabilmistir.
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Todd Haynes'in Poison’t (1991) ve Jennie Livingston'in Paris Is Burning'i (1991) Sundance
Film Festivali'nde buyiik jiri 6dili kazanmislardir. Oznellikler bu film anlatilaryla
tartismaya acilmis, olumsuzlanan azinlk topluluklarin kendi tasavvurlarinda resmi tarihi
yeniden ele alip tlim tiirleri birbirine eklemeleriyle yenilikler yapma arzusu tasiyan yeni
bir film dili akimi olusturmuslardir (Rich, 2013). Bu donemde daha ¢ok Todd Haynes,
Derek Jarman gibi beyaz gay erkeklerin filmleri 6n plana ¢ikmis olsa da (Mayer, 2015),
farkh potansiyelleri agiga cikaran yeni bir sinema dilinden s6z edilebilir: Yeni queer film
ve videolarin hepsi ayni estetik kaygiyi paylasmasalar da ortak bir tarzlari bulunmaktadir,
toplumsal insalarin zihinde gerceklesmekte oldugunu varsayarak resmilesmis ve hakikat
kabul edilmis tarih yeniden ele alinarak sorunsallastirilir; tarihin marjinallestirilmis,
imkansizlastirilmis azinlk topluluklarina mal edilebilmesi icin bicim dykiinmesi ve ironi
gibi teknikler kullanilir; 6rnegin, Yeni Queer Sinemasinin dncti isimlerinden olan Derek
Jarman 1995te gay ikonlarindan biri olan Oscar Wilde'in hikimlGlGaginin ylzinci
yilinda hiikmiini resmf olarak tamamiyle gecersiz kilacak resmi bir 6zlir yayimlanmasi
cagrisinda bulunmus, bu durusuyla queer gecmisin simdiyle kurdugu siki diyaloglari
on plana ¢ikarmistir, nitekim bu ¢agrinin hemen ardindan Londra sokaklarina bir Oscar
Wilde heykelinin konmasi icin eylem yapilmistir. Festivallerde kendine alan acan ve
yeni bir akim seklini alan Yeni Queer Sinemasi film festivallerinin genellikle sosyopolitik
hirslarin sembolleri olarak tarihte yayginlasmaya baslamasina karsi da donistirtici bir
ozellige sahiptir.

Oyle ki, diinyanin ilk film festivali olarak anilan Venedik Film Festivali ddnemin fasist
lideri Mussolini himayesinde strdurilmstir, liderlerin propaganda araci olarak kullandigi
film festivallerinin diger 6rnekleri ise Filipinler'in diktator lideri Ferdinand Marcos'un
Manila'daki film festivali ve Tahran'da iran Sahinin baslattigi film festivalidir (Rich, 2013);
film festivallerinin ortaklik kuran yapisi fasist ¢ikarlar ugruna kullanilabilecegi gibi azinhk
topluluklar icin direnis ve miicadele alani da saglayabilmektedir. Queer’lesen film
festivallerinde ana akim medyada veya kitlelesen toplumsal yapida saglanamayacak
bir alan olusturulabilmekte, bu alanda kesisen azinlik topluluklar cesitli queer politikalar
gelistirerek katihmcilarin bir topluluk olarak kendilerini 6rgiitleyebilecekleri, bireysel
olarak baslayan ve daha genis topluluklara yayilan bir direnis alanini katilimcilarin
paylastiklari deneyimler ve degerler tzerinden etkilesebilmeleri araciligiyla erisime
acmaktadir.

1998 yilinda filmler artik izleyicilerinin beklentilerini bir miicadele alanina tasimaya
baslamistir: 1998'de Lisa Cholodenko’nun High Art'i ve John Maybury’nin Love Is Devil
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queer anlatilarin escinsel topluluklarca “dogasi geregi” diizcinsel emsallerinden daha
adaletli ve daha Ustiin olarak kabul edilen gay ve lezbiyen iliskiler hakkindaki Gtopyaci
tasavvurlarilezbiyen ihanetinin, uyusturucu kullaniminin, firsatciligin, kottiye kullanmanin,
fiziksel tacizin, acimasizligin tasavvurlarini saglayarak altiist etmistir. Yeni Queer Sinemasi
kisilerarasi iliskilerin daha az goriinlr ve daha az istah acici tasvirleriyle izleyiciyi
karsilastirarak kendi deneyimleri ile ylizleslestirmeye, glivenli ve rahat kiinmis sinirlarin
Otesine gecmeye tesvik etmistir (Rich, 2013). Direnisin ilk kez uyandigi 1970’lerde queer
seyircilerin talep ettigi onaylanma, tasdik arzuylariyla bicimlendirilen film anlatilari
donusturilerek, onlari rahat, kolay, glivenli izleyici koltuklarinin 6tesine gegirip uyum
saglamak icin caba sarf ettikleri kategorilerin kendilerini sorgulamaya acan, sadece
cinsiyet ve cinsel kimlik kategorilerini degil, bedenler, zamanlar, mekanlar lizerindeki
diger normatif diizenlemeleri de tartisabilen, ‘hakiki’ oldugu iddia edilen normlardan
‘sapabilen’filmler yapilmaya baslanmistir. Kisacasi, tarihsel baglam ve politik cevrenin
olusturdugu yeni toplumsal manzaranin yeni bir queer nesli yarattigi ve bu queer neslin
de sinemadaki degisimlerin kaynagi oldugunu séylemek mimkiindir.? Yeni Queer
sinemasi kesisimsel kuramlara kendisini agarak cinsiyet, cinsellik, irk, sinif, sakatlik gibi
cesitli arastirma alanlarindaki elestirel diistinceleri tartisabilmistir (Mayer, 2015).

Todd Haynes Sinemasinin Doniistiicii Anlatilar

Todd Haynes kokenleri Yeni Queer Sinemasina dayanan bir sinemaci olarak toplumsal
olaylarla i¢ ice bicimlenmis olan bu yeni sinema dilini stirdliren 6zgiin bir anlatim dili
yaratmaktadir. Sabit kimlik kategorilerine bagl kalmaktansa pratiklere, iliskiselliklere,
potansiyellere odaklanan, boylece travmatik gecmisi sabitlendigi yerden cekip ¢ikaran
anlatilarinda yeni olus ve bilgiler icin alan agmaktadir. Todd Haynes tarihi yeniden icat
ederek kendine mal etmenin politik stratejilerini ararken bicim dykiinmesi, parodi, ironi,
brikolaj gibi farkli teknikler kullanmaktadir (Darby, 2013).

Richard Dyer Pastiche (2007) isimli eserinde bicim dykiinmesinin Aristoteles'in sanatin
temel gayesi olarak tanimladigi dogaya sadik kalmayi standart alan taklit/mimesis/
imitasyon ile siklikla karistirilmakta oldugunu belirtmektedir. Ancak tam tersine bicim
oykiinmesi, kendisinin bir taklit oldugunu gizlemeksizin halihazirda var olan materyalin
bir taklidi oldugunu ana konusu haline getirmektedir. Dyer bicim dykiinmesinin, insanin

2 1990’'larda sinemadaki queer doniisimiin temelinde bircok toplumsal olay bulunmaktadir, bunlardan ilki
olarak 27 Haziran 1969'da déneminin 6nemli gay idollerinden biri olan Judy Garland'in 6limiinin ardindan
diizenlenen anma giinlinde polisin siklikla tekrarladigi gibi o gece de Stonewall Inn adl gay ve drag bara
yaptigi baskin ve baskina karsi ilk kez gerceklestirilen direnis yer almaktadir (Rich, 2013; Jagose 2015).

82 Filmvisio



Yetim, E.

disinda bulunan gercekligin kilturel algilanisina dair bilingli bir taklit edis yoluyla
halihazirda var olan materyale dair donustlicli ve yeni bir sey sdylerken, ayni zamanda
gercekligin kilturel algilanisina da glincel ve farkh acgilar kattigini belirtmektedir. Bicim
oykiinmesi 6zlinde ¢cokanlamliligy, cesitliligi, cok sesliligi, imkansizlastirilan olanaklari
bulundurmaktadir, dolayisiyla homojenize edici baskin kiltiriin karsisinda heterojenligi
konumlandirarak kiltiirel bir direnis alani agmaktadir. Ne orijinal ne de kopyadan olusan
bicim dykiinmesi bu ikisi arasinda bir orta nokta sunarak daha 6nce eserinicinde agiga
¢tkmamis olan olasiliklara sahne hazirlamakta ve biinyesinde bulusturdugu farkli
elementler arasindaki benzerliklere dikkat ¢ekerek ortakliliklarin kesfine firsat
saglamaktadir, dolayisiyla bicim dykiinmesi farkliigr barindirirken yakinliga ¢agrisim
yaparak mutlak zithklari reddetmekte ama ayni zamanda tektiplestirici yapilanmalarin
da oniline gegmektedir. Bicim dykiinmesi kaginilmaz olarak tarihseldir, gegmise simdiki
zaman icinde alan acan bicim dykiinmesi bir seyi gerceklestirme/ortaya ¢ikarma
bicimlerinde farkli yollarin miimkiin olduguna, ayni materyale yonelik baska deger ve
anlam yapilarinin, algilama bicimlerinin de var olduguna dikkat cekmektedir. Tarihsel
arka planin cizgisel/kronolojik olarak degil de dongtisel ve episodik olarak diistin{iliist
bicim dykiinmesini insan hafizasiyla yakinlastirmaktadir, bu da bicim dykiinmesinin bir
yontem olarak insanin i¢sel yapisiyla ic iceligine isaret etmekte, problemli bulunan
kiltirel yapilarin sinirlarini ve barindirdigi degerler diinyasini mercek altina alma firsati
sunmaktadir.

Bicim 6ykiinmesine ickin samimiyet ilkesi onu toplumsal ve sosyal kilar. Toplumsaldir:
Tum kultirel Gretimlerde her zaman asil itina edilenin, kendisine sunulan anlam
ve duygulanim bicimleri ve yapilari sayesinde var oldugunu kabul eder ve belirtir;
kendisinin daha 6nce séylenmis olanin alaninda bulundugunu kabul eder. Ayni
zamanda sosyaldir: Nereden geldigini kabul ederek, “bir konusmada her zaman
var olan adaptasyon ve yari ¢cagrisim oyunuyla” karsilastirilabilir. [...] Bicim
oykiinmesi samimiyeti benimser: Bastan ¢ikariima, niifuz edilme, bagiml veya
vantrilok olma olasihgini kabul eder, bunu 6nemli ve endise yaratan bir 6zerklik
kaybi olarak gérmez (Dyer, 2007, s. 179).

Haynes'in kullandidi bir diger teknik de brikolajdir, Claude Lévi-Strauss'unilk olarak
Hepimiz Yamyamiz isimli kitabinda 1962'de formule ettigi brikolaj (Fransizcasi ‘bricolage’
olan) okuryazar olmayan ilkel insanin kendi ¢evresine verdigi tepkiler dogrultusunda
diinyasini benzesimler ve farkliliklar Gizerinden diizenlemesi, kategorilendirmesi ve
anlamli kilmasi olarak diistinilebilir, zira brikolaj daha 6nceki kiltiirel bicimlendirmelerden
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artakalanlari veya bazi parcalari secerek onlari yeni kombinasyonlarda yeniden
konumlandirmak anlamina gelmekte, bu 6zelliginden dolayi savas sonrasi diinyasinda
ideolojik kullanimlara firsat verebilmektedir; ancak en basit anlamda brikolaj kavramsal
ve yaratici stireg icin teknik bir metafor olarak distinilebilir (Hart, 2003; Deleuze, 2008;
Johnson, 2012).

Todd Haynes, filmlerinin karakterlerini olustururken gercek hayat diizlemindeki
figlrlerin hayatlarindan sectigi parcalari filmin tek bir karakteri tizerinde yeniden
konumlandirmaktadir, dolayisiyla karakterler ne gercek hayattaki figlirii kesin ve net
olarak vermekte ne de sabit ve degismez kimliklerde konumlandiriimaktadirlar. Bu
anlamda Haynes brikolaj teknigini queer kimliksizlesme icin kullanmaktadir (Darby,
2013). Nitekim queer, queerlesme ve queer kimlik ile queer kimliksizlesme, performativite
kavramlari da 1990’larda toplumsal cinsiyet tizerinden yiikselen tartismalarin sonucunda
Judith Butler'in feminizme getirdigi yapici elestirilerde temelini bulmaktadir. Michel
Foucault (2015), cinsellik ve cinsiyet kavramlarinin burjuvazinin edindigi cinsellik
teknolojisinin yani modernlesmenin icadi oldugunu séyledigi Cinselligin Tarihi’'nin birinci
cildinde bu kavramlarin giindelik hayatin merkezinde teklestirildigini ve sabitlendigini
vurgulayarak bedenler tizerindeki kurgusal kimliklesmeleri, tertibatlari reddetmistir.
Onu takiben Butler da (2014a) toplumsal cinsiyete dair dogallastiriimis bilginin gercekligin
sinirlarini belirledigini ve boylece bedenlerin mesri ifade kazanacaklari ontolojik alani
olusturdugunu ifade etmektedir, bu dogrultuda Foucault'nun aciga c¢ikardigi
dogallastirilmis bilginin kurgusalliginin siddetini azalatabilmenin yollarini aramaktadir.
Kategorilerin tartismaya acilmasi demek bu ontolojik alanlari kuran sézde gercekliklerin
de krize girmesi demektir, zira kategoriler dogal veya maddesel degillerdir, siyasal
yapilar icinde istikrarl ve siirekli olacak sekilde ritiiellestirilmis, performativitelerinin
sagladigi tekrarlar ve taklitlerle de sembollerini kaybederek dogallastiriimis, ne gercek
ne sahte olan insalardir (Butler, 2014a). Ote yandan tiim bu tertibatlarin kuruldugu
beden de bir ortam, bir zemin, bir madde degildir, sabit kategorilerin kurucusu edimlerin,
normlarin, hareketlerin performatif olarak taklit edilmesiyle olusturulmaktadir (Butler,
2014b).? Bu baglamda queerin pozitiviteyle degdil ama normativiteyle karsi karsiya bir
konumsalliga sahip oldugunu ve bu konumsalligin da cinsel kimliklerin cesitliligi ile
sinirlolmadigini, yani cinsel‘pratik’lerinden dolayi marjinallestirilmis hisseden herhangi
biri icin bile erisilebilir olan bir konumsallik oldugunu, queer'in 6znenin bulundugu

3 insan bedeninin barindirdigi tiim farkhliklarin birer insadan ibaret olmadigi, gercek farkliliklarin
bulundugunu savunan queer kuramin bir diger tartisma alaninda 6ne cikan Elizabeth Grosz gibi dustintrler
queer kuramin gelismesinde ve zenginlesmesinde 6nemli yere sahiptirler.
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eksantrik konumdan kaynaklandigini, queer kimligin de ancak 6zl olmayan bir kimlik
olabilecegini sdylemek mimkiindir (Halperin, 1995).

Dogallastiriimis kategorilerin Ureticisi performativite ise sdyleme ait, sdylemsel
jestlerin tekrarini ve taklidini saglayan ritliellestirilmis otoriter s6z sdyleme bicimleri
olarak ifade edilmektedir, yani norm veya normlar dizininin yenilenmesi baglaminda
tek bir eylemle ortaya ¢ilkmamakta, tek bir eylem olarak konumlandirildigi zaman
sembollerini kaybetmis bir ritliel gibi kendini dogallastirmakta ve boylece yinelendigini,
tarihselligini saklayabilmektedir (Butler, 2014b). Bu durum ayni zamanda gerceklik
olarak kabul edilen teke indirgenmis zamanin ve mekanin disinda da cesitlizamansalliklarin
ve mekansalliklarin var olabilecegini distindiirmektedir: Queer zaman ve mekan
(Halberstam, 2005). Sorgulanmadan dogrudan dogallastirilan zaman olarak‘diiz’ (straight)
zaman tek bir gelecegi o6ngdrmekte ve diger tim olasiliklar yanhslayarak erisime
kapatmaktadir; ancak normallestirilmis bu zamanin disina ¢cikmak, sapmak yanlislanan
olasiliklara dogru bir kesfi harekete gecirmekte ve baska zamansalliklari ve mekansalliklari
olasiliklar icine yeniden dahil etmektedir (Mufioz, 2009). Ote yandan “normal”
dahil olmada basarisiz olmak da “normal” olandan “saparak” bilgiyle baska iliskiler
gelistirmeyi, yeni anlam ve yeni hayatta kalma bicimlerinin kesfini olanakl kilmaktadir
(Halberstam, 2013).

olana

“Zaman, Mekanlar, insanlar Hepsi Hizlaniyor” % insanlar

Analizde ilk olarak, filmin karakterleri Gizerinde kesisen gercek yasam diizleminden
kisiler ve diger metinlerden kurgusal karakterler arasindaki agsal iliskiler ve bu aglarin
film anlatisiicinde‘hizlanan’insanlarin kimlik kategorilerinin 6tesine gecerek nasil tarihi
yeniden okumaya firsat sagladigi incelenmektedir. Filmin ana karakteri Brian Slade’in
basta David Bowie olmak lizere, Brian Eno, Bryan Ferry, Little Richard ve mizik grubu
The Slade’in kesistigi bélgede bulunmasi gibi, David Bowie'nin sahne personalari olan
Ziggy Stardust ve The Thin White Duke ise Brian Slade'in Maxwell Demon ve Tommy
Stone sahne personalari ile kesismis; Curt Wild karakteri de Oscar Wilde, Iggy Pop, Lou
Reed, Kurt Cobain; Mandy Slade karakteri Angie Bowie ve Citizen Kane'den Susan
Alexander Kane; Arthur Stuart karakteri Arthur Rimbaud ve Citizen Kane'deki gazeteci
Jerry Thompson; Jack Fairy karakteri ise Jack Smith, Marc Bolan ve Jean Genet'nin Notre

4 Velvet Goldmine'dan alintilanmistir; evlendikleri gece Mandy, Brian'a soyle demektedir: “Time, places,
people, ... they're all speeding up. So, to cope with this evolutionary paranoia, strange people are chosen
who, through their art, can move progress more quickly” (“Zaman, mekan, insanlar... hepsi hizlaniyor. Bu
evrimsel paranoyayla basa ¢cikmak icin, sanatlari araciligiyla daha hizli yol alabilen tuhaf insanlar secildi”).
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Dame des Fleurs isimli romanindaki drag queen Divine’'la kesisim bodlgesinde
konumlandiriimistir. Bu kesismeler de kesin olarak sabitlenmemistir; 6rnegin, Oscar
Wilde ve David Bowie arasinda Curt Wild'in icine tam olarak dahil olmadigi kesisme
anlari bulunmaktadir. Heniiz filmin agilis sahnesinde kendi toplumunda ve zamaninda
‘dandy’ (zlippe)® olarak anilan bir tarza sahip olan Oscar Wilde ve 1970’lerde bir pop
idolli ve performans sanatgisi olan David Bowie arasinda iliski kurulmustur.“Although
what you are about to see is a work of fiction, it should be nevertheless be played at
maximum volume,”® ara yazisiyla acilan Velvet Goldmine, David Bowie'nin 1972'de
yayimlanan The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars isimli aloGmin{n
arka kapagindaki“To be played at maximum volume”” yazisina bir gdnderme yapmaktadir.
Filmin acilis sahnesinde gorilen Oscar Wilde'in dogum yeri Dublindeki Marrion Meydani,
ayni zamanda Bowie'nin yukarida s6zii gecen albiminiin kapadinin da mekanidir. Bu
sahnede ziimrit bir brosun takili oldugu battaniyeye sarili bir bebek son derece parlak,
tanidigimiz diinyaya ait olmadigini acik bir sekilde gorebildigimiz bir uzay gemisiyle
bu meydana getirilip bir kapi 6nline birakilir, bdylece daha dnce adi gecen albiimde
Bowie'nin yarattigi Ziggy Stardust sahne personasiyla bu bebek iliskilendirilir. iki gercek
hayat dlizleminden kisiye bazi anlarda bir arada bulunma firsati sunan film 1998 yilinda
tamamlanmig olmasiyla Oscar Wilde'in hapisten ¢ikisinin yiiziinci yiliyla da rastlasarak
toplumsal gelismeler ve sanat arasindaki iliskiye dikkat cekmektedir (Marcovitch, 2017).

Bunun yani sira, Brian'nin kostlimleri genellikle tarihsel esintiler tasiyan kosttiimlerdir,
hem Hollywood biyusiini hem de 19. yiizyilin kiyafetlerini harmanlayan giysileri Oscar
Wilde'in dandy’liginden esinler tasimaktadir. Ornegin Brian, The Ballad of Maxwell
Demon’in (bu albim de Oscar Wilde'in mahkdmiyeti stiresince sevgilisi Bosie'ye yazdigi
mektuplardan olusan Reading Zindani Baladi isimli eserini cagristirmaktadir) mizik
videosunda 19. yuzyilin giysilerini kusanmistir. Ancak Mandy Slade’in Arthur Stuart ile
yaptigi goriisme sirasinda bu videonun ¢ekim siireclerini anlatirken Oscar Wilde'in
Sanatci Olarak Elestirmen adli eserinden alintilar yapar; “Guzellik her seyi agiga ¢ikarir,
¢cUnki hicbir sey ifade etmez,” der (Marcovitch, 2017). Brian glam-rock’in ¢okiise
gec¢mesiyle Maxwell Demon personasinin artik basari veya para getiremeyecegi
anlasildiginda onu éldirerek Tommy Stone sahne personasini yaratir, Maxwell Demon’un
olimiyle birlikte Brian da Oscar Wilde'dan ayrismaya baslar. Oscar Wilde'la yalnizca bir

5 “Dandy tarzina sahip kisi, kendisini gelenekle oynayan sikhigin, kibrin, gdsterisin, ironinin cazibeli varlig
olarak tanimlar, kisisel stil araciligiyla ortaya koydugu isyanla baglantili, her seye her zaman karsit konumda
bulunan, hatta muhalefet icin yasayan kisidir” (Hawkins'ten akt. D'cruz, 2015, s. 269).

6 “Gormek tizere oldugunuz seyler kurgudan ibaret olsa da en ylksek ses seviyesinde ¢alinmalidir”
7  "Enyiuksek ses seviyesinde calinacaktir”
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anhgina bir arada bulunsalar da esasinda birbirlerinden oldukca farkhlardir. Clinku
ismini Oscar Wilde'dan alan film karakteri Curt Wild, Brianin tersine tutkulari, duygulari
icin miicadele eden ve ekonomik kaygilarin bu duygularin 6niine ge¢mesine firsat
vermeyen bir karaktere sahiptir (Marcovitch, 2017).

Glam-rock ¢aginin sonmeye basladigi donemde Brian, menajeri Jerry’'nin Curt ile
calismaya devam ederse asla satmayacagini sdylemesi lizerine basarisini siirdiirmek
icin dinyanin gitmekte oldugu yone dogru kendisini degistirme karari alir, hem Curt
ile olan iliskisini bitirir, hem de sahne personasi olan Maxwell Demon’i 6ldirdr. Filmin
basinda kovboy sapkasiyla izleyicinin karsisina c¢ikan suikastci, glam-rock’in serefine
diizenlenen son konserde Curt'lin performansini salonun gerilerinden izlemekte olan
Brian'in kovboy sapkasiyla buyuk benzerlik tasir, bu benzerlik Maxwell Demon’in
oliminden sorumlu kisinin Brian'in kendisi oldugunu dislindurir. Brian bu sapkayi
gizlendigi bir koza gibi kendine yeni bir persona yaratip yeniden ortaya ¢ikana kadarki
gecis doneminde kullanmistir, suikasti gerceklestiren de dontisiim halindeki kendisidir.
Bahsedilen olayin gercek yasamla kesistigi yer de David Bowie'nin Ziggy Stardust sahne
personasiniyla 3 Temmuz 1973 tarihinde Hammersmith Odeon’da 3500 kisilik kalabaligin
onunde gerceklestirdigi konserdir, bu konserde Bowie hem turun hem de Ziggy'nin
sonunu duyurarak personayi emekliye ayirmistir (Marcovitch, 2017). Maxwell Demon’in
olimiinden sonra ne canh ne 6l olan Brian film boyunca varligini hem kendisiyle
birlikte olaylari deneyimleyenlerin, hem de hayranlarinin hafizalarinda biraktigi anilar
ve fantaziler araciligiyla stirdirmekte ve Bowie'nin Ziggy Stardust personasini emekliye
ayirarak The Thin White Duke personasina gegis stirecinin ne canli ne 6l yapisini aciga
¢ikarmaktadir. Anlam retimi kurgu, hayal ve fantazi siirecleriyle gerceklestirilirken, bu
surecte yokluk da kurguyu harekete geciren, onu sekillendiren itici glctur. David
Bowie'nin film anlatisindaki yoklugunun anlam Uretim siirecine katkisi biiylktar. Ziggy
Stardust'in 1973'te gerceklesen 6limi de kisa vadede Bowie'nin kariyerini tehlikeye
atacak bir olay olsa da, yoklugunun nostalji ve 6zlem duygulariyla birleserek derinlestirdigi
yeni personasinin kolayca metalastirilarak tiiketilmesine de hiz kazandirmistir (Flannery,
2017). Bowie'nin iki personasi arasindaki gecisliligi daha iyi aciklayabilmek adina bu
slirecteki degisimlerine odaklanalim: Bowie Melody Maker'la 1972'de yaptigi bir roportaj
sirasinda ilk 6nce escinsel oldugunu, bir siire sonra da bisekstiel oldugunu beyan etmis
(Marcovitch, 2017), Ziggy Stardust personasindan sonra 1975'te Station to Station isimli
alblimuyle birlikte The Thin White Duke personasini yaratmis, ayni sene Los Angelas’a
tasinmis ve sadece siyah beyaz takim elbiseler giyinmeye baslamis, 1983’te Rolling
Stones’a verdigi bir roportajda biseksuel kimligini bir kdseye biraktigini ima eden
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yorumlar yapmis ve siiper model Iman’la evlenerek gegcmisinden ¢ok farkli bir noktaya
dogru cekilmis (Charlesworth, 2018) ve 6zellikle 1983'te Let’s Dance albimii ile bir
stperstara donuserek Velvet Goldmine'in kendi hayatiyla dogrudan baglanti kurmasina
ve sarkilarinin filmde kullaniimasina da karsi cikmistir (Dickinson, 2005; Marcovitch,
2017).

Todd Haynes Brian Slade'in The Thin White Duke’unu, yani Tommy Stone’u 1984
yilina George Orwell'in 71984'linden ilham alarak konumlandirmistir ancak bununla
birlikte baska kesisimselliklerden s6z etmek de miimki{indir. David Bowie de George
Orwell'in 1984'Ginden ilham alarak 1974'te kaydettigi Diamond Dogs albimiyle distopik
bir atmosfer insa etmistir, nitekim bu da Velvet Goldmine'da Arthur Stuart’in gazeteci
oldugu New York'ta 1984'te gecen anlatinin muhafazakar ve tiiketime dayali evreninde
karsihgini bulmustur (Marcovitch, 2017). Velvet Goldmine’da da 1970’lerin basiyla
1980’lerin basi kiyaslandiginda biyiik degisimler geciren David Bowie gibi, 1970’lerin
basinda Maxwell Demon personasiyla yildizi parlayan Brian Slade bu personayi 6ldiirmds,
¢aga ayak uydurarak basarisini, Ginlinl ve servetini stirdlrebilmek adina 1984 yilinda
ilan panolarinda, televizyonlarda, gazetelerde fazlasiyla yer kaplayan hiikiimet yanlis
Tommy Stone’l yaratmistir. Arthur, Brian'nin ilk menajeri olan Cecil’le yaptigi gériismede
Brianin ilk isminin Thomas oldugunu 6grenir ve bir giin televizyonda 1984'lin Gtopik
diinyasinin idoli Tommy Stone’u dinlerken yaninda onunla birlikte basin toplantisina
katilmis olan Jerry'nin asistanlarindan Shannon’i goriir. Bu parcalari birlestiren Arthur,
Brian'in ilk ismini biraz degistirerek kendine, ana akim performanslar gerceklestiren ve
satis rekorlar kiran, ekonomik hirsin gosterisli bir portresini sunan, neomuhafazakar
politika ve tiiketim kiiltlirinin heteronormatifli§ini harmanlayarak donemin basbakani
Thatcher'in destekgisi yeni bir sahne personasi yarattigi sonucuna varir. Filmin basindan
beri anlatiya bir sekilde dahil olmayi basaran Tommy Stone’un Arthur ortaya ¢ikarana
kadar Brian Slade ve Maxwell Demon ile olan bagi ortiik bir sekilde aciga cikarilmayi
beklemektedir. Brian'them Curt’ten hem de Oscar Wilde'dan ayiran da bu diinyaya “ayak
uydurma”ve donlisiim olmustur, Curt ve Oscar Wilde kazandiklari séhretin ve paranin
onine kendiisteklerini, arzularini ve tutkularini koymuslar ve kendilerini diglayan diizene
ayak uydurmaktansa ona karsi direnmeyi tercih etmislerdir, nitekim Wilde durugmalari
sirasinda olanaklarina ragmen Ulkeyi terk etmeyi reddetmis ve kendisine iftira attigini
iddia eden markise actigi davanin pesini birakmamistir, Curt ise Brian’a olan agkindan
vazge¢memis, glam-rock caginin anisina diizenlenen konserde sahnedeyken hissetmek
istedigini sarkilariyla bagirarak ifade etmis ve kendisini sahneye ytizlstl birakmistir.
Brian ise bu sahneyi géremeden salonun arka karanlik kdsesinden izledigi konseri
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yiuziinde donuk bir ifadeyle terk etmistir. Filmin sonlarina dogru Curt ve Arthur arasinda
gecen konusma sirasinda Curt, Dorian Gray'in Portresi'nden Lord Henry'nin sozleri biraz
degistirerek alintilar, gercek bir sanatcinin glizel seyler yarattigini, bu giizel seyleri
yaratirken de icine kendinden bir sey katmadigi sdyler (Marcovitch, 2017). Curt burada
Brian'in Tommy Stone personasiyla yaptigi islere karsi elestirel bir konum aldigini ima
etmektedir. Curt, Arthur'a diinyayi degistirmeyi calisirken kendilerini degistirdiklerini
ve bu degisimde eger ki diinyanin kendisine bakilmiyorsa kot bir sey olmadigini soyler,
bdylece Brian'in Tommy Stone olarak yeniden kendisini var edisinin muhafazarkarlasan
ve tiketime odaklanan topluma ayak uydurusunun bir sonucu oldugunu ve daha
onceki personasinin dandy’liginden gelen muhalif durusunu kaybettigini vurgular. Zira
gazeteci Arthur, Brian'in 1984’te Tommy Stone personasi ile hala yasamakta oldugunu
kesfettiginde, bisekstel kimligiile 6n plana ¢ikan ve 10 yil 6nce sahnede suikaste kurban
giden Maxwell Demon’in 6limuyle baglantili olarak kendisine yoneltilen suclamalara
nasil karsilik verdigini sordugundaTommy Stone hemen bulundugu yerden uzaklastirilarak
kulise alinir. Burada televizyonda kendisine musallat olan eski Maxwell Demon personasi
ile karsilasir ve iki persona arasindaki keskin farklilastirici sinirlar bu soruyla birlikte
altust edilir, iki persona ayni kiside ic ice gecer. Filmin basindaki epigraf bdylece anlam
kazanir: Anlatic, tarihlerin eski medeniyetlerin diis Grlinleri oldugunu séyledikten sonra,
unutulmus gecmisin her zaman hortlama tehlikesi tasidigina vurgu yapar.

Benzer sekilde 1970’ler ve 1980'ler arasindaki tezatliklar filmin isminde de ifadesini
bulmustur. Velvet Goldmine ismi 1970’lerde glam-rock ¢caginin kisa bir streligine de olsa
bir cinsel devrim ortami yarattigini ancak bu durumun kisa siire icinde hem sanatin
hem de devrimin tiketim kultird icinde seylestirilmesiyle degistigini ima etmektedir.
Curt’lin ilk kez Brian ve menajeri Jerry ile lUks bir restaurantta bulustugu ve beraber
calisma teklifine olumlu yanit verdigi sahnede bu celiskili durumun anlatisini bulmak
muimkinddr. Curt bu sahnede daginik saglar ve koyu renk giysileriyle liiks mekanin
kodlarina tezatlik olusturmakta ve Brian'in yasam tarziyla olan farkhliklar agikca
secilebilmektedir. Ancak buna ragmen Brian Curt’le calismak icin Londra'dan New York'a
gelir. Brian, Curt’e karsi uzun zamandir duymakta oldugu cinsel arzuyu tatmin etme
istegi tasimaktadir. Curt’iin beraber ¢alisma teklifine olumlu yanit vermesiyle Brian'in
gozlerinde kalp simgesi ¢ikar, Jerry'nin ise bu ortakliktan gelecek paralari ve kendi
¢ikarnini diistindtigui icin gozlerinde yesil dolar simgesi belirir.'Velvet'8, kadife kumagsinin
parlakligi ve yumusakhigi, glam-rock caginin gosterisli ve cazibeli queer’liginde karsiligini

8 Velvet, “kadife” anlamina gelmektedir.
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bulurken,‘goldmine” da tiiketim kdiltlirlinlin her seyi metalastirma gliciinii queer’likle
birlestirerek donemin ¢ok katmanli dokusunu vurgulamaktadir (Charlesworth, 2018).
Nitekim Brian'in ilk menajeri olan Cecil'le ilisigini kopararak Jerry’le calismaya baslamasinin
sebepleri arasinda da Jerry’nin Cecil'in queer’ligine donem kosullari icinde Ustiin
gelebilecek ve kar yapabilecek diizcinsel beyaz erkek yonetici konumunda olusu
bulunmaktadir.

Brian Slade’'in Maxwell Demon personasini sahnede oldirisiiniin ardindan gecen
onyilda ona ne oldugunu arastirmak icin gazeteci Arthur Stuart calistigi gazete tarafindan
gorevlendirilir. Arthur'un gergeklestirdigi goriismeler sirasinda kendi yasamina geri
donuslerle kendi anilari, yildizlarla beraber olmak icin kurdugu hayal ve fantazileri,
Cecil, Mandy Slade ve Curt Wild'in anilari ve anlatilari ile birbirine gecen bir anlati
olusturur. Belgesel, amator filmler, miizik videolari, gazeteler, dergiler, haberler, albiimler
gibi ¢esitli medya bicimlerinden olusan anlati izleyiciyi Arthur ile bir yolculuga ¢ikarir.
Bir zamanlar Slade’in bir hayrani olarak Arthur izleyiciye pop ve tiketim kaltiri
doéngusiindeki yerini hatirlatmakta, hayran kitlesinin bu donglniin merkezinde
bulundugunun altini ¢cizmektedir, clinki film anlatisi onun hafizasindan, anilarindan,
hayallerinden ve fantazilerinden izleyiciye akmaktadir. Arthur film anlatisinin merkezdeki
yaraticisi olarak konumlandirilmistir (Leyla, 2012). Velvet Goldmine'in 6zellikle kimligin
performatifligi Gzerine diistinen bir film olusu yeni anlatilara genis alan agmaktadir.
Ornegin, Brian ve Curt arasindaki ask iliskisi Barbie bebeklerle oynayan iki kiz cocugu
Uzerinden anlatilr, Brian ve Curt'lin ilk 6plismeleri bu anlatim ile tasvir edilir. Belki de
bu ask iliskisini hayranlar hayal etmekte, bebekleri de onlar oynatmaktadirlar. Barbie
bebeklerle hikaye anlatiminin benzer bir kullanimi Todd Haynes'in yari belgesel Superstar:
The Karen Carpenter Story (1987) isimli filminde de bulunmaktadir (Leyla, 2012).

Filmin bir diger anlaticisi olan Mandy Slade'in karakteri ingiliz ve Amerikan deneyimi
arasindaki kesisimde konumlanmistir, Todd Haynes film icin yapilan oyuncu se¢gmeleri
sirasinda 6zellikle hem ingiliz hem de Amerikan aksanina sahip bir oyuncu bulmaya
0zen gosterdigini belirtmektedir (Leyla, 2012). Brian'in persona olusturma siireglerinin
tanigi Mandy, Arthur’la yaptigi goriisme sirasinda bir rock yildizinin karakteri icin hayal
etmenin son derece 6nemli oldugunu soyler. Brian'a bu hayalleri veren sirasiyla Gvey
babasi, Jack Fairy, Curt Wild ve en 6nemlisi de Mandy Slade’in kendisidir. 1969'da Brian'in
Jack Fairy’'nin ziimrit brosunu caldigi gece Mandy Brian’a dans etmeyi bilip bilmedigini
sorar ve Brian'in olumsuz yanitinin ardindan onu kendisi yonlendirerek dans ettirir. Bu

9  Goldmine, “altin madeni” anlamina gelmektedir.
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yonlendirmenin ardindan evlendikleri gece Brian'la konusurken Mandy zamanin,
mekanlarin, insanlarin hizlanmakta oldugunu ve bu evrimsel paranoyayla basa ¢cikabilmek
icin sanatlar araciligiyla yeni kosullara hizla adapte olabilen ‘tuhaf’kisilerin secildigini
soyler. Boylece Mandy’nin Brian’t yildizlastirdigini, sahne personalarinin
bicimlendirilmesinde etkin rol oynadigini diisinmek mimkiindiir. Bu durum gercek
yasam diizleminde Angie Bowie’'nin David Bowie kariyerinin heniiz basindayken onu
yildizlastiran en 6nemli figlir olusuna génderme yapmaktadir (Leyla, 2012). Mandy
Slade’in kesistigi bir diger karakter de Citizen Kane'den Susan Alexander Kane'dir.
Arthur’un goriisme yapmak icin Mandy’le bulustugu bos bir barda onu tek basina
umutsuzluk icinde otururken bulusu Citizen Kane'de Jerry Thompson'in Susan Alexander
Kane'i bir barda tek basina otururken buldugu sahneye bir saygi durusu niteligi
tasimaktadir. iki karakter de son derece buiyiik séhrete ve paraya sahip olan eslerini
terk etmisler, iliskilerinin esleri tarafindan seylestirilmesine karsi durmuslardir.

Filmin anlatisinianilariyla bicimlendiren bir diger karakter ise Curt Wild'dir, seslendirdigi
sarkilar ve gerceklestirdigi perfomanslarla Iggy Pop ve Lou Reed'i de hikaye orgiisiine
katan Curt'in alevler icindeki ilk sahne performansi sirasinda ergenligine dair anlatilan
hikaye Lou Reed'in hayatiyla kesismektedir. Reed de Curt gibi 1950’lerde bir ergenken
kati ebeveynleri tarafindan rock’n roll hayranhigindan ve belirsiz cinsel davranislarindan
dolayi akil hastanesine kapatilarak elektro soka maruz birakilmistir (Bennett, 2010).
Curt agabeyinin cinsel tacizine ugrar, bir glin annesi durumun farkina varir ve Curt't
‘iyilestirmek’icin elektro sok alacagi hastaneye gotirir. Hastanede hala sok masasina
bagliyken agabeyi onu yine bulur. Bu bize tacizin sézde tedaviden sonra da devam
edebilecegdi olasihgini dustindirmektedir. Curt’iin elektronik gitari duydugunda
tetiklenmesi ve soyunmaya baslayarak poposunu seyirciye dogru acip sallamasi bu
zararh iliskinin travmatik strekliliginin bir gostergesidir. Curt travmasini sahne
performanslarina tasiyarak performansin dontstriciligini ortaya koymaktadir.
Brian'in Curt’lin performasina ilk kez tanik oldugunda“Keske bunu ben disiinebilseydim,’
deyisi Oscar Wilde'in De Frofundis isimli eserindeki “Ne kadar mthis olurdu, kendi
hakkimda bunlari sdyleyebiliyor olsaydim,” s6zlerini cagristirmaktadir (Bennett, 2010).
Nitekim Brian kendi personasini olustururken Curt’iin performansindan esinlenir ve
onun cinsel disavurumlarini 6diing alir. Brian tivey babasini gérdiiglinde Little Richard’'in
Tutti Frutti sarkisini sOyleyerek onun sahne performanslariniicra edisi gibi bu kisilerin
olumsuzlanmalarini Gstlenerek onlarin utanclarini performansiyla donistirmektedir
(Bennett, 2010). Brian'in ¢cocukluklugu tarihsel olarak vurgulanmasa da muhtemelen
1960'larda ge¢mektedir, Brian bu donemde dogup biiytdiigi Birmingham'in kirsal ve
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kapali yapisindan cikarak yaz tatillerini Londra'da teyzesiyle gecirmektedir, annesinin
Londra'da baska biriyle evlenmesinin ardindan Gvey babasinin tiyatro salonunda da
siklikla vakit gecirmeye baslamis, burada Gvey babasini kapi araligindan bir adamla
oral seks yaparken gérmistir. Bu sahnenin hemen ardindan ise 1960’larin gay
ikonlarindan biri olan Little Richard'in Tutti Frutti sarkisini soyleyerek onun sahne
performasini kendisinin ve tivey babasinin utan¢ deneyimini donistirmek icin yeniden
Uretmistir.

Velvet Goldmine'da her karakterin gercek yasam diizleminden gesitli kisilerle kesismesi
durumu Haynes'in bir diger filmi olan I'm Not There'de (2007) de vardir, gercek yasamdan
Bob Dylan, Woody Guthrie isimli siyahi cocuk karakterle bagdaslastiriimis, irk, renk gibi
kategoriler performansin donistiriiciligu ile yeniden okunabilir hale gelmistir. Ayni
sekilde androjen karakter Jude Quinn de Bob Dylan’in yasam hikayesine eklenmis, bu
¢ogullasma Robbie Clark ve Billy the Kid ile artirilmistir, hepsinin kesisim noktasinda
bulunan Bob Dylan kimligi bicim dykiinmesi, brikolaj ve ironi tekniklerinin kullanimiyla
queer kimliksizlestirmeye kapi aralamistir. Velvet Goldmine'da Oscar Wilde'in, burada
da Arthur Rimbaud’'nun eserlerine odaklanilmistir. Haynes (2007) I'm Not There'de
kimlikleri kayganlastiran bicim 6ykiinmesinin zamani ve mekani da normatif kaliplardan
cikarisini Billy the Kid karakteri tizerinden 6rneklendirmektedir;

insanlar hep 6zgirliikten dem vurur. itilip kakilmadan yasama 6zgtirligi. Ama
bu sekilde sirekli yasadikca da pek 6zgirlik gibi gelmez insana. Bense bir giin
zarfinda degisebilirim. Sabah kalktigimda biriyimdir, gece yatarken bambaska
olmusumdur. Cogu zaman kim oldugumu bilmem. Sanki diin, bugiin ve yarin
ayni odada toplanmis gibi. Neler olabilecegini kestirmek mumkiin degil.

“Zaman, Mekanlar, insanlar Hepsi Hizlaniyor”: Zaman

Analizin ikinci boliminin odak noktasini filmin anlatisinda sembolik anlamlar
yuklenmis zimrit bros ve yesil rengi olusturmaktadir. Her ikisi de bir arada bulunmasi
ongorilemeyen farkl zamansalliklari birbirine baglayarak aralarinda déngtisel bir anlati
orgltlemek icin kullaniimistir. Sirasiyla 1854, 1862, 1955, 1970, 1972, 1973 ve 1984
yillari arasinda kurulan baglar filmin anlatisinin zamansalligini bozuma ugratirken, ayni
zamanda dongliniin basindaki 1854 (Oscar Wilde'in dogum yili) ve sonundaki 1984
(George Orwell'in 1984 isimli romani) yillarini yan yana getirerek iki zit personayi
karsilastirmakta ve sdylemin basindan sonuna kadar gecirdigi dontisiim siireglerine

92 Filmvisio



Yetim, E.

taniklik etme firsati saglamaktadir. Bu siire¢ boyunca siiregelen kusaklararasi bagin
kurucusu olarak sembollestirilen ziimrit bros ayni zamanda bir yetenek, direnis glici
ve basari tilsimi olarak da islev géormektedir. Bunun yani sira, gerek Velvet Goldmine'da,
gerekse Haynes'in Safe (1995) ve Far From Heaven (2002) gibi diger filmlerinde ydonetmenin
yesil renk ile escinselligi sik sik iliskilendirdigi géze carpmaktadir. Bu bolimde renk
kullaniminin alternatif bir AIDS krizi tarihi okumasina olanak verdigi gosterilmeye
cahsilmaktadir. Kusaklararasiliga dikkat ¢ceken bir diger nesne de Arthur Stuart'in basin
kartidir, bu kart Arthur’'un temsil ettigi hayran gruplari icinde utan¢ duygusunu
donustirip onlan bir topluluk olarak giiclendirerek sembolik bir anlam Gstlenmistir.

Todd Haynes tarihle basa ¢ikmanin tek dogru yolunun onu kurgu olarak ele almaktan
gectigini soylemektedir, boylece tarihi 6znellestirmekte ve onu herhangi bir sinirlayici
kaliba sokmaksizin glizellestirmenin mimkiin oldugunu vurgulamaktadir (Dickinson,
2005). Haynes Barney Hoskyns'in Glam! Bowie, Bolan, and Glitter Race Revolution isimli
kitabina yazdigi 6nsézde glam-rock’in hedef aldigi kitlenin 1960’larin geng kusagi
oldugunu savunmaktadir. Zannedildiginin aksine hedef kitlesi 6nceki kusaklarin kati
ahlaki degerleri degildir, 1960’larin genclik kllturiindeki homofobiye yoneliktir (Bullock,
2002). Brian Slade’in Maxwell Demon’u 6ldiirmesinin ardindan girdigi donlsim siirecinde
Mandy ona bosanma kagitlarini getirir, Brian burada Dorian Gray'in Portresi'nden bir
alinti yapar, “Kadinlar kendilerini saldiri yoluyla savunurlar, bazen de ani anlasiimaz
teslim oluslarla saldiriya gecerler” (Bullock, 2002). Brian mizojinist bir tavirla Mandy'i
evinden kovar, bu olay Brian'in muhalif dandy tarzini terk ederek bir doniisim stirecine
girisinin baslangicini temsil eder, ayni zamanda da bahsedilen gen¢ kusagin ahlaki
degerlerine dokunmayi amacglar. Bir baska sahnede Arthur’'un The Ballad of Maxwell
Demon plagini satin alacagi sirada hem kardesi hem de arkadaslari tarafindan aldigi
plagin “mide bulandirici” olarak degerlendirilisi genclik kiltirtne yerlesmis olan
homofobik nefreti disa vurmaktadir.

Ziumrit brosun 1854 yilinda Oscar Wilde'dan sirasiyla 1955 yilinda Jack Fairy’e,
ardindan 1970’lerin basinda Brian Slade'e, 1970’lerin ortasina dogru Slade kariyerinin
altin cagini yasarken Curt Wild'a, 1984’te de Arthur Stuart'a gegmesi ile zimrit bros
gercek yasam figlrii olan Wilde'l kurgusal karakterlere ve hatta bu karakterler araciligiyla
da glam-rock sahnesinin gercek yasam aktorlerine baglamistir. Ayrica Oscar Wilde Velvet
Goldmine'da kurgusal bir karakter olarak da bulunmaktadir. 1862'de Wilde heniiz okul
¢aginda klguk bir cocuktur, yaka kartinda yazan ismiden bu ¢ocugun Wilde oldugunu
ogreniriz, 6gretmen ¢ocuklara gelecekte olmak istedikleri meslekleri sorar, Wilde
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toplumsal yapida olumlanan mesleklere sahip olmak isteyen sinif arkadaslarinin aksine
bir pop idoli olmak istedigini sdyler. Filmle ilgili verdigi roportajlardan birinde Haynes,
Wilde'in pop idolltiglinin eserlerinin diizen yikiciligindan ve kendisinden sonraki
escinsel ve diizcinsel sanatgilar Uizerindeki etkisinden geldigini vurgulamaktadir (akt.
Marcovitch, 2017). Bir baska roportajdaysa Haynes, David Bowie'nin glam-rock caginda
sergiledigi 6zglivenli durusunu ve escinselligini uzaydan getirdigini ifade etmekte ama
ayni zamanda Bowie'nin 6zgliveninin kdklerinde kendi doneminin mahkam edici bakis
acisina karsi miicadele vermis olan Oscar Wilde't buldugunu sdylemektedir (aktaran
Marcovitch, 2017), béylece de Wilde ve bu diinyadan olmamayi, uzaylihdi birbirine
baglamaktadir.

Haynes'in film anlatilarinda imgelerin ¢cogu tarihsel, kiiltiirel, estetik ve escinsel vb.
kodlarla orulerek cok katmanl bir yapi olusturmaktadir. Boylece sabit sinirlar
belirsizlesmekte ve mevcut kategoriler kayganlasarak farkli ve beklenmedik bir aradaliklar
olusturabilmektedir. Velvet Goldmine'de alintilanan Norman Brown'in da séyledigi gibi
“Anlam seylerde degil, onlarin arasindadir”™ Ziimrut bros ilk sahibi Oscar Wilde'dan yiiz
yil sonra yeniden 1955'te Jack Fairy’le ortaya cikar. Jack okul bah¢esinde diger 6grenciler
tarafindan distrildiiglinde yerde camura bulanmis brosu bulur. Jack brosu buldugunda
bir ayna karsisina gecerek 6grencilerden gordiigu siddetin izini tasiyan patlamis
dudagindaki kani tim dudagina adeta bir ruj gibi stirer ve aynada kendine gilimser,
zUmrit brosun donustirici sembolik anlamini olusturan sahnelerden biri de budur.
Karakter yasadigi dislanmayi, olumsuzlanmayi Ustlenir, bu deneyimi icra eden sabit
kategorilerin diizenleyici stireclerine dahil olmayi reddeder, utanmaktansa galiimser.
Haynes boylelikle Jack Fairy ve Oscar Wilde'l, 1854 ve 1955 yillarini, Oscar Wilde karakteri
merkezinde kesisen diger tiim gercek ve kurgusal figirleri birbirine baglamaktadir.
Jack Fairy’nin ismi carpici ve iddiali cinsel sahneleri sebebiyle yasaklanan The Flaming
Creatures (1963) filminin New Yorklu ydnetmeni Jack Smith’ten gelmektedir, zira filmin
anlatisinda glam-rock’in 6ncti isimlerinden biri olan Jack Fairy'nin miizik grubunun ismi
de The Flaming Creatures'tir.

Jack Fairy karakteri lizerine yapistirilan bir diger figir ise glam-rock caginin 6nemli
muizik gruplarindan biri olan T-Rex grubunun lideri Marc Bolan ve Haynes'in filmlerinde
sik sik karsilasilan Jean Genet'nin Notre Dame des Fleurs isimli romanindaki drag queen
Divine karakteridir (Marcovitch, 2017). 1970'lerin basinda heniiz kariyerinin ¢ok basinda
olan Brian Slade, Mandy Slade ile tanistigi parti sirasinda Jack Fairy'i dans pistinde gorir

10 “Meaning is not in things but in between them.”
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ve Jack'in kulagindaki ziimrut bros ilgisini ceker, yakin planda Brian'in gozlerinin ziimrdit
bros tizerinde kilitlendigini goriiriiz. Brian Jack'i bir ayna karsisinda uzun uzun 6ptukten
sonra odayi terk eder, Oplictiiguin etkisiyle Brian'in ardindan bakmakta olan Jack kisa
bir siire sonra kulagindaki brosun kayboldugunu fark eder. Brian da tipki Jack gibi
zimriit brosu 1969'da yeni yil arifesindeki partide Jack’ten ¢aldiktan sonra bir pop idoli
olur, glam-rock cagini sekillendiren dnemli bir figlr haline gelir. ZUmrt bros Brian
Slade karakteri ile bu karakter lzerinde kesisen diger gercek yasam diizlemindeki
figurleri iliskilendirmektedir. Bu sayede Oscar Wilde glam-rock sahnesinin idolu ile
iliskilendirilmistir, yani 1864'de okulda bir pop idolii olmak istedigini sdyleyen Wilde'in
hayalleri ‘gercek’ olabilmistir. Bir yandan Wilde, Fairy, Slade kimliklerinin sinirlari
kayganlastirilirken, diger yandan da Fairy ve Slade karakterlerinde kesisen gercek yasam
diizleminden figirlerin kimlikleri de belirsizlestirilmistir: Brian Slade ile David Bowie,
Brian Eno, Bryan Ferry, Little Richard ve glam-rock mizik grubu The Slade; Jack Fairy
karakteri ile de Jack Smith, Marc Bolan ve acik gay kimligiyle yasayan, hapis cezasi
cekmis ve siklikla Oscar Wilde'in edebi varisi olarak gorilen Jean Genet'nin Notre Dame
des Fleurs isimli romanindaki drag queen Divine birbirine baglanmistir.

Zumrit brosun Uctinci olarak Curt Wild'a gecisiyle iliskiler agina Curt ile birlikte
Iggy Pop, Lou Reed ve Curt sacini sarlya boyadiktan sonra Kurt Cobain de katilmistir.
Cobain'nin ¢ikisini grunge miizik ile 1990’larda yaptigi g6z 6niinde bulunduruldugunda,
1854'ten 1990’lara uzanan kusaklararasi bir dayanisma agi kuruldugunu séylemek
mumkinduir. Wild soyadi Oscar Wilde, Curt ismi de Kurt Cobain ile ortaklik kurarak Oscar
Wilde ve Kurt Cobain'i birbirlerine baglamistir.

Ayrica glam-rock ¢caginin bitisine bir saygi durusu olarak diizenlenen son konserde
sahnede The Flaming Creatures adiyla performans sergileyen 1994'te kurulmus olan
Placebo muzik grubunun solisti Brian Molko, Brian Bolan'in bir sarkisini yeniden
yorumlarken Bolan'in sahne tarzini andiran parlak makyaj ve boynuna taktigi tiiyler
dikkat cekmektedir. Jack Fairy, Brian Bolan ve Brian Molko (ve belki de isim benzerliginden
dolayi Brian Slade) arasinda kurulan bag kusaklararasi agi uzatarak gliniim{ize getirmistir.
Zumr{t son olarak Curt Wild tarafindan Arthur Stuart'a verilir. Béylece Arthur karakterinde
kesisen gercek yasam diizlemindeki figiirlerden Arthur Rimbaud ve Orson Welles'in
Citizen Kane'inden (1941) gazeteci Jerry Thompson da (Velvet Goldmine anlati yapisini
bu filmden alarak ona bir saygi durusunda bulunmustur) bu kusaklararasi dayanisma
agina dahil edilmistir. Zimrut bros yildiz ve hayrani birbirine baglamistir.
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Kisacasi bir zenginlik, basari ve yetenek tilsimi olan ziimriit bros Oscar Wilde filmin
anlatisiicinde var olmasa bile bu dayanisma aginin siirdiiriilmesine olanak saglamistir.
Filmde 0Ozellikle ziimrit brosun tercih edilmesinin sebebi hem ziimritiin yesil olmasi,
hem de Dorian Gray'in Portresi'nde ve Balik¢i ve Ruhu isimli peri masalinda Wilde'in
kiymetli taslara olan ilgisiyle baglantili olabilir; zimr{t ayni zamanda Wilde'in dandy
tarzini da yansitmaktadir (Marcovitch, 2017). Wilde hem glam-rock ¢caginin terimleriyle
yeniden anlatiimis, hem de glam-rock cagi Wildevari terimlerle yeniden ele alinmistir.
ikisi de birbiriyle ic ice gecerek mevcut anlatilarin dislayiciigindan kurtarilmis ve ziimriit
bros da bu ge¢cmisi somut kilan nesne olmustur. Wilde'in siklikla anilan sézlerinden biri
de “Tarihe bor¢lu oldugumuz tek gorev onu yeniden yazmaktir,” séztidiir (Dickinson,
2005).

Zimrit brosun yani sira yesil rengin kullanimi da kusaklararasi dayanisma aginin
insasina katkida bulunmustur. Haynes glam-rock ¢aginin toplum Gzerindeki etkilerini
ele alirken bu ¢agin 6ncesini ve sonrasint izleyiciye renkler arasinda kurdugu zit iliskilerle
sunmustur: Glam-rock ¢cagi disinda ele aldigi tim sahnelerin renklerinin soluklugu ve
donuklugu glam-rock’in isiltili, gosterisli, parlak renkleriyle tezatlik olusturmaktadir.
Glam-rock evreninde kirmizi ve yesil renklerini agirlikta tutan Haynes'in, akillara bir
diger filmi Far From Heaven'da (2002) da 1950’lerde baskilanmis olan escinselligi ifade
etmek i¢in yine bu iki rengi kullanisini getirmektedir. Yesil renginin yer buldugu Velvet
Goldmine'dan bazi sahneleri 6rneklendirmek gerekirse; filmin henlizjeneregdi akmaktayken
Jack Fairy’nin sokakta 6nlinde sigara ictigi Brian Slade posterindeki yesil yazidan,
Arthur’un filmde ilk kez goriindiigu sirada lizerindeki kadife yesil cekete, Arthur'un
Brian'i televizyonda basin toplantisi izlerken gérduglinde Brian'in (izerindeki yesil takim
elbiseye, The Ballad of Maxwell Demon'in miizik videosunda Brian'in kostim seks
yilaninin derisinin yesilligine, zimrit brosa ve Curt’lin Brian ve Jerry ile lUks bir
restaurantta otururken giyinmekte oldugu yesil cekete kadar yesil rengi escinsellikle
baglantilandirilarak kodlanmistir. Zimrit bros bir karakterden digerine ‘bulasma/
yayllma'yla kusaklararasi dayanisma aglari insa ederken, yesil rengin kullanimi da farkh
zamanlardaki kisileri escinselligin dislanmis tarihiyle ortak bir sembolik anlatida
bulusturarak bu kisiler arasinda 6ngoriilemeyecek iligkiler yaratmistir.

Bunun yani sira Arthur'un gazeteci kimligi ile edindigi basin karti da hayranlik ve
yildizhk konumlarini birbirine baglamaktadir. Arthur, Brian'in zimrit brosu taktigi ve
tamamiyle yesil giyindigi basin toplantisini televizyondan takip ederken, bir anda
yerinden kalkarak onunla birlikte duygusuz bir ifadeyle televizyon izlemekte olan
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ebeveynine doner ve ekraniisaret ederek“Bu benim!” diye haykirir. Arthur’'un buradaki
tepkisi yogun bir heyecanla dolup tasar, 1970'lerde ingiltere'nin kuzeyindeki Manchester'in
tasralarinin birinde yasamakta olan ebeveynin kapali diinyasina televizyon aracihgiyla
sizan ingiltere’nin baska kiyisindan bu gériintiler ve Arthur’un Brian'a olan hayranligindan
dolayi biriktirdigi alotimlerde yer alan fotograflardan, odasindaki tiim duvarlar kaplayan
posterlere, gazetelere ve dergilere ¢ikan fotograflara kadar Brian'in yildizimgesine dair
her sey bu kati evin icine sizarak katmanli tansiyonu gittikce yukari tirmandirir. Ayni
zamanda glm-rock cagindan gériintuler haber veya fotograf formatina gegtiginde canli
ve parlak renklerini kaybetmekte, soluk ve donuk bir ton kazanmaktadirlar ¢linki
zamansal olarak gelecege tasinmaktadirlar. Ozellikle genclik kiiltiiriiniin beyaz isci
haklariyla i¢ ice oldugu bu donemde, tasradaki yasam ekonomik bunalim sebebiyle
oldukca kisitlanmistir. Tasradaki bu evde dénemine gore liiks kagabilecek renkli
televizyonun varligi bu televizyonun ve renkliliginin 6zellikle bu evde bulunmasinin
mise en scene yaratma amaci tasidigina isaret etmektedir (Bullock, 2002).

Glam-rock ¢agdi sonrasinda Thatcher'in basbaskanlik yaptigi 1979-1990 yillari arasinda
muhafazakar devrimin Birlesik Krallika tiiketici kultliriin{ tagtyan bu dénemin renklerini
kaybetmis diinyasi da 1984 New York’unun soluk, distopik renklerinde ifadesini
bulmustur. Glam-rock cagi 6ncesi donem de benzer soguk ve donuk renkler tagimaktadir.
1972 yilinin Arthur’'unun ekran karsisinda “Bu benim!” deyisinin ardindan 1984’ln
anilarini yeniden canlandirmaya calisan Arthur’'unun ge¢misini fantazi ve idealleriyle
kurgulayarak anlattigi sdylenebilir. Nitekim bu ciimledeki “ben” yildizliga 6ykiinmeyi
degil de yildizla basin toplantisi sirasinda birebir konusabilen, onunla dogrudan temas
kurabilen gazetecilere 6ykiinmeyi ifade etmektedir. Arthur gazeteci olursa hem hayran
kimligini muhafaza edebilecek hem de halihazirda isini yapmakta oldugu icin hayranlidi
cevre tarafindan ayiplanacak, utanilacak, hatta agabeyinin plak diikkaninda séyledigi
gibi “mide bulandirici” bir seye donustirilemeyecektir. Arthur 1972'deki hayalini
gerceklestirerek 1984'te bir gazeteci olarak yildizlara erisimi son derece kolaylasmistir.
Ayrica Arthur derinlemesine arastirma yaptigi ve bir zamanlar hayrani oldugu Brian
Slade’le hig karsilasmasa da onun gelecekteki personasiyla, Tommy Stone’la gazeteci
kimligi sayesinde tanisabilmistir. Tommy Stone basin toplantisinda Arthur’un sorusuna
bir cevabinin bulunmayisi Brian'in gegmisine dair diger kisilerin anlatilarini, anilarini
oncelikli hale getirmis, hayranligi dolayisiyla Brian'in gegmisine dair bildikleri Arthur'u
da Brian’la dogrudan iliskisi bulunan goriismecileriyle esdeder bir konumsalliga
eristirebilmis, birlikte Maxwell Demon'in tarihinin anlaticilar olmuslardir. Ote yandan
Arthur Tommy Stone’un hayranlarindan birine basin kartini hediye etmesi de zimrtit
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brosun elden ele ge¢mesi gibi hayranligin da kusaklararasinda farkliliklar gosterse de
strdurulebildigi, bu basin kartinin yeni hayrani kendi yildizina yakinlastiran, utang
duygusunu donusturebilen bir tiir sembolik gli¢ tasidigi séylenebilir.

“Zaman, Mekanlar, insanlar Hepsi Hizlaniyor”: Mekanlar

Analizin tGi¢linct bolimiinde, Oscar Wilde'in dogum yeri olan Dublin'den, 1970'lerin
glam-rock caginin parlak zamanlarini yasadigi Londra’ya, oradan Manchester'daki tagra
yasamina, ardindan da George Orwell'in 7984 isimli eserinde oldugu gibi distopik bir
gelecegiyansitan New York’a dogru yolculuga ¢ikilacak, bu mekanlarin i ice gegcebilmesi
ve 6ngorilemeyen farkli bir aradaliklarin meydana gelisiyle farkli sdylemler ve
anlamlandirma suireclerinin miimkiin olabilecegi Gizerinde durulacaktir.

Bu baglamda ilk olarak film anlatisinda genisce yer verilen Oscar Wilde'in 6znesi
oldugu hukuki durusmalarin filmin anlatisinda bir sirkte yeniden yaratilisini analiz
edebilmek icin Oscar Wilde'in yasamina ve s6z konusu durusmanin ayrintilarina géz
atmak yerinde olacaktir. 1895'te o donemde Wilde'in dort yillik sevgilisi olan Lord Alfred
“Bosie” Douglas'in babasi Queensberry Maskisi, Albemarle Kuliibii'ne acik olarak biraktigi
bir kartla Wilde'in “oglan sevicisi” oldugu “suclamasi’nda bulunmustur, Wilde markisin
kendisine iftira attigini iddia ederek onu mahkemeye vermistir. Buna karsilik olarak
markisin avukathgini Gstlenen Edward Larson da Wilde'in eserlerinde, 6zellikle de Dorian
Gray'in Portresi'nde ve Bosie'ye yazdigi mektuplarda gencligi provake edici ifadelerin
yer aldigini savunmus, bu goriistini de “ahlaksizligin kaniti” olarak geng usaklardan
olusan taniklarin ifadeleriyle desteklemis, tim bunlarin sonucunda Wilde mahkeme
tarafindan suclu bulunarak iki yil kiirek cezasina mahkam edilmistir (Marcovitch, 2017).
Queensberry Markisinin bu tutumunda diger oglu Vikont Francis Drumlanrig’in 6limiindn
etkili oldugu distiniimektedir, Drumlanrigin 6limine dair ¢esitli soylentiler
dolasmaktadir, bir yandan bir av kazasinda 6ldtigu soylenirken diger yandan da 1894-
95 yillari arasinda Liberal Parti'den basbakan olan Lord Rosebery ile iliskisinin ortaya
¢ikmasindan ve onun kariyerini etkilemekten duydugu kaygidan dolayi sevgilisini
korumak amaciyla intihar ettigi soylenmektedir, markis de buna karsilik Liberal Parti'nin
onde gelen isimlerini gay olduklarini ifsa etmekle tehdit etmis ve Oscar Wilde'in hapse
atilmasini talep etmistir, ayrica Oscar Wilde'in kiirek cezasina carptirilmasinda 1885'te
Labouchere isimli kanun degisikliginin riza olmaksizin “gayritabii davranislar"da
bulunurken yakalanan kisiye iki seneden fazla olmayacak sekilde agir ceza hapsine
firsat vermesi de etkili olmustur (Dickinson, 2005). Wilde bu karara kadar tic durusmadan
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gecmistir, ikinci durusmada oy birliginin saglanamayisinin ardindan arkadaslarinin ona
durumu firsat bilerek kagmasini sdylemelerine karsilik Wilde Ulkeyi terk etmeyerek
Uclncl durusmanin sonucunda kendisine verilebilecek en agir cezayi kabul etmistir.
Bahsedilen durusmalar sirasinda Wilde'in tutumu modern gay haklarinin glindeme
tasinmasini etkileyen kurucu olaylardan birini olusturmaktadir, ilk olarak Wilde boylesi
bir toplumsal diizenleme icinde yiiksek otoriteli birini, Queensberry Markisini kendisine
iftira atmakla suclamis, ardindan arkadaslarinin tavsiyesine uymayarak tilkede kalmayi
tercih etmis ve boylece kendisine yoneltilen suglamayi “suclu” hiikmiinii sorgulamaya
acacak bir konuma tasiyarak bu hiikmiin ardindaki ideolojik varsayimlar hakkinda bir
tartisma alaninin olusmasina katki saglamistir, bu sebeple de Wilde popduler kiiltiiriin
glicli gay figlrlerden biri olmustur, nitekim Todd Haynes'in Velvet Goldmine'inda da
Wilde bagska bir kdilttrel tarihin 6nciisii olarak konumlandiriimakta ve bu tahayyiille
onumahkimeden resmitarihin baskilayict konumlandirmalarindan da kurtarilabilmektedir
(Marcovitch, 2017).

Tarihin, gercekligin, hafizanin film anlatisi icinde bir araya gelmesiyle toplumsal
olarak olusturulmus olan kolektif hafizanin insalari sorgulanabilir bir konuma
tasinabilmistir. Gazeteci Arthur Stuart'in hafizasi Gizerinden aktarilan film anlatisi kisilerin
olaylari dogrudan hatirlamadigini 6ne siirerek 6znel bir tarih anlatisini savunmaktadir,
daha ¢ok kisilerin okuyarak, dinleyerek ve/ya bir ortaklikta bulusan insanlarin bir araya
gelerek stirdiirdiikleri anma ve senlik olaylarinda ge¢cmis depolanmakta ve toplumsal
kurumlar tarafindan yorumlanmaktadir. Dolayisiyla Wilde'in mahkGmiyetiyle ilgili
hikayenin artik nasil anlatilacagi degil, coktan halka mal olmus Oscar Wilde'in yasam
hikayesinin bagskalari tarafindan nasil ‘yeniden’ anlatilacagi Gzerine diisinmek énem
kazanmistir (Marcovitch, 2017). Oscar Wilde'in 1895'te gerceklesen ve en az Orwellvari
1984'lin New York’u kadar distopik olan durusmalari (Dickinson, 2005) Velvet Goldmine'da
bir sirkin mekanina tasinmis ve izleyici koltuklarinda oturmakta olan gazetecilerin
sorularina karsi kendisini savunmak durumunda olan Brian da Oscar Wilde'in yerine
gecerek bu sirkin gosteri sahnesinde, gazeteciler de yargiglar olarak konumlandiriimis,
durusma salonu, sirk, basin toplantisi salonu birbirine baglanmistir. Bu sahnede Oscar
Wilde'in eserlerinden alintilarin yer aldigi pankartlar Brianin hakimler karsisinda kendisini
savunmasi icin parlak kosttimli bir sirk gostericisi tarafindan tipki bir sirk gosterisinde
oldugu gibi ona gosterilir. Durusmalarin ironiklestirilerek sirkte yeniden tretilmesi
sirasinda Brian ve Curt'lin 6plsmesinin gazeteciler tarafindan fotograflanmasi ise Main
Man Record partisinde Mick Rock’in, David Bowie ve Lou Reed'i 6pusiirken
fotograflamasinin bir yeniden Uretimidir. Bu fotograf da gazeteler araciligiyla Brian
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Slade’in hayrani olan Arthur Stuart’a ulasmistir. Boylece Oscar Wilde'in durusmalari
David Bowie ve Lou Reed'in 6pustiigl partiyle de bagdastiriimistir.

Ayni sekilde Brian ve Curt ilk kez beraber calismaya basladiklarinda Brian’a gitariyla
eslik etmekte olan Curt’lin gitari ile Brian'in bir oral seks sahnesini performe edisi
karsiligini yine David Bowie ve Mick Ronson’nin 1973'te sergiledikleri performanstan
¢ekilmis bir fotografin yeniden Gretilmesinde bulmaktadir. Yine bu fotograf da gazetede
kendisine yer bulmus ve hayran Arthur Stuart’a ulagmistir.’Cross-cut’ teknigi kullanilarak
David Bowie ve Mick Ronson ile Brian Slade ve Curt Wild birbirine baglanmis, boylece
gercek yasam diizleminden bir kare ile bu anin yeniden Uretildigi filmden kare
iliskilendirilmistir. Bu cok katmanli iliskiler agina bir de Brian'in yesil 1sik altinda Marc
Bolan'in Baby'’s on Fire isimli parcasini seslendirmesi ile pop kiltiirl ve cinsel uyanisi
iliskilendiren imgeler de dahil edilmis, ardindan da Arthur'un gazetede onlarin sahnedeki
s0zl gecgen fotograflarina bakarak mastiirbasyon yapmaya baslamasi ile Arthur da bu
aga katilmistir. Arzunun akislarinin mekanin sinirlarindan tasmasiyla tim bu kisiler
tutkulu bir 6riintl icinde birbirlerine ilmeklenmislerdir.

Sonug

Velvet Goldmine gercek yasam diizleminden figtirlerle kurdugu baglanti araciligiyla
Yeni Queer Sinemasinin belgesel odakli anlatim dilini hem siirdiirmekte hem de bu
anlatim diline gercek olanin sorgulanmasina firsat verebilecek politik bir tartisma alani
katmaktadir. Filmin anlatisinda yer alan ve yukarida da farkl bashklar altinda incelenmis
olan metinlerarasi baglantilarsa queer ve glam-rock altkiltiirlerinin kodlarina dair bir
okuryazarlik gelistirilmesiyle desifre edilebilmektedir. Dolayisiyla Haynes'in ilk donem
escinsel sinemasinda oldugu gibi bu kodlari yalnizca bahsedilen altkdilttirlerin Gyeleri
icin okunakh kildigi séylenebilir. Ote yandan Haynes marjinal ve muhalif cizgisinden
kayarak popllerlesen, tiiketim kdlttriine asimile edilerek metalastirilan altkdlturlere
de vurgu yapmakta, stirekli yeni piyasa ve kazang arayisindaki daimi blylime odakli
kiiresellesmenin ve tiketim kaltirintn altkaltir topluluklar icin cagdas diinyada
yarattiklari tehlikelere de dikkat cekmektedir. Bu baglamda Haynes'in ge¢misin bir
politigini gelistirirken ve yeni tarih okumalarina kapi acarken elestirel bir konum segerek
kimliksizlesmenin iki ucunu da sorgulamaya actigini belirtmek énemlidir. Tarihin
marjinallestirilmis ve imkansizlastiriimis topluluklara mal edilmesini mimkdin kilarken
tarihin icinde barindirdigi agmazlari da gézardi etmemektedir. Nitekim film anlatisinda
uygulanan brikolaj, bi¢im 6ykiinmesi, ironi gibi cesitli anlatim teknikleri baskin kilttrlerin
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normallestirme slireclerini kesintiye ugratirken, ayni zamanda sinirlarin tamamen
belirsizlestirilmesi farkliliklarin yok olusuna ve tektiplesmesine, dolayisiyla da asimilasyona,
yani tiketim kiltlrl icinde metalastirilmaya ortam hazirlamaktadir, Haynes bunun
ornegdini Brian Slade karakterinin sahne personalari arasindaki gegislilikle vermistir.

Bu baglamda escinsel kimliginin gorlindrliginin o6zellikle 19. yuzyilda
endustrilesmenin ve kapitalizmin ivme kazanmasiyla dogru orantili olarak ortaya
ciktigini belirtmek gerekmektedir (Hennessy, 1994-1995; Bishop, 2000; Chasin, 2000;
Skover & Testy, 2002). 19. ylzyilin ortalarina kadar ev icinde Uretilenlerin yine bu evde
yasayan sakinlerin tiiketimini karsilasmasiyla strdurilen Gretim-tliiketim dengeleri daha
endustriyel tarzlarin ortaya ¢cikmasiyla degisime ugramistir, ¢link(i is ev disina taginmistir
ve eve para getirilmesi tiiketilebilecek trlinlerin ve hizmetlerin de ev disinda kendilerine
yer bulmasiyla birlesmis, bu durum biyik 6l¢lide evde cinsiyet bazl bir is bolimiine
sebep olmustur, ev disinda ¢alismayi stirdiiren alt sinif kadinlarin var oldugu bilinmesine
ragmen baskin kiltiir icinde kadin kimligi atanan her birey zorunlu ev isciligine mahkam
edilmistir, ancak bu durumun bir baska ¢iktisi da emegin serbest dolasiminin
saglanmasiyla kirsaldaki evlerinden ayrilarak kente gé¢ eden ve bireysellesen bir
toplulugun ortaya cikmasi ve kendi baslarina ekonomik bagimsizliklarini ellerinde
bulunduran bireylerin ailelerin geleneklerine uyma zorunlulugundan kurtulmalariyla
gay kimliginin (pratigini degil, ciinkl pratikler zaten bir kimligi olsa da olmasa da
gerceklestirilebilir) toplumsal olarak yasanabilir kilinmasidir (Chasin, 2000). Dolayisiyla
gay kimliginin (lezbiyen kimligi zorunlu ev isciliginden ve kadinlarin ekonomik
bagimsiziginin imkansizlastirilmasindan dolayi farkli bir yol izlemistir) toplumsal olarak
uygulanabilmesi bir nevi kapitalizm ve tlketim kulturiyle birlikte mimkdn olmustur
(Chasin, 2000; Skover & Testy, 2002).

Gelismelerin ne beyaz ne siyah olan bu ikili, gri kodlarini okuyabilmek ve gelismeler
icinde barinan muhalif ve capraz aglara erisimi saglayan bu catlaklari bulmak icin onlar
elestirel bir bakis acisisiyla okumayi 6grenebilmek son derece 6nemlidir (Hennessy,
1994-1995). Clinkl kiiresellesme ile birlikte firsatlarin bollugundan s6z etmek
mumkiinken, ayni zamanda sinirlarin belirsizlesmesiyle anlamlarin tiiketimi ve kaybi
sorunu da ortaya ¢ikmistir. Buna ek olarak glin gectikce daha da gelisen ileri iletisim
teknolojilerine erisimi bulunmayan veya kisith erisimi olan kesimin de gittikce
fakirlesmesinden, teknoloji ile eve kapanan ve daha da bireysellesen toplumla birlikte
ortaya ¢ikan sanal cemaatlerin geleneksel cemaatlerin yerini alip alamayacagina dair
belirsizliklerin var olmasindan ve 6zellikle internetle birlikte herkesin icerik Gretimi icin
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erisimine acikmis gorinimu veren teknolojilere erisimde karsilasilan esitsizliklerin
surdlridlmesinden (Gill, 2012) kaynakli olarak diinya biyik 6lclide celiskiler ve
paradokslarla 6rilmustir. Dolayisiyla tarihin dokusunda bulunan tiim bu celiskiler ve
paradokslar, resmive mesrQ tarihi yeniden okuma gayretine girisen Velvet Goldmine'in
anlatisinin dokusunda da bulunmaktadir.

GOruldugul tizere bu tarz celiskileri biinyesinde barindiran ileri teknolojili ag toplumu
baskin hiyerarsik dengeleri stirdiirlirken, bir yandan da 6ziinde bulunan kontrol
edilemezlik sebebiyle kimi muhalif capraz aglarin gelistiriimesinin de 6niine
gecememektedir. Bu durumda da kiiresellesme geleneksel muhafazakar aile yasamlarinin
icine sizarak onlarin asimilasyon karsiti bir konum edinmelerinde ve kimligin bir sey
olmaktansa‘bir stire¢’ olmaya evrilmesinde de etkili olabilmektedir (Bishop, 2000; Gill,
2012). Bu noktada Arthur Stuart 1970'lerde heniz kirsal ve kapali bir sehir olan
Manchester'da ailesiyle birlikte yasarken televizyon, gazate, plaklar araciligiyla gérdtigu
Brian Slade’in ona yeni ve farkli mevcudiyet tahayydilleri sunmasiyla kendisini ailesinin
baskilayiciigindan kurtarmasinin 6nlind actigini sdylemek gerekmektedir. Kimliklerin
insalardan ibaret oldugu diistiniildiigliinde ve dogdallastirilan yapilari desifre edildiginde
filmler, diziler, reklamlar vs. gibi medya araciligiyla tretilen yeni varolus tahayydllerinin
etik olup olmadigi tartismaya acilabilir; ancak hem 6zdeslesme kuran kisiler icin hem
de bu kisilerin cevresindeki diger kisiler icin imgelerin tretilmekte oldugunu vurgulamak
onem arz etmektedir. Zira eger kisi bu tahayyilli benimseyerek o tahayyilin sundugu
yeni acilimlari kendi lizerine ¢ektigine inaniyorsa, bununla birlikte s6z konusu filmlerin,
dizilerin, reklamlarin vs. diger kisilere de ulasmasi ve boylece yeni tahayydillere dair
toleransi arttirici bir anlayis gelistirilmesinde etkili olabiliyorsa kiiresellesmenin
kimliksizlestirmelerinin, yeniden kimliklendirmelerinin etik olmadigini séylemek icin
bir sebep de yoktur, kimlik kategorileri bu inang tizerinde temellenmektedir (Bishop,
2000). Nitekim bu kimliksizlestirmelerin etik olmadigini séylemek, ayni sekilde Uretilen
ve baskin kilttrin kurumlari tarafindan dogallastirilan ana akim ikili kimliklerin de etik
olmadigini séylemek olacaktir.

Calismanin analiz kisminin ilk bélimuinde ele alinan metinlerarast iliskiler karakterlerin
tercime edilemezliklerini herhangi bir birey olarak sabitlenmeyi reddetmeleri ile
gOstermistir, bu red filmin zamansalliklari ve mekansalliklari icin de gecerlidir. Film
dogrusal zamansalligin ve tarihsel dogrularin geleneksel kavranislarini altlist ederek
hatirlanan, unutulmus, bastirilmis ¢ok gesitli tarihlerin yan yana bulunabilmesine olanak
saglamistir. Her biri farkl zamansal bolgelerde bulunan sahnelerin bir araya getirilmesiyle
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kesintisiz bir simdi anlayisi ortaya ¢ikarilmis, gerceklik mefhumu yeniden olusturularak
simdiki zaman queer’lestirilebilmistir. Bunu yaparken de bdylesine dagilmis ve aglar
olusturmus tekilliklerin sebebiyet verebilecegdi tehlikelere de dikkat cekilmistir. Kimligin
olusturulmus yapisi kisiye sonsuz kere yer degistirebilme firsat sunmaktadir ama bu
durum ayni zamanda sinirlarin belirsizlesmesiyle kimliklerin 6zgiin 6zne konumlarinin
iceriginin bosaltiimasina da sebep olabilmektedir. Ana akim baskin séylem icinde
kaybolarak teptiplesme de 6zglin 6zne konumlarinin sagladigi s6z sdéyleme hakkini
gasp edebilmektedir. Bunun yani sira dogrusal zamansalligin reddi gercekligin, tarihin,
kimligin, cinselligin, kurgunun, bedenin, yildizligin, hayranligin tirnak icerisine alinarak
sorgulanmasina ortam hazirlamaktadir.

ikinci boliimde ise zenginlik, basari ve yetenek aktaricisi olan ziimriit bros ve hayranlar
arasinda kusaklararasi baglar kuran basin karti Haynes'in AIDS'le 6zdeslestirilen‘yayilma;
‘bulasma’ kavramlarini pozitif bir 1sik altinda yeniden sembolik anlamlarla donatmasi
olarak okunabilir. Ayni sekilde yesil rengi farkli zamanlardaki escinsel kimliklerinden
dolayi resmive mesra tarih icinde ‘Gteki’ olarak konumlandirilan kisilerin dislanmisliginin
gecmisine dair farkli bir anlati gelistirilmesinde kullaniimis, béylece ana akim olandan
farkli olarak altkdiltlrel kodlarla baska bir ortaklik kurulmustur. Boylece resmi tarih
icinde patolojiklestirilen AIDS krizine karsi farkli anlatilar ve tahayyiller mimkin
kihnmistir.

Uclincii bélimde Haynes'in herhangi bir bakis acisinin istikrarsizligina yaptig
vurgunun alti ¢izilmis ve belgesel, amator filmler ve miizik videolari, gazeteler, dergiler,
haberler, alblimler, plaklar gibi ¢esitli medya araclarinin kullanimi araciligiyla farkh
mekanlari yan yana konumlandirarak nasil d6ngérilemeyen yeni mekansalliklarin
tahayyulind mimkin kildigr tartisilmistir. Farkli bir tarih okumasini olanakh kilan bu
yaklasim sayesinde olumsuzlanan, imkansizlastirilan farkhliklar icin kendilerini
gerceklestirebilecekleri alanlar saglanmistir. Velvet Goldmine Brian Slade'in ‘gercekten’
ne oldugunun pesinde olan bir film gibi gériinmesine ragmen gerceklige pek de aldiris
etmemektedir, zira film bir rliya, bir ani, bir masal gibi aktarilmaktadir. Filmin bu sekilde
yapilandiriimasi farkliliklarin metalastirilmasinin 6niine gecerek onlari cokluklar olarak
yan yana bulunabilecekleri bir zeminde olaganlastirmaktadir, ayrica kendisinin nihai
gerceklik olarak okunmasini da benimsedigi bu anlatim tarziyla imkansiz kilmaktadir.
Bu tir olaganlastirmalarin oniinlin agilabilmesi igin kendisini hakikat olarak ilan eden
tarih anlatilarini altiist edebilecek daha fazla tahayydle ihtiyag vardir. Clinkii bu tahayyiiller
sabit kategoriler aracihigiyla diizenenlenen ve ¢esitliliklere dair potansiyelleri erisime
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kapatan toplumsal yapida herkes icin daha esitlik¢i konumlar acilabilmesine olanak
taniyabilecektir.

Velvet Goldmine bedenler, zamanlar ve mekanlar lizerindeki sabit kategorileri ve
tektiplestirilen kimlikleri altlist ederek gercek hayatin icinden kisilerle kurgusal
metinlerdeki kisiler arasinda gecislilikler saglamis, bdylece de kategorilerin ve kimliklerin
tektiplesmesiniimkansiz kilmistir. Bu dogrultuda da bedenlere, zamanlara ve mekanlara
dair hakikat olarak kabul edilen resmi tarihin anlatilarinin dogrusalligini bozarak bircok
¢apraz ag kurabilen bedenlerin, zamanlarin ve mekanlarin anlatilarina yer vermis, tarihi
yeniden okuyarak cesitlilikler ve cogulluklar icin bir arada bulunabilecekleri alanlar
saglayabilmistir. Bunu yaparken de ‘gerceklik; ‘kurgu; ‘ani; ‘hafiza; ‘hayranlik; ‘yildizhk;

1

cinsellik]

1

cinsiyet’ gibi kavramlari kayganlastirmis ve onlara
cokanlamlilik kazandirarak farkli tarihsel yaklagimlarin miimkiin oldugunu gostermistir.
Ancak sonsuz kayganligin ve belirsizligin olumsuz olabilecek sonuclarina deginmeyi
de es gegmemistir.

‘zaman’, ‘mekan’, ‘kimlik’,
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Oz

Theodor W. Adorno’nun “Miizik Sosyolojisine Giris” baslkh makalesinde ele aldigi
elestirel muzik sosyolojisi; mizikte ve en genel anlamiyla mizik yasami adi verilen
seyde iz birakan toplumsal yapilar hakkinda bilgi toplanmasidir. Modern zamanin
biling ve bilingdisi endustrileri ¢aginda muzik sosyolojisinin esas inceleme
hususlari tretim giigleri ve tretim iliskileridir. Uretim iliskilerinin diger vecheleri
de dinleyicilerin zihniyeti ve begenisidir. Adorno’nun miizik sosyolojisinde ‘hafif’
ve ‘ciddi’ muzik ayrimi vardir. Ciddi miizik, sanatin 6zline uygun, dinleyicisinin
bireysel ve toplumsal bilinclenmesine katkida bulunan muziktir. Hafif mizik ise
kapitalist toplum yapisinin taleplerini hesaba katarak, mevcut iktisadi iliskileri
ve sinifsal esitsizlikleri gizleyen bir yapidadir. Kultir Endustrisi Griini olarak, kitle
tiketimine yonelik seri tiretim seklinde tasarlanmis muzik ttrtduar. Bu ¢alismada
Adorno’nun s6ziini ettigi hafif miizigin ana akim sinemada nasil bir islev gérdugu,
hangi gorsel ve isitsel kodlari kullandigi 6rneklem olarak secilen 2023 yapimi
Prestij Meselesi filmi tzerinden analiz edilmistir. Prestij Meselesi'nde kullanilan
miizikler ve filmin konusunu da olusturan arabesk/fantezi mizik driinlerinin
toplumsal hayatta yansimalarinin ne sekilde sunuldugu elestirel muzik sosyolojisi
perspektifinde incelenmistir. Calismada muzik ve muzik sosyolojisi hakkinda
cesitli gorlsler ortaya atmis olan Batili ve Dogulu distinirlerin goruslerine yer
verilmistir. Platon, Aristoteles, ibn-i Haldun, Farabi, Kindi, Georg Simmel ve Max
Weber'in muzik hakkindaki gorusleri ortaya konulmustur. Adorno’nun elestirel
muizik sosyolojisi detaylandirilarak arastirmada érneklem olarak secilen Prestij
Meselesi filmi analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik sosyolojisi, Adorno, Tiirk Sinemasi, film analizi, Prestij
Meselesi

Abstract

In his article titled “Introduction to the Sociology of Music,” Theodor W. Adorno
discusses critical music sociology, which involves gathering information about the
social structures that leave an imprint on music and what is generally referred to
as the music life. In the age of modern consciousness and unconscious industries,
the main focus of music sociology is on the forces of production and the relations
of production. Another aspect of production relations is the mindset and tastes of
the listeners. Adorno makes a distinction between ‘light’ and ‘serious’ music in his
sociology of music. Serious music is that which aligns with the essence of art and
contributes to the individual and social consciousness of its listeners. Light music,
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on the other hand, considers the demands of the capitalist
social structure and conceals existing economic relations
and class inequalities. As a product of the Culture Industry,
it is designed in the form of mass-produced music for mass
consumption. This study analyzes the function of the light
music Adorno mentioned in mainstream cinema and the
visual and auditory codes it employs, using the 2023 film
Prestij Meselesi as a case study. The music used in Prestij
Meselesi and the reflections of the arabesque/fantasy music

The study includes the views of various Western and
Eastern thinkers who have presented opinions on music
and the sociology of music. The views of Plato, Aristotle, Ibn
Khaldun, Al-Farabi, Al-Kindi, Georg Simmel, and Max Weber
on music are presented. Adorno’s critical music sociology
is elaborated upon, and the film Prestij Meselesi chosen as a
sample for the study is analyzed.

Keywords: Music sociology, Adorno, Turkish Cinema, film
analysis, Prestij Meselesi

products, which form the subject of the film, in social life
are examined from a critical music sociology perspective.

Extended Abstract

Musicis a fundamental element that reflects the culture of a society. It has a significant
impact on social behaviours, consumption patterns, and societal and historical habits.
With this intrinsic structure, music creates both producers and consumers. The
sociocultural development of individuals and groups in society, their economic status,
class, religion, and moral attitudes are determinants of their music consumption. The
importance of music within social structures emerged as a phenomenon long before
the science of modern sociology was established, even in ancient times. Notably, figures
like Pythagoras, Plato, Aristotle, Al-Kindi, Al-Farabi, and Ibn Khaldun offered various
views on the importance of music. Modern sociology also places great emphasis on
the subject of music, particularly those by Max Weber and Georg Simmel.

However, the most well-known name in the field is Adorno. Being both a musician
and a sociologist, he made significant contributions to the sociology of music. According
to Adorno, there are light and serious types of music in the contemporary art world.
Light music is a type of music that calculates market expectations, is shaped by the
Culture Industry, and is designed for consumption, ignoring social inequalities. Serious
music, on the other hand, is aware of societal issues, allows for dialectical development
in resolving these issues, and historically highlights artificially produced dissonance
and social inequalities. Examining and analysing the economic infrastructure of music
and the intersection points between social structures and music is one of the primary
tasks of the sociology of music.
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The era in which the example film is set, the late 1980s to early 1990s in Turkey, is
known as the era of “polished images,” in which false images are created. During this
period, false images are poured from above, intertwining with reality. Everything is
given an image, and all these images are offered for consumption. The values, stars,
and images created during this new era of Turgut Ozal and his party, ANAP, are produced
in integrated facilities. During this time, media outlets, particularly television, play the
most critical role in maintaining the organized structure of interests between the state
and capital.

The purpose of this study is to examine how Adorno’s concept of light music finds
its place in society through cinema, particularly mainstream commercial cinema. The
aim is to show what the use of music in films corresponds to in social life. In this regard,
the selected example film, Prestij Meselesi (2023), will be analysed. This study employs
a mixed methodology using critical discourse analysis and sociological analysis
approaches. The critical discourse analysis approach developed by Wodak and Fairclough
will be used. The sociological analysis approach allows for evaluating films within the
framework of social sciences and sociology criteria. In this approach, films are examined
as cultural and artistic products of society.

When analysing the chosen example film, Prestij Meselesi, it is found that the type
of music addressed in the film is kitsch music. In the film, music is not an art form but
atool used by aspiring singers from low-income social classes to become famous. The
arabesque music genre in the film symbolises the individual liberation of many singers
aiming for fame. When looking at the photos of famous names on the wall in the film,
itis seen that they are singers performing arabesque/fantasy or pop songs. It is possible
to suggest that in the context of the film’s discourse, the ideal music genre is this type
of music.

The critical sociology of music provides significant data in analysing the Prestij
Meselesi film.The music industry is crucial for ensuring and reproducing the continuity
of the consumption-oriented societal structure under capitalist market conditions. As
Adorno stated, the advanced capitalist societal structure, which is based on inequalities,
requires certain tools to maintain its continuity. The existing society’s continuation is
ensured through the Culture Industry. The music industry is also a significant branch
of the Culture Industry. The music industry is an important actor within the Culture
Industry in the film Prestij Meselesi. The arabesque/fantasy music, which is the subject
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of the film and the sample of this study, is a classified part of the identities of some
segments of society.

There are many phenomena in mainstream films like Prestij Meselesi that are suitable
for analysis through various theories. In this research, the musicin the sample film and
the ways in which these music pieces are presented are examined within the context
of Adorno’s critical music sociology. However, it is also possible to conduct feminist,
psychoanalytic, historical, and semiotic analyses of the Prestij Meselesi film. More critical
studies in mainstream cinema will contribute to the academic literature on cinema
from different perspectives.
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Giris

Muzik zevkinden baska hicbir sey bir kisinin ait oldugu sinifi daha iyi sekilde ifade
edemez, hicbir sey bu kadar kesinlikle onu siniflandiramaz (Bourdieu, 1984, s. 18).

Mdazik bir toplumun kiltiriind yansitan temel unsurlardan biridir. Miizik, sosyal
davranis bicimleri, tiketim sekilleri, toplumsal ve tarihsel aliskanliklar Gzerinde 6nemli
bir etkiye sahiptir. Bu ickin yapisiyla hem Ureticisini hem de tiiketicisini olusturur. Modern
yasamin olusturdugu tiim sosyal alanlarda muzigin yeri biiytiktir. Toplumda bireylerin
ve gruplarin sosyo-kilturel gelismislikleri, ekonomik durumlari, icinde bulunduklari
sinif, din ve ahlak gibi konularda tutumlari mizik tiiketimlerinde belirleyicidir. Ayni
sekilde bahsi gecen sosyolojik olgularda yasanan degisimler miizigin toplumda icra
edilme bicimlerini ve iceriklerini de yakindan etkilemektedir. Buradan hareketle mizik
sadece teknik veya sanatsal bir terim degil, toplumsal bir olgudur.

Mizik kelimesinin kdkenine bakildiginda Antik Yunanca'daki povoikry (mousiké)
kelimesinden geldigi goriilmektedir. Bu kelime is poboa (mousa) adiyla anilan tanrica
isminden gelir. Mousalar sanat, yaraticilik, siir ve dans tanrigalaridir. Mousalar bu sanat
alanlarinda Uretim yapan insanlara ilham kaynagi olurlar. Bu baglamda pouoikn (mousiké)
s6zcligu Mousalarin kontroliinde ve yonetiminde yapilan bir ugras anlamina gelir. Antik
Yunanlar bu kelimeyi siir ile musikinin birlikte icra edildigi ugraslarda kullanmislardir
(Peters, 2004, s. 225).

Mizik toplumun Gyeleri tarafindan bireysel veya kolektif sekilde tretilmesi ve
tiiketilmesi baglaminda toplumsal bir metindir. Mlzik bu 6zelligi ile hem bireysel hem
de toplumsal kimlik yaratmada etkili bir aktordir. Glindelik yasamda bireyler kimliklerini
yaratmak ve vurgulamak icin miizigi kullanirlar (Ozdemir, 2020, s. 13). Miizigin politik
bir tarafi da bulunur. ideolojik diistinceler sadece politika alaninda bulunmadigi gibi
mizikte sesler arasinda da ortaya ¢ikar. Uzmanlasmis miizikolojik yaklasimlara gore
muizik teknik anlaminin 6tesinde ideolojik ve sosyokiiltiirel 6geler de barindirir (Isiktas,
2018, s.31).

Muzik teorik diizlemde matematik, fizik ve biyolojiile iliskili olmasinin yani sira sosyal
bilimlerle de yakin bir iliski icindedir. Muzikle ilgili olarak din, kiiltur, iletisim ve psikoloji
(terapi) alanlarinda calismalar yapilmaktadir (Firat, 2022, s. 1). Tercih edilen miizik ve
icerigi, dinleyen insanlara dair derinden bir kavrayis saglanmasina yardimci olur. Yaslanan
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punk rock hayranlarindan ve tutkulu opera uzmanlarina; disko kulliblindeki hareketli
muzik tutkunlarindan jazz, blues dinleyenlere kadar muzik, bireylerin ve topluluklarin
hem kimligini yansitir ve hem de olusmasina yardimci olur (Roy & Dowd, 2010, s. 195).

Muizigin toplumsal yapi icindeki dnemi henliz modern sosyoloji bilimi ortaya cikmadan
uzun zaman once, kadim zamanlarda ele alinan bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Nitekim
mizigin 6nemine dair Pisagor, Platon, Aristoteles, Kindi, Farabi ve ibn-i Haldun cesitli
gorusler ortaya koyar. Modern sosyoloji bilimi de muizik konusuna buyiik Gnem verir.
Basta Max Weber, Georg Simmel olmak tizere konuyla ilgili cok sayida arastirma bulunur.
Ornegin Weber miizigi toplumsal siniflasmada merkezi rol alan kavramlardan biri olarak
gordr.

Bati duisiince geleneginde miizigin toplumsal konumuna ve énemine iliskin ilk
calismalar yukarida adi anilan Pisagor, Platon ve Aristoteles tarafindan yapilmistir. Pisagor
muzigi matematikle ilintili olarak ele alir. Matematigi muzikle iliskilendirmesi Pisagor'un
kendisinden sonra miizige olan bakisi degistirir. Pisagor, hem gok bilimlerinde ugrastig
konulardan olan gok cisimlerinin hareketini hem de miizigin kendi icindeki uyumunu
sayisallastirr. Mizikteki bu oranlar evrenin kendi icindeki uyumunun daha kiictik boyuttaki
benzeridir. Pisagor'un muzigi sayisal degerler ile ele alarak tstiinde ¢alismalar yapmasi'
bu sanat dalina verdigi nemi gosterir (Dugan & Turgut, 2020, s. 292).

Platon, Devlet kitabinda muzik egitiminin tim egitimler icinde en iyisi oldugunu 6ne
stirer. Ona gore hicbir sey miizik kadar insan ruhunun derinliklerine isleyemez. Miizik
egitimi gerektigi gibi yapilirsa insanin 6ziinii giizellestirir, insani yiiceltir. lyi bir miizik
egitiminden gecen, glizel bir miizik zevkine sahip kimse hayati boyunca iliskilerinde ve
karsilastigi olaylarda kendini yetistiren muzigin etkisiyle hayati daha derinden sezer,
sevingle karsilar. Mizik insanda ici disi bir, diizgin bir kisilik yaratir. Ayrica bu kisi ici dis
bir olmayan, uyumsuz insani ayirt etmeyi 6grenir. Onlardan kendini uzak tutar (Platon,
2022, 5. 94-95).

Aristoteles’e gore ise insanlar muzikle hazicin ilgilenseler de miizik hazdan ¢ok daha
ote anlamlar tasimaktadir. Ona gore miizik incelikli ve derinlikli iyi bir yasam stirmek
icin gereklidir. Bu ylizden miizik egitimde temel bir nitelik tagimaktadir. Bedenin ihtiyaglari

1 Pisagor'un miizigi matematikle iliskilendirerek ele almasi ihvan-i Safa hareketinin miizik dusiincelerini de
derinden etkiler. Nitekim bu hareket muzik konusundaki goéruslerini Pisagor'dan aldiklar Risalelerde
aciklarlar. Onlara gére muzikte uyumun temelinde sayisal kaideler vardir ve bu uyumun en guclii tezahiri
miuzikte gorillr (Bozkurt, 2018, s. 41).
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belirli ve basittir. Fakat zihnin ihtiyaclari karmasiktir. Mzik zihnin ihtiyaclarini karsilamakta
onemli bir konumdadir. Bireyin temel egitiminde mizik yer almalidir. Ayrica olgunluk
yaslarinda da muzik zevkini gelistirmeli, mizigi anlamali ve enstriiman calmahdir. Bir
bireyin muizik anlayisi o kisinin karakterine dair cok sey soyler. Miizik ayrica karakteri
gelistiren, dogru ve elestirel bir degerlendirme yapabilme 6zelligine sahip insanlar
yaratir. Miizik dinlerken alinan zevkin ve yasanan mutlulugun ¢ok faydasi bulunmaktadir
(Aristoteles, 1975, s. 235-238). Muizik insanin ahlakina olumlu katkida bulunur. Mizik
sadece haz ve mutluluk vermez. Miizik yoluyla insanlar egitici bir yoldan soylu erdemlere,
aliskanhklara sahip olur (Aristoteles, 1975, s. 240).

Dogu diinyasina bakildiginda ise islam’in ilk filozofu olarak anilan Kindi de tipki
Pisagor gibi miizigi matematikle iliskilendirir. Ona gére matematik ilimleri; aritmetik,
geometri, astronomi ve muziktir. Kindi'ye gore s6zi edilen matematik ilimlerini
bilmeyenlerin felsefe yapmalarinin miimkiin olmadigini ve dodal olarak filozof olmalarinin
imkansiz oldugunu belirtir. Mizik, astronomide ve insani nefislerde var olmaktadir.
Matematik ilimlerinden olan miizik ayni zamanda psikoloji ile de yakindan iliskilidir.
islam diistince tarihinde ‘ebced’ harfleriyle miizik notasi yazmaya calisan ilk kisi de gene
Kindi'dir. Kindi'nin miizik anlayisi genel itibariyle miizigin insan diisiince ve davranislarini
etki edebilecegi hatta degistirebilecedi noktalarinda yogunlasir. insan miizik aracihgiyla
kendii¢ dlinyast ile iliskiye girer, miizikle hem maddi hem de manevi bir iliski icine girer.
Kindi, mizigi teorik ve pratik anlamlarinin yani sira felsefi bir ugras olarak da gorur
(Toksdz, 2018, s. 101).

Farabi'ye gore ise mizik toplumlarda bircok amacla kullanilir. Bireyler hayatlarinin
bircok evresinde ¢esitli amacglar icin muzik icra eder. Mizik bazen haz bazen tzlintuli
anlarda, kimi zaman dini ritliellerde kimi zaman da hikaye anlaticiliginda kullanihr.
Farabi islam diinyasinda sistematik olarak kitaplar yazarak miizigi ve ilkelerini tasnif
edenilk bilgindir. Miizik hakkinda genis 6lcekli arastirmalar yapmistir. Farabi’'nin miizik
hakkinda yazdigi dért adet kitap bulunmaktadir. Bunlar, EI-Mdsika’ I-Kebir, Kitabu'l-Ika‘dt,
Kitabu [hsd’ el-Tka‘at ve Kitabu ihsé ul-Uldm'dur (Kolukirik, 2014, s. 33).

ibn-i Haldun da miizik hakkinda Mukaddime eserinde gériisler ortaya koyar.’Kemali’
(mukemmel, eksiksiz) sanat olarak adlandirdigi miizik veya musiki sanati dokunulamayan
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ama ruha hitap eden bir sanat dalidir.? icra edilen miizik dinleyen kisinin ruhunda bir
ahenkle algilanir ve idrak edilirse miizik o kisiye haz verir (ibn-i Haldun, 2017, s. 169).
Ona gore musiki gibi kemali sanatlar sadece gelismis umranlarda (toplumlarda) ortaya
¢ikar. Belirli bir ekonomik, sosyal ve politik gelismeleri gostermis umranlar zaman icinde
kiiltiirel gelismelere odaklanir ve sanatsal faaliyetlerde de gelisme gésterirler. Ornek

olarak ibn-i Haldun islamiyet &ncesi Fars tilkelerinin “umranlari cosup tastigi”icin miizigin
Farslarda énemi buyiiktir (ibn-i Haldun, 2017, 5. 172).

Batili ve Dogulu distinirlerin mizige bulyiik 6nem verdikleri gortilmektedir. Farkli
zaman dilimlerinde ve toplumlarda yasamis olsalar da miizigin bireyin i¢sel dlinyasina,
kisilik gelisimine, soylu ve erdemli olmasina olumlu katkilarda bulundugunu ileri
sirmuslerdir. Miizigin kisinin i¢ dlinyasina katkilarinin yani sira toplumda sosyal olarak
da bir rolli oldugunun altini cizerler. Mizikle insanlar baskalariyla iliski icine girer, kendini
ve ait oldugu grubu miizik tizerinden tanimlayabilir, etkilesime girer. Bu yoniyle mizigin
bireysel etkilerinin yani sira sosyal yasamdaki roliine de vurgu yapmislardir.

Mduzikle toplum arasindaki etkilesim; muzigin yaraticisi, icra edeni ve dinleyicisi
arasinda baska bir ifadeyle genis kitleler arasinda gerceklesen bir siireci ifade eder.
Muzik ayni ttrtin dinleyicileri arasinda sosyal bir ag olusturur. Ortak miizik zevkine sahip
birey ve gruplar arasinda sosyal bir birliktelik olusur. Bu birliktelikte cesitli duygu,
duslince, yaraticilik ve izlenim alisverisleri yasanir. Bu baglamda muizigin sosyolojik
yonii ortaya cikmaktadir (Sagir & Oztiirk, 2015, s. 125).

Yirminci ylizyilin ortalarinda temelleri atilan ve gelistirilen miizik sosyolojisi; mizigin
toplumsal bilesenlerini inceleyen sosyolojinin bir alt dali olarak ifade edilebilir. S6zi
edilen bilesenler ise ekonomi, politika, cinsiyet, kimlik gibi kulttrel yapilari igine alan
kavramlardir. Miizik sosyolojisi miizigin hangi toplumsal kosullarda tretildigi, kimler
tarafindan ne sekilde tiiketildigini inceler. Miizik tiiketimi Gizerinden topluma dair gesitli
sonuglara ulagsmak hedeflenir. Miizik sosyolojisi; miizigin Gretim slreci, yarattigi temsiller,
dinleyicideki tiiketimi, kamusal alanda muzik kullanimi gibi stirecleri kapsayan arastirma
alanidir (Zafer, 2021, s. 12). Miizik sosyolojisi, mizigin belirli zamansal donemlerdeki

2 ibn-i Haldun musikinin de dahil oldugu sanat ve felsefe diisiince ugraslarini ‘akli ilimler’ olarak tanimlar. Ona
gore insanin yaratilisindan beri ugrasi olan akli ilimler, belirli bir zamana ve topluma 6zgl degildir. Her
millette ve zamanda bu ugraslarla ilgilenen kimseler bulunur. Akli ilimleri dért gruba ayinir: 1-Mantik ilmi,
2-Tabii ilim, 3-ilahiyat ilmi, 4- Tealim (riyazi, matematiksel) ilim. Tealim ilimleri de ibn-i Haldun kendi icinde
dorde ayirir. Musiki sanati da ona gére matematiksel bir sanattir. Seslerin ve nagmelerin birbiriyle orantisi ve
miktarlari sonucunda sarkilardaki makamlar elde edilir. Diger Tealim ilimler ise handese (geometri),
aritmetik ve astronomidir (ibn-i Haldun, 2017, s. 283).
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toplumsal konumunu ve islevini sosyolojik metotlarla arastirma konusu yapan bilim
dalidir. Miizigi sosyal bir olgu olarak kabul eden muzik sosyolojisi; muzik ve toplum
arasindaki iliski agini, muzik turlerini, toplumdaki karsihgini, 6ne ¢ikan muzik icracilarini
sosyolojik analize tabi tutar.

Roy ve Dowd’a gore ise muzik sosyolojisi makro dl¢ekte miizigin toplumsal gruplarda
yarattigi etkiyi gozlemler. Miizik kavraminin endstriyel, ekonomik ve kilttirel yapilarla
iliskisini analiz ederek daha genis bir perspektiften ele alinmasini saglar. Bu yolla s6zii
edilen diger yapilara da 6nemli veriler saglayarak disiplinlerarasi bir katkida bulunur.
Muizigin cinsiyet, yas, sosyal siniflar ve gruplar, irk ile iliskiselligi sorgulanir. Onlara gore
muizik, sosyolojinin calisma alanlarini olusturan sinifsal tabakalasma, sosyal hareketler,
orgutsel sosyoloji ve sembolik etkilesimcilik gibi kavramlarla yakindan bir iliski icindedir.
Mdazik, toplumsal iliskileri (alt kiltirler, 6rgitler, siniflar veya uluslar) ifade eden ve
olusturan, bu iliskilere dair kulttirel varsayimlari somutlastiran bir etkilesim bicimidir
(Roy & Dowd, 2010, s. 184-185).

Muzik sosyolojisinin kisa tarihine bakildiginda ise 6ne cikan ilk iki isim Max Weber
ve Theodor W. Adorno'dur. Weber'in Miizigin Rasyonel ve Sosyal Temelleri calismasi
alandakiilk eserlerden biridir. Fakat alanda en bilinen isim Frankfurt Okulu diistintrlerinden
Adorno'dur. Kendisi hem miizisyen hem de sosyolog olmasi ile miizik sosyolojisine
onemli katkilarda bulunmustur. Bu iki ismin yaninda Alman Georg Simmel de miizik
sosyolojisine dnemli katkilarda bulunan bir diger sosyologdur. Ayrica Fransiz Pierre-
Felix Bourdieu ve Amerikali Howard Saul Becker de alanla ilgili calismalar yapmis diger
onemli isimlerdir (Bay, 2022, s. 7).

Zygmunt Bauman mizigin sosyoloji ile degerlendirilmesinin daha derinlikli
dusiinceler ve arastirmalar yaratma imkanina iliskin gorisleri bu noktada onemlidir.
Ona gore sosyoloji; diger insan ugraslarindan olan felsefe, edebiyat, sanat gibi alanlarla
rekabet etmez, bu kuvvetleri paylastirir (Bauman, 2012, s. 256). Sosyolojik tahayydil ile
belirli bir alandaki yoruma ve diistinceye verilen ayricalik ve/veya kusursuzluk payelerine
stpheyle yaklasiimasini saglar. Sosyolojik disinme ile diistincelerin farkli yansimalari,
boyutlari oldugunun alti ¢izilir diisiincelere engel olunmaz aksine 6nui agilir, derinlestirilir
(Bauman, 2012, s. 256).

Muzik sosyolojisi ele alindiginda literatiirde siklikla karsilasilan bir diger kavram da
‘sosyomuizikoloji'dir. Keil'e gore (1998, s. 303) sosyomiizikoloji; miizik icraatlari, sosyallesme
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stirecleri, itopik arzular ve hayal giiclerinin birlikteligini ifade eder. insanlarin soyut bir
toplum kavrami olusturmasi gibi miizikal sesler de soyut bir miizik kavramini olusturur.
Bu baglamda muzikoloji sosyoloji biliminin muzikle ilgilenen alt dalini olusturur.
Sosyomizikoloji miizik davranislarinin sosyal yoniini ve miizigin toplumdaki etkilerini
ele alan bir alandir (Isiktas, 2018: 38). Muizik, sosyal yasamin din, politika, popdler klttir
gibi pek ¢ok alanina etki eder ve yansitir. Bu yoniyle sosyomuzikoloji miizigi, onu
dinleyenleri, Giretenleri ve etkiledigi insan gruplariniinceleyen bir bilim dalidir. Mizikoloji
ile sosyoloji arasinda bir noktada konumlanir (Kizinska, 2013, s. 63).

Max Weber’e gére miizik toplumda 6rgutlenmis bir yapidadir. Bu 6rgttlenmeyi
saglayan etmenler ise miizigin rasyonel ve elestirel cagrisimlaridir. Akilla ortaya konan
ve mantikla yuritilen stireglerin sonunda miizigin toplumsal agilimlari oldugunu 6ne
sUrer. Antik donemdeki miizikten modern zamanlara geciste sanatin mistik ve akla
uymayan kisimlari kademeli sekilde birakilmis, bunlarin yerine akla uygun nitelikler
eklenmistir. Bu baglamda Weber miizigin modern yasamda ‘akla uygun’ kilinmasi
stirecine ilgi duymaktadir. Weber miizige tarihsel bir perspektiften bakar, antik donemden
yasadigi doneme kadar gegen stirede muizigin tarihsel gelisimini inceler. Bati'daki
modern muzigin ussallastiriimasi siirecine odaklanan Weber’e gore bu ussallastirma
stirecinde iki dnemli unsur bulunur. Bunlar; modern muizik notalari ve (modern) miizik
aletlerinin gelistirilmesidir. Weber'in mizik lizerine calistigi konular; miizigin toplumda
gordugu ilgi, ekonomik olarak kendisine yarattigi alan ve toplumdaki her kesimi cesitli
oranlarda etkilemesidir (Turley, 2001, s. 650).

Georg Simmel de Duyularin Sosyolojisi isimli makalesinde insan duyularinin toplumsal
yasamda ¢ogu kez fark edilmeyen 6nemli etkisinden bahseder. Genellikle sosyoloji
bilimi biiylk kavram, kurum ve kuramlar tizerinden toplumu analiz etmeye calisir. Fakat
Simmel’e gore duymak, gormek, koklamak gibi insan duyular toplumsal yasamin
diizenlenmesinde ve belirli bir diizende islemesinde veya degisiminde szl edilecek
unsurlardir. Nitekim Simmel'e gore “toplumun deneyim tarafindan sunulan gercek
hayati, sosyal bilimin geleneksel nesnelerini olusturan biiyiik nesnellesmis yapilardan
hareketle insa edilemez.”Her duyu organi toplumsal yasamin insasinda kendi yapisina
has katkilarda bulunur. Bir kisi veya grubun goriiniist, kiyafeti ve ses tinisi insanlarla
kurulan iligkilerin yapisini belirler (Simmel, 2015, s. 220-222). Ornegin bir konser
etkinliginde ayni konsere giden kisiler sosyolojik olarak derin bir birlik ve ruh hali ortaligi
icindedir. Mizik sayesinde bireyler farkli ruh hallerini, zengin dlsiincelerin ve duygularin
ifadesini, 6znel ve nesnel hayat arasindaki kutuplasma noktalarini ortaya koyabilir.
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Simmel'e gore “toplum denen adin tretken, bicimlendirici gliclerine bakarak anlamak
istiyorsak artik iki kisi arasinda dokunan hassas, gortinmez iplikleri dikkate degmez
diye bir kenara atamayiz”. Ona gore miizik Ureticisinin toplumsal kosullari, Grettigi
muzigin araglarina sahipligi, muzigin hangi toplumsal tabakaya hitap ettigi, muzigin
icerdigi diinya gorusu, toplumsal yasamda sekillendirici etkiye sahiptir. Miizigin kilttirle,
bireylerle ve nesnelerle kurdugu etkilesim bicimi miizigin toplumsal-tarihsel boyutunu
belirtir (Simmel, 2015, s. 228-231).

Gorildugu Gizere muzik ve muzigin toplumla iliskisi kadim zamanlardan bugiine
filozoflardan sosyologlara farkh disiplinlerden kisilerin arastirma yaptigi bir alandir.
Muizik hakkindaki yazilar kadim zamanlara kadar uzansa da muzik sosyolojisi miizik
tarihine kiyasla ¢ok yeni bir calisma alanidir. Sosyoloji biliminin de gorece yeni bir bilim
dal oldugu kabuliinden hareketle miizik sosyolojisinin hala gelismekte olan fakat
buyuyerek ilerleyen bir sosyoloji alt dali oldugu ifade edilebilir. Bu calismanin temellendigi
muizik sosyolojisi ise Adorno’nun elestirel miizik sosyolojisi kavramidir.

Adorno’nun Elestirel Miizik Sosyolojisi

Mizigin sosyal yasamda Ustlendigi rol Adorno’ya gore tamamen meta roltddr.
Degeri ise piyasa degeridir. Kapitalizm 6ncesindeki gibi mizigi bir sanat olarak icra
etmek, miizigi dolaysiz deneyimlemek artik miimkiin degildir. Miizik modern yapisiyla
buyuk tekellerin sinirsiz erisimi oldugu kitle iletisim araglari sayesinde tim toplumsal
yasami kusatmaktadir. Kapitalist stire¢ miizigin hem tliketimini hem retimini tamamen
elinde bulundurdugu i¢in miizikle birey arasindaki yabancilasma siireci de nihayete
ermistir. Kapitalist stirece dahil olmamis ciddi miizigin toplumsal sorumlulugu -diyalektik
gelisim imkani- elinden alinmistir. Ciddi muizik marjinal kabul edilir ve icerigi asindirilarak
stirgtin edilmistir (Adorno, 2022, s. 48-49).

Cagdas muzigin toplumla olan iliskisi de sorunludur. Mizigin toplumsal yasayis
stireclerine midahil olmasi konusundaki beklentiler karsisinda bunu ne sekilde ve nasil
yapacadi sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Miizik su anda ve burada kendi marjinalliginin
sebebini de olusturan toplumsal celiskileri ve catismalari ifade etmekten baska bir sey
yapamaz. Bu baglamda miizigin -toplumsal teoriler gibi- pratikle dolayli bir iliskisi vardir.
Bir teori belirli talepler yonelttigi ve karsiliginda kendinden bir seyler isteyen pratikle
diyalektik bir iliski icinde olmalidir. Sosyal farkindaliga sahip miizik de pratikle diyalektik
bir iliskiye girmelidir. Bunu da kendini meta tiiketimine dolaysiz sekilde sunarak yapar.
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Boylece miuzik -asil hedefi olan- toplumsal sinif egemenliginin Ustesinden gelmek
istedigi unsurlari meta tiiketimi icinde dondisturir (Adorno, 2022, s. 50-52).

Adorno'ya gore cagdas sanat diinyasinda‘hafif’ ve ‘ciddi’ mizik tiirleri bulunur. Hafif
muizik piyasa beklentilerini hesaplayan, Kilttr Endistrisinin sekillendirdigi, toplumsal
esitsizlikleri gérmezden gelen tiiketim amacl muizik tartdur. Ciddi mizik ise toplumsal
sorunlarin bilincinde ve ¢6ziimiinde diyalektik gelisime imkan veren, tarihsel olarak
suni sekilde tretilen uyumsuzlugu ve toplumsal esitsizlikleri ortaya koyan muziktir
(Adorno, 2022, s. 52-53).

Adorno'ya gore muizik sosyolojisi ise en genel tanimiyla miizikte ve miizik ekosistemine
etkide bulunan toplumsal yapilar hakkinda bilgi toplanmasidir. Miizik sosyolojisinde
Uretim gucleri ve Uretim iliskileri olarak iki temel yapi, arastirma alani olarak ortaya
cikar. Uretim iliskileri de kendi icinde ‘dinleyicilerin zihniyeti’ ve ‘dinleyicilerin begenisi’
alt basliklari ile muzik sosyolojisinin endstride arastirmakta oldugu diger kavramlardir.
Muizik sosyolojisi salt Giretim iliskilerindeki catismayi calisma konusu yapar fakat sadece
uretilen muazigi degil tretilmeyen ve yok edilen muzikleri de ele alir (Adorno, 2022, s.
276-278). Miizigin iktisadi altyapisini, toplumsal yapi ile mizik arasindaki baglantilarin
kesistigi noktalari inceleme ve analiz etme ¢abalari muzik sosyolojisinin en énemli
gorevidir. Bu baglamda ileri kapitalist toplumda ortaya ¢ikan tekelci toplum yapisinin
muizigin olusum formlarini, miizige talebi ve bestecilige olan etkilerini arastirma sorulari
haline getirmek ¢cok 6nemli sonuclara varilmasini saglayacaktir (Adorno, 2022, s. 279-
280).

Adorno’nun elestirel miizik sosyolojisine iliskin gorisleri paylasan ve bu alanda
calismalar yapan Unsal Oskay’a gére ise giiniimiiz diinyasinda ideolojik hegemonya
yaratmak icin miziksel iletisim dnemli bir islev goriir. Ona gore ideolojik hegemonya;
toplumdaki mevcut ekonomik ve siyasal iktidar diizeninin giindelik yasamda siddete
gerek kalmadan, zora basvurmadan islevsel olarak devam etmesi saglar. ideolojik
hegemonya bu yapilarin islevlerini yerine getirmesini saglayan kdilttrel bir sistemler
biitinidur. Buglinkil toplumsal yapilanmada kultiir yasaminda iktisadi, politik ve sosyal
olarak egemen konumdaki gruplarin kltdrleri, alt tabakaya ait siniflarin kilturleri
Ustlinde basat bir konumdadir. Alt siniflara ait kilttrler, mevcut toplumsal yasamda
daha ziyade alt-kiiltir olarak konumlanmaktadir. Egemen ve bagimli insan konumundaki
gruplarin arasindaki iliskiler tiim alanlarda yeniden diizenlenir. Toplumun her kesiminin
olusturdugu kiltiirel yasam atmosferinde yeniden dretilir (Oskay, 1995, s. 11-12).
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Adorno’ya gore muzikteki Gretim iliskilerinin Gretim gliclerine gore daha 6nemli ve
etkin oldugu her yerde miizik ideolojik bir kimlik tasir. Bu ideolojik kimligin yapisi ortaya
konulmalidir: Yanhs biling tretimi, dikkatleri varolusun siradanhigindan baska yone
¢ekmeye yonelik planli yliceltme, bu varolusu kopyalayarak gliclendirmek ve bilhassa
soyut olumlama ile miizik ideolojik bir yapiya biirtinir. Elestirel muzik sosyolojisi miizigin
ideolojik icerigini ve etkisini goz 6niinde bulundurdudu, analiz ettigi olctide, elestirel
bir sosyal yapi 6gretisinin parcasi olur. Bu durum da elestirel muizik sosyolojisini
hakikatinin pesinde olmakla sorumlu tutar. Sosyolojik baglamda muizigin hakikati
toplumsal katmanda veya ‘yanlis bilin¢’ olgusu olarak miizik meselesinde aranmalidir.
Dogru sonugclara ulasabilmek icin miizige ickin muzikal bilincin tarihsel ve toplumsal
kosullari sorusturulmalidir (Adorno, 2022, s. 281-282).

Muzik tlketimi bir yanilsamadan ibarettir. Bu yanilsamanin fark edilmesi ne kadar
guli¢ olursa, mizigin toplumsal yasamdaki adil olmayan iliski bicimlerini tiketiciden
gizleyen yanlis bilincin Gretilmesine o kadar katki saglayacak ve ideolojik bir kimlige
burlinecektir. Modern burjuva caginda muzik ihtiyaci mevcuttur. Bu ihtiyag kisiyi ondan
esirgenen toplumsal gercekligi yanlis yerde aramaya suirtikler. Bu sayede burjuva
diinyasinin yarattigi toplumsal gerceklikten kagma veya onu yorumlama yetisini elinden
alinir. Mevcut burjuva diizeni toplumsal gercekligin asla sahip olmadigi veya ¢cok uzun
zaman Once yitirdigi, onu degistirme sansini engellemek suretiyle bireyin gonulli olarak
talep ettigi bu tatmini ideolojik olarak sunar (Adorno, 2022, s. 84).

Adorno pre-kapitalist toplum olarak niteledigi 19. ylzyil ve 6ncesine kadar muizigin
bir endstri ve kitlesel bir yapida olmadigini belirtir. Fakat kapitalizmin gliclenmesi ve
toplumsal yasama daha fazla sirayet etmesi ile miizigin eski yapisi kiiltr yasantisindan
silinmistir. Kitle iletisim araclarindan radyonun kullaniminin artmasi, sesin sinemaya
girmesi ve totaliter kapitalist propaganda yapilarinin sonsuz kontrol imkanlar muizik
pratiginin tamaminin kapitalizmin eline gegmesine neden olmustur. Miizik Gretimi ile
tlketim sireclerinin kapitalist piyasa kosullari tarafindan kontrol edilmesi sonucu muzik
seylesmis ve rasyonellestirilmistir. Nitekim bunun sonucu olarak toplumun biiyik bir
kesimi, sosyal suireclere dair bilinglenmeyi ilgi alanina sokmayan muzikteki yabancilasma
sirecinin‘toplumsal dlizeyde’yasandiginin farkinda bile degildir (Adorno'dan akt. Oskay,
1995, s. 34-36).
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Yakin Donem Tiirkiye'sinde Go¢, Kentlesme, Gecekondulagsma
Siireci ve Ortaya Cikan Arabesk Kiiltiiru

Kozanoglu'na gore 80’li yillarin sonu ile 90’1 yillarin basi sahte imajlarin yaratildig
‘cilalrimaj’ devri olarak anilmalidir. Bu donemde tepeden sahte imajlar yagar, gercekle
imaj ic ice gecmektedir. Her seyin imaji olusturulur ve tiim bu imajlar tiiketime sunulur.
‘Cilalrimaj devri’ cok sayida yildiz yaratir. Bu donemin yildizlarinin ortak noktasi kendi
kisisel niteliklerinin disinda toplumda yayginlasan egilimlerin Ustlinde yikselmeleridir.
Popiiler kiiltirden politikaya, medyadan sanata bu dénemde hayatin her alaninda suni
imajlar, starlar cesitli yapay oykuler aracihgi ile tiiketime sunulur (Kozanoglu, 1992, s.
8). Bu yeni Turgut Ozal ve ANAP diinyasinda yaratilan degerler, yildizlar ve imajlar
entegre tesislerde Uretilmektedir. Bu dénemde basta televizyon olmak lGizere medya
organlari devlet-sermaye arasindaki organize ¢ikar yapisinin varhigini korumak adina
en kritik roli oynamaktadir. Bu donemde devlet, medya ve cikar ¢cevreleri medyayi
kusatir baska bir ifadeyle ele gecirir. Toplumdan gercekleri saklamak, kamufle etmek
ve onlari tiiketim odakli yeni bir yasam tarzina alistirmak kitle iletisim araglarinin gérevidir
(Kozanoglu, 1992, s. 28-30).

S6zi edilen 90'h yillarda medyadaki ideolojik yapisal doniisiim toplumu derinden
etkilemektedir. Nitekim kitle iletisim araglari sosyolojik yapiyi degistirmek icin her zaman
gucli bir ara¢ olmustur. Glichan’a gore tim kitle iletisim araclari ve sanat dallari,
kurumlardaki ve sosyal yapidaki iliskilerdeki degisimlerin bigcimini, yonelimlerini ve
hizini yansitir. Ayni sekilde bunlardan destek alarak izleyici, dinleyici tizerinde etkin bir
isleve birlnur. Buradaki amag ise kitle iletisim araclarinin makro diizeydeki etkileri ve
islevleri sayesinde topluma kultir yasamindaki degisimleri kabul ettirmektir (Glichan,
1992, 5. 4).

Cumhuriyet doneminde kdyden sehre gocen gurbetci her zaman olmustur fakat
50'li yillarda baslayan sanayilesme politikasiyla birlikte gdcen insan sayisi cok biyiik
oranda artar. Kdyden kente daha iyi bir hayat bulma imidiyle gelen insan sayisinda
buyuk bir artis yasanir. Bu go¢ dalgalariyla birlikte kentin uzak bélgelerinde -varoslarinda-
yasayan insanlar sosyolojik yapida yeni bir sinif ve haliyle kiiltlr ortaya cikarirlar. Fakat
sozi edilen 60l yillarda heniiz varoslarda yasayan insanlar icin herhangi bir kilturel
Uretimden s6z etmek cok olasi degildir. Fakat 70’li ve 80'li yillarla birlikte Orhan Gencebay,
Ferdi Tayfur basta olmak tizere artik‘onlar hakkinda’degil‘onlar icin'muzik yapiimaktadir
(Kozanoglu, 1992, s. 38-40). Bu durum ayni zamanda gecekondu mahallelerinin kendi
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mduziklerini icra etmeye baslamasi anlamina gelir. 80'li yillarda kilttirel baglamda ikinci
kusak olarak adlandirilan bir gecekondu kusadi yetisir. Bu yeni kusagin tiketim gliciiniin
artmasi oraninda arabesk muzik de sektorlesir. 45’lik plaklarin yerini cok sayida satilan
kasetler alir. Bu gelismelerin isiginda Tiirk arabesk/fantezi miiziginde dinamik bir degisim
ve cesitlenme ortaya cikar (Kozanoglu, 1992, s. 41-43).

Yukarida s6zi edilen 1950’li yillardan itibaren Tuirkiye'deki go¢ ve kentlesme olgusuna
yakindan bakildiginda ise Batida gerceklesen kentlesme siireciyle ayni degildir. Bati
Ulkelerinde sanayilesme sonrasi yasanan kentlesme siirecinde, demografik yapinin
belirli merkezlere yogunlasmasi ve kent kiiltirlnin yayginlasmasi birbirine paralel
olarak gelisme gosterir. Tlrkiye'de ise kentlesme sanayilesme hizina uygun olarak bir
gelisme gostermemis, geride kalmistir. Bunun yaninda kent nifusunun artisi, kent
kltlri olarak ifade edilen yasam biciminin gelisimiile de es zamanli degildir (Glichan,
1992, s.31).

1980’li yillarin sonu ve 1990l yillarin bast itibari ile biiyik kentlere go¢ devam eder.
Bu donemde lictincii ve dordlncii kusak gecekondu mahalleleri sehri kusatmaya devam
eder. Bu bolgelerin demografik yapisi kirsal kesimin kilttriine yakin, kentli yasamin
kaltar hayatina uzak konumdadir. Bu bolgelerdeki refah seviyesinin diistik olmasindan
dolayiinsanlarin glinliik yasamlarinin parcalari olan gelecedi dair umutsuzluk duygusu,
90'larda ortaya ¢ikan IMC Carsisinin en biiyiik dayanak noktasi olacaktir. Bu dénemin
arabesk kiltirli miizigin de otesinde, bir yasam tarzina dénisir (Kozanoglu, 1992, s.
44-45),

Yukarida ifade edilen yakin donem Tiirkiye'sinde go¢ hareketleri sonucundaki
kentlesme sureci ile gecekondulasmanin baslamasi, toplumun periferi kesimlerinde
(varoslarinda) ortaya cikan yeni sosyolojik yapinin toplumsal ve tarihsel kosullarini
olusturmaktadir. Bu yeni kent kiiltiiriinde ortaya ¢ikan arabesk kultlri ileride detayli
olarak ele alinacaktir. Fakat s6z konusu arabesk mizik oldugunda tekrar Adorno'dan
bahsetmek calismanin butinligi acisindan bu noktada yararlidir. Daha 6nce ifade
edildigi gibi Adorno’ya goére muzikte ciddi ve hafif mizik ayrimi bulunmaktadir.
Adorno’nun siniflandirmasina gore arabesk miizik de hafif mizik olarak tanimina girer.

Adorno’nun s6zini ettigi ‘hafif muzik, ‘ciddi miizigin' karsisinda konumlanir. Hafif

mizik; ciddi muzigin mizikal anlamda ¢ok altlarindaki banal 6geleri benimseyen,
ticarilestirilmis, caz gibi sofistike miizik tlrleri de icinde barindiran, katiksiz bir meta ve
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topluma en yabancilasmis mizik tirtdur. Toplumda bulunan hicbir celiskiyi bu mizik
formu toplumsal sorunlardan bahsetmez. Cagdas fantazyalar tireterek miizik dinleyicisinin
algilariniyonlendirir, yanhs biling alanina sirlkler. Hafif miizigin dinleyicisi bu muizikteki
doyumla kendi sosyal konumundan ve gercekliginden uzaklastirilir. Baska bir ifadeyle
bireyin toplumla, tarihiyle ve miizik sanatiyla baglari kopartilir (Oskay, 1995, s. 50).

Hafif muzige iliskin bir baska problem, Oskay’a gore bu miizik tirlinin zararsiz bir
muizik tirl olarak masumlastirma ¢abalaridir. Hafif miizigin insanlara yoksun kilinmamasi
gereken kii¢lik mutluluklar yasattigi arglimani 6ne siiriilerek bu miizik tiirti yayginlastirihr.
Bu yonuyle hafif miizigin toplumsal yasamdaki konumunun ve islevinin anlasiimasi
guclesir. Hafif miizik, modern toplumlarda kiltirin giindelik yasamda etkin bir rol
almasina yardimci olmasi bakimindan dnemli bir tiirdiir. Bagimsiz sanat yapitina ve
Uretim diyalektigine uzakta konumlanmasi ile toplumsal kategorilere iliskin ¢ok az
karsitlik tasimasiyla hafif miizik, kapitalist diizene ve onun kiiltiir yasamindaki taleplerine
katkida bulunur (Oskay, 1995, s. 53-53).

Tum bu deginilerin 1s1Iginda metalasan kultirel hayatin nemli unsurlarindan olan
muzik de ‘tinsel yanlarini’kaybeder. Miizik, materyal bir gui¢ olarak mizigin karsisinda
konumlanir. Bagka bir ifadeyle tiiketilmek i¢cin, pazara hitap eden ve insanin dogal
gelisiminde rolt bulunmayan cesitli mizik tiirleri ortaya cikar. Tirkiye'nin kiltirel mizik
tarihine bakildiginda sozi edilen metalastiriimis miizik tiirlerinden biri de fantezi/
arabesk turidur. Bir sonraki bolimde Prestij Meselesi (Mahsun Kirmizigiil, 2023) filmi
Uzerinde bu mizik tlrtin gelisimi, toplumda yansimasi ve yarattigi sonuclar elestirel
muzik sosyolojisi baglaminda ele alinacaktir.

Amacg ve Yontem
Amacg

Calismanin amaci Adorno’nun elestirel miizik sosyoloji dlstince sistemi baglaminda
one stirdugl ‘hafif mizigin'toplumda nasil karsilik buldugunu sinema lizerinden 6zellikle
de ana akim ticari sinemasi lizerinden ele almaktir. Miizigin sinematografik olarak
beyazperdede kullaniminin sosyal yasamda neye karsilik geldigini gostermek
hedeflenmektedir. Buradan hareketle soyut amaglari somuta indirgeyebilmek icin
secilen drneklem film Prestij Meselesi analiz edilecektir. Ele alinan miizigin toplumsal
kodlari nasil kullandigini sinema tizerinden gostermek amaglanmaktadir. Bu dogrultuda
calismada amac soru ctimleleri olusturmustur. Bunlar;
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-Ornek olarak secilen Prestij Meselesi filminde kullanilan miizikler hangi baglamlarda
sunulmaktadir?

-Hafif mizik tiirt olarak Prestij Meselesi'nde anlatilan arabesk/fantezi muzik tiri
1990'lar Turkiye'sinde sosyolojik olarak nasil bir islev gormektedir?

Yontem

Calismada elestirel sdylem analizi ve sosyolojik analiz yaklasimlari tercih edilerek
karma bir metodoloji ylrttulecektir. Fairclough ve Wodak'in gelistirdigi elestirel soylem
analizi yaklasimi kullanilacaktir. Fairclough ve Wodak’a gore elestirel séylem analizi Bati
Marksizm'iile gelisim gosterir. Ayni zamanda Bati Marksizm'i sadece ekonomik altyapiya
degil, toplumun Ustyapisini olusturan sosyokiiltiirel ortamina, ideolojik boyuttaki
kaltarine ve kapitalist aglar icindeki sosyal iligkilerine de yonelmektedir (Fairclough &
Wodak, 1998, s. 260). Toplumsal pratik olarak séylem, belirli bir sdylemsel olay ile onu
cevreleyen durum(lar), kurum(lar) ve toplumsal yapi(lar) arasinda diyalektik bir iliskiyi
ima eder. Diyalektik iliski iki yonlQ bir iliskidir: Soylemsel olay durumlar, kurumlar ve
sosyal yapilar tarafindan sekillendirilir, ancak ayni zamanda onlari da sekillendirir.
Soéylem, hem sosyal statlikonun siirdlrilmesine ve yeniden Uretilmesine yardimci
olmasi hem de onu donistiirmeye katkida bulunmasi anlaminda kurucudur. Soylem,
sosyal acidan cok etkili oldugundan, 6nemli iktidar miicadelelerin ortaya ¢ikmasina
neden olur. S6ylem pratiklerinin bliytk ideolojik etkileri olabilir: Nesneleri ¢esitli
baglamlarda temsil etme ve insanlari konumlandirma bicimleri aracihdiyla 6rnegin
sosyal siniflar, kadinlar ve erkekler ile etnik/kultiirel cogunluk ve azinliklar arasindaki
esitsiz gliciliskilerinin Giretilmesine ve yeniden iretilmesine yardimci olabilir. Dolayisiyla
sOylem, 6rnegin irk¢i veya cinsiyetci olabilir ve toplumsal yasamin herhangi bir ydniine
iliskin varsayimlari salt sagduyu olarak gostermeye calisabilir (Fairclough & Wodak,
2000, s. 258).

Sosyolojik analiz yaklasimi ise filmlerin sosyal bilimler cercevesi icinde sosyoloji
alanindaki 6l¢itlere gore degerlendirilmesini mimkuin kilar. Bu yaklasimda filmler
toplumsal bir kiiltiir ve sanat trlini olarak incelenir. Filmlerin icinden ¢iktigi toplumun
ve yapildigi dénemin 6zelliklerini, sosyal degerlerini ne kadar ve nasil ele aldigi veya
almadigi 6nemlidir. Bu yaniyla sosyolojik analiz yaklasimi filmin hangi tiire veya zamana
ait olursa olsun onu sosyolojik bir belge olarak ele alir. Filmlerde sosyolojik kavramlarin
nasil somutlastirildid, sosyal degerleri gliclendirdigi veya zayiflattig, toplumsal tutum
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ve davranislar hakkinda yarattigi degisimler gibi konular arastirilir (Ozden, 2020, s. 153-
154). Sosyolojik analiz yaklasiminda incelenen filmlerin yapildidi tilke ve tarih biylk
dneme sahiptir. Orneklem filmlerde séz konusu tilkelerin sosyo kiiltiirel yasami hakkinda
neler sdylendigine odaklanilir. Sosyolojik elestiri yapabilmek icin; gercek, temsil, insa
etme, alegori, toplum, ritueller, mit, gelenek, kiiltiirel degerler, kiiresellesme, kapitalizm,
kotdllk, siddet, kitle, aile, glindelik hayat, yasam bicimi, deger kavrami, kimlik, toplumsal
roller, klltlirlenme, cinsiyet, stereotip, 6nyargi, 6teki, ikili zithk, sinif, fasizm, oryantalizm,
modernizm, postmodernizm gibi bircok kavram ele alinir ve bunlar odak konusu yapilir
(Kabadayi, 2018, s. 57).

Yukaridaki deginilerin 1s1§inda calismada 6rneklem film analiz edilirken elestirel
soylem analizi ile filmin bicimsel ve iceriksel olarak gosterdikleri ve gostermedikleri
incelenecektir. Filmin anlatisi icinde séylemin hangi kavramlara isaret ettigi, ideolojik
olarak bilingli insa ettigi kavramlar analiz edilecektir. Bu analiz yapilirken filmdeki
diyaloglar, hikayenin anlatim bicimi, kamera, 151k, cerceveleme gibi bicimsel 6zellikler
analizin kategorilerini olusturmaktadir. Filmdeki bicimsel ve iceriksel materyallerde
sinif bilinci, toplumsal cinsiyet, tiiketim ve gosteri toplumu, gelir esitsizligi temalar
baglamindaki séylem inceleme noktalarini olusturacaktir. SOylem analizin gerektirdigi
gizlenmis, saklanan derin yapllar, iliskiler ve durumlar analiz edilecektir. Elde edilen
bulgular sosyolojik analiz yontemiyle ele alinacaktir.

Prestij Meselesi Film Miiziklerinin incelemesi

Filmdeki sahneleri analiz etmeden 6nce elestirel mizik sosyolojisi ile film analizi
iliskisine deginmek gereklidir. Nitekim elestirel miizik sosyolojisi bu baglamda filmin
icerdigi muizik tliriini ele almak icin uygun kavramlari icermektedir.

Adorno’nun bahsettigi hafif mizik salt burjuvanin degil toplumun tamaminin
gereksinimlerini karsilamaya yonelik tretilen bir muzik tartdir. Saf bir meta olarak
Uretilen, topluma en yakin gelen miizik tirtdir. Toplumsal esitsizlik ve sefalete iliskin
tek bir kelime etmedigi gibi mevcut olan bilgi birikiminde tahrif eder, gerceklikten
koparir. Bu nedenle kendi icinde toplum karsisinda bir ¢eliski yaratir. Toplum da bu
muzigi herhangi bir estetik deger tasimayan, dikkat dagitma araci olarak elestiriye de
dahil edilmeyen‘kitsch’olarak hos goriir. Boylelikle hafif miizik topluma hem yakin hem
de uzak bir konumda bulunarak yaratilan bu paradoksa ayak uydurur (Adorno, 2022,
s. 89).
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Prestij Meselesi filminde ele alinan miizik tirli de bu baglamda yukarida s6zii edilen
kitsch muziktir. Filmde mzik bir sanat dal olarak degil, diisiik gelirli toplumsal sinifa
mensup sarkici adaylarinin Ginli olmak ve filmde ¢oklukla dile getirilen “yirtmak’, “koseyi
donmek” icin kullanilan bir aractir. Filmde mizigin sanatla olan iliskisi, ylksek sanat
olarak ifade edilen miizik tiiriiyle ele alinmaz. Oyle ki, Mahsun Kirmizigiil'iin istanbul
Teknik Universitesi Konservatuarinda san béliimiinde aldigi Bati tipi muzik egitimi
cevresi tarafindan ciddiye alinmamaktadir. Filmde Mahsun Kirmizigil'iin Gnli olmak
adina ¢ikardigi kasetlerde okudugu miizik tiirii fantezidir. Ote yandan okulda egitimini
aldigr muzikle ilgili herhangi kaset ¢ikarma girisimi yoktur. Filmde saf bir meta olarak
arabesk/fantezi miizik, donemin Tiirkiye'sinde piyasa kosullari icin en ideal miizik olarak
gosterilmektedir.

Filmdeki bas karakterler olan Prestij Mizik'in kurucularindan Hilmi Topaloglu ve
Sinasiicin miizik bir metadir. Salt ticaret icin kullanilan bir Griindiir. Bulmaya calistiklar
yetenekli sarkicilar da onlarin sermayesidir. Tek basari 6l¢itleri ise elde edilen getiri
yani kaset satislaridir. Miizigin bir meta olarak kullanimi 90’lar Tlrkiye'sindeki fantezi/
arabesk muzigin asil motivasyonunu olusturur. 80’li yillarda ivmelenen arabesk miizik
tlrtndn ticari basarisi, 90’ yillarda da bu muzige tiketim Grinleri baglaminda
yaklasiimasina neden olur. Unkapani’ndaki istanbul Manifaturacilar Carsisi (iMC) da bu
tiiketim muziginin en basat simgesi olur. Kéyden kente gé¢ eden her‘kdseyi donmek’
ve'yirtmak’isteyen sarkici adayinin ilk adresi IMC olur. IMC bu baglamda tretimiiliskilerinin
merkezi konumdadir. Uretim gliclerine oranla daha giiclii yapisiyla IMC, Adorno'nun
tanimladigi haliyle mazigin ideolojik bir boyutta olmasinin dnemli bir unsurudur.

Arabesk miizik tlri filmde birgok sarkicinin Gnld olmak icin bireysel kurtulusunu
simgelemektedir. Filmde Ginlt isimlerin duvardaki fotograflarina bakildiginda arabesk/
fantezi veya pop tiriinde sarkilar séyleyen sarkicilar oldugu goriilmektedir. Filmde bu
gOsterilen gorintilerin sdylem baglaminda ideal olanin bu mizik tiiri oldugunu 6ne
stirmek miimkiindiir. Nitekim IMC duvarlarinda idealize edilen meshur sanatcilar gerek
karakterler Gizerinden gerekse kadraja alinma bicimleriyle siklikla vurgulanmaktadir.

Filmde 6ne ¢ikarilan sarkici tipolojisi donemin Turkiye'sinde sosyolojik bir gerceklige
karsilik gelmektedir. Calismada daha 6nce deginildigi gibi kdyden kente go¢ eden birey
kendini kent yasami ve insanlartile kiyaslandiginda umutsuzluga kapilmaktadir. Kendisi
gecekondu mahallelerinde diisiik bir yasam standardina sahiptir. Glichan’a gore kent
yasaminin ve kiltirinin icinde bir ezilmislik, yabancilasma ve tatminsizlik hisseder.
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Bu duygularin disavurumu arabesk miuziktir. Cikis ntanslarini kentle koy arasinda
sikismis bu topluluklardan alan arabesk mizik, dinleyicisinin icinde bulundugu durumu
kaderci bir tavirla protesto eder. Arabesk her ne kadar bir muizik tiiri olarak goziikse
de bir yaniyla bir yasam bicimi anlamina da gelir. Arabesk ayni zamanda ucuz ev esyalari,
resimli romanlar, kalitesiz televizyon dizileri ve sanattan uzak filmleri de kapsayan ve
bunlardan beslenen bir yasam tarzidir (Glichan, 1992, s. 53).

Filmin analizinde, gdsterilmeyenlerin veya gorilenin ardinda baska mesajlarin
oldugu iddiasI mevcut sistemden ¢ikar elde eden gruplarin ortaya ¢ikariimasiigin filmin
ylizeysel analizinin yeterli olmayacadi ve filmin alt metinlerinde bulunan gercek mesajlari
ortaya ¢ikarmakicin yeterli olmayacagi kanisidir. Bu baglamda Adorno’nun 6ne stirdigu
lzere (2022, 5.90) hafif miizik ile arzu tatmini mekanizmasi bilingaltinin o kadar derinlerine
etki etmektedir ki teori yardimina muhtactir aksi halde anlasilamaz.

Yukarida s6zi edilen teorinin islevselligi Prestij Meselesi filminde kullanilan miizik
tlir ve onun sunulus biciminin analizinde goértlmektedir. Filmde siirekli duyulan ve
gosterilen arabesk, fantezi ve pop muzik halkin hosuna gitmesi amaclanan Kiltir
Endistrisine has seri tretim seklinde belirli kaliplara sikistirilmis tirleri ifade eder.
Sarkicilarin yeteneklerinden ziyade halkin sevecegi ve kasetlerini alma gudusuni
arttiracak tarzda sarkilar sarkici adaylarina soyletilir. Bu miizigin en ideal sunulus
medyumu da 90l yillarin popller gosteri merkezi olan televizyondur. D6nemin
televizyon diinyasi sarkicilar icin en tist mertebedir. internetin heniiz kullaniimadigi bir
donemde en etkili kitle iletisim araci televizyondur. Bu donem televizyon hafif mizigin
en onemli ugrak noktasidir. Filmde de (inlt olmak sarkicilarin ve yapimcilarin asil hedefi
televizyon ile onun beraberinde getirdigi popdilerliktir.

Hafif mlzigi Gnemsemeyen, onu kibirli bir glilimseme ile 6zetleyen yorumlar bile
itaatkardir. Bu durum da s6z konusu miizik tiiriintin oyunun kurallarini belirlemesine
sebep olur (Adorno, 2022, 5. 90). Film bu baglamda elestirel bir perspektiften bakildiginda
birtakim veriler saglamaktadir. Arabesk veya pop gibi muzik tiirleri her ne kadar belirli
cevreler tarafindan alt kiiltir, distk kiltir gibi ifadelerle tanimlansa da piyasada hakim
olan, muzik sektoriine yon veren yapimcilar, sirketler veya sarkicilar bu tiriin Gyeleridir.
Adorno’nun da 6ne slirdiigi gibi miizigin oyun kurallarini belirleyen bu miizik ttirii ve
sarkicilaridir. Sosyolojik baglamda bakildiginda dénemin Tirkiye'sinde en glicli isimler
ibrahim Tatlises, Mislim Giirses, Orhan Gencebay, Sezen Aksu, Ferdi Tayfur gibi alt
kaltar muzik tirdne ait sarkicilar ve onlarin yapim sirketleridir.
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Prestij Meselesi filmindeki karakterler yliksek diizeyde karikatiirize edilmis tiplemeler
olarak sunulmaktadir. Filmde arka planda siklikla ve dramatik etkiyi artirmak icin kullanilan
miizik, ana akim sinemada siklikla kullanilan kodlardir. izleyicide duygu durumunu
yukseltmek, ajitasyon yaparak dogrudan seyircilerin duygularini maniptle etmek ana
akim sinemanin en temel 6zelliklerindendir. Prestij Meselesi filminde Mahsun Kirmizigdil,
Haluk Levent ve Ozcan Deniz siirekli basarisiziga ugramaktadir. Hem miizik hem de
Ozel hayatlarinda calkantilar ve disisler yasayan Prestij Mizik yoneticileri ve sarkicilari
finalde dnemli bir basari kazanirlar. Yikseltilen film gerilimi son bdlimde basari ile
noktalanarak katarsis yasatilir. Prestij Miizik ve filmdeki ¢ sarkici ‘koseyi donmustir.
Filmde kullanilan miizikler ve bu miizigin sunulus bicimi genellikle izleyiciyi yonlendirmek,
duygu durumunu bilingli olarak manipule etmek tizerine kuruludur. Kullanilan kamera
acilarinin ve kurgu ritminin de bu hakim etkiyi arttirmak icin kullanildigini s6ylemek
mumkuindir.

Hafif mizik kendini basmakalip icerigiyle yabancilasma kavramina egemen kilmayi
amaclar. Tuketen, izleyen kisi miizige eslik etmeye basladigi anda sahte bicimde
olusturulmus toplumsal bir grubun Gyesi gibi hisseder. Belirli bir gruba ait olmanin yani
sira muzik tGzerinden kendisine hissettirilen yiceltilmislik duygusu da kendisine eslik
ettigi icin bu mizige 6nem atfeder. Filmin gectigi donemin Tirkiye'sinde ve filmde de
arabesk/fantezi miizik tird buyik kitlelerin dinledigi bir miizik tiridir. Bu gruba ait
hisseden bireyler kendi yasamlarinda gelir adaletsizligi nedeniyle diisiik standartlarda
yasamalarinin sebebini sorgulamak yerine hafif muzik tirleri araciligiyla yabancilasma
icinde hayatlarini stirdiiriir. Baska bir ifadeyle s6zde manevi tatmin yasayarak kapitalist
toplum yapisinin esitsiz isleyisi sorgulanmaz. Filmde islenen miizik tiirii ve bu mizigi
icra edenler de bu yidinlara ulasmayi, onlarin begenisini kazanmayi hedefler. Filmde
mevcut diizene karsi bir elestiri olmadigi gibi meshur olmaya ¢alisan Mahsun Kirmizigdil,
Ozcan Deniz ve Haluk Levent karakterlerinin de protest miizik yapan ve sisteme karsi
bir duruslari yoktur. Filmde soyledikleri sarkilarin icerigi bu durusu dair yukarida
sOylenenleri destekler niteliktedir. S6zl edilen bags karakterler mevcut sistemin, tretim
iliskilerinin ve muzik endistrisinin adaletsiz oldugu icin degismesine yonelik bir tavir
ortaya koymazlar. Filmdeki motivasyonlarini kendilerinin de bu iliskiler carkina girerek
pastadan pay alma istedi olusturur. Bu ylizden“hit sarki Gretiminde narsist bir psikolojik
mekanizme yrirliktedir” der Adorno (2022, s. 96). Dinleyici maniple edildigi sarkiya
eslik eder, kendini sarkiciyla 6zlestirir, otekilestirildigini unutarak kolektif bir yapiya
katildigi ya da Ustlin bir kisilik mertebesine yiikseldigi yaniimasina diiser (Adorno, 2022,
s.97).
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Filmde Prestij Mlzik yoneticileri sarkici adaylarina séhret yapmaya calisirken “gencleri
topluma kazandiracagiz” diyalogu bulunur. Bu climlede filmin vermek istedigiilk anlam
mesleksiz yetenekli gencleri sanat tizerinden topluma entegre etmek, sosyal yasamda
kalttrel gelisme saglanmasi degildir. Bu climle elestirel miizik sosyolojisi baglaminda
ele alindiginda farkli yan anlamlar icermektedir. Endistriyel mizik piyasasinda, kapitalist
Uretim ve tiiketim diizeninin gegerli oldugu sosyo-kiltirel yasamda filmdeki“gencleri
topluma kazandiracagiz” ciimlesi, bir meta olarak sarkicilari ve sarkilari tiketime sunmak,
insanlara bireysel haz yasatarak, uyusturarak arzu nesneleri olarak talep edilmelerini
saglamaktir.Var olan sinifsal esitsizliklerin ve tiiketim toplumunun devamlihi§ini saglamak
icin cesitli kltlr-sanat metalarinin arz-talep dengesini saglamaktir. Prestij Meselesi
filminde de mevcut piyasa sartlarina uyumlanmak, toplumsal diizenin hegemonyasinda
pastadan pay alabilmek icin‘gencler topluma’tiiketim nesneleri olarak kazandiriimaya
cahsilmaktadir.

Film 90’lar Turkiye mizik piyasasini anlatirken muzik sektortindeki temel problemlere
hic deginmemektedir. Filmde miizik sektoriine dair anlatilan meseleler genel olarak
yildiz bulmak, yildizlari bulunca onlari pazarlamada yasanan problemler, televizyon
cevresinde tanidiklar araciligi ile sarkicilari sohret etmenin 6nemi ele alinmaktadir.
Sektoriin gercek problemlerinden olan Gretim ve tlketim iliskileri, mizik sektoriinde
calisan emekgilerin yasadigr maddi problemler, televizyon ve medya sektoriindeki
ahbap iliskisinin yarattidi hiyerarsi, miizigin dagitim siireclerinde yasanan tekellesme,
sarkicilarin yapimcilar tarafindan bos umutlarla kandiriimasi vb. bircok esas sorun ele
alinmamaktadir. Filmde islenen genel konular Prestij Mizik yoneticilerinin sisteme
entegre olmaya calismasi, televizyonda tanidik bulmaya ve bunun icin yaptiklar kulis
cahismalari, borglarini 6deyebilmek icin aradiklari ¢cdziimler gibi donemin miizik sektoriine
yonelik herhangi bir elestiri icermeyen konular islenmektedir. Filmde elestiri, mlzik
sektoriinlin degismesi icin yapilmaz. Bunun yerine sisteme bir sekilde sizarak temelde
problemli olan miizik endustrisinin bir dislisi olmamak adina ‘yalnizca bir sitemdir!

Prestij Meselesi filmini incelerken 90’lar Tirkiye'sinin siyasi, ekonomik ve sosyal
sartlarini hesaba katmak gereklidir. 80’lerde Turgut Ozal ile {ilkenin serbest piyasa
modelini benimseyerek ve 24 Ocak Kararlarini yirirlige koyarak vahsi kapitalizme
sunulur. Sorgusuz sualsiz kabul edilen yabanci sermaye ve 6zellestirme adi altinda
bircok kurumun cok uluslu sermayelere satiimasi gerceklesir. Ulke yénetimindeki bu
radikal degisimler sosyolojik yapida da koklu degisiklikleri beraberinde getirir. Kapitalist
piyasa sartlarinin agirligini birden ve derinden hissettirdigi bu yeni Tlirkiye'de tiiketim
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bir prestij, sinif atlama simgesi haline gelir.“insan insanin kurdudur” diistincesinin hakim
olmaya basladigi bu yeni yasam biciminde bireysel ve toplumsal paradigmalar da bilingli
olarak iktidari elinde bulunduran insanlarca degistirilir. 90’lar Turkiye’si bu durumda
iken mizik piyasasinin da ulke sartlarina uyumlanmasi dogal bir stire¢ olarak gorilir.

Film kendi toplumsal tarihine yonelik herhangi bir séylem tGretmemektedir. 90'lar
Turkiye'si ifade edildigi gibi hem iktisadi hem de siyasi olarak bircok problemlerin
yasandigi, calkantili bir donemdir. Filmde donemin siyasal yapisinin dogurdugu ve
muizik sektoriine de yansiyan ideolojik bir cerceve, bir isaret bulunmamaktadir. Yiiksek
enflasyon ortaminda insanlarin gegim sikintisi yliziinden careyi sarkici-tiirkiici olmakta
aramaktadir. Filmde sosyal yapinin alt tabakasinda bulunan bireylerin sinif atlama
Umitlerine ve bu durumun nedenlerine yonelik bir elestiri bulmak mimkiin degildir.
Dogu'dan Bati'ya gociin hala devam ettigi, sistemsiz ve asiri niifusun getirdigi hizli
kentlesmeye ve kentlesmenin sonuclarina dair yasanan problemler filmin ele aldigi
meselelericinde yer almaz. Prestij Meselesi filmi bu haliyle bir donem filmi olmaiddiasinda
olmasina ragmen dénemine dair en ufak bir elestiri, yasanan sorunlara dair bir ¢co6ziim
ortaya koymamaktadir. Elestirel bir perspektifte filmin mevcut problemleri ortaya
koymadigini 6ne siirmenin yaninda bu sorunlari géstermemesi de ideolojik bir durus
olarak okunabilir. Nitekim Turkiye'nin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel olarak en problemli
doénemlerinden olan 90’h yillarda toplumsal sorunlara, esitsizliklere bir dénem filminin
sessiz kalmasi bilincli bir tercihtir. Zizek'in ifade ettigi gibi; “Bir film asla‘yalnizca bir film’
ya da bizi eglendirmeyi ve dolayisiyla dikkatimizi dagitarak bizi asil sorundan
uzaklastirmayi amaclayan hafif bir kurgu degildir. Filmler yalan soylerken bile toplumsal
yapimizin can evindeki yalani anlatirlar” (Zizek, 2019, s. 15).

Adorno “Eglence miizigi gercekte kimi eglendirir?” sorusunu ortaya atar. Bu mizik
tlrl insanlari eglendirmekten ziyade susturmaya yoneliktir. Bir ifade sekli olarak dilin
yok olmasini, kendini ifade etmeyi tamamlayan bir roldedir. ileri kapitalist yasam
kosullarinin getirdigi kaygi, stres, sorgulamadan itaat etmeye alismis bireyler arasindaki
‘sessiz oyuklar’doldurmaktadir (Adorno, 2022, s. 142). Prestij Meselesi filmindeki muizik
ve onun sunulus biciminde kullanilan gorsel ve isitsel kodlar da toplumda ezilen
bireylerin‘sessiz oyuklarini’doldurmakta yani onlari uyusturan, sorgulamadan yasamaya
devam etmelerini saglayan bir etkiye sahiptir. Anlik haz ve eglenme glidiisiiyle bireyler
filmdeki muziklerin yasattigi katarsis deneyimine katiimaktadir. Filmde bags karakterlerin
sOyledikleri sarki sozleri ve meshur olduklari zaman ‘fanlarinin’ davranislari da yukarida
ifade edilenleri dogrular nitelikte temsil edilmektedir.
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Prestij Meselesi filminin gectigi 90’lar Turkiye'sinde yukarida sozii edilen altyapi ve
Ustyapi panoramasindan da gortilecedi tizere kitleler artik sinif atlamak, tiketmek icin
daha fazlasiniister. Fakat kapitalist ekonomik ve siyasi diizenin esitsizlik temeli lizerine
oturtuldugu disiinildiginde halkin biyik bir cogunlugu mutluluk tablosu olarak
resmedilen yasam standartlarina ulasamaz, alt sinifa ait tabakalar mevcut zenginlikten
faydalanamaz. Bu esitsizlik diizeninin devam etmesinde ve sinifsal bilinglenme
yasanmasinin engellenmesi icin halk kitlelerinin uyusturulmasi gerekir. Bu noktada
arabesk/fantezi muzigi blyulk bir isleve sahiptir. Dinleyicilerin muzikal bilinci
metalastiriimis muzikle uyusturulmus bir durumdadir.

Prestij Meselesi filminde de yapimcilar tarafindan yaratilan starlarin toplumla
O6zdeslemesi amaclanir. Sanatin her alaninda Kaltlr Endstrisi tarafindan yaratilmaya
calisilan starlar birer idol, 6rnek insan olarak sunulur. Rol modeli haline getirilen‘starlar’
kendisine takip eden yiginlara miizik endstrisi tarafindan enjekte edilen yapay degerleri
aktarir. Bu aktarim bireylere hayal satmak, kendilerinin de sans ve azim ile sinif atlama
yanilsamasini yaratmaktadir. Bu sayede kitleler hem sisteme olan inanclarini korur hem
de diizenin sakladigi esitsizlikleri gérmeden, sorgulamadan yasama devam eder.
Adorno’nun ifadesiyle miizikte yasatilan 6zdeslesme miizigin fetis niteligini gizler.“Hit
sarkilarin kurbanlari Gizerindeki gliciini” yaratan bu 6zdeslesmedir (Adorno, 2022, s.

160-161).

Filmde Mahsun Kirmizigiil'tin annesi, Mahsun Kirmizigil'iin san derslerinde séyledigi
Bati tarzi mizik séylemeyi birakmasi sonucunda “arabesk, tirkii okumakla dogru yolu
buldun” der. Burada “dogru yol” ifadesi ¢calismanin baglaminda 6nemli bir yere isaret
etmektedir. Mahsun Kirmizigiil filmin sonunda Adorno’nun kavramsallastirmalariyla
ciddi mizikten hafif mizige ge¢mistir.

Sonug

Mizik, insanin kendi tarihi kadar eski, insanlik tarihiyle es zamanli ilerlemis bir
kavramdir. Mizik tizerine bir¢ok disiplinden disuntr cesitli fikirler ne stirmustur.
Mizigin felsefi, sosyolojik, psikolojik, editici ve kiltlrel yonlerine iliskin kadim
zamanlardan bugtine ¢ok sayida yazi, arastirma ve teoriler buitiini bulmak mimkindir.
Bu sanat dali lizerine hem Batil hem de Dogulu bilginler cok¢a diistinmis bu konuda
eserler vermislerdir. Miizigin modern zamanlarda bireysel etkisinin yani sira sosyal
yasamdaki yerine dair tespitler de onu sosyolojinin ¢alisma konusu yapmistir.

130 Filmvisio



Okstiz, I.

Muizik sosyolojisi olarak bir alt dali da ifade eden bu calisma alani miizigin toplumsal
iliskilerdeki roltinii ele almaktadir. Max Weber’'le sosyolojide 6nemli bir yer edinen muizik
kavrami Georg Simmel'in calismalariyla sosyolojide daha fazla yer bulsa da mizik
sosyolojisine en biyuk katki Theodor W. Adorno tarafindan yapilir. Elestirel teorinin
kurucularindan olan Adorno mizige de elestirel yaklasmis ve elestirel miizik sosyolojisi
adialtinda bu alanda ¢alismalar yapmistir. Adorno’nun elestirel miizik sosyolojisi teorisi
gliniimuizde hala bircok calismada islevsel olarak kullanilmaya uygundur. Bu baglamda
bu arastirmanin érneklemini de olusturan Prestij Meselesi filmi analiz edilirken elestirel
muzik sosyolojisi temel alinmistir.

Elestirel muzik sosyolojisi Prestij Filmi analizinde dnemli veriler saglamaktadir. Miizik
endustrisinin kapitalist piyasa kosullari ile tiiketim odakli toplum yapisinin devamliliginin
saglamasi ve kendini yeniden Uretmesi icin cok dnemli oldugunu gorilmastdr.
Adorno’nun ifadesiyle ileri kapitalist toplum yapisinin esitsizlikler Gizerine kurulu olmasi
onun devamliligini saglamasi igin birtakim araclara ihtiya¢ duymasina neden olur. Kultir
Endistri Gzerinden mevcut toplumun devami saglanmaktadir. Miizik endistrisi de
Kulttr Endustrisinin dnemli bir koludur. Prestij Meselesi filminde de miizik endstrisinin
KiltGr Endustrisi icinde dnemli bir aktor oldugu tespit edilmistir.

Turkiye'nin 90l yillarinda gegen Prestij Meselesi filminde arabesk/fantezi mizigi
Uzerinden bir hikaye anlatimi s6z konusudur. Sanayilesmesini henliztamamlayamamis
Ulkelerde, eski muzik gelenegi olan folk muzigine bazi bicimsel yenilikler ekleyerek
yapilan bu muzik tuirdi, insanlarin‘yanlis bilin¢’icinde yasamalarinda politik olarak dnemli
bir islev gdérmektedir. Sanat bir toplumda somut iliskilerinin diizenlenmesinde, kisinin
bireysel yazgisini kabul etmeyip degistirmesinde veya kabullenmesinde, toplumsal
iliskilerin yeniden diizenlenmesinde somut bir isleve sahiptir. Donemin sosyolojik arka
planiile diistiniildiglinde Prestij Meselesi filminde de arabesk/fantezi miizigin yukarida
ifade edilen savlar destekleyen islevler tstlendigi gorilmustar.

Prestij Meselesi filminde gorildligl Gzere arabesk/fantezi muiizik tiiri tamamen
metalasmis bir haldedir. Bireyin sosyal olarak konumunu kabuliinde, toplumsal alin
yazisina razi olmaya ikna etmede 6nemli bir role sahiptir. Bu baglamda gliniimiizde
mUizigin yabancilasma problemini ¢cézebilmek icin bir tutum almak, mizigin yabancilasma
ve metalasma sorununa yonelik birtakim ¢alismalar yapmak ne kadar yerinde bir tavir
ise bu sorunun Gzerinde durulmamasi da temel nitelikte bir tercih veya diinya goris
farkhhgidir.
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Arabesk/fantezi muzik ciddi muzigin, yiksek sanatin bir parcasi degildir. Fakat bu
olgunun akademi basta olmak lizere kiiltiir alaninda bilimsel arastirmalar yapanlar icin
sosyolojik bir vaka olmadigi gercegini degistirmez. Bu baglamda popdiler kiltir, kiiltiirel
calismalar, medya, kitle iletisim araclari alanlarinda ¢alisma yapan bilim insanlari bu
muzik ttrinin toplumda bir yere ve kimlige denk geldigini kabul etmelidir. Calismanin
orneklemi olan Prestij Meselesi filminin de konusunu olusturan arabesk/fantezi miizik
toplumdaki bazi kesimlerin kimliklerinin kitlesellesmis bir parcasidir.

Prestij Meselesi gibi ana akim filmlerde ¢esitli kuramlar Gizerinden okumalar yapmaya
musait ¢cok sayida olgu bulunmaktadir. Bu arastirmada 6rneklem filmdeki muzikler ve
bu miziklerin sunulus bicimleri Gizerinden mizik endUstrisi, Adorno'nun elestirel miizik
sosyolojisi baglaminda incelenmistir. Fakat Prestij Meselesi filmi, feminist, psikanalitik,
tarihsel ve gostergebilimsel yaklasimlarla da analiz edilebilir. Ana akim sinemada daha
fazla elestirel calismanin yapilmasi sinemanin akademik literattirtine farkli perspektiflerden
katkida bulunacaktir. Bu calismanin da ilgili literatiire katki yapmasi imit edilmektedir.
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Bu makale, post-hiimanizm olarak da duymaya alisik oldugumuz insan-sonrasi
cagin ya da ‘post-antroposen’in sinema evreninde peyda olan yapay zeka-destekli
eyleyicinin/karakterin sosyolojik, antropolojik ve bilhassa felsefi bir tahlilini/
elestirisini becerebilme denemesidir. Bu sosyal bilimsel ve felsefi tahlilin genel
cercevesini hermenétik bir yaklagimla ifade etmek mimkiindir. insana basitce
yardimci olan enstriimantal bir konumdan ‘sosyal eyleyici’ konumuna yikselen
bilgisayarlar, yapay zekalar sayesinde bu makale icinde ‘sinematik eyleyici’
olarak yeniden dustnilmek Uzere baglamindan koparilir ve yalnizca yapisal
varh@i ile sinanir. Eyleyici kavrami, ‘aktor’ kavraminin sinema baglamindaki eril
ve toplumsal cinsiyetci kullaniminin esitsizlik etkisine karsi bir kavramsal tedbir
olarak kullanilmistir. Sosyal Eyleyiciler Olarak Bilgisayarlar (CASA) kavramsalindan
Sinematik Eyleyiciler Olarak Bilgisayarlar (CACA) kavramsalina gegis, elbette insanla
tamamiyla yer degistirmis bir yapay zekanin teknomalisini (‘teknolojik anomali’
anlamindaki kavramsallastirma denemesi) iceren McDonaldlasma yaklasimiyla
sinirlanamayacagdi icin insan-yapay zeka timlesmesini daha makul bulan post-
McDonaldlasma yaklasimi gegerli olacaktir. Clinkl dyle bir timlesik melezlesme s6z
konusudur ki, ‘artiriimiglik’ olarak karakterize edilen yeni varolus bicimi, gercekligin,
insanin ve sinematik anlatinin tim kodlarinda bir ‘asirilasma’, ‘genlesme’ ve ‘nicel
yogunlasma’ gdzlemlenebilir. Bu ilging mahlukat, yalnizca ekranda s6z konusu
olan varliginin gerceklesmedigi tim alanlardaki kokensizlik ve yokluk durumu
nedeniyle bir soysuzlasma sorununu, kéken estetiginin marjinallesmesiyle birlikte
kaginiimazlasan koken trans-estetigini ve artiriimis ya da asiri fenomenlerin her seyi
temsil etme iddiasinin ardindaki mutlak yoklugu ve yoklugun her yerdelesmesini
tartismak icin bize koz verir. Sinema, artik bir imge bigimindeki ‘modus’ olarak
yaratilan karakterlerin de 6tesine gecerek imge-o6tesi bicimdeki ‘codus’ (bilgisayar
kodu) olarak yaratilan karakterin mahsulii olarak hangi anlami ifade eder? Bu
soruyu tartismak, sinemanin gelecegini bugtine indirgemekten fazlasidir. Clinki
karakterin yeni performatif kimligini anlamak, beklentiler ve umutlar dogrusalina
eklenecek elestirel direng noktalarini imal etmeye yardimci olacaktir. Dogal olarak
bu makalenin amaci, insan-sonrasi sinemanin karakter ontolojisini koken estetigi ve
kimlik iliskisinde yeniden distinerek ‘artirilmishgin’ neden oldugu dejenerasyonun
arglimantasyonunu yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: Karakter, trans-estetik, artirilmishk, kimlik, yapay zeka
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Abstract

This article attempts to perform a sociological,
anthropological, and especially philosophical analysis,
critique, and constructive aesthetics of the artificial
performer/character that has

emerged in the cinematic universe of the post-human

intelligence-assisted

age or post-anthropocene, often referred to as post-
humanism. Computers, which have evolved from merely
assisting humans to becoming ‘social performers,’ are
recontextualized in this article as ‘cinematic performers’
thanks to their artificial intelligence, and are evaluated
solely based on their structural presence. The concept
of the performer is used as a conceptual measure against
the inequality effect of the masculine and gendered
use of the term ‘actor’ in cinema. Since the transition
from conceptualizing Computers as Social Actors/
Performers (CASA) to conceptualizing Computers as
Cinematic Actors/Performers (CACA) cannot be limited
to the McDonaldization approach—which includes the
technomaly of an artificial intelligence that completely
replaces humans—, the post-McDonaldization approach,
which finds the integration of human-artificial intelligence

Extended Abstract

more plausible, will prevail. This integrated hybridization
results in a new mode of existence characterized as
‘augmentedness,’ an ‘excess,’ ‘expansion,’ and ‘quantitative
concentration’ observable in all codes of reality, human
and cinematic narrative. This intriguing entity allows us to
discuss the problem of degeneration, the trans-aesthetics
of origin that becomes inevitable with the marginalization
of the aesthetics of origin, and the absolute absence and
omnipresence of absence behind the claim of augmented
or extreme phenomena to represent everything. What
does cinema mean as the product of a character created
as codes (computer code) in a trans-image form that
transcends characters created as modus in the form of an
image? Discussing this question is more than reducing the
future of cinema to the present. Understanding the new
performative identity of the character will help generate
points of critical resistance to be added to the linear of
expectations and hopes.

Keywords: Character, trans-aesthetics, augmentedness,
identity, artificial intelligence

Certainly, the entirety of the collaborative production processes involving human
and artificial intelligence could be a focal point of this article. However, this article is
limited to the context of the new configuration of the performer. It is important to
understand the performer because today they are a performer, and tomorrow they
may be a director, producer, screenwriter, and all other roles. We can begin by developing
an idea on the most basic subject of the film industry. A performer is much more than
a human being; it is a human creation. Hall (2017), in his definition of cultural
representation, starts from the expressions “imagining”and “something else taking the
place of something else” and brings the word to the work of intention. “Taking the
place of”is meaningful not in terms of social position but in terms of representation.
The Augmented Performer is not a replacement for the original performer and human
being.They are the ones who will become performers alongside human beings. However,
they will inevitably take the place of the human beings they represent. Because their
purpose is to evoke, imply, intend, and take the place of what they intend; this is the
essence of representation. So, how can this performer, who will replace the human
being in the dimension of representation, break the boundaries of the aesthetics of
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origin with what kind of creation? Because it has been understood that the aesthetics
of origin refers to the social capital value of the historical, social, cultural, economic,
and racial contexts of our identities. Artificial intelligence, created by humans, appears
to be rootless. However, within the framework of a creation myth, anyone can have an
aesthetic of origin.

In relation to this theoretical background, the originality of this article lies in
addressing the performer effect on visual thinking skills in addition to the artistic and
communicative debates on Al's visual thinking skills. Moreover, it considers this within
the aesthetics of origin of a trans-aesthetic and trans-identity structure, interpreting
augmentation as a dimension of excess that marginalized identities use as a compensation
system. Marginalized hybrid identities transcend the absence to compensate for the
double absence experienced. Augmentedness (augmented reality, augmented human,
and augmented aesthetics) ‘sophisticates’ the cinematic screen as the experience of
excess of the new performer created by human-artificial intelligence integration. This
aesthetics of marginalized identity is at the root of this article’s problem identification.
While social inequalities at the center of the famous ‘sustainability’ struggle threaten
the future for the entire world, we have no reason to believe that further and irreversible
divergences/inequalities will not result from the continuous reproduction of the essence
and origin that humans have sufficiently fueled with the power of representation by
the ‘great thinker' artificial intelligence, thought to be independent of space, identity,
and ideology. Artificial intelligence, which thinks visually at unpredictable speeds and
in unpredictable quantities with almost unlimited human data, works in films as popular
consumer commodities, as an ideological performer that mainly perpetuates and
magnifies inequality, despite being the most likely force to have a restorative effect on
humanity’s problems and inequalities. Moreover, Al can also be identified as the
apparatus of a hegemonic performer by transforming into a teleological action directed
by what Habermas (2019) describes as instrumental reason. In short, in a world where
a marginal identity will envelop cinematic screens, the proposal of computers as
cinematic actors/performers (CACA), intended to encompass augmentation, aesthetics
of origins, and trans-performances as new variations of extremism, is the point of
discussion of this article.

The last word in this work, Augmented Absence, is about a vast Augmented Absence.

Something that does not exist does not exist when it is perceived as existing by an
excessive amount of images. It is, therefore, possible to search for absence in all
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augmented planes. This is the possibility of a system of compensation and the crisis in
which the post-modern subject and the characters of post-humanistic cinema collaborate.
These characters, with all the images they put in our eyes, do not remind us of presence
or draw attention to the image; they actually make us forget absence. As a means of
‘putting us to sleep, cinema gives its agents the task of ‘making us forget! For this, a
sleepwalking audience is needed. The reason why it is called a sleepwalking audience,
not a sleeping one, comes from the fact that sleep is a state of inaction. However, a
subject must act but forget the entire frame of the absence of its action, fabricate gaps
in the time left to absent, and fill the memory of this gap with the illusion of the lived
experience of absent things, absent places, and absent realities.
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Giris Yerine: Artirllmanin ya da Yapay Zeka Tarafindan
Desteklenmenin Sinemasal Karakterizasyonu

Bu makaleye, Keskin, Uzun ve Birlik'in (2023) yapay zekanin gorsel diistinme becerileri
lzerine teorik olarak tartistiklari Imago ex Machina'nin, yani‘Makineden Goriinti'niin
toplumsal konumu ve islevlerinden esinle bir giris yapilabilir. Artik antropomorfik/
insanbicimsel bir sosyal varlik olarak tipki insan gibi diisiinen yapay zekanin aslinda
baska/6teki/yabanci biri ya da birileri olmadigi; bizatihi insanin birikimleri ve diistinme
sistemlerinden dyklinen ve onu taklit eden bir post-insan/insan-sonrasi varlik oldugu
tezine odaklanan s6z konusu kitap ¢alismasinda mekanik imajinasyon olarak adlandirilan
yapay zekanin gorsel disiinme kapasitesinde insana 6zgli pek ¢ok tavir, ideoloji ve
kurgulama gticliniin yer aldigi tespitleri (izerinde durulur. Buna gore, insan-bilgisayar
etkilesiminin (HCI-Human-Computer Interaction) 6te boyutu olan yapay zeka
gorsellemesi, insan tarafindan verilen‘imagine/imgele’komutuyla calisir ve bir tur veri
ogrenme metodu olarak insanligin kolektif zekasinin/bilgisinin ¢esitli varyant
uyarlamalarini sergiler. Keskin, Uzun ve Birlik'in (2023) ‘6z-nesnel aktivite’ olarak
tanimladiklar bu 6zne insan ve nesne bilgisayar tiimlesmesinde artik yapay zeka da
bir insanin distinsel ve hayal glicline dayanan imgeleme niteliklerini tasiyan 6zerk
sosyal eyleyici (CASA-Computer as Social Actors/Performers) olarak ¢alisir. Bu makalenin
temel konusu ve sorunsalinin hikayesi de tam olarak bu noktada baslar. Clinkii yapay
zekd, meta-anlatilarda siirekli pekistirildigi gibi bir yabanci mekanik varlik olmaktan
daha ¢ok post-insan formuyla insan gibidir ve ayni zamanda insanin organik olmayan
baska bir bedendeki temsili gibidir. Nitekim Deleuze ve Guattari'nin (2005) ‘organsiz
beden/body without organs’ kavramsali ile agiklanan bu durum geregince incelenen
yapay zeka gorsellemeleri ve sanat eserleri cercevesinde; eldeki Gretimlerin insanin
urettiklerine benzeyen ve farklilik arz etmeyen bir tarzda oldugu saptanir. Zizek (2012),
bu yapisalligi bedensiz organlar olarak ¢ercevelerken, aslinda kavramdan kastedilen
temel husus, merkezi ya da yapisal orgutliilige sahip olmaksizin, bitiini olusturan
tlm parcalarin varliklarini strdirebilmeleri ve biitiine adanmis birimsel varligin reddidir.
Bu cercevede‘imaj-disiinme’olarak tartisilan diistinsel pratigin (Bal, 2012) yapay zeka
tarafindan taklit edilen bir insanlasma olgusu baglaminda diisiiniilmesi elzemdir. imaj-
dustinme, imajlar Gizerine yine imajlari kullanarak ve dogrudan dogruya imgeleyerek
diisiinme tarzi olarak éne cikar. Oyleyse, bir insan gibi davranan yapay zeka, onun
hakkinda her ne kadar ‘tekil olmayan; ‘yersiz-yurtsuz, ‘bedensiz; ‘aidiyetsiz’ gibi sifatlar
kullanilsa bile (Keskin, Uzun & Birlik, 2023), tipki insan gibi yerlere 6zgd, yerli ve hatta
ideolojik tavra sahip olabilir. Peki, bu tam olarak nasil gerceklesir?
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Yapay zeka aslinda insanhgin kolektif zekasinin Griinii olan buyk veriyi/big datayi
esas alan bir makine 6grenmesi ve derin 6grenme yoluyla diisliniir ve aslinda duistindikleri
bu veriye nicel ve nitel olarak hilkmeden insan gruplarinin kimligini yansitir. Bu baglamda
insanda oldugu gibi yapay zeka da onu egiten insanlarin bilgi ve ideoloji cercevesinde
duslnen bir varliktir. Burada ideolojiden kasit, diislincede ve eylemde birligi saglayan
bir tarihsel ve performatif hizalama bicimidir; bir bakima praksistir. Tam olarak bu
noktada, yapay zekanin biiyik veriye bir enformasyon glicli ve sektorel cercevede
hikmeden sinema menseili bilgi kaynaklarinin etkisiyle sinematik olarak eyleyicilesmeye
yatkin oldugu varsayimi devreye girer: Sinematik Eyleyiciler Olarak Bilgisayarlar. Ustelik
bu eyleyiciler, bir varligin/insanin goriintlisii olarak degil kendi baslarina goriintii/imge
olarak varoluslarini sagladiklari icin gosterilensizlesirler ve onlari yalnizca bir goériingliden
ibaret halde anlamak mimkan olur.

“imgeler nasil diisiiniir?” sorusuna yanit arayan Burnett (2005), kolektivite, topluluk
duygulari, aglar, baglantilar ve toplumlarin ériintiistinden kaynaklanan imgelerin bizleri
yonlendirdigi ve dislinme suireglerimizin sonu olan sosyal tretimlerimizi belirledigini
soyler. insan, imgeler aracihigiyla ve imgeler (izerine; imgelerin gésterdigi dogrultuda
ve imgesel olarak diisiniir. Yapay zeka da tipki bu kolektif birikimin imgesel boyutuyla
gorsel diisinmeyi basarir. Yine Burnett'in (2005) tezine gore 6zetle, zekanin dagitiimis
bir etkilesim haline geldigi, paylasma, dagitim ve is birligini 5Snemsedigi ve diislincenin
kendiliginden Uretilmedigi tezini 6ne stirmek mimkiindir. Yapay zeka da tipki boylesine
‘kendiliginden Uretilmeyen, ‘6zglin olmayan’ve paylasim aglarinda dagitilan imgelere
gore dusiinen bir sosyal eyleyici oldugu gercedi, kacinilmaz ve yadsinamaz bir gercekliktir.
Bu durum, popdiler kiilttriin imgesel dagitim kanallari olan sinema endiistrilerinde
oldugu gibi glinliik yasamin her yerine sirayet eden bir temsil stratejisinin dijital
tezahuridir. Diinyadaki sinemasal temsil diizeninin Batili Gretim sistemlerinin baskin
oldugu bir kiltirel Gretim streciyle 6z-6rgltlenmesi, bu diizenden edindigi bilgilerle
imgeleyen yapay zekaya da bir kimlik, yerlilik ve yerlilige 6zgu dustinme becerileri
kazandirarak onu kimlikli hale getirir. Bu makalenin temel problemi de budur. Yapay
zekanin eyleyici kimliginin sinemasal baglamdaki koken, soy bagdi ve artiriimislik
eksenindeki anlam karsiligini ve cagrisimlarini bulmak, makaledeki temel gayenin
tezahirudur.

“Gorsel dliisinme” lizerine teorik tezleriyle sanat ve iletisim arastirmacilarina kilavuz

fikirler veren Arnheim (1969), en temel diizeyde, “imajsiz/imgesiz” dlisiinlilemeyecedini
sOyler. Bu, aslinda Husserl ve Moran’in (2012) fenomenolojik bir indirgeme olarak ele
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aldiklari“diistinme siireci” (noesis) ve bu stireci var kilan, izerine diisiintlen “diisinme
nesnesi’ (noema) iliskisine atifla daha gliclt bir baglama oturtulabilir. Buna gore diistinme
eylemi, sanildigi gibi soyut ve kavramsal degildir. Onun nesnel tarafi, kisinin 6znel
yonelimleriyle anlamlandirimis bir nesne/fenomen kullanilarak eylenmesinden gelir.
insan, mutlaka bir sey hakkinda diisiinmelidir. Hakkinda distiniilen sey, ‘noema’dir.
Oyleyse sinemasal anlamda yapay zeka artik diisiinme nesnesi olmanin yani sira diisiinen
nesnedir. imajin dznellestirilmis ve genellestirilmis bir soyutlama/temsil oldugunu
savunan Arheim (1969, s. 102-109), gortinir aksiyonlarin distinilmesi sirecinde idealarla
da bir deneyim etkilesimi kurulmasi gerektigini sdyler. Oysa ki yapay zeka gorebilen ve
gorsel aksiyonlari kategorilestiren bir insan gibi degil, insan tarafindan gorilen ve kayit
altina alan aksiyonlari diistinen bir aksam gibi dlistnr.

Arnheim (1969, s. 208), saf sekilde gorsel diisiinmek olarak tanimladigr matematiksel
semboller olan sayilarla dlisinme bicimini, gorsellestirmenin yalin hali olarak yorumlar.
Yapay zekanin aslinda bu tarz bir saf diisinme pratigi ile tamamiyla sayisal distinceler
Ureten, bu sayisalliklari gortintsler seklinde yorumlayan ve esasinda goriinuslerle
dogrudan etkilesim kurmayan bir varlik olmasi da dnemlidir. Clinki yapay zeka gorselin
kendisini nitel bir imgelemde degil, sayisal bir temsilde diistindr. Nicel olarak temsil
edilen gorsel, yapay zeka i¢in yalnizca matematiksel olarak 6l¢limlenir. Oysa sinematik
temsildeki etkinin nitel boyutu gorsel distinmenin disinda birakilr. Boylece imajlara
aracilik eden sézel komutlar, imajlarin diistinceye aktariminda sayisal temsil rolleri
Ustlenir. Arheim (1969, s. 238), s6zlerin imajlar i¢in ne yapabildikleri konusuna deginerek,
onlarin aslinda tasvir etmek disinda goérselin diistintilme bicimine etki ettikleri gibi bir
isleve de sahip olduklarini belirtir. S6zler, imajin iceriginin anlasilmasinda bir yeniden
diisinme boyutu olarak calisir. Oyleyse artik senaryo, bir eyleyici tarafindan yorumlanan
oyun degil; eyleyici tarafindan gorsellestirilen bir komutlar diizlemi olacaktir. Yonetmen,
bir baska deyisle direktor; gercek anlamda direktif veren bir konumda sozii ile gorseli
yaratan konuma yiikselecektir. Buradaki konum, ‘yap, deyince yaptirmak’ degildir; ‘ol,
deyince oldurmaktir’ Bu iliskiyi daha acik bir ifadeyle kurmak gerekirse, séz-eylem
(speech-act) teorisinin temelindeki“Sozle ne yapilabilir?” sorgusu yeniden distinulebilir.
Bu sorguyu baslatan Austin (1975), insanlarin yalnizca ‘komut’ ya da ‘emir’ vererek bir
eylemi yaptirabildigi; “yap!” denildiginde yapilan” bir iligkiyi tanimlar. Oysa giinimuiz
yapay zeka aksiyonlarinda, bir yonetmenin eyleyiciye “yap!” diyerek yaptirmasi diye bir
durumun 6tesine gecilmistir. Clinkl artik bir eyleyiciye, “bir binayi yap!” demeye gerek
olmadan, bizatihi binanin kendisine “ol!” demek yeterli olacaktir. Bu, “yaraticiligin” teolojik
boyutundaki“Ol'" der olur”ya da “baslangicta s6z vardil” amentilerinin glinimuzdeki
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mitolojik insan yansimalaridir. Sinematik eyleyici olarak yapay zeka, komut olarak girilen
davranigi yapmaktan 6te oldurur. Bu durumda, imajlarin olusumuna aracilik eden sozel
komutlar, yapay zeka ile is birligi yapan insanin icerigi ideolojiklestirmede 6zdeslik
saglamasina neden olur. Yapay zeké-insan is birligi, dijital imgelemlerin daha fazla
ideolojik taviricermesine neden olur. Bu durumda‘yapay zeka gercekten imgeleyebilir
mi?’sorusu, Arheim'’in (1980), gorsel diisinmenin sezgisel bir soyutlama oldugu teziyle
birlikte farkh bir boyut kazanir. Diisiinlilen seyler olarak imgelerin sezgisel bir indirgeme
olmasi, heniiz sezgisel olmayan yapay zekanin aslindaimgeleyemedigi ve imgelenmislikler
arasinda sentezleme yaparak taklit yeteneklerine yaraticilik gériiniimleri kazandirdigi
sOylenebilir. Esas olarak, gorsel diisinmede dnemli bir tetikleyici ve etkileyici olan‘grup
dinamiginin’(Brunon, 1971) yapay zekanin simdiki imgeleme kapasitesinde de 6nemli
bir konumda oldugu aciktir.

insanligin birikimlerinde sezilen ortak zekayi ifade eden kolektif zeka ile yapay zekay!
yakinsayan bircok disiintr (Weld vd., 2015; Mulgan, 2018; Peeters vd., 2021), bu tarz
bir tiimlesme halinin insan-yapay zeka (humanAl) toplumunda hibrit/melez formlari
Uretmek icin Uretici bir faz olarak kullanildigina dikkat ¢eker. Clink{ yapay zeka, 6grenmek
ve kendini daha fazla insan-suretli/insan-bicimli kilmak icin kolektif zekadan faydalanir
(Toriumi vd., 2017). Bu durum, yapay zekanin insanhgin kolektif/ortak zekasi olarak
bilgisayar destekli calisan ve daha karmasik diisiinen sistemsel yapilanma oldugunu
sOylemek icin dayanak sunar. Yapay zekayi egitmek ve ona insanin diistinme sistemlerini
o0gretmek/tanitmak icin kullanilan derin 6grenme metodunda, kolektif zekanin verilerinin
kullanilmasi (Ha & Tang, 2022; Verhulst, 2018), tam anlamiyla bu gerekgeyle ortusdir.
Demek ki sinemada‘ahlaki panik’evresini gecen ve kendine 6zgii trans-estetigini kuran
yapay zeka, marjinal bir kimlik bicimi olan ‘artirilmis insan’in ya da ‘post-hiiman’in
kestirilemeyen ve temellendirilemeyen kdkeninin garip estetigine sahiptir. Bauman
(2016), “kapidaki” ya da “ante portas” yabancilari anlattigi eserinde, tim diinyada
yabancilara karsi artan bir ahlaki panikten s6z eder. Buna gore, yabanci, beraberinde
getirdigi kalturel 6zelliklerle kilttrlerin ahlakini bozan, onlari istila eden bir diisman
gibi gosterilir. Yabanci, istilaci, tecaviizci, barbar ve kiltlrsiiz bir kolektif yigina
donustirilerek inanlarda“ahlakin bozuldugu” panigi yaratihr. Nitekim uzun bir donem
popdler sinema filmlerinde yapay zekanin istilaci, insanhgi yok eden, diisman ve
degerlerden/duygulardan yoksun olduguna iliskin bir ‘ahlaki panik” anlatisi egemen
olmustur. Ginlm{izde ise, diisman ile dostun, kot ile iyinin, glzel ile cirkinin; 6zetle
tlm diyalektik farkhhklarin belirsizlestidi, ic ice gectigi ve bunlara iliskin ayirt edici deger
yargilarinin yitip gittigi bir trans-estetikten bahseden Baudrillard (2009), artik trans/
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marjinal durumdaki varliklarin sanildigi gibi cirkinlestirilmedigini; hatta estetik olarak
yuceltildigini vaaz eder. Bu durumda, yapay zeka ve onunla desteklenen insan, marjinal
ya da gecisli/trans bir kimlik nedeniyle estetikten yoksun bulunmaz. Aksine, ¢irkinligin
neredeyse tamamiyla reddedildigi bu cagda kendine 6zgu bir trans-estetik olusturur.
Bu estetik, melezlesen tim formlarin marjinallik estetigidir.

Sinemasal bir sanat disi cercevesinde sirekli populerligini artiran yapak zeka,
gorsel diisinme becerilerine yonelik teorik yakistirmalarla sinemanin tarihine giderek
daha fazla entegre olur. Smite ve arkadaslari (2015) yapay zeka gorsellestirmesini‘veri
sanati’olarak yorumlarken, insan-yapay zeka tiimlesmesine de atif yapar. Clinkii yapay
zekanin gorsel distinmesine veri odakli bir tanimlamayla, info-estetik (Manovich, 2008),
buyuk sosyal veri (Manovich, 2011), veri bilimi ve dijital sanat (Manovich, 2015), kilttrel
veri (Manovich, 2017a), otomasyon estetigi (Manovich, 2017b) ve sosyal bilgisayar
(Manovich, 2016) gibi sifatlar yliklemek teorik acidan mimkandyir.

Yapay zeka ve veri sanati tizerine blyiik capli akademik ve sanatsal calismalar Greten
Manovich ve Arielli (2021) yapay zeka estetiginin insan estetigini tamamlayan yonlerini
saptamaya cahisir. Clinkli yapay zeka estetigi esas olarak antroposentrik/insan-merkezli
mitlerin dolaylandigi bir alternatif sanat estetigi olarak yorumlanir (Arielli & Manovich,
2022). Yapay zeka sanati (Manovich, 2019), bilgisayar gorsellestirmesinin insan hisleriyle
calistigi ve bu hislere dair yeni bakis acilari gelistirdigi bir sanat akimi (Manovich &
Arielli, 2021) olarak tartisiimali ve yapay zekanin bir post-insan olmasinin sosyolojik
sonuclari alternatif baglamlara tasinmalidir.

Bu kuramsal art alan 6zetlemesiyle ilintili olarak bu makalenin 6zgunligu; yapay
zekanin gorsel disiinme becerilerine dair sanatsal ve iletisimbilimsel tartismalara
ilaveten onun gérsel diisinme becerilerindeki eyleyici etkisini ele almasidir. Ustelik bu
ele alisi, bir trans-estetik ve trans-kimlik yapisinin kdken estetiginde disiinmesi ve
artinlmighidi, tim marjinal kimliklerin telafi sistemi olarak kullandidi bir asirilasma boyutu
olarak yorumlamasidir. Clinkli marjinallesen melez kimlikler, yasanilan ¢ifte yoklugu
telafi edebilmek icin yok sayilan yerden asirilasirlar. Artinilmislik (artirilmis gerceklik,
artirllmis insan ve artirilmis estetik), insan-yapay zeka tiimlesmesinin meydana getirdigi
yeni eyleyicinin asirilasma deneyimi olarak sinematik ekrani‘agdall’ hale getirir. Bu
marjinal kimlik estetigi, makalenin sorun tespitinin kaynaginda konumlanir. Ctinku
meshur ‘strdirdlebilirlik’ miicadelesinin odagindaki sosyal esitsizlikler tiim diinya icin
gelecegi tehdit eden bir olgular setidir. Ancak insanlarin temsil glicliyle yeterince
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korlkledikleri 6zl ve kokeni 6tekilestirmenin ve ayrismanin; mekan, kimlik ve ideolojiden
bagimsiz oldugu disindlen ‘bliylk distnir’ yapay zeka tarafindan siirekli yeniden
Uretilmesi de inkar edilemez bir sonuctur. Bu ve benzeri sonuclarinin daha fazla ve geri
donilemez ayrismalar/esitsizlikler olacagina kanaat getirmek icin yeterli gerekge vardir.
Neredeyse sinirsizinsan verisiyle, kestirilmesi gli¢ hizlarda ve miktarda gorsel diisiinen
yapay zeka, insanhdin sorunlarina ve esitsizliklerine onarici etki yapabilmesi en muhtemel
glicken, esas olarak esitsizligi yasatan ve buyuten bir ideolojik bir eyleyici gibi popiiler
tiiketim metalar olarak filmlerde calisir. Ustelik, yapay zeka tipki Habermas'in (2019)
aracsal akil olarak tarif ettigi yonlendiricinin yonettigi tirden bir teleolojik eylem haline
dontliserek hegemonik bir eyleyicinin aygiti olarak da kimliklenebilir. Hlilasa, marjinal
bir kimligin sinematik ekranlari sarip sarmalayacagi bir diinyada asirilasmanin yeni
varyasyonu olan artirllmighgi, kdken estetigini ve trans-performanslari kapsamasi
planlanan sinematik eyleyiciler olarak bilgisayarlar (CACA) 6nermesi, bu makalenin
tartisma hususudur.

Sinemada Marjinallesme, Koken Estetigi ve Artirilma Duygusu:
‘Yeni Bir Trans-Kimlige Dogru’

Yapay zeka destekli insan ve karakter s6z konusu oldugunda sinematik ekranin
yalnizca‘Artiriimis Gercekligi'nden bahsedemeyiz; ayni zamanda ‘Artirilmis insan’ini da
konusmak gerekir. Bu yeni eyleyici, varolusu ya da belki de sandigimiz manada asla
var-olamayisi geregince bir‘geciskenlik; Baumanvari bir ‘akiskanlik’ ve‘marjinal transitisite’
icerir (Bauman, 2013). Karakter, bir ekrandan digerine geciste 'kod cevrimi’ yasamakla
beraber, birazinsan-biraz yapay zeka-biraz da imajdan ibaret olduguicin, stirekli birinden
digerine gegmekle yiikiimltdir. Performans diizeyinde kimlik dyle bir seydir ki hi¢cbir
marjinal/melez kimlik, icerdigi tim desenleri ayni anda gésteremez. Hatta cogu zaman
bunlari gosterecek bir seye de sahip olamaz. O, ekrandayken insansi bir seydir; ancak
insan degildir. Yaziimdayken yapay zekamsi bir seydir; ancak tam anlamiyla yapay zeka
da degildir. Ustelik hem televizyonda, hem sinemada, hem reklamda, hem de diger
temsil alanlarinda dontisen ve donistiikce geciskenligini artiran bir trans-bigimli
mahluktur. Bazen ekranda goriinen‘artirilmisliklardan’arinmis bir insana; bazen insandan
arinmis bir imaja, bazen de her ikisini de iceren bir karaktere biriinen bu trans-kimlik,
insanin yalnizca bir insan olarak kalamayisinin anlatisi oldugu gibi, ayni zamanda
sinematik eyleyicinin de yalnizca insan olarak kalamayisinin tezahtrudur. Bu gegisliligi
anlamak i¢cin Manovich'in (2001), yeni medyanin prensipleri arasinda gosterdigi “kod
cevrimini”ve“sayisal temsilini”yeniden diisiinmek gerekir. Clinki bir ekrandan digerine
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gecenicerik ya da bir ekrana icerik olarak yansiyan her sey; bir meta-medya tilrevi olarak
gerek koduyla gerekse de bigimiyle stirekli degisir. Buradaki Artirilmishk, organik insanin
‘sinirliklarini asma’ deneyimi olarak yapay zeka tarafindan desteklenmeyi ya da tamamiyla
yapay zekadan ibaret hale gelmeyi kasteder. Bir insan, bir kez artirildi mi, bir daha asla
kendini yalin halde ifade edemez. Clinki bu yalinhdi engellilik, cirkinlik, yetersizlik
olarak gérecektir. Oyleyse bu yeni Artirilmis Eyleyicinin sinemasal karsiliginda bir dogallik
cehresi de aranabilir. Tim bu simdlatif imajlardan ibaret bir hal alan ve daha da 6nemlisi
basl basina imaj-nesne haline gelen eyleyicinin serencami, Keskin ve Komiir (2022;
2023) tarafindan bircok yontyle sorgulanir.“Yapay zeka konusabilir mi?” diye baslayan
bir sorguya atifta bulunacak olursak, “yapay zeka, bir filmde oynayabilir mi?”sorgusuna
ne cevap veririz. Clnki o, artik bir nesnelestirilmis eyleyici olan figtiranhktan; aragsal
bir dolaylayici olarak figuratif elementlerden ve cevresel konseptlerden ¢cok daha fazlasi
olarak protagonistin ta kendisidir. Oyleyse, pekala oynayabilir. Ancak bu oyun, tim
dlinyada artan post-modern sinema 6gretisinin gerektirdigi bir trans-estetik cercevesinde
anlamli kilinabilir.

Baudrillard (2009), ‘asir fenomenler’ izerinden anlatmaya cabaladigi ‘asirilasma/
artirlma’iliskisine dair trans-estetik kavramsalina dogru ilerlerken, “asirilasmadan sonrasi’
basliginda bir zemin bilgisi kurar. Trans-estetik, deger yargilarinin ve kesin ayrimlarin
ortadan kalktigi, her seyin akiskan imajlar diizleminde i¢ ice gectigi ve neyin glizel,
neyin ¢irkin olabilecegdine dair ayirt edici tim kistaslarin buharlastigi bir cagda,
marjinallesmenin, melezlesmenin, i¢ ice gegcmenin ve benzesmenin kompozisyonu
olarak one cikar. Artik sinemada salt iyi ve salt kot yoktur. Glizel ve ¢irkin de yoktur.
Hatta, “lyi, Kot ve Cirkin” arketipi artik imkansizdir. Oyle ki tiim cirkinlik, kétiiliik, glinah
ve sadelik; sonsuza dek inkar edilir. Artik her sey giizeldir, iyidir ve dogaldir. Bir karakter
ayni anda hem iyidir hem de kotudur. Ancak o, estetiklesen ve begenilen bir kotudr.
Kotd; artik girkin degildir. Trans-kimlikler, marjinaller ve melezler de artik cirkin degildir.
Artik sismanlar, foto-model olabilirler. Hatta Baudrillard (2009), s6z konusu kitapta
sinemadan sanata kadar her yerde 6limuna salik verdigi estetigin, trans-kimlikli (queer)
bireyler cercevesinde trans-estetiklesmesini érnekler. Oyleyse, yapay zeka ve insan
arasindaki timlesmeden dogan bu yeni marjinal sinematik karakter de trans-kimlikli
olusu nedeniyle estetik olarak yargilanamaz. Aksine o, trans-estetik diizeyde tiim kitle
begenilerine agiktir ve bu basitce bir zevksizlige ya da ki kiltlrine indirgenemez.
Cunku bir gécmende, es-cinselde, yabancida, yoksulda ve tim diger gecisli kimlik
performanslarinda gézlemlenen kdken yargilari, post-modern ‘askinlik’ deneyimi ile
alasagi edilir. Artik kimlik, “bir kimsenin kim oldugu kadar nereden geldigidir de” (Taylor,
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2011) kalibini yok sayan, kim olmanin yani sira nereden gelmislik (koken) baglamini da
tasimayan birimajdan ibarettir. Dogal olarak, bu durumda eyleyici olmak icin‘insandan
gelmek; belirli bir kokene bagh olmak gerekmez. Demek ki bizleri asil ya da estetik kilan
kokenlerimiz, koklere bagliligimiz ve kendimizi ilintilendirdigimiz geleneklerimiz; sosyal
sermaye Ozelligini yitirir. Boylece Artiriimis Eyleyicileri izledigimiz sinema filmlerindeki
kisiliklere ve olaylara pek de asagilayici bir gozle bakmayiz. Clinkii eski caglardaki Yunan
tiyatrosunda tanrilarin yerini alan“Deus Ex Machina/Makineden Tanr1’, simdi de yaratici
insanin yerini alan “Homo ex Machina/Makineden insan” biciminde tekerriir eder.
Nitekim Keskin, Uzun ve Birlik (2023), “Imago ex Machina/Makineden Gorintd” isimli
denemelerinde bu tekerririi ve ekranlardan ‘kaynaklandigi’icin kdkensizlesen imgelerin
kendilerine 6zgu estetiginin, garip bir sekilde ‘garipsenmedikleri’ sonucuna varirlar.
Burada, Ritzer'in (2013), toplumun McDonaldlasmasi teorisinde s6z ettigi tiirden bir
“akilcihgin akildisilasmasi” sorunu s6z konusudur. Nitekim sinemanin da McDonaldlagmasi
anlamina gelen bu husus, verimlilik, 5ngordlebilirlik, insan-olmayan teknolojilerin
insanin yerini almasi ve kontrol gibi bircok safhada gerceklesmis gibi gorilir. Ancak
bu makalenin savundugu husus, insan-yapay zeka arasindaki iliskinin bir“yer degistirme”
ya da “yerini alma” olmamasidir. Asil husus, bu ikisi arasindaki 6zdeslesme, aynilasma,
birlesme ve melezlesmedir. Bu durumda sinemanin post-McDonaldlasmasini zikretmek
daha akilaidir. Clinkl bdylece, kontrol sistemini ‘direktiflere) ‘komutlara’ ve ‘emirlere’
donustiren s6z-eylem boyutunu da sinematik paradigmaya entegre edebiliriz. Yonetmen
artik davranisin biri tarafindan nasil performansa déniisecedini tarif etmez. Yonetmen
davranisi yaratir ve bunu direktifle yapar. Dogal olarak dolayim ortadan kalkar ve biz,
yonetmenin sézlinu-eyleyen bir eyleyiciyi seyreyleriz.

Elbette insan ve yapay zeka arasindaki tiim prodiiksiyon isleri bu makalenin konusu
olabilir. Ancak bu makale, eyleyicinin yeni yapilanisi baglaminda bir sinirlamaya gider.
Eyleyiciyi anlamak onemlidir; ¢linkl bu eyleyici bugiin oyuncuyken, yarin yénetmen,
yapimcl, senarist ve diger tim rolleri sergileyebilir. Biz, evvela sinema endustrisinin en
temel 6znesi lizerinden bir fikir gelistirmekle ise baslayabiliriz. Clink{ eyleyici, bir insanin
yaratisi olarak insan olmaktan ¢ok daha fazlasidir. Hall (2017), kiiltiirel temsili tanimlarken
“imgelemek” ve “bir seyin yerini alan bir baska sey” ifadelerinden yol ¢ikip, kastetmek
isine s6zU getirir.'Yerini almak’sosyal konum acgisindan degil, temsil agisindan anlamlidir.
Artirilmis Eyleyici, ‘esas’ eyleyicinin ve insanin yerini alacak olan degildir. O, insanla
beraber eyleyici olacak kisidir. Ancak temsil ettigi insanin yerini kaginilmaz olarak
alacaktir. Clinkli amaci cagristirmak, ima etmek, kastetmek ve kastettigi seyin yerine
gecmektir; temsilin 6zii budur. Oyleyse, temsil boyutunda insanin yerini alacak olan
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bu eyleyici, nasil bir yaratilisla koken estetiginin sinirlarini yirtabilir ki. Clinkl buraya
kadar bahsedildigi haliyle anlasildigini varsaytyorum ki; kdken estetiginin kastettigi
mesele, kimliklerimizin tarihsel, soysal, kiilttirel, ekonomik ve irksal baglamlarinin sosyal
sermaye degeridir. Yapay zeka, insan tarafindan yaratilmis bir sey olarak kokensiz gibi
gorinir. Ancak bir yaratilis miti cercevesinde herkes koken estetigine sahip olabilir.

Bizler, sinematik ekranlarda sinik/6rtiik ve acik secik halde gordigumuiz Artiriimis
Eyleyicileri, bizler tarafindan yaratildiklari icin hos gortriz. Clinkl bizler genel olarak
“yaratilani severiz; yaratandan 6tiri" Ancak garip bir sekilde sinemada bize, bizden
dolayi kendini sevdiren bu yapay zekali mahluk, esasen artik bizim yaraticisi olmadigimiz
bir mahluktur. Clinki o, Baker’in (1988), ‘homo homunculus’ mecazinda sorguladigi
‘kendi kendini yaratamayan insan’sorunu; kendi kendini yaratabilen yapay zeka olarak
‘Ureyisin’ deg@il ama ‘tUreyisin’ miti ile asilmistir. Karakter artik onu meydana getiren
zamanin tekilligi, surerligi ve cizgiselligi/lineer yapisina bagl olmaksizin sinematik
ekranda’sineer (sinemanin ¢izgisel zamanini tanimlamak icin lineer kavraminda kii¢tik
bir modifikasyon)’ gorelilige sahiptir. Boylelikle karakter yaratmak artik yazmak, ¢cizmek,
bir eyleyiciye tarif etmekle ilgili degildir.“Yap deyince yapan degil; ol deyince olan” bir
karakter, sinemanin ‘kontrol’ boyutundaki post-McDonaldlasmis halinin mahsultddr.
Ustelik bir Artinlmis Eyleyici olarak ya da Sinematik Eyleyiciler Olarak Bilgisayarlar (CACA),
hem kendilerini yaratan hem oynatan hem de ‘cekmeye] yani kamera-goze gerek
kalmaksizin filmlestiren bir 6zne sifatiyla, sinemanin yeni otorleri olabilirler. Boylece
bedensizlesmenin askinliga neden olacadi sanrisindaki estetik, bedenin yeriniimajlarin
aldigi bu yeni sinematik temsil diizeninde koken estetigine bir sersemletici darbe daha
vurur. Oyleyse Deleuze ve Guattari'nin (2005),“Bir beden ne yapabilir ki?” diye sorduklar
soru, yersi-yurtsuzlasmis ve bedensizlesmis bir eyleyicinin her yerdeligi kadar yeniden
yerli-yurtlu hale getirilmis bir meselede sorun olmaktan ¢ikar. Bu mesele artik yoktur;
nihayetinde Zizek (2010), Antroposen’in son zamanlarinda yasamanin post-modern
6zne agisindan tam olarak boyle bir sey oldugundan bahseder.

Sinematik ekranda goriinen Artirilmis Eyleyicinin koken estetigindeki bir baska
yaratilis meselesi ise, ezoterik bir ydéndesme ve benzesmeden daha fazla felsefe ve
sosyoloji gerektiren sanatsal perspektiftir. Worringer'in (1997), imgelerin soyutlanmasi
ve onlarla 6zdeslik/empati kurmamiz hakkindaki denemesinde bu makalede cevap
olarak bir itiraz etmekte sakinca yoktur. Clinki Artirilmis Eyleyicinin imge boyutu, bir
imaj-nesne boyutudur ve burada s6z konusu olan bir somutlugun kavramsallastiriimasi/
soyutlanmasi degildir; aksine kavramsal iliskilerin bir imajda somutlanmasidir. Bu
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durumda onunla 6zdeslesmek yerine 6z-benzesim kurmak gerekir. Clinkli mimesis ve
sinema iliskisi, bizim imgelere benzedigimiz bir 6zdeslesme halini 6gretir. Oysa biz
yapay zekaya benzemeyiz. Onun imgeleri ya da imgesel olarak o, bize benzer. Hem de
hepimize ve tiim yalanlarimiza benzemeyi kastetmek; yerinde olacaktir. Ancak tiim bu
benzeyise ve bizim suretimiz olmasina karsin o aslinda tekil olarak hicbirimize benzemez.
Hem bize hem de hi¢ olmak istemedigimiz seylere ayni anda benzeyen bir melezin/
marjinalin kdken estetigi, sinematik ekranin en popiiler kesiflerinden biridir. Hem tanrisal
hem de giinahkar; hem gtizel hem de ¢irkin, hem diiniin, hem bugliniin hem de yarinin
adami olabilen bu yeni eyleyici, hepimizdir ama ayni zamanda hicbirimizdir. Bu onun
kokensizligi ve kokensizligin trans-estetigidir. Bir kolektif zeka olmasi, onu Deleuze ve
Guattari'nin (2011) deyimiyle “yersiz-yurtsuz” kilar. Clinki o parcalanmistir ve bir yere
06zgl olmamakla birlikte ‘yer olmayanlari’ mesken tutar. Dogal olarak hig¢ kimse bir
sinematik ekranin nerede oldugunu gosteremez! G6z 6niinde olsa bile...

Koken estetiginden yoksun olan bu fenomenin varligi aslinda bir imaj-nesneye
indirgenebilir. Keskin, Uzun ve Birlik'in (2023) kullandigi bir tanimlayici kavram olan
imaj-nesne, bir varligi gostermekle/temsil etmekle yiukumli imajlardan farkli olarak
hi¢bir nesneyi temsil etmek zorunda olmayan ve yalnizca kendini gosteren; kendi icin
var olan nesnedir. ikonalar, tanrilari gosterdikleri icin kutsallardir. Oysa bir yapay zeka
gorsellestirmesi, gercek bir nesneyi ya da tanriyr gdstermez. Hi¢ olmayan bir yeri, bir
kisiyi ve belki de yalnizca o gosterdigi icin var olan bir yeri ve bir kisi gosterirken; kendi
basina o kisinin yerine gegen bir nesnedir. O, nihayetinde imaj olarak bir nesnedir. Tipki
bir filmin, bir nesne olmasi gibi...

Boylesi bir durumda higbir seye ve hi¢ kimseye benzetilmek zorunda olmayan
Artirilmis Eyleyici, kendi disinda bir baskasini cagristirmak zorunda da degildir. Bu, onun
hi¢bir seyin delili olmadigi gibi yalnizca kendi kendinin delili oldugunu gdosterir. Dogal
olarak o, 0zl itibariyle bize hep yabancidir. Ancak bu, ‘kendi bilincinde olmay1’ erdem
kabul eden Marks'in, Hegel'den esinle ifade ettigi gibi bir sonradan yabancilasma degil;
dogal olarak yabanciliktir. Oyleyse bu karakterle 6zdeslesme kurmak da imkansizdir.
izleyiciler onu ancak kendilerine benzeterek tanidik kilarlar. Ona benzemezler. Ciinkii
hep biryabanciyiizlerler. Ustelik bu izledikleri karakter, 6z bilincinde olsa da olmasa da
kendi basina bir varliktir. Bagil bir varlik degildir. Bu da onu 6zne yapar.

Artirllmis Eyleyicinin yapilisi geredi yersiz-yurtsuz olmasi, bir trans-kimligi, trans-
medyatik anlasiimayi ve trans-estetigi gerektirir. Ustelik bu cinsiyetsiz/gdsterensiz
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trans-kimlik, ekranlar ve anlatilar arasinda geciskendir. Sayisal aritmetigi stirekli dons(r.
Es-gorinimseldir; ancak ayni zamanda kod-¢evrimlidir. Trans-medyatik ontolojisi
capinda tiim eksikligini asirilasma ve aykirilasma ile giderir. imaj olarak asirilasir ve
Artirilmishidr kutsar. Clinkli Manovich (2009) ‘daha fazla medya/more media’ olarak
kavramsallastirdigi bu trans-medyatik diizeni asirihdin ve fazlaligin yapilanisi ile
aciklayarak; kanimca dogru olani yapmistir. Boylelikle yersiz-yurtsuz ve multi-tekil bir
varligin ortaya cikisini medyatik baglamda anlama entegre etmistir. Bu karakterin
kdkene indirgenemez olusu onun kdkensiz olusu mudur bilinmez ancak agik secik olan
sey onun bir rizomatik 6rgitluliik ile yayilldigidir. Clinkl Deleuze ve Guattari (2005),
koklerin izi siriilemez ortakhgiile meydana gelen bu modun, ¢cok sayida kokenle iligkisini
kurar. Gercekten de kolektif zeka olarak Artirilmis Eyleyici, belirlenimsel degildir;
ilgilesimlidir.

Peki, bu bizden kaynaklanan ancak tam olarak bize ait olmayan eyleyicinin kdkenini
tek birimize indirgeyemeyecek durumdaysak ve ekranda gordiigiimuz karakter hem
bizden biri, hem de onlardan biriyse; onun soyunu/kdkenini nasil temellendirebiliriz?
Aslinda yapay zekanin soysuzlugu ve marjinal estetigi, bir cifte-yokluk ile anlamlidir.
Belki de Artirilmis Eyleyiciler tam olarak bu marjinal kimligin 6tekilestirilmesi nedeniyle
asirilasirlar ve artirilma belki de yalnizca gercekligin olmayisina iliskin bir telafi degildir.
Aslinda artinlma duygusu, ister gerceklikte isterse de marjinallesen kimlikte s6z konusu
olsun; hep bir eksiklik/eziklik ya da yetersizlik duygusunun bertaraf edilmesi icin islevlidir.
Oteki’, Freudyan psikanalitikte genel olarak ‘bizde olan, ancak bizde olmasini
istemedigimiz koti seyleri ylkledigimiz bir baskasi’ olarak ya da aslinda ‘bir baskasi
olarak biz' sifatiyla yasadigi varlik sahasinda bir de ‘bizde olmayan, hi¢ olmamis ve hig
olmayacak bir giizel seyi yiikledigimiz baskas’ sifati takinmistir. insan-sonrasi sinemada
oteki, boylece bizim koti bir yansimamiz degil; bizim hayal ettigimiz ve hi¢bir zaman
gercek olamayacak kadar Ustiin olan imgesel yansimamizdir.

Buraya kadar yapilan giris tartismasi, sinemanin yeniliklerini geleneksel edinglerle
ortustirmek icindir. Clinki ‘kadim’ ile ‘cedid’ arasinda hep bir 6zdesleyim ya da
benzetileme iliskisi kurulagelmistir. Ozleri farkh oldugu icin ilk kez bir 6zdesleyim
perspektifine sigdirilamayan insan ile yapay zeka ve yapay zeka ile desteklenmis insanin
karsilikl konumu, benzetilemeye konu edildiginde nispeten 6zdeslesme saglayabiliriz.

1 Kearney (2005), yabancilara ve dolayisiyla da 6tekilere iliskin yorumsal/hermenétik bir cerceve gelistirirken,
72-82. sayfalar arasinda Freud'un bircok eserine atifla psikanalitik bir baglam kurar. Buradaki ‘Gteki kasti, s6z
konusu anlatimdan yola cikar.
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Yani dogal olarak artirilmis bir eyleyici yoktur; biz onun dyle oldugunu varsayariz.
Oyleyse artinlmislik, bizim yok olan seyleri varsayma bicimimiz olarak simiilasyonun
konusudur. Boylece varhgi degil, yoklugu artirmis oluruz ve ortaya kocaman silsileler
halinde yeni yokluk farkindaliklari ¢ikar.

Genel anlamda belirli bir gorsel-metinsel ve yazili-metinsel bir literatliriin mevcut
birikimlerini referans alip, bazi referanslara sirt dayayarak bazilarina ise karsi durarak
dayanaklarini insa eden bu metin, literatiiri elestirmede 6nemli bir dayanak olarak
kabul edilen hermenoétik yaklasimin (Boell & Cecez-Kecmanovic, 2014) metodolojik
donanimlarini uygulayacaktir. Ancak bu yaklasim, fenomenolojik hermendtik yaklagimi
degil, Ricouer’in (1981), insan aksiyonunu dilin ve temsilin yorumlayici eylemleri olarak
ele alan felsefi yaklagimidir. Clinkii bu makale bir eylem okumasi tizerine bazi tezler
gelistirme amaci giider. insan eyleminin yapisal dil ile iliskisini ise séz-eylem boyutunda
gelistirme hedefindedir. Ricouer (1978), insan deneyiminin tarihselligine iliskin arastirma
yontemlerinin 6tesinde 6znel bir bakis acisi ve yorumlama getiren hermendtik
yaklasimina, calismasinin henliz 6zet kisminda “ikinci navigasyon” olarak seslenmistir.
Ozetle ampirik yontemin ve gézlemin disinda ikinci bir rehber olan ‘refleksif’yorumsama,
ashinda bu calismanin konusu olmasa da Bourdieu’'nun ‘6z-diisiinseme’ yaklasiminin
yontemlesmesinde de etkilidir. Gadamer (1977) bu tarz bir hermenétik refleksiyonun/
dislinsemenin estetigi ve 6z-anlayistaki bazi sorunlari kavramakta etkili olacagr hakkinda
bazi 6nesuriimlerde bulunur. Gercekten de bir kdken estetigini 6znellestirme ve bu
oznelligi, 6z-anlayisin temellendigi sosyal teorinin ve felsefenin olay ufkuna yayma fikri,
bu makalenin ¢6ziimleme yaklasimini tarif edecektir.

insansizlasma Yerine imasizlasma Uzerine:‘Kanonik Karakterin
lkonik Sonu!’

Sinema, elbette basitce bir filmin icerdiginden ¢ok daha fazlasi olarak tarihsel
bakimdan bircok kanonun orgutlendigi tarzlar cercevesinde kurumsaldir. Sinema,
kurumsaldir; ¢clinkd tarihinin ¢esitli merhalelerinde kendiliginden ya da otoriter
endistriyel rejimler eliyle bazi kanonlarla? iliskilendirilmistir. Oyleyse sinematik
karakterleri tasarlamak istedigimiz vakit distincelerimizi yonlendiren kanonlarimizin
ogrettiginden farkli bir surette var olan Artirilmis Eyleyiciler, yalnizca perdede/ekranda
cereyan eden bir dizi varolussal etkilesim bicimi olarak hem imaj-nesneliklerinden

2 Kanon, bir 6gretinin ve inancin, genis kabul géren ve yasalasan birtakim ilkelerini ve paradigmalarini
kapsayan genis bir yaklasimdir. Bu yiizden giinimiiz Hristiyanhdi, kanonik olarak tabir edilen dért incil
yazari ile bazi mektup yazarlarinin ve Pavlus'un metinlerindeki din 6gretisine dayanir. Apokrif ise, kanonik
olarak teyit edilemeyen ve bu cercevenin disinda kalan daha az gecerli 6greti boyutudur. Zaman zaman
protest bir muariz boyutu da vardir.
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cesaretle hem de ikona degerleriyle‘apokrif’ niteliktelerdir. Clink tipki‘Kilise Babalarinin’
konsillerde, lizerine ahkam kestikleri kanonik metinlerin disinda kalanlarin profanhg gibi
sinema otoritelerinin (sanatgi, yonetmen, akademisyen, yapimci, elestirmen vs.) ’konusma
topluluklarinda’kutsalliindan stiphe duyduklari yeni karakter arketiplerinin tliremesi ve
kanonik olani tehdit etmesi muhtemeldir. Ancak garip olan husus, bu ikonik karakterler,
yerini aldiklari kutsalin bir uzantisi/bedeni olarak nesnelliklerinden daha fazlasini ifade
ederler. Oyle ki Esslin (1987), drama gosterenlerinin/imlerinin sahnedeki/ekrandaki anlami
nasil kurdugunaiiliskin bir alan degerlendirmesi yaparken, ikonlar, indeksler ve semboller
arasinda gostergenin yapisi ve bicimi yoniinden farklar kurar. Ancak burada 6nemli olan
bir gostergenin ikonik degeridir. Gorlintlisel gosterge olarak da bilinen bu tiir, bir kilisedeki
ikonanin, gosterdigi ‘aziz’ kisiligin yerini almasi ve bizatihi kendi basina kutsalligini salik
vermesi ile ilintilidir. Her ikona, gosterdidi ‘aziz’ kisilikten bagimsiz bir kutsallik degerine
sahiptir. Sinemanin yeni Artirilmis Karakterlerinin imge degerindeki kutsanma (ekonomik
degerleme), o karakterin yerini aldigi ve isaret ettigi‘aziz'kisilik olarak ‘insandan bagimsizdir.
Nitekim her ikona, bir imaj-nesnedir. Her Artirlmis Karakterin de imaj-nesne oldugunu;
yani gostergebilimsel degeri disinda bir nesne olma 6zelligi tasidigini distindiigiimiizde,
ikonalarin cazibesi ile yeni sinematik‘azizlerin’ cazibesi/karizmasi arasindaki benzerlik de
fark edilebilir. Ustelik ‘sinemanin azizleri’ konusundaki bu kéklii déniisiim, kanonik olarak
bilinen ne varsa, belirleyiciligini sanildigi kadar koruyamadigi bir baskalasimin
betimlemesidir. Clinkl Esslin'in (1987) dramasinin alaninda eyleyici, cercevelenmis bir
gorselligin icerisindeki yapici gii¢ iken, yeni sinemada artik eyleyicinin kendisi de
cerceveleyen gorselligin nesnel bir disavurumu ya da ciktisidir. Eyleyici, tapinilan bir ikon
gibidir ancak ona tapinanlarin/hayran olanlarin, eyleyici ile eyleyicinin gosterdigi‘azizlik’
arasindaki ayrimdan haberi oldugu pek sdylenemez. Clinki ikonalar baskasini gosterir
gibi yapsalar bile, aslinda kendilerinden baska hicbir seyi ve kimseyi gdstermezler. Bir
kilisede dua eden kisiler, genellikle ikonaya déniiktirler. ikonanin asili oldugu duvari
degistirirsek; insanlarin dua ettikleri yonu de degistiririz. Fakat tanrilar bu kadar kolay yer
degistirebilir olmamalidir. Oyleyse ikonanin éniinde diz ckerek dua eden bir miimin icin
tanri, ikonanin kendisidir. O, tarihsel olusu nedeniyle tadilata alindiginda muhtemelen
dua, sekteye ugrayacaktir. Aritilmis Eyleyiciler de sinemanin yeni ikonalari olarak, insandan
dahainsan, gercekten daha gercek, kutsaldan daha kutsal olabilme potansiyelindelerdir.

Yukaridaki anlatimi, bir Artirilmis Eyleyici ile biitiinlestirdigimizde karsimiza en yaygin
‘aziz’ olarak Iron Man (Demir Adam)? ¢ikar. Iron Man, bize ona benzeyen birini gdstermez.

3 Demir Adam (Iron Man), Marvel'in sinematik evreninde tasarlanmis transmedyatik bir karakterdir. Robotik
bir ‘giyilebilir teknoloji’ ile artirilan insan performansinin, bir tir ‘kurtarici kahraman’ kimliginde role
aktarilmasini iceren Demir Adam, hem tekil hem de kolektif olarak goriindugu kahramanlik filmleriyle genis
bir hayran kitlesi olusturmustur.
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0, melezdir. O, Artinlmis insan'dir. O, yalnizca kendi basina bir karakterdir ve sadece imajdan
ibaret olmasina karsin tasidigi ikona degeri nedeniyle ayni zamanda bir kiilt nesnedir.
Onu, timlesik oldugu insandan aldigimizda geriye yalin ve hicbir kutsalligi olmayan bir
insan kalir. Clinkl bu birlesme, mutlak birlik yasasinin bir tezahiirii degildir; aksine birligi
ortadan kaldiran bir melezlesmedir. insanin, kahraman vasfi bu tip bir Artinlmislik melezlik
mudahalesiile cercevelenir. Artik sinemanin tiim karakterleri‘stiper kahramandir’ Clink{
siradan ve basit karakterler, glindelik hayatta ve Instagram sahnesinde oldugu gibi giderek
azalir.Yalinlk, bir cirkinlik estetigi olarak algilandigi icin tiim sofistike vehiper'varligimiz,
sinematik ekranda bir‘stiper kahramana’ déntsiim icin yeterli baglami sunar.

Fakat, artik bizi ya da bir baska gercekligi gostermek bir kenara dursun; ima dahi
etmeyen, yani cagristirmayan bu karakter aksiyonu, insanin yerini alma fikrini biraz
dayanaksiz kilar. Clinki insan, bu yeni karakterin ikamesi degildir. Bu karakter insanin
yerini almaz; insandan bagimsiz olarak kendi yeriniimal eder. Ustelik insana yer birakmayacak
sekilde imal eder. insanin yerini almaz; salt insana yer birakmaz. Sinemada suirekli olarak
kendini artiran ve arttik¢a‘stiiperlesen’karakterlerin miicadele evresine gecmemize ramak
kalmasi da bundan dolayidir. ikonalar, tanri kavramsalina yer birakmayacak sekilde her
yeri nesnellikleriile doldururlar ve onlar olmadan tanriyi diisinmek ve hissetmek imkansiz
hale gelir. Bir totemin roll her neyse, sinemanin kiilt nesnesi olarak ikonik karakterlerin
rolii de benzerdir. ikonalarin tanriile organik bir bagi yoktur ancak tanri, varligini hissettirmek
ve kanitlamak icin artik ikonalara ihtiya¢ duyar. ikonalar boylece tanrilastiklari gibi Artirilmig
Eyleyiciler ve yapay zeka yaratilari da insanlasirlar. Ancak bedensel ya da organik olarak
degil; performans olarak gerceklesen bir insanliktan soz ettigimizi hatirlatmakta fayda
vardir. Bu durumda, Barthes'in gosterenlerin bize hep bir seyiima ettikleri, cagristirdiklari
tezi de ya siipheli hale gelir ya da pekisir. Clinkii bu karakterlerin bize bir sey ima ettikleri
asikardir. Ancak bize ima ettikleri sey, bizim onlardan ima etmelerini bekledigimiz sey
midir? Kusku, bu sorguyu makul kilacaktir.

Gorlinen anlamlardan daha ¢ok, ima edilen, yansanlamsal olarak diistiniilmesi istenen
ve arka planda yer alarak zihinsel stirecleri yonlendiren ikincil anlamlarin kod ¢6ziimiine
odaklanan gostergebilim, gdsteren-gosterilen iliskisinde somutlasan bir referans iliskisini
¢Oziimleyerek goriinti araciligiyla insa edilen ideolojik yapinin retorigine odaklanir
(Barthes, 1999). Oysa sinemanin yapay zekasindaki gorsel tiretimlerde agik secik sunulan
kodlarin tagimakla mukellef olduklari gizil kodlar, derinlemesine bir gostergebilim
okumasiyla anlasilamayacaksa anlami hangi diizlemde kavrayabiliriz? Her gdsterenin, bir
gosterilen disiinceye atif oldugu disiindillrse, bu atifin yapisal 6zelliklerini kavramayi
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Oneren gostergebilim metodu da elverisliligini kanitlayacaktir. Ancak ikona, nasil ki tanriya
atif yapiyor gibi goriindiigli halde bunu yapmiyorsa; sinematik eyleyici de yapmayabilir.
Bununicin s6z konusu eyleyicinin yapisal katmanlari ve yapilanma bigiminin neyi kastettigi
onemli hale gelir. Goriintlinlin anlati boyutundaki yapisalligi 6ne ¢ikaran Barthes ve Duisit
(1975), anlatinin yapisal katmanlardan meydana geldigini ve her bir yapinin ideolojik
Ust-yapiyr kurma gorevi Ustlenen gorsel kodlarla cevrelendigini sdyler. Sinematik anlamin
da katmanli bir anlatisal yapi olmasi, gorselde ¢6ziimlenmek istenen anlamin, her seye
ragmen hala gostergebilimin alaninda yer aldigina isaret eder.

Barthes (2012), Camera Lucida isimli eserinde gercekligin genellestirilmis etkisi olan
studium ile 6zellestirilmis etkisi olan punctum arasindaki farki, kodlarla kurulan bilissel
ve ¢agrisimsal diizlemde yorumlar. Buna gore yapay zekanin studium etkisinden ziyade
0znellestirilmis etki boyutu olan punctum etkisine odaklanmak icin ikincil kod diizeylerini
anlamanin 6nemi blyuktir. Bu diizey, cagrisimsal 6zdesleyim hislerinin yogunlastigi bir
diizey olarak insanin kendisine ve yasamina dair anlamlari yorumladigi bir yapisal alandir.
Sinemasal sanat ve tlrevleri bu yoniiyle Barthes (1991) tarafindan elestirel tavirla ele
alinir. Clinkl sanatin gorsel kodlari basitce bir 6znellestirme degil, ideolojik tastyicilardir.
Egemen ideolojileri barindiran bu kodlar, yapisal olarak anlam icermeseler dahi insanin
imgelem siireclerini ideolojiyle ilintilendirirler.

Sinemanin yapay ve enddstriyel zekasinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, Barthes ve
Howard (1968) tarafindan gerceklik etkisi olarak tanimlanan etkiyle i¢ icedir. Clinki imgeler
aracihgiyla ve imgesel olarak disiinen insan, gorseldeki karakter gercekliginin etkisini,
yasamindaki gercekligi yorumlamak icin referansa donustiirecektir. Bu gerceklik etkisinin
hangi kodlarla 6rildiigu, gosteren-gosterilen iliskisinin ve anlamdaki zithgin nasil kuruldugu
ise distincenin yonelimlerini belirleyecektir. Barthes'in (2000) fotografik mesaj olarak
kavramsallastirdigi gerceklik etkisi, gorselde yer alan her gdsterenin, bir cagrisimsal
soyutlukla gerceklige atif yaptigi imgelem diizleminde meydana gelir. Dolayisiyla
sinemadaki yapay zeka gorselinin gerceklik etkisi, diger tiim gercekliklerin icerildigi bir
cagnisimsal duizeyi 6rglitlemesi/diizenlemesi bakimindan dnemlidir.

Sonug Yerine: Artirilmishgin Yok-Yerine
Sinemanin insan-sonrasi doneminden ¢ikaracagimiz belki de en 6nemli sonug,

‘yoklastirmayi varlastirma gibi gosteren bir yapici/fail diisti (ideali)’ Gretmekle mesgul
edilmemizdir. Kokenlerden yoksun ve biitlinlyle soysuzlasan gercekligimiz, insanligin
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‘artik degerlerini’bir fazlalik gibi sokip atarken, insan-sonrasinin heniiz gerceklesmemis
birikimlerini ise stirekli olarak varliga eklemlemekte ve boylece Artirilmiglk meselesini
canlandirmaktadir. Azalmanin bir siniri vardir ve yoklukla 6l¢climlenebilir; ancak boyle
bir sinematik evrende hicbir karakterin artmasinda bir hudut yoktur. Clinkii ‘topos; yani
tiim yasanmisligin ve antropolojinin varlik kosulu olan yer; titopya'da dahi bir hayal
olarak vardir. Utopya bir zaman degil; bir yerdir. Oysa sinema, bir yer degildir; yer-
olmayandir. Yani, yoktur. O, bazen karsimiza bazense géziimiize inen bir perde olarak
hem gozlerimizi acan hem de bizi kapanmis gozlerin ardinda yarattigi hayali imgelerle
yetinmeye tesvik eden bir yolculuktur. Sinema, bir yere varma umududur ve onun
karakterleri bu varma yolculugundaki yol arkadaslarimiz olabilirler.

Auge (1995), siper-modernitesinde bize hangi asirihigr anlatiyorsa, stper
kahramanlasan karakterlerimiz de onu anlatirlar. Artirdigimiz bu seyler, insanlar ve
yerler; aslinda yoklardir. Oyleyse, yoklugu yalnizca imaj nesnelerle ve imaj-yerlerle
doldurdugumuzda, kendi varligimizin antropolojik kosulunu saglamis olur muyuz?
Cunku Auge (1995), yerleri antropolojik olarak, yakin yerler olarak ya da baska/uzak
yerler olarak diisiindlikten sonra‘yok-yer' dnermesine ya da‘yer-olmayan’a ulasir. Aslinda
yer-olmayan, yerin, yersellik 6zelligini kaybetmesi degildir. Yer oldugunu sandigimiz
yerin, yer olmamasidir. Sinema, karakterlerimizi yerlestirdigimiz bir yer gibi goriinse de
aslinda orasi bir yok-yerdir.

Bu calismada son soz, Artirilmishk Yokluk, kocaman bir Artirillmis Yokluk hakkindadir.
Yok olan bir sey, asiri miktarlarda imaj tarafindan varmis gibi algilandiginda var olmaz.
Bu ylizden tiim artiriimis diizlemlerde, yoklugu aramak mimkiindyir. Bu, post-modern
0znenin ve post-hiimanistik sinema karakterlerinin ortaklasa calistiklari bir telafi
sisteminin ve ayni zamanda bunalimin olasiligidir. Bu karakterler, g6ziim{ize soktuklari
tim asiri miktardaki imaj ile aslinda bize varligi hatirlatmazlar ya da imaja dikkat
cekmezler; aslinda bize yoklugu unuttururlar. Sinema, bir ‘'uyutma’ araci olarak
eyleyicilerine‘unutturma’gdrevi verir. Bunun igin uyurgezer bir izleyici kitlesine ihtiyag
vardir. Uyuyan degil; uyurgezer bir izleyici denmesinin nedeni, uyumanin eylemsizlik
hali olmasindan ¢ikagelir. Oysa bir 6zne eylemde bulunmali ancak eyleminin tiim yokluk
gercevesini unutmali, zamanda yokluga terkedilmis bosluklar imal etmeli ve bu boslugun
hafizasini, yok-seylerin, yok-yerlerin ve yok-gercekliklerin yasanmislik yanilgisi ile
doldurmalidir. Sinema da bize yasanmislik deneyimleri pazarladidi icin, tim yoklugumuzun
bir caresi olmasi ve tiim yoklugumuzu dolduracak bir Artirilmis Eyleyiciyi buldugumuz
yeri ifade etmesi kaginiimazdir.
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Peki biz 6zne olmakla birlikte sinemanin Artiriimis Eyleyicileri olarak ya da olamayarak
‘dziimiizde neyiz?. Ozne yerine, '6zii ne?’ kavramsali ile bir eyleyici/fail okumasi yapmamiz
gerekebilir. Clinkl 6zne, tiim yaptiklariyla kendiniima edendir. Fail ise 6zneyi ima eder.
Biz, artirildigimiz her vakit tiimlesmeye zorlandigimiz yapay zekaya bulandigimiz anda,
6zUmizul nasil ayirt ederiz? Hangisi 6zimuzdur? Béylesine bir paradoks, ancak insanin
baskalasmasi ya da insani baskalastiran tiim sinematik aksiyonun bagska bir yone evrilmesi
ile asilabilir. Aksi takdirde, 6ngorilemez bir Artirilmishk, tiim yoklugumuzu ele gegirerek
varligimizi ayirt edebilecegimiz diyalektigi ve referansi, yani imalarimizi elimizden
alacaktir.
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Oz

Sinematerapi, temelini Bibliyoterapiden alan ve bireyin terapi stirecine destek
olmayi hedefleyen bir yardimci terapi bigimi olarak éne ¢cikmaktadir. Ancak film
izleme deneyimi diger 6yku anlatim bicimlerinden farkli bir deneyim boyutuna
sahip olmasiyla ayrisir. Filmler, seyir eylemi gerceklestiren kisiye karsi duyusal ve
duygusal uyaranlarla giiclii bir etki olusturabilir. izleyiciye; hayal giicii, dikkat,
isitme ve gérme gibi cesitli faktérleri iceren (i¢ boyutlu bir deneyim sunar. izleyici
bu deneyimi kendi 6znel deneyimleriyle birlestirerek izledigi herhangi bir seyde
zihninin somutlastinlmis bir simiilasyonuna taniklik edebilir. Hugo Miinsterberg’e
gore bir filmi diger gorsel hikaye anlatilari ile kiyaslamak zordur, ¢link tiyatrodaki
gibi normal hayat akisinda ilerlemez, fotograftaki gibi bir andan ibaret degildir.
Zihnimizdeki sigramalar, zaman kavraminin degiskenligi, bulanik anilar, riyalar
gibi sinirsiz ve akisi bozuk bir somutlastirma icerir. Bu yonuyle zihnimize en yakin
formu bize sunar. Bu zihinsel taniklik deneyimi, telkine hazir izleyici icin gugcli
bir etki faktoru olusturur. Bu etkiyle beraber izleyici duygusal bir 6zdeslesme
veya bastiriimis duygularin agiga ciktigi bir katarsis deneyimi yasayabilir.
Sinematerapide hedeflenen, bu deneyimi terapiye entegre ederek bireyin biling
disina itilmis duygularinin biling diizeyine ¢ikmasini saglamak ve bu sekilde
iyilesme suirecini kolaylasmasini saglamaktir. Ayrica iyilesme sirecindeki bireyler,
baska birinin hikayesine taniklik ederek veya kaybolmusluk hissine karsi rehberlik
edici ve iyimser bir bakis acisini benimseyerek yalnizlik duygularini hafifletebilirler.
Filmlerin olumlu etkileri tizerine devam eden bilimsel arastirmalar hiz kazanmis
olsa da, son yillarda Tirkiye'de sinematerapiye odaklanan disiplinlerarasi
calismalarin heniiz yaygin olmadigi gézlemlenmektedir. Bu ¢alisma, Bilissel Film
Teorisi 151ginda, psikoloji literattirlinii arsiv taramasi ve disiplinlerarasi bir bakis
acisiyla birlestirerek, filmlerin iyilesme strecindeki roliinii ve bu sirece katkilarini
anlamayi amaglamaktadir. Ozellikle, bu nedenleri ‘seyir deneyimi’ baglaminda
inceleyecek ve bu deneyimi gticlendiren duyusal ve duygusal fenomenleri ele
alacaktir. Sinematerapinin yaygin kullanimi, glincel denemeleri incelenecek
ve Turkiye ile kiltirel agidan benzerliklere sahip olan Giiney Kore’'nin medya
calismalar bu baglamda bir 6rnek olarak ele alinacaktir. Gliney Kore'nin cagdas
sosyal sorunlarini ele alan dizileri, sosyal psikoloji ve medya iliskileri agisindan
onemli bir alani temsil etmektedir. Bu ¢alisma, sinematerapinin terapotik degerini
vurgulamanin yani sira, bu alandaki arastirmalara taze bir bakis acisi sunma
yolunda 6nemli bir adim olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Sinematerapi, psikoloji, filmler ve iyilesme, Bilissel Film
Teorisi, K-Drama
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Abstract

Cinematherapy, derived from Bibliotherapy, stands out
as an auxiliary therapeutic form aimed at supporting
the individual’s therapeutic process. However, the film-
watching experience provides a different dimension of
experience compared with other forms of storytelling.
Films create a strong impact on the viewer through sensory
and emotional stimuli. They offer a three-dimensional
experience involving various factors such as imagination,
attention, hearing, and vision. Viewers witness a tangible
simulation of their mind in anything they watch by
combining this experience with their subjective
experiences. This witnessing experience forms a powerful
influence factor for a suggestible audience. Within this
impact, the viewer can experience emotional identification
or a catharsis in which suppressed emotions are revealed.
Cinematherapy integrates this experience into therapy,
allowing the individual’s unconscious emotions to surface
to a conscious level, thus facilitating the healing process.
Additionally, individuals in the healing process can alleviate
feelings of loneliness by witnessing someone else’s story
or adopting a guiding and optimistic perspective against

Extended Abstract

the feeling of being lost. Despite ongoing scientific
research on the positive effects of films, it is observed that
interdisciplinary studies focussing on cinematherapy in
Turkey have not yet become widespread. This study aims
to understand the role of films in the healing process and
their contributions by combining Cognitive Film Theory
and psychology literature with an archival review and
an interdisciplinary perspective. Specifically, it examines
these reasons in the context of the viewing experience
and addresses the sensory and emotional phenomena
that enhance this experience. The widespread use of
cinematherapy and current trials will be examined,
and South Korea’s media studies, which share cultural
similarities with Turkey, will be considered as an example
in this context. South Korea’s dramas that address
contemporary social issues represent an important area in
terms of social psychology and media relations. This study
can be considered an important step towards emphasising
the therapeutic value of cinematherapy and providing a
fresh perspective on research in this field.

Keywords: Cinematherapy, psychology, films and healing,
Cognitive Film Theory, K-Dramas

When used as an effective tool in therapeutic processes, films can contribute to
individuals’ emotional and mental healing journeys. Various theories stemming from
the fields of cinema and psychology suggest that films have several positive effects on
an individual’s therapeutic journey. This article predominantly focuses on the effects
of cinema on therapeutic processes within the context of Cognitive Film Theory and
Learning Theory. According to Miinsterberg, cinema transcends the forms of the external
world and aligns with the shapes of the inner world while telling human stories,
constructing a new reality by stimulating the viewer’s attention, memory, imagination,
and emotions. In this context, the film-watching experience enhances the dimensions
and depth of the cinematic experience by directing the viewer’s attention to the screen
while simultaneously stimulating memory and emotions. The music and visual elements
used in the films amplify the viewer’s emotional responses and support the process of
identifying with the characters. The film-watching experience can transform from an
external observation to an internal reflection. Additionally, individuals in the healing
process can experience a guiding experience against the feeling of being lost by
witnessing the stories of others or by being presented with a positive perspective

160 Filmvisio



Demir, H.B.

through the film-watching experience. These experiences can help alleviate feelings
of loneliness and restore hope in emotional healing processes. Films also allow viewers
to experience emotional journeys by abstracting them from time and space, triggering
their imagination, which is not independent of past experiences (Tekin, 2011, s. 2-5).
In this way, films enable individuals to bring repressed emotions in the subconscious
to the surface, allowing them to develop emotional expression and coping skills.
Exploration and expression of these emotions are crucial for the positive progression
of therapy. Prescribed film-watching assignments and accompanying therapy sessions
conducted with professional guidance encourage the externalisation of complex
emotional experiences existing in individuals'inner worlds and help to discover coping
mechanisms with emotional experiences. According to Dr. Wolz, films can serve as a
promising method for individuals in coping with difficulties. The article emphasises
the necessity of considering psychological and aesthetic dimensions together to
understand the relationship between the viewer and reality in the film-watching
experience. The effects and application areas of the films in therapeutic processes are
also examined in detail. Although many therapists use films informally with clients,
films are not yet widely used as a developed therapeutic technique. The lack of studies
on cinematherapy and the fact that many therapists do not fully understand how to
use films in therapy could be the sources of this. Therefore, cinematherapy needs a
handbook, supported by empirical data, with studies that have been applied and
proven to yield positive results. This article focuses on three different usage forms
mentioned by Dr. Wolz, who has signed recent studies on cinematherapy: modelling,
internal exploration, and emotional relaxation. The advantages and effects of
cinematherapy compared with older therapeutic methods like bibliotherapy are also
discussed. Various studies have shown that films have positive effects on mental health
and awareness levels. Studies in Turkey reveal that including cinema films in therapeutic
processes yields positive results. These findings strengthen the empirical foundations
of cinematherapy and provide a significant resource for the use of films as part of the
healing process. Studies conducted at Istanbul Erenkdy Mental and Nervous Diseases
Training and Research Hospital in Turkey also show that including cinema films in
therapeutic processes yields positive results. In addition, an example is the MediCinema
association, which supports cinematherapy practises by providing cinema rooms to
hospitals. Such studies show that cinema can be used as a supportive tool in therapeutic
processes and has positive effects on different disease groups. For instance, a study on
gynaecological cancer patients revealed that cinema helps improve patients’
psychological health. Similarly, studies on alcohol addicts and older adults have shown
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that cinemais an effective tool in therapeutic processes. These findings strengthen the
empirical foundations of cinematherapy and provide a significant resource for the use
of films as part of the healing process. In South Korea, the examination of approaches
to social issues through the media is also important. In particular, the potential of
addressing issues like workplace and school bullying in series and films to help victims
heal, hold onto life, and increase societal awareness of these issues is discussed.
Additionally, productions in the“healing” category raise awareness of healthy relationships
and lifestyles by focussing on mental health topics. The accessibility and ease of use
of films as visual materials reveal the potential of cinematherapy to play an important
role in long-term mental healing processes. The use of films is highlighted as a more
attractive option because it reduces the necessity for clients to read long written
materials. Cinematherapy can transform the commonly practised activity of watching
films into a positive therapeutic tool. Films are emphasised to have a stronger impact
than other art forms. In conclusion, cinematherapy is an important tool that can
contribute to an individual’'s emotional healing process. This study is a significant step
towards understanding the therapeutic value and application areas of cinematherapy.
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Giris

Sinema ve psikoloji disiplinlerinde yer alan bircok kuram, sinema ve izleyici arasindaki
iliskiyi aciklamaya ¢alismaktadir. Bu kuramlar, sinemanin izleyici tizerindeki etkilerini,
filmlerin duygusal ve bilissel streclere nasil katki sagladigini ve terapotik amaglarla
nasil kullanilabilecegini incelemektedir. Sinemanin; izleyicinin dikkatini, duygularini ve
hayal glictinii nasil etkiledigini anlamak icin bu iki disiplinin sundugu kuramsal cerceveler
onem tasimaktadir. Zira bu sayede, sinema deneyiminin bireyler Gizerindeki derin ve
anlaml etkileri de daha iyi anlasilabilir. Bu arastirma, Bilissel Film Teorisini merkeze
alarak, bu kuramin sinema-seyirci arasinda kurdugu iliskiler Gizerinden bir derleme olma
ozelligi gosterirken, ayni zamanda filmlerin terapi stirecinde nasil kullanildigina dair
bir 6n bilgilendirme niteligi tasimayi hedeflemektedir. Film-seyirci iliskisinin ele alindigi
teorilerden biri olan Psikanalitik Film Teorisi izleyicinin izledigi karakter ile kurdugu
ozdeslesme Uizerinden bir aciklama getirir (Mulvey, 1975, s. 815-816)." Bir digeri olan,
Vivian Sobchack’in Fenomenolojik Film Teorisi ise sinema deneyimini gorsel bir olaydan
daha fazlasi olarak gorir. Bedenin ve duygularin aktif katihmini vurgulayan bu teori,
izleyicinin filmle kurdugu derin ve anlamliiliskiyi anlamamiza yardimci olur (Sobchack,
1991, 5. 290-293). Ancak tiim bu teoriler icerisinde, makalede agirlikh olarak yer alacak
olan teori, Bilissel Film Teorisi olarak belirlenmistir. Teori, filmleri “zihinsel bir gériingd”
olarak ele alirken, ayni zamanda film izleme deneyimin algilanma sekli tizerinde de
durmaktadir. Bu algilama seklini, bireyin deneyimleri ile iliskilendirir (Stam, 2000, s.
243-247).Builiskilendirme, bireyin algilama bicimini anlama noktasinda terapi siirecinde
islevsel bir bakis sunmaya yardimci olabilir. Bu nedenle Bilissel Film Teorisi, Sinematerapi
calismalarricin giicli bir kaynak olarak ele alinabilir. Bilissel Film Teorisinin temsilcilerinden
birisi olan Hugo Miinsterberg, sinemayi diger sanatlardan ayiran temel farkin; izleyicide
yasanan deneyim farki oldugunu savunmustur (Miinsterberg, 1916, s. 46-50). Duyu
organlarimizin tim acikhgi ile sahitlik ettigi bu izleme deneyimi, dikkat faktor ile
gliclenerek kisisel deneyimlerimizin de katkisi ile buydr. Bir filmi diger gorsel hikaye
anlatilariile kiyaslamak zordur, ¢link tiyatrodaki gibi normal hayat akisinda ilerlemez,
fotograftaki gibi bir andan ibaret degildir. Zihnimizdeki sicramalar, zaman kavraminin
degiskenligi, bulanik anilar, riiyalar gibi sinirsiz ve akisi bozuk bir somutlastirma icerir.
Bu yoniyle zihnimize en yakin formu bize sunar. Hatta, daha da fazlasini somutlastirir,

1 Psikanalitik film teorisi, Freud'un psikanalitik kuramindan esinlenerek filmlerin nasil anlam tasidigina ve
izleyicilerin bu anlamlari nasil algiladigina odaklanir. Bu teori, bilingdisi arzular, travmalar ve bastiriimis
duygularin filmler araciligiyla nasil aciga ciktigini inceler. Laura Mulvey, Christian Metz ve Jacques Lacan gibi
teorisyenler bu alanda &nemli katkilarda bulunmuslardir. Ozellikle Laura Mulvey’nin “Visual Pleasure and
Narrative Cinema” adli makalesi, psikanalitik film teorisinin temel metinlerinden biridir.
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normal hayatinizda dikkat etmeyeceginiz mikro detaylari dahi ekranda buydtir. Bu
haliyle film, iceriginden bagimsiz olarak bireye bir zihin akisi takibi firsati sunar. Bu
deneyim hem duygusal hem duyusal, hem de ice doniik bir izleme deneyimine donisur
(Minsterberg, 1916, s. 5). izleyici, film izlerken zaten kendini ikna edilmeye, telkin
edinmeye hazir bir duruma getirir. Gorsel algi, hafiza ve hayal gliciimizi etkileyen
isaretler, bireysel ilgi, tutum ve 6nceki deneyimlerimiz tarafindan belirlenir. Anilar ve
hayaller, kisisel takviyeler olarak algilanir, fakat genellikle nesnel gerceklikle
Ozdeslestirilmez. Diger taraftan, dissal algl kontrol edici bir etkiye donisir ve
iliskilendirilmis fikirler, kendi yarattigimiz gibi degil, kabul etmek zorunda oldugumuz
bir gerceklik olarak algilanir. Hipnoz altindaki bir kisinin zihninde direng gosterdigi
fikirleri uyandiran hipnotizér, bu duruma en ug 6rnektir. Bu durumda, birey bu fikirleri
gercek olarak kabul eder ve kasvetli bir odada bulunmasina ragmen giizel bir bahcede
cicek topladigina inanabilir. Bu telkin dylesine giicli bir hale gelir ki, izleyici, filmlerden
gelen sinyallere ve uyaricilara karsi agik bir hale gelecektir. Ses, goriintd, doku, duygusal
ifadeler, dikkat, hayal glicli gibi faktorlerin birligi ile bir hikayeye adeta sahitlik eder
(Minsterberg, 1916, s. 98-100). Sinematerapi alanindaki modern calismalariyla
glinimizde oldukca dikkat ceken Wolz?, filmlerin duygusal blokajlar ¢ozme ve katarsis
yasatma potansiyelini vurgular. Filmler, izleyicilerin bastinlmis duygularini agciga cikararak
duygusal rahatlama saglar. Ornegin, trajik bir film sahnesini izlemek, izleyicilerin gézyasi
dokmesine ve bu yolla duygusal bir bosalma yasamasina neden olabilir. Bu, izleyicinin
ruh halini gecici olarak iyilestirir ve altta yatan sorunlarin kesfedilmesine yardimci olur
(Wolz, 2004, s. 16-17). Yani bir nevi filmler, bilingdisinda itilmis duygularin biling ylizeyine
cikmasina ve bu bireylerin duygularla bas etme metotlari konusunda onlara destek
olabilmektedir.

Film izleme Deneyimine Bilissel Bir Bakis

Sinema, insan Oykisiind anlatirken dis diinyanin formlarini, yani uzayi, zamani
ve nedenselligi asarak, olaylari i¢ dinyanin sekillerine, yani dikkat, hafiza, hayal

glicli ve duygulara uyumlayarak resmeder (Miinsterberg, 1916, s. 170-175).

2 Birgit Wolz lisansli bir evlilik ve aile terapisti olup, sinema terapisi alaninda uzmanlasmistir. E-Motion Picture
Magic: A Movie Lover’s Guide to Healing and Transformation (2004) adli kitabin yazaridir ve filmlerin terapotik
kullanimini arastirarak, bireylerin duygusal iyilesme ve donuistim stireclerine katki saglamay hedeflemistir.
Wolz, sinema terapisi lizerine kapsaml calismalar yapmis ve bu alanda cesitli egitimler ve seminerler
vermistir.
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Mdinsterberg, sinemayi hem estetik hem de psikolojik acidan ele alir (Stam, 2000,
s.39). Cesitli Universitelerde yaptigi deneysel calismalarinda, insana dair bilissel stirecleri
incelemis, 1916 yilinda Paramount Pictures Corporation ile beraber yaptigi is birligi
projesinde de kisa filmlerin dahil oldugu cesitli testler uygulamistir. Bu sekilde
Miinsterberg, Blatter'a gore psikolojik testleri kisa deneysel filmlere cevirerek, sadece
psikotekniklerin yayilmasi icin yeni bir kitle iletisim araci tasarlamamis, ayni zamanda
kitleleri deneysel psikolojinin kiltiirline dahil etmenin bir yolu olarak da gérmustur
(Blatter, 2015, s. 54-57). Hugo Miinsterberg'in The Photoplay: A Psychological Study (1916)
adlieserinde, film izleme deneyimi dort ana baslik altinda incelenir: Dikkat, bellek, hayal
gulicli ve duygular. Bu basliklar, izleyicinin filmi nasil algiladigini ve bu sirecte zihinsel
ve duygusal tepkilerini nasil sekillendirdigini derinlemesine aciklar. Mlinsterberg,
sinemanin sadece bir gérsel deneyim olmadigdini, ayni zamanda izleyicinin zihinsel
diinyasini etkileyen ve donustiiren glicli bir ara¢c oldugunu vurgular (Minsterberg,
1916, s. 72-135). Sinemayi tiyatro ya da resim sanatindan farkh bir yere konumlandirir.
Ona gore tiyatrodan farkli olarak sinema; maddesel prensibi yenerek, yani elle tutulur
dunyayl mekanin, zamanin ve nedenselligin agirligindan kurtarip, onun yerine kendi
bilincimizin formlariyla donatarak hazzi yaratir (Blatter, 2015, s. 65). Sinema diger
sanatlara gore U¢ boyutlu bir gerceklik deneyimidir. Hem hareketli resim hem mzik
gibi cesitli duyusal faktorlerle birleserek giiclenir ve izleyici icin yeni bir gerceklik insa
eder (Munsterberg, 1916, s. 171-172).”Dikkatimizin odaklandigi her yerde, cevre kendini
ayarlar, ilgilenmedigimiz her seyi ortadan kaldirir ve yakin ¢cekimle zihnimizin yogunlastig
seyin canlhidi artar. Sanki o dis diinya zihnimize dokunmus ve kendi yasalariyla degil,
dikkatimizin eylemleriyle sekillendirilmis gibidir” (Sert, 2021, s. 21). Seyirci, izleme eylemi
siresince tiim dikkatini ekrana yonlendirir ve glicll bir seyir deneyimine kendini hazirlar.

Wolz (2004, s. 30), filmlerin hafizanin depolandigi korpus kallosumda yayilarak beyne
girdigini belirtir. Filmler, hatirlama kapasitesini uyararak psikolojik olarak 6nemli
goruntler veya ilgili anilarin selini serbest birakabilir. Gorsellerin yani sira, seyir
deneyimine eslik eden miizik de, filmlere artan bir boyutsallik katar. Miizigin, duygusal
tepkileri tetikleme ve hatiralari canlandirma gtici, filmi izlerken deneyimledigimiz
duygusal yogunlugu artirmaya destek olur. Bu durum, dinamik materyalin ortaya
¢ikmasini tesvik ederek ve duygusal derinligi zenginlestirerek seyir deneyimini derinden
etkiler. Mizigin ve gorsellerin bu sinerjisi, izleyiciyi film diinyasina daha fazla baglar ve
filmi yalnizca gorsel bir deneyim olmaktan cikararak, cok katmanli bir duygusal ve
zihinsel yolculuga donustirir. Bu baglamda, filmler ve miizik, bilincaltimizda sakli olan
duygusal deneyimleri ylzeye cikararak, i¢sel dinyamizla derin bir bag kurmamiza
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olanak tanir. Cogu filmde muzik, ayni fikrin paralel bir illiistrasyonunu saglayarak gorsel
gorlntundn izlenimini yogunlastirmak icin kullanilir. Oyunlara atifta bulunan Aristoteles,
muzigin gercek kosullar altinda uyandirilanlar gibi duygusal egilimler Urettigini
sOylemistir (Wolz, 2004, s. 29-32). Filmlerde miizik, seyirciyi aksiyona cekme kapasitesini
artirir ve bu nedenle karakterlerle tek basina bir oyunculugun yapabileceginden daha
fazla 6zdeslik kurulmasini saglar. Seyircinin telkine hazir bir sekilde izleyici koltuguna
oturmasi ve film izZleme deneyimi yasamasinin filmi olusturan sanatci agisindan avantaji
blyuktur, zira bu telkine hazir hale gelmis izleyiciyi ydnlendirme ve duygulari gecirme
eylemi kolaylasir. Hem gorsel hem de isitsel uyaranlarla izleyiciye yasatacaklari etki
glglenir, mesajin ulasmasinda ve izleyicinin duygusal olarak deneyim yasamasina
destek olan bir stire¢ baslatilmis olur. Bu duygular, seyircinin oyuncu ile kurdugu bagi
gliclendirir ve onun tizerinden duygulari deneyimlemesine yol acar. Bu duygu deneyimi
sayesinde ise izleyiciler kendi gomuli duygularina da ulasmaya dair bir yolculuga
baslayabilir (Oatley, 2013). Ekranda goriinen her sey, izleyicinin gorsel algilarini tetikler
ve hayal giictindeki fikirleri harekete gecirir. Ancak bu hayal guiclindeki fikirler, izleyen
kisinin duygusal ve ge¢mis deneyimlerinden bagimsiz degildir (Wolz, 2014).

izleyici, filmi izlerken zamandan ve mekandan soyutlanabilir. Karaktere karsi ¢esitli
sempati, empati, 6zdeslesme durumlari gelistirebilir. Oyle ki, Miinsterberg bu durumu
bir hipnoza maruz kalma durumuna benzer bir yerde konumlandirir: “Elbette en ug
durum, hipnotize edilen kisinin zihninde karsi koyamayacagd: fikirler uyandiran
hipnotizorin durumudur. Bunlari gercek olarak kabul etmeli, kasvetli odanin icinde
cicek topladigi guizel bir bahge oldugunainanmalidir” (Miinsterberg, 1916, s. 107-108).
Minsterberg'e gore, sinema izleyicisi filmi izlerken sadece gorsel bir deneyim yasamaz,
aynizamanda duygusal ve zihinsel stirecleri de aktif hale gelir. Filmler, izleyicinin dikkatini
belirli noktalara odaklayarak ve diger her seyi g6z ardi ederek, gercek diinyayi asar. Bu,
ozellikle yakin plan cekimlerde belirli bir detayi blyttigliinde ve diger her seyi yok
ettiginde belirgindir. Hafiza, gecmisin resimlerini getirerek mevcut olaylara girer; filmler
sik stk gegcmise donlsler yaparak gegmisin resimlerini simdiki olaylar arasina serpistirir.
Hayal giicti gelecegdi 6ngorir veya gercekligi hayaller ve riiyalarla asar; filmler, hayal
glclinlin basarabileceginden ¢ok daha zengin bir sekilde bunu yapar (Miinsterberg,
1916, s.86-98). Filmler, seyircinin dikkatini cekmek ve hayal glictini harekete gecirmek
icin glicll bir aractir; bu siireg, izleyicinin kisisel ve duygusal ge¢misine dayanarak anlam
kazanir. izleyicinin duygulari, ekrandaki karakterlerle 6zdeslesme ve empati kurma
yoluyla daha derin bir deneyim haline gelir. Bu baglamda, filmler izleyicinin kendi
gomuli duygularina ulasmasina ve bu duygularla ylizlesmesine yardimci olabilir.
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Glinimuzde sinema deneyiminin gl¢lenmesi icin diinyanin farkli yerlerindeki sinema
salonlari gesitli gelistirmeler yapmaktadir. 5 boyutlu sinemalarda, izleyici koltuklarinin
hareketlendirilmesi, salona koku verilmesi, filmdeki islanma sahnelerinde seyircilere
su fiskirtilmasi gibi yontemler kullanilarak deneyimlerin gergeklik diizeyi artirnlmaktadir.
Ornegin, déviis sahneleri sirasinda seyircinin koluna ve bacagina uzun silikon parcalarin
carpmasi gibi uygulamalar, izleyicinin filmde olup bitenleri fiziksel olarak da hissetmesini
saglamaktadir. Bu tlr teknolojiler, izleyici icin gerceklik algisini daha da ayirt edilemez
hale getirmeyi amaclamaktadir. MEG (2018, Jon Turteltaub) filmi, bu deneyimin nasil
glclendirilebilecegine dair iyi bir 6rnek sunar. Filmdeki dev kopekbaligi sahnelerinde,
koltuklarin aniden hareket etmesi ve su puskirtme efektleri, izleyicilere sanki gercekten
okyanusun derinliklerinde dev bir kdpekbalidi ile karsi karsiyaymis gibi hissettirmektedir.
Ayrica, kdpekbaliginin su ylizeyine ¢ikmasiyla birlikte salonun cesitli noktalarindan
gelen su damlalari, izleyicinin filmi sadece gorsel ve isitsel olarak degil, ayni zamanda
dokunsal olarak da deneyimlemesine olanak tanir. Bu tiir uygulamalar, sinema deneyimini
daha interaktif ve striikleyici hale getirmeyi amaclar ve izleyicinin daha fazla duyusunu
aktive eder. Bu teknolojiler, sinema salonlarinin klasik film izleme deneyimini asarak,
izleyicilere daha yogun ve unutulmaz bir deneyim sunma ¢abasinin bir parcasidir.
Cagnisimlar gercekler kadar canli hale gelir ¢linki zihin tamamen hareketli resimlere
kapilmistir (Miinsterberg, 1916, s. 220).“Bolinmus inan¢” adli eski psikanalitik bir kavram,
1970’lerin sinema teorisindeki “je sais mais quand meme” kavraminda kendini bulmustur.
Bu ifade, “biliyorum ama yine de” ya da “Oyle olabilecedini biliyorum ama yine de bu
durumu gercekten kabullenemiyorum” seklinde aciklanabilir (Stam, 2000, 5.40). izleyici,
izledigi yapimin gercek olmadigini bilse dahi kendini kaptirmaktan alikoyamaz.

Sinemanin Terapo6tik Kullaniminin Psikolojik Temelleri

Psikolojide Ogrenme Teorisinin dnctisii kabul edilen Albert Bandura'ya (1986) gére,
bir kisi gézlem yoluyla bir davranisi modelleme yontemi ile 6grenebilir. Bandura’nin
1961 ve 1963 yillarinda gerceklestirdigi Unli Bobo bebek deneyleri, bu teorinin en
gulcli kanitlarindan biri olarak ele alinmaktadir. Bu deneylerde, bir yetiskin modelin
Bobo bebegine yonelik saldirgan davranislarini gézlemleyen cocuklar, bu davranislari
kendi davranislarina da yansitmistir. Bandura’nin bulgularina goére, saldirgan modele
maruz kalan ¢ocuklar, saldirgan modele maruz kalmayan ¢ocuklara kiyasla daha yiiksek
oranda sozlli ve fiziksel olarak agresif davranislar sergilemislerdir. Bu deneyler, saldirgan
davranislarin gézlem yoluyla 6grenilebilir oldugunu ve bu 6grenmenin davranisin 6dil
ve ceza sistemine bagli olarak nasil degisebilecegini gostermistir. Bandura, bu bulgular
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daha da derinlestirerek, bir video aracihdiyla gézlemlenen davranislarin 6dil ve ceza
sistemine bagl olarak nasil degisebilecegini de géstermistir. Ornegin, bir filmde saldirgan
davranisin 6dullendirildigi bir sahne izleyen cocuklar, bu davranisi taklit etme egilimi
gosterirken, ayni davranisin cezalandirildidi bir sahne izleyen ¢ocuklar ise bu davranistan
kacinma egilimi gostermistir. Bu bulgular, medyanin ve filmlerin izleyici Gzerindeki
etkilerini anlamada 6nemli bir rol oynamaktadir. Seyirci, film yoluyla ne yapmasi veya
ne yapmamasi gerektigini bu sekilde 6grenebilir, bu da film ve televizyonun egitsel ve
sosyal etkilerini anlamada kritik bir énem tasir. Ogrenme kurami 1siginda, Dr. Wolz'a
(2004) gore, filmler (ic farkh sekilde terapide kullanilabilmektedir. ilk olarak, receteli bir
sekilde kullanarak belirli nitelikleri veya davranislar modellemek miimkiindiir. Ornegin,
liderlik becerilerini film aracihgiyla 6grenmek, gilinlik yasantimiza uygulamamiza
yardimci olabilir. ikinci olarak, filmleri cagrisimsal olarak kullanarak kendi icsel diinyamizi
kesfetmek mimkindir. Empati kurarak veya hikayelerin etkisi altinda kalarak, film
deneyimleriyle kendimizi anlayabilir ve gelistirebiliriz. Son olarak, filmleri duygusal bir
rahatlama araci olarak kullanabiliriz. Ozellikle stresli anlarda belirli bir film, duygusal
bir ¢ikis noktasi saglayabilir. Bu (i¢ kullanim sekli, filmlerin egitici, icsel kesif ve duygusal
acidan zenginlestirici araglar olarak nasil kullanilabilecegini gosterir (Wolz, 2004, s. 29-
32). Tek basina bir terapi yerine gegmesi miimkiin olmasa da, Sinematerapi, gelismis
teknoloji ¢cagi ve bu donemdeki teknolojiile sekillenen iliskilerimizi dlistindigumuizde,
destekleyici glicliyle g6z ardi edilemez bir rol oynamaktadir (Dermer & Hutchings, 2000;
Wedding & Niemec, 2008; Pur, 2009). Ancak Sinematerapi alanindaki calismalar Tiirkiye'de
yavas yavas artmaya bagslasa da, bu calismalarin genellikle psikologlar ya da psikiyatristler
tarafindan yapildigi saptanmaktadir. Sinema alanindaki calismalar psikoloji alanindaki
calismalarla kiyaslandiginda az sayidadir (Bayram & Ozkamali, 2020; Gengéz, 2008; Pur,
2009; Bastug vd., 2018; Aslan, 2020; Turkuler Aka & Gen¢oz, 2010; Yanardag, 2020).
Lanza (1996), televizyonun geleneksel bibliyoterapide kullanilabilecegini ve kitaplarla
ayni hedeflere ulasmak icin etkili bir ara¢ olabilecegini 6ne stirmustr. Kitap yerine film
kullaniminin gesitli avantajlar sundugunu belirtmis, danisanlarin uzun yazil materyalleri
okuma yerine iki saatlik bir filmi izleme olasiliginin daha yiiksek oldugunu vurgulamistir.
Ayni sekilde cocuklarla sinematerapi kullanimini ele alirken, ¢cocuklarin zaten film
izleyecegine dikkat ¢cekerek, bu nedenle en azindan bazilarinin anlamli olmasini
saglamaya calismamiz gerektigini ifade etmistir (Sharp, Smith, & Cole, 2002, s. 270-271).
Ayrica, sinematerapinin, insanlarin zaten oldukga sik yaptigi bir aktivitenin olumlu bir
sekilde yeniden cercevelenmesine olanak tanidigini belirtmistir. Filmlerin, romanlardan
veya diger okuma 6devlerinden daha fazla etki potansiyeline sahip oldugunu eklemistir.
Filmler diger sanat formlarindan daha gticlii bir etki birakabilir. (Sharp, Smith, & Cole,
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2002, s. 270). Bibliyoterapinin sinematerapinin temelini olusturdugu, ancak filmlerin
gorsel ve isitsel destek ile terapi suirecini daha etkili kildidi belirtilmistir (Tekin & Bilgin
2011; Pur, 2009; Abedin & Molai, 2010; Aslan, 2020).

Katarsis, bastiriimis duygularin serbest birakilmasina ve bireyin bu duygularla basa
¢itkmasina yardimci olan bir stirectir. Doga, acilarimizi asmamiza ve duygusal rahatlama
saglamamiza yardimci olmak icin giilmek ve aglamak gibi dogal katartik stirecler sunar.
Filmler, fikirleri dogrudan duygular araciligiyla aktardiklari icin, duygusal baskilari
azaltabilir ve duygusal bosalimi tesvik edebilir. Film izleme deneyimi, insanlarin gizli
kalmis duygularini ylizeye ¢ikararak onlari ifade etmelerine olanak tanir. Bir film izlerken
savunmalarimizi birakmak, gercek hayattakiinsanlarla etkilesim kurmaktan daha giivenli
ve kolay olabilir. Filmlerdeki karakterlerle ve onlarin yasadigi zorluklarla 6zdeslesmek,
bilincaltindaki duygularin deneyimini saglayabilir (Wolz, 2004, s. 17-18). Duygularin
biling ylizeyine tasinmasi terapi icin ¢ok kritik bir noktadadir. Biling ylizeyine tasinmamis
duygularin olusturdugu tahribata dair ¢cok ¢esitli calismalar mevcuttur. Bu calismalara
bir 6rnek olarak Tiirkiye'de de oldukga popilerlesmis Gabor Maté'nin Viicudunuz Hayir
Diyorsa: Duygusal Stresin Bedelleri (2012) adli eseri, fiziksel ve psikolojik saglk arasindaki
karmasik iliskiyi derinlemesine inceleyen 6nemli bir calismadir. Maté'ye gore, stresin
ve duygusal baskilarin fiziksel saghga olan etkileri yadsinamaz seviyededir. Ornegin,
bagisikhk sistemi Gzerindeki baski, inflamatuar hastaliklarin gelisimine yol acabilir.
Ayrica, stres hormonlarinin siirekli yliksek seviyelerde olmasi, kardiyovaskiler hastalik
riskini artirabilir. Maté, bu baglamda, hastalarin semptomlarini degerlendirirken, onlarin
yasam deneyimlerini ve duygusal saglik durumlarini da g6z 6niinde bulundurmanin
onemini vurgular (Maté, 2012, s.45-53). Katarsis disinda, terapinin diger dnemli asamalari
Ozdeslesme, icgorii ve bitinlesmedir. Bu asamalarda, izleyiciler film karakterleriyle
duygusal bir bag kurar, bastirilmis duygularini biling ylizeyine ¢ikarir, kendileri hakkinda
daha derin bir anlayis gelistirir ve sorunlariyla bittnlesir (Aslan, 2020, s. 4). Filmler,
genellikle duygusal etkilesim yoluyla fikirleri iletir ve bu siireg, izleyicinin duygular
bastirma egilimini zayiflatabilir ve duygusal salinimi tesvik edebilir. Film izlemek, gizli
kalmis duygulari ortaya ¢ikararak, normalde bastiriimis olabilecek duygusal kapilari
acabilir. Bu baglamda, izleyiciler duygusal bir bag kurabilir veya bastirilmis duygularin
acgiga cikmasiyla bir katarsis yasayabilirler. Terapinin bir parcasi olarak bu gliclii deneyimi
kullanmak, bireyin bilin¢ disina itilmis duygularin biling ylizeyine ¢ikmasina ve bu
duygularin iyilesme siirecini hizlandirmasina yardimci olabilir. izleyici, yasamindaki
benzer durumlarla veya 6zdeslesebilecegdi karakterlerle karsilastiginda, kendi kisisel
kusurlarini ekranda gorip kabul edebilir. Bu sireg, bireyin kisisel gelisimine katki
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saglayabilir. Son asamada, bireyler karakterleri gdzlemleyerek, kendileriyle benzerlikleri
fark ederler ve bu durum yalnizlik hissini azaltabilir (Sharp, Smith, & Cole, 2002, s. 270).

Filmlerin Terapide Kullanimi

Sinematerapi slirecinde, danisanin durumuna en uygun film, terapist tarafindan
titizlikle belirlenmelidir. Danisana ev 6devi olarak verilen bu film, daha sonra grup ve
bireysel seanslarda detayli olarak ele alinir. Bu seanslar sirasinda izlenen film tzerine
derinlemesine tartismalar yapilir ve danisanin yasadigi problemlerin ¢6ziimiine yonelik
stratejiler gelistirilir (Yanardag, 2020; Aslan, 2020, s. 16). Wolz'a (2004, s. 55-57) gore
Sinematerapinin grup terapisinde kullanimi oldukca faydalidir. Bu yontem sayesinde
bireyler, acilarinin ve sevinglerinin cogunun benzersiz olmadigini kabul ederler. Grup
tUyeleri baskalarini dinleyerek yeni perspektifler kazanir ve kendi duygularini ifade
ederken 6zdesim kurulan karakterler Gizerinden duygularini daha rahat ifade etme
olanagi bulurlar (Teki &Bilgin, 2011, s. 2-5). Film deneyimi hakkinda konusmak, bireylerin
ic diinyalarn hakkinda daha riskli yansimalara cesaret etmeleri icin bir kdpri gorevi
gorr.

Wolz (2004), sinematerapi stirecinde danisanlara belirli sorular yoneltilmesini dnerir.
Bu sorular, danisanin filmdeki karakterlerle 6zdeslesmesi lizerinden kendi duygusal
deneyimlerini derinlemesine anlamasini saglayabilmektedir. Film izleme seanslarindan
sonra danisanlara yoneltilen bazi temel sorular sunlardir (Wolz, 2004, s. 20-30):

1. Filmdeki karakterler hakkinda bilgi verir misin?

2. Karakter ne dustiniiyordu/hissediyordu?

3. Karakter, ana sorununu ne olarak goriyordu?

4, Karakter, sorunlarini nasil ¢c6zdii?

5. Karakterin kullanabilecegi baska ¢oziimler neler olabilirdi?

6. Diger karakterlere karsi karakterin iliskisi neydi?

7. Kimi sevdin/sevmedin?
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Cogu danisan, genellikle filmde kendilerine en acik gelen karakteri tartismak icin
otomatik olarak secer veya kendilerine en cok benzeyen karakteri tercih eder. Terapist
ayrica, filmdeki diger belli bir karakter tizerine de soru sorabilir ((Sharp, Smith, & Cole,
2002, s. 269-272). Wolz (2004), bu sorularin yani sira, sinematerapi slirecinde
kullanilabilecek bazi ek egzersizler de nermektedir. Bu egzersizler, danisanin filmdeki
olaylar ve karakterler ile kendi yasami arasindaki baglantilari kurmasina yardimci olur
ve duygusal farkindahgini artirir.

Egzersiz 1: Suirecinizi
Baslatma

Egzersiz 2: Genglik
Yillarinizi Hatirlama

Egzersiz 3: Zor
Zamanlarinizi Hatirlama

Egzersiz 4: Sizi Derinden
Etkileyen Filmler

1.1lk dnemli film
deneyiminizi hatirliyor
musunuz?

2. Film sizi nasil etkiledi?
3. Bu deneyimin bugtin
kendinizi ve diinyayi nasil
gordiuglinuz tzerinde bir
etkisi olabilme ihtimaline
inaniyor musunuz?

1.Genclik yillarinizda sizi
ozel bir sekilde etkileyen
bir filmi hatirliyor
musunuz?
2.Sizi nasil etkiledi? Bu
deneyimin bugiin
kendinizi ve diinyayi nasil
gordugliniz tzerinde bir
etkisi olabilecegine
inaniyor musunuz?

1. Zor zamanlar
yasadiginizda sizi guclu
bir sekilde etkileyen
belirli filmleri hatirhyor
musunuz?

2. Eger su anda herhangi
bir zorlukla
bogusuyorsaniz,
kendinize su soruyu
sorun: En cok neye
ihtiyaciniz var — katarsis,
cesaret ya da donlisim
gibi?
3.icgudusel olarak
cekildiginiz tiirde bir film
var mi? Varsa hangi film?

1. Sizi derinden etkileyen

filmleri, karakterleri veya

film sahnelerini hatirliyor
musunuz?

2. Bu etkilesimler hangi
duygulari ortaya ¢ikardi?
3.Yanitinizi
distindigunizde
kendinizle ilgili herhangi
bir sey 6greniyor
musunuz?

Tablo 1: Bireysel Sinemerapi Egzersizleri®

Bu egzersizlere ek olarak, Sinemayi iyilesme siirecinin bir parcasi yaparken,
danisanlarina bazi listeler yaptirmaktadir. Ev 6devi olarak filmi verdikten sonra,
danisandan bu listeye bazi karakter 6zellikleri yazmasini ister. Sonrasinda ise kendine
dair bazi 6zellikler yazmasini ister.

Filmde en sevdigim karakter ve 6zellikleri

Filmde sevmedigim karakter ve 6zellikleri

Kendimde en sevdigim ozellikler

Kendimde sevmedigim 6zellikler

Tablo 2: Ozellikleri Listeleme Ornegi*

3 Wolz, 2004, s. 35-40 (Egzersiz 1), s. 45-50 (Egzersiz 2), s. 55-60 (Egzersiz 3), s. 65-70 (Egzersiz 4).

4 Wolz, 2004, s. 53-58.
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Wolz'un bu calismasina gore, film karakterlerine yapilan projeksiyonlar, kisisel
gelisimde bireye rehberlik edebilir. Clinki genellikle baskalarini takdir etmek, bireyin
kendi degerini takdir etmesinden daha kolay bir eylem olabilir. izleyici, film karakterlerinde
gordugu degerli 6zellikleri fark ettiginde, bu 6zellikleri kendisinin de benimsemesinin
uygun oldugunu anlamasi daha olasidir. E§er film karakterlerindeki belirli davranislardan
veya Ozelliklerden hoslanmiyorsa, bu durum izleyiciyi farkli duygusal tepkilere
yonlendirebilir. Ornegin, bu davranislari ya da kisilik 6zelliklerini; aile tiyeleri, arkadaslar
veya is arkadaslarinda gordigiinde, incinmis, kizgin ve tizglin hissedebilir. Belki de bu
olumsuz etkileri 5nemsedigi kisiler Gizerinde daha dnce goézlemlemis olabilir. Bu tiir
durumlarda, reddedilen benligi film karakterlerine yansimamis olsa da, ge¢mis
deneyimlerden kaynaklanan benzer duygusal yaralari hissetmekte olabilir. Bu duygusal
yaralarin iyilesmesi 6nemlidir, cinki film karakterlerine verilen tepkiler, ge¢mis
deneyimlerden kaynaklanan duygusal yaralari yansitabilme potansiyeli tasiyabilir. Bu
baglamda, film karakterlerine yonelik projeksiyonlar, izleyicinin kendi duygusal evriminde
faydali bir arag olabilir (Wolz, 2004, s. 35-55).

Danisana ev 6devi olarak verilen filmlerin ¢esitli basliklar altinda kategorize edilmesi
gerektigini savunan Wolz, filmleri bazi Gist basliklara ayirmistir. Bu sekilde yasanan
soruna gore bir film secilmesi gerekirken bu filmi bulmak kolaylasir ve ¢6ziim stirecine
katki saglar. Kategorize ettigi film basliklarindan bazilar su sekildedir; “Zorluklarin
Ustesinden Gelme, Umut ve Cesaret/Bastan Yaratma, Cagriyi Takip Etme, Glilmek ilag
Gibiisler, Kisisel Cesaret, Rol Modeller, Ruhaniyet, Destek Gruplari, Déniisiim ve Yeniden
Dogus, Anlam Arayisi, Moral Veren, Ofke ve Bagislama, Taciz, Kayip ve Yasa, Duygusal
Katarsis icin Aglamak...” (Wolz, 2004, s. 184-210). Filmleri dogru sekilde kategorize
etmek, terapinin hassas strecinde 6nemli bir yerdedir. Bu sekilde danisani dogru
yonlendirmek, duygularini dogru tanimlamasini saglamak amaglanmaktadir. “Sinema
terapisi icin kritik bir kosul olan projeksiyon-kimliklesme siireci nedeniyle, dogru filmi
secmek 6zellikle 6Gnemlidir; dogru secimi yapmak terapistin/egitimcinin gorevidir.
Genellikle, film karakterleri, terapi siirecinden gegen bireylere bir sekilde benzerlik
gosterir” (Rawska, 2017, s. 140-144).

Filmlerin Olumlu Etkilerine Dair Ampirik Bulgular
Bircok terapist, danisanlarla calisirken filmlerin gayri resmi olarak kullanildigini

raporlasa da, sinematerapinin danismanlik teknigi olarak etkililigi konusundaki ampirik
bulgular heniiz yeterli dliizeyde degildir (Sharp, Smith, & Cole, 2002, s. 269). Sinemanin
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terapi stireclerine dahil olmasi ile iyilesme diizeyi arasindaki iliskiyi inceleyen bazi
arastirmalar ve sinemanin tedavinin bir parcasi olarak kullanimina dair gesitli calismalar
yapilmaya devam etmektedir. Yapilan arastirmalarin codu, filmler ile mental saglk ve
bilinglenme diizeyi arasinda olumlu sonuglar elde etmistir. Tirkiye'de ise bu ¢alismalar
hastanelere de tasmaya baslamistir. istanbul Erenkdy Ruh ve Sinir Hastaliklari Egitim
ve Arastirma Hastanesi’nde yogun calismalari bulunan ishak Saygil, klinik tedavi géren
yaklasik otuz hasta ile film izleme ve sonrasinda film (zerine konusma etkinligi
duzenlediklerini ifade etmistir. Bu hastalar genellikle psikoz kdkeni olan hastalar
olmaktadir. Saygili, sinema filmi kullanma deneyiminin bu etkinlikle basladigini ve
ardindan Erenkdy Ruh ve Sinir Hastaliklari Hastanesi'nde ¢alismalari devam eden bir
psikoterapi merkezi actiklarini belirtmistir. Bu merkezde 24 haftalik bir program
cercevesinde 24 farkli sinema filmi gdsterimi yapildigini ve gésterimlerin ardindan kirk
beser dakikalik grup oturumlari diizenlendigini ifade etmistir (Cherif, 2019).

1999 yilindan bu yana faaliyet gosteren MediCinema dernegi ise hastanelere sinema
tedariki ve sinema salonlari saglama amaciyla calismaktadir. Dernek, son zamanlarda
ozellikle Sinematerapi lGizerine yogunlasmistir. Web sitelerindeki motto olarak,
“MediCinema, Sinematerapinin gercek faydalarini Birlesik Krallik genelinde hastalara
ve ailelerine sunmaktadir” ifadesini kullanmaktadir. MediCinema’nin su an faaliyette
olan sinema salonlari sunlardir: St. Thomas Hastanesi, Londra; Royal Victoria Infirmary,
Newcastle’da MediCinema; Southern General Hastanesi, Glasgow’'daki Yorkhill
MediCinema; Serennu Cocuk Merkezi, Newport'ta MediCinema; Guy’s Hastanesi,
Londra'da ICAP MediCinema; Chelsea ve Westminster Hastanesi, Londra'da CW+. Dernek
tyeleri bu hastanelerde film izleme destegi sunmaktadir.“Glilmek, en iyi ilagtir ve bunu
sinema araciligiyla saglamayi amacliyoruz”diyen hastanenin Ust diizey doktorlarindan
olan Dr. Alan Maryon Davis'e gére bu muazzam girisim, hastalarin sagliklarintiyilestirme
konusundaki motivasyonunu biyik dlctide arttirmaktadir.

Kadin Tumorleri Glindiiz Hastanesinde de ve Fondazione Policlinico Universitario
A. Gemelli IRCCS Jinekolojik Onkoloji Kogusu'nda, ileriye donik bir gdzlemsel calisma
gerceklestirilmistir. Mayis-Ekim 2021 arasinda, 30 jinekolojik kanser hastasi kadin bu
projeye kaydolmustur. Arastirmadaki temel hedef, hastalara cesitli film ttrleri (drama,
komedi, biyografi, vb.) ile tanisma firsati vererek, farkh perspektiflerden kendilerini
kesfetmelerine ve glinliik yasamin sadece hastalikla degil, ayni zamanda kademeli
iyilesme surecleri ile iliskilendirilen yonlerini distinmelerine yardimci olmak olarak
ifade edilmistir. Hastalar, siire¢ sonunda psikolojik sagliklarinda belirgin iyilesmeler
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go6zlemlemislerdir. Sonuclar, sinemanin, onkolojik hastalarda destek saglamanin yani
sira diger hastalarda 6z tanima ve duygusal iletisim kurma stireglerini kolaylastirmada
etkili bir arag olarak kullanilabilecegini gostermektedir (Chieffo vd., 2022). Alkol bagimlilari
Uzerine yapilmis bir arastirma, sinematerapi aracihdi ile elde edilen alkol algisindaki
degisimin 6z-yetkinligi etkiledigini; bunun da alkoll birakmaya etki ettigini ortaya
koymustur (Pur, 2009). Psikiyatri hemsirelerinin bakim uygulamalarindaki farkindahgini
arttirmayi amaclamis bir arastirmada, secilen ve 6grencilere izletilen filmin 6grencilerin
bakim ileilgili farkindaliklarini arttirdigini ve bunun egitim hayatlarindaki motivasyonlarini
olumlu yonde etkiledigi saptanmistir (Terzioglu vd., 2017). Baska bir arastirma, cesitli
psikolojik rahatsizliklara sahip bireylere filmler aracihdi ile sinematerapi uygulamistir.
Bu uygulama sonunda katilimcilarin aleksitimi dlizeyi anlamli bir azalma ve orta diizeyde
etki buylUkligu olusturmustur. Sinematerapinin milkkemmeliyetcilik ile iliskisinin
incelendigi baska bir arastirmada, mikemmeliyetcilik puanlarinin filmi izledikten sonra
anlamli bir sekilde azaldigi ortaya konmustur (Turkiler Aka & Gen¢dz, 2010). Yasli
yetiskinlerin yasam kalitesini belirlemeye dair bir arastirmada, sinematerapiye dayali
grup hatirlamanin, yasl yetiskinlerin genel yasam, saglik, sosyal iliski, bagimsizlik ve
psikolojik ve duygusal esenlik ile ilgili yasam kalitesi yonlerinde artisini olumlu yonde
etkileyen, huzurevinde alternatif bir miidahale oldugu sonucuna varmistir (Batubara
vd., 2021). iliski sorunu yasayan, iliskilerinden memnuniyetsiz olan bireylerle yapilan
bir calismada, sinematerapinin iliski problemlerinde terapotik midahale agisindan
destekleyici oldugunu saptanmistir. Ayrica salt izleyici olmak degil, tartisma ortami
yaratma ve yeni fikirler olusturmanin da iliskilere olumlu katkisi oldugu calismada
vurgulanmaktadir (Aslan, 2020). Bircok danisan ile calismis sinema terapisi alaninda
uzman Wolz (2004) ise belirli filmleri izlemenin psikenin biyliime ve gelisimine, kisinin
donisimine dair bir destekci oldugunu savunmaktadir. Arastirmalar gliniimiizde hala
cesitli alanlarda devam ederken, sinematerapinin bir parcasi olarak filmlerin ¢esitli yas
gruplari, psikolojik rahatsizliklar, cinsiyet, yas gibi her ¢esit faktore dair etkileri
incelenmektedir. Arastirmalarin ¢esitliliginin artmasi, sinematerapinin ampirik
bulgularinin saptanmasina ve filmlerin iyilesme siirecinin bir parcasi olarak kullanimina
dair kritik bir 5nem tasimaktadir.

Toplum Saghgi ve Refahi icin Bir Arac Olarak Medya: Giiney
Kore Ornegi

Sinemanin iyilestirici etkisi yalnizca bireysel ve grup terapisi ile sinirli degildir. Ancak
kitlelere etkisine dair yeterli etki arastirmalari heniiz yapilmamistir. Ancak, kapsama
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alani geredi medya daha genis kitlelerin refahi ve sorunlarina bir ¢6ziim 6nerisi getirmek
icin de kullanilabilmektedir. Gliney Kore bu konuda &zellikle mini dizilerinin temalari
ile 6n plana ¢cikmaktadir. Gliney Kore dizilerinin iyilestirici etkisine dair, izleyicilerin
gorislerinden olusan oldukga fazla web sitesi yazisi, yorumlar ve cesitli oneriler iceren
listeler bulunmaktadir.> Ayni sekilde Geert Hofstede'nin kiltiirel boyutlarina gore Tiirkiye
ve Gliney Kore, bazi 5nemli benzerlikler sergilemektedir. Hofstede'nin kiilttirel boyutlari,
bir toplumun kiiltiirel degerlerini ve davranislarini anlamak icin kullanilan bir ¢ercevedir.
Bu boyutlar, glic mesafesi, bireycilik/kolektivizm, belirsizlikten kagcinma, erkeklik/disilik,
uzun vadeli/yonelim ve haz odakhlik olarak siniflandinlabilir. Tirkiye ve Giiney Kore,
kiilturel 6zellikleri agisindan bircok benzerlik sergiler. Her iki ilke de yliksek gii¢ mesafesi
puanlarina sahiptir, bu da otoriteye saygi ve hiyerarsinin belirgin oldugu toplumlari
isaret eder. is yerlerinde ve aile yapilarinda otorite ve statiiye verilen 6nem oldukca
fazladir. Kolektivist yapiya sahip olan her iki toplumda da bireycilik yerine toplulukcu
bir yaklasim benimsenir ve kolektiflik 6n plandadir. Bu durum, sosyal iliskiler ve grup
dayanismasinin dnemini vurgular ve bireylerin ailelerine ve yakin cevrelerine olan
bagliliklarini gosterir. Belirsizlikten kaginma egilimi hem Tiirkiye hem de Giliney Kore'de
belirgindir. Bu, risklere karsi diistik tolerans ve kurallarin, diizenlemelerin dnemine
verilen vurguyu ifade eder. Toplumlar, belirsiz durumlari kontrol altinda tutma
egilimindedirler. Erkeklik boyutunda yiiksek puan alan her iki Gilke de basari, rekabet
ve maddi basariya biyiik 6nem verir. Toplumsal cinsiyet rollerine yapilan vurgu da
belirgindir. iki tilkede de toplumsal beklentiler ve gérev bilinci bireysel hazdan daha
fazla 6nem tasir (Hofstede, 1980). Gliney Kore ve Turkiye'nin kiiltirel benzerlikleri,
kitleleri yonlendirme politikasi olarak Giliney Kore'nin benimsedigi yontemin
¢oziimlemelerinin Tirkiye'deki medya ekosistemine de faydali olmasinda rol
oynayabilmektedir.

Glney Kore, calkantili tarihine ve cesitli politikalarina ragmen, ge¢cmisten gliniimiize
kendi kiltirini temsil eden, oldukca tnli “Hallyu Dalgasi” ile adindan sik¢a s6z
ettirmektedir. (Atesalp & Sejfula, 2022) Ozellikle, televizyon dizilerini ve sinema filmlerini
kapsayan medya yasalarinin hiikimet tarafindan yogun sekilde desteklenmesi, Giiney
Kore’nin su an bulundugu konuma gelmesine katki saglamistir. 1990’larda Kuiltir
Bakanhginin kurulmasiyla baslayan stireg, 1999 yilinda buyiik maddi desteklerle nemli
bir sicrama yasamis, 2004 ve sonrasinda ise bu maddi imkanlar neredeyse iki katina
cikmustir (Binark, 2019). Gliney Kore dizilerinin diinyaya yayillmasinda, devlet tesviki ile
beraber Kore’'nin zengin ve 6nde gelenlerinin de destek oldugu bir medya sektoriinden

5 Tan, 2021; Abbyinhallyuland, 2023; Ta Park vd., 2019; Dutta, 2023.
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s6z edilebilmektedir. Oyle ki, Vietnam'daki Giiney Kore dizilerinin iicretsiz sekilde
dagrtiminin yapilmasi, hatta dublaj haklarinin ticretsiz saglanmasi dahi LG ailesi tarafindan
karsilanmaktadir (Shim, 2006, s. 30). Gliney Kore'de dizi ve sinema sektoriine verilen
blyilk destek, yalnizca ekonomik tesviklerle sinirli kalmayip, hiikiimetin toplumsal
politikalariyla da derin bir bag icerisindedir. Bu sektor, sanatsal degerlerinin yani sira
toplumsal iligkilerin dinamiklerini yansitarak, hikiimetin halka yonelik politikalarinin
bir yansimasi olarak sekillenmektedir. “Hipodermik igne,”“Sihirli Mermi,”“Uyarici Tepki
ya da “Propaganda Modeli” olarak adlandirlan iletisim kuramina gore, gondericinin
ilettigi mesaj, alici konumundaki bireylerin davranisini etkileyebilmektedir (Yaylagil,
2006, s. 39-42). Bu yaklasimin sadece propaganda araci olarak degil, ayni zamanda

"

kitlelerin psikolojisini olumlu yonde etkilemek amaciyla da kullanilabilmesi mimkandyir.
Guney Kore'nin bu sihirli mermi modelini olumlu bir etki yaratma amaciyla kullanabilme
potansiyeli, bir 6rnek olarak incelenebilir. Ancak bu etki, henliz yeterli ampirik calismalar
ile saptanmamis ve kanitlanmamistir. Bu nedenle yalnizca potansiyel olarak
degerlendirilmektedir. Toplumsal problemlerin ekranda karsilik bulmasina 6rnek olarak
birkag¢ tema ve dizi ele alinabilir. Gliney Kore'de artan otorite kaynakli is zorbaliklari ve
okul zorbaliklari, intiharlar tetiklemis ve bu durum ise hiikiimet icin bir tehdit haline
gelmistir (Seo vd., 2012). Magdurlarin kendilerini iyilestirdigi, intikam alarak katarsis
yasadiklari ve hayatin kiymetini anlayarak intihardan vazgectikleri gibi cesitli konulari
ele alan diziler, bu sorunlara bir tepki olarak ¢ikmis ve toplum tarafindan ilgi gérmdistur.
(New York Times, 2023) 2022 yapimi The Glory isimli mini dizi, gercek hayatta yasanmis
bir okul zorbaligini ele almasi ve izleyicilere gui¢lu bir katarsis yasatmasi yoniyle tim
diinyada buyuk begeni toplamistir (Bell, 2023). Dizideki magdur, intikam planiile tim
zorbalar alt eder ve izleyiciye giicli bir katarsis yasatir. Glincel yapimlardan biri olan
Tomorrow (2022) ise intihar etmek isteyenlere dogaistl bir yardim timi kurarak hayatin
onemini ve kiymetini vurgulamak isteyen bir grup insanin hikayesini anlatmaktadir. Bu
dizilerden bazilarinda karakterlerin psikolojik sorunlara dair detayli bilgiler bir alt
aciklama ile belirtilmektedir. Bu sayede, toplumun psikolojik sorunlara karsi bir biling
kazanmasi da olasi hale gelebilir. Ornek olarak, Daily Dose of Sunshine (Netflix, 2023)
dizisi her bolumiinde farkl bir psikolojik sorunu ele alarak, onun listesinden gelmenin
farkl yollarini sunmustur. Dizide, sizofreni, anksiyete bozuklugu, depresif bozukluk,
bipolar bozukluk ve panik bozuklugu gibi ¢esitli sorunlarla miicadele eden hastalarin
klinikteki stirecleri detayli bir sekilde yansitilir. Ayni zamanda, her soruna dair bir uzman
aciklamasi ile iyilesme siirecleri desteklenir. Dizide uzman olan hemsirenin depresyon
tanisi almasiyla gelisen sireci, saghk calisanlarinin psikolojik stireclerine dair de halka
“bir uzman olsaniz bile psikolojik rahatsizlik gecirme ihtimaliniz ylksek” mesaji verir.
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Bu sekilde, psikolojik rahatsizliklara dair bilgiye sahip olunsa dahi, bunun yakalanmama
garantisi vermeyecegi aciklanir ve toplumun her kesimi tedaviye tesvik edilir. Genellikle
Guiney Kore'de bu tir dizilerde karakterlerin yolculugu, kimi zaman yalniz ve kendi gibi
benzer sikintilara sahip bir birey ile yolunun kesismesi, kimi zaman ise bir mental saglik
uzmani ile kurdugu bag ile sekillenmektedir. Bu bag sonucu, karakterin kendini fark
etmesine ve bu farkindalik yolu ile sorunun Ustesinden gelmesine destek olacak sekilde
cesitli temalar ele alinmaktadir. Bu tiir K-dramalar, zamanla ¢esitlenmis ve ¢evrimigi
topluluklarda psikolojik tiirlintin yani sira“healing-iyilestirici” olarak yeni bir kategoriyle
de yer almaktadir. Unlii dijital platform Netflix'te de “lyi Hissettiren”isimli bir alt kategori
son U¢ yildir yogun sekilde kullaniimaktadir. (Crosby, 2024). Bu kategori icerik olarak
iyilestirici temasiyla benzerlik géstermektedir. lyilestirici K-drama kavrami literatiirde
heniiz yeri olan bir kavram olmasa da ¢evrimici topluluklarin belirledigi, benzer temalara
sahip bir tiir olarak 6ne cikmaktadir. Ornegin, IMDB'de “Iyilestiren Dramalar”isimli liste
yapan Skavation isimli kullanici bu tur dizileri; “duygusal iyilesme, kisisel biylime ve
insanin zorluklar karsisindaki dayanikhligini kesfetme odakli hikayeler (izerine yogunlasan
bir tirdur. Bu diziler ve filmler genellikle derin zorluklarla, travmalarla veya icsel
catismalarla miicadele eden karakterlerin yasamlarina dalarlar. Temel amacg, seyircide
empati uyandirmak, teselli sunmak ve bir tir katarsis hissi saglamaktir” olarak
tanimlanmaktadir (IMDb, 2024). Ayni sekilde izleyiciler tarafindan “iyilestirici K-dramalar
isimli listeler cevrimici olarak diizenlenmektedir.® Bu listelerde bazi dizilerin ortak bir
sekilde bulunuyor olmasi, bu dizilerin tema ortakliklarinin belirlenmesi bakimindan
onemlidir. Bu kategorideki diziler psikolojik rahatsizliktan ziyade saglikh iliskiler, rutin
sorunlarin Ustesinden saglikli sekilde gelmek, 6z sefkat ve kisisel gelisim gibi temalari

”

konu edinmektedir. Ancak bu dizilerin temelinde hiikiimet politikalari da bir yere
sahiptir, clinku “iyilestirici dramalar” olarak anilan bu dizilerde 6riintl olarak temalar,
glincel halk problemleri ile benzerlik gostermektedir. Kadin erkek esitsizligi, bosanma,
sehirlesme gibi son yillarda yiikselise gecen Gliney Kore'nin glincel sorunlari, bu dizilerde
olumlu birimajile ele alinmaktadir. Kore Ekonomi Enstitlisi’'ntin 2023 yilindaki verilerine
gore Kore'de ciddi bir sehirlesme ve diisiik dogum orani krizi yasanmaktadir (Jones,
2023). Bunun sebebi olarak, uzun calisma saatleri, Kore'nin stresli kiltrel yapisi, kadin
erkek esitsizligi gosterilmektedir. Ayni sekilde saglik politikalarinin da gelistirilmesi

6 Bu dizi listelerinin bir kismi “mydramalist” isimli platformda izleyiciler tarafindan hazirlanmis listelerle
sunulmaktadir. Ornek listeler. MyDramalist. (2022). healing dramas to watch. MyDramalList. https:/it.
mydramalist.com/list/4a6Rbnq1
MyDramalList. (2023). healing kdramas. MyDramalList. https://mydramalist.com/list/1NkjMOjL
MyDramalList. (2020). cozy, heartwarming and healing dramas. MyDramalList. https://mydramalist.com/list/
b1zallx4
MyDramalList. (2024).healing dramas. MyDramalList. https://mydramalist.com/list/4a6bNw01
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onerilmektedir (Lancet Global Health, 2023). Tim bu sorunlara paralel olarak, bu
listelerde ismi sikca tekrarlanan dizilerden bazilari su sekildedir. Run On (JTBC, 2021)
kadin erkek iliskilerine elestirel bir bakis getirmis, toplumsal cinsiyet elestirisini sakin
bir atmosfer icerisinde gerceklestirerek iyilestirici kategorisinde yer almistir.” You Are
My Spring (TvN, 2021) ise ge¢miste travmatik iliskiler yasamis bir kadini, psikiyatr bir
erkek ile bag kurdurarak saglikli iliski drnegi sunmayi hedeflemistir. iliski dinamikleri
psikolojik agcidan yapilan ¢esitli tanimlamalar ile de desteklenir. Dr. Romantic (SBS, 2016)
tip alaninin zorluklarina karsi insanlik bilinci ve etik degerleri yuksek bir doktor olmanin
onemini vurgular. Romance is a Bonus Book (TvN 2019) egitimsiz bir annenin toplumdaki
yerini ve is hayatinda sifirdan var olma siirecini, hayatindaki sorunlarinin iistesinden
gelmesini anlatmaktadir. Welcome to Waikiki (JTBC, 2018) issizlik ile bogusan genclerin
hayatta kalma mucadelesini pozitif bir aci ile ele alirken, Hello My Twenties! (JTBC, 2016)
ayni yurtta kalan Universite okuyan genclerin hayatta kalma miicadelesini pozitif ve
destekgi bir bakis acisiyla ele almaktadir. Son zamanlarda ¢ikan, Summer Strike (ENA,
Genie TV, Seezn, 2022) ise is hayatindan, rutinlerden ve metropolin guriltisiinden
bunalan YeoReum’un tasraya tasinip kendisini kesfetme siirecini ele almaktadir. Dizi,
tasranin sehir bunalticih§indan uzak, pozitif imaji Gizerinde siklikla durmasi agisindan,
tasraya gocu tesvik niteligi tasiyabilme potansiyeli gosterir. Rain or Shine (JBTC, 2017)
dizisi ise, depremde gociik altinda kalmis ve sonrasinda travma sonrasi stres bozuklugu
ile bogusan iki karakterin iyilesme siirecini romantik bir tema ile alir. Dizi, bu tir bir
felaketin sonrasinda, magdurlarin hayatini devam ettirirken yasadigi zorluklarin
Ustesinden gelme siirecini ele alir. Buy(k bir trajedinin Gstesinden gelmeye dair ydntem
Onerileri sunar. Bu yoniyle, Tiirkiye'de gerceklesen deprem felaketine karsi da toplumsal
bir biling kazanma yolunda iyi bir 6rnek teskil edebilir. Dizilerin cogunda karakterlerin
psikolojik sorunlara dair detayh bilimsel aciklamalar bir altyazi ile belirtiimektedir. Bu
sayede, toplumun psikolojik sorunlara karsi bir bilin¢ kazanmasi da olasi hale
getirilmektedir. Bu kullanim, Turkiye'de de yeni denemeler ile glindeme gelmektedir.
Orne(jin, BluTV'de yeralan ilk ve Son (Cem Karci, 2021) dizisinde tema olarak karakterlerin
iliski dinamikleri ele alinirken, karakterlerin ruh halinin ve icgorisiiniin daha iyi
yansitilmasi icin diziye yeni bir “terapist modu” dublaj eklentisi getirilmistir. Bu eklenti,
dizideki karakterlerin psikolojik durumlarina dair ¢esitli betimlemeler sunar. Bu sayede
izleyici, oyuncularin duygularini anlarken kendi duygularini da anlamlandirabilme
noktasinda profesyonel bir goris elde eder. Bu calismalarin etki giiciine dair yeterli
calisma olmasa da kitle iletisim araglarinin Sinematerapi konseptini ve uygulama

7 Google'in arama motoru 6zelliklerinden “iyilesme” kategorisi Kore dizileri ile birlikte secildiginde de bu
diziler cikmaktadir. Google bir 6zellik olarak bu kategoriyi kendi arama motoruna eklemistir.
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alanlarini genisleterek, daha genis bir izleyici kitlesine fayda saglama potansiyelini
incelemek agisindan iyi bir harita sunmaktadir. Bu tiir glincel problemlerin ekranda
pozitif ¢6zim onerileri ile canlandirldigi stratejiler, bireylerin ruh saghgi sorunlariyla
basa ¢cikmalarina yardimci olmanin yani sira, toplum genelinde farkindalik yaratmayi
da basarabilir. Bireye yalniz olmadigini gosterebilir, toplumun sahip oldugu ruh saghg:
tabulariniyikmayi ve tedavi almayi kabul etme siirecini kolaylastirabilir. Gliney Kore'nin
bu yenilik¢i yaklasimi, dizi ve filmlerin kapsama alanini bireyden topluma genisletebilme
potansiyeli tasimaktadir. Bu girisimler, basarili oldugu takdirde toplumun cesitli
kesimlerinden insanlarin ruh sagligi hizmetlerine erisimini kolaylastirabilir.

Sonug

Sinemanin terap6tik miidahalelerin bir parcasi olarak kullanimi gliniimuizde giderek
artmaktadir (Wolz, 2004, s. 2). Bunun en belirgin sebebinin ise gelisen teknoloji ve
imkanlarla beraber bir danisana film izletmenin kitap okumaktan daha kolay olmasi,
odaklanmanin daha kolay olmasi ve filmdeki hikayeyi deneyimleyerek iyilesmenin daha
kisa stirmesi gibi faktorler oldugu sdylenebilir (Sharp, Smith, & Cole, 2002; Tekin & Bilgin,
2011). Filmler, terapi stirecinde kitap okumaya kiyasla daha erisilebilir ve kullanimi daha
kolay olan bir arag olarak da ele alinabilirler. Bu nedenle, yiiksek dil becerilerine ihtiyag
duymadan da kullanilabilirler, bu 6zelligiyle filmler kitlelere ulasmada kolaylastirici bir
avantaja sahip olabilmektedir. Wedding ve Boyd'un ifadesiyle, sinemanin diger sanat
formlarindan daha etkili bir sekilde bilincimizi etkileyebilecegi vurgulanmaktadir
(Wedding & Boyd, 2008). Bilissel Film Teorisi baglaminda, sinemanin farkli deneyimleme
sekillerine sahip olmasi, zihinsel stireclere etki etme potansiyelini artirmaktadir. Sinema,
o6grenme teorisi baglaminda “modelleme 6gretisi” acisindan dnemli bir arag olarak
kabul edilmektedir. Sinema diger sanatlara gore t¢ boyutlu bir gerceklik deneyimidir.
Hem hareketli resim hem miizik gibi cesitli duyusal faktorlerle birleserek gliclenir ve
izleyici icin yeni bir gerceklik insa eder (Miinsterberg, 1916, s. 171-172). Dr. Wolz'un
perspektifine gore, filmler sadece estetik bir deneyim sunmaz, ayni zamanda hayatin
zorluklarina dair derinlemesine diistinmeye ve bireylerin hayatlarina rehberlik etme
potansiyeline sahiptir (Wolz, 2004, s. 2). Filmler, bireylerin kendi yasadiklari sorunlara
Ozdeslesmelerini saglayarak, duygusal ifade yeteneklerini gelistirmelerine yardimci
olabilirler (Stam, 2000). Bu 6zdeslesme siireci, danisanlarin bastirilmis duygularini
glvenli bir ortamda ifade etmelerini saglayarak, katarsis yasamalarina olanak
taniyabilmektedir. Film izlemek, gizli kalmis duygulari ortaya ¢ikararak, genellikle
bastiriimis olan duygusal kapilari agabilir. Bu sirecte, izleyiciler film karakterleriyle
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duygusal bir bag kurabilir ve bastirilmis duygularin agiga ¢ikmasiyla bir katarsis
yasayabilirler. Terapide bu glicli deneyimi kullanmak, bireyin biling disina itilmis duygulari
ylzeye cikarmasina ve iyilesme siirecini hizlandirmasina yardimci olabilir. Tlrkiye'de
ve cesitli Ulkelerde yayinlanan cesitli arastirmalar, ampirik bulgular ile bu goriisii destekler
niteliktedir. TUrkiye'de terapi stire¢lerinde Sinematerapiyi kullandigini belirten Psikiyatrist
Dr.Mehmet Fuat Ulus, terapi siireglerinde filmleri“yardimci bir egitmen”olarak tanimlamig
ve filmlerin duygulari ifade ederken danisanlar tizerindeki kolaylastirici etkisinin tizerinde
durmustur. (Ulus, 2022) Filmlerin gliclinden faydalanmak isteyen ¢esitli kurumlar,
hastanelere ve koguslara film izleme etkinlikleri diizenleyerek, farkindalik olusturmayi
ve hastalarin daha iyi hissetmesini saglamayi hedeflemektedir. izleyiciler, kendi
yasamlarindaki benzer durumlarla veya 6zdeslesebilecekleri karakterlerle
karsilastiklarinda, kisisel kusurlarini ekranda goriip kabul etme firsati bulurlar. Bu stireg,
bireyin kisisel gelisimine katkida bulunur. Son asamada, bireyler film karakterlerini
gozlemleyerek kendileriyle benzerlikleri fark ederler ve bu, yalnizlik hissini azaltabilir
(Sharp, Smith, & Cole, 2002, s. 270). Sinematerapisi alanindaki calismalari ile 6ne ¢ikan
psikoterapist Birgit Wolz'un bu siirecler icin ¢esitli egzersiz ve soru dnerileri mevcuttur.
Bu onerilerle beraber cesitli filmleri katarsis ve farkindalik strecleri icin kategorize etmis,
filmlerin recete edilirken 6zenle secilmesi ve bireyin yasadigi sorunlara paralel olarak
kategorize edilmesi gerektigini vurgulamistir (Wolz, 2004, s. 184-210). Medya alaninda
psikolojik temalara bir 6rnek olarak Gliney Kore iyi bir inceleme alanidir. Bireyin ruh
saghdina yonelik farkindaliklar icerecek temalarla 6ne ¢ikan cesitli dizi 6rnekleri
mevcuttur. Bu dizilerden bazilari izleyiciler arasinda “iyi hissettiren” ve “iyilestiren” gibi
kategorilerle anilmaktadir. Google arama motorunda da “ne izlemeli?” bolimiinde
“iyilesme” kategorisi ile bu tur diziler bulunabilmektedir. Ancak bu dizilerin ne tiir
ozellikler tasidigi heniiz tam anlamiyla kategorize edilmemistir. Yalnizca internet
ortaminda popller olmus bir izleyici tabiriyle sinirli kalmistir. Tirkiye'de de bir 6rnek
olarak BluTV'de yer alan alan ik ve Son (Cem Karci, 2021) dizisinde de oldugu gibi
“terapist eklentisi” gelmesi, bu gibi medyada goriinir olan uzman dokunuslari ile,
izleyicinin bir farkindalik elde etme ihtimalini ciddi 6l¢tide arttirabilir. Sonug olarak,
sinemanin terapi stirecinde etkili bir arag olarak kullanilabilmesi igin daha fazla uygulama
ve arastirmaya ihtiya¢ oldugu, ancak mevcut bulgularin sinemanin terapi stirecine
sagladigini destekler nitelikte oldugu aciktir. Filmlerin dogru kullanimlar ve dogru
temalarla, ruh saghgina olumlu etkisine dair ¢esitliampirik bulgular mevcuttur. Ayrica,
kitle iletisim araclarinin toplumun ruh saghgina uygun olarak yonlendirilmesi konusunda
Guney Kore, Turkiye ile kiltiirel benzerlikler tasimaktadir. Gliney Kore'nin medya
alanindaki yenilikci calismalari incelenmeli ve kitle iletisim araclarinin, toplumun cesitli

180 Filmvisio



Demir, H.B.

kesimlerinden insanlarin ruh saghgi hizmetlerine erisimini nasil kolaylastirabilecegi ele
alinmaldir.
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Abstract

For the 5th International Women Directors Film Festival, an interview was
conducted with the directors of En Camino - México, Machismo and Clouds (2021),
aiming to contribute to feminist film theory and practice. En Camino - México,
Machismo and Clouds, a medium-length documentary by lIsabella Cortese,
Federico Fenucci, and Guiditta Vettese, addresses the issues of sexual harassment,
kidnapping, physical and psychological violence, and the challenges faced by
women and children in Mexico’s public sphere. These issues are depicted through
the testimonies of Mexican witnesses, highlighting the legal and ethical injustices
that hinder women from fully experiencing life. The documentary seeks to reveal
the struggles faced by Mexican women by presenting their voices and stories. The
film concludes with images of resilient women smiling, symbolizing their strong
existence and offering hope, particularly to female viewers, as evidence that
women will not relinquish their fight against male violence. The documentary’s
significance to feminist film theory lies in its explicit portrayal of masculine
domination over womanhood and the persistence of patriarchal viewpoints in
contemporary society. By revisiting issues and concepts discussed by feminist
film theorists, the documentary emphasizes the representation of womanhood in
films. From this perspective, En Camino - México, Machismo and Clouds contributes
to feminist film practice through its feminist approach in depicting women and
reflecting on their ontological existence. The documentary notes that 801 women
were killed in 2020, a 13% increase from 2018, underscoring the urgent need
for women to unite and support each other amid rising violence. The women
featured in the documentary represent the global challenges faced by women,
with the hope that such representations will eventually become obsolete.
Keywords: Feminist film theory, feminist film practice, documentary film

Oz

5. Uluslararasi Kadin Yonetmenler Festivali icin, En Camino - México, Machismo
and Clouds (2021) belgeselinin yénetmenleriyle bir réportaj gerceklestirilmistir.
Bu réportajin, feminist film teorisi ve pratigine katki saglamasi amaglanmaktadir.
En Camino - México, Machismo and Clouds, 1sabella Cortese, Federico Fenucci ve
Guiditta Vettese'nin yonetmenligini Ustlendikleri orta metrajli bir belgeseldir.
Film, Meksika'da kadinlar ve cocuklarin kamu alaninda karsilastiklar cinsel taciz,
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kacirima, fiziksel ve psikolojik siddet gibi konularn ele
almaktadir. Bu sorunlar, Meksikal taniklarin ifadeleriyle
sunulmakta olup, kadinlarin hayatt tam anlamiyla
deneyimlemelerini engelleyen yasal ve etik adaletsizlikleri
vurgulamaktadir. Belgesel, Meksikali kadinlarin yasadigi
zorluklari, onlarin sesleri ve hikayeleri araciligiyla ortaya
koymayiamaclamaktadir. Film, gu¢lii varliklarini simgeleyen
ve oOzellikle kadin izleyicilere, kadinlarin erkek siddetine
karsi miicadeleden vazge¢meyeceklerinin bir kaniti olarak
umut veren gllimseyen kadinlarin gorintileriyle sona
ermektedir. Belgeselin feminist film teorisi agisindan 6nemi,
kadinlik Gzerindeki erkek egemenligini acik bir sekilde
tasvir etmesi ve giinimuiz diinyasinda ataerkil bakis agisinin
devam ettigini gostermesidir. Feminist film teorisyenleri
tarafindan tartisilan konular ve kavramlari yeniden ele
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alan belgesel, kadinhigin temsiline vurgu yapmaktadir. Bu
bakis agisiyla, En Camino - México, Machismo and Clouds,
kadinlari tasvir ederken feminist yaklasimi ve kadinlarin
ontolojik varligini yansitmasiyla feminist film pratigine
katki saglamaktadir. Belgesel, 2020 yilinda 801 kadinin
oldiraldigiunid ve bunun 2018'e godre %13'lik bir artig
oldugunu belirtmektedir. Artan siddet karsisinda kadinlarin
bir araya gelip birbirlerini desteklemelerinin acil bir
gereklilik oldugunu vurgulamaktadir. Belgeselde yer alan
kadinlar, diinya genelinde kadinlarin karsilastigi zorluklari
temsil etmekte olup, bu tir temsillerin zamanla ortadan
kalkacagi umudunu tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Feminist film teorisi, feminist film
pratigi, belgesel film
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Berceste Giil¢in Ozdemir: How long have you been directing documentaries?

Isabella Cortese, Federico Fenucci, and Maria Giuditta Vettese: En Camino -
Meéxico, Machismo and Clouds is our first experience in directing documentaries. Each
of us had preview experiences in both commercial and humanitarian projects, but this
work was completely different for us, as we decided to work as a group both producing
and directing this film together.

Figure 1:Isabella Cortese, Federico Fenucci, and Maria Giuditta Vettese

B.G.0.: How did you start this project?

I.C., F.F., & M.G.V.: We wanted to shoot a documentary, and we decided to do it
together. We knew that for our common beliefs, it would have been a humanitarian
project, but we did not have a story yet. We had conducted some research on the
condition of women in Mexico, and we were very curious to investigate this theme
closer. We discovered that fortunately, we knew one person working in Mexico in some
humanitarian projects, so we got in contact with him and he gave us some important
advice that made us choose to go there and start working.

B.G.0.: You are of Italian origin. However, in this project, you are approaching the

difficulties faced by Mexican women. Is there any specific reason for this? Why
did you choose Mexican women?
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I.C., F.F., & M.G.V.: Unfortunately, Mexico is a country renowned for the problematic
conditions of women. And that’s a reason. In Italy, as in all the world, the problems the
women face are very similar, but sometimes being very close to a certain problem
makes it difficult to see it clearly. That's why we thought we would have understood
better the problem from far away, going to study it in a foreign country, and especially
one renowned for being one of the worst concerning the condition of women.

B.G.0.: How did you design your project? Can you explain the process in brief?

I.C., F.F., & M.G.V.: We actually didn't know how we would have done it when we
started. We have tried to think about our preview experiences to choose the cinematic
language that we wanted to use and the right equipment for this work. In the end,
because we were producing the documentary on our own, we went for the lightest
equipment possible and we chose to discover our method of research and the language
we wanted to use as we went along. We decided for sure not to anything “pretty”. We
did not think that the theme needed that. On the contrary, we wanted our documentary
to be as bold as possible, choosing also in postproduction to cut 1 hour of the
documentary in order to make it essential, saying only the most important things, and
leaving only the true voices and storeys of the women we interviewed.

B.G.0.: How did you contact the women who spoke in your documentary?

I.C., F.F., & M.G.V.: When we arrived in Mexico, we had only one contact with an
association that works for the rights of prostitutes and helps them with health issues,
the Brigada Callejera in Mexico City. However, since the theme of our documentary is
avery sensitive issue in all of Mexico, we easily found a network of feminists, organisations,
and politically active women who wanted to speak with us. So, we started to interview
the Brigada in Mexico City, and they gave us the contact of the activist Lidia in Oaxaca.
We reached her and interviewed her. She gave us some more advice and contacts, and
we continued like this since we found it was a really good “improvised” method of
research that brought us very close to these women.

B.G.0.: How did you persuade these women to speak for the documentary?

I.C., F.F., & M.G.V.: If some of them were probably scared of the reaction that their
words could cause in some criminal community (Cartel), we did not need to persuade
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them since in the end they all wanted to speak publicly about the problems they were
facing and since they all wanted this struggle to be as strong and global as it can be.

B.G.0.: Did you contact any government institution in Mexico to receive information
about the cases?

I.C., F.F., & M.G.V.: Government institutions in Mexico generally do not study these
issues. If he does, the data are generally wrong, either because the government wants
to avoid these issues or because their analysis is superficial and unprofessional. All the
government data we studied were rejected by other non-governmental institutions,
both local and international, that study these issues in the field, also thanks to some
departments of their universities and colleges.

B.G.0.: When you were shooting the documentary, did you encounter any violent
reactions?

I.C., F.F., & M.G.V.: No, thanks to God, we didn't encounter any violent reactions.
However, we found ourselves in trouble when interviewing some men. Some of them
had strong reactions to our questions, not wanting to answer or even denying that
there was in fact any issue.

B.G.0.: How do these women endure the difficulties in their lives? What can you
say about these women and their problems? The reason | am asking this question
is that we are observing their lives very closely.

I.C., F.F., & M.G.V.: Almost all of the women we interviewed dedicate their daily
lives to activism. This implies a sacrifice—of time, energy, security—but on the other
hand, we feel we can say that it is through the effort of being the spokesperson for a
fundamental struggle that these people encounter a great strength, satisfaction, and
pride that makes them happy, despite everything.

The emotions we most often perceived from the interviewees is anger, frustration.
Violence against women is so extreme in Mexico that anger grows exponentially, and
observing it was, in some cases, a very powerful experience. But anger is also a search
for courage to act, and in that sense, it is probably necessary for these women to
continue to fight.
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B.G.0.: Are you still in touch with these Mexican women?

I.C., F.F., & M.G.V.: Yes, although only by email. Because of the pandemic, even if
we had intended to return to Mexico, it would have been complicated. For the moment,
therefore, we occasionally contact each other via email to exchange news about their
activities and about the film’s festival distribution and the awards it has received.

Once the festival cycle is over, we plan a series of screenings of the film and debates
in various Mexican socio-cultural centres. This will perhaps be a good opportunity to
review them.

B.G.0.: When you compare Italy and Mexico, what can you say about the situation
of women in these countries? What are their rights in each country? Do they feel
safe in their daily lives?

I.C., F.F., & M.G.V.: We believe that the difference between Mexico and Italy with
respect to violence against women is a quantitative rather than a qualitative issue.
Women'’s problems are common to both countries, because their roots are common
and are called patriarchy. For this reason, even though we are Italian, we decided to
make a documentary on the Mexican situation, where the exponential rates of violence
against women make its dynamics and gravity more evident, finding correspondences
in Italy.

With respect to women'’s rights, the biggest difference between Italy and Mexico
concerns the right to abortion. To date, abortion is free only in the Mexican states of
Oaxaca and Mexico City, as well as in the rest of the Central and South American
continent, only in Cuba, Uruguay, Guyana, and Argentina. In September 2021, the
Mexican Constitutional Court decriminalised voluntary abortion, which in the rest of
the Mexican states was limited to a possibility reserved for victims of reported rape
and only in the first 12 weeks of gestation, in cases of foetal malformation or serious
risk of life for the woman. Having achieved a judicial victory, it is now up to Congress
to approve the laws that give it full coverage and break down the state barriers that
still exist.

In Italy, voluntary abortion has been legal since 1978, but the socio-cultural obstacles
to the full disposition of one’s own body by women are still many: suffice it to observe
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that the percentage updated to 2018 of doctors who are conscientious objectors (i.e.,
who refuse to practise voluntary interruptions of pregnancy for religious or cultural
reasons) in the country is 69%.

B.G.O.: After this project, have you thought about any solutions for these women?
What can you talk about Mexican women'’s rights and their existence? What do
you think the government could do to solve their problems and improve their
lives?

I.C., F.F., & M.G.V.: It is difficult to propose solutions for a country where we do not
live. Ours was a survey, a collection of testimonies and information that can be as useful
in Mexico as it is in Europe and the rest of the world to get a picture of violence and
the socio-cultural position of women in Mexico. Certainly, all of the activists we
interviewed, as well as all of the women we spoke with on the street, denounced the
almost complete absenteeism of the Mexican government in the issues that affect
them. The first step to achieving an improvement in the status of women in Mexico
should certainly be the full accountability of the state with laws that promote women'’s
protection and gender equality in education and work, awareness raising of state
employees and law enforcement, incentives and increased controls that these laws are
respected throughout the country as well as that all women have access to primary
education, rather than the widespread and stagnant ‘normality’ that this does not
happen.

B.G.0.: What advice can you give to new female directors about shooting their
projects?

I.C.,F.F., & M.G.V: As in any area of life and work, our advice for new female directors
is not to be afraid to occupy all the spaces that can be occupied. The environment of
the cinema—as indeed the majority of professional spaces in the world—still sees
women in the second line, forced to make much more effort to emerge and to be
recognised for merit and skills. Fortunately, things are changing, thanks to the many
female directors who strive to make this environment more inclusive and horizontal,
or to the professionals who give life to festivals dedicated to feminist issues and produce
projects based on the transversal questioning of patriarchy. Do not be afraid to expose
yourself, to launch into projects that interest you and that you feel urgent, even if you
are alone, because the truth is that you are not. There is an active, free, constantly
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moving community that is ready to accept your work and spread it. Through that
community and the breach created by it, it will be possible to challenge the solid
masculine rules that dominate every field of our life all over the world.

Althoughiitis clear to us that in some geographical areas female directors are forced
to face even more dangers in order to be able to talk about sensitive and urgent issues,
we invite you to never consider yourself a minority, a sub-category of the cinema
industry. Let’s gain the space we are due, and fill it with uncomfortable questions,
irreverent projects, and a plurality of voices capable of shaking the dominant system.

B.G.0.: Do you have any other projects related to women and their existence?

I.C., F.F., & M.G.V.: We are all involved in issues that affect politics and society in
general, with several other projects not specifically about cinema. We participate every
year in global demonstrations promoted by the “Ni Una Menos” group which is fighting
to end violence against women around the world. An interesting project linked to
feminist themes, of which Isabella is part, is a caravan of international cooperation in
the Gaza Strip, where she is responsible for creating workshops and spaces for discussion
with the women of Gaza, in particular also bringing them closer to sport and
skateboarding, practises that are still not very accessible to girls in that area of the
world. In Gaza, we shot some frames of female faces that appeared in the final minutes
of En Camino.

B.G.0.: What is the definition of feminist cinema? What are some examples of films
and directors that you consider to be feminist cinema and why do you think they
are feminist cinema?

I.C., F.F., & M.G.V.: We believe that feminist cinema is the kind of cinema that engages
with its role in denouncing the injustices of the society in which we live and that affect
women in particular. Feminist cinema fights for a better world, free of inequalities,
violence (physical, psychological, economic), and femicides, using his method and
artistic possibilities to address these issues. Not all cinemas produced by women is
feminist cinema, just as it seems fair to say that a man can also produce feminist cinema.
Feminist cinema can be, for example, even feminist pornography, which questions and
undermines one of the most male-shaped and directed media categories in the world.

192 Filmvisio



Ozdemir, B.G.

Precisely because of this plurality that feminist cinema represents, we do not feel
able to quote one director above others; we only feel like pointing out that our European
point of view often tends to exclude and marginalize very interesting and capable
female directors only because they come from geographic areas, and very little is taken
into consideration in the western film community.

B.G.0.: What is gender equality and how can we equalize the patriarchal codesin
a social order?

I.C., F.F., & M.G.V.: Gender equality occurs when people of all genders have equal
rights, responsibilities, and opportunities. Gender equality is a human right, and everyone
would benefit from it, even heterocisgender males.

Unfortunately, we are still a long way from achieving gender equality. As long as
there are inequalities between genders with respect to freedom of movement, economic
independence, access to education, security and safety, and much more, we cannot
be satisfied.

We must continue to fight actively, both on a practical and material level (with direct
actions, demonstrations and street uprisings, introduction into institutional legislative
channels) and on a cultural level of imagination and education. We must teach men
not to consider themselves superior to other genders, we must free men themselves
from the performative role of supremacy to which patriarchy weans them since they
were children, and we must guarantee the women of today and tomorrow safe and
free spaces for self-determination. We must fight the machismo that surrounds us
within our families, our work spaces, and our group of friends, without being afraid of
hurting some sensibilities. We must fight the internalised patriarchy within ourselves,
men and women, in the millennia of social and cultural hegemonic dominance. We
must question ourselves, starting from our inner awareness, to redesign a new, colonial
and depolarised future society. As men, we have the duty to expose ourselves in defence
of all marginalised subjectivities and to question our privilege by exchanging and
listening to them.

B.G.0.: Could you write a manifesto for all women in the world in terms of their
security and existence?
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I.C., F.F., & M.G.V.: We firmly believe -and the documentary En Camino helped us
to understand this assumption even better- that it is not possible to determine a feminist
manifesto valid for all women throughout the world. If we are certainly convinced that
there are universal problems that concern all women, such as the need to stop violence
and femicide once and for all, we are nevertheless also certain that there are ethnic,
cultural, geographical, and religious differences that do not make possible a total
flattening of practises, tools, and solutions when we approach feminist issues. There
is no magic formula for all women, and we believe it is right not to want to find it.
Instead, we are aware that every woman, with her own particular uniqueness, must
feel free to self-determine in a single and specific way that she deems appropriate for
her.

As white and western activists, we cannot feel authorised in any way to define
solutions to the problems that plague oppressed women in other parts of the world.
However, we can use our privilege to create a listening network, a solid and safe
community for all women who want to cross it. This network can become the necessary
empowerment to act plurally on their individual problems locally, from the perspective
of intersectional, internationalist and decolonised transfeminism.
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The movie Amina (dir. Izu Ojukwu, 2021) is a recent
example of the impressive productivity of Nigeria’s film
industry. This review aims to analyse this addition to the
colourful mosaic of African cinema by delving into various
aspects of the film, including its narrative coherence,
historical accuracy, portrayal of characters and culture,
and visual aesthetics. This analysis evaluates the film’s
success or failure in delivering an authentic representation
of African history while also addressing the controversies
and criticisms surrounding it.

Few other regions of the earth have to endure a
discussion about their past as long and enduring as Africa,
and the continent’s history continues to be a matter of
contention to this day. The question of whether Ancient
Egypt should be considered a part of Africa’s history or
not has led generations of scholars to produce a multitude
of treatises, with Hegel's infamous statement as discussed
by Kimmerle (1993, p. 303) that Africa had no history and
that Egypt would thus have to be alien to such an
unchanging part of the earth on one end and the
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hypothesis that the ancient Egyptians were Sub-Saharan Africans made by Diop (1981,
p.27) on the other. The dispute over the race of the actress Cleopatra in a recent Netflix
adaptation of the life of Egypt’s last queen proves that this age-old discussion is still
important.

Given this background, it is unsurprising that any movie touching on African history
will face criticism, and Amina is no exception. Ojukwu, an influential Nollywood director
often called the “Nigerian Spielberg’, attempts to portray the legendary Queen Amina
of Zazzau. The screenplay was researched by Okey Ogunjiofor, whose masterpiece
Living in Bondage (dir. Chris Obi Rapu, 1992) is often considered the starting point of
Nollywood, the Nigerian film industry.

Figure 1: Still from Amina (2021)

The film, set in ancient Nigeria, follows the life of Queen Amina, a renowned warrior
queen. Her legacy is so important that even Muhammadu Bello, the second Sultan of
Sokoto and successor to Usman dan Fodio, wrote about her achievements (Hogben &
Kirk-Greene, 1966, p. 217). However, the plot needs coherence and arguably should
provide a gripping narrative. The storytelling is disjointed, with weak transitions between
key events, making it difficult for the audience to engage with the character or the
historical context or even understand what is happening and why.
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While the film attempts to capture the historical essence of ancient Nigeria, its
depiction of Amina and her time is inaccurate, as discussed further below. Ojukwu
defended his work by claiming that he could not execute the movie correctly because
of the alleged absence of written history in Nigeria. While it is common for even the
higher-budget movies to diverge from historical facts, insinuating that the Hausa people
have only little recorded history is inaccurate.

Historians researching West Africa must work with oral narratives. One famous
example is the“Epic of Sundiata’, a piece of oral literature that contained the constitution
of the Mali Empire, the so-called Kurukan Fuga, dating back to 1235. Since 2009, UNESCO
has considered it an Intangible Cultural Heritage of Humanity. Ojukwu made use of
these sources. However, it seems that, to his eyes, they were insufficient. Furera Bagel
(2021), a lecturer at Bauchi State University, points out several historical flaws in the
movie that could have been avoided had the available material been thoroughly used.
For example, Amina had in fact not been the first Queen of Zazzau: Her mother, Bakwa
Turunku, preceded her in that matter. Danjuma, who is supposed to be an Igala prince,
holds a Hausa name completely foreign to the Igala language, which is not related to
Hausa at all. This is especially interesting because Ojukwu speaks Hausa and thus should
have noticed this problem.

The most striking aspect of the movie, opening it to criticism, is the depiction of
the Hausa people. The Hausa language is only occasionally spoken, with almost all
dialog being in English. Furthermore, the film features a substantial amount of (female)
nudity, which is generally considered taboo in Hausa culture. No Kannywood film (a
Hausa movie produced in Kano) would ever portray women as this movie does. With
the current legislation in Northern Nigeria, it is doubtful whether such a depiction
would be legal. Nonetheless, the fact that Amina, to this day, is held in high esteem
among Hausa people is proof that depicting a strong woman is not against Hausa
culture.

However, showing her only barely clad and touching men with no restraint is not
native to Hausa culture but rather a southern imagination of Zaria’s past. It should be
debated whether such depictions fundamentally differ from European efforts to portray
Africa and its people during colonial times. Other examples can be readily found in the
2018 Netflix movie Up North (dir. Tope Oshin, 2018), which also portrays Northerners
very contemptuously.
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The visuals in the movie in the movie are highly developed and prove the sophistication
with which modern Nigerian movies are being produced. The set design and costumes
demonstrated outstanding effort and love for detail, showcasing the movie’s great
potential. However, its visual appeal does not compensate for its historical inaccuracies.
Only 14 years separate Amina from another film directed by Ojukwu: Laviva. The
problems surrounding the production of this movie, including the temporary lack of
food for the actors, are documented in Jamie Meltzer’'s Welcome to Nollywood. It is
astonishing how fast the industry has developed. Today, many Nollywood films are
available internationally on Netflix and Amazon Prime.

Amina, as a historical drama, disappoints. The film’s shortcomings in plot development,
historical accuracy, and character portrayal hinder its ability to engage and captivate
the audience. While the subject holds immense potential, the film fails to do justice to
Queen Amina’s legacy. Given the social media reactions and several critical reviews
that followed its release, Amina leaves many viewers longing for a more compelling
and authentic representation of this fascinating period in African history.
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Introduction

Movies can change perceptions and open doors for
understanding different meanings through scenes. There
must be a reason for adaptations, and Hutcheon believes
that such an environment lays the groundwork for
fundamental ideas. Writing down an idea is an act of
forming it; thus, “the book moves on to discuss who adapts,
why they do so, and how audience receive adaptations”
(as cited in Kinney, 2006, p. 2). The screen is a reality
experience where audience bring a different visuality to

the written text.

The Hours (2002, Stephen Daldry) is a film adapted from
Michael Cunningham’s novel of the same name (1998),
focusing on three different women in search of something
during a period that continues with certain principles.
Stephen Daldry’s narrative choice marks the transition
from the outer to the inner lives of women who can be
identified with society. Social mentality coerced women
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into unbearable ideologies that confine them to lowered roles, referencing the single-
mindedness of patriarchy. Daldry’s three different women characters highlight the
oppressive realities individuals face. Each shot communicates something different to
the viewer, serving as a communication technique.

| aim to uncover hidden details and symbols in the film, encouraging viewers to
create their own meanings. In doing so, the audience becomes involved in the pain,
unhappiness, and suffering of the individuals in a fictional world, anticipating what
awaits them through images that interact with disjointed movie characters. Clearly, it
is the director’s attempt to temporarily obscure the meaning by conveying the film
through three selves and to stage an authority that directs the reader to reshape the
given perspective while questioning their reality.

Unraveling Identity: The Impact of Society on Women'’s Self-
Perception

Society is responsible for women'’s identity crises, a long-standing theme in many
movies. Societal pressure leads to women’s gradual alienation from themselves as they
try to become rooted but struggle or fail. They are condemned to construct society’s
imagination, defined by roles such as housewives and ‘other! Female characters
experience emotional turmoil by attaching too much to traditional commitments. The
relentless traditional femininity estranges women from their true selves, trapping them
in a life seeking escape. Luce Irigaray, in “Speculum of the Other Woman,” finds binary
associations problematic for women'’s agency. She invites audiences to reconsider how
women are depicted through a limited set of images, symbols, and figurations based
on male supremacy (Irigaray, 1974-1985, p. 71). Women pursuing relationships without
male desire face mistreatment, as depicted in Stephen Daldry’s The Hours.

Over time, the meaning of happiness, whether becoming a proper woman or a
masculine man, has traditionally been passed down to people. Many women are forced
into unequal relationships that abuse their realities, and society only approves of
heterosexual relationships. Adrienne Rich suggests that “to be a female human being
trying to fulfill traditional female functions in a traditional way is in direct conflict with
the subversive function of the imagination” (Rich, 1972, p. 23). Rich’s statement
emphasizes the innate conflict between cultural standards of femininity and the freedom
of the individual woman to express herself creatively. Women who rigorously conform
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to traditional gender roles may find that their creative impulses—which frequently
aim to question and disrupt accepted norms—are at odds with one another. Daldry
explores the enduring relevance of Rich’s assertion, illustrating how the tension between
societal conformity and individual creativity continues to shape women’s lives across
different historical contexts. In the end, The Hours emphasizes how crucial it is to
embrace one’s own distinct individuality and defy social standards in order to reach
one’s full creative potential and achieve personal fulfillment.

The depiction of women through artistic mediums always converges on the idea
of passivity. Femininity, along with passivity, is an inheritance derived from culture and
becomes integral to a woman's identity. Mary Ann Doane, in “Film and the Masquerade:
Theorising the Female Spectator”(1982), clearly addresses this issue: “above and beyond
a simple adoption of the masculine position in relation to the cinematic sign, the female
spectator is given two options: the masochism of over-identification or the narcissism
entailed in becoming one’s own object of desire, in assuming the image in the most
radical way"” (Doane, 1982, p. 87). The same story about women has emerged from
different contexts, destined to share the identical fate. Reminiscent of Stephen Daldry’s
film version of The Hours, this phenomenon shows how female experiences are universally
shared across time and space. The word “woman” is more than what society dictates.
Deleuze’s concept of becoming-woman signifies a profound reinvention of identity
through gender fluidity, and how it changes already male-invented personalities.
Opposite necessities “this becoming-woman should not be seen as a molar becoming
a woman or as an end in itself. Every becoming is a process and an attempt to think
differently, to see or feel something new in experience by entering into a zone of
proximity with somebody or something else” (Pisters, 2003, p. 106). Every ending ignites
the start of something new, as if one has to kill what resides inside to reconstruct a
new version of it. Frankly, attributed meanings have deeply entrenched the reality of
women.

There is a preconceived notion of womanhood in this world which expects female
gender to conform. According to Pisters,

The becoming of a woman in a Beauvoirian sense means the construction of a
woman according to social, patriarchal standards. In this respect, de Beauvoir
represents the constructionist pole in feminism, which states that all differences

between men and women are socially imposed, even though they are basically

Filmvisio 201



Interpretation of Multiple Personality Perception in Women through the Cinematic Universe

equal and neutral at birth. The opposite position in feminism is to argue that one
is born as a woman, which often, although not necessarily, leads to essentialist
views (Pisters, 2003, pp. 112-113).

Through the resurrection process, women who are left to allude to this situation
depict a journey of rebirth from Virginia Woolf to a mere housewife, and eventually to
Clarissa, awoman who has established her place in society with her own sexual identity
in The Hours.

Virginia Woolf’s metaphorical demise symbolizes not only the death of the woman
herself but also the passing of an entire generation burdened by societal norms attributed
to her. Another female character appears in an ongoing part, more confident about
what she feels but never has the courage to prove it. The last character, Clarissa, emerges
before the audience as a character who achieves self-realization through self-validation,
challenging and ultimately shattering societal norms. Elizabeth Grosz, in Volatile Bodies
(1994), explains the choice of three different female characters: “One personality may
require glasses to correct faults in the optical apparatus while another personality has
perfect vision; one personality is left-handed, the other right; one personality has certain
allergies or disorders missing in the other. These are not simply transformations at the
level of our ideas or representations of the body” (Grosz, 1994, p. 190). Female characters
with different traits demonstrate how manipulation of their personalities comes from
male abuse that causes a disaster for their identities. These characters in literature
represent a range of reactions to gendered power relations, just as no two people have
the same experiences or reactions to the world around them.

The Role of Visual Medium in Interpreting Women'’s Position

The film initially starts with the suicide of a woman named Virginia in a river at the
corner of her house. The message conveyed to the audience through the eye-level shot
is that she is the main character and is involved in the upcoming events. In truth, the
audience becomes involved from the moment the story begins to be told, but before
the story starts, there is a background. Through flashbacks, the course of the events is
shaped by what has been experienced from the beginning to the end. Each processing
in the movie affects part of the framework that creates the movie’s overall narrative
form.
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Although the film implies the separation of different selves, Daldry’s The Hours
intertwines the storylines within the own stories of three central female characters,
gathering everything into one self. Like a transitional part, doors that open and close
would signal a shift in time if they were considered to be interdimensional shifts. In that
sense, the one finds herself in a different rupture that focuses on the change of time in
certain images; in other words, the viewer witnesses the events from each character’s
time zone and point of view. The camera shifts its focus to female figures, capturing them
at eye level. Suddenly, one of them changes into a different female when facing a mirror.
A new narrator chosen to be presented continues in the upcoming scenes.

It appears to the audience that two people gazing into mirrors from different locations
are truly staring at each other beyond the glass, as though they were real-life counterparts
or self-completed images. Simultaneously, the final character, a woman, blends into the
background like a common thread among other vanishing female characters. Once again,
the eye-level camera turns its direction to a book lying on the floor. The last character
picks up one specific book whose name is more legible than the rest. This is Mrs. Dalloway,
the novel by Woolf. To make it clear, all characters can therefore be complete versions of
Virginia Woolf's shadow selves very near the beginning. “They derive their life from the
soul of Virginia Woolf, whose own act of writing is represented as a descent into her
‘second self” (Hughes, 2004, p. 5). Thus, although the viewer does not know the characters
exactly, they have taken a journey into the inner world of the characters through those
flashbacks and thoughts wisely placed in the film.

Figure 1: Still from The Hours (2002) (Timestamp: 1:47:17)
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As far as the audience knows from the protagonist of Michael Cunningham'’s novel
The Hours (1998), Clarissa appears as an intradiegetic narrator and has a small conversation
with a florist at the flower shop. The actress looks at the camera with a shoulder-level
shot, indicating that she is looking at the audience, trying to convey something about
her inner thoughts, illusions, worries, and facts.

For a poet it's the best you can do.
Oh, very good!

Figure 2: Still from The Hours (2002) (Timestamp: 1:39:17)

This scene may specifically build a connection between the viewer and the character.
The use of the camera angle here emphasizes that the character is far from reality. She
has secrets and walls hiding from the audience, and even from herself.

After the audience learns about her past relationship—once lovers with her husband,
now friends who still love each other—this gives her pain, knowing he is currently with
someone else and is going to die because of him. This explains why she is in the flower
shop; she wants to cover up the ugliness and reality by isolating herself among the
flowers (The Hours 07:20 — 1:47:17). The statement could suggest that the outward
appearance or behavior of individuals, represented metaphorically as ‘flowers, often
serves as a facade or cover-up for deeper, more complex realities that remain hidden
beneath the surface.
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Figure 3: Still from The Hours (2002)

Unlike the book, one can understand that Clarissa is together with a woman named
Sally instead of a man, but she still has a heart set on Richard. The camera suddenly
changes and gets closer to the person who is about to write the main character. The
extreme shot focuses on a scribbled place on paper with the name Clarissa, making
one feel her presence in the room as if she is alive. According to the book, Clarissa is
frequently referred to as Mrs. Dalloway and even Mrs. Richard Dalloway. She is defined
as someone’s wife, not as an individual like Clarissa. Society does not see Clarissa as
she is but as a wife. She is reduced to being someone’s wife and does not have a place
as Clarissa in society. For this reason, she is struggling, and this is the natural story. The
approach here, referring to the previous scene, points out that Clarissa’s life is no longer
confined to boundaries in her new version, as is the case with Virginia. Clarissa sort of
achieved Woolf’s goals, but she paid the price for it. The audience can consider the
camera zooms that show every necessary detail, including the flowers, mirrors,
relationships, and writing, which are connected with the inner world of Virginia Woolf
herself, allowing the viewer to complete the whole picture step by step. This allows the
viewer to establish connections across all scenes, creating a cohesive experience.

The viewer takes the responsibility of interpreting the images, meaning that the
reader and the artwork are connected and cannot be thought of separately from one
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another. The artwork would have no meaning if there was no interpretation. The goal
here is to isolate the real self and show what a person thinks about it through cinema.
As Cavarero states, “the story can only be narrated from the posthumous perspective
of someone who does not participate in the events..” (Cavarero, 2000, p. 34). The obvious
design, in relation to form-dependent integrity, connects to the unifying meaning by
one who lives it within the doubts. This could also be called a request. Virginia does
not exist; there are delusions over her personalities, yet they are presented as if they
were a shame for a proper human being. As people focus more on mistakes than who
the person really is, pain is not considered for individuals. She tries to reconstruct her
history because it does not make sense for her to feel at home anymore. She resents
her life and wishes to be someone unfamiliar to herself. This means that the world in
her lifetime is not good, and she has to do something to escape from it. Entering each
scene from her point of view reveals specific details about what life has prepared for
her. That is why the reality of time collapses over clocks, and the audience finds
themselves watching who Virginia wants to be.

In Laura’s scene, when a woman named Kitty shows up in her neighborhood, they
share a kiss during a conversation. This is supposed to give someone relief and is a way
of saying“l understand your deep desires and this is normal.This scene also points out
the normalization of same-sex relationships that women can also have relationships
other than men.
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Figure 4: Still from The Hours (2002) (Timestamp: 1:13:22)

The detail that makes the reader think this is the case is the woman’s red nail polish,
clearly visible on the screen. Red is always associated with the color of passion and lust
(The Hours 41:17 — 1:13:22). Kissing can be considered an expression or outburst of
hidden desires, and the act of kissing is a kind of redemption from social boundaries
for the characters. Once you do it, the feeling of ease and acceptance of your true self
brings happiness in return. The characters, use this instinct as a guide to understand
what is the actual meaning of life. Choosing to live behind a facade of being a proper
housewife, however reluctantly, distances Laura from protective social consequences.
What makes life meaningless is man himself and one compels others to adapt this life
as the absolute agony.

The previous scene before the kiss is a precursor to this, gathering the two women
in one scene. In the middle of them, there is an engaging detail: Laura has been reading
Mrs. Dalloway. The fact that the camera focuses on the book in the middle of the
characters implies that all the characters have been secretly desiring something in
common. Reading is a reason for Laura to hold on to her life built with lies.“Her reading
of Virginia Woolf’s Mrs. Dalloway is her exit towards a more secure path by penetrating
Clarissa Dalloway’s underworld” (Cianconi, 2009, p. 34). She puts herself in Clarissa’s
shoes, thinking she shares the same fate. This is the one’s unique self trapped in a world
where someone else has already walked the same path.
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An invisible mask symbolizes the taught solitude in the characters’selves, drawing
the audience’s attention to other details, just like they are busy with party life. The
audience and the characters are jolted by the reflection of this sentence in mind: “It
never has been about parties, parties are just like escape tickets or a break, this is life
itself"The use of this aims to keep the film and the audience together but is not intended
to give the same message to everyone. If that were the case, then everything would
be a copy of someone else’s idea, and movies would not always serve the build up a
new consciousness. Mekas explains it as follows: “Fake external dramatic clashes would
have led us away from the true drama; big pronounced ideas would have hidden our
true uncertainty; even the metaphors would have become lies” (Mekas, 2016, pp. 69-
70). Creating a temporary gap in both respects towards the film and the book destroys
the observer’s notion of meaning about time. Through self-reflexive elements, the film
displays a shot of its own clapperboard, emphasizing the date and what it takes from
the characters. Perhaps one is supposed to think that dealing with something instead
of facing the real matters means desperately trying to break the rituals of life. One
cannot do anything but be aware of one’s unchanging destiny and try to destroy it
with some changes in life. One of the best scenes related to this part includes Laura’s
lines:“We're baking the cake to show him that we love him” (The Hours 32:45 - 1:21:52).
Her son’s reaction to the situation is ironic and translates what Laura truly feels from
the bottom of her heart. Love cannot be a forged or materialistic image; that is why
whether the child and her mother make a cake or not, if there is love, one will feel it
no matter what. This is the burden of being unable to express one’s authentic self.
Laura’s life represents a mirror for Virginia's past, and they complete each other. During
the stream, the shift changes into how women are compelled to live in a struggle with
theiridentity issues across different time periods while trying to in search of being well.

Characters'lives branch out through Woolf’s soul, making it possible to say that“this
faculty, the soul of Virginia Woolf, made of the same substance as the animating mysteries
of the world, sustains Laura Brown, however precariously, in one of the darkest periods
of her life” (Hughes, 2004, p. 354). The fact that the narrator Virginia Woolf situates
herself in the present, moving to the present from the past like time travel, introduces
skepticism into the narration. Even though there seem to be three different endings,
they all succumb to the expectations of the Victorian Era; Laura and Clarissa fulfill
themselves accordance with Victorian values, while Virginia ends her life by throwing
herself into the river. However, this is the beginning, not the end, for Virginia, because
nature has the ability to regenerate itself. More, she believes that there will be people
who defend her ideas in any other form, which brings her a sense of peace as she
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drowns.

The use of blue and brown in the kitchen scene can imply sadness, but if it stands
for sadness, she should have been happy after she threw it away, as she got rid of what
made her upset. She keeps trying to find what has been missing in her life. The audience
learns that the blue part of the cake can symbolize hope at the same time. As soon as
she realizes she can no longer endure the captive lifestyle and feels that her hopes for
the future are gone, the audience gets the impression that she tries to embrace femininity
with flowery clothes. The cake acts as a bandage covering a bleeding wound (The Hours
43:01 - 1:11:30). The whole film questions the possibility of freedom. The identity
created by the system cause trouble for individuals thus to create a new one can be
seen as an attempt to resist against society.

Conclusion

The film ends with a message that underscores how people always expect more
time even if they know nothing changes. The idea of time takes the lead within the
narrative. Everyone expects something more from life, maybe time or daylight, as
Richard mentioned when his time had come. Each character isimmensely fond of trying
to fill the gap left by lifelong misery. The Hours grapples with Virginia Woolf’s own
creation of ghosts that become subjects throughout the movie. According to Hughes,
“the idea that the reader’s response is fundamental to the infinite process in which art
participates” (Hughes, 2004, p. 360). Therefore, serving existing traditions as a new
custom revealed by the artist is to experience new impressions, expanding perception
in both ways to reach the meaning beyond the artist and the work. The details, including
the act of reading, form, audience, and the like, are all parts of the art as a whole. A
work is not self-sufficient unless it has an interpreter; that’s what the details are used
for in the movie, serving a single meaning.
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Sinema Bilgisi Uretmek

Bugline kadar hep baskalarinin, kendi tlkelerinde, kendileri icin Urettikleri sinema
bilgilerini aldik. Bunlari kendimize gore tartismadik, elestirmedik, aldik, aktardik, kendi
bilgimiz yaptik.

Sinemaiilk filmlerini Gretmeye basladigi Bati'da sinemanin ne oldugu, ne olabilecegi
konusunda bir diistince, bir 5ngorii yoktu. Ama halkin cokilgisini ¢ekiyordu. Sinemanin
dogdugu ve gelismeye basladigi Glkeler Avrupa ve ABD idi. Buralar kapitalist sanayi
toplumlaridir. Sinema buradaki kapitalist sistemin kucaginda dogdu. Ve sistem, dogasi
geregdi sinemayi bir yatirim ve ticaret alani olarak diisinmeye, tasarlamaya basladi,
sinemayi tanimladi, yonlendirdi. Bu, sistemin sinema diistincesiydi, buna gore sinema
bilgisi tretildi.

Sinema nedir sorusunu sistem bir yatirim ve ticaret alani olarak dncelikle yanitlarken,
seyircilerin, yani halkin, yani tlketicilerin yonetilmesini, yonlendirilmesini de hep g6z
onunde tuttu. Sinema butiin diinyaya bu cercevede yayildi. Sinema olgusu bdyle
yerlesti.

Avrupa'da aydinlar, distndrler sinemayi tartismaya basladiklarinda sinema zaten
epey yol almisti. Onlar sistemin bu sinema anlayisini sorgulamak, tartismak yerine ona
kalturel, sanatsal 6zellikler yiklemeye calistilar, kuramlar Urettiler. Sinema bir yatinm
ve ticaret alaniydi ama kendine gore bir kiltir de Gretiyordu, ayrica sanat da olabilirdi.
Boyle bir sinema bilgisi de ortaya ¢ikti, yayginlasti.

Ulkeler kendi toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel yapilari icinde bu sinema bilgisine gére
filmler Urettiler. Ortaya ulusal sinemalar ¢ikti. 1950’lere kadar, yani Soguk Savas donemine
kadar bu siirec boyle isledi. Ozetle Batili tilkeler kapitalist sistem icinde, onun gereklerine
uyarak sinemayi kendi kilttrel yapilari cercevesinde sekillendirdiler. Bu, kapitalist
Bati'nin sinema dislincesiydi. Bunu bir bilgi olarak kayda gectiler.

Seyirci, sistem i¢in film pazarlanan bir kitleydi. Satilacak Grtnler icin nasil bir pazar
arastirmasi yapiliyor, pazar hazirlaniyorsa, filmler icin de durum farkli degildi. Her Giriin
icin uygulanan pazarlama teknikleri filmler icin de uygulaniyordu. Seyirci sistem icinde
s6z sahibi degildi, yalnizca musteri olarak gortllyordu, seyirci pazardi.

iste bu sinema Tiirkiye'ye geldi, Tiirk halkina sunuldu. insanlar bu sinemanin seyircileri
oldu. Sinema buydu, béyle yapiliyordu. Dolayisiyla bu sinemayla birlikte sinema bilgisi
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de gelmis oldu. Herkes sinemayi bu modele gore, bu sekilde 6grendi. Yapilmaya baslanan
yerli filmler bu modele uymaya calistilar. Ama bu modeldeki Batili konular ve islenis
sekilleri seyirciye pek yatkin gelmiyordu. Bize 6zgii bir sinema olabilir miydi? 1940’l
yillarda bunlar tartisilmaya baslad. Yerli konularla filmler Gretilmeliydi. O siralarda yaygin
olarak gosterilen Misir filmlerine, Bati'dan gelen filmlere gore seyircilerin daha cok ilgi
gOsteriyor olmalari izerine sarkil, dansh melodramlar ¢cekilmeye baslandi. 50’lere kadar
bu tartismalar, arayislarla gelindi.

50'ler Turkiye icin bircok konuda kirilma dénemidir. Sinema igin ise yeni seyircilerin
kapsam alanina girmesidir. Bu seyirciler ilk kez film seyredeceklerdir. Bunlar cokluk kirsal
kesim insanlaridir. Elektrigin Ulke icinde yayginlasmasi sonucu sinema salon sayisi
artmaya baslar, tarima traktoriin girmesiyle bosta kalan insanlar sanayi bélgelerine
gocer. Seyirci yapisi degisir. Film pazari genislemistir, film istenmektedir. Var olan kadrolar
bu gereksinmeyi karsilayamaz. Film Uretim alanina yeni insanlar girmek zorundadir.
Ama yetismis, hazir insanlar yoktur. Ayrica para da yoktur. Tefecilerden faizle alinan
sinirli borg paralarla ise koyulunur. Bu nedenle filmler kisa zamanda, sinirli az negatifle
cekilmek zorunda kalinir. Kisaca para yoktur, zaman yoktur, yetismis hazir insan yoktur,
ayrica sinemaya yon verecek, tartisacak disiinen insanlar yoktur. Oysa Bati'da biitin
bunlar vardir. Bati sinemasi boyle bir yapinin Griintidiir. Tlrk sinemasi ise yoklar icinde
var olmaya calisir. Ve ortaya Yesilcam diye bir sinema ¢ikar. Yesilcam'in dlisiince yapisini,
bilgisini cozmek gerekir.

Yesilcam ulusal bir sinemadir ve kendine 6zgtidiir, diinyada bir benzeri yoktur, tektir.
Yesilcam sinemasi derken anladigimiz, az sayida yonetmenin gene az sayida filmlerinin
(ki cokluk Tuirk sinemasi tarihi yazanlar hep az sayida olan bu filmler cercevesinde
kalmislardir) disinda kalan alti binin Gizerinde filmi iceren kiimedir. Uretenlerin niyetlerine
gore ticareti yapilan filmlerden olusan bir sinemadir. Bu agidan goriinisle Bati'daki
sistem sinemasini stirdiirmas gibi gorilebilir. Ama Tiirkiye'de, Bati'da olan o kapitalist
sistem yoktur, olusmamistir. Bu sistemin yaptigi gibi bir ydonlendirme, tasarlama séz
konusu degildir. Sistemin yatirim ve ticaret, para kazanma ve kdltiir dayatma araci
konumu digindadir. Kuskusuz bizde de filmler parayla yapilmaktadir, para kazanma
hedefindedir, para da kazanilir, yani bu isin ticareti yapilir. Ama bizdeki para borg paradir,
tefecilerden faizle alinmaktadir, kisa siirede geri 6denmesi gerekmektedir. Dolayisiyla
filmlerin is yapmasi zorunludur. Bati'da sinemaya yatirim yapan sermaye, kazanciyla
sermayesini blyutilirken, bizde kazanilan para sinema disi alanlara kaydiriimis, sermaye
birikimi yoluna gidilmemistir. Her film icin yeniden borglaniimistir. Bati'da sistem sinemaya
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yon verirken yararlandigi sinema disi yiizlerce yillik bir sanat ve kdltir birikimi, felsefe
gecmisi, bilgisi ve diistinen, tartisan, kuram Ureten dislince insanlari vardir. Biitlin
bunlardan beslenen bir sinemadir Bati sinemasi. iste bize bu kapsamda bir sinema
gelmistir. Yesilcam'i var edenler olayin bu boyutlarindan habersizdir. Bati'dan film
cekmenin yollarini 6grenip goriinlste onlar gibi filmler cekme ugrasina girmislerdir.
Bir sinema dusUinceleri yoktur, Bati sinema bilgisiyle seyircilerin tutacagi filmler Gretip
para kazanma pesindedirler. Ama bu bilgi para kazanacak filmler Gretmeye yetmez.
Baska bir bilgi gerekmektedir. Kiiltlr cevrelerince Uretilmis kiiltlrel, sanatsal bilgi yoktur.
Ama bu bilgi zorunludur. Bu Tiirkiye'nin genel bir sorunudur. Burada da ¢6ziim seyirciden
gelir. Ciinkl gerekli olan bu kiltirel bilgi seyircide vardir. Seyircinin bu kiilttrel bilgisi
sinemamiza gecer, yon verir, Yesilcam sinemasi olusur.

Bati'da para kapitalist sistemdedir. Bizde ise para seyircidedir. Bati'da kapitalist
sistemin sinemaya yatiracak sermaye birikimi vardir. Bizde bdyle bir durum s6z konusu
degildir, parasal sermaye yoktur, bizde para seyircilerdedir. Bati'da kapitalist sistemin
sermayesinin seyirciye yon verdigi bir sinema gelisirken, bizde seyircinin -parasi karsilgi-
kiltirindn yon verdigi bir sinema gelismistir. Her iki durumda da parayi veren didiigiini
caldirmistir. Bu nedenle Yesilcam'in 6zelliklerini seyircinin bu kiiltiiriinin icinde aramak
gerekir. Ama biz seyircinin (halkin) kilttrel derinliginin yeterince ayirdinda degiliz. Bu
konuda da bilgilerimiz yeterli sayllmaz. Bati'dan 6grendigimiz bilgilerle Yesilcam
sinemasini anlamaya, degerlendirmeye calisiyoruz.

Bati sinemasi bir Bati markasidir. Kapitalist sistemin geredi olarak Bati'da kendi
markalari olusmustur. Marka UrUnlerin standart 6zellikleri olur, dyle pazarlanirlar.
Filmlerin anlatim dili herkesin kolayca anlayacadi, ¢dzebilecegi sekilde (formatlarda)
olmaldir, standardize edilmelidir. Hollywood bant Uretim sistemiyle bu isi ¢cdzmUstur
ve butln diinyaya 6rnek olusturmustur, herkes de hala bunun pesinden gitmektedir.
Bu bir ¢esit konfeksiyon tretimdir, anonimdir. Oyuncular da sistem icin birer markadirlar,
kariyerleri icinde markalasirlar. Filmlerin pazarlamasi ve satisi bu marka oyuncularla
yapilir. Oyuncular marka tiplerdir, marka 6zelliklerini filmlerde korurlar. Yonetmenler
de markalastirilir. Markalarin konfeksiyon sinemasi aslinda anonim bir sinemadir.
Ulkelerin 6zelliklerine gore cesitlilik gdsterir.

Yesilcam da gorilinitiste boyle bir sinema izlenimi vermektedir. Dili herkesin

anlayabilecedi yalin bir dildir ve markalasmis oyunculari vardir. Ama bu, sinema
piyasasinin tasarladigi bir durum degildir. Tasarim seyirciden gelmektedir. Oyunculari,
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seyirciler piyasanin 6nerdikleri icinden kendisi se¢mektedir ve konumunu belirlemektedir.
Oyuncular seyircinin bu konumlandirmalarinin disina ¢ikamazlar ve hep ayni kisileri
oynarlar. Kapitalist sistemin mantigiyla bakildiginda markadirlar. Ama seyirci agisindan
bakildiginda durum farklidir. Olay kiiltureldir, halkin (seyircinin) kiiltiirline, onun istegine,
yonlendirmesine goredir. Kapitalist sistem kiltiirline gore degildir. Gene geldik halkin
(seyircinin) kaltlriini ¢cozmeye. Halkin gorece kentsel kiiltlirinde Karag6z var, tuluat
var, orta oyunu var, meddahlik var. Kirsal kiiltlirde masal, destan, tlrkuli hikaye anlatma
var, seyirlik oyun var. Yesilcam bunlardan besleniyor. Biitiin bu anlatilarin hepsi tiplere
dayanmaktadir. Bu tipler oyunculara gére degismemekte, hep ayni kalmaktadir. Her
tipin kendi oyunculari vardir. Yesilcam'da iki 6bek tip vardir. Basrollerdeki kahraman
tipleri ve bunun disinda kalan karakter tipler. Basrollerdeki kahraman tipleri destan
tipleridir, destan kahramanlaridir, biitiin toplumu temsil ederler, her yerde ve zamanda
yasarlar. Karakter tiplerin 6zelliklerini daha ¢ok orta oyunda, tuluatta, Karagdz'de goriiriiz.
Zamana ve yere gore degisiklik, cesitlilik gosterebilirler. Bitiin halki degil, farkli kesimleri
temsil ederler. Bu nedenle karakter tiplerdir. Karakter tiplerin oyunculari bellidir ve hep
ayni karakter tipi oynarlar. Basroldeki kahraman tipi kadin ve erkek olarak iki tanedir.
Bu tiplerin genel 6zellikleri degismez. Kadin ve erkek basrol oyunculari hep bu tipleri
oynar, bu tiplerin oyuncularndir. Kugskusuz, oyuncular kendi ézelliklerini yansitirlar ama
tipleri degistiremezler. Geleneksel kiiltlirimuzin koklerine baktigimizda oradaki
kahramanlarinin hepsinin tiplere dayandigini, ‘tarihsel jestus’lari oldugunu ve epik
ozellikler tasidigin goriiriiz. Meddahin, anlaticinin ¢cogul hali gibidirler, seyircilere
hikayeler anlatirlar. Yesilcam sinemasi da aslinda cogu meddah gibidir. Her tip kendi
Oykistini oynar, anlatir. Senaryocular, yonetmenler, oyuncular Yesilcam'in anlaticilardir,
meddahlaridir. Ama bunun bdyle olmasi sinema cevrelerinden kimse tasarlamamistir.
Zaman i¢cinde kendiliginden tasarlanmis bir kiiltlirlin sinemamizda yol bulmasidir olay:
Yesilcam.

Bizim simdi bunun bilgisini olusturmamiz gerekiyor. Kendiliginden bilingalti bu olayi,
olguyu biling dlizeyine cikartmali ve lizerine diisinmeliyiz.

Yesilcam sinemasi bize 6zglidir, bizim insanimiza, toplumuza 6zgldur, bizim
kiltirimuizden beslenir. Aslinda bitin Ulkelerin sinemalari da boyledir. Her kiiltiir
ortaminin kendi 6zelliklerini tagiyan bir sinemasi vardir. Konu bu sinemalari var eden
cevreyle ilgilidir. Her tilke icin bunun g6z 6niline alinmasi gerekir. Filmler para yatirilarak
cekildigi icin paranin kimde oldugu ve ne niyetle Gretim yaptigi 6nem kazanir. Genelde
biitlin diinya sinemalarinda para sermaye sahiplerindedir, buna gore kurulan diizendedir.
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Sonucta ortaya diizen sinemalari ¢cikmaktadir. Ve diizen, sansiir ve benzeri denetleme
yollariyla, sinirlariyla bu sinemalari belli bir cerceve icine sokmaktadir. Sansir bizde de
olmustur. Bizdeki sansur devletin sanstridur, kapitalist sistemin degil. Kapitalist sistem
de kuskusuz sansiirii devlet eliyle yapmaktadir, ama bu devlet sermayenin devletidir.
Ayrica kapitalist sistem bizim gibi lkelerin devletini etkileyip yonlendirmektedir. Soguk
savas donemidir, sistemin komUinizm tehdidine karsi korunmasi gerekmektedir. Ahlak
oOlcllerinden daha ¢ok bu tehdit oncelikli olmustur Glkemizde. Devletimiz halkimiz
komiinizme karsi korumak icin sanstirl sinemamizda uygulamistir. Bu kosullar altinda
Turkiye'de filmler Gretilmeye calisiimistir. Gercekgi, toplum sorunlariyla ilgili, elestirel
filmler sansiir tarafindan hep engellenmistir. Uygulama iki asamalidir. ilk asama, cekim
oncesi senaryolarin denetlenmesi, ki yapimcilar yasaklanacak filme para yatirmamakiicin
bunu hep savunmuslardir, ikinci asama bitmis filmin denetlenmesidir. Glinlik yasam,
gunlik iliskiler, sorunlar bu nedenle sinemamizda islenememistir. Bu kosullar altinda
seyirci film istedigi icin filmler cekilir. Senaryolar buna gore yazilir. Somut yasam yerine
soyut bir diinya kurulur. Bu bir masal dlinyasidir, zaman ve mekan disidir. Baska bir boyutta
insanlari ve toplumu anlatan dykiiler olusturulur. Ama gene de 6ykiiler, bu toplumun, bu
insanlarin dykleridir. Yesilcam bu oykdlerin sinemasidir. Seyirciler bu dykuleri benimserler,
severler, yadirgamazlar, sahici bulurlar. Bu arada zaman zaman az da olsa gtincel toplum
sorunlarini gostermeye, islemeye calisan filmler de sansiire ragmen yapilabilmistir. Ama
bu filmler genis kitleye ulasamamislar ve siirekli olamamistir. Oysa Yesilcam filmleri bugiin
bile eski ve yeni kusaklarca rahatca tekrar tekrar seyredilebilmekte, benimsenmektedir.
Clnk Yesilcam bizim topluma ait baska bir gercekligi yakalamis, yansitmistir. Bunda da
seyircinin tepkilerini, duygularini yakalayabilmis filmlerin Gretilmesinde ¢alisan herkesin
payi vardir. Ortak bir Giretimdir s6z konusu olan, anonimdir, Yesilcam tarzi bir Tiirk sinemasidir
bu. Turk insaninin (seyircisinin) insancil, toplumsal, kiltirel kimligini yansitmaktadir.
Disaridan dayatilan bir durum degildir, seyircinin istedigidir. Seyircinin icglidileriyle, alt
bilinciyle kiltiirel kimligine sahip ¢ikmasidir. Bu kilttrel kimligin kokleri eskilere gider,
cok derinlerdedir. Kapitalist diizenin ihrag ettigi, biitlin diinyaya yaymaya calistigi emperyal
kiltird, emperyal sinema anlayisini, bilgisini Yesilcam bir sekilde etkisiz duruma
getirebilmistir. Cekim tekniklerini Bati sinemasindan 6grenmis, igine seyircinin kiltirel
ozelliklerini koymustur. Kuskusuz yabanci filmlerden, romanlardan ¢ok yararlanmistir
ama bunlari uyarlamamis, kendi kimliginde eritmis, yerlilestirmistir. Bu olay yabanci
filmlerin seslendirme asamasinda da olabildigince gerceklesmistir.

Simdi bizim biitlin bu olusumlardan dersler, sonuclar ctkarmamiz, sinemamiz tizerine
distinmemiz, bilgi iretmemiz gerekiyor. Sinema nedir sorusu gercekligini stirdtirmektedir
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ve hala bize gore tam yaniti yoktur. Kapitalist sistemin bu soruya yaniti bellidir, biitiin
diinyaya da ihrag¢ edilmistir. Sistem isin kurallarini koymustur. Herkes kuralina gore
hareket etmektedir. Sinema, kapitalist sistemin boyundurugundan kurtarilarak yeniden
tasarlanmayi, yaratilmayi beklemektedir. Bu yolda, dnlimuzde tarih icinde kendi yaratici
kimlikleriyle, kendi kisisel sinema bilgisini Gretmis, buna uyan filmler yapmis bircok
yonetmen 6rnekleri vardir. Kapitalist sistemin sinemasina mahkam degiliz. Kapitalizme
de mahkdm degiliz. Kapitalist sistem, sinemayi bir yatirim ve ticaret alani olarak gordiig
icin sinema anlayisini ve film tirlerini bu amaca en uygun buldugu konumda kullanmistir.
Sinema dendiginde akla hemen diizenin bu anlayisina uygun tretilmis 6yki anlatan,
oyunculara yaslanan belli bir uzunlukta olan kurmaca filmler gelmektedir. Yazilan sinema
kitaplari da bu filmler Gzerine kuruludur. Sinema okullarinda bu 6gretilmektedir.
Sinemanin diger alanlar hep yan Grlnler olarak gortilmstiir. Burada her tiirlii belgeseller,
kisa filmler, canlandirma filmler vardir. Sinema bunlarla bir biitiindir. Kapitalist sistem
sinema salonlarinda ve televizyon kanallarinda gosterilecek butin film tirleriyle
ilgilenmekte, bu film tirlerinin Gretimlerine yatirim yapmakta, katki saglamaktadir.
Diinyadaki sinema salonlarinin ve TV kanallarinin biiylik cogunlugu sistemin denetimi
altindadir. Kapitalist sistem bir sekilde sinemayi denetlemektedir. Sistemin disinda var
olabilmek cok zordur. Bu olasi midir? Sinema adina bu olmak zorunda, 6rnekleri de var.
Yaratici, kisisel 6zgiin filmler tasarlayan, ¢ekebilen sinemacilar az degil. Sayilarinin
¢ogalmasi gerek. Bati Avrupa’daki 1800’lerin sonunda resim alanindaki gelismeleri,
olusumlari g6ziimiiziin 6nline getirebiliriz. Ressamlar bunu basardilar ve zamanin resim
anlayisini kdkten degistirdiler. Olabiliyormus demek. Biitiin diger sanat alanlarinda da
olabildi. Sinema icin de bu olmakta. Olay, sistemin sinema anlayisinin disinda, farkli bir
sinema tasarlayabilmekte. Bunu Godard, Angelopulos, Tarkovski, Solanas, Rocha gibi
bircok sinemaci yapabildi. Bizde Nuri Bilge Ceylan bu yolda ilerlemekte. Bu bir tasarim
isidir. Her tasarimin bir yazilimi, bilgisi olur. Diinya'da Uretilmis sinema bilgilerini,
yazilimlarini, tasarimlarini 6grenmek, bilmek bizi zenginlestirir, bize yol gosterebilir.
Kendi sinema bilgimizi, tasarimlarimizi, yazilimlarimizi yapmamiza katki saglayabilir.
Konu, 6zgtin, 6zel ve yaratici olmaktir. Yalniz ylriimeyi goze almaktir. Zaman en iyi
degerlendirendir. Sinemamizi 6zgln ve 6zel kilacak nedir, hangi zemindir? Kuskusuz
bu, kiltirel ortamdir, kiltlrel zemindir. Seyircisiz sinema olmaz deniyor. Dogrudur.
Ama seyirci esir edilmisse, etki altina alinmigsa, kosullandiriimigsa, yabancilastiriimigsa,
ne yapilabilir? Van Gogh yasarken hig resim satamamisti, ama kendi 6zel, 6zgiin resimlerini
yapmaktan vazge¢medi, 6diin vermedi. Biz Turk sinemasi olarak diinyaya kendi 6zgtin
sinema anlayisimizla, tasarim ve bilgimizle cikabiliriz. Yesilcam bunu kendi kosullarinda
bir 6l¢lide yapabildi. Yesilcam toplu bir hareketti, olusumdu, anonimdi, bozulmamis
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kendi 6z seyircisiyle bunu yapti. Simdi boyle bir seyirci yapisi yok. Seyircisiz ya da ¢ok
sinirh bir seyirciyle yola ¢cikmayi gdze almak gerekiyor. Bunun icin sinema bilgimizi,
tasarimimizi olusturmak, yeni yapim ve ulasim yollari bulmak zorundayiz. Kolay gelsin!
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Hakkinda

Filmvisio, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi biinyesinde faaliyet gosteren hakemli, acik erigimli,
akademik bir dergidir. Yilda iki kez (Haziran ve Aralik) ¢evrimigi olarak yayimlanan Filmvisio’da,
sinema alani dahilinde tarihsel, kuramsal ve elestirel yaklasimlara sahip disiplinlerarasi ve kiiltiirlerarasi
caligmalara yer verilmektedir. Yayim dili Tiirkge ve Ingilizce olan dergide sinema alaninda her tiirlii
Ozgiin arastirma makalesi, degerlendirme makalesi, ¢eviri, sOylesi, goriis, film, televizyon dizisi ve
kitap elestirisi olarak cesitli akademik ¢aligmalar yer alabilmektedir. Dergiye gonderilen makaleler i¢in
herhangi bir islem iicreti veya yayin bedeli talep edilmez.

Amag ve Kapsam

Filmvisio, Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi biinyesinde faaliyet gdsteren, hakemli, ¢evrimigi
ve agik erigimli bir sinema aragtirmalari dergisidir. Dergi biinyesinde, sinema alan1 déhilinde tarihsel,
kuramsal ve elestirel yaklagimlara sahip disiplinlerarasi ve kiiltlirlerarasi caligmalara yer verilmektedir.
Sinemanin bir sanat tiirii ve bir kitle iletisim aract olarak etik, politik, felsefi, sanatsal, sosyo-kiiltiirel
ve teknolojik boyutlariyla incelenmesi derginin temel amacini olusturmaktadir. Beseri bilimler, sosyal
bilimler ve sanat alanlarimdan farkli aragtirma metodolojisi ve perspektifine sahip ¢alismalarin kabul
edildigi dergide aragtirma makaleleri, derleme makaleler, kitap, film ve dizi elestirileri, festival, sergi
ve konferans raporlari ve sdylesiler yer almaktadir. Dergi ayrica sinema alaninda tartigmalara olanak
saglayan, televizyon ve dijital medya gibi diger gorsel-isitsel medya ve ekran kiiltiirleri dahilindeki
caligmalart kabul etmektedir.

Yilda iki kez (Haziran ve Aralik) ¢evrimici olarak yayimlanan derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.
Dergiye gonderilen makaleler i¢in herhangi bir islem ticreti veya yayin bedeli talep edilmez.

Makale Hazirlama ve Gonderim

Makale gonderimi derginin e-mail adresine: filmvisio@istanbul.edu.tr yapilmalidir. Gonderilen
yazilar, yazinin yayilanmak tizere génderildigini ifade eden, makale tiiriinii belirten ve makaleyle ilgili
bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup, kapak sayfasi, yazar formu, yazmnimn elektronik
formunu igeren Microsoft Word 2003 ve iizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim
yazarlarin imzaladig1 Telif Hakki Anlagsmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

1. Aragtirma makaleleri ve derleme makaleler (sonnotlar ve kaynaklar dahil) 5.000-10.000 kelime
araliginda olmalidir. Kitap, film ve dizi incelemeleri 750-1.500 kelime araliginda olmalidir. Ag¢iklayici
notlar metnin iginde numaralandirilmali ve makalenin sonunda, kaynaklardan 6nce yer almalidir.
180-300 kelime arasinda Tiirkge ve Ingilizce Oz/Abstract eklenmelidir (5 anahtar kelimeyle birlikte).
Tiirkce yazilan makalelere 600-800 kelime araliginda Genisletilmis ingilizce Ozet (Extended Abstract)
eklenmelidir. Ingilizce makalelerde genis 6zet istenmez.

2. Calismalar, A4 boyutunda, iist, alt, sag ve sol taraftan 2,5 cm. bosluk birakilarak, 12 punto Times
New Roman harf karakterleriyle ve 1,5 satir aralik 6l¢iisii ile hazirlanmalidir. 40 kelimeden fazla
dogrudan alintilar 11 punto ve 1,15 satir araligryla, 1 cm. iceriden yazilmalidir. Ana makale dosyas,
cift tarafli kor hakemlik geregi yazar bilgilerini icermemelidir.

3. Yayinlanmak tizere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini igeren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin basligi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklari kurum
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ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is numaralari ve e-posta adresleri yer almalidir
(bkz. Son Kontrol Listesi).

4. Calismalarin baslica su unsurlart igermesi gerekmektedir: Baslik, Tiirkce 6z ve anahtar kelimeler;
Ingilizce baslik, Ingilizce 6z ve anahtar kelimeler; Ingilizce genisletilmis 6zet, ana metin boliimleri ve
kaynaklar.

5. Calismalarda tablo, grafik ve sekil gibi gostergeler numaralandirilarak, tanimlayict bir baglik ile
verilmelidir.

6. Kurallar dahilinde dergimize yaymlanmak tizere gonderilen galismalarin her tiirlii sorumlulugu ve
calismada gecen goriisler yazar/yazarlarina aittir.

7. Kabul edilmis ancak heniiz sayiya dahil edilmemis makaleler Erken Goriiniim olarak yayinlanir
ve bu makalelere atiflar “advance online publication” seklinde verilmelidir. Genel bir kaynaktan elde
edilemeyecek temel bir konu olmadik¢a “kisisel iletisimlere” atifta bulunulmamalidir. Eger atifta
bulunulursa parantez i¢inde iletisim kurulan kiginin adi ve iletisimin tarihi belirtilmelidir. Bilimsel
makaleler i¢in yazarlar bu kaynaktan yazili izin ve iletisimin dogrulugunu gosterir belge almalidir.
8. Hem metin i¢inde hem de kaynak¢ada Amerikan Psikologlar Birligi tarafindan yayinlanan Publication
Manual of American Psychological Association (APA) (7. baski) adli kitapta belirtilen yazim kurallari
uygulanmalidir.
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About

Filmvisio is an online, open-access, peer-reviewed film studies journal published twice a year (June and
December) by the Faculty of Communication of Istanbul University. The journal’s primary objective
is to investigate cinema as an art form and a medium of mass communication focusing on its ethical,
political, philosophical, artistic, social, and technological dimensions. The journal includes research
articles, review articles, book, film, and TV series reviews, festival and conference reports, and
interviews. No processing fee or publication fee is charged for the articles sent to the journal.

Aim and Scope

Filmvisio is an online, open-access, peer-reviewed film studies journal published twice a year (June and
December) by the Faculty of Communication of Istanbul University. The journal publishes intercultural
and interdisciplinary research on cinema with historical, theoretical, and critical perspectives. The
journal’s primary objective is to investigate cinema as an art form and a medium of mass communication
focusing on its ethical, political, philosophical, artistic, social, and technological dimensions.

The journal accepts articles with diverse research methodologies and theoretical perspectives from the
humanities, social sciences, and arts. The journal includes research articles, review articles, book, film,
and TV series reviews, festival and conference reports, and interviews. In addition, the journal accepts

articles from other audio-visual media and screen cultures, including television and digital media.

Manuscript Organization and Submission

Manuscripts should be submitted in Microsoft Word file format and sent by email to: filmvisio@
istanbul.edu.tr They must be accompanied by a cover letter indicating that the manuscript is intended for
publication, specifying the article category (i.e. research article, review etc.) and including information
about the manuscript (see the Submission Checklist), title page, author form, and Copyright Agreement
Form that has to be signed by all authors.

1. Research articles and review articles (including endnotes and references) should be in the range
of 5,000-10,000 words. Book, movie, and TV series reviews should be between 750-1,500 words.
Endnotes should be numbered in the text and placed at the end of the article, before the references.
Abstracts should be between 180-300 words (with 5 keywords). Extended abstracts are not required for
articles in English.

2. The manuscripts should be in A4 paper standards: having 2.5 cm margins from right, left, bottom,
and top, Times New Roman font style in 12 font size, and line spacing of 1.5. Direct quotations of more
than 40 words, should be written in 11 font size and 1.15 line spacing, 1 cm. The main article file should
not contain author information due to the double-blind peer review.

3. A title page including author information must be submitted together with the manuscript. The title
page is to include a fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail address, postal
address, phone, and fax number of the author(s) (see The Submission Checklist).

4. Tables, graphs, and figures should be given with a number and a defining title.

5. Authors are responsible for all statements made in their study submitted to the Journal for publication.
6. Both in-text citations and references should comply with the APA guidelines as provided in the
Publication Manual of American Psychological Association (APA) (7th edition).
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