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Dergi Hakkinda

Etnomiizikoloji Dergisi, Tiirkiye’de kdr amaci giitmeyen bir kurulug olan Etnomii-
zikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan hakemli bilimsel dergidir. Dergi etnomiiziko-
loji alaninda yapilan nitelikli aragtirmalari yayinlamay: amaglamaktadir. Yayinlanan
makaleler, etnomiizikoloji ve ilgili alanlarda giincel teorik bakis agilarini ve aragtir-
malari igerir.

Etnomiizikoloji Dergisi yilda iki (2) kez yayinlanmaktadir. Derginin yayin dili
Tiirkce ve Ingilizcedir. Dergi igerisinde etnomiizikoloji, miizikoloji ve ilgili diger
disiplinlerde orijinal arastirmalara dayali teorik makaleler, yiiksek lisans tezlerinden
makaleler, roportajlar, yayinlanan kitaplar ve miizik kayitlar: hakkindaki makalelerin
yer almasi hedeflenmektedir. Daha 6nce yayinlanmis makalelerin terciimeleri dikka-
te alinmamaktadir. Katkida bulunanlarin dernegin iiyesi olmas: gerekmemektedir.
Makale ve roportajlar, derginin daha once ilan edilmis temasina uygun olmalidir.
Dergiye gonderilecek yazilar, dernek sayfasinda yer alan yazi kurallarina uymak zo-
rundadir. Dergiye gonderilen yazilar ¢ift tarafli kor hakem yontemi ile incelenmek-
tedir. Makalelerin editorliik siireci ise su sekildedir: Editor ve editor kurulu (genel),
teknik editdr (yazi kurallari), hakemler (icerik), editor ve yazi kurulu (nihai karar).
Yazma kurallarina uymayan yazilar, teknik editor incelemesinden sonra diizeltilmesi
icin yazara gonderilebilir.

Dergide yayinlanan metinlerin telif hakk: Etnomiizikoloji Dernegi'ne aittir. Ya-
zarlar yazilarini gonderdiklerinde bu kurali kabul etmis sayilirlar.

Dergimiz, Asos Index, IdealOnline Index tarafindan taranmakradir.



About Journal

As the peer-reviewed scientific journal Ethnomusicology Journal (Turkey) pub-
lished by Association of Ethnomusicology which is a non-profit organization in Tur-
key. Journal aims to publish advanced researches in the ethnomusicology field. Its
articles represent current theoretical perspectives and research in ethnomusicology
and related fields.

Ethnomusicology Journal has been published two times a year. The publication
language of the journal is Turkish and English. The journal can include ethnomusi-
cology and in other branches of musicology are articles on the basis of original resear-
ch-based or theoretical articles, articles from postgraduate theses, interviews, reviews
about published books and music recordings. Translations of previously published
articles are not considered. Contributors do not have to be members of the associati-
on. Articles and interviews should be in accordance with the previously announced
theme of the journal. Writings to be submitted to the journal must comply with the
following writing rules. Writings sent to the journal will be examined with doub-
le-blind peer-reviewing system. The editorial order of the manuscripts is as follows:
Editor in Chief and editorial board (general), technical editor (writing rules), referees
(content), Editor in Chief and editorial board (final decision). Any manuscript that
does not comply with the writing rules can be sent to the author for correction after a
technical editor review. Written articles that are found to be corrected can be re-eva-
luated. The copyright of the texts published in the journal belongs to the Association
of Ethnomusicology. The authors are deemed to have accepted it when they sent their
writings.

The journal is scanned ASOS Index, IdealOnline, Acar Index.
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Editérden

Editorden

Ozlem DOGUS VARLI

7. yilina giren Etnomiizikoloji Dergisinin ilk sayist (13.say1) serbest tema ile yila
baslarken, bir¢ok makale bagvurusu gelmesinden duydugum sevinci dergi yoneti-
mim adina sizlerle paylagmak isterim. Maalesef tiim ugraglarimiza ragmen halen TR
dizin’'de yer alamayisimiz, yazarlarimizi dergiye makale gonderirken biraz diistindiir-
mekte. Resmi bir kuruma bagli olmayigimizin bir sonucu olarak yorumladigim 7 yil-
lik siirecte bu nahos durumun dergi makalelerimizin hatirt sayilir okunma, indirilme
oranlarinin dniine gecemedigi, bilginin paylagimin esas oldugu gercegini bize yasat-
tiklars i¢in okurlarimiza gok tesekkiir ediyoruz. Bilginin yonetmek, baski, tahakkiim
alani yaratmak i¢in kullanilmadigi, paylasildig: ve bu paylasim sirasinda bilginin
yasadigimiz zaman diliminden ¢ok genis bir perspektifte uzaminin oldugunu fark
etme, diinyay1, diinya insanlarini, canlilarini anlama, anlatabilme, yasam: 6rgiitle-
me, gelecegi insa etme gibi esiklerde bilgiyi kullanma, sunma olarak 6zetleyebilece-
gim aragtirma, yayin yapma siarimizin altini ¢izerek, daha nice yillara yazarlarimiz,
hakemlerimiz, yayin kurulumuz ve elbette okuyucularimizla ulagmay: diledigimizi
belirtmek isterim.

7. yilin ilk sayisi toplamda 13. Sayimiz (tabi iki 6zel sayimizi hesaba katmazsak)
uzun ve titiz hakem degerlendirme siireclerinden sonra yayinlanmasina uygun gorii-
len 5 aragtirma makalesi ve bir kitap degerlendirmesine yer verdi bu kez. Etnomii-
zikoloji disiplinin genis perspektifinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan sayimizda
miizikoloji, etnomiizikoloji, ses kayit teknolojileri, sosyoloji, antropoloji, tarih disip-
linlerinin bir araya gelisine taniklik edecegimiz bir sayimizi daha okuyucularimizla
bulusturduk.

FEYZAN GOHER BALCIN Cualgiarda Ses Deligi Stislemeleri -Giilce-
ler: Rozetler / Kafesler ve Ytiziik Formlular baglikli makalesi uzun yillardir
alan aragtirmalar: yaptig1 bolgelerden olan Abakan / Hakasya ile Yakutsk ve Maya /
Saha Yeri (Yakutistan) alanlarinda yaptigi goriisme notlarinin yanisira, Anvers Vle-
eshuis Miizik Miizesi, Anvers Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Anvers Mayer van den

* Prof. Dr. Bursa Ulndag Universitesi Devlet Konservatuvar: — Etnomiizikoloji Dernegi - Tiirkiye ozlemdogus@hotmail.
com https:/lorcid.org/0000-0002-4264-2517
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Bergh Miizesi, Briiksel Miizik Aletleri Miizesi, Azerbaycan Miizik Kiiltiirii Devlet
Miizesi, Hermitage Miizesi, Kazakistan Ihlas Halk Miizigi Aletleri Miizesi, Kaza-
kistan Kizlar Pedagoji Universitesi Miizesi, Louvre Miizesi, Atina Etnomiizikoloji
Enstitiisii, Yakutsk Miizik Folkloru Miizesi ve ¢alg: atdlyelerindeki gozlemlerinin so-
nuglarini galg: tizerindeki ses deligi kullanim bi¢imlerini kiiltiirler arast perspektifte
teknik ve kiiltiirel baglamda el aldi31 genig kapsamli organolojik bir ¢aligma olarak
dergimizde yer almistir.

CUNEYT ARSLAN ise feminist miizikoloji ve etnomiizikoloji yazimina drnek
teskil edecek, donemin tinlii sazende ve hanendelerinden Nasip Hanim'la ilgili arag-
tirma makalesinde, bize ¢ingene Asilli Bir Kadin Miizik Esnafi: Nasip Ha-
n1m’s hatrlatmigtir. Kendi adiyla tanitimi yapilan Nasip’in Mehmet (kardesi) kadar
miizik camiasinda adindan soz edilmezken, hakkinda yazilan yok denecek kadar az
kaynaktan anlagildig: tizerel9. Yiizyilda kayit teknolojisi marifetiyle ilk kaydedilen
miizisyenlerden olmast bize miizisyenlik becerisiyle ilgili fikir vermektedir. Ancak
buna ragmen bir¢ok hemcinsi gibi Nasip Hanim’s ne bir mecmua ne bir katalog, ne
bir konser programinda adina rastlanilamadiginin farkina vardigimiz makalede, Cin-
gene kimliginin miizisyenlik becerisinde 6nemli bir etken oldugunu diisiindiiriirken,
donemin kadin miizisyeni olmasi ¢ingene kimliginin oldukga fazla dniine gectigi ka-
nising uyandirmakea. Miizik esnaflig1 ifadesine de yer veren yazar, bu ifadeyi Nasip
Hanim’in miizik piyasasinin aranan ismi olmasiyla baglantili olarak kullandigini go-
riirliz. Tozlu raflarda kalan bir kadin miizisyenin daha hatirlanmasina vesile oldugu
icin tesekkiir ediyorum.

Streaming Hizmetlerin Ses Kalitesine Iliskin Bir Inceleme: Miizik
Tiiketicileri Odediklerinin Karsithgini Alabiliyor Mu? baslikli makale ise
MUSTAFA KEMAL OZTURK ve TAYLAN OZDEMIR imzasini tagiyor. imza
ayni zamanda giiniimiiz miizik titketim bigimlerinin iiretim bi¢imlerine etki etme-
sinden 6te, dinleyicilerin kaliteli (ses ¢oziiniirliigii yiiksek) ses dosyalarina ulagmada
yasadiklar: sikismigligt ortaya koydugunun imzasi. Apple miizik ve Spotify strea-
ming platformlar: tizerinde yapilan incelemede, daha iyi ses kalitesi vaat eden premi-
um paketlerde servis edilen ses dosyalar: tizerine yapilan spektrum incelemelerinde,
gercekten vaat edilen gerceklesiyor mu? sorusunun cevabini makalede bulabilirsiniz.

Uc Boyutlu Ses Niteliklerinin Degerlendirilmesi ve Derecelendiril-
mesi Icin Bir Metodoloji Onerisi baslikli makale ise LAGIN SAHIN ve CAN
KARADOGAN tarafindan titiz bir inceleme sonrast olusturulan sonug raporu niteli-
ginde. Bu kez ii¢ boyutlu ses niteliklerinin dinleme agamasinda, 6nem, anlagilabilirlik
(metinsel) ve fark edilebilirlik (duysal) parametreleri tizerinden test edilirken, makale
bir metodoloji 6nermesinde bulunmus. Semantic Differential Scale adi verilen meto-
doloji makalenin temelini olusturmakta.

Erotik Temsilin Miizik Ozelindeki Dinamikligi: “Erotik(Lestiril-
mis)” Olan Nesneye Bakis baslikli makalenin yazari ise TUMAY KALKAN.

Yazar Bataille’nin erotizm yaklagimindan hareket ederek sanatsal betimlemelerdeki



Editérden

erotik nesne ve miizigin i¢indeki erotizmin nasil islendigine odaklanir. Sanattaki ero-
tik temsilden 6te miizikte erotik olanin nasil yer aldigina ve nasil algilandigina odak-
lanan makale, yine az ele alinan bir yaklagimi bizlerle bulugturmakta.

Kitap Inceleme kismimizda ise MEHMET ALISAN BUDAK Allen Forte’'nin
‘Klasik Amerikan Poptiler Sarkilarint DinlemekR’ kitabint ele aldi. 1950
oncesi Amerikan popiiler miizigindeki I. ve II. Diinya savas: etkilerine odaklanan
kitapta asil 6nemli kisim popiiler miizikler iizerinde analiz yontemlerinin nasil uy-
gulandigina dair. Schenkerci analizle sarkilarin armonik ve bicimsel analizlerine yer
verilen kitap incelmesiyle, poptiler miizik inceleme bicimlerine sahit olmanin yanin-
da, kimimizi Allen Forte ile tanigtiran, kimimize hatirlatan yazarimiza tegekkiirler.
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From The Editor

Ozlem DOGUS VARLI

As the first issue (13th issue) of the Ethnomusicology Journal, which has entered
its 7th year, starts the year with a free theme, I would like to share with you on behalf
of the journal management the joy I feel from receiving many article submissions.
Unfortunately, despite all our efforts, the fact that we are still not included in the
TR index makes our authors think a little while submitting articles to the journal.
We would like to thank our readers for making us realize that sharing information is
essential and that this unpleasant situation has not prevented our journal articles from
being read and downloaded during the 7-year period, which I interpret as a result of
not being affiliated with an official institution. I would like to state that we wish to
reach many more years with our authors, referees, editorial board and of course our re-
aders by underlining our motto of research and publishing, which I can summarize as
using and presenting information at thresholds such as understanding and explaining
the world, the people and creatures of the world, organizing life, building the future,
and realizing that information is not used to manage, oppress and create a space of do-
mination, but is shared, and that during this sharing, information has a much wider
perspective than the time period we live in.

Our first issue of the 7th year, 13th in total (if we do not count our two special
issues), this time featured 5 research articles and a book review that were deemed sui-
table for publication after a long and rigorous peer-review process. In our issue, which
emerged as a reflection of the broad perspective of the discipline of ethnomusicology,
we have brought our readers another issue in which we will witness the coming toget-
her of the disciplines of musicology, ethnomusicology, sound recording technologies,
sociology, anthropology and history.

FEYZAN GOHER BALCIN’s article titled Sound Hole Decorations in
Instruments - Rosettes: Rosettes / Cages and Ring Forms is based on his
interview notes in Abakan / Khakassia and Yakutsk and Maya / Saha Yeri (Yakutia),
regions where she has been conducting field research for many years, as well as his

* Prof. Dr. Bursa Uludag University State Conservatory — Association of Ethnomusicology-Tiirkiye ozlemdogus@hotmail.
com https:/lorcid.org/0000-0002-4264-2517
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interview notes in Antwerp Vleeshuis Music Museum, Antwerp Royal Museum of
Fine Arts, Antwerp Mayer van den Bergh Museum, Brussels Musical Instruments
Museum, Azerbaijan State Museum of Music Culture, Hermitage Museum, The re-
sults of his observations in Kazakhstan IThlas Folk Music Instruments Museum, Ka-
zakhstan Girls Pedagogical University Museum, Louvre Museum, Athens Institute
of Ethnomusicology, Yakutsk Music Folklore Museum and instrument workshops are
included in our journal as a comprehensive orgonological study in which she exami-
nes the sound hole usage patterns on the instrument in a cross-cultural perspective in
a technical and cultural context.

CUNEYT ARSLAN, on the other hand, in his research article on Nasip Hanim,
one of the famous sazende and singers of the period, which sets an example for fe-
minist musicology and ethnomusicology writing, reminds us of a Woman music
artisan of Gypsy origin: Nasip Hanim. While Nasip, who is introduced under
her own name, is not mentioned in the music community as much as Mehmet (her
brother), the fact that she was one of the first musicians to be recorded with the help of
recording technology in the 19th century, as understood from the almost non-existent
sources written about her, gives us an idea about her musicianship skills. However,
despite this, in the article, in which we realize that Nasip Hanim, like many of her
fellow musicians, could not be found in a magazine, a catalogue or a concert program,
while suggesting that her Gypsy identity was an important factor in her musicianship
skills, the fact that she was a woman musician of the period leads us to believe that her
Gypsy identity was quite overridden. The author, who also includes the expression
“music trades”, uses this expression in connection with the fact that Ms. Nasip was a
sought-after name in the music market. I would like to thank the author for making
us remember another woman musician who has remained on the dusty shelves.

The article titled A Review on the Sound Quality of Streaming Seruvi-
ces: Do Music Consumers Get What They Pay For? is signed by MUSTAFA
KEMAL OZTURK and TAYLAN OZDEMIR. The signature is also the signature
of the fact that today’s forms of music consumption not only affect the forms of
production, but also reveal the jamming that listeners experience in accessing high
quality (high audio resolution) audio files. In the analysis of Apple music and Spo-
tify streaming platforms, and in the spectrum analysis of the audio files served in
premium packages that promise better sound quality, do they really deliver what is
promised? You can find the answer to this question in the article.

The article titled A Methodology Proposal for the Evaluation and Gra-
ding of 3D Audio Qualities is a final report prepared by LAGIN SAHIN and
CAN KARADOGAN after a meticulous examination. This time, three-dimensional
audio qualities are tested in the listening phase through the parameters of importan-
ce, intelligibility (textual) and recognizability (auditory), and the article proposes a
methodology. The methodology called Semantic Differential Scale is the basis of the
article.
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The Dynamism of Erotic Representation in Music: “Eroticized” The
author of the article titled “Looking at the Erotic Object” is TUMAY
KALKAN. Based on Bataille’s approach to eroticism, the author focuses on the erotic
object in artistic depictions and how eroticism is processed in music. The article, whi-
ch focuses on how the erotic takes place in music and how it is perceived, beyond the
erotic representation in art, brings us an approach that is rarely discussed.

In our Book Review section, MEHMET ALISAN BUDAK discussed Allen For-
te’s book ‘Listening to Classic American Popular Songs’. The book focuses
on the World War I and World War II influences on pre-1950 American popular
music, but the most important part of the book is how analysis methods are applied
on popular music. Thanks to our author for introducing Allen Forte to some of us
and reminding some of us, as well as witnessing the ways of analyzing popular music
with the book review, which includes harmonic and formal analysis of the songs with
Schenkerian analysis.
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Calgilarda Ses Deligi Siislemeleri
Giilceler: Rozetler / Kafesler ve
Yiiziik Formlular’

Feyzan GOHER BALCIN™

Ozet

Miizik iiretiminde insan sesinin biricik ve 6zel olusunun yani sira,
binlerce yil 6nce farkli amag ve materyallerle cesicli calgilar iiretil-
meye baglandi. Zaman iginde ¢algilarin bir miizik aract olmanin
yani sira gorsel bir sanat eserine de donustiikleri, donemin sanat
zevkine gore stislendikleri goriiliir. Kisisel zevkler, bolgesel kiiltii-
riin izleri ya da evrensel sanat ve estetik akimlari enstriimanlar iize-
rindeki ¢izimlerin, kabartmalarin, oymalarin ve diger siislemelerin
gelisiminde etkili olmugtur. Calgilarin ana kasnaklari, burgulukla-
r1, saplari ile birlikte ses delikleri de donemsel ve bolgesel 6zellik-
lere gore siislenmistir.

Betimsel karakterli bu aragtirmada, asil yapilis amaglari calgidan
elde edilen sesin niteligini ve yayilimint arttirmak olan ses delikle-
rinin birer sanat eserine dontigmeleri, bolgesel ve donemsel nitelik-
leri, -varsa- tagidiklars yan anlamlar {izerinde durulmustur. Caligma
sonunda ses deligi siislemelerinin farkls niteliklerine gore siniflan-

dirilma 6nerisi sunulmustur.

Anabtar Kelimeler: Ses Deligi, Rozetler, Ses Kafesleri, Organoloji,
Calg: Bilimi.

* Makale Gelig Taribi: 07.03.2024 Makale Kabul Taribi: 04.07.2024
* Prof. Dr. Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar, Miizikoloji Biliimii, feyzan_go-
her@yahoo.com hitps://orcid.org/0000-0001-5313-0763
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Sound Hole Decorations On Musical Instruments
Rosettes / Covers and Ring Forms

Abstract

In addition to the human voice in music production, various mu-
sical instruments have been produced with different purposes and
materials for thousands of years. Over time, it is seen that musical
instruments, in addition to just being musical tolls, also turned into
visual works of art and have been decorated according to the artistic
taste of the period. Personal preferences, traces of regional culture
or universal art and aesthetic movements have influenced the de-
velopment of paintings, carvings and other decorations on musical
instruments. The bodies, pegs, necks, as well as the soundholes of
the musical instruments are decorated according to periodic and
regional characteristics.

In this descriptive research, the focus is on the transformation of
soundholes, which are main purpose is to increase the sound qua-
lity and frequency propagation range of musical instruments, into
works of art. In addition, regional and periodical characteristics and
connotative meanings of soundholes have been emphasized. After
discussing various examples from around the world, it is mentioned
that in the musical instruments of Southern and Northern Siberia,
the sound hole serves as a means of connecting with God, a pathway
for the flow of spiritual energy, and a symbol of the sacred fire and
hearth spirit. At the end of the study, there is a proposal to classify
soundhole decorations according to their different qualities.

Keywords: Sound Hole, Rosettes, Sound Hole Covers, Organo-
logy.

Glris

Calgida sesin yayilimini, kalitesini ve duyulabilirligini arttirmak amaciyla agilan
ses delikleri, tizerinde ¢ok calisilmig bir konu degildir. Von Helmholtz (1860; 1954),
Lamb (1932), Rayleigh (1945), Savart (1976) ve McPherson (2008), enstriimanlarda
sesin rezonans etkisi icerisinde konuya kismen deginse de, Nia (2010), gerceklestirdi-
gi deneysel aragtirmada, ses deligi siislemeleri iizerinde daha detayli sekilde durmus;
farkli dizayn edilmis siislemelerin sese nasil etki ettigi konusunda ¢aligmistir (Jafari
ve Karbasbaf, 2017: 8; Nia, 2010). Jafari ve Karabasbaf, “A Geometrical Method for
Sound-Hole Size and Location Enhancement in Lute Family Musical Instruments:
The Golden Method” baglikli ¢aligmalarinda, ses deliklerinin enstriiman {izerindeki
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dogru konumuna yonelik, lutiyer bilgiler aktarmislardir. Calg: yapimina iliskin diZer
bazi yayinlarda da -bilhassa kafes tipli- ses deligi siislemelerine iligkin lutiyer bilgi-
lere rastlamak miimkiindiir. Betimsel karakterli bu ¢aligmada ise telli ¢algilarin (kot-
dofonlarin) ses delikleri etrafindaki yiiziik formlu rozetler ve ses delikleri iizerindeki
kafesler incelenmis; baslica ¢esitleri siniflandirilmistir. Ayrica Tiirk diinyasindan sira
dist yan anlam yiikleme 6rnekleri, ses deligi 6zelinde sunulmugtur.

Calismanin kapsamina ve yontemine iliskin

Betimsel karakterli bu ¢alisma temelde literatiir taramasina dayali olmakla birlik-
te, alan arastirmasi esnasinda gerceklestirilen kigisel goriismelerden de faydalanilmig-
tir. Abakan / Hakasya ile Yakutsk ve Maya / Saha Yeri (Yakutistan)'da gerceklestirilen
goriismeler, yari yapilandirilmis formal 6zellige uygun olarak bi¢imlendirilmis ve
uygulanmigtir. Makale yazarinca Anvers Vleeshuis Miizik Miizesi, Anvers Kraliyet
Giizel Sanatlar Miizesi, Anvers Mayer van den Bergh Miizesi, Briiksel Miizik Aletleri
Miizesi, Azerbaycan Miizik Kiiltiirii Devlet Miizesi, Hermitage Miizesi, Kazakistan
Thlas Halk Miizigi Aletleri Miizesi, Kazakistan

Kizlar Pedagoji Universitesi Miizesi, Louvre Miizesi, Atina Etnomiizikoloji Ensti-
tiisti, Yakutsk Miizik Folkloru Miizesi ve ¢alg1 atolyelerinde gerceklestirilen inceleme
verilerinden ve konuya iligkin genel kullanima a¢ik fotograf ve bilgi barindiran diger
miizelerin Internet verilerinden istifade edilmistir.

Ses delikleri farkls sekillerde ses iireten enstriimanlarda goriilebilir. Bunlarla bir-
likte en fazla kordofonlarda ses deligi kullanimina rastlanir.” Bu ¢aligma, telli ¢algilar
(kordofonlar) kapsaminda, “ditmeli telli ¢algilar” 6zelinde sinirlandirilmiserr. Calig-
ma, bagtan sona kronolojik bir akis ile islenmemistir. Rozet ve kafeslerin siniflandiril-
masi temeline dayali olarak bagliklandirilmig ve buna uygun sekilde kurgulanmistir.
Makalede nihai amag olarak ses deligi iizerindeki kafes ya da diger giilgelerin temel
formlarini belirleyerek siniflandirmak benimsenmigtir. Bununla birlikte rozetler ve
kafeslerde kullanilan baglica malzemeleri, bu parcalara yiiklenen -varsa- yan anlamlari
belirlemek gibi yan amagclar da takip edilmistir. Tim giilcelerde ama bilhassa kafes
formundakilerde cesitli nebati, geometrik siislemelere rastlamak miimkiindiir. Bun-
larin temel bigimlerini siniflandirmak, sablonlarini ¢ikartmak gibi bir amag giidiil-
memigtir ancak yaygin ve dikkat ¢ekici olanlar 6rneklendirilmistir.

Ses deligi siislemelerinin Bat: dillerinde “rose” kelimesinden hareketle rosa ve
rozet seklinde nitelendirildigi goriiliir. Bu ¢aligmada sozii edilen kelimelerle birlikte,
Tiirkge kargilik 6nerisi olarak “giilce” adlandirmasina da yer verilmigtir.” Calismada
giilge, tipk: rozet gibi kafes tiplerini ve ses deliginin disinda yer alan yiiziik / halka
formlu olanlari bir baglik altinda toplayan genig bir isim olarak dugiiniilmiigtiir.

1 Uflemeli calgilarda yer alan ses penceresi ve ton delikleri farkls islev ve kapsamdadir.
2 Farsgadan Tiirkeeye gegmiy olan giil kelimesi, yiizyillardir Tiirkgede kullanilmakiadsr. Tiivkge ~ge ekinin eklenmesi ile
giilge kelimesi inerilmektedir. (gikge=gok ile ilgili, gik gibi; kolca kopuz= kol uzunlugunda vb)

17
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Ses Delikleri

Calgidan istenilen verimde ses elde edebilmek, titresimin duyulabilirligini arctir-
mak, kulaga daha hog gelen, derin ve etkileyici ses saglamak gibi birbiri ile baglantils
amaclar dogrultusunda, kasnagin genellikle 6n yiiziine ses deligi acilmasi, ¢ok eski
donemlerden beri gergeklestirilen bir uygulamadir. Ses deliginin kasnagin yanina
hatta arka kismina da yapilabildigi goriiliir ancak siiphesiz en yaygin uygulama, telli
calgilarda 6ndeki gogse agilan ses delikleridir.

Ses delikleri genellikle bir adet ile sinirls iken lut, ud tipi ¢algilarda bir biiyiik
ve iki kii¢iik ya da daha fazla ses deligi kullanimina da rastlanir. Vihuela gibi enstrii-
manlarda ise kimi zaman ayni buyiiklitkte dort ya da daha fazla ses deligi yer alabilir.
Bunlarla birlikte bazen ¢algilarin g6gsii tizerinde kiigiik kiiciik, ¢ok sayida dekoratif
ses deligi de agilabilir.

Calgilarin geleneksel motiflerle ya da kigisel zevklere gore siislenmesi diinyanin
her yerinde rastlanan bir uygulamadir. Ses deligi barindiran ¢algilarda, siislemelerin
siklikla bu bolgede yogunlagtigt goriiliir. Ornegin gitar, lut gibi enstriimanlarda ge-
nellikle tek siisleme, ses deligi etrafindaki rozetlerdir.

Ses deligi siislemeleri, ses niteligi tizerinde etkiye sahip olabilir. Giilgelerin yo-
gunlugu, bi¢imi, kullanilan malzeme bu etkinin diizeyini degistirir. Nia, Massachu-
setts Teknoloji Enstitiisii, Makine Mithendisligi Boliimiinde gerceklestirdigi tezinde,
calgilardaki ses deligi siislemelerindeki hava akisg dagiliminin yogun olarak dis kenar-
dan gectigini dogrulamigtir. Yedi farkls tipee ses deligi siislemesi tizerinde gercekles-
tirdigi ¢aligmalarinda, rezonans frekanslarindaki degisimin 32 cent (her cent, yarim
tonun yiizde biri olarak kabul edilmistir) civarinda degisebildigini gézlemlemisgtir.
Sadece kafes formlu giilceler tizerinde yapilan deneyde ise, rezonans frekanslar: kar-
stlagtirilmis ve yarim tonun yiizde otuzu kadar bir degisim gozlemlenmistir. Nia
ayni zamanda, deneyde kullanilan 123 Hz merkez frekansiyla, 3 dB’lik agaZi bant
genisligi degisiminin, yarim tonun yiizde sekizi dahilinde kaldigin: ifade etmektedir.
(Nia, 2010:41-52). Bu deneyde kullanilan rozetlerin dis ¢aplari, kalinliklart birbiri
ile aynidir. Degisken, kafeslerin dizaynidir. Olasi kalinlik farki, malzeme gesitliligi
gibi etkenler dahil edildiginde, farkl: kafeslerin rezonans frekansina etkisinin daha
yogun olacag: ifade edilebilir.

Gerek ses deligi siislemelerinin dig kontiiriinii ¢evreleyen yiiziik / halka formlu
olanlar, gerekse kafes tipindekiler olsun, giilceler yiizyillardir farkls cografyalarda ¢al-
gilar: stislemiglerdir. Basit ses deliklerinden baslay1p, tist diizey sanatsal yarat: iiriini
olanlara uzanmak yerine, oncelikle en detayli sekilde siislenmis giilcelerden bagla-
mak, okuyucunun ilgisini cekmek adina dogru olabilir. Bu agidan, galigmaya Barok
donem giilgelerinden baglanmasi tercih edilmigtir. Bu siralama tercihi ayni zamanda,
¢aligma sonucunda olugturulan siniflandirma basamaklar: ile de baglantilidir.
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A. Ses Deliginin Uzerini Kaplayan Giilgeler

A. Rosettes Covering the Sound Hole
The rosettes located above the sound hole can be divided into two: those that deepen from the
[front of the instrument into the bowl and those that are at the same level with the body.

Ses deliginin tizerinde yer alan giilceler, ¢alginin gégsiinden teknenin icine dogru
derinlesenler ve gogiisle ayn1 hizadaki kafesler olmak tizere ikiye ayrilabilir.

Kafes tipli siislemeler, mimari pencere siislemeleri ile ayn: fikirden tiiremistir.
Bat1 dillerinde “rose” (giil) kelimesinden tiiretilmis olan rozalar ¢algilarin ses delik-
lerindeki dekoratif siislemeler i¢in kullanilmakla birlikte, mimari unsur olarak bil-
hassa kiliselerde goriilen giines formlu bir 6gedir. Koken olarak merkezden yayilim
gosteren giines imaji fikri cok eski donem sanat eserlerinden itibaren izlenebilir. Tiirk
halilarr, Roma dénemi mozaikleri gibi pek ¢ok eser iizerinden buna 6rnek vermek
miimkiindiir. Gotik katedral ve kiliselerde ¢ok sik goriilen giil pencerelerde ise en
fazla rastlanan kompozisyon, orta merkezden kenarlara dogru agilan yapraklar sek-
lindedir. Bu mimari unsur, siklikla i¢ tarafta vitraylarla tamamlanir. Ancak Gorsel
Grubu 1'de -sagda- sunuldugu tizere Languidou Manastiri’nda goriildiigii gibi aralari
bos giil pencerelere de rastlanir. Rozetlerin dizayninda inangsal gondermeler, sembo-
lik anlamlarin izlerini siirmek miimkiindiir.

Glirsel Grubu 1. Notre Dame Katedrali ve Languidou Manastirmdan Goriiniimler
(E Giher 2016 ve Urll)

Bu tip mimari 6gelere, Tiirk eserlerinde
de rastlanir. Sagda, XV. yiizyilin ilk yarisin-
da yaptirildig: tahmin edilen ve 1891-1892
yillarinda Vali Haci Izzet Paga doneminde
biiyiik bir tadilat geciren Edirne Deveci
Haninin alt pencereleri goriilmekeedir.

Giil pencereler, Gotik mimaride yo-

Girsel Grubu 2. Edirne Deveci Han:
(Url2)

gun sekilde kullanidmis; mistik yapilar
ile sembolik ve metaforik anlamlara sahip
olmuglardir (Yilmaz, 2020: 1). Bu ogeler



20 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 7 Sayi/ Issue:1(2024)

ister mimari yapulari, ister ¢algilarin ses deliklerini siislesinler, yer aldiklari esere bii-
yiik bir derinlik, anlam, sanatsal zenginlik ve icsellik katmaktadirlar. Gotik mimari
unsuru olan yuvarlak giilge 6rnekleri, bazi calg: giilelerine uyarlanmigtir. Asagida

buna iligkin bir 6rnek sunulmaktadir.

Girsel Grubu 3. Flovansa Santa Maria Katedrali’'nden giil pencere ve detary; Bir lut
gitlgesi (Url3; R.Cedron)

Al. Gogiisten tekne icine dogru derinlesen giilgeler

Son derece zengin siislemelerin hdkim oldugu bu tipteki giilgeleri, tekne igine
dogru kiase seklinde derinlegenler ve genellikle bir basamak seklinde derinlegenler
olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Daha yaygin olan ve A.1.1. basliginda sunulan
kase formlu giilge tipi, hikdyeli kompozisyonlarla, geometrik ve kimi zaman da bit-
kisel siislemelerle donanmigtir.

A.1.1. Gogiisten tekne igine dogru kase seklinde derinlesen giilgeler

En detayls ses deligi siislemelerini, Barok dénemde gérmek miimkiindiir. Bu ga-
sirtict degildir, ciinkii bilindigi tizere Barok tislup, abartili siislemeleri ile 6ne ¢ikar.
Melodi iginde sik sik trill, grupetto gibi siislemelerin kullanimi, melodik ¢izgilerin
girift sekilde paralel siireci gibi hususlar icinde hissedilen bu durum, diger sanatsal
iirtinlerdeki benzer goriiniimleri ile birlikte calgilara ve calgilarin ses deliklerine de
yansimugtir. Galginin gogstinden, tekne i¢ine dogru derinlesen kése formundaki giil-
geler, Barok donem gitarlari ile 6zdeglesmigtir. Bununla birlikte Barok dénem man-
dolinlerinde, bazi lutlarda ve citternlerde de bu tip ses deligi kapaklarina rastlanir. Bu
tarz giilceler, gesitli kompozisyonlar barindirabilen birer sanat eseri haline gelmigtir.
Geometrik ve nebati siislemeler, parsomen, ahgap, fildisi, sedef, kemik kullanilarak
oldukea detayls sekilde iglenmistir. Asagida buna iligkin bazi 6rnekler sunulmaktadir.
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Girsel Grubu 4. (solda) Barok tipte gitar ve gillge detayi- ladin, kemik, parsomen, fildi-
31, ytlanagact (1630-1650), Metropolitan Miizesi — Galeri 684 (0A)’; Giindimiizden
bir ornek (Url4). Alt sira: Barok gitar gillgeleri (soldan saga): Musikinstrumenten
Miizesi - Berlin; Ashmolean Hill Koleksiyonu — Oxford.

Giilgelerin dig kenar su yolu, ahsaba ahgap, kemik, fildisi ve sedef kakma ya da
boyama geklinde yapilabilmektedir. Sadece ahsap ve giiniimiize yaklagtik¢a plastik
halkalar ve yapistirma kagitlar da kullanilmaktadir. Tekneye dogru derinlesen kisim
ise siklikla kalin parsomenden yapilir. Oncelikle bir kdgida cizilen kalip, parsémenin
iizerine alinarak, model akrarilir. Ince uclu keskilerle istenilen kisimlar oyularak ¢i-
kartilir™. Bazi giilcelerde ise sadece ahsap oyma tercih edilir.

Gorsel Grubu 4'te solda sunulan Barok tipte gitar giilcesinin dis siislemelerinde,
kemik ve fildisi kullanilmig; bu kisimlara tavsan ve leopar tipinde hayvanlar islenmis-
tir. 12 sivri uglu ve dista da 12 yuvarlak kenarls yaprak ile genis bir dis siisleme go-
riilmektedir. Orneklerden de fark edilecegi iizere calginin gégsiine yapilan bu kisim,
ince ya da kalin olabilir ve ses rengine pek etkileri bulunmaz. Ancak ses deliginin
icine yapilan i¢ giilge, bu a¢idan etkilidir. Modelde oyma kisimlarin orani, kullanilan
malzeme ¢ikan sesi degistirebilir.

3 0A: Open Access: Kullanima agik gorsel
¥ Bu, Tiirk kat't sanatidaki “digi oyma” teknigine benzer bir wygulamadur. Kesim teknii detaylars igin bkz. bu caligmanin
A.1.2. alt bagls.
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Das sinir / su yolu

I¢ giilge kenart

Ic giilge

Gairsel 5. Giilge drnegi

Barok donemde i¢ giilede alt1 koseli yildiz, alt1 yaprakls ¢igek en fazla tercih edi-
len ana motiftir. Daha 6nce deginildigi tizere giil pencerelerde, bir merkezden yayilan
glines 1sinlart imaji takip edilir. Calgi giilcelerinde de durum benzerdir. Modelin tam
ortast, 1ginlarin merkezi ya da ¢icegin orta tohumu gibidir. Bu kisim kiiciik bir ka-
bart: seklinde olabilecegi gibi ¢cok daha abartili ve kabarik sekilde de olabilir. Gorsel
Grubu 4’te alt sirada ortada yer alan pargomen giilgede bu orta kisim oldukga dikkat
gekicidir. XVI-XVIII. yiizy1l arasinda yapilan Barok tipte gitarlar, bes ¢ift baZirsak
tele sahiptir ve kasnagin arkasi, diiz yerine tonozlu / kaburgali yapidadir. Son derece
stislii olan bu ¢algilarda XVIII. yiizyildan itibaren dekoratif sadelesme goriiliir ve kése
formlu giilgeler kalkar. Gorsel Grubu 6’da Barok gitar ve cittern giilcelerine diZer
ornekler sunulmusgtur.

Girsel Grubu 6. Barok gitar ornefi ve giilge detayi, Fransa 1697, Metropolitan Miizesi
(0A); Cittern ve gillgelerin detays, Almanya 1685, Metropolitan Miizesi, Galeri 684
(0A)

Gorsel Grubu 6'da goriilen Barok gitar giilesinin dig sinir1, sedef iglemelere sa-
hiptir. Tekneye dogru derinlesen i¢ giilge kismyi, yaldizli aler koseli bir yildiz barindir-
maktadir ki bu yildizin da igi, teknenin i¢ine dogru derinlesmeye devam etmektedir.
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Sagda goriilen citternin bir bityiik iki kii¢iik giilcesinde pargomenden faydalanilmig-
tir. Gitar ve lutlarla akraba olan bu calgi, bes ya da alt1 tele sahiptir. (UrlS). Tipks
diger ornekteki gibi bu calginin giilgelerinde de altr koseli yildiz yer almaktadir.
1650-1750 yillari arasinda bilhassa Hamburg’da ¢ok popiiler olan ve giiniimiize cok
az sayida ornegi kalan cittern, genellikle gitarla birlikte diiet halinde ¢alinmaktaydi
(Hartig, 2010, 19). Kokeni Ronesansa kadar uzanan cittern tipindeki calgilar, farkls
tiplerdeki govde bigimleri ile kargimiza ¢ikabilir. Gorsel Grubu 6’da yer alan ¢an

citternin yant sira armudi formlu olanlara sik rastlanir. Cittern, cister, zister olarak

adlandirilabilen bu ¢alginin farkls 6rnekleri A.2. kapsaminda yer almaktadir.

Girsel 7. Barok Gitar, Anvers Miizik
Miizesi, Forograf: E Goher 2022.

Ustte yine teknenin icine dogru derinlesen bir giilceye sahip olan Barok gitar

ornegi goriilmektedir. Giilgenin merkezinde yer alan ¢ikintiys, altr ¢ikinti gergeve-
lemigtir. Bu sekilde bir cicek formu goriiniimiindedir. I¢ giilge ve i¢ giilce kenar:
parsomenden yapilmistir. Dig su yolu ise sedef ve boyama ile siislenmistir.

Barok donemin sanatsal 6zelliklerine uygun olarak yakin dénemde (1999) iireti-
len bir Barok gitarla baglantili su anekdot, bu giilcelerin ne kadar etkileyici oldugu-

nu bir kez daha vurgulamaktadir:

Girsel 8. Londra vzel koleksiyon (UrlS)

Solda goriilen tipte bir giilceye sahip olan gitari, Londra Globe Theatre tarafindan
diizenlenen bir atdlyede dinleyen 4-5 yaslarindaki bir kiz ¢ocugu, ses deligini goste-
rerek “Perilerin yasadig1 yer orast mi1?” diye sormustur (Url5). Gergekten de kiigiik
kiza katilmamak miimkiin degildir. Calginin rezonans sandigina dogru derinlegen
ve bir minyatiir 6zeni ve kat’ sanat: detay: ile naksedilen bu ses delikleri, olduk¢a

etkileyicidir.
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Al.2. Gogiisten tekne icine dogru basamak seklinde derinlesen giilgeler

Bu tip giilgelere ¢ok sik rastlanmaz. Zaman i¢inde yerini gitara birakan gitternler
ya da kobuzlar®, kafeslerin ve basamak seklinde derinlesen giilgelerin kullanildiZ:
calgilar arasindadir. Gorsel Grubu 9’da solda bu tip bir ¢algiya 6rnek sunulmustur.
Sagda goriilen Barok mandolinde de basamak giilge kullanilmigtir. Bu ¢aligmanin
“A.2.1. Gogsiin hemen altinda, gogse paralel yerlestirilen kafesler” alt bagliginda su-
nulan giilce 6rneklerinden farkli olarak A.1.2. kapsaminda ele alinanlarin kenarlari,
bir basamak seklinde teknenin igine dogru derinlesmektedir. Giilgenin kenar kismi
gogiisle ayni hizadayken, orta kismi 0,5-1 cm derinde yer almaktadir. A.2.1. bagli-
gindakiler ise tek parca kafesin gogsiin altina yerlestirilmesinden ibarettir.

Girsel Grubu 9. 1450 yilina tariblenen koboz | gittern(?) ve giilge detay:
(Url 6); Bir difer gittern giilgesi; Barok dinem mandolin giilgesi (EGi-
her, Brijksel 2023)

Yukarida solda sunulan ¢alginin ahsap giilcesinde, spiral ¢izgilerle donatilmis dis
kafesin orta kismina, tekneye dogru derinlesen ¢i¢ek formlu bir basamak yerlestiril-
migtir. Orta da goriilen yakin doneme ait bir giilce, digerine dykiinerek benzer sekilde
yapilmistir. Mandolinde ise su yolunda sedef iglemeler yer almus, i¢ giilge kismi bir
basamak derinde parsomenden yapilmigtir.

A2. Gogiisle ayni hizada olan giilgeler / Kafesler

Ses deligini kapatan ama ¢alginin gogsii ile ayni hizada yer alan giilcelere daha
stk rastlanir. Bu tip kafeslere Tiirk miizigi onceleri sahrud, simdileri ud ¢algis: ile
asinadir. Gogiisle ayni hizadaki rozetler, bazi Barok gitarlar, bazi Barok mandolinler
ile lut, vihuela ve bazi kapuzlarda da goriilebilir. Bazi viyola ve viola da gambanin
akrabasi olan baritonlarda klasik f deliklerinin yan: sira, ¢alginin ortasinda kafesle
kapli oval ya da yuvarlak ses deligi de kullanilabilmistir. Zaman iginde yerini gitara
birakan gitternler de kafeslerin kullanildigi calgilar arasindadir. XIII. yiizyildan iti-
baren el yazmasi eserler ve resimlerde takip edilebilen gittern, bagirsak tellere sahip-
tir ve siklikla tiiyden yapilmis bir mizrapla ¢alinirken tasvir edilir. Asagida bu calgiya
ornekler sunulmustur:

5 Gittern ve kobuz adlandirmast icin bkz. bu calygmanin A.2 bagligs.
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Girsel Grubu 10. (soldan safa) 1332 taribli fresko ve gittern detay:; Pamplona Kated-
ralinden 1330 yilina ait vesim (]. Oliver)

Dogu Avrupa ¢algist olarak tanimlayabilecegimiz koboz / kobza, kismen farkls
isim ve bi¢imlerle Romanya, Ukrayna gibi tilkelerde yayginlagmigtir. Ukrayna’da ko-
buz ¢alanlara kobzar ismi verilir. Bilhassa Macaristan’da, Romanya’da goriilen kobuz-
lar, armudi forma sahiptir. Calginin bi¢imi ve ismi goz éniinde bulunduruldugunda,
ayrica bu bolgelere yapilan Tiirk akinlari diisiintildiigiinde, kokeninin ve bilhassa
isimlendirilmesinin binlerce yillik Orta Tiirkistan kopuzuna dayandig: ifade edilebi-
lir. Ancak belirtilmelidir ki Gorsel Grubu 10’da 6rnekleri sunulan tipteki calgilarin
ses deliginin genisligi ve lizerindeki siisleme Orta Tiirkistan kopuzlarinda goriilmez-
ken, Bat1 Tiirkistan (bilhassa Osmanli kopuzlarinda - bkz. Gorsel 26) yer alabilir.
Dogu Avrupa kopuzlarinda ses deligi hususunda 6nemli farkliliklar vardir.

Pittaway, “The Elbl g ‘Gittern’: a Case of Mistaken Identity: why the Koboz was
Misidentified” baslikli makalesinde gittern olarak tanimlanan kopuz 6rneginden s6z
eder. Polonya Elblag’da bulunan, 1350-1450 yillarina tarihlenen ve gittern olarak
tanimlanan aletin, aslinda bir koboz oldugunu belirtir. Bu ¢alismanin devami niteli-
gindeki makalesinde ise gittern ve koboz arasindaki fark ve benzerliklere dikkat ¢eker
ve pek cok calg: adlandirmasinda kobozlarin gittern olarak yanlis ifade edildigine
deginir (Pittaway, 2023a ve 2023b). Young ise Bilhassa Ingiliz Ingilizcesinde gittern
olarak bilinen ¢alginin adlandirma sorunundan soz etmistir. Gitternin, kavisli bir
burguluga sahip olan Italyan cetera ile iligkilendirildigine vurgu yapan Young, XIV.
yiizyil Fransa’sinda gitternlerin Latin’den ¢ok Arap etkisi tasidigini beliremektedir
(Young, 2020: 96).



26 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 7 Sayi/ Issue:1(2024)

' Girsel 11. Kobza 1956,
A Briiksel Miizik Miizesi,
Fotograf: E Giher 2023.

XIV-XV. yiizyil koboz / kobzalarinin ses deligi {izerinde, 6n gogiis ile ayni hizada
kafesler goriilmekte iken, sonraki dénem Orta Avrupa ve Balkan cografyasinda ses
kafesi goriilmez, daha ¢ok gogsiin oniine acilan dekoratif deliklerle yetinilir. Benzer
durum Estonya kannel ¢algis: i¢in de gegerlidir. Ad: gegen galgilarin kokeni ve adlan-
dirilma sorununun, ayri bir ¢aligma konusu olmasi nedeniyle, burada bu kadar bilgi
sunulmasiyla yetinilecektir.

Miizisyenlerin ve miizikli sahnelerin resmedilmesi, diger plastik sanatlarda islen-
mesi (rolyefler basta olmak iizere) sik goriilen bir uygulamadir. Bu sanat eserleri, ayni
zamanda miizikoloji ve organoloji i¢in de degerli kaynaklardir. Rénesans dénemi re-
simlerinde A.2. basliZinda ele aldigimiz gogiisle ayni hizadaki giilelere sik rastlanir.

Asagida buna iligkin bazi 6rnekler sunulmaktadir.

Gairsel 12. Miizisyen Melekler (1483-1494) Hans Memling; lut ve psalteri detaylar:,
Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi/ Anvers, Fotograflar: E Giher 2023.
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o
Girsel 13. Miizisyen Melekler (1483-1494) Hans Memlingve, fidel detay:, Kraliyet
Giizel Sanatlar Miizesi/ Anvers; Psalteri, Briiksel Miizik Miizesi, Forograflar: E Gober
2022 ve 2023.

Ornekleri ¢ok sayida arttirmak miimkiindiir. En fazla resmedilen lut 6rnekleri ile
birlikte Ronesans donem calgilarindan olan pslateri, dort kiigiik ses deligi tizerinde
kafes tipi giilgeye sahip olarak resmedilir. Bu ¢aligma her ne kadar ditmeli telli ¢algi-
lar tizerine yogunlagmis olsa da Gorsel 13’te vielle’e evrilmekte olan fidel ¢algisinin
f deliklerine doniisecek olan uzun ses bosluklarinin yani sira dort kosede kafeslerle
kapli ses deliklerine de yer verilmigtir. Bu dénem ¢algilarinda bu kisimlar bazen sa-
dece isleme seklinde, bazen de kafesli ses delikleri bi¢cimindedir. Gorsel 13’te goriilen
fidele ana kasnak agisindan ve ses delikleri bakimindan olduk¢a benzeyen bir bagka
calgi ise Ispanyol vihuela enstriimanidir. Ancak bu calg1, ditmeli teltinlaklar (kordo-
fonlar) grubuna dahildir.” XVI. yiizyilda iki tip vihuela’dan s6z etmek miimkiindiir.
Birinin sirt kismi diizdiir, digerinin ise uzunlamasina kaburgalari / tonozlart vardir.™

G 7

Girsel Grubu 14. Vibuela ve detay, Musée Jacquemart-Andrée, =XV1. yy.; Vibuela da
mano, A. Lopez 1511

Ispanyol vihuela, yerini gitara birakarak, popiilerligini yitirmistir. Bicim olarak
gitara benzese de, akordu, ¢alim teknigi, icra edilen melodiler daha ¢ok lavta ile ya-
kindir. Vihuelalar 1 ila 8 ses deligine sahip olabilir. Genellikle ortada yer alan biiyiik
ses deliginde detayli sekilde islenmis bir kafes mevcutken, kiiciik olan digerlerinde
daha basit giilcelere yer verilir.

6 Vihuela de arco (yay) ise yayli vibuela anlamina gelir.
7 Farkls vibuela tipleri icin lutiye A. Batov'un ¢aligmalarma bakilabilir: https://www.vibuelademano.com
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Luis Milan’in El Maest- Gagiiste yer alan kiigiik ve
melek, Sant’' Antonio Abate  vo'sundan (1536) vibuela biiyiik ses deligi
Katedralinden calan Orpheus graviirii

Vibuela giilgelerine vrnekler. Sagdaki giilge, bir kat meyve afacindan ve bir kat parsimen
tabakasindan yapiimgtrr (Url 7).
Girsel Grubu 15. Vibuela girselleri ve giilge vrnekleri

Armudi sekle sahip olan XIII-XIV. yiizy1l gitternlerinin ardindan gelisen Barok
donem mandolin ve gitarlarinda tekne yapisinda farklilagma ile birlikte burgulukeaki
egim, ses deliklerinde giilge kullanimi devam etmis; ancak daha ¢ok A.1.1. kapsa-
minda sunulan, tekne igine dogru kése seklinde derinlesen formlar tercih edilmeye
baglanmistir. Bununla birlikte asagidaki gitar 6rneklerinde goriilecegi iizere, govdey-
le ayni hizada yer alan kafes tipi giilgeler de bu dénemde kismen kullanilmigtir.
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Girsel 16. Barok gitar irnegi ve giilge detaylars, Ispanya 1750-1760, Metropolitan
Miizesi (OA)

A.1l. kapsaminda (Gorsel Grubu 6) ¢an tipine érnek sunulan cittern / cisterin
Anvers Miizik Miizesinde fotografladigimiz farkli bir 6rnegi ise Gorsel Grubu 17°de
sunulmugtur. Calginin hemen yaninda ise 1760 yilinda yapilan bir mandolin yer
almaktadir. Bu ¢alginin ses kafesi, sarmal nebati aglarla siislenmistir. Citternin ses
kafesinde abanoz tipinde sert bir agaca sedef kakma; mandolininkinde ise parsémen
kullanilmistr.

)
=

Girsel Grubu 17. Cittern ve mandolin; gillge detaylari, Anvers Miizik Miizesi 2023,
Forograflar: E Giber

Daha 6nce de deginildigi iizere, ses kafesleri i¢inde gogiisle ayni hizada olanlar en
sik goriilen tiptir. Bu bilgi, donem resimleri ile de teyit edilmektedir. Farkli miize ve
koleksiyonlarda sergilenen detayli yagliboya eserler, buna iliskin ¢ok sayida ornekle
doludur. Asagida bunlara bazi 6rnekler sunulmustur.
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Girsel 18. Saint Cecilia’dan lut calan melek ve kafes detayi, J. Blanchard (1600-
1638), Hermitage Miizesi, St. Petersburg 2015

Girsel Grubu 19. Lut icracts: (1623-1624), E Hals, Louvre Mijzesi, Paris 2014

. . 1' -

Honthorst 1623  Fioventino 1521 Rombouts 1620  Backer 1575  Saraceni =1600

Girsel Grubu 20. Farklr ressamlarin eserlerinden kafes detaylar:

Girsel Grubu 21. E Francken, X V1. yiizyilm ikinci yarist — XVIIL. yy bas: Diigiin
Dansi tablosundan, Mayer van den Bergh Miizesi, Anvers 2022; T. Rombouts 1630,
Anvers Miizik Miizesi 2023,
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Girsel Grubu 22. Taribi giilgelere bakilarak olusturulmug rnekler (Url8; Url9).

Gorsel Grubu 22°de soldan birinci 6rnek, Chistoforo Cocho tarafindan Ingiltere
Victoria Albert Miizesindeki bir lutun (1635) ses deligi kafesine bakilarak yapilmig-
tir. Soldan ikinci kafes, Georg Gerle tarafindan Viyana Sanat Tarihi Miizesindeki
fildisi luta (1580) dayanarak yapilmigtir ve Ronesans déneminin en yaygin kafes di-
zaynlarindan birisidir (Url8). Bu motif, Rénesans ve Barok lut yapimcist Tomlinson
tarafindan da kullanilmistir (soldan ii¢iincti). En sagda goriilen kafes de yine ge¢mise
oykiinerek yapilmis yeni 6rneklerden birisidir (Url9).

1520-1640 yillar1 arasinda yapilmig olan yagliboya tablolarda yer alan lutlarda-
ki kafes ornekleri Gorsel Grubu 18, 19, 20 ve 21’de sunulmustur. Tipki ice dogru
derinlesen kafeslerde de goriildiigii tizere altr koseli yildiz en sik rastlanan motifler-
dendir. Ayrica igice halkalar, diger geometrik ¢izimler kafes siisleme sekilleri olarak
goriilmektedir. A.1.1. kapsaminda sunulan ve teknenin i¢inde dogru derinlesen kase
formlu giil¢e 6rneklerinde, siklikla alti koseli yildiz siislemesi dikkat ¢cekmektedir.
Altr koseli yildiz formunda ses kafesi, farkls bir kordofon enstriitmanda da saptanmig-
tir. Asagida buna iliskin gorseller sunulmaktadir:

Piyanonun ve klavsenin atasi kabul edilen klavyeli bir ¢algi olan epinetin yani sira
“epinette des Vosges” olarak bilinen ve Hornbostel ve Sachs’in kordofonlar grubun-
dan tekneli zitherler (siniflama no: 314.122-6) sinifina dahil ettigi epinete de kisaca
deginmek yerinde olacaktir.

Garsel Grubu 23. (Solda) Epinet cegitleri, Larousse 1930, s.221-222 (Url15) ve Epi-
nette des Vosges Fransa XIX. yy, 59,3 cm, Metropolitan Miizesi (0A-Url4); (Ortada)
Epinet 1905, Brijksel Mijzik Miizesi; (Sajda) Epinet, Briiksel Miizik Miizesi
(Fotograflar: E Giher 2022-2023)



32 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 7 Sayi/ Issue:1(2024)

Ditmeli kordofonlar sinifina dahil oldugu icin kisaca degindigimiz epinet des
vosges’nin ses delikleri, Gorsel Grubu 23’te solda ve ortada goriildiigii iizere genel-
likle kiigiik ¢aplidir ve kafes formlu giilge ile kapatilmaz. Ancak sag taraftaki 6rnekte
altr koseli yildiz seklinde kafese sahip, dort orta boy ses deligi goriilmektedir. Konu-
muzun kismen disinda kalsa da belirtilmelidir ki, piyanonun tarihi geligiminde yer
alan psalteri, klavsen, virginal gibi ¢algilarin ses delikleri iizerinde de kafes formlu
giilgelere rastlanabilmektedir. Bunlara iligkin bazi 6rnekler agagida sunulmustur.

Kindvirginal, A. Ruckers, Geigenwerk, spanyoz 1625, Anvers Miizik Miizesi;
Anvers 1626, Anvers Miizik Klavsen, Anvers Miizik Miizesi
Miizesi

—_— _

(ATHIY | AR
SeRRaRAi i ..
Virginal, Brijksel Miizik Miizesi — Virginal, Anvers 1548, Anvers Miizik Miizesi
Girsel Grubu 24. Klavyeli ¢algilarda kafes kullanimina irnekler
(Fotograflar: E Goher 2022-2023).

Hornbostel-Sachs  siniflandirmasinda kordofon grubunda, tekneli =zitherler
(no:314) sinifinda yer alan piyano ailesine (no:314.122) dahil ¢algilarda, tellerin bu-
lundugu govdenin iizerinde ses deligi yer alabilir. Piyanonun atas1 olarak kabul edilen
yukaridaki miizik aletlerinde govde ile ayni hizada (bu ¢alismada A.2. kapsaminda)
ya da 0,5 cm kadar altina yerlestirilmis (bu galigmada A.2.1. kapsaminda) ses deligi
kafesleri vardir. Gorsel Grubu 24’te yer alan psalteri, tarihi akig i¢inde farkls tiplerde
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karsimiza ¢ikabilmektedir. Gorsel 12°de sunulan T formlu olan ve kiigiik bir mizrapla
calinan (bir, ti¢ ya da dort ses deligine sahip olan bu tiirde genellikle kafes tipinde ses
deligi kullanilir) psalterilerin yani sira daha biiyiikce tiggen formlu olanlar (yay ile ¢a-
linan bu tipte kafes ile kapatilabilen ya da bos birakilan biiyiik bir ses deligi vardir) ve
santurla benzegsen yamuk formlu psalterilere rastlamak miimkiindiir. Bu son tipteki
psalteriler, kanun gibi ancak mizrapsiz sekilde, parmaklarla ¢alinir. Klavsen ve vir-
ginallerde ses kutusunun tizerindeki deliklerde, kafesli giilgeler goriiliir. Bilindik bu
enstriimanlarla birlikte, daha az taninan geigenwerkten kisaca s6z etmek gerekebilir:

Bulunugu 1575 civarinda Alman miithendis Hans Heyden’a atfedilen geigenwerk,
piyanonun aksine “siirekli ses iireten” klavyeli bir enstriitmandir. Teller klavsende ol-
dugu gibi ¢ekilmez ya da piyanoda oldugu gibi tellere tokmakla vurulmaz. Hareket,
yay gorevi goren dort adet parsdmen kapli metal tekerlek tarafindan saglanir. Te-
kerlekler enstriimanin arkasindaki bir krank tarafindan dondiiriiliir, icraci klavye-
nin tuglarina basarak telleri donen tekerleklerle temas ettirir. Mekanizma bir agidan
hurdy-gurdy’e benzetilebilir. Yapildig: dsnemde pek ¢ok Alman lutiye, geigenwerk
ile birlikte, da Vinci'nin tasarimlarini kendi enstriimanlar: i¢in ilham kaynagi olarak
kullanmigtir. O donemlerde popiiler olan klavikord, halka acik performanslar igin
fazla sessizdi ve bircok tasarimci da mevcut dinamik araligi genisletmek istiyordu.
Cesitli denemeler XIX. yiizyila kadar tek seferlik yaratimlar olarak tiretilmistir. Diin-
yada birka¢ tane bulundugu tahmin edilen geigenwerkin en iyi korunmus 6rnegi,
Belgika Miizik Enstriimanlari Miizesinde sergilenmektedir. Gorsel Grubu 24’te su-
nulan bu ¢alg1, miizeye gelmeden evvel Toledo Katedralinde bulunmaktayd: (Pollens,
2022:75; Apel 1996: 173; Randel, 1999: 253).

Bu tip calgilarda kullanilan kafes formlu giilcelerde nebati ya da geometrik siisle-
melere sik rastlanir. Bunlarla birlikee alt1 koseli y1ldiz, ses deligi kafesleri séz konusu
oldugunda dikkat cekici siklikta kullanilan bir motiftir (6rn. Gorsel Grubu 23’te
sagda sunulan epinet de vosges). Alt1 koseli yildiz hem Bati hem de Dogu kiiltiiriine
dahil edilen calgilarin ses kafeslerinde goriilen ve her iki kiiltiirde de yeri olan sim-

gesel bir motiftir.

Gorsel 25. Jacopo di Cione’nin San Pier
Maggiore Altarpiece’inden  detay Flovan-
sa 1370-71 (Pittaway, 2023b)

Birinin tepesi digerinin tabanina gecirilmis iki eskenar liggenin meydana getir-
digi bir sembol olup, Miisliimanlar arasinda “hatem-i Siileyman” / miihr-i Stileyman;

33
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Yahudi ve Hiristiyanlarca “David yildiz1” diye anilan (Pala, 2020: 523-524)" alt1
koseli yildiz, hem Dogu hem de Bat1 sanatinda kullanilmigtir. Calgi kafeslerinde de

bu motifi stk gérmekteyiz.

& 0T o

Girsel Grubu 26. Kopuz ve Sabrud (Siirndme-i Hiimayun, TSMK, H. 1344, vr.
18b’den ayrint1), Nakkas Osman, 1582.

oy

Armudi govdeli kopuzun, Orta Tiirkistan kopuzlarindan farklarindan birisi ses
deligidir. Orta Tiirkistan kopuzlarinda en fazla 1,5-2 cm ¢apindaki ses deligine kar-
sin, Osmanli minyatiiriinde kargimiza ¢ikan kopuz, sahrud ve lavtalara benzer genis
bir ses deligine sahiptir. Bir diger farklilik, ses deligi tizerindeki kafestir. Orta Ttir-
kistan ve Sibirya telli ¢algilarinda kafes ¢ok nadir kullanilir, zira ses delikleri genel-
likle oldukga kiigiiktiir ve boylesi yaygin bir gelenek olusmamistir. Ancak Osmanls
sahrud, kopuz ve lavtalarinda kafes kullanimina sik rastlanir. Gorsel 26’da sunulan
Farsca sah-i rud yani biiyiik rud anlamina gelen sahrudun ve kopuzun ses delikleri
tizerindeki kafes, miihr-i Siileyman formundadir.

Giiniimiiz udlarinda bir biiyiik, iki kiigiik olmak iizere ti¢ ses deligi vardir ve her
birinin iizerinde kafes bulunur. Biiyiik ses deligi, merkezi sap dibinin tam ortasina
gelecek sekilde; kiigiik ses delikleri ise biiyiik olanin 85 mm sagina ve soluna simetrik
olarak acilir. Ses deliginin etrafinda yer alacak olan fileto tipi™ giilceler agilan yerleri-
ne sicak tutkalla yapistirilirlar (Pamukgu, 2003: 42,43). Bazi zenne (kiigiik) udlarla,
bazi Arap udlarinda ise tek bir biiyiik ses deligi goriilebilir. Kafesler, ahsap (ceviz,

8 Al kiseli yildiz, hermetik gelenckte makrokozmosu temsil eder. Kadim Hind'de yaratic: Vignu iiggeniyle, yok edici Siva
diggeninin i¢ ice gegmiy sekli olarak yorumlanir ve maddi dlemin yaratiligs ile yok olugunu simgeler. Miibr-i Siileyman Huris-
tiyan ve Yabudiler arasinda beg kollu olarak bilinir. Altr kollu olana Daviid yildizi ya da “magen David” denilmektedir.
Yildiz motifinin Siileyman’in miihrii ile (hatam $lomo) iligkilendirilmesi Kabala'ya dayanir. Talmud da yer alan bir pa-
sajda, iyi ve kitii vublar: kontrol etmesi icin Kral Siileyman’a verilen sihirli yiiziik iizerinde Tanrs nin en kutsal ismi kabul
edilen dirt harfli YHVH isminin (Tetragrammaton) iglenmig olduZundan babsedilir. Altz kieli yildiz motifinin Ortadogn
cofrafyasinda Tung devrinden itibaren sikga kullanildigs arkeolojik kalintilardan anlagilmaktadsy. Helen, Roma, [brani,
Asur, Siimer, Bizans gibi eski medeniyetlerden giiniimiize ulagan egya ve eserler iizerinde giize carpan bu yildiz, eski Tiirkle-
vin on iki hayvanlt Tiirk takviminde bir sembol olarak yer almaktadi. Miihr-i Siileyman Islam inancinda, “Kryametten
ince yer altindan elinde Siileyman’in mithrii ve Milsd’nin asdsi olduZu halde bir dibbe ¢ikacak ve asdsiyla Miisliimanlarmn
yiiziinii aydimlatacak, miibriiyle kafirlerin yiiziinii mithiirleyecektir” mealindeki hadis dolayiszyla girmigtir (Pala, 2020:
523-524).

9 Kafeslerin yapgtirildigs deliklerin etvafinda gigiis tabtasi oyularak yerlestirilen ince gember seritlere fileto ads verilir.
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maun vb), boynuz, sedef, baga, fildisi, kemik, formika, plastik gibi malzemelerden
yapilir. Kafes icin se¢ilen model, tercih edilen malzeme tizerine yapistirilir ve model
malzeme lizerine aktarilir. Ardindan -malzemenin 6zelligine bagli olarak- kil testere
ile modelin merkezinden baglayarak kesim yapilir ya da oyma teknigi ile sekil ortaya
gikarilir. En son olarak zimpara yardimiyla temizlenir. Gliniimiiz ud kafeslerinin kii-
ciik olanlarinin ¢apt 4,5-5 cm, biiyiikleri ise 8,5-9 cm capindadir. (Pamukgu, 2003:
50; Url7; Oter, 2007: 8,30). Ses deliklerinin yapildig1 malzeme ama bilhassa deseni-
nin sikligs, cikan sesin kalitesini etkiler.

Girsel Grubu 27. Ud; Kafes irnedi (E Gober ¢algr aksesuarlar: koleksiyonundan)

Kafesler genellikle nebati ya da geometrik sekillerle bezenmistir. Ancak yazi ih-
tiva edenlere de rastlanir. Ornegin Sam’in Osmanli Devleti’ne bagli oldugu dénemde
burada yasayan Nihat Thvan (d.1870) yaptig1 bir udun fildisi kafesinin ortasina ismini
ve tarihi nakgetmistir (Ungor, 2000: 12).

Lavta, genis bir cografyada kullanimistir. Avrupa’da oryantal etkili ¢esitli ¢algi-
larin lavta olarak nitelendirilebildigini gormek miimkiindiir. Bunlar lut tipinde ¢al-
gilar ya da daha ¢ok armut formlu kasnaZa sahip orpharionlar olabilir. Gérsel Grubu
28'de ise Tiirk ve Yunan lavtalar1 goriilmektedir. Soldaki Tiirk / Istanbul lavtasina
gore Yunan / Girit lavtasinin alt kismi daha diiz bir yapiya sahiptir. Yunan lavtala-
rinin hem agagidaki ornekte goriildiigii gibi kafesli olanlari, hem de kafessiz olanlari
mevcuttur. Kafesler, gogiisle ayni hizadadir. Kafessiz olanlarin ise ses deligi etrafinda
gitarlarda kullanilana benzer su yolu bi¢imli giilgeler goriilebilir.

Enstriiman yapiminda denge ve oranlara dikkat ¢ceken ve bunu “altin oran” kav-
ramu ile iligkilendiren Cefer A¢in, diger bazi calgilarla birlikte lavta yapiminda ses
deliginin konumuna da deginmistir (A¢in, 1995: 50, 89). Tiirk lavtasinda kafesin
disinda ince ¢izgi seklinde filetolar ya da 0,5-1 cm arasinda olabilen daha genis su
yolu siislemeleri goriilebilmektedir (Aydemir, 2018: 18).
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Tiirk | Istanbul lavtas:  Yunan lavtass, Atina
ve kafes irnekleri Etnomiizikoloji Enstitii-
sit, E Giher, 201 3.

Girsel Grubu 28. Lavta irnekleri

Tiirk lavtalarinin kafeslerinde yer alan merkez kaynakli ¢icek ve ¢icegi saran yap-
rak motiflerinde tezhip sanati ile benzesimleri gormek miimkiindiir. Bununla birlikte
glines formu veya 6zgiin ¢aligmalar da kafeslerde kullanilmaktadir.

Gorsel 29. Interior 0f a Harem C 0mt4ntmop/e Graviirden detzzy, 1830.



Calgilarda Ses Deligi Stislemeleri Giilceler: Rozetler / Kafesler ve Yiizitk Formlular 37

Graviirde yer alan lavtanin kafesi, sekiz yaprakli bir ¢igek seklinde tasvir edilmis-
tir. Elbette sanat¢inin hayal giicii etken olabilir ancak graviiriin incelikle iglenmisg
gercekei detaylari, kafesin de gercefe uygun sekilde tasvir edildigini diisiindiirmek-
tedir.

Sol tarafta J. Rose tarafindan Kralige I. Elizabeth igin 1580 yilinda yapildig: iddia
edilen bir orphariondan esinlenilerek yapilmis ¢algt yer almaktadir. Bu calg: cittern
ailesine dahildir. Altta ise benzeri ¢algilardan kafes 6rnekleri sunulmugtur.

_ Gl
Girsel Grubu 30. Orpharion ve kafes trnekleri (Url 10, Hipkins).

Avrupa’da Barok donemde kullanilan ve lut ailesine dahil olan teorbo / theor-
bo, olduk¢a uzun sapli bir ¢algidir (sap uzunlugu yaklasik 1.35-1.65 c¢cm). Govdesi
lavtaya benzer. Genellikle birbirlerine yakin ii¢ ses deligi vardir ve bunlarin tizerleri
kafesle kaplidir. Nadiren tek ses deligine sahip olanlarina rastlanir. Bu tiplerde de
kafes yer alir. Ahsap ya da parsémenden yapilan kafeslerin etrafinda kimi zaman ince
bir siisleme / su yolu goriilebilir.
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Gairsel Grubu 3 1. Teorbo drnekleri. Sol sijtun: Metropolitan Miizesi, Galeri 684, 1669
[talya (OA); Orta siitun: G. Krebar, 1629 Padua (Url10) ve Tomlinson yapimi teorbo
kafesi (Urll1);

Sag sittun: G. Valeriani portresinden teorbo ornegi 1630; David van Edwards ses kafes-
lerine grnekler (Url12).

Gorsel Grubu 31°de sunuldugu iizere teorbo tipi lutlarda bulunan her ti¢ ses kafesi
de aynidir. Ancak sag siitunda goriilen drneklerde oldugu gibi, orta iistteki ses kafesi
-nispeten daha kiicgiik olan- farkl: iglemelere sahip olabilmekteydi. Sag siitunun alt
sirasinda sunulan drnek, Paris Cite de la Musique Miizesindeki iki farkli teorbodan
esinlenilerek yapilmistir (Edinburg Harz argivinden; Url12).

Teorbo, bas lut ya da ar¢lut (archlute) olarak adlandirilan bir sinifa dahildir. Ar¢-
lutun ii¢ ana ¢esidi mevcuttur: Teorbo, chittarone (¢itaron) ve teorbo-lut veya Fransiz
lavtasi. Bu calgilar, ek bas tellerle donatilmistir. Derin bir ses iireten bu calgilar,
orkestral diizenlemelerde siirekli bas icin uygundurlar (Britannica, Url14). AsaZida
solda Briiksel Miizik Miizesinde fotografladigimiz ¢itaron ve teorbo enstriimanlari

goriilmekeedir.
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Girsel Grubu 32. (Soldan saga) Chitarrone, M. Sellas, [talya 1601-1650; Teorbo' nun
kasnag: ve gigsiiniin igten goriiniimii, M. Buchenberg, Italya 1610; Teorbo giilgesi, M.
Seelos, Italya 1650; Briiksel Miizik Miizesi, Fotograflar: E Giher 2022-2023.

Bat: Tirkistan cografyasinin  en
onemli calgilarindan olan baglama, ge-
nellikle teknenin alt kisminda biiyiik
bir ses deligine sahiptir.

Eroglu, yaptig: calisgmada baglama
teknesine delik agilmasinin sesin 200

Hz civarinda daha ¢ok duyulmasina ne-
den oldugunu ifade etmektedir (Eroglu, 2012: 145). Genellikle bos birakilan
bu biiyiik ses deliZi, bazen kafesle kapatilabilmektedir. Bu kafesler akcaagag, ardig
gibi aZaclardan yapilabildigi gibi, kimi zaman da akaju / maun da baglama kafesi
yapiminda tercih edilmektedir. Baglamanin yan ses deliklerinde kapak kullanimina
iligkin bilgi, calismanin devaminda sunulmustur.

Gorsel Grubu 33-34. Baglama ailesin-
den irnekler (E Giber calgr koleksiyonu)
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Girsel Grubu 35. Baglama ses deligi kafes ornekleri
(E Giher ¢algs aksesuarlar: koleksiyonundan)

A.2.1. G6gsiin hemen altinda, gdgse paralel yerlestirilen kafesler

Gogus kapaginin yaklagik 0,5 cm. altinda yer alan bu kafesler, gelenekli bir stire-
cin degil, daha ¢ok bireysel uygulamalarin tirtintidiir. Baz1 kiigiik lut, ud ve lavtalar-
da bu tip kafeslerin kullanildig: goriilmiistiir.

Bu tip giilgeler, teknenin i¢ine dogru bir kése gibi derinlesmezler. Aslinda gogiis-
le ayn: hizadaki kafeslerden biiyiik bir farklari yoktur ancak biraz daha ice yerlesti-
rilirler. Gorsel Grubu 36'da solda yer alan kafes, iizerine pek ¢ok kozmik yananlam
yiiklenmis olan sekiz koseli Sel¢uklu yildizi formundadir. Bu motif, kapali kompozis-
yon Ornegi olarak icice ge¢mis iki karenin olugturdugu yildiz semasidir (Eser, 2005:
67). Bilhassa Selguklu mimarisinde sik goriilen sekiz kogeli yildiz, burada calg: kafesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yaptigimiz inceleme ve miizik miizesi arastirmalarinda, sessiz keman / aligtirma
kemani olarak da adlandirilan bir keman ¢esidinin iki farkli 6rneginde de bu tip ses
kafesi kullanimi tespit ettik. Aligildik kemanlarin aksine bu ¢algida rezonans ku-
tusu yoktur. Metropolitan Miizesindeki fotografta calginin ses deliginin ¢evresinde
ve koselerinde sedef kakma ¢iviler bulunmaktadir (Url4). Anvers Miizik Miizesinde
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fotografladigimiz “stomme viol”da (sessiz keman) ise tuse iizerinde de sedef kakmalar
yer almaktadir. Her iki ¢alginin da ses deliklerinde, gogsiin altinda yer alan bir kafes
goriilmektedir.

Gorsel Grubu 37. Mute (sessiz) keman, Metropolitan Miizesi XVIII. yy. Almanya
(0A,Url4); Stomme (sessiz) keman ve ses kafesi detayr, Anvers Miizik Miizesi, 1810,
Fotograf: E Giher 2022.

Kafes tipi giilgelerin yapimi genel olarak su sekildedir: Calginin gogsii ile ayni
hizada olan ses kafeslerinde en sik kullanilan malzeme, parsémendir. Pargomen ya da
ince ahgap kafeslerin yapiminda siklikla su asamalar izlenir: Onceden tespit edilmisg
olan bir motif, kagida alinir. Arkasina uygun bir tutkal siirtilen motif ¢izili kagit,
kafes yapilmak istenen malzemenin iizerine yapistirilir. Kat’t sanatinda da kullanilan
kretuvar tipi ince uclu bigaklarla, motifin ana hatlarin: iceren bir oyma iglemi baslar.
1 mm kalinliginda ikinci bir ahsap katmana da ayn: islem uygulanir ve ikisi birbirine
yapistirilir. Tki katmanli kafes, parsomen kagida yapistirilir. Ahgap katmanlarin par-
somenle giiclendirilmesi, sik gerceklestirilen bir uygulamadir. Motifin ince detayla-
rinin iglenmesi bu agamada gergeklestirilir. 1 mm’den kiiciik olabilen ¢ikinti, girinti
ve noktalamalarin yapilabilmesi icin gerektiginde farkli kesme, oyma aletlerinden
faydalanilir10. Daha sonra kafesin ses tahtasina yapistirilma iglemine gegilir. Bu esna-
da calginin tipine gore, ince ¢ubuklarla alttan desteklenebilir. Kafesin etrafina gesitli
malzemeler kullanilarak (bkz. bu ¢aligmanin sonug kismi) kenar siisii gegilebilir.
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Diinyadan diger kafesli ¢calgilara bazi 6rnekler

Diinyanin hemen her yerinde goriilen telli calgilarda, iglevsel amagli olarak ses
deligi bulunabilir. Ses deliklerinin kafeslerle siislenmis 6rnekleri ise daha ¢ok Avrupa
ve On Asya calgilarinda goriiliir. Bununla birlikte nadir 6rnekler de karsimiza cikar.
Asagida diinyadan farkls bolgelere calgilara bazi 6rnekler sunulmugtur.

Bandura  Simsimeya  Organistrum — Kankles
Ukrayna Miser [spanya vd  Litvanya

Girsel Grubu 38. Ses delifi kafes ile kapatilan ¢algilara drnekler

Ruan / ruanqin, Cin kokenli bir ¢algidir, Tayvan'da da icra edilmektedir. G6gsiin-
deki iki ses deligi genellikle kafessizdir ve ses deliklerinin dig1, ince bir ¢izgi ile kon-
turlanir. Bununla birlikte Gorsel Grubu 38’de sunuldugu tizere, nadiren ses delikleri
tizerinde kafes de goriilebilmektedir. Ruanin ses delikleri, kus seklinde de olabilmek-
tedir. Liugin de bir Cin ¢algisidir. Bi¢im olarak pipaya benzeyen ancak ondan daha
kiiciik, ditmeli bir telli ¢alg: olan liuginin iki ses deligi genellikle kafesle kaplidir.
Bandura ve simsimeya calgilarinin ses delikleri kafesle siislenmez ancak kafesli giilge
kullanilmis 6rneklere rastlanabilir. Kanklesin gesitli bi¢imleri vardir. Ses delikleri 6n
gogiiste desenli sekilde agilabilir ya da Gorsel Grubu 38’de goriildiigii gibi kafeslerle
stislenebilir. Hurdy-gurdy’nin erken bir sekli olarak ifade edebilecegimiz organistru-
mun ses deligi lizerinde de kafes yer alir. Iki kisi tarafindan calinan ve Orta Cag ma-
nastir miiziginde kullanilan organiscrumun ses kafesleri, icra ortamina bagli olarak
genellikle Hiristiyan ikonografisine dahil edilebilecek sembollerle siislenir. Kafesli
calg: orneklerini arteirmak miimkundiir.

Yayginlagmis olan ¢algilarin yani sira, lutiyeler yiizyillardir siradisi denemeler de
gerceklestirmiglerdir. Kimi zaman iki farkls calginin birlestirildigi “yapisal / mor-
folojik melez / hibrit” galgilar kargimiza ¢ikar. (Burada ses iiretimi agisindan melez
/ hibrit olarak nitelendirilen ¢algilar kastedilmemektedir.) Asagida, lir gitar ve arp
lut 6rnekleri goriilmekeedir. Metropolitan Miizesi, Briiksel Miizik Miizesi ve Anvers
Miizik Miizesinde sergilenen her dort ¢algt da XIX. yiizyilin bagina aittir. Gorsel
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grubunda soldaki calgi, bu ¢alismada A.1.1. alt bagliZinda yer alan “gogiisten tekne
icine dogru kise seklinde derinlegen giilceler” kapsaminda degerlendirilebilir. Arp
lutun giilgesi ise bir kafes formunda gibi goziikmekle birlikte, disa dogru bombeleg-
mektedir. Bu tip bir giilge kullanim1 oldukea siradist ve 6zgiin oldugu i¢in, ¢aligma-
mizda sundugumuz giilge siniflandirmasinda yer almamigtir. Tellerin kafese yakin
oldugu ditmeli telli ¢algilarda bu tip bir kafes uygulamasi, icray: etkileyebilecegi
icin sik tercih edilmez. Sagdaki iki lir gitarin ses kafesleri ise A.2. kapsaminda deger-
lendirilebilir. Calgilarin birisinde dort kollu ¢arkifelek, digerinde sekiz koseli yildiz
tigtirleri barindiran ses kafesleri kullanilmigtir.

Girsel Grubu 39. (Soldan-saga) Lir gitar, Joseph Pons (mubtemel), Fransa 1805, Met-
ropolitan Miizesi (OA); Arp lut, Edward Light, Ingiltere 1815, Metropolitan Miizesi
(OA); Lir gitar, E Roudhloff, Fransa 1801-1850, Brijksel Miizik Miizesi, Fotograf: E
Giher 2022; Liergitar, G. N. Salle, 1810, Anvers Mijzik Miizesi,

Fotograf: E Giher 2022,

B Ses Deligini Ac¢ikta Birakan, Cerceveleyen, Yiiziik Formlu Giilgeler
Ring Shaped Rosettes
Giiniimiiz gitarlari bagta olmak iizere, gesitli telli ve ditmeli ¢algilarin giilgesi,
ses deligini cerceveleyen halkalardir. Bunlar, giiniimiiz Tiirk ud ve lavtalarinda sik
kullanilan ince filetolardan daha kalin, genellikle 1-2 ¢m civarinda rozetlerdir. Bu-
nunla birlikte ¢ok daha kalin 6rnekleri de mevcuttur. Bu halkalar, farkli malzeme-
lerden yapilabilir. Ornegin gitarlarin ses delikleri etrafinda kullanilan dekorasyonlar,
ahgap, fildisi, sedef kakmalardan yapilabilecegi gibi giiniimiizde gitgide boyama ve
yapistirma giilgeler de tercih edilmeye baglanmistir. Bugiin, mozaik gitar rozetlerinin
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tasariminda, bilgisayar yazilimlarindan yoZun sekilde faydalanilmaktadir.

Gitar rozetlerinin toplu iiretiminde gelismis kesme makineleri, lazerler, rozet ve
diger kenar siisii kanallarini hassas ve uygun maliyetli bir sekilde kesebilmektedir-
ler. Gitar rozetlerinin toplu tiretiminde gelismis kesme makineleri kullanilabilirken,
geleneksel rozet tasarimlarinda kullanilan renkli ahsap demetlerinin birlegtirilmesi
hala manuel bir igtir (Url4). Gitar giilcelerini olugturmaya yonelik ¢ok sayida teknik
vardir ve tiim varyasyonlar: incelemek buradaki konumuz digindadir”™. Ayrica binlerce
gesit rozet drnegine yer vermek de miimkiin degildir. Dolayisiyla birka¢ 6rnek sun-
makla yetinilecektir:

Sedef, abanoz ve giimiisten  Orta siitun: Saat yoniinde: 1974 Zen-On Abe
yapilmag gitar gitlgesi Yaganisawa, 2011 Kremona Orpheus Valley
Rosa Morena, 1972 Giannini, 1956 Geronino
Villafan rozetleri (Url13); Sag situn: XVII.
yy. gitarlars (Metropolitan Mijzesi OA)

Gitar gillgesi irnekleri (EGober ¢algr ve ¢algr aksesuarlar: koleksiyonundan)
Girsel Grubn 40. Gitar Giilgelerine Ornekler

Bu tip giilgelerin, ses performansina elbette pek etkileri yoktur. Daha ¢ok giizellik
katmak amaciyla kullanilir. Bununla birlikte -bilhassa kakma tipinde olanlarin- bu
bolgedeki catlamalarin engellenmesine kismen faydalari olabilmektedir. Ses delikleri

11 Mozaik gitar giilgesi yaprmi igin izleyiniz: https:/lwww.youtube.com/warch?v=QLPCfGPjChe Giilgenin ¢algrya yerles-
tirilmesi igin izleyiniz: https://youtu. belsBscp-f>Ojo
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etrafinda halka giilce barindiran tek calg: elbette gitar degildir. Asagida ses deligi
etrafinda halka tipi giilge barindirabilen ¢esitli ¢algilara 6rnekler sunulmugtur:

Buzuki Mandoliva 1898 Balalayka Mandolin

Luitgitaar /| Dombira Kopuz Bandura Mandolinler 1900 vel 792
lut-gitar,
Paris 1733 Peron

Zither Braguinba, Augusto M. Charango drnekleri, Bandolin,

1880-1920  da Costa, Portekiz, 1898  Meksika 1942 ve 1987  A.M.da Costa,
Portekiz, 1898

Girsel Grubu 41. Diinyadan farkls ornckler, E. Gober ¢algr koleksiyonu; Metropolitan

Miizesi (OA); Azerbaycan Miizik Kiiltiivii Devlet Miizesi 2019; Kazakistan Miizik

Miizesi 2015; Kazakistan Kizlar
Pedagoji Universitesi Miizesi 2015; Briiksel Miizik Miizesi 2022, Anvers Miizik Mii-
zesi 2022-2023, Fotograflar: EGober.
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Kokeni binlerce yil 6ncesinde lir ailesine dayandirilabilecek olan Misir calgisi
simsimeya, Rus balalayka, Ukrayna bandura gibi enstriimanlarin ses delikleri etra-
finda her zaman giilce yoktur. Bu, calg: yapimcisinin istegine ve talebe gire uygu-
lanmaktadir. Zither i¢in de durum benzerdir. Zitherlerde bazen tek, bazense iki ses
deligi goriilebilir. Kazak dombira, Kazak jetigen, Kirgiz kopuzlarinda yiiziik formlu
bir rozetten ziyade, ses deligi etrafinda dekoratif boyamalar goriilebilir ancak bil-
hassa kopuz i¢in bu istisnai bir durumdur. Yunan buzukilerin gogstiniin siislenmesi
ise yaygin bir gelenek haline gelmistir. Bu siisleme i¢inde ses delikleri etrafi da ge-
nellikle unutulmaz ve siklikla boyama seklinde bir giilce goriinciisii verilir. Mando-
linlerin yuvarlak ya da genellikle elips formlu ses delikleri etrafinda halka formlu
giilce kullanimi yaygindir. Gérsel Grubu 41’in sag siitunu iist siradaki mandolinin
tiglii ses deligi etrafinda, birbirine alttan ge¢meli sekilde dizayn edilmis halka formlu
giilceler kullanilmigtir. Alt siradaki mandolinlerden soldaki Italyan asilli Amerikali
Angelo Manello tarafindan 1900’de yapilmistir. Metropolitan Miizesi’nde sergilenen
calginin kasnagi, sapi ve gégsiinde oldugu gibi giilgesinin siislemelerinde de fildisi,
kaplumbaga kabugundan faydalanilmistir. Anvers Miizik Miizesindeki diger mando-
lin ise 1792 yapimudir. Yiiziik formlu giilcesi sedeflerle siislenmigtir. Anvers Miizik
Miizesinde fotografladigimiz bir diger calgt olan lut- gitar, XIX. yiizyilda popiiler
olan calgilardandir. Govdesi lavtaya benzeyen bu calginin, sapt ve burguluk kismi
gitarla hemen hemen aynidir. Yiiziik formlu giilgelerle birlikte, A.2. kapsaminda ele
aldigimiz kafes formlu giilgeler de lut-gitarlarda kullanilmigtir. Buradaki drneklerde
lir ve yaprak formlu ile geometrik desenli giilceler goriilmektedir.

Braguinha ve Bandolin, Briiksel Miizik Miizesi ilk kiiratorii V.C. Mahillon tara-
findan lutiye Augusto da Costa’dan satin alinarak miize koleksiyonuna katilmistir.
“Braguinha’nin bir Portekiz ¢algisi olan “machete”den tiiretildigi diisiintilmektedir.
XIX. yiizyilda hem koylii halk hem de zengin sinif arasinda ¢alina bu calgi, metal
bir pena ile icra edilmekteydi. da Costa, buradaki érneklerde goriildiigii iizere kalp,
balik gibi farkli sekillerde calg: tiretmeyi seven bir alet yapimcisidir (King, 2005:
83; A. E. Ceulemans-Miize bilgilendirme etiketlerinden). Calgilarin kalp bi¢imli ses
deliklerinin etrafinda, kazima ve kabartma ile yapilmig sade su yollar1 goriilmekte-
dir. Charango ise Giiney Amerika'ya 6zgii telli bir ¢algidir. Rezonans govdesi, aslen
bir armadillonun kurutulmus kabugu kullanilarak yapilirken, giiniimiizde agirlikls
olarak ahsaptan, ender olarak da kaplumbaga kabugundan imal edilmektedir. Bel¢ika
Miizik Miizesinde fotografladigimiz iki farkli charangonun yuvarlak ses delikleri et-
rafinda yiiziik formlu giilgeler boyama ile yapilmistir.
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Kordofonlarin (teltinlak) disinda kalan calgilarda da ses
delikleri mevcut olabilmektedir. Idiofonlarin (kenditinlak)
lamelefonlar sinifina dahil olan kalimba (thumb piano / bas-
parmak piyanosu), bunlara verilebilecek bir drnektir. Burada
sunulan ornekte ses deligi etrafinda ince bir siisleme goriil-
mektedir. Makale sinirliligs diginda kaldigi icin bu kadar
ornek vermekle yetinilecektir. Gorsel 42. Kalimba

Tim bunlarla birlikte konumuza dahil olmayan susturu-
cular vardir. Ses deligi tizerinde kafesi bulunmayan calgilarin
-bilhassa gitarlarin- daha sessiz ¢alinabilmesi igin ses yayilimi-
nt arttiran delikler, genellikle silikondan yapilmis kapaklarla
kapatilabilirler. Gorsel Grubu 43. Susturucu takilan gitar

Daha 6nce de deginildigi tizere baglama / saz, teknenin alt
kisminda bir biiyiik ses deligine sahip olan bir calgidir. Bu-
nunla birlikte teknenin icraciya bakan iist yanina da kiiciik bir
ses deligi acilabilmektedir. Bu kisimdaki baglama kafesleri /
kapaklari yuvarlak ya da elips olabilmektedir ve yanda goriil-
dugii gibi acilip kapanabilen formdadir. Hatta bazi baglama-
larda teknenin altindaki biiyiik ses deligine de boyle kapaklar
takildig: goriilebilir. Rezonans frekans: arttirilmak istendigin-
de kapak acilir, diigiiriilmek istendiginde kapatilir. Kiiciik ses
deliginin nadiren, sabit kafesle kapatildig: 6rnekler de vardir.

GOrsel Grubu 44. Baglama iist delik ses kapagi ve ka-
fesi.
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Sibirya Tiirk Kiiltiiriinde Calgilarin Ses Deliklerine Yiiklenen Mitik Yan
Anlamlar
Miizige ve calgilara

Mythical Connotations Attributed to the Sound
Holes of Musical Instruments in Siberian Turkish

atfedilen kutsiyet, ses

deliklerine de siradis:

yan anlamlar yiiklenme- Culture

sine sebep olabilmistir. *  Power transponder between God and musicians (Kha-
Mitikmiizikoloji kapsa-

minda  incelenebilecek

kasya)
o Sign of the holy fire and hearth spirits (YakutialSak-

bu duruma tipik iki 6t- ha) These musical instruments are equipped with

nek asagida sunulmus- remarkable local information in terms of ethno-

tur. Mitikmiizikolojinin, musicology, ethnoepystemology, mythicmusico-

destan  anlatimlarinda logy and semiotics.

miizikle iligkili unsur-
lardan, calgilarin ve miizigin ortaya ¢ikigina iliskin epik anlatilara; calgilar tizeri-
ne kutsal figiirlerin islenmesinden, melodilere, ritimlere, sarki sozlerine ve temalara
yansiyan mitik gostergelere uzanan oldukga genis bir gozlemlenme sahas: mevcuttur.
Miizikolojinin ve mitolojinin ortak bir alt dali olarak 6nerdigimiz mitikmiizikoloji
kapsaminda calgilara yiiklenen mitsel yan anlamlar da yer almaktadir.

Hakas kopuzu, yaradilis efsanesinden icrasina kadar mitsel donelerle donatilmig-
tir. Peter Topoev'den derlenen Hakas Yaratilis Efsanesinde her seyin pistigi kazan, kaz
baslt bir kopuz tarafindan karistirilmaktadir.” Bu kopuzdan damlayan her bir damla,
insanlarin ruhunu olusturmustur (Topoev, 2003: 21-23; KK1). Hakasya Abakan’da
goriigtiigimiiz P Topoev, kopuza yandan bakildiginda, kaz bi¢iminin goriilmesini,
bu efsaneyle iligkilendirerek anlatmaktadir. Ona gore ¢alginin burguluk kismi, kazin
bast, sapt boynu, teknesi ise kazin gévdesini temsil eder. Topoev’e gore bu ¢alginin
onde bulunan kiiciik ses deliklerinin yani sira arkada da bir ses deligi bulunmasinin
manevi bir anlami vardir (KK1).

12 Bu destan sabnesinde yer alan dier figiirler kazan ve kaz Tiirk mitlerinde vzel bir konuma sabiptir. Tiirk mitolojisinde
mevki ve riitheyi simgeleyen “kutlu kazan” ibarelerine vastlantr. Destanlarda “alt: ve yedi kulplu kazanlar”dan cok 5oz edi-
lir. Altaylarin kuzeyindeki samanlar dua ederken kutlu geyler arasinda “dokuz kulakls tung kazan”i da sayarlar. Kazan,
yemeklerin pigtigi degerli bir egya olarak goviiliir. (Ogel, 2010: 585). Bu da kazana farkls yan anlamlar yiiklenmesine
neden olmug olmalidrr. Hakaslar kazana ber zaman biiyiik sayg: duymuglardry. Eskiyen kazan bir ¢ip sahasina atilmazds.
Onun insanlara yillarca hizmet etmesine hiirmet gisterilivdi (Pustolyakova 2016). Tiirk kiiltiiriinde kazanla baglantils de-
Zer yiiklemelerine farkls codrafyalarda rastlansy. Ornegin Hoca Abmet Yesevi'nin kazani, bin kisiyi doynracak ozelliktedir.
Radloff un derledigi Altay Yaradiliy Destani'nda siyah bir kaz, insan ve Tanrzy: simgelemektedir: “Evvelce ancak su
vards, yer, gik, ay ve giines yoktu. Tanr: (Kuday) ile bir kigi vardi. Bunlar kara kaz gekline girip su iizerinde uguyorlard:
(Inan, 1972: 14). Kaz ve diger baz1 kuglar, eski Tiirk inanicinda yardimcr ruhlardan olduklar: icin kamlar sik stk bu
bayvanlarm kilifa girer, onlar: taklit ederler. Kam tireni sirasimda genellikle ata diniistiiZii diigiiilen davul, Altay
kamlar: tarafindan kaz kimligine de bitriindiiriilmektediv. Buna gore kam, ince davilunu at gibi kullaniy, daba sonra
“at yoruldu” diyerck ati birak, kaza biner ve biylece davul, kaz kimligine biiriiniir (Mollova, 1993: 269). Bu bilgilere,
destanda kopuzla birlikte yer alan diger motiflerin mitsel konumunu ve bu figiirlerle birlikte islenen kopuza verilen degeri
gistermek igin yer verilmigtir.



Calgilarda Ses Deligi Stislemeleri Giilceler: Rozetler / Kafesler ve Yiizitk Formlular 49

L]

s &

=
Girsel Grubu 45. P. Topoev ile Hakas
kopuzu iizerine giviisme esnast (istte);
150 yillik Hakas kopuzu (ortada); 2017
yapimi Hakas kopuzu (sagda)
Forograflar: E Giber Hakasya 2017.

Topoev, Hakas kopuzunun arkasindaki ses deliginin, calarken icraciya gii¢ ve
saglik verdiZini; bunun Gok Tanri tarafindan gonderilmis bir gii¢ oldugunu ifade
etmektedir. Onun anlatimina goére galginin ses deligi ile insanin gobek deligi birbi-
rine degdiginde bu gii¢ akimi gerceklesmektedir (KK1). Viicutta ve/veya karindaki
deliklere yonelik olarak Sibirya Samanizm’inde cesitli anlam yiiklemeleri ile kargilag-
mak miimkiindiir. Samanin viicudunda iizeri deriyle 6rtiilmiig bir delik olan oybon;
karinda bulunan ve hastaya bulagan kotii ruhlarin emilerek hapsedildigi kieli deligi
(Popov, 1947: 289) buna verilebilecek 6rnekler arasindadir. Topoev’in soz ettigi husu-
siyet ise dogaiistii bir gii¢ akimi ile ilgilidir. Bu durumda benligin biligsel yaklagimla
gli¢clendirilmesinden soz edilebilir.

Bireylerin bir gercekligi ya da yasantiy: agiklamasina yarayan, algilamalarini,
dolayisiyla tepkilerini yonlendiren, yasantiya yerlesmis ve bireylerin gercegi olmus
benlik kavrami (Yang, 2003: 24) son derece gii¢liidiir. Benligi olugturan drgiitlenmig
olgular i¢inde inanglar ¢ok 6nemlidir ve bu inaniglar dogrultusunda beyin hazir oldu-
gu bir uyarana fiziksel tepkiler verebilir. Tipk: viicudu zorlayan ibadetleri gercekles-
tiren kisilerin fiziki yorgunluga karsi, ilah? yaratici sayesinde dayanma giicti bulmas:
gibi, Tanr1 ile iliskilendirilen ¢algilarin, yorulan icraciya gii¢ vermesi de inangsal
psikoloji ile iligkili bir durumdur. Burada ¢alginin ses deligi, Tanri ile insan arasinda
aract olma isglevi ile manevi bir enerji akiminin gostergesi konumundadir. Bu iligkiyi
gostergebilimsel agidan ele almak, aydinlatict olacakerr.

Gostergebilim (semiology), en genel tanimiyla dilsel ve dil-dig1 tiim gosterge
dizgelerini inceleyen bilimdir. Gosterge ise, genellikle kendisinden bagka bir seyi
temsil eden ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek her bi¢im nesne, olgu vb. ola-
rak tanimlanir. (Rifat, 2009:11-12; Guiraud, 1994: 12). Bir diger anlatima gore gos-
terge, kiiltiirel bir baglamda sifrelenmis olan gosterilene gonderme yapan ve ayni
zamanda da gosterileninin pratik olarak var olmasini miimkiin kildig: isleve kargilik
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gelmektedir (Eco, 1987: 69). Gostergeler toplumsal agidan son derece degerli bilgiler
ierirler ve bu nedenle sistematik gekilde caligilmalar: biiyiik 6nem tagir (Barthes,
1933: 160). Hakas kopuzuna iligkin sunulan anlatimi, gostergebilimsel agidan agagi-
daki gibi analiz etmek miimkiindiir:

Gosteren Gosterilen Gosterge
Ses deligine yonelik efsanevi | Tanri ile bag kurma

anlatimlar Miizik aleti pargasinin ve miizik Ses Deligi
Ses deliginin fiziki varligi aletinin kutsiyeti

Diiz anlam Yan anlam

Sesin duyulabilirligini arttirmak | Manevi bir enerji akiminin

amaciyla, tekneye acilan delik | geg¢is yolu

Derin anlam: Samanizm / Kamlik inanci
Miizigin kutsiyeti

Gostergenin 6zdeksel yanini olusturan gosterenden yola ¢ikeigimizda, Hakas ko-
puzundaki ses deligine manevi bir enerji akiminin gegis yolu olma anlaminin yiiklen-
digini gérmekteyiz. Bu da s6z konusu ses deliginin, Tanr1 ile bag kurmaya yarayan bir
olgu durumuna yiikseltildigini gostermektedir. Tiim bu baglantilarin derin anlamin-
da Samanistik inang sistemi ve miizige yiiklenen siradist yan anlamlar yatmaktadir.

Kuzey Sibirya halklarindan olan Saha Tiirklerinde (Yakutlar) ise simgesel bir an-
lam yiikleme ile kargilagmaktayiz. Saha Yeri’nin en karakteristik ¢algilarindan birisi,
arkaik ozelliklerini koruyan “kul” yani kil isimli yayli enstriimandir. Yakutsk Fede-
ral Universitesinde akademisyen olan Prof. Dr. Ludmila Effimova, bu ¢alginin dahil
oldugu yayli enstriimanlarin kilisax olarak adlandirildigini, ancak sonraki donemler-
de Rusca skripka (keman) kelimesinin etkisiyle kritmpa olarak yayginlastiZini ifade
etmistir. Calgiy: yapan az sayida lutiyeden birisi olan Ruslan Prokopovi¢ Gabisev,
ayni zamanda pek ¢ok enstriimani icra eden bir miizisyen ve kiiltiir aragtirmacisidir.
Gorsel Grubu 46'da kendisinin kul icrasi sunulmugtur. Yakutsk Miizik Okulunda
goriistiiglimiiz German Khataliev ve Klavdia Khatalieva ¢ifti de salt iyi birer miizis-
yen degil, ayn1 zamanda Saha miizik kiiltiiriiniin geleneksel 6zelliklerini tanitmay1
amag edinen kisilerdir. Gabigev ve Khataliev ¢ifti ile gerceklestirdigimiz goriigmeler
ve literatiir taramasi sonucunda, kil ¢algisinin Kuzey Sibirya atlarinin ruhu ile ilig-
kilendirildigi bilgisini edindik. Gogsiine at derisi gerilen ve hem telleri hem de yay1
at kuyrugundan yapilan bu ¢alginin teknesinin alt kismi bostur. Bu kisim i¢in ses
deligi yerine, ses ¢ikis haznesi demek daha dogru olabilir. Konumuz ile ilgili bu ki-
stm, hemen hemen tiim Tiirk topluluklarinda kutsal olarak kabul edilen “ocak kiiltii”
ile bagdastirilmaktadir. Khataliev ¢ifti, Saha miiziginin doganin sesini yansittigini,
kutsal kabul edilen hayvanlarin, doga seslerinin ve diger kutlu unsurlarin miizikte
aranmasinin ¢ok eski bir gelenek oldugunu ifade etmektedirler(KK2, KK3, KK4,
KKS5). Gorsel 46'da ortadaki fotografta Khataliev, ¢alginin Saha ocaZin: simgeleyen
alt kismini gostermektedir. Calginin kasnaginin alt1 Saha ocag: seklinde yapilmistir
Burada kutsal ocak kiiltii ile birlikte, ates ruhuna da génderme yapilmaktadir.
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= \l .
Gorsel Grubu 46. (soldan saga) Gabigev'in kil icrasi; Khataliev'in kil ¢algisinin
alt kismi ile ilgili bilgi aktarigindan; kil ¢algisinin altr (E Gober, Maya ve Yakutsk
2017 ve 2023; E Giher ¢algs koleksiyonu)

Bilindigi tizere Tiirk yurtlarinda atesin yakildig: ocak en 6nemli unsurdur. Tiirk
kiiltiiriinde kutsallik atfedilen ocak, hem evin hem de ailenin simgelerinden birisidir
(Cehov, 1992: 55). Ocak, 1sitma, yemek pisirme islevlerinin yan: sira, kutlu kabul
edilen ategin yandiZ1 6zel bir yerdir. Sahalara gore aile ocagi, asla sonmemesi gereken
mukaddes bir atestir. Bu ocagi koruyan bir ocak ruhu olduguna inanilmistir. Yaban-
cilar bir evin ocaginin stk cizgisi denilen sinirini asip ocaga yaklasamazlar (Ogel,
2010: 504-512; KKS5). Giiniimiizde bu keskin cizgilerde yumusama vardir. Ocaga
ve atege yiiklenen deger, siiphesiz sadece Saha Tiirklerine has bir durum degildir. Pek
¢ok Tiirk toplulugunda ates ve onun ocag: kutlu kabul edilir. Giiniimiizde Anadolu
Tiirklerinde kullanilan “ocagin batsin” ya da “baba ocag:” ifadeleri bile Orta Ttirkis-
tan’dan getirilen geleneklerin birer yansimasidir.

Garsel Grubu 47. 2023 Isiah bayrammda Ak samanin duast; Kangalas Bilgesi kut-
sama tiveni; Olonhosut Dimitri lvanovic Krivogapkin'nin ocak iniinde Olonho destanin
anlatisi; Ev sabiplerinin ates rubuna siit ve ekmek sunulart (Fotograflar: E Gober Saha

Yeri 2017-2023).

Saha yerinde bir ruhu oldugu distintilen ocak, Saha’nin en kadim ¢algilarindan
olan kul'in ses ¢ikig haznesi ile yansitilmigtir. Bu yansimaya gostergebilimsel agidan
yaklagmak dogru olacaktir. Saha kiiltiiriinde somut bir nesne olan “ocak”, ates ve ocak
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ruhuna gonderme yapan bir “gosterge”dir. Kul calgisinin ses ¢ikis haznesi ise ocagin
gostergesidir. Bu anlamda ¢alginin bu kismi i¢in “gostergenin gostergesi” ibaresini
kullanmak dogru olabilir. Ancak yine de gosterilen kavram, kutlu ates ruhu ve onun-
la baglantil: diisiiniilen ocak ruhudur. Bu calginin ses deligi, toplumsal kiiltlerin
simgelestirilmesine ¢ok 6zel bir 6rnektir.

Gosteren Gosterilen Gosterge

Ses haznesine yonelik efsanevi | Ocak ruhu

anlatimlar Ates ruhu Ses Cikis Haznesi
Ses haznesinin fiziki varlig Miizik aletinin kutsiyeti

Diiz anlam Yan anlam

Sesin duyulabilirligini arttirmak | Ruhlar1 temsil etme, onlarla

amactyla, teknenin alt kismina | bag kurma araci
acilan genis hazne

Derin anlam: Samanizm / Kamlik inanci
Miizigin kutsiyeti

Hakasya ve Saha Yeri’'nden sunmug oldugumuz bu ¢algilar, etnoepistemoloji ag1-
sindan da degerlidirler. Maffle (1999)'1n yaklagimi esas alindiginda, bu ¢algilarin ta-
stmig olduklar: etnik bilgi, gerek “siradan halkin epistemolojisi”, gerekse “biligsel
uzmanlarin -sifaci, saman, rahip, kdhin vb- etnoepistemolojisi” dogrultusunda ele ali-
nabilir. S6z edilen calgilar ve galgilarin ses delikleri tizerlerine yiiklenen yan anlamlar,
bolgesel etnoepistemolojik bilgilerden tiiretilmistir. Bu ¢algilarin ses delikleri elbet-
te yeni bilgi tiretmezler ancak var olan etnik ve inangsal bilgileri koruyan, aktaran
islevleri ile etnomiizikoloji, etnoepistemoloji, mitikmiizikoloji ve gostergebilim
agisindan dikkate deger etnik bilgi silsilesi ile donatilmiglardur.

Sonug¢

Islevsel acidan calgilarin rezonans frekansini yiikselterek, sesin duyulabilirligini
ve niteligini arttirma vazifesi goren ses deliklerinin zaman iginde birer sanat eserine
doniisen orneklerine rastlamak miimkiindiir. Barok donem gitar, mandolin, cittern
gibi enstriimanlarin ses delikleri iizerinde, ¢alginin kasnagina dogru derinlegen, de-
taylt islemelere sahip giilcelere rastlanir. Calginin gogsii ile ayn: hizadaki kafesler
gerek Islam sanatinda gerekse Bat1 sanatinda yer almistir. Gittern, cittern, orpharion,
teorbo, lut, vihuela, kopuz, sahrud ve lavta kafes tipi giilcelerin en fazla kullanildig:
calgilar arasindadir. Yiiziik / halka formlu giilge 6rneklerine en sik gitarlarda rastlan-
maktadir ancak diinyadan ¢esitli 6rnekler ¢aligmada sunulmustur.

Telli ve ditmeli ¢algilarda ses delikleri genellikle bir adet ile sinirls iken lut ve ud
tipi enstriimanlarda bir biiyiik ve iki kiiciik ya da daha fazla ses deligi kullanimina
rastlanir. Vihuela gibi calgilarda ise kimi zaman ayni biiyiikliikte doért ya da daha
fazla ses deligi yer alabilir.

Ses deligi siislemeleri, ses niteligi lizerinde etkiye sahip olabilir. Giilgelerin yo-
gunlugu, bi¢imi, kullanilan malzeme bu etkinin diizeyini degistirir.

“Rose” (giil) kelimesinden tiiretilmis olan rozet yerine ya da onunla birlikte giilce
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kelimesi kullanim1 6nerilebilir.
Caligmada sunulan 6rnekler ve alt bagliklar dogrultusunda, giilgelerin yapisal ola-
rak su sekilde siniflandirilmasi 6nerilmekeedir:

Ses Deligi Siislemeleri / Giilceler / Rozetler / Rozalar
A. Ses Deligi Uzerini Kaplayan Giilgeler
A.1. Gogiisten tekne igine dogru derinlegen giilceler”
A.1.1. Gogiisten tekne icine dogru kase seklinde derinlesen giilceler
A.1.2. Gogiisten tekne icine basamak seklinde derinlegen giilgeler
A2. Gogiisle ayni hizada olan giilgeler / Kafesler
A.2.1. Gogsiin hemen altinda, gogse paralel yerlestirilen kafesler
B. Ses Deligini A¢ikta Birakan, Cerceveleyen, Yiiziik Formlu Giilgeler

Giilge yapiminda en sik kullanilan malzemeler:

Al Kapsaminda: Pargomen (parsomen, ahsap ve diger malzemeleri gii¢lendirmek
icin ya da tek basina kullanilabilmektedir), ahsap. Ayrica stislemede giimiis, altin ve
degerli madenler, fildisi, sedef, kemikten faydalanilabilmektedir.

A2 Kapsaminda: Ahsap (tekli ya da katmanlar halinde), Ahsap ve pargomen kat-
manlar halinde, parsdmen, fildisi, kemik, boynuz, pleksi glass ve diger plastik mal-
zemeler.

B Kapsaminda: Boyama seklinde, ahsap ge¢me, ahsap-fildisi kakma, siyah abanoz,
beyaz ¢obanpiiskiilii gibi ¢esitli bitkiler, parsdmen yapistirma, pleksi glass ve diger
plastik malzemeler.

Tiirk kiiltiiriinde, miiziZe, calgilara ve calg: parcalarina sira digt yan anlamlar yiik-
lenebilmektedir. Bilhassa Sibirya ve Orta Tiirkistan miiziginde, Eski Tiirk Inanc
temelli olan bu anlam yiiklemeleri, gostergebilimsel agidan incelemeye deger top-
lumsal degerleri gosterebilir. Bu ¢aligmada sunulan iki 6rnek, ses deliklerinin Tanri
ve insan arasinda iletigim aract olma ve ocak ile ates ruhunun gostergesi olma gibi
saptamalari ile dikkat cekmektedir. Caligmada sunulan ¢algilarin ses deliklerine yiik-
lenen yan anlamlar, etnoepistemolojik bilgilerden tiiretilmigtir. Bu alamda etnik ve
inangsal bilgileri koruyan, canli tutan, aktaran, tanitan, yayginlastiran iglevlere sa-
hiptirler.

13 Bu tip giilgelere, genellikle B maddesinde sunulan ses deliZini cevreleyen siislemeler de eslik ederler.
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Ozet

19. yiizyilin son ceyreginde dogmus olan Nasip Hanim Istanbul'un
miizik piyasasinda profesyonel bir kadin hanende ve sazende ola-
rak uzun yillar caligmig s6hretli bir miizisyendir. Yagadigt donem
itibariyle eglence mekanlarinin Miisliiman kadinlara kapali olmasi
Nasip Hanimin profesyonel miizik hayatini bagka bir yonde sekil-
lendirmistir. Nasip Hanim daha ¢ok konaklarda, kogklerde, sayfiye
meclislerinde ¢aligmug, hatta buralardaki meclisler Nasip Hanim’in
is yogunlugundan dolay1 kendi takvimine gore ayarlanir olmustur.
Kardesi tinlii fasil bestecisi Mehmet Yiirii ablasinin namiyla ta-
ninmig ve “Nasibin Mehmet Yiirii” olarak bilinir olmugtur. Nasip
hanim ayrica plak¢ilik tarihimizin de ilk icracilarindan biri olarak
kadin kimliZiyle arsivimizdeki en eski tas plag: doldurmugtur.
Bahsedilen tiim bu &zellikleriyle Nasip Hanim Osmanli'dan Cum-
huriyet’in ilk yillarina uzanan siirecte ¢ingene kokenli bir kadin
miizik esnaft olarak toplumsal kategoriler baglaminda ele alinmas:
gereken onemli bir 6rnek olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu galig-
mayla, hakkinda oldukea kisitls bilgi bulunan Nasip Hanim’in ha-
yatina dair bilgilerin derlenmesi ve farkli sosyal kategorilerin bu
donemde Nasip Hanim’in profesyonel miizik hayatina nasil yansi-
diginin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Nasip Hanim'in cinsiyet
ve etnik koken merkezli yagadig: “ikili 6tekilik” ve zellikle ecnik
kokenin halkta yaratti1 gegirgenlik algist kesisimsellik ve sosyal
sermaye kavramlariyla ele alinacaktir.
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Anabtar Kelimeler: Nasip Hanim, cinsiyet, performans, ¢ingene,

miizisyen
A Gypsy Woman Music Artisans: Nasip Hanim

Abstract

Nasip Hanim, who was born in the last quarter of the 19th century,
is a famous musician who worked for many years as a professional
female singer and sazen in Istanbul’s music market. The fact that
entertainment venues were closed to Muslim women during her
time shaped Nasip Hanim’s professional musical life in a different
direction. Nasip Hanim mostly worked in mansions, mansions and
summer house assemblies, and even the assemblies in these places
were arranged according to her own calendar due to Nasip Hanim’s
workload. His brother, the famous fasil composer Mehmet Yiiri,
was known by his sister’s name and became known as “Nasibin
Mehmet Yiirii”. Nasip Hanim is also one of the first performers in
our recording history and has filled the oldest stone record in our
archive with her female identity.

With all these mentioned characteristics, Nasip Hanim appears as
an important example that should be considered in the context of
social categories as a female music tradesman of gypsy origin in the
period from the Ottoman Empire to the first years of the Republic.
With this study, it is aimed to compile information about the life
of Nasip Hanim, about whom there is very limited information,
and to reveal how different social categories were reflected in Na-
sip Hanim'’s professional musical life in this period. Nasip Hanim’s
“double otherness” centered on gender and ethnicity, and especially
the perception of permeability created by ethnicity in the public,
will be discussed with the concepts of intersectionality and social
capital.

Keywords: Nasip Hanim, gender, performance, gypsy, musician

Glris

Hakkinda oldukga az bilgi bulunan Nasip Hanim, bir kadin miizik esnafi olarak
doneminde oldukea biiyiik bir gohret yakalamigtir. Performansint daha ¢ok koskler-
de, yalilarda kadinlara 6zel tegkil edilen meclislerde gerceklestiren Nasip Hanim’in
s6z konusu mekanlardan tasan sohreti donemin gazetelerindeki kose yazilarina da
yansimugtir. Sohretini plak kayitlarinin ilk déneminde bu sahada da iiriinler vererek
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arctirmustir. AsaZida detayls bir sekilde yer verilen az sayida kaynaklardan (Demirdil
ve Alus) anlagildig: tizere ¢ingene kokenli bir aileden geldigini anladigimiz Nasip
Hanim'in ¢ingene kimliZi ve profesyonel bir kadin miizisyen olmasiyla toplumun
farkli katmanlarini birden temsil eden bir figiir olmast Tiirk Miizigi tarihi iizerine
yapilacak kadin ¢aligmalari agisindan 6nemli bir 6rnek tegkil etmektedir. Bu ¢aligma
Nasip Hanimi bahsettigimiz yonleriyle tartismaya acan ilk caligma olacakeir. Calig-
mada Nasip Hanim’in biyografi ve diskografisiyle ilgili veriler sunulmus, profesyonel
miizisyenligi ve ¢ingene kadin bir miizisyenin bu sosyal kategoriler baglaminda nere-
de konumlandirildig: anlagilmaya ¢aligilmigtur.

Calismada Nasip Hanim’in profesyonel miizisyenligini ifade etmek i¢in “miizik
esnafi” kavraminin kullanilma sebebi kendisinin ¢ingene bir sanat¢it olarak profesyo-
nel miizisyenligini bir zanaatkar gibi degerlendirmesi ve ev meclisleri, sayfiye meclis-
leri gibi miizigin yardimeci rolde oldugu toplantilarda icraci olarak yer almasidir. Es-
naf kavrami TDK sozliigiinde “Kiigiik sermaye ve zanaat sahibi” seklinde a¢iklanmuis
ve bununla birlikte “Baglica diisiincesi, mesleginin biitiin inceliklerinden yararlanip
bunlart kargisindakinin zararina kullanarak ve meslekte kotii 6rnek olugturarak cok
para kazanmak olan kimse” seklinde bir mecaz anlama da yer verilmigtir (sozluk.gov.
tr). “Miizik esnafi” kavrami ise daha ¢ok abdallar ve ¢ingeneler gibi topluluklarin
profesyonel miizisyenligini betimlemek icin kullanilagelen bir kavramdir (bkz. Oz-
demir, 2013, s. 35 / Zarifoglu, 2021, s.1).

Nasip Hanimla ilgili ulagilan tek miistakil akademik caligma Mahmut Demir-
dil’e (2021) ait Yegah dergisinde yayinlanan ¢alismadir (s. 153-164). Sermet Muh-
tar Alus'un 02.04.1939 tarihli Akgam gazetesinde yazdig: “Piyasadaki Hanendeler”
baslikli yazist ve Cemal Unlii’ye (2016) ait “Git zaman gel zaman: Fonograf-gramo-
fon-tag plak” gibi birka¢ kaynak diginda hakkinda detayl: bilgiye ulagmaya imkan
saglayacak bir kaynaga da rastlanmamuistir. Fakat eldeki betimlemeler, ses kayitlari,
birka¢ fotograf ve kardesi Mehmet Yiirii ile yapilan roportajlar Nasip Hanimi bir
inceleme konusu yapmaya yetecek niteliktedir. Zira Nasip Hanim profesyonel mii-
zisyenligi donemin gartlarina uygun sekilde bir kadin olarak tek basina yapabilmig ve
bunu yeni gelisen kayit endiistrisine dahil olarak da farkl: bir boyuta tagimigtir. Hem
etnik kokeni hem de cinsiyeti Nasip Hanim’a profesyonel yasamda bazi duvarlar 6rer-
ken farkli kapilar da agmustr.

Judith Butler'in (2002) Luce Irigaray’den aktardigina gore, kadinlarin kimlik
soylemi icinde bir ¢eligki degilse bile bir paradoks mevcuttur. Kadinlar bir “olmayan
cinsiyeti” temsil eder. Yaygin olarak eril, fallogosentrik bir dil icinde kadinlar temsil
edilemez olani olustururlar. Bagka bir deyisle, kadinlar diisiiniilemeyen cinsiyeti, dil-
sel bir yoklugu ve donuklugu temsil ederler. Tek anlamli anlamlandirmaya dayanan
bir dil i¢inde, kadin cinsiyeti sinirlandirilamaz ve tanimlanamaz olani olusturur (s.9).
Bu noktadan bakildiginda miizik esnafliginda kadin kimliginin tanimlanabilirligi
ozellikle 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l baglarinda tartigmalidir. Ozellikle Miisliiman
kadinlarin sahne almasinin yasak oldugu bir siire¢te miizigi profesyonel saiklerle
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yapmak Nasip Hanim i¢in kuvvetle muhtemeldir ki bir meydan okuma olmusgtur.
Bu miicadeleyi basariyla siirdiirmesine imkan saglayabilmis olabilecegi diisiiniilen
birka¢ durum s6z konusudur. Bunlarin baginda Nasip Hanimin daha ¢ok kadin mec-
lislerinde ¢alismas1 gelir.

Kadinlarin eglence hayatina profesyonel olarak katilmasinin zorluguna odaklanir-
ken bu hayata izleyici olarak katilmalari hususundaki zorlugu da goz ard: etmemek
gerekir. Bu meyanda gehirli kadinlarin evlerinde tegkil ettikleri meclislerde bir ka-
din icracinin bulunmasi gerekliligi, bunu hem ¢alg: ¢alarak hem de sark: soyleyerek
yapan Nasip Hanim’a bir sahne olusturmustur. Bununla birlikte ¢ingene asilli ol-
masi miizik konusundaki becerilerini kolaylikla ticari bir sahada degerlendirmesini
saglamistir. Zira toplum nezdinde ¢ingeneler halkin ¢ok fazla tevessiil etmedigi is
alanlarinda olduk¢a goriiniir durumdadir ve cogunlukla hizmet sektorii icerisinde yer
alirlar. Miizik esnafligi da bu hizmet bi¢imlerinin en 6ne ¢ikanlarindan biridir.

Biyografi

Cingene asilli bir ailede Dervis Hiiseyin Efendi ve Nefise Hanimin ¢ocugu olarak
dogan Nasip Hanim kiigiik yaglardan itibaren miizige alaka gostermeye baglamistir
(Demirdil, 2021, s. 153). Bunun disinda ¢ocukluk ve genglik hayatina dair herhangi
bir bilgi bulunmamaktadir. Kendisiyle ilgili ilk kayitlar bir miizisyen olarak cemi-
yette taninmaya bagladiktan sonrasina aittir. Demirdil’in (2021) ¢alismasinda Nasip
Hanim’in dogum tarihi 1854 olarak belirtilmigtir. Fakat yaptigimiz aragtirmada kar-
desi Mehmet Yiirii'niin 10 Mart 1952 tarihli Aksam gazetesine verdigi roportajda
Nasip Hanim'’in 8 yil evvel (1942) 73 yaginda 6ldiigiinii belirtmigtir. Bu bilgiyi yakin
sekilde teyit eden bir bagka kaynak da 28 Ocak 1941 tarihli Vakit Gazetesidir. Nasip
Hanim’in vefatiyla ilgili yazan haber soyledir:

Tiirk musiki aleminde gohret kazanmig olan Bayan Nasip (Na-
sip Hanim) 72 yaginda oldugu halde Yenimahalle'deki miitevazi
evinde hayata veda etmistir.

Bir zamanlar Bogazici yalilarinda biilbiil gibi sakrayan bu Tiirk
kadini uzun yillar tanidiklart arasinda bir nege kaynag: olmus-
tu. Yaginin ¢ok ilerlemis olmasina ragmen giir ve davudi sesini
mubhafaza ettifinden kendisini ziyarete gelenlere her fasildan
sarkilar okuyarak misafirlerini eglendirmekten zevkiyab olurdu
(28 Ocak 1941, s.5).

Bu iki bilgi birbiriyle bir yil farkla celisse de roportajin yapildigi ve yayinlandigi
tarihlerin farkli olma ihtimaline karsi Vakit Gazetesinin haberinin daha giivenilir
olabilecegi diisiiniilebilir. Bu durumda Nasip Hanim’in 1869-1870-1871 yillarindan
birinde dogdugu soylenebilir. Bu tarih kardesi Mehmet Yiirt'niin 1882 yilinda dog-
dugu da dusiintildiigtinde aradaki yas fark: da ilgili ¢aligmaya gore ¢ok daha makul
bir yere oturmaktadir.
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Nasip Hanim'in miizik hayatina nasil bagladigi, kimlerden ders aldig: bilinmese
de inga ettigi sohret agisindan bakildiginda saglam bir miizikal temeli oldugu anlagil-
maktadir. Zira hem sazende hem hanende olarak zaman icerisinde kendisini tanitmis
ve kabul ettirmigtir. Demirdil (2021) Nasip Hanimla ilgili Mesut Cemil Bey’in su
gorislerini aktarmigtir:

Mesud Cemil, tanidig1 musikisinaslardan bahsederken ilk olarak
Nasib Hanim hakkinda agiklamalarda bulunmaktadir; Nasib
Hanim’in herhangi bir saray egitimi almayip kendi yetenegiyle
halkin iginde yetistigini, yine ayni sekilde halkin sayesinde mes-
hur oldugunu ve bu cesareti, kabiliyetiyle adini her yerde du-
yurdugunu belirtir. Dénemin haremlik-selamlik anlayisi geregi
erkeklere nazaran kadinlarin da musikiye olan ilgilerinde Nasip
Hanim bu ihtiyaca bir deva olmustur. Nasib Hanim’in bu ka-
dar rahat bir sekilde ¢ekinmeden donemin kadin-erkek orflerini
kolayca agmasi, onun halk i¢cinde yetismesi ve her tiir insan ta-
nimasindan kaynakli oldugunu da belircmek gerekir. Terbiyesi,
zekiligi, herkesten bir seyler 63renmeye olan azmi de dikkat ge-
ken diger bir unsurdur. Ayrica Mesud Cemil, Nasib Hanim'in
kendilerinin evine de geldigini, hatta annesi ile diger kadinlarin
o giin heyecanla yiyecekler, icecekler ve hediyeler hazirladigini
anlatmaktadir (s.158).

Nasip Hanim'’in evlilik hayatina dair bir bilgiye de rastlanmamigtir. Fakat Sermed
Muhtar Alus’un gazete yazisindan kendisinin bir evlatliga sahip oldugunu anliyoruz.
Nasip Hanimin bu profesyonel miizisyenlik hayatinda evlilik tizerinden gelen cinsi-
yet rolleri ve annelik sorumluluklariyla ilgili herhangi bir sorun yasayip yasamadigi
bilinmemektedir. Yine kendisinin zaman zaman birkag giin stiren mesire cemiyetleri-
ne katildig1, Istanbul’un sayfiye yerlerindeki kdsklerde uzun siireli eglence meclisleri
icin konakladigin1 biliyoruz.

Elmali Kantosu olarak bilinen sarkinin giifte ve bestesinin Nasip Hanima kayde-
dildiginden Nasip Hanim'in bestecilik sahasinda ¢aligmalari oldugu da anlagilmak-
tadir. Kantonun iislubuna bakildigina sozlerinde herhangi bir cinsiyet belirten bir
ifadeye rastlanilmazken ezgisel olarak Istanbul tiirkiilerinin ezgisel yapisiyla para-
lellik arz ettigi goriiliir. Ozellikle aranagmenin beylik bir aranagme olmasi miizikli
meclislerde fasil tipi stiit yapilar igerisinde seslendirildigini yahut buna uygun sekil-
de yazildigini diisiindiirmektedir. TRT repertuvarinda bagka bir bestesi bulunmayan
Nasip Hanim’in bu sarkidaki kompozisyon basarisina bakildigina baska pek ¢ok bes-
tesinin de olabilecegi diigtintilebilir. Fakat yine sahip oldugu 6zellikler (nota ve hatta
okuryazarlik bilgisine de sahip degiliz) baz1 tiretimlerini saz meclislerinin disarisina
tagiyamamasina sebep olmus olabilir.
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Diskografi

Nasip Hanim heniiz emekleme agamasinda olan kayit endiistrisinde de yer al-
mustir. Henry Konig'in 1905-1906 yillarindaki Odeon firmas: tarafindan yapilan
kayitlar: yayinladig: kaynaZa gore miistakil olarak yaptigi kayitlar sunlardir: “Hal-i
Dilimi Serh Edemem Kimseye Ey Méh - Suzinak Sarki, Bir Yar Sevdim - Ussak Sarks,
Arayanlar Beni Giiliimden Sorsun - Hicaz Sarki, Bir Nigah Et Kahr ile - Hicaz Sarki,
Dag-1 Kiirdi Taksim” (Konig, H. 27.05.2024, Labelliste von Odeon (GB) (1905-
1906), http://www.musiktiteldb.de/Label/Ode_x31.html)

Bunlarin diginda bir de Anastas ve Kerekine ile birlikte ¢aldig1 bir Rast Pegrev
kayd: bulunmaktadir. Bu kayitlarin pesrev kaydi disinda hicbirisi umuma agik bir
sekilde dijital mecralarda yayinlanmig degildir. Yalnizca 6zel arsivlerde bulunmak-
tadir. Rast pesrevin kaydi ise “Archives de la musique Turque ; vol.1” adli albiimle
Fransa’'da yayinlanmistir. Bu kayittan Nasip Hanim’in yetkin bir ud icracist oldugu
anlagilmaktadir.

TURQUIE

Archives de la musique turque (1)

ocora
Radio France

Girsel 1. Turquie - Archives De La Musique Turque Albiim Kapag:

Konig'in yayinladigi kaynakta bu donemde yapilan diger kayitlara bakildiginda
Victoria Hanim gibi gayrimiislim kadin icracilarin sektorde kendine yer buldugunu
gormekteyiz. Ayrica Giilfidan Hanim, Sevkidil Hanim ve Giilistan Hanim adinda
Miisliiman oldugu diisiiniilen ii¢ kadin miizisyenin de aynt dénemde vokal formlar-
la Odeon biinyesinde kayitlar yaptiklart goriilmekeedir. Miisliiman erkeklerin hem
calgt hem de ses icracilifinda ¢ogunlugu temsil ettigi dénemde Bunlarin arasinda
dikkat ¢eken Nasip Hanim’in hem ¢algisiyla hem de sesiyle kayit endiistrisine giren
ilk Miisliitman kadin olmasidir.

Ud ¢algisinin biiriindtigii kimlik diisiiniiliince 6zellikle de kadin icracilar arasinda
ud’un daha ¢ok sese eslik etmek, vokal icraci i¢in bir yol gosterici ve vokal icray: zen-
ginlestirici amacli kullanilageldigini soylemek miimkiindiir. Fakat Nasip Hanim’in
ud icrasinin sadece bu cer¢evede degerlendirilemeyecek derinliktedir.

Ses kayit endiistrisinin tilkemize yeni girdigi dénem Nasip Hanim’in bu alan-
da varlik gostermesi devrimci bir hareket olarak tanimlanabilir. Bugiinki kiileiir
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endiistrisinin dinamiklerinden ¢ok farkli olmayarak kendi sohretini arctiran bu gi-
risimi bu denli erken bir dénemde gergeklestirmesi oldukg¢a anlamlidir. Zira gazino-
larda sahne almayan Miisliiman bir kadinin, ad: gazetelerde, tabelalarda yer almadan
kulaktan kulaga yayilan sohreti ve bunu o giiniin sartlarinda marjinal sayilabilecek
bir girisimle desteklemesi kendisinin kadin miizisyenliginde bir yenilik yarattigin
ispatlar niteliktedir. Bununla birlikte Nasip Hanim’in bu erken dénemde yaptigi ka-
yitlardan sonra kayitlara devam etmemis olmasi da sorgulanmasi gereken bir olgudur.
Sohretli bir icracinin kayit teknolojisi yayginlagmaya bagladiktan sonra bu ige tevessiil
etmemesini agiklayacak bir bilgiye ulagilamamuistir.

1920’lerden sonra hayatimiza giren radyo, Cumhuriyet’in ilanindan sonra kadin
icracilarin giderek daha goriiniir hale gelmesi gibi gelismeler dikkate alindiginda
Nasip Hanim’1n sohretinin gorece dar bir cergeveye sikistig1 soylenebilir. Burada yine
etnik kimliginin bunda etkili olup olmadig: sorgulanmas: gereken bir durumdur.
Gazinolarda sahne almayi reddeden yahut dig goriiniigtinden dolay: tercih edilmeyen
Nasip Hanim’in radyoda bir kaydinin olmamast, ilk kayitlardan sonra herhangi bir
kayit yapmamig olmasi miizik esnafliginin da yine dar bir ¢ercevede kaldigini gos-
termektedir.

Toplumsal Kategoriler baglaminda Nasip Hanim

Nasip Hanim’in farkli sosyal kategorilerinin ve miizik esnafliginin ¢esitli avan-
taj ve dezavantajlar getirdigini sdylemek miimkiindiir. Camiada kazandig: intiba ve
edindigi yer acisindan bakildiginda Nasip Hanim’in bu konumunu sosyal sermaye
kavramiyla ele almak yerinde olacaktir. Bourdieu (2010), sosyal sermayeyi toplumsal
yiikiimliiliikler ve baglantilardan olusan, belirli sartlar icinde iktisadi sermayeye do-
niigtiiriilebilir ve bir soyluluk unvan: gibi bi¢gimlerde kurumsallagtirilabilir bir yap1
olarak tanimlamaktadir (s. 49). Bourdieu'niin &zetle bireylerin toplumsal aglar ve
iligkiler yoluyla kaynak saglama bi¢imlerine odaklanan sosyal sermaye tanimlamasini
merkeze alirsak, Nasip Hanim’in ¢ingene kimliginin, ona belirli sosyal aglar ve kiil-
tiirel sermaye sagladigi, kadin icraci olarak yagayacag: pek ¢ok problemi, toplumda
kendisinin ¢ingene olmasina verilen gecirgenlik refleksiyle yasamamis olabilecegi,
profesyonel miizisyenligi bu sayede daha kolay yapabilmis oldugu diisiiniilebilir.

Sermed Muhtar Alus 02.04.1939 tarihli Aksam gazetesinde yazdig1 “Piyasadaki
Hanendeler” baglikli yazisinda Nasip Hanimla ilgili sunlart kaydetmigtir:

Nasib Hanim kadin hanendelerimizin ilk profesyonellerinden biridir. $6hre-
ti afaki tutmuslardands. Biiyiik konaklarin harem béliiklerinde var m1 Nasib
Hanim, yok mu Nasib Hanim? Ele gecirene ne mutlu; mumla ara. Evine art
arda kdhyanim, agafendi yollayacaksin; bastirabildin mi, bir hafta evvelden
randevulagacaksin. Istedigin kadar yalvar yakar, yanindaki evlatligina sualde:

-Bu hafta bos giiniimiiz var mi1? Cevabi almaya kalkmadan, tamamlayan gene
kendisi:
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-Yarin aksam Nisantaginda filin pasalardayim... Obiir gece Serencebey yoku-
sunda falan beyefendilere davetliyim... Daha 6biir giin fesmekanlarin Erenko-
yiindeki siinnet cemiyetine ¢agirdilar... Saliya mi diyorsunuz, imkan: mi var
cicim, Naime sultan dort gozle beni bekler... Carsambayi hi¢ hesaba katmayin,
sicaga gidip basima boya koyacagim! (s.7).

Yukaridaki alintidan anlagildig: tizere Nasip Hanim profesyonel miizisyenliginin
onemli bir boliimiinii yogun bir sekilde gecirmis, bityiik talep gormiistiir. Verilen
orneklere bakildiginda semtlerin ve unvanlarin donemin zenginlerini, soylularini ve
ekabirlerini isaret ettigi goriilmektedir. Bununla birlikte bu yogun profesyonel ha-
yattan nasil bir maddi kazang elde ettigi, nasil bir servet edindigine dair bir bilgi
yoktur.

Nasip Hanim miizik esnafligini kisa bir dénem yaptig1 kayitlarin disinda co-
gunlukla bu minvalde gerceklestirmistir. Konser baglaminda degerlendirilebilecek
yalniz bir performansi olmustur. Bu baglamdaki tek 6rnek hakkinda Barutcu (2019)
sunlari aktarmaktadir:

Cingene asilli Nasib Hanim’in verdigi tek konserde kendisinin yasli ve ¢irkin
olmasindan dolay: seyirci kitlesinden yiikselen kahkahalar ve sliklar, Nasib
Hanim’in umdugu zaferi tutmasina mani olmugtur. Kendisi sahne hayati harig
dalkavukluk mesleginde basarili olmus ve plak doldurmustur. Bu yénde mii-
zikal kimligi gelismis bir sanat¢i oldugu séylenebilir. O dénemde bir kadinin
sesinin biitiin giirliigiiyle yiikselmesinin miinasip goriilmedigi bilinmektedir.
Fakat kendisi genis bahceli kosklerde cosarak sesi ile dyle yiiksekliklere eris-
mis ki komsu kosklerden gelip bahge kapisina birikenler olmus, “yaga, varol”
sesleri yiikselmistir (s.98).

Grsel 2. Nasip Hanum (Demirdil, 2021, 5. 155)
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Yazida bir miizik performansgist kadinin bedeni tizerinden nasil degerlendirildi-
gine nemli bir 6rnek oldugunu goriiyoruz. Cinsiyete dayali estetik algilarinin kadin-
larin miizikal performanslari noktasinda eril tahakkiim tarafindan belirleyici goriil-
dugiine ornek teskil eden bu yazida icrasi bagarilt goriilen bir kadinin yagli ve genel
estetik normlarin diginda olmasinin icray: 6nemsiz hale getirmesi, bununla birlikte
hakarete ugramasi iiziiciidiir. Bu noktada kolay sliklanabilmesi, kolay hakarete ugra-
yabilmesi sadece kadin oldugu veya sadece “cirkin ya da yaglt” oldugu i¢in degil gel-
digi etnik kokenle de ilgili olabilir. Hem ¢ingene kokenli hem yaglt hem de “¢irkin”
bir kadin icracinin bu dért bityiik dezavantaji yenmesi kolay bir miicadele degildir.

Zira Alus'un (1939) Kirk Yil Evvelkiler: Piyasadaki Hanendeler baglikli Aksam
Gazetesi yazisinda kendisiyle ilgili bir bagka degerlendirmesi su sekildedir:

Girsel 3. 2 Nisan 1939 Tarihli Aksam Gazetesi 8. Sayfa Girseli

Nasib hanimi da tarif edelim: Stilitk gibi iki karakas, tesbih tanesi gibi de iki
karagdz. Esmer, etlicene, kisarak; hayda hayda 45, 50lik. Sesi olduk¢a yerin-
de, revsi usul iizereydi. Bogazici’'nin kirintist dokiintiisti kalmis olan mehtap
alemlerinde bir kadin heyheyi yiikseldi mi, yalilardakilerin hepsinde kesif
alesta: Nasib hanim! Sonralar1 onun tek tiik gezintiler, mededler de biisbiitiin
gaiplere karist1 yal... (s.8).

Nasip Hanim’in fiziksel 6zelliklerinin tanimlandig: bu yazi ayni zamanda farkls
hanendeleri de isleyen bir kose yazisidir. Buradaki diger betimlemelere bakildiginda
ise kadinlarla ilgili yapilan tariflerin erkeklerinkinden oldukg¢a farkli oldugu goze
carpmaktadir. Yazida Lavtact Lambo'nun gazelhani Arap Ibrahim’in fiziksel 6zellik-
leri de bir yere kadar anlatilsa da “Topal Sidika, Hatice Hanim ve Nasip Hanim’1n fi-
ziksel 6zelliklerinin belirgin sekilde betimlendigi goriilmektedir. Bu noktada yazarin
tasvirlerini niyet okuyarak degerlendirmek uygun olmasa da ii¢ kadinin da tasvirleri
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olumsuz 6zelliklerinin 6ne ¢ikarilmasi yoluyla yapilmistir. Ornek olarak Topal Sidika
Hanim ile ilgili tasviri su sekildedir:

O devrin hanende hatunelerinden Topal Sidika hanim da Habegti. Kivir ki-
vir saglarinda ipek iglemeli basortii, kaglarinda rastik, gozlerinde bol siirme;
hafif pudras: ve allig: da vard: galiba. Kisa boylu, sigman, geckince ve lakin
genclere tag ¢ikartanlardan. Girgin, sozlii, sohbetli, negeli, alayc1, 4deta bir kul
cengilerden. Fenerbah¢e’nin cuma ve pazar piyasalarinda, bulundugu araba-
dakileri gidiklaniyorlarmig haline getirir; tenha giinlerde agac altinda gazeli
tutturur, hemencecik eksiyen kirik udlu, catir qutur mizrabli Zenob’a uyarak
etrafi kahkahadan kirard: (s.8).

Yine ayni yazida Hatice Hanim su sekilde tasvir edilmigtir:

Bir de Hatice Hanim vardi. Viikeld hanelerine sellemehiisselim girenlerden
biri de mezbure. Vakti zamaninda hanendeligi begenilir, sozii ¢ekilir, diigiin-
lerde soygunluk yani davetlilere tegrifatgilik yaparmis. Son giinlerinde boh-
cacilik ederdi. Birkag sene evveline kadar kapi kapi dolasir, pesinde kakavan
Cerkes ortagi, koltuklarinda kiigiiciik iki bohga, tepsi ortiisii, tabak alti, isle-
meli mendil, levanta, pudra, allik, krem filin gibi seyler satmaga yeltenirdi.
70 yillik gozlerinde gene kuyruklu siirmeler; iki {i¢ disli agz1 ile: “Huriler bil-
mem giizel mi hiisnii cananim kadar Mihr i mah parlar mi aya semsi tabanim
kadar”1 tuttururdu. Bu acinacak haline ragmen para dokundurusu, arsizlig
yok. Eski tanidiklar: bes on kurugla gonliinii hog ederlerse eyvallah...(s.8).

Anlagildig1 iizere Alus, piyasadaki hanendeleri andig: yazisinda kadin hanendelere
farkli bir pencereden bakmuis, onlarin hayatlarini fiziksel ozelliklerini de denkleme
katarak degerlendirmistir. Bu noktada kadin icracilarin tek bagina icraci olamadik-
lart, ayni zamanda “kadin” da olduklar: ve bu iki kimligin bir araya getirilmesinde
kompleks bir bakis agisiyla degerlendirildikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Kendisine dair bu betimlemeler ve yorumlar dikkate alindi1ginda Nasip Hanim’'in
farkli sosyal kategorilerinin cesitli dezavantajlar da getirdigi goriiliir. Nasip Hanim’in
bu anlamdaki 6zel konumunun degerlendirilebilecegi temel kavram “kesigimsellik-
tir”. Avcil (2020) bu kavrami su sekilde tanimlamaktadur:

“Kesisimsellik kavrami son dénemlerde ortaya cikan ve kadinlar arasinda var
olan farkliliklarin gériiniir kilinmasina aract olan bir kavramdir. Ozellikle
1990’11 yillardan itibaren tigincii dalga kadin hareketinin yasadig: doniisiim,
kesisimsellik kavrami ¢ercevesinde siyah kadinlarin beyaz kadinlara kargt ko-
numunun sorgulanmasini, kadinlar aras: farkliklarin taninmasini ve kadin
¢aligmalarinda bu farkliliklarin g6z ardi edilmemesi gerektigini giindeme ge-
tirmigtir” (s. 1291).
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Afyonoglu’'nun (2020) Samuels ve Sherrif'ten aktardigina gore de kesigimsellik
toplumsal cinsiyetin, 1rk, go¢ statiisii, tarih ve sosyal sinif gibi diger sosyal katego-
rilerden bagimsiz olarak izole bir analitik ¢erceve olarak incelenmesine karst ¢ikan
ikinci ve tigiincii dalga feminizmin kavramsallagtirdig: bir goriistiir (s. 7006). Kesi-
simsellik, Nasip Hanim'in ait oldugu farkls sosyal kategoriler baglaminda degerlen-
dirilmesinde genis bir bakis acis1 getirmektedir. Nasip Hanim’in muhafazakar sayi-
labilecek yapidaki bir toplumda kadin bir ¢ingene miizisyen olmasi hem 1rka, hem de
cinsiyete dayali bir ayrimcilikla miicadele etmis olabilecegini ¢ok giiclii bir ihtimal
olarak karsimiza ¢ikarmakeadir. Dig goriiniisiiniin elegtirilmesi ve ondan sanat¢t bir
kadin olarak goriintig baglaminda belli bir beklentinin olmasi, mensup oldugu top-
lumsal katmana dair algilar ve bu katmanin mensuplarina kars1 gelistirilegelen davra-
nis bigimleri Nasip Hanim’in “6tekiliginin” cinsiyet diginda irka ve meslegine dontik
de oldugunun igaretidir. Zira déneme baktigimizda cogunlukla kadinlardan olugsa da
eglence meclislerinde profesyonel bir kadin miizisyenin bulunmas: tepki ¢ekebilecek
bir olguyken bu miizisyen ¢ingene oldugunda aykir1 goriilmemekeedir.

Alus’un Nasip Hanim’in bu kadar meggul ve ulagilamaz biri olmasini ifade edig
bi¢imindeki abarti, bir ¢ingene kadinin bu kadar iltifat gérmesinin sagkinligiyla
agiklanabilir. Burada Nasip Hanim’in bu iki kimliginin bir aradalig: kendisinden
beklentinin diisitk olmasina, basarisinin bu yiizden sagirtict olduguna isarectir. Ayrica
Miisliiman kadinlarin sahnede olmamasi, gazinolarda ¢alismamasi Miisliiman-Cinge-
ne-Kadin miizisyen kimligini girift bir noktaya konumlandirmaktadir. Sozde deger
ve sakinma refleksli yasaklamalar, gayrimiislim, ¢ingene gibi alt kiiltiir goriilen grup-
lara kargt daha esnektir. Buna ragmen Nasip Hanim belirli bir yol haritas: izlemis ve
bir nevi “harem” miizisyenligini merkeze koymustur.

Nasip Hanim’in ad: vefatindan sonra bestekar kardesi Mehmet Yiirii ile birlikte
anilmaya devam etmigtir. Diinyada bu konuda sayili belki de tek 6rnek oldugunu sdy-
leyebilecegimiz bir sekilde Mehmet Yiirii ablasinin adiyla “Nasibin Mehmet Yiirii”
olarak bilinegelmistir. Dogus Varli’ya (2017) gore diinyada ve Tiirkiye'de sayilari
fazla olmasina ragmen, miizikle, bilimle, felsefeyle ugrasan kadinlarin “hafif” olarak
nitelendirilmesi gercegi kadin bestecileri babalarinin, kocalarinin veya erkek kardeg-
lerinin isimleriyle bestelerini giin 1g1Z1na ¢ikarmaya itmigtir (s.110) Fakat bu 6rnekte
tam tersi bir sekilde Mehmet Yiirii ablasinin sohretinin etkisi altinda kalmig ve tiim
miizik camiast kendisinden ¢ok daha 6nce meshur olmus olan ablasinin adini karde-
sinin adinda da yasatmugtir.
kisa bir boliim ayrilan Nasibin Mehmet Yiirii'niin bu yazida ablas: diginda herhan-
gi bir hocaya intisap etmeden ud 6grendigi ve kendisini gelistirdigi kaydedilmistir.
Daha sonra profesyonel hayat icerisinde Kemani Tatyos, Kemani Memduh, Udi Ar-
sak gibi ustalarla birlikte ¢alisan Nasibin Mehmet, 500’den fazla eser bestelemistir
(Rona, 1961, s. 166). Mehmet Yiirii 1953 yilinda, ablasindan 12 yil sonra vefat et-
mistir. Boylesine sohret sahibi bir miizisyenken bile ablasinin adiyla anilmig olmasi
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ve bundan bir rahatsizlik da duymamis olmas: iizerinde diisiiniilmesi gereken bir
konudur. Bu durum Nasip Hanim’in dénemin miizikoloji yayinlarina yansimayan,

miizik entelijansinin kalemine diismeyen biiyiik sohretinin ispat: niteligindedir.

Sonug¢

Calismada, Miisliman-Cingene-Kadin miizisyen kimligi ile hem calgisiyla hem
de sesiyle kayit endiistrisine giren ilk Miisliiman kadin Nasip Hanim’in ayrica egi-
timci olarak bestekar Mehmet Yiirii'yii yetigtirmis oldugunun altr gizilmistir. Ablasi-
nin adiyla “Nasibin Mehmet Yiirii” olarak taninan bestekar Nasip Hanim karakteri-
nin toplumda kadin bir ¢ingene miizisyen olmanin hem irka, hem de cinsiyete dayals
bir ayrimcilikla giiclii bir sekilde miicadele ettigini de duigtindiirmektedir.

Nasip Hanim, toplum normlarina gore dezavantajli sayilan kimlikleriyle biiyiik
basar1 ve sohret elde etmig bir sanatcidir. Bir kadin miizisyen olarak profesyonel sa-
hada bu kadar goriiniir olmast dénemin sartlarina bakildiginda oldukg¢a anlamlidir.
Miisliiman bir kadin olarak kadinlarin miizikli meclislerindeki ihtiyaca cevap olmusg-
tur. Dezavantajli kadin kimligini kadin meclislerinde calisarak avantaja ¢evirmigtir.
Diger bir dezavantajli kimligi olan ¢ingeneligi, irkina atfedilen gecirgenlikle kendi-
sine bir alan yaratmigtir. Déneminde ¢ok 6rnegi olmayan bir sekilde kadin meclis-
lerinde miizik esnaflig1 yaparak biiylik sohret kazanmistir. Bu sohreti tinlii besteci
kardesi Mehmet Yiirii'niin ismine kadar sirayet etmigtir.

Bu c¢aligmada elde bulunan oldukca az veri bir araya getirilmeye ve bunlar {ize-
rinden Nasip Hanim'in farkls kimlikleri degerlendirilmeye ¢aligtlmiseir. Tiirk Miizik
tarihinde kadin miizik esnafligi kavraminin ilk ve en 6nemli 6rneklerinden biri olan
Nasip Hanim’in etrafinda birtakim sorgulamalar yapilarak dénemin kadin ¢aligmala-
r1 hakkinda farkli bir inceleme alant olduguna da isaret edilmek istenmisgtir.

Osmanli’nin pek ¢ok agidan sancili gegen son donemine ve Cumhuriyetin ilk 20
yilina sahit olmusg olan Nasip Hanim sosyokiiltiirel degisikliklerin yogun oldugu bir
donemde yasamis bir icract olarak 6zel bir degerlendirme alanidir. Hakkinda daha
detayls bilgilerin toplanmasina, 6zel argivlerde bulunan kayitlarin dijital ortama ak-
tarilmasina ve buradan icraciligina dair anlamli ¢ikarimlar yapilmasina ihtiyag vardir.
Osmanli’dan Cumbhuriyete uzanan siiregte kadin miizisyenlerin durumuna dair bam-
bagka ve 6nemli bir 6rnek tegkil eden Nasip Hanim sadece kardesinin adinda sakl: bir
bi¢imde varligini siirdiiren bir figiir olarak kalmamali, hakkinda daha fazla bilgiye
ulagmay: saglayabilecek kaynaklar giin 1s1g1na ¢ikarilmalidir.

Nasip Hanim déneminde biiyiik sohrete sahip olmasina ragmen, hakkinda yok
denebilecek kadar az kaynak olmast ¢ingene, kadin ve miizik esnafi ticlemesinden
olusan kimliginde kaynakli mi? sorgulamas: gelecekte yapilacak aragtirmalarin da

temel hareket noktas1 olacaktir.
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Abstract

The digitization of the music industry has transformed both the
production and consumption of music globally, leading to a more
accessible and convenient environment through mobile music
streaming services. Service providers have developed premium pa-
ckages that offer enhanced audio quality and additional features.
However, previous studies have found out that individuals are often
unable to perceive differences in audio quality across various lis-
tening environments. Consequently, there exists a possibility that
service providers might not be delivering the pledged audio qua-
lity, and customers may remain oblivious to this issue. This study
aims to examine the validity of service providers’ claims regarding
the audio quality provided through premium services, and inves-
tigate whether music producers and artists are allowed to upload
low-quality audio files without restrictions and control mechanis-
ms. The study focuses on two of the most widely used global music
streaming service providers: Spotify and Apple Music. The results
of the study indicate that the premium options of these platforms
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do not always deliver the promised audio quality, and low-quality
sound files can be uploaded without being detected by musicians
or customers. As a result, customers are paying for premium servi-
ces despite not receiving the full benefits promised with respect to
audio quality.

Key words: Music streaming services, premium services, audio qu-
ality, consumer perception, control mechanisms.

Streaming Hizmetlerin Ses Kalitesine Iliskin Bir Inceleme:
Miizik Tiiketicileri Odediklerinin Karsiligint Alabiliyor Mu?

Ozet

Miizik endiistrisinin dijitallesmesi, miizigin hem iiretimini hem de
titketimini kiiresel olarak déniistiirmiis ve mobil miizik streaming
hizmetleri araciliiyla daha erisilebilir ve kullanighi bir ortama yol
agmustir. Hizmet saglayicilar, gelismis ses kalitesi ve ek dzellikler
sunan premium paketler gelistirmigtir. Bununla birlikte, 6nceki
caligmalar, bireylerin cesitli dinleme ortamlarinda ses kalitesinde-
ki farkliiklars algilayamadiklarini ortaya koymustur. Sonug olarak,
hizmet saglayicilarin taahhtit ettikleri ses kalitesini sunmama ve
mugterilerin de bu konudan habersiz kalma ihtimali bulunmakta-
dir. Bu ¢alisma, hizmet saglayicilarin premium hizmetler aracili-
Siyla saglanan ses kalitesine iliskin iddialarinin gegerliligini ince-
lemeyi ve miizik yapimcilari ile sanatgilarin kisitlama ve kontrol
mekanizmalari olmaksizin diisiik kaliteli ses dosyalar1 yiiklemele-
rine izin verilip verilmedigini aragtirmay: amaglamakrtadir. Calig-
ma, en yaygin kullanilan iki kiiresel miizik streaming platformuna
odaklanmaktadir: Spotify ve Apple Music. Calismanin sonuglari,
bu platformlarin premium segeneklerinin her zaman vaat edilen ses
kalitesini sunmadigini ve diisiik kaliteli ses dosyalarinin miizisyen-
ler veya miisteriler tarafindan tespit edilmeden yiiklenebildigini
gostermektedir. Sonug olarak, miigteriler ses kalitesi agisindan vaat
edilen tiim faydalari elde edememelerine ragmen premium hizmet-
ler i¢in 6deme yapmakrtadir.

Anabhtar kelimeler: Miizikte Streaming hizmetler, premium
hizmetler, ses kalitesi, tiiketici algisi, kontrol mekanizmalari

Introduction
The advancements in real-time data streaming technology have revolutionized the
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distribution of audio and video content over the internet. With its ability to reach a
vast audience, real-time and wireless video / audio streaming has become predomi-
nant components in internet data flow. The proliferation of internet-connected devi-
ces, such as TV sets, video players, computers, tablets, and smartphones, has made it
increasingly convenient for users to access and enjoy music and video content through
streaming services. The decline in interest in phonogram products and the widespre-
ad adoption of high-speed internet access have also driven a shift in music listening
habits toward streaming-based platforms, as users opt for the ease and convenience of
accessing music on-demand without the need for storage or downloads.

According to West (2014), the acceleration of data rates has played a crucial role
in the widespread acceptance of real-time streaming technology. In recent years, stre-
aming technology has become an integral part of daily life, with its various app-
lications. The low cost of internet access and the increased popularity of portable
smartphones have further contributed to the popularity of streaming services, thereby
transforming the way people consume and experience music. The study by Barata &
Coelho (2022) confirms the impact of these developments on music listening habits,
highlighting the significant change brought about by real-time streaming techno-
logy.

Despite this progress, the growth of music streaming services has been able to
compensate for the decline in physical sales, with approximately $26 billion in total
sales in 2021, surpassing the 1999 peak of $24 billion. However, 2021 digital sales
still lag behind 1999 physical album revenues by $3 billion when the $5 billion in
physical revenues of 2021 is subtracted from the total amount (IFPI, 2022). This
shows that there is still progress to be made in the digital music industry.

Additionally, with the increasing number of service providers in the digital space,
choosing between service types has become a crucial issue for consumers. This highli-
ghts the importance of service quality, which has been shown to positively influence
the adoption of digital services including music streaming services. However, during
the industry’s shift towards streaming services in the last decade, the impact of audio
quality on customer experience and purchasing behavior in this context has been
largely neglected.

In light of this, a three-step study was conducted to examine the effect of audio
quality on purchasing behavior. The study consists of a literature review, interviews
with industry professionals to identify potential audio quality problems in music
streaming services, followed by two technical analyses that incorporate the insights
obtained from the interviews as a starting point. The initial technical analysis has
focused on examining the existence of audio quality control mechanisms for songs
uploaded to the streaming platform by artists and producers. Subsequently, the se-
cond analysis has assessed the audio quality of tracks that were already present on the
platforms.
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Literature Review

In this section we will explore the evolution of Digital Music Services (DMS) glo-
bally and specifically in Turkey, tracing their development from their early stages to
the common streaming platforms we know today. We will also look briefly into the
contrasting strategies employed in the pre-2000s era and those shaping the industry
today.

Development of Digital Music Services in the World and in Turkey

Since late 90s, the advent of the internet has caused a radical shift in the produ-
ction, distribution, and consumption of music. The emergence of platforms such as
Napster and Kazaa, which allowed consumers to easily share MP3 files with each
other using peer-to-peer network technology (Vaccaro & Cohn, 2004), has led to a
significant and rapid decline in physical sales, once the primary revenue channel for
recorded music (IFPI, 2022). While the International Federation of the Phonographic
Industry (IFPI) won lawsuits against these platforms, no increase in physical revenues
was achieved as new consumer behaviors evolved toward digital music consumption.
Traditional record companies struggled to adapt to the new landscape and introduce
new business models, while technology companies have pursued various strategies.

In April 2003, Apple launched its iTunes service and achieved significant success,
as evidenced by 14 million downloaded songs in the first six months, a figure that
surged to 100 million by July 2004 (Vaccaro & Cohn, 2004). Despite this accomplis-
hment, music companies continued to experience losses until the advent of Spotify’s
software application, which featured a new service model based on streaming tech-
nology and was made available on the Apple App Store. Subsequently, in 2010, the
US music industry’s total revenue began to experience growth for the first time in a
decade (Figure 1).
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Figure 1: US music industry revenues based on Pollstar and RIAA, 1950-2015
(Naveed, Watanabe, & Neittaanmaki, 2017 )

The global recorded music industry experienced a decline in total revenues until
2014, as depicted in Figure 2. However, a remarkable resurgence ensued, culminating



An Investigation into Audio Quality of Streaming Services: Do Music Consumers Get the Audio Quality They Pay For? 75

in sales surpassing the peak sales amount of 1999 by 2021. This revival was driven by
music streaming revenues, which constituted around 65% of the total sales, yielding
$16.9 billion in revenue. Additionally, the physical sales category saw a rise for the
first time since 2001, aided by a surge in vinyl sales by collectors. However, this only
accounted for 19.2% of the total sales.
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Figure 2. Global music revenues, US$ billions, 1999-2021 (IFPI, 2022)

According to Figure 3, subscription-based music streaming services accounted for
47.3% of the total music sales, while ad-supported streaming accounted for 17.7%.
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Figure 3. Global music vevenues by segment, 2020-2021 (Broom, 2022)

Since its launch in 2008, Spotify has experienced significant growth in active
users, from 15 million in 2012, to 100 million in 2017 and approximately 525 milli-
on in the first quarter of 2021, with an increase of 26.4% due to the addition of 109.5
million new subscribers over the previous year (Mulligan, 2022; Aguiar & Waldfogel,
2018). In terms of global market shares, Spotify (31%) leads the music streaming
platforms, followed by Apple Music (15%) and Amazon Music (13%).

The digital transition of the Turkish music industry lagged behind global trends.
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However, in the mid-2000s, MU-YAP (Phonogram Producers Collecting Society of
Turkey) initiated significant efforts to catch up. Music services were launched, whi-
ch enabled users to download music to their phones in various forms such as “Ring
Back Tone” via Internet Service Providers (ISPs). The success of these applications
prompted GSM operators to introduce “Real Tone”. In 2005, MU-YAP developed
this application, which contained a digital collection of about 70,000 popular musi-
cal works, resulting in a three-fold increase in revenue from the previous year (Saka,
2019). MU-YAP also signed an agreement with Orchard, which has one of the largest
digital distribution networks worldwide, to provide the iTunes Store, the most exten-
sive music marketing and sales platform at that time, albeit later than its global peers,
with an extensive musical archive.

Analysis of digital sales from 2016 to 2020 has revealed that revenues from stre-
aming services surged from $8 million to $43.1 million, a fivefold increase (Spotify,
2024). Subscription-based audio streaming services like Spotify contributed $29.5
million to streaming revenue, while ad-supported audio streaming systems and video
streaming systems accounted for $5.2 million and $8.3 million, respectively. Despi-
te the declining physical revenues, the total sales rose from $21.6 million to $55.4
million, reflecting a remarkable growth rate of 156.4%. Table 1 provides a detailed
breakdown of revenues by type and year.

2016 2017 2018 2019 2020
Streaming 8 12.8 17.5 23.9 43.1
Download and Other 1.2 0.9 0.5 0.4 0.4
Physical 6.5 6.2 5.7 3.9 35
Performance 5.6 5.2 5.8 7.2 7.5
Synchronization 0.3 0.5 0.6 1 0.9
TOTAL 21.6 25.6 30.1 36.4 55.4

Table 1. Total phonogram revenues in Turkey, $ million, 2016-2020 (Spotify, 2024)

In the past, early music platforms such as PowerClub and Muzi were followed
by TTnet music, AVEA music, and GNC play in Turkey, and the sector has gained
significant popularity with the launch of the iTunes Store. However, with the increa-
sing popularity of global streaming platforms like Spotify and Apple Music, many of
these local platforms have either gone bankrupt or changed their names. Fizy founded
in 2007 and acquired by Turkcell and Muud — the renamed version of TTnet music
constitute the two important local platforms in Turkey.
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The Promised Quality of Music Streaming Services and Perceivability

The promise of high audio quality is a key feature offered by service providers such
as Apple Music and is highly valued by consumers (Morris & Powers, 2015). While
some innovative services, such as DJ mode, artist shopping experiences, and spatial
sound, have emerged on music streaming platforms as of 2021 (DIMA, 2022), the
use of audio quality and codecs as a marketing tool remains prevalent. Apple’s recent
announcement of lossless audio for its Air Pods (headphones) is an example of how
audio quality is communicated to consumers, as shown in Figure 4.

Hear sound all around you with Experience even more

spatial audio with Dolby Atmos.’ immersive sound with dynamic

And unlock amazing definition head tracking on AirPods
with lossless audio. (3rd generation), AirPods Pro,

and AirPods Max."

Spatial Audio

Figure 4. Apple introducing lossless andio (Apple, 2022)

Figure 5 displays the audio quality options offered by Spotify in the settings sec-
tion, including low, normal, and high-quality settings.

Settings
Audio Quality

NiFi ; .
WiFi streaming L

Automatic

Low
Auto adjust quality
R mended sett . Normal
" High
Download Very high
Higher qualit L Normai

Figure 5. Spotify andio quality settings (Spotify, 2023)
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The algorithms used in compressed files reduce the size of the audio file by elimi-
nating frequencies that are not perceived by the human ear. However, they can also
introduce artifacts, subtle deteriorations, distortions, and unwanted sounds into the
audio. However, early tests have shown that not every listener perceives these dis-
tortions, and there are different studies on whether they are perceived or not. These
compression formats, often considered among the most important added values of
streaming services, can be difficult to understand, especially for listeners and industry
professionals who generally use high-fidelity equipment. Factors such as the listening
environment, the equipment used, and personal sensitivity play important roles in
determining whether these differences or distortions are perceived or not.

Considering that many listeners use smartphones and headphones today, perce-
iving the quality of a compressed format seems quite difficult. Nevertheless, strea-
ming platforms continue to promise high quality to premium users, and some even
offer archives containing completely lossless high-quality audio files, ignoring sto-
rage space and download speed limitations, which creates an important marketing
strategy and thus an opportunity to gain new users.

The transmission of digital data is a critical consideration in the era of digitali-
zation. Various audio file formats have been developed and are still evolving for data
transfer purposes. Therefore, understanding the significance and position of the most
widely accepted audio formats is vital for comprehending audio streaming quality. In
this regard, next section provides an overview of quality components such as audio
formats, codecs, and sound quality analysis methods.

The Technical Dimension of Audio Quality

In terms of preservation, audio formats can be classified as either compressed or
uncompressed. Uncompressed, or lossless audio formats maintain the original quality
of the digitized audio by preserving the data without any compression (Behl, Audio
Formats, Characteristics and Deterioration, 2015). While mainly used in industry,
these formats are also utilized by consumers. The earliest example of an uncompres-
sed format is the Waveform Audio (WAV) format, which was developed by Microsoft
and IBM for Personal Computers (PCs). The second most widely used uncompressed
format is the Audio Interchange File Format (AIFF), developed by Apple.

Compressed audio files, as the name suggests, are files that have been compressed
and therefore, exhibit a certain degree of loss in sound quality (Firmansah & Setiawan,
2016). Despite this fact, they are commonly used to reduce the size of the audio data,
which in turn reduces the file size. Certain non-essential audio data that would not
typically be noticeable to the human ear is excluded in the compression process. As a
result, when these files are listened to by non-experts, the reduction in audio quality
is not easily discernible (Lopez, Before you pay for high-fidelity streaming music, try
to pass this lossless audio test, 2021). Hence, the considerable reduction in file size
justifies the minor compromise in the form of a slight decrease in audio quality, and
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ensures that these files become readily usable in audio streaming applications.

One popular compressed audio format developed by the Moving Pictures Experts
Group (MPEG) is the MPEG-1 Audio Layer IIT (MP3) format that is capable of redu-
cing file size by up to 90% (Pan, 1995). It is widely used and supports many digital
applications. The most common version of MPEG is the MPEG1 Audio Layer3 (mp3)
format. In contrast, the Ogg-Vorbis format is an open source and patent-free com-
pression format that has emerged as an alternative to mp3 (Moffitt, Ogg Vorbis—
open, free audio—set your media free, 2001). It is the preferred format of Spotify.
Another compression algorithm, designed by Apple as an alternative to mp3, is the
Advanced Audio Coding (AAC) format (Herre, J.; Schultz, D., 1998).

Audio codecs are an additional component that plays a significant role in sound
quality, in addition to audio compression formats. Codecs are sets of algorithms used
to encode or decode a data stream or signal (Jayant & Noll, 1984). High-quality
algorithms used in codecs can increase the speed of data transfer, leading to savings
in data band capacity. Audio codecs enable the decoding of compressed audio files in
real-time, allowing for greater performance of computer components in terms of data
storage space and processor, and ensuring usability across different platforms.

In the context of quality audio coding, the sample rate is an important considera-
tion that extends beyond just the encoding and decoding process. Sample rate refers
to the frequency at which audio data is recorded per second (Lévesque, 2014; Wat-
kinson, 2013). It is typically measured in hertz (Hz) or kilohertz (kHz). A standard
sample rate is 44,100 samples per second, represented as 44,100 Hz or 44.1 kHz. The
higher the sample rate is during the digital recording of sound, the more accurately
the generated sound data will represent the original sound. In other words, when pla-
yed through a software application, the sound produced will be a close approximation
of the original recording.

The second dimension of audio quality when sampling is bit depth, which repre-
sents the number of data bits per unit of audio sampling (Brown, 2021; Ciesla, 2022).
Similar to the sampling rate, a higher bit depth more accurately represents the actual
sound source. A higher bit depth allows for a wider range of volume levels to be cap-
tured. For instance, a CD with 16-bit depth can represent 65,536 different volume
levels, while an 8-bit recording might only capture 256 levels, potentially leading to
noticeable jumps in volume.

Bit rate is an important quality measure in compressed audio formats, as it repre-
sents the amount of data that can be processed in a given time (Burns, 2020; Lavry,
2004). Units such as Kbps and Mbps are used to express the bit rate. However, high
bit rates alone do not guarantee high quality; other factors such as internet speed
also need to be considered. Nonetheless, higher bit rates provide a better streaming
experience.

Bit rate variation in encoding standards is not necessarily constant and may vary
according to encoder preferences (Rashid, 2021; Camberlein & Philippe, 2005):
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e Variable Bit Rate (VBR): Different bit rates are used to encode audio in comp-
lex areas that require more data. Although the encoding time is long, VBR
offers a relatively good quality/storage ratio.

* Average Bit Rate (ABR): It is a subcomponent of VBR. The encoder achieves
both lower and higher bit rates, creating an average bit rate.

e Constant Bit Rate (CBR): Keeps the bit rate constant throughout playback.
CBR generally encodes faster than VBR but takes up more space.

The audio spectrum analyzer, also known as a spectrometer, is a tool that facilita-
tes the visualization and analysis of frequency components within a sound recording
over a given time period. Figure 6 depicts an image of a musical piece encoded at a
fixed bit rate of 128 Kbps as displayed on the spectrometer. Variables that are on the
left y-axis represent the frequency measures, while the sound intensity, measured in
decibels (dB), are located on the right y-axis as a color chart. A gradual color gradient
from blue to red is employed on the color chart, with blue hues corresponding to
lower sound intensities and red hues corresponding to higher intensities. The x-axis
displays the temporal progression of the selected audio.

In audio recording analysis, the bit rate of a recording can be estimated approxi-
mately by observing the intensities of the sound in the time and frequency axes. The
horizontal axis of the spectrum analyzer indicates the time interval, while the vertical
axes represent frequency and sound intensity (decibel-dB), respectively. By observing
the frequency range in the graph where it cuts off, the bit rate of the recorded audio
can be estimated. For instance, a cut-off at 11 kHz indicates a bit rate of 64 Kbps,
while a cut-off at 16 kHz indicates a bit rate of 128 Kbps. Similarly, a cut-off at
19kHz suggests a bit rate of 192 Kbps, and at 20kHz, a bit rate of 320 Kbps. Finally,
a cut-off at 22 kHz implies a bit rate of 500 Kbps.

Cut at 16kHz indicating 128 kbps

Cut at 22kHz indicating a bit vate ar 320
t0 500 kbps
Figure 6. A 128 Kbps CBR andio file vs a 320 Kbps CBR Audio file

In the absence of interruption, bit rates are higher than 1,000 Kbps and indicate
a lossless audio format (such as WAV, FLAC). In Figure 6, the frequencies are cut off
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around 15kHz to 16kHz, indicating an approximate bit rate of 128 Kbps and cut off
at 22 kHz indicating a bit rate of 320 to 500 Kbps for the analyzed audio. Figure 7,
on the other hand, shows the use of variable bit rate (VBR), with different frequency
peaks appearing at different time intervals. Despite being recorded at 256 Kbps, the
recording exhibits frequency increases up to 20-21 kHz, indicating the possibility of
a high-quality sound recording originating from the original studio recording.

Figure 7. A 256Kbps VBR audio file

Hypothesis Development

Prior to conducting technical studies, consultation with industry professionals was
undertaken to gain insight into the audio quality of music streaming platforms, with
particular attention given to the integration of catalogs of Turkish record companies.
MU-YAP, which had established a digital music market by collecting all the music
catalogs of its members into a digital database in collaboration with various platforms
in the early 2000s, was initially contacted to seek information from industry experts.
As a result, in 2022 an interview was conducted with Metin Uzelli, the person ent-
rusted by MU-YAP to upload the collective music archive and also the proprietor of
Uzelli Kaset. Uzelli Kaset serves as the Turkish distributor of The Orchard, one of the
prominent companies in the global digital music distribution industry.

Metin Uzelli has acknowledged that in early 2000s the creation of the digital
database was problematic, and many works were inaccessible, with a significant por-
tion of the accessible ones having poor sound quality. During that era, the internet
bandwidth and speed were inadequate, and there were insufficient human resources
and time to meet today’s standards for the mass digital archive upload. It was pre-
dicted that issues with the sound quality of this collectively created database could
arise, given the internet bandwidth, download, and upload speeds that were available
during that time.

In the context of music streaming platforms, it is possible for low-quality audio
tiles to be uploaded and distributed without a proper audio quality check, while ap-
pearing to meet the file and data type requirements. For instance, an mp3 file with a
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128 Kbps resolution may be upgraded to meet the system’s audio file requirements
and create a 24bit 44.1kHz audio file, without any actual increase in audio quality.

Two hypotheses were formulated based on literature research and preliminary in-
terview:

H1: Music streaming platforms consistently deliver the audio quality promised
for all content.

H2: Music streaming platforms conduct adequate audio quality checks on all up-
loaded songs, in accordance with the audio quality standards they have promised.

To test these hypotheses, five different technical analyses were performed on a
random selection of musical works, and the results are presented in the subsequent
sections.

Various Technical Analysis on Audio Quality of Streaming Services

To perform five separate technical analyses, a collection of one hundred Turkish
songs was randomly selected from MU-YAP’s original digital collection, which was
established and provided during the early 2000s for distribution through digital
channels. Lossless audio formats from the original CDs were acquired for comparison
with the audio versions available on Spotify and Apple Music.

Study 1: Comparison of Bit Rates Over Wi-Fi and Cellular Data

The objective of this study is to examine whether the bit rate, a significant factor
in determining the audio quality of musical works on streaming platforms, varies
between cellular data and wireless network (Wi-Fi) usage. To achieve this, the bit
rates of musical works were measured separately with cellular and wireless data usage
and then compared with the lossless audio formats on the original CDs of the musi-
cal works. The frequency analyses conducted on the musical works provided by all
streaming providers revealed that there were no significant differences between the
lossless audio formats of musical works and audio formats delivered over cellular and
wireless networks.

Study 2: Comparison of Bit Rates in Mobile and Desktop Applications

The objective of this study is to investigate potential differences in bit rates
between the mobile and desktop versions of audio streaming platforms. To achieve
this, analog signals from mobile phones were converted to a digital format by using a
headphone output — 1/8-inch TRS Y cable = Preamp — Digital Audio Workstati-
on (DAW) instrument input signal line. Although background noise occurred during
the signal transfer and analog/digital conversion process, it was detected in the spe-
ctrum analyzer and eliminated from the original audio file. To achieve this, the noise
was recorded while no signal was being transmitted, and X-Noise of Waves Audio
software was trained to remove the noise from the transmitted signals.

The frequency analysis results indicated that the mobile and desktop versions of
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music streaming platforms provided similar frequency graphs for the musical works.
In other words, the frequency spectra of the audio formats available on both platforms
were nearly identical; it is understood that desktop and mobile applications broadcast
consistently with each other.

Study 3: Comparison of audio file created by compression of lossless
format on CD and compressed audio files uploaded to music streaming
platforms.

The aim of this study is to investigate the consistency of lossless audio obtained
from CDs and compressed via codecs with audio files obtained from streaming service
applications. To this end, the original CD audio file was directly converted to AAC
and Ogg-Vorbis formats and compared with the corresponding audio files from the
streaming applications.

During critical listening sessions, technical aspects of sound including frequency
response, dynamic range, tone, and instrument cohesion were examined to determine
whether any significant differences exist between lossless audio ripped from CD and
compressed through codecs, and audio files obtained from streaming services. The
spectrum analysis conducted revealed that musical works provided by Spotify and
Apple Music with bit rates of 256 Kbps and 320 Kbps, respectively, exhibit consis-
tency with musical works created by using codecs from original files. The analysis of
the Y-axes on the left side of the graphs (data rates reaching 21 to 22kHz for Spotify
and Apple Music) indicates a match between the audio files extracted from CD and
the streaming services’ audio files generated with their own codecs.

Study 4: Examination of compressed audio files provided to streaming
platforms before 2005 in Turkey.

Based on the data gathered from one-to-one interviews with music industry ex-
perts, this study investigates whether the Turkish-origin repertoire uploaded to stre-
aming service platforms prior to 2005 falls short of the audio quality promised by
these platforms. To assess the audio quality of a representative sample of this reperto-
ire, 20-30 second sections of randomly selected tracks were extracted and subjected
to frequency analysis. To achieve this lossless process, various songs or audio samples
were recorded into a digital audio workstation (DAW) while being played on a stre-
aming platform application on a computer. This was done using a digital converter
application, such as Soundflower or BlackHole. Soundflower and BlackHole are free,
open-source tools for Mac that function as virtual audio devices. These applications
allow audio output from one application to be routed as input to another application.

Figure 8 presents a comparative spectrum analysis of 13 Turkish-origin tracks
obtained from Spotify, revealing visible differences in frequency (Kbps) between the
musical pieces, some of which feature frequency cut-off below 16 kHz.



84 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 7 Sayi/ Issue:1(2024)

Figure 8. 13 Turkish songs randomly selected from the Spotify repertoire from 2005 and

earlier.

Similarly, to Spotify, the spectrum analysis of 16 Turkish songs selected from
Apple Music also reveals significant differences in bit depth and bit rate. The analysis
shows cut-offs around 9 kHz to 10 kHz, which correspond to a bit rate even lower
than 128 Kbps. This cut-off point corresponds to a bit rate of 64 Kbps, falling be-
low the lowest quality standard accepted today. This suggests that the lower quality
audios in the Turkish-origin repertoire were possibly uploaded to the system prior
to 2005.

Figure 9. 16 Turkish songs selected randomly from Apple Music repertoirve from 2005

and earlier.

Based on this research, albums and songs uploaded before 2005 were prioritized,
and a large number of samples uploaded in poor quality from various years were
detected. The selection process for analysis, prioritized musicians who retain their
popularity. Low-quality samples have been discovered on the albums of Tarkan, Sezen
Aksu, Ibrahim Tatlises, Fazil Say, Sertab Erener, Fikret Kizilok, Cem Karaca, and
many more popular Turkish music artists.
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Figure 10 depicts a spectrum analysis of Cem Karaca’s and Tarkan’s top ten songs
based on Spotify data, revealing that nearly half of Cem Karaca songs have poor sound
quality. The extremely low sound quality in the albums of Tarkan, still one of the
most popular and one of the world-famous artists in Turkey, is striking.

PCM sigried 24-bit litke-endian, 44100 Hz, 24 bits, 2 channels jgned 24-bitintie-endlen, 44100 Hz, 24 bits, 2 channels

Cem Karaca Tarkan

Figure 10. Spectrum analysis of top 10 songs of Cem Karaca and Tarkan, according to
Spotify data.

In order to determine whether the audio quality issues originated during the up-
load to the streaming platform or were present in the original CD edition, the audio
spectrograms of the audio files from the original CD and the corresponding versions
on Spotify were compared. The results for Cem Karaca are shown in Figure 11. Spo-
tify / Original CD contents were given respectively to the sound analysis of 15 songs
in Cem Karaca’s album Cemaz iil Evvel and it was observed that the audio files on the
CD were generally of high quality.

~Ie/Log|c/PROJECTS/DOKTORA 2020/2020/Audio Flles/Comaz ul evvel#0l.way  spek 1623

~OMYMUSIAOgICPROJECTSDOKTORA/ZOZVAUGIO FllesiCmzl svvel CO:waY  8pek 0823
24100 Hz .

0 Hz, 24 Bits, 2 ehannels.

Spotify Original CD
Figure 11. Spotify and CD audio comparison of Cem Karaca's Album, Cemaz il Evvel.

Figure 12 shows that Tarkan’s album “Aacayipsin”, one of the best-selling albums
of its time, was uploaded in low quality.
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Spotify
Figure 12. Spotify and CD audio comparison of Tarkan’s Album, Aacayipsin.

Original CD

The Spotify listening rates for artists listed in Table 2 all exceed one million stre-
ams per month. A comparative analysis was conducted between the original CDs of
selected albums from each artist and the corresponding tracks available on Spotify and
Apple Music. This analysis revealed that all of the albums were uploaded in different
audio qualities way lower than the promised quality of these streaming services. In
conclusion, none of the albums met the expected audio quality standards.

ARTIST ALBUM NAME YEAR MONTHLY LISTENERS ON SPOTIFY
SEZEN AKSU Firuze 1982 5.600.000
TARKAN Aacaipsin 1995 3.900.000
IBRAHIM TATLISES Klasikleri 1995 2.900.000
AJDA PEKKAN ‘93 1993 2.400.000
AHMET KAYA Dokunma Yanarsin 1992 2.350.000
SEBNEM FERAH Od 2013 2.000.000
CEM KARACA Cemaz-Ul-Evvel 1994 1.900.000
NAZAN ONCEL Ben boyle ask gérmedim 1994 1.600.000
NESET ERTAS Goniil Dagi 1999 1.200.000
LEVENT YUKSEL Medcezir 1993 1.150.000
FIKRET KIZILOK Zaman zaman 1983 690.000
ASIK VEYSEL Klasikler 2016 275.000
BULENT ORTACGIL Oyuna Devam 1991 235.000

Table 2. Examples of low-quality uploaded albums sorted by monthly streams
(Spotify, 2024)
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An important fraction of the study is shown in Figure 13. A total of nearly 300
songs from 15 artists given in Figure 13 were examined and approximately 200
low-quality samples were identified. It was observed that many of these songs did
not meet the promised 256 Kbps resolution but were uploaded at slightly lower
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Figure 13. Investigation results of various songs of 15 popular Turkish artists

Although the results reject the H1 and H2 hypotheses, a supplementary study
was conducted to further corroborate the findings.

Study 5: Testing whether audio files with lower than promised audio
quality can be uploaded to music streaming platforms or not.

The objective of this study is to investigate whether music streaming platforms
implement audio quality control procedures for uploaded audio files and whether
low-quality music works can be uploaded to the platform. In this study, three musi-
cal compositions originally recorded in 24bit/44.1kHz resolution were converted to
compressed formats with a 128 Kbps bit rate, resulting in irreversible quality loss.
Subsequently, these formats were upscaled to 24bit/44.1kHz resolution and increa-
sed to 160Kbps. Despite the resolution being upscaled, the perceived sound quality
remained at 128Kbps due to the irreversible quality loss incurred in the initial con-
version. The purpose of this experiment is to determine whether music platforms
perform frequency analysis in addition to file resolution checks during uploads, which
is to say, whether they assess the perceived sound quality alongside file quality spe-
cifications.

Some of the songs in the three separate music albums were converted from their
original versions with 24bit 44.1kHz to 128 Kbps and 160 Kbps sound quality, and
were converted back to 24bit 44.1kHz format and distributed to the world music
network through 3 separate digital distributors that can be accessed from Turkey
(The Orchard — Entertainment Factory — Distrokid), also transferred from the digital
network to Apple Music and Spotify.

It was found out that all of these digital distributors allow low quality uploads. It
has also been observed that Distrokid allows compressed file (mp3) uploading (Figure
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13) with a notification, while The Orchard and Entertainment Factory’s audio upload
platforms do not support compressed formats. All these findings reject the H1 and
H2 hypotheses.

‘ Choose File | M1 Renkler v...trumental.mp3

You're uploading an MP3:
MP3 will work. But for the best possible sound quality, choose WAV or FLAC files if you got ‘em.

Figure 14. 'The notification “you are uploading an MP3” on Distrokid uploading
platform. (Dsitro Kid, 2023)

Conclusion

Audio streaming platforms have replaced the physical sales operations of record
companies over the years and have become a major part of consumers’ music needs.
Since audio quality is a crucial aspect of the digital experience these platforms offer,
it becomes a key element of their marketing messages. In essence, high-quality audio
becomes a selling point, similar to a physical product.

In the study, it was seen that the promise of “high audio quality” of the platforms
1S not met in a consistent manner.

Initially, the platforms verify the compression format of the uploaded tracks, but
they do not employ spectrum analysis for this purpose. Consequently, a song with
low bit rate and limited frequency response could be uploaded and appear as a hi-
gh-quality file, bypassing the platform’s checks. This control deficiency represents a
significant loophole, potentially allowing any uploaded track to suffer from inferior
sound quality.

Additionally, concerning Turkey, it was noted that during the initial stages of
the sector’s digitization process, a large-scale catalog transfer occurred, leading to the
upload of music pieces with notably low sound quality to the platforms. It is con-
ceivable that similar transfers might have happened not only in Turkey but also in
other countries globally. As a result, a considerable portion of musical works produced
before the 2000s might possess substandard audio quality. This situation may prompt
platforms to reevaluate how they communicate their value proposition to users.

Considering these facts, it can be confidently asserted that music streaming plat-
forms do not consistently deliver the audio quality promised for all content. Moreo-
ver, music streaming platforms do not conduct adequate audio quality checks on all
uploaded songs in accordance with the quality standards they have promised.

Despite these discrepancies, consumers continue to subscribe to premium ser-
vices, leaving the impact of audio quality on subscription rates an open question.
While past research suggests some audio quality differences are inaudible to listeners,
our study identified issues even amateur listeners could detect in streaming platform
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catalogs. This underscores the need to understand how much consumers value audio
quality and whether it should be included as a factor in technical service quality.

However, our study does have certain limitations. The analysis was conducted on
500 selected Turkish musical pieces uploaded to digital platforms in the early 2000s.
It remains uncertain how many of the identified inconsistencies reflect the entirety
of the platforms’ catalogs. Therefore, it is challenging to definitively determine the
extent of consumers’ indifference towards audio quality. Nevertheless, as highlighted
earlier, the absence of audio quality controls during the uploading of new tracks
empbhasizes that this matter should not be overlooked. Further investigations would
contribute both to consumer behavior literature and the music industry.
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3D Ses Ozelliklerinin Degerlendirilmesi ve Siralanmasi icin
Bir Metodoloji Onerisi

Ozet

Bu ¢aligma, ii¢ boyutlu ses alanindaki ses niteliklerini fonksiyonel-
liklerine gore bir degerlendirme ve siralama yontemi 6nermekeedir.
Bu yonteme gore alanda daha 6nceden yapilmis ¢aligmalardan bir
ses nitelikleri listesi olusturulur. Degerlendirme yontemi olarak Se-
mantic Differential Scale 6nerilir. Semantic differential scale i¢in
ise nem, anlagilabilirlik (metinsel) ve fark edilebilirlik (duysal)
seklinde {i¢ boyut 6nerilmektedir. Metodoloji, uzman goriislerine
dayal agirlik atama siirecini onerir. Bu sekilde bireysel hatalar en
aza indirgenmis olur. Nitelikleri degerlendirme agamasina katilan
dinleyicilerden gelen agirlikli ortalamalar birlestirilerek bir fonk-
siyonellik puani olugturulur. Bu puan, ti¢ boyutlu ses niteliklerini
fonksiyonelliklerine gore siralamak amacli kullanilir. Bu ¢alisma
degerlendirme sirasinda katilimcilara miizikal baglam saglama ve
boylece katilimcilarin ses niteliklerine daha ¢ok odaklanmalarina
izin verme gibi prosediirler de tnermektedir. Son olarak, veri dii-
zenleme, siralama, istatistiksel ve karsilagtirmali analiz yontemleri
gibi prosediirler aciklanmakrtadir.

Anabhtar kelimeler: U¢ boyutlu ses, U¢ boyutlu ses nitelikleri,
semantic differential scale, dinleme testi, istatistiksel analiz.

Introduction

“Rigor in the physical measurement of sound signals should be matched by equal
rigor in semantics relating to subjective evaluation.” (Rumsey, 2002, p. 651). Subjec-
tive assessment of sound in audio research is a continuously evolving study area. It is
concerned with the subjective evaluation of a certain sound, space, sound reproducti-
on system, or a combination of all of them by listeners, or more properly, in the termi-
nology of the field, subjects, or assessors. While objective assessment deals with quan-
tifiable metrics such as sound pressure level, frequency response, signal-to-noise ratio,
or total harmonic distortion, subjective assessment deals with the feelings sensed by
subjects, and their responses. In the audio realm, subjective assessment research star-
ted with concert hall acoustics as early as 1900 (Sabine, 1900, as cited in Pedersen &
Zacharov, 2015), later monophonic studies with loudspeakers (Gabrielsson & Sjogren,
1979), which then evolved into stereophonic studies, later into multichannel with
surround systems such as 5.1 and 7.1, and finally into 3D sound systems. Although
3D audio existed for a long time in the form of multichannel audio and ambisonics,
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it did not garner attention from the public until recently. Likewise, attribute research
in the field or 3D audio could be considered fairly new as well. One of the earliest
studies about 3D audio perception was conducted by Guastavino and Katz in 2004
[Ambisonics technology was used in the studyl. In their study, Guastavino and Katz
(2004) summarize the sound quality assessment research {up to 2004} and define two
main categories: research into monophonic reproductions of loudspeakers which is
mainly concerned with timbre and distortion, and research into room acoustics which
is mainly concerned with spatial attributes. The third category, the research about
spatial sound perception of multi-channel audio was newly increasing {at 2004} (p.
1105). Thanks to the advent of systems such as Dolby Atmos and Auro 3D, 3D audio
technology is now becoming more prevalent, and research follows it.

As previously stated, objective assessment in 3D and surround audio uses objec-
tive measurements and parameters such as: “interchannel crosstalk (ICXT), fluctua-
tions of interaural level and time differences (ILD and ITD), interchannel correlation
coefficient (ICC), interaural cross-correlation coefficient IACC), and direct-to-rever-
berant energy ratio (DRR)” (Lee & Johnson, 2021, p. 871). On the other hand, subje-
ctive assessment mainly deals with attributes. Attribute is defined by ITU (2015) as:
“a perceived characteristic of a hearing event, according to a given verbal or written
definition” (pp. 28-30). Attributes could be seen as the verbal or written descriptors
of a sound, or the feelings evoked by a sound. A listener could select stimulus A over
stimulus B, but this selection does not provide a detailed information. The overall
response or preference has many underlying factors. These factors are the attributes.
The attributes bring multi-dimensionality to the preference of a subject and reveal
the principal and secondary components. A list of attributes, focused on the spatiality
of sound, from Berg and Rumsey (2001, p. 3) could be seen in Table 1.

Table 1. A list of spatial attributes by Berg and Rumsey (2001, p. 3)

General attributes
Naturalness
Presence
Preference
Envelopment
Source attributes
Source width
Localisation
Source distance
Room
Room width
Room size
Room spectral bandwidth
Room sound level
Other attributes
Background noise level
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Attributes are usually selected by researchers from the literature according to their
research goals and presented to listeners in a listening experiment. Listening expe-
riments are the main tools of sound researchers when something must be tested. In
addition to the testing space and the sound-reproduction system such as a multi-c-
hannel loudspeaker setup, a listening test involves sound excerpts (test stimuli), liste-
ners (test subjects), and research questions. Subjects could be asked to evaluate a test
stimulus according to certain attributes. The number of test stimuli could be many,
and the test stimuli may be long, the resultant cognitive load may be exhausting, and
the experiment could be time consuming. For instance, ITU (2015) recommends that
a “grading phase” [listening test} session should not last more than 20-30 minutes (p.
6). Furthermore, the attributes could be too much, or inappropriate for the research
goal. To avoid these problems, a researcher should always aim for an experiment that
is goal-oriented, not tiresome and not time or money consuming. This could be easily
accomplished by limiting the test stimuli in terms of amount, excerpt duration and
total duration. Besides this, a researcher could limit the number of attributes to be
rated. By limiting the number of attributes, the duration of the listening experiment
could be reduced, the focus of the subjects increased, and their cognitive load decrea-
sed. In short, the effectiveness of the test could be enhanced.

There are a vast number of attributes and related research in stereophonic, sur-
round, and 3D sound studies. Some studies are concerned with the discovery and
elicitation of these attributes; some are interested in the categorization of these att-
ributes (Berg & Rumsey, 2001; Le Bagousse et al., 2010b; Pedersen, 2008); some are
interested in elicitation and categorization of these attributes (Koivuniemi & Zacha-
rov, 2001; Guastavino & Katz, 2004); some are interested in the underlying objec-
tive measurements; some are interested in the clustering, reduction, and selection of
these attributes (Francombe et al., 2017); and some studies focus on a single attribute
(Mason, 2017). Although there are researchers that spend a certain amount of time
eliciting these attributes from expert assessors before their actual experiment or lis-
tening test stage, most experimenters select a set of attributes from previous research
that are appropriate for research goals and conduct their experiments by using these
attributes. There is no guideline or method for the selection of these attributes. More-
over, the selection stage could be confusing for the experimenter. A list of attributes
carefully selected by expert assessors for a certain research field could be beneficial for
researchers. Therefore, the main goal of this study is to propose a research method for
selecting and ranking attributes in the context of 3D audio in terms of their signifi-
cance and functionality.

Experiment Design / Methodology

Preselection of Attributes

The proposed procedure of this study forgoes the elicitation method, where a
group of expert assessors are given the task of coming up with their own words,



A Methodology Proposal for the Evaluation and Ranking of 3D Sound Attributes 97

descriptors, adjectives, and attributes. This method has been implemented in many
previous studies, and there is a body of work that has conceived, proposed, and defi-
ned a large number of attributes that could be used in the context of 3D sound. For
this reason, the proposed method of this study is to make a scientific selection from
this list. The first thing that comes to mind is to list all these attributes and submit
them to a panel of expert assessors for selection, reduction, and ranking. However,
judging by the number of available attributes in the literature, this process would be
time-consuming, which would defeat the purpose of this study: time efficiency. Thus,
a preselection phase before the actual selection and ranking is necessary.

The preselection could be done by the experimenters themselves by grouping
attributes together according to the similarity of their definitions, concurrence in
literature, and relevance to the field which is 3D sound. The main objective in this
phase should be to limit the list of attributes that are going to be submitted to the
panel of experts. The preselection phase could limit the number of attributes to be
evaluated under 100, or more conveniently, around 50. ITU (2015) points out that,
a grading session should not exceed 30 minutes (p. 6). If we basically assume that an
average assessor spends 30 seconds for the evaluation of 1 attribute, the total dura-
tion will result in 25 minutes, which is around the suggested duration for listening
experiments by ITU. However, if the assessors are reading multiple definitions of
these attributes from different authors, the total duration would increase and the total
experiment duration would exceed the suggested durations of I'TU. In short, a prese-
lection phase could reduce the number of attributes to 50 before the actual selection
and ranking phase.

Selection and Ranking of Attributes

How should assessors select and rank 50 attributes? What should be the number
of attributes in the final list? What should be the selection criteria? Firstly, the most
basic approach would be to ask the assessors to select a number of attributes according
to their importance for the field of 3D audio. A similar approach would be to ask the
assessors to rank the 50 attributes according to their importance. Another method
would be to introduce an importance scale such as 1-100 or 1-5 and ask the assessors
to score the importance of 50 attributes. Next, the experimenter could calculate the
average scores of all attributes and rank them accordingly. However, this approach
contains the same problem that the common method of preference selection presents:
the underlying factors are hidden.

Rating Scale: Semantic Differential Scale

A more advanced method would be to propose a set of criteria according to
which listeners can evaluate the attributes, in other words, attributes of attributes.
The proposed method that involves this type of evaluation design is the “Semantic
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Differential Scale” (Osgood et al., 1957). Robson and McCartan explain that rather
than measuring their {assessors’} level of belief in a specific idea, it {semantic diffe-
rential scale} focuses on evaluating the subjective interpretation of a notion by the
responder (2016, p. 314). Semantic differential scale allows the assessors to evaluate
the test items on different dimensions. Dimensions are presented as “...a series of
bipolar rating scales...” (Robson & McCartan, 2016, p. 314). Or, it could be said that
when adjectives are presented on a horizontal axis with end-words they become “di-
mensions”. For example, the attribute “clarity” could become a dimension when it is
presented with anchor points such as “not clear” and “very clear”. This multi-dimen-
sional aspect of the semantic differential scale allows us to pinpoint the underlying
contributors to an otherwise obscure preference. In fact, Cozby and Bates state that
“semantic differential scale is a measure of the meaning of concepts” (2018, p. 240).
There is no limit to the number of dimensions to be used, but again, time efficiency
for the final test should be of concern, and a limit of 3 or 4 dimensions could be aimed
at. Table 2. shows the semantic differential scale used for an imaginary test question
that asks subjects to rate a set of headphones on three dimensions on a scale of 5.

Table 2. Semantic differential scale used for a headphone evaluation experiment

Question: Please rate the set of headphones according to its comfort, bass
response, and noise-cancellation

Very uncomfortable Very comfortable
Very inadequate bass Very adequate bass
Very bad cancellation Very good cancellation

Table 3 shows the arbitrary responses of an imaginary test subject:

Table 3. Responses given for a headphone evaluation experiment using the semantic

differential scale
Very uncomfortable X Very comfortable
Very inadequate bass @
Very bad cancellation _ X____ Very good cancellation

The responses given by the test subject on Table 3. should be interpreted as fol-
lows: the test subject has given a score of 3 for comfort because the selection mark is
in the middle; the test subject has given a score of 5 for bass response because they
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circled the right end-word; and finally, the test subject has given a score of 2 for
noise-cancellation. The scale used in this example is a 5-point scale. However, depen-
ding on the nature of the experiment, other scales could be used as well (Robson &
McCartan, 2016, p. 314). In one of the earliest multi-channel listening tests a 7-Point
Likert scale was used by Nakayama et al. (1971). EBU (2000, p. 4) suggests a 6-point
evaluation scale {rank scale instead of continuous -more on this on later chapters}.

Semantic differential scale is not uncommon in attribute studies. In fact, among
others, specifically for the case of 3D audio assessment, it was used by Hamasaki et
al. in their 2006 study about 22.2 loudspeaker system, and also by Shim et al. (2010)
to compare 22.2, 10.2 and 5.1 systems.

Dimension Selection

The dimensions to be used in the case of 3D sound attributes should be careful-
ly selected. They should reflect different aspects of the attributes and contribute to
their functionality in different ways. According to Cozby and Bates, for semantic
differential scale, the concepts are generally assessed based on three fundamental di-
mensions: evaluation, activity, and potency (2018, pp. 240-241). Activity pertains to
the degree of association between the concept and action, evaluation is related to the
general positive impression linked to it, and potency corresponds to its total power
or “importance” (Robson & McCartan, 2016, p. 314). In fact, these are the dimen-
sion groups that the actual dimensions are usually clustered into. About dimension
creation, Robson and McCartan indicate that a compilation of suitable adjective pairs
is {could be} prepared for the specific notion you are attempting to assess (2016, p.
314). In light of these, the proposed dimensions for 3D sound attribute evaluation
are shown in Table 4.

Table 4. Proposed dimensions

Importance

Comprehensibility

Noticeability

Here is how the dimensions would look with a 5-point scale and endpoints (Table 5.):

Table 5. Scale as it would be used in the research

Unimportant Very Important
Not comprehensible Easily comprehensible

Not noticeable Very noticeable
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The importance dimension, which is also used in the original concept of semantic
differential scale as is, calculates the significance of the attribute in the context of 3D
audio. Some attributes might be more important in other contexts, such as concert
hall acoustics, loudspeakers, timbral studies etc., whereas other attributes might be
more important in the context of 3D audio. As a result, incorporating “importance” as
a dimension would serve the purpose of testing the significance of an attribute in the
context of 3D audio. The explanatory question for the importance dimension would
be: “How important do you think this attribute is in the context of 3D audio?”. The
end-words would be “unimportant” and “very important”.

The comprehensibility dimension investigates the clarity of the definition, wor-
ding, or description of the attribute for the assessor. EBU declares that: “In all sub-
jective evaluations there is a danger that the assessment will be unreliable because
different listeners may put different interpretations on the parameters. Experience has
shown that this leads to overlaps in the scores given to different parameters” (1997,
p- 8). Challenge in the accurate definition of the attributes and making sure that all
assessors have a similar understanding of the attributes to avoid bias in the results was
emphasized by Le Bagousse et al. as well (2010a, p. 2). Some attributes are easy to un-
derstand, while others are hard to understand. Some have clear and basic definitions,
and some have long, sophisticated definitions. When presented with an attribute in
an experiment, a subject would like to know its meaning. Generally, these definitions
are presented to the subjects before the test in a written or verbal format. The exper-
tise of the subjects comes into play in this situation. If an attribute’s definition is qu-
ickly and correctly understood, the evaluation task becomes more efficient. However,
if the definition is not easily understood or wrongfully understood, the task would be
inefficient or might yield the wrong results. Therefore, the comprehensibility of an
attribute is a contributor to its overall functionality. The explanatory question for the
comprehensibility dimension would be: “How easily comprehensible is the definition
of this attribute?”. Indeed, another question could also be added: “How coherent are
the meaning and the name of the attribute?”. The end-words would be “not compre-
hensible” and “easily comprehensible”.

The noticeability dimension is the auditory version of the comprehensibility di-
mension. It examines how easy it is to notice the attribute aurally. An attribute might
be important and easy to comprehend, but hard to notice by ear, or vice versa. This
could affect the functionality of an attribute. If no one can hear or perceive the attribu-
te, then could it still be important? Or does it matter if its definition is easily unders-
tood? In a 2005 study by Lee and Rumsey about the effect of interchannel crosstalk in
multichannel microphone techniques, participants were instructed to assess the level
of audibility of the chosen attributes. This was done to assess the relative importance
of those traits and thereby decrease the number of attribute scales that need to be eva-
luated (2005, p. 3). There are many attributes in the licerature that listeners scruggle
to perceive. Taking this into consideration, the noticeability dimension could be an
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important factor that could affect the functionality of an attribute. The explanatory
question for the noticeability dimension would be: “How easy is it for you to notice
the presence or absence of this attribute aurally?”. Here, the “absence” should also be
presented because the absence of an attribute would also contribute to its noticeabi-
lity. The end-words would be “not noticeable” and “very noticeable”.

Average Score, Weighted Average Score, Functionality Score

The weight is the affecting power of a variable. In mathematical terms, it is the
coefficient of a variable. In Table 6., imaginary scores given by a test subject to the
attribute “envelopment” have been presented using the previously mentioned dimen-
sions: importance, comprehensibility and noticeability.

Table 6. Imaginary scoves given by a test subject for the “Envelopment” attribute

Unimportant _ X Very Important
Not comprehensible Easily comprehensible
Not noticeable _ X_ Very noticeable

Here, the test subject has given a score of 4 for the importance dimension, a score
of 5 for the comprehensibility dimension, and a score of 2 for the noticeability di-
mension. Robson and McCartan state that the scores could be summed or averaged
(2016, p. 314). If we calculate the average of the three scores, the result would be 3.66
[rounded down to two decimals}.

4 +5+2)/3=3.66

We can label this final score as the “functionality score”. In this calculation, each
dimension has equal weight in the functionality score. In other words, each dimensi-
on has an equal influence or effect on the functionality score. They each have a %33.3
contribution to the final score, or they each have a coefficient of 0.33 {rounded down
to two decimals]. However, it is the judgment and decision of the experimenter to
treat them as equal. In reality, they might have different weights and different im-
pacts on the final functionality score. If we assume that comprehensibility is less
influential in the functionality of an attribute and importance and noticeability are
more influential, we can assign different weights, which would give us a different
functionality score. For example, we could assign the weights as follows (Table 7.):
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Table 7. Arbitrary weight assignment

Importance: 0.40 (or %40)
Comprehensibility: 0.20 (or %20)
Noticeability: 0.40 (or %40)
(The total should be %100)

If we take the same scores from the previous example (Table 6.) and do the calcu-
lation again according to the weights from Table 7. we will have a different functio-
nality score (Table 8.):

Table 8. New functionality score using the weighted averages

Unimportant _ X Very Important
Not comprehensible Easily comprehensible
Not noticeable _ X_ Very noticeable

Importance: 4
Comprehensibility: 5
Noticeability: 2
4 x 0.4 (Score x Weight of importance) = 1.6
5 x 0.2 (Score x Weight of comprehensibility) = 1.0
2 x 0.4 (Score x Weight of importance) = 0.8
New functionality score = 1.6 + 1.0 + 0.8 = 3.4
Previous functionality score = 3.66

Difference = - 0.26

As we can see from the new calculation, there is a -0.26 difference between the
previous functionality score and the new functionality score using the new weights.
In the previous calculation, the comprehensibility score of 5 had a coefficient of 0.33
(equal weight) and played a significant role in the final score. However, in the new
calculation with the new weights, the comprehensibility dimension was deemed less
important, and even though the given score is 5, with the new coefficient of 0.2, the
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power or effect of comprehensibility is reduced. This implies that weight assignment
is critical in the calculation and formulation of the final scores and the resulting rank
order of attributes. In the following section, the proposed approach for weight assig-
nment is described.

Weight Assignment Process - Test Phase |

Rather than assigning the weights based on the subjective opinion of the expe-
rimenter(s), it is proposed by this methodology to assign the weights based on the
collective opinions of an expert panel. This way, the error in the judgment of a single
individual would be dispersed over a group of individuals and minimized.

It is proposed by this methodology to design the weight assignment phase as the
first phase of the experimental design. Firstly, a group of expert assessors from the
field of sound engineering, and more specifically, from the field of 3D audio should
be formed by the experimenter. Secondly, the experts should be informed about the
final phase of the experiment, which is the reduction, selection, and ranking of the
attributes according to their functionality scores. Thirdly, the experts should be asked
to assess the effectiveness, influence, or power of each dimension on the final score.
In mathematical terms, they should assign the percentage or the coefficients of the
dimensions. Finally, the mean scores of the individual assessments should be turned
into the final weights of the dimensions.

Evaluating the Attributes According to Semantic Differential

Scale - Phase Il

After the initial phase of weight assignment, another group of experts should be
gathered by the experimenter for the actual evaluation of the attributes. This group
should also be composed of expert assessors experienced in the field of sound engine-
ering, and again, in particular, the field of 3D audio. Firstly, the subjects should be
informed about the experimental goals. They should be informed about the seman-
tic differential scale and the three dimensions of importance, comprehensibility, and
noticeability. Secondly, they should be presented with a list of preselected 3D sound
attributes. The list should include the definitions of the attributes, preferably from
more than one author in cases of diverse or contrasting definitions. Some attributes
might include visual definitions as well, and these visual definitions should also be
provided. Finally, the test scores of each subject should be turned into quantifiable
data. These stages will be detailed in the following sections.

Experiment Conditions

Evaluation in Context - Listening Test

Another important suggestion of this methodology is to provide the subjects with
musical context. Rather than treating the field of 3D sound and 3D sound attributes
as a whole, it is recommended to focus on a specific subject under this broad area.
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3D sound may include subjects such as multichannel loudspeaker systems (Zacharov
et al., 2016), binaural (Qiao et al., 2022), VR and ambisonics (Millns & Lee, 2018),
object-based audio, channel-based audio, 3D microphone techniques (Howie et al.,
2018; Lee & Johnson, 2019), 3D production, etc. An attribute conceived for one of
these subjects may not function or may not be as important in another. For this re-
ason, selecting a specific subject is crucial. The next level of limitation would be to
focus on a particular type of music or sound. EBU (2000) claims that evaluating di-
verse genres of program content in a single listening session is challenging (p. 5). This
could mean that focusing on a single genre, or subject area in listening tests could be
more effective. For example: if the experiment is about the 3D sound attributes used
in 3D music productions, then selecting a specific genre would be effective. After
that, it is the suggestion of this proposal to the experimenter to provide a 3D sound
excerpt or a selection of excerpts to the assessors during the second phase, where the
subjects are evaluating the attributes.

A survey of the literature about research into the field of sound attributes, or more
specifically, 3D sound attributes reveals that there are two types of studies: studies
that provide a listening test, and studies that do not. Studies that do provide a lis-
tening test generally incorporate a selection of music from different genres or provi-
de different types of productions from a specific genre and let subjects differentiate
between them by using the provided attributes. Choosing a specific genre could also
minimize the assessor bias and preference. In their study, Choisel and Wickelmaier
(2007) found that the kind of program material had a substantial impact on attribu-
tes and overall preference, indicating that the perceptual effects caused by the chosen
reproduction modes rely on the program material to which they are applied to (p.
398). Henceforth, the suggested method here is to provide a selection of excerpts
from a specific genre, or more specifically, a selection of mix sessions for the subjects.
However, since the goal is to rate the attributes and not the excerpts, subjects should
be warned not to compare the excerpts, and rather switch between them if necessary.
For example, if the experiment is about the sound attributes in 3D pop music mixes,
then it would be best to provide the subjects with a readily available 3D pop mixing
session(s). This way, while evaluating the attributes, subjects would be able to listen
to the context in which the attributes are asked to be used. Then, the subjects would
be able to delve into different aspects of mixing and listen to possible scenarios where
the attributes might become more important or more noticeable. To support this
turther, the subjects would be directed to take part in the test one by one. Lee (2012,
p- 3) asserts that a listener’s spatial perceptions could change based on their position
in the listening space. By directing the participants to take part in the evaluation test
one by one, every assessor can sit in the critical listening position of the speaker setup.
In short, goal-specific / genre-specific test stimuli or listening material should be
provided to the assessors. More specifically, this listening material should be created
by the experimenter for the purpose of this test.
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Listening Material - 3D Sound Recording

The listening material should match the 3D research subject of the experimenter
for which the attributes are going to be evaluated for. For example: if the research
subject is 3D pop productions with object-based audio, then a 3D pop mixing session
that incorporates mixing elements with objects should be provided to the test subje-
cts. If the research subject is about 3D chamber music productions with channel-ba-
sed audio, then a 3D chamber music mixing session should be provided to the test
subject. In fact, a recording should be done using 3D microphone techniques such as
PCMA-3D (Lee & Gribben, 2014; Lee & Johnson, 2021) or OCT-3D (Theile & Wit-
tek, 2011). Since the subjects are being provided with a listening material, optimal
listening conditions should be provided to the subjects, and if the experiment is about
3D sound productions reproduced using 3D loudspeaker setups, then assessors should
be seated in the critical listening position of the 3D speaker setup, and they should
complete the test one by one.

Listening Test Space and Calibration

If the research is about binaural 3D renders or similar topics such as HRTF curves
and profiles, the listening test space should provide the assessors with suitable headp-
hones and adequate listening conditions. If the research is about loudspeaker repro-
ductions, then the listening test space should provide the loudspeaker setup and room
conditions of standards, guidelines and recommendations such as from ITU (2015)
or ITU (2022). If these conditions are not met, they should be specified. A standard
for a multichannel loudspeaker setup [with height channels} from ITU (2015) could
be seen in Figure 2.

I&l Reference listening position

v
121 Worst caselistening positions

Figure 2. “Iest listening arrangement with loudspeakers L/C/R and LS/RS for multic-
hannel sound systems with small impairments” (ITU, 2015, p. 20).
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In 2022, ITU revised its reccommendations with the inclusion of Advanced
Sound Systems, which describes the multichannel loudspeaker setups with height
[and bottom} layers that reproduce object and channe-based signals. A loudspeaker
configuration recommendation for 4+7+0, which is the grouping for 7.1.4 could be
seen in Table 9.

Table 9. “Loudspeaker configuration for Sound System J (4+7+0)” (ITU, 2022, p. 15)

Channel Azimuth Elevation
SP Label
Label Name Range Range
M+030 L Left +30 .. +45 0
M-030 R Right —30..-45 0
M+000 C Centre 0 0
LFE1 LFE Low frequency effects - -
M-+090 Lss Lell side surround +85 .. +110 0
M-090 Rss Right side surround —85..-110 0
M+135 Lis Lett rear surround +120 .. +150 0
M-135 Rrs Right rear surround —120..-150 0
U+045 1if Left top front +30 .. +45 +30 .. +55
U-045 Rtf Right top front 30..-45 130 .. 155
U+135 Lib Lell top back +100 .. +150 +30 .. +55
U-135 Rib Right top back —-100 .. -150 130.. 155

Calibration of the listening rooms according to standards and recommendations
is highly important for listening tests. EBU (2000) recommends a reference listening
level of 78 dB SPL per loudspeaker [for surround systemsl, (p. 4). Most listening tests
use a dummy-head or a calibration microphone to calibrate the sound pressure levels
to level recommendations suggests several listening test levels, however, these levels
might not be kept consistent in a scenario suggested by this methodology where as-
sessors are free to bring the faders up and down in the mixing session, which would
change the levels all the time. It is unclear whether this would have any effect on the
answers provided by the assessors. Nevertheless, this information should be provided
to the assessors, and readers of the research.

Subjects / Listening Panel

Expert Panel and Number of Subjects

Expertise and number of subjects are directly related topics. ITU (1997; also in
2015) reports that when the parameters of a listening test are carefully regulated in
terms of both technical and behavioral aspects, {...} it is frequently enough to have
data from 20 participants in order to make accurate conclusions from the test (p. 3).
Selecting a limited number of experts falls under the concept of purposive sampling.
According to Cozby and Bates (2018), the aim of purposive sampling is to: “obtain
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a sample of people who meet some predetermined criterion... This is a good way to
limit the sample to a certain group of people” (p. 261). The criteria could be that
subjects should be experts in the topic of the experiment. In fact, many sources sug-
gest selecting a panel or group or expert listeners or assessors for subjective listening
and evaluation tests (EBU, 2000; ITU, 2015). However, the results gathered by using
expert subjects would be impractical if they cannot be applied to general public. Re-
garding this matter, Howie et al. claim that “using experienced, trained or practiced
listeners for audio evaluation requires fewer subjects and time compared to naive lis-
teners, but should yield results that can be generalized to a larger population.” (2019,
p. 783). From the potential subjects, the experimenter could necessitate an experience
in the field of 3D audio and a degree in the relevant field such as sound engineering.
These features could work as criteria to identify subjects as experts or non-experts.
Finally, the demographics data such as age (For example: Howie et al., 2018) and
gender could be gathered and provided in the test results as well.

Hearing / Critical Listening

Some listening tests calculate the critical listening skills of the test subjects before
the experiment. Test subjects that fail to meet the requirements of the experimenters
are left out of the experiment. Some listening tests require the subjects to have an
“ontologically normal hearing” according to ISO Standard 389, otherwise they are
not treated as expert listeners (EBU, 2000). On the other hand, some listening tests
only ask the subjects whether they have any hearing problems or impairments. Howe-
ver, they do not test these conditions and only provide the data.

Statistical Analysis

Determining the Type of Data

At the end of the 3D sound attribute evaluation test, the data should be gathered
and evaluated statistically. About the goal of statistical analysis, I'TU reports:

The fundamental aim of the statistical analysis of test results is to identify
accurately the average performance of each of the systems under test and the
reliability of any differences among those average performance figures. The
latter aspect requires estimation of the variability or variance of the results.
(ITT, 2015, p. 21)

In a statistical analysis, the type of analysis should match the type of data and sca-
le. Nominal and ordinal scales are analyzed using non-parametric tests, and interval
and ratio scales are analyzed using parametric tests. A data or numerical value produ-
ced from semantic differential scale could be treated as ordinal data since the distances
between each rank is not known or would not be equal. Cozby and Bates (2018) give
the examples of letter grades and movie rating systems (p. 191) for ordinal scale. The
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proposed method for this study suggests converting the markings and circling on the
semantic differential scale to numeric data. If the scale is a 5-point scale, the end-wor-
ds should be converted to 1 and 5, and the middle positions should be converted to 2,
3 or 4, depending on the marking of the assessor. This conversion should be done for
all the assessors, and the scores should be compiled.

Robson and McCartan (2016) warn that this conversion from ordinal values to
scores with equal distances could create problems, however, they also mention that it
should not prevent an experimenter from applying fundamental statistical analysis,
because it would probably illuminate the meaning conveyed by the data (p. 416).
On the contrary, Bech and Zacharov (2000) identify the 5-point Likert scales such as
from ITU-R. Recommendation BS.1116-1 (ITU, 1997) as an interval scale (p. 71). In
fact, Bech and Zacharov assert that {citing Nunnally & Bernstein, 1994} scales with
11 or more categories {or ranks} could become continuous scales (2006, p. 72). The
notion here is that, if there are enough categories, the scale could resemble a conti-
nuous scale. Regardless, it could be said that treating 5-point Likert scale as ordinal
or interval scale is debatable, and authors have different opinions on the matter. Bech
and Zacharov offer a practical approach to this uncertainty. Bech and Zacharov sug-
gest that a data presumed as interval could be analyzed using quantitative methods
[parametric tests} unless it violates the statistical assumptions {such as normalityl,
otherwise categorical methods {non-parametric tests} should be applied (2006, p. 71).
This would indicate that, conversion from ranks/categories such as “not important”
and “very important” to numbers 1 to 5 is non-problematic on its own. The crucial
point is to check if the data set meets the statistical assumptions of parametric tests,
and if not opt for non-parametric tests. The initial step to check for violations is tes-
ting the normality of the data, which can be achieved through Shapiro-Wilk’s test of
normality. But before that, rank orders according to the following calculations should
be created (Table 10.):

Table 10. Rank orders

Rank order according to average scores

Rank order according to weighted average scores

Rank order according to the average scores of importance dimension

Rank order according to the average scores of comprehensibility dimension

N S| W N -

Rank order according to the average scores of noticeability dimension
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Parametric and Non-Parametric Tests

If the Shapiro-Wilk’s test of normality reveals that the data shows normality, para-
metric tests such as t-test could be applied. If the data shows a deviation from norma-
lity, non-parametric statistical analysis methods like the Wilcoxon Signed-Rank test,
should be applied [Also suggested by EBU, 1997, for pairs of dependent variables}. In
their statistical analysis section of their 2018 study about 360° microphone techniqu-
es for virtual reality, Millns and Lee employed the Shapiro-Wilks’ test of normality
which revealed non-normal distribution of listening test data. Thus, researchers used
non-parametric tests such as Friedman and Wilcoxon signed-rank tests to analyze
the data (p. 5). Both the t-test and the Wilcoxon Signed-Rank test evaluates whether
there is a statistically significant difference between the two sets of data. The t-test
looks for the differences between the means and Wilcoxon Signed-Rank test looks for
the difference between the medians. A prerequisite for these tests is that the two sets
must be a matched pair, or paired samples. In this context, attributes serve as matc-
hed pairs, remaining constant while their scores vary based on different calculations
or conditions. For instance, scores could be derived from averages (with equal weight
assigned to dimensions), or from weighted averages, where weights are determined
from Phase I. An imaginary test result with 4 attributes’ scores for two conditions
could be seen in Table 11.

Table 11. Imaginary test results with 4 attributes

Attribute Condition 1 (Average Scores) | Condition 2 (Weighted Average Scores)
Clarity 3.0 2.8
Spaciousness 3.66 3.8
Localization 4.66 4.8
Realism 4 4.2

The Wilcoxon Signed-Rank test, which is the non-parametric test used for paired
samples, the compares the median of differences and rank orders of the two conditi-
ons, determining if a statistically significant difference exists between them. If there
is a statistically significant difference, then it could be argued that the experiment has
produced results that are statistically different from:

1- Rank order of the attributes according to 1 experimenter, only considering
the importance

2- Rank order of the attributes according to 20 assessors, only considering the
importance

3- Rank order of the attributes according to 20 assessors, using a semantic
differential scale with three dimensions with equal weights

4- Rank order of the attributes according to 20 assessors, using a semantic dif-
ferential scale with three dimensions with weights assigned by 1 experimenter.
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The Wilcoxon Signed-Rank test, which is the non-parametric test used for paired
samples, the compares the median of differences and rank orders of the two conditi-
ons, determining if a statistically significant difference exists between them. If there
is a statistically significant difference, then it could be argued that the experiment has
produced results that are statistically different from:

If the data is not normal, and if there are more than two groups of matched pairs,
then Friedman test could be used as well. From Table 10., it could be seen that there
are 5 possible rank orders, or categories that the attribute scores could be calculated
for. For example, Friedman test could be used to look for differences between average,
or weighted average scores for importance, comprehensibility, and noticeability.

Finally, the top 10 or 20 attributes from all the rankings could be investigated in
terms of similarities and differences. Moreover, it should be noted if there are a num-
ber of attributes that could be grouped into categories or clusters. To conclude, the
top 10 attributes could be considered for further and more detailed research.

Conclusion

In this study, a methodology has been proposed to select and rank 3D sound attri-
butes. Stages such as preselection and reduction of attributes, weight assignment for
dimensions, and attribute evaluation using the semantic differential scale have been
described. Furthermore, in-context attribute evaluation with readily available liste-
ning material has been highlighted. In addition, the ways to record this material, and
reproduce it in suitable listening conditions that adhere to recommendations were
reported. Finally, data arrangement, ensuant statistical analysis, and investigation of
the test results have been explained.
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Ozet

Bu calisma erotik olarak betimlenen nesnenin deneyim ile olan ilis-
kisini, miizige iglenen erotigin nasil temsil edildigine ve algilandi-
gina yonelik varsayimsal sorgulamalarla incelemeye odaklanmistir.
Bataille’nin erotizm perspektifinden yola ¢ikarak, sanattaki erotik
temsil olgusu anlamlanmaya ¢aligilmigtir. Erotizmin sanattaki algi-
sindan ziyade, miizik 6zelinde erotik olanin nasil tanimlandigina,
gorsel bilesenlerden yoksun bir erotizmin miizikte miimkiin olup
olamayacagina, salt miizigin erotik olarak kabul edilip edileme-
yecegine dair sorulara yanit aranacaktir. Arzu, haz alma, tutkulu
olma ve tahrik olma gibi duygu durumlarina ve erotizmin miizik
dzelindeki dinamikligine iliskin esitli varsayimsal sorgulamalar ile
caligma yapan gesitli aragtirmacilarin yazinlari tizerinden tartigmaya
gidilmistir.

Anabtar Kelimeler: Erotizm, Erotik Temsil, Erotik Nesne, Miizi-
kal Erotizm.

Abstract

This study focuses on examining the relationship of the erotical-
ly depicted object with experience through hypothetical inquiries
into what/how the erotic representation in music is and is perce-
ived. Based on Bataille’s perspective on eroticism, the phenome-
non of erotic representation in art has been tried to be understood.

*Makale Gelig Tarihi: 20.07.2024 Makale Kabul Tarihi: 25.07.2024
**Dokuz Eyliil Universites Miizik Bilimleri,, tumaykalkan@outlook.com, https://orcid.org/0009-0000-2906-6247



‘|'|6 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 7 Sayi/ Issue:1(2024)

Rather than the perception of eroticism in art, it has been tried to
be understood with questions such as how to define the erotic in
music, whether the object that we express as erotic in music, devoid
of visual components, can be considered erotic in itself, and whether
music alone can be erotic. Various hypothetical inquiries about the
dynamism of emotional states such as desire, pleasure, passion and
arousal and eroticism in music have been discussed through the
literature of various researchers.

Keywords: Eroticism, Erotic Representation, Erotic Object,
Musical Eroticism.

Giris

Bireysel acidan, insanin algisal boyutundaki erotizm olgusunu anlamak, olduk¢a

karmagik bir stireci isaret eder. Bir seye kars: olugturulan cinsel haz ve tahrik olma du-

rumu, izdiigtimiinde farkli coklu anlam ve duygu durumlarinca ¢esitlilik gosterebilir.

Ayrica kiiltiirel farkliliklar, zamansal-donemsel degiskenler, toplumsal ve ahlaki de-

Zerler, insanin bir geylere arzu duymasi baglaminda da bir¢ok ¢esitliligi géz oniine

serer. Fakat -temel anlaminda- arzu ve haz ile temsil edilen erotizm kavrami, sade-

ce biyolojik diirtii araglarina bagli kalarak tanimlanan bir kavram degildir, ayni za-

manda duygusal ve romantik bir baglam icerisinde de varligini belirtebilir veyahutta

belirtmez. Bataille’ye (1986) gore erotizm sadece agk, haz ve cinsellik durumlariyla

bagintili bir olgu degildir. Erotizmi tiim yasam deneyimlerimizi i¢eren bir kavram

olarak goriir ve erotizmi ii¢ deneyim igerisinde deZerlendirir;

Fiziksel Erotizm; “Soyunan ve birlikte olan iki insan, kiyafetlerinden, ¢ali-
sarak iirectikleri nesnelerden kurtulur. Cinsel eylem siiresince partnerler bir
olurlar. Nesnelere yer kalmayan cinsel iliski aninda, 6zne algimizi, yani her
seyden izole olan benlik algimizi (transandantal) da yitiririz. Bu ¢iplak ve ko-
runmasiz deneyimimizde, kurallarla diizenlenmis sosyal davraniglarimizin da
onemi kalmaz. Deneyim sirasinda yitirilen benlik algisi, éliimle egdegerdir
(Bataille, 1986: 17).”"

Duygusal Erotizm; “Birini sevmek de, ayni vaadi tagir. Seven i¢in vaad edilen,
sevdigine sahip oldugunda bir daha kendini yalniz hissetmeyecek olusudur.
Bu yiizden agik olmak insant mitkemmel hissettirir. Asik oldugumuzda, hay-
vanlarin siirekli yasadig: hissiyata yaklasiriz. Fakat izole benlik anlayigindan
kurtulma vaadine ulagmanin tek gercek yolu 6liim oldugundan, agkin vaadi
hi¢bir zaman tam anlamiyla gerceklesmez (Bataille, 1986).”

Dini Erotizm; “Tanri, devamliligin birlesimini temsil eden dogaiistii varlikeir.

* Oliim ve erotizmin ortak yiniine iligkin Fransizca da bir deyim olan “La petite mort”, kelime anlaminca “kiigiik oliim”
demektiv. Yani orgazm haline verilen ifadedir.
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Tanr fikri birini sevmekten ¢ok daha biiyiik bir vaadi, biriyle olmaktan 6te,
biitiin evrenle bir olabilme vaadini barindirir (Bataille, 1986).” Bataille ero-
tizmin bu deneyim i¢indeki varligini sorgularken bir dini eylem olan, kurban
kesmeyi 6rnek verir. Bu 6rnekte, kurbanin siddetli 6lumi onun devamsizligini
ortadan kaldirir, 6ldiikten sonra kurban, nihayetinde devamlilik diyarina girer.
Bu dini eylemi izleyenler, ayni zamanda korku i¢inde de olabilirler. Kurbanin
benligine yitirisine tanik olurken, kendi 6liimliiliiklerini ve devamliligint da
hissederler. Kurbanin yok olusu, izleyenlerin de benlik algisint baskilar. Ben-
lik algisinin tesinde olma durumunun bir diger 6rnegi, Antik Yunan'daki
“Diyonizyak” seks alemleridir. Bu ayinler siiresince, din ve fiziksel erotizm ig
icedir. Insanlar dogayla bir hissederek kendi benliklerinden siyrilirlar.

Bataille (19806), cinselligin ve erotizmin kisisel bir arzu olarak algilamas: duru-
munda, erotizmi kendi dogasinda olan mahremiyetinin insanlik arasinda evrensel
oldugunu kabul eder. Ona gore erotizm, cinsel ¢ekim ve cinsel iligkilerin Stesine
gegen bir deneyimdir. Cinselligin eyleminde, bireyler kendi benlik duygusunun di-
stna ¢ikarlar ve kimliklerini gegici olarak kaybederler (Sofer, 2016). Ahlaki deger-
lerin ve cinsel normlarin olusturdugu “tabu” (taboo), ona gore yikilmasi gereken
bir duvardir. Insanin erotizmdeki sinirlart agsma arzusunun ve erotik deneyime cesit-
lilik kazandirmasi durumunun, ancak “tabu”larin ihlal ederek elde edilebilmesiyle
miimkiin olacagini soyler. Freud, cinselligin genellestirebilir yoniinii, -bir bakima
tabulagtirarak- insani dnceliklendirerek diger canlilardan ayirir (Sofer, 2016). Ancak
Bataille insan cinselliine ayricalik tanimaz, bunun yerine erotizmi insan ile hayvan
arasindaki sinira yerlestirir. Erotizm ona gore, hayvanlarin cinsel aktivitesinden fark-
It oldugu 6l¢iide insanin cinsel aktivitesidir. Aynt zamanda erotik deneyimlerinin
devamliliginda, insanin fiziksel ve mental acidan tehlikeye girdigini sdyler. Erotik
deneyim ayni zamanda korkung ve yikict da olabilir. Fakat, var olan diger her seyle
bir hissedebilme ihtimalini de igerir. Erotizmi deneyimlemek her seyden 6nce cesaret
gerektirir (Bataille, 1986).

Erotizm ve Sanat iliskisi

Erotizm, sanatsal olguda bir tebaadir ve rafine olma durumunu sanatin tarihsel
gelisim siirecinde mesru kilar. Sanatsal ifade bi¢imlerinin var oldugu giinden beri
¢iplaklik (nudity) ve cinsellik (sexuality) temali sanatsal tiriinlerin varligi, erotizmi
kanonize eder; bir tema ve figiir haline getirir. Sanat yapitina ustiinliik saglayan ve
onu anlamina dair yiicelten erotik bilesenler, yapit: anlama yolundaki birey tarafin-
dan rafine edilir. Diigiinsel baglamda eser igerisindeki erotik, sanat i¢in, kuskusuz
anlamindan ayrilmayan bir biitiindiir.

Antik Yunan’da cinsellik ve ¢iplakliga dair betimlemeler ve temalar, sanatsal ero-
tizm i¢in koken olarak kabul edilir. Ensest, ¢ok eslilik ve zina hikayeleriyle dolu
mitolojik kahramanlarin ve destans: karakterlerin ¢iplak resmedilmesi, sanatsal
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erotizmin ilk érneklerindendir. Bu yiizden mitolojinin erotik sanatsal betimlemeleri,
bu hikayeleri de tasvir etmek durumunda kullanilmaktadir. Antik Yunan mitolo-
jisinde agk tanrist Eros’a atfen tiiretilmis erotizm terimi, tiim diinya tizerinde ayni
sekilde kabul goren bir terimdir (Tatar, 2020). Ilk “erotik” temali sanatsal yapilarin
olgeginde, erotizmin sanattaki varliginin amact haz alma ve tahrik olma durumunun
yant sira, aynt zamanda “dogalligi, yalinlig: ve uhreviligi” temsil eder (bkz . Sekil
1). Kimi sanat elestirmenleri tarafindan ¢iplaklik ve cinsellik barindiran eski dénem
eserleri, erotik bir eser olarak algilanip degerlendirilmez. Ornegin; Sekil 1'deki Adem
ile Havva tablosu, kimi elestirmenler tarafinca dini yiiceligi ve dogallig: tasvir eden
bir eser olarak kabul edilirken, bunlarin yani sira, bazi elestirmenler tarafindan da,
cinsellik igeren erotik bir eser olarak kabul edilir.

Gorsel 1. Adam and Eve, Lucas Cranach, 1533

Peki insan dogasina ickin olan erotizm, neden sanatsaldir? Bu diirtiiyii, sanatta
kanonize ve fenomen eden sey nedir? Erotizm sanatsal agidan yalnizca estetige mi
hizmet eder? Insanda haz ve duygusal derinlik iiretmeye yarayan bir olgu mudur?

Erotizmin ve cinselligin algisindaki temel ve sanattaki varliginin olusumu, bir
diger yonden kiiltiirel ve rolatiftir. Kiiltiirlerin soyut-somut bilesenleri, normlari, din
icerisindeki etikligi, ahlaki degerleri, toplumun cinsellikle ilgili iliskileri-degerle-
ri, mitleri, ritiielleri ve daha nice kiiltiir 6zelindeki dinamikler, erotizmi algilanig
ve yapilandirig bakimindan gesitlendirir. Ornegin; Hindu Tantra inaniginda tanri-
ya ve yiicelige ulasmanin yolunda cinsellik, bir kurtulus ve 6nemli bir adim olarak
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goriiliirken, Hristiyan-Katolik toplumlarda cinsellik Tanri'ya ulagmanin bir yolu
degildir, aksine bu tiir cinsel uygulamalar dini yasalarca -Hristiyanligin 7 bityiik
glinahlarindan biri olan- “sehvetli (lust)” olarak kabul edilir (Ince, 1996). Erotiz-
min kiiltiirel farklilifina ek olarak Foucault (1976), tarihsel acidan cinsel gercekligi
tiretmek igin erotik sanat anlamina gelen ars erotica ve cinsel bilim anlamina gelen
scientia sexualis olmak tizere iki yonteme ayirir. “Bati toplumlari, scientia sexualis’y:
temsil ederken, Cin, Japonya, Hindistan ve Roma gibi dogu toplumlar: ars erotica’y:
temsil etmektedir.” (Tatar, 2020). Bireysel 6l¢eginden kopmayan erotizm, bu bag-
lamda kiiltiirel dinamiklerin gesitliligine gore degisen ve karmasik bir yapi olarak al-
gilanmasinin yani sira, toplumsal, metaforik ve tematik bir diizlem icerisinde devin-
gendir. Tarihsel siire¢ icerisinde, sanattaki 6zerkligini korur. Algilanis baglaminda,
kimi zaman bir sanatsal fikirde dini figiirler ile 6rtiiliiyken, kimi zaman da -¢cagdas
sanattaki ornekler ile- bu erotik olgu “daha soyut” bir tezahiirde karsimiza ¢ikar.
Gorsel olarak doyumuna ulagtifimiz hazzin ve erotizmin, diisiinsel baglam igerisin-
deki “sembolik alem” yaratisi, bizi bir nokta da “fantezi’ye stiriikler.

Peki bu gorsel bilesenler araciligiyla algiladigimiz ve belirli kavramlar tizerinde
sekillendirdigimiz sanattaki erotizm olgusu, isitsel diizeyde neden sanatsal degildir?
Bu estetik kaygiy: olusturan durum, bizi miizikal erotizmi tanimlamada neden mu-
allakta birakir? Erotizm, miizik eserlerinde sadece salt bicimde islenen, pragmatik
diizeyde algilanan bir olgu mudur? Gorsel bilegenlerden yoksun, sadece sese bagli
miizik, kendi basina erotik bir olgu olarak algilanabilir mi? Muizigin bizi cinsel agi-
dan uyarma yetenegine sahip olmasint saglayan sey nedir? Miizik ve cinsellik ara-
sindaki iligkiye dair kesin olarak bilinen bir sey var m1? Bu gibi sorular, “sanatsallik
kaidesinden” &te, erotizmin miizik icerisindeki dinamikligini anlamamiza bir nebze
de olsa yardimci olabilir.

Erotizmin Miizik Ozelindeki Dinamikligi:”’Erotik(lestirilmis)”

Olan Nesneye Bakis

Erotizmle ilgili gesitli miizikolojik galigmalar, miizigin oncelikle gercek, yasan-
mis deneyimin bir temsili oldugu ve erotizmin miizikte salt bicimde islenen bir olgu
oldugu varsayimina dayanir. Bu gibi cesitli varsayimlarda” “erotik” olarak betimlenen
nesne (miizikal fikir), miizik icerisinde -temelinde- biyolojik diirtiileri uyandirmak
amactyla algilanir. Gorsel olarak uyandirdig: algiya paralel, betimlenen nesneden haz
duyma, tahrik edilme, arzulanma gibi duygu durumlari miizikte de gecerlidir. Bu
noktada arzu, haz alma ve tahrik olma gibi duygu durumlar: biitiinsel olmaktan zi-
yade, bireyseldir. Arzunun nesne ile iligkilendirilmesine iliskin Kierkagaard(2015)
arzuyu, “..nesnenin heyecan verici bir bigimde onun i¢inde olacak kadar arzuya ya-
kin oldugu durumda arzu gergekten arzudur. Arzu yalnizca nesne oldugunda; nes-
ne ise yalnizca arzu oldugunda var olur (Kierkegaard, 2015: 50)” diye betimler.

* Bkz. Susan McClary. Desire and Pleasure in Seventeenth-Century Music. 2012. | Bkz. Steven Berryman. Can we speak
of eroticism in purely musical terms 2. 2012.
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Kierkagaard'in felsefesine gore miizige “erotik” olani kodlama, temelinde arzu ile
nesne (miizikal fikir) arasindaki iliskinin prensibine dayanir (Kierkegaard, 2015: 44).
Erotik temsilin arzu ve nesne ile ayrilmaz bagintisi, bizi bir siireklilik icerisinde,
arzunun nesneyle olan 6zlemine dayandirir.

Cinsel iligki sirasinda, bir film miizigi sahnesinde, tiyatro sahnesinde, reklamlarda
ve bircok eylemlerin icerisinde “erotik” olarak betimlenmeye ¢aligilan miizik, eylem-
lere hizmet etmek amaciyla tasarlanir. Dolayisiyla salt iglenen erotizmin tistiindeki
miizik, gorsel bilesenler aracilifiyla pragmatik ve standarttir (erotizmin haz alma,
arzu duyma ve tahrik olma durumlarina kiyasla). Fakat erotizmin miizikeeki yontine
iligkin algilanan bu stireg, bize miizik icerisindeki dinamikliginin anlamlanmasina ve
tanimlanmasina dair kesin bir sonug ¢ikarmaz, bizi muallakta birakir. Clinkii; mii-
zikte haz alma ve arzu duyma gibi durumlarin 6zelinde, bireysel alg: farkliliginin
yant sira, aynt zamanda, erotizmin miizige kodlanmasindaki kiiltiirel arka plan ve
toplumsal yap: dinamikleriyle olan iligkisi de, teorik agidan anlamada varsayim yap-
mak agisindan 6nemlidir. Miizik, her kiilctire bagli olarak erotik durumlarda farkls
bir rol oynar. C)rnegin; Yeni Gine’deki Samoa topluluklarinda, cinsel iliski baglatma
ayinlerine ozel agk sarkilar: bestelenmesi ve sark: séylenmesi, Hint kiiltiiriinde cinsel
iliskiye girerken” sehveti tegvik etmek amaciyla belirli miiziklerin kullanmasi (Vai-
ner, 2014), Brezilya da tropikalist tiyatro kuliiplerinin oyunlarinda, cinselligi miizik
ile ayrilmaz bir biitiin igerisinde yansitmalari, erotizmin kiiltiir icerisindeki kodlan-
masinin gesitliligine ve farkliligina birer 6rnekeir. Bu agidan erotik temsil, miizik
icerisinde her kiiltiirel organizasyonda goreceli bir rol oynar.

Peki miizige “erotik” olani kodlama eylemi, bizi temel anlamindan -biyolojik
diirtii, haz alma, arzulama gibi- alikoyarak, bagka anlam 6beklerinde tartigip diigiin-
meye itebilir mi? Bataille’a gore, sinirlayict ve 6zgiirliigii arzulama kaidesiyle ilerle-
yen erotizm, miizikteki halinde, bireyin kendi 6znelliginin sinirlarinin genigletilme-
sine izin verir mi?

Scott (2003), miizikte “Erotik Temsil” konulu béliimiinde erotizmin miizik 6ze-
lindeki dinamikligi anlamak adina ii¢ soru sorar;

e Bir besteci cinselligi nasil temsil eder?

* Bir sanatgi cinselligi nasil akcarir?

e Bir dinleyici cinselligi nasil yorumluyor? (6rnegin, bir performansi erotik

olarak yorumluyor veya bir kompozisyonu erotik olarak yorumluyor) (Scott,
2003)

Scott (2003), bazen “cinsellik” olarak adlandirdigi erotik ¢ikarimin, “miizigin”
disinda bir yerde var oldugunu varsayar. Scott’in bu ii¢ sorusu; tanimlama, sorgulama,
izlerkitle yoniindeki izdiisiimiinii anlamaya ve olasi varsayimlar iizerinden, “erotik(-
lestirilmis)” olanin ne olduguna dair agiklama getirmeye calisir. Miizikte cinselliin

* Hint kiiltiiriindeki cinsel pratikleri ve yagam tarzini agiklamaya iliskin bkz. Vatsyayana (2000). The Kama Sutra of
Vatsyayana: The Classic Burton Translation. (¢ev. Burton, R. E). Courier Corporation.
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sadece erotizmle sinirli olmadigini sdyleyen Scott (2003), toplumsal cinsiyet bagla-
minda, miizikte cinsiyet farkliliin nasil inga edildiZine dair cesitli 6rnekler sunar.
Tarihsel siire¢ igerisinde, “erkeksi” ve “kadinsi” olarak tasvir edilen ve ayrimlanan
miizigin, icerikte nasil kodlandigina dair gesitli aragtirmalar yapar(Scott,1994). Cin-
siyetin miizik icerisindeki kodlanmalarina neden olan seyi agiklamak adina, erotiz-
min donemsel ve kiiltiirel biitiinliik icerisinde incelenmesini savunur. Bu baglamda
miizige yiiklenen bu tiir kodlamalar, “erotik” olani betimlemeye dair, arka planda
bize bircok fikir sunar.

Erotizmin miizik 6zelindeki dinamikligini anlamak adina ve “erotik” olaninin
nasil belirlendigine dair sorgulama yapan Berryman (2012), erotizmi, tamamen mii-
zikal terimlerle agiklayabilir miyiz sorusuna agiklik getirmeye caligir. “Erotik” ve
“erotizmin” bir miizik eserinde ve genel olarak sanat eserinde nasil ortaya ¢iktigina
dair, erotik bir eylemi temsil eden erotik diisiinceleri ve “erotik™ icerik veya “ero-
tik” duygular iceren bir eser arasinda ayrim yapilmasinin dnemini vurgular. Miizikte
erotik olanin nasil kodlandigina dair ve viicuttaki fiziksel eyleminin yansimalarini
anlamak adina Berryman (2012), erotizmi mikroskobik unsurlar (ritim, melodi ve
armoni gibi) tizerinden tartigmaya odaklanir. Miizikte cinsel siiregleri temsil edenin
anlamini, sadece miizigi gorebilenler (“"miizikalitesi yiiksek™ olanlar i¢in sdylenen)
tarafindan tanik olunabilecegini soyler. Berryman’in bu varsayimsal sorgulamast, bizi
miizikte salt olarak islenen “erotigin” anlamlanmasina dair ¢esitli sorular iiretir. Bes-
tecinin miizik cimleleri iizerinde tirettigi bicimsel diizenler, “erotik” olani iiretmeye
yonelik, aragsal ve mekanik bir fayda saglayabilir. Fakat erotik temsilin 6zerkligi ve
“erotik” olan nesnenin miizikteki yerinin olas: saptamasini yapmada bizi agiklamada
yetersiz birakir. Olgunun karmagikligini anlamak ve ne/nasil olduguna dair olugtu-
rulan diisiinsel birikimler, neticesinde bizi erotizmin miizik 6zelindeki dinamikligini
agiklamaya dair muallakta birakir. Bu yiizden anlamlandirabilmek adina cesitli varsa-
yimsal sorgulamalar {izerinden gidilir.

Miizikte “anlam” olusturacak ifadeler, belirlenen miizikal bi¢imlerin tizerinden
agiklanir. Besteci, anlami1 yaratacak ifadeleri, miizikal bi¢imleri kullanarak bir bii-
tiinlitk olugsturmaya odaklanir. Bir miizige “erotik” olani besleme niyeti de bu diize-
nekten gecer. Bu icerik miizikal anlatimdan bagimsiz “erotik” olarak kodlanmis bir
ses veya sesler biitiinii de olabilir. Eger “erotik nesne” pratik sirasinda isleniyor ise;
sahne tasarimi, mekan kullanimi, igiklandirma, ses diizenlemeleri ve nice “ambiyans”
yaratacak araclar ile biitiinlik olusturmasi gerekir. Boylelikle bu diizen igerisinde
“erotik” olarak betimlenen nesne salt bir bicimde islenir ve dinler kitleye dyle yan-
sitilmast amaglanir. Fakat bu genel algilanan durum bazen dyle degildir. “Erotik”
olarak algiladigimiz nesne bazen bize salt bir bicimde yansitilmayabilir. Ozellikle 20.
Yy’'da ¢cagdas miizigin yikcig otorite, konseptsel sanat ve deneysel miizik gibi bircok
¢agdas miizik tiirlerinin varlig1, erotizmin -ve bir¢ok algi durumunun- bizi salt bir
bi¢imde algilanmasinin karmagsikligina siiriikler. Ornegin; Dadaist ve komiinist bes-
teci Erwin Schuloffun “Sonata Erotica” adli eseri bu tanimlamaya ornektir. Eserde
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¢agdas gorgii normlariyla dalga gecilmek amaciyla, Alman bir kadinin cinsel iliskisi
tasvir edilir. Eser icerisinde sozler cinsel iligki sirasindaki ¢ikarilan seslerden olugsmak-
la beraber, icracinin jest ve mimikleri tamamen cinsel iligkiyi tasvir etmek ve erotik
olani yansitmak amaciyla kurulmustur. “Erotik” tema burada 6n planda olup, salt bir
bi¢imde iglenmez. Miizik protest bir tavir olarak sergilense de, icerikte erotiktir. Arzu
ve haz alma durumlar: eser igerisinde simgelenir. Dolayisiyla s6zdizimi, edinilmesi
gereken haz alma ve arzu duyma halleri, bestecinin bireysel algi potansiyeline bagli
olarak degisir. Bu baglamda miizikte “erotik” olanin tanimlanmas: da, bizi estetik
degerler tizerinden tartigmaya gotiirecektir.

Dreyfus (2012), Wagner’in operalarinda, “Tristan and Isolde” eserinde ve diger
eserlerinde, erotik uyarilmayi, tutkulu coskuyu, ve cinsel arzunun eziyetini temsil
etme cesaretini edindiZini soyler. Burada olusturulan durum, Wagner'in “erotik”
olanla diisiiniilmesine o kadar baglantilidir ki, miizik icerisinde olusturulan ciimleler
ve cesitli miizikal degiskenler, algi boyutunda erotik olmadan diisiiniilmez. Hatta
Dreyfus’a (2012) gore Wagner, on dokuzuncu yilda provokatif miizikal erotizmiyle
taninan bir besteci olmanin yani sira, Wagner'in miiziginin miizik-erotik sdzdizimi
igerisinde islendigini savunur.

Poizat (1992), -Lacanci psikanalizi kullanarak- “operanin seyircide neden bu ka-
dar tutkulu bir arzu uyandirdig:” konusuna deginir. Opera da algilanan bu genel
durumu, kiiltiirel biitiinliikte incelemeye alir. Operada “erotik” olarak betimlenen
nesnenin varli3i, isitsel diizeyde algilanan erotizmden farklidir. Elbette ki orada da
isitsel bir gosteri mevcuttur fakat, bir operada performans sergileyen beden goz ard:
edilemez. Gorsel bilesenlerin varligi, betimlenmek istenilecek miizikal fikirle bir ara-
da iglenir. Dolayisiyla miizigi, gorebildigimiz “erotiklestirilmis” bedenler nedeniyle
belki de erotik olarak tanimlayabiliriz. Fakat bu tam anlamiyla da miizigin i¢indeki
erotik temsili kategorilestirmez. Ciinkii bireysel alginin farklilig1 ve -daha biiyiik
olcekte- kiileiirel erotizmin varligi, erotik olan temsili ayirmaya, bicimlendirmeye ve
islemeye yonelik standartize edilmig bir tanim vermez. Buna yonelik miizik icerisin-
deki erotik temsilin, gorsel bilesenlerden ayrimina dair gesitli sorular iiretir; Erotizm
gorsel bilesenlerden yoksun, sadece isitsel diizeyde algilanan bir olgu olabilir mi?
Miizik basli basina erotik olarak temsil edilebilir mi? gibi.

Erotizm ve deneyimleyenin ortakligini anlamak adina bir bagska husus miizikal
pratik sirasinda erotizmi deneyimleyenin edindigi rolle, rolii edinen icracinin ero-
tizmle ve besteci-eser ikilemi ile olan iligkisi s6z konusudur.” Buradaki paralellik,
besteci tarafindan erotik olarak bicimlendirilen nesnenin(miizikal fikir), icract tara-
finda ne denli 6z kullanildig1 ve nasil sunuldugu ile ilgilidir. Icract tarafindan tekrar-
dan insa edilen “erotik fikrin” sunumunun, kosulsuz miizikal terimlerin tahakkiimii
altinda veya onunla isbirligi saglayacak diizlemde yaratilmasi sarttir(6rnegin, bir ri-
tardando ciimlede diminuendo ntiansin erotik olarak bigimlendirilmesi gibi). Ciinki

* Bu paragrafta, Goffman’in benlifin ve an sirasinda olugturulan rollerin nasil bir etkilesim safladigs yiniindeki fikirle-
rinden yararlanilmagtrr; Bkz. Evving Goffman. Karsilagmalar. 2022. Heretik Yaymn, Ankara.
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icracinin miizikal pratik sirasinda edindigi rol bir 6nceki ve bir sonraki eserden farkli
bi¢imlerde olacaZ1 igin, miizikal pratik esnasinda rolii icra etmesiyle beraber miizikal
terimi “erotik olarak tanimlanacak” diizeyde sunmasi gerekir. Ki buradaki tanim-
lama, pratik sirasindaki roliin nesneyle olan senkronizasyonunu ortaya koyacaktir.
Fakat bu da durumdan istifade pratik sirasindaki roliin degisemezligini veya bir bag-
ka roliin sunumunu tekerriir edemeyecegi anlamina gelmez. Icraci miizikal pratik
sirasinda “benliginden” 6diin vererek, roliin ve nesnenin “ehli” sunumuna iliskin
etrafindaki aktorleri goz oniinde bulunduracakeir, ve “erotik(lestirilmis)” olan nesne-
yi piir bir sekilde sunmasi icin gaba sarf etmek zorundadir. Icract agisindan akeorler
tarafindan goriilmeyen belki de hissedilmeyen “zorunluluk hali” bir nevi role iliskin
Bourdieu'nun kavramiyla “sembolik siddet’e isaret eder. Dolayisiyla icraci aslen mii-
zikal pratik sirasinda karmasa igerisindedir. Role iligkin gereklilikler, erotik nesne ile
olusturulan biligsel yatkinliklar, “kendilik” ve “sahicilik” ¢abalari, pratik sirasinda
icracinin role riayet eden aktorler ile baglantisi, erotik temsilin nasil bir durumda
olduguna iligskin roliin bu yonlii sunumunun karmasasini ortaya koyar.

Sonug¢

Erotizmin neye gore belirlendigini ve algilanma-yapilanma yoniindeki bakis, bi-
reysel olandan ziyade, kiiltiirel-toplumsal yoniiniin, tanimlamada ve anlamada de-
gistigini saptayabiliriz. Ozelinde haz alma, arzu duyma ve tahrik olma gibi duygu
durumlari barindiran erotizm, miizik 6zelinde diisiiniildiigiinde gorsel bilesenler-
den tam anlamiyla ayrilmaz. Bir biittinliik icerisinde isleyen bu durum, bize miizik
ozelindeki “saf” olan erotizm tanimini agiklamaya dair kesin bir sonug¢ vermez. Bu
durumda “miizik kendi bagina “erotik” olabilir mi?” sorusu bizi tanimlamada mu-
allakta birakir.

Erotizmin dinamigine iligkin anlam, bizi arzu ile nesnenin ayrilmaz prensibine
gotiiriir. “Erotik” olanin miizik icerisindeki hali, bir diger bakima, arzunun nesneye
olan 6zlem siirecine dayanir. Arzuyu ve onun 6l¢eginde “erotigi” betimleyen nesne,
miizik igerisinde besteci tarafindan ¢esitli bi¢imlerde yansitilmaya ¢alisilir. Dolayi-
styla sozdizimi, edinilmesi gereken haz alma ve arzu duyma halleri, bestecinin birey-
sel alg1 potansiyeline bagli olarak degisir.

Bir diger durum erotizmin sanat ve miizik 6zelindeki estetik kayg: durumudur.
Erotik olan nesne, resim sanatinda sanat olarak algilanirken, miizik 6zelinde neden
sanat olarak algilanmaz? Deneyim igerisindeki erotik temsilin miizik 6zelindeki di-
namikligi, deneyimleyenin nesne ile bagintisina paralel olarak olugur. Bu durumun
olusumu da, resimdeki “erotigin” sanat elestirmenleri tarafindan sanatsal oldugu ka-
idesine, miizikologlar tarafindan miizik 6zelindeki “erotigin” de salt olarak iglenen
bir algi ve miizikal bi¢imler tarafindan farklilagtirilmaya caligilan bir olgu oldugu

tizerine olusur.
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Allen Forte’nin 2001 senesinde Yale University Press tarafindan ilk
baskist yapilan kitabs, birinci diinya savast sonrasi, biiyiik buhran
ve de ikinci diinya savagt bitimi arasinda kalan déneme ait (yakla-
sik olarak 1925-1950 yillart arast) ‘klasik’ Amerikan popiiler sar-
kilarina odaklanmaktadir. Yazar soz konusu donemin Amerikan
miiziginin ‘altin ¢ag1’ olarak nitelendirildigine vurgu yapmaktadir.
Yazarin soziinii ettigi repertuvar onceleri Broadway miizikalleri ve
sonrasinda Hollywood yapimu filmler i¢in bestelenmis sarkilardan
olugmaktadir. Miizik teorisi, tarihsel baglam ve nispeten kiiltiirel
analiz konularini bir araya getiren Forte, okuyucularini popiiler sar-
kilarin ¢ok yonlii yapisint kesfetmeye davet eder. Yazar, popiiler sar-
kilarin dénemin toplumsal temalarini yansittigindan yola ¢ikarak
sarkilarin miizik diinyasinin disindaki anlamlarint da analizlerine
dahil etmigtir ve boylece okuyucunun sarkilara dair algisini zengin-
lestirmeyi amaglamaktadir. Okuyucuyu zaman i¢inde bir yolculuga
cikarip tarihsel bilgileri hazirlanan CD icerigindeki isitsel veriler ile
siisleyen Forte, ritim, melodi ve s6z unsurlarina dair teorik analizler
de sunarak hem 1950 oncesi Amerikan popiiler sarkilarina merakls
okuyucuya hem de popiiler miiziklerin teorilerine ilgi duyanlar i¢in
faydali bir kaynak olusturmustur.

*Gelig Tarihi:25.03.2024 Kabul Taribi: 13.06.2024

* Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Teorileri Anabilim Dals; Ogretim Girevlisi, Ankara Miizik ve
Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik ve Giizel Sanatlar Egitimi Fakiiltesi Miizik Egitimi Biliimii (PhD), https://orcid,
org/ 0000-0001-5412-0233,  alisanbudak@gmail.com.



126 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 7 Sayi/ Issue:1(2024)

Anabtar Kelimeler: Popiiler miizik caligmalari, miizik analizi,
Amerikan popiiler sarkilari.

A Review of Allen Forte’s Book ‘Listening to Classic Ameri-
can Popular Songs’

Abstract

Allen Forte’s book, first published by Yale University Press in 2001,
focuses on ‘classic’ American popular songs from the period between
the end of the First World War, the Great Depression and the end
of the Second World War (approximately 1925-1950). The author
emphasizes that this period has been characterized as the ‘golden
age’ of American music. The repertoire he refers to consists of songs
composed initially for Broadway musicals and later for Hollywood
movies. Bringing together music theory, historical context and rela-
tively cultural analysis, Forte invites readers to explore the complex
nature of popular songs. Based on the fact that popular songs reflect
the social themes of the time, the author includes the meanings of
the songs outside the world of music in his analysis, thus aiming to
enrich the reader’s perception of the songs. Forte takes the reader on
a journey through time and embellishes the historical information
with the audio data on the CD, and provides theoretical analyses of
thythm, melody, and lyrics, thus creating a useful resource for both
readers interested in American popular songs before 1950 and those
interested in the theories of popular music.

Keywords: Popular music studies, music analysis, American po-
pular songs.




Allen Forte’nin ‘Klasik Amerikan Popiiler Sarkilarini Dinlemek’ Kitabi Uzerine Bir inceleme 127

Allen Forte tarafindan hazirlanan ve 2001 senesinde Yale University Press ta-
rafindan ilk baskisi yapilan kitap, birinci diinya savast sonrasindan baglayarak, bii-
yiik buhran ile ikinci diinya savast bitimi arasinda kalan déneme ait (yaklagik olarak
1925-1950 yillari arasi) ‘klasik’ Amerikan popiiler sarkilarina odaklanmaktadir. Ya-
zar soz konusu donemin Amerikan miiziginin ‘altin ¢agi’ olarak nitelendirildigine
vurgu yapmaktadir. Yazarin soziinii ettigi repertuvar onceleri Broadway miizikalleri
ve sonrasinda (gittikce miizikallerin yerini alacak olan) Hollywood yapimi filmler
icin bestelenmis sarkilardan olusmaktadir.

Allen Forte’nin Akademik Calismalari

Incelenen kitap 2014 senesinde aramizdan ayrilan Forte'nin kaleme aldigi son
kitap calismasi olma 6zelligini de tasimaktadir. 40 seneyi asan bir siire gorev yaptiZi
Yale Universitesi'nde sayisiz calismaya imza atan miizik teorisi profesoriiniin yayin-
lart sira digt bir cesitlilik barindirir. Oliimiinden bir yil sonra Allen Forte'nin Miizik
Teorisine Katkilari baglikli derleme bir makale kaleme alan Joseph Straus (2015),
iinlii teorisyenin yayinlarint Pitch-Class Set Theory, Schenkerian Theory, Chromatic
Music ve American Popular Song seklinde dort ana baglik altinda ele almigtir. Haydn,
Mozart, Brahms, Liszt, Mahler, Schoenberg, Webern, Berg ve Messiaen gibi farkls
donem bestecilerinin eserleri lizerine titiz ¢caligmalar yiiriiten Forte, Straus’'un (2015,
s. 4) da belirttii tizere kariyerinin son agamasinda dikkatini genglik giinlerinden beri
yakindan tanidig1, ancak akademik caligmalarinda hi¢bir zaman dogrudan yer verme-
digi Amerikan popiiler sarkilari repertuvarina ¢evirmistir.

‘Klasik Amerikan Popiiler Sarkilarini Dinlemek’ Kitabi

Bu kitap, Forte’nin ayni doneme (altin ¢ag) ait agk sarkilarina odaklandigi ve
1995 senesinde Princeton University Press tarafindan basilan American Popular
Ballade Of Golden Era (Altin Cagin Amerikan Popiiler Baladlari) kitabindan sonra
yazarin popiiler muzikler ile ilgili basilmis ikinci ¢aligmasidir. Kitaba ek olarak veri-
len CD’de, yazarin analiz ettigi sarkilarin kitap icin 6zel olarak hazirlanmig kayitlar:
bulunmaktadir. Bu kayitlarda vokalde Richard Lalli ve piyanoda Gary Chapman yer
alarak kitaba katkida bulunmuslardir. Kitap bes temel boliimden olugsmaktadir: 1)
On Hazirliklar, 2) 1920’1i Yillarin Sarkilari, 3) 1930’1u Yillarin Sarkilari, 4) 1940’11
Yillarin Sarkilari, 5) Sonug.

Birinci bolumde, kitap boyunca tizerinde sik¢a durulacak terimlere ait kisa agik-
lamalar yer almaktadir. Melodi, armoni, form, sark: s6zleri ve riem bagliklar: altinda
sunulan teknik bilgiler ile 6zellikle temel miizik bilgisine sahip olmayan okuyucu-
lara altyap: olusturmak amaclanmistir. Esasinda bu yaklagim, kitabin hedef kitlesi-
nin miizik teorisyenleri olmadiginin bir gostergesi niteligindedir. Yazar bu bélii-
miin (bilhassa da melodi ve ritim alt bagliklarinin) her okuyucu tarafindan gézden
gegirilmesini tavsiye etmektedir (Forte, 2001, s. 1). S6z konusu teknik terimlere ait
agiklamalarda verilen orneklerin, kitabin devam eden boliimlerindeki sarkilara ait
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kesitlerden secilmis olmasi okuyucunun isini kolaylagtirmaktadir.

Analizi yapilacak sarkilar George Gershwin, Harold Arlen, Cole Porter, Irving
Berlin ve dénemin diger iinlii bestecilerinden se¢ilmis ve donemsel olarak ti¢ ana
baslik altinda kronolojik olarak hazirlanmigtir:

e 1920’ler: Fascinating Rhythm (1924), Manhattan (1925), How Long Has

This Been Going On? (1927), What Is This Thing Called Love? (1929), I
Guess I'll Have To Change My Plan (1929).

e 1930’lar: Fine And Dandy (1930), Embraceable You (1930), I've Got The
World On A String (1932), Autumn In New York (1934), I've Got You Under
My Skin (1936), Let Yourself Go (1936), The Way You Look Tonight (1936),
Change Partners (1937), The Nearness Of You (1937), I Didn’t Know What
Time It Was (1939), Something To Live For (1939).

e 1940’lar: That Old Black Magic (1942), There Will Never Be Another You
(1942), Ev’ry Time We Say Goodbye (1944), How Little We Know (1944),
How Little We Know (1944), But Beautiful (1947), Steppin’ Out With My
Baby (1947).

Yazar, belirli bazt sarkilarin teknik analizlerine baslamadan once ilgili sarkinin
ortaya ¢ikti1 dénemin sosyal, politik, sanatsal ve de giincel meselelerine deginmek-
tedir. Ayrica bu boliimlerde besteci ve/veya soz yazar: ile ilgili biyografik bilgiler,
sarkinin bestelenme sebebi, miizikal veya sinema miizigi olarak sahnelenme-kayit
stirecleri ve devaminda sarkinin sonraki senelerdeki poptilerligi gibi ¢ok ¢esitli bilgi-
lere ulagilabilinir.

Teorik incelemesi yapilan her sarkinin yalnizca s6z kisimlari notaya alinmig, sark:
sozleri ait olduklari nota veya nota grubunun altina yazilmas, 6l¢ii tizerlerine de ilgili
kisma ait akor sifreleri eklenmistir. Dolayisiyla analizlerde intro, koprii, eslik partisi
gibi herhangi bir calgisal boliim ile alakali nota bulunmamaktadir. Ol¢ii numaralari,
‘verse’'(misra), ‘bridge’ (koprii) ve ‘refrain’ (nakarat) gibi boliitmlenmeler de ilgili no-
tanin tizerine yazilmigtir. Bu boliimde ezgisel yap: ve melodik kontiir gibi konular
detayl1 olarak irdelenirken, armonik yap: ve armonik yiiriiyiisiin ikinci planda tutul-
dugu gozlemlenmistir. Ezgisel merkezlesmeler, ‘blue note’ ve sozler ile alakali oldugu
belirtilen bazi 6zel notalar, sarkinin en tiz ve en pes sesleri yazarin siklikla tizerinde
durdugu kavramlardir. Forte, melodik motiflerin ve varyasyonlarin kullanimini arag-
tirarak bunlarin sarkilarin genel duygusal ifadesi tizerindeki etkilerini desifre etmeyi
amaglamistir. Bestecilerin dinleyicilerde yank: uyandiran, akilda kalici ve ilgi gekici
melodiler tirettiklerini belirten yazar, bunlari gesitli kesitler halinde okuyuculara ser-
gilemektedir.

Benzer bir bigimde sark: s6zlerinin i¢ yapilar: (hece, kafiye vs.), s6z/miizik uyumu
ve bazen de séz boyama konularina detaylica egilen yazar, Amerikan popiiler sarkila-
rinda s6z unsurunun ne kadar 6nemli oldugunu okuyucuya hatirlatmaktadir (2001,
s. 22 ve 59). Sarki sozlerinde kullanilan tematik unsurlarin ve anlatim tekniklerinin
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sarkilarin anlamina ve etkisine nasil katkida bulundufunu gozler 6niine seren Forte,
okuyuculardan siir ve miizik arasindaki etkilesimi algilayabilmelerini talep etmek-
tedir. Yazarin soz unsuru tizerine bu denli egiliyor olmasi, analizlerine metin odakl1
belirli bir derinlik katabilmesine olanak saglamistir.

Dénemin sark: besteciliginde siklikla kullanilan formlara ait genel sablonlar: ki-
tabin ilk boliimde agiklayan yazar (2001 , s. 17), inceledigi her bir sarkiya ait birer
form analizi yapmayi da ihmal etmemistir. Boylece ele alinan her bir sarkinin s6z
konusu form kaliplarina ne kadar uydugu veya ne tiir yenilikler icerdigi gibi bilgi-
lerini elde etmemiz kolaylagmaktadir. Misralarin, nakaratlarin, kopriilerin ve diger
bi¢imsel unsurlarin kullanimi incelenmis, bu yapisal tercihlerin bestelerin ifade giicti
ve duygusal durumu ile baglantilari tizerine ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Yazarin ozellikle tizerinde durdugu konulardan biri de ritmik yapilardir. S6z ko-
nusu doénem sarkilarinda ve benzer bi¢iminde caz miiziginde de goriilen ritmik un-
surlarin ses icracilart tarafindan nasil ‘esnetilerek’ kullanildig1, bu miizigin en kilit
bilesenlerinden olan senkop kullanimina dair bazi ¢ikarimlar, ritmik yapilarin done-
min popiiler danslari ile olan baglantilar: analizler igerisinde genis yer tutmaktadir.
Senkop, ‘swing’ ve ritmik varyasyon kullanimlarinin miizigin genel hissi ve enerjisi
ile baglantisini vurgulayan Forte; melodi, s6z, armoni ve ritim arasindaki etkilesimde
onemli rol oynayan ritmik incelikleri g6z oniine sermektedir (2001, s. 32).

Kitabin anlatisini giiglendirmek ve daha detayl: bilgilere erigmek isteyen okuyu-
cuya rehberlik edebilmek adina hazirlanan son notlar, her boliim i¢in ayrica numara-
landirmigtir. Bununla beraber, yazarin bagvurdugu tiim alintilarin da son notlar ige-
risinde yer aliyor olmas: kitab1 miizik teorisi ile fazlaca ilgili olmayan veya akademik
dilden iirkebilecek okuyucu i¢in kolay okunabilir bir yapit olarak algilayabilmesini
saglamaktadir. Dahast, terimler sozliigii ve indeks boliimlerinin titizlikle hazirlana-
rak kitabin sonuna eklenmis olmasi oldukga islevseldir (2001, s. 199).

Sonug olarak Forte’'nin disiplinler arast bir bakis agisi ile, miizik teorisi, tarih-
sel baglam ve nispeten kiiltiirel analiz konularini bir araya getirerek okuyucularin
popiiler sarkilarin ¢ok yonlii yapisini kesfetmelerini saglamay: arzuladig: disiiniil-
mektedir. Yazar, popiiler sarkilarin donemin toplumsal temalarint yansittiZindan
yola ¢ikarak sarkilarin miizik diinyasinin digindaki anlamlarini da analizlerine dahil
etmistir ve boylece okuyucunun sarkilara dair algisini zenginlestirmeyi amaglamak-
tadir. Okuyucuyu zaman i¢inde bir yolculuga ¢ikarip tarihsel bilgileri hazirlanan CD
icerigindeki isitsel veriler ile siisleyen Forte, temel olarak ritim, melodi ve s6z unsur-
larina dair teorik analizler de sunarak hem 1950 6ncesi Amerikan popiiler sarkilarina
merakli okuyucuya hem de popiiler miiziklerin teorilerine ilgi duyanlar i¢in faydals
bir kaynak olusturmustur.

Diger yandan American Popular Ballade of Golden Era (1996) kitabindaki gibi
Schenker’ci yontemleri baz alan detayli armonik ve bicimsel analizlere bu kitapta
yer verilmemigtir. Dahast yazarin siklikla ‘biyiileyici’, ‘mitkemmel’, ‘ustaca’ vb. gibi
oznel ifadeler kullanmig olmas: kitabin tarihsel bilgi/belgelere dayanan titizligi ve
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analitik yontemleriyle ¢elismekte, kitabi genel okuyucu kitlesine yaklagtirmaktadir.
Ancak yazarin ve onun kusagi miiziksever Amerikalilarin kitaba konu olan miiziklere
(yazarin da agikga ifade ectigi gibi) sevgisini hesaba katacak olursak bu tarz 6znel
ifadelerin hos karsilanabilecegini diisiinebiliriz. Forte’nin her iki kitab: da yontem
ve icerik bakimindan popiiler miizik ¢aligmalari alaninda faydali birer kaynak nite-
ligindedirler.
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