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MAKALELERIN YAZILISINDA UYULACAK KURALLAR ILE
KAYNAK GOSTERME VE KAYNAKCA HAZIRLAMA ILKELERI

STAD Sanal Tiirkoloji Arastirmalar1 Dergisine gonderilecek makalelerin yazilisinda
uyulacak kurallar asagida belirtilmistir. Kaynakga, kiinye diizeni, génderme ve alintilarin
veriliginde ise APA ilkeleri benimsenmistir. S6z konusu kural ve ilkelere uymadan yazilan
makaleler bilimsel incelemeye alinmayacaktir.

Yazim Kurallar
Makaleler Times New Roman yazi tipinde, 11 punto biiyiikliigiinde, tek satir araliginda
yazilmalidir.

Makale basligi, sayfaya ortalanmus, 12 punto biiyiikliigtinde, kalin, biiyiik harf yazilmalidir.
Baglik, kisa ve konu hakkinda bilgi verici olmalidir. Baglhigin uzunlugu on iki sozciigi
gecmemelidir. Basliklarin makalenin icerigini ve konu alanini yansitmasi gerekir. Makale
sahibinin adi ilk harfi biiyiik digerleri kiigiik, soyadi ise biiyiik harf olmak iizere, 10 punto ve
ortalanmig olarak basligin altinda verilmelidir. Makale sahibinin unvaniyla birlikte bagli oldugu
iiniversitesi ve e-posta adresi soyadinin hemen sonunda ve dipnotun baginda * imiyle 9 punto
olarak belirtilmelidir. Ornek:

*Prof. Dr., Universitesi, Fakiiltesi, Boliimii, adisoyadi@universitesi.edu.tr

Makalenin basinda birbirinin esdegeri Tiirkce ve Ingilizce dzet bulunmalidir. Ozetler
yaklasik 250 sdzciik olarak hazirlanmalidir. Ozetin altinda birbirinin esdegeri Tiirk¢e ve Ingilizce
en az bes ve en fazla yedi anahtar sézciik bulunmalidir. Ozet ve anahtar sdzciikler 9 punto
biiylikliglinde yazilmalidir. Béliimler ve Alt Béliimler Birinci diizey ana bagliklar 11 punto, kalin
ve diiz olmalidir.

Calismanin konusu, girig boliimii i¢inde agik¢a belirtilmelidir. Giris boliimiinii sirastyla yontem,
bulgular, yorum/tartisma ve sonug boliimleri izlemelidir. Ikinci diizey alt basliklar 10 punto, kalin
ve egik; liciincii diizey alt bagliklar 10 punto ve egik; dordiincii diizey alt bagliklar 10 punto, egik
ve bir sekme igeriden baslamalidir. Her diizey baslikta kelimelerin ilk harfi biiyiik harfle
yazilmalidir.

Dipnot ve Kaynak¢a Kaynaklar APA (American Psychological Association) standartlarina uygun
olarak verilmelidir. Yazilarda dipnot verilmesi gerektiginde, aciklamalar metin i¢inde numara
verilerek sayfa sonunda belirtilmelidir. Dipnotlar 8 punto, Kaynak¢a kismindaki kaynaklar 9
punto olmalidir.

ekiller Sekil yazisi seklin altinda ve eger metnin i¢inde birden fazla sekil yer aliyorsa numarali
olarak verilmelidir. Seklin ad1 belirtildikten sonra, eger sekil bir bagka kaynaktan alinmis ise, alintt
yapilan kaynaga génderme yapilir.

Tablolar Tablolar metin iginde, tablo yazisi tablonun iistiinde ve numaralandirilarak verilmeli,
icerigi tablo numarasinin yaninda baslik olarak agiklanmalidir. Tablo bagliklarinin sadece ilk
harfleri biiylik olarak diizenlenmelidir. Tablolarin sagina ya da soluna herhangi bir yazi
yazilmamalidir. Tablolar sadece Word programindaki Tablo meniisiinden faydalanilarak
yapilmalidir. Tablo baslig1 ve igerigi Calibri 9-10 punto biiyiikliigiinde olmal1 ve tek satir halinde
diizenlenmelidir.



Kaynak Gosterme ve Kaynak¢a Hazirlama
Genel Kurallar

*  Yazar sayisi altidan fazlaysa ilk alt1 yazarin adlar1 kiinyede verilir, altinc1 yazardan sonra “ve digerleri”
ifadesi kullanilir.

* Kaynagin yaym tarihi bulunmuyorsa en son telif hakk: tarihi verilir. Tarih bilgisi hicbir sekilde
bulunamiyorsa “tarih yok™ anlamina gelen “t.y.” kisaltmasi kullanilir.

*  Yayima hazirlayan kisinin adindan sonra hazirlayan(lar) yerine (Haz.), editor(ler) yerine ise (Ed.)
kisaltmas1 kullanilir,

* Dergi ve kitap adlar kisaltilmadan agik bir bigimde egik olarak yazilir.
» Bildiri kitaplar1 kitap gibi, bildiri kitabindan alman her bildiri de kitap boliimii gibi belirtilir.

*  Temel bagvuru kaynaklarimin (ansiklopedi, sozliik, biyografi vb.) belli bir kismindan yararlanilan bilgi
kitap i¢inde bir boliim gibi aktarilir.

* Temel bagvuru kaynaklarinda maddelerin yazar1 belli degilse madde adindan giris yapilir.
* Makale, kitap i¢inde yayin, bildiri, madde adlar1 tirnak i¢inde yazilir.

* Tezlerde tezin adindan sonra “Yiiksek lisans tezi”, “Doktora tezi” ya da “Sanatta yeterlik tezi”
ifadeleri kullanilir. Derecenin verildigi tiniversitenin adi ve yeri belirtilir.

*  Yasa ve yonetmeliklerin kaynak gosterilmesi durumunda kiinye girisi yasanin adiyla yapilir. Yasanin
adindan sonra ayra¢ i¢inde yasanin kabul tarihi (sadece yil olarak), kiinye sonunda ise yasanin
yayimlandig1 kaynagin tarihi (giin, ay, y1l olarak) belirtilir.

» Elektronik kaynaklarda temel bilgilerin yan1 sira erisim tarihi ve erisim adresi bilgileri de verilir.
Elektronik kaynaklarda son giincelleme tarihi yayn tarihi olarak alinir.

*  Mektup, e-ileti, telefon goériigmesi gibi kigisel goriismelerin kaynakgaya eklenmesi gerekmez,
gorlismelere metin iginde gonderme yapilir.

Kaynak Gosterme Kilavuzu
(Yazar, editor, ¢cevirmen vb. soyadlar tiimiiyle, adlar ise yalmzca ilk harfleri bilyiik digerleri
kiiciik yazilarak belirtilecektir.)

KITAP

Tek Yazarh Kitap

Soyadi, A. (Yayin Y1il). Kitap adi. Yayimlandig sehir: Yayinevi.
Metin i¢inde gonderme: (Soyadi, Yil, s.00)

Ornek:
Akalimn, S. H. (2017). Gegmisten Gelecege Tiirk Sozliik¢iiliigii. Istanbul: Elginkan Vakfi (Akalin,
2017, s.12)

Cok Yazarh Kitap
Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A. ve digerleri. (Yayin Y1l1). Kitap ad.
Yayimlandig sehir: Yayinevi.



Metin iginde ilk gonderme: (Soyadi, Soyadi, Soyadi, Soyadi, Soyad1 ve Soyadi, Y1l, s.00) Metin
icinde ikinci ve sonraki géndermeler: (ilk Soyad1 ve digerleri, Y1, 5.00)

Ornek:
Erdogan, N., Senyurt, O., Dokmeci, V. (2016). Tarihsel Stire¢ Icinde Bankalar Caddesi (Voyvoda Caddesi)

ve Giiniimiizdeki Yapilari. Kocaeli: Kocaeli Universitesi Vakfi Yaynlar.
(Erdogan, Senyurt ve Dokmeci, 2016, 5.43)

Ceviri Kitap

Yazar, A. (Yayin Yih). Kitap ad: (A. Soyadi, Cev.). Yayimlandig: sehir: Yayinevi. (Kaynak yapitin yayin
yili).

Metin i¢inde gdnderme: (Soyadi ve Soyadi, Yil, s.00)

Ornek:
Lehrer, 1. (2009). Proust Bir Sinirbilimciydi. (F. B. Aydar, Cev.). Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi.
(2007).

Kitap Icinde Yayin (Boliim veya Makale)
Yazar, A. (Yayin Yil). “Yaymn adi”. Editér (Haz./Ed.) Soyadi A. Kitap adi. (Kaynagin sayfa sayilari
5.0000). Yayimlandig1 sehir: Yayimevi. Metin i¢inde gonderme: (Soyadi, Yil, s.00)

Ornek:

Kerman, Z. (2012). “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Servet-i Fiinuncular”. Ed. Yetis K. Edebiyatimizin
Zirvesinden Ug Isim Namik Kemal - Ahmet Hamdi Tanpinar - Kemal Tahir. (s.203-210). Istanbul:
Elginkan Vakfi.

(Kerman, 2012, s5.208)

DERGI MAKALESI Tek Yazarh Makale
Yazar, A. (Yayn Yili). “Makale ad1”. Dergi Adi, Cilt (say1), sayfa sayilari (s.00-00). Gonderme:
(Soyadi, Yil, 5.00)

Ornek:

Enginiin, 1. (2003). “Atatiirk’iin Bir Mektubu”. Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, LXXXV (616),
(s.350352).

(Engintin, 2003, s.351)

Cok Yazarh Makale

Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A., Soyadi, A. ve digerleri. (Yayin Y1h). “Makale
Ad1”. Dergi adl, cilt (say1), sayfa sayilart s.00-00.

Ik génderme: (Soyadi, Soyadi, Soyadi, Soyadi, Soyad: ve digerleri, Y1, 5.00).

Ikinci ve sonraki géndermeler: (Soyad: ve digerleri, Y1l, 5.00)

Ornek:

Akaslan, D., Ernst, F. B., Sarnsik, G. — Erdogan, S. (2018). “Sanal Gergeklik Uygulamalari I¢in Arastirma
ve Egitim Olanaklar1”. Turkish Studies, 10 (16), (s.1-20) (Akaslan, Ernst, Sarusik ve digerleri, 2018, s.12)
(Akaslan ve digerleri, 2018, s.14)

BILDIiRi Tam Metni Yayimlanms Bildiri

Yazar Soyadi, A. (Yayin Yil). “Bildiri Adi”. Editér (Ed.) Soyadi A. Kitap adi (sayfa numaralari).
Yayimlandig sehir: Yayinevi.

Metin iginde gonderme: (Soyadi, Yil, s.00)



Ornek:

Tezcan, N. (2016). “Divan Edebiyat1 Estetiginde Patrona Hitap”. Ed. Yetis K. Gelenekten Gelecege Tiirk
Edebiyati (513-524). Istanbul: Elginkan Vakfi.

(Tezcan, 2016, s.518)

Yayimlanmamus Bildiri
Soyadi, A. (Y1l). “Bildiri ad1”. Toplant1 Ad1, Toplant1 Yeri’nde sunulan bildiri.
Metin i¢inde génderme: (Soyadi, Y1l)

Ornek:
Akalin, §. H. (2018). “Tiirk Sozlikciiliigiinde Tanimlama ve Tiirkge Sozliik”. IV. Uluslararas1 Sozlitk

Bilimi Sempozyumu, Hacettepe Universitesi, inkumu’nda sunulan bildiri.
(Akalin, 2018)

TEMEL BASVURU KAYNAKLARI VE TEZLER

Sozliik Soyadi, A. (Yaym Yih). Yapit adi. Yayimlandig: sehir:
Yaymevi.

Metin i¢inde gonderme: (Soyadi, Y1l)

Ornek:
Ayverdi, 1., Topaloglu, A. (2007). Tiirkce Sézliik. istanbul: Kubbealt: iktisadi Isletmesi.
(Ayverdi, Topaloglu, 2007, 5.363)

Ansiklopedi Maddesi
Soyadi, A. (Yaym Yili). “Madde Adi”. Ansiklopedi adi (cilt, sayfalar). Yayimlandigi sehir: Yaymevi.
Metin iginde gonderme: (Soyadi, Yil, s.00)

Ornek:
Korkmaz, Z. (2002). “Atatiirk ve Dil Devrimi”. Tiirkler (XVIII, 54-64). Ankara: Yeni Tiirkiye. (Korkmaz,
2002, 56)

Tez
Soyadi, A. (Yaym Yih). Tez ad:. Yiiksek lisans/Doktora/Sanatta yeterlik tezi, Universite Ad1, Yer. Metin
icinde gonderme: (Soyadi, Y1l, s.00)

Ornek: Yalgin, S. D. (1998). XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyatinda Popiiler Roman. Doktora tezi, Hacettepe
Universitesi, Ankara.
(Yalgin, 1998, 5.348)

ELEKTRONIK KAYNAKLAR Makale
Soyadi, A. (Yayin yil1). “Makale bashg1”. Dergi Adi, cilt, say1, sayfa numaralari. gg.aa.yyyy tarihinde
http://www.aaaa.edu.tr ag adresinden erisildi. Metin i¢inde gonderme: (Soyadi, Y1l, 5.00)

Ornek:
Tiirkmenoglu, T. M. (2016). “Ahmed Vefik Pasa’nin Lehce-i Osmani Adli Sozliigiinde /é/ Unliisii”.
STAD Sanal Tiirkoloji Aragtirmalart  Dergisi, 11, 4, s.47-56.

28.12.2018 tarihinde http://dergipark.gov.tr/download/article-file/409559 ag adresinden erisildi.

Anonim Ag Sayfasi
Kaynak sayfamin adi. (gg.aa.yyyy). gg.aa.yyyy tarihinde http://ag adresinden erigildi. Metin
icinde gonderme: (Kaynagin ad1, gg.aa.yyyy)



Ornek:

Yayin Tarama Bulgularini Degerlendirme. (25.12.2018). 28.12.2018 tarihinde http://tdk.org.tr/ adresinden
erigildi.

(Yaym Tarama Bulgularini Degerlendirme, 25.12.2018)
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EDITORDEN

Degerli Okurlarimiz,

Dergimizin bu sayisinda Tiirk edebiyati ve Kkiiltliriine odaklanan bes degerli ¢alismay1 sizlerle
bulusturuyoruz.

Gokege Ulus, "Fatma Aliye Hanim’in “Refet” Adli Romaninda Sosyal Elestiri" baslikli makalesinde,
doneminin 6nemli kadin yazarlarindan Fatma Aliye Hanim'in toplumsal meselelere elestirel bakisin
inceliyor. Sedef Koksal, "Nurullah Atag’in “S6z Arasinda” Isimli Eserinin Tematik A¢idan Incelenmesi"
adli ¢aligmasinda ise Nurullah Atac'in denemelerinde 6ne ¢ikan temalar1 derinlemesine ele aliyor.

Arif Akbas, "L. V. Dmitrieva: “Rusya Bilimler Akademisi Dogu Arastirmalar1 Enstitlisii Tiirk El
Yazmalar1 Katalogu” baglikli yazisiyla Tiirk el yazmalari1 arastirmalarina 6nemli bir katki sunuyor.
Zeynep Sare Dingkal, "Tarik Bugra’nin “Osmancik” Romanindaki Destani ve Mitolojik Unsurlar
Uzerine Bir Inceleme" adli makalesinde, Osmanli tarihine edebi bir bakis agistyla yaklastyor.

Son olarak, S. Dilek Yal¢in Celik'in "Erol Goksen (2023) Edebiyat Matineleri Bir Hafiza Mekani
Incelemesi" adl1 kitap incelemesi, edebiyat diinyasina ve tarihine 151k tutuyor.

Bu sayimiza emek veren yazarlarimiza, titiz calismalari i¢in tesekkiirlerimizi sunar, keyifli okumalar
dileriz.

Prof. Dr. Nuri YUCE
Editor



FATMA ALIYE HANIM’IN “REFET” ADLI ROMANINDA SOSYAL
ELESTIRI

Gokce ULUS*

Ozet

Fatma Aliye Hanim, bundan bir buguk asir dnce kadin sorunlarina egilmis bir “kadin” yazardir ve 1896 yilinda
kaleme aldig1 Refet romaninda toplumsal sorunlari, kadin kahramanlar ekseninde sunar. Osmanli Devleti’nin
sosyal, siyasal ve kiiltiirel anlamda ¢ok hareketli yillarinda yagayan ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruluguna
taniklik etmis bir aydinin toplumu ydnlendirme ¢abasi bu ¢alismada izlenmeye ¢alisilacaktir. Erkekler i¢in dahi
egitimin hayati goriilmedigi bir zamanda kadin olarak adimi duyurmak, diger kadmnlart bilinglendirmek igin
caligmak kahramanca bir hareket kabul edilmelidir. Refet’te kadin kimligini ve kadinin toplumdaki yerini 6ne
¢ikarmak i¢in farkli yonlerden sosyal elestirilerini aktarmaktan ¢ekinmeyen bir eser Tirk Edebiyati’na
kazandirilmistir. Bu ¢alismada sosyal bozukluklar egitim ve para noksanligina bagli alt bagliklarda tespit edilmeye
calisilacak, romanin degeri hatirlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fatma Aliye, Refet, kadin, sosyal elestiri, roman

SOCIAL CRITIQUE IN FATMA ALIYE HANIM’S NOVEL “REFET”
Abstract

Fatma Aliye Hanim is a “female” writer who focused on women's issues a century and a half ago, and in her novel
Refet, which she wrote in 1896, she presents social problems on the axis of female heroes. Ms. Fatma Aliye;
Refet's identity reflects her ideas about women and society. Refet is the idealized protagonist who proves the
propositions in the novel. The author explains his thesis through Refet’s mouth and her actions. At a time when
education is not considered vital even for men, making a name for yourself as a woman and working to raise
awareness of other women should be considered a heroic act. In Refet, a work that does not hesitate to convey
social criticism from different aspects in order to highlight the female identity and the place of women in society
has been brought to Turkish Literature. In this study, social disorders will be tried to be identified under
subheadings related to lack of education and money.

Key Words: Fatma Aliye, Refet, woman, social criticism, novel

*Dr. Ogr. Uyesi, Attlim Universitesi / gokce.ulus@atilim.edu.tr / ORCID: 0000-0002-2658-410X
Gonderim tarihi: 09/02/2024 Kabul tarihi: 24/06/2024
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Gikge ULUS 2

Giris

1862 — 1936 yillar arasinda yasayan Fatma Aliye Hanim, ilk Tiirk kadin romancimizdir. Siyasetci,
tarih¢i, dilci Ahmet Cevdet Pasa’nin kizidir. Yasadigr donemde sira dis1 kabul edilen zor bir gorev
iistlenmistir.  “Kadin” kimligi tagimanin, sosyal hayatta belirlenmis olan tenha kdselerde durma
mecburiyeti getirdigi donemde ilklere imza atmustir.

Tanzimat’la birlikte Batililagma ve onun getirdikleri, gotiirdiikleri (yanlis Batililagsma gibi) karsisinda
toplumda keskin degisiklikler goriilmiistiir. Icinde bulunulan sikintilardan kurtulmak arzusuyla Bati
ornek alinmak istense de toplumsal diizeyde degisik zor ve riskli bir siirectir. Bunun izini edebiyatta
roman tizerinden siirmek en elverisli yollardan biridir. Bu dogrultuda Namli (2010, s. 487), roman
tiiriinii sosyal hayattan ayr1 diisiinmenin miimkiin olmadigini sdyleyerek romancinin toplumu elestirip
olmasi gerekeni dolaylt yoldan anlattigini da ekler. Toplumsallagma siirecinde cinsiyetlere bagli roller
gelistirilir. Dogu kiiltiirlerinde erkek egemen bakis hakimken Batili algida daha esitlik¢i yaklasimlar
dikkat ¢eker. Toplumun, ¢ocuklarin cinsiyetine uygun kurallar, sablonlar ya da davranig modelleri
koyarak hayati1 buna gore sekillendirdigini sdyleyen Sankir (2005, s. 12) bireylerin bu modelleri az veya
cok igsellestirecegini kabul eder. Osmanli’da Tanzimat Doénemine kadar varligi ile fazla dikkat
cekmeyen “kadin”, aydinlanma hareketleri dogrultusunda 6ne ¢ikmaya baglamustir.

Osmanli toplumunda kadm sorununun giindeme gelmesi, 1839°dan sonra, yani Tanzimat
Fermani ile baslayan yeni bir doneme rastlar. Tanzimat’a gelinceye kadar kadin toplum
hayatinda yer alamamus, egitimden yoksun birakilmis, toplumsal, ekonomik ve siyasi haklarini
elde edememis durumdadir. Modernlesme siirecindeki Osmanlinin i¢inde bulundugu zor sartlar,
kadinin yavag yavas toplum hayatinda yer almasi ve egitilmesi gerektigi diisiincesini giindeme
getirmistir. (Gengtiirk Demircioglu, 2010, s.105).

Bu dogrultuda Fatma Aliye Hanim’in da aralarinda bulundugu dénemin aydinlar1 ve yazarlari ¢aba
harcamislardir. Fatma Aliye Hanim’in en biiyiik avantaji mensup oldugu ailesi gibi goriilse de onun
basaris1 bundan kaynakli degildir. Ayn1 donemde, onlarin imkanlarina sahip benzer ailelerden Fatma
Aliye Hanimlar ¢ikmamasi bunun kanitidir. Babasi sayesinde tarih, felsefe, hukuk, din egitimi almistir.
Ceviri yapabilecek diizeyde iyi Fransizca bilir. Romanlariin yani sira tarih kitaplari, ¢evirileri ve
gazete-dergi makaleleri bulunmaktadir. Fatma Aliye Hanim; iyi egitim gérmiis, zeki ve inandig1 yolda
yiiriiyen bir kadindir. Islam’in gereklerini ihmal etmeden, kadinlarin birkag adim 6ne ¢ikmalarin ister.
Egitim onun igin ¢ok Onemlidir. Kadinlar, kendi imkanlar1 dahilinde sartlar1 zorlamali ve kimseye
muhtag olmadan onuruyla c¢alisarak hayatta kalabilmelidir. Bunlar gostermeye c¢alistigi Refet
romaninda Fatma Aliye Hanim olay orgiisiinii sdyle kurar:

Hayati Efendi, Anadolu’da bir kdyde yasar. Odalik yapmak icin istanbul’dan Binnaz’1 memleketine
cariye getirir. Refet adinda bir kizlar1 olur, Refet 3—4 yaslarindayken babasi vefat eder. Anne ve kiz,
ailenin diger fertlerinden cok kotii muamele goriir, istanbul’daki akrabalarinin yanina sigimak zorunda
kalirlar. Eskiden hiirmetle agirlandiklar1 akraba evlerinde de hirpalanir, barmamazlar.

Binnaz ve Refet’in kaldig1 eve misafir gelen “Miiriivvet” adinda bir kadin onlar1 evine alir. Komsulariyla
birlikte onlara bakar ve iyi davranirlar. Refet’in saglig1 bozuktur; bu yiizden hep huzursuz ve mutsuzdur.
Fakat zamanla iyilesir. Binnaz da Miiriivvet Hanim’1in hizmetini goriip haftada bir giin de ¢amasirciliga
gider. Refet okula baslar. Okulda, fakirlikleri Refet’in ¢aliskanliginin golgesinde kalir. Refet, kimsenin
yardimini kabul etmeyecek kadar gururlu bir kiz olmustur. Bir siire sonra ihtiyaglarini karsilayabilmek
i¢in siniftaki zengin kizlara ders calistirma yolunu seger.

Miiriivvet Hanim ve kocasinin taginmasi {izerine anne-kizin gegimlerini saglamasi daha da zorlagir. Bir
oda kiralarlar, Binnaz daha ¢ok calisir. Refet, zengin kizlarin evine gidip onlara ders verirken, onu
kiskanan hizmetgilerin dedikodusu yiiziinden ¢alismay1 birakmak zorunda kalir. Kimsenin yardimim
kabul etmeyen Refet’in Sahap adinda zengin bir kizla arkadasgligi bu tutumunu biraz kirmistir. Ciinkii
Sahap, Refet’i incitmeden, nazik ve akillica yaklasmistir. Refet’in bir diger arkadasi da Sule’dir.
Kendine benzettigi Sule’yi sever.
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Miirtivvet Hamim’in komsusu Nezaket Hamim kocasimi kaybetmistir ve zor durumdadir. Yalniz
kalmaktan korkan kadin, Refet ve Binnaz’a evini agnustir. Iki sene birlikte yasar ve birbirlerine destek
olurlar. Eve hirsiz girmesi iizerine ¢ok korkan Nezaket, iki cocuguyla birlikte kdyiine doner. Refet ve
annesi tekrar oda kiralar. Babasini kaybetmis olan Sule’nin annesi de 6liir. Refet ve Binnaz’in yanina
yerlesir. Cok agir calisma kosullart olan Binnaz hastalanir ve yataga diiser. Sahap ve ablasi Cazibe
onlara yardim eder, Binnaz’in bakim masraflarini {istlenirler. Binnaz ¢alismaya basladiginda, Refet ve
Sule, Sahap’in evinde yaz1 gegirmek iizere iki ayligina misafir olurlar. Burada baska hayatlar goriirler.
Tatil biter ve eve donerler.

Paraya ihtiyaglari artmustir. Bir dikis makinesi alabilmek igin, Istanbul’da ticaretle ugrasan bir
amcaoglundan para istemek zorunda kalirlar. Adam onlara para vermemek icin akraba olduklarini
reddeder. Refet ona ¢ok sert tepki verir. Maddi durumlari kdétiilesmis, Binnaz’in bakima ve iyi
beslenmeye daha cok ihtiyaci vardir. Mezuniyeti yaklasan Refet, bir siire bakmalar1 i¢in annesini
akrabalarina emanet eder. iki giin sonra akrabalar, Binnaz’1 hastaneye yatirip kaderine terk eder. Bunu
duyan Refet annesini alip eve getirir.

Refet, okulu bitirebilmek i¢in teslim etmesi gereken 6devi, sinif arkadasi Hiirmiiz’le anlasarak yapar.
Anlagsmaya gore Hiirmiiz’e ait olan malzemelerde Refet bir entari isleyip not alacak, sonra onu
Hirmiiz’e verecektir. Hiirmiiz, not zamanindan dnce anlagsmayi bozdugu igin Refet’le kavga eder.
Ogretmenleri Refet’i hakli bulur.

Refet birincilikle, Sule ikincilikle okulu bitirir. Binnaz 6liir. Refet, Sule’nin destegiyle hayata tutunur.
Daha dnce para vermemek i¢in Binnaz ve Refet’i reddeden amcaoglu Mucip, Refet’i yaninda gotiirmek
ve onunla evlenmek ister. Iki defa ayn1 taleple gelen adami Refet sert bir sekilde kovar ve onun cahil
oldugunu soyleyerek ondan eskinin intikamini alir. Reddedilen Mucip, Sule’ye evlenme teklifi eder,
onun yaniti da olumsuzdur. Tayin yerlerini se¢en kizlar artik 6gretmen olmustur. Sule dayisinin yanina,
Refet de havasi suyu giizel olan, babasinin memleketine yakin; fakat Istanbul’a uzak, maas1 en yiiksek
yere gitmeyi seger.

Fatma Aliye Hanim; Refet’in kimliginde kadina ve topluma dair fikirlerini yansitir. Refet, romandaki
onermelerin kanitlayicisi konumundaki idealize edilmis bagkisidir. Yazar, ortaya koydugu tezi Refet’in
agzindan ve onun davraniglariyla sunar.

1. Sosyal Elestiri

Toplumun sosyal durumunu incelemek igin kiiltiirel, ekonomik ve siyasal portreye gbz atmak gerekir.
Modernlesmek, asrilik tartigmalar1 siirerken Tanzimat sonrasi Mesrutiyet (I ve II) ilan1 agikga gosteriyor
ki toplumda degisiklik arzusu mevcuttur. 1821 yilinda kurulan Terciime odas1 da gdsterir ki Osmanli’nin
degisimi Bati’ya dogru olacaktir. Terciimdn-1 Ahvdl gazetesiyle hiz kazanan “toplumu aydinlatma
cabas1”, siireli yayinlarla ve cevirilerle siirerken egitim konusu da giindemdedir. Bati’min askeri
metotlarini inceleyen, onu 6rnek alan Osmanli, Bati tarzi yiiksek 6gretim kurumlarini da desteklemistir.
1800’1 yillarin ilk yarisinda iiniversite diizeyinde yeni okullar agilmis, sibyan mekteplerinde karma
egitimin temelleri atilmaya c¢alisilmig, yonetenler halki daha fazla dikkate almaya bagladi. Berkes,
yonetilenlerin yonetime katilmasin1 Osmanl gelenegine yabanci bir durus olarak goriir ve kat1 Osmanh
egemenligini sarstifindan s6z eder (2018, s. 170). Halkin siyasal ve ekonomik agidan ¢ok da refah i¢inde
olmadigr bilinen bu doénemlerde yerlesmis zengin-fakir ayrimi, kadin-erkek ayrimi giinliik hayatta
hissedilir. Fatma Aliye Hanim’in Refet romaninda elestirdigi noktalardan bazilari tespit edilmeye
calisildiginda belli bash bagliklarla karsilasilir. Bu bagliklar ortaya ¢ikaran en genel iki konu para ve
egitim sorunudur. Bu iki merkezde ¢ok sayida problem olusmaktadir. Yazarin bu romanda 6ne siirdiigii
bazi durumlar vardir. Fakirligin, esitsizligin, siddetin, muhtag¢ olma ve koti sartlar altinda ¢aligmanin
nedeni paradir. Paraya ulagmanin 6niindeki engel ise egitimsizliktir.

Fatma Aliye Hanim, toplumun bazi durumlardaki goriintiilerini betimlemekle birlikte, yanlis oldugu
diistiniilen her konuyu elestirmemistir. Durumu yansitip iizerine olumsuz yorum yapmadig1 gerceklere
rastlamak Refet romani i¢in miimkiindir. “Refet’in bagkahramani Refet, Hayati Efendi’nin odalig
Binnaz’dan olma kizidir. Tagrada da zevceleri bulunan Hayati’nin ¢ok esli evliligi, toplumsal yapimin



Gikge ULUS 4

bir goriintiisii olarak yer alir.” (Coskun, 2010, s. 950). Bu nedenle cariyelik konusunu sosyal elestiri
basliklar altinda incelemek miimkiin gériinmemektedir.

Roman kadinlar etrafinda toplanmistir. Cok az erkek kahraman vardir ve bunlar ¢cogunlukla geri planda
kalan, olaylarin gelisiminde kii¢iik roller oynayan kisilerdir. Fatma Aliye Hanim sosyal sorunlari
sunarken pek ¢ok kadin meselesine de girmistir. Toplumsal cinsiyet rollerini igeren incelememiz, belli
toplumsal sorunlar gevresinde toplanmaktadir. Fatma Aliye Hanim ¢agdasi kadinlarin sozciisi
konumundadir. Ulkedeki sorunlarin kadimlara yansimasi ve kadin gozilyle yasamdan kesitler sunma
esastir. Elif Ekin Aksit, “Osmanli Feminizmi, Uluslararas1 Feminizm ve Dogu Kadinlar1” makalesinde
yazarin Osmanli feminizminin ortaya ¢ikmasinda rol oynadigini séyler. Bu durum onun romanlarina ve
gazete yazilarina yansimaktadir. “Geng ve yasl kadinlar, efendiler ve kdleler, 6nce kole sonra hanim
kadinlar, 6dnce hamim sonra kole olanlar, 6gretmen kadinlar, zengin kadinlar, yoksul kadinlarm
hikayelerinin her biri Fatma Aliye i¢in ¢ok 6nemliydi.” (Aksit, 2008, s. 85).

Cariyelik donemin en ciddi sorunlarindan olmakla birlikte Refet romaninda dogrudan dogruya siddetle
elestirilmemektedir. Cariyelik, odalik kullanimlart mevcuttur; ancak dolayli olarak bunun zarari
meydana ¢ikar. En belirgin 6rnek de Binnaz’in odalik, cariye olarak Hayati Efendi’yle gelmesi ve onun
diger esleri ve cocuklarindan kotii muamele gérmesidir. Cariye gelen kadin evde ezilir, siddete ugrar.
Farkli gerekgelerle uygulanan bu siddetin dozu artsa da kadinin kagacak bir yeri yoktur. Hayati
Efendi’nin evindeki diger kadinlar ve ¢cocuklar birlik olmus, Binnaz’1 Istanbullu oldugu (!) gerekcesiyle
dislamalar1 da kadinlara yapilan eziyete uydurulan kiliftir yalnizca.

Nezaket Hanim’in daha once cariye oldugu evde iyi muamele gormesi; Binnaz’a yapilan koti
muamelenin cariye oldugu icin degil, geldigi bdlge ve miras meselesi yliziinden oldugunun one
stiriilmesi, Fatma Aliye Hanim’in cariyelik, odalikla ilgili elestiri ortaya koymadigini gostermektedir.

1.1. Paranin Neden Oldugu Sosyal Sorunlar

Hayatin kadnlar i¢in getirdigi zorluklarin 6ne ¢iktig1 bu romanda fakirlik, zor kosullarda ¢alismak,
calismanin karsiliginda refaha erdirecek kadar para alamama, aglik, barinma, insanlardan (6zellikle
akrabalardan) kotii muamele gorme ciddi sorunlardir. Hayatin getirdigi giicliikler Binnaz ve Refet’in
saghigimi etkilemektedir: “Bu yasayis senin viicudunu erittikge benim de yiiregimi eritiyor.” (S. 59).
Kadinlar cergevesinde sunulan bu zorluklar toplumdaki belli siniflarin para ekseninde yasadiklari
zorluklardir.

1.1.1. Fakirlik

Para eksenli en genel ve en biiyiik sosyal sorun fakirliktir. Romanda zengin kisilerin hayatlarindan
kesitler bulunmakla birlikte roman1 fakir kesimden kisiler yiiriitmektedir. Refet ve Binnaz, fakirligin en
iist boyutlarini yagarlar. Onlar i¢in en kiiciik para birimi bile ¢ok kiymetli goriilmektedir. Ellerine gecen
parayla karmlarin1 doyursalar 1sinamaz, 1sinsalar kiyafet veya okul malzemesi alacak paralari kalmaz.
Borg istemek zor gelir, mecbur kalip istediklerinde de karsilik bulamazlar. “Ekmek mi, K&miir mii?
Demek gibi birbirlerinin yiiziine bakiyorlardi. Fakat o kadar acikmuslardi ki evvelce ekmegi
disiindiler.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 79). Komiir alamadiklar1 ve fazladan battaniyeleri olmadigi
icin anne kizin 6liim tehlikesiyle karsi karsiya kalmalari, fiziksel olarak zayif bir yapiya sahip olan
Refet’in ayaklarinin ¢ok soguk bir aksamda donmaya baslamasi, esya satmak zorunda kalmalari, anne
kizin a¢ kalmalari, hastalanmalari fakirligin carpici goriintiileridir. Calisarak hayatta kalmak zorunda
olan insanlarin 6lmekten degil hasta olmaktan korkmalar1 da okuru diisiinmeye sevk etmektedir. Ciinkii
hastalandiklarinda birkag iyi kalpli komgular1 disinda yardimlarina kosacak, onlara bakacak kimseleri
yoktur. “Bu ana ile kiz soguktan 6lmek meselesinden korkmuyorlardi, hastalanip da 6lemeyerek mariz
kalmaktan, ¢alisamaz hale gelmekten korkuyorlardi.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 78).

Hayat, zenginler ve giizel olanlar i¢in daha kolaydir. Bu durum toplumdaki yanlis algilarin beslemesiyle
ortaya ¢ikar. Kadinin herhangi bir gerek¢eyle hayata tutunamamasi esasen “kadin olmanin bedeli”dir
ve bu ciddi bir toplumsal sorundur. Refet fakirdir ve giizel degildir. Bunun farkinda oldugu i¢in
kurtulusunu meslek sahibi olmaya baglar. “Bir zevg yiiziinden, ev bark bulmak i¢in giizelligim yoksa
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alnimin teriyle ev bark idare edebilerek servet ve glizellige nispet vermek istiyorum.” (Fatma Aliye
Hanim, 2012, s. 64).

Binnaz, fakirligi kader olarak gormektedir. Fakirlikten kurtulma fikri Refet’le devreye girer. Binnaz i¢in
birilerinin yaninda yasayabilme ihtimali mevcutken Refet buna karsi ¢ikan kisi pozisyonundadir.
Romanda fakirlikten kurtulmanin miimkiin oldugu 6ne siiriiliir. Refet’in okuma azmi bu dogrultuda bir
cabadir. O, annesinin kabullendigi siginmacilik yaklagimini benimsemez. Yazar, bunun yanlis oldugunu
Refet araciligiyla dile getirmektedir. Binnaz fakirligi kabullenirken, Refet sabreder ve fakirlikten
kurtulmak i¢in daha fazla sikinti gekmeyi, kesin ¢dziime ulagsmay1 hedefler.

Biitiin yasadiklarina ragmen fakirliginden bagkalarina s6z etmeyen, kimseden yardim dilenmeyen Refet
bir kez bu durumu dile getirmektedir. Okulda Hiirmiiz’iin getirdigi malzemeleri isleme gorevini iistlenen
Refet’in bagka malzemeye verecek parasi olmadigindan ve not almak igin bir 6dev ¢ikarmasi
gerekmektedir. Diger 6grenciler altindan kalkamadigi bu islemeyi yapip yapmayacagi konusunda
merakta kalan hocalarina ilk kez durumundan bahseder. “Sikilmis olsam ne yapacagim efendim, bir
baska is gormeye iktidarim var mi?” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 166).

Refet, hayat sartlar1 dolayisiyla sadece ¢alismay1 ve okumayi diisinmek zorunda oldugu fikrindedir.
Zenginlerden farkli yagamasi ve diisiinmesi gerektigine inanir. Sahap ve Cazibe’nin evinde kaldigi
siirede rahat bir donem gegiren Refet, para sikintisini diistinmekten bir siireligine de olsa uzak kalir. Bir
manzaraya dalip kalbinin attigini, kendinden gectigini hisseden Refet i¢in bu utanilacak bir durumdur.
Onun tistlendigi bir misyon vardir. Refet bunun farkindadir. Hayallere dalmaktan kendini alikoyar.
Zengin hayat1 yakindan goriince i¢indeki kazanma istegi, fakirlikten kurtulup ge¢imini saglama hevesi
artar.

Kazanmaya mecbur olanlarin birden kazanmalar1 daha iyi degil midir? Elde bir sermaye olunca
viicudun miisaadesi oldugu kadar calisir. Yani artik ihtiyaci i¢in degil, sanati, s6hreti i¢in ¢alisir.
Geginmek i¢in ¢aligmaya ise her giin her saat mecburdur. Hasta olsa da mecburdur, hali kudreti
olmasa da! O tiirlii kimseler ya biitiin biitiin calisamayacak derecede viicuttan diisse, sithhatini
kaybetse! O halde demek ki viicudu ve sihhati yerindeyken liizumu kadar calisip istikbalini
temine ¢alismak elbet daha makul degil midir? Maksadim zenginlik degil efendim temin-i
maiset! (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 154-155).

Romanda yer alan zengin kisilerin fakirlige bakisi aym1 degildir. Binnaz ve Refet’in akrabalarinin
olumsuz tutumlari sik sik gosterilmektedir. Hayati Efendi 6ldiikten sonra parasiz ve muhtag¢ kalan anne
ve kiza akrabalarin tavirlart degismistir. Fakirlere artik yemekler verilebilir ve Mucip’in yaptig1 gibi
reddedilebilirler. Ancak zengin olan ve fakirlige bakisina yer verilen Cazibe farkli bir 6rnek teskil eder.
Zenginligin insan1 kibirli yapmamast gerektigi goriisiiniin sozciisii Cazibe’dir. “Bugiin zenginiz!
Sonradan fukara olmayacagimiza dair bir teminatimiz var mi?” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 123).

1.1.2. Barinma Sorunu

En temel yasamsal ihtiyaclarin baginda gelen barinma sorununun iistesinden gelebilmek icin ya
ev sahibi olmak ya da kira 6deyebilecek paraya sahip olmak gerekmektedir. Bu iki se¢enek igin de
gereken tek 0ge paradir. Para sikintis1 barinma sorununu ortaya ¢ikarir. Kadinlar i¢in bir yerde yasama
seceneklerinin basinda cariye olma durumu vardir. Hayati Efendi tarafindan odalik yapilmak tizere
alman Binnaz, esinin ailesi tarafindan istenmez. Esinin birden fazla karis1 vardir ve onlar bir arada
yasamay1 kabullenmislerdir. Istanbullu oldugu ve mirastan pay almamasi gerekgeleriyle Binnaz ve kizi
evden uzaklastirilmaya caligilan kisiler haline gelir. Burada yazarin elestirdigi cariyelik degil kadinin
basimi sokacak bir evi olamamasidir. Firdevs Canbaz, tezinde s6z ettigi bu konuya “Fatma Aliye
Hanim’in romanlarinda cariye ve kolelerin olduk¢a degerli olduklari mesaji sik sik verilmistir.”
(Canbaz, 2005, s. 5) seklinde yaklagsmaktadir.

Refet ve Binnaz’in parasi, mali veya onlara destek olan bir akrabas1 yoktur. Ya kiraladiklari bir odada
ya da birilerinin yaninda yasarlar. Bu sekilde yasamanin da agirligi vardir. Kendilerini fazlalik gibi
hissederler, yaninda kaldiklar kisilere yiik olmamak i¢in onlarin artik yemeklerini yemek zorunda bile
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kalirlar. Refet kiiglikken aglamasi, ses yapmasi Binnaz i¢in ezilme sebebiyken biiyiidiigiinde de ses
yapmamaya dikkat ederler. “Fakat ben ne yapiyorum el evinde boyle ayagimi yere vurarak giiriilti
etmek hakkina da malik olmadigimizi unutuyorum. Gayret ninecigim, gayret! Bir diploma alincaya
kadar gayret! Ah, seni minder iizerinde oturtup da rahat ettirdigimi gorecek miyim?” (Fatma Aliye
Hanim, 2012, s. 71).

1.1.3. Hastahk

Fakirlik, olumsuz hayat sartlari, psikolojik sorunlar gibi nedenlere dayali olarak hastalik konusu
romanda giindeme gelmektedir. Hastaligin ortaya ¢ikmasinin en biiyiik nedeni paradir. Refet’in
kiigiikliigiinden itibaren yetersiz beslenmesi, sevgisiz bir ortamda kalmasi, siddete ugramasi nedeniyle
hastalikli bir ¢ocukluk dénemi yasamasi, dayaniksiz bir biinyeye sahip olusu para merkezli durumlardir.
Annesinin, onu iyilestirebilmesi icin kalacaklar1 yerleri degistirmesi, faydali besinler temin etmesi,
doktor muayenesinden gecirmesi gerekmektedir. Refet’in hastaliginin en biiyiik nedeni ve diismani kotii
kosullardir. Bunlar1 alt etmek igin gereken tek sey paradir. Paraya ulagsmak zordur. Binnaz elinden
geldigince sartlar1 iyilestirmek igin ¢aba gosterir. “Refet’in sar1 benzi daha ziyade sarardi. Adeta
yesilimtirak oldu. Gozlerinin etrafi ¢iiriidii, kuvvetli ve muntazam tagaddiye esedd-i ihtiya¢ ile muhtag
olan kizcagiz onlar1 bulamadiktan baska bulabildikleri kadarimi tedarik i¢in de geceleri validesinin
dikigine yardim etmeye muhta¢ bulundugundan lizumu kadar da uyku uyuyamiyordu.” (Fatma Aliye
Hanim, 2012, s. 76). Fakat ne Refet’in ne Binnaz’in dinlenecek firsat1 yoktur. Ciinkii para kazanmak
i¢in ¢ok caligmalar1 gerekir, bu da onlarin sagligin1 bozmaktadir.

Hastalik, insanlarin kisilik 6zelliklerinin gozler oniine serildigi bir zemin hazirlar. Refet annesinin
durumu kétiilestiginde ona yeteri kadar iyi bakamayacagini diisliniir. Annesinin iyiligi i¢in bir siireligine
onu akrabalarina teslim eder. Hastalikta ortaya c¢ikan farkli durumlar s6z konusudur. Bazen
yardimseverligiyle, imkanlarini hasta kisiye sunan (Miiriivvet, Sahap, Cazibe, Ev sahibesi gibi) kisiler
ornek davranislar sergilerken; bazen de tahammiilsiizliigii ile olumsuz yaklasimlarda bulunanlar
(akrabalar) gbze carpar.

1.1.4. Agir Calisma Sartlar

Romanda para nedenli sorunlarin alt basliklarindan biri de kadinlarin agir sartlar altinda ¢aligsmalaridir.
Kadina deger verilmeyen yerlerde kadin meslek sahibi olmadigi icin diisiik {icretle agir isler
yapmaktadir. Yani toplumun kadina verdigi 6nemle c¢alisma sartlart dogrudan ilgilidir. Romanda 6n
planda olan kadinlar paraya kazanmak zorundadir. Yazar; diplomasi olmayan kadinlarin, zamanin
sartlar1 geregi calistiklari isleri Binnaz’la ortaya koymaktadir. Binnaz ve ona benzer kadinlar diisiik
iicretlerle camagir yikama, temizlik yapma gibi agir islerde ¢alismaktadir. Bu kadinlar uzun siire sogukta
calismaya, bedenlerini yipratmaya mecburdur. Ciinkii bagka se¢enekleri oldugunun farkinda degildirler.
Binnaz yapabilecegi tek isin camasgir, temizlik oldugunu diigiiniir ve kaderine razidir. Temel ihtiyag¢larini
karsilayabilmek i¢in Olesiye c¢alisir. Refet, yazarin okura gostermek istedigi ¢Oziimiin sozciisii
konumundadir. Annesinin yaptig1 islerin ne kadar yipratici oldugunu bilir. Bu gibi iglerin uzun soluklu
olmadiginin, insan1 6miir boyu rahat yasatacak bir ig bulmasi gerektigini dile getirir.

Evet, nahifim ve zayifim da onun i¢in degil mi? Evet! Ben de bunun i¢in kendime birkag ay
veyahut memuliimiin gayr1 birka¢ sene dayanabilecek is yerine, ihtiyar oldugumuzda dahi
istigal edecek ve ikimizi de gegindirebilecek bir ig istiyorum. Bunun ig¢in de muallimeligi
muvafik goriiyorum. fhtiyar da olsam bu vazifeyi ifa ederim. (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 61).

Refet i¢in ¢aligmak insani sartlarda, uzun yillar saglikla siirdiiriilebilecek sekilde olmalidir. Camasir ve
temizlik gibi islerin doguracagi sonuglarin bilincindedir. Hatta el dikislerinde c¢alisan kizlarin
hastalandigin1 okudugunu annesine anlatirken 6gretmenligin ne kadar uygun bir meslek oldugunu
kanitlamaya calisir. Bu isin de giines 15181 ve hareketten uzak kalip hastalanma sebebi oldugunu dile
getirir. “Ekserisi de pek cabuk solup kuruyup pek geng iken ifna-y1 viicut ediyor. Olmekten korkuyorum
sanma. Omriimiiz oldugu miiddet calisamaz hale gelmeyelim diye korkuyorum. Bizim gibi insanlar
Omiirleri oldukga ¢alisacak halde bulunmali.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 61-62). Refet, iyi yasam
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kosullarina kavusabilmek i¢in zorluklara bir siire katlanmay1 uygun gérmekteyken Binnaz ¢ok calisip
gecici ¢oziimlerle yetinmektedir.

Zor kosullarda ¢alisan kadinlarin sonunda hastalanacag fikri Refet’in agzindan iletilmektedir. Bu fikir
Binnaz’in yagmurlu soguk ve ¢ok calistig1 bir giinlin sonrasinda agir bir zatiirreye yakalanmasiyla
desteklenir. Cok iyi bakilmasi, her giin doktor kontroliinden ge¢mesi ve iyi beslenmesi gerekir. Anne-
kizin durumu bunlara elverisli degildir. Sahap ve Cazibe, Binnaz i¢in gereken doktoru tahsis eder ve
para yardiminda bulunurlar. Binnaz bir kere yataga diistilkten sonra eski sagligina tam anlamiyla
kavusamayacaktir. Tekrar hastalanacak ve bakima muhtag olacaktir. Sonunda da 6lecektir. Bu durumun
en biiyiik sebebi de bir siire sonra ¢aligsma kosullarinin zorlugunu kaldiramamasidir.

1.1.5. Beslenme

Iyi beslenme, saglikli yasamak icin en énemli unsurlardan biri olarak sunulmaktadir. Iyi beslenmek igin
paraya ihtiya¢ vardir. Iyi beslenme imkan1 olmazsa kisilerin hastalanma riski artar. Refet ve Binnaz
bunun 6rnegidir. Refet her zaman zayif ve fiziksel olarak giigsiizdiir. Kiigiikken Miiriivvet Hanim’1in,
biiyiidiigiinde de Cazibe’nin evindeki bakim ve iyi beslenmeyle kendini toplayan Refet lizerinden bu
konunun &nemi vurgulanmaktadir. Iyi beslendiginde kuvvetlenen Refet’in rengi bile degisir.

Binnaz hastalandiginda, Refet akrabalarindan yardim ister. Hasta insana iyi bakmak, beslenmesine
dikkat etmek gerektigi fikriyle annesini onlara emanet etse de Binnaz’in durumu kotiiye gider. Bunun
sebebi de yine beslenmeyle iliskilendirilir: “Ah! Kizim beni pek horladilar. Hi¢ bakmadilar. Yiyecegim
hasta yiyecegi degildi. Bir tas ¢orba olsun 6niime koymadilar. Sofradan artan yemekleri veriyorlardi.
Bunlar1 ise midem hazmedemiyordu.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 174). Bu satirlarda 6rneklenen
durum insana asla yakismayan tavirlar1 ortaya koyarken bazilarinin ne kadar onur kirict muamelelerle
kars1 karsiya kaldigini da gosterir.

1.1.6. Siddet

Refet ve Binnaz siddet sorununa maruz kalmaktadir. Binnaz Istanbullu oldugu igin esinin ailesi (esi,
cocuklari) tarafindan sevilmez. Hayati Efendi’nin 6liimiiyle ortaya ¢ikan miras konusu iizerine Binnaz
ve Refet bezdirilerek kovulmak istenir. Anne-kiza psikolojik ve fiziksel siddet uygularlar. “Binnaz her
cefaya katlandiysa da artik gelip gecenin Refet’i hirpalamak ve sonra da isi azdirip rast geldikleri yerde
o zavalli cocugu tekme ve sille ile dovmek derecelerine varan zulme, tahammiil edemedi. Kendi yedigi
dayaklardan sikdyet etmeye zaman kalmiyordu.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 32).

Refet ve Binnaz, Hayati Efendi’nin evinden ayrildiktan sonra Istanbul’a donmesiyle hayat sartlar1 farkli
acilardan degisir. Istanbul’da sokaktaki cocuklarin Refet’i dovmeleri, cocuksu isteklerle kosup
oynamak, diger ¢cocuklarla kaynasmak isteyen Refet’in kagamadig1 act sondur. Sagligi elvermedigi i¢in
her oyun girigimi siddet ve gdzyasiyla sonug¢lanmaktadir. Siddet goren ¢ocuk hastalanip yataga diiser.

Psikolojik siddet, romanda farkli yerlerde ve boyutlarda asagilanma seklinde ortaya cikar. Refet ve
Binnaz’a verecekleri yemekleri kopeklere atan iivey kardesler; yemek olarak misafirlerden ve kendi
tabaklarindan artan yemekleri veren, Refet’in aglamalarina dayanamayip anne ile kiz1 kovan akrabalar;
Refet’le dalga gecen sinif arkadaslar1 Sakibe ve Faize psikolojik siddet uygulayan kisilerdir.

1.1.7. insanlar Uzerinden Menfaat Gozetme

Romanda ele alinan olumsuz durumlardan biri; maddi ¢ikar gézeterek, amacina ulagsmak i¢in, dogru
kabul edilmeyen seyler yapmaktir. Bu hareketlerden ilki Hayati Efendi’nin servetine goz diken esi ve
cocuklari tarafindan Refet ve Binnaz’a yapilmistir. Babasi 6ldiikten sonra kendi paylarina diisen mirasla
omiir boyu yasayabilecek olan Refet ve annesi, fiziksel ve psikolojik siddet uygulanarak mirastan ve
memleketten uzaklastirilmistir. “Zulmiin bu derecelere vardirilmast ise artik yalniz eski kin ve gazaplari
eseriyle olmayip Binnaz’1 canindan bezdirip yanlarindan savarak Refet’in hissesine isabet eden emlak
ve emvalin {izerine oturmak i¢indi.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 33). Evinden ayrilmak zorunda kalan
Binnaz, cocuguyla parasiz, evsiz kalmistir. Kimseleri yoktur. Istanbul’da yanina sigindiklar1 akrabalari
da Hayati Efendi hayattayken onlara ¢ok hiirmet gosteren; ancak simdi onlara soguk davranan, Refet’e
tahammiil edemeyen kimselerdir.
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Refet’in ¢evresinde kendileri gibi fakir pek ¢ok kiz vardir. Gittigi okulda fakir kizlar, yemeklerine ortak
olabilmek, okul malzemeleri temin edebilmek i¢cin maddi durumu iyi olanlarla yakinlik kurmaktadir.
Refet, ne kadar ihtiyaci olursa olsun kimseden bir sey istemiyor, gururunu elden birakmiyordu.
“Mekteplerde bulunan fakir ¢ocuklarin kagit ve kalem gibi seyleri ve ders kitaplar kibar ¢ocuklari
tarafindan verilirse de Refet’in pek soguk tavri, gururu ve inadi, hi¢ kimseye sokulmamasi ve kibar
cocuklarma asla dalkavukluk etmemesi kendisini bu gibi ianete nailiyetten mahrum birakiyordu.”
(Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 54).

Her yastan kiside olabilecegi gibi, Refet’in amcaoglu Mucip i¢in de para ¢ogu kavramin {istiindedir.
Mucip; para vermemek icin Refet’le akraba olmadiklarini soylemis, kirk bes yasina kadar
evlenmemistir. Evlenmeye karar verip Refet’i beraberinde gétiirmek istemesinin altinda yatan sebep de
paradir. Kendince hesaplar yapar, karli gordiigii islere girisir.

Refet camagirimi yikar, camasirci parasindan da kurtulurum, hesap tutar, yazilarimi yazar. O
vakit bin kurus maaglh bir katip kullanmaya hacet kalmaz, iki yiiz kurusluk bir mukayyitlik
hizmetini ifa edebilir adam kifayet eder. Yemegi pisirir. O yiizden de karli ¢ikarim, pek olmamus
iki ii¢ mecidiyeye kadar bir hizmetgi tutsam yine karliyim! (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 198).

Romanda en olumsuz tiplerden biri de Refet’in simif arkadasi Hiirmiiz’diir. Refet’le yaptiklart bir
anlagsma iizerine Hiirmiiz malzemeleri verecek ve Refet de onlar isleyip notunu alacaktir. Fakat
Hiirmiiz, gidecegi bir diigiinde Refet’in notunu almasini beklemeden entariyi hediye goétiirmek ister.
“Hiirmiiz “Malim varken baska seye para mi1 verecegim!” diyordu.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 175).
Bu olay, Refet’in mezun olamamasina sebep olabilecek vahamettedir. Hiirmiiz i¢in verdigi s6z ya da
Refet’in emegi, mezuniyeti 6nemli degildir. Onemli olan yeni bir hediye igin cebinden para
¢ikmamasidir.

1.1.8. Esitsizlik

Esit olmama, bir tarafin digerine tstiin tutulmasi durumu Refet romaninda farkli noktalarda karsimiza
cikmaktadir. Biiyiik 6lgekte zengin-fakir esitsizligi, kadin-erkek esitsizligi; kiigiik 6l¢ekte cocuklarin
oyun oynarken dikkat ettigi yas esitsizligidir. Ustiin olanin, alt grupta olana yaptig1 hemen her sey
kendilerince bir liituf olarak goriiliir. Bu tanima girmeyen Sahap ve Cazibe’dir. Onlar ¢ok zengin
olmalarina ragmen zenginligin bir iistiinlitk olmadig1, her an fakir kalabilecekleri fikri ve olgunluguyla
yaptiklar1 her harekette bir nezaket Ornegi sergilerler. Cocuklarin esit olma kistaslar1 biiyiiklerin
diinyasindakinden farklidir. “Hem since onlarin akrani degil, basindan biiyiik islere kalktigindan
oyunlarina katilmak istiyor, oyunlarina dahil ettikleri ne nimet.” (Fatma Aliye Hamim, 2012, s. 41).

Fakirlikle miicadele etmek zorunda olan Refet ve annesinin etrafinda zengin; ama onlara sirt ¢eviren
akrabalar1 ve fakir; ama onlara ellerinden gelen yardimi yapan insanlar bulunmaktadir. Refet ve Binnaz
gibi gelir seviyesi diisiik insanlar ig¢in en basit esya, bir ¢ift ayakkab1 ve sicak yemek dahi liikse
girmektedir. Fakirligin boyutu insan1 dehsete diisiirecek boyuttadir. Binnaz’in kizina gosterebilecek bir
aynasi yoktur. Ayna ve benzeri esyalar, hayatta kalabilmek i¢in gerekli temel ihtiyaclardan olmadigi
icin bir zenginlik gdstergesi sayilmaktadir. “bizim gibi fukaralarin aynasi olmaz! Aynasi olmayanlarin
da aynaya bakmaya hak ve salahiyetleri olur mu?”” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s .70).

Refet’in gittigi 6gretmenlik okulunda zengin ve fakir 6grenciler bir arada okumaktadir. Boylece aradaki
biiyiik fark net bir sekilde goriilebilmektedir. “Zengin ve fakirin miitesaviyen ahz-i mevki eyledikleri
bu mektep siralarinda ne kadar siislii ve kiirklii hanim kizlarin {ist taraflarinda ne kadar gorapsiz ve
hirkasiz fakirler bulunuyordu.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 107). Zengin kizlar 6gle yemegi i¢in ¢esit
cesit yiyecekler getirirken fakir olanlarin ¢ogu yemek bile getirememektedir. Baz1 giinler zeytin, ekmek
alabilecek para bulan Refet ¢ogu zaman giinlerini a¢ gecirmektedir. Diger kizlar, zengin kizlara yaklagip
onlarin yemek ve imkanlarindan faydalanmaktadir. Bunu yaparken de Refet’e gore hos karsilanmayan
davranislar sergilemektedirler. Buradan anlasiliyor ki mevcut esitsizlik kisilerin davranislari tizerinde
olumsuz sonuglar dogurmaktadir.
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Sahap Hanim’la arkadasligi da bu konuda isine yaramistir. Sahap ve Cazibe Hanimlarda yasadig iki ay
boyunca saglig1 diizelen, giizel yerler goren, bilgi edinme sans1 yakalayan Refet aradaki biiyiik fark: da
yakindan gormiistiir. “Cazibe ile Sahap mesahir-i ressamandan olanlarin tablolar1 kacar bin franga
satildigina dair s6z ederken Refet gozlerini hal-i tabiyesinden ziyade agiyordu. Bir kadinin mahsul-i
dest-i gayreti olan bir islemeli yorgan veya bohga yastik bu kadar emekle meydana geldigi halde ancak
birkag kurus kazanabiliyor da tersim olunan bir levha su kadar bin frank getiriyor.” (Fatma Aliye Hanim,
2012, s. 151).

Refet, kadin erkek esitligine inanir. Bilgisi kendisininki kadar olmayan annesiyle evlilik ve giizellik
iizerine konusurken kadinlarin kendilerini ¢ok giizel bulduklarindan s6z agilir. Refet, bu diistincenin bir
eksiklik oldugu fikrindedir. Ona gore insan eksik yonlerini bilip baska bir 6zelligiyle onu kapatmalidir.
Kadinlar i¢in de erkekler i¢in de bu bdyle olmalidir. “Zannolunur ki kadinlar umumen Melahat ve letafet
hususunda kendilerini begenmekte ve kendilerinden baska giizel gérememektedirler. Bu zan dogrudur
ama umumiyeti hakkindaki kisim dogru degildir. Pek ¢ok seylerde veyahut her seyde kadin ile erkegin
farki olmadig1 gibi bu meselede dahi yoktur.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 65).

Ayn1 zamanda Refet’in farkli gerekcelerle de olsa evlenmek istememesi kadinin da erkekler gibi tercih
kullanabilecegi, hayatlariyla ilgili bu 6nemli kararda sz sahibi olabilecegini gostermektedir.

1.1.9. Bilgiye Ulasma Giicliigii

Zenginlik fakirlik ikiliginde bir farklilik da bilgiye erisme boyutundadir. Refet okumaya ¢ok meraklidir;
ancak ne kitap alabilecek parasi ne de dergi getirtebilecek durumu vardir. Ders vermeye gittigi zengin
kizlarin evinde gordiigii dergi ve kitaplar1 okuma firsati yakalamasi onun icin sans olmustur. Sule ile
koskte tatillerini gegirme imkani bulan Refet, bilgiye olan a¢ligini giderebilmistir. “Refet o bir buguk
ay zarfinda Yunan hitkemasinin bir tarihgesini, Sokrat’in, Felatun’un, Aristo’nun muhtasar terciime-i
héllerini, Garp hiikemasini, Avrupa felasifesini hep tanimistt.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 143).
Gorildiigi tizere bazi kimseler i¢in evde kolaylikla ulasilabilen kaynaklar bazilari i¢in zor bulunan
kiymetlerdendir.

1.2. Egitimsizligin Neden Oldugu Sosyal Sorunlar

Osmanli Devleti’nde egitim, dini temellere dayanmaktaydi. Tanzimat oncesi askeri ve teknik egitim
kurumlari agilsa da 6rgiin egitim sibyan mektepleri ve medreseler ¢atisi altinda siiriiyordu (Taskesen ve
Aydemir, 2016, s. 283). 1700’li yillarin son ¢eyreginden Tanzimat’a kadar tip ve harp okullar1 agilmus,
ilkdgretim zorunlu tutulmustur. Tanzimat’ta ise 6gretmen okullari, kizlar i¢in orta dereceli okullar
acilmig, falaka yasal olarak kaldirilmis, mesleki ve teknik egitimin temelleri atilmaya baslanmistir
(Taskesen ve Aydemir, 2016, s. 288). Goriildugii tizere yenilesmeler ve baglangiglar imparatorlugun geg
ve zorlu donemlerine denk gelmistir. Dolayisiyla egitimin yayilmasi ve iyilestirilmesi i¢in zamana
ihtiya¢ vardir. Donemiyle paralel olarak, romandaki sosyal sorunlarin en biiyiik iki temel kaynagindan
birinin, egitimsizlik oldugu dikkat ¢cekmektedir. “Fatma Aliye Hanim’in etkin olarak eser verdigi
donemlerde modernlesmenin 6zneleri gorevini yliklenen kadinlarim egitimi meselesi ¢ok
O6nemsenmistir.” (Karaca, 2011, s. 96). Yazarin sozciisii konumundaki Refet’in romanda tstlendigi bir
gorev vardir: Fakirlikten kurtulup annesine rahat bir hayat siirdiirebilmek. Bunun i¢in elindeki tek ¢ikis
yolu egitimden gegmektedir. Okuyup d6gretmen olacak ve alacagl maasla hayatlari kurtulacaktir. Binnaz,
kizinin bu fikri karsinda mutlu olmaz; ¢iinkii fakirlere hocalik yaptirilmayacagim diisiiniir. Binnaz’in
cehaleti karsisinda Refet onu aydinlatmak i¢in ugrasir. “Hem de ancak bizim gibi fakirler muallime
olurlar. Zenginler muallime olmak i¢in okumazlar. Malumat 6grenmek i¢in oraya gelirler.” (Fatma
Aliye Hanim, 2012, s. 58).

Egitimli kadinlar kendi basinda ayakta kalabilen, haklarin1 savunabilen, bagkalar1 tarafindan ezilmeyi
kabullenmeyen kisiler olarak toplumda varligini siirdiirebilir goriisii romanin tamamina hakimdir.
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1.2.1. Cehalet

Refet; okumaya, 6grenmeye merakli bir geng kiz olarak idealize edilmistir. Romanda 6nerilen kadin
tipi; egitimli ve cehaletin getirecegi sorunlarla bas edebilecek giice sahip olmalidir. Okul hayati boyunca
caligkanligiyla dikkat ceken, takdir toplayan Refet, annesi ile bildiklerini paylasir ve onun da
Ogrenmesini, ufkunun genislemesini ister. Bir siire sonra Binnaz da Refet’ten 6grendikleriyle ve kizi
sayesinde girip ¢iktig1 ortamlardan duyduklariyla bilgili bir insan goriintiisii ¢izmeye baglamistir. Oysa
okuma yazma dahi bilmemektedir. “Kendisi ile gbriisenler onu bir gamasirci kadin degil okumusg yazmis
bir kadin sanirlardi.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 85).

Egitimsizlik sorununun beraberinde getirecegi sikintilar romanda Binnaz’la goriiniir hale gelir. Binnaz;
zaman itaat eder. Hakkini savunmasi da s6z konusu degildir. Ezilmesinin sebebi egitimsizligidir. Biraz
bilgili olsa en biiylik sorunu olan fakirligi ¢ekmek zorunda kalmayacaktir. “Binnaz zaten yiizli gozii
acilmamis bir sey olup miras nasil taksim olunur bdyle seyleri bilmedikten baska efendinin mal ve
miilkii ne kadar oldugunu dahi bilmezdi ki kendilerine ne miktar sey isabet edecegini tahmin edebilsin.”
(Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 33).

Cahilligi ile dikkat ¢eken diger kisi de Mucip’tir. Okumanns, kiiciik bir sermaye ile Istanbul’da ticaret
yapmaya baglamis, paragdz, ¢ikarci bir adam olan Mucip; Refet’in egitimli olusunu bir firsat olarak
goriir. Refet okumus ve meslek sahibi olmustur. Mucip’in onun iistiinde higbir hakki olmadigin1 bilir.
Ancak Mucip bunu alim kigilere sorduktan sonra d6grenecek kadar bilgisizdir. Refet, Mucip’le ya da
baskasiyla evlenmek istemez. Firdevs Canbaz evlilikte dikkat edilmesi gereken bir konu olarak, Fatma
Aliye Hanim’in bunun {izerinde durdugunu soyler. “Refet’in kendisiyle evlenmek istemesine karsilik
kaba ve cahil amcaogluna ‘Bu is olur islerden degil ¢iinkii siz benim kiifviim degilsiniz’, ‘cahilsiniz’
demesi de evlilikte denk olunmas1 gereken konulardan bir bagkasina dikkat ¢eker.” (Canbaz, 2005, s.
49). Refet i¢in en biiylik asagilama cahilliktir. Kendisi ¢ok zor sartlarda okumus ve etrafindaki
insanlardan istiin bir vasfa sahip olmustur. Okumanin énemi, Refet kimligiyle 6ne ¢ikarilir.

1.2.2. Kadinin Bir Erkege Muhta¢ Olmasi Fikri

Osmanli toplumunda hatta diinyada kadinin yerinin tarih boyunca nerede oldugu tartismali bir konudur.
Kadinin konumu tartigmalari Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde glindeme gelir ki bu da
farkindaligin ortaya ¢iktiginin gostergesi olarak okunabilir. Kadin sorunlarini dile getirmenin yani sira
kadin dergilerinin ¢ikmasi, kadinlardan gelen mektuplarin yayimlanmasi (Kurnaz, 2015, s. 90),
Mehasin, Kadinlar Alemi, Terakki Muhaderat, Osmanli Kadin Hareketi ve Hukuki Talepleri Diinyast,
Stis, Kadinlik gibi daha pek cok siireli yayin sayesinde kadinlarin sesi duyulmaya baglanmustir.
Kadinlarin sorunlar1 vardir ve bunlarin dile getirilmesi gerekir. Kizlarin okula gidebilmesi, onlara arazi
hakki taninmasi, gelinlik vergisinin kaldirilip cariyelik algisinin yikilmasi, ¢ok esliligin yanlishgi, kiz
Ogrencilerin tip egitimi almaya ¢ogunlukla ebe olmaya baslamalar1 (Ersoz, 2020, s. 229) yine Fatma
Aliye Hanim’in sahitlik ettigi yeniliklerdir. Ancak 1800°li yillarin ikinci yarisinda baglayan bu
cabalarin topluma yayilmasi ve kabullenilmesi, eski kaliplarin yikilmasi hemen olmayacaktir.
Kadinlarin yasadigi sikintilar devam etmektedir.

Fatma Aliye Hanim’in 6rnek kadin kahramanlari; hayata kars1 duruslariyla erkek olmadan da bir kadinin
ayakta durabilecegini gostermeye calisir. Erkek korumaciligina muhtag olarak ¢izdigi kadinlar sonunda
mutlu ve basarili olmaz. Kadin giiclendik¢e erkek bagindan kopar. Bu kurgular akla Fatma Aliye
Hanim’1n feminist yaklasim icerisinde olup olmadigi sorusunu getirir. Elif Ekin Aksit’e gore o, feminist
miicadelenin i¢inde yer almis bir yazardir (Aksit, 2010, s. 57).

Refet ve annesi Binnaz’in yasadig1 zorluklar, Binnaz’in (6ncesi ile ilgili bilgi verilmedigi i¢in) Hayati
Efendi’ye cariye olarak gelmesiyle baslar. Hayati Efendi’nin es ve ¢ocuklari onlar1 “istanbullu” diye
sevmezler. Binnaz, cahil ve sakin bir kadindir. Itaatkardir. “O giine kadar bildigi bir sey varsa efendisine
ve efendisinden sonra da efendizadeleri bildigi iivey ogullarina itaat ve hissettigi bir sey varsa o da
kizina muhabbetti.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 33). Hayati Efendi vefat ettikten sonra yapabildigi
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tek sey zararina altinlarin1 bozdurup Istanbul’daki akrabalarimin yanina sigimmak olur. Kétii muamele
goriirler ve onlar koruyacak kimse yoktur.

Erkek; calisan, evin ge¢imini saglayan ve aileyi koruyan kimsedir. Bir kadinin ¢alisip kocasina bakmast
stra dis1 bir durumdur. Refet’in sokaktaki kizlar1 gdzlemlemesi tizerine yapilan bir ¢ikarim bu fikri sdyle
destelemektedir:

O adam zamaninda kunduraciydi. Calisabilecek zamani ge¢cmis, sermayesi bitmis, sihhati
gitmisti. Zaten kendilerini ancak gecindirebilecek kadar kazandigindan diikkkani da
olmadigindan ve iradi da bulunmadigindan hele o isin tekaiit maas1 olmadigindan o hal-i
zarurete diismiistii. Iste o evin erkegi o halde oldugu icin kiz ¢alistyordu. (Fatma Aliye Hanim,
2012, s. 100).

Erkek olmadan bir kadinin yasamasi, listelik iyi sartlarda yasamasinin sasilan bir 6rnegi vardir. Refet’in
bir arkadaginin iyi egitimli halasi tanitilirken kullanilan ifadelerden bir kadinin is yiiriitmesi {lizerine
duyulan sagkinlik soyle ifade edilmektedir: “Memleketinde ¢ifti gubugu olup o ¢ift gubugun sahibesi ve
miidiresi de kendisiymis! Hesabini kendisi goriir, mevsiminde ¢iftlikte isinin basinda kendisi
bulunurmus.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 159).

Babasi olmayan c¢ocuklarin seker yiyememesi (ayrintili bilgi i¢in bkz. Fatma Aliye Hanim, 2012, s.
103), paralar1 olmadigindan yasadiklari mahrumiyet erkek olmayan evde en kiiclik bireylere bu
durumun bir yansimasidir. Refet ve Binnaz’in kiracis1 olduklari ii¢ ¢ocuklu kadin bu haldedir. “Ah!
Analar1 var diye bu ¢ocuklar1 kimse diisiinmiiyor. Bari dlsem belki kimseleri yoktur diye bunlara
bakanlar bulunur.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 72). Refet birlikte yasadiklar1 kadinin ¢ocuklarina
kandil simidi ve seker gotiirdiiglinde evin erkegi muamelesi gormekte ve bu s6zle onurlandirilmaktadir.
Evin erkegi olmak kutsal bir mertebeye ulagmak gibidir. Bu algida erkek koruyucudur. Nezaket
Hanim’in evine hirsiz girmesi iizerine dogan korkuyla birlikte, kadinin asil {iziildiigi kocasinin
olmayisidir. Aglarken ayni sézleri tekrarlar. “Kocam sag olaydi bu felaket bize gelmezdi ya!” (Fatma
Aliye Hanim, 2012, s. 112) Erkek ailenin bakicisi ve koruyucusu olarak goriilmektedir. Refet’in
calismasi, birlikte yasadig1 kisilerin ihtiyaclarmi diisiinmesi i¢in erkeksi bir havaya biiriindiiriilmesi
uygun goriilmiistiir. Firdevs Canbaz’in bu konudaki tespiti de bu dogrultudadir:

Gorildigii gibi Osmanlida evin gegimini saglayan kisinin erkek olmasi gerektigi dolayisiyla,
erkegin yaptigi isi yapan kadin da “merdane” hislerle kusatilmakta ve “kadinlik”1 arka plana
atilmaktadir. Bununla baglantili olarak Fatma Aliye Hanim’in romanlarinda kadinlar herhangi
bir “meslek” ile ugrasiyorlarsa yaptiklari is, “kadinlik”larinin 6niine gegmekte ve kendilerine
ayr1 bir hal katmaktadir. (Canbaz, 2005, s. 87).

Anne ve babasini kaybetmis bir kiz olan Sule’nin koruyucu ve destekleyicisi dayisidir. Uzakta da olsa
onu takip eder, egitimi ve yasayabilmesi igin ona para yollar. Geginmek zor da olsa Sule’nin temel
ihtiyaglarini karsilayacak bir erkek vardir. “Evvela senin bir daym var ki merhameti, inayeti bir ana ve
babaninkinden asag1 kalmiyor. Benimkiler ise bilirsin.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 185).

Refet karakteri tagidig1 6zellikler ve fikirleriyle ne kadin ne erkektir. Evlenmek istemez, giizelligine
diskiin degildir, diger kizlar gibi carsida pazarda boy gostermekten, giilismekten, konusmaktan
hoslanmaz. Evlenmenin adini dahi ettirmez. O donemde ve o ¢evrede alisilagelen kadin tepkileri disinda
tepkiler verir. Evlenmek istemeyen Refet araciligiyla yazar, kadinlarin boyle bir tutum iginde olmalarini
normallestirmektedir. Hiilya Bulut, Fatma Aliye Hanim’in bu fikri sunmasindan bahsetmistir: “Sadece

calismak degil, aldatilmaktan korktugu i¢in de evlenmeyi istemeyen kadinlar yazarin romanlarinda yer
almaktadir.” (Bulut, 2008, s. 270).

Onunla evlenmeye (kendi kendine) karar veren amcaoglu Mucip, Refet’e gelip durumu anlattiginda
onun itaat edecegine emindir. Ciinkii kiz fakirdir ve onu reddetme liiksii yoktur.
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Lakin kendisi yine para harcamak istemediginden bunun i¢in de gayet kanaatkar bir zevceye
liizum goriir. Derken Refet aklina gelir. Bir define bulmus gibi sevinir. Zira Refet’in ne kadar
fakr ve zaruretle yasamaya alismis oldugunu bilir. Ve Dariilmuallimatta hesabin tekmil
Ogrenildigini isitmisti. Kendisi gibi zengin bir adami Refet’in kabul etmeyecegini de asla
hatirina getirmez. (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 198).

Egitimsiz oldugu gerekgesini ortaya siirerek onu reddeden Refet igin bir erkege muhtag olmak gibi bir
sey s6z konusu degildir. Ustelik kendine denk gérmedigi Mucip gibi cahil birini hig istemez.

Refet’in Mucip’i reddetmesi garip karsilanir; ¢iinkii zengin adam, fakir kiz1 ister. Kizin rahat bir hayat
stirmek i¢in bu teklif karsisinda ¢ok mutlu olmasi beklenir. Kadin oldugu i¢in tercih hakk: yoktur. Varsa
bir biiyiikten kiz istenir ve kiza diisen kendisine dayatilana itaat etmektir.

Benim seni tezevviice talip olmakligim senin igin pek biiyiik bir nimettir. Sahib-i
servetolmakligim ile beraber yasim da pek biiyiik degil. Vakia seni kucagimda hoplatirdim.
Ama o zaman ben de pek yasl degildim. Sen yirmi ii¢ yasindasin ben de kirk bes varim. Erkek
icin o kadar yash addolunmaz. Senden kiiciik bir sinde kiz istesem de verirler:

“Hi¢ durmayiniz. Verdiklerini aliniz. Ben teehhiil etmeyecegim!” (Fatma Aliye Hanim, 2012,
s. 200).

Gorildiigi iizere toplum nezdinde, erkegin evlenmek istemesi onemlidir. Kizin durumu, yasi veya
isteklerinin bir 6nemi yoktur. Onemli olan kizin sahiplenilmesidir.

1.2.3. Haklarim1 Savunamama

Egitimsiz kadin kendi ile ilgili kararlar1 almaktan yoksundur. Haklariin ne oldugunu bilmez. Kendisine
dayatilana razi olur. Binnaz bu durumun c¢arpict bir 6rnegidir. Hayati Efendi’den kalan mirasin
kendilerine diisen kismini alabilmis olsalar rahatlamalarina yetecek anne kiz, Binnaz’in cehaleti
yiiziinden sikint1 ¢eker. Egitim almamis Binnaz’in bu tiir konularda ne bir bilgisi ne de akrabalariyla bas
edebilecek giicii vardir. Refet, Binnaz’dan daha bilinglidir ve dik bir durus sergiler. “Kendisinin
Istanbul’da o kadar zengin akrabalar1 oldu ve memleketlerindeki erkek kardesleri hal ve vakitleri yerinde
bulundugu halde hi¢ kendilerine bu surette muavenette bulunanlar olmuyordu. Bundan bagka erkek
kardesleri onun pederinden kalma malinin iradim yiyip buna géndermiyorlardi.” (Fatma Aliye Hanim,
2012, s. 118). Romanin sonunda en biiyilk hayali olan diplomay1 alan Refet, ailesinin gasp ettigi
haklarim1 aramak iizere hazirlik yapmaktadir. Yazarin 6nermesine gore egitim, kadinin ¢ikarlarim
gdzetmesi i¢in en biiyiik imkandir.

1.2.4. Dedikodu ve Iftira

Egitim ve kiiltlir seviyesinin diisiik oldugu bolgelerde kisiler faydasiz islere meyledebilirler. Dedikodu
ve iftira da egitim eksikliginden ve hatta ahlak bozulmasindan dogabilir. Cehaletin kol gezdigi yerlerde
insanlarin diinyas kiiciiliir ve birbirlerini ¢cekememezlik, sevgisizlik ortaya ¢ikar. Boyle bir ortamin
tahayyiil edildigi romanda dedikodu sorunu kadinlarin konugmalar1 ve hareketleriyle sunulmaktadir.
Miiriivvet Hanim’in iyi 6zelliklerinden bahsedilirken, kadinlarin kusur aramasindan ve dedikodu
yapmalarindan, bunun kotii bir sey oldugundan soz edilir. “Bazi kadinlarin gidip misafir olduklari
hanelerde her gordiikleri kusuru ve her seye bir bahane bularak birtakim laf yapmalar1 ne kadar ¢irkin
goriilse bu yatak hususunda tayibleri o kadar takdir ve tahsin edilmelidir.” (Fatma Aliye Hanim, 2012,
S. 44). Burada kadinlar dedikodu yapmaktadir ve yazar, kadinlardan bahsettigi esnada “laf yapmak”
olarak ifade ettigi hareketi elestirmektedir.

Bunlar Refet ve Binnaz’i kiskanan kisiler tarafindan atilan iftiralar ve arkalarindan gevrilen
entrikalardir. Refet cok caliskan ve fakir bir kizdir. Okul ihtiyaclarimi kargilayabilmek igin zengin
kizlarin evlerine gidip onlara ders calistirir. Gittigi yerlerde annesiyle birlikte oldukg¢a giizel muamele
goriir ve agirlanirlar. Binnaz, kizinin iyi beslenmesi i¢in bu durumun siirmesini ister. O evlerde ¢alisan
hizmetgiler bu durumdan memnun olmaz ve onlar1 kiskanirlar. Bir hizmetgi, Refet’in elmas saati ¢aldigi
iftirasin1 atar. “... diger sigint1 ve hizmetgiler tarafindan ¢evrilen entrikalardan ve edilen iftiralardan
gelecek zararlar Refet’in mektepge olan istikbalini mahvetmek ve ¢irkin bir seyle lekelenmek gibi



Fatma Aliye Hanan'm “Refet” Adle Romaninda Sosyal Elestiri 13

felaketleri bais olabilecegini Refet de Binnaz da goriiyorlardi.” (Fatma Aliye Hanim, 2012, s. 75).
Dedikodu ve iftira kadinlarin hayata tutunmasinin 6niinde biiyiik bir tehlike olarak romanda da
orneklenir.

Sonu¢

Toplumda fakir kadin magdur ve zayiftir. Zengin ve fakir arasinda bir ugurum bulunur. Fakir ve
savunmasiz kadinin elde edecegi silahlar, zorluklara gogiis gererek onurunu her seyin iistiinde tutmak
ve okuyup saygin bir meslek edinmektir. Batili anlamda tam bir feminist yaklasimdan s6z edilemese de
zaman ve sartlara gore diisliniildiigiinde kadina ¢agin 6tesinde bir yaklasim s6z konusudur. Romana
gore kadinlar kimseye avu¢ agmadan hayatta kalabilmek i¢in ¢alismalidir. Kadinin evlenmemek gibi bir
tercihi olabilmelidir. Kadin, haklarinin ne oldugunu (Refet, Mucip’in dayatmalarina haklarini bilerek
kars1 ¢iktig1 gibi) bilmelidir.

Romanin baglangicinda, olay ve kisilerin gergekle ilgisi bulundugu ifadeleri gecmektedir. Refet’in
gercekei olmasi igin giizelligi ya da sadece olumlu 6zelliklerinin verilmeyecegi; durum neyse dylece
yansitilacagr bildirilir. Refet; mutlu olamamasi, ¢irkinligi, nezaketi, gururlu durusu, cileli yasami,
fakirligi, her durumda dogru davranmasi, biitiin sorunlarin onu bulmasi, hi¢bir sekilde hata yapmamasi,
gibi pek ¢ok vurguyla idealize edilmistir. Bu noktada, realist oldugu ibaresiyle baglayan Refet
romanindaki romantik etki dikkat ¢eker.

Fatma Aliye Hanim’in diger romanlarinda yer bulan ahlak konusuna ait herhangi olumsuz bir 6rnek
bulunmayan romanda, Refet; farkli bir durus sergilemektedir. Evlendigi takdirde esinin sadakatsizlik
yapma fikrini aklina getiren Refet’in ¢evresinde bunun higbir 6rnegi yoktur. Ancak bu ihtimali
diisiinmesi bunun olasi bir durum oldugunu akla getirmektedir. Refet ve Binnaz’in yasadigi biitiin
giicliiklere ragmen ahlak dis1 hicbir fikrin dogmamasi yazarin onerdigi c¢ikis yollarin1 destekler
niteliktedir. Fakirlik ve egitimsizlik kaynakli sorunlar ¢evresinde dénen romanda olumsuz kari-koca
modeli yoktur. Ustelik Refet kendine evlenmeme secenegdi sunarken kadinsi hicbir 6zellik tagimaz.
Refet’in cinsel kimligi silinmig gibidir. Ciinkii Refet kadin olmanin getirdigi toplumsal zorluklarla bag
etmek zorundadir ve hayatin1 kurabilmek, kendi giiglii kimligini olusturabilmek cinsiyet roliinden daha
onde gelir. Onun 6nceligi onuruyla yasayan giiclii bir insan olmaktir.

Refet romanina bakildiginda 6ne ¢ikan konu, kadinlarin kendi hayatlarin siirdiirebilmeleri igin egitim
gormeleri ve 6gretmenlik gibi kadinlara uygun goriilen mesleklerle para kazanmalaridir. Ancak bunun
sunuldugu toplumsal zemin dénemlidir. Refet romaninda béyle bir 6nerme sunulmasinin altinda bunu
gerektiren pek cok sebep vardir.

Ne yazik ki kadin; giigsiiz, bakima muhtag, esinin (ya da akrabalarinin) yonetimi altinda yagsamak
zorunda olan, fakirlikten mustarip kisi zannedilir. Yalniz kaldiginda ya yardim istemek ya evlenmek ya
da zor islerde (hizmetgilik, camasircilik gibi fiziksel yipranmasi ¢ok, geliri az islerde) calismak
zorundadir. Kadini bu pozisyona diisiiren hayat sartlari, egitimsizlik ve kadina atfedilmis niteliklerdir.

Toplumda iki kutup vardir. Bir taraf i¢in hayat son derece rahat ve eglenceliyken, diger taraf hayatta
kalma miicadelesi vermektedir. Kadin i¢in kurtulusa giden yol, birey olmaktan gecer. Karsilasilan en
ciddi sosyal sorun kadinin hayatta kalabilmesidir. Refet, bir kadinin kurtulus 6rnegidir. Annesinden
baska hig kimsesi, higbir seyi yoktur. Gururu, inad1 ve azmi vardir. Ogretmen oldugunda alacagi maas
sayesine giizel bir yagsam siirecegine inanir. Gelecegi diisiinerek biitiin zorluklara g6giis gerer. Pes edip
hedefinden sagmaz.

Zengin-fakir arasindaki ugurumda fakirler i¢in agliktan 6lmek, sokakta kalmak, donmak, hastalanmak,
bagkalarinin yanina siginmak, onlarin artiklarin1 yemek, hakaret ve agagilanmaya maruz kalmak ihtimal
dahilindedir. Hayat sartlar1 son derece olumsuz, insani dlglilerden olduk¢a uzaktir. Zor durumda kalan
bir kadin i¢in lmek ¢6ziim gibi goriilebilmektedir.

Incelenen romanla Fatma Aliye Hanim, geleneksel kadin modeline alternatif ideal bir kadin modeli
sunmaktadir. Yazarin sozciisii ideal karakter Refet, onerilen kadin modelini olusturur. Hayat sartlar1 ne
kadar olumsuz olursa olsun ¢ikis yolu nettir. Agir islerde calisip bedeni harap etmek gibi gegici
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¢oziimler, gururunu hige sayarak birilerine sifinmak ya da mecburiyetten evlenmek sorunlari
biiyiitebilir. Egitim, kadinin toplumdaki biitiin sikintilarinin anahtaridir. Ideal kadin tek basina onuruyla
yasayabilir.
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NURULLAH ATAC’IN “SOZ ARASINDA” ISIMLI ESERININ
TEMATIK ACIDAN INCELENMESI

Sedef KOKSAL*

Ozet

Nurullah Atag siiphesiz edebiyatimizin en énemli isimlerinden biridir. 1898, istanbul dogumludur. Deneme ve
elestirileri ile taninmaktadir. Hakkinda yazilanlardan titiz calistigi, agik sozlii oldugu ve siirekli okudugu
bilgilerine ulagilmaktadir. Ata¢’in yazilarinda belli bir konu sinirlamast yoktur. Elestirmenlikten, Dogu-Bati
meselesine, siir yazmaktan, yaslilara saygi duymaya kadar bir¢ok konu eserlerinde kendine yer edinmistir. Ancak
iclerinde en fazla 6ne ¢ikan biiyiik bir farkla dil meselesidir. Atag, dile ve dilin dogru kullanimina fazlasiyla 6nem
vermektedir. Oz Tiirkcenin en atesli savunucusudur. Eserlerinde de Tiirkcenin sadeligi dikkat cekmektedir. Bir
gazete yazisi sadeliginde yazmasi eserlerinin her kesimden okuyucuya okunabilir olmasini saglamistir. Hakkinda
Asim Bezirci, Mehmet Canpolat, Tarik Ozcan gibi 6nemli isimler calismistir. Siir, mensur siir, tiyatro gibi birgok
tirde ¢aligmalar1 bulunmaktadir ancak bu ¢alismalar daha ¢ok dergi yayimlarindan ibarettir. Kaleme aldigimiz
makalede Atag’in yasami hakkinda kisa bilgilere yer verildikten sonra edebi hayatina ge¢ilmistir. Atag’in edebi
hayatinda kisiligi onemli yer tutmaktadir. Zira Ata¢ hakkinda ¢alisan hemen herkes yazilarinda Atag’in karakterine
de yer vermistir. Ata¢’in ¢ok iyi bir cevirmen olmasina karsin yaptigi ¢eviriler pek bilinmemektedir. Bu nedenle
metnin giris kisminda deneme, soylesi, giinliik, elestiri tiirlerinin yaninda yazarin ¢eviri eserlerinin de tam listesi
verilmistir. Cevirileri Kiiltiir Bakanligi, Remzi Kitabevi, Dergah ve Varlik gibi 6nemli yerlerde yayimlanmustir.
Bu makale i¢in ise yazarin Soz Arasinda isimli deneme kitab1 se¢ilmis, yazarin edebiyat anlayisini ve dénemin
edebiyat algisini kavrayabilmek i¢in tematik bir inceleme yapilmasina karar verilmistir. Dokuz tema belirlenmis
ve alt bagliklar hdlinde siralanmigtir. Calismanin amaci Atag’in Soz Arasinda isimli eserde hangi konulara nasil
bir yaklagimla degindigine dikkat ¢ekmektir.

Anahtar kelimeler: Nurullah Atag, elestiri, Soz Arasinda, deneme, tematik inceleme

A THEMATIC ANALYSIS OF NURULLAH ATAC'S WORK “SOZ ARASINDA”

Abstract

Nurullah Atag is undoubtedly one of the most important figures in our literature. Born in 1898 in Istanbul, he is
recognized for his essays and critiques. Information gathered about him suggests that he was meticulous in his
work, outspoken, and consistently engaged in reading. Atag’s writings cover a wide range of topics, from criticism
to the East-West issue, from writing poetry to showing respect for the elderly. However, the most prominent among
them, by a significant margin, is the issue of language. Atag¢ places great importance on language and its correct
usage, being a fervent advocate of native Turkish. The simplicity of Turkish language is also evident in his works.
Writing with the simplicity of a newspaper article has made his works accessible to readers from all walks of life.
Prominent figures such as Asim Bezirci, Mehmet Canpolat, and Tarik Ozcan have worked on Atag’s life and
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writings. Although he has works in various genres such as poetry, prose poetry, and theater, these works are mainly
found in magazine publications. In this article, brief information about Ata¢’s life is provided before delving into
his literary career. His personality holds a significant place in Atag’s literary life, as almost everyone who has
worked on Atag has also included discussions about his character in their writings. Despite being an excellent
translator, Atag’s translations are not widely known. Therefore, in the introduction of the text, a full list of the
author's translation works is provided alongside the genres of essays, interviews, diaries, and critiques. His
translations have been published in significant places such as Kiiltiir Bakanligi, Remzi Kitabevi, Dergah, and
Varlik. For this article, Atag’s essay book Soz Arasinda is selected, and a thematic examination is decided upon.
Nine themes are identified and listed as subheadings. The aim of the study is to draw attention to how Atag
approached various topics in his work Soz Arasinda.
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Giris

Nurullah Atag, edebiyatimizin vazgecilmez isimlerinden biridir. 23 Agustos 1898’de Istanbul
Beylerbeyi’'nde dogmustur (Ug¢man, 2020, s. 130). Cocukluk yillari1 babasinin isi dolayisiyla
Selanik’te gecirdigi, sonrasinda ise Galatasaray Lisesinde 6grenim gordiigii bilinmektedir. Fransizcaya
olan ilgisi sebebiyle kisisel ¢abalariyla bu dili 6grenen Atag, bir siire Fransizca 6gretmenligi yapmustir
(Tonga, 2020).

Nurullah Ata¢ edebiyatimizda deneme ve elestirileriyle bilinse de siir, mensur siir, ¢eviri, hikdye ve
tiyatro tiirlerinde de yazilar kaleme almistir. Ancak bu alanlarda pek de basarili olamadigini diisiinen
Atag, bir siire sonra tiim dikkatini deneme, elestiri ve ¢eviri yazilarina vermistir. Ata¢’in edebiyata
atilim1 Dergah dergisinde baslamistir. Ahmet Hasim’in Gl Saatleri isimli eseri iizerine yazdigi deneme
ve kendisinin kaleme aldig: siirler bu dergide yayimlanmistir.

1940-1955 yillarinda Aksam, Ulus, Cumhuriyet, Milliyet, Son Posta, Haber, Aksam Postasi, Son
Havadis gazeteleriyle Hayat, Fikir Hareketleri, Yedi Giin, Yeni Adam, Yeni Mecmua, Yarim Ay, Pazar
Postas1, Secilmis Hikayeler, Ulkii, Varlik ve Tiirk Dili dergilerinde deneme ve elestiri yazilar1 yazmus,
Fransizcadan terciimeler yapmis (Ugman, 2020, s. 130-131).

Yazarin eserlerinin listesi su sekildedir:

Ceviri: Mazi ile Ati Arasinda (1926), Hiirriyetin Behasi (1926), Asya'nin Uyanmasi: ingiliz
Emperyalizmi ve Milletlerin Isyan1 (1927), Geng Werther'in Istiraplar1 (1930), Mitoloji (1933), Mercan
Adas1 (1939), iki Yeni Gelinin Hatiralar1 (1940), Diinya Goziiyle (1940), Adsiz Kosk (1940), Ispanya
Tarihi (1940), Oidipus Kolonos’ta (1941), Philoktetes (1941), Fil (1941), Okiizler (1941), Bodur Kara
Horoz (1941), Ordek ile Pars (1941), Kog ile Dogan (1941), Képek (1941), Kurt (1941), Kétii Kaz
(1941), Kumarbaz (1941), Kirmiz1 ve Siyah I-II (1942), Amphitryon (1943), Vendetta (Kan Davasi)
(1943), Andrea del Sarto (1943), Granata Sefahati (1943), Comlek (1943), Kardesler (1943), Tehlikeli
Alakalar (1944), Firsat (1944), Ines Mendo (1944), Cifte Bakkhis’ler (1944), Segme Yazilar (1944),
Masallar (1945), Andros Giizeli (1946), Formio (1946), Kaynana (1946), Oziiniin Cellad: (1946),
Tercimen (1946), Hadim (1946), Bugday Kurdu (1947), Casina (1947), Epidicus (1947), U¢ Akgelik
Kisi (1947), Hortlak (1947), Kartacal1 (1948), Altin Esek-1 (1950), Masallar (1952), Taras Bulba (1954),
Don Ramiro (1954), igreti Suret (1955), Yedi Kizlar (1960), ikizler (1965), Urgan (1965), Madame
Bovary-Tasra Adetleri (1967), Mitoloji (1979).

Deneme: Gilinlerin Getirdigi (1946), Sozden Soze (1952), Karalama Defteri (1952), Ararken (1954),
Diyelim (1954), S6z Arasinda (1957), Okuruma Mektuplar (1958), Prospero ile Caliban (1961),
Dergilerde (1980).

Giinliik: Giince (1953 giinceleri) (1960), Giince 1953-55 (1972), Giince 1956-57 (1972).
Elestiri: Ata¢'in Tiyatro Yazilari (2010), Siir, Daima Siir: Ata¢'in Siir Yazilar1 (2013).
Sohbet: Soylesiler (1964).
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Eser listesinde de goriildiigii izere Atag’in en ¢ok eser verdigi tiirler ceviri, deneme ve elestiridir.

Mustafa Canpolat, “Ata¢ Nasil Yazard1?” isimli yazisinda Ata¢’in karakterine ait onemli bilgiler
vermistir. Bu makale sayesinde Atag¢’in sanate1 kisiligi hakkinda fikir sahibi olunabilir. Atag, biitiin giin
edebiyat hakkinda diisiinen birisidir, bulundugu her masada edebiyat sohbeti yapilmaktadir, yetenegine
karsin oldukca gii¢ yazan, titiz ve sinirli bir insandir. Calisirken son derece titiz davranan Atag¢’in bir
yaziyl, istedigi gibi olana dek, 5-10 kez yeniden baslayip yazdig1 bilinmektedir. Canpolat’a gore Atac,
katiksiz bir edebiyat adamudir (Canpolat, 1977, s. 589). Elestirilerinde mizahi yonii 6n plana
cikmaktadir. Elestirel, alayci ve igneleyici iislubu dikkat ¢ekmektedir. Inandigi dogrulardan taviz
vermeyen bir kisiligi vardir. Birgok yazisinda yergiyi de dvgiiyli de umursamadigini dile getirmektedir.
Bu ifade, kendini begenmislik olarak algilanmamalidir. Atag, Tiirk edebiyatinda en fazla 6z elestiri
yapan yazardir. Yaptig elestirilerde aklin 6n planda oldugu belirtilmelidir. Elestirileri bilimsel olmasa
da Atag, akilc1 ve yaratici bir yazardir. Aklin disinda bir giiciin varligin1 kabul etmemektedir. “Sanatinda
miimkiin oldugu kadar duyguya yer vermemeye ¢alisan Atag¢, duygularinin kendisini aldatarak, giizel
olmayan bir eseri, sadece duygularmna hitap ettifinden dolay1 sevdirebileceginden korkar.” (Ozcan,
2001, s. 286). Kendini yenilemeyi ve orijinalin pesinde kosmayi sanat¢inin bir gorevi olarak
gormektedir. Oldugu yerde kalan sanatgilar siddetle elestirmektedir.

Atag’in yazilarinda konu araligi oldukca genistir. “Bireyin ve iilkenin egitim durumu, yabanci dil
Ogretimi, Latince ve Yunancanin O&grenilmesi ve Ogretilmesi, Dogu ve Bati kiiltiirleri, bilgi /
bilgilendirme, yasam, 6liim, genglik / yashlik, dayanisma gibi geneli ilgilendiren ve bir deger asilayan
konulara da deginmistir.” (Yal¢in Celik, 2009, s. 321). Isledigi konularda en fazla dil {izerinde durdugu
sOylenebilmektedir. Atag, 6z Tiirkgenin 6nemli savunucularindan biridir. Belki de en Onemlisidir
(Canpolat, 1977). Yaptig1 geviri faaliyetleri sirasinda dile olan ilgisinin arttig1 bilinmektedir. Atag,
calismalar1 sirasinda cevirinin yalnizca kelime aligverisinden ibaret olmadigini fark etmistir. Ceviri,
iilkelerin kiiltiir diinyasin1 da beraberinde getirmektedir. “Iste bu giicliikler onu Tiirk¢enin olanaklar
izerinde diislinmeye yoneltmis ve bu deneyimleri, ona, yeni sozciikler liretmesine giden yolu agmistir.”
(Akar, 2020, s. 591). Glintimiizde kullandigimiz birgok sézciigii Atag, Tiirkgeye kazandirmustir.

Deneme yazilar1 Atag’in dile ilgisini artiran ikinci unsur olmustur. “Deneme, ona diisiinmenin yolunu
acarken, ayn1 zamanda dildeki sinirlar1 zorlamay1 ve yerlesik gramer kurallarina karsi savas agmayi1 da
Ogretmistir. Cilinkii deneme, edebiyatta kural ve sinirlarin en az oldugu, kurallar1 varsa bile bunlart
yazarin kendisinin ihdas ettigi bir diisiince yazisi1 tiiriidiir.” (Akar, 2020, s. 592). Edebiyatimizda
denemenin en O6nemli 6zelligi, herhangi bir seyi kanitlama mecburiyetinin olmamasidir. “Yazinsal
siirecin bir seriivene doniistiigii bu tiirde, yazarin yarattigi metnin ucu siirekli agiktir. Denemeci,
okuyucuyu yakasindan tutarak bir yere ¢gekmez.” (Ozcan, 2006, s. 520). Samimi bir dille kaleme alinan
denemede gergeklere 6zne tarafindan yeniden sekil verilmektedir. Sinirsiz bir konu araligina sahip olan
denemeyi anlamak i¢in belli bir bilgi birikimine sahip olunmasi gerektigi de unutulmamalidir. “Aslinda
deneme, Ozelligi nedeniyle, bir ‘lslup’ yaratma isidir. Nitekim elestiriden ¢ok deneme yazmis olan
Hazlitt, Lamb, Anatole France, Andre Gide gibi yazarlar, degerlendirmelerini bu yarattiklar ‘Gislup’la
yapmusglardir.” (Binyazar, 1967, s. 416). Ata¢’in da denemenin bahsedilen 6zelliklerine sadik kaldig1 ve
ismi verilen yazarlardan Anatole France’1 6zellikle begendigi goriilmektedir.

Atag, eserlerinde kesin yargilar kullanmaktan kaginmaktadir. Kimi zaman sdylediklerinden ¢ok, dili ve
iislubu dikkat cekmektedir. Yazilarin1 oldukga agik bir dille kaleme almaktadir. Uslubu bir gazetecinin
acikligindadir. Konusur gibi yazmaya Ozen gosteren Atag, dogalligi sebebiyle devrik ciimleleri
kullanmay1 tercih etmistir.

Atag’1 bahsedilen 6zellikleri sebebiyle deneme tiiriinden ayr1 diisiinmek miimkiin degildir. Ancak Atag,
elestiri tiriinden de ayri diisiiniilemez. Ciinkii yazar, elestirel deneme denen tirii edebiyatimiza
kazandirmis ve bu tiir ile yazilarii kaleme almistir. Denemelerinde dil basta olmak {izere hemen her
konuya yer vermistir. Ozellikle elestirmenlere dair goriisleri dikkat cekmektedir. Atac elestiriyi bir
sanat, elestirmeni ise sanatci olarak gormektedir. Elestirmenin kurallar koymak ya da hiikiim vermek
gibi gorevleri olmadigini diisiinmektedir. Bir elestirmen, okuyucuyu eser ile bulusturmak ya da reklam
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yapmak zorunda degildir. Elestirilen insanlar1 6vimek ya da gereginden fazla yermek de dogru degildir.
Elestirmen bir 6gretmen de olmadigindan gerceklerin pesine diismemektedir. Elestirmen, “kendi
zevkini, kendi duygularmi, kendi diisiincelerini sdyleyen bir sanat adamidir.” (Ozgelebi & Ozgelebi,
2006, s. 476). Atag, elestirmeni bir yargi¢ olarak gormemektedir. Elestirmen nihayetinde yazip ¢izen bir
okurdur ve hatalar yapmasi muhtemeldir. Bu sebeple yazarin goriislerini kanitlamak i¢in birtakim
sebepler ileri stirmesi dogru degildir (Tural, 2006, s. 264).

Atag, diistincelerini kesin bir tavirla belirtse de verdigi 6giitlerde ve ifadelerde ¢ok kati degildir. Soziinii
sakinmamakla beraber, yazilarinda, “Ben sdyledim, bununla ne yapacagimz size kalmis.” tavr
hissedilmektedir. Atag’a gore elestiri bir seyler 6grenmek icin degil, zevk almak icin okunmalidir.
Atag¢’in bu gorisleri, bizleri izlenimci elestiriye gotiirmektedir (Bezirci, 1983, s. 58).

Okura dontik elestiri yontemlerinden biri olan izlenimci elestiri; kuralciliga, bilimsellige ve nesnellige
bir tepkidir, kurallara inanmamaktadir. Bir eser hakkinda herkesge gecerli yargilar verilmesi miimkiin
degildir. Dolayisiyla herhangi bir dogrudan veya yanlistan da s6z edilemez. Elestirmen yalnizca eserden
zevk alip almadigina bakar. Eserin kendisinde yarattigi izlenimleri, uyandirdig1 duygulari ve diisiinceleri
dile getirir (Moran, 2002, s. 264). Izlenimci elestiride kesin yargilar yoktur. Yazarin 6znel goriisleri soz
konusudur. Bu tiirdeki elestiri herhangi bir edebi tiirde yazilabilir. Deneme, biyografi, gezi yazisi vb.
tiirler, izlenimci elestiriye ait 6zellikler barindirabilmektedir.

Ulkemizde izlenimci elestirinin en dnemli temsilcisi Nurullah Atag olmustur. Atag, 6znel elestirinin bir
geregi olarak elestiri gelenegi icerisinde ele alinan 6Slgiitleri kabul etmemektedir. Bilimsel yontemlerle
calisan bir elestirmen degildir (Yalgin Celik, 2009, s. 320). Eserlerin kendisinde biraktig1 izlenimleri
Oznel bir bakis agisiyla yansitmaktadir. Bu izlenimleri aktarirken taraf tutmamayi tercih etmektedir.

Ote yandan bu konu iizerinde yorum yapan yazarlardan birisi de Hilmi Yavuz’dur. Hilmi Yavuz,,
“Izlenimci Elestiri mi, Par¢ali S6z mii?” yazisinda 1950°li yillara kadar Atag’in elestirmenlik anlay1sinin
izlenimei veya Oznel elestiri oldugunu belirtmektedir (Yavuz, 2011, s. 285). Bu elestiri anlayist
nedeniyle Atag’in yazilarinda yer yer tutarli olmayan elestiri tutumlar1 gosterdigini, hatta kimi zaman
yanilgilara distiigiinii dile getirmektedir. Yavuz, bu tutumun Ata¢ tarafindan bilingli sekilde
kurgulandigini, bundan &tiirii de elestiri anlayisinin 1950 sonrasinda “pargali s6z” olarak tanimlanmasi
gerektigini iddia etmektedir.

Yazarm So6z Arasinda isimli eseri, izlenimci elestirinin ve deneme tiiriiniin etkileyici drneklerinden
biridir ve bugiine kadar {lizerinde detayl1 bir inceleme de yapilmamistir. O nedenle bu ¢alismada yazarin
tek bir eseri, - S6z Arasinda - igerik agisindan ele alinarak tahlil edilecektir.

Inceleyecegimiz eser Yapr Kredi Yaymlar’ndan c¢ikmistir ve bu calismada kitabin 10. baskisi
kullanilmistir. Bu baskida Diyelim (1954) ve S6z Arasinda (1957) isimli eserler tek bir kitap halinde
yaymlanmistir. Ancak ¢aligmada sadece S6z Arasinda isimli eser incelenmistir. Eser 17 denemeden
olusmaktadir. “Genglere Ogiit”, “Yaslilar, Gengler”, “Ilimli Devrim”, “Okumak”, “Dayanisma”,
“Inanmak”, “Nasil Okuyorlar?”, “Yazar ile Elestirmen”, “Dil”, “Bati’ya Dogru”, “Miinazara”, “Bati
Kafas1”, “Oviilmek”, “Yeni Yaz1”, “Giildeste”, “Ak nmu Kara m1? I”, “Ak m1 Kara mu? II” yazilar1 bu
eseri olusturmaktadir.

Kitabin timii igerik agisindan degerlendirildiginde Tiirk dili konulari ile Dogu-Bati meselesi eserde
genis yer kaplamaktadir. Bunlarin disinda ilimlilik, elestirmenlik, miinazara, dviilmek, genclik-yaslilik,
inanmak gibi giindelik konulara da yer verilmistir. Calismada tematik agidan incelenecek ilk konu dil
meselesidir.

1. Dil Meselesi

Atac’in dille ilgilenmesi 1945°ten sonra, 1924 yilinda kabul edilen Anayasa dilinin sadelestirilmesi
caligmalar1 ve tartismalarinin yapildigi giinlere rastlamaktadir. Atag, 1945°ten 6liimiine kadar gecen
stirede dil konusundan bagka bir konuyla ilgilenmemistir. Ona gore iilkenin birinci meselesi dildir
(Satkin, 2004, s. 32). Dili yenilestirmek ve giiniimiiz ihtiya¢larma uygun hale getirmek istemektedir.
“Onun amact; yeni medeniyeti ifade etmede yetersiz kalan Tiirk¢eyi yenilestirmek, toplumu Dogu
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uygarligindan kurtarip Bati uygarligina gotiirmektir.” (Satkin, 2004, s. 35). Dilde sadelesmenin siki bir
savunucusu olan “Atag, bu iste fikirden hareket ederek, dilimizdeki biitiin yabanci kaynakli kelimeleri
tasfiye edip yerlerine Tiirkge karsiliklar koyma isine girismis, biitiin uyarma ve tenkitlere kulak tikamas,
inandig1 davadan donmemis, 6z Tirkcecilik akiminin yillarca tek temsilcisi ve savunucusu olmustur.”
(Tekin, 1958, s. 408). Giristigi dil meselesinde agizlar ve eski Tiirkge en biiyiik yardimeilari olmustur.
S6z Arasinda isimli kitaba geldigimizde ise Nurullah Atag, “Ilimli Devrim”, “Dayanigma”, “Dil”, “Yeni
Yaz1” isimli dort yazisinda bu konuyu ele almaktadir. Yazilarin konularim ise Tiirkce kitaplar, 6z
Tiirkge, Latin harflerinin ve Arapga-Farsca kelimelerin kullanimi, dil ve ulusguluk iligkisi {izerine
temellenmektedir.

Atag, eserde Tirkge kitaplart ve dergileri okumadigini belirtmektedir. Kendisi siir okumakla
yetinmektedir. Peki yazarin siir digindaki metinleri okumamasindaki sebep nedir? Ciinkii genel olarak
edebiyata bakildiginda Tiirk yazarlarin da ilging goriisleri vardir. Hikayecilerimiz Avrupalilarla
yarismaktadir. Atag bunlara inanmaktadir, dilini de olduk¢a sevmektedir. Okumamasinin altinda yatan
neden, yazarlarin Tiirkgeye dikkat etmemesidir. Kendisi de Tiirkce kitaplar okumayi istemektedir. “Bir
yazarin baslica 6devi, yasadigi toplumda 6teki yazarlarin neler diisiindiiklerini, neler yaptiklarini bilmek
degil midir?” (Atag, 2022, s. 151). Ancak edebiyat ve dil, herkesin emegiyle kurulacak bir yapidir.
Yalnizca Atag’in dikkat etmesiyle olacak bir is degildir. Herkes yapiya bir tas koymaktadir. Bu sebeple
herkes, herkesin ne yaptigini bilmelidir. Elestirmenin gorevi insanlarin birbirini bilmesini saglamaktir.

Atag biitiin bunlar1 bilmekte, yine de okumamaktadir. Hatta baskalarinin okumasina da sastigini
sOylemektedir. Dilin bulundugu durum, Atag’in okumasinin dniindeki engeldir. Yazar, yanlislarla dolu
climleleri okumak istememektedir. Herkes gelisigiizel ifadeler kullanmakta, bu da yanlishga yol
agmaktadir.

Atag’in en ¢ok elestirdigi nokta Tiirkce sdzciiklerin yaninda Arapga-Farse¢a kelimelerin kullanilmasidir.
Ona gore bir karar verilmeli ve yazilar Oyle kaleme alinmalidir. Ya tamamen Tiirk¢e ya da tamamen
Arapca-Farsca ifadeler kullanilmalidir. Bunu yapmayan kisi, diisiincelerini 6nemsemiyor demektir.
Yazar kendi diislincelerini dnemsemezken okur neden dnemsemelidir? sorusundan yola ¢ikan Atagc,
dilin tutarli ve diizgiin kullanilmasini istemektedir. Bunun sonucunda okur da bu sayede Tiirk edebiyati
metinlerini okumak isteyecektir.

Nurullah Atag, dil ile ulus¢ulugu ayn1 kiime i¢inde gérmektedir. Ona gore Tiirk ulusu, Tiirkce kelimeler
kullanmalidir. Bazilar1 Tiirkgeyi kiiciik goriip begenmemekte ve yabanci kelimelerin varligini
istemektedir. Tiirkgenin bayagi, ilerletilemez, gelistirilemez, islenemez bir dil oldugunu séylemektedir.
Atag, bu fikirde olanlari sahte ulusgulukla ve diisiinmemekle su¢lamaktadir. “Diisiinen kimse,
kisioglunun biiytikliigiinii, giliciinii kavrar, isteyince biitiin dilleri ilerletip gelistirebilecegini anlar, bunun
i¢in de bir dilden agag1 gdérmez, kotii gérmez.” (Atag, 2022, s. 139). Ona gore ulusunu seven ve ulusuna
bagli olan bir kisi Tiirk¢eyi dogru kullanmalidir.

Tiirkiye, Latin harflerine gecgeli yirmi bes yil olmustur. Atag, bu siirecte gelen -elestirileri
animsamaktadir. Halk; yeni harfleri istememis, harf devrimi olursa iilkede okur yazar kalmayacagini
sOylemistir. Dili gelenekle bir gérmiislerdir. Korkulardan biri de eski yazinla baglantimizin kesilecek
olmasidir. Atag bu elestirileri haksiz gormemekte, yine de harf devrimine sevinmektedir. Toplumumuz
yiizyillardir bir degisme ve gelisme i¢indedir. Yasanan bu degisiklikler aslinda devrimdir. Peki bu
baskalagimlar, bu degisimler nedendir? Her seyin ayni kalmasi miimkiin miidiir? Atag, bu degisimi eski
degerlere artik inanmamamiza baglamaktadir. Gidilen yol artik ihtiyaclar1 karsilamamaktadir. Eskiyi
yasatmaya calismak bosuna bir ugrastir. Atag, Dogu ile Bati’nin bir arada olmas1 gerektigi fikrine de
kars1 ¢ikmaktadir. Ince sazin ve alafranga calgmin ayni yerde ¢almasini drnek olarak gostermistir.
Isteyen istedigini dinlemektedir ancak bu iki sesin ayn1 ortamda olusu kisiye rahatsizlik vermektedir.
Atag, iki ayr1 kiiltiiriin ayn1 ortamda yasayamayacagini diisinmektedir.

Atac, “Arap yazisim birakmakla eski yazinimizi da biisbiitiin unutacagimiz, eski ozanlarimizdan,
yazarlarimizdan kalanlar1 okumayacagimz” (Atag, 2022, s. 168) goriigiinii hakli bulmaktadir. Bu sirada
akillara gelen su soruyu da dile getirmektedir: “Biz, Arap yazisini birakip Latin yazisimi aldigimiz i¢in
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mi eskiden kalma yazinimizi okumaz olduk? yoksa eskiden kalma yazinimiza artik ilgilenmedigimiz,
onu okumaz oldugumuz i¢in mi Arap yazisini birakip Latin yazisini aldik?” (Atag, 2022, s. 168). Yazar,
harf devriminden 6nce Fuzulileri, Nedimleri okumay1 biraktigimizi sdylemektedir. Bunun sebebi devrin
ihtiyaglarinin degismesi ve eski yazmin artik glinlimiiz ihtiyaglarina cevap vermemesidir. “Bagh
kalsaydik eski uygarligimiza, onun {iriinii olan yazina bizim i¢in gerekli bir besin diye baksaydik, Arap
yazisin1 birakip Latin yazisini alamazdik. Alabilmek soyle dursun, boyle bir isi usumuzdan
gecirmezdik.” (Atag, 2022, s. 168). Atac, Bati iilkelerini drnek gosterenlere de cevap vermistir. Ornegin
Ronsard, Fransiz toplumunda hala yasamaktadir. Bunun sebebi halkin Ronsard’a inancini yitirmemesi
ve Ronsard’in dilinin hald halkin agzinda olmasidir. Ronsard giliniiniin ihtiyaclarma cevap
verebilmektedir. Oysa bizim kiiltiiriimiizde 0yle koklii degisiklikler olmustur ki eski sair ve yazarlarimiz
bu degisiklikler karsisinda yetersiz kalmislardir. “Haydi eskiyi ve geleneklerimizi yagatalim.” diyerek
eskiyi siirdiirmek de miimkiin degildir. Eskiye inang icten gelmelidir. Bir gelenegi giigliikle siirdiirmek
miimkiin degildir.

Atag, SOz Arasinda lizerine yazdigi yazilarda, Latin yazisina gecildiginde olduk¢a sevindigini dile
getirmistir. Bunun sebebi ilk olarak Latin yazisinin Arap yazisindan daha kolay okunmasi olmustur.
Ancak sonralar1 bir dil devrimi olmadigini, devrimin yeni bir dil yarattigin1 anlamis, bu da sevincini
artirmistir. Yeni dilde begendigi noktalardan biri, Arapg¢ada kullanilan ancak dilimizde kullanilmayan
harflerin kaldirilmasidir. Bunlar bizim seslerimiz olmadigindan kullanilmasi da dogru degildir. Ancak
yeni dilin bir de eksisi vardir. Bu eksiklik bizde var olan nazal n’nin ve iki ¢esit e’nin alfabede
olmamasidir. Yine de Atag, yeni alfabenin eksiklikleriyle bile Arap yazisindan {istiin oldugunu
diistinmektedir.

Dort yaziya da genel olarak bakildiginda Nurullah Atag¢’in 6z Tiirk¢e kullanimini ne kadar 6nemsedigi
ve biitiin diigiincelerinin Tiirk¢enin dogru kullanilmas1 gerektigi sonucuna ¢iktig1 goriilmektedir.

2. Dogu — Bat1 Meselesi

S6z Arasinda isimli eserde Atag, Bati ile ilgili diigiincelerini iki yazida kaleme almistir: “Batrya Dogru”
ve “Bati Kafas1”. Bu yazilarda tartisilan, neden Bati gibi olamadigimiz, neden Bati gibi olmak
istedigimiz, Bati’nin neden Dogulu gibi olmak istedigi ve Bati’nin Latince ve Yunanca eserleri neden
bizden daha iyi algilayip benimsedigidir. Ata¢ dncelikle bu sorulara cevap bulmaya galigmistir.

“Bati’ya Dogru” baglikli yazisinda Atag¢, “Dogu Dogu’dur, Bati da Bati.” soziinii irdelemektedir.
Onceden ¢ok sdylenen bu sézde Bat1’ya tam bir dykiinme olmadigini sdylemektedir. Eskiden de Bat1’da
bilim daha ilerideydi ve yasam daha iyiydi. Ancak Dogulu kendini Bati’dan asagi gérmezdi. Dogulu,
Bati’nin sahip olamadigi erdemlere sahipti. Atag, bu erdemlerin iste sudur diye gosterilemeyecegini
sOylemektedir. Ancak gosterilemeseler de vardirlar. Bu erdemler, “Cevremizden, toplumdan,
gelenekten aldiklarimizin, duydugumuz giinden beri bize islemis, bizi yogurmus etkenlerin hepsi.”dir.
(Atag, 2022, s. 154). Dogulu, bu erdemleri sevmekte, iyi ve giizel oldugunu diisinmektedir. Atag,
eskiden bdyle olan durumun zamanla degistigini belirtmektedir. Bunun sebebini de Bati’nin bizden
istiin oldugunu anlamamiza baglamaktadir. Yine de yazar, istersek Bati gibi olabilecegimizi
diisiinmektedir. “Batililara benzemek isteyince, Batili olmak isteyince neden ulagamiyalim o erege?”
(Atag, 2022, s. 154). Istedigimiz seviyeye ulasmak bizim elimizdedir.

Atag’a gore Dogu ve Bati gergekten de birbirinden baskadir. Baska olmasa birinin digerine benzemeye
calismayacagin1 sOylemektedir. Bu bagkaligin bir {istiinlik mii yoksa zayiflik m1 oldugunun {iistiinde
durmamaktadir yazar. Ancak bu konuda kisa bir degerlendirme yapmaktadir. Batili, halinden
memnundur. Doguluya benzemeye ¢alismamaktadir. Batiliya benzemeye ¢alisan Dogu’dur. Bu sebeple
Dogulunun baskalig: bir zayifliktir.

Atac, Batililar gibi olma istegimize karsin Bati’y1 anlamadigimizi disiinmektedir. Anlama konusunda
bir yere kadar gidebilmekte, 6tesine gecememekteyiz. Bati’nin bilgilerini, bilimlerini 6grenmekteyiz
ancak o bilgiler bizim disimizda kalmakta. “O bilgileri, bilimleri ediniyoruz da onlar1 bulan, gelistiren
solugu edinemiyoruz.” (Atag, 2022, s. 155). Dogu’da yapilan, “Simdi bir Batili olsa ne yapardi?” diye
diistinmekten ibaret kalmakta. Ata¢c bunun sebebini de bugiinkii Bati’y1 6grenmek istememize
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baglamaktadir. Dogulu nasil gegmisi ve gelenekleri sayesinde Dogu olabilmigse Bati da gegmisi ile bu
giinlere gelebilmistir. Dogu’nun yaptig1 hata, bu gecmisi 6grenmeye calismamaktir. “Bugiinkii Bat1
acunu, Bat1 uygarlig1 ylizyillarin {iriiniidiir, birdenbire doguvermis, acilivermis degildir. Biz o uygarliga
birdenbire konmak istiyoruz.” (Atag, 2022, s. 155). Bat1 uygarligin1 anlamak i¢in ge¢misini incelemek,
ogrenmek ve kavramak gerekmektedir. Ancak yazar bu isin kolay olmadigini belirtmektedir. Bir
uygarlig1 6grenmek, benimsemek aceleye gelecek islerden degildir. Ve bu is yapilmazsa gelecegimiz
nokta, Batili olduk diye kendimizi kandirmaktir. Buradan anlasildig1 kadariyla Atag’in Dogu ve Bati
kiiltiirleri algisinin derinlemesine bir boyuta ulastig1 s6ylenebilir.

Ata¢ “Bati Kafas1” isimli yazisinda neden Batililar gibi olamadigimizi irdelemistir. Kendilerini,
okullarda Yunanca ile Latince okutulsun diyen ii¢ bes kisi olarak tanimlamistir. Ancak ii¢ bes kisinin de
pek bir hitkkmii olmadigin1 diisinmektedir. Homeros, Sophokles, Vergilius ya da Cicero okutulmak
isteniyorsa c¢ocuklara, ceviriler vardir elimizde. Hem de birgok dilden geviri. Sozciiklerin kdkeni
Ogrenilmek isteniyorsa Batililarin sozliikleri ne giine durmaktadir. Aslina bakilirsa Avrupalilar da bu
eserleri okumamigslar, kelimelerin kokenine bakmamislardir. “Boyle diyorum, diyorum ya, bir tiirlii
kandiramiyorum kendimi.” (Atag, 2022, s. 160) demektedir Atac. Bizde bir eksik oldugunu
diisiinmektedir. O eksigin ne oldugunu sorgulamaktadir. Calismak, okumak, 6grenmek... Hepsi bizde
de vardir. “Caligmaksa, okumak, 6grenmekse, bizim bilginlerimiz, aydinlarimiz da Avrupalilar gibi
calisiyor, okuyor, 6greniyor, diinyada olup bitenleri merak ediyorlar.” (Atag, 2022, s. 160). Sorun,
Avrupalilarin 6grendiklerini bizden daha iyi anlamalaridir. Atag bunun sebebini yaradilis ya da zeka
olarak gormemektedir. Bizim de aklimiz vardir, hatta kimimizinki Avrupalilardan daha fazladir. O hélde
sebep, bizdeki egitimdir. “Is Homeros’u, Sophokles’i, Vergilius’u, Cicero’yu okumakta degil.”dir
(Atag, 2022, s. 161). Yabanci dillerin ¢gogunu da bilmekteyizdir. Yine de bir konuyu ya da eseri
Avrupalilarin anladig1 gibi anlamamaktayiz. Is, Bat1 kafasini edinmektedir. Bunun yolu da Yunanca ve
Latinceyi 6grenmektir. Bati, bugiinkii haline bu dilleri 6grenerek gelmistir.

Atag, li¢ bes kisi olmalaria ragmen bu eksigi sdylemekten geri duramadiklarii dile getirmektedir.
Bunun sebebi bobiirlenmeleri degildir. Tam tersine, kendilerini begenmedikleri i¢in bu eksikligi dile
getirmektedirler. “Biz goriiyoruz eksigimizi, yunanca 6grenmedik, Latince 6grenmedik, Avrupalilarin
egitiminden gegmedik...” (Atag, 2022, s. 161). Yazar artik yaslandigini1 sdylemekte ve umudu genglerde
gormektedir.

Atag¢’in Bati ile ilgili diisiincelerine bakildiginda egitimlerini ve kendilerini goriis sekillerini begendigi
ancak kort koriine bir Bat1 hayranligina karsi oldugu goriilmektedir.

3. Genglik — Yashhk — Ogiit

Bu kategori ig¢in kitaptaki tiim yazilar simiflandirildiktan sonra geriye kalan metinler
degerlendirildiginde genel olarak deneme tiiriiniin i¢cerigine uygun olarak insani ilgilendiren meselelerin
ele alindig1 goriilmektedir. Kitapta, Tiirk dili ve Dogu ile Bat1 konularinda oldugu gibi belirli konularda
yogunlagsmayan, Montaigne’in deneme yazilarinda oldugu gibi ispat niteligi tasimayan, insanlig1 dogal
hali ile anlatan yazilar sdyle siiflandirilabilir: “Genglere Ogiit”, “Yaslilar, Gengler”, “Okumak”, ve
“Oviilmek” yazilar1 secilmistir. Atag bu yazilarinda yaslilarin genglere gok yiiklendiginden bahsetmekte
ve “gencler yaslilara ne kadar ve neden saygi gostermelidir, yashi yazarlar gelecege ne birakabilir,
elestirmenler gencglere 6giit vermeli midir” sorularina deginmistir.

Nurullah Atag gencglere ¢ok kiymet vermektedir. Onun géziinde gengler, yarimi sirtinda tasiyan
kisilerdir. Ancak genglerin ilerleyebilmesi i¢in eskilerin unutulmasi gerektigini diisiinmektedir.
Yalnizca eski (yasl) edebiyatcilarin yeniyi dogru bir sekilde 6grenmedigi goriisiindedir. Ona gore
yagsitlar1 Avrupa’dan bir iki dislince 6grenmis, bir iki yazar okumuslardir. Bu da yeniligi anlamaya
yeterli degildir. “En iyilerimiz, Avrupalilardan bir iki diislince 6grendi, bir iki diislince kapti, yillarca
onu geveledi durdu. Biz Avrupa’yi, bugiin yoneldigimiz uygarligi gercekten anliyamadik, tarihi ile
kavriyamadik onu. Son yiizyilin birkag yazarin1 okumakla yetindik.” (Atag, 2022, s. 128). Eski yazarlari
derine inmemekle elestiren Atag, kendi neslinin unutulmasini istemektedir. Gengler eskiyi yok sayarak
yeniyi getirmelilerdir. Atag, biitiin bu sdylediklerine ragmen kendini bir hi¢ olarak da gérmemektedir.
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Kendine ve ¢agdaslarina dair miitevaz1 bakis agisi dikkat cekmektedir. “Degerimi bilirim, biisbiitiin bir
hi¢ degilim, ama yarima kalmaga yetecek kadar bir deger degildir benimki. Yasadigim giinlerde
calisirim, dilimizin gelismesinde, birtakim diisiincelerin yayilmasinda benim de bir yararligim olabilir.
O kadar. Yarma kalamam ben, kalacagimi sdyleseler, yarina acirim.” (Atag, 2022, s. 127). Gorildigi
iizere Atac’in kendini 6nemli ve yeterli gordiigii nokta dil calismalaridir. Uzman oldugu konunun
farkindadir ancak, 6zellikle gengler karsisinda, miitevazi bir tavir sergilemektedir.

Nurullah Atag yashilarin genglerden her daim saygi beklemesini elestirmektedir. “Bdyle evlat dostlar
basma!” (Atag, 2022, s. 130) soyundan hi¢ hoslanmamaktadir. Atag bu sozleriyle genglere saygisiz
olmalarini nasihat etmemektedir. “Sokakta, tanidiginiz bir yash ile karsilagtiniz mi, saygi ile selamlayin
onu, gelenege uyarak oniiniizli kavustursaniz da olur, ama iste o kadar, gecip gidin.” (Atag, 2022,s. 131)
demektedir. Yazarin genglerden beklentisi toplumun beklentisinden daha farkli bir yondedir. Soyle ki:

Geng dedim mi, hasar1 bir insan gelir aklima, yapip ettiklerinde hasari, duygularinda hasari,
diisiincelerinde hasar1. Durulmamis daha, doniip arkasina bakarak i¢ cekmiyor, atiliyor, yarina atiliyor,
diinyanin giizel olduguna, daha da giizel olabilecegine inaniyor, yerlesmis goriisleri, kanilari, ylizyillarin
tastylp getirdigi inanglar1 hemen benimsemiyor, baglanmiyor onlara, hepsini birer birer eleyip
elestiriyor, inceliyor, begenmediklerini, dogru bulmadiklarini saygisizca atiyor. Yani dinlemiyor
yaglilari, dinlese de dediklerine uymak igin degil, birgoklarini ¢iiriitmek, yikmak i¢in dinliyor. Boylesine
geng derim ben, gencin boylesinden hoslanirim. (Atag, 2022, s. 130-131).

Atag, yaglilar1 dinlememenin yararini gencler i¢in anlamli bulmamaktadir. O, asil bu tavrin yashlar igin
daha iyi ve saglikli olacagina inanmaktadir. Gengler, yaslilarin diislincelerine, korii koriine sadece onlar
yaslt oldugu icin degil, aksine elestirel olarak yaklagmalidirlar. Bu sayede yaslilar da kendi
diisiincelerinin ve kanilarinin dogru olmadigin1 anlayip bu kez kendileri de elestirel diisiinmeye
baslayacaklardir. Bu yontem ile yaslilarin bedeni olmasa bile kafalar1 genglesecek, diinyay1 daha giizel
algilamaya baslayacaklardir. Gengler bu yontem ile yaslilara umut olacaktir.

Nurullah Atag, “Okumak” baglikli denemesinde 0giit veren elestirmenleri sevmedigini dile
getirmektedir. Ozellikle de genglere &giit verenleri hi¢ sevmez. Yazar, okudugu bir elestiri yazisi
tizerinden diisiincelerini agar. Bu yazida elestirmen, genclere kitabin nasil okunmasi gerektigine dair
ogiitler vermektedir. Bu dgiitler sdyle dzetlenebilir: Ilk olarak okunacak kitap iyi secilmelidir. Her kitap
okunmamalidir. Peki ama iyi kitap nedir ve buna kim karar vermektedir? Ata¢’in sorguladigi
noktalardan biri budur. Ona gore kisi istedigi kitabi segebilmelidir ve bir kitap segmek i¢in bagkasina
danmisilmamalidir. Bir insana hangi kitabin yarayacagina baskasinin karar vermesi dogru degildir. Atag’a
gore bagkalariyla konusulmalidir ancak fikirler dogrudan kabul edilmemelidir. Dogru olan, bu fikirler
icin tartismaya girmektir. Nurullah Atag’in hemen biitiin yazilarinda genglerin tartismaya girmesini
istedigi, fikirleri dogrudan kabullenmeyi dogru bulmadig: goriilmektedir. Ona gore elestirmenler de pek
bilgi sahibi degildir. Bu durum i¢in “Cok bilen ¢ok yanilir.” s6ziinii 6rnek olarak vermistir.

Yazidaki elestirmen, konunun devaminda kitab1 agip rahat rahat okumanin dogru olmadiginm
sOylemektedir. Kitap dura dura, “kemigin istiinde et, i¢inde ilik birakmamacasina.” (Atag, 2022, s. 136)
okunmalidir. Kitabin hafizi olunmalidir. Kisi bellegine de giivenmemeli, yaninda kalem bulundurarak
onemli buldugu yerleri ¢izmelidir. Hatta bir deftere not etmelidir. Atag, bu durumu calismak degil,
savagsmak olarak gormekte ve siddetle karsi ¢ikmaktadir. Ona gore boyle zorlu bir okuma bigimi
genglerin kitap okuma aligkanligi edinmesinin 6niinde bir engeldir. Okumak, genglere sikintili bir is gibi
gosterilmektedir. Kisi nasil isterse dyle okumalidir. Okumayi bir boyun borcu olarak da gérmemelidir.
Atac, okumamaya da olumlu bakmaktadir. Okumadan da iyi yasamak ya da bilgili olmak miimkiindiir.
Bu tamamen keyif isidir. Birtakim kisiler tonlarca kitap almaktan hoslanirken bazilar1 da okumamayi1
tercih etmektedir. Yazara gore “Okumak, ger¢ekten okuma tiryakisi olmak, bir as1 beklemeden, bir
kazang¢ aramadan, sadece ge¢misin, yahut biigiiniin kisilerile sOylesmeyi sevdigimiz i¢in, eglenmek igin
okumaktir.” (Atag, 2022, s. 137). Atag, okumak {izerine kimin ne dedigine aldirmamak gerektigini
sOylemektedir. Hatta kendi soylediklerine bile aldirilmamalidir. Okumak bir keyif isidir. Kimi kazanci
icin okumaktadir, kimi kitaplara ¢izgiler ¢gekmekten hoslanmakta, kimi begendigi yerleri ezberlemek
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istemektedir. “Ben ne karisirim? keyif sizindir, bildiginiz gibi okuyun.” (Atag, 2022, s. 137) demektedir.
Kitap, insanin 6zel alanina dahildir.

Incelenen yazilardan Nurullah Atag’in genglere fazlasiyla kiymet verdigi ve gencleri gelecegin kendisi
olarak gordigil goriilmektedir. Gengler karsi ¢ikarak, sorgulayarak hatta yeri geldiginde tartigarak kendi
yollarimi ve tsluplarini bulmalidirlar. Eski nesil yazarlarin gelecege birakabilecegi cok fazla seyi
olmadigi, ¢iinkii ¢aga ayak uyduramadiklari goriisiindedir.

4. Thhmhhik

S6z Arasinda isimli eserde “Ak mi, Kara m1? I” ve “Ak mi, Kara m1? II” yazilari, Atag’in ilimlilik
iizerine kaleme aldig1 yazilardir. Bu yazilarda hangi alanlarda 1limli olmanin gerektigi ve hangi alanlarda
ilimhi olunamayacagi tartisilmistir. “Dil Meselesi” basliginda ele alinan konulara da ilimlilik baglig:
altinda kisaca deginilmistir.

Kitaptaki bu iki yazidan yola ¢ikarak denilebilir ki Nurullah Atag bir¢ok konuda ilimlilar suglamaktadir.
Bu iki yazinin igerigi soyle Ozetlenebilir: Ona gore bir gelenegi degistirmek ya da yenilik yapmak
devrimdir ve devrimin 1limlis1 olmaz. Ilimli olmak, yolun sonuna kadar gitmemektir. Yarida durmak da
eskiyi biisbiitiin yikmayacak, yeniyi de biisbiitiin kurmayacaktir. Ilimlilar her seyin yavas yavas
yapilmasimi savunmaktadir ancak Ata¢’a goére yariya kadar gitme durumu, yapilan isin degerini
disiirecektir. Bu da yapilmak istenenin tam tersini yapmak demektir. Atag, bahsedilen duruma
Batililagsmay1 6rnek vermistir. Ulke, Batinin {istiinliigiinii anladiginda 1limli olma yoluna gitmistir.
“Bizim de geleneklerimiz var, tiimiiyle Batili olamayi1z” demislerdir. Bati’y1 Dogu ile karistirmak
istemiglerdir. Bunun sonucunda Bati’dan alinan diislinceler ve goriisler taninmaz kiliklara girmistir
(Atag, 2022, s. 175-181).

Ata¢’in 1limli olma konusunda elestirdigi bir diger nokta dildir. Arapca ve Farsca kelimeler dilden
atilmak isteniyorsa tiimiiyle atilmalidir. “Miifrit” sézctiglini atip da “mutedil” sézcliglinii atmamak
dogru degildir. “Dilde kullanilmaya devam edilen Arapca ve Farsga sozciikleri atmayalim” diyenler
kendilerini kandirmaktadirlar. Bu durumun sonu Tiirk¢e sozciikleri atmak i¢in Arapcanin koca koca
kamuslarim1 karigtirmakla bitecektir. Kisacas1 yazara gore tiim basarisizliklar ilimlilarin sugudur.
Yapilan is devrimdir ve devrimin 1limlis1 olmaz (Atag, 2022, s. 132).

Atag’in devrimde ilimlilar1 sug¢lamasina karsin diisiincede ilimli olmayi savundugu goériinmektedir.
Nurullah Atag, sivri ifadelere karsi ¢ikmaktadir. Ona gore dogru olan diisiinmek ve hem aki hem de
karay1 sOylemektir. Nurullah Atag, Vedat Giinyol’un “Bdlmeli Kafalar” adli yazisim elestirmektedir.
Vedat Giinyol’un kesin ifadeleri sevdigi ve herkesin bu sekilde yazmasi gerektigini diisiindigi
goriilmektedir. Ona gore bir yazida birbirine karsit kavramlar verilmemelidir. Bir yazi {izerinde
disiiniilmeli ve geligkiler kaldirilmalidir. Yani bir sey ya ak ya da kara olmalidir. Atag, bu ifadelere karsi
¢ikmaktadir. Atag i¢in dogru ya da yanlis pek yoktur. Bir goriisiin biisbiitiin yanlis olmasi miimkiin
degildir. Bir goriis ileri siirtiliiyorsa, o goriis bir kisi i¢in olsun dogru demektir. Oysa Vedat Gilinyol bu
fikrin tam tersini savunmaktadir. Kesin kanilar istemektedir. Bir dogru ya da yanlis aramaktadir.
Birtakim gencler de parlayan gozlerle bu fikirleri dinlemekte ve inanmaktadirlar. Atag, genclerin
diisiinmesini, diislinerek karar vermesini istemektedir. Bu tip yazilar yiiziinden gengler kesin yargilara
maruz kalmaktadir. Nurullah Ata¢’in kizdig1 noktalardan biri de budur (Atag, 2022, s. 175-181).

Atag, kesin yargilarin kisinin igini rahatlattigini diisinmektedir. “Kendi bildiginden, inandigindan
baskasini dinlemiyen, begenmedigi disiiniilerin gelip de kafa diizenini bozmalarina birakmiyan kiginin
erincini disiiniin bir. Bir de her tiirlii diistiniin, goriisiin dogru bir yan1 oldugunu sezip de higbirini
segemiyen, birine baglaninca Gtekini geri ¢evirmekten korkan kimsenin kivranmasini diisiiniin.” (Atag,
2022, s. 177). Thml diistinen, aki da karay1 da hesaba katan kisi daha biiyiik sikint1 gekmektedir. Atag,
kendisini de bu 1limli kesimden saymaktadir. Yeni, eski her diisiinceye acik olmak istemektedir. “Bir
dogruluk kokusu bulundugunu sezersem, benim dediklerime uymuyor diye geri mi ¢evireyim onlarn?”
(Atag, 2022, s. 177). Atag higbir diisiinceyi yanlistir diye bir kenara atamamaktadir. Aktir, karadir diye
kestirememektedir. Ak denilende bir karalik, kara denilende de bir aklik oldugunu bilmektedir. Kesin
climleleri ¢iiriitme istegi duymaktadir. Ata¢c dogrunun bir yanli oldugunu savunmayi kisiye haksizlik
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olarak gdormektedir. “Bir kisioglunun soylediginin, diisiindiigiiniin biisbiitiin yanlis, biisbiitiin sagma
olabilecegini ileri siirmektir.” (Atag, 2022, s. 178). Bu, ozgiirliik degildir. Bir goriise saplanip baska
diistincelere kulak tikamanin 6zgiirliikle bir ilgisi yoktur.

Atag, Vedat Gilinyol’un ahlak hakkindaki fikirlerini de elestirmektedir. Giinyol, bagkalarinin
davraniglarini elestirmek icin elimizde ilkeler olmasi gerektigini sdylemektedir. Soziinii tutmak,
giicsiizden yana olmak, insani birer vasita derecesine diisirmemek bu ilkeler arasindadir. Atag¢’in
tizerinde durdugu nokta, gli¢siizden yana olmaktir. Atag’a gore gii¢ ve hak birbirinden ayr1 kavramlardir.
“Glgstizler, yenilenler hep hakli midir?” (Atag, 2022, s. 179) sorusunu akillara getirmektedir. “Hakliy1,
dogruyu aramak bir diisiince isidir, giigsiize acimak ise olsa olsa duygu buyruklarindandir. Duygulu
duygulu konugmaktan hoglaniyor Bay Vedat Giinyol, kurtulamiyor bundan.” (Atag, 2022, s. 180). Atac,
duyguyu akildan ayirmay1 istemekte ve diisiincede 1limli olmanin dogru yol oldugunu diistinmektedir.

5. inanmak
Bu baslikta eserde bulunan “Inanmak” isimli yaz1 ele alinacaktir. Korii koriine inanmak ve sorgulayarak
inanmak konular1 tartisilmuistir.

Nurullah Atag¢ inanmay1 gerekli gérmektedir ancak yazarin bahsettigi korii koriine bir inanmak degildir.
Kisi en basta diisiinmelidir. Zihniyle dogruyu bulmali ve dogruya inanmalidir. “Diigiinmiistiir kisioglu,
diisiindiikge de birtakim ‘dogru’lar bulup onlara inanmis, baglanmistir. Diisiinmekte, diislincesiyle
dogrulara ermektedir kisioglunun yiiceligi.” (Atag, 2022, s. 141). Peki ama bu dogrular nelerdir?
Baskalarinin 6grettigi dogrular olmadigini vurgular Atag. Kisi dogruyu tek basina ve diisiinme yoluyla
bulmalidir. Bunlar1 yapmayan kisinin yalana da kanabilecegini sOyler yazar. Gerekli olan salt inanmak
degildir. Dogruya inanmaktir. Giizellik, dogrunun kendisindedir. Dogrunun kisiyi kotiiliiklerden
koruma ya da siginak olma gibi bir 6zelligi de yoktur. Bu o&zellikler, kiginin korkusundan ileri
gelmektedir ve korku kisiyi zayiflatir. “Gergek inan ne bir sigiaktir, ne de bir 6den umududur.” (Atag,
2022, s. 143) .

Atag¢’in vurguladigr bir diger nokta, inanmanin insan1 mutluluga gotiirme aract oldugudur. Bu inanca
karsiik “Inandigim dogrunun beni mutluluga degil de mutsuzluga gétiirecegini bilirsem, yiiz mii
cevirecegim ondan?” (Atag, 2022, s. 143) sorusunu sormaktadir. “Kisioglu, inandig1 dogrular ugrunda
yalniz yeryiiziinde acilara katlanmakla kalmaz, tamumun sonsuz odlarinda yanmay1 da géze alir.” (Atag,
2022, s. 143). Atag’a gore dogruluk yolunda cehennem atesi dahi goze alinmalidir ve yazarin korii
koriine bir inanmaya karsi ¢iktig1, sorgulayarak inanmay1 destekledigi goriillmektedir.

6. Miinazara
Eserde bulunan “Miinazara” isimli yazida Atag, miinazara etkinligine kars1 tutumunu ve bu tutumunun
sebeplerini dile getirmistir.

Nurullah Ata¢ miinazaralar1 sevmemekte, hatta genglere kotiiliikk olarak gormektedir. En basta
miinazaranin ismine karsidir. Tiirkce degildir. Tiirkge olmamasinin yaninda genclere kotiilik
etmektedir. Atag bunun bir inang degil, kan1 oldugunu belirtmektedir. Ona gore bu kotiiliik, kesin bir
gercektir.

Miinazara i¢in belli konular belirlenmekte ve her gruba “Sen bunu savunacaksin.” denmektedir.
Ogrencilerin savunacaklar1 konuyu segme hakki bile ¢ogu zaman yoktur. Amag diisiinmek degil, kars1
tarafi yenmektir. Atag, genglere diisiinme olanagi tanimadigi i¢in miinazaralari dogru bulmamaktadir.
Genglerin her daim diigiinmesi ve o sekilde karar vermesi gerektigini savunan Atag’1n, gengleri belli bir
diisiinceyi savunmaya sevk eden bir sistemi istememesi sasilacak bir durum degildir. Bu tiir oturumlarda
savunulan fikri degistirmek de oldukc¢a olasidir. Bu da genglerin bir fikre baglanamamasi durumunu
beraberinde getirmektedir (Atag, 2022, s. 157-158).

Bu miinazaralarda bir de jliri denilen yargiclar kurulu bulunmaktadir. Atag “jiiri” kelimesini de
begenmemektedir. Ona gére bu isim, Frenkceye benzemesi i¢in konulmustur. Genglerin miinazaradaki
amagclarindan biri de bu jiirilere kendilerini begendirmektir.
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Miinazaranin bir diger kotiiliigi, genglere fikirlerini degistirme imkan1 vermemesidir. Kars1 tarafin savi
size mantikli geldiginde ve kendi savinizi sarstifinda bile diisiincenizi degistirme imkaniniz yoktur.
Kendinize de disariya da yalan sdylemeniz gerekmektedir. Ayrica Atag’a gore diisiincede is birligi dogru
degildir. “Takim duygusu, bélem duygusu vermek istiyorlar genglere. Bu duygu, top oyununda iyidir,
yin (viicut) giiciine bagh islerde iyidir, diisiin islerinde ise bir erdem degil, bir suctur.” (Atag, 2022, s.
158). Sporda ¢ok faydali olan is birligi, diistincede kotiiliik getirmektedir.

Atag¢ miinazarayi diisiinceye ket vurmasi agisindan dogru bulmamakta ve higbir miinazara etkinligine
gitmeyecegini belirtmektedir.

7. Oviilmek
S6z Arasinda’nim “Oviilmek” adli yazisinda Nurullah Atag, dvgiiyii neden sevmedigini ve dvgii isteyen
insanlara kars1 diislincelerinin neler oldugunu kaleme almistir.

Atag yalnizca 6viilmek i¢in yagayan, 6vgiiniin nereden geldigini 6nemsemeyen insanlar1 elestirmektedir.
Bu kisiler, yaptiklar ise baglanmamiglardir. Kendilerini gergekten begendiklerini diisiinmek de dogru
degildir. Bu kisiler, kendilerini begenmedikleri i¢in dviilmek istemektedirler. Ozlerine giivenleri yoktur.
“Oziine giivense, gercekten begense kendini, génenir mi degme dvgiiye?” (Atag, 2022, s. 163). Atac,
oviildiikge sevinen sanatgida bir agagilik duygusu oldugunu diisiinmektedir. Kisi, o duyguyu yenemedigi
icin oviilmekle avunmayi beklemektedir. “Alkis giiriiltiisii iginde kendini unutur, kendinden geger. Alkig
kesildi mi, iiziiliir, ezilir.” (Atag, 2022, s. 163). Bu kisiler, her yerde kendilerini 6vmekte ve kurula
kurula konugmaktadirlar. Esi benzeri bulunmaz insanlar olarak gérmektedirler kendilerini. Ancak bu
bobiirlenme, iglerindeki iiziintiiyli gizlemek ig¢indir. O sozlerin arkasinda bir yalvarma sezilmektedir.
“Begenin beni, 6viin beni ki biraz olsun inanabileyim kendime! Yaptiklarimin gercekten bir giizelligi
var midir, bilmiyorum, ummuyorum. Siz vardir deyin de, beni alkislayin da esriklesip unutayim o
siipheyi!” (Atag, 2022, s. 163). Bu kisiler hem kendilerini hem kargilarindakini kandirmaktadirlar.
Yalniz kaldiklarinda, kendilerini 6vecek kimse bulunmadiginda o biiyiikliikleri ¢okiivermektedir. Bu
sebeple bu sanat¢ilar, tek baglarina kalmaktan korkmaktadirlar. Yalniz kalmamak i¢in de kimi goriirlerse
arkalarindan siiriiklemeye ¢alismaktadirlar. Atag’in bu kisilere igten ice liziildiigii goriilmektedir. Onlara
hosgoriiyle yaklasmaktadir. Bu kisilerin gercekten yasamadigini diistinmektedir.

Oviilmeyi seven sanatgilar, bagkalarini vmekten de geri durmamaktadirlar. Ancak bu dvgiiler, sahte
ovgiilerdir. Begenmedikleri yapitlar1 da begenmis goriinmektedirler. “Bagkalarini da onlarin giizelligine
kandirmak ister.”ler (Atag, 2022, s. 164). Atag’a gore bu kisiler, yaptiklari ise kendilerini vermemis,
benliklerini o iste yitirmemislerdir. ise kendilerini adadiklar1 takdirde yalandan begeniler ifade
edemezler. Bu kisilerin gercekten begendikleri bir seyin olmasini olasi gérmez Atag. Bir isi
begenebilmek i¢in kiginin glizellik iizerine kesin diisiinceleri olmasi gerekmektedir. Boyle diisiinceleri
olan kigiler de begenmedikleri isleri yalandan alkislayamazlar. Her insanin kendi yapitlarimi
alkislamasina da izin vermezler. Yalnizca goriislerini anlayan kisiler tarafindan alkiglanmak isterler.
“Begendim” derken de “begenmedim” derken de yalan sdylemekten kurtulamazlar. Ata¢ bu sebeple
kendine gelen 6vgiilere de yergilere de aldirmadigini sdylemektedir. Cilinkii 6vgiiyii yergiye, yergiyi de
ovgiiye ¢cevirmek yazarin elindedir.

Atag, yazin alanmin ovgiilerle dolu oldugunu sdylemektedir. “Birbirlerini 6viip duruyorlar, hepsi de
oviilmek icin Ovilyor.” (Atag, 2022, s. 165). Oysa Atag, bir kiginin ilk ddevinin begenmedigi ve
sevmedigi kisilerden kagmak oldugunu diisiinmektedir.

Atag’a gore begenilmemeye, yerilmeye aldirmamak kolaydir. Karsindaki kiginin seni anlamadigim
diisiinmek yeterlidir. Zor olan, dviilmeye kars1 koyabilmektir. “Sen anliyamazsin beni! Senin gibilerin
beni Gvmesini dileyemem” (Atag, 2022, s. 166) diyebilmektir zor olan. Gerg¢ek sanat¢i Oviillmeyi
beklemez, ¢iinkii kendi basarisina inanci tamdir.

Yazmin genelinde bakildiginda Atag’in dvgiliden hoslanmadigi, ¢iinkii kendine ve yaptig1 ise inanci
olmayan insanlarin 6vgii bekledigine inandig1; yergiye ise aldirmadigi ¢linkii diisiinceleri degistirmenin
kendi elinde oldugunu diistindiigii gériilmektedir.
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8. Giildeste

Nurullah Atag, siire her zaman ilgi duymus, hatta bu alanda yazma denemelerinde de bulunmustur.
Ancak siir yazma konusunda kendini yeterli gérmeyerek elestiri yazmaya kendini adamis ve siir
okumakla sinirli kalmistir. Ancak “Giildeste” isimli yazisinda, siirleri derlemenin de bir ¢esit sairlik
oldugunu disiindiigii goriilmektedir.

Nurullah Atag, o giine kadar yazilmis farkh tiirdeki siirlerden en begendiklerini derledigi bir giildeste
(secki) yazmak istemesine karsin bunun tahmin ettigi kadar kolay olmadigim fark etmistir. Bir giildeste
yazmak istemesinin sebebini “Kendim siir yazamiyorum, bari dyle hizmet edeyim siire.” (Atag, 2022,
s. 171) seklinde ifade etmektedir. Bir siiri bagka birine sevdirmenin, o siirden baskasini haberdar
etmenin de bir miktar sairlik olabilecegini diisiinmektedir. Bu diisiincesine gerekge olarak da siirlerin
insanda uyandirdig1r duygunun siiri okuyanin i¢ diinyasinda kendisine 6zgii bir anlam kazanmasini
gostermektedir. Siirin 6zl ve bigimi, okurda uyandirdig1 duygu ile sekillenmektedir.

Atag, ozellikle birkag beyitten bahsetmekte ve bu siirleri yazan sairleri kiskandigini ifade etmektedir.
Bu beyitlerin kendi kaleminden ¢ikmis olmasini istedigini sdylemektedir. Yine de her siirin biraz da
okuyucuya ait oldugu diisiincesi ile avunmaktadir. Sairlerin siirlerini yazarken amaclarinin siirde okurun
kendisini bulmasini saglamak olduguna deginmektedir. Sevdigi bir siirin begenilmemesine, kendisine
ait olan bir siir begenilmemisgesine Uziildigiinii ifade etmesi de begendigi siirleri ne kadar
benimsedigini ve kendisine ait hissettigini gostermektedir (Atag, 2022, s. 171-172).

Atag, giildeste yapma istegine karsin, bugiin sevdigi ve bagli kaldig: siirleri gelecekte sevmeme
ihtimalini diigiinmektedir. Kendisine bu konuda yapilabilecek elestirilere ise, giizel oldugunu diisiinerek
sectigi bir siir ile kendisi tarafindan yazilip okuyucularinin begenisine sunulan bir siirin ayni sartlarda
degerlendirilmemesi gerektigi cevabini vermektedir (Atag, 2022, s. 173).

9. Yazar ile Elestirmen

Nurullah Ata¢ bu konuyu tek bir denemede, “Yazar ile Elestirmen” isimli yazisinda ele almistir.
Yazarlarimizin elestirmenler hakkindaki tutumlarinin celigkili oldugu fikrini ortaya atmakta ve ironik
bir iislupla elestirmenlere deger verilmeyisini elestirmektedir.

Atag, “llkemizde elestirmen var m1” sorusunu okura yoneltmekte ve bir¢cok kisinin buna “hayir”
cevabini verecegini dile getirmektedir (Atag, 2022, s. 147). Ulkemizde ¢ogu okur ve yazar Fransa’daki
elestirmenleri O0rnek gostermekte, oradaki elestirmenlerin ¢ok daha iyi ve anlayisli oldugunu
sOylemektedir. Ata¢ bunlara inanmamaktadir. Fransa’daki elestirmenler de bizdekinden daha anlayislt
ya da basarili degildir. Ustelik iilkemizde elestirmen yok da degildir. Ancak iilkemiz yazarlari
elestirmenlerden ¢ok fazla ve olmayacak seyler istemektedir. Atag, yazarlarin taninma ve iinlii olma
hayallerinden bahsetmektedir. Bir yazari tinlii yapacak sey ise elbette ki iyi ve 6vgli dolu bir elestiri
yazisidir. Ancak unutulan bir nokta vardir. Ulkemizde elestirmenlere deger verilmiyorsa, okunmayan
bir elestirmenin yazisimn bir yazari iinlii yapmasi nasil beklenmelidir? Ustelik elestirmenleri
kiigiimseyenler yazarlarin ta kendisidir. Elestirmen ne yazardir ne de sair. Bir roman yazari ortaya
yepyeni bir yapit koymaktadir. Peki ya elestirmen? Atag yazi diinyasindaki bu ikileme verdigi 6rnekle
dikkat gekmektedir.

Atag, Tiirk edebiyatinda elestirmenlere deger verilmeyisine karsi ¢ikmaktadir. Elestirmen de bir yazar
kadar degerli ve edebiyat i¢in Gnemlidir. Atag’a gore bir yazarla elestirmenin tek farki yazarin kurgusal
metinler lizerine egilirken elestirmenin bir kurgu iizerinden yola ¢ikarak diisiincelerini kdgida dokiiyor
olmasidir. Atag’m bu noktadaki tavsiyesi, yazarlarin da elestirmen olmay1 denemeleri ve alana katki
saglamalaridir.

Sonuc¢

Nurullah Atag, elestiri denince akla ilk gelen isimdir. Izlenimci elestirinin {ilkemizdeki temsilcisidir.
Okul yillarinda Fransizca 6grenmeye basladigi ve hayati boyunca geviriler yaptigi bilinmektedir. Elliden
fazla eser ¢evirmistir. Cevirilerinin yan1 sira deneme, elestiri, soylesi, hikaye, giinliik ve tiyatro gibi
tiirlerde de eserler vermistir. Dergdh dergisinde bazi siirleri yayimlanmigtir. Atag’in birgok tiirde eserler
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verdigi ancak sonrasinda belirli tiirlerde yogunlasarak yazin hayatina devam ettigi goriilmektedir. Bunun
sebebini Atac kendisi dile getirmistir: Siir, tiyatro ve hikdye gibi tiirlerde kendisini yeterli
gormemektedir. Bu sebeple deneme ve elestiri tiirleri ile hayatina devam etmistir. Dokuz deneme, ii¢
giinliik ve iki elestiri kitab1 bulunmaktadir.

Nurullah Atag’in karakteri, verdigi eserlerde ve hakkinda yazilan metinlerde 6nemli yer tutmaktadir.
Yazarin anlati tutumunda, kendi kisilik 6zelliklerinin, bireysel tercihlerin, yazdig1 eserlere bu denli
yansimasinin sebebi, izlenimcei elestiriyi benimsemis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tercihinden
otiirli Atag, duygu ve diislincelerine siklikla yer vermis, metinlerini kaleme alirken higbir zaman soziinii
sakinmamistir. Duygularinin yaninda mantigini1 da bir sentez halinde kullanmay1 ihmal etmemistir.
Eserlerinde bir genellemeye gidildiginde fikirlerini neden-sonug iligkisi gergevesinde ve deneme
tiirliniin sinirlar igerisinde agikladigl goriilmektedir.

Yazarin Soz Arasinda isimli eseri, ¢alismanin ana temasini olusturmaktadir. YKY’den cikan eser;
“Genglere Ogﬁt”, “Yaslilar, Gengler”, lliml1 Devrim”, “Okumak”, “Dayanisma”, “Inanmak”, “Nasil
Okuyorlar?”, “Yazar ile Elestirmen”, “Dil”, “Bat1’ya Dogru”, “Miinazara”, “Bat1 Kafas1”, “Oviilmek”,
“Yeni Yaz1”, “Giildeste”, “Ak m1 Kara mi? I”, “Ak mu Kara mi? II” baslikli on yedi denemeden
olusmaktadir.

Esere genel bir bakisla yaklasildiginda yazilarm igerigi kurgulanirken belli bagh bilimsel bir yontemin
kullanilmadigi goriilmektedir. Denemelerin siralanisinda keyfi davranildigi, belirli temalarda
kiimelenmelerin gozetilmedigi goriilmektedir. Yazar, kendi zevki dogrultusunda metinlerini kaleme
almis ve kendi begenileri merkezinde bir siralamaya gitmistir. Dil ve Dogu-Bat1 meselesi gibi konular
tizerinde diger meselelere nazaran daha ¢ok duruluyor gibi goriilse de Atag tiim yazilarinda halki ve
halka ait olani onlarin yararina olmak icin ele almaktadir. Bir gazeteci iislubu ile kaleme aldig1
yazilarinda halka ulagmay1 amagladigl tahmin edilmektedir. Dil ve Dogu-Bati meselesi, ilimlilik,
elestirmenlik, miinazara, 6viilmek, gencglik-yaslilik, inanmak gibi giindelik konulara yer vermesi de
ulagmak istedigi kesime acgikca referans olmaktadir.

Yazar, dil konusunda atesli bir 6z Tiirk¢e savunucusudur. S6z Arasinda isimli eserinin doért denemesinde
bu konuya yer vermis ve ayrica ilimlilik konusunu ele aldig1 yazisinda da ilimli olmak ile dil iliskisine
deginmistir. Dogu-Bat1 meselesinde ise yazarin Avrupa, elestirmenlik ve 0gretim sekli ile agirlikli
olarak baglant1 kurdugu goriilmektedir. Genglik-yaslilik ve dviilmek meseleleri, yazarin genglere dair
diisiincelerini ve yaslilara karsi tutumunu igermektedir. Bunlarin disinda birer denemede yer verdigi
“Gtildeste” ve “Miinazara” basliklarinda bu konulara dair goriislerini dile getirmistir.

Ata¢ sade dili, gazeteci iislubu, giinlilk temalari, titiz calisma diizeni ve agik sozliligi ile
edebiyatimizda elestirinin 6nciisii olmustur, yerini de heniiz kimseye kaptirmamuistir.
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Ozet

Dogu Arastirmalar1 Enstitiisiiniin Tiirk dili koleksiyonunun ilk tam rehberi, materyallerin yazarlari tarafindan
(yasam siireleri) gruplar hélinde diizenlenmesiyle tematik bir prensip (30 baglik) iizerine insa edilmistir. 1.674 el
yazmasinda sunulan 2.432 listenin agiklamasini igerir, indekslerle birlikte sunulur ve Tiirk halklarinin tarihi,
edebiyat1 ve kiiltiiriiyle ilgili ¢aligmalar i¢in gercek bir kaynaktir. “Katalog”, {inlii Rus Tiirk dilbilimcisi ve
arkeograf Lyudmila Vasilievna Dmitrieva (1924-1997) tarafindan 80’li yillarda SSCB Bilimler Akademisi
Dilbilim Enstitiisii’niin Leningrad subesinde kidemli aragtirmact olarak gorev yaptigi sirada hazirlanmigtir. L. V.
Dmitrieva, Rusya Bilimler Akademisi Dogu Caligmalari Enstitiisii’'niin mevcut St. Petersburg subesinin El
Yazmalar1 Bolimii’nlin tiim fonlarinin, 6zellikle de koleksiyonunun depolanmasi, restorasyonu, arkeografik
islenmesi ve bilimsel dolasima sokulmasina 6nemli katkilarda bulunmustur. Biiyiik 6l¢lide Tiirkge el
yazmalarindan onun odaklanmig g¢abalar1 sayesinde (SSCB Bilimler Akademisi Leningrad Dogu Caligsmalari
Enstitiisii’'ndeki meslektaglariyla birlikte), bu fon artik uzmanlarin kullanimina tamamen agiktir. Mitkemmel bir
dilbilimei ve Tiirk dilleri ve bu dillerdeki el yazisiyla yazilmis kitaplar konusunda dikkate deger bir uzman olan
L. V. Dmitrieva, 1997 yilinda trajik bir sekilde vefat etmistir. Calismalarinin neredeyse hi¢ degismeden
yaymlanmasinin miimkiin oldugunu bu eser vesilesiyle gormiis olduk. Bu makalede “Rusya Bilimler Akademisi
Dogu Arastirmalar1 Enstitiisti Tiirk El Yazmalar1 Katalogu’nun tanitimi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Rusya Sarkiyat Enstitiisii, Oryantalizm, Tiirk¢e el yazmalari, Tiirk¢e yazmalarin son
katalogu, Tiirkiyat

L. V. DMITRIEVA: RUSSIAN ACADEMY OF SCIENCES INSTITUTE OF ORIENTAL
STUDIES TURKISH MANUSCRIPT CATALOGUE

Abstract

The first comprehensive guide to the Turkish language collection at the Institute of Oriental Studies is organized
thematically, featuring 30 titles, with materials grouped according to their authors’ life periods. It includes
descriptions of 2,432 items presented in 1,674 manuscripts, accompanied by indexes, making it a valuable resource
for studies on the history, literature, and culture of the Turkic peoples. The catalog was compiled by the renowned
Russian Turkish linguist and archaeographer Lyudmila Vasilievna Dmitrieva (1924-1997) in the 1980s while she
served as a senior researcher at the Leningrad branch of the Linguistics Institute of the USSR Academy of
Sciences. Dmitrieva, who later became the Director of the Institute of Oriental Studies of the Russian Academy of
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Sciences in St. Petersburg, made a significant contribution to the preservation, restoration, archaeographic
processing, and scholarly dissemination of the Manuscripts Department’s entire holdings, particularly its Turkish
manuscript collection. Thanks to her dedicated efforts, along with her colleagues at the Leningrad Institute of
Oriental Studies of the USSR Academy of Sciences, this collection is now fully accessible to experts. A
distinguished linguist and expert on Turkic languages and handwritten books in these languages, Dmitrieva
tragically passed away in 1997. This article introduces the Catalogue of Turkish Manuscripts at the Institute of
Oriental Studies of the Russian Academy of Sciences, showcasing the enduring value of her work, which can be
published almost unchanged.

Keywords: Russian Oriental Institute, Orientalism, Turkish manuscripts, Latest catalog of Turkish manuscripts,
Turkiyat
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Giris

Onerilen katalog, SSCB Bilimler Akademisi Dogu Arastirmalari Enstitiisii’niin Tiirk dili el yazmasi
koleksiyonunun tamamini kapsayan, tematik bir prensip lizerine insa edilmis (30 bashigi kapsar) ve
materyalin yazara gore tematik gruplar halinde diizenlendigi ilk referans kitabidir.! Yazarlarimin
yasamlar1 ya da 6liim zamanlarina kadar (Kronolojik) boyle bir referans kitab1 aslinda Tiirk halklarinin
edebiyat tarihini ve kiiltlirlinii incelemek icin son derece gerekli bir kaynaktir. Uygun referanslarla
birlikte, 1.171 agiklama igeren “Sark Arastirmalari Enstitlisi Tirk El Yazmalar1 Tasvirleri”nin
yaymlanmis i¢ ayr1 niishasini kullanir. Bu sayilardan ilk ikisi, bu katalogun amaclar1 dogrultusunda
yazar tarafindan revize edilmis ve bunlarda yer almayan materyallerle desteklenmistir. Tim
koleksiyonun bir kerede tanimlanmasinin, kart dizininde temsil edilmeyen el yazmalarinin
tanimlanmasini ve ayrica eserlerin konularini, yazarlarini, basliklarini netlestirmeyi miimkiin kilmasina
dikkat edilmistir.

Katalog, 1.674 el yazmasi i¢in 2.432 listenin agiklamasini icermektedir (yazma kodlari: A 356, B 831,
C 335, D 142, E 10). Daha 6nce yayinlanmis incelemelerde ve makalelerde, muhtemelen fonun kart
endeksine gore, listelerinin toplam sayist 3.000-3.500 adet olarak belirtilmistir. Bu “tutarsizlik”,
220’den fazla listenin yazarca agiklamaya tabi olmayan olarak tanimlanmasiyla agiklanmaktadir.
(Bunlar yalnizca kart katalogunda kalir: Ticaret hesaplari, 6grenci kayitlari, 19. yiizyilin sonlari- erken
donem basil1 eserlerin alintilar1 ve ozetleri.) 20. yiizyillar, hafiza notlar1 vb. ayni listelerin farkli
sembolleri altindaki kartlara isimsiz olarak tekrar tekrar yazma durumlarini ortadan kaldirmanin yani
sira, makalelerin baz1 béliimlerinin bagimsiz kartlara yazilmasi ve son olarak konularin agiklanmasiyla
tamamlanmugtir.

Genel olarak katalogda, “Agiklama’nin tiim sayilarinda oldugu gibi, aciklanan eserlerin cogu, eski nesil
bilim adamlar1 (V. D. Smirnov, A. N. Samoilovich, vb.) tarafindan tanimlandig1 sekilde sunulmaktadir;
Bilimler Akademisi Asya Miizesi- Dogu Caligsmalar1 Enstitiisii’nde ve biiyiik 6l¢iide fon dosyasinda
bulunan koleksiyonlarin ve el yazmalarinin bireysel makbuzlariin listeleri de boyledir. Listelerde ve
kart indeksinde saglanan veriler (baslik, yazar) tarafindan kontrol edilmis ve el yazmalari, basili referans
kitaplari, kataloglar ve diger ¢alismalarla desteklenmistir. Zanaatkar ritiielistlerin [kalemiyye yahut
ilmiyye] el yazmalarim anlatirken, Bilimler Akademisi Oryantal Arastirmalar Enstitiisii Oryantalistler
Arsivi’nde bulunan, heniiz tamamlanmamus ve ciddi sekilde ihtiya¢ duyulan, E. Kh Nuriakhmetov’un
on aciklamasinin el yazmasimi da kullanmistir. Taslaklara dayali olarak revizyon ve agiklamalar
yapilmistir. Farsca-Tacikge el yazmalari ve tag baskilarin yayinlanmig agiklamalari diizenleyiciye biiyiik
yardim saglamistir. Bilimler Akademisi Dogu Tarihi Enstitiisii’niin Arapga el yazmalarinin yani sira,
derlenen “Yeni Seri” koleksiyonundan Tiirk el yazmalarindan olusan bir kart dosyas1 (Kod - T.S.) GPB
im. M. E. Saltykov-Shchedrin sayesinde Leningrad Universitesi Dogu Fakiiltesi kiitiiphanesinin Tiirk
dili el yazmalari ile de tanisilmistir.

Tiirkce El Yazma Koleksiyonu’na Dair

Tanimlanan Tiirk el yazmalar1 koleksiyonu, 1930’da olusturulan SSCB Bilimler Akademisi Dogu
Calismalar Enstitiisii fonlarina dahil edilen Asya Miizesi’nin 1818’deki organizasyonundan bu yana
olanlardan derlenmistir. Bu el yazmalarindan bazilari, gesitli kisilerden (J. L. Rousseau, G. R. Fonton,
vb.) satin alinan koleksiyonlarin bir pargasi olarak edinilmistir. Diger bazi yazmalar ise K. P. Kaufman,
A. L. Kuhn, N. F. Petrovsky, vb. oryantalist veya yetkili kisilerin Slimiinden sonra kisisel
kiitiiphanelerinden gelmistir. Bazilar ise “Asya Miizesi” ¢alisanlar tarafindan el yazmalar1 toplamak
amaciyla diizenlenen is gezilerinden getirilmistir. (K. G. Zaleman, S. F. Oldenburg, V. A. Ivanov, A. N.
Samoilovich vb.). Koleksiyonun yenilenmesi o&zellikle 1917°den sonra yogun bir sekilde
gergeklestirilmistir. Dogu Dilleri Egitim Boliimii, Disisleri Bakanligi Asya Dairesi, Din ve Ateizm

L. V. Dmitriyeva, Katalog Tyurkskikh Rukopisey Instituta Vostokovedeniya Rossiyskoy Akademii Nauk / L.V. Dmitriyeva;
[Otv. red. O. F. Akimushkin], Moskva: Vost. Lit., 2002, s. 1-10
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Tarihi Enstitiisii vb. yaninda tagradaki kurumlardaki el yazmalari da St. Petersburg’a getirilmistir. Yeni
yazmalar elde etmek icin baska geziler de (SSCB Bilimler Akademisi Arkeolojik Kesif Gezileri)
diizenlenmistir. Bu is gezilerine arastirmacilardan E. E. Bertels, N. F. Paskhina’nin ¢aligmalar1 6rnek
gosterilebilir.

Tiirkce el yazmalar1 ayn1 zamanda Arapga ve Farsca el yazmalart da dahil olmak {izere koleksiyonlarin
ve bir dizi ayr1 edinimin bir pargasidir. Bu tiir 108 koleksiyon ve edinim vardir. Bu koleksiyon, el
yazmalar1 ve listelerin bollugu, Tiirk¢e dil cesitliligi agisindan diinyadaki diger depolar arasinda
benzersizdir. Tirk dilleri konu basliklarinin sayisi, eski listelerin sayisi, bilinen ve bilinmeyen el
yazmas1 varaklar ve bunlarin yazarlari, ¢evirmenleri, yorumculari, kopyacilart vb. ¢ikarmak oldukea
zahmetli bir ugras gerektirmistir.

Bu yazmalar tematik ve niceliksel olarak su sekilde dagitilmaktadir: Tarih - 159 liste (No. 1-159),
cografya - 47 (No. 160-206), takvimler - 6 (No. 207-212), biyografiler - 22 (No. 213-234) , soyagaci -
10 (No. 235-244), eylemler - 41 (No. 245-285), ansiklopediler - 5 (No. 286-290), kaynakga - 4 (No.
291-294), matematik - 2 (No. 295-296), mineraloji - 2 (No. 297-298), astroloji - 10 (No. 299-308), tip -
38 (No. 309-346), etik - 38 (No. 347-384) ), felsefe - 2 (No. 385-386), din - 267 (No. 387-653),
Miisliiman haciografisi - 181 (No. 654-834), dil bilimi - 75 (No. 835-909), mektup diizyazi - 27 (No.
910-936), kurgu edebiyat: siir - 886 (No. 937-1822), diizyaz1 - 37 (No. 1823-1859), edebiyat elestirisi -
64 (No. 1860-1923), folklor - 245 (No. 1924-2168), ders kitaplar1 - 32 (No. 2169-2200), miizik - 2 (No.
2201-2202), satrang - 1 (No. 2203), askerlik isleri - 2 (No. 2204-2205), avcilik - 3 (No. 2206-2208) ), el
sanatlar1 - 1 (No. 2209), zanaatkarlarin ritiielcileri - 66 (No. 2210-2275), falcilik-riiya kitaplari-
alametler-tilsimlar -23 (No. 2276-2298), cesitli tematik basliklarla ilgili materyal koleksiyonlar1 - 134
(No. 2299-2432). [Baslardaki numaralar arsiv kayit numaralaridir.]

Tanimlanan tiim yazilarin ve bunlarin 753 listeden olusan el yazmalarinda verilen veya tanimlanabilir
ayr1 basliklart vardir. Koleksiyonlarin 396 yazari, ¢evirmeni, yorumcusu ve derleyicisi isimlendirilmig
veya tespit edilmesi basarilmistir. Bunlara verilen siirlerin yazarlarimin isimlerini de eklersek siir
koleksiyonlarinda ve ¢esitli materyallerde tiim yazarlarin ismiyle birlikte saymin 1128 yazar oldugu
ortaya ¢ikmistir. Katalogun ad indeksinde/ dizininde 1128 farkli yazar ismi ge¢mektedir. Yazilig
donemlerine gore en eski el yazmalari 11. yiizyildan kalmadir. [1 El yazma] Digerleri ise XII. yiizyil -
61, XIII yiizy1l. -23, XIV ylizyil. -20, XV. yiizy1l -153, X VL. yiizy1l -223, XVII yiizy1l -79, X VIII yiizy1l
-198, XIX yiizyil - 167, XX yiizy1l -49 tane kalan el yazma vardir. Yazigma zamanina gore: XIV ylizyil
-1 liste, XV. yiizy1l. -3, XVL yiizy1l. -47, XVII yiizyil. -60, XVIII yiizy1l. -165, XIX yiizy1l -721, XX
yiizy1l -77 liste vardir. Agiklanan tiim listelerden yalnizca 1081’inin yazigma tarihlerine sahip oldugu
tespit edilmistir. [El yazmalarin bircogunda ne yazik ki yazilis tarihi bulunmamaktadir.] Yazilis ve
yazigma yerlerine gore, makaleler esas olarak su tilkelere atfedilir: Orta Asya topraklarina, Volga-Ural
bolgesine, Kirim’a, Kafkasya’ya, Sincan’a, Kiiciik Asya’ya. [Osmanl1 imparatorlugu].

IV RAN koleksiyonu hem siir hem de diizyaz1 yazan yazarlar arastirmacilara sunar. Bunlar arasinda
Nevai, Lamiya, Fuzuli, Mustafa Ali, Mesreb, Sufi Allayar, ibrahim Hakki, Agahi, Umidi, Habiballa
Kerem ve digerleri temsil edilen yazarlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. IV RAN’da iki veya daha fazla eserin
listesi olanlar ise: Hoca Khalfa (2), Abulgazi (2), Raghibbasha (3), Hasan Kurdi (3), Alavi (2), Agahi
(6), Salihi (4), Nevai (16) vb. ¢cogu elyazmasinda katiplerin isimleri belirtilmemistir. Bunlar i¢inde
yalnizca 278 katibin ismi belirtilmistir. Bazilar1 iki veya daha fazla listeyle temsil edilmektedir: Ibrahim
ibn Hasan (2), Ubaidallah ibn Kalimallah el-Bulgari (2), Ali ibn Abd al-Gaffar (2) ve digerleri. Katipler
arasinda ii¢ kadin yazar da vardir. Baz1 el yazmalar1 oryantalistler tarafindan yeniden yazilmistir
(6rnegin, Kiel’deki T. Menzel; A. Zhab ve G. Ya. Kerom, O. 1. Senkovsky, A. N. Samoylovich, St.
Petersburg’da) veya onlarin talimatlariyla (6rnegin Kh. Feyzhanov Petersburg’da). Kitaplardan ¢ok
azinda imza vardir (yalnizca 54). Bunlarin ¢ogu Volga-Urallar, Orta Asya, Sincan, Kirim’da yazilmis
eserlerdir. Kafkasya bolgesine ait olanlar kronolojik olarak daha sonraki eserlerdir. Yazarlarin
6liimiinden kisa bir siire sonra (veya yasamlarinin sonuna dogru yakin bir zamanda) yeniden yazilan
listeler de vardir. Yazma eserlerden sadece 8’1 sanatsal renkli minyatiir, 2’si ¢izimli, 59’u sanatsal renkli
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invan ve bagliklar tasir. 21’1 ise sanatsal nitelikteki sark caligmasidir. Kitaplarin ¢ogu orijinal
ciltlemelerinde durmaktadir.

Yazmalarin en genis kismini edebiyat eserleri olusturmaktadir. Siir, din, biraz daha az tarih ve folklor
(“kendiliginden islenmis” kismi1) hakkindadir. Tarihi eserler genel tarihe ayrilmistir. Orta Dogu iilkeleri
(Arap iilkeleri, Iran, Tiirkiye), SSCB halklar1 (Volga bolgesi, Urallar, Sibirya, Orta Asya, Kafkaslar,
Kirim) ve Sincan. Ceviriler mevcut {inlii Arapca ve Farsca tarihi eserlerdir. Kiiciik Asya’nin tarihi
eserleri, 16.-18. yiizyillarin en yaygin eserleriyle temsil edilmektedir. Sarkin 19. yiizyilina ait olan
basma/ matbu bir¢ok kitapta da vardir.

Bunlarin arasinda ender goriilenler de var: Kiigiikk Asya Selguklularmin tarihi gibi. Yazici-oglu
Hiiseyin’in 1520 6ncesi Tirkiye tarihi {izerine ¢aligmasi vb. Orta Asya eserleri esas olarak 16.-19.
yiizyillardaki Orta Asya hanliklarina ayrilmistir. Bunlardan Munis ve Hive saray kroniklerinin tam
listesini vurgulamakta fayda var. Agahi, gerceklere dayali materyali nedeniyle degerlidir. Sincan eserleri
Sincan’in ve 6zellikle Kaggar’in 18-19. yilizyillardaki tarihiyle ilgilidir. Volga-Ural el yazmalari, Volga
Bulgarlari’nin tarihine iliskin eserlerle temsil edilmektedir. Kazan Hanlig1 ve genel olarak bu bolgenin
tarihi. Bunlar arasinda Marjani, Salihi imzali olanlar1 da vardir. Kafkas yazilar1 sayica azdir, tarih
igerirler.

Kafkasya’nin belirli bdlgelerini anlatirlar. Kafkasya’nin ayr1 bolgeleri harig genel olarak, tarihi olaylarin
tanimlanmasinda yukarida bahsedilen bdlgesel kapsamin genigligi, Tirk fonunun ayirt edici ve
benzersiz bir dzelligidir.

Tarihsel kayitlar (kanunlar, baris anlagmalarinin kopyalari, ticaret anlagmalari, resmi raporlar ve {ist
diizey yetkililerin raporlart dahil) Tiirkiye’nin i¢ hayatina ve dig politikasina iliskin ¢esitli konulardaki
yazilar ¢ogunlukla Tiirkiye’nin tarihi ve Rusya ile iligkileriyle ilgilidir. Hiikiimet yonetimiyle ilgili
bircok ilging materyal iceren talimatlar da vardir; saray torenlerinin kurallarini belirleyen talimatlar vb.
Katarina Il zamanina ait baz1 Rus kanunlarmin Tiirk dillerine ¢evrilmis niishalar1 mevcuttur. Cografi
eserler arasinda Tiirk¢e ve Arapga’dan terclime edilmis birgok yapit vardir. Eserlerde nadir goriilen hac
tasvirleri, iilkelerin tarihi ve cografi incelemeleri, sehirleri vb. bulunmaktadir. Siir boliimiinde Tiirkce
divanlar ve sairlerin kompozisyonlarmin 15. yiizyildan 20. yilizyilin basina kadar olan donemini
kapsamaktadir. Bunlar arasinda iinlii sairlerin (Nevai, Fuzuli, Nesimi vb.) divanlar1 da bulunmaktadir.
Daha sonraki zamanlarda yazan daha az bilinen sairlerin koleksiyonlar1 vardir. (Kamyaba, Mirza, Raji,
Atai, Mikhri-Khatun, Umidi, Nizari, Garibi’den nadir divanlar) Unlii sair Fuzuli’nin tiim eserleri disinda
“Leyla ve Mecnun” kasidesinin imzali bir niishas1 da bulunmaktadir. 20. yiizyilin Bahgesaray sairleri
Habiballa Kerema, Muhammed-Yara’nin nadir siir kitaplar1 da bu koleksiyonda saklanmaktadir.

Folklor ornekleri olarak tiirkiiler, masallar, hikayeler, farkli zamanlarda farkli kisiler tarafindan
kaydedilen hikayeler, sozler ve atasozleri toplanmustir. Koleksiyonda birgok siirsel ve karma el yazmasi
(diiz yaz1 ve siir) bulunmaktadir. Popiiler oryantal konularla ilgili destanlar, agk ykiileri, hikayeler
vardir. Bu grup el yazmasi, sartl olarak gercek folklor kayitlarindan el yazmalarina gegirilme olarak
diisiiniilebilir. Bunlarin arasinda Ebu Ali ile ilgili hikayeler, Sina, Ebu Miislim, Baba Ravsan, Cemsid,
Koéroglu efsanesinin bazi kisimlari, vb. farkli Tirk versiyonlar1 ve varyantlar1 da elde edilmistir.
Zanaatkarlarin ritiielistleri [yazmacilar-vakaniivistler vb.] dikkati hak ediyor. Onlar1 temsil eden
bunlarla ilgili ritiieller ve efsaneler lizerine 10-15 ila 30-40 sayfa arasi risaleler (risala) demirciler,
dokumacilar, marangozlar, duvarcilar, ¢ift¢iler, degirmenciler gibi zanaatkarlar1 anlatan yapitlar vardir.
Bir¢ogu, 20. yiizy1lin basinda satin alinan S. M. Smirnov’un Orta Asya koleksiyonuna dahil edilmistir.
(1914-1915) toplanan bu risaleler giinlik kullanima ve yaninizda tasimaya uygun kiiciik formatta
kitapgiklardir. Bunlarin bir bagka kismi (ayn1 formatta) S. F. Oldenburg’un (Sincan’dan) koleksiyonuna
aittir.

Din {izerine yazilar Kur’an ve onun bireysel yorumlariyla [tefsirler] sunulmaktadir. Kur’an’in okuma
kurallart [tecvid] peygamberlerin hikayeleri, cesitli dua koleksiyonlari ve bunlarin yorumlari, dini
ritiiellerle ilgili yazilar, tasavvuf, risaleler, Miisliiman ictihat1 (fikih), kutsal kitaplarin terciimeleri (Incil,
Mezmurlar) ve diger dillerden teolojik incelemeler de bu koleksiyonda biiylik bir yek{in tutmaktadir.
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XHI-XIV yiizyillara ait ¢esitli Tiirk dillerinde hazirlanmus tefsir kitaplar1 da 6zenle korunmaktadir. 17.
yiizyil listesinde; Rabguzi’ye gore peygamberler tarihine iligskin giizel bir liste hazirlanmistir. Folklor,
kurgu, zanaatkarlarin ritiielleri gibi boliimler, tam (genisletilmis) bir agiklamay1 hak etmektedir. Elbette
gelecegin Tiirkiyat arastirmacilart agisindan Tiirk edebiyatlar1 hakkinda bireysel edebiyatlarin daha
kapsamli bir sekilde incelenmesi icin yapilmasi gereken calismalar bulunmaktadir. Eserlerinin iicte
birinden fazlasi bulunmayan IV RAN koleksiyonunun el yazmalar1 ve listeleri diger depolarin
kataloglarinda sunulmaktadir. Bilinmeyen eserler ve bunlarin arasinda listelerde yazar isimleri
belirlenemeyen eserlerin listeleri de yer almalidir. Bu katalogda agiklanan listelere gore kullanim 6mrti
belirtilmistir. Baz1 yazarlarin (6rnegin Orta Asya sairi Sah Hakim Halis, Anadolu sairi Naili vb.),
bazilarinin “yeni” eserlerinden bahsedildigi, bazilarinin ise “yeni” eserlerinden bahsedilmedigi yazar
kataloglar1 vb. goriilmektedir. Kitaplarin ¢cogu {i¢ ayr1 sehirde arsiv depolarinda saklanmaktadir. Bu
sehirler; St. Petersburg, Moskova ve Kazan’dir.

Koleksiyonda el yazmalar1 ve sahiplerinin notlarini igeren listeler de yer almaktadir. Bu yazmalarin
degeri ve miilkiyet niteligi ile ilgili olarak (6rnegin, B 2597, O 120, C 569); eserlerin sahiplerinin
isimlerini, alinig tarihlerini ve ithaf kitabelerini belirten, ilgi ¢ekici bilgiler iceren notlar bulunmaktadir.
Bilimler Akademisi Dogu Arastirmalar1 Enstitiisii koleksiyonundaki Tiirk dili yazmalarinin tarihi;
isimlerin yazili oldugu yazilar ve miihiirler hala kitaplarin {izerinde bulunmaktadir. A. K. Bakihanov (B
754, B 778, C 717); Cihangir Han’in adimi tasiyan miihiir (Bukeev Horde, Kazakistan - C 531); Sultan
Muhammed adimi tastyan tugra (XVIII c.-B 1173); Kirim Hani Sahib Giray’in adini tagiyan miihiir
(XVII ylizy1l - D 216); notlar ve sansiirciilerin imzalar1 - V. R. Rosen (A 1067), V. D. Smirnov (B
3536, D 316), vb. Cok sayida liste, tarihi eserlerin 8 yazari tarafindan temsil edilmektedir. Bunlar
arasinda Nevai, Abulgazi, el-Bulgari ve digerleri, 33 siirsel eser yazar1 Yesevi, Siileyman Bakirgani,
Yazicioglu-oglu, Nevai, Fuzuli, Sufi Allayar, Saikali vb. seklinde gruplandirilmistir.

IV RAN’1n Tiirk dili elyazmalarindaki materyallere dayanarak belirtilenler daha 6nce Orta Asya ve
Kiiciik Asya (Tirkiye) i¢in sunu diistindiirmiistiir: Tiirk dili Arapga el yazmasi kitaplarin alanlar1 genis
bir tematik cesitlilik ile karakterize edilir, ancak yalnizca ikincisinin tiriinleri olarak resmi tarih yazimu,
yasama literatiirli, belge drnekleri ve 6zel mektuplar vardir. Uzun vadeli olan tek bir “devlet”, Osmanli
hanedanidir. Sadece ilkinde Nevai’nin eserleri i¢in sozliikler sunulmaktadir. Bu iki alan, “divan” siirinin
gelisimi ve ikincisi - ayrica sairlerin orneklerle biyografileri ile karakterize edilir. Miisliiman edebiyat
calismalari, (antolojileri) olduk¢a yaygin bir tiirdiir. Sincan’da (Dogu Tiirkistan) ve Orta Asya
bolgelerinde zanaatkarlarin ritiielleri ve yerel tarihi kronikler yayginlagmigtir. [Ahilik gibi
diisiinebiliriz.] Volga-Ural bolgesinde, yari efsanevi nitelikteki yerel tarih, miifredatin dini literatiirii
yerine 19. yiizyilda ilk yillara ait ger¢ek 6gretim yardimcilari hakim olmustur. [Cedit¢ilik] XX. yiizyilda
bu alanda genel olarak elyazmalarinin tasariminda sanatsal 6rneklere rastlanmamustir.

Tiirk el yazmalar arsive ve kiitliphaneye geldikge; farkli kusaklardan oryantalistlerin (K. G. Zaleman,
A. A. Romaskevich, I. N. Lemanov, B. A. Zabirov, S. L. Volin, vb.) kart kataloglar1 olusturulmustur.
Bazi koleksiyonlar igin basili el yazmalan listeleri farkli zamanlarda derlenmistir. Baz1 Tatar el
yazmalarinin kisa bir agiklamasi I. N. Berezin tarafindan yaymlanmistir. Nevai’nin Leningrad
depolarindaki eserlerinin listeleri S. L. Volin tarafindan hazirlanmistir. Disisleri Bakanligr Egitim
Dairesi koleksiyonunun ¢ogu nispeten eksiksiz bir agiklamas: V. D. Smirnov tarafindan yaymlanmustir.
Sunulan katalogun semasi yazar tarafindan mevcut eski temel yap1 da dikkate alinarak gelistirilmistir.
IV RAN’1n eski katalog semalari1 bu son {iglincii halinde kisa ve tam olarak test edilip onaylanmistir.
“Sark Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk El Yazmalarinin Tanimlar (Siir ve siirsel eserler {izerine yorumlar,
poetika)” baskist Moskova’da 1980°de yayimlanmustir. Bu katalog kitab1 eser koleksiyonunu kisaca
tanimaniz agisindan ise yaramaktaydi. Tanimlanan metni veya listeyi miimkiin oldugu kadar kapsamli
bir sekilde alintiliyordu. Yazarin hazirlamis oldugu katalogda ilk kez su basliklardaki el yazmalari
agiklantyordu: Astroloji, etik, felsefe, din, mektup diizyazi, kurgu, edebiyat elestirisi, folklor, fal-riiya
kitaplari-alametler-tilsimlar, bunlarla ilgili koleksiyonlar ve ¢esitli tematik basliklar.

Yazmalarin ve listelerin konu basliklarina gore siniflandirilmasi, 6zellikle folklor gibi (gercek ve
“kendiliginden islenerek” olusturulan- kahramanlara gore) alanlarda oldukca sikintili olmustur. Bu
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bakimdan incelenen fon igin hi¢ diisiiniilmemis olan kisimlar ve metinler biiyiik zorluklara neden oldu.
Bu durumda, genel olarak her seyi anlatirken oldugu gibi Bilimler Akademisi Sarkiyat Enstitiisii’niin
Tiirk dili koleksiyonu, Fars¢a-Arapca kataloglari, Bilimler Akademisi Dogu Calismalar1 Enstitiisii’niin
Arapga fonlari, bunlar1 derleyenlerin ¢aligmalar1 ve arastirmalari igi daha da karmagsik ve iginden
cikilmaz hale getirmistir. Yazmalarin agiklamalarinda Tiirkiye’de yayimlananlar da dahil olmak tizere,
diinyadaki Tiirk el yazmasi koleksiyonlarinin kataloglari, referans kitaplar1 ve Leningrad kosullarinda
mevcut olan diger yaymlar kullanilnustir. Ilk listeye ek olarak (igindeki isimlerin yaklasik yaris1 Tiirkge,
Ozbekge, Tatarca dahil olmak iizere Bat1 Avrupa ve Dogu dilleri, Arapga, Farsca vb.) katalog, el
yazmasi koleksiyonlarinin bir listesini, teknik ve diger kisaltmalarin bir listesini icermektedir.

Yazmalarin tasnifinde yer alan on dizin katalogu bu alandaki eksikligi bir miktar da olsa karsilamaktadir.
Anlatilan eserlerin bagliklarinin bir dizini; yazarlarin, ¢evirmenlerin, yorumcularin, koleksiyon
derleyicilerinin (¢alismalar1 katalogda agiklanan) isimlerinin indeksi; isaretgileri [dibace gibi yan
notlar], yazarlarin isimleri; el yazmalarinin yazisma tarihleri dizini, kronolojik liste (ylizyila gore)
eserler; imza indeksleri, sanatsal tasarimli el yazmalari, koleksiyonlar, el yazmasi kodlar1 ve agiklama
numaralarinin yazismalari, yazismalar eski ve yeni el yazmasi kodlar1 ve agiklama numaralari, iginde
gezinmenize ve ilgilendiginiz konuyu daha kolay bulmaniza yardimeci olmaktadir.

Benimsenen tematik bagliklar genellikle en sik tekrarlananlardir. Yakin ve Orta Cag halklarinin
yaymlanmis el yazmalari kataloglar1 arasinda Dogu konularinin; en 6nemlisini, miimkiinse kiiltiirel
gelisimlerinin benzersizligini dikkate alir. Orta Cag eserleri ve hatta daha fazlasi nedeniyle ¢ikarimin
sartli olmasinin nedeni budur. Bu halklarin ge¢ donem edebiyatlari igerik ¢esitliligi ve genel karakterleri,
bicimleri ve geleneksel Islami tasnifler tarafindan belirlenmektedir. Bdylece, bu tarz bi¢im olarak siirsel
olan eserleri anlatirken, daha 6nceki tasniflere de rehberlik etmekteydi. Derleyiciyi bu asamada siirsel
eserler arasindaki bicim acisindan farklilasma gibi agilmaz zorluklardan koruyan yalnizca kompozisyon
bi¢imiydi. (Tarihi ve ahlaki eserlerden sanatsal siirsel rneklere kadar birgok metin dini-Sufi bir karakter
tagimaktaydi.) Nesir eserlerini formlarina gore siniflandirirken onlarin “baskin” igeriklerinden ve genel
karakterlerinden yola ¢ikilmistir. Ayn1 zamanda ele alinan birgok eser ¢ok kosulludur ve dogas1 geregi
uzun vadeli tam bir sonu¢ olmaksizin 6n hazirlik niteligindedir.

Her tematik grupta acgiklamalar makalelerin yazarina goére kronolojik siraya gore- yasam veya 6lim
tarihine gore- gruplandirilmistir. Yazarlarinin 6mrii bilinmeyen eserlerin agiklamalari, isimlerine gore
(ismin ana kismi) alfabetik olarak diizenlenmis ve eser listeleri, isimleri belirlenemeyen yazarlarin
isimleri alfabetik bashk sirasina gore verilmistir. lyi bilinen bashklar ve kronolojik veya daha siklikla
sifreli olan eserler [Ebced Hesab1] “A, B, C, D, E” vs. (Alfabetik) yeni baslik konularak tasnif edilmistir.
Toplantilar ve ayn1 tematik plandaki materyal koleksiyonlari, derleme tarihine gore veya (genellikle)
artan sirada ilgili tematik boliimiin sonuna yerlestirilmistir. Sifreleme numaralari tematik olarak cesitli
nitelikteki koleksiyonlar ve metinlere, ayni kronolojik veya artan sifre sirasina gore tanimlandiklari
sekliyle katalogun sonuna yerlestirilmistir.

Tiim makaleler/ yazilar ayrintili bir semaya gore agiklanmigtir: Yazar adi, tarihler veya saatler, hayati,
eserin adi, terclimesi, yazilma zamani, eserin kisa bir agiklamasi (igerik, yapi, kime ithaf edildigi vb.),
eser ve yazarl hakkinda asgari bir bibliyografya. Yazar adindan sonra hemen asagida tiim bunlarin
aciklamasi yer almaktadir. Bilimler Akademisi Dogu Calismalar1 Enstitiisii’'nde bu eser miimkiin
oldugunca kronolojik siraya gore diizenlenmis listeleri (tarihler veya paleografik verilerden belirlenen
niifus sayimi zamani) ihtiva edecek sekilde hazirlanmistir. Listelerin eksiksiz olmasi i¢in miimkiin
oldugu kadar biiyiik bir 6zen gosterilmistir. Her liste kisaca agiklanmustir: Sifreler (yeni ve eski), yaprak
sayfa, santimetre cinsinden sayfa ve metin boyutlari, sayfa basina satir sayisi1 agiklanmistir. Listeyle
ilgili temel bilgiler (tamlig1, bagligin belirtilmesi, yazarin adi, derleme tarihi vb.), yapisi, kokeni ve
paleografik verileri - tarih, yazigsma yeri, katip, miihiirler, vb., koleksiyon, sayfa numaralandirmanin
niteligi (Dogu sayfa numaralandirmasi, vesayet belirtilmemis), kagit, miirekkep, el yazisi, el
yazmasindaki siislemeler, cilt, kusurlar, restorasyon; liste hakkinda kisa bibliyografik bilgiler
konulmustur. Eserin diger (sonraki) ¢alismalarinin agiklamasi yazar (ayn1 tematik basliga aitlerse, aksi
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halde baska bir bolimde kendi eserlerinin listesinin agiklamasinin ilgili numarasina bir referans
verilmistir) agisindan tekrar gézden gecirilmistir.

Baz1 durumlarda, farkli referans kitaplar1 ve eserler (6zellikle Tiirkce) ayni yazarin farkli dogum veya
Olim tarihlerini igerir. Bunda katalog, ¢ok sayida referans kitabinda tekrarlanan tarihleri kabul
etmektedir. Eserlerin ¢oklu yazildigi durumlarda bunlarin iginde daha yetkili (bizim goriisiimiize gore)
olanin adi verilmistir. Bibliyografik referanslarda, belirtilen literatiirde mevcut tarihler arasinda
tutarsizlik olmasi durumunda orada (parantez iginde) verilen tarihler de derleyici tarafindan verilen
tarihlerle birlikte not edilmistir. Listelerin baglangiclar yalnizca hatali olmayan listeler igin gecerlidir.
Baslangicta kusurlu listenin bagladigi metni getirmek, neredeyse higbir sey bilinmeyen bir bilesimin
diger depolardan tanimlanmasini saglamaz listelerin en azindan fotokopilerinden/ mikrofilimlerden
karsilastirilmast gerekliligi ortaya ¢ikarmistir. Cogunlukla yazarim metninin sonunda, kopyalayanin
notlart bulunmaktadir. Ancak her kitap i¢in tek tek bu karsilagtirmay1 yapmak neredeyse imkansizdir.
[Farkli asirlarin metinleri i¢in o asra ait bir sarkiyat¢inin uzmanhgma ihtiyag vardir.] Bir dizi el
yazmasina gore eserin metninin kapsamli bir sekilde incelenmesini birbirinden ayirmak zordur. Hele
yazarin orijinal kendi notlarini dikkate alacaksaniz bu is daha da zordur.

Baz1 durumlarda belirli bir Tiirk yazi dilinin tanimi tartigmali ve 6zel arastirma gerektiren bir eser olup,
eserlerin kendisi ve yazarlar ¢esitli Tiirk halklarinin kiiltiirel tarihi ile ilgilidir; katalogda herhangi bir
dil igareti bulunmamaktadir. Gerekirse bunlarin yerine genel agiklamalar yapilir, 6rnegin: Tiirk ~ Tatar
dili kompozisyonu. Katalog, agiklamanin yayinlanmis basimlarindakiyle ayni harf gevirisi sistemini
benimsemistir. Ayn1 metinde yer alan farkli eserlerin listelerinin dis verileri yalnizca ilk liste igin tam
olarak not edilmistir. Sonraki aciklamalarda, onun agiklamasina atif yapilir ve ondan yalnizca
farkliliklar (6rnegin kusurlar) belirtilir. Tasvirlere iliskin kaynakgada eserlerin yayin tarihleri Hicri
takvimde veya Avrupai takviminde oldugu gibi belirtilmektedir. Baskinin tarihi Hicri’den Avrupa
kronolojisine terciimesi olmadan sadece orijinali yazilmustir.

Sonu¢

Lyudmila Vasilyevna Dmitrieva’nin “Rusya Bilimler Akademisi Dogu Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk El
Yazmalar1 Katalogu”, Tiirkiyat bilimi agisindan dnemli bir kaynak olarak hazirlanmistir. Dmitrieva,
Sarkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisii’nde ¢alisirken esas olarak subenin koleksiyonundaki Tiirk dillerindeki
belge ve pargalarin tanimlanmasi ve kataloglanmasiyla ugrasmistir. Alisir Nevai’nin “Divan” metnini
arastirlp yayinlamistir. 1953’ten beri SSCB Bilimler Akademisi Leningrad Dogu Arastirmalari
Enstitlisii’nde asistan arastirmact ve subenin el yazmasi fonlarinin sorumlu sorumlusu (1955’¢ kadar)
1955°ten itibaren asistan, 1962°den itibaren - Tiirk-Mogol Kabinesi’nde kidemli arastirmaci (1966’ya
kadar) olarak ¢aligmistir. 1946 yilinda [IMK’nin komutasindaki Tacik-Sughd seferine katilmistir. A.
Yu. Yakubovsky, 1947 yilinda SSCB Bilimler Akademisi Tiirkmen subesinin yonetimindeki Tiirkmen
diyalektolojik gezisinde de yer almistir. A. P. Potseluevsky’nin 1960 yilinda Moskova’daki XXV.
Uluslararas1 Oryantalist Kongresi'ne istirak etmistir. Makale ve kitaplar1 iginde: “Bilimler Akademisi
Dogu Caligmalari Enstitiisii koleksiyonundan Tiirk dillerindeki belge ve pargalarin kisa bir incelemesi”,
“Bilimler Akademisi Asya Halklar1 Enstitiisii koleksiyonundaki Tiirk¢e tibbi el yazmalar1”, “Bilimler
Akademisi Asya Halklan Enstitiisii koleksiyonundaki Tiirk halklarinin folkloruna iliskin materyaller”,
“Bilimler Akademisi Asya Halklar1 Enstitiisii'ndeki Tiirk dilindeki cografi ve etnografik materyaller”,
“Bilimler Akademisi Asya Halklar1 Enstitiisii’niin el yazmalar1 ve graviirlerinin incelenmesi”, “Bilimler
Akademisi Asya Halklar1 Enstitiisii koleksiyonundaki Tiirk sairlerinin divanlarinin el yazmalar1”, “Asya
Halklar1 Enstitiisii’niin Tiirk el yazmalarinin tanimi”, “Asya Halklar1 Enstitiisii’niin kisa raporlar1”,
“Bilimler Akademisi Bilisim Enstitiisii koleksiyonundaki Tiirk Dil bilimine iliskin materyaller”,
“Bilimler Akademisi Dogu Arastirmalar1 Enstitiisii'ndeki eski Uygur materyalleri”, “Bilimler
Akademisi Dogu Arastirmalar1 Enstitiisii koleksiyonundaki Tiirk tematik koleksiyonlarimin el
yazmalarinin incelenmesi”, “18. - 20. yiizyil Tiirk el yazmalarinin kataloglari, listeleri ve incelemeleri”,
“Bilimler Akademisi Oryantal Aragtirmalar Enstitiisii Oryantalistler Arsivi’nde P. A. Falev’in “Edigei”
destan iizerine ¢aligmasinin el yazmasi”, “Zhukovsky V. A. Disisleri Bakanligi Asya Dairesi Dogu
Dilleri Egitim Dairesi’nin el yazmalarinin agiklamas1”, “Altay dillerinde bitki adlarinin bazi anlamsal
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modelleri”, “16. yiizy1l Tiirk dilini incelemek i¢in bir kaynak olarak Tiirk¢e orijinal ve terciime dini ve
ahlaki yazilarin el yazmalar1”, “A. N. Samoilovich’in el yazmasi mirasinin tanimina yonelik
materyaller”, “Leningrad Devlet Halk Kiitiiphanesi’ndeki Farsca cografi eser: Adzha’ib al-makhlukat’in
Tiirkge terclimesinin el yazmasi1”, “Dogu Aragtirmalar1 Enstitiisii Tiirk el yazmalarimin tanimi: Siir ve
manzum eserlere iliskin yorumlar, poetika.”, “Alanlarina gore Tiirk dili Arapga el yazmasi kitaplar”,
“Tiirk¢e Arapca el yazisi kitap/ Dogu halklarinin kiiltiiriindeki el yazma kitaplar {izerine denemeler”,
yer almaktadir. Dmitrieva’nin 2002’de en son tanmitimimni yaptigimiz bu kitabi yayimlanmustir.
Dmitrieva’in tarzi Sarkiyat Enstitiisii’niin ilk hocalarindan olan Christian Danilovich Fren yaptigi
oryantalist sakil is¢ilik tarzina benzemektedir. Fren’in Rus dogu bilimine yaptig1 katkilardan belki de
en Oonemlisi Rusya’nin tarihi ve eski sakinleri i¢in zengin materyaller kesfetmesidir. Dmitrieva da
Tiirkiyat alaninda ayni tarz bir iscilik faaliyet yiirtitmiistiir diyebiliriz.

Rusya’daki Tiirkce eserler hakkindaki son katolog iinlii Rus Tiirk dilbilimcisi ve arkeografi Lyudmila
Vasilyevna Dmitrieva (1924-1997) tarafindan hazirlanmistir. 80°1i yillarda SSCB Bilimler Akademisi
Dilbilim Enstitiisii’niin Leningrad subesinde kidemli aragtirmaci olarak gorev yapan L.V. Dmitrieva
depolama, restorasyon, arkeografik calismalara onemli katkilarda bulunmustur. El Yazmalari
Boliimii’niin tiim fonlarinin iglenmesi ve bilimsel dolagima sokulmasi onun ¢abasiyla olmustur. Dogu
Aragtirmalart Enstitlisii’niin mevcut St. Petersburg subesi RAS, ozellikle de Tirk el yazmalar
koleksiyonlari, biiylik 6lglide onun gayretleriyle sarkiyatgi amaca yonelik gabalar i¢in IV RAN’daki
meslektaslariyla birlikte bu fon artik tamamen uzmanlarin kullanimina agiktir.

Kaynaklar
Dmitriyeva, L. V. Katalog Tyurkskikh Rukopisey Instituta Vostokovedeniya Rossiyskoy Akademii Nauk
/ L.V. Dmitriyeva; [Otv. red. O. F. Akimushkin], Moskva: Vost. Lit., 2002.
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Kaynak: L. V. Dmitrieva’nin “Tiirk¢e El Yazmalar1 katalogu” kitabinin kapak sayfasi,
http://www.orientalstudies.ru/jpg E. T. (10.09.2023).
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TARIK BUGRA’NIN “OSMANCIK” ROMANINDAKI DESTANI VE
MITOLOJIK UNSURLAR UZERINE BiR INCELEME

Zeynep Sare DINCKAL*

Ozet

Bu makalede, Tarik Bugra’nin Tiirk edebiyatina kazandirdigi Osmancik romaninda yer alan destani ve mitolojik
unsurlarin incelenmesi amaglanmistir. Ardindan, bu unsurlarin sézIi kiiltiiriimiizde yer alan olgularla iligkileri
aciklanmigtir. Hem kendi kiltiiriimiiziin hem de bagka kiiltiirlerin, olay ¢evresinde gelisen metinlere nasil
kaynaklik edebilecegine dikkat ¢ekilmistir. Calismanin ilk bolimiinde Osmancik romaninin tarihi romanlar
baglamindaki 6nemi vurgulanmis, eser hakkinda yapilan g¢alisilmalara deginilmis daha sonra da destani ve
mitolojik unsurlar belirtilmis, bu cercevede eserden ornekler verilmistir. Osmancik, Cumhuriyet sonrasi1 Tiirk
edebiyatinin kiymetli romanlarindan olmasinin yaninda, Tirk tarihinden, Tiirk geleneklerinden ve Tiirk
mitolojisinden de bir¢ok unsuru igerisinde barmndirmasi ve tarihi kurgu araciligiyla bu unsurlari okuyucuya
sunmasi acisindan olduk¢a dnemlidir.

Anahtar Sozciikler: Tarik Bugra, Osmancik, Tarihi Roman, Destani Unsurlar, Mitolojik Unsurlar, Tiirk
Edebiyati

IN TARIK BUGRA’S NOVEL “OSMANCIK” A STUDY ON EPIC AND
MYTHOLOGICAL ELEMENTS

Abstract

In this article, it is aimed to examine the epic and mythological elements in the novel Osmancik, which Tarik
Bugra brought to our literature. Then, the relationships of these elements with the phenomena in our oral culture
are explained. Attention is drawn to how both our own culture and other cultures can be a source for the texts that
develop around the event. In the first part of the study, the importance of Osmancik novel in the context of historical
novels was emphasized, the studies on the work were mentioned, then the epic and mythological elements were
specified, and in this context, examples from the work were given. In addition to being one of the valuable novels
of post-Republican Turkish literature, Osmancik is also very important in that it contains many elements from
Turkish history, Turkish traditions and Turkish mythology, and presents these elements to the reader through
historical fiction.

Keywords: Tarik Bugra, Osmancik, Historical Novel, Epic Elements, Mythological Elements, Turkish
Literature
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Giris

Tiirk edebiyatinda Osmanli Devleti’nin kurulusunu konu alan tarihi romanlar® arasinda Tarik Bugra’ nin
kaleme aldig1 Osmancik* romani bu alanda yazilmis en dnemli eserlerden birisidir. Osmancik ilk olarak,
3 Mart — 21 Haziran 1983 tarihleri arasinda Terciiman gazetesinde tefrika edilmistir. Gazetenin 1 ve
111’inci sayilar arasinda tefrika edilen roman, aym y1l igerisinde Otiiken Nesriyat tarafindan basilmus,
Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi tarafindan da 6diillendirilmistir. Kisa siirede biiyiik basarilar elde eden eser,
1985 yilinda tiyatro oyunu olarak izleyicinin karsisina ¢ikmistir. 1988 yilinda ise Yiicel Cakmakl
tarafindan “Kurulus” adiyla bir televizyon 12 boliimliik dizisi haline getirilmistir. Dizinin toplamda 12
boliim siiren bir yaym hayati olmustur. Tiyatro ve dizi olarak uyarlanan eser sonrasinda sinema filmi
haline de getirilmistir. ilk defa 1983 yilinda basilan eser giiniimiize kadar (Subat 2022) 86 kere baskiya
gitmistir. Romanin ayni zamanda MEB tarafindan belirlenen ‘100 Temel Eser’’ listesinde yer aldig:
goriilmektedir.

Simdiye kadar hem Tarik Bugra hem de Osmancik romam hakkinda bircok akademik calisma?
yapilmigtir. Bu makalenin yaziminda roman ve yazar hakkinda yapilan ¢aligsmalarin ¢ogu incelenmistir.
Bu makalede ele alinan mesele (Osmancitk romaninin destanst ve mitolojik unsurlar agisindan ele
almmasi) diger caligmalarda kullanilan tematik inceleme ve yontem bilgisi disinda yeni bir bakig
acistyla kaleme alinmustir.

Tarik Bugra hakkindaki ilk akademik ¢alisma 1985 yilinda Hiiseyin Tuncer* tarafindan yapilmistir. Bu
calismanin ardindan yazarin hayati, sanat1 ve eserleri, Feridun Alper® tarafindan bir baska inceleme
yayinlanmistir. Daha sonraki g¢aligmalarda yazarin eserleri, tarihi roman, kiiltiirel, sosyal veya
dilbilimsel bakis agilardan ele alinmistir. Osmancik hakkinda yapilan ¢alismalar ise tiim inceleme
kitaplar1 arasinda ¢ok daha kisitlidir. Murat Arslan® tarafindan yazilan “Osmancik Romaninin Kaynak
Metinleri” adli yliksek lisans tezi, bu ¢alisma i¢in 6énemli bir kaynak olmustur. Bununla birlikte bu
makale kapsaminda yukarida sayilan tiim ¢aligmalardan bagimsiz olarak sozlii ve halk kiiltiiriinden
gelen degerlerimizi yansitmasi bakis agisindan yola ¢ikilmistir. Metinlerin kaynakgalar1 dipnotta
belirtilmistir. Calisma boyunca roman igerisinde hem destani hem de mitolojik pek ¢ok unsura yer
verilmistir.

! Bkz. Celik 2003 ve Celik 2021.
2Bugra, T. (2021). Osmancik. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Arslan, M. (2017). Osmancik Romaninin Kaynak Metinleri. Erzincan: Erzincan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii. Atik, S. (2004). Tarik Bugra'mn Yayinlanmis Romanlarindaki Kadin Kahramanlar. Eskisehir: Eskisehir Osmangazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Ayvazoglu, B. (2008). Tartk Bugra Icin Bir Biyografi Denemesi Tartk Bugra. Ankara: TC Kiiltiir ve
Turizm Bakanhgi Yaynlari. Cabur, A. K. (2006). Tarik Bugra'mn Romanlarindaki Halk Bilimi Unsurlart Uzerine Bir Inceleme. Konya:
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Cakmaket, S. (2011). “Osmancik Romaninda Baskisinin Arayis, Degisim ve Doniisiim Siireci”.
Electronic Turkish Studies (6/3).Giil, U. G. (2011). Tartk Bugra'min Tiirk Tarihinde Kurulusu Konu Alan Romanlarimdaki Roman Baskisilerin
Yasadiklart Degisim Olgusu. Samsun: Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Giilendam, R. (2008, Ocak). “Osmanh
Devleti'nin Kurulusunu Anlatan Romanlarda Destani Unsurlar”. Tiirk Dili Arastirmalart Yilligi - Belleten, 53(2005/1). Ozyurt, C. (2020).
“Osmancik Romaninda Anka’nin Yeniden Dogusu”. TYB Akademi(29), s. 143-164. Sahin, V. (2015). “Kahramanin Sonsuz Yolculugunda
'Osmancik'm Simgesel Halleri”. Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 25(2), s. 109-122..

4 Tuncer, H. (1985). Tartk Bugra'mn Hikayeleri Uzerinde Bir Inceleme. Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
5 Alper, F. (1993). Tartk Bugra Hayati, Sanati ve Eserleri. Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

® Arslan, M. (2017). Osmancik Romaninin Kaynak Metinleri. Erzincan: Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.



TARIK BUGRA'NIN “OSMANCIK” ROMANINDAKI DESTAN: VE MITOLOJIK UNSURI.AR UZERINE BIR 41
INCELEME

Destani Unsurlar

Osmancik romaninda Tiirk destanlarinda yer alan birgok dge kullanilmistir. Bu 6geleri kendi aralarinda
gruplandiracak oldugumuzda ilk olarak destani tiplerden ve bu tiplerin meydana gelisinden bahsetmek
gerekir. Dede Korkut Hikayeleri’nde siklikla rastladigimiz, kahramanin degisim ve doniigiim gostermesi
sonucu Dede Korkut tarafindan isim almasi, Osmancik’ta da farkli bir formda islenmistir. Kahraman,
romanin giriginde 6nce Osmancik daha sonra Osman Bey ve romanin son kisminda ise Osman Gazi Han
olarak anilmigtir. Osmancik tipki kahramanlik hikayelerinde oldugu gibi belirli bir olgunluga eristikten
sonra Osman Bey olmustur.

Degisim; ‘‘Osmancik Beg olsun’’ diye can atanlar1 dnce duraklatmis, sasirtmistir. Ama tez
geemistir bu. Ve kisa bir siire iginde, Osman Beg Osmancik’tan daha gii¢lii, daha kuvvetli, daha
ezici.. asil onemlisi, daha giivendirici goriilmeye baslamistir: Osman Beg ile yola cikilir!
(Bugra, 2021, s. 149).

Ancak roman Kkisisi, biiyliyilip olgunlasinca, sorumluluk iistlenince Osman Bey olsa bile Osmancik, her
daim Bey ya da Han Osman’m iginde olmus, o genglik atesinin, heyecaninin, enerjisinin varhigmi
hissettirmistir. Osman Bey, Osmancik’in yigitligini, cesaretini sonraki donemlerde kendi lehine
kullanmus; sabirsiz ve 6fkeli taraflarini da bastirmustir.

Osmancik 6fkesi, Osmancik atilganligi, Osmancik cesareti ve Osmancik gururu Osman Beg’i -
elbette- birakmayacakti; sadece, Osman Beg’in buyruguna girecekti (Bugra, 2021, s. 187).

Romanin son kisimlarinda ise Selguklu Sultani tarafindan Osman Bey’e S6giit’{in verilmesi ve giicliniin,
biiylikliigliniin goriiliip kendi hanlhigini kurmasimin séylenmesiyle Osman Bey, Osman Gazi Han
olmustur. O gerek Sultan gerekse kendi boyu tarafindan, Tirk istikbalinin umudu olarak gériilmiistiir.

Ad alma unsurunun yaninda dikkat ¢eken bir diger destan, tip, bilge tipidir. Osmancik’in Osman Bey
olma siirecinde en etkili faktdrlerden biri siiphesiz Seyh Ede Bali’dir. Osman’in hocasi olan Seyh Ede
Bali, Tiirk edebiyatindaki bilge tipini simgelemektedir. Bu tipe en ¢ok destanlarda rastlanir. Bilge tipi,
yoneten kisiye yol gostermek, danismanlik yapmak, 6giit vermek, bilgilendirmek, toplumu aydinlatmak
gibi gorevler iistlenir. Ede Bali bazen verdigi nutuklarla bazen de sessiz kaligiyla Osman Bey’e her daim
yol gostermis, kutlu devletin kurulusunda biiyiilk rol oynamistir. Yapmasi gerekenleri dogrudan
sOylemek yerine onu diislindiirme yoluna gitmistir. Riiyasin1 yorumlayarak gelecekten haber vermistir.
Ayni zamanda ona siyasi hedefleri de asilamistir. Babasinin kilicinin, dolayisiyla beyligin Ede Bali
sOyleyene kadar Osman’in dikkatini cekmemesi, Ede Bali’nin sozleriyle aklina girmesi de buna 6rnek
gosterilebilir. Yani, Ede Bali romandaki en 6nemli norm karakteridir ve Osman Bey’i bilgeligiyle
tamamlamistir.

- “‘Dinle ogul’’ dedi. Ertugrul, doksan1 bulan yasina ragmen ding¢ligi zedelenmemis sesiyle,
““Ede Bali’nin terazisi dogru tartar, dirhem sasmaz. Bana karsi gel; ona gelme. Bana karsi
gelirsen iiziiliir, incinirim; ona kars1 gelirsen gozlerim bakmaz, baksa da gérmez olur. Ede Bali
soyumuzun 15181dir. Var git simdi. Su dediklerimi de vasiyetim say, unutma’’ (Bugra, 2021, s.
17-18).

Romanda Ede Bali’nin yaninda bilge tipinin temsil eden baska kahramanlar da vardir. Bunlardan
bazilar1 Dursun Faki, Kumral Abdal, Gék¢e Baci gibi isimlerdir. Dursun Faki’dan romanin bagindan
itibaren bahsedilmistir. Osman’a 6giitler vermis, Osman tarafindan Ede Bali gibi bilgin bir sahsiyet
olarak goriilmiistiir. Hatta Osman ve Malhun’un nikahini da o kiyymistir. Diger yandan Dursun Faki, Ede
Balr’nin seyhi oldugunu da dile getirmistir. Dursun Faki’ya ek olarak Kumral Abdal da onun gibi Ede
Bal1’nin miiritlerinden biridir. Bu sahislarin Osman’in olgunlagsmasinda katki sagladiklar1 sdylenebilir.
Bilge tipini simgeleyen sahislardan bir digeri olan Gokge Baci ise Osman’a verdigi tavsiyelerle,

Romanda yer alan destani tiplerden iigiinciisii ise alp/gazi tipidir. Destanlarimizda devamli karsimiza
¢ikan bu tipe Osmancik 'ta da - basta Osman Bey ve Ertugrul Gazi olmak iizere - sik¢a rastlanmaktadir.
Fiziksel olarak iistlin 6zelliklere ve asil ailelere sahip olan bu savascilar, Islamiyet’ten sonra alp-eren
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olarak anmilmigtir. Osman Bey’in savaslarda, fetihlerde, goclerde, tdrenlerde yanindan ayirmadig: silah
arkadaslar1 Konur Alp, Gazi Rahman, Sungur, Ak¢a Koca, Samsa Cavus, Turgut; agabeyleri Giindiiz
ve Savci; yegenleri, Bay Koca ile Aydogdu ve romanin sonuna dogru Miisliiman olarak her anlamda
yoldas1 olan Mihail Kosses bu tipin 6rneklerindendir.

Alplik/Gaziligin yaninda yazar, bu tiplemeler yoluyla, fetih ve gaza diisiincesi, iilkii meselesini de
romanda isglenmistir. Destanlarda oldugu gibi romanda da gerek ydneticiler gerekse halk bu anlayist
benimsemistir. Daha 6nce destanlarda karsilastigimiz gaza ideolojisi, romanda ugruna 6liinecek kadar
degerli bir erdem konumundadir. Hatta 6yle ki Osman Bey, 6lim doésegindeyken 6lmemek igin
cirpinmig, Bursa alinmadan, oraya gomiileceginden emin olmadan diinyaya gozlerini yummak
istememistir.

Osmancik’ta dikkat ceken bir sonraki tipin dervig/veli tipi oldugu sdylenebilir. Bilgeliginin yani sira
veliligi ile de dne ¢ikan Ede Bali yine bu tipin temsilcilerindendir. itburnu’nda, evinin ¢ok yakiminda
tekke bulunan Ede Bali tekkesinde misafirleri i¢in Mushaf koymaktadir. Tekkesindeki odada kalanlar
burada tesbir-i ilahi riiyalarin1 gormektedirler. Tekkeye gelip gidenleri, hatta Osman’1 bile her zaman
yanina kabul etmemesi, gelenlere sabir gostermelerini 6gretmesi drnegi romanda, onun veli yoniinii
destekler nitelikte islenmektedir. Onun bu bilge tavrinin Osman’in fevriliklerini ve agiriliklarin
bastirmada biiyiik rolii vardir. Ede Bali manevi giiciiyle 6ne ¢ikmakta ve bu yoniiyle kahramana destek
vermektedir.

Romanda Ede Bali disinda baska dervisler de vardir. Cok bahsedilmese de romanda bu tiplerin varliklari
hissettirilmistir. Ertugrul Gazi’nin Kartal Dorugu’nun bir tepesini bir dervise vermesi hadisesinde bu
tipe yine rastlanilmstir.

Romanda kadin tipinin de tizerinde duruldugu goriilmektedir. Kadnlarin sosyal hayat disinda,
savaslarda goriilmesi, bulunmasi, destansi bir 6zelliktir. Ve Tarik Bugra, Osmancik’ta kadin savasgi
motifine yer vermistir. Tarihte izleri olan kadin savasgilar, romanda Gokge Baci’da hayat bulmustur.
Gokee Baci, kurulus dénemindeki Baciyan-: Rum ziimresini temsil etmektedir. Gokge Baci, savasei
ozelliklerinin yaninda bilgeligiyle de dikkat ¢ekmis, aym1 zamanda, fethedilen yerlerin
Tirklestirilmesine katki saglamistir. Gokge Baci, romanin sonunda da fetih esnasinda sehitlik
mertebesine erigsmis, elbiseleriyle kalenin yakinina gomiilmiistiir.

Romanda yazar, ayn1 zamanda, diger kadin tiplemelerinin diger vasiflarini da yer yer belirtmis, Malhun
Hatun, Cankiz Hatun, Ayna Melek, Banu Cicek gibi karakterlerle de bir biitiinliik olusturmaya
calismistir. Asayisi saglamada, aileyi bir arada tutmadaki 6nemlerine, fedakarliklarina, toplum i¢indeki
yerlerine dikkat cekilmistir. Ozellikle Malhun Hatun, Osman Bey’in déniisiimiiniin tetikleyicisi olan en
o6nemli kadm tiplemelerinden birisidir. Onun varlii Osman Bey i¢in sembolik bir boyut kazanmustir.
Ede Bali gibi Osman Bey i¢in norm karakterdir. Fiziki 6zelliklerinden ¢ok karakteri vurgulanmustir.
Osman’n kendini gerceklestirmesini, sinirlarini agmasini saglamistir.

Banu Cigek, Selcen Hatun ve Burla Hatun ise isim agisindan Dede Korkut Hikayeleri ile iliskilidir. Banu
Cigek, Dede Korkut anlatilarindan Bamsi Beyrek’te karsimiza ¢ikmaktadir. Bamsi’nin besik kertmesi
olan Banu Cicek, bu anlatilarda savasciligiyla 6ne ¢ikmistir. Kan Turali’nin nisanlist olarak gecen
Selcen Hatun ise yine Banu Cigek ile benzer savasei 6zellikler gostermektedir. Bu 6zelliklerine ek olarak
Kan Turali ile olan agk hikayesi de olduk¢a 6nemlidir. Dede Korkut Hikayeleri’nde Salur Kazan’in esi
olarak anlatilan Burla Hatun da yine savas¢1 bir kisilige sahiptir.

Osmancik’ta inceleyecegimiz son tip ise diigman tipidir. Romanda, Osman Bey’in pek ¢ok diismani
vardir ancak birkag tanesi olduk¢a 6ne ¢ikmaktadir. Kalanoz, Osman Bey’in romanin basindan beridir
catisma yasadigi en biiyiik diigmanidir. Osman Bey’den hem yegenini hem de agabeyi Savci’y1 almustir.
Osman Bey bunun altinda kalmamuis, onlarin intikamini almistir. Kalanoz’un yegenine ve agabeyine
saldirdigr gibi ona saldirmus, gli¢siiz diislirmiis ancak canini almayi silah arkadaslarina birakmistir. Onu
oldiirmeye tenezziil dahi etmemesi duydugu kinin derinligini gosterir niteliktedir. Aynm1 zamanda
Kalanoz’a saldirirken ona ‘it’” diye hitap etmesi de yine destanlarda karsilagilan bir unsurdur.
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Romanda distaki diismanlar anlatilirken onlar kadar zarar veren bir i¢ ¢catigma unsuru vardir ki bu kisi
Osman’in amcasi Diindar Bey’dir. Diindar’in, Osman’in, beyligin basina gecmesini kabullenememesi
her firsatta onu baltalamasina ve nihayetinde ihanet etmesine neden olmustur.

Romanda diisman tipi anlatilirken ilging bir yorumlama bi¢imi de diigman1 hep katiiliikkle degil de bir
kez iyi bir 6rnekle anlatilma meselesidir. Metinde diismandan sadece zarar geldigini ¢liriitecek durumlar
da vardir. Ornegin, Aydos Kalesi nin fethinde Evdoksiya adl1 bir kizin gérdiigii bir ritya sonucu Tiirklere
yardim etmesi, ardindan Miisliiman olup Gazi Rahman’la evlenmesi olayidir. Bu durum ayni zamanda
eski destan anlatilarindan da izler tasimaktadir.

Romanda destani tiplere oldugu kadar destani motiflere de rastlanilmaktadir. Ozellikle av motifini eserin
bircok boliimiinde goérmek miimkiindiir. Av, Tirk kiiltiiriinde 6zellikle gocebe hayatta oldukca
mithimdir. Destan yahut hikaye kahramani i¢in adeta bir doniim noktasi olan av, bu romanda da
kahramanin yasadigi degisim ve doniigimlerle baglantili olarak ele alinmaktadir. Destanlarda,
kahramanin av sirasinda 6nemli olaylarla karsilastigi goriilmektedir. Dede Korkut Hikayeleri’nde de
yine bu durum s6z konusu olmakla beraber, isim alma mevzusunda da kahramanin avda basar
gostermesi onemlidir. Osman Bey’in Ede Bali ile av doniisii karsilasmasi sonucu bazi farkindaliklara
erismesi, degisim siirecinin baglamasi; Mihail Kosses ile av doniisiinde tanigmasi gibi vakalar bu motife
ornek gosterilebilir. Bunlarin yaninda Bay Koca’nin ava ¢ikmasi ve doniislinde bir sdlen yapilmasi,
Osman Bey’in sik sik arkadaslariyla avlanmasi ve bu av sirasinda dinlenilip eglenilmesi de avin toplum
hayatinda tuttugu yerin 6nemini géstermektedir.

Osmancik’ta gozlemleyebildigimiz bir diger destani motif ise savas motifidir. Roman boyunca biiyiik
kusatmalar ve fetihler yapilmis, bu fetihlere halk kadiniyla erkegiyle seferber olmustur. Hatta bir
kesimin kilik degistirerek kalenin i¢ine sizmas1 yahut Bilecik tekfuruna emanet edilen esyalarin arasina
askerlerin saklanmas gibi 6rnekler, ilyada ve Odysseia’daki Truva Savasi anlatimina benzerlik gdsteren
unsurlardir. Romanda, savaslar anlatilirken detaylar verilmistir. Ornegin, pusularin kurulmas,
baskinlarin yapilmasi detaylariyla ele alinmistir. Tirklerin kahramanliklari yiiceltilmis, diigmanin
basarisizligi, korkakligi anlatilmistir. Sadece savas tasvirlerinde degil savaslarda kullanilan egyalarin
anlatiminda da destans1 dzellikler goze carpmaktadir. Ozellikle kili¢ anlatiminda bu nesneye romanin
basindan beri dikkat ¢ekilmistir. Siileyman Sah’in nisane olarak verilen kilici, Ertugrul Gazi’nin kilici,
Osman Bey’in hem kendi kilict hem de Selguklu Sultani tarafindan kendisine hediye edilen Hz.
Osman’in kilici, savas unsurlart sayildiklari gibi bir nesnenin tasvirinde simgesel anlamlar
tagimaktadirlar. Ertugrul Bey’in kilici Kayr’nin ve hiikiimdarligin temsili bir nitelik tagimaktadir.
Romanin basinda kilicin Giindiiz’e verilmesi, ardindan Ede Bali’nin Osman’1 bu konuda uyarmaya
calismasi kilicin sembolik degerini gostermektedir. Osman’1n kilict kendini temsil etmektedir. Osman,
romanin basinda kendi kilict ve babasinin kilicini karsilastirmis, kendi kilicinin karakteriyle ortiistiiglini
diistinmiistiir.

Bir kilig.. diistinmeye, dl¢ilip bicmeye, tartmaya ve goriinmeyenlerin, bilinmeyenlerin, gelecek
zamanlarin ve eldekilerle elde edileceklerin, kil sektirilmemesi gereken hesaplanmasina bagl;
ancak bunlara gore is gérmelidir. Babasinin kilicidir bu!

Ve, bir kilig.. gbziin, kulagin; hoslanip hoslanmayislarin; duygularin ve sinirlerin buyrugunda;
yasadigi anin buyrugunda; bilegin buyrugunda. Kendi kilicidir bu... (Bugra, 2021, s. 41).

Sultan tarafindan Osman Bey’e gonderilen kilic da onun Osman Gazi Han olma yolundaki
basamaklardan biridir. Hz. Osman’a ait oldugu s6ylenen bu kilig, biiylik Islam devletinin temsilidir.

Kilicin yaninda ok ve yay da sembolik anlamlar tagimaktadir. Osmancik x Osman Bey catigmasi, Ok ve
yay olarak sembolik bir karsitlik olarak ifade edilmistir. Osmancik, ok gibi sabirsizdir. Osman Bey ise
yay gibi temkinlidir.

Osman Beg’in karar giinleridir bu giinler.

Yay gibi gerildigi glinlerdir.

Osman Beg, gerilen yaydaki oktur artik.
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Osman Beg, hem yay, hem ok olmustur.
Ok sabirsizlaniyor; ugur beni diyor.
Yay tedbirli, kili kirk yartyor (Bugra, 2021, s. 148).

Boylece, Tiirkler i¢in 6nemli bir savas unsuru olan ok ve yaya temsili degerler yiiklenmistir. Romanda,
savas sirasinda elde edilen ganimetlerden, bu ganimetlerin hediye edilmesinden de bahsedilmistir. Savas
icin kullanilan esyalar sira dis1 6zellikleriyle kahramanin motivasyonunu arttirmis ve ge¢misten giic
almasini saglamstir.

Tiirk sozlii ve halk kiiltliriiniin en 6nemli motiflerinden biri olan riiya motifi, romanin gidisatinin
degismesi hususunda biiyiik bir tesir yaratmistir. Bu motif, ilk olarak Ertugrul Gazi’nin Seyh Ede
Balr’nin tekkesinde gordiigii riiya lizerinden verilmistir. Ertugrul Gazi, kaldig1 odada 6nce sabaha kadar
Mushaf okumus, sabaha karsi da sedirde uyuya kalarak tebsir-i ilahi olarak adlandirilan o riiyay:
gOérmiistiir. Rilyada bir ses, onun Allah’in Kelami’na gosterdigi saygiya bagli olarak, soyunun sopunun,
gelecek nesillerinin serefi ve kudretinin yiikselecegi miijdelenmistir. Uyandiktan sonra riiyasin1 Seyh
Ede Bali’ya anlatmis o da riiyay1 yorumlamustir.

Romandaki ikinci rilya motifi Osman Bey vasitasiyla okura yansitilmistir. Babasinin riiyasindan
haberdar olan ve kendine bir ¢ikis yolu arayan Osman, yine Seyh’in tekkesinde uyurken, kendini
Sivrikaya’da gérmiistiir. Diger riiyalarindan ¢ok daha farkli olan bu riiyada 1ssiz bir yerde tepeleri
gormiis, bu tepeler de Ede Bali’y1 simgelemistir. Riiyanin devaminda tepelerin arasindan bir on beginde
bir ay dogmustur. Hicbir yerde gérmedigi kadar parlak olan bu ay ise Malhun Hatun’u simgelemistir.
Osman’n etraft tipki Kartal Dorugu’ndaki gibi atlarla, insanlarla dolmustur. Osman, ayni zamanda
otlakta ne zaman kullanilacagini ve ne oldugunu bilmedigi tasitlarla savas gerecleri de goérmiistiir. Cit
cikmayan, son derece sessiz olan bu ortamda odak noktasi sadece aydir. Ay, tepeden ayrilmaya
baglamis, yiikselmek yerine Osman’a yaklasmistir. Ve nihayetinde otlaktan umutla gelen sesler
yankilanmis, ay Osman’in gogsiine yerlesmistir. Bu andan sonra Osman igin her sey degismis, hayatin
anlamimi kavramistir. Otlaktan gegmis ve gelecek zamanin mutluluk sesleri duyulmustur. Riiya
bitmemis, ay form degistirmistir. Osman’in yiireginden bir ¢inar filizlenmistir. Cinar, biiytdiikce
biiylimiig, dallar1 budaklanip yildizlara ulagmistir. Dort bir yana yayilip tilkeleri agmistir. Nur ve rahmet
yagdirmustir.

Ve riiya siirmektedir:

Ay -Malhun Hatun- artik ay degildir. Onun 1sitti81 yerde, tam kalbinin iistiinde, simdi bir ¢inar
fidan1 biiylimektedir. Biiyiime gozle goriilebiliyor ve ara vermeden siirityor; ¢inar yildizlara ve
o yayvan tepelere ve Kartal Dorugu’na ve dort bir yana dal, budak saliyor; dallar, budaklar
tepeleri, doruklart astyor, iilkeleri golgelendiriyor; rahmet yagdiriyor; nur yagdiriyor (Bugra,
2021, s. 96).

Osman, riiyasindan giiliimseyerek uyanmis, yapmasi gerekenleri, hayatinin anlamini kavramistir.
Riiyasini 6nce Dursun Faki ve Kumral Abdal’a anlatmus, diisiindiigii tabiri sdylemistir. Onlar da onun
tabirini mantikli bulmustur.

Tan yeri agarmaktadir. Safak s6kmek {lizeredir. Gokyiizii siit mavisidir. Ve Osman, riiyalari
aydinlatan seyi bilmistir.

Isik degildir o.. kesif bekleyen, hayata kavusturulmayi bekleyen, ebesini bekleyen gercek
kisiliktir 0. Osman gercek kisiligini, nig¢in yaratildigini, ni¢in ve nasil yasamasi gerektigini,
artik, kavramistir. Riiyasini tabir etmistir ve kabul etmistir.

Osman artik o’dur (Bugra, 2021, s. 96).

Osman, ardindan riiyasin1 Ede Bali’ya anlatmis, onunla istisare etmistir. Gérdiigii riiyanin tizerine kendi
icin degil tilkiisii i¢in tekrar Malhun Hatun’u istemistir. Bu riiya, onun i¢in de soyu igin de kutlu devletin
habercisi olmustur.

Bir diger ritya motifi ise Aydos Kalesi’nin fethi sirasinda iglenmistir. Kaledeki Evdoksiya adli bir kizin
fetihten once riiyasinda ¢ukurda oldugunu, ¢ukurun basinda nur yiizli birinin (Peygamber) ona elini
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uzatarak kurtardigini, kurtulduktan sonra Cennet kadar giizel bir yere ¢iktigini ve onu biilbiil kadar giizel
sesli birinin onu ‘‘gel’’ diye cagirdigini gérmiistiir. Kalenin fethi sirasinda Gazi Rahman’in okudugu
ezani duymasiyla riiyasindaki sesin, o oldugunu anlamistir. Bunlarin iizerine bir mektup araciligiyla
Osman Bey’e ve boyuna yardim etmis, Gazi Rahman’a da durumu anlatmigtir. Kalenin fethi
Evdoksiya’nin yardimiyla ger¢eklesmis, Evdoksiya, Sogiit’e yerlesip Miisliiman olmus, Saniye adini
alarak Gazi Rahman ile evlenmistir.

Romanda, riiya motifine ek olarak, Islamiyet sonrasindaki anlatilarimizda siklikla karsilastiginz din
degistirme motifine de iki farkli sekilde yer verilmistir. Ilki, romanim en énemli karakterlerinden biri
olan Mihail Kosses’in din degistirmesidir. Osman, heniiz toy bir gengken bir av doniisii Mihal’i ve
Kalanoz’u kurtarmis, giin gegtikce de Mihail ile olan dostlugunu ilerletmistir. Mihail’in Miisliiman
olmasi romanda asamali olarak islenmistir. S6yle ki, 6nce Osman’in onun hayatini kurtarmasi, ardindan
Al Zahid ile olan miicadeleleri anlatilmis, sonrasinda da Tiirklerin birbirlerine destek oluslarina sahit
olunmasi hem takvalarina hem térelerine hem de kahramanliklarina hayranlik duymasi, Cankiz’in
cenaze torenindeki teslimiyetten etkilenmesi, istemsiz bir sekilde ellerini gége acgarak aglamaya
baslamasi onun din degistirme siirecinde anlatilan diger asamalar olmustur.

Romandaki kirtlma noktasi ise yine Aydos Kalesi’nin fethi esnasinda yasanmistir. Abdullah Alp’in
Nikeforos tarafindan kaleden atilmasi ve gehit olmasi, Abdullah’in diigerken kelime-i sehadeti
haykirmasi onu derinden sarsmistir. Uzun zamandir diisiindiigii seyi bu olaydan sonra gerceklestirmistir.

Ve, Mihail Kosses.. artik gézleri yumuk.. odada, tek basina.. hatirliyordu.. diisiiniiyordu:
Mihail Kosses, Inénii gecesini hatirliyordu: Al Zahid’i hatirliyordu; Mahmud begi hatirliyordu;
ortada Osmancik, bes kisilik hilali hatirliyordu; ¢carpismadan donen Osmancigin ney ifleyisini
ve, hala iiflenirmis gibi, neyin sesini hatirlryordu.

Mihail Kosses.. artik gozleri yumuk.. odada tek basina.. hatirliyordu.

Osmancigin, Kalanoz ile kendisini Aya Nikola’nin ¢apulcularindan kurtarigini hatirltyordu.
Mihail Kosses, Konur Alp’in evine gelisini.. evini ve ailesini kurtarigin1 hatirliyor, ¢ok daha
onemlisi, soyledigi sozleri hatirliyordu.

Ve, Mihail Kosses, artik, Nikeforos’un kelimesiz, hecesiz ¢igligimi degil, Nikeforos’un
gotirilisiini degil, Abdullah’in gidisini ve Abdullah’in ugurumun bosluguna biraktig
kelimeleri hatirhhyor. O kelimeler simdi, vadide ve kulaklarinda, beyninin iginde
yankilanmaktadir:

“‘La ilahe illallah...”

Abullah, sanki, o kelimeleri kendisine emanet birakmistir; Mihail Kosses onlar1 tam olarak
teslim almak, onlarla, onlar i¢in ve onlara gore yasamak dilegiyle doluyor (Bugra, 2021, s. 269).

Din degistirmeden Once casusluguyla ve dostluguyla her daim Osman Bey’in yaninda olan Mihail
Kosses, din degistirdikten sonra adeta Tiirklerden biri haline gelmistir. Her seyi usuliine uygun olarak
yaptiktan sonra Osman Bey’in yanina gelerek Miisliiman oldugunu, Abdullah adin1 aldigini, sehit olan
0 “alp”in yerine kendisinin bellenmesini istedigini sdylemistir.

Diger din degistirme olay1 ise romanda Evdoksiya iizerinden islenmistir. Evdoksiya’nin Miisliiman
olmasi Mihail Kosses’inki kadar uzun siirmemis, gordiigii riiyadan ve kalenin fethinden hemen sonra
gerceklestirmistir. O da Mihail Kosses gibi casusluk roliinii iistlenmistir. Din degistirme motifinin
oldugu kadar din degistirenlerin casusluk yapmasi da yine destanlarla benzerlik gostermektedir.

Osmancik’ta yer alan destani motiflerden bir digeri, go¢ motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gegmis
yiizyillar g6z 6niinde bulunduruldugunda gogebe hayatin Tiirklerin tarihi i¢in arz ettigi onem asikardir.
Bu nedenle bu motif destanlarimiza da tesir etmistir. Romanda ise gd¢ olgusuna birkac¢ boliimde yer
verilmistir. Selguklu Devleti’nin giiciinii ve otoritesini giinden giine kaybetmesi, Anadolu’daki birligin
bozulmasina neden olmus ve beylikler donemi yasanmustir. Cadirlarda koloni halinde yasayan boylar,
mevsim degisikliklerine ve fetihlere baglh olarak sik sik go¢ etmislerdir. Osmancik’ta anlatilan Kay1
boyunun yaptig1 gogler bu baglamda dikkat ¢eken bir detayla ele alinmistir. Kig1 S6giit’te gegiren halk
yazin Domanig’e, yaylaya gdg¢ etmistir. Onemli kararlar da genellikle gdglerden dnce veya sonra
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alimmaktadir. Gog¢, zamanlama yapilirken dikkate alinan bir kriterdir. Ayn1 zamanda gogiin ne zaman
yapilacagi da beyligin onemli isimleriyle kararlastirilmig, ortak karar iizerine hareket edilmistir.
Romanda yalnizca go¢ degil gogiin dncesinde yapilan hazirliklar da detayli olarak anlatilmistir. Mevsim
nedeniyle yapilan gd¢iin yaninda farkli sebeplerden dolay: yapilan (siyasi, ekonomik, sosyal) gocler de
vardir. Ede Bal’nin gogii bunlara 6rnektir. itburnu’nda yasamakta olan Ede Bali, Al Zahid’in iizerinde
kurdugu baski tizerine, S6giit yakinina, Tepepinar’a gé¢ etmistir. Son olarak romanda, yapilan fetihler
sonucu, fethedilen topraklar1 Tiirklestirmek ve Islamlastirmak adina yapilan goglerin &rneklerine
rastlamak mimkiindiir. Osmanli’daki iskan politikasinin temellerinin bu donemde atildigi ifade
edilebilir.

Destani motiflerin ardindan ele alacagimiz unsurlar, kisaca destan gelenegindeki degerler seklinde ifade
edilebilir. Bu degerlerden ilki soylu nesilden gelme ve kut anlayisidir. Gegmisten giiniimiize Tiirklerde
yonetim konusunda her daim bir kut anlayis1 s6z konusu olmustur. Tanri tarafindan kendisine yonetme
yetkisi verilen hiikiimdar ve hiikiimdarin soyu kutsal sayilmaktadir. islamiyet’ten &nce etkisini siirdiiren
bu anlayis, Islamiyet’ten sonra da kendini hissettirmistir. Osmancik romanina bakildiginda kahramanin
soyunun segkinliginin vurgulandigi, Tiirk milletinin akibetinin Osman Bey’e bagli oldugu inanci, hatta
bunun Allah tarafindan hem Ertugrul hem de Osman Gazi’ye miijdelendigi goriilmektedir.

Ve Ertugrul, bir saat kadar ya siiren, ya siirmeyen bu uykuda goriintiileri olmayan, buna karsilik
sesleri kulagindan hi¢bir zaman silinmeyen, beynine yerlesen bir rilya gormiistiir:

Konusan, ona oyle gelir ki, Mushaf’tir.. inanctir. Ve ses, ona dyle gelir ki, neylerdir,
biilbiillerdir; ama kelimeler, hi¢bir insanin sdyleyemeyecegi kadar agiktir.

Ve, bu ses sOyle demistir: ‘‘Senin ve ¢ocuklarinin ve onlarin da ¢ocuklarimin ¢ocuklarinin ve
biitiin soyunun, sopunun serefi ve kudreti ve ylicelmesi Allah Kelami’na gdsterdigin bu
saygidadir ve bu sayg1 sayesindedir ve bu saygtya baglidir; ¢iinkii hakk: ve hakikat1 ve dogruyu,
adil olan1 idrak edis bu saygidadir.”” (Bugra, 2021, s. 52).

Destan geleneginde dogumun miijdelenmesi ve kahramanin nitelikleri dikkat ¢eken bir bagka degerdir.
Bu romanda da ana kahraman olan Osman Bey’in dogumu ve sonrasinda onun neslinden gelenlerin
yapacaklart Ertugrul Bey’e riiya yoluyla miijdelenmis, daha dogmadan onun sira dis1 biri olacagi
gosterilmistir. Ayn1 zamanda kahramanin {istiin nitelikleri, fiziksel 6zellikleri, zekasi, liderlik vasfi,
giicli, kuvveti, savaslardaki basarisi, miicadeleci olmasi da destan kahramanlarin1 animsatmaktadir. O,
idealize edilmis bir karakterdir.

Gerek Islamiyet 6ncesinde gerekse sonrasinda gecirdigi degisim ve doniisiimlere ragmen her daim
varligin siirdiiren forenler, Tiirklerin hayatinda 6nemli yer tutmus, edebiyata da ¢cok¢a yansimis hatta
bu torenler etrafinda sozlii kiiltiir gelenegi tiirleri ortaya ¢ikmistir. Osmancik’ta da destan gelenegindeki
degerlere 6rnek verebilecegimiz torenlerden sik¢a bahsedilmistir. ilk olarak Malhun Hatun ve Osman
Bey’in diigiin toreni, nikdhin sadeligi, verilen hediyeler, Malhun Hatun’un gelin gotiiriilmesi
anlatilmigtir. Diigiin olmadan 6nce Ede Bali’ya kiz isteme i¢in gotiiriilen hediyelerden s6z edilmistir.
Osman Bey’in diigiiniinden baska Ak¢a Koca’nin diigiinii ve Bay Koca’nin nisan1 da ayrintili olarak
anlatilmistir. En detayli anlatilan torenlerden biri de Gazi Rahman ile Saniye’nin (Evdoksiya)
diigliniidiir.

Sogiit’e inisi geciktiren enfes giiz, Rahman’la Saniye’nin diigiiniinii Domanig’te yaptirdi. Ve,

yiizlerce, belki de binlerce diigiin goren Domanig boyle diiglin gérmedi (Bugra, 2021, s. 277).

Osman Bey’inki gibi sade olmayan bu diigiin, gelenek igin iyi bir 6rnektir. Romanda islenen bir diger
diigiin ise Holofira ile Orhan Bey’in diigiiniidiir.

Romanda, digiinler gibi sdlenler de anlatilmistir. Bay Koca’nin geyik avlamasi sonucunda sdlen
yapilmast, kinalarin yakilmasi, ¢alinan miizikler, eglenceler, giyilen kiyafetler, yenilen yemekler, igilen
icecekler (Malhun Hatun’un kimizinin giizelligi), sayvan kurdurulmasi ayrintili olarak iglenmistir. Bir
baska s6len ise Orhan Bey’in dogumundan sonra yapilmus, iki giin iki gece stirmiistiir. Bu tdrenlerden
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en onemlilerinden biri de Sultan Alaeddin’in, Osman Bey’e bagimsizligini1 vermesi sonucu yapilmistir.
Hanligin kabuliinii kutlamak i¢in yapilan térenin akabinde Osman Bey, Osman Gazi Han olmustur.

Iyi seyleri kutlamak icin yapilan térenlerin yaninda ac1 giinleri yad etmek igin yapilan merasimler de
vardir. Cankiz’in cenazesinin detayli bir sekilde anlatilmasi bunlardan biridir. Romanda, Seyh Ede
Bal’nin, Bay Koca’nin hatta Osman Gazi’nin O6liimlerinden, cenazelerinden de bahsedilmistir.
Cenazeler kadar mezarliklar da kiiltlirimiiz i¢in 6nemlidir, yazar bu mevzuyu ise Gok¢e Baci ve Osman
Bey arasinda gecen konusmalarda iglemistir.

Torenler kadar ddetler ve gelenekler de 6nemlidir. Akg¢a Koca’nin evlendikten sonra ¢adirin1 kurmak
icin ok atmasi1 ve okun diistiigii yere cadir1 kurmalar1 Tirk &detlerindendir. Yine hediyelesme
geleneginin 6rneklerinden de sikga bahsedilmistir. Diigiin i¢in alinip verilen hediyelerin yan1 sira Osman
Bey ve Sultan arasinda gegen hediyelesmeler dikkat c¢ekmektedir. Genellikle savas ganimetleri
iizerinden ilerleyen bu hediyelesmedeki esyalar sembolik degerler icermektedir. Orhan Bey ve
Holofira’nin tanismalarina vesile olan bir hediyelesme vakasi daha islenmistir. Orhan Bey’in
Holofira’y1 tekrar gérmek ve hediyesini (tarak ile kese) vermek icin aylarca beklemesi sonucu
aralarindaki iliski baslamistir. Hediyelesme, Holofira’nin ona tarak hediye etmesiyle devam etmistir.
Yine Holofira iizerinden, onu istemek i¢in babasina develer iizerinde gotiirillen hediyeler de bu
gelenegin gostergelerindendir.

Tim bunlara ek olarak tére kavramimin da destan gelenegindeki degerlerden oldugu soylenebilir.
Romanda, destanlarda biiyilk yer tutan Tiirk toresinin kahramanlarca fazlasiyla onemsendigi
goriilmektedir. Osman Bey’in Malhun Hatun’u 1srarla istemesi ancak onunla téreye uygun bir sekilde
evlenmek istemesi, ayni sekilde Orhan Bey i¢in Holofira’nin téreye uygun olarak istenmesi baslica
orneklerindendir. Muharebe esnasinda kahramanlarin 6lmeyi goze alip toreyi her seyin tistiinde tutmast,
fethedilen yerlerde toreye gore davranilip cana ve 1rza dokunulmamasi, kadinlara ve ¢ocuklara hassas
davranilmasi, isteyenlerin go¢ etmesine izin verilmesi de yine torenin 6neminden kaynaklanmaktadir.
Gelenek ve goreneklerin yaglilar tarafindan devamli olarak genglere agilanmasi, Osman’in heniiz toyken
dahi bu gelenek ve gorenekleri, toreyi dnemsemesi 6zellikle belirtilmistir.

Osmancik, tipik bir tarihi roman olmakla birlikte geleneksel anlati bigimlerini, 6zellikle de destan
geleneginin tipik Ozelliklerini barindirmasi agisindan dikkate deger Ozellikler tagimaktadir. Sonug
olarak, Tarik Bugra, geleneksel anlati ve destan gelenegini basariyla modern bir kurgunun igerisine
yerlestirmeyi basarmis bir yazarimizdir denilebilir.

Mitolojik Unsurlar
Roman, destani unsurlarin yaninda hem Tiirk mitlerine hem de diger milletlerin mitlerine dayanan
bir¢ok mitolojik unsuru barindirmaktadir.

Bunlar1 da tipki destani unsurlar gibi kendi aralarinda gruplandiracak oldugumuzda 6ncelikli olarak
Tiirk mitolojisindeki masal 6gelerinin roman tiizerindeki tesirlerinden bahsedilebilir. Yazar, 6zellikle
Ziimriidiianka imgesinin tizerinde ¢ok durmustur. Ziimriidiianka yahut Simurg, Phoneix, Garuda,
Grifon kusu olarak anilan bu kus, pek ¢ok milletin kiiltiirtinde goériilmekte ve farkli farkli isimlerle
anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda Tiirk mitolojisinde karakus olarak anilan ve goriiniis olarak kartala
benzeyen bir kusun da Garuda ile ayn1 niteliklere sahip oldugu diistiniilmektedir. Ziimriidiianka tabiri
ise Arap-islam mitolojisine aittir ve kiiltiirel etkilesimler sonucu edebiyatimizda bir motif haline
gelmistir. Ziimriidiianka, kuslarin en biiyiikk ve ihtisamlisi olarak bilinmektedir. Ciissesinin
biiyiikliigliniin yaninda bu kus, bir fili kaldiracak kadar da kuvvetlidir. Kanatlarinin melek kanadina
benzedigi ve on iki tane oldugu séylenmektedir. Dis goriinlisiiniin ayrintilaria dair farkli goriisler vardir
ancak genel itibariyla olagantstii 6zellikler tasidig: ifade edilebilir. Yuvasi ulasilmazdir, Kaf Dagi’nda
yasadigr belirtilir. Yere kondugu goriilmemistir. Ele gegirmek imkansizdir denilebilir. Glinesle
ozdeslestirilmistir. Tiiylerinden atesler ¢ikmasi ve yeniden dogma 6zellikleriyle bilinmektedir. Iste bu
kus, romanda Malhun Hatun ile 6zdeslestirilmistir. Baslangigta Osman Bey i¢in ulasilmaz olan (Kaf
Dagi) Malhun Hatun, daha sonra asil ulasilmasi zor olana giden yolda bir arac1 simgelemistir.
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- “‘Ben, Ede Bali, yildizlara varacak, gidecek yolu bildim. Ben, Ede Bali, o yolu agmak i¢in ne
gerektigini bildim. Anam Kaf Dagi’n1 agan sehzadeyi anlatirdi. Onun Ziimriid Anka’s1 varmis.
O yollara Ziimriid Anka gerek, Ede Bali. Benim Ziimriid Anka’m Malhun Hatun’dur; ver ki
bana, diinyay1 kiigiilteyim, Ede Bali.”” (Bugra, 2021, s. 103).

Osman Bey’in iilkiisiinii gerceklestirmesi i¢in Malhun Hatun’a ihtiyaci vardir. Osman Bey’in bu
farkindalig1 ve degisimi yasamasinda Ede Bali’nin tesiri biiyiiktiir. O, Osman Bey’e Malhun Hatun’un
Zumriidiianka, Kaf Dagi’nin ise kutlu devlet oldugunu gostermistir. Onun, Kaf Dagi’na ulagmasini
saglayacak en 6dnemli unsurlardan biri Ziimriidiianka’dir. Ziimriidiianka motifi, kii¢iikliigiinde Osman
Bey’e annesi tarafindan Ogretilmis, Osman Bey de Orhan’a kendi Ziimriidiianka’sin1 bulmasini
oglitlemistir.

Ve, Osman Beg, Orhan’a, Kaf Dagi’n1 haber vermek, Kaf Dag1 yolculuguna yoneltmek icin;
‘‘Ztimriidanka’n1 ara.. ziimriidanka’n1 bul’> demek istemektedir (Bugra, 2021, s. 293).

Romanda s6zii edilen bir diger masal 6gesi ise Kaf Dagi’dir. Kaf Dagi, diinyanin etrafini ¢cevreleyen ve
koklerinin okyanusun derinliklerinde olduguna inanilan, Ziimriidiianka kusunun iizerinde yasadig
diistiniilen ve ulasilamaz oldugu ifade edilen dagdir. Pek ¢ok anlatida yer alan Kaf Dagi, tasavvufta dahi
sembolik bir konuma erigmistir. Bu romanda Kaf Dagi1, énce Malhun Hatun’u ardindan biiyiik Tiirk-
Islam devletini sembolize etmistir. Osman Bey, heniiz bey olmadan ve beylikte gozii yokken, Malhun
Hatun’a duydugu derin agktan dolay1 onu Kaf Dagi ile 6zdeslestirmistir. Cilinkii Ede Bali bu evlilige razi
gelmemekte, Osman’in olgunlastigini diisiinmemektedir. Bu disiincesini de Osman’a asilayip, kendi
kendini tanima siireci i¢in bir hayli ugragsmistir. Ciinkii baslangigta Osman’in diigiincesi si1g ve basit
olarak tasvir edilmistir. Ondan beyligin basina gegip devlet kurmasi beklenirken Osman’in en biiyiik
diisiincesi Malhun Hatun olmustur. Ne zaman ki Osman degisim siirecine girip Osman Bey olmaya
baslamis iste o zaman Kaf Dagi’nin ondaki anlami degismistir. Gordiigli riiyalarla da bunu iyice
tasdikleyip Ede Bali’ya anlatmig, Malhun Hatun’un amacina giden ara¢ oldugunu ifade etmistir. Kaf
Dagi, Osmanli Devleti, Ziimriidiianka da Osmanogullari’nin soyunun geldigi Malhun Hatun’dur.

Mitolojik unsurlari siniflandirdigimiz ikinci baslik, Tiirk mitolojisindeki sembollerdir. Bunlardan ilkKi
aga¢ motifidir. Romanda iki farkli aga¢ motifi yer alir. Birincisi ve en 6nemlisi Osman Bey’in rityasinda
gbrdiigii ¢mar agacidir. Anadolu’da ulu agag olarak da anilan bu agaci mitolojide bekay1 temsil
etmektedir. Riiyada tepelerin arasindaki ay (Malhun Hatun), Osman Bey’in gonliine yerleserek ¢inar
agacina doniismiis bu agac da hudutsuz bir sekilde diinyaya yayilmistir. Cinar agaci, Osmanli Devleti’ni,
soyunu, hanedanligini temsil eden en 6nemli motiflerden biridir. Ikincisi ise badem agacidir. Badem
agacit Osman Bey’in degisimini ifade etmekle birlikte ayn1 zamanda genglerin tecriibesizligi ile de
Ozdeslestirilmistir. Bir yanda dokiilmeyen cigeklerini agmasiyla olgunlagsmis Osman Gazi’yi temsil
ederken Obiir yanda gilinese aldanip erken ¢igcek agmasiyla Osman Gazi’nin Osmancik zamanlari ile Bay
Koca’y1 ve Kalanoz tarafindan 6ldiiriilmesini sembolize etmektedir.

Metafor olarak islenen Kaf Dagi’nin yani sira somut olarak karsimiza ¢ikan dag motifleri de romanda
dikkati gekmektedir. Osman Bey’in kendiyle bas basa kalmak ve diisiinmek amaciyla daga ¢ikmasi hatta
romanin ilerleyen kisimlarinda geceleri Sivrikaya’da ney iifleyerek bir arinma siirecini yagsamasi, dagin
kahramanin katarsisi i¢in mesken olarak kullanildigin1 gostermektedir. Ayn1 zamanda eski Tiirk
inancina gore de daglar, Gok Tanr1’ya en yakin yerler olarak goriilmiis bu nedenle kutsal sayilmistir.
Beylik ve erdemlilik kavramlari da yine dag ile iligkilendirilmistir. Bir baska sembol ise Osman’in ¢inar
agacim gordiigl rityasindaki tepelerdir. Bu tepeler Seyh Ede Bali’y1 temsil etmekte ve ay konumunda
olan Malhun Hatun da tepelerin arasinda kendini gostermektedir. Tepe, Kutadgu Bilig’te iki farkli
sekilde zenginlikle bagdastirilmistir. Bundan kasit, hem mal miilkten gelen al¢akliga yol agabilen
zenginlik hem de goniil algakligindan gelen zenginliktir. Ede Bali’nin temsil ettigi zenginlik elbette
ikincisidir, onun algakgdniilliiliigii tepenin algakligina benzemektedir.

Osman irkiliveriyor; clinkii gordiigii tepeler degil degil, Ede Bali’dir. Hicbir ¢izgi ve bigim
benzerligi yok; ama budur; tepeler Ede Bali’dir. Ve, diinyada higbir sey bu kadar kesin degildir
(Bugra, 2021, s. 94).
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Romanda, bir¢ok yerde tizerinde durulan mitolojik sembollerden bir digeri, ay motifidir. Ay, Tiirk
mitolojisinde genellikle “erkek” ile 6zdeslestirilmis olsa da Osmancik’ta aymn kadini temsil ettigini
sOylemek miimkiindiir. Osman Bey’in ¢inar agaci rilyasindaki son derece parlak ay, Malhun Hatun’dur.

Ve, ay tepeden -Ede Bali’dan- ayrilmaktadir.

Ve, Osman’1n kalbi, daha fazlasi olamaz, daha fazlasina can dayanmaz sanirken, daha fazla
carpmaya baghyor,

Ciinkii ay yiikselmiyor, Osman’a dogru geliyor;

Cilinkii ay Malhun Hatun’dur (Bugra, 2021, s. 95).

Yazar, anlatilarda kutsallig1 temsil eden genellikle dini bir motif olarak islenen 15181 da mitolojik bir
sembol olarak ele almistir. Isik, ilk olarak Ede Bali olarak tantmlanmustir. Ardindan rityadaki ayin sagtigi
15181 siddetine dikkat cekilmistir. O 151k Osman Bey’in igine gogsiine ve devletin dogumunu
simgelemistir. Aydos Kalesi’nin fethinde yardimei olan Evdoksiya’nin gordiigii ilahi riiyada ise, onu
kurtaran kiginin yiiziinde yine 1sik/nur vardir. Bu da Hz. Muhammed’i temsil etmektedir. Son olarak
Mihail Kosses’in Miisliiman olma siirecinde gonliine diisen 1s1k da yine kutsal bir nitelik tagimaktadir.

Tiirk mitolojisinde yer alan mitolojik sembollere son olarak kirklar motifi eklenebilir. Hem islam 6ncesi
hem de Islam sonrasinda Tiirk geleneklerinde sikca rastlanan kirk sayis1 pek cok nedenden dolay1 dnemli
sayllmaktadir. Hz. Muhammed’e kirk yasinda peygamberligin gelmesi, Mehdi’nin kirk yil kalacak
olmasi, Muhammed’deki mim harfinin degerinin kirk olmasi, tasavvuftaki kirk kap1 kirk makam inanct
gibi pek ¢cok neden sdylenebilir. Osmancik’ta kirk sayis1 kirk yoldas (kirklar) motifi olarak ele alinmustir.
Ertugrul yahut Osman Bey’in Alplerinden olusan gevreleri, silah arkadaslari, kirk yoldag motifini
olusturmaktadir.

Romanda, Tiirk mitolojisinde yer alan iki mitolojik hayvandan da bahsedilmistir. Birincisi attir. At,
Tiirkler i¢in her zaman en énemli ve en kutsal hayvan olmustur. Anlatilarda atin, sahibinin en iyi dostu
oldugu goriilmektedir. Hatta oOlen kisinin kurgan denilen mezarlara atiyla birlikte gomiildiigii
bilinmektedir. Ayni zamanda at, Samanist inanca goére Saman’in gokyiiziine g¢ikarken kullandig
binektir. Islam inancinda da benzer bir isleve sahiptir. Hz. Muhammed’in Mirag gecesinde at ile Allah’in
huzuruna ¢ikmasi bu hayvana ayr1 bir anlam katmistir. Hem Islamiyet 6ncesinde hem de sonrasinda bu
denli 6nem tagimasi, edebiyatta da kendini gostermistir. Kahramanlar genellikle atlariyla birlikte tasvir
edilmistir. Hem savasmada hem de ulagimda en biiylik yoldaslar1 olmustur. Bu romanda, en ¢ok tasvir
edilen at Al-Isik’tir. Ozellikle romanmn giris kisminda Osman Bey sik sik Al-Isigin {izerinde
anlatilmistir. Onun i¢in ¢ok kiymetlidir ve neredeyse gittigi her yere onunla ulagtig1 goriilmektedir. Cenk
meydanlarina da yine atin iizerinde ¢ikmis hatta Kalanoz’u atin iizerinde maglup etmistir. ikincisi ise
mitolojimizdeki en eski imgelerden olan geyiktir. Geyik, 6zellikle saman torenlerinde sembolik bir héle
gelmistir. Bazen tanriga olarak bazen de yol gosterici olarak ele alinmistir. Bir nevi totem olarak kabul
edilmistir. Hatta kurganlara gomiilen atlarin baglarinda geyik masklart bulunmustur. Tiirk anlatilarinda
ise ozellikle aveciyr Sliime gotiirmesiyle efsanelere konu olmustur. Islamiyet dncesindeki 6neminin
Islamiyet sonrasinda da devam ettigini sylemek miimkiindiir. Osmancik’ta da Bay Koca’nin ava ¢ikip
Kayr’ya geyik getirmesiyle kendini gdstermistir. Bu geyik avindan sonra sdlen yapilmis, ziyafet
verilmis, eglence diizenlenmistir.

Osmancik romani gergevesinde ele alacagimiz mitolojik unsurlardan sonuncusu, Tiirk mitolojisindeki
sdylemlerdir. islamiyet éncesi Tiirk kiiltiiriiniin vazgecilmez unsuru olan Kam/Baks1/Ozan tipi, sdylem
basligi altinda incelenebilir. Samanist inangta pek ¢cok gorevi ve islevi olan Saman (Ozan), kiiltiirel/dini
degisim ve doniisiimlerle eski dnemini yitirse de yapilan s6lenlerde varligimi gostermistir. Romanda da
detaylica anlatilan birka¢ sdlende ozanin varligina dair bilgi verilmis, saz fasli anlatilmistir.

Roman, destan gelenegini yansittigi kadar 6zellikle Tiirk kiiltiiriindeki mitolojik unsurlar siklikla birer
referans deger olarak kullanmig, mitolojik degerleri kiiltiirel bir sembol olarak gegmisten modern
donemlere tagimustir.
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Sonu¢

Cumbhuriyet sonrast Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden olan Tarik Bugra, 6zellikle tarihi roman
sahasinda kayda deger eserler vermistir. Bunlardan biri olan Osmancik, baslangicta tefrika olarak
yayimlanmis, daha sonra kitap haline getirilmis, hatta tiyatro ve dizi olarak uyarlanmistir. Bir¢ok odiile
layik goriilen Osmancik’ta, Tirk geleneginden, Tiirk destanlarindan ve Tiirk mitolojisinden izler
gormek miimkiindiir. Bu c¢alismada da bu dgelerin tespit edilmesi amaglanmis, sozlii kiiltiirle olan
iligkileri agiklanmigstir. Hem Tiirk destanlar1 hem Tiirk mitolojisi hem de diger milletlerin mitolojileri
Osmancik igin kaynak niteligindedir. Bugra, kurulus donemini anlatan romaninmi1 kurgularken, Dede
Korkut Hikayeleri’ndeki karakterlerin isimlerinden yararlanmis, Tiirk destanlarindaki tiplemelere yer
vermis, yine bu destanlardaki ¢esitli motifleri kullanmigtir. Diger yandan basta Tiirk mitleri olmak tizere
pek cok mitte yer alan simgeleri ortiik veya acik bir sekilde romaninda ele almistir. Bunlardan en
belirginlerinin Ziimriidiianka, 151k ve aga¢ motifi oldugu sdylenebilir. Ozetle, Osmancik’1n pek gok alt
metni igerisinde barindirdig: agikardir. Bu ¢alismada da romanda ortiik ya da agik bir sekilde kaleme
alman unsurlarin ne olduguna 1s1k tutulmustur.
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S. Dilek YALCIN CELIK*

Edebiyat Matineleri Bir Hafiza Mekdm Incelemesi isimli ¢alisma, 2023 yilinda Dr. Erol Goksen
tarafindan yazilmig, Bahanur Garan Goksen tarafindan yayima hazirlanmis akademik bir incelemedir.

Calisma, H20 Kitap tarafindan yaymnlanmstir. Kitap, “Onsoz”, “Giris”, “Sonug”, “Kaynakca”, ve
“Dizin” diginda ii¢ ana boliimden olusmaktadir. 136 sayfadir.

Edebiyat Matineleri Bir Hafiza Mekdni Incelemesi 6zgiin bir konuyu ele almaktadir. Tiirk edebiyatinda
edebiyatin alimlama bi¢imlerinden birisi lizerine yogunlasan Goksen, siireli yaymlar tararken bu
konunun anlami ve 6nemini kavradigini ve bu alana yogunlastigini dile getirmektedir. 1950°1i yillarda
yogun bir bi¢cimde kiiltiir hayatimizin icerisinde olan edebiyat matineleri tarzindaki etkinliklerin 1930’1u
yillardan beri edebiyatimizda varligi bu ¢alisma ile ortaya konulmustur. Baslangi¢c déonemi 1930°1u yillar
olmakla birlikte siireg, 1960’11 yillarin sonuna kadar getirilmekte, bu tarihten sonra gergeklestirilen az
sayidaki toplanti da kitaba dahil edilmektedir. Kitapta yontem olarak toplumsal hafiza kavramindan yola
cikilmus, kiiltiirel hafiza ve hafiza mekanlar iizerinde durulmustur. Kiiltiirel bir ¢6ziimleme yontemi ile
edebiyat arastirmasi yapilmistir.

Kitabin “Giris” boéliimiinde ¢alismanin konusu ve amaci iizerine bir agiklama yapilmistir. Soyle ki:
Edebiyat matineleri, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin kiiltiir, sanat ve edebiyat alanindaki gelismeleri,
degerleri halka iletmenin bir yolu olarak ortaya ¢ikmistir ve okur-yazar orani yiiksek, nitelikli halk
kitleleri yaratmak isteyen Cumhuriyet ideolojisinin bir sonucu olarak 1930’1u yillardan 1970°li yillara
kadar varligini iilkemizde hissettirmistir. Dolayisiyla burada bu etkinliklerin tahlil edilmesi, sadece Tiirk
edebiyati algisin1 degil ayn1 zamanda Tiirk toplumunun kiiltiirel hafizasin1 da ortaya c¢ikartmaktadir.
Yontem olarak ele alinan toplumsal hafiza konusu ise baslangicta her ne kadar sosyolojinin bir alt alam
ise de zamanla disiplinleraras1 bir statiiye ulagsmis, antropolojik, tarihi ve edebi incelemelerde de bu
yontem kullanilir olmustur. Géksen bu konuda kendisine Maurice Halbwachs ile Pierre Nora’nin
caligmalarini temel almustir.

Birinci Boliim, “Toplumsal Hafiza ve Kiiltiirel Hafiza” basligini tasimaktadir. Kitabin kuramsal
aciklamalarinin yapildigi, yonteminin tartisildigi boliim burasidir. Bu konuda yapilmis ¢alismalarin izi,
Bat1 edebiyatlarinda 1902 yilindan giiniimiize kadar siiriilmiis, toplumsal hafiza ile kiiltiirel hafiza
konulari ile hafiza mekanlar1 kavramlari derinlemesine incelenmistir. Bu baglamda 6zellikle ii¢ kavram
ayrica tartisilmaya acgilmistir: “Kusak”, “anma térenleri” ve “arsivler”. Temel kavramlar boyle olmakla
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birlikte her bir kavramin degerlendirilmesinde anlam agiklamasi, tarihsel gelisimi ve kavramlarin
giiniimiizdeki karsiliklari ile tarihteki karsiliklarinin karsilastirilmali ¢aligmalarina da yer verilmistir.

Ikinci Boliim, “Edebiyat Matinelerinin Tarihgesi” baghigim tasimaktadir. Bu béliimde 6ncelikli olarak
edebiyat matineleri kavrami agiklanmis, edebiyatimizda hemen ayni anlamda kullanilan “edebiyat
giinli”, “edebiyat gecesi”, “siir giinll”, “siir gecesi”, “sanat matinesi” gibi kavramlara da yer verilmistir.
Kavram aciklamasindan sonra Tiirk edebiyatinda edebiyat matinelerinin tarihi gelisimi anlatilmistir.
“Edebiyat Matinelerinin Onciilleri” alt bashig1 altinda ele alinan konular sdyledir: “Halkevlerinin
Edebiyat Gecesi, Edebiyat Fakiiltesi’nin Edebiyat Gecesi, Sehir Tiyatrosu’nun Siir Matinesi”. Boliimiin
ikinci alt baghgi, “Edebiyat Matinelerinin Seyri”dir. Bu boliim su konular1 icermektedir: “Edebiyat
Matinelerinin Baslamasi, Edebiyat Matinelerinin Yayginlasmasi” ve “Edebiyat Matinelerinin Sona

Ermesi”dir.

Baslangic doneminde edebiyat matineleri icerisinde Halkevlerinin Edebiyat Gecesi, Edebiyat
Fakiiltesi’nin Edebiyat Gecesi, Sehir Tiyatrosu’nun Siir Matinesi 6ne ¢ikmaktadir. Halkevlerinin “Dil,
Tarih ve Edebiyat” subeleri 1932 yilindan sonra edebiyat matinelerinin olusumuna 6nciiliik eden birim
olma 6zelligini tagimaktadir. Bu kiiltiirel faaliyete 1937 yilinda Edebiyat Fakiiltesi ve 1940 tarihinde de
Sehir Tiyatrosu matineler diizenleyerek katilmistir. Sonraki donemlerde lise ve iiniversite gibi egitim
kurumlari, gazete ve dergi gibi basim yayin diinyasinin 6nemli organlari, halkodas1 gibi biiyiik sehirler
disindaki yerler, lokaller, birlikler, dernekler gibi bir¢ok ortamda edebiyat matineleri diizenlenmistir.
Kitapta bunlar tek tek ele alinmaktadir. Edebiyat matinelerine yazar ve sairlerin yani sira tiyatro
oyuncular1 ve sanatkarlar da biiyiik destek vermistir. Kimi zaman anlamli bulunan kimi zaman da
elestirilen edebiyat matineleri 1960’11 yillarin sonlarina dogru eski anlam ve 6nemini kaybetmeye
baslamistir. Bunda Tiirkiye’nin sanata ve edebiyata ilgisinin bagka alanlara kaymasi ve kiiltiirel degisim,
siyasi kosullar, imza giinleri, kitap fuarlar gibi unsurlar da dnemli bir etmen olarak goriilmektedir.

Uciincii Boliim, “Hafiza Mekani Olarak Edebiyat Matineleri” bashgini tasimaktadir: Bu béliimiin alt
basliklar1 sdyledir: “Cumhuriyet Kusagimin Hafizas1”, “Torenlerin, Etkinliklerin Hafizas1” ve
“Edebiyat¢ilarin, Sanat¢ilarin Hafizast”. Bu boliim kuram ve edebiyat matineleri agisindan Tiirkiye’deki
durumu anlatmasi ve sentez bir yap1 olusturmasi acgisindan 6nem tagimaktadir. Pierre Nora’nin Hafiza
Melkdnlar: isimli kitabi bu boliimiin yazilmasinda 6nemli bir altyap:r olusturmaktadir. Bu kitaptaki
kuramsal bilgiler tek tek Tiirk edebiyati ile iliskilendirilerek verilmistir. Yazar ve sairler agisindan
edebiyat matinelerine en ¢cok 6rnek de bu boliimde yer almaktadir. Atatiirk devrinin edebiyati etkilemesi
ve o devrin, kiiltiir ve sanat ile edebiyat olaylarina bu perspektiften bakilmasi 6nemlidir. Tiirkiye’de
edebiyat matinelerinin kdklesmesinde torenlerin 6zellikle resmi bayram ve giinlerin dnemi biyiik
olmustur. Kitabin Tiirk edebiyati agisindan en 6nemli, renkli ve tipik orneklerinin verildigi boliim de
Edebiyateilarin, Sanatcilarin Hafizas1” alt baghigidir. Pek ¢ok yazar ve sair ile hatta edebiyat matinelerini
konu alan siire burada yer verilmistir. Caligmanin Sonug¢ kisminda ise onemli saptamalarda
bulunulmustur. Ayrica Edebiyat Matineleri Bir Hafiza Mekdm Incelemesi isimli ¢alismanin zengin bir
kaynakgasi vardir.

Kitap, Tiirk edebiyati aragtirmacilari igin oldugu kadar disiplinlerarasi ¢aligmalar yapacak olanlar i¢in
de 6nemli verileri icermektedir. Genel olarak Tiirk edebiyat1 ¢aligmalarinda edebiyat tarihleri, yazar ve
sairler ile eserler iizerine yapilan degerlendirmeler 6n plana ¢ikartilmaktadir. Bu bakis acis1 ve anlayisin
bu calisma ile kirldig1 goriilmektedir. Edebiyat Matineleri Bir Hafiza Mekdam Incelemesi isimli
calismada ikincil konumda bulunan metinler, siireli yayinlar taranarak bir donemin edebiyat anlayisi ile
kiiltiirii ve toplum yapisi arasinda bag kurulmaya calisilmistir. Bu bakis acisi ile olusturulan kitap
orijinal olup alana 6nemli bir katki saglamaktadir.
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