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PERGAMON ANTIK KENTI SOLEN EVi DUVAR
RESIMLERININ RESTORASYON CALISMALARI

(KALDIRMA, TASIMA, ONARIM VE OZGUN

KONUMUNA YERLESTIRILMESI)

Restoration of the Banquet House Wall Paintings in

Ancient City of Pergamon

(Removal, Transporting, Restoration and Replacing in Its

Original Position)

Yasar Selcuk SENER', Berna Caglar ERYURT?, Serap OZDEMIR?®

OZET

Bu caligma, Pergamon Antik Kenti’nin dogu yamacinda yer alan
Solen Evi yapisinda bulunan Helenistik donem duvar resimlerinin
kaldirilmasi, yeni tastyiciya aktarilmasi ve tekrar 6zgiin konumuna
yerlestirilmesini kapsamaktadir. Alman Arkeoloji Enstitiisii’niin
yiiriittiigli Pergamon Kazi1 Bagkanlig1 ve Ankara Haci1 Bayram Veli
Universitesi, Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarmm Bolimii is
birligi ile yiiriitiilen ¢aligma, uzman, konservatdrler ve stajyerlerin
olusturdugu bir ekip ile tamamlanmigtir. Calisma, 2021 yilinda 10
hafta (28 Haziran-15 Temmuz 2021 ve 13 Ekim-20 Kasim 2021
tarihleri arasinda) 2022 yilinda ise 6 hafta (18 Temmuz-27 Agustos
2022 tarihleri arasinda) olmak iizere toplam 16 hafta / 4 aylik siire
igerisinde gerceklestirilmistir. 2021 yilindaki ¢aligmalar iki agamal
ylriitiilmiigtiir. Birinci asama duvar resimlerin kaldirilmas: ve
atolye ortamina taginmasini, ikinci agama ise atdlye ortaminda
gerceklestirilen restorasyon ¢aligmalarini kapsamaktadir. 2022
yilina ait ¢aligmalar ise, 2021 yilinin ikinci asamasinda baslanan
atdlye ortamindaki restorasyon ¢aligmalarinin tamamlanmasi,
duvar resimlerinin $6len Evi’ne taginmasi ve orijinal yerlerine
montajt ¢aligmalarini kapsamaktadir. Duvar resmi onarimlarinda
yerinde (in situ) koruma oOncelikli olmakla birlikte, duvar
resimlerinin kaldirilmasi, tasinmasi ve yeni tastyiciya aktarilmasi
icin bir yol haritast olusturulmustur. Anadolu’daki Helenistik
donem ornekleri iginde 6nemli bir yeri olan duvar resimlerinin
bozulmasina sebep olan kosullarin ortadan kaldirilabilmesi igin
yapilan bu ¢alisma, duvar resimlerinin 6zgiin konumlarina yeniden
yerlestirilmesi agisindan da bagka bir 6neme sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Pergamon, $6len Evi, duvar resmi, koruma,
onarim.

ABSTRACT

This study covers the removal, transfer to a new carrier and
placement of the Hellenistic period wall paintings in the Solen Evi
structure located on the eastern slope of the ancient city of
Pergamon. The work, carried out by the German Archaeological
Institute in cooperation with the Pergamon Excavation Directorate
and the Department of Conservation and Restoration of Cultural
Properties at Ankara Hact Bayram Veli University, was completed
with a team of experts, conservators and interns. The work was
carried out for 10 weeks in 2021 (between 28 June-15 July 2021
and 13 October-20 November 2021) and 6 weeks in 2022 (between
18 July-27 August 2022), for a total of 16 weeks / 4 months. The
works in 2021 were carried out in two phases. The first stage
includes the removal of the wall paintings and their transfer to the
atelier environment, and the second stage includes the restoration
works carried out in the atelier environment. The works in 2022
include the completion of the restoration works in the atelier
environment, which started in the second phase of 2021, the transfer
of the wall paintings to the $6len Evi and the replacement of the
wall paintings in their original positions. Although in situ
conservation is a priority in wall painting restoration, a road map
has been created for the removal, transport and transfer of the wall
paintings to the new carrier. This study, which was carried out to
eliminate the conditions that caused the deterioration of the wall
paintings, which have an important place among the Hellenistic
period examples in Anatolia, has another importance in terms of
replacing the wall paintings in their original positions.

Keywords: Pergamon, House, wall

conservation, restoration.

Banquet painting,
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EXTENDED ABSTRACT

“Solen Evi” is a building located on the northern part of the eastern slope of the centre of the ancient city of Pergamon, and has been so named
since it was partially unearthed in 2010, as a result of the surveys carried out between 2005 and 2010. According to the hypothesis, which is
still valid today, based on the results of surveys and excavations carried out from 2008 to 2010, the building consists of seven rooms in a row,
two of which are almost completely combined with rock-worked rooms, with a columned hall in front of it at a lower level in the northeast of
the city. In 2014 and 2015, only the middle room was fully exposed due to the steep slope and this room was considered as the main room of
the ensemble (Pirson, 2020: 162).

The wall paintings were first intervened with conservation and restoration works in 2015 and they were preserved in situ. However, problems
such as water absorption and moisture concentration from the floor and walls, and the inability to eliminate moisture due to the connection of
the wall with natural rocks in the north were encountered. In order to prevent further damage to the wall paintings affected by these problems,
it was decided to remove them, move them to a workshop environment, restore, transfer onto a new carrier, and then place them in their original
positions on the walls of the room.

The work included the removal, transfer to a new carrier and replacing of the Hellenistic wall paintings to their original position for two
excavation seasons (10 weeks in 2021 and 6 weeks in 2022). During the 10-week works (between 28 June-15 July 2021 and 13 October-20
November 2021), which constitute the first phase of 2021; cleaning tests on the wall paintings before removal and preparation for removal,
removal, transfer of the removed wall paintings to the workshop environment were carried out by Prof. Dr. Yasar Selguk Sener, Lecturer Serap
Ozdemir, Res. Asst. Dr. Berna Caglar Eryurt with the participation of conservators Sibel Cetinkaya, Yigit Can Toktay, Yasemin Kogcak and
conservation students Hatice Nur Aydin and Tugge Kuloglu. The restoration works, which constitute the second stage and were carried out in
the workshop environment prepared in the excavation house, were carried out under the supervision of Prof. Dr. Yasar Selguk Sener, Lecturer
Serap Ozdemir, Res. Assist. Dr. Berna Caglar Eryurt with the participation of conservators Ceren Giirgay Y1lmaz, Sibel Cetinkaya, Yigit Can
Toktay and Yasemin Kogak. The 6-week work in 2022 (between 18 July and 27 August 2022) covers the completion of the restoration work
in the workshop environment, which was started in the second phase of 2021, and the transfer and replacement of the wall paintings to the
Sélen Evi. The work was completed by a team consisting of conservators Sibel Cetinkaya and Yasemin Kogak and conservation student Cagr1
Duran under the supervision of Prof. Dr. Yasar Selcuk Sener and Assoc. Prof. Dr. Berna Caglar Eryurt.

Although in situ conservation is a priority in wall painting restoration, a road map for the removal, transport and transfer of the wall paintings
to a new carrier has been prepared. This study, which was carried out in order to eliminate the conditions that caused the deterioration of the
wall paintings, which have an important place among the Hellenistic period examples in Anatolia, has another importance in terms of placing
the wall paintings back in their original positions.



Pergamon Antik Kenti $6len Evi Duvar Resimlerinin Restorasyon Caligmalari
(Kaldirma, Tasima, Onarim Ve Ozgiin Konumuna Yerlestiriimesi)

GIRIS

“Solen Evi” Bergama Antik Kent merkezinin dogu yamacinin kuzey kesiminde yer alan (Gorsel 1), 2005 yilindan
2010’a kadar yapilan arastirmalarin bir sonucu olarak, 2010 yilinda kismen ortaya ¢ikarildigindan beri bu sekilde
anilan bir yapidir. 2008’den 2010 yilina kadar yapilan yiizey arastirmalar1 ve kazi sonuglarina dayanan, giiniimiizde
de hala gecerli olan hipoteze gore; kentin kuzeydogusunda, daha algak bir seviyede, oniinde siitunlu bir salon
bulunan, sirali yedi odadan olusan yaps, ikisi neredeyse tamamen kaya islemeli odalarla birlestigi seklindedir. 2014

ve 2015 yillarindan dik yokus sebebiyle sadece orta oda tamamen agiga ¢ikarilmis ve bu oda, toplulugun ana odasi
olarak kabul edilmistir (Pirson, 2020: 162).

Gorsel 1. Solen Evi, konumu

Moloz ve kaba yontu tas orgiiye sahip binada mekén (~530 x 460 m) duvarlar1 dort yonde de mermer taklidi siva ile
siislenmistir. M.O. 1. yiizyillara tarihlenen (Pirson, 2016: 140) boyali duvar dekorasyonunda, duvarin asag1 ve orta
kisminda enine blok siralar1 ve kabartmalardan, iist kismi ise yarim siitunlar, siitun kaideleri ile basliklardan
olugsmaktadir. Mekan1 kusatan dort duvarin tiimiinde, giiniimiize cesitli biiyiikliiklerde kalan pargalar olarak
korunagelmis dekorasyonlu siva, Anadolu’da Helenistik donem duvar dekorasyonu i¢in ¢ok 6nemli bir 6rnek
olusturmaktadir. Ana mekani dekorasyonlu sivayla kapli bu bina, kuzey dogu yamacinda kutsal alan topluluguna ait
oldugu varsayilan sadece ibadet yeri olarak hizmet etmeyen, ayn1 zamanda tiim topluluk i¢in alt yap1 goérevlerini de
iistlenen yapilardir (Pirson ve Ates, 2019: 77).

1. Solen Evi Duvar Resimleri

Binanin ana mekaninda giiney, bati, kuzey ve dogu duvarinda pargalar halinde giiniimiize ulasmistir. En biiylik
pargalar bati1 ve dogu duvarda olup, kuzeyde doguya yakin kisimda daha biiyiik diger kisimda ise parcalar halinde
goriilmektedir.

Mevcut parcalara gére doguda, batida ve kismen kuzeyde, duvar resimlerinin yaklasik 2 m yiikseklige kadar ulasan
kismim kirmizi ve sar1 renkte boyanmus renkli tas kaplama taklidi sivalar olusturmaktadir. Ustte olduklari diisiiniilen
plaster seklindeki siitunlara ve basliklarina ait sivali pargalar, yerlerinden kazi 6ncesi ayrildiklari/diistiikleri i¢in kazi
sirasinda toprakli dolgu icerisinde ele gegirilmistir.

[k olarak 2015 yilinda gerceklestirilen koruma ve onarim g¢alismalari ile miidahale edilen ve yerinde korunmasi
saglanan duvar resimlerinde, zeminden ve duvarlardan su emilimi ve nem yogunlugunun bulunmast, kuzeyde duvarin
dogal kayalarla baglantis1 yiiziinden nemin elimine edilememesi gibi sorunlarla karsilasilmistir. Bu sorunlardan
etkilenen duvar resimlerinin daha fazla zarar gérmesinin engellenmesi amaciyla kaldirilmasina, bir atdlye ortamina
taginmasina, restorasyonu yapilarak yeni bir tasiyici lizerine aktarilmasina, daha sonra mekéan duvarlarindaki 6zgiin
konumlarina yerlestirilmesine karar verilmistir.

Gergeklestirilen caligsmalar kendi bagliklar altinda su sekilde agiklanmigtir:
1.1. Belgeleme

Duvar Resimlerinin Korunmasi-Restorasyonu i¢in ICOMOS lkeleri’nde (2003) belirtildigi gibi, “Venedik
Tiiziigii’ne bagl olarak, duvar resimlerinin korunmasi-onarimi ¢alismasina ¢izimler, kopyalar, fotograflar, haritalarla
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desteklenen bir analiz ve degerlendirme raporu eslik etmelidir” (2003). Bu ilkeden hareketle, belgelemede genel ve
detay fotograf ¢ekimleriyle baglatilan ¢aligsmalar, duvar resimlerinin 1/1 6l¢ekli ¢izimlerinin yapilmasi, bu ¢izimler
ile duvardaki konumlarinin belirlenmesi, kaldirilacak duvar resimlerinin koruma ve onarim ¢alismalar1 sonrasinda
0zgilin konumlarina yerlestirilmelerine yonelik 6l¢iim ve tespitlerden olusmaktadir.

Duvar resmi lizerine gegici sabitlenen (iizerine yerlestirilen sera naylonun tasiyiciya bantlanmasi ile) sera naylonu
iizerinden duvar resmi pargalarinin asetat kalemi ile birebir ¢izimi yapilmis (Gorsel 2), duvar reminin 6Slgiileri ile
zemine, yan duvarlara olan mesafe 6l¢iileri belirlenmis; yeniden yerlestirmeye hazirlik amagl olarak duvar resmi ile
yer aldig1 duvar 6rgii malzemesini olusturan moloz 6rgii taslar1 da birlikte ¢izilmistir.

Gorsel 2. Duvar resimlerinde belgeleme ¢alismalari

Cizimler, ozellikle kaldirilacak duvar resmi parcalarinin yeni tasiyiciya yapistirilmasi ve yeni tastyiciya aktarilan
duvar resimlerinin ise tekrar yerlerine montaji sirasinda kilavuz olusturmasi amaciyla hazirlanmigtir. Mevcut
korunma durumunun belgelenmesinde bir altlik (layer) olarak da kullanilan ¢izimlerde duvar resimlerinde goriilen
bozulmalar, farkli renkler segilerek hazirlanan lejantlara gore isaretlenmis ve mevcut korunma durumu belgelemesi
yapilmistir (Gorsel 3).

W Sinir Cizgiler W catiak W Lakuna [B siva Dokiilmesi | RES W zemin Mrao D Harg

Dogu Duvar 1 Pano Olgiis:215x430 cm

Gorsel 3. Solen Evi duvar resimlerinde mevcut korunma durumu (Dogu duvar)

1.2. Temizlik Denemeleri

Duvar resimlerinin yiizeylerinde kazi 6ncesi gomii (toprakalti) ortamindan gelen kalker, yapiskan toprakli tabakalar,
tuz olugumlar1 gibi yiizeysel kir ve birikimler bulunmaktaydi ve bu tabakalar boyali yiizeyleri neredeyse tamamen
boyali ylizeyi kapatmaktaydi. Bunlarin elimine edilmesi amaciyla yapilacak temizlik i¢in kullanilabilecek farkli
kimyasal ve mekanik temizlik yontemlerinin denemeleri belirlenen lokal alanlarda yapilmistir.
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Temizlik denemelerinden ilki kaldirma 6ncesinde in situ konumunda, daha sonra ise atdlye ortaminda yeni tagiyiciya
aktarilmasi sonrasinda gergeklestirilmistir (Gorsel 4).

v‘"

[’ it”
M 2 »

Gorsel 4. Atolye ortaminda temizlik denemeleri

Duvar resimlerinde, bes farkli renk bdlgesinde, 5x5 cm boyutlarinda olusturulan kare alanlarda temizlik denemeleri
yapilmistir. Deneme alanlar1 kagit bant ile sinirlandirilmig, hazirlanan ¢ozeltiler kagit tozu ile karistirilarak
olusturulan kagit hamuru yardimiyla yiizeyde bekletilmistir. Temizlik denemeleri sirasinda bazi ¢ozeltilerin azdan
¢oga dogru oranlar1 ve ylizeylerde kalma siireleri kademeli olarak arttirllmistir. Yumusayan kalkerli alanlar bisturi
ile mekanik olarak temizlenmis ve saf su ile dis fircas1 kullanilarak mekanik temizlik tamamlanmigtir. Arindirilan
yiizeylere saf su ile hazirlanan kil tiirlerinden biri olan Sepiolit' paket uygulanmistir. Bu uygulama kimyasal temizlik
nedeniyle olusabilecek tuz ¢ikis problemini 6nlemek i¢in gergeklestirilmistir. Son arindirma islemi olarak temizlik
yapilan tiim ylizeylere japon kagidi ve saf su firca ile emici siingerlerle uygulanmustir.

Atolye ortamina getirilen duvar resimleri lizerinde, yeni tasiyiciya aktarilmasina yonelik koruma ve onarim
uygulamalar gergeklestirilirken yan sira ylizey temizlik denemelerine de devam edilmistir. Bu denemelerle, duvar
resimlerinde boya ve siva tabakalarinda ileride yapilacak temizlik uygulamalarinin detaylar1 ve kullanilacak malzeme
ozellikleri belirlenmistir. Nitekim alinan sonuglar kalker tabakalarinin kimyasal karisimlarla yumusatilmasi ve
ylizeyden mekanik yontemlerle alinmasi yoniinde istenilen bagariya ulasilmasini saglamistir.

1.3. Gegici Yiizey Koruma (Facing) Uygulamasi

Bu uygulamayla duvar resimlerinin pargali ve biitiin olarak kaldirilmalar1 sirasinda yiizeyde gegici bir baglayici
tabaka olusturulmasi, boyali siva yiizeylerin bir biitiin haline gelmeleri, giiclendirilmeleri ve tasityici duvardan
ayrilmasi sirasinda biitiinliigiinii korumas1 amaglanmustir.

Caligmada sirasiyla yiizeye once diisiik oranda akrilik recine ¢ozeltisiyle (%10 Paraloid B 72; Aseton igerisinde)
boya tabakasini korumak amaciyla yapistirilan Japon kagidi ve sonrasinda ise daha yogun akrilik regine ¢ozeltisiyle
yapistirilan (%20 Paraloid B 72; Aseton igerisinde) iki kat tiilbent bezinden olusan bir kaplama yapilmistir (Gorsel
5).

! Sepiolit, dogal magnezyum silikat, saf su ve solventlerle karistirilarak malzemenin koyulasmasini ve yiizeyde tutulmasini
saglayan, paketleme yonteminde kullanilan bir beyaz renkli kil tiiriidiir (Lee, Moon, Yu ve Kim, 2017: 569-580; Heuman ve
Garland, 1987: 30-33).
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Gorsel 5. Facing uygulamalari

Yiizeye kaplanan tiilbent bezi, (daha sonra yiizeyden geri alinmasi sirasinda daha kolay ayrilmasinin saglanmasi ve
calismay1 kolaylastirmak amaciyla) 15 x 15 cm 0lgiilerinde parcalar halinde ve duvar resminin kenarindan 10-15 cm
tasacak sekilde kare bi¢iminde kesilmistir. Her bir kare parcanin kenarlari, birbiri iizerine 1-2 cm kadar bindirilerek
ylizeye yapistirilmis ve boylece kaplamanin (birbiri iizerine binen kenarlarinda diisey ve yatay yonlerde adeta bir tiir
gergi halat1 gibi uzanan kisimlariyla) daha saglam olmasi saglanmistir. Mevcut duvar resmi panolarinin disa gelen
kenarlarinda 10-15 cm kadar fazla birakilan bez tabakalar1 (bez kulaklar), kaldirma sirasinda duvar resmi yiizeyine
dayanan ahsap levhalara (arkalar1 bese on ile giiclendirilen MDF plaka) sik araliklarla zimba ile ¢akilarak pargalarin
gecici tagiyictya sabitlenmeleri ve duvar resminin ayrilmasi sonrasinda bu tiir tasiyict panoda askida kalmalaria
imkan saglamasi igin kullamlmistir?.

1.4. Kaldirma Uygulamasi

Duvar resimlerinin kaldirilmas: ve taginmasi, fiziksel olusumlarii, malzeme yapisimi ve estetik Gzelliklerini
tehlikeye atabilecek, ciddi ve geri doniisiimii olmayan bigimde etkileyen igslemlerdir. Dolayisiyla, bu islemler yerinde
koruma seceneklerinin uygulanmadigi durumlarda kabul edilmektedir (ICOMOS, 2003). Duvar resimlerinin
kaldirilmas1 ¢alismalari stacco (duvar resminin yiizeyden biitlinlestirilmesi ve harg katlartyla birlikte kaldirilmas1)
yontemiyle gerceklestirilmistir’.

Kaldirma uygulamasinda; giiney duvarda yer alan duvar resminin birbirinden ayr1 duran pargalari {i¢ pano halinde,
bati duvardaki duvar resmi, ¢atlak ve yariklarindan ayirarak veya bagimsiz boliimlerinden olmak iizere toplam §
pano halinde, kuzey duvardaki duvar resmi dogu kenardaki tek parca digerleri ise pargalar halinde, dogu duvardaki
duvar resmi ise (siva boyunca uzanmayan catlaklar ve ayrilma boliimleri olmadigi ve ayrica kesilmek istenmedigi
i¢in) (433 cm uzunlugunda) tek pano halinde tastyicidan alinmasina karar verilmistir.

Parcalarin kaldirilmasinda Gegici ylizey koruma (facing) uygulamasi sirasinda kenarlar fazla birakilan facing
kulaklari, duvar resmi arkasina dayanan ahsap plakaya zimba ile ¢akilarak sabitlenmis duvar resmi ile tasiyici duvar
arasina sokulan uzun ¢elik (50-100-150 cm’lik uzunluk, 4 cm genislikte ve 2 mm kalinlikta) keski-kamalar ile
ayrilmiglar, tastyici ile baglantisi koparilarak ayrilan duvar resimleri, iizerinde askida kalan ahsap tastyicilarla birlikte
yatirtlmistir (Gorsel 6).

2 Detayl bilgi igin bkz. Eskici ve Sener, 2016: 134-136.
3 Detayh bilgi igin bkz. Sener ve Cetin, 2005: 233-235.
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Gorsel 6. Duvar resimlerinin kaldirilmasi calismalari

Kaldirilan her bir parga tizerindeki ahsap tasiyiciya sabitlenmis kulak bez parcalar kesilmis, sica kenarlarina yakin
katlanarak tel zimba kullanilarak yeniden zimbalanmistir. Bu uygulama ile duvar resminin siki bir sekilde ahsap
panoya sabitlenmesi ve tagima sirasinda bir biitlin halinde kalmasi ve hareketi tamamen sinirlandirtlmigtir (Gorsel 7).
Ahsap plaka tizerine; kaldirildig1 duvar, par¢a ismi, kaldirildig1 par¢ca numarasi, yonii yazi ve isaretlerle kaydedilmis.
Tiim bu islemlerin ardindan pargalar taginabilir panolar hale getirilmistir.

Gorsel 7. Duvar resminin kaldirildiktan sonra ahsap tasiyiciya sabitlenmesi

1.5. Tasima Uygulamasi

Kaldirilan duvar resimlerinin gerekli dnlemler alinarak atdlye-depo ortamina taginmasi asamasindaki ¢aligsmalar
olusturmaktadir.

Duvar resimlerinin kaldirilmasinda kullanilan MDF paneller, taginmalar sirasinda esneme, biikiilme olasiliklar g6z
oniine alinarak, arkalarina bese on (cm) ahsap destekler c¢akilarak giiclendirilmisler ve sabit birer levha haline
getirilmiglerdir. Bu kalaslar agirlig1 artirsa da hem kaldirmada hem tagimada panellerin rijit olmalarini saglamis hem
de panellere tagima ve yerlestirme sirasinda kolaylik olusturan, ayak-altlik-kaide olusturmuslardir.

Kaldirilan pargalar kaz1 evindeki glivenli depoya nakledilmislerdir. Kaldirilan pargalar, stvali boliimler diginda kalan
alanlara yerlestirilen, iki yandaki 5x10 veya 10x10 kalastan kesilmis takoz destekler ile bunlara arasina konulan 5x10
uzun kalaslarla olusturulan ara destekler kullanilarak {ist iiste yerlestirilerek depolanmislardir.
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1.6. Yeni Tasiyiciya Aktarma ve Restorasyon Asamasi
1.6.1. Duvar Resmi Arka (Harc) Yiizeylerinin Inceltilmesi

Duvar resimlerinin genelde kalin ve diizensiz olan arka harg tabakalarinin (lizerine aktarilacagi yeni tasiyici ve yapay
hargla birlikte artacak agirliginin azaltilmasi amaciyla) yaklasik 0,5 cm ye kadar kesilerek inceltilmesi (Gorsel 8) ve
yapay har¢ uygulamastyla toplamda 1 cm 6lgiistinde bir kalinliga kavusturulmasi 6ngériilmistiir (Eskici ve Sener,
2016: 137).

Gorsel 8. Duvar resimlerinde arka harglarin inceltilmesi ¢alismalari

Ancak duvar resimlerinin; 6n yiiziinde (kademeler olusturan dekorasyondan dolay1 yaklasik 1 cm olgiistine kadar
birbiri {izerinde kademe yapmasi, yiizeyden 1-2 cm’ye kadar ige/tasiyictya dogru) ¢okiintii alanlariin bulunmasi
nedeniyle bu inceltme duvar resminin kaba (arricio) harcinin tiimiiyle ve miimkiinse de siva (intonaco) tabakasinin
da 0,5 cm’ye kadar inceltilmesini gdzeten bir calismaya doniistiiriilmiistiir. Islemde, parcalar tasiyict MDF levhaya
tel zimbayla bagli ve sabitken ¢aligilmistir.

Inceltme islemi, 6n yiizeye zarar (titresim, baski, zorlama, ¢ekme) vermeyecek sekilde spiral motora takilan elmas
disk ucuyla ve diyagonal bir bicimde calisilarak, har¢ tabakasi kademeli inceltilerek, kontrollii bir sekilde
gergeklestirilmigtir.

Inceltme sonrasinda, siva arkasindaki harg artiklar1 ve tozlar, yagh boya firgasiyla ve elektrikli siipiirge yardimiyla
aliarak temizlenmistir.

1.6.2. Inceltilen Harg Yiizeylerin Saglamlastirilmasi

Inceltilerek kalinlig1 azaltilan duvar resmi arka yiizeyleri diisiik oranda akrilik regine ¢ozeltisi (%5 Primal AC 33*,
su icinde) emdirilerek giiclendirilmistir. Regine ¢ozeltisi, firga ile tiim arka harg yiizeyine siiriilerek emdirilmistir. Bu
sayede sonraki iglemler i¢in hargli yapida giiclendirme saglanmstir.

Saglamlastirma uygulamasi, inceltme sonrasinda harglarda ¢atlak ve lakuna bulunan alanlar varsa dnce bu alanlara
miidahale edilerek har¢li dolgu yapilmasi ve daha sonra ise harg yiizeylerinde saglamlastirma seklinde
gergeklestirilmigtir.

1.6.3. Harcta Catlak, Lakuna ve Strappo Alan Dolgular

Inceltilen duvar resimlerinde ¢atlak, lakuna ve strappo (facing/ beze yapisik kalan ancak harg béliimleri dokiilen ince
stva tabakasi) alanlarinin kapatilmasi islemidir.

Bu uygulamada, mevcut catlaklar 0Ozgiine benzer-yakin 6zellikte bir kire¢ harct ile dolgulanarak
saglamlastirilmiglardir. Uygulamada 3 birim kireg¢ tasi tozu/mermer tozu ile 1 birim kaymak kire¢ kullanilarak
hazirlanan harg karisimi spatiillerle catlaklara dolgulanmustir.

Stappo alanlar1 facing uygulamasi ile kaldirilan duvar resimlerinde zayif boliimlerde har¢ dokiilmesi nedeniyle
sadece beze tutunan, iist yilizeydeki ince diizeltme sivasi (intonacchino) boliimiiyle kalmig kisimlardir. Bu kisimlar,

4 Akrilik emiilsiyon tiirii olan regine, su ile karistirilarak istenilen 6l¢iide ¢ozelti hazirlanir, kuruduktan sonra Aseton gibi organik
recineler ile ¢oziilebilen geri doniislii bir regine tiiriidiir (Eskici ve Sener, 2016: 137, dipnot 13).
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mevcut siva tabakasmin arka yiizeyiyle biitiinlesecek kireg harci eklenmesiyle saglamlagtirilmistir. Islemde mevcut
boliimler, ¢atlak dolgularinda kullanilan harg karigimiyla, inceltilen siva kalinligi 6l¢iisiine kadar ytikseltilmistir.

Duvar resimlerinde eksik-kayip alanlarda (lakunalarda) gecici (sonradan kolaylikla cikartilacak) bir dolgu
olusturulmasi, arka ylizeyin sorunsuz tesviye edilebilmesi, bdylece 6n yiiz ¢cevrildiginde ise (gegici dolgu ¢ikartilarak
yapay harctan olusan bir tasiyict altlik {izerine) istenilen dolgu ve tamamlama uygulamalarmin yapilabilmesi
ongorilmistiir.

Bu dogrultuda lakuna alanlari, saf Primal AC 33+ Kuvars Kumu karisimiyla hazirlanan bir hargla, inceltilmis duvar
resmi katmani Olgiisiinde dolgulanmistir. Gegici dolguyu olusturan bu harg, tesviyenin tamamlanmasi, pargalarin
cevrilip facingin agilmasi sonrasinda aseton emdirilerek kolaylikla yumusamasi ve spatiil ile kolayca alinabilmesi
nedeniyle tercih edilmistir.

1.6.4. Duvar Resminin Yapay Har¢la Tesviyesi

Tesviye uygulamasi duvar resimlerinin arka har¢ yiizeyinin Once cam elyaf kumasin regineyle kaplanarak
giiclendirilmesi ve bir biitiin haline getirilmesi daha sonra yapay har¢ yayilarak (6zellikle birbiriyle birlesen bati
duvar parcalarinda oldugu gibi) tiim panolarin ayni kalinlikta tesviye edilmesi amaciyla yapilmistir.

Uygulamanin ilk asamasinda Cam Elyaf Kumas, parga 6l¢iilerine gore (birlesen kenarlar1 engellememesi ve tasinti
yapmamasi amactyla) kenarlarindan bir miktar (yaklasik 2 cm kadar) igeride kalacak bigimde kesilerek duvar resmi
arka ylizeylerine yerlestirilmis, daha sonra firca ile yiizeye stiriilerek uygulanan Polivinilasetat (PVA) tiirevli bir
regine olan Mowilith D 50° ile yapistirilmistir. Uygulamada regineye batirilan fir¢a ile cam elyaf kumagim iizerinde
bosluk kalmayacak bicimde kez daha siiriilerek gegilmis, boylece kumagin harg tabakasina tam birlesmesi/yapismasi
garanti edilmistir. Uygulama sonrasi re¢inenin tam kurumasimin saglanmasi amaciyla 2 tam giin beklenmistir.

Cam elyaf kumasgla kapl arka yiizeylere, belirlenen har¢ kalinliklar1 dikkate alinarak, tesviye harct uygulanmistir
(Gorsel 9). Harg kalinliginin baglangigta 5 mm veya en fazla 1 cm 6l¢iisiinde olmasi boylelikle kalinlik ve agirlik
olusturmamas1 istenmistir. Ancak duvar resimlerinin dekorasyonundaki kademeler ve bazi parcga yiizeylerindeki ice
¢okme durumlari, kalinligin disiiniildiiginden daha fazla olmasina, dolayisiyla orijinal hargla birlikte toplam
yiiksekligin 3 cm’yi bulacak dl¢lide yapilmasina karar verilmistir.

Tesviye i¢in Mowilith D 50 ve kuvars kumu (1:3 oraninda) karigimindan elde edilen yapay har¢ kullanilmistir. Harg
uygulanmadan dnce gerek yanlara akmasini 6nlemek gerekse yiiksekligin esit olarak saglanmas1 amaciyla, kenarlari
plasterinden hazirlanan yaklasik 1 cm kalinhiginda serit ile ¢ercevelenmistir. Yapay harcin (yiizeyle olasi birlesme
sorunlar1 olusmamasi ve) daha iyi yapismasi saglamak icin yiizeye dnce Mowilith D 50 fir¢a ile siiriilmiis, bunun
iizerine har¢ yayillmistir. Daha sonra duvar resmi panosunun iki yanina yerlestirilen (sabit 3 cm’lik) yiikselti ¢italar
hazirlanmigtir. Bu ¢italarin iizerinden (saga sola hareket ettirilerek) gezdirilen diiz yiizeyli aliminyum bir profil
(mastar) ile yapay harcin tesviyesi saglanmistir. Son diizeltme ve kontroller sonrasi1 har¢ kurumaya birakilmstir.

Tam kuruma, uygulanan harcin kalinligina ve ortam 1sisina gore, birkag giinden bir haftaya kadar degismektedir. Bu
harg tiirii, tesviye gorevi disinda, 6zgiin duvar resmi ile ilizerine yapistirilacagi (epoksi tiirii geri doniisii zor olan bir
recine kullanilacagi i¢in) yeni tastyici arasinda istendiginde asetonla ¢iiriitiilerek kolaylikla geri almabilen bir ayirict
tabaka olusturmasi nedeniyle tercih edilmistir (Sener, Eskici ve Cetin, 2005: 237; Sener, Eskici ve Cetin, 2002: 109-
118).

5 Mowilith D50 6zellikleri igin bkz. Eskici ve Sener, 2016: 137, dipnot 15.
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Gorsel 9. Duvar resimlerinin yapay harcla tesviye edilmesi

1.6.5. Facing Tabakasimin Kaldirilmasi

Cam elyaf kumas ve yapay harg ile arka yiizleri tesviye edilerek biitlinlestirilen duvar resmi panolari, iki yanina birer
plaka yerlestirilerek, sandvi¢ yontemiyle ters ¢evrilmis, 6n yiizeyde facingin ¢ikartilmasi iglemlerine gecilmistir.

Kaldirma tagima islemleri sirasinda yiizeylere uygulanan gegici koruyucu tabakalar (Paraloid B 72 ¢ozeltisi+ Japon
kagidi ve tiilbent bezi) geri alinmistir. Bu tabakalar, aseton emdirilmis kagit tozu ve/veya pamuk tampon ve/veya
lokal olarak asetona batirilmig firga yardimiyla yumusatilmis, reginesi ¢oziilen kumas boyalara zarar vermeden
dikkatli ve kontrollii bir sekilde yiizeyden kaldirilmistir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Facing tabakasinin geri alinmasy/kaldirilmasi

Yiizeylerde facing tabakasinin alinmasi sonrasinda kalan akrilik re¢ine (Paraloid B 72) kalintilari, yagh boya firgasi
ile diiz yiizeyli mendiller {izerinden siiriilen saf aseton ile ¢oziilmiis, regine ¢ozeltisi boylelikle kagit mendile
emdirilmis, reg¢ine kurumadan 6nce mendilin kaldirilmasiyla ylizeyden alinarak temizlenmistir. Bu uygulama,
ylizeydeki tiim regine kalintilar1 alinincaya kadar tekrarlanmustir.

1.6.6. Duvar Resimlerinin Tasiyic1 Panolara Aktarilmasi

Duvar resimlerinde yeni tasiyici pano olarak Aeorlam® paneller kullamlmistir. Uygulamada kaldirilarak tesviye
edilen duvar resmi parcalari, boyutlarina gore kesilerek hazirlanan tasiyici Aerolam panellere yapistirilmiglardir.

¢ Aerolam, Aliiminyum petek yap1. Genellikle basing direncini gergeklestirmeyi amaglayan iki ince tabaka arasina yerlestirilmis
katmanl petek malzemeden yapilir. Bu malzemeler, yliksek 6zgiil dirence sahip ince ve diiz veya hafif kavisli yilizeylerin gerekli
oldugu yerlerde yaygin olarak kullanilmaktadir. En yaygin uygulama alant hava ve uzay endiistrisidir ve bu nedenlerle ellili
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Bunun i¢in duvar resimlerin boyutlari, zeminden yiikseklikleri ve birlesme noktalar1 vb. ayrmtilar dikkate almarak
tastyic1 panolar hazirlanmistir.

Biiyiikk boyutlu duvar resimleri i¢cin Aerolam panolar birbirine ek yapilarak biiyiitiilmiistiir. Bu amagla Aerolam
panolar birbirine ge¢gme yapacak sekilde kesilmis ve birbirlerine epoksi regine har¢ karigimi (kuvars kumu ile
yogunlugu artirilan ve akiskanligi azaltilan, Araldite M1+HY 956; 5/1 oraninda) kullanilarak yapistirilmistir.

Ikinci asamada duvar resimleri, hazirlanan tasiyici pano iizerlerine aktarilmis, birbiriyle birlesen parcalarmn asetat
kalemi ile konturlart ¢izilerek konumlari belirlenmistir (Gorsel 10); boylece siiresi kisith olan (yaklasik 1 saat kadar)
yapistirma iglemi i¢in 6n hazirlik ve planlama olusturulmus, islem sirasinda yeri ve konumunun dogrulugu kontrol
edilebilecek referans noktalar1 olusturulmustur. Caligmada bati1 duvara ait birbiriyle birlesen ancak parcali olarak
kaldirilan duvar resmi parcalari ve tasiyici Aerolam panelleri i¢in 6zgiin konumlarinda iken hazirlanan 1/1
cizimlerinden yararlanilmis, son birlesme tasarimlar1 yapilmistir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Duvar resimlerinin tasiyici panellere aktarilmasi

Hazirlanan yapistiric1, 6n hazirlik siireciyle belirlenen referans (duvar resmi kontur) ¢izgilerinin i¢inde kalacak
sekilde yayilmistir. Uygulamada, duvar resimlerinin iizerine yerlestirilmesiyle agirlig1 ile kenarlardan tagmalarin
engellenmesi i¢in regine karigiminin kontur ¢izgilerinden 2-3 cm kadar icerde kalmasina dikkat edilmistir. Duvar
resimlerinin pano tizerine yerlestirilmeleriyle yapistirilmalar: saglanmistir. Yerlestirme sirasinda kenarlardan tasan
yapistirict artiklart kurumadan spatiil ile alinmis ve asetona batirilarak nemlendirilmis pamuklarla temizlenmistir.
Yapistiricinin tam olarak sertlesmesi yaklasik 24 saatte gergceklesmektedir. Yapistiricinin kurumast sonrasinda,
onceden belirlenen kontur ¢izgileri alkollii pamuk ile temizlenmistir.

Yapistirma igleminde, tasima giicii yiiksek epoksi recine tiirli (Araldite M1 / HY 956, 5:1 oraninda) kullanilmas,
yogunlugunu arttirmak amaciyla i¢ine kuvars kumu ilave edilmistir. Kullanilan regine geriye doniislii olmamakla
birlikte, yapistirici ile orijinal harg ylizeyi arasinda tesviye i¢in olusturulan ara tabaka (yapay harg), yukarida da
bahsedildigi gibi, islemlere istenildiginde geri doniisliiliik fonksiyonu kazandirmastir.

Yapistirma isleminde toplam 17 par¢a halinde kaldirilan duvar resmi pargalarindan; tek parga olarak kaldirilmis olan
Dogu Duvar panosu yine tek parca halinde hazirlanan (435x 210 cm 6lgiilerindeki) tasiyici panoya yapistirilmstir.
Toplamda 532x 220 cm 6l¢iilerindeki Bati1 Duvar parcalar 4 panele, Kuzey Duvar parcalar 2 panele ve Giiney Duvar
parcalar1 ise 2 panele yapistirilmis, toplamda 9 pano halinde taginabilir panolara doniistiiriilmiistiir.

Caligmanin son asamasinda duvar resimleri ile tagiyict Aerolam panel arasinda kalan (yapistirici ve tesviye harci
tabakalar Olciisiindeki) yan bosluklar yine yapay har¢ malzemesi (Mowilith D 50+kuvars kumu) kullanilarak kenara
dik gelecek sekilde dolgulanarak kapatilmistir.

yillardan itibaren ugaklarda ve flizelerde aliiminyum, cam elyafi ve gelismis kompozit malzemelerdeki petek malzemeler
mevcuttur (Proti¢, Smiciklas ve Radovi¢, 2017).
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1.6.7. Dolgu ve Tamamlama Uygulamalar

Duvar resmi panolarinda mevcut olan catlaklar 6zgiine yakin oOzelliklerde hazirlanan kiregli harglar ile
dolgulanmugtir.

Dolguda kullanilacak harg, 6ncesinde ¢ok sayida deneme yapilarak belirlenmistir. Denemeler sonunda ince elenmis
(1 mm elek alt1) mermer tozuna ilaveten alandan toplanan taglarin ogiitiilmesiyle elde edilen sar1 renkli tas tozu ve
hidrolik kire¢ kullanimina karar verilmistir. Kirecli harcin hazirlanmasinda su yerine hem saglamligini artirmak hem
su emilim Ozelligini azaltarak 6zgiine yaklastirmak amaciyla énceden hazirlanmis akrilik regine ¢ozeltisi (%15
oraninda Primal AC 33; su icerisinde) kullanilmstir.

Catlaklara yapilacak dolgu uygulamalari, homojen bir bigimde diizlenerek, yiizeyden 1 mm kadar asagida kalacak
bicimde (sottosquadro teknigi’) yapilmistir (Gorsel 11). Bu calisma ile hem duvar resimlerinde biitiinliik saglanmis
hem de yapilan uygulamalarin belirtilmesi gerceklestirilmistir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Lakuna tamamlama uygulamalari

Lakuna tamamlamalari, tiim eksik alanlarda degil, sadece mevcut duvar resmi panolan igerisinde kalan kayip
alanlarinda yapilmistir. Tamamlama yapilacak lakunalarda arka harcin inceltilmesi sonrasinda ve tesviye oncesinde
(Primal AC 33+kuvars kumu ile) yapilan gecici dolgular sokiilmiistiir. Uygulamada, asetona batirilan firga ile
stirtilerek yumusatilan har¢ dolgu bisturi veya spatiiller ile alinmustir.

Lakunalarda dolgu 6ncesinde 6zgiin siva harglarinin kenarlar1 diigiik orandaki akrilik regine ¢ozeltisi (su iginde %5
Primal AC 33) ile saglamlastirilmistir.

Lakuna dolgularinda, ¢atlak dolgularinda kullanilan har¢ karisimi kullanilmigtir. Harg karisimi yiizeye spatiiller ile
yayilmis, Ozgline gore bir miktar (1 mm kadar) asagida birakilacak bi¢imde diizeltilmistir. Caligmanin son
asamasinda nemlendirilmis siingerlerle spatiil izleri kaldirilarak harg yiizeyi homojenize edilmistir. Lakunalardaki
har¢li tamamlamada rotus islemleri yapilmamais, yiizey temizlikleri sonrasina birakilmustir.

1.6.8. Tasiyici Panellerde Kenar Dolgusu

Caligma, tasiyict Aerolam panel yan kenarlarinda sandvi¢ dokusunun yapay hargla dolgu yapilarak kapatilmasi
(Gorsel 13) ve daha sonra yapilacak kumlama ¢aligmalart 6ncesinde homojen bir yiizey dokusu kazandirilmasini
tanimlamaktadir.

7 Yapilan onarim isleminde dolgu ve tamamlamanin 6zgiin duvar resmi yiizey seviyesinin altinda birakilmasi anlamma gelen
Italyanca terim.
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Gorsel 13. Tasiyic1 panellerde kenar dolgusu

Uygulama, panel yan kenarlarindaki (altta ve iistte cam elyaf ve epoksi regineli tabaka arasinda petek 6rgili dokusunda
hazirlanan aliiminyum folyodan kaynaklanan) girintili ¢ikintili yiizeylerin kapatilmas1 ve diizgiin yiizeyler elde
edilmesi amaciyla, yapay hargla (Mowilith D 50+kuvars kumu) dolgulanmasi seklinde gergeklestirilmistir.
Uygulamada yapay harg spatiillerle dolgulanarak kenarlar diizeltilmis, bir mastar kullanilarak kenarlarin diizgiinliigii
kontrol edilmis ve diizeltme islemleri gerektiginde devam ettirilmistir.

1.6.9. Tasiyic1 Panoda Homojen Fon Olusturma (Kumlama)

Aerolam tastyicida duvar resimleri disinda kalan panel yiizeylerinde homojen bir fon olusturulmasi ¢aligmalarini
kapsar.

Uygulamada, Aerolam yiizeylerine re¢ine siiriilerek bir tabaka olusturulmasi, fon olusturacak kum karigiminin bir
elekle elenerek yiizeye homojen olarak dagitilmasi, reginenin kurumasi sonrasinda ise regineye yapigsmayan fazla
kumun elektrikli siiplirgeyle alinmasi, islemin homojen bir fon olusturana kadar 2-3 kez tekrarlanmasina dayal
kumlama teknigi benimsenmistir.

Caligmada once ylizeyde kullanilacak fon malzemesini olusturacak kum karisiminin belirlenmesi i¢in denemeler
yapilmistir (Gorsel 14). Bu dogrultuda kum, kuvars kumu, tas tozu ve mermer tozu gibi dort temel karigim malzemesi
belirlenmistir. Bu malzemeler belirlenen oranlarda karistirilarak duvar resimlerinin yiizeylerine uyumlu renk ve
dokuyu olusturacak karigim aranmistir. Calisma ekibi tarafindan hazirlanan denemeler igerisinden 3 dlgek kuvars
kumu ve 1 6lgek kum karigimi, fon malzemesi olarak segilerek kullanilmistr.
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Gorsel 14. Fonu olusturacak karisimin hazirlanmasi

Yapilacak ¢alisma kum karisiminin yiizeye bir regine ile yapistirilmasi esasina dayandigi i¢in, panel ylizeyinde
(6rnegin ellerdeki viicut yagi gibi) organik kalinti-leke kalmamasi (ve bdylece yapistirmaya engel olusturmamasi)
i¢in yiizey 6nce alkollii pamuk ile silinerek temizlenmistir.

Fon uygulamasinda, 6nce Mowilith D 50 fir¢a ile homojen bir kalinlikta ve tek bir alan i¢in tiim ylizeye siiriilerek
panel iizerinde kumun tutunacagi zemin hazirlanmis, sonra hazirlanan karigimla kumlama yapilmistir. Kumlama
uygulamast, hazirlanan karistmin 1 mm elek boyu olan bir elek igerisine alinan kum karigiminin yiizeyde gezdirilerek
elenmesi ve homojen bigimde tiim yiizeye yayilana ve kapatana kadar siirdiiriilmiistiir (Gorsel 15). Fona siiriilen
reginenin kurumast icin beklenilmis (yaklasik 6-24 saat) sonra yiizeye yapigsmayan fazla kum elektrik siipiirgesiyle
almmugtir. Homojen fon, islemin en az 3 kez olmak {izere tekrarlanmasiyla elde edilmistir.

Gorsel 15. Tasiyic1 panelde homojen fon icin kumlama uygulamasi

1.7. Panolarin Tasinmasi ve Ozgiin Yerlerine Montaji

Tasima galigmalari, S6len Evi’ne ulagan bir yol olmamasi, evin egimli bir arazide bulunmasi ve taginacak parcalarin
agir olmasi dolayistyla karsilasilan sorunun, dnce binanin {ist tarafinda kalan yoldan eve uzanan bir ray sistemi
olusturulmasi ile ¢éziimlenmis, daha sonra tasima islemi gerceklestirilmistir.

Soélen evine taginan parcalarin montaji, 6nce panelleri tasiyacak demir bir L profilin duvara sabitlenmesi, daha sonra
panellerin hem bu tasiyici altliga hem de duvara baglanarak sabitlenmeleriyle ¢oziimlenmistir.

Calisma Oncesinde panellerin tasiyici profillere oturtularak vida ile sabitlenmeleri 6n goriildiigiinden, vidalarin
Aerolam kenarina (yapay harg ve arkasindaki zayif aliiminyum folyo petek dokusuna) tutunamayacag igin, atdlyede
taginma Oncesinde panellerin alt boliimlerine 1 mm kalmhiginda 3x3’lik aliiminyum profillerle sert bir destek kismi
olusturulmustur. Aliiminyum panel kalinlig1 18 mm oldugu i¢in sabitlenecek aliiminyum profilin bir kenar1 bu 6l¢iide
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kesilmis, diger kenar arkasinda olacak bicimde epoksi re¢ineyle (Araldite M 1+HY 956; 5/1 oraninda) panolarin alt
kenarlarin yapistirilmigtir.

Uygulamada panolarin oturtuldugu tasiyicilar icin, kalinligi 4 mm, kenar uzunlugu 2 x 4 cm olan demir profiller
kullanilmistir. Panel uzunluguna gore kesilerek hazirlanan profillere, panolarin sabitlenmeleri igin her 15 cm’de bir
ince vida deligi, uzun kenarlarina ise her 30 cm’de bir ise 1 cm’lik ankraj cubugu delikleri agilmistir. Profil yiizeyleri
once antipas ve daha sonra boya ile kaplanmistir.

Tastyic1 profillerin sabitlenecegi konum, 1/1 6lgekte hazirlanmig ¢izimlerin duvar ylizeyine serilmesiyle ve duvar
resimlerinin 6zgiin konumlarimin isaretlenmesiyle belirlenmistir. Buna gore Once Aerolam panel alt kenarlar
cizimlere aktarilmig, daha sonra bu ¢izgilerle tastyici yerleri belirlenmis ve duvar yiizeyine isaretlenmistir. Her
panelin oturacagi tasiyici profiller belirlenen yiizeye konulmus, ankraj delik yerleri isaretlenmis ve duvar
oOrgiisiindeki taglara 1 cm’lik capta ve yaklasik 8 cm kadar derinlikte delikler agilmistir. Ankraj i¢in 1 cm kalinliginda
10 cm uzunlugunda paslanmaz ¢elikler kesilerek duvara ¢akilmiglardir. Daha sonra profiller yerlestirilerek, gubuk ve
profillerin kaynakla birlestirilmesi yapilmistir. Profil iizerine taginti yapan ¢ubuk uzantilar1 ve kaynak kalintilari
spiral motor diskleriyle tiraglanarak temizlenmis, son boya iglemleriyle tasiyici montaji tamamlanmistir.

Montaj sonrasi tastyici profiller iizerine Aerolam paneller yerlestirilmis ve diisey terazilerine goére dogrultular
belirlenmistir. Biiylik panolarin iist ve yan kenarlarindan (kenarlardan yaklasik 10 cm kadar igeride tutularak)
gorlinmeyecek ve panel arkasinda kalacak bi¢cimde destek noktalar belirlenmistir. Yaklagik 10 cm kadar uzunlukta
profil kaynatilmig ankraj ¢ubuklari, agilan deliklere cakilarak destek profilleri yerlestirilmistir. Duvar resimleri
panolari tekrar altlik {izerine yerlestirilerek arkalar1 bu iistteki profillere dayanmislardir. Caligmanin son asamasinda
duvar resimlerinin tastyiciya ve duvara sabitlenmesine gecilmistir. Bu islemde; panolar, alttaki tasiyici panele agilmis
deliklerden vidalanarak sabitlenmiglerdir. Panolarin tasiyici duvara sabitlenmelerinde; aralikli olarak sivalarin
bulunmadig1 béliimlerinden duvara uzanan delikler agilmis, Paneller tas duvara uzun tork vidalariyla monte edilerek
sabitlenmislerdir. Aerolam panelleri tastyici duvara baglayan baglant1 vidalar1 duvar resmine yakin ve yapay harg
dolgulu alanlardan seg¢ildigi i¢in yapay har¢ ve kumlama ile rahatlikla kapatilarak gizlenmislerdir.

Panolarm duvara sabitlenmelerinde kullanilan vida yerleri (istenildiginde vidalarin sokiilmesi amaciyla) 1/1 ¢izimler
iizerine isaretlenmis, ¢izimler kazi baskanligina fotograf arsivi ile birlikte teslim edilmistir.

Calismada tiim panolar yerlerine sabitlendikten sonra, Bat1 duvarda oldugu gibi Aerolam panel birlesme kenarlarinin
once yapay hargla daha sonra ise kumlama ile kapatilmasi yapilmis, boylelikle Aerolam tasiyici biitiinliigi
saglanmistir. Duvar resimlerinde kaldirilmalar1 sirasinda yararlanilan catlaklar, lakuna tamamlamada kullanilan
malzeme ve yontemle dolgu yapilarak kapatilmig, duvar resmi pargalari biitiinlestirilmis ve ¢alisma tamamlanmigtir
(Gorsel 16).
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Gorsel 16. Duvar resmi panolarimin yeniden 6zgiin konumlarina montaji

SONUC

Arkeolojik alanlarda bulunan mozaik ve duvar resmi gibi yap1 elemanlarimin orijinal konumunda (in situ) korunmasi,
onarim c¢aligmalarinda korumanin onceliklerinden biridir. Fakat Sélen Evi yapist 6rneginde oldugu gibi, bazi
alanlarda karsilagilan problem nedeniyle yerinde korunmasi miimkiin olmadiginda bagka secenekler
diisiiniilebilmektedir. Yapinin bulundugu kayactan sizan ve zemin ile birlikte duvardan su emiliminin devam etmesi
ve Onlenememesi arkeolojik alanlarda sikg¢a karsilasilan problemlerden biridir. Bu problem, duvar resminin zaman
icinde daha cok zayiflamasina, par¢a kaybi, duvar resmi katmanlari arasinda ayrigma, sivalarda ufalanma,
mikrobiyolojik olusum vb. duvar resmini ciddi boyutlarda etkileyecek sekilde bozulmasina sebep olmaktadir.
Bununla birlikte, duvar resminin bulundugu duvarlarda yuva yapan toprak arilarmin giris ¢ikislarindan dolay1
zayiflamaya devam etmesi sebebiyle, duvar resminin kaldirilmasi ve duvarla baglantisinin koparilmasi
degerlendirilmistir. Yapilan planlamada mevcut duvarlarin yeni tagiyiciya aktarilan duvar resmini tagiyacak nitelikte
olmasi ve tekrar yerine montaj edildiginde s6z konusu problemlerden etkilenmeyecegi kararina varildigindan, duvar
resimlerinin yerine yeniden montaj edilmesine karar verilmistir. Hem Anadolu’daki Helenistik donem ornekleri
icinde onemli bir yeri olmas1 hem de 6zgiin konumuna yeniden yerlestirilmesi agisindan koruma adina énemli bir
yere sahiptir.
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Art Education for Children in Museums: The Example of the

OZET

Sanat egitimi, ¢ocuklarin yaraticitlifini, problem ¢dzme
yeteneklerini ve duygusal zekalarini gelistirmek i¢in kritik bir rol
oynamaktadir. Ozellikle miizeler, cocuklar i¢in sanat egitimi ve
deneyimi agisindan benzersiz bir ortam sunmaktadir. Cocugun
kendini tanimasi, yasadig1 ¢evreyle ilgili izlenimlerini, duygularini
ifade edebilmesi ve bunu 6zgiirce yapabilmesi agisindan sanatin
onemli katkist vardir. Sanat egitimi, g¢ocugun duygu ve
diislincelerini  diledigince ifade etmesini saglarken onun
sosyallesmesini saglamaktadir. Bu agidan bakildiginda sosyallesme
ve Ozgiir ifade becerisi kazanimimnin yaninda g¢ocuklar paylasmayi
ve birlikte ¢alismay1 da 6grenmektedir. Okullarda verilen sanat
egitimi ve miizelerde olusturulan ¢ocuk atdlyeleriyle ¢ocuklarin s6z
konusu kazamimlari  gergeklestirdikleri  goriilmektedir. Bu
makalede, c¢ocuklar i¢in miizelerde sanat egitimi konusu ele
alinarak bu alandaki iyi uygulama 6rneklerinden biri olan TATE
Britain ve TATE Modern Miizeleri yerinde incelenmis ve
aragtirllmigtir. TATE Miizeleri, sanatin ¢ocuk gelisimine olan
etkisini vurgulayan ozel programlar ve etkinlikler sunarak,
cocuklarin sanatla daha yakindan etkilesimde bulunmasin
saglamaktadir.

Sanat egitimi, bireylerin yaraticiliklarim1 ve hayal giiclerini
gelistirmenin yani sira problem ¢6zme yeteneklerini artirmak ve
duygusal zekalarimi giiglendirmek i¢in 6nemli bir aragtir. Miizeler,
bu siireci destekleyen degerli ortamlar saglayarak g¢ocuklarin
sanatla dogrudan etkilesim kurmasimi ve Ogrenmesini tesvik
etmektedir. TATE, bu 6nemli misyonu gergeklestirmek icin gesitli
programlar ve kaynaklar sunmaktadir. Bu makalede, TATE
Miizeleri'nin ¢ocuklar icin sanat egitimi ve miize deneyimi
konusundaki dijital uygulamalarini detayli bir sekilde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miize egitimi, sanat egitimi, tate miizesi,
kiiltiirel deneyim, egitim programlari.

Tate Museum

Sinem UNAL GERDAN', Dide AKDAG SATIR?

ABSTRACT

Art education plays a critical role in enhancing children's creativity,
problem-solving skills, and emotional intelligence. Museums, in
particular, offer a unique environment for children in terms of art
education and experience. Art contributes significantly to a child's
self-awareness, the expression of impressions and emotions related
to their environment, and the ability to do so freely. Art education
not only allows children to express their emotions and thoughts
freely but also facilitates their socialization. In this regard, besides
acquiring socialization and free expression skills, children learn to
share and collaborate. It is observed that children achieve these
gains through art education provided in schools and children's
workshops created in museums. In this article, the topic of art
education for children in museums is discussed, and one of the
exemplary practices in this field, TATE Britain and TATE Modern
Museums are examined and researched. TATE Museums enables
children to interact more closely with art by offering special
programs and activities that emphasize the impact of art on child
development.

Art education is an important tool not only for enhancing
individuals' creativity and imagination but also for increasing
problem-solving abilities and strengthening emotional intelligence.
Museums, by providing unique environments that support this
process, encourage children to interact with and learn from art
directly. TATE Museums offers various programs and resources to
fulfill this important mission. This article thoroughly examines
TATE Museums digital applications regarding art education and
museum experience for children.

Keywords: Museum education, art education, tate museum,
cultural experience, educational programs.
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EXTENDED ABSTRACT

Art education plays a critical role in developing children's creativity, problem-solving skills, and emotional intelligence. Museums, in
particular, offer a unique environment for art education and experience for children. Art significantly contributes to a child's self-awareness,
ability to express their impressions and emotions about their surroundings, and allows them to do so freely. Art education enables children to
express their feelings and thoughts freely, fostering their socialization. From this perspective, along with gaining socialization and free
expression skills, children also learn to share and work together.

It is observed that these achievements are realized through art education provided in schools and children's workshops organized in museums.
This article examines art education in museums for children by specifically investigating the TATE Britain and TATE Modern, exemplary
cases of good practice in this field. Both TATE museums offer special programs and activities emphasizing the impact of art on child
development, allowing children to interact with art more closely. Art education is an important tool for enhancing individuals' creativity and
imagination, as well as improving their problem-solving abilities and emotional intelligence. Museums provide unique environments that
support this process, encouraging children to directly interact with and learn from art.

Both TATE Britain and TATE Modern offer various programs and resources to fulfill this important mission. This article examines in detail
the digital applications for children's art education and museum experience provided by these two institutions. The article focuses on the
importance of museum education and art education for children in museums. Museum education aims to enhance visitors' cultural and artistic
experiences. Art education for children in museums targets the development of their creativity, problem-solving skills, and emotional
intelligence. Institutions like TATE Britain and TATE Modern support these goals by organizing special programs and activities for children.
Museum education includes a learning experience that provides children with the opportunity to understand art.

The aim is to develop children's art knowledge and critical thinking skills. Methods such as interactive exhibits, workshops, and guided tours
are used. In the case of TATE Britain and TATE Modern, these goals are supported by organizing special activities and educational programs
for children. This museum education not only increases children's interest in art but also encourages them to develop their creative thinking
and expression skills, thereby enriching their overall cultural accumulation. The article examines the methods of museum education, data
collection processes, and examples of good practices. In the article, literature review, as well as data collection and sampling methods, were
applied to support the information obtained in the research, thereby enriching both the content and the narrative.

Following the initial literature review on data collection and evaluation, the information on TATE Britain and TATE Modern, which play
significant roles in exemplifying the main theme of the study, was examined both online and on-site. The research findings were reached in
light of the data obtained and evaluations made. In this context, the research is significant in terms of its contribution to the content of
institutions providing art education, especially concerning the relationship between museum education and art education. This study also
contributes to future research in this field. The research and data show that digital art's role in children's education not only fosters creativity
but also supports the sustainability and progress of art in the digital age. Therefore, educators and policymakers in Turkey need to explore the
intersection of digital technologies, art education, and cultural heritage to ensure the continuous growth and accessibility of digital art for
children. Integrating digital art into children's education makes it possible to shape future artists and thinkers, pushing the boundaries of cultural
heritage and creativity.
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GIRIS

Makalede, miize egitiminin dnemi ve ¢ocuklar i¢in miizelerde sanat egitimi iizerine odaklanilmistir. Miize
egitimi, ziyaretcilerin kiiltiirel ve sanatsal deneyimlerini artirmayi amaglayan bir alandir. Cocuklar igin
miizelerde sanat egitimi, c¢ocuklarin yaraticiligini, problem ¢6zme yeteneklerini ve duygusal zekalarini
gelistirmeyi hedeflemektedir. TATE Miizesi gibi kurumlar, ¢cocuklara yonelik 6zel programlar ve etkinlikler
diizenleyerek bu amaclar1 desteklemektedir. Miize egitimi, ¢cocuklara sanat1 anlama firsati sunan bir §grenme
deneyimini igerir. Amag, ¢ocuklarin sanat bilgisi ve elestirel diisiinme becerilerini gelistirmektir. Yontem olarak
interaktif sergiler, atdlye g¢alismalar1 ve rehberli turlar kullanilmaktadir. TATE Miizesi 6rneginde, ¢ocuklara
0zel etkinlikler ve egitim programlari diizenleyerek bu amaglari destekler. Bu miize egitimi, ¢ocuklarin sanata
olan ilgilerini artirirken, onlar1 yaratici diisiinme ve ifade yeteneklerini gelistirmeye tesvik eder, bu da genel
olarak kiiltiirel birikimlerini zenginlestirir. Makalede, miize egitiminin yontemleri, veri toplama siirecleri ve iyi
uygulama 6rnekleri incelenmistir.

Makalede yontem olarak literatiir taramasinin yani sira veri toplama ve ornekleme yontemleri uygulanarak
arastirmada elde edilen bilgiler desteklenmis ve boylelikle hem igerigin hem de anlatimin zenginlestirilmesi
saglanmistir. Veri toplama ve s6z konusu verilerin degerlendirilmesi hususunda ilk olarak yapilan literatiir
taramasinin ardindan g¢aligmanin ana temasmi da Orneklendirmede biiylik rol oynayan TATE Miizesi’nin
bilgileri, internet ortaminin yani sira yerinde incelenerek gerceklestirilmistir. Elde edilen veriler ve yapilan
degerlendirmeler 1s18inda arastirmanin sonuglarina ulagilmigtir. Bu baglamda arastirmanin sanat egitiSanami
verilen kurumlarda igerige, 6zellikle miize egitimi ve sanat egitimi iliskisine fayda saglamasi acisindan dnem
arz etmektedir. Caligma bu yoniiyle s6z konusu alanda yapilacak olan arastirmalara da katki saglayacagi
ongoriilmektedir.

1. Sanat Egitiminin Onemi

Insanlik var oldugundan beri kendini ifade etmenin pek gok yolunu aramistir. Bu yollar arasinda sanat, bir ifade
araci olarak kullanilmis ve insanlarin duygularini aktarmada 6énemli bir yer bulmustur. Sanatin bu iglevsel yonii
daha sonra estetik bir yone evrilerek toplumlarin gelisim, degisim ekseninde farkli boyutlara ulagmigtir. Sanatin
her donemde farkli bir bigimde ilerlemesi, icinde bulundugu toplumun bakis agisi, deger yargilari ile baglantili
olmus ve toplumlar kendilerinden sonra gelecek olanlari da etkilemistir. Insanin kendini tanimasi, yasadigi
cevreyi tanmimasi, anlam arayisi icinde olmasinin temelinde yatan merak duygusu beraberinde insanin kendini
ifade etmesi, duygularimi aktarabilmesi gereksinimini dogurmustur. S6z konusu bu gereksinim sanatin ifade
araci olarak kullanimiyla kendini gdstermistir.

Akkurt ve Boratav'a (2018: 54-60) gore, ¢aga bagli olarak insanlarin farklilasan gereksinimleri, sanatta gesitliligi
ve yenilikleri beraberinde getirmekte; bu farklilik, sanatin ¢esitli yontemler ve tekniklerle sekillenmesine yol
acmaktadir. Ancak tiim bu cesitliliklere ragmen, sanatin temel amaci1 olan giizellik ve estetik kaygis1 altinda
birlesmektedirler. Sanat, duygularin ve isteklerin aliciya aktarilmasinda kilit bir rol oynamakta ve insanlarin
hayallerini, duygularini gorsel bir dille ifade etmelerini saglamaktadir (Akkurt, Boratav, 2018: 54-60).

Sanat egitimi, bireylerin genel gelisimine 6nemli katkilarda bulunur. Arastirmalar, sanat egitiminin 6grencilerin
yaraticilik, elestirel diislinme, problem ¢dzme becerileri ve duygusal zekalarimi gelistirdigini gostermektedir
(Efland, 2002). Sanat, 6grencilere kendilerini ifade etme ve diinyay1 daha derinlemesine anlama firsati sunar.
Sanat egitimi, insanin kendini anlamasini, duygularini ifade etmesini saglarken ayni zamanda i¢inde yasadigi
toplumu anlamasina da yardimci olur. Sanat egitimi sayesinde kisinin duyarlilig artarken yasama karsi olan
bakis acgis1 da etkilenir.

Sanat egitimi, gereken zamanda saglanmadiginda, bireyin estetik duyarlilik, farkli bakis acilarina saygi, cesitli
kiiltiirlere deger verme, sanat eserlerini koruma bilinci kazanma ve evrensel bir degeri paylasma gibi davranislar
edinmesini engelleyebilir (Mercin, Alakus, 2007: 14-20). Ornegin, UNESCO'nun raporlari, sanat egitiminin
kiltiirel cesitliligi tesvik ettigini ve toplumsal uyumu giiclendirdigini vurgular (UNESCO, 2006). Ayrica,
Amerikan Egitim Arastirmalari Dernegi'nin bir ¢aligmasi, sanat egitiminin 6grenci basarilar tizerinde olumlu
etkilerinin oldugunu gostermistir (Deasy, 2002). Sanat egitimi, estetik duyarlilik, farkli diisiincelere saygi,
cesitli kiiltiirlere defer verme, sanat eserlerini koruma bilinci ve evrensel ortak degerler gibi Onemli
davraniglarin kazanilmasinda 6nemli bir rol oynar. Bu bulgular, sanat egitiminin sadece sanat becerilerini
gelistirmekle kalmayip, ayni zamanda bireyin yasami boyunca faydalanabilecegi onemli yetkinliklerin
gelisimine de katki sagladigini ortaya koymaktadir. Tate Miizesi'nin farkli programlar1 (Bknz. Tablo 1) ve her
birinin hedef kitlelerini agik¢a gostermektedir.
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Programlar Hedef Kitleler

Okul ve Ogretmenler Program Okul Ogrencileri ve Ogretmenler
Genglik Programlari 15-25 Yag Arasi Gengler

Erken Yag ve Aile Programlari Cocuklar ve Alleler

Kamu Programlari Yetigkinler

Topluluk ve Erigim Programlari Yerel Topluluklar ve Ek Erigim Gruplan
Tate Exchange Uluslararasi Sanatgilar ve Ortaklar
Dijital Ogrenme Programi Her Yagtan internet Kullanicilan
Yorumlama Tum Ziyaretgiler

Ogrenme Aragtirmalan Egitim Teknikleri ve Uygulamalari

Tablo 1. Tate Ogrenme Programlar1 (URL1)

Tate Ogrenme Programlari farkli yas gruplarindan ve topluluklardan insanlara hitap ettigi agiktir ve herkesin sanata

erigsimini ve katilimini tesvik etmek i¢in genis bir yelpazede hizmet vermektedir.
1.1. Cocuklar i¢cin Miize Deneyiminin Degeri

Miizeler, pek ¢ok farkli kiiltiirii, medeniyeti ve onlarin sanat eserlerini kesfetme hususunda 6nemli bir
rehberdir. Miizelerde yapilan gezilerde goriilen ¢cogu eser, farkli medeniyetlerin, kiiltiirlerin kapisim
acarken ayn1 zamanda onlar hakkinda bilgi vererek 6grenmeyi de saglar. Sanat egitimi alarak kendini ve
cevresini fark etme ve anlama firsat1 bulan ¢ocuk i¢in miizede gegirmis oldugu deneyim s6z konusu fark
edis acisindan oldukca dnemlidir. Almig oldugu sanat egitimi sayesinde pek ¢ok sanat eseriyle yakinlik
kuran ¢ocuk, sanat eseri iizerine diislinme, soru sorma, tartigma gibi eylemleri ger¢eklestirme firsati
yakalamaktadir.

Miizeler, ¢ocuklarin merak ve 6grenme tutkusunu doyurabilecekleri, cezbedici ve egitici ortamlar sunar.
Bu ziyaretler, farkli kiiltiirleri, sanat eserlerini, tarihi olaylar1 ve bilimsel kesifleri kesfetme imkani verir.
Cocuklar, miizelerdeki interaktif sergilere katilarak, kendi baslarina 6grenir ve gorsel, isitsel ve dokunsal
yontemlerle 6grenmenin keyfini yasarlar. Bu deneyimler, ¢ocuklarin hafizalarin1 giliglendirir, hayal
giiclerini ve yaraticiliklarini besler ve 6grenmeyi daha keyifli hale getirir (Coskun, Bulduk, Tiirkmen, 2024:
699). Tiim bu sebeplerden dolay1 ¢ocuklarin miizeleri bir bilgi yiikii, sorumluluk olarak gérmelerinden
ziyede merak uyandirici, i¢erisinde vakit gegirmekten zevk alacaklari bir yer olarak gérmeleri i¢in yenilikgi
fikir ve uygulamalara agik olunmalidir.

2. Sanatin Cocuk Gelisimine Etkisi

Sanatin ¢ocuk gelisimi lizerinde oldukca ¢esitli etki alanlarina sahip oldugu sdylenebilir. Bu hususta, cocugun kendini
ifade etme becerisinin gelisimi, sorgulama ve degerlendirme yetisinin giiclenmesi, yaratilicithiginin artmasi ve
geligsmesi gibi etkenler ¢ocuk i¢in son derece dnemlidir. S6z konusu etkenler goz oniine alindiginda sanatin gocugun

yasaminda sergileyecegi eylemler acisindan etkilidir.

Yaraticiligin merkezi olan sanat egitimi, ¢ocuklar i¢in giivenli bir liman sunar. Bu giivenli ortamda ¢ocuklar 6zgiirce
diisiinmeye ve liretmeye tesvik edilir. Sonug olarak, farkli alanlarda ilerleseler bile, bu egitimden gecen gocuklarin

iiretken, segici, begenici ve kendini ifade edebilen bireyler olmasi beklenir (Samsun, Giiven, 2022: 1598).

Oyun ve aktivite koseleri, 6grenci gruplarn igin egitim programlari, interaktif sergi alanlar1 ¢ocuklar1 sanatla
bulusturma acisindan son derece 6nemli olurken ayni zamanda birlikte caligma bilincini, empati kurma yetenegini,

yaratici diisiincesini gelistirmeyi 6grenebildigi ortamlar1 hazirlar.
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Resim 1. Miizede Cocuk Atolyesi (URL 2)

Resim 2. Miizede Cocuk Sanat Atolyesi, (URL 3)

Sanatin ¢ocuk gelisimi iizerine etkisi, yaraticilik ve hayal giiciiniin gelisimi bakimindan degerlendirildiginde ¢ocugun
kendini ifade edebilmesi agisindan énemli oldugu goriiliir. Bu 6nem, ¢cocugun karsilagtigi kavramlar analiz etmesi,
yorumlamasi, tizerine diisiinerek yeni bir bakis acis1 getirmesiyle dogrudan iligki kurar. Sanat ¢ocugun yaraticiligini
zenginlestirip gelistirirken duygularim1 aktarmada bir ifade araci olur. Cocuk sanatla ugrasirtken cevresiyle
yardimlasir yeni fikirler 6grenerek yaraticiligini gelistirir. Bu baglamda sanat, gocugun biligsel gelisimini desteklemis
olur. Sanat egitimi ile kolektif ¢alismay1 6grenen ¢ocuk, bu dogrultuda farkli agilardan diisiinmeyi de 6grenerek
problem ¢ozme becerisi de edinir. Belirli bir kavrami sanatsal ifadeyle aktarirken oncelikle kavramin ne oldugu
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iizerine diisiiniir ve daha sonra kavrami sanatsal bir bakis acgisiyla nasil uygulayacagini tasarlar. Tiim bu siireg
igerisinde sanatin ¢ocugun duygusal zekasini gelistirdigi de goriiliir.

Eisner'e gore sanat egitimi tiim 6grencilere sayisiz fayda saglar. Sanat egitiminin yalnizca yetenekli bireylere yonelik
oldugu inancma kars1 ¢ikmakta ve bunun tim 6grenciler i¢in faydalarim1 vurgulamaktadir. Eisner ayrica sanat
egitiminde yalnizca yaraticiliga odaklanmanin 6tesinde elestirel diisiinme ve problem ¢6zme becerilerinin de 6nemini
vurgular. Sanat egitiminin ¢ok yonlii bir egitimin degerli ve gerekli bir bileseni oldugu sonucuna varmaktadir (Eisner,
1974: 7-16). Eisner'in bakis agisi, sanat egitiminin ¢ok yonlii bir egitimin énemli bir pargasi oldugu ve bireylerin
hayatlar1 boyunca faydalanabilecekleri degerli becerileri gelistirmelerine katki sagladigini vurgulamaktadir.

3. Sanat Egitimi ile Miize Deneyiminin Sentezi

Cocuk sanat egitimiyle edindikleri kazanimi miizede gordiikleriyle iliskilendirerek o6grenmis olduklarini
deneyimleme imkéan1 bulmus olur.

Miizeler, toplumun sanat egitimi siirecinde hayati bir rol oynar. Cocukluk doneminden itibaren miize deneyimiyle
zenginlestirilen sanat egitimi, bireylerin tiim hayatina yansir ve sanatin her an hissedilmesini saglar (Bulut, Atilla,
2017:708). Sanat egitimi ile miize deneyimini birlestirme hususunda miizelerde farkli pek cok uygulamanin yapildig
goriilmektedir. Cocuklar i¢in 6zel sergi turlari, atdlye ¢alismalari ve sanat projeleri, egitim materyalleri ve kaynaklar,
oyun ve aktivite koseleri, 6grenci gruplar i¢in egitim programlari, interaktif sergi alanlar1 gibi cogu ornek, sanatsal
egitimin miize deneyimi ile bir araya getirilmesi seklinde siralanabilir. Miizelerde ¢cocuklara yonelik farkli etkinlikler
diizenlenerek onlarin sanat ve miize iliskisi baglaminda iliski kurmasi saglanir. Cocuklara yonelik sergi turlar1 onlar
bir araya getirerek birlikte aragtirmayi, 6grenmeyi, kesfetmeyi saglarken atdlye caligmalar1 ve sanatsal projelerle
yaraticiliklarini gelistirir.

MOMA ve TATE gibi miize 6rnekleri, dijital kiiltiirlin sanat diinyasina entegre edilmesinin 6nemli faydalarini ortaya
koymus; bu da kesif, deneme ve degerlendirme igin yeni firsatlar saglamistir (Zhao, Yezhova, 2023). Tate, sanatin
giiclinii kullanarak ¢esitli topluluklar1 bir araya getirmeyi ve 6grenmeyi tesvik etmeyi amaglayan ¢esitli programlar
sunmaktadir. Ogrenme programlari, Tate galerilerinde ve gevrim igi platformlarda gergeklestirilir ve koleksiyon
sergilerini ve etkinliklerini ilham kaynagi olarak kullanir (Tate, 2024). Bu programlar, sanatin cesitli yonlerini
kesfetmek ve toplumun ¢esitliligini yansitmak i¢in tasarlanmigtir. Tate'in hedef kitle katilim1 ¢esitlidir ve okullar,
gengler, aileler, yetigkinler, toplumlar, erisim gruplan ve dijital 6grenme gibi farkli gruplan igerir. Programlar,
herkesin katilimini tegvik etmek igin 6zel egitim ihtiyaclari olanlar da dahil olmak tizere herkesi hedef alacak sekilde
tasarlanmigtir. Tate, sanatgilar ve ¢esitli kuruluslarla is birligi yaparak, sanata 6nce katilmamis olan kitlelere ulagsmay1
amaglayan etkinlikler gelistirir ve bu sekilde sanatin erisilebilirligini artirmay1 hedeflemektedir.

4. Basarih Uygulama Ornekleri: TATE Miizesi

Tate Miizeleri, dort farkli binada hizmet veren ve modern ve ¢agdas sanatin ulusal koleksiyonlarin1 barimdiran bir
miize grubudur. Admni, Ingiliz sanat koleksiyoncusu Sir Henry Tate'den almustir. Tate, 1897'de kapilarmi ilk kez halka
agtiginda, Ingiliz sanat eserlerinden olusan kiigiik bir koleksiyonun sergilendigi tek bir alan1 vardi. Bugiin ise, dort
biiyiilk mekanda hizmet vermekte ve ulusal bir koleksiyona sahiptir. Bu koleksiyon, yaklagik 70.000 sanat eserini
kapsamakta olup, Ingiliz sanatina ve uluslararast modern ve ¢agdas sanata aittir (Tate, 2024). Bugiin Tate miizesi
herkesin iicretsizce ziyaret edip, ¢ocuklarin diledigi gibi sanat eserleri incelemesine dijital ve dijital olmayan eserler
yaratmasina olanak saglamaktadir.

2010 yilinda Cocuklarin Tate Kids web sitesi lizerinden sanat eserlerine yaptig1 yorumlar iizerine yapilan arastirma,
sanat miizelerinin web kaynaklariin ¢ocuklarin sanat 6grenimi i¢in faydah olabilecegini gostermistir. Bu web
kaynaklari, miizeler ve sanat hakkinda olumlu tutumlar gelistirebilir, ¢cocuklarin yorumlama stratejilerini ve
becerilerini gelistirme ve onlar1 miizeyle etkilesime gecirme potansiyeline sahiptir. Ancak, miizelerin ¢ocuklarla
stirekli bir etkilesim saglamasi i¢in web sitelerinin yorumlama becerileri ve stratejilerini gelistirmeye olanak taniyan
araglar sunmasi ve kullanicilarin anlamli ziyaretler yagsamasini kolaylagtirmas1 gerektigi saptanmistir (Charitonos ve
ark. 2010). Bu araclarin yoklugu, anlamli olmayan miize deneyimlerine ve miizeden kopmalara yol agabilecegi
gbzlemlenmistir ve ilerleyen yillarda bu gelismelerin gergeklestirilmeye ¢alisildigi goriilmiistiir.

Bloomberg hayirseverlik sanat programi, yenilik¢i ortakliklar ve cesur yaklagimlar araciligiyla kiiltiire erigimi
artirmak ve sanat organizasyonlarini gii¢lendirmek i¢in ¢alismaktadir (URL 4). Bloomberg, Tate Miizesi’nin, 2000
yilindan beri kurucu ortaklarindan birisidir. Tate'i destekleyerek sanati genis kitlelere daha erisilebilir hale getiriyor.
2022'den itibaren ortaklik Tate Britain'da dijital projelere olanak taniyacak sekilde genisletilmistir. Dijital Girisimler
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boliimiinde her yastan katilimet, licretsiz olarak kendi saheserini yaratabilmektedir. izleyiciler, galerilerde veya kendi
mobil ve bilgisayarlarindan ¢evrimici olarak (Bknz. Resim 3) ziyaret edebilirler; sanati ve sanatgilart birbirine
baglayan dijital projelerle etkilesime gecebilmektedirler.

TATE KIDS MAKE  GAMES & QUIZZES EXPLORE FiTE

&
W
S _

WHAT'S NEW ON TATE KIDS?

What do You See? What do You See? What do You See?
Episode 3 Episode 2 Episode 1

Resim 3. Tate. (2024). Tate Kids. (URL 5)

Tate Britain veya Tate Modern'deki masalardan birine oturabilir ve ¢evrimigi ziyaretciler, burada dijital eskiz
defterlerini kullanarak ¢izim yapabilir ve bitmis sanat eserlerini duvara yansitabilirler. Miize hem yaraticilig1 hem de
etkilesimi desteklemektedir. Kalici bir an1 biriktirme agisindan yaratici bir 6rnek teskil eden bu olusum, ayni zamanda
kullanicilarin dijital olarak bu eseri kaydetmesine veya t-shirt iizerine baskiya gondermesine imkan saglamaktadir.
Bu ¢ok yonlii dijital Tate Draw boliimii ¢ocuklarin biiyiik ilgisini ¢ekmekte, miize ve sanatla gecirdikleri vakti
artirmaktadir.

"Tate Modern diinyanin en dinamik miizelerinden biridir ve izleyicilere miizenin sundugu her seyi deneyimlemeleri
icin yeni ve heyecan verici yollar sunan bu yenilik¢i dijital araglar araciligiyla koleksiyonlarina halkin erigimini
genisletmeye yardimci olmaktan mutluluk duyuyoruz." (Bloomberg, 2015). Bloomberg bu s6zii ile
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Resim 4. Unal Gerdan S. (2024) Tate Britain

Tate miizesi, cocuklarin sanat 6grenimi girisimlerine aktif olarak katilmaktadir. Tate Kids, ¢ocuklarin oyunlar, testler,
aktiviteler ve kendi sanat eserlerini paylagarak sanatla etkilesime girebilecegi bir platform saglamaktadir. Tate ayrica,
ogrenci ve 6gretmenlere yonelik etkinlikler diizenleyerek okullarda sanati desteklemekte ve gorsel kiiltiiriin 6nemini
vurgulamaktadir.

Sanat Ogrenimini ve Katilimini Izleme (TALE) gibi arastirma projeleri, kiiltiirel organizasyonlarin ortaokullardaki
ogretmenler ve dgrenciler lizerindeki etkisini arastirilmakta ve bu 6nemi vurgulamaktadir. 2016-2018 yillarinda Tate
ile beraber ytiriitillen TALE arastirmasina gore; 6grencilerin {igte birinden fazlast okulun sanat faaliyetlerine katilmak
i¢in sahip olduklar1 tek firsat oldugunu belirtmistir (Geppert vd. 2018).

Ayrica, Tate Collective, 15-25 yas aras1 genglere indirimli biletler ve diger avantajlarla Tate'in koleksiyon ve
sergilerini kesfetme firsati sunmaktadir, bu da genglerin sanatla bulusmasini vurgulamaktadir. Bu, Tate Miizesi'nin
cocuklar ve geng yetiskinler arasinda yaraticilifi ve sanat egitimini tesvik etme konusundaki kararliligim
vurgulamaktadir.
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Resim 5. Unal Gerdan S. (2024) Tate Britain

Bu dijital sanat uygulamalar1, kagit tiketimini azaltarak cevresel siirdiiriilebilirligi desteklemekte dnemli bir rol
oynamaktadir. Tate Draw gibi dijital araglar, kullanicilarin sanat eserlerini dijital platformlar {izerinde olusturmasina
ve paylagsmasina olanak tanirken, geleneksel kagit ve miirekkep kullanimimi azaltmaktadir. Bu da dogal kaynaklarin
korunmasina ve g¢evresel etkilerin azaltilmasina katki saglamaktadir. Tate Draw Ornegi, siirdiiriilebilir bir sanat
uygulamasi olarak 6ne ¢ikarken, diger sanat kurumlarina ve kullanicilara gevresel farkindaligi artirma ve ¢evre dostu
uygulamalara gegisi tesvik etme konusunda ilham vermektedir.

5. Miizelerde Sanat Egitimi ile Tlgili Zorluklar ve Coziimler

Miizelerde sanat egitimi Ozellikle ¢ocuklarin sanat egitimini miizede gorerek, dokunarak kesfettigi eserlerle
pekistirmesi bakimindan 6nemlidir. Cocuklar bir araya gelerek ortak bir konuda aragtirma, tasarim gibi aktiviteleri
sanatla iligskilendirerek birlikte caligmanin Onemini de kavramig olurlar. Miizelerde gerceklestirilen gocuk
atolyelerinde resimden miizige, tasarimdan oyuna kadar ¢ocuklarin yaraticiligini ve sanatsal becerilerini gelistirici
pek cok uygulama atolyesi bulunur.

Miizelerin uygulama atolyelerinin yetersiz altyapisi, ders saatlerinin azlig1, gerekli arag ve gerec eksikligi ve sinirh
calisma imkanlar1 gibi sorunlar miize egitim etkinliklerinin kalitesini olumsuz etkilemektedir. Buna ek olarak,
toplumda sanat ¢aligmalarina yeterince 6nem verilmemesi ve sanatin sadece yetenekli kisilere 6zgii oldugu algisi,
sanat egitiminin toplumda yayginlagmasini engellemekte ve bu durum miize ¢aligmalarina da yansimaktadir.
Kendisini yeteneksiz olarak goren kisiler sanat calismalarina katilmaktan ¢ekinmektedir. Miizelerin sanatla ilgili
karsilagtig1 sorunlar, kisisel, toplumsal, politik ve ekonomik yapilardan kaynaklanan sorunlar olarak egitim sistemini
de etkilemektedir (Erbay, 2017: 445).

Sanat egitimi kapsaminda uygulama atdlyelerinde gerceklestirilen faaliyetler ¢ocuk egitimini desteklemede
onemlidir. S6z konusu faaliyetler kapsaminda ytiriitiilen atolyelerde verilen sanat egitiminde ¢ogu agidan zorluklarla
karsilagilmaktadir. Bu zorluklarin baginda, finansal zorluklarin yani sira toplum bilincinin heniiz olugsmamasi da
olumsuz bir etmendir. Bu hususta sozii edilen miizelerdeki atdlyelere gerekli destegin saglanmasi gerekirken
cocuklarda sanat egitimi baglaminda toplumsal bilincin olusturulmasi énem tagimaktadir.

6. Gelecekte Cocuklar I¢cin Miize ve Sanat Egitimi

Sanat egitimi 6zellikle cocuklarin biligsel becerilerini desteklemesi agisindan gereklilik arz eder. Okullarda gorsel
sanatlar adi altinda verilen sanat derslerinin yani sira gesitli atdlyelerde ve miizelerin olusturmus oldugu ¢ocuk
atolyeleri ¢ocuklarda sanat egitimini desteklemek anlaminda 6nemli rol oynar. Gelisen teknolojiyle cogu miizede
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dijital anlamda yeni uygulamalar yayginlagmakta, 6zellikle ziyaretgilerin sanat eserleri hakkinda bilgilendirilmesine
yonelik sistemler yayginlagmistir. Dokunmatik ekranlarda ziyaretgilerin ulagmak istedikleri bilgilere erisimlerini
saglayan sistemlerin bulunmasi, ziyaretgilerin rahat ve kolay bir sekilde gezebilmelerini saglayan dijital harita
gostergelerinin bulunmasi gibi teknolojik unsurlar miizede sanat egitimi ve gocuklarin miize deneyimlerini keyifli ve
kolay bir hale getirmesi bakimidan da gelecekte daha yenilik¢i uygulamalarin habercisi olmaktadir.

Bir miize, kiiltiirel degerleri koruma, inceleme ve sergileme amaciyla toplum yararma stirekli olarak yonetilen bir
kurumdur. Son yillarda miizecilik insan odakli hale gelmistir. 20. yiizyilda miizeler, kiitiiphane ve laboratuvarlar gibi
onemli egitim kurumlari arasina katilmigtir. Modern miizecilikte miizeler, kiitliphane, toplanti salonlari, laboratuvar
ve egitim boliimleri ile bir kiiltiir tinitesi olarak goriilmektedir (Okan B, 2018). Okan’in belirttigi gibi, modermn
miizecilik anlayisimin insan odakli hale gelmesi, miizelerin kiiltiirel ve egitsel islevlerini daha da gii¢lendirmektedir.

Resim 6. Londra Savas Miizesi Dokunmatik Sistemler X Kusagi (M. Erbay Arsivi 1994)

Giliniimiizde miizelerde kullanilan teknolojiler, ziyaretgilere bilgi aktarimini bambagska bir boyuta tasimaktadir.
Karekodlar, dokunmatik ekranlar, 3D goriintiiler, sanal ortamlar, eglence merkezleri, canlandirmalar, hareketli
panolar, dijital etiketler, simiilatorler, audiovisual sistemler, kulakliklar, fotograflar, filmler, videolar, CD-VCD'Ier,
internet, twitter, facebook ve youtube gibi yeni medya araglari, bilgi edinmeyi daha interaktif, eglenceli ve siiriikleyici
hale getirmektedir. Teknolojinin kullanimi, miizelerin egitim ve eglence iglevlerini daha etkin bir sekilde yerine
getirmesine katkida bulunmaktadir. Miizelerin, ziyaretgilere daha zengin ve interaktif bir deneyim sunmak igin
teknolojinin sundugu imkanlardan en iyi sekilde yararlanmaya devam etmesi dnemlidir. (Erbay, 2017: 263). Pek ¢cok
kiiltiirden insan1 ortak noktada bulusturan miizeler bu yoniiyle kiiltiirel ¢esitliligin olugsmasi agisindan 6nemli rol
oynar. Bu bakimdan sanatin evrensel yoniinii isaret eder.

2 Kasim 2001 tarihli UNESCO Kiiltiirel Cesitlilik Evrensel Bildirgesinin 5. maddesinde de vurgulandigi gibi, tim
insanlarin kendi kiiltiirel kimliklerine tam saygi gosterilerek, kaliteli egitim alma hakki vardir. Her bireyin, tercih
ettigi kiiltiirel yasama katilma ve insan haklar ve temel 6zgiirliiklere baglh kalarak kiiltiirel uygulamalarini siirdiirme
Ozgiirligii mevcuttur. Kiltiirel kimlige saygi duyan kaliteli egitim, tiim insanlarin insan haklarinin ve temel
Ozgiirlikklerinin korunmasi i¢in gereklidir. Bu haklar, bireylerin ve toplumlarin gelismesi ve refahi i¢in hayati 6nem
tagimaktadir (URL 6). Bu baglamda sanat egitiminin her donemde gerekli oldugu ve kiiltiirel yasama katilma ve s6z
konusu kiiltiirel eylemlerin gerceklestirilmesinin ¢ocuklar agisindan son derece 6nemli oldugu goriilmektedir.
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UNESCO, c¢esitli programlar1 ve tavsiyeleri araciligiyla sanat egitiminin gelistirilmesinde, kiiltiirel mirasin
korunmasinda ve ¢ocuk haklarimin savunulmasi ve egitim ortamlaria katilimimda 6nemli bir rol oynamistir. Sanat
egitiminin ve kiiltiirel ¢esitliligin degerinin altim ¢izerek, diinya ¢apinda ¢ocuklarin kapsamli gelisimine ve refahina
katkida bulunmaya devam etmektedir.

Sanatin siirdiiriilebilirlik egitimine entegre edilmesi, cocuklarm farkindaligini derinlestirme olasiliginmi agarken, yerel
ortamlarda ortak anlam olusturma, duygusal baglanti ve igbirlik¢i eylem planlamasi i¢in bir temel olusturur (Trott ve
ark. 2020: 1067-1085). Miize ve sanat egitimi, cocuklarin biligsel becerilerini gelistirmesi, kendisi ve yasadigi ¢evre
icin farkindalik olusturmasi, birlikte ¢alisma bilincini 6gretmesi ve daha pek ¢ok acidan onlar1 desteklemesi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu bakimdan gelecekte de miize ve sanat egitiminin devamliligi gereklidir. Miize ve
sanat egitiminin pek ¢ok acidan gerekli olusu sanat egitiminde siirdiiriilebilirlik kavrami ile doga i¢in farkindalik
olusturmasi bakimindan da dikkat cekicidir. Okullarda ve miizelerdeki ¢ocuk atdlyelerinde gerceklestirilen
uygulamalarla pek ¢ok geri doniisiim malzemesi ve atik nesnelerle cocuklarin sanatsal iiretimler yapmasi saglanarak
cevre icin farkindalik olusturulmaktadir. Bu hususta miize ve sanat egitiminin siirdiiriilebilirlik agisindan da gerekli
olusu onu zamanin 6tesine tagimakta ve gerekli oldugunu vurgulamaktadir.

UNESCO'nun 2012 yilinda egitimciler i¢in hazirladig: "Siirdiirtilebilir Kalkinma i¢in Egitim" rehberinde belirtildigi
iizere, siirdiiriilebilirlik her disiplin tarafindan ele alinabilir ve disiplinler arasi1 bir sekilde egitimde yer alabilir. Bu
sayede, farkl disiplinlerin bakis acilar1 ve yontemleri kullanilarak daha kapsamli bir 6grenme deneyimi saglanabilir.
Stirdiirtilebilir kalkinma i¢in egitim, ¢ocuklarin ve genglerin gelecege hazirlanmasi i¢in kritik 6nem tasimaktadir.
Yaratici diisiinmeyi tesvik eden ve farkli disiplinleri igeren bir egitim sistemi, 6grencilerin siirdiiriilebilir bir gelecek
inga etmek icin gerekli bilgi ve becerilere sahip olmalarini saglayacaktir (Mamur, 2017: 778).

Miize kurucular ve yoneticilerinin, miize kiiltliriniin evrimi ve giiniimiizdeki isleyisi hakkinda bilgi sahibi olmalar1
gereklidir. Iki bin y1l énce kiiltiirel miras1 koruma ve analiz etme amaciyla baglayan miize kiiltiirii, giiniimiizde sosyal
medya ve kitle fonlamas1 gibi araglarla hala aktif olarak devam etmektedir. (Walhimer, M. 2015). Bu gortis,
miizelerin sosyal medya ve kitle fonlamasi gibi cagdas yontemlerle etkilesimde bulunarak, kiiltiirel miras1 koruma
ve halka ulagtirma misyonlarim siirdiirebilmeleri i¢in kritik 6neme sahiptir.

SONUC

Sanatin insanlar i¢in 6nemli bir yere sahip olmasi, insan duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini ifade etmenin
yani sira, toplumlar1 bir araya getirmesi ve kiiltlirel mirast olugturmasiyla yakindan iligkilidir. Sanat, insanlarin hayal
giiclinii besler, duyarliliklarini artirir ve diinyay1 farkli bir bakis agisiyla gérmelerine yardimei olur. Ayrica sanat,
insanlarm kendilerini ifade etme 6zgiirliigiinii saglayarak bireysel kimliklerini giiglendirir. Sanat insanlar i¢in sadece
bir zevk kaynagi degil, ayn1 zamanda yasamlarini zenginlestiren ve anlam katan bir unsur olarak biiyiik bir 6neme
sahiptir. Bu baglamda sanat, ¢cocuk egitiminde hayati bir rol oynar. Bu durumun olugmasinda sanatin, ¢ocuklarin
duygusal, zihinsel ve sosyal gelisimlerini desteklemesi unsuru temel teskil eder. Sanat aktiviteleri, ¢cocuklara
kendilerini ifade etme ve diigsiinme becerilerini gelistirme firsat1 sunar. Ayrica, sanat etkinlikleri yaraticilig1 tesvik
eder ve problem ¢dzme yeteneklerini gelistirir. Sanat, cocuklarin dzgiivenlerini artirirken, is birligi yapma ve empati
kurma becerilerini de giiclendirir. Bu nedenle, sanat egitimi ¢ocuklarin biitiinsel gelisimine katkida bulunurken,
onlar1 daha dengeli ve 6zgiivenli bireyler haline getirir.

Egitimde, sosyal yasamda hayatin genelinde sanatin ve sanat egitiminin son derece 6nemli olusu, yapilan arastirmada
elde edilen verilerle ortaya ¢ikarilmistir. Bu hususta sanat egitimi, bireylerin yaraticiliklarini, duyarliliklarini ve
diistinme becerilerini gelistirmede kritik bir rol oynadigi, sanatin, 6grencilere kendilerini ifade etme ve diinyay: farkli
bir bakis acisiyla gozlemleme firsat1 sundugu goriisii agiga ¢cikmistir. Boylelikle okullardaki sanat egitiminin yani
sira miizelerin de s6z konusu durumda oldukca 6nemli destek sagladigi goriilmistiir. Miizelerin sanat egitimi i¢in
essiz bir ortam sagladigi; sanat eserlerini dogrudan gérmek ve deneyimlemenin, 6grenme siirecini derinlestirdigi ve
Ogrencilerin sanata olan ilgisini artirdig1 elde edilen veriler arasinda yer almistir. Miizelerin, ziyaretcilere sanat
tarihini, kiiltiirel mirasi ve gesitli sanat akimlarin1 kesfetme sansi vermesi, egitici bir ortam sunmasi arastirmada sanat
egitiminin verilmesi hususunda miize tizerinden 6rneklendirme ihtiyacin1 dogurmustur. Buradan yola ¢ikarak elde
edilen bulgular arasinda, sanat ¢ercevesinde sanat egitimi ve miizede sanat egitiminin, bireylerin sanata olan ilgisini
artirmast, onlar1 daha yaratici, elestirel diislinen ve kiiltiirel olarak bilgili bireyler haline getirmesi gibi bilgiler de yer
almistir. Arastirmada sanat egitiminin énemi ve miizede sanat egitiminin c¢ocuklar lizerindeki faydasi iizerine
bilgilere yer verilirken, gelisen teknolojiyle yeni egitim araglarinin ve miizedeki yeni sistemlerin ¢ocuklara verilen
sanat egitimi iizerindeki etkilerine de yer verilmistir. Toplanan verilerde UNESCO’nun, ¢esitli programlar1 ve
tavsiyeleri araciligiyla sanat egitimi ve 6zellikle ¢ocuklarmm ileri donemlerdeki yasamini gelistirmesinde oldukca
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Oonemli ¢aligmalar yaptigi ve bu agidan ne kadar 6nemli bir gorev iistlendigine de deginilmistir. Caligmanin temel
ornegini olusturan ve miizede sanat egitiminin énemli bir 6rnegini sunmasi bakimindan TATE galeri 6rnegi lizerinde
incelemelerde bulunulmustur. Miizede sanat egitiminde ¢ocuk atdlyeleri, bu atdlyelerde gergeklestirilen faaliyetler
ve teknolojik egitim hamleleri degerlendirilmistir.

Tiirkiye’deki miizelerin ¢ocuklara etkili ve giiclii 0grenme stratejileri ve farkli etkilesim tiirlerini birlestiren
aktiviteler sunarak O0grenme ortamlar1 yaratmasi gerekmektedir. Cocuklarin miize 6grenimini kolaylastiracak
stratejiler ve aktiviteler sunarak miize egitimcilerine, aragtirmacilara, 6gretmenlere ve ailelere degerli bir bilgi taban1
saglanmalidir. Miize 6greniminde etkilesime daha fazla odaklanarak, bu etkilesim tiirlerinin ¢esitli formlarina dikkat
ederek, gelecekteki adimlar i¢in rehberlik saglamalidir. Sonugta, bu yonde devam eden aragtirmalar, informal
ortamlarda 6grenenleri destekleme ¢abalarina biiylik katki saglayacaktir. Egitimcilerin ve politikacilarin; dijital
teknolojiler, sanat egitimi ve kiiltiirel mirasin kesisimini kesfederek, dijital sanatin gocuklar igin siirekli biiytimesini
ve erisilebilmesini saglayabilmelerinin gerekli oldugu sonucuna da ulasilmistir.
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OZET

Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi (1906) adl1 eserinin
bicimsel ve alegorik dgeleri incelenmistir. Bu tablonun yapilma
amaci ile resmin hikayesi bilinmemekle birlikte genel kan1 resmin
yapildigi dénemde Osman Hamdi Bey’in iilkesindeki dénemin
kosullarin1 ya da toplumdaki egitilemeyen insanlart kaplumbaga
figiirleriyle elestirdigi diisiiniilmektedir. Bu kaniya gore, Osman
Hamdi Bey Kaplumbaga Terbiyecisi tablosu araciligiyla bu duruma
sanatsal ve entelektiiel bir elestiri getirmektedir. Caligmanin amact,
eserin iginde oldugu diisliniilen alegorileri ikonografik eser
¢Ozlimleme yOntemiyle ortaya koymaktir. Eserin arastirilmasinda
ve yorumlanmasinda ikonolojik eser ¢oziimleme ¢aligmalari
bulunan sanat tarih¢isi Erwin Panofsky’nin ii¢ asamadan olusan
sanat eseri ¢oziimleme yéntemi kullamlmistir. Ug asamadan olusan
bu yontemin tercih edilme sebebi; resmin bigimsel &gelerine,
hikayelerine ve yapildigi donemin diisiince bigimine bakabilme
imkani sunmasidir.

Calismanin temel probleminde, Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga
Terbiyecisi adli tablosundaki kaplumbaga figiirlerini kullanma
nedeni nedir sorusunun yanitina ulagilmaya c¢aligilmistir.
Arastirmanin  sonucunda bu tabloda figiir olarak kullanilan
kaplumbagalarin neden resmedildigi sorusunun kesin yanitina
ulagilamamis olsa da Osman Hamdi Bey’in bu hayvanlart metafor
olarak kullandigi ve bir sembol olarak rastgele se¢medigi
diistiniilmektedir. Ciinkii, Tiirk kiltliriindeki birgok sanat eserinde
ve mitolojik kaynakli hikayelerde adi gecen ve goriilen
kaplumbagalar ~ sembolik  anlamlar1  bakimindan  6nem
atfetmektedirler. Dolayisiyla bu tabloyu da tek basina okumak
yanlis olacaktir. Yani, Osman Hamdi Bey’in bu tabloda
kaplumbaga figiirlerini kullanmasindaki amacinin, geri kalmis bir
toplumu terbiye etmeye calisan bir aydinin durusunu tasvir ettigi
sonucuna ulagtlmustir.

Anahtar Kelimeler: Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi,
Alegori.

. Arastirma Makalesi
DOI: 10.34189/asd.2024.22.003
Sayi/Number 22, (2024): 31-41

KAPLUMBAGA TERBIYECISI TABLOSUNDA

KAPLUMBAGA ALEGORISI
Turtle Allegory In Tortoise Trainer Painting

Buse UZUN!, Giiltekin AKENGIN?

ABSTRACT

The formal and allegorical elements of Osman Hamdi Bey's
painting "The Tortoise Trainer"” (1906) have been examined. While
the purpose of this painting and the story behind it aren’t known,
it’s generally believed that during the time when the painting was
created, Osman Hamdi Bey criticized the conditions of his country
or the uneducated individuals in society using tortoise figures.
According to this view, Osman Hamdi Bey brings a artistic and
intellectual critique to this situation through the painting "7The
Tortoise Trainer.” The aim of the study is to reveal the allegories
thought to be within the work using the iconographic art analysis
method. In the exploration and interpretation of the work, the three-
stage art analysis method of art historian Erwin Panofsky, which
includes iconological analysis, has been used. The reason for
choosing this method, which consists of three stages, is that it
allows for an examination of the formal elements of the painting,
its stories, and the thought process of the time in which it was
created.

The main problem of the study is to reach an answer to the question
of why Osman Hamdi Bey used tortoise figures in his painting "7he
Tortoise Trainer." Although a definitive answer to why the tortoises
used as figures in this painting wasn’t reached, it’s believed that
Osman Hamdi Bey used these animals metaphorically and did’nt
randomly choose them as a symbol. Because tortoises mentioned
and seen in many works of art and mythological stories in Turkish
culture are attributed with importance in terms of their symbolic
meanings. Therefore, it would be incorrect to interpret this painting
in isolation. In other words, the conclusion has been reached that
the purpose of Osman Hamdi Bey using tortoise figures in this
painting portrays the stance of an intellectual trying to educate an
underdeveloped society.
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Buse UZUN, Giiltekin AKENGIN,

EXTENDED ABSTRACT

Throughout art history, it is thought that people produce works of art for a certain purpose. In this context, in order to better understand a work
of art, it is necessary to first understand the artist who produced it. Afterwards, the period in which the work of art was produced and the culture
and beliefs of the society it belongs to are other factors that affect the creation of the work. Because all of these can affect the work of art
directly or indirectly. In other words, to evaluate a work of art correctly; It is directly proportional to the artist's personality and the resources
he draws from while producing his work. The closest method to this evaluation is; It is Erwin Panofsky's iconographic and iconological work
analysis method. In this study, the work of art that will be examined by the iconographic work analysis method is the painting Turtle Trainer
by Osman Hamdi Bey. The reason for using this method in the study is; It is the desire to investigate the allegorical meanings of the work. In
addition, the personality of Osman Hamdi Bey, the artist of the work, and the reflections of the cultural values of the society he lived in while
producing his work were investigated.

Among Osman Hamdi Bey's works, the painting Turtle Trainer, which brought him worldwide fame, has been the focus of attention of many
art historians. The main reason for this interest is; It is thought that the allegories in the painting are a reflection of his intellectual personality
and the culture he lived in. However, there is more than one allegory in this painting that attracts attention. Among these, the turtle figures that
give the painting its name are thought to symbolically represent the values, beliefs and mythology of the society it represents, rather than being
an ordinary element placed in the painting. In this context, starting from the painting Turtle Trainer by Osman Hamdi Bey, it can be seen that
most works of art made throughout human history generally represent an event or belief that the society considers important. These allegorical
narratives, which are generally supported by animal figures or plant motifs in works of art, indirectly provide information about the lifestyles,
beliefs and mythology of the society in which the work was made. In this context, turtle figures seen in both pre-Islamic and post-Islamic
works of Turkish art were used to express an event or idea. In Turkish art, the most popular work in which the turtle figure is used and which
even creates a controversy with its content is Osman Hamdi Bey's work called Turtle Trainer.

Although it is not fully proven why turtles are depicted as figures in the painting Turtle Trainer, it is thought that he used these animals as
metaphors and did not choose them randomly as a symbol. Because turtles, mentioned in many works of art and mythological stories in Turkish
culture, are important in terms of their symbolic meanings. Therefore, it would be wrong to read this table as it stands alone. In other words,
in this study, it was concluded that Osman Hamdi Bey's purpose in using turtle figures was to depict the stance of an intellectual trying to
educate a backward society.
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GIRIS

Sanat tarihi boyunca, insanlarin sanat eserlerini belli bir ama¢ dogrultusunda ftrettikleri diisliniilmektedir. Bu
baglamda, bir sanat eserini (resim, mimari, heykel...vb.) daha iyi anlayabilmek i¢in 6nce onu {iireten sanatgiy1
anlamak gerekir. Daha sonrasinda ise sanat eserinin tiretildigi donem, bagli bulundugu toplumun kiiltiir ve inanclar1
da eserin olugmasini etkileyen diger faktorlerdendir. Ciinkii biitiin bunlar sanat eserini dogrudan ya da dolaylh
yollardan etkileyebilmektedir. Yani bir sanat eserinin dogru bir sekilde degerlendirilebilmesi; sanat¢inin kisiligi ve
eserini lretirken beslendigi kaynaklarla dogru orantilidir. Bu degerlendirmeye en yakin ydntem ise; Erwin
Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik eser ¢oziimleme yontemidir. Bu caligmada, ikonografik eser ¢éziimleme
yontemiyle incelenecek olan sanat eseri: Osman Hamdi Bey’e ait Kaplumbaga Terbiyecisi tablosudur. Calismada bu
yontemin kullanilma nedeni ise; eserin iginde barindirdigi alegorik anlamlarimin arastirilma istegidir. Ayrica eserin
sanatcist olan Osman Hamdi Bey’in kisiligi ve eserini tiretirken yasadigi toplumun kiiltiirel degerlerinin de eserine
olan yansimalar1 aragtirilmistir.

Osman Hamdi Bey (1842- 1910), Osmanli Devleti’'nin Tanzimat Donemi’nde yetisen (1839- 1876) ressam
sanat¢ilarindan biridir. Giiniimiizde ressam kimligiyle taniniyor olsa da yasadigi donemde, Osmanli Devleti’nin
batililasma siirecinde oncii (kurucu) gorevler iistlendigi bilinmektedir. Arkeoloji biliminin yerlesmesinde goérev
almasi ve miize agma girisimleri bu goérevlere 6rnek olarak verilebilir. Ayrica biirokratik gorevlerini siirdiiriirken de
resim yapmay1 birakmamustir (Yalgin & Ozdoglar, 2023: 187).

Osmanli Devleti’nde batililagma oncesi geleneksel Tiirk sanatinda; minyatiir, tezhip, ebru...vd. sanat tiirevleri
hakimken, batililagma hareketleri sonrasinda Tiirk sanatina ve cagdas Tiirk resmine somut anlamda Bati’nin resim
bigimini getiren Osman Hamdi Bey olmustur. Onun en ¢ok bilinen ve batili anlayisa sahip resimleri arasinda;
Kaplumbaga Terbiyecisi (1906), Mimozali Kadin (1906), Silah Taciri (1908), Arzuhalci (1910), Iki Miizisyen Kiz
(1880) ve Kur’an Okuyan Kiz (1880) adli eserleri 6rnek olarak verilebilir (Yalgin, 2019: 162).

Osman Hamdi Bey’in ona diinya ¢apinda {in kazandiran eserlerinin belki de basinda gelen, Kaplumbaga Terbiyecisi
tablosu bir¢ok sanat tarih¢isinin ilgi odaginda olmustur. Bu ilginin asil sebebinin ise; tablonun i¢inde barindirdigi
alegorilerin, onun entelektiiel kisiliginin ve yasadig1 kiiltiliriin yansimas1 oldugu diistiniilmektedir. Fakat bu tabloda
dikkat ¢eken birden fazla alegori vardir. Bunlarin i¢inde tabloya ismini veren kaplumbaga figiirleri resmin i¢inde
alelade yerlestirilen bir 6ge olmaktan ¢ok temsil ettigi toplumun degerlerini, inang¢larini ve mitolojisini sembolik bir
bicimde temsil ettigi diisiiniilmektedir. Tipk1 Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunda oldugu gibi,
insanlik tarihi boyunca yapilmis ¢cogu sanat eserinin, genellikle toplumun 6nemli saydigi bir olay1 ya da inanci
biinyesinde temsil ettigi goriilmektedir. Sanat eserlerinde genellikle hayvan figiirleri ya da bitki motifleri lizerinden
desteklenen bu alegorik anlatimlar, eserin yapildig1 toplumun yasayis bigimleri, inanglar1 ve mitolojisi hakkinda
dolayli yollardan bilgi vermektedir. Resim, heykel gibi sanat eserinde siklikla karsilagilan hayvan figiirlerinden birisi
de kaplumbagalardir.

Kaplumbagalarin yuvarlak bir sirt1 tizerinde tagimalar1 ve uzun dmiirlii olmalar1 gibi biyolojik ve fizyolojik 6zellikleri
nedeniyle bir¢ok kiiltiirde 6nemli bir hayvan olarak kabul gérmiis ve kutsal sayilmistir. Yazili kaynaklara gore
kaplumbagalarin, Hindu ve Cin kiiltiirlinde evreni dengede tuttuguna inanilmistir. Bu hayvanin Tiirk kiiltiiriinde
kutsal sayilmasi ve ayrica sanat eserlerine konu olmasi Budizm yoluyla gergeklesmistir. Tiirklerin en eski
kitabelerinden biri olarak bilinen Goktiirk kitabelerinin dev bir kaplumbaga heykelinin iizerine oturtulmasi, devletin
giiclinii, koruyuculugunu ve Oliimsiizliigiinii kaplumbagaya atfedilen biyolojik ve fizyolojik 6zellikler {izerinden
simgelemektedir. Ayrica Islamiyet oncesi Tiirk kaynaklarinda, altin bir kaplumbaganin varligindan da
bahsedilmektedir. Bu hayvan diinyanin ortasinda bulunan biiyiik bir dagi kabugunun iistiinde tagimaktadir ve giines
1s181indan rahatsiz olunca sirtiistii yatarak evrenin sonunu (kiyameti) getirdigine de inanilmaktadir (Simsek, 2016:
53).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra sanat eserlerinde goriilmeye devam eden kaplumbaga, Ahmet Vasi
Celebi’nin (Filibeli Aldaddin Ali Celebi) 16.yilizyilda Kelile ve Dimne isimli Hint Masallarin1 Tiirkgeye cevirdigi
Hiimdyinndme adli eserin minyatiirlerine de konu olmustur. S6zii gegen bu minyatiirlerdeki kaplumbagalar ders
vermek amaciyla diislindiiriicti hikayeleri betimlemektedir (Aksoy, 2022: 58). Bu baglamda, Tiirk sanatinda gerek
Islamiyet 6ncesi gerekse Islamiyet sonrasi eserlerde goriilen kaplumbaga figiirleri, bir olay1 ya da diisiinceyi anlatmak
amactyla kullanilmigtir. Tiirk sanatinda, kaplumbaga figiiriiniin kullanildig1 en popiiler olan ve hatta icerigiyle
tartisma konusu yaratan Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi adl1 eseridir.
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1. YONTEM

Bu caligmada, cagdas Tiirk resim sanatinin modernlesme siirecinde yadsinamaz katkilari bulunan Osman Hamdi
Bey’in ilk versiyonunu 1906 yilinda ¢izdigi Kaplumbaga Terbiyecisi adli tablosundaki kaplumbaga figiirlerini
kullanma nedeni nedir sorusunun yanitina ulasilmaya calisilmistir. Tablonun arastirilmasinda ve yorumlanmasinda
ikonolojik eser ¢ozliimleme ¢aligmalar1 bulunan sanat tarihgisi Erwin Panofsky’nin {i¢ asamadan olusan sanat eseri
¢oziimleme ydntemi kullanilmistir. Ug asamadan olusan bu yéntem ile resmin bigimsel gelerine, hikayelerine ve
yapildig1 donemin diisiince bi¢imine bakabilme imkani sunmasidir.

Panofsky, ikonolojik eser ¢dziimleme yontemini ilk kez 1939°da yaymlanan fkonografi ve Ikonoloji bashkl
calismasinda kuramsal olarak temellendirmistir (Arsal, 2005). Eser ¢oziimleme siirecini li¢ asamaya ayiran
Panofsky, yontemin birinci asamasinda eserin dogal anlamlarina odaklanmistir. Panofsky, dogal anlam1 eserin
rengini, ¢izgilerini ve figlirlerin (insan, hayvan, bitki) olusturdugu en saf halleri olan ifadesel nitelikleri olarak
tammlar. Ornegin; figiiriin durusunun matem duygusu vermesi ya da sicak bir ev ortammin huzuru temsil etmesi
anlam1 olusturan ifadesel niteliklerdir (Panofsky, 1967: 28). Bdylelikle birinci asamada bu 6zelliklerin ortaya
c¢ikarilmasi beklenir.

Ikinci asama, uzlasimsal anlamm olustugu asamadir. Uzlasimsal anlam, yillar i¢inde olusmus ve hikayelemelere
(alegoriler) bagl olarak gelismistir. Ornegin; elinde bigak tutan bir erkek figiiriiniin Aziz Bartholomew'i temsil etmesi
ya da bir yemek masasinin ¢evresinde belli bir diizen ve durus i¢inde oturan bir grup figiiriin Son Aksam Yemegi'ni
temsil ettigi yillar icinde anlatilan hikayelemelere bagl olarak geligsmistir (Panofsky, 1967: 28). Yani bu asamada
eserin tema ya da kavramlarina odaklanilir.

Ugiincii asama, yorumlamanin yapildig1 asamadir. Bir ulusun, bir dsnemin veya bir inancin birisi tarafindan ortaya
atilmasiyla gelisen ve bunun da bir sanat eserinde somutlagsmasiyla agiga ¢ikan anlamdir (Panofsky, 1967: 29).
Dolayisiyla bu asamanin sanat¢inin iislubu oldugu denilebilir. Bu baglamda, imgeler ve hikayelerle (alegori) ilgilenen
ikonografik ¢oziimlemeyi anlayabilmek igin eserin yapildigi donemi, onu iireten sanatciyr ve toplumun kiiltiirel
degerlerinin arastirilmasi beklenir. Ciinkii bir topluluga gore kutsal sayi1lmis bir imge baska bir topluluga gore anlam
ifade etmeyebilir ya da ondan habersiz bir sekilde yasamin siirdiiriiyor olabilir.

2. Osman Hamdi Bey (1842- 1910)

Osman Hamdi Bey, bir aydin ve ressam olarak Osmanli Devleti’nin Tanzimat Doneminde gelisim gosteren
modernlesme siirecinde yetigmistir. Ozellikle sanat alaninda yapilan gelismelere hem ressam hem de biirokrat olarak
katki saglamistir. Bugiin ressam kimligiyle taniniyor olsa da yasadigi donemde arkeoloji biliminin gelismesinde oncii
katkilar1 olmustur. Ayrica iilkesindeki degerli sanat eserlerinin Bati’ya gotiiriilmesine engel olarak miize agma
girisimlerini listlenmistir. Bu gorevlerini siirdiiriirken de tutkuyla baglandig1 resim sanatindan vazgecmemis ve
bir¢ok eser tiretmistir (Mansel, 1959: 291).

Osman Hamdi Bey’in iirettigi baz1 sanat eserlerine 6rnek olarak; ki Miizisyen Kiz (1880), Leylak Toplayan Kiz
(1881), Pembe Baslikli Kiz (1904), Mimozali Kadin (1906), Kaplumbaga Terbiyecisi (1906), Silah Taciri (1908),
Naile Hanim Portresi (1910) ve Arzuhalci (1910) adli eserleri gosterilebilir. Eserlerindeki konulart Tiirk tarihinin
kiiltiirel ve toplumsal degerlerinden almistir. Onun sanatinda konuyu isleyis bi¢cimi ve tislubu kendisinden sonra gelen
Tiirk sanatgilara gerek teknik olarak gerekse Tiirk kiiltlirel mirasina sahip ¢ikilmasi agisindan 6rnek olmustur
(Ozeskici, 2024: 568).

Osman Hamdi Bey, Osmanli Devleti’nin baskenti olan istanbul’da 1842 yilinda diinyaya gelmistir. Hayatinda 6nemli
bir yeri olan babasi Ibrahim Edhem Pasa, kiigiik yasta Sakiz Adasi’ndan Osmanli imparatorluguna getirilen Rum
asilli bir ¢ocuktur. O doénemde, 6nemli devlet adamlarindan biri olan Hiisrev Paga bu ¢cocugu evlat edinerek adini
Ibrahim Edhem’e cevirmistir. Iyi bir egitimden gecmis ve Osmanli Devleti’nin 6nemli kademelerine kadar
yiikselerek sadrazamlik yapmistir. ibrahim Edhem Pasa’nin ikisi kiz, dordii erkek olmak iizere alt1 tane ¢ocugu
olmustur. Cocuklarindan biri olan Osman Hamdi’nin 6zel kosullarda yetismesine, iyi bir devlet adam1 olmasina ve
bir aydin olarak egitilmesine 6zen gostermistir (Tataroglu, 2018: 179).

Cocukluk yillarinda iyi bir egitimden gecen Osman Hamdi Bey, 1856 yilinda Mekteb-i Maarif-i Adliye'de hukuk
ogretimi almistir. Egitim yillarinda Paris’e giderek hukuk egitimine orada devam etmistir. Paris’te donemin {inli
Oryantalist ressamlaridan biri olan Gérdm ile karsilagsarak atdlyesinde ondan resim dersleri almistir. Gérome’un
resimlerinde dikkat ¢eken olgu ise, dogunun gizemli ve masals1 yasamma duydugu ilgiyi Oryantalist iislupla
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resimlerine yansitmasidir. Osman Hamdi Bey’de onun resimlerinden etkilenerek bu etkiyi kendi resimlerinde
uygulamigtir (Cezar, 1987).

Osman Hamdi Bey’in, Gérome’un resimlerinden etkilendigi bilinse de Oryantalizm akimmin Dogu toplumunu
kiigiimsemesi sebebiyle onun Oryantalist bir ressam oldugu ve eserlerinin de bu akimin etkisini tagidigi tartigmali bir
konudur. Ciinkii, Bati’nin estetik anlayisimi uyguladigi goriilen resimlerinde, kendi toplumunu kiiciimsemek yerine,
gorkemli bir sekilde resmetmistir (Ozgelik, 2020: 451). Onun resimlerinde, kiiltiirel zenginlik, mimari doku
(camilerin ve tiirbelerin gorkemli gosterilisi) one ¢ikan bir 6zelliktir. Bu baglamda, Dogu’ya ait maddi ve manevi
degerleri diger Oryantalist ressamlardan farkl bir sekilde resimlerine yansitmistir (Ozeskici, 2024: 570).

Oryantalizm akiminin ilk ortaya ¢ikist 1798’de Napolyon’un Misir seferinden sonra ger¢eklesmistir. Bu tarihten
sonra Bati’daki Dogu imaji; egzotik, mistik ve masals1 bir anlatim seklinde bilinmistir. Bu akim egitim amaciyla
Bati’ya giden Dogulu sanatgilar arasinda da zamanla yayilarak benimsenmistir (Celik, 2017: 7).

Bati’ya egitim amaciyla giden ve oradaki resim sanatindan etkilenen Osman Hamdi Bey’e yoneltilen “Dogulu
Oryantalist Sanatc¢1™ tabiri ya da diislincesi kimi sanat tarihgileri tarafindan tartismali bir konudur. Bu konuya
akademik caligmalarinda deginen Adolphe Thalasso, 1910 yilinda yaymladig Tiirkive 'de Dogulu Ressamlar adli
eserinde Osman Hamdi Bey’e genis bir yer aymrmis ve onu diger Oryantalist sanat¢ilardan farkli bir yerde
konumlandirmistir (Eldem, 2004: 40). Adolphe Thalasso’ya gére Osman Hamdi Bey:

“Osman Hamdi, 6zellikle Dogu’nun camilerini, tiirbelerinin giizellik ve ihtisamin1 gozler oniine sermeye
calisir. Onun tablolarda cami veya tiirbenin oniinde yahut igerisinde bir veya ¢ok defa birkag¢ tane insan
figiirii mevcuttur. Insanlarin duruslari, hatta kiyafeti, cami merdivenlerinde ¢ok sayida insan bulunan
tablolarinda hatta “Sehzade Tiirbesi” tablosunda oldugu gibi bazen teatral kagmakla beraber genellikle dini
ve uhrevi bir ifadeyle bulunan yere uygunluk arz eder. Zaten Osman Hamdi Bey gibi Dogu’yu da Bati’y1 da
cok iyi taniyan zengin kiiltlirlii bir kimsenin Bati’nin ilgisini ¢ekecek eser meydana getirme diislincesinin
egemenligi altinda degil, yasadig: iilkenin medeniyet degerlerini ortaya koymak amaciyla siirdiirdiigiine
inanmak gerekir.” (Adolphe Thalasso).

Osman Hamdi Bey, Fransa’da aldig1 on iki yillik hukuk ve resim egitiminden sonra iilkesine hizmet etmek i¢in geri
donmistiir. Gérdom’un atdlyesinde aldigr akademik resim egitimini, biirokratik kariyerinden ayirarak sanatini
stirdiirmeye devam etmistir (Geng, 2014: 90). Eserlerini ise Dogu toplumuna Oryantalist bir bakis agistyla bakan
diger sanatcilardan farkli bir bigimde islemis, kendi duyus ve goriis {islubunu ortaya koymustur. Bu durum ise onun
yasadig1 toplumu ve kiiltiirii Batili ressamlardan farkli bir gézle gormesini ve farkli anlamlar yiiklemesini saglamustir.
Onun akademik calisma tarzi i¢inde dikkat ¢eken diger teknik ise, bazi eserlerinde fotograf makinesini yardimci
vasita olarak kullanmasi olmustur. Fotograf teknigini kullanmasi eserlerindeki mimariye bagli dekorasyonu,
deformasyona ugratmadan eserlerine aktarma becerisi kazandirmistir (Batuhan & Korkmaz, 2024: 401).

Ressam olarak firettigi eserlerinin diginda, sanata akademik anlamda katkilar da saglamistir. Yasadigi donemde,
Osmanli Devleti’nin etkin bir akademik sanat okulu yoktur. Bu durumda, dénemin bazi sanatcilarimi akademik resim
egitimi almalarn i¢in Avrupa’ya gitmek zorunda birakiyordu. Bu sebeple, Osman Hamdi Bey 1883’te Osmanli
Devleti’nde ilk resmi sanat okulu unvania sahip olan Sanayi-i Nefise Mektebi’ni, (bugiin ki adiyla Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi) kurmustur. Bu gelisme o dénemdeki sanat faaliyetlerinin (resim, heykel ve mimari
sanatlarin) gelismesine dnemli 6l¢iide katki saglamistir (Giray, 2000: 108).

Osman Hamdi Bey, iilkesindeki sanat ve kiiltiirel hayat1 yerlestirmek adia arkeoloji kazilar yiiriitmiis, miize agma
girigimlerinde bulunmus ve degerli bazi sanat eserlerinin Avrupa’ya gotiiriillmesine engel olmustur. Bir ressam,
miizeci ve arkeolog olarak bu seriivenini ise soyle ifade etmistir (Tataroglu, 2018: 179).

“Memur oldum. Arkeolog olup kazilar yaptim. Miizeci oldum. Biiyiik iskender Lahdi’ni ¢ikardim. Ulkemin
ilk giizel sanatlar okulunu kurmak ve yonetmek de Tanr1’ya siikiirler olsun ben Osman Hamdi kuluna nasip
oldu. Bu siire iginde linlim Avrupa’nin tiim iilkelerine ulasti. Nisanlar, madalyalar aldim. Akademilere,
enstitiilere liye sec¢ildim. Birgok iiniversite fahri doktorluk unvani bana verdi. Bir yasama, bircok yasam
sigdirdim. Higbir zaman yiiriimedim, her zaman kostum. Batililarin “Hasta Adam” dedikleri Osmanl
miilkiine yeni bir can, yeni bir kan vermek isteyenlerden biriydim yalnizca.” (Osman Hamdi Bey).
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3. Kaplumbaga Terbiyecisi Tablosun Ikonografik Analizi

Resim 1. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, Pera Miizesi. (URL 1)

3.1. On-ikonografik Betimleme:

Osman Hamdi Bey’in, ilk versiyonunu 1906 yilinda, ikinci versiyonunu ise 1907 yilinda calistigi bilinen
Kaplumbaga Terbiyecisi adl1 eseri yagh boya teknigiyle, 222 cm x 122 cm Olgiilerinde ¢izdigi saptanmistir (Geng,
2014: 89). Bugiin Istanbul’daki Pera Miizesi’nde sergilenen bu tablo, 1906 yilinda Paris Grand Palais’da agilan ve
Fransiz Sanatcilar Dernegi tarafindan diizenlenen bir sergiye Kaplumbagali Adam (Fransizca: L homme aux Tortues)
adiyla gonderilmistir (Batuhan & Korkmaz, 2024: 404). Yapildig1 donemde, Osmanli Ressamlar Cemiyeti tarafindan
da Kaplumbagalar ve Adam olarak adlandirilan tablonun gliniimiizde kabul goren ve bilinen ad1 Kaplumbaga
Terbiyecisi olmustur.

Bursa Yesil Cami’nin iist katindaki bir odada ¢izildigi sOylenen bu tabloya ilk bakista, izleyiciyi dikey bir
kompozisyon kargilamaktadir (Batuhan & Korkmaz, 2024: 404). Resmin igindeki unsurlarda bu kompozisyona gore
diizenlenmistir. Resimde goze ¢arpan ilk 6gelerden biri, algak bir pencereden giren giin 15181m1n aydinlattigi bir odada,
miizik aletleri ile kaplumbagalar terbiye etmeye calistigl diisiiniilen bir adamin 6niinde yapraklari yiyen ii¢
kaplumbaga ve arkasinda ise agir hareketleri ile kendi diinyalarinda yagamaya devam eder sekilde yiiriiyen iki
kaplumbaga resmedilmistir (Geng, 2014: 89).

[zleyiciye arkasmi dénmiis bir bigimde goriinen erkek figiirii, yerdeki bes adet kaplumbaganin ortasinda durmaktadir.
Figiiriin iizerindeki nesneler incelendiginde, arkasina kavusturdugu ellerinde iiflemeli bir ¢algi tuttugu gortilmektedir.
Bu nesnelere ek olarak, sirtinda asili olan bir nakkare ve buna bagli bir mizrap da boynundan asag1 sarkmaktadir.
Figiiriin lizerindeki kiyafet incelendiginde, yaka kenarlar1 ve etek uglari motiflerle bezeli, belinden kemerle sikilmig
Dogu’ya 6zgii bir kiyafet olan kirmiz1 bir entari giydigi goriilmektedir (Giray, 2000: 108). Ayrica resimdeki i¢
mekana ait duvardaki sivalarin ve ¢inilerin de yer yer dokiildiigii de goriilmektedir. Pencere kemeriyle ayni egimi
simetrik olarak tamamlayan erkek figilirtin, 1sikla bulusan ylizeyine karsin mekan los, ancak ayrintilar
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belirlemektedir. Sanatg1 bu dokuyu verebilmek i¢in 151k ve golgenin zithgindan yararlanmis ve esyanin orijinal
rengine sadik kalmistir (Ozgelik, 2020: 457).

Osman Hamdi Bey’in yillar 6nce yaptigi ve farkli sekillerde adlandirilan Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunun bugiin
bu isimle bilinmesindeki neden dervig goriiniimiinii andiran insan figiiriiniin miizik aletleri ve kirmiz1 entarisiyle
diistinceli bir bigcimde, sabir isteyen ve egitilmesi ¢ok zor bir is olan kaplumbagalar1 terbiye ettigi izlenimi
yaratmasidir (Eldem, 2004: 43).

Resim 2. “Charmeur de Tortues” (Celik, 2017: 63).

Osman Hamdi Bey’in bu tabloyu yapmadan yillar 6nce donemin {inlii Fransiz seyahat dergilerinden biri olan Tour
de Monde adl1 derginin bir sayisinda gordiigiic Charmeur de Tortues adli bir graviirden esinlendigi diisiiniilmektedir.
S6z konusu bu graviirde, yasl bir adamin tef ya da davul goriiniimlii bir ¢alg: esliginde, dniindeki kaplumbagalara
sira halinde yliriimeyi 6grettigi goriilmektedir (Celik, 2017: 62).

Isvigreli bir diplomat oldugu sdylenen Aimé Humbert’in Tour de Monde adli derginin sayilarindan birinde
yayinlanan makalesinde yer alan Charmeur de Tortues isimli bu graviir ile Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga
Terbiyecisi tablosu arasindaki benzerlikler géze carpmaktadir. (Celik, 2017: 63). S6z konusu iki eserdeki
benzerliklere 6rnek olarak, uzun elbiseli yash bir adamin ve kaplumbaga figiirlerinin varligi goriilmektedir. Bu
benzerliklerden dolay1 Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunun ilham kaynagmin bu graviir oldugu diisiiniilmektedir.
Fakat iki eserin benzerlikleri kadar farkliliklar1 da goze garpan bir durumdur. Ornegin kimin yaptig1 heniiz bilinmeyen
graviirdeki figiiriin elindeki tef veya benzeri bir ¢algi ile kaplumbagalara sira halinde hareket ettirdigi goriilmektedir.
Osman Hamdi Bey’in yaptig1 Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunda ise dervis goriiniimlii figiiriin elinde tuttugu ney
ve lizerinde asili olan diger ¢algi aletleri ile kaplumbagalara arkasini donmiis ve diisiinceli bir bigimde resmedilmistir.

3.2. ikonografik Coziimleme:

Oryantalist bir ressam oldugu varsayilan fakat resimlerini Batili ya da Dogulu Oryantalist sanat¢ilardan farkli bigim
ve Uslup ile kurgulayan Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki Dogu’ya 6zgili imajlar masals1 ve biiyiilii bicimlerde
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degildir. Aksine resimlerindeki Dogu’ya ait imajlar1 gérkemli ve gergekei bir bigimde resmetmeye 6zen gostermistir
(Yerli, 2020: 246).

Osman Hamdi Bey’in bu ¢alisma kapsaminda ele alinan Kaplumbaga Terbiyecisi adl eseri de onun hem bigimsel
hem de iislup olarak farkli bir noktada durduguna 6mek gosterilebilir. Gergekte ne tiir bir hikdyenin anlatildig: tam
olarak bilinmeyen bu eser hakkinda birgok spekiilatif yorum bulunmaktadir. Ornegin bu eserde Osman Hamdi Bey’in
iilkesindeki donemin kosullarin1 ya da toplumundaki egitilemeyen insanlar1 kaplumbaga figiirleriyle elestirdigi
diistiniilmektedir. Bu arastirmanin amaci da eserle ilgili var olan yorumlamalar1 ikonografik eser ¢oziimleme
yontemiyle ortaya ¢ikarmaktir.

Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunda ilk bakista gbze ¢arpan kaplumbaga figiirleri, yavas ve sert kabuklu 6zelliklere
sahip bir hayvan olmalarindan dolay1r bu tabloda egitilme siirecindeki zorluklar1 temsil etmektedirler. Onlar1
egitmenin zorlugu karsisinda ise goniillii olan dervisin belinin egik bir bigimde resmedilmesi, bu sorumlulukla bas
etmesi gerektigini ve umutsuzlugunu izleyiciye hissettirir (Batuhan & Korkmaz, 2024: 404).

Yasadig1 donemin zorluklarini iyi bilen ve bununla miicadele eden Osman Hamdi Bey bir aydin ve ressam olarak,
Osmanli Devleti’nde Arkeoloji Miizesi ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasinda 6ncii olmus ve tilkesini ¢agdas
bir seviyeye getirmeye caligmistir. Fakat bu ¢abalar karsisinda halkin degisime direnisiyle karsilagsmistir. Toplumun
degisimlere olan direnci karsisinda yasadigi hayal kirikligini ise Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunda kaplumbagalar
alegorik bicimde kullanarak betimlemistir (Germaner, Inankur, 2002: 308).

Tiirk kiiltiirtinde kaplumbagalar ile ilgili anlatilan ya da betimlenen bir¢cok hikdye ve sanat eseri mevcuttur. Bu
kiiltiirde kutsal sayilan bu hayvanlarin sert bir kabuga sahip olmasi, agir yiikleri kaldirabilecegi ya da uzun omiirlii
olmasi, insanlar tarafindan dikilen anitlarm da uzun émiirlii olacagi inancini1 dogurmustur. Iste bu yiizden kaidelerini
(Goktiirk kitabeleri ve heykeller) kaplumbaga sekline benzetmislerdir (Siitcti, 2021: 152). Olumlu oldugu kadar
olumsuz fiziksel Ozellikleri de bulunan bu hayvan aym zamanda yavas ve hantaldir. Osman Hamdi Bey’de
“Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eserinde hayvan figiirii olarak kullandig1 kaplumbagalarin yavasliklarini; zor
egitilebilecek yavas bir hayvan anlaminda sembolize etmistir.

3.3. ikonolojik Yorum

Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunun isimlendirmesinden ve Charmeur de Tortues isimli graviirle olan benzerliginden
yola ¢ikarak resmin i¢indeki kaplumbagalarin terbiye edilmeye ¢alisildigi fikrini uyandirmaktadir.

Resim 3. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, Pera Miizesi. (URL 1)

Resmin tam ortasina yerlestirilen ve hafifce egilmis bir bigimde duran Dogu’ya 6zgii kirmizi kiyafetiyle gordiigiimiiz
dervis goriiniimlii bu erkek figiirli, miizik aletlerini kullanarak egitmeye calistig1 yerdeki yapraklar yiyen ti¢ adet
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kaplumbagaya diislinceli ve yorgun bir bicimde bakmaktadir. Osman Hamdi Bey’in bdyle bir tabloyu yapmasindaki
esas nedenin ne oldugu bilinmemektedir fakat geri kalmis bir toplumu uygarlastirmaya c¢alisan bir aydinin yorgun
durusunu tasvir etmeye calistigi sdylenmektedir.

Resim 4. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, Pera Miizesi. (URL 1)

Ayraca resimde erkek figiirliniin tam arkasinda ise agir hareketleriyle, itaatsiz bir sekilde kendi diinyalarina dogru
hareket eden iki adet kaplumbaga goriilmektedir. Kaplumbagalarin egitimine yonelik herhangi bir eylemin yapilip
yapilmadigi resimden anlagilmamaktadir. Fakat eserin isimlendirmesinden ve elinde tuttugu ney, sirtindaki nakkaresi
ile ¢cok zor bir is olan kaplumbagalar1 miizik aletlerini kullanarak terbiye etmeye ¢alistigi diisliniilmektedir (Celik,
2017: 103).

Resim 5. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, Pera Miizesi (URL 1)

Kompozisyonun tam iizerinde yer alan Tiirk¢e cevirisi: “Kalplerin sifasi, sevgiliyle bulusmaktir” (Arapga harflerle:
Sifa’al-kulGp lika’al Mahbub) s6zii yazmaktadir. Osman Hamdi Bey’in boyle bir sézii resmin igine
yerlestirmesindeki nedenin kaplumbaga terbiyecisinin, kaplumbagalara aktarmak istedigi bilgi ve bilgeligin 6zl
oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica yazinin kompozisyonda her seyin iistiinde yer almasi yaziya atfedilen kutsalligin da
simgesidir.
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SONUC

Arastirma sonucunda, Osman Hamdi Bey’in hem bir sanat¢1 hem de bir aydin olarak, yasadigi donemin 6tesinde bir
Ongoriiye sahip kisiligi oldugu goézlemlenmistir. Onun tiim bu 6zelliklerinin bir araya gelmesinde, dogdugu ailenin
bliylik 6nemi vardir. Ayrica hukuk egitimi almak i¢in Avrupa’ya gitmesi ve burada karsilastigi sanat¢ilarda onu
oldukga etkilemistir.

Aldig1 egitimin sonunda iilkesine geri donerek hem biirokratik gdrevlerini yerine getirmis hem de birgok degerli sanat
eseri iireterek adin1 duyurmay1 basarmustir. Ornegin, Osmanli Devleti’nde tarihi eserlerin degerinin bilinmedigi ve
yurt digina kagirildig1 bir donemde; arkeolojik kazilar yapmis, ¢ikarilan eserlerin korunmasi i¢in yogun g¢abalar
harcamis ve sayisiz eserin yurt disina gotiiriilmesini engellemistir. Ayrica biirokratik gorevlerini yerine getirirken de
giiniimiize kadar uzanan ve bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (1881) adiyla bilinen akademik sanat
okulunun kurulmasini ve kurumsallagsmasii saglamistir. Bu baglamda, onun iilkesi igin verdigi miicadeleyi;
iilkesindeki sanat eserlerinin korunmasi i¢in verdigi ¢abalardan, bu ¢abalarin kurumsallasmasindan ve iirettigi sanat
eserlerinden anlayabiliriz.

Osman Hamdi Bey’in {irettigi sanat eserleri i¢cinde en pahali ve hatta diinyaca popiiler bir yerde olan Kaplumbaga
Terbiyecisi tablosu bugiin Pera Miizesi’nde sergilenen kalici eserlerinden biridir. Bu eserin sanat¢inin en basarili
eseri olarak goriilmesindeki nedenlerin arasinda, kompozisyonu olusturma bigimi, i¢cinde barindirdig1 kiiltiirel
degerler ve giiniimiizde hala neden bdyle bir eseri yaptiginin gizemini korumasi eseri popiiler yapan nedenler
arasindadir.

Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunda figlir olarak neden kaplumbagalarin resmedildigi tam olarak kanitlanmamais olsa
da bu hayvanlar1 metafor olarak kullandig1 ve bir sembol olarak rastgele segmedigi diisiiniilmektedir. Ciinkii Tiirk
kdiltiirtindeki bir¢ok sanat eserinde ve mitolojik kaynakli hikayelerde ad1 gegen kaplumbagalar sembolik anlamlari
bakimindan 6nem atfetmektedirler. Dolayisiyla bu tabloyu da tek basina goriildiigii sekilde okumak yanlis olacaktir.
Osman Hamdi Bey’in kaplumbaga figiirlerini kullanmasindaki amacinin, geri kalmis bir toplumu terbiye etmeye
calisan bir aydinin durusunu tasvir ettigi sonucuna ulasilmistir.
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ESRA ERSEN’IN “BiR KANARYA OPERASI ICIN
SECMELER” VIDEOSUNDA GERCEKLIGIN

INSASININ GOSTERGEBILIMSEL

COZUMLEMESI

Semiotic Analysis of the Construction of Reality in Esra Ersen’s

OZET

Gergeklik tarihi boyunca sanat¢ilarin  ulagsmaya calistiklart
amagclardan olmustur. Roénesans’ta dogrusal perspektifin kesfi,
ardindan fotograf, sanat¢ilar1 gerceklige hi¢ olmadigi kadar
yaklastirsa da hareketli goriintiiye imkan veren sinemaya kadar
yalnizca duragan, sabit goriintiiler elde edilebilmistir. Goriintiilerin
gercek zamanl izlenmesini olanakli kilan video ise fiziksel olarak
iicboyutlu ortamlar olusturarak izleyiciyi yaratti1 gergekligin igine
bizzat dahil etmekte ve izleyicinin gercekligi algilayis bigimine
yeni bir boyut kazandirmaktadir. Video yalnizca teknik malzemeyi
kullanarak olarak degil anlatim bi¢imleri ve videoda kullanilan
gostergeler araciligtyla da gergeklikler yaratmaktadir. Esra Ersen’in
Bir Kanarya Operasi I¢cin  Secmeler videosu da bu tiir
calismalardandir. Ersen bu c¢alismasinda video performans ile
belgesel tarzlarini harmanlayarak kendine has bir gergeklik elde
etmistir. Arastirmada Bir Kanarya Operasi Icin Se¢meler isimli
video sanat1 ¢aligmasi, eserdeki gostergelerin gercekligi insa etme
asamasinda nasil isledigini ortaya koymak amactyla gostergebilim
yontemini kullanmistir. Bu dogrultuda Saussure’lin  gosteren,
gosterilen, gosterge ayrimiyla anlama ulasma ile Barthes’in diiz
anlam ve yan anlam ayrimu ile anlami ortaya ¢ikarmay: amagladigi
anlamlandirma diizlemi yaklasimlari kullanilmis, ¢iftler ve
karsithiklar ile disarida  birakilanlarin - gergekligin  ortaya
konmasindaki dneminden yola ¢ikilarak karsitliklar incelenmistir.
Sonu¢ olarak, yonetmenin video c¢ekimi esnasinda yasadigi
deneyimin, video performansin sundugu bir gerceklik halini aldig:
goriilmiistiir. Videonun genel itibariyle gergekiistii bir yapida
ilerleyen anlatisinin aksine, seyirci yapaylik sonucu yabancilastig
gercek diinyanin varhigimi hatirlamakta ve iginde yasadig
gerceklige geri donmektedir.

Anahtar Kelimqler: Video sanati, gergeklik, Esra Ersen, Bir
Kanarya Operasi I¢in Se¢meler, gostergebilimsel ¢oziimleme.

Video “Casting for a Canary Opera”
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ABSTRACT

Reality has been one of the goals that artists have tried to achieve
throughout history. Although the discovery of linear perspective in
the Renaissance, followed by photography, brought artists closer to
reality than ever before, only static, fixed images could be obtained
until cinema, which enabled moving images. On the other hand,
video enables the real-time viewing of images, physically creating
three-dimensional environments, involving the viewer in the reality
it creates, and adding a new dimension to how the viewer perceives
reality. Video creates realities through technical materials, the
forms of expression, and the signs used. Esra Ersen’s video Casting
for a Canary Opera is one of such works. In this work, Ersen has
achieved a unique reality by blending video performance and
documentary styles. In the research, the video artwork Casting for
a Canary Opera used semiotics to reveal how the works’ signs
function in constructing reality. In this regard, Saussure's
methodology for deriving meaning through the differentiation of
the signifier, signified, and signifier and Barthes' approach to
signification, which seeks to elucidate meaning through the
distinction between denotation and connotation, were employed.
Pairings and oppositions were examined to ascertain the
significance of the excluded elements in unveiling the underlying
reality. As a result, it was observed that the director’s experience
during the video shooting became a reality presented by the video
performance. Contrary to the video’s narrative, which generally
proceeds in a surreal structure, the audience remembers the
existence of the natural world, which they have been alienated from
as a result of artificiality, and returns to the reality they live in.

Keywords: Video art, reality, Esra Ersen, Casting for a Canary
Opera, semiotic analysis

1. ORCID: 0000-0002-5284-8447
tgurocak@gmail.com

Makale Gelis Tarihi: 19 Eyliil 2023

1. Ars. Grv. Dr., Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema ve Televizyon Béliimii,

Makale Kabul Tarihi: 27 Agustos 2024

Giirocak, T., (2024). ESRA ERSEN’IN “BIR KANARYA OPERASI ICIN SECMELER” VIDEOSUNDA GERCEKLIGIN INSASININ

GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI. Akademik Sanat (22), 42-63



Tolga Gurocak

* [lgili makale, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde hazirlanan “Video Sanatinda Gergekligin Temsili: Tiirkiye Orne;
uretilmistir.

STt}

g1

baslikli doktora tezinden

| & | AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAY: 22 | AGUSTOS 2024 |



| B | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYL:22 | AGUSTOS 2024 |

Esra Ersen’in “Bir Kanarya Operasi icin Segmeler” Videosunda Gergekligin insasinin

Gostergebilimsel Cézumlemesi

EXTENDED ABSTRACT

Reality has been the primary concern of artists throughout history. No matter which two-dimensional art form is preferred, an artist creates a
second world based on illusion in addition to the physical reality of the work itself. This new world created remains bound to physical reality,
and each artistic act represents different realities in the physical world in line with individual preferences. Although all artistic forms can
represent reality in one way or another, art forms based on mechanical techniques, such as photography and cinema, are considered more
faithful to reality. With each discovery, the representations of reality based on copying reality have become perfect. Even if there were ways
to create the illusion of movement in painting and photography before, thanks to the new medium that directly shows movement and achieves
it in all its reality, the representations of physical reality have come closer than ever. However, over time, artists have realised the inadequacy
of the one-to-one representation of reality in terms of artistic terms and have begun to construct a brand new reality with each work they create,
especially by addressing reality in different ways, such as painting moving away from objective reality and focusing on individual realities.

Video art, on the other hand, has added new forms of representation to reality, which painting has continued for thirty thousand years, and
photography and cinema have been included in the last two hundred years. As a result of changing video technologies and new narrative
techniques produced using these technologies, the representations of reality constructed through signs have also been transformed, and new
forms of reality that were not previously available in photography, cinema, and television have emerged.

Reality is made up of signs rather than actual things because the mind cannot present what it thinks to the understanding of others, so what it
thinks must be presented through a sign or representation. Based on this idea, this research aims to understand the nature, characteristics, and
social use of signs in video. In this direction, the study assumes reality as a human construct. It uses the semiotic method to reveal how reality
representations reproduce reality by establishing relationships with elements such as knowledge, belief, ideology, social relations, power
relations, and identities. Because a piece of video art, like other artworks or communication texts, is composed of signs brought together
through codes.

For this reason, Esra Ersen’s 2011 work Casting for a Canary Opera has been analysed with the semiotics method to reveal the representations
of reality by examining the possibilities of video. In this direction, Saussure’s approach of reaching meaning through the distinction between
sign, signified, and signifier and Barthes’ approach of the signification level, which aims to reveal meaning through the distinction between
levels of meaning and connotation, have been used. In addition, pairs and opposites were analysed based on the importance of the excluded
ones in revealing reality.

During the analysis of the representations of reality in work, the signs in the video are divided into naturally produced signs and signs produced
by the director as fiction because the video Casting for a Canary Opera, which has a postmodern narrative, has a complex structure in which
transitions between genres are seen, documentary and performance are articulated. Objective reality is blended with the reality of the artist.
The director’s struggle with reality in her work oscillates between reflecting it as it is and creating a brand-new reality by intervening in it. The
video returns the textual content to the place mentioned in the text without excluding its context. When all the words are read in the association
mentioned in the text, they seem meaningless and absurd to the audience due to the contrast between the content and the images, causing them
to be disconnected from the context. The contradiction created between what the audience sees in the video and the expectation arising from it
and what they hear leaves the audience between the image and the text, revealing the relativity of the reality represented in the video. The video
affirms this view by having the association members make a “press statement” at the Canary Lovers Association building in front of dozens of
birds that they are not the Canary Lovers Association, destroying the established reality and leaving the image with no relation to any reality.
Contrary to the narrative of the video, which generally proceeds in a surreal structure (the Canary Lovers Association members saying “We
are not the Canary Lovers Association” in the building of the association), in such moments, the audience remembers the existence of the
natural world from which it has been alienated by artificiality and returns to the reality in which it lives.
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GIRIS

Sanat ve gerceklik arasindaki iliski, estetik ve sanat tarihi alaninda derinlemesine incelenen konulardan biridir. Sanat,
gercekligi kopyalamanin Gtesinde, sanat¢inin yaraticiligini ortaya ¢ikarirken izleyicinin de hayal giiciinii tetikleyen
bir deneyim sunmaktadir. Resimde, fotografta, filmde veya elektronik ekranda olusturulan goriintiilerin derinlik,
aydinlik-golge ve hareket gibi tasvir edilen sahneyi olusturan her sey algi yanilsamasidir. Bu nedenle iki boyutlu
sanat bi¢imlerinden hangisi tercih edilirse edilsin, sanatcilar eserleriyle kendi fiziksel gercekliklerinin yani sira, ikinci
bir yanilsama diinyas1 da yaratmaktadir. Bu yeni diinya, soyut disavurumculuk gibi 6rnekler disinda, genellikle
fiziksel gerceklikle baglantili olup, sanat¢inin kisisel tercihlerine gore gesitli gergeklikleri temsil eder.

Tiim sanatsal bicimler ger¢ekligi Oyle ya da bdyle temsil etme kapasitesine sahip olsa da icatlarinin ardindan fotograf
ve sinema gibi mekanik teknige dayali sanat formlarinin gerceklige daha sadik oldugu, her kesifle gercekligi
kopyalamaya dayali gerceklik temsillerinin daha da mitkemmellestigi diistiniilmiigtiir. Teknik agidan ele alindiginda,
fotograf miikemmel bir perspektifle otomatik olarak resim iiretmek i¢in bir aragtan baska bir sey degildir (Galassi,
2017). Sanatc¢iy1 aradan g¢ikararak once duragan fotografik nesnellige, ardindan hareketin eklenmesiyle hareketli
fotografik nesnel imgeye ulagsma ¢abas1 yiiceltilmistir.

1826°da (kimi kaynaklarda 1827) ¢ekilen ilk fotografin (Le Gras ta Pencere Manzarast) (Clarke, 1997; Gernsheim,
1977; Hacking, 2012; Karwatka, 2007) ardindan 1895°teki ilk sinema gosterimiyle (Is¢ilerin Lumiére Fabrikasindan
Crtkusr) (Farocki, 2001; Geva, 2021; Manley, 2011) gergeklik anlayisi bir kez daha degiserek hareketin de dahil oldugu
bir yapiya biirlinmiistlir. Daha once resimde ve fotografta hareket izlenimi yaratan yollar uygulansa da dogrudan
hareketi gdsteren ve tiim gercekligiyle basaran yeni ortamin varli§i sayesinde fiziksel gerceklik temsillerine hig
olmadig1 kadar yaklasilmistir (Baecker, 1996; Clopath, 1901; Photography, 1855). Oysa zamanla sanatcilar
gercekligin birebir temsilinin sanatsal bakimdan yetersizliginin farkina varmis, 6zellikle resmin nesnel gerceklikten
uzaklasip bireysel gercekliklere odaklanmasi gibi, gergegi farkli sekillerde ele alarak, aslinda olusturduklart her bir
yapit ile yepyeni bir gergeklik daha insa etmeye baslamistir (Eroglu, 2014; Galassi, 2017; Krauss, 1985).

Video sanat1 ise, resmin otuz bin yildir devam ettirdigi, son iki yiiz yilda fotograf ve sinemanin dahil oldugu temsil
bicimlerine yenilerini eklemistir. Kendinden onceki tiim anlati yapilarim yikarak ya da bozuma ugratarak farkl
sanatsal bilesenleri bilinyesinde birlestirmeyi basarmis ve yepyeni anlatim firsatlari sunmustur. Degisen video
teknolojileri ve bu teknolojileri kullanarak firetilen yeni anlatim teknikleri sayesinde gostergeler araciligiyla insa
edilen gergeklik temsilleri de bagkalagsmig, daha once fotograf, sinema ve televizyonda bulunmayan yeni gerceklik
bigimleri dogmustur. Yapisi geregi, sanatcilarin yenilikleri cekinmeden eserlerinde kullanabilmesine olanak saglayan
video, daha o6ncesinde kendine ait anlatiya ya da teknige dayali bir gelenege sahip olmamasi sebebiyle, gerceklikle
ilgili sorgulamalarda sanatgilara diger sanat disiplinlerine ve hareketlerine kiyasla daha 6zgiir davranabilme sans1
vermistir. Kimi zaman dogrusal anlatimu altiist etmekte, kimi zaman tek bir ekran yerine goriintiileri farkli zeminlerde
gostererek heykel formuna biirlinlip mevcut gergeklik i¢inde kendine yer bulmakta, fiziksel ya da sanal iicboyutlu
ortamlar olusturup izleyicide farkli mekansal gergeklik algilar yaratmakta ya da izleyiciyi yarattigi gercekligin icine
bizzat dahil ederek izleyicinin gergekligi algilayis bigimine yeni bir boyut kazandirmaktadir.

Bu ¢aligmada, Gombrich’in (2002) sanat diye bir seyin olmadigi, yalnizca sanatgilarin ve sanat eserlerinin oldugu
soziinden esinlenilerek, sanatsal iiretimlerde gercek diye bir seyin olmadigi, yalmzca gercekliklerin var oldugu
sOylenmektedir. Fazla abartili bir ifade olmakla birlikte, elbette gercegin olmadig1 iddia edilmemektedir. Fakat
sanatsal bir eser, kullanilan ortam ya da arag fark etmeksizin, dncelikle bir yaraticinin elinden ¢iktig1 i¢in bu kisinin
deneyimleri ve duyu organlar aracilifiyla olusturdugu gerceklik algisi ¢ercevesinde sekillenmektedir. Pablo Picasso
sanat ve gercege iliskin sOyle sOylemistir: “Hepimiz sanatin gercek olmadigimi biliyoruz. Sanat gercegi, en azindan
anlamamiz icin bize verilen gercegi, fark etmemizi saglayan bir yalandir. Sanat¢i, yalanlarmin dogruluguna
baskalarini ikna etme seklini bilmelidir (Chipp, Selz, 1968:264)”. Sanatg1 sanat aracilifiyla, doganin ne olmadigina
dair anlayisi1 ifade etmektedir. Sanat, gercek degilse ve alimlayicisina gergegin ne olmadigini gosteriyorsa, gergekle
arasinda nasil bir iliski kurdugu 6nem kazanmaktadir. Bununla birlikte, toplumdan en ayriksi sanatgilarin bile
toplumun bir pargasi oldugu ve kendi ¢aglarindaki toplumsal, felsefi, bilimsel, sanatsal ve siyasi vb. gelismelerinden
etkilendikleri diisliniildiiglinde, sanat eserlerinin, dyle ya da bdyle, toplumsal gerceklikleri yansittigi goriillmektedir.
Ayrica, kullanilan ortamin anlatim olanaklari, sanatcinin gerceklige ulagma cabasinda onu smirlayarak mesajin
anlammi daraltmakta ve gercekligin temsilini kisitlamaktadir. Dolayisiyla, bir sanat yapitinin, eserin ortaya
cikarildig1 yer ve zamana bagl olarak farkli gergeklikleri barindirdiginin unutulmamasi gerekmektedir.

Video yapitindaki gostergelerin dogasini, Ozelliklerini ve sosyal kullanimini anlamayi amaglayan bu c¢alisma,
gergekligi bir insan kurgusu olarak gérmekte, buradan yola ¢ikarak da gergeklik temsillerinin bilgi, inang, ideoloji,
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toplumsal iliskiler, iktidar iligkileri ve kimlikler gibi ogelerle nasil iligkiler kurarak gergekligi yeniden irettigini
ortaya koyabilmek i¢in gostergebilim yontemini kullanmaktadir. Ciinkii bir video sanat1 yapit1 da diger sanat yapitlari
ya da iletisim metinleri, kodlar aracilifiyla bir araya getirilen gostergelerden olusmaktadir. Dudley’nin sinema igin
dile getirdigi “gostergebilim (...) bize sinemanin olanaklarinin neler oldugunu ve genel olarak sinemanin nasil
goriilmesi gerektigini 6grettigi” (Ozden, 2004:141) savi, pekala video i¢in de gecerlidir. Bu sebeple, Esra Ersen’in
Bir Kanarya Operasi Igin Se¢meler eseri, videonun olanaklar1 incelenerek gergekligin temsillerinin ortaya
konabilmesi amaciyla gostergebilim yontemi ile ¢oziimlenmistir.

1. Fotografla Birlikte Sanattaki Gerg¢ekliklerin Doniisiimii

Nicéphore Niépce’in 1826°da cektigi ilk fotografla birlikte mekanik goriintiileme teknolojileri sanat tarihinde
belirleyici rol oynamis, 6zellikle resim sanatinin adeta gidisatini degistirmistir. Benjamin’in (2002:52) dile getirdigi
sekliyle, her ne kadar o giine dek sanat eserleri ¢ogaltilabilir olsa da bir eserin mekanik yontemlerle gogaltimi ¢ok
kisitli olagelmistir. Fotograf ise ¢ogaltim teknolojilerini yeni bir boyuta ulagtirmistir. Fotografin icadi, XIX. yilizyilin
en onemli kiiltiirel ve sanatsal olaylarindan biri olmustur. Ronesans’ta dogrusal perspektifin kesfinden baglayarak,
resim, imge temsilin yegane temeli olarak goriilmiistiir. Galassi’ye (2017) gore de fotografin kokenleri hem teknik
hem de estetik baglamda XV. yiizyilda bulunan dogrusal perspektifte yatmaktadir. Teknik agidan ele alindiginda,
fotograf milkemmel bir perspektifle otomatik olarak resim tiretmek igin bir aragtan baska bir sey degildir.

Fotografin icadi, gercege uygun bir gorsel kayit saglama vaadi sunmustur. Sadece Bat1 gorsel temsilinin doruk
noktast olarak goriilmemis, insan gdziiyle aynmi sekilde c¢alisan kamera, sabit bir goriintli saglayabilen bir makine
olarak kabul edilmis ve bu goriintii aslinda goriilene en yakin benzerlik olarak kabul edilmistir. Goriintiiniin kimyasal
olarak sabitlenmesi, dogal bir fenomen olarak goriilen camera obscura goriintiisiiniin yakalanmasini saglamistir.
Boylece, fotografik goriintii Bat1 kiiltiiriiniin bir basar1 olarak addettigi ve sanatcilarin yiizyillar boyunca el is¢iliginin
yaninda gorsel ve kavramsal becerileri elde etmek i¢in miicadele ettikleri imge tiiriinii iiretmistir. Bu gelisim
baglaminda, pek c¢ok kiiltiirde tasvire dayali resim sanatinin son asamasi olarak goriilmiis ve en dogru tasvire
ulagmanin yontemi olmustur (Wright, 1999:2).

1839 yilinda Frangois Arago, Fransiz Bilimler Akademisine Fransiz mucit Louis Daguerre’in icad1 fotografi
(dagerotip) tanmitmigtir. ‘Gazetta de France’ gazetesi, ertesi giinkii sayisinda “Bu kesif olaganiistii bir sey.” diye
yazmustir, “Isik ve optik {izerine yapilan tiim bilimsel ¢aligmalarin keyfini kaciracak ve resim sanatinda devrim
yaratacaktir (Newhall, 1980:17)”. Fotografin ¢ikistyla neoklasik {isluba sahip Paul Delaroche’un sodyledigi “Artik
resim Olmiistlir (Schwarz, 1987:90).” so6zii, her ne kadar donemin ¢ekincelerini 6zetlese de rengin heniiz fotografa
dahil olmamasi, uzun pozlama siireleri gerektirmesi ve isin ¢ogunu makinenin yapmasi gibi nedenlerle fotograf ilk
zamanlar beklenen etkiyi gosteremeyerek, ressamlar i¢in canli modellerin resmetmesi zor pozlarini kaydetme ve bu
fotograflardan yararlanma seklinde varligim siirdlirmiistiir (Shiner, 2010, s. 308-309).

Niépce’in ilk fotografinin ardindan fotografta birbiri ardina gelen yeniliklerle fotograf kisa zamanda sanat tarihinde
geri donililemez degisimlere yol agmis ve modern sanatin dogusundaki en 6nemli etmenlerden olmustur. Gergeklik
temsillerinde tiim sanat disiplinlerinden daha basarili olan fotografla birlikte, resim, ana gayesi olan fiziksel
gercekeiligin boyundurugundan kurtularak sanatgilarin i¢ gercekliklerine yonelirken; gergekligin yeniden tiretiminde
hicbir ressamin fotografin elde ettigi kusursuzluga ulasamamasi ve diisiinsel ilerleme sebebiyle resimde yeni akimlar
ortaya ¢ikmig, sanattaki gergekeilik ve natiiralizm yerini izlenimcilik veya disavurumculuk gibi modern akimlara
birakmistir. Fotograf fiziksel gergekligin temsilinde basat rolii devralmistir.

2. Hareketli Goriintiide Gerg¢eklik

Sinemanin dogusu aslinda ger¢ekei sinemanin da dogusudur. Fotografin aksine hareketli goriintii lizerine insa edilen
sinemanin ilk denemeleri de fotografta oldugu gibi belgesel nitelikli ¢alismalardir. ilk filmler insanlar, yerler ve
olaylar iizerine bir belgelemedir. Lumiére Kardesler’in ilk film gosterimi sirasinda gosterdikleri, hayalil olaylarin
degil gercek olaylarin tasvir edildigi on sahne, yine donemin toplumsal yasantisinin kaydedildigi birer belgedir.

Kendinden sonraki pek ¢ok belgesel film igin 6rnek olusturan Robert J. Flaherty’nin Kuzeyli Nanook (1922) filminin
ardindan Dziga Vertov’un Kino-Pravda (sinema gergek / film gercegi) isimli haber filmi dizisi 1922-1925 yillar
arasinda devam etmistir. Adinin ¢agrigtirdiginin aksine filmler gergek, tarafsiz ya da nesnel olma kaygisi tasimamus,
aksine, kullandig1 malzemeleri izleyicisini ikna edecek sekilde komiinist perspektif dogrultusunda analiz etmis ve
diizenlenmistir (Aufderheide, 2007; Hicks, 2013; Michelson, 1984). Vertov kayitlarin1 ¢ogunlukla, gerceklesmekte
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olan, yonlendirilmemis eylemlerden elde ettigi seylerle sinirlandirmus, tiim insanlarin kamera dniinde de tipk: giinliik
hayatta oldugu gibi hareket etmeye ve calismaya devam etmesi gerektigini belirtmistir (Vertov, 1984). Bu seri,
oldugu gibi, dogal, habersiz yasam belgesel anlayis1 i¢in en 6nemli kistaslar olmustur.

Yine 1920’li yillarda Fransiz avangart sinemacilarin ¢aligmalariyla baglayan kent ger¢ekgiligi (sehir senfonisi) tiirii
ortaya ¢ikmistir. Kameranin olanaklarindan yararlanmayi isteyen bu sinemacilar, aslinda yasamin ve insanin hayat
buldugu dogaya iligkin gercekei kisa filmler ¢ekmistir. Bu tiir filmler akici olmakla birlikte, genel olarak, sehrin
ruhundan bir seyler yakalamaya calisirken, sehirdeki giinliik yasamin bir portresini sunan siirsel, deneysel bir
belgesel olarak tanimlanabilmektedir. Tiir, 1920’lerde etkin donemini yasamakla birlikte takip eden yillar boyunca
kimi yonetmenlerce kullanilmistir ve hatta 2000°1i yillarda dahi tercih edilen bir yaklagimdir.

1930’lara gelindiginde Ingiliz film kiiltiiriiniin gelisiminde dnemli bir etkiye sahip olacak bir film hareketi ortaya
¢ikmustir. Iskog John Grierson Ingiliz belgesel hareketinin ortaya gikacagi bir tiir atdlye ve okul olan kolektif bir film
yapimi girisimi kurmustur (McLane, 2012). Ingiliz belgesel film hareketi olarak adlandirilan bu olusum yasamin
gercekliklerini perdede gostererek sinemayi izleyicilerin egitimi amaciyla kullanmistir. Pek ¢ok sinemaci sol ideoloji
bagh belgeseller cekmek i¢in Grierson’un dnderliginde bir araya gelmistir (Orbanz, 1977).

II. Diinya Savasi’'min yaklastigi ve kapitalist Bat1 iilkelerinden ABD ve Ingiltere, sosyalist Sovyetler Birligi ve
fagizmin yiikselise gectigi Almanya gibi {ilkelerde sinemanin insanlar tizerindeki etkisi fark edilmis ve bu teknik ve
sanatsal aletin devletlerin ideolojilerini yaymakta ve saglamlagtirmakta ¢cok onemli bir gii¢ oldugu fark edilmistir.
Boylece ilk ornekleri I. Diinya Savasi sirasinda goriilen (Chomsky, 1997) haber filmleri sayesinde sinema ile
propaganda arasinda giiclii bir baglantinin kurulmasina neden olmustur.

1950’lerde ise hem geleneksel temellere dayali ana akim Ingiliz sinemasma hem de Grierson’m 1930°’larda baslattig:
baskin belgesel geleneginin tutuculugunu ve muhafazakarlhigini reddederek film yapimina karsi tavir takinan 6zgiir
sinemacilar ortaya ¢ikmistir. Ingiliz sinemasimnin giinliik cagdas yasamdan kopuk ve gerceklikten uzak oldugunu
savunan bu grup, filmlerin is¢i sinifi kligelerini ve himayeci temsili siddetle kinamis ve sosyal gergekgi bir durus
sergilemesi gerektigini savunmustur (Dupin, 2023). Ozgiir sinemay1 benimseyen sinemacilar dzgiirliige, insanlarin
ve giindelik hayatin 6nemine olan inanglarindan yola ¢ikarak siradan insanlarin nesnel, elestirel, ancak saygili ve
¢ogu zaman sevecen bir tasvirini ortaya koymaya ¢alismigtir. Tiim filmler elde taginabilir 16 mm kameralarla siyah
beyaz ¢ekilmistir. Filmlerde didaktik seslendirme ya hi¢ kullanilmamig ya da sinirli tutulmus, anlati siirekliliginin
Online gecilmis, izlenime dayali ses ve kurgu diizenlemesi yapilmistir. Kullanilan kameranin simirli ¢ekim siiresi
sebebiyle en uzun ¢ekim yirmi iki saniyeyi gegmemistir (Dupin, 2023). Studyo disinda sesli kayit alinamamus, fakat
hizli filmlerin iiretilmesiyle geceleri ortam 15181yla gekim yapabilmistir. Ozgiir sinema, 1959°a gelindiginde Ingiliz
yeni dalga sinemasinin ortaya ¢ikmastyla islevini tamamladigi diisliniilerek sonlandirilmistir, fakat bu belgesel tarzi
Italyan yeni gergekgiligi ile birlikte Fransiz yeni dalgasini etkileyen énemli bir hareket olmustur.

Sinemanin ilk yillarindan beri gergegi sunma arayisi, her zaman, yapim sirasinda gercege miidahale etme durumuyla
miicadele icinde olmustur. Gorece kiiciik ve fark edilmeyen ekipmanlarin iiretimi sayesinde, Fransa’da Vertov’un
film gergeginden yola ¢ikilarak ve 1959°daki Flaherty seminerinden etkilenerek (Loiselle, 2006) cinéma vérité
hareketi olugturulmustur. Gergekgiligin i¢cinde gelisen kurmaca olmayan bir yaklagimdir. Oyunculara, anlaticilara,
sahne dekorlarina, biiylik biitcelere veya 6zel efektlere dayanmayan cinéma vérité 1930°1ara ve 1940’lara hakim olan
geleneksel stiidyo filmlerinden radikal bir sapma olmustur. Bu film yapimcilari, gergek insanlar gergek ¢evrelerinde
filme alarak, bu kisilerin hayatlarin1 yonetmen miidahalesi olmadan, olabildigince nesnel yakalamaya caligmistir
(Stubbs, 2002). Cinéma vérité, 1950’lerin sonlarmda ve 1960°larin basinda belgesel geleneginin geleneklerine yanit
olarak bir¢ok iilkede bagimsiz olarak dogup gelisirken, Fransa’da yeni dalga sinemasmin enerjisinden ve
deneyimlerinden yararlanmistir.

Nispeten ucuz, taginabilir, ancak tamamen profesyonel 16 milimetrelik ekipmanin ve senkron ses kaydedicinin icadi,
Fransa’yla hemen hemen ayni zamanda Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada’da Fransa’daki cinéma vérité’yle
benzer kaygilara ve tekniklere sahip dogrudan sinema (dolaysiz sinema) hareketinin gelismesini saglamistir
(Winston, 1995). Monaco’ya bu hareket gore, iki baskin ve iligkili faktoriin sonucudur: yeni bir sinematik gergekeilik
arzusu ve bu arzuyu ger¢eklestirmek i¢in gerekli ekipmanin gelistirilmesi (Monaco, 2003). Gergekligi kaydetmek ve
sonra onu yeniden sunmak i¢in gerekli olan sinematik 6zellikleri kullanan dogrudan sinema yapimcilart igin,
yaklagimlar farklilik gosterse bile, temel arzu gercekligin 6zenle se¢ilmis bir yoniinii olabildigince dogrudan
yakalamak; film yapimeist ile 6zne arasindaki engelleri bir sekilde yikmak icin hafif, taginabilir ekipman kullanmak
(Beattie, 2004); stiidyoda ¢cekim olusturmak yerine dogal olaylar gerceklesirken ¢cekim yapmak; izleyiciye orada olma
hissini yasatmaktir. Dogrudan sinema, bu amagla, senaryo ya da prova kullanmamakta; kamera konu ile yakinlasarak

| & | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYL:22 | AGUSTOS 2024 |



| & | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYL:22 | AGUSTOS 2024 |

Esra Ersen’in “Bir Kanarya Operasi icin Segmeler” Videosunda Gergekligin insasinin

Gostergebilimsel Cézumlemesi

film yapimcisi, 6zne, izleyici arasindaki dogrudan iligkiyi arttirmakta; kaynaktan eszamanli alinan ses gergeklik
duygusuna katkida bulunan yabanci seslerin toplanmasiyla bulaniklastirmakta; olaylarin dramatik degil, kronolojik
bir sunumu igin kesintili kurgudan ¢ok siirekli bir yapi tercih etmektedir. Yonetmen, gergekligin dogrudan
gozlemleyerek izleyicide dogrudan bir gergeklik algisi yaratilmasina ¢abalamaktadir. Cekimler gergek ortamlarda,
daha kiiciik ekiplerle, ¢cevreye miidahale etmeden yapilmistir, fakat bu tiir ¢cekim teknikleri sabir ve 6zen isteyen
stirecler gerektirmistir, ¢iinkii kameramanlar bir tema veya hikaye ortaya ¢ikmadan 6nce saatlerce goriintii kaydetmek
zorunda kalmistir. James Blue bu durumu, film yapimcilarmin “her tiirlii miidahaleden kaginmak igin tetikte bir
pasiflik gelistirmesi (Blue, 1965:65)” gerektigini agiklamaktadir. Kendini gizlemeye calisarak, konunun orada
olduklarini unutmasini istemektedir.

Hafif, sesli kayit yapabilen 16 mm kameralar 1960’11 yillarda sinema alaninda bir devrim yaratmis olmakla birlikte,
Blue bu durumu ayni zamanda bir bubi tuzagina benzetilmektedir (Blue, 1967). Ciinkii yapimcilar, filmlerindeki
nesnel gerceklik etiketini kabul ettiklerinde, filmler sorgulanmaya agilmigtir. Elestirmenler, kameramanlarinda
yalnizca seyircinin gérmesini istedigi seyleri kaydettigini, dahas1 her seyin diizenlenmis oldugunu belirtmistir. Bu
nedenle, bu tiirde bir sinema yalnizca gergek disi degil, aym zamanda yalandir da. Ustelik insanlar, 6zellikle de
muhalifler, kamera oniinde kendi yasamlariyla ilgili temel hicbir seyi agiklamayarak onlar1 saklamis, kimileriyse
kameranin kargisinda birer teshirciye doniismiistiir. Geleneksel anlayistaki belgesele alternatif olarak iiretilen bu iki
film tiirdi, baglangicta habercilik, etnoloji ve antropoloji bakimindan belli bilgi birikimine sahip izleyici kitlesine hitap
ederken, daha sonra medya doniiserek giiniimiizde realite televizyonu denen program tiiriiniin dogmasina onciiliik
etmistir (Serenssen, 2008). Cops ve Rescue 911 gibi programlarla televizyonda kendine yer edinmis, ardindan Biri
Bizi Gozetliyor tarzi programlara evrilmis, hatta televizyon disinda Blair Witch gibi sinema filmlerinin ortaya
¢ikmasina Onciiliik etmistir.

3. Video Gercek

XX. ylizyilda yasanan teknoloji devriminden beslenerek ortaya ¢ikan sanat yaklagimlar1 arasinda video en kigkirtici
sanat formlaridan bir tanesidir. Sinema ve televizyon estetiklerini birlestirerek yarattigi yeni bicem ¢ok farkli
yaklagimlar1 biinyesinde barindirmasina imkan vermistir. Videoyu sinema ve televizyon gibi hareketli goriintii
ortamlarindan ayiran temel 6zellik ise, sinemada perdenin, televizyonda ise televizyon aygitinin gorevi sadece
iiretilen eserin gosterimi iken, video sanatinda televizyon, monitor ya da goriintiiniin diisiirildiigli perde veya duvar
sanate1 igin ¢aligmanin bir parcasi hiline gelmesidir.

Video ile ¢alisan sanatcilar, eserlerinde, onceleri “hem teknolojik soyagact hem de sosyal islevi agisindan televizyon
yaymciligina atifta bulunarak (Meigh-Andrews, 2014:167)” kisa zamanda videonun kendi baglamini1 yaratacagi
denemelere girismistir. Woody Vasulka’ya gore video kendi gergekligi, gorsel dili ve kendi zaman ve mekan
anlayistyla resim, heykel ve film kadar bir sanat bi¢cimidir (Shirey, 1972). Vasulka “Video en ¢ok paylasilan, en
demokratik sanat formudur. Herkes geri bildirim aldigina derinden inantyordu. Geri bildirim ise eszamanli olarak
bes kisi tarafindan degil, bes bin kisi tarafindan gergeklestiriliyordu. (Gill, 1976:1)” sozii ile de videonun diger
sanatlarin aksine daha fazla izler kitleye hitap etmesine génderme yapmustir.

Video, manipiile edilebilen, bozulan, biiyiitiilen ve doniistiiriilebilen bir elektronik sinyaldir ve bir¢ok video sanatg¢isi
icin videonun bu dogal nitelikleri, soyut bir ressamin yaglara, firgalara, sekillere ve yapiya olan ilgisine benzemistir.
Bazi sanatcilar, ortamin kendisi ile oynayarak eserler iiretmis; teknoloji ilerledikge, videoyu materyal olarak
kullanma firsatlar1 biiylik 6lgiide gelismistir. Video sanati eserleri televizyon ve popiiler sinemaya kiyasla, igerik ve
tarz bakimindan sira disi, elestirel ve diisiindiiriicii olma egilimindedir. Carter’a (1979) gére ticari ve kamusal yaym
yapan kurumsal televizyonlarla video sanati arasindaki temel fark video sanatinin gogunun, televizyoncularin estetik
meselelere duyarsiz oldugu diisiiniilen kitle izleyicisine yonelik hazirladiklar televizyon eglencelerinin antitezi olan
yapimlar gerceklestirerek televizyon elestirisi yapmalaridir. Ne de olsa ozellikle yiiksek kiiltiir tiyatroyu hayat,
sinemay1 sanat olarak goriirken, televizyonu ise sadece bir cihaz saymis, hi¢bir sekilde sanat olarak varsaymamistir
(Bolter & Grusin, 2000). Video sanatcilari, medyanin yeni bir estetik sdylem potansiyelini aragtirmak icin bantlar ve
kurulumlar iiretmeye baslamistir. Toplumun televizyonla pasivize edildigini ve bastan ¢ikarici yanilsamalara
kapildigini sdyleyerek, bu ortamin teknolojisini kendi bakis agilarin1 sunmak icin arag¢ héline getirmistir. Boylece
yaratici, kendine 6zgii ve bireysellestirilmis yeni bir yaymn sekli olusturmustur.

Sinema alaninda baglamsal, bicimsel ve teknolojik arayislar devam ederken, video kameralarin goriintii kalitesinin
film ile rekabet edebilecek seviyeye c¢ikmasi sonucu elektronik kayit sistemlerinin kullanimi yayginlagmustir.
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Portapak’a kadar stiidyoya mahkim kalan, stiidyo disinda ise ¢ok genis ekiplere ihtiya¢ duyan video yapimecilari,
kayit cihazi ile kameranin tek kisi tarafindan tagiabildigi bu yeni sistem (Bensinger, 1981; Montafia, 2017; Shapiro,
26.08.2014) sayesinde sokaga ¢ikabilme firsat1 yakalamistir. Portapak, 16 mm sesli kayit yapabilen kameralarin
sinemada yaptigina benzer bir devrim gerceklestirmis, dogrudan sinema ve cinéma vériténin sinemadaki gergeklik
temsillerine getirdigi yeniligi videonun kullanimina sunmustur. Bu yeni ekipman ile yapilan ilk belgesel ise, video
alaninda pek ¢ok ilkte oldugu gibi Nam June Paik tarafindan gerceklestirilmistir. 4 Ekim 1965°te New York’ta yeni
aldig1 Portapak kamerasi ile bir takside yolculuk ederken Papa VI. Paul’un konvoyuna rastlayip bunu kaydettigi ve
sonrasinda Café a Go-Go’da Fluxus sanat¢ilarina izlettirdigi goriintiiler bilinen en erken video belgesel drnegidir
(Gever, 1982; Sherman, 2007). Boylece daha onceleri 16 mm film kameralariyla ¢ekilip elektronik ortama aktarilan
belgesel gelenegi yeni bir ortama kavusmustur.

Sinemaci, sair ve kiirator Jonas Mekas, yeni ortamla ilgili olarak, film ile video arasinda bir ayrim gérmedigini
belirtmektedir (Korossi, 2013). Sinemay1 degisen pek ¢ok dali olan bir agaca benzetmektedir. Film, video sanati,
bant bunlarin hepsi bu agacin birer dalidir, ancak tiimii hareketli goriintii sanatina hizmet etmektedir. Ona gore,
teknolojik olarak, video kameralarla kayit yapmak veya bilgisayarlar araciligiyla is tiretmek, yagli boya veya sulu
boya kullanarak boyamaya benzemektedir. Fakat atladig1 nokta, yagl boyanin ge¢ kurudugu i¢in izlenimeilik gibi
sanat akimlarinin ¢ikabilmesine ortam hazirladigidir. Dolayisiyla, hareketli goriintii sanatinda film veya bant
kullanmak ya da goriintiiyli canl1 yaymlamak tiiriin farklilasmasini ve yeni sanat anlayislarinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Nam June Paik’in Papa VI. Paul’ii sokakta kaydedip aksaminda bir salonda gdstermesi, normal
sartlar altinda film kamerasiyla gerceklestirmesi imkansiz bir durumdur, ¢ilinkii filmin banyo edilip eger negatif film
ise pozitif kopyasinin ¢ikarilmasi, sonra onun tekrar banyo agsamasindan gegirilmesi gerekmektedir. Video ve kayit
teknolojisi ise tiim bu siireci ortadan kaldirarak, kaydedilen goriintiiniin sadece bandi veya kaseti basa sarma
zamaninda gosterime hazir hile gelmesini saglamistir. Ayrica ¢ekim sirasinda goriintiiye miidahale edilebilmesi,
kurgunun dogrusal veya dogrusal olmayan sekilde filme gore ¢ok daha hizli yapilabilmesi, videoyla filmi ayristiran
onemli etmenlerdendir.

Portapak’in ¢ikisii takip eden yillarda sanatgilar ve aktivistler sokaklardaki yasamla ilgili ¢aligsmalar
gergeklestirmistir. Sehirlerin varos kesiminde ayyaglarla ve evsizlerle yapilan ¢alismalardan, bastan sona mahalle
sakinlerinin kendilerini tanimlamalar {izerine kurulu (Westgeest, 2016; Yalkut, 1969) roportajlara kadar cesitlilik
gostermistir. Bu videolar genellikle kamera tizerinde kurgulanan, kaba, yapilandirilmamis ve epizodik bir anlatima
sahiptir, ki bu, ayn1 zamanda, amatdr kullanicilarm kurgu ekipmanlarma erisiminin kisith oldugu erken dénem
videolarin karakteristik 6zelligidir. Tek kisi tarafindan taginabilir video donaniminin gelisimi 6zellikle sanatci,
gazeteci, aktor, film yapimecisi ve dgrencilerden olusan bir grup tarafindan ilgi gérmiistiir. Armstrong’a gore “evde
katot 151n tiipii teknolojisine sahip bebek patlamasi nesli degisim mesajlari iletmek igin iletisim ortamini yaratici
bir sekilde kullanmaya (1981:21)” baslayarak kameralariyla kelimenin tam anlamiyla sokaga inerek kapilarinin
onilindeki uyusturucu bagimlis1 hippiler, cinsel agidan 6zgiirlesmis toplum iiyeleri, iilke capinda gezginler ve
yippielerle zaman gecirme firsatt bulmustur. Medyanin modern yasamin merkeziliginin, gercekligi ve bilinci
sekillendirme kapasitesinin farkinda vararak buna erisim saglamak istemisler; fakat mevcut medyada kendilerine yer
bulamayinca kendi alternatif yeralt1 medyalarimi yaratmistir. New York basta olmak {izere Amerika’nin pek ¢ok
yerinde Videofreex (Cubitt, 1993; Hodara, 28.02.2015), People’s Video Theatre (PVT, 2023), Global Village (Boyle,
2005) ve Raindance Corporation (Meigh-Andrews, 2014), Ant Farm, Video Free America, Optic Nerve (Paulsen,
2017), The Experimental Television Center (Horsfield, 2006) gibi olusumlarin hazirladigi gercekgi videolar radikal
bir ¢ogulculuga dogru yonelmistir. Bu gruplar, yiizlerce saatlik belgesel kaset ¢ekmis ve sol egilimli politik
sOylemleri temel alan videolar {iretmis, boylelikle televizyonun otoritesine meydan okuyarak televizyonda genclik
protestolarinin ve isyanin olumsuz imajini kars1 kiiltiiriin kendi degerleri ile degistirmeye ugragmislar, bu baglamda
sokak videosu, topluluk videosu, kirsal videosu, gerilla televizyonu, alternatif TV ve video deneme gibi pek ¢ok
kavramsallagtirma altinda videolar ¢ekerek hedeflerine ulagmaya caligmistir.

Videonun hem televizyona bir alternatif olarak gériilmesi, hem bu yeni ortamin sagladiklarini ve sinirlarini kesfetme
arzusu, hem de teknik imkénsizliklar 1970 6ncesinde video ile ¢alisan sanat¢ilarin daha ¢ok yenilik¢i denemeler
yapmalarini saglamistir. 1970’lerde video ekipmaninin daha kolay erigebilir olmasi ve bir kayitgidan bagimsiz, kendi
kayit yapabilen, stiidyo disin kullanima uygun nitelikler kazanmasiyla dis ¢ekimler yapmaya baslamistir. Cinéma
vériténin filmin biiylik stiidyolardan kurtulmasiyla dogmasina benzer sekilde, video da televizyon stiidyolarinin
tekelinden ¢ikarak, baslarda video kolektifleri aracilifiyla, sonradan sanat¢ilarin kendi video ekipmanina sahip
olmasi ve bireysel projelerini gergeklestirebilmeleriyle, sokaga inmis, bdylelikle kavramsalliktan uzaklagarak
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feminizm, cinsel 6zglirliik, azinliklar, uyusturucu, sokak yasami, ekonomik sikintilar, politika gibi halkin daha
belirgin, daha can alic1 sorunlariyla ilgilenmeye baglamistir.

70°1i yillarda yavas yavas sokaktaki ger¢cek yasamlari konu edinen video belgesel yapimlari, 80’lerde esitlik ve adalet
gibi konular etrafinda sekillenmeye devam etmistir. Gelir esitsizligi, iktidar baskis1 ve cinsel 6zgiirliiklerin 6n plana
ciktig1 projeler hem video kolektiflerinin hem de televizyon kanallarinin ve toplumsal kuruluglarin destekleriyle
gergeklestirilmistir (Elwes, 2005). ilerleyen yillarda analog video kameralar hizli bir gelisim gostererek ucuzlamus,
kiigtilmiis ve kullanim1 kolaylagsmis; boylece 1980°1i ve 1990’11 yillarda belgesel film yapimcilarinin film kamerasi
kullanmanin getirdigi biiylik biitcelerden kurtularak, ¢cok daha kiigiik meblaglara dertlerini anlatabilmelerinin yolunu
acmistir.

Video, 0zellikle belgesel pratiklerin dogasini, estetigi, politik katilim bigimlerini ve bir biitlin olarak belgesel kiiltiiriin
toplumsal ve tarihsel diinyayla daha genis iligkisini degistirmistir. Boyle bir degisim ise, sinema ve sonradan
televizyonun dahil olmasiyla ¢esitlenmis belgesel teorisine meydan okumaktadir. Bill Nichols’un (1991) degindigi
iizere kurumsal bir uygulayicilar toplulugu, bilindik belgesel temsil tarzi ve izleyicilere ait bir dizi varsayim ve
beklenti olarak {i¢ olusumu gerektiren geleneksel belgesel yapisi analog ve sayisal video teknolojileriyle bir degisime
ugramak zorunda kalmistir. Gergekliklerin sunumlari yeni imkanlarla kiiltiirel bir bigim olarak dnemini pekistirip
genislerken, pratikler de teknolojik temelini toplu olarak doniistiirmek durumunda kalmistir. Dijital teknolojilerin
geleneksel pratiklerle biitiinlesmesiyle, video yapimciligi, post prodiiksiyonu ve dagitimi yeniden sekillenmistir.
Fakat yalniz bununla kalmamis, katilimciliga agik bir bicime biiriinerek yeni baglamlarla yeniden bi¢cimlenmistir
(Hight, 2008). Dijital video kameralar ve diger mobil cihazlar ile kisisel bilgisayarda ve hatta cep telefonlarinda
calistirilabilen dogrusal olmayan kurgu yazilimlar gorsel kiiltiir icindeki farkli egilimlerin, 6zellikle de diinyanin
toplumsal ve tarihsel bakimdan c¢esitli yonlerinin yakalanmasini, belgelenmesini ve dolagima sokulmasini
saglamistir. Dolayisiyla iiretim araglarinin demokratiklesmesi, gergekei videonun de demokratiklesmesinin yolunu
acmistir.

4. Yontem

Caivano’na (1993) gore gercek, gercek seyler yerine gostergelerden olugsmaktadir. Kuramlarin ve bilimsel yasalarin
evrensel dogrulugu veya evrensel gecerliligi i¢in hicbir iddia barindirmamakta, hakikat bir fikir birligi meselesi
olarak kabul edilerek kuramlar ve yasalar sadece bir referans ¢ercevesi i¢inde gecerli sayilmaktadir. John Locke
(2004) bilimleri ii¢ tiire ayirma asamasinda, semeiotica adi1 verilen bir dali ya da gostergeler doktrinini ortaya
koymustur. Ona gore, mantik gostergelerin niteligini goz oniinde bulundurmakta, zihin ise seylerin anlagilmasini
veya bilgisini bagkalarina iletilmesini saglamaktadir. Ciinkii zihin disiindiigli seyleri baskasinin anlayisina
sunamadigi i¢in, diisiindiigii seyin bir gosterge araciligiyla veya temsili olarak sunulmasi gerekmektedir ve bunlar da
fikirlerdir. Oysa, bir insanin fikirleri bir bagkasinin alimina uygun olmadigi i¢in, diistincelerin kisinin kendi kullanim1
amaciyla kaydedilmesi veya digerlerine bildirilmesi ancak fikirlerin gostergeleri araciligiyla gerceklesmektedir.

Dolayistyla, ¢alismanin 6rnekleminde yer alan Esra Ersen’e ait Bir Kanarya Operasi Icin Se¢cmeler videosu
gerceklikler gostergebilimsel ¢oziimleme ile incelenmektedir. Bu dogrultuda Saussure’iin (2011, 2014) gosteren,
gosterilen, gosterge ayrimiyla anlama ulasma ve Barthes’in (1977, 1988, 2016) diiz anlam ve yan anlam ayrimu ile
anlami ortaya cikarmayr amacladigi anlamlandirma diizlemi yaklagimlar1 kullamilmaktadir. Ayrica, giftler ve
karsitliklar ile disarida birakilanlarin gergekligin ortaya konmasindaki 6neminden (URL 1) yola ¢ikilarak karsitliklar
incelenmektedir.

Bu gergevede oOncelikle video eserinin anlati yapisi ¢oziimlenmis, daha sonra eserdeki gostergeler gosteren ve
gosterilen ile diiz anlam ve yan anlam arasindaki iligki baglaminda incelenmistir. Videonun dizisel ¢oziimlemeleri
amactyla eserlerde kullanilan karsithiklar belirlenerek, bunlara, eserde kullanilmayan, disarida birakilan dgeler
eklenmistir. Dizisel ¢éziimlemede anlam ikili karsitliklar bigiminde ortaya g¢ikmaktadir. Bir metnin dizisel
cozlimlemesi, metnin barindirdigit uzam ya da sekans kapsamindaki igsel iliskilerden fark Ggeler {izerinde
durmaktadir (Parsa, Parsa, 2002). Gostergebilimde ¢cogunlukla secilen diziler iizerinde durulmakla birlikte, ortamin
soyledigi degil; soylemedigi, sistematik olarak yer vermedigi de (Kula Demir, 2004) anlamin yaratilmasinda 6nem
tagimaktadir. Bu {li¢ asamali gostergebilimsel ¢oziimlemenin ardindan video, gostergebilimsel yapimin gerceklik
temsilinde nasil kullanildig1 analiz edilmektedir.
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S. Bulgular

Sanatg1: Esra Ersen

Eserin adi: Bir Kanarya Operasi I¢in Segmeler
Eserin ilk sergilenme tarihi: =~ 2011

Eserin siiresi: 18°22”

5.1. Eserin Anlat1 Yapisimin Coziimlemesi

Video performansin ana temasini Tiirkiye’de Ozellikle siyasal veya toplumsal tartigmalarda ya da demeglerde
herhangi bir kurumun ciddiyetini, 6nemini veya potansiyelini belirtmek i¢in kullandig1 s6z Sbeklerinden biri olan
“Biz Kanarya Sevenler Dernegi degiliz!” climlesi ve gesitlemeleri olusturmaktadir. Bir¢ogu profesyonel olarak
kanarya yetistiriciligiyle ugrasan dernek iiyelerinin bu sozlerle asagilanmasindan ve kiigiik goriilmesinden yola ¢ikan
Esra Ersen 2011°de Bir Kanarya Operasi Icin Se¢meler videosunu hazirlamis ve videoya konu olan agiklamalari
Kanarya Sevenler Dernegi (KSD) iiyelerine okutarak ironik bir zithik yaratmistir. Uyelerin demecleri okudugu
¢ekimlerin arasinda klarnet, kanun, darbuka, keman gibi enstriimanlar c¢alan g¢algicilar1 gdsteren yonetmen, bazi
¢cekimlerde ise demegleri miizigin {istiine giifte gibi okutarak demeclerin ciddiyetini alasagi etmektedir. Bazi
¢ekimlerde dernek iiyelerinin yonetmenle konugmasi ya da yonetmenin miidahaleleri kesilmeyerek her sey dogal
akisiyla gosterilmektedir. Videoda demegler ve eslik eden miiziklerin yani sira mezat ve ticaret faaliyetleri ile
dernekte yapilan ayrinti gekimler de yer almaktadir.

5.2. Eserdeki Gostergelerin Coziimlenmesi

Bir Kanarya Operasi Icin Se¢cmeler adindaki belgesel ile performansin i¢ ige gectigi videoda, gostergeler ile anlam
iliskisi degerlendirilirken, gosterenlerin iki diizeyde toplanmasi gerekmektedir. ilk diizey, dernekteki giindelik
yasantidaki gerceklikleri temsil ederken; ikinci diizeydeki gosterenler, yonetmenin yarattigi farkli bir gerceklik
katmanina isaret etmektedir.

[lk diizeye dahil gostergelerden ilki olan vesikalik fotograf, kisinin kimliginin temsilidir ve 6zellikle resmi belgelerde
belgeleme amaciyla kullanilmaktadir. Bir olusumun (Kanarya Sevenler Dernegi) duvarinda bulunan vesikaliklar ise,
bireylerin s6z konusu olusuma baglanma ve aidiyet duyma ihtiyaglarini gostermektedir (Resim 1). Maslow’un (1943)
ihtiyaglar hiyerarsisinde {igiincii basamak olan aidiyet ve dordiincii basamak olan sayginlik uyarinca, insanlar
toplumsal iliskiler kurma ve toplum tarafindan benimsenme gereksinimi duymaktadir. Modern toplum &ncesinde
barinma ihtiyacini karsilayabilmek ve kendini glivende tutabilmek igin bir topluluga dahil olma bigiminde ortaya
cikan aidiyet, gliniimiizde temel ihtiyaclarm giderilmesiyle zamanla farkli boyutlar kazanmis ve toplumdan onay
gormenin onciilii haline gelmistir. Uyeleri belgeleyen vesikalik fotograflar, birey igin oldugu kadar olusum i¢in de
ayn1 gereksinimleri kargilamaktadir, ¢linkii dernekler kendi i¢lerinde sayginliklarini iiye sayilar1 ve liye profilleriyle
saglamaktadir. Fotograflarin duvarda 6zel hazirlanmis diizeneklerde sergilenmesi ise, liyelerine deger atfettigi
seklinde okunabilmektedir.

Resim 1. Videoda kullanilan vesikalik fotograf gosterenleri

Videoda firga ve kadin gostereni iizerinden gosterilen temizlik yapan kadin imgesi geliskileri biinyesinde
barindirmaktadir. Kadin diigmeleri agik polo yaka bir tigort ile Adidas marka esofman alti giymektedir (Resim 2).
Bu kiyafetle Tiirkiye sartlarinda gérece modern bir yapiya sahip olmasi ve aslinda kadiin is yasamina katilmasi
bakimdan goriintii olumlu bir anlama sahipmis gibi gorlinse de kadin temizlik yaparken vitrin camindan yansiyan
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gazete okuyan adam goriintiisii, bir kadinin ne kadar modern olursa olsun ¢alisma hayatina katilmasinin ancak
geleneksel toplumsal cinsiyet kodlarina baglh kalarak gerceklesebilecegini belirtmektedir.

Resim 2. Videoda kullamlan temizlik gosterenleri

Onceki gekimlerde kadmin temizledigi kafes raflarmin temizligi, diizeni, simetrisi, dernegin isini yalmzca yapmis
olmak ya da disardan yapiyormus gibi goriinmek icin degil, ise deger vererek yaptigin1 gostermektedir (Resim 3).
Bu goriintii, sanat¢inin videoyu ¢ekmek icin temel giidiilerinden olan Kanarya Sevenler Derneginin genel kabul
gbrmiis pis, duman alti, daginik, kumar oynanan imajimnin aksine; mekanimnin derli toplu, diizenli, bakimli olmasina
vurgu yaparak, diger bir gosteren olan temizlik yapan kadinla birlikte okundugunda 6n yargilarin ne kadar hatal
olabilecegine dikkati cekmektedir.

Resim 3. Videoda gosteren olarak kullanilan temiz, diizenli ve simetrik kafesler

Kanarya Sevenler Dernegi lokalinin tavaninda asili duran paketleri agilmamis yeni kafesler (Resim 4), dernegin,
cagin gerisinde kalmayan, eskiye takili kamis bir yap1 olmadigini, tam tersine yeni olan1 reddetmeyerek caga ayak
uydurduklarmi gostermektedir. Tiim kafeslerin paketli olmasi, ayn1 zamanda yaptiklan ise deger verdiklerini,
kafeslerin kirlenip eski gdziikmemesi i¢in naylonlarin ¢ikarilmadigini seklinde okunabilmektedir.

Resim 4. Videodaki paketleri acilmamis kafes gosterenleri

Bazi dini inaniglarda tiim evrenin insanlik icin yaratildigi diisiincesine benzer sekilde, kapitalist diizende de
hiimanizmin ug bir yorumlamasina gidilerek, insanin akil yoluyla doga tizerinde tahakkiim kurma hakkinin oldugu,
kendi arzulan ve ¢ikarlar1 ugruna diinyayi diledigi gibi degistirebilecegi, her tiir teknigin doga iizerinde hakimiyet
kurmada bir ara¢ oldugu topluma ve kiiltlire empoze edilmektedir. Hatta durum bununla sinirhh kalmamakta,
yetiskinlerin cocuklar, erkeklerin kadinlar, genglerin yaglilar, heteroseksiiellerin LGBT bireyler, zenginlerin fakirler,
calisanlarin ig verenler lizerinde somiiriisii ve tahakkiimii s6z konusu olmaktadir. Goriintiideki kafes icindeki kuslar
(Resim 5) da bu tiirden bir okumayla, ge¢misi magara duvarlarindaki av resimlerine dayanan, insanin hayvanlara
hiikmetme arzusunun bir devami olarak okunabilmektedir. Dernek de farkinda olarak ya da olmayarak, isteyerek ya
da istemeyerek bu tahakkiimii kanarya tizerinden yeniden iireterek tahakkiimiin devamliligina katkida bulunmaktadir.
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Ayrica kus imgesinin zihinde yarattifi yan anlamlardan belki de en basta geleni 6zgiirliiktiir, dolayisiyla kafese
kapatilmis kus goriintiisii, en 6zglir hayvan c¢agrisimi yapan canlinin hapsedilmesi ve insanin diger hayvanlar
iizerindeki tahakkiimiiniin pekistirildigi seklinde yorumlanabilmektedir. Ispinozgiller (fringillidae) familyasindan bir
tiir olan kanarya (serinus canaria), dogada yasayan alt tlirleri bulunmakla birlikte, kafes kanaryalar1 insanlarin yapay
secilim yoluyla gelistirdigi bir kustur (URL 2). Dolayisiyla kanarya aslinda hep bir insan ugrasis1 olagelmistir.
Videodaki kanarya gostergesinin ¢agrisimi hobi nesnesidir. Bir hobi nesnesi olarak kanarya, yetistirilen, egitilen,
ciftlestirilen, yaristirilan niteliklerine sahiptir. Kanarya sahiplerinin kanaryalar igin ciftlesecek ya da arkadaglik
edecek bagka kanaryalar bulmalari, egittikleri kuslar1 diger kanaryalara kars1 yaristirmalar1 zorunlu olmakta, bu
sebeple diger kanarya sahipleriyle etkilesime ge¢meleri gerekmektedir. Kanarya Sevenler Dernegi de bu etkilesimin
bireysel bazda degil, topluluk bazinda ger¢ceklesmesini saglayarak toplumsallagsma mekani olarak islev gormektedir.
Ayrica, gliniimiiz toplumunda ¢aligma zamani diginda kalan zamanlarda hobi benzeri etkinliklerle ugrasilmasi tegvik
edilerek emegin yeniden iretiminin daha saglikli gerceklesmesi amaglanmaktadir ve dernek bu iglevi yerine
getirmekte ve aslinda kapitalist diizenin daha saglikli iglemesine yardimc1 olmaktadir.

Resim S. Videoda kullanilan kanarya gosterenleri

Dernek binasinin duvarlarinda asili duran kus resimleri (Resim 6), tiyelerin dahil oldugu grubun ortak degerini ortak
kiiltiirlinii temsil etmekte, mekanin Kanarya Sevenler Dernegi olmasi sebebiyle siradan bir kanarya sevgisinden daha
fazlas1 olduguna isaret etmektedir. Dernek iiyelerinin, duvarlara kus tablolar1 asmasimi saglayacak diizeyde
kanaryalara baglilik duyduklari ve yaptiklar bu isten zevk aldiklar1 anlami ¢ikmaktadir. Kanarya yetistiriciligi artik
hobi olmaktan ¢ikmig adeta bir yasam bi¢imi halini almigtir.

Resim 6. Videodaki kus resmi gosterenleri

Videoda gosterilen Atatiirk portreleri (Resim 7) ise en temelde dernegin Atatiirk sevgisine isaret etmektedir. Bununla
birlikte, Mustafa Kemal’in yalnizca tarihsel bir figlir olmanin &6tesinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu ve en
etkili siyasi figiirii olmasi, duvardaki portrelerin anlamini genisleterek, deregin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu
degerlerine ve Atatiirk ilkelerine bagliligini ortaya koymaktadir.

Resim 7. Videoda gosteren olarak kullanilan Atatiirk resimleri
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Yine duvarda asili olan sigara icilmez tabelasi, sigara igmenin yasak oldugunu belirtmesinin 6tesinde, dernegin,
devletin koymus oldugu kurallara uydugunu gostermektedir. Halk arasindaki genel diisiiniis, bu dernek ve lokallerin
sigara igilen, duman alt1 olan, (6zellikle kumarhanelerin kapatilmasinin ardindan) kumar oynatilan, kahvehane
benzeri mekanlar oldugu i¢in, sigara i¢ilmez tabelasi, bu yasagin uygulandigina ve kararlara saygi gosterildigine,
dolayisiyla, dernegin genel kaninin aksine gayet nezih, temiz bir yapiya sahip olduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Calismada baz1 kanaryalarin ayaklarinda bilezik takili oldugu goriilmektedir (Resim 8). Bu bilezikler etiketleme
islevi gormektedir. Bununla birlikte, bir etiket kusun kimligidir ve iizerindeki harfler ve sayilar kusun yasini,
iireticisinin bagli oldugu dernegi, kusun diinyaya geldigi yil1 ve ireticinin bahsi gegen yilda bileziklendirdigi kaginci
kus oldugunu belirtmektedir. Bileziklendirme eylemi, ayn1 zamanda, dernegin profesyonel ¢alistiginin gostergesidir,
¢linkli amator olarak ilgilenen kanarya severlerin bir kismi bu uygulamadan haberdar dahi degildir. Yan anlam
bakimindan iiretici tarafindan damgalanmay1 ve sahiplenilmeyi ifade eden bilezik, bir bakima kafes gostereniyle
birlikte insanin hayvanlar iizerindeki tahakkiimiinii simgelemektedir.

Resim 8. Videoda kullanilan bilezik gosterenleri

Eski bina gostereni (Resim 9), dernegin bulundugu binadir. Bina gdstereni, binaya asili duran ve bu bakimdan
Kanarya Sevenler ve Yetistirenler Derneginin belirli bir adreste yerlesik diizende hizmet veren, iletisime gegmek
istendiginde ulasilabilecek bir telefon numarasi bulunan kurumsallagmig bir yapiya sahip oldugu diisiindiirmektedir.
Dolayisiyla seyircinin géziinde Dernekler Kanunu’na uyum saglayarak yasal statiisiinii gliglendirmekte ve seyirciye
giiven vermektedir.

Resim 9. Videoda gisteren olarak kullanilan bina ve tabela

Videoda {iyelerin iizerindeki giysilere bakildiginda, timiiniin giindelik kiyafet giydigi belirlenmistir (Resim 10).
Kimi tigort kimi gomlek giymektedir, fakat resmiyet cagristiran gémleklerin higbirinin pantolonun i¢ine sokulmadigi,
iistiinde durdugu i¢in gdmlegin getirdigi ciddiyet yok olmaktadir. Gémleklerin ve polo yaka tisortlerin tiimiiniin
yakalarinda en az ikiser diigme aciktir ve erkek iiyelerin tamamimin gerdami goziikmektedir. Bu ise is hayatinda
karsilagilmayan bir durumdur. En iist diigmeye kadar ilikli gomlek ve kravatla 6zdeslesen erkek is kiyafetinin aksine
dernekte rahat giysilerin tercih edilmesi dernegin resmi statliye sahip olmasina ragmen informel, bicime 6nem
vermeyen, rahatli1 on planda tutan yapisina dikkat gekmektedir. Insanlarin kanarya yetistiriciligini hobi olarak veya
profesyonel amaglarinin 6tesinde severek yaptigimi gostermektedir. Ayrica, giysilerin giindelik kiyafetler olmasi,
iiyelerin kendini rahat hissetmelerini saglamakta, yapaylik yerini dogalliga birakmaktadir.
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Resim 10. Videoda gosteren olarak kullanilan giyim unsurlari

Caligmada, fotograf gostereni daha Once seyircinin karsisina ¢ikmasina ragmen, bu kez s6z konusu olan vesikalik
fotograflar degil, an1 fotograflaridir (Resim 11). Elbette her iki fotograf ¢esidi de anin belgelenmesi niteligini tagisa
da anlamsal diizlemde farklar1 bulunmaktadir. Ozellikle an1 fotografgiligi s6z konusu oldugunda “fotografin mekanin
ve zamanin disa vurulmus bir temsili” (Siime, Turan, 2015:27) oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Tarihsel
bakimdan gercegi temsil eden ani1 fotografi tarihe taniklik ederek yasanan olaylar1 kayit altina almakta ve gorsel
tarihin bir kismini olugturmaktadir. Videodaki fotograflar da dernegin tarihini gelecek nesillere aktarmaktadir. Fakat
sadece bununla kalmamakta, fotograflarda temsil edilen odiiller, basarilar araciligiyla dernek tarihine bir yorum
katmaktadir: Dernek uzunca bir gegmise sahiptir (Dernek tabelasinda goriilen kurulus tarihi olan 1960°tan videonun
¢ekim tarihine kadar 51 yil gegcmistir.) ve bu gegmis pek ¢ok basariya sahne olmustur. Bu sebeple hem dernegin
geemisi hem de elde edilen basarilar, dernegin kanaryalar 6zelinde yasanmighiginin ve bilgi birikiminin fazla
olduguna dikkati ¢ekerek izleyicinin goziinde giivenirligini arttirmaktadir.

Resim 11. Videoda kullanilan am fotografi gosterenleri

Dernek duvarinda asili duran bagka bir gorsel ise kanarya alt tiirlerinin siniflandirmasim gosteren semadir (Resim
12). Ornitoloji (kus bilimi) kapsaminda olusturulan sema, dernegin tiirle ilgili bilimsel bilgiye 6nem verdigini
gostermektedir. Yan anlamsal acidan ele alindiginda ise, modern bilimsel yontemi kabul ettiklerini ve modern
diinyanin degerler sistemine dahil olmaya ¢alistiklarin1 gostermektedir.

Resim 12. Videodaki sema gosterenleri

Videonun mezat ve para gosterenleri (Resim 13) alim satima isaret etmektedir. Yan anlamsal agidan bakildiginda
ise, kanarya meraklilarinin ve dernek iiyelerinin kendi bireysel zevkleri icin ugrastiklar kanarya yetistiriciligi,
kapitalizmin her seyi metaya doniistiirebilme becerisinden kagamayarak alinip satilan, kazang saglamak i¢in yapilan
bir meslege doniigmiistiir. Bu yan anlamdan bagimsiz olarak, mezattaki merakli insan goriintiileriyle birlesince
mezada yiiklenen bir diger yan anlam, kanarya ile ilgilenen insanlarin bu ugrastan ne denli zevk aldiklarini olarak
seyirciye iletilmektedir.
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Resim 13. Videoda kullanilan mezat ve para gosterenleri

Mezat sonunda goriilen imzali belge (Resim 14) ise, dernegin kuslarin agik arttirmaya cikarilmasi isini ciddiye
aldigim gostermektedir. Dernek, boylece devletin otoritesini ve ¢ikardigi yasalari kabul etmekte, imzali belge
araciligiyla hem alicinin hem saticinin haklar1 koruma altina alinmaktadir. Bu sayede, daha 6nce de belirtildigi gibi,
halktaki bu tiir mekéanlarda yasadis isler yapildig1 on yargisi yikilmaktadir.
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Resim 14. Videoda kullanilan imza gostereni

Dernekte kus yemi, kus kafesi gibi malzemelerin satildigi satis alami (Resim 15), gelir getirici faaliyetlerin
gerceklestirildigi yerdir. Bu gostergenin {iirettigi anlam ise, glinlimiiz kapitalist diinyasinda her seyin ticarete
doniistiiriilebilecegidir. Insanlarin hobi nesnesi ticaret nesnesi haline gelmekte, kapitalist sdylem bir bakima yeniden
iiretilmektedir.

Resim 15. Videodaki kus bakimina iliskin gosterenler

Mezat bittikten sonra, videonun basindaki temizlik yapilan kadma benzer sekilde, baska bir kadin yine temizlik
yaparken goriiliir (Resim 16). Mezat ticari bir etkinliktir ve insanlarin zevk i¢in yaptigi bir ugrasa paray1 karigtirmak,
ugrasin masumiyetine gdlge diisiirmekte, onu kirletmektedir. Bu sebeple, mezat sonrasi yapilan temizlik, yan anlam
olarak mezadin beraberinde getirdigi ticaret eyleminden dogan kirlenmeyi ortadan kaldirma anlami tagimaktadir.
Dernek ticaret yaparak karistig1 ahlaksizliktan kurtularak armmmakta; bagka bir ¢ikar beklemeden, sadece zevk almaya
yonelik 6ziine geri donmektedir.
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Resim 16. Videodaki mezat sonrasi temizlik gosterenleri

Kus yemi (Resim 17), Omiirleri boyunca kafese hapsedilmis ve kendi yiyecegini bulma imkénindan yoksun
kanaryalarin hayatta kalabilmeleri i¢in tek besin kaynagidir. Kanaryalarin besine ulasabilmesi ise, elbette ancak bu
igse goniil vermis bir insan tarafindan saglanmaktadir. Yani sadece kanarya degil, herhangi bir canliy1 hangi sebeple
olursa olsun dogal ortamindan kopararak bir yere hapseden kisinin onun tiim ihtiyaglarini karsilama ytikiimliligi
dogmaktadir. Dolayisiyla kus yemi gostereninin yan anlami, temelde goniilliiliik esasina dayanan kus
besleyiciliginin, hayvanlara 6nem vermeyi, onlar i¢in maddi ve manevi fedakarlikta bulunmayi gerektirdigidir.

KURTLL
MmAMmA

Resim 17. Videoda kullanilan mama gosterenleri

Videonun cesitli kisimlarinda gosterilen eski fotograflara benzer sekilde, vitrinde duran kupalar ve plaketler de
(Resim 18) dernegin gegmisiyle bilgili seyirciye bilgi vermektedir. Yarigma kazanma ya da belli bir bagar1 gostergesi
olan kupa ve plaketler, dernegin ve dernek tiyelerinin isinde iyi oldugunu gostermektedir. Dernegin kumar oynatilan,
(alkol ruhsat1 olmadan) alkol i¢ilen bir yer izlenimini yikilmakta; mekénin basarili ve liyakat sahibi insanlara ev
sahipligi yaptig1 anlami ¢ikarilmaktadir.

Resim 18. Videoda kullanilan kupa gosterenleri

Dernekte iginde kuglarin bulundugu kafeslerin oniinde kafeslere yaklagilmasini engelleyen zincir bariyer
bulunmaktadir (Resim 19). Bariyerin barindirdig1 yan anlam, dernegin, iiyelerine kars1 kural koyucu bir otorite
olmasidir. Dernek kuralsiz, vahsi Bat1 benzeri bir yer degil, kendi i¢inde diizeni olan, {iyelerin uymalar1 gereken
normlara sahip bir yapilanmadir. Bu bakimdan kural koyucu olmasi, kendi yonetiminde topraga (dernek binasi) sahip
olmasi, kendi ekonomik gelir sistemi ile ayakta kalmas1 gibi benzerliklerle ufak bir devleti andirmaktadir.
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Resim 19. Videodaki zincir bariyer gostereni

Dernegin siradan yasantisinda var olmayan, fakat videonun yonetmeni tarafindan bir amag¢ dogrultusunda esere
eklemlenen II. diizey gostergelerden ilki ise {iyelerin ellerinde tuttugu kagitlardir (Resim 20). Videoda, metin okuyan
dernek iiyeleri, mikrofonun basina ellerinde kagitlarla gegmektedir. Uzerinde okunacak metinlerin yazili bulundugu
kagitlar, bu 6zelligiyle, tiyelerin yapacaklar igse daha 6nceden hazirlandiklarim gostermektedir. Boylece, yapacaklari
ise deger vermis, ona saygi gostermistir. Bu da izleyicide, daha 6nce de bahsedildigi gibi, dernegin ve dernek
iiyelerinin kendilerine verilen gorevi yerine getirmeye goniillii olduklarina isaret etmektedir. Ayrica, videodaki sdzel
yapiyla ilgili olarak, demecler yinelenirken {iyelerin bir iki 6rnek diginda hata yapmamasi daha once kendilerine
verilen metinleri calistiklarin1 gostermektedir. Boyle bir ¢ikarima varilmamasinin sebebi, metinlerin okunmasi
sirasinda yapilan hatalarin kurguda atilmayarak seyirciye aktarilmasidir. Dolayistyla, seyircinin yonetmenin yapilan
hatalarla ilgilenmedigini, bu yiizden tekrar alma gereksinimi duymadigini ve yapilan yanlislarin gosterilmesinin, tim
aksamalarin yalnizca videodakilerle sinirl kaldigini diisiinmesine yol agmaktadir.
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Resim 20. Videoda kullanilan metin kagidi gosterenleri

Y 6netmenin videoya dahil ettigi ¢algicilar ile enstriimanlar (darbuka, klarnet, keman ve kanun) (Resim 21) birlikte
sarki sdylemeyi, eglenmeyi ¢agristirirken, ayni zamanda yapilan is ne olursa olsun bundan zevk alabilme anlamina
da gelmektedir. Ama bunun yaninda, yonetmen, iiyelerin okudugu agiklamalarda, agiklamalarin esas sahiplerinin
kendilerini ve yaptiklart isi ciddi bir baglama oturtabilmek i¢in Kanarya Sevenler Dernegini kiigiik diistiriicii
beyanlarda bulunmasina gonderme yaparak, ironik bir gorsel ve isitsel dille bu kisilerle adeta dalga gegmektedir.

Resim 21. Videoda kullanilan ¢algici ile enstriiman gosterenleri

Videodaki c¢algicilarin ¢ingene/Roman kokenleri, oOtekilestirilmis ve hor goriilen bir topluluk {iyelerinin
olumlanmasidir (Resim 22). Toplumda 6tekilestirilmis ¢ingene/Roman bireyler, yine demeg veren kisiler tarafindan
otekilestirilen kanarya severler arasinda kendilerine yer bulmaktadir. Video bu baglamda, Orhan Oguz’un 1992
tarihli “Donersen Islik Cal” filmindeki bir travesti ve homofobik bir ciicenin dostlugunu hatirlatmaktadir.
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Resim 22. Videodaki ¢cingene/Roman gosterenleri

Dernek iiyelerinin seslerini kaydetmek i¢in kullanilan mikrofon gostergesi (Resim 23) ise, basin toplantilarinin
vazgegilmez unsuru mikrofona génderme yapmaktadir. Yonetmen, yine ironiyi esere sokarak, basin toplantilarinin
agirbaslh, beklenti yaratan, biraz gergin atmosferinin ciddiyetini altiist etmekte ve yine esas aktdrlere gondermede
bulunmaktadir.

Resim 23. Videoda kullanilan mikrofon gosterenleri

5.3. Eserin Dizisel Coziimlemesi

Esra Ersen’in Bir Kanarya Operasi I¢in Se¢meler adli videosunun dizisel ¢oziimlemesinde yer alan karsithklar ve
dislamalar incelenirken iki farkli baglamda hareket etmek gerekmektedir. Ilk olarak Istanbul Kanarya Sevenler ve
Yetistirenler Dernegi kisilestirilerek {lizerine yerlestirilmis kavramlar incelenmeli, ardindan dernekten tamamen
bagimsiz olmamakla birlikte, insanlar {izerinden yaratilmaya calisilan anlamlar ortaya konmalidir.

Tablo 1. Bir Kanarya Operast icin Se¢cmeler Videosunda Yer Alan Karsitliklar ve Dislamalar Tablosu

Eserde Yer Alan Karsitliklar ve Diglamalar

Samimiyet X Ciddiyet

Aylak X Faal
Ise yaramaz X  Yararh
Onemsiz X  Onemli
Giindelik giysi X Takim elbise
Erkek X Kadin
Calismayan X Calisan
Hobi i¢in zamani olan X  Hobi igin zamani olmayan
Oteki X  Oteki olmayan
Atatiirkgli X Atatiirk¢ii olmayan
Cogulcu X  Cogulculuk karsitt
Teknoloji kullanilmayan X  Teknoloji kullanilan
Duraganhik X Hiz

Demeclerin orijinallerinin yapildigi ortamlar (Videoda bu agiklamalar gosterilmese bile, metinlerde gecen
kuruluslarin ve agiklamalar1 yapan kisilerin adlart seyircinin fikir sahibi olmasini saglamaktadir.) g6z Oniine
alindiginda ¢ok resmi ve ciddi atmosfere sahip oldugu tahmin edilebilmektedir. Dernek ise, tam tersine, liyelerinin
giyim kusami, hareketlerinin dogallig1 ve rahatligindan kaynaklanan samimi bir ortam goriintiisii vermektedir.
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Ustelik, yénetmenin video igin 6zel olarak dahil ettigi miizisyenlerin gingene/Roman kokenleri dolayisiyla her an
senlik baslayacakmis izlenimi olugsmaktadir. Bu sebeple, dernek Tiirkiye’nin en biiyiik metropoliinde yer almasina
ragmen, eski dernek binasinin yarattig1 imgeyle de birleserek kiiciik bir Anadolu sehrindeki mahalle lokali havasina
sahiptir. Bu 6zelligiyle, demeclerdeki “Biz Kanarya Sevenler Dernegi degiliz!” serzenislerini hakh ¢ikarmaktadir.
Ayni sekilde, dernekteki tiyelerinin duraganliklari, mezat diginda dernekte higbir etkinlikte bulunulmadigi izlenimine
yol agmaktadir. Oysa, orijinal demegleri verenlerin siyaset, yerel yonetim, sendika, biirokrasi ve medya gibi
olusumlara dahil olmasi, seyircinin, bu kisilerin her daim faal bir yasanti siirdiiklerini diisiinmesine sebep olmakta ve
aradaki tezadi dogurmaktadir. Ayrica gosterilen dernek ozellikleri demeglerde dile getirilen, Kanarya Sevenler
Dernegi 6zelinde bu tiir olusumlarin ise yaramaz, faydasiz, 6nemsiz oldugu ile sdylemiyle birleserek bu sdylemin
gecerliligini dogrular niteliktedir.

Eserde, gostergeler disinda kalan fakat demeglerde dile getirilen otekilestirme tiim varligiyla hissedilmektedir. Hep
olunmak istenmeyen konumuna indirgenen dernek Atatiirk¢li kimligine (Dernek lokalinde iki tane Atatiirk portresi
bulunmaktadir.) ragmen Atatiirk¢li degilmis gibi lanse edilmektedir. Dolayisiyla yogun Gtekilestirilme ¢abasina
maruz kalmaktadir. Bununla birlikte, Gtekilestirilmis bir topluluk olarak, bir diger otekilestirilmis gruba dahil
cingene/Roman bireylerin kendilerini ifade edebilmeleri i¢in rahat bir ortam sunarak, dernegin gogulcu yapiya sahip
olmasini saglamaktadir.

Videoda erkek ve kadin arasindaki karsitliklar cok nemli yer tutmaktadir. Videoda yalnizca iki kadin kendine yer
bulmustur ve her ikisi de mesleklerini icra ederken kayda almmustir. Erkekler tiim video boyunca defalarca
gosterilmesine ragmen hep calismayan, bir hobiye ayiracak kadar bos zamani olan, kendine hizmet edilen
konumdayken; kadinlar erkeklerin zevk i¢in bulundugu ortamda ancak calisarak var olabilen (Kadinlar toplumsal
cinsiyet normlarmin kadna yiikledigi ev gorevlerinden temizlik eylemini gerceklestirmektedir.), kendi kisisel
gelisimi i¢in herhangi bir etkinlige déahil olamayan, fotografinin (Videonun basindaki iiyelerin vesikalik
fotograflarmin bulundugu panoda 104 erkege karsilik yalnizca 3 kadin {iyenin fotografi yer almaktadir.) dahi
astlmadig1 pozisyondadir. Bu bakimdan, dernek kadinin ev disinda toplumsallagabilmesine yardimci olmasinda
olumlu bir islev goriiyor gibi dursa da s6z konusu toplumsal normlarin disina ¢ikamayarak kadina sadece belli bagl
gorevleri yliklemektedir. Boylece istemeden de olsa, bu normlari yeniden lireterek erkek egemen yapinin giiclenerek
devam etmesine sebep olmaktadir.
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Eserdeki gerceklik temsilleri ¢oziimlenirken, videodaki gostergeleri dogal yollarla iiretilmis gostergeler ve
yonetmenin kurmaca olarak iirettigi gostergeler olarak ayrilmistir; ¢iinkii postmodern bir anlatiya sahip olan Bir
Kanarya Operast Igin Se¢meler videosu, tiirler aras1 gegislerin goriildiigii, belgesel ile performansin eklemlendigi,
nesnel gergekligin sanat¢inin gergekligi ile harmanlandigi karmasik bir yapidadir.

Video acilis sekansiyla geleneksel bir belgesel yapim izlenimi vermektedir. Ger¢ek, miidahale edilmeden belgesel
estetigi ¢cergevesinde temsil edilmektedir. Yonetmen insanlarin giindelik yasantilarina, dogrudan sinemanin yaptigi
gibi olaya miidahale etmeden, gozlemsel bir tarzla yaklasmaktadir. Bu sayede seyirci, kamera oniindeki seyin en
gercek bicimiyle kendine ulastirildigini diisiinmekte, boylece ekrandaki “hareketli goriintiilerin ve eszamanli akan
sesin biiylisiine kapilip kendini oradaymig gibi hissettigi igin belgeselde temsil sorunsallagtirilmamaktadir” (Candan,
2012:76). Fakat, Esra Ersen’in bu g¢aligmasi ilk sekansin ardindan video belgesel tarzinin ¢ok Otesine gecmekte,
dernek iiyelerini birer oyuncu olarak kullanarak onlara performanslar sergiletmektedir. Video tiim performans
videolarinda oldugu gibi gercegi belgeleme niteligi tagimakla beraber, baglami gerceklikten kopararak onunla higbir
iligkisi bulunmayan bir durum var etmekte ve belgesel normlarini reddederek izleyiciyi aktif bir konuma getirmeye
caligmaktadir. Olusturulan bu yeni diizlemde ise imge ve metin arasinda dogan catismadan yepyeni bir gercek
iretmektedir. Eser, gorme ve duymanin birlikte kurdugu baglami ve anlam olusumunu yapisokiime ugratarak
izleyiciye bu 6zel paradoksal baglantiy1 yorumlama olanag1 vermektedir.

Esra Ersen’in bu eserinin gergekle olan miicadelesi, onu oldugu gibi yansitmak ile ona miidahale ederek yepyeni bir
gerceklik yaratmak arasinda gidip gelmektedir. YOnetmen, arada dernek binasindaki mezat, giindelik yasam ve gelir
saglamak icin kus malzemesi satisi gibi belgesel nitelikte goriintiilere yer vermekle birlikte, metinleri dernek
iiyelerine mimiksiz, duygusuz ses tonuyla okutarak onlar1 birer aktore (Bir bagkasiin metinlerini ve fikirlerini dile
getirdikleri icin aktdr olup 6zne haline gelememektedir.) doniistiirmektedir. Video aslinda, metin igeriklerini
baglamim dislamadan, metinde adi1 gegen yere dondiirmektedir. Tiim sozler, iginde ad1 anilan dernekte okundugunda,
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icerik ve goriintiilerdeki zitlik sebebiyle seyirciye anlamsiz ve sagma gelmekte, baglamdan kopmasina neden
olmaktadir. Ayrica, dernek {iyelerinin birer oyuncuya doniismesi, yepyeni bir baglam olusturmaktadir. Tiirkiye nin
siyasi glindemine iligkin demegleri birer oyuncunun tekrar seslendirmesi, bu sozleri gercekte sdyleyenlerin
oyunculuklarina atif yapmaktadir. Tiirkiye’deki popiiler sdylemlerden bihaber olan veya iilke giindemini yakindan
takip etmeyen izleyiciler i¢in anlagilmasi gii¢ goriinen bu kararin nedeni, Tiirkiye’de yaptiklari ¢aligmalarin 6nemini
vurgulamak isteyen bircok yerel yonetim, siyasi parti, sivil toplum kurulusu, sendika ve hatta terdrist gruplarin
yaptiklar isin kendilerince 6nemini anlatmak i¢in kanarya sevenler bir topluluk olmadiklarini sdylemelerinden yola
cikarak, birgok sdyleme konu olan Kanarya Sevenler Derneginin aslinda nasil bir yer oldugunu gostermek
istemesidir. Zaten sanat¢inin kiilliyati incelendiginde, Ersen’in neredeyse tiim eserlerinde dislanmis, otekilestirilmis
kesimlerin gercekliklerini dert edindigi ve onlarin toplum tarafindan goériilmeyen, hatta umursanmayan yanlarim
anlatmaya calistig1 goriilmektedir.

[zleyicinin videoda gordiikleri ve bundan dogan beklenti ile isittikleri arasinda yaratilan geliski, seyirciyi goriintii ile
metin arasinda birakarak, videoda temsil edilen gercekligin goreceligini ortaya koymaktadir. Tam bir postmodern
donem yaratis1 olan ¢aligma, seyircinin akil yiiriitme yeteneginin ve bilgisinin smirlarmi zorlayarak yerlesik
gergekligin dogrulugunu sorgulatmaktadir. Postmodernizm genel gecer, evrensel kavramlarin varliginin kiiltiir
tarafindan insa edildigini savunmaktadir. Video da dernek iiyelerinin Kanarya Sevenler Dernegi binasinda, onlarca
kus oniinde Kanarya Sevenler Dernegi olmadiklarma iligkin “basin agiklamasi” yapmasimi saglayarak bu goriisii
olumlamakta ve yerlesik gergekligi tahrip edip imgenin herhangi bir gergeklikle hicbir iligkisini birakmamaktadir.

Video belgesel tarzina ¢ok benzemekle birlikte, belgesel dgeler iceren bir video performans ¢aligmasi olan eserde,
Kanarya Sevenler Dernegine ve siyasi figiirlerin yaptiklar agiklamalara iliskin tiim baglamlardan bagimsiz olarak,
video ayr bir gercekligi biinyesinde barmdirmaktadir: sanatgimin ve yapim siirecinin gercekligi. Videonun bazi
kisimlarinda yapim siireciyle ilgili aksakliklar1 seyirciyle paylasan yonetmen, aslinda gercege miidahale ederken
yepyeni bir gerceklik yaratmaktadir. Bu gibi anlarda, video performansin belgeselden 6diing aldigi estetik ve anlatisal
unsurlar, dogrudan sinemadan zaten halihazirda yonetmenin en bagindan beri tiim olaya miidahale ettigi cinéma vérité
tarzinin Otesine gecerek, miidahale edene miidahale etmek seklini almaktadir. Videonun ortalarinda, bir iiye keman
esliginde bir demeci okurken, ¢cekim ekibi dernege girisleri durdurmak zorunda kalmistir. Fakat anlasildig: iizere
cekimlerin beklenenden uzun siirmesiyle (dernek lokalinin isletmecisi oldugu tahmin edilen) bir adam kayit
esnasinda sOylenerek kameranin Oniinden gecer. YoOnetmen ise bu duruma tepki gosterir. Cekimin ilerleyen
boliimiinde, yine ayni adam ¢ekime miidahale ederek mal gelecegi icin kapinin 6niiniin bosaltilmasini ister. Yine
baz1 ¢ekimlerde demegleri tekrar eden dernek {iiyelerinin konusmaya baslamadan 6nce yonetmenle isaretlestigi,
bazilarinda sozleri bittikten sonra nasil oldugunu sorduklari, bazi ¢ekimlerde ise hata yaptiklarinda yonetmenin onlari
diizeltmesi iizerine bastan basladiklar1 goériilmektedir. Dolayisiyla, yonetmenin video ¢ekimi esnasinda yasadigi
deneyim, video performansin sundugu bir diger gergeklik halini almaktadir. Videonun genel itibariyle gercekiistii bir
yapida (Kanarya Sevenler Dernegi iiyelerinin dernek binasinda “Biz Kanarya Sevenler Dernegi degiliz.” demesi)
ilerleyen anlatisinin aksine, bdylesi anlarda, seyirci yapaylik sonucu yabancilastigi gercek diinyanin varligini
hatirlamakta ve i¢cinde yasadig1 gerceklige geri donmektedir.
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ORTAOKUL GORSEL SANATLAR DERSINDE

“KAVRAMSAL TiPOGRAFI CALISMALARI” KONUSUNUN
OGRENCI KAZANIMI OLARAK iINCELENMESI

Examination of 'ConceptualTypography Studies' in Secondary
School Visual Arts Course As Student Achievement

OZET

Bireylerin gorsel zekaya sahip olma becerisinin gerekliligi
yadsimamaz bir gercektir. Gorsel zeka bireylerde dogustan var
oldugu gibi daha sonradan da gelistirilebilir. Orgiin egitimde
gorsel zeka, gorsel sanatlar dersiyle gelistirilen kilavuzlanmig bir
disiplindir. Bu disiplin okul oncesi seviyesinden baslayip,
ortaokulla devam etmekte, liseyle sekillenmekte ve lisans
egitimiyle tamamlanmaktadir. Tiirk Egitim Sisteminde brans
ogretmenlerince verilen sanat egitimi bireylerde sanat ve tasarim
becerileri olusturmakta, farkindalik yaratmakta ve onlarin sanatsal
yonlerini  sekillendirmede rol oynamaktadir. Bu ¢alismada
‘Tipografi’ dersinin ortaokul diizeyinde de verilmesi halinde bu
egitimin sonraki 6grenmeleri destekleyici bir kazanim oldugu tezi
ortaya cikarilmaya ¢alisilmistir. Caligmada bir tipografi tiirii olan
‘Kavramsal Tipografi’ uygulama konusu olarak belirlenmistir.
Ortaokul 6grencilerinin drneklem olarak belirlendigi bu ¢alismada
ogrencilerin verilen bir kavram tipografik 6gelerle ifade etmeleri
saglanmistir. Uygulamadaki amag 6grencilere; bir somut kavramin
yalnizca yazmnsal metinle siirlandirilamayacagi, bunun ayni
zamanda gorsel imgelerle de ifade edebilmenin miimkiin oldugu
kazanimin1  saglamaktir. Uygulamada 6grencilerin
kavramlar1 bireysel olarak yorumlayabildikleri ve gorsel imgelerle
ifade edebildikleri goriilmiistiir. Ogrencilerin, verilen kavramlari
gorsel imgeler destegiyle ifade edebilmelerine olanak taninmus,
imgeleme yetenekleri artirilmig ve Ozgiin bicimde kavramsal
tipografi olusturmalart saglanmistir. Ayrica, bu c¢alismada
ortaokullarda haftalik 1 ders saati olarak okutulan gorsel sanatlar
dersinin uygulamada bir sinirlilik oldugu fark edilmis ve bu dersin
haftada en az 3 ders saati olarak uygulanmasinin verilen egitimle
kalic1 6grenmeler saglayacagi fark edilmistir.

verilen

Anahtar Kelimeler: Kavramsal tipografi, sanat egitimi, meb.
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ABSTRACT

It is an undeniable fact that individuals need the ability to have
visual intelligence. Visual intelligence is inherent in individuals
and can also be developed later. In formal education, visual
intelligence is a guided discipline developed through visual arts
coursework. This discipline starts from the pre-school level,
continues with secondary school, is shaped by high school and is
completed with undergraduate education. Art education given by
branch teachers in the Turkish Education System creates art and
design skills in individuals, raises awareness and plays a role in
shaping their artistic aspects. In this study, it was tried to reveal
the thesis that if the '"Typography' course is given at the secondary
school level, this education is an outcome that supports
subsequent learning. In the study, 'Conceptual Typography', a type
of typography, was determined as the application subject. In this
study, in which secondary school students were determined as a
sample, the students were enabled to express a given concept with
typographic elements. The aim of the application is to give
students; The aim is to ensure that a concrete concept cannot be
limited only to literary text, but that it is also possible to express it
with visual images. In practice, it has been observed that students
can individually interpret the given concepts and express them
with visual images. By enabling students to express the given
concepts with the support of visual images, their imagination
skills were increased and they were enabled to design original
conceptual typography. In addition, in this study, it was noticed
that the visual arts course, which is taught as 1 lesson hour per
week in secondary schools, is a limitation in practice, and it was
realized that teaching this course at least 3 lesson hours per week
will provide permanent learning.

Keywords: Conceptual typography, art education, meb.
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EXTENDED ABSTRACT

Visual Arts course develops students' meaningful vision skills and gives them an aesthetic perspective. In addition, art education is given in
this course and it allows them to make works. In official secondary schools affiliated with the Ministry of Education in Turkey, the duration
of the Visual Arts course, which is taught as a total of 1 lesson per week, is 40 minutes. In this study, where the visual arts course was
examined with a descriptive method, the subject of 'Conceptual Typography Applications' was accepted as an outcome and secondary school
students were selected as a sample.

Visual Arts course is an educational element that enables individuals to interpret their feelings, thoughts or ideas with aesthetic concerns, to
create a work and to criticize this work. In this study, 'Conceptual Typography Applications' was tried to be provided to the students who are
the subjects of Visual Arts education, and the outcomes of the acquisition were examined with a descriptive method. In the findings obtained,
It has been determined that the subject 'Conceptual Typography Applications' taught in the Visual Arts course is suitable for the
characteristics of students at the secondary school level. It was observed that students were able to interpret the 'letter, number, symbol' trio
with artistic organization principles. In addition, it was realized that Conceptual Typography is a course suitable for secondary school level
and that this course should be taught by branch teachers who are pedagogical experts, that is, by teachers of the Visual Arts course. It is
thought that it would be beneficial for students who are introduced to letters, numbers and symbols at primary school age to receive
Typography Education from this age onwards. Because the reading and writing skills that individuals learn in primary school are shaped by
letters, numbers and symbols.

Thanks to Conceptual Typography training, it becomes easier for individuals to analyze the anatomy of letters and numbers, and their skills
in writing and drawing the concepts they learn will be strengthened. In addition, individuals will gain the ability to express any concept with
letters, numbers or symbols without the need to explain it. It has been noticed that this skill contributes positively to students' cognitive,
emotional and psychomotor skills. But; In the Turkish Education System, the visual arts course is taught for an average of 1 lesson hour per
week, that is, 40 minutes. Since this determined period was insufficient to achieve the target achievements of the visual arts course, it was
realized that this period should be implemented as at least 3 lesson hours per week. In this study, it was also determined that the courses were
given by classroom teachers instead of branch teachers.

In the practice, the thesis that the courses should definitely be provided by branch teachers emerged. In other words, the achievements of the
entire subject, including the Conceptual Typography Applications provided to students in the Visual Arts course, must be taught by subject
teachers themselves, starting from primary school. However, as of 2023, there are still secondary schools where visual arts lessons are not
taught, and it is known that non-branch teachers are taking the courses that do exist. For this reason, curriculum cannot be implemented as
desired and gains cannot be achieved.

Students who move to the upper level with incomplete achievements are; Since they cannot achieve the previous achievements, they cannot
achieve the next learning and experience limitations in learning. With this study, it has been demonstrated through applications that
Typography, which is a course of undergraduate fine arts departments, should be applied to secondary school students as an outcome. In the
study, 'Conceptual Typography', a type of typography, was determined as the application subject. The sample of the study consists of a group
of students at secondary school level. In this study, students were asked to express a concrete concept given to them through typographic
elements. Purpose in practice; The aim is to make students realize that a concrete concept cannot be limited only to literary text, but that it is
also possible to express the same concept with visual images. In this study, it was shown that being able to express the concepts given to
individuals with the support of visual elements increased their imagination skills and contributed to the acquisition of typography skills. With
this study, the suitability of the subject of 'Conceptual Typography' to the level of individuals in secondary school has been revealed through
applications and it has been concluded that it is possible to make visual arts education qualified with these applications.
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GIRIS

Tirk Egitim Sisteminde; ilkokuldan itibaren Orgiin egitime dahil olan bireyler, devaminda ortaokul ve liseyi
zorunlu egitim kapsaminda, yiiksekdgrenimi ise; goniillik esasina dayali olarak almaktadir. Egitim siirecinde
dersler ilkokulda simif &gretmenlerince ortaokuldan itibaren brans Ogretmenlerince verilmektedir. Lisede ise
bireyler; akademik basarlarn, ilgileri ve yeteneklerine gore tercih ettikleri liselerde egitimlerine devam
etmektedirler. Bireylerin ilgi ve yetenekleriyle sekillenen lise tercihleri oncesi kendilerindeki mevcut beceriyi
kesfettikleri egitim kademesi ise ortaokuldur. Ciinkii Ogrenciler brang Ogretmenleriyle ilk defa ortaokulda
tanismaktadirlar. Dolayisiyla 6grencilerin ilgi ve yetenekleri bu kademede daha somut olarak kesfedilebilmektedir.

Ortaokulda bir ders olarak Ogretilen Gorsel Sanatlar dersi de alan uzmani olan brans O0gretmenler tarafindan
verilmektedir. Gorsel Sanatlar ders gretmenleri tarafindan verilen egitimde hedeflenen temel davranis 6grencilere
sanatsal beceri kazandirmaktir. Sanat; bireyin duygu ve diisiincelerini, ¢izgi, renk, bi¢cim, ses, s6z, ritim vb. gibi
belli 6ge, ilke ve yontemlerle estetik kaygi icerisinde belirlenmis bir hedef dogrultusunda etkili ve 6zgiin bigimde
somut bi¢ime ifade etme eylemi olarak tanimlanabilir. Sanatin ayrica farkli toplum, kiiltiir, sosyal yapi, etnik koken
veya gii¢ gruplar1 arasinda koprii vazifesi goren; ayn1 zamanda onlarin birlikte yasayabilmelerine olanak saglayan
bir olgu oldugunu da sdylemek miimkiindiir (Mercin, Alakus, 2007:9).

Bu calismayla, Orneklemi olusturan ortaokul ogrencilerinin gorsel sanatlar dersinde Kavramsal Tipografi
konusunda edindikleri bilgileri kavrayabilmeleri ve bireysel uygulamalarla sanatsal beceriye doniistiirebilme
diizeyleri incelenmistir. Nitel arastirma cergevesinde ele alinan ¢alisma konusu incelenerek ulasilan bulgular
betimsel yontemlerle yorumlanmustir.

TURKIYE’DE GORSEL SANATLAR DERSIi VE TiPOGRAFI EGiTiMi

Tiirkiye’de tipografi egitiminin tarihi, Cumhuriyet sonrasi agilan Giizel Sanatlar Akademileri’nde giizel sanatlarla
ilgili derslerin miifredatlarda yer almasiyla baslamistir. Her ne kadar “tipografi” adiyla egitim igerisinde bir ders
bulunmasa da “yaz1”, “glizel yaz1” gibi adlarla grafik tasarim1 alan1 basta olmak tizere, resim, resim 6gretmenligi ve
son yillarda gittikge yayginlasan bir alan olarak gorsel iletisim tasarimi boliimlerinin miifredatlarinda yer almistir

(Tural, 2023:2).

Giliniimiizde ortaokul miifredatlarinda yazilacak konular ve belirlenecek kazanimlar ise, MEB Talim ve Terbiye
Kurulunca yillik ders planlartyla diizenlenmektedir. Tiim dersler gibi gorsel sanatlar dersleri de miifredatta yer alan
yillik ders planlarina bagl olarak islenmektedir.

Ortaokullarda 1 ders saati resmi programla 40 dakika olarak belirlenmistir. Yani ortaokul seviyesindeki kurumlarda
Ogrenciler, haftada toplam 40 dakika olarak gorsel sanatlar dersi almaktadir. Baz1 okullarda se¢meli gorsel sanatlar
dersi ad1 altinda sanat egitimi siiresi artirilsa da bu durum genel bir uygulama olmayip nitelikli okullarla sinirhdir.
Orgiin egitimde 40 dakikalik siire icerisinde &grenciler dersin hedef kazanimlarina ulasmak adina
kilavuzlanmaktadir. Kilavuzlama, bir anlamda Ggrencilerin 6gretim siirecinde izlenecek teknik, yontem ya da
modellerin ige kosulmasi olarak tanimlanabilir.

Ders igerisinde islenmesi gerek goriilen konulardan biri de kavramsal tipografi ¢aligmalaridir. Tiirk Dil Kurumu
(2011) sozliugiinde ‘kabartma bigimlerle ilgili yaz1 yontemi, tipografya, basim’ olarak aciklanan tipografinin; harfi,
rakami, say1y1, yaziy1 kompoze ederek bu kompozisyonu gorsel algiya tasima oldugunu sdyleyebiliriz. Tipografiye
etkin bir rol kazandiran kavramsal tipografi de gorsel sanatlar igerisinde etkin bir rol {istlenistir. Cilinkii kavramsal
tipografi konusu hem gorsel, hem yazinsal hem de imgesel yontemlerle ¢alisma olusturulmasina olanak
sagladigindan Ogrenciler tarafindan benimsenmekte ve daha yaratici ¢aligmalar ortaya c¢ikarilmasina olanak
saglamaktadir. Kavramsal tipografi araciligryla her ders ve kazanim gibi Gorsel Sanatlar dersinde de &grencilere
duygu, diisiince ve fikirlerini daha iyi ifade edebilme olanagi saglamasinin miimkiin oldugu kabul edilmektedir.
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Ogrenciler, gorsel sanatlar dersiyle bakmay1 degil, gdrmeyi 6grenmektedirler. Yani herhangi bir gorselin rengini,
cizgisel formlarini, 151k-golge tonlamalarini, bigimini ve dahasi detaydaki tiim sanatsal diizenleme elemanlarini
irdeleyerek anlamaktadirlar. Bu sayede dgrenciler olaylara ve olgulara ¢ok yonlii bakabilmeyi, diisiinerek elestiren,
sorgulayan ve en Onemlisi estetik bir algiyla ¢oziimler iiretebilmeyi 6grenmektedirler. Yasam boyu verilen sanat
egitimi sadece Orgiin egitimle degil ayn1 zamanda her tiirlii gorsel ve isitsel iletisim araglartyla da desteklenmelidir
(Alakus, 2002:154). Neticede 6ziimsenen becerilerle bireylerin, kendileriyle barigik, mutlu, zihnen, bedenen ve
ruhen saglikli bir kisilik modeline ulagsmalar1 kolaylagmaktadir.

Gorsel Sanatlar dersinin okul dncesi donemden itibaren ve alan 6gretmenlerince verilmesi gerekliyken; gliniimiizde
uygulanan egitim sisteminde brans dersleri sadece ortaokul seviyesinden itibaren verilmeye baglanmaktadir.
Ortaokul seviyesinden itibaren verilen sanat egitimi gelisimsel yonden ge¢ kalinmis olmakla birlikte kazanimlara
ulasmada eksikler olusturmaktadir. Ote yandan; ortaokulda Gorsel Sanatlar dersi haftada 1 ders saati seklinde
uygulandigindan bu durum gorsel sanatlar dersi kazanimlarina ulagmakta bir sinirlilik olmakla birlikte kalici
ogrenmeleri de zorlastirmaktadir. Oysaki 6grenciler kavramsal tipografinin 6gesi olan harf, rakam ve sembollerle
heniiz ilkokul c¢aginda tamigmaktadirlar. Gizil 6grenmeyle edindikleri tipografi bilgisini ilkokul c¢aglarinda
zihinlerinde yerlestiren bireylerin bu hazirbulunusluklar1 onlarin zihinlerindeki gorsel semalar1 ortaya gikarmalar
konusunda destekleyici bir etki olarak kendini gostermektedir. Ogrenme psikolojisinde hazirbulunusluk diizeyleri
yliksek 0grencilerin gorsel zihin semasi bir sonraki 6grenmelerde kolaylik sagladig1 kabul edilmistir.

Ogrenci kazanimlarinda yer alan tipografi gegmisten giiniimiize gorsel tasarim iiriinii olmasmin yaninda bir bask1
sistemi olarak da kullanilmaktadir. 1450°de Johann Gensfleish Zun Gutenberg tarafindan gelistirilmis bir tiir bask1
yontemidir. Johann Gutenberg’in harf dokiim sisteminde kalip haline getirilen harfler kasalara dizilerek hece,
kelime ve ciimle haline getirilerek baski yontemi olusturulmustur (Becer, 2019:92). Gutenberg’in temellendirdigi
tipografi kavrami 6nceleri harf, rakam ve sembollerden olugan bir baski iiriinii iken, matbaacilikla birlikte zamanla
bir baski ¢esidi haline gelmis daha sonralar1 da bir ders ve dgreti disiplini olarak kabul edilmistir. 20. Yiizyil’da
sanat ve tasarim alaninda kullanilan tipografi 21. Yiizyil’da teknolojinin gelismesiyle yeni bir boyut kazanmis ve
tipografinin teknoloji destekli egitim programlarina dahil edilmesiyle birlikte bireylerin estetik ¢ercevede sanatsal
kazanima ulasilmasi kolaylagsmistir.

Giiniimiizde tipografi dersi, lisans ve lisansiistli egitimlerle verilmektedir. Ancak yapilan ¢alismalar tipografinin
daha alt egitim kademelerinde de saglanmasinin miimkiin oldugunu gdstermektedir. Gorsel sanatlar dersinde de
kavramsal tipografi caligmalar1 yetilerini kullanabilen bireyler ortaokulun ilk yillarinda edindigi tipografi bilgisini
genisleterek teknolojik triinler destegiyle lrlinler ortaya c¢ikarmaktadir. Bdylece Ozgiliveni gelisen birey daha
sonraki yillarda sarmal bir egitim modeliyle konular1 kavrayabilmektedirler.

Bireyler kavradiklar1 konunun iizerine siirekli yenilerini ekleyerek edindikleri sanatsal bilgiyi Once sanatsal
calismalarina daha sonra da cevreye transfer edebilen bireyler olarak yetismektedir. Gorsel sanatlar dersinde
islenen kavramsal tipografi uygulamalar1 konusuyla elde ettikleri kazanimlar sayesinde estetik bakis acisim
yasamin her alaninda kullanma becerisine sahip ideal bireyler olacaklar diisiiniilmektedir.

Nitel aragtirma yonteminin gozlem analiziyle elde edilen bilgilerin yorumlanmasi sonucu olusturulan bu ¢alismada
bilgiler, gecerliligi kabul edilmis makalelerden, onaylanmis tezlerden ve yaymlanmis kitaplardan derlenerek ele
almmistir. Calisma da, daha ¢ok ortaokul kademesinde arastirma yogunlastirilmigsa da egitim bir siire¢ oldugundan
yola cikilarak ilkokul kademesi ve lise kademesine de atifta bulunulmustur. Calismanin 6rneklemini olusturan
ortaokul Ogrencilerinin, gorsel sanatlar dersinde Kavramsal Tipografi konusunda edindikleri bilgileri
kavrayabilmeleri ve bireysel uygulamalarla sanatsal beceriye doniistiirebilme diizeyleri incelenmistir. Ortaokul
Ogrencilerinin nitel arastirma cercevesinde ele alinan durumlart incelenmis ve ulasilan bulgular betimsel
yontemlerle yorumlanmstir.

Bu ¢alismayla 6grencilerin gorsel sanatlar dersinde islenen kavramsal tipografi uygulamalar1 konusuyla ulastiklar
kazanmimlar irdelenmistir. Ogrenciler edinilen kazanimlarin kendilerine estetik bakis agisini kazandirabilmeleri ve
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edindikleri beceriyi yasamin her alaninda kullanabilecegini disiinmektedir. Caligmada, orneklemi olusturan
ortaokul dgrencilerinin kavramsal tipografi konusuyla faydali ve kalici 6grenmeler edinmeleri hedeflenmektedir.
Giliniimiizde ortaokullarda haftada toplam 1 ders saati olarak okutulan Gorsel Sanatlar dersi, bu kazanimlarin
yetistirilmesinde bir smirlilik oldugu gercegiyle bu siirenin en az 3 ders saati olarak giincellenmesinin faydal
olacag1 degerlendirilmektedir. Tipografi Egitiminin harf, rakam ve sembollerle sekillendigi kabuliinden yola
cikarak bu egitimin alan uzmani Ogretmenlerce verilmesinin daha ideal olacagi degerlendirilmektedir. Bu
degerlendirmeyle ortaya ¢ikarilan bulgular dogrultunda sonug ve oneriler getirilmistir.

1. Kavramsal Tipografi ve Birey Acisindan Onemi

Tipografi kavrami; Fransizca kokenli bir kelimedir. Sekil ve form anlamina gelen ‘typos’ kelimesi ile yazmak ve
islemek anlamina gelen ‘grapia’ kelimesinden tiiretilmis, daha sonra da Yunanca sozliigiinde yer almistir. Ayrica
tipografi; Tiirkce'de metal baski harflerini isimlendirirken kullanilan 'hurufat' kelimesinin karsihig1 ve Ingilizce’de
'type', Almanca'da ise 'typ' kelimelerini karsilamaktadir. Almanca’daki ikinci kelime 'graphein' kelimesi ise
yazmak, ¢izmek anlaminda kullanilmaktadir. Boylece tipografi birbirlerinden bagimsiz iki kelimenin birlesmesiyle
'harf sekilleriyle yazmak' ya da 'matbaa harfleriyle yazmak' anlamma gelen bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir.
(Bigelow, 1989: 14).

19. Yiizy1l’da Lewis Carol isimli tasarimci, kitabin sayfalarinda anlatimi giliglendirmek adina kaligram kullanmustir.
Carol’un ¢ikardigi Alice’s Advantues in Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda) adli hikayede tasarimeci igerigi
resimsel bir anlatim bi¢imiyle ifade etmistir. Carol bir sayfada kelimeleri yukaridan asag1 sekilde yazarak sag-sol
yoniinde kivrimlar olusturmustur. Bu kivrimlarla fareyi betimlemek isteyen Carol, kelimeleri kuyruk formunda
calisarak kaligram tasarlamistir (Resim 1).

AND A LONG TALE. 87

so that her idea of the tale was something like

this: “Fury said to
a mouse, That
he met
in the
house,

¢ Let us
both go
to law:
I will
prosecute
you.—
JCulnc, rn
take no
denial ;
We must
have a
trial :
For
really
this
morning

ve
nothing
)

Resim 1. Lewis Carol: “Alice’s Adventures in Wonderland (Alice Harikalar Diyar1 Maceralar1)” kitabindan
kaligram ornegi, 1866 (URL 1)
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Kavramsal tipografi, tipki kavramsal sanatin, sanatin smirlarmi sorgulamasi gibi, tipografinin anlamimi ve
smirlarin1 sorgulayan tipografi olarak kabul edilebilir (Bonde, 2013:3). Kavramsal tipografinin sanat tarihine
yansimast ise; Fiitlirizm akiminin yogun oldugu dénemlere denk gelmektedir. Fakat bu, tam anlamiyla kavramsal
tipografi kavrami olarak degil daha oOnceki yiizyillarda orneklendirilen kaligramlarin tasarima yansimis
bigimleridir. Kaligramlarda, resme dayali gorsel iletisimi giiglendirmek icin ¢esitli kaligrafik araglardan
yararlanildigi bilinmektedir. Yazilarin resimleri bi¢imlendirmesiyle ya da yazi ile resmin birlesmesiyle ortaya ¢ikan
gorseller ile kaligramlara atifta bulunulmaktadir (Sarikavak, 2013:24).

Tasarimcilar, hareket ve hiz imgelemlerine yer vererek tipografik kavramlari c¢alismalarina yansitmislardir.
Hareket, hiz ve hizin dinamizmi Onceleri fotograf ve sinema alaninda kendini gostermisse de Kiibistler ve
Fitiiristler iki ya da ii¢ boyutlu calismalarinda hareketli tipografi denemeleri ortaya g¢ikarmiglardir (Becer,
2010:53). 20. yiizyih kapsayan bu fiitiiristik donemde Italyan sair Filippo Tomasso Marinetti de Fiitiirist
Manifesto’yla siiratlilik, 6zgiinliik ve ses dalgalar1 gibi gelecegi sekillendiren kavramlarin eserlere yansimasi
gerektigi  gorisiinii  savunmustur.  Fiitlirist Manifesto’yu benimseyen Fiitliristler gecmisin  geleneksel
duraganlhigindan ¢ikarak gelecegin dinamizmini referans almislardir. Kendisi de bir fiitiirist olan Marinetti ‘Zang
Tumb Tumb’ adli eserinde yansima sozciiklere yer vermis ve sozciiklerin anlamlariyla somut bir ¢aligma ortaya
cikarmistir (Resim 2) (Blackwell, 2004:30; Becer, 2010:66).

Resim 2. Filippo Tommaso Marinetti: “Zang Tumb Tumb”, 1914 (URL 2)

Kavramsal tipografinin tohumlar1 esasen 20. Yiizyil’dan once atilmig olsa da belirgin ilk uygulamalar Fiitiirizm ile
ortaya ¢ikmistir (Sarikavak, 2013:27; Meggs, 1993:278). Kaligramla baslayan Kavramsal Tipografi ¢oziimlemeleri
futiiristik caligmalarla sekillenmis ve Dadaizmle devam etmistir. Sanat akimlariyla yorumlanan kavramsal
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tipografiler 20.Ylizyilda ortaya c¢ikan bu geligsmelerle belirginleserek tasarimda daha etkin bir noktaya gelmislerdir.
Bu yiizyilda bir tipografik tiir olan kaligramlarla bir ¢esit resim siirler olusturularak izleyiciye hitap edilmistir
(Resim 3). Resim siirler kelimelerin anlami {izerinde yogunlasirken, gorsel sairler de sdzdizimlerinin gorselligine
de odaklanmistir (Hillner, 2009:29). Tipografi bundan sonra sayfalarda, sozciiklerde ve satirlarda diizenlenen bir
unsur degil, bir tasarim anlayis1 ve sorunu olarak kabul edilmektedir (Sarikavak, 2004: 7).
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Resim 3. Stephane Mallarmé: “Un Coup de Dés”, 1897 (URL 3)

21.Yiizyila gelindiginde ise; teknolojinin gelismesiyle dijital ortama aktarilan kavramsal tipografi c¢alismalar
Onemini artirmis ve bu Onem grafik tasarim alanindaki gelisimi de beraberinde getirmistir. Grafik tasarim
iiriinlerinde tipografilerin kavramlarla yogrulmasi kavramsal tipografinin gelismesinde etkili olmustur. Kavramsal
tipografiyle tasarlanan ¢alismalar yalnizca bir tipografik {irlin olmaktan dte diger grafik tasarim iriinlerinin vermek
istedikleri mesaj1 gliglendirmede 6nemli rol tistelenmislerdir.

21. Yiizyilda; afis, marka, logo, logotype gibi grafik tasarim {irlinlerinde de kullanilan kavramsal tipografiler ifade
giiclinii artirmistir. Ornek olarak; grafik tasarimci Emre Erdem Milli Halterci Naim Siileymanoglu’nun yasamini
anlatan ‘Cep Herkiilii Naim Siileymanoglu’ filmi i¢in tasarlanan afiste gorsel ironiye yer vermistir (Resim 4).
Filmin isminde yer alan ‘Naim’ kelimesi i¢in ‘Bold’ yani gii¢lii bir yaz1 karakteri tercih edilmistir. Kelimenin “A”
harfi tasariminda negatif bosluk (negative space) kullanilmistir. Harfin i¢ine Naim Siileymanoglu’nun hafizalara
kazinan ‘zafer isareti’ olarak sembolik hale gelen yumruk halindeki sag elini kaldiris1 yerlestirilmistir. Bu afiste yer
alan kavramsal tipografiyle Naim Siileymanoglu, ‘gii¢, enerji, basari, zafer vb..” kavramlarla Ortiistiiriilmiis ve
imgeler aracigiyla afise edilmistir (Y1ldiz, 2021:38).
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25EKIM’'DESINEMALARDA D
Resim 4: “Cep Herkiilii Naim Siileymanoglu film logotayp1” Emre Erdem ve 70x100 Tasarim Ekibi

21. Yiizyi1l’da kavramsal tipografilerle tasarlanan logotype caligmasina ‘Gilette’ markasi gosterilebilir. Resim 5°te
Gilette’ markasinda “G” ve “1” arasindaki negatif boslukta jilet kestigi izlenimine olugturulmustur. Tasarimec1 bu
izlenimle markanin 6ziine vurgu yapmis ve °‘Gilette’ kavrami ‘kesim, kesme, kesik vb.” gibi imgelerle
biitiinlestirilmistir. Ozkan, keskinlik kavrammin ¢agristirilmasimi esbi¢imli uygunluk ilkesi ile iliskilendirmistir.

Tasarmmdaki keskinlik imgesi, Gestalt Ilkelerinden olan tamamlama yasast iizerine temellendirilerek tasarlanmistir

(Ozkan, 2019:64).

S

Resim S: “Gilette logotayp1” Anspach Grossman Enterprise (2009)

Tipografiler birer tasarim iiriinii olmalarmin yaninda birer gorsel iletisim unsuru olarak kabul edilmektedir. Yazil
iletisimin temeli olan harf, rakam ve semboller tipografik caligmalarm ana malzemesidir. Bundan dolay1
tipografiler yazinsal temeller iizerine insa edilmektedir. Tipografilerin yazinsal temellere dayanmasi tipografik
caligmalar iizerinde bir avantaj olmakla birlikte ayn1 zamanda bir smirliliktir. Zira yazi dili yalnizea sekli ifade
etmektedir. Oysa tipografide seklin yaninda anlam da onemlidir. Bu noktada goérsel bir kavramla tipografiyi
desteklemek ifade giiciinii artirmaktadir.
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Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulusunun 100. Yilina binaen tasarlanan tipografik ¢calismada Cumbhuriyetin Yiizlincii
yilin ifade eden ‘100 sayisi ile Tiirkiye’yi ifade eden ‘Tiirk Bayragi’® birlikte yorumlanmistir. Tiirkiye’nin 100.
Yili’'mi ifade eden galigmada rakamlara, harflere ve kavramsal imgelere yer verilmistir. Calismada, yiizyili ifade
eden 100 sayisinda sayisal tipografiden olusturulmus ve ‘Tiirkiye’ kavrami ‘Ay ve Yildiz’ imgeleriyle ifade
edilmistir. Tipografinin alt kisminda biiylik harflerle ‘Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Yiiziincii Yili” ibaresi tercih
edilerek tipografiye agiklayici bir destek saglanmustir.

TURKIYE CUMHURIYETI'NiN YUzONCU YILI

Resim 6: “Tiirkiye’nin 100. Yili” konulu tipografi.

Tipografi caligmalari, verilmek istenen mesaj1 izleyiciye ulagtirmada etkin bir rol oynamaktadir. Ancak, mesajin
daha etkin bir bicimde aktarilmasi i¢in gorsel alginin anlamli halde ¢alisilmasi gerekmektedir. Bir tipografide ifade
edilmek istenen mesaj1 olusturan kavramlarin tipografiye dogru bir bi¢cimde islenmesi gerekmektedir. Kavramsal
Tipografi, bu noktada 6nem kazanmaktadir. Bu dogrultuda kavramsal temeller iizerinde olusturulan tipografide,
herhangi bir kavrami konu edinen, izleyiciye mesaj sunan, mesaji okutan ve anlatabilen bir tipografik tasarim
tasarlanmaktadir.

Kavramsal tipografi bir tasarim iirlinii oldugundan bu {iriiniin tasarimec1 tarafindan ortaya cikarilabilmesi i¢in belli
diizeyde tasarim bilgisi olmasi gerekmektedir. Bir bireyde tasarim becerisinin olugsmasi bireyin bu alanda ilgi ve
yetenek diizeyiyle ilgilidir. Bireydeki ilgi ve yetenek diizeyi, gegerliligi kanitlanmig testlerle belirlenmektedir.
Yetenek diizeyi onun gelecekte ne tiir egitim programina dahil edilecegi noktasinda belirleyici bir etkendir. Bu
nedenle bireylere tasarim becerisinin miimkiin oldugunca kiigiik yaslarda kazandirilmasi énem arz etmektedir.
Egitim programlarnyla bireylere kazandirilan tasarim becerisi hem bireyin ilgisini artirmakta hem de yetenek
diizeyini giiglendirmektedir. Bundan dolay1 Kavramsal tipografi tasarimlarinin nitelik kazanmasi adina bireylere
alan uzmanlarinca egitim verilmesi gerekmektedir. Bu egitim programi bir tasarim egitimi olabilecegi gibi sanat
egitimi halinde de bireylere kazandirilabilmesi miimkiindiir.

Ogrencilere tipografi egitimleri lisans ya da lisansiistii seviyelerde bir ders olarak olarak verilmekteyken lise ve
ortaokullarda gorsel sanatlar derslerinde higbir sekilde verilememektedir. Ciinkii; giinlimiiziin ortaokul Gorsel
Sanatlar dersi programlarinda ‘Kavramsal Tipografi Calismalar1’ konusuna baslica bir yer verilmemistir. Oysaki
ogrenciler heniiz ilkokulda tipografinin elemanlar1 olan harf, rakam ve sembollerle tanismaktadirlar. Lakin ilkokul
okuma yazma seviyesinde basit ama kritik kazanimlar1 hedefleyen bir egitim uygulamaktadir. Basit basamaklarda
ilerleyen bu egitim ve Ogretim faaliyetleri siif dgretmenlerince yiiriitiilmekteyken 6grenilenin iizerine yenisini
eklemek brang dgretmenlerine diismektedir. Ust smiflara dogru sarmal egitim modiiliiyle gerceklestirilen egitimler
bireylerin daha kalici 6grenmelerine olanak saglamaktadir. Gorsel Sanatlar dersi de yine brans Ogretmenlerce
verilen dersler arasinda sayilmaktadir. Gorsel Sanatlar dersinin amaci etrafinda modellenen yaklasimlar pedagojik
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tabanda Ogrencilere verilmektedir. Pedagojik altyapiya sahip 6gretmenlerce yapilan kilavuzlamayla 6grencilerin
Gorsel Sanatlar dersinde tipografik becerileri artmaktadir. Neticede kavramsal tipografi ¢aligmalar1 konusu bir
kazanim olarak Gorsel Sanatlar dersi programlarina yazildigi takdirde hem Ogrencilerin kavramsal tipografi
becerileri gelismekte hem de kavramsal tipografiye dair Ozgiin tasarimlar ortaya c¢ikarilabilecegi kabul
edilmektedir.

2. Gorsel Sanatlar Dersinde Kavramsal Tipografi Konusunu Bir Kazamim Olarak Saglama Siireci

Ogrenci, cok yonlii egitime acik bir bireydir. Ogrencinin egitimini sekillendiren derslerden birisi de Gorsel
Sanatlarm bir alan1 olan Tipografidir. Gorsel Sanatlar dersinin 6grencilere anlamli becerileri kazandirmak ve onlara
estetik bakis acist saglamak gibi bir gorevi oldugunun yani sira verilen bilgilerin yasamda kullanilmas: gibi bir
amact da bulunmaktadir. Ogrencilerin &grendiklerini yasamda kullanabilmeleri o bilginin ‘hayatilik ilkesiyle
ortlistiigiinii gdstermektedir. Hayatilik, 6grencilerin 6grendikleri bilgiyi somut yasama aktarabilmelerine olanak
saglamaktadir. Ogrenilen bir tipografi de bireylerin rakam, harf ve sembollerle olusturdugu yazi dilini
giiclendirmelerini saglayacagi gibi ayni zamanda sosyal yasamda sanatsal bir iletisim becerisi olarak karsilik
bulacaktir. Sanati, insanin duygu ve diislincelerini, ¢izgi, renk, bigim, ses, soz, ritim vb. gibi belli oge, ilke ve
yontemlerle bir amag dogrultusunda belli bir estetik kaygi igerisinde etkili ve 6zgiin bicimde ifade etme eylemi
olarak aciklayabiliriz (Mercin;Alakus, 2007:4). Sanatin gorsel bir bigimi olan gorsel sanatlar ise; herhangi bir fikir,
kavram ya da konuyu estetik kaygi cercevesinde iki ya da {li¢ boyutlu yiizeyler halinde ifade etme siirecini
kapsamaktadir. Gorsel sanatlarin iki boyutlu bir {iriinii olan tipografi de harf, rakam ve sembollerle ifadeyi
kapsamaktadir. Tipografinin bir tiirli olan kavramsal tipografi de sanat egitiminin bir 6gesi olarak 6gretime dahil
edildigi takdirde dgrenciler lizerinde olumlu kazanim elde edilmektedir.

Kavramsal Tipografiyi 6zlimseyen bireyler sembollerin giiciinii, harf ve rakam anatomisini ¢éziimleyebildikleri igin
sanatin dilini de rahatlikla kavrayabilmektedirler. Sanat ise bireylere kiiltlir aktarimmin yan sira ilgi, bilgi, beceri
ve yetenekle donanmalar1 noktasinda yardimci bir etkendir. Bu sayede gorsel sanatlarin bir dali olan Kavramsal
Tipografi bir 6gretim boyutundan &te, bireye ideal kazanimlar saglayan degerlerin aktarimina yonelik bir anlam
kazanir.

Gorsel Sanatlarin bir dali olan tipografi; herhangi bir kavrami estetik kurallar dahilinde tipografik bicimlere
doniistlirerek net ve anlasilabilir bir gorsel etkiyle ifade edebilmeye olanak saglamaktadir. Bundan dolay1 tipografi
egitiminin bireylere kiigiik yaslardan itibaren verilmesi gerekmektedir. Tipografi egitimi giiniimiizde lisans ve
lisansiistii seviyede verilmektedir. Oysaki bu egitimin kiiciik yaslarda bireye verilmesi daha faydali olacagi
bilinmektedir. Ciinkii bireyler tipografinin ana malzemesi olan harf, rakam ve sembollerle ¢ok kiigiik yaslarda
tanigmaktadir.

Gorsel Sanatlar egitimiyle 6grencilere saglanan Kavramsal Tipografi onlara yalnizca gorsel 6geleri degil aym
zamanda harf-rakam-sembol iicliisiiyle hem duygusal hem zihinsel hem de estetik zekay1 kullanabilme niteligi
kazandirmaktadir. Bu sayede bireyler, gorsel olgulara ¢ok yonlii bakarak diislinen, elestiren, sorgulayan ve en
onemlisi ¢ozlimler iireten, dolayisiyla kendisiyle barisik, mutlu ve saglikli bir kisilige erisir.

Bireyler aslinda ilkokul ¢aglarimda yani egitim ortamma dahil edildikleri ilk yillarda tamistiklar1 harf, rakam ve
sembollerle kendilerini ifade etmektedirler. Bu ifade bi¢imi tamamen yazinsal oldugundan estetik c¢ercevede
degerlendirilemese de tipografi becerisine katki sagladigi sdylenebilir. Egitimin ilk yillarinda edinilen yazinsal
beceri sayesinde bireyler duygu ve diislincelerini ifade edebilmektedir. Daha sonra aldigi kavramsal tipografi
egitimiyle de bir temay1, duyguyu ya da diisiinceyi daha iyi ifade edebilecek yetiye ulagmaktadir.

Giliniimiizde Tirk Egitim Sistemi igerisinde verilen derslerde ‘Kavramsal Tipografi Uygulamalar1’ ile ilgili bir
egitim plam heniiz bulunmamaktadir. Ancak ‘Tipografi’, estetik bir beceri oldugundan bu kazanimin Gorsel
Sanatlar dersi araciligiyla saglanabilecegi diisiiniilmektedir. Kavramsal tipografi egitimin ise yine ayni modiilde
Gorsel Sanatlar dersi igerisinde bireylere kazandirilmasi miimkiindiir.
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Gorsel Sanatlar dersleri , ortaokul dereceli 5., 6., 7., 8. Siiflarda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan olusturulan
Talim ve Terbiye Kurulunca hazirlanan yillik ders planlariyla islenmektedir. Yillik Ders planlar her yil igerisinde
saglanacak olan kazamimlarm ayritili olarak gosterildigi bir belirtke tablosuyla ifade edilmektedir. Bu planlar
geneldir ve Tirk Egitim sistemine tabi olan tiim okullar Gorsel Sanatlar derslerini bu planlara bagli olarak
zamandas olarak islemektedir. Bu sebeple Gorsel Sanatlar dersindeki 6gretim programlari, bu derse bagl olarak
Ogrencilere sunulan kazanimlarin teorik ve uygulamali ogretilmesinde yol gosterici bir olarak kullanilmanin
yaninda ortak bir hedefe ulagsmada kilavuz roliinii iistlenmektedir. Gorsel sanatlar dersi, tipografi i¢in bir 6gretim
araci olarak kabul edildiginde ‘Kavramsal Tipografi Uygulamalar1’ konusu ortaya ¢ikmaktadir. Tipografi egitimi,
her insana yonelik olarak, psikolojik farkliliklarin gozetilerek ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi i¢in Gorsel
Sanatlar dersi igerisinde bir kazanimdir. Kavramsal tipografi egitimi bir nevi sanat egitimi niteliginde olacagi i¢in
sanatsal 0gretilerden de yararlanilmas1 gerekmektedir. Clinkii; sanat egitimi, bireyin kendini ifade etmesini, estetik
degerleri ile duygudaslik yetisinin gelismesini, yaratici diisiince ve tasarlama becerisinin gelismesini, ¢evresindeki
toplumsal ve sosyal olaylara ve problemlere karsi duyarli olmasimi1 ve bunlara yonelik 6zgiin ¢6ziim onerileri
gelistirebilmesine de katki saglamaktadir (Mercin; Diksoy, 2016:5). Bu baglamda kavramsal tipografi egitiminin,
bireyin estetik diinyasinin gelisimine destek olan, insanin diinyaya farkli bir gézle bakabilmesine olanak sagladigini
sOyleyebiliriz.

Gorsel sanatlar dersinde kazanim saglama siireci; Ogrencilere yalnizea teorik ve uygulamali becerilerin
Ogretilmesinden 6te bunlarla birlikte 6grencilerin bilissel, duyussal ve psikomotor alan becerilerinin de gelismesine
katki saglanmasini hedeflemektedir.

Egitim psikolojisinde Bloom’un Taksonomisi olarak ifade edilen kavramla herhangi bir kazanimin saglanabilmesi
‘Bilgi, kavrama, uygulama, analiz, sentez ve degerlendirme’ asamalarimdan gecerek kalici hale gelecegi kabul
edilmektedir. Ancak, Gorsel Sanatlar dersinin siiresi haftada toplam 1 saat yani 40 dakika olmasi dersin
kazanimlara ulagmasi adina bir sinirlilik olusturdugu igin en az 3 saat olarak islenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
Kavramsal tipografi Uygulamalari’ konusu Bloom’un taksonomisine goére kilavuzlandiginda ve yeterli siire
verildiginde kazanim hedeflerine ulasilacaktir.

2.1.Bilgi

Ogrencinin ¢ok fazla kendinden bir sey katmadig1 bir alandir. Bu diger basamaklardaki davranislar1 kazandirmak
icin bir temeldir. Tanima ve hatirlama basamaklarindan olusur (Demirel,2007:4). Bilgi basamaginda 6grenme
malzemesi olusturan temel yap1 olarak 6grenciye kazandirilir.

Ogrenme Alani/Konu: Gorsel Sanatlarda Tipografi

1. Farkli harfleri ve yazi karakterleri tanir.

2. Harflerden ve rakamlardan olusan basit gorsel kompozisyonlar yapar.

3. Harf, rakam ve noktalama isaretleriyle 6zgiin ¢aligmalar yapmaktan zevk alir.
4. Yaz karakterlerini ayirt eder.

5. Yazi karakterlerini kullanarak sloganlar hazirlar.

6. Cevresindeki harf ve rakam uyumsuzluklarinin farkina varir.

7. Harf, rakam ve sembollerle merkezi, simetrik ve asimetrik dengeyi anlar.

8. Tipografi ¢aligmalarini sergilemekten ve arkadaslariin yaptigi calismalari izlemekten zevk alir.

Tablo 1. Gorsel sanatlar dersi 5. Simif kazanimlar:
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Gorsel Sanatlar dersinde harflerin, rakamlarin bi¢im ve formlarla sekillendirilmesi sonucu ortaya c¢ikarilan
tasarimin tipografi olarak Ogrencilere Ogretilmesi bir nevi ‘Tipografiye Giris” olarak kabul edilen bilgi
basamagindaki bir kazanimdir.

2.2.Kavrama
Herhangi bir bilgi lizerine 6rnekleme yapabilmeyi, sozel bir 6grenme malzemesini somut grafiklere dokebilmeyi,
yorumlayabilmeyi, birden fazla degisken bilgi arasinda iliski kurmay1 ifade eden 6grenci kazanim diizeyidir.

Ogrenme Alani/Konu: Gorsel Sanatlarda Kavramsal Tipografi Caligmalari.

1. Kavramsal Tipografi etkisini iki boyutlu ¢aligmalarinda kullanir.

2.Sanat¢ilarin, yaziy1 belirtmek i¢in harf ve rakami nasil kullandigini inceler.

3. Kavramsal Tipografi ¢aligmalarinda iki boyutlu ¢aligmalara ii¢ boyutluluk etkisi yaratmada 151k ve golgeyi
kullanir.

4. Kavramsal Tipografi eserlerindeki denge unsurunu tartisir.
5. Duygu ve ruh héllerini yansitmada yazi karakterlerinin etkili oldugunu fark eder.
6. Iki ve ii¢ boyutlu calismalarinda benzerlik, zitlik ve tekrarlar1 kullanr.

7. Her harfin bir anlamli karakteri oldugunu fark ederek harflerin ince-orta-kalin etkileriyle tipografik
kompozisyonlar yapar.

8.Kavramsal Tipografi ¢aligmalarini sergilemekten ve baskalarinin sergiledigi ¢aligsmalari izlemekten mutluluk
duyar.

Tablo 2. Gorsel sanatlar dersi 6. Sinif kazanimlar:

Gorsel Sanatlar dersinde tipografi konusu islenirken tipografi baslig1 altinda sayilarla tasarlanan ¢alismanin sayisal
tipografi olarak ifade edilecegini ya da tipografik bir ¢calismay1 olusturan harflerin karakterleri iizerinde bir tasarim
olusturacagini ifade etmek ve bunu bir kazanim olarak 6grencilere 6gretmek kavrama basamaginda bir kazanimdir.

2.3.Uygulama
Ogrenilen bir bilginin kavranarak ogrenildigi ve kazanimi somutlastirma siirecidir. Bu basmakta ogrenci,
ogrendiklerini yeni bir durumla karsilastiginda ve yeni bir alanda kullanabilir.

Ogrenme Alani/Konu: | Gorsel Sanatlarda Kavramsal Tipografi Calismalar1 ve Uygulama Alanlar

1.Cesitli kavramlarin anlamlarimi somutlastirarak gorsel ¢aligmalar yapar.
2.Kavramlarin somut bi¢imleri oldugunu algilar.
3.Kavramsal ifadeleri yalin bir anlayisla tipografik bigimlere doniistiiriir.

4. Kavramsal Tipografi caligmalarinda ve inceledigi eserlerde gorsel bicimlendirme 6gelerini ayirt eder.
5.Kavrasal Tipografide kullandig1 fontlara 6rnekler gosterir.

6. Kavramsal Tipografide tasarimlarinda harf anatomilerinden yararlanir.

7. Harf ve rakamsal bigimlerin iliskisini kurar.

8.Duygu, diislince ve izlenimlerini ¢esitli tipografi yontemleriyle ifade eder.

9.Yaptig1 Kavramsal Tipografi caligmalarini sergilemekten ve ¢gevresindekilerle paylagsmaktan haz alir.

Tablo 3. Gorsel sanatlar dersi 7. Simif kazanimlari
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Gorsel Sanatlar dersinde ogretilen kazanmimlardan olan tipografi caligmasinin ortaya c¢ikarilmasi uygulama
basamaginda bir kazanimdir.

2.4.Analiz

Analiz, bir bilgi biitiiniinii 6gelerine ayirma, 6geler arasindaki iliskileri bulma basamagidir.

Ogrenme Alan/Konu: | Gorsel Sanatlarda Tipografi ve Kavramsal Tipografi Calismalari.

1. Metin, slogan, kavramlar arasinda iligki kurarak Kavramsal Tipografi ¢aligmalar yapar.
2. Tipografi ¢alismalarinda yazi karakterleri ile kavramsal tipografi olusturur.

3. Tipografik diizenleme ilkelerinden yararlanarak 6zgiin Kavramsal Tipografi tasarimlar1 olusturur.
4. Duygu, diislince ve izlenimlerini ¢esitli tipografi teknikleriyle ifade eder.

5. Yazi karakterlerinin kisiye 6zgili oldugunu kavrar.

Tablo 4. Gorsel Sanatlar Dersi 8. Simif Kazamimlar:

Gorsel Sanatlar dersinde birden fazla ortaya cikarilan uygulamalar arasinda tasarim iliskisi kurarak ideal
uygulamayi ortaya ¢gikarma becerisi bir analizi ifade etmektedir.

2.5.Sentez

Yeni (orijinal) iirlin de kisinin duygu ve diisiincelerini yansitan bir iiriin ortaya ¢ikarmasidir (Orijinal olanla da
iligkilidir.). Gorsel Sanatlar dersinde bir sanat eseri ya da tipografik bir caligma ortaya ¢ikarmak sentez basamagini
ifade eden st bir beceridir.

2.6.Degerlendirme

Degerlendirme, bir sentez iizerinde herhangi bir yargiya varma islemidir Demirel (2007). Herhangi bir ¢aligmanin
0zilinl inceleme, irdeleme ve yargiya varma siirecinde ortaya ¢ikarilan kanaattir.

Gorsel Sanatlar dersinde yapilan ¢aligmalari kazanimlara uygunlugunun irdelenmesi ve bundan yola ¢ikarak bir
karara varilmasi degerlendirme islemini ifade etmektedir.

3. Kavramsal Tipografi Uygulamalari ve Ogrenci Calismalar

Kavramsal tipografi uygulamalari; harf, rakam veya sembollerle olusturulmaktadir. Olusturulan caligmalar bir
mesaj iletme tizerine kurgulanmaktadir. Ayni zamanda kavramsal tipografiler bir duyguyu, bir diislinceyi ya da bir
fikri basit bir anlatimla ifade etmeyi hedefler. Bundan dolay: nitelikli bir tipografinin gii¢lii ama bir o kadar da sade
olmas1 gerekmektedir. Bu 6zellik onun etkileyicilik diizeyini belirlemektedir.

Resim 7’de ve Resim 8’de kavramsal tipografi konusunda uygulama yapan Ogrencilerin caligmalarma yer
verilmistir. Ogrenci ¢alismalarimin  hangi sirayla yapildigmi  gostermek igin gorseller kendi iginde
numaralandirilmistir.

Birinci ¢alisma Resim 7°te gosterilmistir. Ortaokul 5. Sinif 6grencileri 6rneklem olarak kabul edilen bu ¢aligmada
ogrencilere Oncelikle “Kavramsal Tipografi Uygulamalar’” konusunda bilgi verilmistir. Tipografi konusunu
kavrayan 6grenciler bu asamadan sonra uygulamaya alinmislardir.
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Ik asamada dgrencilere caligma yapabilecekleri malzemeler saglanmis, konu belirlenmis ve calisma igin 1 ders
saati siire verilmistir. Yapilmasi istenilen calisma “liziilmek, {iziintii, {izgiinliik...” fiili iizerinedir. Ogrencilerden bu
kavram flizerinde diisiinmeleri istenilmistir. Bulug yontemiyle kavramin onlarda ne tiir bir ¢agrisim olusturdugu
sorgulatilmis ve ¢agrisim olusturan ifadeler kagida not edilmistir. Bu ifadeler imgelere doniistiiriilmiis ve ardindan
tipografik elemanlar arasindan sembollerle ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Ikinci asamada 6grenciler, zihinlerinde olusan ‘iizgiinliik, iiziilmek, iiziintii...” cagrisimlarini en iyi ifade edebilecek
sembolleri (noktalama isaretleri) belirlemislerdir. Bu semboller ‘iki nokta’ ve ‘parantez’ isaretinden olugsmaktadir.

Ucgiincii asamada ise 6grenciler, iizerinde ¢alistiklar1 kavrami en iyi ifade eden iki sembolii birlikte ele almislardir.
Caligmada; iizgiinliik kavrami gorme duyusu olan goze atfedilmis ve iizgiin gozler iki noktayla [ : ] imgelenmistir.
Uzgiinliigiin belirtisi olan dudaklar ise asag1 dogru biikiilmiis ve bu mimik parantez isaretiyle [ ( ] ifade edilmistir
(Resim 4).

Resim 7: Ogrenci ¢alismasi: “Uzgiinliik” konusunun kavramsal tipografiyle ifade edilme asamalar

Kavramsal Tipografi konulu diger ¢alisma Resim 5’te gosterilmistir. Ortaokul 6. Sinif 6grencileri 6rneklem olarak
kabul edilen bu ¢aligmada 6grencilere oncelikle “Kavramsal Tipografi Uygulamalar1” konusunda bilgi verilmistir.
Ogrencilere galisma yapabilecekleri malzemeler saglanmis, konu olarak ‘Tiinel’ belirlenmis ve ¢alisma igin 1 ders
saati siire verilmistir. Bu siire¢ dikkat ¢cekme ve derse gecisi olusturmakta olup ilk asamadir.

Ikinci asamada 6grenciler, ‘Tiinel’ kavrammin kendilerinde cagristirdigi anlamlar belirlemis ve gorsel olarak
ammsamislardir (Resim:8). Ogrencilerden zihinlerinde animsadiklari kavramin resmini gizmeleri istenmistir.
Ogrenciler belirlenen ‘Tiinel” kavramimin kendilerine saglanan malzemelerle resmetmislerdir.
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Resim 8: Ogrenci calismasi: ‘Tiinel* konusunun 6grenci zihninde olusturdugu imgesel cagrisim (Sagda)

Uciincii asamada ise; Ogrenciler, iizerinde c¢alistiklar1 ‘Tiinel’ kavramim ‘n’ harfiyle tipografik sekilde
biitiinlestirmislerdir. Tipografik harfle biitiinlestirilen tiinel resmine kavramda yer vermislerdir. Bdylece tiinel
kavraminin bir harfi olan ‘n’ ile tiinel resminin ayni ¢caligmada yer almasiyla kavramsal tipografi olusturulmustur.

Resim 9: Ogrenci cahsmasi: “Tiinel” kavramnin 6grenci zihninde olusturdugu imgesel ¢agrisim ¢calisma

Resim 7°deki ve Resim 9’daki 6grenci ¢alismalarinda kavramlara tipografi araciligiyla anlam yiliklenmistir. Yapilan
bu caligmayla semboller ve harfler kavramsal tipografide kullanilmistir.

SONUC VE TARTISMA

Kavramsal Tipografi, tipografik 6gelerin yanm sira imgelerin etkin bicimde grafik tasarima yansitilmasina olanak
tanimaktadir. Kavramsal tipografiler, kavramlarin imlegemler yoluyla harf, rakam ve sembollere yansitilmasina
olanak tanimaktadir. Tasarimcilar veya Ogrenciler; gorsel ifadeyi sadece harfler, rakamlar ya da sembollerle degil
ayn1 zamanda gorsel imgelerle destekleyerek kavramsal tipografi calismasi olusturmaktadir. Tipografi ve sanat
egitiminin istenen kazanmimlara ulagsmasi bu egitimin bireylere miimkiin oldugunca kiigiik yaslardan itibaren
verilmesiyle miimkiindiir. Fakat ortaokul seviyesinden itibaren verilen sanat egitiminde miifredatta Tipografik
sanatlara dair bir kazanimin bulunmayisi bir sinirliliktir. Bunun yam sira ortaokul da haftalik 1 ders saati olarak
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okutulan gorsel sanatlar dersi siire agisindan yetersiz kalmaktadir. Tipografi egitimine dair sinirliliklarin ortadan
kalkmas: i¢in ortaokul gorsel sanatlar dersi miifredatina ‘Tipografi Egitimi’ konusunun eklenmesi gerekmektedir.
Ayrica; mevcut sistemde haftada 1 ders saati olarak okutulan gorsel sanatlar dersinin haftada en az 3 ders saatine
cikarilmasinin 6grenim hedeflerine ulagilmasinda faydali olacag: diistiniilmektedir.

Bu calismayla; Ortaokul kademelerinde verilen kavramsal tipografi egitiminin, 6grencilerin ilgi ve yetenegini
artiracagi ortaya c¢ikarilmistir. Hatta egitimin ilk kademesinden itibaren brans 6gretmenlerince verilen Gorsel
Sanatlar dersinin de egitiminin niteligini artiracagi goriilmektedir. Brans 6gretmenlerince verilen Gorsel Sanatlar
dersi siirecinde Ogrencilere saglanan kazanimlar onlarin gelecekte estetik donanimli bireyler olmalarinin 6niini
acmaktadir. Gorsel sanatlar dersinde saglanan kavramsal tipografi uygulamalar1 kazanimlaryla edinilen beceriler
hem bireyin sanatsal yoniinii gelistirmekte hem de bireyin etkin zaman gecirebilecegi bir aktivite olugtrumaktadir.
Ogrenciler egitimin hangi siirecinde olursa olsun ayni zamanda bir birey olmakla birlikte, egitimin yasam boyu
devam ettigi gercegiyle yliz yiizedir. Bu sayede bireyler, egitim siirecinde edindigi tecriibeleri Oteleyerek iist
Ogrenime tasimaktadirlar. Kavramsal tipografi konularinda 6grencilerin seviyelerine uygun secilen konuya baglh
olarak kazanima ulasabilme diizeyleri de gozlenmistir. Bireylerin gelisimini Gorsel Sanatlar dersi araciligiyla
desteklemek bireyde zihinsel, duygusal ve psikomotor baglamda gelisim saglamakla birlikte Kavramsal Tipografi
Uygulamalariyla daha kalict hale getirdigi sonucuna ulasilmistir.

Gilinimiizdeki Tirk Egitim Sisteminde ortaokul Gorsel Sanatlar dersi, yillik planlarda 1 ders saati olarak
islenmektedir. 1 ders saati 40 dakikadir. Bu siirenin ortalama 10 dakikasi dikkat ¢cekme, yoklama alma, siif
kontroliinii saglama ve derse gecisle tiiketilmektedir. Kalan 30 dakika ise ders islemeye kalmaktadir. Ancak 30
dakika Gorsel Sanatlar Dersi gibi uygulama temelli bir dersin islenmesi i¢in yeterli degildir. Bu siire dersin
kazanimlara ulagmas1 6niinde bir sinirlilik olusturmaktadir. Ciinkii bilgi, kavrama, uygulama ve analiz seviyesinde
hedeflere ulasilabilmesi adina 40 dakikalik bir siire yetersiz kalmaktadir. Sayet; Gorsel Sanatlar dersiyle birlikte
‘Kavramsal Tipografi Uygulamalari’ konusuna haftada en az 3 saat okutulacak bir kazanim olarak yer verildigi
takdirde bireylerin harf, rakam ve semboller araciligiyla kendilerini ifade edebilme becerilerinin artacagi
diisiiniilmektedir. Ayrica, bu gilincelleme ilgi ve yetenegiyle 6ne ¢ikan 6zel yetenekli bireylerin tanilanmasi ve
gelistirilmesi i¢in bir olanak haline gelecektir.
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Ortaokul Gérsel Sanatlar Dersinde “Kavramsal Tipografi Calismalar” Konusunun Ogdrenci Kazanimi Olarak incelenmesi
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AMBALAJ TASARIMINDA

SURDURULEBILIRLIK KAVRAMI

The Concept Of Sustainability In Packaging Design

OZET

Glintimiizde teknolojinin  gelismesi ve  kiiltirel yapmin
degismesiyle birlikte neredeyse her iirlin ambalajli olarak
satilmaktadir. Bu acgidan, iirtiniin tiiketiciyle ilk temasini kuran ve
onlarla iletisime gecmesini saglayan ambalaj tasarimi biiylik 6nem
tagimaktadir. Ambalaj, {irlinleri dis etkilerden koruma, onlar1 bir
arada tutma ve tasarimiyla da tiiketiciyle iletisim kurma gorevlerini
istlenmektedir. Bu gorevleri yerine getiren bircok ambalaj,
tilketiciye ulastiktan sonra iglevini yitirmekte ve atik maddeye
doniismektedir. Gittikge ¢ogalan diinya niifusuna bagli olarak
tiiketim artarken, bunun yani sira ambalajli {irtinlerin tiiketimi de
artmaktadir. Tiiketimin hizla artmasi, dogal hayata zarar verirken,
ekolojik dengenin kotiilesmesine sebep olmaktadir. Her iiriin
ambalaj1 ve her malzeme geri donistiiriilemediginden bu durumun
oniine gegebilmek adina yapilan geri doniisiim cabalar1 yetersiz
kalmaktadir. Bu noktada, tiiketim oranlariin yiikselmesi ve
ekolojik sorunlarin ortaya ¢ikmasi, ambalaj tasarimcisina bilyiik
sorumluluklar yiiklemektedir. Tasarimcilar bu durumlar g6z
oniinde bulundurarak; ambalajlari, ¢evreye minimum seviyede
zarar verecek sekilde tasarlamak durumundadirlar. Malzeme
miktarini azaltarak tiretilen ambalajlar, sonrasinda da kullanima
uygun sekilde tasarlanmaktadir._Siirdiiriilebilirlik kavrami, dogal
kaynaklar1 en verimli sekilde kullanarak, atik miktarinin minimuma
indirgenmesini veya ikincil kullanima elverisli sekilde tasarimlar
yapilmasin1 gerektirmektedir. Bu arastirmanin amaci; ambalaj
tasariminda siirdiiriilebilirligin roliinii irdeleyerek konuya dair
farkindalik olugturmaktir. Arastirma, literatiir tarama yontemi ve
dokiiman inceleme modeliyle diizenlenmis olup elde edilen bilgiler
betimsel analizle Ozetlenerek yorumlanmistir.  Bulgular,
sirdiiriilebilirlik ~ kavrami  gozetilerek  tasarlanan  ambalaj
tasarimlarinin atik miktarini azaltma, malzeme verimliligi ve ikincil
kullanim1 destekleme potansiyeli barindirdigini gostermektedir.
Sonu¢ olarak, siirdiiriilebilir ambalaj tasarimlari, ekolojik
problemlerin ¢dziimiine katkida bulunabilecek bir yaklagimdir.
Tasarimceilar, malzeme kullanimini optimize ederek ve yeniden
kullanimu tesvik ederek daha siirdiiriilebilir bir tiikketim kiiltiiriiniin
gelistirilmesinde rol oynayabilir. Bunun yam sira tiiketici
farkindaligt ve geri doniisiime dair gerekliliklerin artirilmasi
cevresel siirdiiriilebilirligi destekleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Ambalaj, ambalaj tasarimi, gida ambalaji,
stirdiiriilebilirlik, siirdiiriilebilir ambalaj tasarimi

Birsen CEKEN', Ahunur BUYUKCAKILCI?
ABSTRACT

Today, with advanced technology and changing cultural structure,
almost every product is sold in packaging. In this respect, packaging
design, which establishes the product's first contact with the
consumer and enables it to communicate with them, is crucial.
Packaging is responsible for protecting products from external
factors, unifying them, and communicating with the consumer
through its design. Many packages with these functions lose their
function and become waste after reaching the consumer. While
consumption increases due to the ascending world population, the
consumption of packaged products is also increasing. The rapid
increase in consumption harms natural life and deteriorates the
ecological balance. Not every packaging or material can be
recycled; therefore, recycling efforts to prevent this situation are
insufficient. At this point, increasing consumption rates and the
emergence of ecological problems impose great responsibilities on
the packaging designer. Considering these situations, designers
must design their packaging so that it causes minimal damage to the
environment. Packaging produced by reducing the amount of
material is designed to be suitable for later use. The concept of
sustainability requires using natural resources most efficiently,
minimizing waste, or making designs suitable for secondary use.
This research aims to raise awareness on the subject by examining
sustainability’s role in packaging design. The research was
organized using the literature scanning method, and document
review model. The information obtained was summarized and
interpreted with descriptive analysis. The findings show that
packagings designed with the sustainability concept in mind have
the potential to reduce waste, support material efficiency and
secondary use. In conclusion, sustainable packaging designs are an
approach that can contribute to the solution of ecological problems.
Designers can play a role in developing a more sustainable
consumption culture by optimizing material use and encouraging
reuse. Additionally, increasing consumer awareness and recycling
requirements will support environmental sustainability.

Keywords: Package, packaging design,
sustainability, sustainability packaging design
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EXTENDED ABSTRACT

In these days where technological advancements are accelerating and cultural change is making progress step by step, it is observed that nearly
every product presented to consumers is packaged. Moreover, this situation further emphasizes the importance of packaging design. The
packaging, while not only creating the first contact between the consumer and the product, but also carries out the task of conveying the
product's message to the consumer at the same time. Therefore, packaging not only serves to protect the product from external factors and keep
it together, but additionally performs the function of communicating with the consumer through its packaging design. As a result, it is crucial
that packaging design integrates both functional and aesthetic considerations.

In spite of that, the state of packages after fulfilling their functional roles can give rise to serious environmental problems. This is particularly
concerning as lots of packages, once reaching the consumer and completing their task, lose their function and typically turn into waste material
in an unrecyclable manner. Moreover, the increase in consumption rates, triggered by population growth and the subsequent rise in the
consumption of packaged products, further builds up this problem. Consequently, this situation not only negatively impacts natural life by
contributing to pollution and waste, but also leads to the degradation of the ecological system in balance, which is crucial for maintaining
biodiversity and healthy ecosystems.

Not every product packaging and packaging material can be recycled. For that reason, efforts for recycling are generally deprived of solving
this environmental problem. Within this framework, significant responsibilities fall on to packaging designers. Designers need to pay attention
to environmental issues and design packaging that will cause minimal harm on the environment. In addition, it is crucial for possible consumers
to become aware and turn towards sustainable products. Customer preferences can guide packaging designs and industrial applications, and
this can form a significant step towards a more sustainable future. In the course of packaging designs, decreasing the amount of material that
is being used and designing products suitable for using again are important steps of taking on a sustainable approach. The concept of
sustainability calls for the effective use of natural resources, reduction of amount of waste, and design for secondary use.

At this point, the focus of this academic research and applications on sustainable packaging design bears great significance. Scientific studies
can play a role in controlling consumption rates and maintaining the ecological balance by means of supporting design approaches and material
selections in line with sustainability principles.

As a final point, the importance of packaging design comes into view once more, not just in aesthetic terms but also in environmental and
economic dimensions. For this reason, it is vital that in the future, packaging designers engage with sustainability principles and make informed
material choices. In addition, the contributions of scientific and technological research to this process will play an effective role in working out
environmental issues. The importance and effects of sustainable packaging design are at the center of this research.



Ambalaj Tasariminda Suirdurilebilirlik Kavrami

GIRIS

Ambalajlama, Britanica sozliikte “‘Bir mali tagima, depolama, ya da satiga hazirlama teknolojisi ve sanati’
olarak ifade edilmistir (Britanica, 2010). Ilkcagdan beri, insanlar elde ettikleri {iriinlerini korumak ve tasimak
amaciyla belirli bir kap olusturma gereksinimi duymuslardir. Birincil olarak sadece tasima ve koruma

gereksiniminden dogan ambalaj, sonrasinda ticaretin ve beraberinde gelen rekabetin ilerlemesinin yani sira
kurum kimligi aktarma gorevini de listlenmistir (Kayhan, 2004:2).

19. asirda tiretici olan kisilerin iirlinlerini pazar yerlerine kismi ambalajlanmis bir sekilde gotliirme mecburiyeti
ambalajlama igini bir is kolu haline doniistiirmiistiir. Boylelikle ambalaj, iireticinin iirliniini hasat toplamasinda,
taze oldugu esnada kutulara yerlestirmesinde ve pazara aktarmasinda onemli bir yardimci haline gelmistir
(Becer,2014:15-16). Bundan dolay1 ambalaj {iriiniin satilmasini, kullaniminin kolay olmasini, igindeki iiriine
dair bilgiler tasiyan, ileride kismi veya tamamen atilabilecek yahut geri doniistiiriilebilir bir malzemeyle
sarilmasi, kaplanmasi, birlestirilmesi islemidir (Karasu, 2014: 5).

Cevre ve Orman’dan sorumlu Bakanlik tarafindan ilan edilen; ambalaj ve ambalaj atiklarina dair kontrol
yonetmeliginde, ambalaj; Satis ambalaji (Birincil Ambalaj), Dis Ambalaj (ikincil Ambalaj), Nakliye Ambalaji
(Ugiinciil Ambalaj) olarak iige ayrilmistir (Cevre ve Orman Bakanligi, 2004). Bilge ise (2016), ambalajlari,
ambalajin alicisiyla olan iligkisini g6z online alarak 3’e ayirmistir: Kisa 6miirli olarak nitelendirilebilecek olan,
kullanmaya baslanilmadan Once atilan ambalaj. Kalic1 ambalaj denilebilecek olan, {iriin bitene kadar tiriinle
beraber kullanilan ambalaj. En sonuncusu ise, alic1 tarafindan goriilmeyen pazar ambalaji; satis yerine tasinan
koli, bidon vb. ambalajdir.

Ambalaj, tamimlarinin ve g¢esitlendirmelerinin yanisira tasarimiyla da tiiketiciyle iletisim kurma goérevini
iistlenmektedir. Tiiketiciyle dogru bir iletisim kurarken kiiltiirel ve toplumsal degerlerin yaninda grafik tasarim
Ogelerinin kullanim1 da ¢ok biiyilkk 6nem arz eder. Ambalajlar, hem gorsel kaygilari hem de islevsel
gereksinimleri es zamanli karsilayarak hedef tiiketiciyle etkin bir iletisim saglayarak misyonunu yerine getirir.
Misyonunu yerine getiren ambalajin, kullamim esnasinda veya kullamim sonrasinda c¢evreye duyarli olup
olmadig1 sorgulandiginda siirdiiriilebilirlik kavram1 6n plana ¢ikmaktadir. Siirdiiriilebilirlik kavramini inceleyen
ve benimseyen ambalaj tasarimcilari, ¢evreye duyarli ve kaynaklar1 verimli kullanan ¢oziimler sunmaya
yonelmektedir. Bu baglamda arastirmanin amaci, ambalaj tasariminda siirdiiriilebilirlik kavraminin énemini
vurgulayarak, farkindalik yaratmaktir. Bir ¢ok disiplinde karsilasilan siirdiiriilebilirligin, bu ¢alismada ambalaj
tasarimi alani igerisinde ele alinmasi ve uygulamalarin incelenmesi ¢alismanin 6zgiinliigii agisindan énemlidir.

1. Ambalaj Tasarim

Ambalaj tasarimi, bir {iriinii satisa sunmaya uygun bir duruma getirmek iizere yapi, bi¢im, materyal, renk, imge
ve tipografi gibi iirlin hakkinda bilgi verecek olan tasarim unsurlarini bir araya toplayan yaratici bir alandir
(Becer, 2014:18). Ambalaj tasarimi baglica iki ihtiyaci karsilar; fiziksel fonksiyon ve iletisim. Ambalajda
fiziksel fonksiyon, tasima ve korumadan baglayarak {iriiniin kullanimindan tiiketilmesine kadar olan siirecte
gorevler lstlenir. Ambalajda iletigim ise, igindeki {iriiniin ne oldugundan baslayarak iizerinde olmasi gereken
zorunlu bilgilere, kurumsal kimligini devam ettirme ve marka izlenimini giiclendirmeye kadar siiren kapsamli
bir ¢esitlilik igerir (Kayhan, 2004: 2-3).
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Resim 1. Ambalaj Ornegi, (i. Bilge arsivi, 2016).

Meyers ve Lubliner’ e gore ; ‘‘Ambalaj tasariminin amacinin sadece iyi goriinen bir imaj yaratmak olmadigini,
stratejik amaglar1 satilabilir birimlere doniistiirmek oldugu anlasildig siirece, tasarimcinin masaya koyacagi
yetenek ve deneyim, ambalajlarin hem giiclii hem de goéze gilizel goriiniir olmalarimi saglayacaktir’” (Akt:
Durmaz, 2009: 24).

Ambalaj tasariminin temel hedeflerinden biri, bir tiiketim iirlinliniin bilinirligini veya islevini ayiran bir islem
araciligiyla naklederek, iiriine dair pazarlama sorunlarina ¢6ziim bulmaktir. Ambalaj tasarimi, kimsenin sahsi
isteklerini degil, biitlinliyle {iriinii izah etmeye dair bir muhtevaya sahip olmalidir. Tasarim i¢in tercih edilen
materyal ve gorsel unsurlarin {iriiniin potansiyel alicisinin kiiltiirel, duygusal, sosyal ve psikolojik egilimlerine
hitap etmelidir (Becer, 2014:18-19). Bu dogrultuda bakildiginda, ambalajdaki egilimler, tiiketicilerin, sanatin,
is diinyasinin ve medyanin degisimlerinden kaynaklandigi daha genis bir stratejik konular seti tarafindan
etkilenir. Egilimleri anlamak, tasarimcilara tiiketicilerin {irlin satin alma kararlarini etkilemeye, bilgilendirmeye
ve motive etmeye yardimcei olur (DuPuis, Silva, 2008: 56). Bunun beraberinde, tanitma ve pazarlama islevleriyle
beraber etkin olarak kullanilan ambalajin, {irlin yasam dongiisiiniin sonuna kadar dikkate alinmas1 gereklidir.
Ambalaj tasariminin, sadece iiriinleri pazarlamak ve satis oranlarini artirmakla kalmayip, kullanimindan sonra ortaya
¢ikan muhtemel problemler konusunda sorumluluk iistlenmesi 6nemlidir.
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Resim 2. Ambalaj Egilimleri, (DuPuis vd, 2008: 56).

Ambalajli bir riin bittiginde, geriye kalan ambalaji eger geri doniistiiriilmezse ¢op olarak atilmaktadir.
Ambalajlar {iriinii sarma, saklama, sevk etme ve satin alma iglevini yerine getirdikten sonra geride bir y1gin ¢op
olusturmakta ve ¢evreye ciddi boyutta zararlar vermektedirler.

1999 yilinda, Communication Arts dergisinde, Amerika’da ¢Ope atilan malzemelerin {igte birini ambalajlarin
olusturdugu ve g¢evresel atiklarin dortte birinin de geri doniistiiriilemeyen plastikler oldugu belirtilmektedir
(Becer, 2014: 184).

Ambalaj Sanayicileri Dernegi Genel Sekreteri Dogan Erberk, Diinya Ambalaj Orgiitii'ne gore Tiirkiye'de kisi
basina diigen ambalaj kullaniminin 72 dolar oldugunu, buna karsin Bati Avrupa ortalamasinin 316 dolara
yiikseldigini sdylemistir. Tiirkiye'nin ambalaj sektoriinde potansiyelinin yliksek olduguna vurgu yapan Erberk,
"Rusya, Ukrayna ve Giircistan't da i¢ine alan Bat1 ve Dogu Avrupa'daki 46 iilkede niifus 803 milyon, ambalaj
iskolunun pazar hacmi ise 180 milyar dolar. Kisi bagina 224 dolarlik ambalaj diisiiyor. Bu oran Bati Avrupa'da
kisi bagina 316 dolara gikarken, Dogu Avrupa iilkeleri i¢in 135 dolarda kaliyor. Tiirkiye'de kisi basina ambalaj
kullanimi ise sadece 72 dolar" diyerek sayisal ambalaj tiikketimine dair sayisal rakamlar1 vermistir (URL 1).

Bu kadar fazla tiiketim bir raddede dogal hayata zarar vermekte ve ¢evresel dengenin baskalagimina sebep
olmaktadir. Endiistriyel {riinlerin olusturdugu atiklarin ¢evrede meydana getirdigi olumsuz tesirleri en aza
cevirmek i¢in izlenecek li¢ ana metot, azaltma, tekrar kullanma, ve geri doniistiirme olarak 6zetlenebilir (Becer,
2014:184).

Ambalajin temel islevi, igindeki iirlinii hasara ugratmadan tiiketiciye ulastirmak oldugundan, tiiketiciye
ulastiginda islevini yitirmekte ve atik maddeye doniismektedir (Ozel, 2002:1). En ¢ok atik olusturan ambalajlar,
en ¢ok tliketilen ve ¢evreye en asir1 hasar veren gida ambalajlaridir. Atiklarin azaltilmasi, kaynaklarin etkin ve
uzun siire kullaniminin saglanmasi, insanlarin ve eko sistemin zararli kimyasallardan korunmasi ve temiz,
giivenli, ve ¢evreye kars1 hassas bir atik yonetimi sisteminin kurulmasi 1970 yillarinin sonlarindan baslayarak
diinyadaki bir¢ok ¢evre kurulusunun ortak gayesi haline gelmistir (Becer, 2014:185).

Diinya’da ve iilkemizde konuya dair kamuoyunun bilinglendigi ve duyarlilifin zamanla arttig1 gériilmektedir.
Bu konuda yonetmelikler yol gosterici olmaktadir. Ambalaj Atiklarinin Kontrolii Yonetmeligi’ne bakildiginda;
geri donilisiimlii materyallerden elde edilmis olan ambalajlarin kullanom zamanlarini sonlandirmasinin
devaminda atiga doniismeyerek yeniden kullanilabilir malzeme olarak degerlendirilmek suretiyle geri doniisiim
asamasina gecmeleri gerekmektedir (URL 2).
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Resim 3. Zeytinyag1 Ambalaj Ornegi, (i. Bilge arsivi, 2016).

2. Siirdiiriilebilirlik Kavrami ve Tasarimda Siurdiiriilebilirlik

"Siirdiiriilebilir Gelisim" kavrami, 1987 yilinda Birlesmis Milletler tarafindan Bruntland Raporu'nda detayh bir
sekilde ele alinmistir: Bugiinkii gereksinimlerimizi, gelecekteki nesillerin kendi ihtiyaglarini karsilayabilme
yeteneklerini riske atmadan saglama bi¢imi olarak ifade edilmistir (Ozgen, 2013: 18). Genellikle
stirdiiriilebilirlik, cevresel, sosyal ve ekonomik unsurlart temsil eden figli alt c¢izgi seklinde ele almnir.
Siirdiiriilebilirlik hakkinda diinya genelinde en yaygin olarak kullanilan tanim, siirdiiriilebilir kalkinma tizerine
odaklanan Brundland Raporu’ndaki tanimdir (Pitelis, 2013: 3).

Stirdiriilebilirlik, ekosistemi ve dogal kaynaklar1 zarara ugratmadan bir koruma prensibine dayanir. Mevcut
gereksinimlerin  karsilanma siirecinde, gelecek nesillerin yasam kalitesini ve kaynak erisimini tehlikeye
atmamay1 gerektirir. Ayni zamanda siiriidiiriilebilirlik, kendini tekrar olusturabilme ve yenilenebilir kaynaklari
etkin bir bicimde kullanabilme kapasitesini icermektedir (Hill, Lee, 2012: 481).

Ekonomi biliminin ¢ekirdek prensiplerinden biri, insan ihtiyaclarinin sinirsiz dogasi ile dogal kaynaklarin sinirli
kapasitesi arasindaki ¢atigmay1 vurgular. Bu bakis a¢isiyla incelendiginde, 20. yilizyilin sonlarinda genel kabul
goren ve tiim kavramlarin igine dahil edilen siirdiiriilebilirlik, ihtiyaglarin devamliligini saglama noktasinda
hayati bir 6neme sahip oldugu belirgin hale gelmektedir (URL 3)

Strdiiriilebilirligin dahil edildigi ve goéz oniinde bulundurulmasi gereken kavramlardan biri de tasarimdir.
Tasarim alaninda siirdiiriilebilirlige gecis, Oncelikle mevcut uygulamalarin sosyal, ¢evresel ve ekonomik
etkilerinin detayli bir sekilde analiz edilmesi ve degerlendirilmesi ile baglamalidir. Tasarim siireci, iirliniin veya
hizmetin yagam dongiisiiniin tiim asamalarini (malzeme, iiretim, kullanim ve atik yonetimi) kapsayacak sekilde
genisletilmeli ve optimize edilmelidir. Bu perspektifle, tasarimlar dogal kaynaklar etkin sekilde kullanmayi,
atiklar1 azaltmayi, enerji verimliligini, yeniden kullanilabilir {riinler iiretmeyi veya irilinlerin geri
dontstiiriilmesini hedefler. Tiim bu etkenlerin, {iriin veya hizmetin islevselligini, estetigini veya maliyetini
yogun bir sekilde etkilemeden uygulanabilmesi yer alir.

Tasarimda siirdiiriilebilirlik kavraminin benimsenmesi, tasarimcilarin var olan uygulamalarini, tasarim ilkelerini
ve amaglarin1 yeniden degerlendirmesini gerektirmektedir. Bu durum, yeni tasarim yontemleri gelistirilmesini,
yenilenebilir veya geri doniistiiriilebilir malzemelerin kullanilmasini, enerji verimliligini 6ncelikli hale getiren
iiretim siire¢lerinin uygulanmasini ve nihai kullanicilarin gereksinimlerini ve tercihlerini karsilayacak sekilde
iirlinlerin tasarlanmasini igerebilir.

2. Ambalaj Tasariminda Siirdiiriilebilirlik

1950'lerden bugiinlere gelindiginde kiiresel ¢apta ekonomik iiretim yaklasik bes katina ¢gikmistir ve bu siirecte,
insanlik tarihinde daha once tiiketilenden daha fazla dogal kaynak, kisa zamanda tiiketilmistir. Herkes endiseli
gibi goriinse de, aym kisiler iiretici veya tiiketici olarak, sanki kaynaklar hi¢ tiikenmeyecekmis gibi
davranmaktadirlar (Bilge, 2008:52). Bu vaziyet, 6zellikle ambalaj tasarimi gibi dogal kaynaklar fazla sekilde
kullanan sektorlerde siirdiiriiriilebilirlik kavraminin hayati 6nemini ortaya koymaktadir. Siirdiiriilebilir ambalaj
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tasarimi, artan tilketim oranlarini ve dogal kaynaklarin hizla tikenmesini goz ardi etmeyerek, ekonomik gelisim
ve c¢evresel korumanin es zamanlh ilerlemesi gerektigi fikrine dayanmaktadir. Bu kavram, dogal kaynaklari
verimli bir sekilde kullanmayi, atik haline gelmeden 6nce geri doniisiimii ve yeniden kullanimi tesvik etme gibi
hedefler igerir.

Stirdiiriilebilir Ambalaj Koalisyonu, siirdiiriilebilirligi; besikten- besige prensiplere_dayanmis, ambalaji
ekonomik refaha ve yenilenebilir kaynaklar1 kullanan siirdiiriilebilir malzeme akigini tesvik eden bir sisteme
doniistiiren hem hacim hem doga acisindan atiklara sorumlu bir yaklagim saglayan bir program olarak tanimlar
(DuPuis vd , 2008: 110). Bu dogrultuda besikten- besige (cradle-cradle, c2¢) kavrami agiklanirsa, bu kavram
iirlin ve malzeme tasarimina siirdiiriilebilir bir yaklagimdir. Bu yontem, {iriiniin yagsam dongiisii boyunca israfin
azaltilmasim1 ve sifira indirgenmesini amaclamaktadir. Besikten besige prensipleri, dongiliye giren tiim
asamalarin silirdiiriilebilir ve ¢evreye duyarli olmasini hedefler (Braungart vd , 2002: 52).

Stirdiiriilebilir Ambalaj Koalisyonu, siirdiiriilebilir ambalajin asagidaki 6zelliklere sahip olmasi gerektigini
belirtmektedir:

e Hayat dongiisii boyunca bireyler ve topluluklar i¢in faydali, giivenilir ve saglikli olur.
Performans ve maliyet konusunda piyasa kriterlerini karsilar.
Yenilenebilir enerji kullanilarak kaynaklandirilir, tiretilir, tasinir ve geri doniistiiriiliir.
Yenilenebilir veya geri doniistiiriilmiis malzemelerin kullanimini en st diizeye ¢ikarir.
Cevre dostu liretim teknolojileri ve en iyi uygulamalar kullanilarak iiretilir.
Olas1 tiim kullanim sonu senaryolarinda saglikli malzemelerden yapilmstir.
Malzemeleri ve enerjiyi optimize etmek icin fiziksel olarak tasarlanmistir.
Biyolojik veya endiistriyel besikten besige dongiilerinde etkin bir sekilde geri kazanilir ve kullanilir
(DuPuis vd, 2008: 111).
Biitiin prensiplerin ve ilkelerin yanisira, tasarimcilar bu siiregte nemli bir rol oynamaktadirlar. Ciinkii tasarimin
her bir bileseni, tiiketimin ne kadarini ve nasil gerceklesecegini etkileme potansiyeline sahiptir. Siirdiiriilebilir
ambalaj tasarimi ¢evreye duyarli olma amacim siirdiirliirken ayn1 zamanda tiiketicinin ihtiyaglarina da cevap
verebilmelidir. Cevreye duyarli ambalaj tasarim Orneklerine yer vermek gerekirse (resim 4); cargo isimli
kozmetik tiriinlerinin ambalaj malzemeleri bitki tohumlar ile zenginlestirilerek iiretilmis ve boylelikle ambalaj
toprakla bulustugunda filizlenmektedir (DuPuis vd, 2008: 110). Uriin ambalaji atik olmaktan gikarak iiriin
kullanildiktan sonra geri doniistiiriilmektedir. Uriiniin ambalajindaki bilgilere dayanarak (resim 4) iiriin
iceriginin Dbitki temelli oldugu anlagilmaktadir. Boylelikle bu ambalaj i¢in, Sirdiiriilebilir Ambalaj
Koalisyonunun ambalaj1 siirdiiriilebilir adlandirmak i¢in sahip olmasi gereken;

e Hayat dongiisii boyunca bireyler ve topluluklar i¢in faydali, giivenilir ve saglikli olur.

e Yenilenebilir veya geri doniistiiriilmiis malzemelerin kullanimini en iist diizeye ¢ikarir.

e Olasi tiim kullanim sonu senaryolarinda saglikli malzemelerden yapilmistir.

e Malzemeleri ve enerjiyi optimize etmek icin fiziksel olarak tasarlanmistir, gibi kriterleri

siirdiiriilebilirlik adina karsiladig1 sdylenebilir.

K

Resim 4. Siirdiiriilebilir Ambalaj Ornegi, (DuPuis vd, 2008: 111).
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Bir ambalaj, igerdigi iiriin tilkendiginde veya ¢ikarildiginda alternatif bir sekilde kullanilabiliyorsa, onun ikinci
bir hayat kazanmasini saglar (Ersan, 2021:688). Bdylece, siirdiiriilebilir ambalaj tasarimi, ambalajin
kullanildiktan sonra atik haline gelmeyerek tiiketicinin ihtiyaclar1 dogrultusunda kullanimina devam
edebilmesine imkan veren tasarimlari da kapsamaktadir. Resim 5’teki 6rnekte bir Siinger firmasi tarafindan
iiretilen slinger ve ambalaji goriilmektedir. Bulasik siingerleri, yani ambalajin i¢indeki {iriinler seliillozik ve
yenilenebilir cam agaci ¢iftliklerinden tedarik edilen liflerden liretilmistir. Ayrica biyolojik olarak parcalanabilir
olan siingerler, topraga gomiildiikten sonra yedi hafta icinde tamamen kaybolmaktadir. Uriiniin ambalajina
baktigimizda ise, soya bazli miirekkepler kullanarak geri déniistiiriilmiis kagitlardan olusmaktadir. Uriin
kullanildiktan sonra ambalaj, tiiketiciye bir agik talimat seti ile herhangi bir yapistirmaya ihtiya¢ duymadan
sadece katlama yoluyla bir kus yemligine doniistirme olanagi sunmaktadir. Bdylece igindeki {iriin
kullanimindan sonra ambalaj ikincil bir gérev iistlenmistir. incelenen ambalajin 6zelikleri degerlendirildiginde,
Stirdiiriilebilir Ambalaj Koalisyonu’nun kriterleriyle biiyiik 6lgiide uyum sagladigi ve siirdiiriilebilir ambalaj
tasariminda dikkate deger bir model teskil ettigi diisliniilmektedir.

Resim 5. Bulasik Siingeri, (Bolyston, 2009:84-85).

Bir diger incelenecek 6rnek ise (resim 6), siirdiiriilebilir isletmeleri tasarim kabiliyetleriyle destekleyen Celery
Tasarim Stiidyosu tarafindan tasarlanmis olan led ampiil ambalajidir. Ambalaj iiriinii olan led ampiil; Lemnis
adl1 aydinlatma sirketi tarafindan gelistirilerek geleneksel akkor ampullere gére %90 daha verimli ve 50 kat
daha uzun &miirlii olan yapisiyla enerji anlaminda performans: yiiksek goriinmektedir. Uriiniin ambalajina
baktigimizda ise; ampulle iliskilendirilen standart dikdortgen sekil yerine iirliniin ii¢ boyutlu formuyla dogrudan
iliskili, dikkat ¢ekici bir formda oldugu goriilmektedir. Ampul watt degerlerini net bir sekilde belirtmek adina
kullanilan renk kodlama sistemi, ambalajin iist ve alt kismin1 kaplamaktadir. Uriin agildiktan sonra ambalaj;
herhangi bir yapistirmaya ihtiya¢ duymadan sadece katlama yoluyla bir abajura doniistiirme olanagi
sunmaktadir. Kartonun alt kismi ¢ikartilabilir sekilde olup ampuliin duvar, tavan ve diger yiizeylere desenli 151k
huzmeleri yansitmasini saglayan delikler, kutunun dis kismindan i¢e dogru katlanan genis koriiklere ayrilmistir.
Boylelikle bu koriikler, ambalaja nakliye esnasinda koruyucu bir yastiklama olanagi saglar ve ambalajin glivenli
bir sekilde kapatilmasina yardime1 olur (Bolyston, 2009:89). Uriiniin tek bagina kullanilabilirliginin yan1 sira
ambalaj1 ile beraber dekoratif bir {iriine doniismesi, bu dogrultuda ambalajin tasariminin hem gorsel hem de
islevsel biitiinliigii sagladig1 goriilmektedir. Degerlendirilen ambalaj tasariminin, nakliye hacminin minimumda
tutulmast ve maksimum yeniden kullanilabilirlik saglamak adma gelistirilen ambalaj yapisi ile beraber
siirdiiriilebilir ambalaj tasarimina 6rnek olusturdugu diisiiniilmektedir.



Ambalaj Tasariminda Suirdurilebilirlik Kavrami

Merkezine siirdiiriilebilirligi alan bu tiir ambalaj ¢oziimlemeleri, iireticilerin hem ¢evresel yiikiimliiliiklerini
yerine getirmelerine hem de tiiketicilerin ¢evreye karsi duyarl: {iriinlere olan ilgisini karsilamalarina olanak
tanimaktadir.
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Resim 6. Siirdiiriilebilir Ambalaj Ornegi, (Bolyston, 2009:88).

Tiiketicilerin ¢evresel konulara kars1 biling diizeyi giderek artmaktadir. Bu nedenle, iiriin ambalajlarinda, geri
dontisiim ve stirdiiriilebilirlik gibi 6zelliklerin yani sira, ¢esitli kurumlarin onayini temsil eden (resim 7) ikonlar,
damgalar ve sertifikalar kullanilarak, {iriiniin ¢evre ve doga dostu oldugu mesajin1 vermek ve tiiketicinin
gilivenini kazanmak 6nemlidir.

TIGER

FRIENDLY

Resim 7. ikonlar, (DuPuis vd, 2008: 111).

SONUC

Stirdiirtilebilirligin ekonomik, sosyal ve ¢evresel boyutlariin, ambalajin yogun tiiketimi ile yakindan iligkili oldugu
gozlemlenmektedir. Sinirli geri doniisiim ¢abalari, siirdiiriilebilir tasarimin yiikiinii artirmakta ve boylece
tasarimcilarin ¢evreye olan sorumluluklarini da artmaktadir. Ambalaj tasarimindaki siirdiiriilebilir yaklasimlar,
kullanilan malzemelerden baski se¢imine, iiretim siirecindeki enerji tiikketimine kadar genis bir yelpazede
degerlendirilmelidir. Bu, tasarimcinin hem tasarim siirecinde hem de sonucunda ¢evresel etkiyi minimalize etme
sorumlulugunu igerir. Bu baglamda ambalajin yapisin ve iglevini tasavvur etme yontemlerini kapsamli sekilde
yeniden degerlendirmek, gezegenin degisen ekolojik ve sosyal gereksinimlerini anlamlandirmaya katki saglayacaktir
(Bolyston, 2009:34).

Ambalaj tasariminda, siirdiiriilebilirlik gozetilerek ambalajin biitiin yasam dongiisii boyunca daha az malzeme
kullanilarak tasarlanmasi, atik miktarinin minimuma indirilmesiyle elde edilebilecek en fazla verim
hedeflenmektedir. Siirdiiriilebilir ambalaj, tiim tirlin 6miir dongisii siiresince malzemelerin geri kazanimini en {ist
diizeye ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Tasarimci bu yiizden bunlari dikkate alarak tasarimina baglamadan dnce gerekli
diizenlemelere gitmelidir. Siirdiirtilebilir tasarimi, modern diinyanin giderek karmasik hale gelen c¢evresel
zorluklarina karsi cevap vermek icin kilit bir kavram olarak goriirsek, tiim tasarimcilar i¢in yiikiimliiliik oldugu kadar
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bir firsat da sunar. Bu ¢evreye duyarli bir diinyaya gecis i¢in gereken degisimi baglatacak ve devam ettirecek olan
tasarim yaklagiminin 6nemli bir pargasidir.

Surdiirtilebilirlik yeni bir kavram degildir (Bolyston, 2009:36). Birden fazla disiplinde yer alan siirdiiriilebilirlik
kavraminin saglanabilmesi adina ilkeler ve prensipler vardir. Arastirmada ise, Siirdiiriilebilir Ambalaj
Komisyonu'nun stirdiiriilebilir ambalaj 6zelliklerine sahip olmas1 gerektigine dair ifade edilen kriterler 1s18inda
ambalaj Ornekleri incelenmistir. Arastirmada verilen 6rnekler incelendiginde; ¢evreye duyarli malzeme tercihi,
kullanim siiresi sonunda atik haline gelmeyerek alternatif kullanimlara imkan olusturacak sekilde donistiiriilebilir
ozellikler gibi temel siirdiiriilebilirlik ilkelerine uyumlu olarak tasarlandigi goriilmektedir. Bu Ornekler,
stirdiiriilebilirlik kavraminin ambalaj tasarimina nasil entegre edilebilecegini sergilemekle beraber gelecek
uygulamalar i¢in pratik bir rehberlik niteligi tasimaktadir. Siirdiiriilebilirligi rehber edinen iireticiler ve tasarimcilar
hem tiiketicilerde hem fireticilerde farkindalik olusturmak adia ve gezegenin siirdiiriilebilir gelecegi i¢in dnemli bir
girisimde bulunmaktadirlar. Bu baglamda olusturulmak istenen her bir tasarim bundan sonraki tasarimlar igin 6rnek
teskil ederek, giincelde olanlarin gelismesine katki saglayacaktir. Tasarim egitimi veren kurumlarin bu alanda
calismalar yaparak ve projeler gelistirerek siirdiiriilebilirlik adina gelinen noktay1 bir {ist kademeye tasimasi hem
ogrencilerin hem de profesyonel tasarimeilarin farkindaliginin gelismesine ivme kazandiracagi diistiniilmektedir.
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YAGLI BOYA TUVAL RESMi KATMANLARI VE

TARIHSEL GELISIMLERI

Layers of Oil Painting and Their Historical Development

OZET

Yagli boya tuval resmi, kanvas iizerine yagli boya teknigi ile
yapilan bir resim tiiriidiir. Sasi, kanvas, hazirlik, boya ve vernik
katmanlarindan olusmaktadir. Yagli boyanin ilk kullanimindan bu
yana sanatcilarin gereksinimleri ya da donemin sartlarina gore her
bir tuval resmi katmani i¢in farkli malzemeler gelistirilmistir.
Teknolojinin ilerlemesi ve sanayinin gelismesiyle resim
malzemeleri de gelismis, her donem giincel teknolojiyle yeni
uriinler tiretilmistir. Tuval resmi katmanlarini anlamak ve tarihsel
gelisimlerini bilmek sanat tarihgileri, restoratorler ve sanatgilar gibi
bu alanda calisan birgok kiginin ¢aligmasina katki saglayacaktir.
Yagli boya tuval resimlerinin malzeme yapisi ve teknik 6zelliklerini
bilmek eserlerin restorasyon ve konservasyonunun dogru sekilde
yapilmasma yardimci olmaktadir. Makalenin amaci, yagli boya
tuval resimlerinin yapisal ozelliklerini ve malzeme kullanimini
anlamak ve bu bilgileri sanat tarihi ile konservasyon bilimine katki
saglamak icin derinlemesine incelemektir. Calisma, yagli boya
tuval resmi katmanlarinin tanimini yaparak yapisini ve tarihsel
gelisimini incelemeyi amaglamaktadir. Sasi, kanvas, zemin-astar,
yagli boya ve vernik gibi temel bilesenlere odaklanarak, bu
katmanlarin neler olduklari, yapilart ve tanimlamalariyla genel
gelisimini ylizyillar baglaminda 6zetlemeyi hedeflemektedir. Her
bir katmanin ilk kullanimindan bu yana iiretiminin nasil evirildigini
inceleyerek malzemelerin gelisimini kronolojik olarak ele
almaktadir. Literatiirdeki Onceki arastirmalarin derlemesi olan
makale, yagli boya tuval resminin teknik ve malzemelerinin
gelisimi ile ilgili bilgiler vererek, sasiden vernik katmanina kadar
tanimlarimni belirlemekte ve okuyucuya bu katmanlarin tarihsel
gelisimini 6zet bir sekilde sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tuval resmi, yagli boya, tarihsel gelisim, sasi,
kanvas

Gizem YERLI!

ABSTRACT

Oil canvas painting is a type of painting made with oil painting
technique on canvas. It consists of chassis, canvas, preparation,
paint, and varnish layers. Since the first use of oil paint, different
materials have been developed for each layer of canvas painting
according to the needs of the artists or the conditions of the period.
With the advancement of technology and the development of
industry, painting materials have also developed, and new products
have been produced with up-to-date technology in every period.
Understanding the layers of canvas painting and knowing their
historical development will contribute to the work of many people
working in this field such as art historians, restorers, and artists.
Knowing the material structure and technical properties of oil
canvas paintings helps the restoration and conservation of the works
to be done correctly. The aim of the article is to understand the
structural characteristics and material usage of oil canvas paintings
and to examine this information in depth to contribute to art history
and conservation science. The study aims to examine the structure
and historical development by defining the layers of oil canvas
paintings. Focusing on the basic components such as chassis,
canvas, primer, oil paint and varnish, it aims to summaries what
these layers are, their structures and definitions, and their general
development in the context of centuries. Its chronologies the
development of materials by examining how the production of each
layer has evolved since its first use. The article, which is a
compilation of previous research in the literature, provides
information on the development of the techniques and materials of
oil canvas painting, determines their definitions from the chassis to
the varnish layer, and provides the reader with a summary of the
historical development of these layers.

Keywords: Canvas painting, oil painting, historical development,
stretcher, canvas
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to define the layers of oil canvas painting and to analyses their structure and historical development in detail. The article
aims to summarise the general development of these layers in the context of the centuries, focusing on the basic components such as chassis,
canvas, primer, oil paint and varnish.

The chassis is the supporting surface of the canvas painting and is created by joining wooden pieces together. Its purpose is to provide a flat
support for the textile and to maintain tension. The chassis began to be used for painting on fabric in the 14th century. The tradition of
painting on textiles developed in the 15th and 16th centuries, and in the 17th century, after the painting on the temporary chassis was
completed, it was mounted on wooden panels. In the 18th century, the painting was stretched on a temporary frame during the construction
phase and then transferred to a fixed frame. Frame designs developed over time and modern wedge frames were used. In addition, the
durability of the frames was increased by using various connection methods and materials.

The various fabrics used in canvas paintings include linen, cotton, hemp, and silk. Linen is preferred because of its durability, while cotton is
used less frequently because it is porous. Hemp is also rarely preferred. The concepts of warp and weft determine the way the fabric is
woven. The interlacing of these yarns with different connections creates weave types such as plain weave, twill, herringbone, and damask.
The use of canvas independently of wooden supports dates back to the 14th century and is also seen in panel paintings. Canvas was preferred
because it was lighter than wooden supports. In the Middle Ages, fabrics were used in religious objects, especially linen fabrics were chosen
as high quality painting supports. In later periods, Italian and German artists used canvas in different weaves.

The preparatory layer includes the ground and lining layers. The ground layer is used to isolate the canvas cloth, while the primer layer is
usually oil-based and affects the appearance of the oil paint. Before the 16th century, there were more ground layer recipes for panel
paintings than for canvas paintings. However, with the widespread use of canvas paintings in the 17th century, this situation reversed and the
number of ground layer recipes for canvas paintings increased. Ground preparation begins with moistening the canvas with water, drying it
and saturating it with various materials. Especially in the 16th and 17th centuries, animal glue was the most widely used material. In panel
paintings, it is stated that the pores of the canvas were filled with glue and oil paint and the paintings could be rolled for easier transport.

The evolution of oil painting from the Renaissance to the present day has been marked by significant advancements in pigments, binders, and
painting techniques. Initially, painters like the Van Eyck brothers used natural pigments mixed with oil binders, limited by the available color
options. In the Middle Ages, a variety of pigments were utilized for detailed works like marble imitation, driving painting's development.
Technological advances, such as phosphorescent paint in 1603 and synthetic pigments in the 18th century, revolutionized the industry. In the
20th century, developments in technology and chemistry further expanded the range of color materials and techniques available to artists.

Varnish, used to protect oil paint, is the final layer of canvas painting. In antiquity, resins and oils were used as varnishes for tempera or
encaustic paintings on wood. Bitumen, which is found in the content of ancient paints, is especially mentioned in the Bible in the "Noah's
Flood". In the Middle Ages, varnishes obtained from different materials were used in different cultures. For example, varnishes were
produced from Aleppo pine in Greece, Canadian balsam, and Venetian turpentine in Egypt. From the 18th century onwards, varnish
technology started to develop, and with the advancement of organic chemistry, more information was obtained about terpenes and resin
acids. In the 20th century, new materials were used in varnish production with the development of synthetic resins, including phenolic and
amino resins, polyvinyl chloride, acrylic esters, silicones, epoxies, polyurethanes, and polyesters. In addition to varnishes, petroleum-based
solvents such as turpentine and mineral spirits (white spirit) are also used as solvents for oil paint. These developments have greatly
influenced painting techniques and the use of protective coatings.

The article analyses the composition and historical development of all these layers, with an emphasis on how technological advances in art
history, artist preferences and the conditions of the time shaped their development. It also provides readers with a deeper understanding by
presenting important artefacts from specific art periods and examples of how artists used these layers.
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Yagl Boya Tuval Resmi Katmanlari ve Tarihsel Gelisimleri

GIRIS
Resim sanati, insanlik tarihinin en eski ve en evrensel ifade bigimlerinden biridir. Tarih Oncesi ritiielistik av
sahnelerinin yapildig1 magara resimlerinden Ronesans tuval resimleri ve modern sanata kadar, resimler yapildigi

donemin toplumsal, kiiltlirel, dini ve politik durumlarini yansitmistir. Bu ifade bigimlerinden biri de tuval
iizerine yapilan yagl boya resimlerdir.

Tuval resminin temel bilesenleri sasi ve kanvastir. Sasi, tuval resimlerinin tasiyici yiizeyi olup, tarihsel siirecte ahsap
pargalarm birlestirilmesiyle evrilmistir. Ilk olarak 14. yiizyilda kullanilan sasiler, 19. yiizyilda kamal sistemler ve
modern malzemelerle gelismis, tarih boyunca farkli iilkelerde ve donemlerde gesitli tasarimlar ve teknikler
kullanilmigtir. Sasiye kanvas gerilmesiyle tuval olusur. Kanvas tiirleri arasinda keten, pamuk, kenevir, jiit ve ipek
bulunmaktadir. Bunlar bezayagi, dimi, baliksirti, damask gibi farkli dokuma teknikleriyle riilmektedir.

Hazirlik katmani, tuval bezinin boya i¢in uygun hale getirilmesi amaciyla uygulanan zemin ve astar tabakalarini
icerir. Tarihsel olarak, 16. ylizyildan itibaren tuval resimlerinde zemin tarifleri artmis ve 20. yiizyilda akrilik gessolar
ile alkid zeminler gibi modern alternatifler gelistirilmistir.

Yagli boya, pigmentlerin yag ile karistirilmastyla elde edilen ve sanatgilara uzun ¢alisma siireleri sunan bir resim
malzemesidir. Tarih boyunca, Paleolitik donemden giiniimiize kadar gesitli pigmentler ve baglayicilarla gelistirilen
boya, Ronesans doneminde yagli boya teknikleri ve malzemeleri agisindan modern anlamda evrilmistir. 19. yiizyildan
itibaren ise tiip boya ve sentetik pigmentler gibi dnemli yenilikler kazanmistir.

Yagli boya tuval resminin son katmani olan vernik, resmi korumak ve estetik olarak iyilestirmek i¢in atilmaktadir.
Vernik, tarih boyunca ¢esitli regineler ve yaglarla gelistirilmis bir malzemedir. Antik donemde bitiim ve kehribar
kullanilarak yapilan vernikler, Orta Cag'da yag ve reginelerle, 18. yiizyilda ise mastik re¢inesi ve keten tohumu
yagiyla tiretilmistir. 20. ylizyilda sentetik recineler ve petrol bazl ¢oziiciilerle vernik teknolojisi daha da gelismistir.

Calismada yagli boya tuval resminin katmanlari, tarihi, malzeme kullaniminin evrimi ve tekniklerin gelisimini ele
almaktadir. Bir resmin restorasyonunu yapmak ya da sanat tarihi agisindan incelemek icin bu katmanlar1 ve
tarihsel gelisimlerini bilmek oldukca onemlidir. Yaglh boya tuval resmi katmanlarini olusturan sasi, kanvas,
hazirlik katmani, yagli boya ve vernik gibi temel bilesenler, bir resmin olusturulma siirecinde sanatgilarin
ifadesini sekillendiren ve eserlerin estetik degerini belirleyen kritik unsurlardir. Ayrica, restorasyon siirecinde
bu katmanlarin yapis1 ve tarihsel gelisimlerini bilmek, eserin yapisal biitiinliiglinli anlamaya, uygun malzeme
se¢iminde bulunmaya ve eser iizerinde zaman i¢inde yapilan degisiklikleri ve eklemeleri ayirt etmeye yardimci
olur.

Tarih boyunca, resim sanati belirli donemlerde 6nemli degisimler ve ilerlemeler kaydetmistir. Bu degisimler,
yagli boya tuval resmi katmanlarinin kullanimin1 ve evrimini etkilemistir. Makale, antik donemde pigmentlerin
kullanim1 ve tuval resminin belgelenmis en eski drneginden modern sanata kadar resimdeki gelisimleri ve
kullanilan malzemeleri agiklamaktadir. Mevcut Tiirkce literatiirde yagli boya tuval resimlerinin katman yapilar
ve tarihsel gelisimleri {izerine yapilan calismalar yetersiz oldugu diisiiniilmektedir. Calismada, bu boslugu
kapatmak amaciyla yagli boya tuval resmi katmanlarinin yapisi1 ve tarihsel gelisimi sasi, kanvas, hazirlik
katmani, yaghi boya ve vernik sirasiyla incelenmistir. Temel hedef, bu bilesenlerin gelisimini donemler
baglaminda 6zetlemek ve sanat eserlerinin olusumunda nasil etkili olduklarini anlamaktir.

1. Yagh Boya Tuval Resmi

Tuval resmi, yagl boyanin kanvas bir ylizeye uygulanmasiyla yapilan, sanat¢ilara uzun siireli ¢alisma imkani sunan
bir resim sanatidir. Ronesans'tan giinlimiize kadar, tuval resmi, sanatgilara ifade 6zgiirligii saglamis ve sanatsal
yaratimlarin kalic1 olmasina katkida bulunmustur.

2. Yagh Boya Tuval Resmi Bilesenleri

Tuval {izerine yagli boya teknikte yapilmis bir resim sasi, kanvas, hazirlik katmani, boya ve vernikten olugmaktadir
ancak hazirlik katmani ve vernik her resimde bulunmayabilir.

2.1. Sasi

Sasi, ahsap pargalarin zivanayla ya da zimba, ¢ivi veya tutkalla birlestirilerek olusan tuval resminin tasiyici yiizeyidir.
Sasinin amaci, “tekstili diiz bir destek saglamak i¢in yeterli gerilim altinda tutmaktir” (Buck, 1972). Sasiye, formunun
bozulmamasi i¢in, gliclendirmek amaciyla orta kismindan enlemesine ya da boylamasina kayit atilabilir; tuval
bezinin gerginligini ayarlayabilmek amaciyla kamalar eklenebilmektedir. Kamalar, dikdortgen formda bir sasinin
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dort kosesine (varsa kayitlarin sasi ile birlesim yerine) yerlestirmek i¢in bu kisimlara zivana oyuklari agilmaktadir.
Iki ahgap parcanin zivana ile birbirine gegirildigi yuvaya liggen formda ahsap kamalar, genellikle bir gekig yardimiyla
yerlestirilir. Kamalarm ideal olani, {izerlerine kuvvet uygulandiginda yarilmalarin1 6nlemek i¢in kaym ya da kiraz
gibi sert bir agactan yapilanlaridir (Buckley, 2021b). Bir sasinin tasarimi, yapildig1 yer veya zamani ya da restorasyon
gecirip gecirmedigine dair bilgi tagimaktadir.

2.1.1. Sasinin Tarihsel Gelisimi

14. ylizy1lda kumayg lizerine resim yapmak icin sasi kullanildig goriilmektedir. Cennino Cennini, “Il Libro del Arte”de
sasi kullanimini “keten veya ipek tekstili bir ¢cergeve iizerine gergin bir sekilde gerin ve ¢ivilemeye baslayin, sonra
raptiyelerle esit ve sistematik bir sekilde gerdirin.” seklinde anlatmaktadir (Thompson, 1933). Tuval {izerine yagh
boya resmin belgelenmis en eski 6regi Paolo Ucello’nun 1470’e tarihlenen “Saint George and the Dragon™ (Resim
1) isimli resmidir (Buckley, 2021a).

15. yiizyilda sasi lizerinde yapilan kanvas resimler, tamamlandiktan sonra ahsap panellere ¢ivilenmis ya da
yapistirilmstir. 16. ylizyilin sonu ve 17. yiizyilda resmin, yapim asamasinda kendisinden daha biiyiik, gecici bir
cergeveye gerildigi, cerceveye agilan deliklerden ipler c¢ekilerek gerginliginin ayarlanabildigi goriilmektedir
(Verougstraete-Marcq, Van Schoute, 1986). Resmin gerdirildigi bu ¢er¢eve gegici goriilmekte, resim tamamlandiktan
sonra sergilenmek iizere baska bir destege aktarilmaktadir. Sabit sasiye gecis, sanatcilarin atolyelerinde caligmalart
ve teknolojik ilerlemelerinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Buckley, 2021b).

Sanatcilarin genellikle kullandig1 ahsap panel iizerine kanvas destek dezavantajlari nedeniyle yerini sadece kanvas
destege birakmistir. Ahsabin mikroorganizma hasarina agik olmasi, istenilen boyutta tek parga elde edilememesi ve
taginmasi kolay olmadig i¢in tekstil tek destek olarak kullanilmaya baslanmistir. Kamali ve kayith sasi tasarimlar
panelden tuval resmine gegilmesiyle gelistirilmistir (Buckley, 2021a)

Resim 1. Paolo Ucello, Saint George and the Dragon, 1470, tuval iizerine yagh boya, 55,6 x 74,2 cm, National Gallery, Londra.
(URL9)

Tuval, ahsap malzemeden yapilan sasi ve tekstil bir tagiyiciya sahip oldugu i¢in nem ve sicakliga kars1 duyarhdir.
Kumaslar nem ile kiigiilmekte, kuruyunca ise gevsemektedir. Tekstil nem, sicaklik ve basingla birlikte gerginligini,
sasi ise formunu kaybedebilir. Resmin duvara yanlis yaslanma sekli bile zamanla formunun bozulmasina neden
olabilmektedir. Bu sorunlara, farkli ¢oziimler gelistirilmistir. Sasinin yamulmasi, deforme olmasi nedeniyle daha
saglam durabilmesi adina sasiye kayitlar eklenmistir. Bu kayitlarin say1si, resmin boyutu biiyiidiikce artmistir. Tuval
bezinin gerginligini kaybetmesi nedeniyle kama sistemi gelistirilmistir. Kamalar tuvalin boyutunu biyiitiip
kiictilterek kanvasin gerginligini ayarlamay1 saglamistir. Sasi pargalariin zivana ile birlestirilmesi ise kamalarim
kullanilmasi igin bir gerekliliktir.

[k kamal sasiden 18. yiizy1lin ortalarinda bahsedilmektedir. Sasiler formunun bozulmamasi icin cilalanmis, sasi
parcalarina kanvasla temasini kesmek i¢in egim verilmistir (Buckley, 2021a).

19. yiizyila gelindiginde zivana ve kamali sasilerin kullanimi yayginlagmistir. Sanatgilar ve onlara malzeme saglayan
iireticiler (colourmen) sasi tasarlamaya ve patentini almaya baslamistir (Buckley, 2021b). Turner’in 1820’lerde
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kullanmis oldugu sasiler biiyiik kamalara sahip ve egimli kenarlardan yoksundur. Tuval bezi ise baslar biikiilmiis
igneler ile sasiye sabitlenmistir. 1830'lar ve sonrasinda sasilerinde dikey kayit ve boyut biiylidiikge yatay kayitlar da
eklendigi gortilmektedir (Townsend, 2013).

Bir¢ok ressam tarafindan tercih edilen ahsap kamalar, siklikla yuvalarina sikismakta, yuvasindan diismekte ve tuval
bezi ile sasi arasina sikigmakta ya da kaybolmaktadir. Ayrica kamay1 hareket ettirmek i¢in uygulanan ¢ekic darbeleri
tuvale zarar verecek hatalara neden olabilmektedir (Buckley, 2021a). Tuval resminin hareketine bagli olarak
kamalarin yuvasindan diismesi ve esit gerginlik sorununu ¢6zmek amaciyla 1883'te Amerikali ressam Aaron Drapper
Shattuck tarafinda bir ¢esit kama gelistirilmistir. Demirden liretilen bu kamalar kayitlarda da kullanilmigtir. Modern
kamalar arasinda plastik olanlarin yani sira yaylar, metal takozlar veya yuva boyunca hareket eden vidali sistemler
de gelistirilmistir. Kamalarin diisme sorunu i¢in kama tutucular iiretilmistir (Buckley, 2021b).

Sanat¢inin uyguladigr gerilim ya da kanvasin nem nedeniyle gevsemesi tuvalin hareketiyle birlikte sasiye temas
etmeye baglamasina ve resimde deformasyona neden olabilmektedir. Bu deformasyon, kanvasin gevsemesiyle resmin
cokmesi ve sase parcalar ile kayitlara temas etmesiyle resim yiizeyinde iz yapmasidir (Kaptan Bazyar, 2012). Tuval
resminde nem degisikligi ya da tasimaya bagli olarak olusan boya tabakasinin sasi izi boyunca ¢atlamasi nedeniyle
egimli ya da yuvarlak koseli sasiler tiretilmistir.

Barbara Buckley, “Stretchers and Strainers: Materials and Equipment” adli yazisinda sasilerin kose baglanti
cesitlerinden bahsetmektedir. Amerika'da 19. yiizyilda sasi parcalarinin ¢ivi ile birlestirildigi goriilmektedir (Resim
2a). Yine Amerika'da 18. ylizyil sonlarinda sasilerde gdbmme ve zivanali baglantilar bulunmaktadir (Resim 2b). Aym
tasarimin yarim bindirmeli olani ve kayit eklentili olan1 18. ylizy1lda mevcuttur (Resim 2c¢). Panel resimlerinde ahsap
parcalarin birlestirilmesinde kullanilan kirlangig teknigi sasi pargalarini birlestirmede de kullanilmistir. Sasiye agilan
zivana oyugu sasi genisligi boyunca agiktir, sasi pargalar1 bu oyukla yarim bindirme ile birlestirilir (Resim 2¢). Ayni
tasarim1 sasi genisligi kadar acik olmayan zivana oyuguna sahip olan1 da bulunmaktadir (Resim 2d). Kirlangic
oyuklar1 haricinde dikdortgen formda diiz oyuklarin bulundugu zivana sistemleri 18. yiizyilin sonlarinda Meksika'da
goriilmektedir (Resim 2e). Italya'da 17. yiizy1lda ggmme ve zivana sistemleri mevcuttur (Resim 2f). 18. yiizyil sonlar1
ve 19. yiizyil baslar1 Ispanya'da yuva gdbmme ve zivana sistemli sasiler bulunmaktadir (Resim 2g). 19. yiizyil
baslarinda Cin’den ihrag edilmis bir saside egimli i¢ kenarli yarim bindirme bir sistem gozlemlenmistir (Resim 2h).
Amerika'da 19. ylizyilda kamali sasi, yuva gdmme ve zivana sistemine sahiptir (Resim 21). Makaleden ayn1 sistemin
farkli tasarimlarina da yer verilmistir. Ayrica oval sasi tasarimlari da bulunmaktadir (Resim 2i). (Buckley, 2021a).
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Resim 2. a: Amerika, 19. yiizyil. b: Copley, Amerika, 18. yiizyil sonu. ¢: Cuzco okulu, yaklasik 1800'ler. ¢: Meksika. d: Meksika.
e: Meksika, 18. yiizyil sonu. f: italya, 17. yiizyil. g: ispanya, 18. yiizy1l sonu-19. yiizyil basi. h: Cin, yaklasik 1810’lar. 1: Amerika,
19. yiizy1l, i: 19. yiizy1l. (Buckley, 2021a)

Gilineydogu Asya'daki 20. yiizyila ait resimlerin incelemesinde sasilerin biiyiik ¢ogunlugunu sabit koseli, daha azinin
ise kamal1 oldugu goriilmiistiir. Egimli kenarlara sahip kamali sasilerin ¢am agacindan yapilmig olmasi, camin
gilineydogu Asya'ya 0zgii olmamasi nedeniyle bu sasilerin ithal oldugu anlasilmaktadir. Bunun yani sira Filipinli
sanat¢1 Fernando Amorsolo, resimlerinde yerel bir Filipin agacindan yapilmis zivanali, egimli kenarli ve civilerle
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sabitlenmis kalmalara sahip sasiler kullanmistir. Birlesim yerleri sabit olan sasiler yerel {iretilmis, ¢ogunda egimli
kenar kullanilmistir. Bu sasilerin parcalari kdselerden dort civi ile birlestirmistir (Tse, Sloggett, 2008)

Tuval bezinin sasiye gerilmesi agamasinda, bez sasi kenarlarina katlanarak ahsap ¢iviler, demir, ¢elik, bakir raptiyeler,
civiler, zimbalar ya da tutkalla tutturulur. 17. ve 18. yiizyila tarihlenen resimlerde ahsap c¢iviler kullanildigi
goriilmiistiir. 18. ve 19. yiizyilda, dévme demir ¢iviler, makine ile kesilmis civiler ve Italya'da bas: biikiilmiis tel
civiler kullanilmistir. 1830°dan sonra makine kesimi ¢iviler gittikge gelismistir. 20. ylizyilin baslarinda ve ortalarinda
celik raptiyeler, sonlarindan giiniimiize ise zimbalar kullanmistir. Amerika ve Ingiltere'de iiretilen raptiyeler, Avrupa
ve Asya'da iiretilen raptiyelerden oldukga farklidir. 20. yiizyilin basinda kanvassiz sasiler satigsa sunulmus, sanatgilar
da kendi tuvalini yapmak i¢in tuval gérme pensesi kullanmaya baglamistir (Buckley, 2021b).

Amerika'da 19. yiizy1lda manzara ressamlari resimlerinden panel sasiler kullanmistir. Panel sasileri 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Pre-Raphaelite'’lerle beraber popiiler hale gelmistir. 20. yiizyilm ikinci yarisinda panel sasileri restoratdrler
tarafindan da kullanilmaya baglamistir. ingiliz resimlerinde kullanilan panel sasilerinin resmin, yapimmdan daha
sonraki bir tarihte panel sasiye aktarilmis olma ihtimaline karsi, orijinal olmayacag1 g6z 6éniinde bulundurulmalidir
(Buckley, 2021a).

2.2. Kanvas

Tuval resimlerinde karsilagilan kumas tiirleri keten, pamuk, kenevir, jiit ve ipektir. Keten neme kars1 dayaniklilig
nedeniyle sik¢a tercih edilmistir. Pamuk kullanimi ise daha goézenekli olmasi nedeniyle daha nadirdir. Kenevir de
nadiren kullanilan bir kanvas tiiriidiir, 6zellikle 19. ve 20. ylizyilda goriilmektedir (Verougstraete-Marcq vd., 1986).

Resimlerde kullanilan dokuma kumaslar1 incelemek ve tanimlayabilmek igin ¢ozgii ve atki kavramlarini bilmek
gerekmektedir. Cozgii, kumasin kenarina paralel olan, kumas boyunca uzanan ipliklere verilen isimdir. Bu iplik
dokunacak kumasin uzunlugunu belirlemektedir. Atk: ise ¢ozgiiye dik olacak sekilde kumasin enine dogru uzanan
iplik tiirlidiir. Atk ipliklerinin, ¢6zgii iplikleri arasindan gecirilmesiyle dokuma sekli olugsmaktadir (Resim 3). Atki
ipliklerinin ¢ozgiiler arasindan farkli baglantilar ile gectigi diizene gore farkli dokuma orgii tiirleri olugmaktadir.
Bezayagi, dimi, baliksirt1 ve damask kanvas resimlerde goriilen orgii tiirleridir.

Cozgii
e +',""’" —» Atki

i iy g i, ———

o s e o+
ey e by, T ——

Resim 3. Atki-¢ozgii baglantis1 (Yerli, G.).

2.2.1. Kanvas Orgii Teknikleri
2.2.1.1. Bezayag Orgii

Cozgii ve atki ipliklerinin ayn1 oranda baglant1 yaptig1 basit orgii ¢esididir (Resim 4). Tek atkinin tek ¢dzgiiden
gecirildigi ya da ¢ift atkinim ¢ift ¢dzgiiden gegirilmesiyle olusmaktadir. Islemi kolaydir ve baglanti noktalarmin siklig
nedeniyle saglamdir (URL 12)

! William Holman Hunt, Dante Gabriel Rossetti ve John Everett Millais’in Kraliyet Sanat Akademisi’nin sanat anlayisina tepki olarak Eyliil
1848°de “Pre-Raphaelite Brotherhood” adinda kurduklar1 grup (Britannica).
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Resim 4. Bezayag orgii (Yerli, G.).

2.2.1.2. Dimi Orgii

En az ii¢ atki ve ii¢ ¢ozgiiden olugsmaktadir. Bezayagi orgiiden daha gevsektir. Atki ve ¢ozgii atlamalar1 diagonal bir
¢izgi olusturmaktadir (URL 12) (Resim 5).

Resim 5. Dimi orgii (Yerli, G.).

2.2.1.3. Baliksirt1 Orgii

“Orgii raporunun yarisindan sonra dimi diyagonalinin yon degistirerek dolularin karsis1 bos, boslarin kars1 dolu
olarak ¢izildigi dimi orgiileridir.” (URL 4).

2.2.1.4. Damask Orgii

“Damask, bir ¢ozgii, bir atki sisteminde iplik atlamalarina sahip orgiilerin kumas yiizeyinde yiizme alanlarinin yer
degistirmesi ile elde edilen farkli yiizey parlakliklari, ayn1 zamanda elde edilen ylizeyde doku farkliliklari ile desen
olusturma yontemidir.” (Basaran, Giines Yarmaci, 2020). Siki dokumasiyla kalin bir kumas elde edilmesini saglar.

2.2.2. Kanvasin Tarihsel Gelisimi

Resimlerde kanvas kullanimi eski Misir’a kadar uzanmaktadir. Panel resimlerinde de kanvas ile karsilagilmaktadir.
Ahsap iizerine kumas yapistirma Italya’da 13. yiizyildan 15. yiizyila kadar ¢okca yapilmistir. 16. yiizyilda da
ornekleri goriilmektedir: El Greco, 1586-88 yillar1 arasinda halen tuvalleri i¢in ahsap destek kullanmaktadir. “The
Funeral of Count Orgaz” bunun i¢in bir 6rnek olarak gosterilebilir. Hollanda’daki bazi 16. yiizyil resimleri orijinal
olarak mese bir panel {izerine monte edilmis, yapistirilmis ya da panelin kenarlarindan sabitlenmistir. Peter Bruegel
(The Elder)’in 1545 tarihli “The Adoration of the Magi” isimli resmi panele monte edilmistir (Verougstraete-Marcq,
Van Schoute, 1986:14).

Tuvalin ahsap desteklerden bagimsiz olarak kullanilmasinin ve panele gore daha hafif olan sasilere gecilmesi 14.
ylizyila tarihlenmektedir. Orta Cag Bat1 sanatinda kumaslar, dini objeler olan sancaklar ve sunaklar gibi tagmabilir,
biiyiik boyutlu ve ¢ok yonlii oldugu icin resim destegi olarak kullanilmaya baslamistir. Floransa’daki S. Maria del
Fiore katedralinde bulunan “Intercession of Christ and the Virgin” resmi yasaminin erken bir ddneminde sancaktan
sunaga c¢evrilmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Resim 6). Bu donem eserlerde sancak, keten ya da ipek {izerine resim
yapma yOntemleri anlatilmaktadir. Ayn1 donem Almanya’da da kumas destek kullanildigimi gdsteren birkag 6rnek
mevcuttur, fakat Hollanda’dan hicbir 6rnek yoktur.
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Resim 6. Lorenzo Monaco (Pietro di Giovanni), “The Intercession of Christ and the Virgin”, yaklasik 1402, tuval
iizerine tempera, Santa Maria del Fiore Katedralinden, Metropolitan Miizesi, NY, ABD (URL 6).

16. ylizyilin baslarinda, Bellini, Catena ve Titian gibi Venedikli sanat¢ilar ince diiz dokuma tuval kullanmislardir.
Titian, ge¢ donem calismalarinda (1543-76) ince ve kaba dokumalarda agirlikli olarak bezayagi dokuma tuval
kullanmustir. “Ecce Homo™ resmi igin (twill weave) dimi dokuma kumasg kullanmistir (Resim 7). 242 x 361 cm kadar
biiyiik bir boyuta sahip olan resim 122 cm’lik iki par¢a kumastan tiretilmistir (Young, Katlan, 2020).

Resim 7. Tiziano Vecellio, “Ecce Homo”, 1543, tuval iizerine yaghboya, 242 x 361 cm, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana
(URL 15).

Orta cagin sonlarinda, dort saftli ayakli dokuma tezgdhi kullanilmaktadir. Bu tezgdh bezayagi kadar hizh
dokumaktadir. Bu donem daha dayanikli ve siki olan dimi dokuma keten kumaslar {iretilmeye baslanmistir. 14.
ylizyilda dimi ve bez kumaglara dini anlamlar yiiklendigi ve pahali statii sembolleri olduklari i¢in, sanat¢1 ve hamisi
tarafindan yiiksek kaliteli resim destekleri olarak secilmistir. Resim destegi olarak diiz ve baliksirt1 dimi kumaglarin
kullanilmasi, daha genis tezgah enleri elde edilebildigi igin faydalidir. Ornegin Titian’in “The Vendramin Family”
eseri (baliksirti, damask tuval) 2 metreden daha genis olmasina ragmen tuvalde dikis bulunmamaktadir, eser tek
parcadir (Resim 8). Bunun yani sira Titian ve Veronese’nin daha biiyiik eserlerinde dikis mevcuttur. Tintoretto
eserlerinin ¢ogunu tuvale yapmis, keten kumas kullanmigtir. Bazi resimlerinde istedigi boyutu elde etmek igin farkl
yonlerde birbirine dikilmis farkli dokuma (dimi ve baliksirtr) kumas kullandig1 goriilmektedir. Bu resimlerine “Christ
Washing the Feet of his Disciples”, “Origin of the Milky Way”, “Fall of the Rebel Angels” 6rnek olarak verilebilir
(Resim 9a-b) (Young, Katlan, 2020).
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Resim 8. Titian, “The Vendramin Family”, 1540-45, tuval iizerine yagh boya, 206,1 x 288,5 cm, Ulusal Galeri, Londra
(URL 10).

Resim 9. a: Jacopo Tintoretto, “Christ Washing the Feet of his Disciples”, yaklasik 1575-80, tuval iizerine yagh boya,
204,5 x 410,2 cm, Ulusal Galeri, Londra (URL 7). b: Jacopo Tintoretto, “Origin of the Milky Way”,yaklasik 1575, tuval
iizerine yagh boya, 149,4 x 168 cm, Ulusal Galeri, Londra (URL 8).

Kuzeyde kaliteli ahsap paneller ile giineyde gelisen keten yetistirme ve dokuma gelenegi destek seciminde etkili
olmustur. Ticaret ve seyahatler ile Italyan tekniklerinin etkisi kuzeye dogru yayilmistir. 16. yiizy1l Almanya’da hem
panel hem tuval tastyicilar kullanilmaktadir. O dénemde, Giiney Almanya’daki Ulm sehri kalite konusunda siki
denetimlerin uygulandig1 bir keten iiretim merkezidir. ingiltere’de ise kraliyet ailesinin elindeki Avrupali ressamlara
ait resimlerde, 16. yiizyilin ilk yarisinda panel {izerine yapilan portrelerden 17. yiizyilin ortalarina gelindiginde tuval
ve panel karisimma dogru bir gecis olmustur. Tuval lizerine yerel resimler 16. yiizyilin son 20 yilinda goriilmeye
baglanmistir. Holbein, 1527’de Greenwich’teki Kraliyet sarayinin dekoratif catisi i¢in Bretonya’nin Vitré
kasabasindan gelen Vitry kanvasi kullanmistir. Vitry kanvasi hafif ve dayanikli bir kumastir, yelken bezi olarak da
kullanilmis olabilecegi diistinlilmektedir. Kanvaslar genellikler geldikleri sehir ya da bolgeye gore tanimlanmislardir:
Hessian, Queensborough, Spruce, Ozenbrig ve Vitry kanvaslar (Young vd., 2020).

16. yiizy1l Ingiltere’de keten; masa ortiisii, giysi gibi cesitli tiirlerde kullamlmaktadir. Bu ketenlerin bir kismi
sancaklar, bayraklar ve resimler i¢in kumas destegi olarak da kullanilmistir.

17. ylizyila gelindiginde Anthony Van Dyke’in destek se¢iminde Venedik resmine duydugu hayranlik, taginabilir
tuvalin gorece bulunabilirligi ve diisiik maliyeti, panel resimleri i¢in gereken kaliteli ahsap ve yetenekli, uzman
marangozlarla karsilastirildiginda panel yerine tuval resmini tercih etmesinde etkili oldugu sdylenmektedir. Tuval
bezi olarak o donem yatak ya da silte kumasi olarak kullanilan dimi dokuma kumasg kullanmistir (Young vd., 2020).

17. yiizyilda Ingiliz sanatcilarn eserleri kiiciik tezgah genisligine sahip iki veya daha fazla kumas par¢asindan
yapilmustir. Ingiliz sanatg1 William Dobson’1n biiyiik eserleri, gogu farkli dokumalarda birkag pargadan olusmaktadir.
Tuval genislikleri ve tiirlerinin sinirli olmasinin nedeni Ingiltere’nin o dénem i¢ savas nedeniyle kétii olan durumu
ile agiklanmaktadir. Ingiliz ressam William Turner genellikle mevcut olan dokuma tezgahi boyutlarinda, cuval gibi
kaba destekler kullanmigtir. Uzun yillar biiyiik tuvallere ¢alismistir. Bu tuvaller 170 x 230,7 cm, 177,8 x 335,2 cm
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ya da tek boyut olarak 154,9 cm olgiilerinde biiyiik tezgahlarda iiretilmis tuvallerdir. Ayrica Turner’in tel sayis1 az
seyrek dokunmus bezayagi dokuma kumaslar kullandig1 bilinmektedir (Townsend, 2013).

Dimi dokuma tuvaller 17. yiizy1l Ispanyol ve Italyan resimlerinde de kullamlmistir. Baklava (lazange) bigimli damask
tipi dokuma keten kumas kullanilmistir. Dimi, damask ve baklava dokuma kumaslar uygun boyut ve bulunabilirlik
nedenleriyle tercih edilmistir. Velasquez ¢ogunlukla diiz dokuma tuval, zaman zaman da dimi dokuma kullanmigtir
(Young, Katlan, 2020).

2.3. Hazirhk Katmam

Hazirlik katmani boya tabakasinin kolayca uygulanabilmesi icin tuval bezine uygulanan tiim tabakalar
kapsamaktadir. Bu tabakalar, zemin ve astar katmanidir. Zemin tuval bezini izole etmek igin, genellikle yag bazl
olan astar ise zemin katmanini kapatarak yagli boyanin mat goriinmemesi i¢in uygulanmaktadir (Pantoja de la Cruz).

2.3.1. Hazirhk Katmaninin Tarihsel Gelisimi

16. yiizyildan 6nce panel resmi i¢in zemin katmani tariflerinin sayisi, tuval resmi zemin tariflerinden daha ¢okken;
bu durum 17. ylizyila gelindiginde tuval resminin yayginlagsmasiyla tersine donmiis, tuval resmi i¢in zemin katmani
recetelerinin sayisi1 fazlasiyla artmistir. Zemin uygulanmadan 6nce kumas resim yapmaya hazir hale getirilir. Bunun
icin tuvalin potasla yikanip 1lik su ile durulanmasi, sarimsak ya da dilimlenmis soganla ovulmasi ya da benzinle
yikanmasi anlatilmaktadir. 16. ve 17. ylizyilda tuval bezini doyurmak icin en ¢ok kullanilan malzeme hayvansal
tutkal olmustur. 19. yiizyildan 6nce ise zemin i¢in yag, tutkal ve bal ilaveli un hamuru tarifi bulunmaktadir. Un, 16.
yiizy1l Italyan ve Ispanyol kaynaklarinda zemin katmam tariflerinde de gegmektedir. Bu tariflerde tutkal, al¢1 ve un
bulunmakta, yag bulunmamaktadir. Pigment ve yag katkilarinin yan sira 19. ylizyilda da Kuzey Avrupa’da zemin
tabakasinda un hamuru kullanildig: tariflerden goriilmektedir. 16. yiizyilin sonlarinda Flamanlar tuvalleri bir ya da
iki kat tutkalla hazirlayip tuval gozeneklerini doldurmak i¢in yagh boya kullanmislardir. Bu sekilde tuvallerin
yuvarlanarak daha kolay tagindigindan bahsedilmektedir (Stols-Witlox, 2014). Tuval resimlerinin sasilerinden
cikarilip rulo haline getirilerek taginmasindan Giorgio Vasari de bahsetmektedir. Yagli boya i¢in tasarlanan bu
tuvallerin sabit kalmayacaklarsa gesso ile kaplanmadigi, ¢iinkii gessonun tuvalin esnekligini engelledigi ve rulo
yapilinca ¢atlayacagi anlatilmaktadir. Bir istisna olarak un ve ceviz yagindan yapilan bir macun kullanilmaktadir. Bu
macuna kursun beyazi eklenmekte ve bigak yardimiyla tuvale siiriilmektedir (Vasari, 1960:236-237). 16. yiizyilin
sonlarinda gecen bir baska tarif ise firga durulama kavanozunda bulunan pigmentlerin astar katmaninda
kullanilmasidir. Tarifin gectigi el yazmasi bu uygulamayr dnermemektedir ¢iinkii bu tortularda verdigris gibi
asindirict pigmentlerin bulunmasi, sonraki katmanin batmasina neden olmaktadir (Stols-Witlox, 2014).

16. yiizyilda kullanilan bir bagka tarif ise al¢1 ve hayvan tutkali igerikli zeminlerdir. Bu zemin tabakasinin tizerine
kursun beyazi, komiir siyah1 ve keten tohumu yagi ile kursun kirmizisi icerikli astar katmani uygulanmaktadir (Resim
10a). Zemin iizerine yagli bir astar katmani uygulanmasi 16. yilizyilda olduk¢a yaygindir. Bu uygulamaya El
Greco’nun kirmizi tonlu astar katmanlar1 6rnek verilebilir. El Greco, resmi i¢in uygun tonda bir yiizey elde etmek
amactyla kursun beyazi, kirmizi toprak pigmentleri, kdmiir siyahi, kursun kalay sarisi, kirmizi kok boya (Ingilizce:
lake) ve azurit igerikli astar kullanmistir (Resim 10b). Bu renk cesitliliginin sanat¢inin paletinde kalan eski
boyalarinin kullaniminin bir sonucu oldugu diisiiniilmektedir (Pantoja de la Cruz)

Resim 10. a: Blas de Prado’nun “Holy Family with Saint Ildephonsus of Toledo, John the Baptist and Master Alonso
de Villegas” (1589) isimli resmi, boya tabakasinin ince kesiti. b: El Greco’nun, “Adoration of the shepherds” isimli resmi,
boya tabakasinin ince kesiti. (Pantoja de la Cruz)
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Ralph Mayer, “The Artist’s Handbook of Material and Techniques” kitabinda tuval bezi hazirlik asamasindan
bahsetmektedir. Yagli boyanin en eski drneklerinde resmi yapmadan once tuval su ile nemlendirilip kurutulmakta,
ardindan kalic1 olarak gerdikten sonra sulu tutkal karisimiyla doyurulmaktadir. Yagl boyanin kumas ile direkt temas
etmesi tuval bezinin ¢lirlimesine neden olacagi, bu nedenle zemin katmaninin gerekli oldugu anlatilmaktadir. Tuval
bezi duyurulduktan sonra zemin malzemesi fir¢a ve spatula ile tuval bezine ince katlar halinde uygulanmaktadir. Bu
zeminin igeriginde kursun beyazi, ¢inko beyazi, terebentin veya white spirit ve keten tohumu yagi bulunmaktadir.
Iki kat uygulanmakta ve daha kaba olan ilk kat tamamen kuruduktan sonra daha esnek olan ikinci kat atilmaktadir
(Mayer, 1962).

Kursun beyaz1 katkili yagli zeminler 17. ylizyil boyunca ve 18. yiizyilin baslarinda da kullanilmistir. Kursun
beyazinin yani sira killer de yagli zeminlerde kullanilmistir. 1635°te ¢odmlek topragi katkili yagl bir zemin, sar1
toprak ya da as1 boyasi (yellow earth/ocher) ile renklendirilerek kullanilmaktadir. Toprak keten tohumu yaginda
ezilip spatula ile uygulanmaktadir. Yag igerikli tek katmanlarin yan1 sira iki farkli icerige sahip zeminler de ayni
resim lizerinde kullanilmustir. 17. yiizyilda tuval bezine ilk olarak tebesir ve tutkal karigimu siiriilmiis, ardindan yagh
bir kursun beyaz1 katman1 uygulanmistir. Tebesir ve tutkal karisimina zeminin ¢catlamamasi ve soyulmamast i¢in bal
eklendigi de anlatilmaktadir (Stols-Witlox, 2014).

18. ylizyilin sonlarinda koyu renkli astarlarin resmin tonalitesini degistirdigi gerekcesiyle daha agik renkli astarlara
gecilmistir. 18. ylizyilin ilk yarisinda Kuzey Avrupa’da sar1 ve kirmizimsi tonda zeminler kullanilmaktadir. Fransa’da
Rokoko ressamlari bu tiir astarlar yaparken 18. yilizyilin ikinci yarisinda agik sari, agik pembe veya agik gri tonlarinda
beyazims: astarlara yonelmislerdir. 19. yiizyilda ressamlarin paletlerinin daha agik ve renkli hale gelmesiyle astar
renkleri de agilmistir. Birgok empresyonist resimde beyaz, agik gri astarlar kullanilmistir. Ayrica 19. yilizyilda kursun
beyazinin zehirli olmasi nedeniyle alternatifler ¢cikmis olsa da astarlarda kursun beyazi kullanimi1 devam etmistir
(Stols, 2012).

20. yiizyila gelindiginde akrilik boyalarm piyasaya stiriilmesiyle akrilik zeminler {iretilmeye baslanmigtir. 20.
ylizyilda iireticiler bu zeminlere gesso adini1 vermistir. Daler-Rowney ve Winsor Newton gibi markalarin akrilik
gessolar iiretmesiyle bu zemin malzemesi yayilmistir. Uygulama ve temizlik kolayligi, su ile inceltilebilmesi, stabil
ve esnek bir film tabakasi olusturmasi akrilik gessolarin kullanimini arttirmistir. 20. Yiizyilin sonlarinda goriilen bir
baska zemin ise alkidlerdir. Bir tiir akrilik dispersiyon zemini olan alkid zeminler dezavantajlar1 nedeniyle akrilik
gesso kadar popiiler olamamistir (Stols, 2012).

Giineydogu Asya'daki 20. yiizyila ait resimlerde de beyaz zemin katmani bulunmaktadir. Zemin katmani kalsiyum
karbonat, kalsiyum stilfat ve kursun beyazi igermektedir. Kalsiyum karbonat kullaniminin Giineydogu Asya’nin
deniz kiyilarinda bulunan dogal kalsiyum karbonat yataklarinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Bu
tarif disinda nisasta da zemin katmaninda kullanilmistir. Filipinlilere 6zgii olan bu tarifte un ve seker katkisi da
bulunmaktadir (Tse vd., 2008).

Cok sayida hazirlik katmani tarifinin bulunmasinin yani sira hi¢ zemin katmani bulunmayan resimler de mevcuttur.
Bu resimler i¢in tuval bezinin doyurulmasi yeterlidir. Zeminsiz resimlerde rotus vernigi ya da yagli bir vernigin tuval
bezine uygulandig1 anlatilmaktadir. 16. ylizyilda bu uygulama icin hayvansal tutkalla doyurulmus tuval bezi {izerine
kursun beyazi, kahverengi ve kirmiz1 toprak pigmentleri, komiir siyahi ve azurit icerikli yaglh astar katmani tarifleri
bulunmaktadir (Pantoja de la Cruz).

2.4. Yagh Boya

Yagli boya yiizyillardir kullanilan bir resim malzemesidir. Yagli boyay1 olusturan temel maddeler yaglar ve
pigmentlerdir. Pigmentler suda ya da yagda ¢oziinmedikleri i¢in yagli boyanin igerisinde askida kalir. Yaglh boyada
kullanilacak olan yagin kuruyarak film tabakas1 olusturabilmesi i¢in kurutucu bir yag segilir. Segilen kurutucu yagin
icerisine pigment eklenerek yagli boya elde edilmis olur. Yagli boyanin yavas kurumasinin avantaji, sanatcilara resmi
yaparken degisiklik veya diizeltme yapmak istediklerinde uzun ¢aligma siireleri sunmasidir. Yagh boya cesitli
coziiciilerle inceltilerek kivami ayarlanabilir.

2.4.1. Yagh Boyanin Tarihsel Gelisimi
2.4.1.1. Antik Donem

Tarih 6ncesi donemde, ressamlarin mineraller (limonit ve hematit, kirmizi as1 boyasi, sar1 ag1 boyasi, umber, sienna),
kemik siyahi, karbon siyahi, 6giitlilmiis kirectasi ve tebesirden elde edilen kireg beyazi gibi ¢evrelerinde bulunan
pigmentleri kullandiklar varsayilmaktadir (Seglins, Kukela, 2016).
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Ik boya olan as1 boyasinin (demir oksit) en iyisi antik dénemde Sinop sehrinden gelmekte ve gok degerli oldugu igin
0zel bir damga vurulmaktadir. Daha sonra bu kirmizi as1 boyasina “sinopia” denmistir (Finlay, 2007).

En eski magara resimlerine bakildiginda pigmentler ve pigmentlere viicut saglayabilmek adina ¢esitli baglayicilar
kullanilmistir. Genel anlamda tarih 6ncesi sanatgilarin paleti genellikle kirmiz1 ve siyah olmak iizere iki ana renkten
olusur. Sar1 ve beyaz gibi diger renkler daha az kullanilmistir. Organik kdkenli komiiriin (odun komiirii ve yanmis
kemik) kullanimi da goriilmektedir. Paleolitik ve Paleolitik sonrast magara resimlerinde hematit en ¢ok kullanilan
kirmiz1 pigmenttir. Siyah olarak ise komiir veya is formundaki karbon bazli pigmentlerle karakterize edilen organik
siyahlar ve manganez oksit/hidroksit bazli mineral siyahlari; sar1 renk icin toprak pigmentleri ve bir demir oksit olan
gotiti kullanmiglardir. Baglayici olarak da bal, bitki recinesi, dogal balmumu, hayvansal yag ve kan kullandiklari
belirtilmektedir (Domingo, Chieli, 2021).

Endonezya’daki Maros-Pangkep (M.O. 40.000) magaralarindaki resimler bilinen en eski resimlerden biridir (Resim
11a). Avrupa'da en eski magara resmi Leang Timpuseng magarasinda kesfedilmis ve yaklasik M.O. 37.900'e
tarihlendirilmistir. Diger eski magara resimleri ise tarihleriyle birlikte sunlardir: M.O. 39.000 — El Castillo (ispanya)
(Resim 11b), M.O. 35.000 — Fumane (italya) ve M.O. 34.000 — Altamira (Ispanya) (Resim 11c). Bu magaralarda
kesfedilen resimlerin ¢ogunda el izleri ve hayvan betimlemeleri bulunmaktadir. Resimler kirmizi as1 boyasiyla
yapilmistir. Post-Gravettiyen donemde ise ¢esitli renklerde demir oksit, kdmiir ve kire¢ beyazi kullanilmistir (Seglins
vd., 2016).

Resim 11. a: Endonezya, Maros-Pangkep magara resimleri (URL 1). b: ispanya, EI Castillo magara resimleri (URL
11). c: ispanya, Altamira magara resimleri (URL 14).

Yaklasik M.O. 20.000’lerde ise Avrupa’da Neandertal ve/veya CroMagnon’lar ve Avustralya’da da Aborjinler
tarafindan boyalar iiretilmistir. Her iki boya tiirii de yaklasik M.O. 20.000 yilina kadar uzanmaktadir. Demir oksit,
tebesir, komiir ve toprak yesili (terra verde) kullanmiglardir. Boyalar, parmak uglariyla ya da yumusak dallarin uglar
yipratilarak yapilan ilkel firgalarla uygulanmistir. Kullanilan baglayicilar ise hayvansal yaglar, kan, yumurta aki ve
sarisini igermektedir (Gooch, 2002).

Plinius doga tarihi kitabinda kursun beyazi hakkinda zamaninda en iyi kursun beyazinin Rodos’tan geldigini
sOylemistir. Victoria Finlay, “Renkler” kitabinda kursun beyazinin yapimini anlatmaktadir: Sirke doldurulmus bir
canaga ince kursun yongasi1 koyulur, asit ince metal listiinde kimyasal tepkime yaratir ve geriye beyaz kursun
karbonat birikimi kalir. Bu birikim toz haline getirilip kii¢iik kaliplar halinde diizlenir ve giineste kurutulur (Finlay,
2007:111).

Antik Misi'm M.O. 3100 civarinda baslayan ilk hanedanlarindan beri Misir mavisinin en eski &rnekleri
goriilmektedir. Antik Misir’da kullanilan Misir mavisi, renklendirici olarak kullanilan bakir bilesigi ve kum
icermektedir (Riederer, 2012). Misir mavisi pigmenti bir kalsiyum bilesigi (karbonat, siilfat veya hidroksit), bakir
bilesigi (oksit veya malakit) ve kuvars veya silika jelden olusan bir karisimin 1sitilmasiyla hazirlanmaktadir. Sodyum
karbonat, potasyum karbonat veya boraks karigimi 900°C’de 1sitilir ve 10 ila 100 saat arasinda degisen bir siire
boyunca 800°C'lik bir sicaklikta tutulur (URL 2). Antik Misir’in M.O. 16-17. yiizyil, yeni krallik déneminde ise
orpiment ve realgar kullanilmistir (Fitzhugh, 2012).

2.4.1.2. Orta Cag

Antik donemde kullanilan kursun karbonat bazli beyaz pigmentler, kursun kirmizisi, zincifre, vermilion, verdigris,
toprak pigmentler, orpiment, tebesir, kirmizi kdk boya, karbon siyah1 ve kok pigmentlerin Orta Cag’da da kullanildig1
anlatilmaktadir. Kursun kalay sarisi ve kursun antimon oksit 14. yiizyildan once bilinmektedir. Resimlerde ¢ok sik
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karsilagilan lazurit (dogal ultramarine) ve indigo, kursun kalay saris1 ve kursun antimon oksitten ¢ok daha once
bilindigi soylenmektedir (Eastaugh, Nadolny, Lowengard, 2021).

Glinlimiizde uygun fiyata bulunabilen carmine, ultramarine, azurit, kok boyalar; Orta Cag’da kaynak ve isleme
maaliyeti nedeniyle pahali pigmentlerdir. Daha ucuz olanlar1 ise kalite bakimindan ayni degildir. Daha kaliteli ve
ayn1 zamanda ucuz pigmentler teknoloji ile sanayinin gelismesiyle tretilmistir (Eastaugh, Nadolny, Lowengard,
2021).

Eraclius (sanat tarihgisi) ve Theophilus (Alman yazar)’un yazilarinda mermer taklidi yapmak i¢in bir siitun ya da tas
levha {izerine yag icerisinde iyice Ogiitiilmiis kursun beyazinin kullanimindan bahsetmektedir. Hazirlanan zemin
iizerine istenilen rengin yag ile karisimi kullanilarak mermer damarlan taklit edilmektedir (Eastlake, 1847).

Yagm kullanimina ve katmanin ileriki zamanlarda bozulmamasina dair bilgiler de bulunmaktadir. Ahsap {izerine
balmumu ve kursun beyazi karisimi uygulanir ve piiriizsiiz bir zemin elde edilmektedir. Ardindan bu sefer beyaz
pigment yag ile karistirilir ve yiizeye uygulanip gilineste kurumasi beklenir. Kurudugunda bagka bir renk yag ile
karistirilip uygulanabilir fakat ilk katmanim bu katmandan daha az yag icermesi gerekmektedir. ilk katmanlarda fazla
yag kullanimmin kuruma agsamasinda resmin burusmasina neden olacagi belirtilmektedir. Ayn1 kaynakta altin varak
taklidi icin ahsabi kalay folyo ile kaplayip lizerine keten yagi ile karigtirilmis sar1 pigment uygulandigi anlatilmaktadir
(Eastlake, 1847).

2.4.1.3. Ronesans

Yagli boyayi ilk kullanilir hale getiren kisiler Van Eyck kardesler olmustur. Eyck kardesler pigmentleri sikatif yaglar
ile ezerek boyayi elde etmis ve ince bir teknikle kullanmiglardir. Giines 1sinlart altinda bekletilmig veya pigirilmis
yaglar ve regineler pigmentlerle karistirilarak yagl boya elde edilmistir (Mukhtarova, Irak, 2021).

1603 yilinda Vincenzo Casciarolo (Bolognali simyac1) fosforesan 6zellikteki ilk boyay1 kesfetmistir. Baryum siilfat
mineralinin komiir ile tepkimesi sonucu olugan baryum siilfiir, «Bologna tasi», «Glines tasi» ya da «fosforlu tas»
olarak adlandirilmistir. 16. yiizyil ortasinda Avrupali ressamlar Mumya tozunu (Eski Misir mumya kalintilarinin
ogiitiillmesiyle elde edilen bitiim, dogal regine ve kemik artiklarindan olusan toz), yagh boya ile karigtirarak
kahverengi tonu elde etmislerdir (Tez, 2023).

Cam ve seramik sanayisinin gelismesiyle renkli malzemeler &giitiilmiis ve pigment olarak kullanilmistir. Bu
pigmentlerden biri smalt’tir. Uygun maliyetli olmasiyla smalt, ultramarine ve azurite alternatif olmustur fakat camdan
yapilmis olmas1 nedeniyle kapatici 6zelligi az ve kurutucu 6zelligi fazladir (Eastaugh vd., 2021).

Raphael, hazirlik katmaninda toz camdan olusan bir astar1 zemin katmanini uyguladigi bilinmektedir. Kullanilan cam
boyanin seffafligi ve kurutucu 6zelligini arttirmistir. Velazquez de kurutucu etkisi i¢in smalti, seffaflik ve boyanin
viskozitesini ayarlamak i¢inse kalsiti kullanmigtir (Khodaei, 2023).

Bu donem sanatgilar1 keten, ceviz ve hashas yagi kullanmigtir. Terebentin ve mineral ispirtolar1 boyanin viskozitesini
ve kalinhigmi ayarlama, kurumayi hizlandirma, kuruyan yaglarn seyreltme ve regineleri ¢dzme yeteneklerinden
dolay1, ¢6ziicii olarak kullanmislardir (Khodaei, 2023).

Antik donemde anlatilan kursun beyazi tarifi 17. ylizyilda Hollanda’da degismistir. Boya iki ayr toprak kaba
boliinmiis, birine kursun digerine ise sirke konmustur. Bu kaplardan birka¢ diiziine dizildikten sonra igerisine
bilinmeyen bir bilesen eklenmistir. Kaplarin ¢evresine ise giibre koyulmustur. Giibrenin amaci karbondioksitin
maddeyi kursun asetattan kursun karbonata doniistiirmesidir. Kaplarin koyuldugu oda miihiirlenmis ve 90 giin kapali
tutulmustur. Bu ii¢ aydan sonra kaplardaki karisimdan tistlibe¢ beyazi elde edilmistir (Finlay, 2007:111-112).

Hollandali ressam Johannes Vermeer (1632-1675) kaymak tas1 veya kuartz igeren bir beyaz boya kullanmistir.
Kursun beyazi haricinde o donem bulunan bir bagka beyaz ise Cinko beyazidir (Finlay, 2007:110)

2.4.1.4. Yakin Cag

18. ylizyilin baslarinda “en eski modern sentetik pigment” (URL 3) olan Prusya mavisinin iiretilmesi kimyanin
gelismesi ve boya endiistrisini dogurmasiyla beraber boya iireticileri ve pigment {ireten eczacilari geride birakmustir.
Prusya mavisinin ardindan 1735°te kobaltin kesfiyle kobalt mavisi, cerulean blue (kobalt aliiminyum oksit) ve
Rinnman's green (kobalt ¢inko oksit); 1791°de kromun kesfiyle sari, turuncu ve kirmizi kromat pigmentler, krom
oksit hidrat yesili; 1817’de kadmiyumun kesfiyle kadmiyum siilfiir pigmentleri tiretilmistir. 1850’lerden itibaren de
magenta Uretilmis, kirmiz1 kok boyaya alternatif olarak alizarin kullanilmaya baslanmistir (Eastaugh vd., 2021).
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1780°de paslanmayan bir beyaz bulmak icin calismalar baglamis, iki Fransiz kimyaci, zehirli kursun beyazina
alternatif olarak iki beyaz bulmuslardir. Bunlardan biri baryum siilfiir igerikli zehirsiz, kalic1 bir boya; digeri ise ¢inko
oksit igerikli iyi emilime sahip bir boyadir. Fakat baryum siilfiir saydam bir yagl boya oldugu, ¢inko oksit ise pahali
oldugu i¢in ressamlar tarafindan sevilmemistir.

Londra’daki boyacilar 17. ylizyilin baglarina kadar hazir yagh boyalar saglamis, fakat bu boyalarin kap sorunu
olmustur. Kabin oksitlenmemesi, boyanin kuruyup sertlesmemesi ve sanatcilarin boyayi kullandiktan sonra kalanim
muhafaza etmesi i¢in yeterince hava gecirmez bir kaba ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiyaci gidermek amaciyla 19.
ylizyilin baslarma kadar deri keseler kullanilmigtir (Resim 12a) fakat bu keselerin kullanimi zor ve sikintilidir. Boya
deliklerin etrafindan sizabilmekte ve diger keselerle ressamin ellerine bulagsmaktaydi. Cok fazla sikildiklarinda ise
patlayabilmekteydi. Bu nedenle resim yapma siirecini kolaylastirmak amaciyla alternatif kaplara ihtiyag
duyulmustur. 1822°de James Harris, igi kalaylanmis piringten yapilmis bir sirmga iiretmistir (Resim 12b). Bu
siringalarin renklerin iyi korunmasi, temiz kullanim, sanatcilarin seyahatlerinde kolaylik saglama ve yagh boya
kokusundan daha az etkilenme gibi faydalar1 olmustur fakat yliksek maliyeti nedeniyle pek fazla tercih edilmemistir.
Boyanin renginin piring siringa iginde anlagilamamasi {izerine William Winsor, cam siringa tiretmistir (Resim 12¢)
ve 1840’ta patentini almistir. 1842°de ise Winsor & Newton tarafindan tiipler iiretilmistir (Resim 12d) ve bu tiipler
giiniimiizde halen kullanilmaktadir (R.D. Harley, 1971).

Resim 12. a: On dokuzuncu yiizyilin baslari, yagh boya keseleri ve etiketli siseleri olan renk kutusu. b: James
Harris’in i¢i kalaylanmis piringten yapilmis siringasi. c: Kralice Victoria’nin siringali boya kutusu. ¢: William Winsor’in
1840 patentli cam siringasi. d: Winsor & Newton tarafindan iiretilen tiipler. (R.D. Harley, 1971)

19. ylizy1lda metal tiipler igerisinde hazir olarak satilan bu boyalar1 kullanan ressamlardan biri Edouard Manet’dir.
Ayse Sevval Cakmakgi’ya gore “Folies Bergere’de Bir Bar” adli eseri tiip boyalarm karakteristik 6zelliklerini
gostermektedir. Bu donemde resim yapmak i¢in atdlyelerin disina ¢ikip agik havada calisan ressamlar, boyalarini
yanlarinda gotlirerek dogay1 resmetmeye baslamiglardir. Resmi kat kat, boyanin kurumasmi bekleyerek yapmak
yerine, boya kurumadan resmin daha hizl bitirildigi “alla prima” teknigini gelistirmislerdir (Cakmake1, 2023).

19. yilizyihn ikinci yarisindan itibaren sentetik boyalar gelistirilmeye baslanmig, 20. yiizyilda ise sanatgilarin
paletlerine girmistir. Bu pigmentler titanyum dioksit beyazi ve phthalocyanine mavisi ve yesilidir. Titanyum beyazi,
toksik kursun beyazina uygun fiyath ve kaliteli bir alternatif olmustur (Eastaugh vd., 2021).

20. ylizyila gelindiginde ise yagl boya yerine daha ¢ok akrilik, guaj, suluboya ya da emaye boyalarin kullanilmasia
ragmen yagli boyanin farkli sekillerde kullanilmaya devam ettigi goriilmektedir. Deniz Bayav ve Esra Ates, Braque
ve Picasso’nun yagli boyaya farkli malzemeler katarak “boyanin madde 6zelligini kullanarak nesnelerin dokularini
taklit ettigini” sdylemistir (Bayav, Ates, 2011). George Braque, “Uziim Kasesi” (Resim 13a) resminde kum ve ¢akil
tas1 kullanirken; Pablo Picasso ise “Bambu Sandalyeli Natiirmort” unda (Resim 13b) musamba kullanmastir.
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Resim 13. a: George Braque, "Uziim Kasesi'", 1926, yagh boya, kum, ¢akil tasi (URL 5). b: Pablo Picasso, "Bambu
Sandalyeli Natiirmort'", 1912, yagh boya ve musamba (URL 13)

2.4.2. Pigment

Pigmentler suda ¢dziinmeyen, film tabakas1 olusturabilmeleri i¢in bir medyuma ihtiya¢ duyulan toz halindeki renkli
malzemelerdir. Dogal mineraller ve birikintiler halinde olusan pigmentler, kullanilmadan 6nce 6giitiilerek toz haline
getirilmesi gerekmektedir.

2.4.2.1. Beyaz

Tebesir, kireg, al¢itasi, kaolin dogal beyaz pigmentlerdir. Yapay olarak {iretilen inorganik pigmentler ise kursun, ¢inko
ve titanyum beyazidir.

Beyaz boya, tebesir, ¢inko, baryum, piring veya kire¢ yataklarinda biraz fosillesmis deniz yaratiklarindan elde
edilebilmektedir. Beyazlarin en zehirli olan1 kursun beyazidir.

2.4.2.2. Toprak pigmentler

Renklendirici olarak demir oksit igceren toprak birikintiler (ocher, umber, sienna), Umber ve Sienna’lar kahverengi
renk vermektedir. Sienna daha saridir, yandiginda kirmiziya dénmektedir (Hodges, 1965).

As1 boyasi (Ingilizce: ochre) Yunanca “soluk sar” anlamma gelmektedir, fakat sdzciik daha giiglii bir anlam
kazanarak kirmizi, kahverengi veya toprak rengi olmustur. Giiniimiizde dogal toprak boyalarini ifade eden genel bir
anlamda kullanilsa da kesin anlamiyla hematiti (demir bulunan toprak) tanimlamaktadir (Finlay, 2007:40-41).

Toprak kirmizilarinin ¢ogu sar1 asiboyasinin pisirilmesiyle elde edilmektedir. Bu renge “Sienna”, daha kirmizisina
ise “Burnt Sienna” denmektedir. 18. yiizyilda ise Hollanda boya iireticileri sar1 asiboyasini 1sitmis ve “Ingiliz
Kirmizis1” ad1 altinda satmiglardir (Finlay, 2007:53).

2.4.2.3. Siyah

Komiir, bitiim, grafit dogal siyahlardir. Is, kemik ve fildisi siyahi ise yapay olarak iiretilen inorganik siyah
pigmentlerdir.

Siyah boya is, aga¢ uru, seftali ¢ekirdegi asma dali ve fil disinden yapilabilmektedir. 17. ylizyilda en meshur siyah
boya, kemik siyahidir. Bu pigment sigir bacaklar1 veya kuzu kollarinin yakilmasiyla ortaya ¢ikan kiil ve tozdan elde
edilmektedir (Finlay, 2007:103).

2.4.2.4. Orpiment ve Realgar
Arsenik siilfit mineralleridir. Sar1 bir pigment elde etmek i¢in beraber 6giitiilmektedir. As1 boyasindan daha saridir.
2.4.2.5. Hematit

Hematit, kayalarda ve topraklarda oldukg¢a yaygin olarak bulunan bir demir (III) oksittir. Rengi kristal boyutu ve
sekline bagli olarak sarimsi/toprak arasinda degismektedir. Mineral hematit ayn1 zamanda kirmizi toprak boyasini
olusturan ana renklendirici maddedir (Domingo, Chieli, 2021).
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2.4.2.6. Kirmizi

Zincifre (cinnabar), civa siilfiir mineralinden elde edilen bir pigmenttir. Kursun kirmizis1 ve vermilyon, yapay olarak
iiretilen inorganik pigmentlerdir.

2.4.2.7. Yesil

Terra verde ve Malakit yesil pigmentlerdir. Terra verde; deniz kili ve yesil mineraller (glokonit ve seladonit)
icermektedir. Malakit ise yesilin daha az sar1 igeren bir tonu olan ve demir igeren bir bakir karbonattir (Hodges,
1965:157).

2.4.2.8. Mavi

Azurit (bakir karbonat) ve Lapis Lazuli’den (yar1 degerli tas) mavi pigmentler elde edilmektedir. Misir mavisi ve
Smalt (kobalt) ise yapay olarak tiretilen inorganik mavi pigmentlerdir (Hodges, 1965:157).

2.4.3. Yag

Yaglar, trigliseridler olarak bilinen ili¢ yag asidinin gliserol molekiiliine ester baglariyla baglanmasiyla olusan
esterlerdir. Bu ester baglari, karboksilik asitlerin hidroksil gruplarindan gelen bir su molekiiliiniin ayrilmasiyla olusan
kovalent baglardir. Yaglar, doymus, ve doymamis, yag asitleri olarak ikiye ayrilir. Doymamus yaglar oda sicakliginda
stv1 halde bulunur, doymus, yaglar ise kat1 halde bulunur. Yagh boya bir resmin yapiminda keten, hashas gibi
doymamus, yaglar kullanir. Bu yaglar, karboksilik asit ve karbon zincirinden olugur. Doymamis yaglarin doymus
yaglardan farki, zincirlerdeki iki karbon arasinda ¢ift bag bulundurmalaridir. Bu ¢ift bagin varligi oksidasyon ile
kirilarak yagin polimerlesmesini ve bdylelikle kuruyarak film katmani olugturmasini saglamaktadir.

Baz bitkisel yaglar, kendi baslarina veya ilave bilesenlerle dayanikli filmler olusturacak sekilde kuruma 6zelligine
sahiptir. Bu yaglar oksidasyon tepkimesiyle kurur. Kuruma iglemine bir dizi baska karmasik kimyasal reaksiyon eslik
eder ve kurumus yag filmi, fiziksel ve kimyasal 6zellikleri bakimindan orijinal siv1 yagdan farkli olan yeni bir
maddedir; hi¢bir sekilde eski haline dondiiriilemeyecek kuru, kat1 bir malzemedir. En sik kullanilan yaglar sunlardir:
Keten tohumu yagi, Hashas yag1 ve Ceviz yagi.

Diger kurutucu yaglar ise; soya fasulyesi yagi, perilla yagi, tung yagi, oiticica yagi, lumbang yagi, aycicek yagi,
kenevir yagi, aspir yagi ve stillingia yagidir (Mayer, 1962:106-113)

Boyanin dayaniklilig1 i¢in yagl boyanin igine katki maddeleri eklenmektedir. Ev yapimi boyalara dayanikliligi i¢in
balmumu eklenmektedir. Boya iireticileri ise dayaniklilik Aliiminyum stearat ve diger metalik sabunlar eklemektedir.
Balmumunu ise plastiklestirici olarak kullanmaktadir (Mayer, 1962:120-122).

2.5. Vernik

Kurutucu bir yagda ¢6ziinen reginelerin, modern yagli boya resmin icadindan yiizyillar 6nce ahsap iizerine tempera
ya da enkaustik teknikle yapilan resimlere vernik olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Antik donemde regine ve yaglari
sadece merhemler icin kullanildig1 bilinmektedir. Vernik yapimina dair tek tarif katrandan elde edilen bitiimlii
katmanlardir. Antik boyalarin igeriginde de bulunan bitiim yani asfalt ilk olarak Incil’de “Nuh Tufani’nda
gegmektedir. "Kendine gofer agacindan bir gemi yap. Igini digmm ziftle, igeriye kamalar yap." Nuh’tan énce
Fenikeliler tekneleri igin sedir agacindan elde edilen katran ve zifti kullanmiglardir. Fenikelilerden de Misirlilara
geemistir. Misirlilar tekne yapiminda sedir yagi da kullanmistir. Sedir yagindan vernikler ve boyalar gelistirmislerdir
(Gooch, 2002).

Incil’den &nce Yunanistan’da halep ¢amindan kolofon recinesi elde edilmistir. Misirlilar mezarlarinda Kanada
balsami ve Venedik terebentini igerikli vernik kullanmistir. Gomalak, M.S. 1. yiizyila ait bir kaynakta Hint kehribar1
olarak gegmektedir. M.O. 200°den 6nce Cinliler vernik agacindan elde ettikleri zsuyu vernik olarak kullanmistir.
Bu agactan elde edilen bir bagka madde ise latekstir. Lateks de vernik olarak kullanilmistir. Yaklasik 3000 y1l 6nce
Japonya’da sumak agacinin dzsuyundan oksidasyon yoluyla kuruyan bir vernik elde edilmistir. M.O. 250°1i yillarda
kehribarin sicak yagda eritilmesiyle elde edilen vernikler kullanildig1 anlatilmaktadir. Eski Misir’da sedir yaginda
¢oziinmiis kehribar vernik olarak kullanilmistir. Bu tariften 6nce bir¢ok vernik tarifi bulunuyor olsa da “vernik”
kelimesinin kokeni Eski Misir’daki tarife dayanmaktadir. "Bernice" adi verilen kehribar, "verenice”, daha sonra
vernix ve 12. ylizy1l Latincesinde "varnish" yani vernik olarak tiiremistir (Gooch, 2002).

Orta ¢agda yagin recinelerle birlikte vernik olarak kullanildigi goriilmektedir. 5. ylizyilda ceviz, findik yag1 ya da
¢Ozlinmiis regine icerisinde findik yagi resimleri korumak amaciyla vernik olarak kullanilmigtir. 6. yiizyilda ise keten
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tohumu yag1 ve zamk (mastik, sandarak recinesi) karigimi bir vernikten bahsedilmektedir. 12. yiizyil ressamlari
tarafindan resmi su gecirmez hale getirmek i¢in Misir’a ait bir yag olan “oleum cicinum” vernik olarak kullanilmistr.
Ayrica recine kullanilmadan sadece yagimn giineste agartilmasi ve koyulastirilmasi yoniinde tarifler bulunmaktadir
(Eastlake, 1847).

1760’ta mastik recinesi ve keten tohumu yagindan olusan “megilp” medyumunun kullanimi yaygimlagmistir. Kalin
bir film tabakasi olusturan, resme sarimsi bir renk veren yaglh bir verniktir. 1789 yilinda Ingiliz ressam Joshua
Reynolds, Sarah Siddons portresinde (Resim 14) kat kat boya tabakas1 hazirlamak yerine kalin siiriilen boya etkisi
icin megilp kullanmustir (Finlay, 2007).

18. yiizyildan itibaren vernik teknolojisi gelismeye baslamis, 1790 yilinda Ingiltere’de ilk vernik fabrikasi
kurulmusgtur. Organik kimyanin kimya disiplini haline gelmesiyle terpenler ve recine asitleri hakkinda daha ¢ok bilgi
edinilmistir. 18. ve 19. ylizy1l boyunca Rosin, amber ve kopal gibi regineler keten tohumu yag1 i¢inde ¢oziindiirtilerek
vernik olarak kullanilmastir.

Resim 14. Joshua Reynolds, Sarah Siddons'in Portresi. (URL 16)

20. ylizyilin baginda ilk sentetik recine olan ester sakizi adi verilen gliserol esterleri gelistirilmistir. Ardindan
gomalaga alternatif olarak fenolik recineler ¢ikmistir. Bu vernikler fenol-formaldehit regine ve yag iceriklidir. Uzun
yillar boyunca yagli boya icin inceltici, vernik i¢in ise ¢dziicli olarak kullanilan terebentine alternatif mineral
ispirtolar (white spirit) gibi petrol bazli ¢dziiciiler kullanilmaya baslanmistir. 1950’lerden sonra terebentin ve regine
dretimi i¢in Tall yagi kullamlmistir. 20. yiizyilda gelistirilen diger regineler “History of Paint and Coating
Materials”da bahsedilmistir. Bunlar fenolik ve amino regineler, polivinil kloriir, akrilik esterler, silikonlar, epoksiler,
politiretan ve polyesterlerdir (Gooch, 2002).

SONUC

Bu caligmada, yagli boya tuval resminin teknik ve malzeme yoniinden tarihsel gelisimi detayli bir sekilde
incelenmistir. Tuval resminin temel bileseni olan sasi, en eski 14. yilizyllda Cennino Cennini’nin kitabinda
goriilmektedir. Tuval iizerine yagli boya resmin belgelenmis en eski 6rmegi Paolo Ucello’nun 1470 tarihli “Saint
George and the Dragon” isimli resmidir. Tuval; Orta Cag'dan itibaren mikroorganizma hasarina agik, istenilen
boyutta tek parca elde edilemeyen ve tasinmasi kolay olmayan ahsap paneller yerine hafif ve tasinabilir olmasi
nedeniyle tercih edilmistir. Bu gegis kademeli olarak once panellere kanvas yapistirilmasi, ardindan gegici bir
cergeveye gerilip resim tamamlandiktan sonra baska bir destege aktarilmasi ve en son sabit saside tek destek olarak
kanvas kullanilmasiyla gergeklestirilmistir. Sabit sasiye gecisle birlikte tuvalin gerginligini ayarlamak amaciyla 18.
yiizyilda kamali sistem ortaya ¢ikmis, bu sistem 19. yiizyilda yaylar, metal takozlar veya yuva boyunca hareket eden
vidali sistemler olarak gelistirilmistir.

Tuval resminin ilk Ornekleri arasinda sancak kumaslarinin tuval destegi olarak kullanildig1 goriilmektedir. 14.
yiizyilda dini anlamlar yiiklenen dimi dokuma kumasglar pahali statii sembolii oldugu i¢in, yliksek kaliteli resim
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destegi olarak tercih edilmektedir. 16. yiizyilda Venedikli sanat¢ilarin diiz, bezayagi ve dimi dokuma kumaslar
kullandig1, bunun yani sira Ingiltere’de keten; masa ortiisii, giysi gibi cesitli tiirlerde tekstillerin de kullamldig
goriilmektedir. 16-17. yiizyildaki dokuma tezgahlarinin dezavantaji, tezgdh genisliginin kii¢ciik olmas1 nedeniyle
biiylik boyutlu tuvallerin birkag parcadan olusturulmak zorunda kalinmasidir. Giinlimiizde biiylik boyutlu tuvaller
tek parca kanvastan tliretebilmektedir.

17. yiizyilda tuval resminin yayginlagsmasiyla hazirlik katmani tarifleri de artmistir. 16. yiizyilda alg1 ve hayvansal
tutkal icerikli zeminler, 17. yiizyilda kursun beyazi ve yag katkilari, 20. ylizyilda ise akrilik zeminler goriilmektedir.
Hazirlik katman tariflerinde goriilen malzemeler yagliboya iceriginden ¢ok da farkli degildir. Yag ve pigmentten
olusan yagliboya ilk olarak Van Eyck kardesler tarafindan pigmentlerin sikatif yaglar ile ezilmesiyle elde edilmistir.
Yaga ek olarak boyay1 seyreltmek amaciyla terebentin ve mineral ispirtolar da kullanilmigtir. Yakin Cag’a
gelindiginde sentetik pigmentlerle birlikte tlip boyalar da kullanilmaya baglanmistir. Modern sanatta ise yagli boyaya
ek olarak kum, gakil tasi, musamba gibi farklt malzemeler de isin igine girmistir. Hazirlik ve boya katmanlarindaki
gelisimin benzeri vernikte de bulunmaktadir. Gomalak, kolofon, mastik, sandarak gibi organik recineler yerini
teknolojinin gelismesiyle fenolik ve amino regineler, polivinil kloriir, akrilik esterler, silikonlar, epoksiler, poliliretan
ve polyesterler gibi sentetik verniklere birakmstir.

Bu derleme caligmasi, sanat tarihgilere, restoratorlere ve sanatcilara yagli boya resmin teknik ve malzeme yoniinden
karmagik tarihini anlama ve arastirmalarinda rehberlik etme firsati sunmaktadir. Yagh boya resim tarihindeki bu
zengin ve cesitli gelisim, sanat diinyasinin ve kiiltiirel mirasin daha derinlemesine anlagilmasina ve resim
restorasyonunun dogru ve etik bir sekilde yapilmasia yardimei olmaktadir. Ayrica, Tiirkge literatiirdeki bosluklar
doldurarak bu alandaki bilgi birikimine katkida bulunacag diistiniilmektedir.
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