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Editsrden (Sayi 7)

Saygi deger okurlarimiz,

Atatirk Universitesi Guzel Sanatlar Fakdltesi binyesinde yayimi gerceklestirilen Sanat ve fkonografi dergimi-
zin 7. Sayisi ile sizlerle birlikteyiz. Bu sayimizda siz dederli okuyucularimiza T arastirma, ve 1inceleme makalesi
ve 2 derleme makalesi sunuyoruz. Makalelerin streclerini 6zenle strdiren dergi ekibimize, katkilarindan dolay:
hakemlerimize ve degerli calismalarini bizimle paylasan yazarlarimiza tesekkir ediyoruz.

Mutlu ERBAY, sanat ve iktidar isbirligi : sanatin itici, moral ve yaptinm gicinU konu alir. Toplumun sanata
olan ilgisini disincelerini, sanat¢inin tutumunu bilgi temelinde incelenmesiyle, sanat ile iktidar arasindaki iliski
Uzerine kavramsal cerceve ¢cizmektedir. Sanatcilar en gizel eserlerini ortaya koyarak iktidari etkileme ve iktidar
destekledigi sanatcilarin eserleriyle halkin Uzerinde gicinU géstermeye calismaktadir.

ibrahim Batuhan DOGAN ve Emriye KAZAZ yazarlarina ait “Osmaneli mimarlik mirasi Uzerine bir incele-
me” baslikl makalede Osmanelinde bulunan tescilli yapilar ele alinmakta olup makalede yapilarin mevcut
durumlari ve degisimlerin ortaya konmasi amaglanmaktadir. Makalenin ulastigi sonuclar arasinda; konutlarin
bir bélumunde hasar ve bozulmalar meydana geldigi dolayisiyla restorasyon calismalari yapilmasi gerektigi
sayilabilir.

Mehmet Akif OZDAL ve Sikran BULUT yazarlarina ait "Teknoloji ve Sanatin Kesisimi: Yapay Zeka Ca-
ginda Sanatsal Inovasyon ve Degisim" baslikli makalede yapay zeka ve makine grenimi teknolojilerinin
sanata etkileri incelenmektedir. Makalede, yapay zeké ve makine 6§renimi teknolojilerin sanatsal tretime
entegrasyonu ve bu teknolojilerin sanat dinyasinda yarattigr degisimler ele alinmaktadir.

Makalenin amaci, yapay zeké teknolojilerinin sanatsal dedisim Uzerindeki potansiyel etkilerini degerlendir-
mektir. Makalenin ulasti§i sonug, yapay zeké ve makine 6greniminin sanatin degisiminde ve ilerlemesinde
énemli bir rol oynadigidir.

Giray ALYORUK e it “Modern Klasik Gitarin Sekillenmesinde Julion Breom'in Rolu ve Is Bir-
likleri” baslklh makalede Bream'in  cocukluk déneminde muzik ve gitar ile tanmismasi, kariyerin-
deki bazi dénOm noktalart gibi konular ele alinmakta olup, Bream'in kisiligini ve mozik kariye-
rinin  daha genis kitleler tarafindan taninmasi  i¢cin  gerekli literator taramasina  katki  sadlomasi
amaclanmaktadir. Makalenin ulastigr sonuclar arasinda onun gitar dinyasing, kendinden sonraki geng ve
orta kusak gitaristlere ilham kaynagdi olmasi ve onun mirasinin gitaristler tarafindan sordtrtlmesi sayilabilir.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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Sanat ve iktidar isbirligi
Art and Power Cooperation

oz

Sanatin iktidar ile olan iliskisi her dénemde karsimiza gikmaktadir. Ozellikle bilim ve sanat alanin-
da 6nci olmak isteyen hikimdarlar en yetenekli ve bilgili alimleri, bilim adamlarini ve sanatgilari
yanlarinda gormek istemislerdir. Onlara iktidarlarinin gliciint halka gostermeleri igin imkan sagla-
miglardir. En ideal mimari planlar bu yolla karsimiza ¢ikmistir. Pantheon, Parthenon, Ayasofya gibi
blylk mimari anitlari gibi. Bramante, Leonardo, Michelangelo, Galileo, Dante, Mimar Sinan gibi
onemli sahsiyetler iktidarlarin sagladiklari ortamlarda blytmus, kendilerini gelistirmis, yetismis ve
sanatlarini icra etmislerdir. iktidar sanati ve sanatclyi etkilemektedir. iktidar destekledigi sanatgila-
rin eserleri ile halkinin Gzerinde etki kurmaya ve gliciini géstermeye calismaktadir. Sanatgilarda en
glzel eserlerini ortaya koyarak iktidari etkilemeye calismaktadir. Bu makale sanatin gtig ve iktidarla
olan iligkisini arastirarak ortaya koymak igin olusturulmustur. Nitel bir arastirma olarak betimsel
veri analizi yontemiyle yapilandirilmis, alanyazilarindan elde edilen veriler bu yontem dogrultusun-
da toplanarak degerlendirilmistir. Bu galismada, sanat ve iktidarin bu basliklar altinda ele alinan
toplumun sanata olan ilgisini distincelerinin, sanatginin tutumunu bilgi temelinde incelemesiyle
birlikte, sanat ile iktidar arasindaki iliski Gzerine bir kavramsal gergeve cizilmistir.

Anahtar Kelimeler: Glg, iktidar, yonetim, sanat, yonetici erk

ABSTRACT

The relationship between art and power continues in every period. Especially the rulers who wanted
to be pioneers in the fields of science and art wanted the most talented and knowledgeable scholars,
scientists and artists with them. They provided the opportunity to show the power of their power to
the public. In this way, ideal architectural plans emerged. The Pantheon is like the architectural bur-
dens of Hagia Sophia. Important figures such as Bramante, Leonardo, Michelangelo, Galileo, Dante
and Mimar Sinan were developed and educated in the wide area provided by these governments, and
their artistic performances increased. The government reveals art and the artist. It tries to influence
the pores through power structures. The artist is trying to influence the government by presenting
his most beautiful products. The most realistic work produced by a talented artist is close to power
and starts from its abundance and idealistically. The scope of this article is to explore the power of art
and its relations with power. This study, as a qualitative research, was conducted using the descrip-
tive data analysis method, and the data obtained in the field were evaluated within the framework of
this method. As a result, it is a framework on the relations between art and power, along with an infor-
mation-based examination of the society's interest in art, which is discussed under these headings.
Keywords: Power, government, management, art, executive power

Giris

Tarih iginde sanat iktidarla kimi zaman yan yana kimi zaman farkli yollardan ilerlemistir. Bazen sanatgi
cikarlari, iktidarla gatismis yonetici erkin aleyhinde galismistir. Sanatgi ve bilim adami elbette iktidarin
sagladigi firsatlari kullanmistir. Ona saglanan imtiyazlar degerlendirmistir. Bazen bilim ve sanat iktidar-
la catismistir. Aytimur, R. G. Sanat ve iktidar iligkisi Uzerine Bir inceleme’sinde sanat ve iktidar iligkisine
dedinmistir. Bu konuyu calisma olarak ele almistir. Foucault’nun iktidar ve sanat tzerine disUlnceleri,
bu iki kavramin birbirleriyle bilgi temelinde i¢ ice gegislerini ve birbirlerini sekillendirislerini yazisinda
gOstermistir. Bu baglamda iktidar, bilgi ve sanat arasindaki bu dinamik iligkiler aginin, toplumun te-
mel yapilarini ve dederlerini anlama seklimizi etkiledigi sonucuna ulagsmistir. Bu da iktidar ve sanat il-
iskisinin insanlarin diinyay! algilayisini ve yasayisini sekillendirdigi diisiincesini agiga gikarmistir. iktidar
sanat iligkisi bugline kadar ayrintili bir sekilde ortaya konamamistir. Bu alana isik tutmak iktidarin ve
sanatin yaptirim gicind ortaya koymak sanata destek olacaktir.

Sanat, iktidar ve Propaganda iligkisi

Sanat kendi glictini kesfettigi andan itibaren ya da ona atfedilen giict fark ettigi andan itibaren, old-
ukca karmasik yapilarla igbirligi iginde olmustur. Bu yapilar kimi zaman iktidar kimi zaman halk hare-
ketleridir. Sanat yonetiminin karmasikligi yonetici erkin sanat tizerinde oynadigi roller oldukga etkilidir.
Sanat eski zamanlardan bugline yonetimle i¢ ice olmustur. Kimi zaman etki alani, kimi zaman propa-
ganda araci olarak sanattan ve yaratti§i firsatlardan etki gliciinden iktidarlar tarafindan yararlanilmistir.
Propaganda ideayi blinyesinde tasir. Devlet yoneticileri, sanatgilari yaptiklari isleri dncelikle kamuya ve
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sonraki zamanlarda gaglara aktaracak ve adlarini 6limsuizlestire-
cek kisiler olarak gormuslerdir.

Mehmet Emin Satir, “ideoloji ve Sanat iligkisi Baglaminda Sovyet
Anitsal Propagandasi © adli makalesinde konuyla ilgili olarak
Sovyetler Birligini incelemistir. Sanat ve iktidar hakimiyetini
Uretilen eserler agisindan ele almistir. Anitsal eserlerdeki propa-
gandayi, heykel, kamusal mekanlara yerlestirilmek icin hazirlan-
mis hakim ideoloji sanat araciliiyla kitlelere ulastirildi§ini soyle-
mektedir. Tarihin her doneminde iktidarlar, resim, heykel, muzik,
edebiyat, tiyatro, dans, film vb. gibi sanat formlari treterek, ideolo-
jilerini topluma yaymada sanati arag olarak kulllanmislardir. Dinya
Savaglari déneminde resimler, sinema filmleri, posterler ve 6zel-
likle heykeller propaganda konusunda etkili olarak kullaniimistir.
Ozellikle heykelleri meydanlara diktirerek, propaganda araci olarak
kullanmisglardir. Satir'in belirttigi gibi 20. Asirda en etkili propa-
ganda araci olarak kendi sanatini, heykellerini insa etmis, hatta
kulllanilmig mekanlari kendi amaci dogrultusunda diizenlemistir(-
Satir, 2018, s. 571).

ideoloji ve propagandanin kesisme noktasinda, sanatin yeri, bu-
lundugu toplumun ideolojik yapisiyla yakindan ilgilidir. Toplum
maddi kosullarla yakindan ilgilidir. Sovyet Birligi zamaninda anitsal
propaganda baglaminda heykel sanati, altin kaplamali saraylari ve
St. Petersburg metro duvar resimleri ile ideolojik sanat ozellikle
Sovyetler Birliginde politik olarak kullaniimistir. Carlik doneminde
heykelller meydanlardan kaldirilmistir. Lenin Donemi’nde Anitsal
propaganda olarak kamusal sanatin ortaya gikartilmasi planlan-
mistir. Sehrin adi Leningrat olarak degistirilmistir (Satir, 2018,
s. 573). Yonetici erk’in sanat Uzerindeki himayesi ve etki glicl
arastirilmasi gereken 6nemli bir konudur. Bu konunun segilmesi
sanatin iktidar icin gliclint gozler dniine serecektir.

Yénetici Erkin iktidar Giicii

Yonetici erk hiikimdarlar, kiiltlr baronlari, imparatorlar, mesenler,
glcli aileler, padisah ya da firavun yetenekli bir sanatglyr arkasi-
na alirsa iktidarin temsili glicU yUkselir. Sanatgi iktidarin gérinen
yUzd, vitrini olarak halkla iligkiler alaninda etki giict yaratabilir.
Kendisi i¢in bir mezar aniti yaptirabilir, dyle blyik ve sasall olur ki
yonetici dlinyadan gogup gittikten sonra bile onun anisini yasatir.
Keops, Kefren ve Mikerinos mezar anitlari gibi. Yoneticilik akil ge-
rektirir en 6nemlisi de unutulmamak ve unutturmamak gerek-
tirir. Bu durumun en temel yaptirim giicl de sanat yolu ile ortaya
konan, herkesin yapamayacagi glizellikle ve zenginlikte farkli es-
erlerdir.

Misir Medeniyeti: Misir Medeniyeti oldukca uzun omurli 6000
yil iktidari ile en uzun yasayan medeniyetlerdendir. Bu uzun stire
icinde sanat din i¢ ice gegmistir. Dinsel yapi dénemden doneme
degisiklik gostermistir. Nil'in kuzeyi ortasi glineyindeki yerlesmel-
erdegdismis, baskent degismis, Nil'in yonii bile degismis, fakat san-
atsal eserlerde ¢cok 6nemli bir degisiklik olmamistir. Bu konu bize
sanatin iglevsel faydaci bir anlayisla ele alindigini gostermektedir.
Misir'in kesfettigi frontal duruslu rélyefler, hiyoroglifler, ylksek ve
alcak kabartmalar, mumyalama yontemler ve tanrilarina olan say-
gilari ayni kalmistir. Resimlerin boyutlari mezarlara, tapinaklara
nasll cizilecedi, hikimdarin nasil gorilmesi gerektigi, cizilecek
sablonlar hep belirleyici olmustur. Sanatginin temel gorevi ki
buyutk ihtimalle tapinak rahipleri ortaya koyduklari Urlnler belli
kaliplara gore 6grendikleri sekillere gore yapilmaktaydi. Bu norm-
lari koyanlar ise Ust diizey rahipler ve firavunlardi. (Erbay, 20089, s.
42) Misir Uygarliginin bu yonetim dizeyi fig 1 de sematik olarak
g6sterilmistir. iktidarin glicliniin dagilimini, hiyararsik yapidiizeni
ile belkirlenerek sekillenir. Misir toplumunda hiyerarsinin en Ust
noktasinda firavunlar, ardindan hiktmet yetkilileri: (vezirler, asiller,
rahip sinifi, askerler), memurlar, ticaretle ugrasanlar, zanatkarlar,
koyliler ve koleler olarak siralanabilir. Bu yonetim bigiminin en

tepesinde asil soydan gelen firavunlar bulunurdu.
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Misir Firavunu Tutankamun, Misirda oldukga kritik bir donemde ik-
tidara ¢ikmisti. Babasi Akeneton ve lvey annesi Nefertitinin yone-
timi ardindan darbe ile iktidara ¢ikarilmisti. Akraba evlili§i sebebi
ile romatizmal hastaliga sahiptir. Bastonsuz ylrliyememektedir.
Oysa biz onu mezarinda bulunan sandiklarin Uzerinde ve tapinak
rolyeflerinde at arabasi lizerinde savagirken goriirliz. Gergekte zor
ylrlyen bir firavun olmasina ragmen glg ve iktidar bunu kabul
etmez. Misir tarihinin krallari kahramanliklarini anit dini yapilar,
mekanlar, iktidar mezarlar ile anlatmak ister. Misir'i ydneten ¢ocuk
kral Tutankamun ¢ocuk yasta tahta ¢ikmis, babasinin mirasini red-
detmek zorunda kalmig. GUgli oldugunu gostermeye ¢alisan, ra-
hip sinifiile iyi gecinmek zorunda olan hasta, cocuk kraldi. Misir'in
hikim strdigl donemde Anadolu'da dnemli bir sehir Hititlerin
hakimiyetindedir. Hititler'in yazi dili, ¢ivi yazisiydi. Fakat her ned-
ense halk arasinda iki farkli dil kullanilmaktaydi. Biri resimli, halkin
anlayabilecegi dil, digeri yonetici Ust sinif i¢in dizenlenen ka-
nunlar, kararlari duyuran ust dildir. Bu dili halk hi¢ bilmez ve an-
lamazdi. Tarih boyunca birgok medeniyetin gelistigi Anadolu’nun,
Mezopotamya ve Misir gibi komsu kdltirlerle etkilesimlerde bu-
lundugu Hitit tabletlerinden &grenilmektedir. Anadolu'daki en
eski kutlphane ve arsivlere sahip olan Hititlerdir. (Azarak, 2024,
s. 1004). Hititlerin Mezopotamya uygarliklariyla ticari iligkileri
oldugu, Anadolu’da ilk yazili belgelerin ortaya ¢ikismistir. Tarihte
ilk yazili anlagsma olan Kades Baris Anlagmasi Hititler ile Misirlilar
arasinda imzalanmis olup, gliniimizde istanbul Arkeoloji Miize-
si'nde sergilenmektedir. Tutankamun ‘un mezarindan ¢ikan
esyalar bugln bile iktidarin gicinin oldikten sonra bile devam
isteginin gostergesidir. Kral Tutankhamun’un Sandigi Uzerindeki
Savas Sahnesi Betimlemesinde ayakta duramakta zorluk ceken
Tutankhamun'u iki tekerlekli araba Uzerinde ok atarken gosterilm-
istir. Bu tlr betimlemeler, yonetici erkin iktidar gliciini gosterir.

Yunan Medeniyeti: Helas Halki (Antik Yunan) bugtinkl Yunanistan
topraklarinda iki 6nemli sehir bulunmaktaydi. Athena bilgelik ve
sanat sehri ve Sparta savasgllari yetistiren sehirdi. Yunanistan'in
onemli savasgilari orada yetismekteydi. Spartakiis'de burada ye-
tismisti. Spartalilar yigitlikleri, acimasizliklar ve cesaretleri ile
UnlU bir halktl. Sparta Halki savaslarda parali asker olarak Athena
halki igin savagirken, kendi gtivenliklerini saglamiglardir. Athena'da



halk ayni dénemde barisgi filazof diislinceleri ile sanata ve bilime
destek olmus bir sehir devleti olarak bagimsizligini stirdtrmdstr.
Bazen Athena halki Sparta halkini savagmalari Partenon gibi
blylk 6nemli tapinaklari yapmislardir. Bu tapinakta ve gevresinde
hayat yani din, ticaret ve eglence devam etmistir. Bu ortamda ye-
tismis UnlU heykeltras Fidias tir. Atina Akrapoliinde bulunan Athe-
na Tapinagdini ve Partenon’daki Zeus heykelinin kaidesini yapmistir.
Perikles tarafindan desteklenen heykeltras yaptigi isler karsilik,
Delos anlagmalarindan alinanparalarla Ucreti ddenmistir. Heykelt-
ras yaptigi Athena heykelleri, tarihte bilinen en glizel tanrica hey-
kelleridir. Halk bu heykellere ve tapinaklara sunu, hediyeler, adaklar
yapmistir. Fidias yeteneklerini aktardigi tapinak mimarisi ile ik-
tidarin glcind halkin Gstlinde baski olarak kullanmasina yardimci
olmustur (Erbay, 2009, s. 45).

Gorsel 2.
Kral Tutankhamun’un Kahire Mizesindeki Sandiginda Savas Sahnesi
Betimlemesi (URL 2/Irfan Yalin)

Sanat ve iktidar kol kola birlikteliklerinden beslenerek sanat tar-
ihi icinde birbirinden etkilenerek ilerlemistir. Panteon tapinagina
ne armagdan edilecegi, tapinagin frizlerinde halka anlatiimaktaydi.
Blyukbas hayvan, calisacak is glici geng erkek ve kizlar, degerli
atlar, degerli tohumlar getirilebilirdi. Ayrica ilahlara hediye igin al-
tin, glimus takilar da Partheon tapinagina hediye edilebilirdi. Pan-
theon tapinagi Delos Birliginden gelen ganimetlerle kurulmustur.
Delos birligi ege denizine hakim olan gemi garnizonuydu. Bu den-
izi kullanan gemilerden elde edilen vergiler ve gasp edilen mallarla
gemilerdeki ganimetlerden elde edilen finansmanla kurulmus bir
tapinakti. Onemli savaslar kazanan bir yonetici, asker, Perikles ik-
tidarinda kuruldu.

Tarihin ilk blylk savas teorisyeni ve stratejisti olarak kabul edilen
Atinali general Thukydidesi, bilimsel tarihgiligin kurucusu ve realist
gelenegin ilk blytk yazaridir (Gozll, Aydin, 2023, s. 1). “Thukydides
‘Atinalilarin savas lideri olan Perikles’in kigiligine bagli tanimla-
masinda dért erdem’inden bahseder. Zeki'dir: yani bir sayisal du-
rumu ¢ézliimleme, olayi tam olarak 6nceden gérme ve buna bir ey-
lemle karsilik verme yetenedi vardir. Ne zaman Halk Meclisi 6niinde
konussa, 6ndertacini ¢ikarip ayaklarinin dibine biraktigi, onu ancak
herkesin onayiyla yeniden basina koydugu séylenir. Dilinde yildirim
vardir, derler. Ugiincii erdemi en katiksiz yurtseverligidir: Ona gére
hicbir sey yurttaslarinin ¢ikarindan, Atina siyasetinin serefinden
once gelmez. Ensonu, o kesinlikle ¢ikarini gézetmez!” seklinde
Perikles'i tanimlar (Ureten, 2011, s. 219). Atina biiyiik generali ve

devlet adami Perikles rehberliginde Akropolis’in yeniden insasina
baslandi. Perikles, Akropolis’in ve ¢zellikle Parthenon’un yapimin-
da hicbir masraftan kaginmadi ve bu proje Uzerinde ¢aligmak igin
yetenekli mimarlar Callicrates, Mnesikles ve iktinos ve heykelt-
ras_Phidias’l ise aldi. (URL 8). Parthenon tapinaginin Gzerindeki
firizler bulunmaktadir. Bu firizler tapinaga ziyarete gelenlerin be-
raberinde ne getirmesi gerektigi konusunda adeta bir tabelayd.
Firizlerde atlar, blylkbas hayvanlar, kizlar, tahta tekerlekli araba-
lar, Grlnler, geng ve gizel kizlar ve gesitli hediyeler gosterilmistir.

Gorsel 3.
Parthenon Kuzey Cephesi Frizleri (URL 3)

Bugtin Avusturya Viyana sehrinin merkezinde, insa edilen Parle-
mento Binasi 6nline yonetsel gliclin simgesi Athena heykeli kon-
mustur. Halki etkileyen bu heykeller, kahramanlik, akil, bilim ve
sagduyu semboll olarak Viyana'yi da slislemektedir. Danimarkali
mimar Theophilvon Hansen’in mimarhdini yaptigi Parlemento
Binasl, 1873-1883 yillari arasinda yapilmistir. Avrupanin en buyUk
Parlamento bina, Il. Dlinya Savasi'nda bulylk zarar gormustir.
Binanin orijinaline sadik kalinarak yenilenen bina, 1956 yilinda
aciimistir. Bina Avusturya'da yerli ve yabanci turistler tarafindan en
cok gezilen yerdir. (interbus) Parlamento Binasi éniinde yer alan,
5m yiksekligindeki bilgeligin Tanricasi Athena heykeli, 1902 yilin-
da bugtinku yerine yerlestirilmistir (URL 9).

Athena heykeli, dUsUrstlik, adalet ve uzlagi kiiltlrinG temsil ettigi
icin Avrupa’nin 6nemli sehir merkezlerinde yer alan iktidarin sem-
bol 6geleri buglin de gorilmektedir.

Helenistik Dénem: iktidarin baska sembol 6gesiise giicliyansitan
Biiyiik iskender’in heykel bustidiir. Biyiik iskender Dénemi'nde
sanat iktidarla birlikte sekillenmistir. Persapolis’in imparatorunu
yenen gen¢ Makedon Prens iskender’in imparator Ill.Darius ile
olan gii¢ ve iktidar savasi tarih kitaplarinda yer almistir. Bu iki-
li arasindaki Gaugamela Muhaberesi’nda iskender’in efsanevi bir
sekilde yenmesi tarihi degistirmistir. iskender bu savasla Asya krali
Unvaninialmistir. Bu efsaneye gore, kullandidi yeni savas teknigiile
az sayidaki Makedon ordusunun, kuvvetli Pers ordusunu yenmesi-
ni anlatiimistir. Biiyiik iskenderin eline gecen heykelleri ve kabart-
malart ile Gnli Persepolis sehri, glineyin en gelismis savasci sehri
olarak, iskenderin Gnind artirmistir (URL 10). lll.Darius zamaninda
Persepolis Tapinagina gikan hiikiimdar kapi merdiven duvarlarin-
da Tas Uzerine kabartma resimlerde gliclin simgesidir. Sarayina


https://member.worldhistory.org/Phidias/

girenler dncelikle merdivenlerden ¢ikarken, o biylk htikiimdarlara
sunduklari hediyeleri gosteren insan biytkligindeki rolyeflerle
karsilagirlardi. Figlr 6 ‘da gortintllerle yapilan bir anlamda reklam
o glnln dinyasinda, tipki bugin oldudu gibi iktidarin glclnd
gosteren onemli aktarim verileridir. Boylece hikimdarin gici
pekisir ve tapinaga neyin getirilmesi gerektigi anlatilirdi. Agizdan
agiza anlatilan efsane ve hikayelerle tapinagin tGind artti. Persepo-
lis tapinagi kiiglikbas hayvanlar ve hediyeler armagan edildigini bu
rolyeflerden okumaktayiz (URL 4).

Gorsel 4. )
Athena Heykeli, Avusturya Parlemento Binasi Ond, Viyana (Erbay M.
Arsivi, 2024)

Gorsel 5.
Persepolis Tapinagi Hikimdar Kapi Merdivenleri (URL 4)

Dionisos, Truva Efsanesi, Matyas Hikayesi, Savas¢i Hermes, ken-
dine asik Narkisos, Bas ilah Zeus, Athena, Hera gibi yari efsanevi
figlrler dilden dile anlatilarak ilah ve ilaheler haline geldi. Agizdan
agiza anlatilarak mitoloji olarak halk arasinda yayildi. Efsaneler,
anlatilan sozll hikayeler, yaziya dokulenler yapilanlar, kisileri ef-
sanelestirdi ve dilden dile anlatila anlatila bazen degisti, nesilden
nesile abartilarak gegirildi. Anlatilanlar efsaneler, hep insanlarin
gelecegini aydinlatmak onlara ilham vermek ve iktidarin gliciini
pekistirmek icindir.

Sanat ve Ikonografi Dergisi, 7,1-10

Roma Ddnemi Heykel Sanatina iktidarin Yansimasi

Roma imparatorlugu’nun en etkili komutani Augustus Cesar, Dogu
ve Bati Romanin dnemliismidir. Roma topraklari onun déneminde
genislemistir. Yaptirdigi ve meydanlara diktirdigi heykellerde bu
hikimdarin basarisini okumak muimktnddr. Bastirdigi paranin
Uzerinde hikimdar Augustus Cesar ylzi vardir. Halk her elini
paraya atiginda bu Ulkenin kime ait oldugunu, kimin onu yonet-
tigini anlar. Augustus kibirli Romali bir politikacidir. Dogu Roma-
ya gonderecedi heykellerin baslari ortillu sag tarzi ile yaptirmis,
Bati Romaya gonderecedi heykelleri ise savas¢l Yunan tarzi
kiyafet ve sagi agik tarzda tasarlanmis, tamamen iki farkl kilttrde
yaptirmistir. Gergekte yasi oldukea ileri olan Augustus Cesar’i be-
timleyen heykeller, 35 yaginda geng ve glgclu bir kisiyi gostermistir.
iktidarin giiciini simgeleyen bu heykeller, sehir meydanlarina
konur ve halkin her an yonetgisinin glicind hissetmesi saglanir.

Gorsel 6.
Ankara, Augustus Tapinagi/Hacibayram (Erbay M.Arsivi,2019)

imparator Augustus’'un 1. yizyilin ilk yarisinda yapilmis mermer
heykeli, Vatikan Mizesi'nde bulunmaktadir. Heykel, Romada
Prima Portada bulunmustur. Figlir 9 da yer alan Augustus’un
iki farkl heykeli farkli tasarimlar icerir. Soldaki heykel Bati Roma,
sagdaki ise Dogu Roma garnizonlari igin yaptiriimistir. Bati Roma,
icin yapilan heykel ile ideallestirilmis bir imparator karakteri
cgizilmistir. Heykelin ayak kismina Venus'lin oglu Cupido (Eros) nun
da eklenmesi, imparatorun VenUs tanrigasindan geldigini anlatir.
Gogsiindeki figlrler diplomatik basarilarini simgeler. Heeykelin
gogsiindeki kabartma resimler, Barbarlara kargi Romalilarin
gliclnl gosterir. Heykel, cesitli ve canli renklerde boyanmis
zengin sekilde dekore edilmis, mitolojik ve tarihsel anlatimla
ylkli cuirass kabartmasi ile (nliidiir. imparator Augustus'un
politikasinin 6zl ve basarilari hakkinda glcli bir ideolojik mesaj
tasir. Ayaklari giplaktir. Dogu Roma Garnizon igin yapilan diger
heykel kumas ortiler igindedir. M.O. 1. ylizyllda Roma'da bulunan
gercek blyUklikteki imparator Augustus'un heykeli, farkli giyim
tarzi ile GnllUdUr. Basini toga ile 6rtmis olmasi bir adak vermekte
olduguna isarettir. Yunan idealizmi ile Roma gercekgiliginin
kaynastigr onemli bir heykeldir (URL 12).

Romada hiyerarsi, imtiyaz sahibi, Senattrler ve Yoneticiler
(Kurucular:  Romis ve Romdlis’lin  Soyundan geldigine
inanilanlar), Patriciler (zengin asiller), Pleb sinifi (tlccar ve giftgiler),
Ozgiirligiini kazanmis kélelerin segme hakki varken, Atina'da
kolelerin ve kadinlarin segme ve secilme hakki bulunmazdi. Romali
Senatorler ve Yoneticiler her zaman Patrici ve zengin asiller
gerektiginde oy kullanirlard.

Sanatin iktidarla yakin ilisikisi, sanat eserleri Uzerinden
propagandanin yapildigi tarihin  her doneminde, heykel,
kabartma, resim, mimari de belli sablonlar izerinde anlatim diline



dondsmustdr. Ritleller torenler, kabartmalar, portreler, sikkeler,
propogandaya yonelik olarak hikayelestirilip, yiceltilir ve Tanrisal
ogeler ile yiceltilirdi. Firavinlar, krallar ve imparatorlar okuma
yazma bilmeyen halka, ezberletilen resim ve gorsel okuyazarhk
teknikleri ile kendi gulglerinin etkisini ortaya koymuslardir

(Durugonil, 2022, s. 1).

Gorsel 7.
Augustus’un iki farkli heykeli soldaki Bati, sagdaki Dodu garnizonlari i¢in
yaptirilmistir. (URL 12)
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Patrici, Yoneticiler
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\L il Pleb Sinifi
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_ Vatandag olmayanker Vatandaglar
Gorsel 8.

Roma Uygarlidinda Yonetim Duizeni (Ataseven,2021)

Bizans D6nemi Constantinapolis Sehrinin Gelisiminde
Iktidarin Rolii

Bizans D6neminde Constantinapolis Sehrinin yonetimi ¢ kurum
etrafinda sekillenmistir. Hipodrom, Ayasofya Klisesi ve Bulyik
Saray.Bu ¢ yap! bizans kimligi ilahi otorite ve imparatorluk
iktidarinin glicini sergilemistir (Kegis, 2015, s. 18). Constantine
zamanin Constantinapolis sehri dnemli cekim merkezi olmus bir
kenttir. Ekonomik, ticari, dini ve jeopolitik yapisi ile Bizans kenti-
nin yoneetim gicini elinde bulunduran énemli bir sehir olmus-
tur. GUnidmuze kalan Bizans'in kalbi Ayasofya ve gevresinde tarihi
yarimadaile Bizans’in 6nemli konumunu gostermektedir. Bu bolge
dini, tapinaklari, hipodromlar, agoralar ve yollarla birlestirilmistir.
Bizans mozaik sanati burada gelistirmistir. Heykelleri Yunan ve
Roma heykellerine kiyasla ok mikemmel degildir. Yonetici, halk

ve sanat¢l bu sehirde de bir arada yasamaktadir. 1.Thedosius
Dénemi'nde Misirdan getirilen ve Hipodrom’un ortasina konan
dikilitagin alt kaidesindede bu olayi rélyeflerle anlatmistir. 2.The-
dosius Donemi’nde ise mevcut olan kara surlarini iki kat geniglet-
mis, Constantinapolis sehrinde kurdugu okul tarihte ilk Gniversite
olarak kabdl edilmistir (Tek, 2012, s. 1). Sehir kara surlari, su ke-
merleri halk igindir. Bizans sarayini ve bu saraydaki sanatgilarin
konumunu tam olarak bilmemekle birlikte, sehirde yer alan es-
erlerden, sarayda sanatgi gurubunun varli§i distnilmektedir.
Mimari dini yapilar, kabartma kartal heykelleri, insaat galismalari,
hipodrom ve dikili taglar, mezar anitlari, heykeller, sunaklar, vaftiz
canaklari, rélyefler ve yazmalar hep bize sarayda sanatgi sinifinin
varh§ini kanitlamaktadir. Bizans Dénemi iktidar Constantinapolis
Sehrini sanatgilarla, mimarlarla, mozaik ustalari ile yeniden sekil-
lendirmistir. Sehirde Bizans Saraylar’'nda yer alan yonetici erki
goOsteren mimari yapilar ve heykeller ile iktidarin gliciini sergile-
mektedir. GUnlimuzde de bu eserler turizme hizmet etmektedir.

Medici Ailesi’nin iktidari D6nemi’nde Sanat ve Sanatgiya Olan
Destek

Medici ailesi sanatin itici glicinden yararlanmistir. O donemdeki
en kapsaml Ortacag sehri ise Floransadir. Medici ailesi zengin
tlccar bir aile olup, aile fertleride din ve yonetimde gorev aldiklari
icin yonetimde séz sahibidirler. ik bankacilik sistemini kuran
aile olarak bilinirler. Mediciler akla dayali, dine ve dogmalara
dayanmayan bir yonetim sistemi kurmak isterler. Kurduklari
systemin ve sehrin simgesi olmasi i¢in David yada Davud
heykelini Floransa’nin simgesi olarak segerler. Davud Golyad
adindaki tek gozli korkung gorinimlU devi sadece akli ve sapani
ile alt eden geng bir cocugun kutsal metinlerdeki hikayesidir.
Mediciler savaglari finance eden, glizel sanatlari, bilimi, felsefeyi
destekleyen bir ailedir. Aile sanatgilari etrafinda toplar. Kendileri
icin mezar anitlari, 6kslzler yurdu, kiliseler agar. Mimar Donato
Bramante yeni mimari usluptagalismalari ile, yeni bir kubbe
sisteminin denendigi katedralleri ve kiliseleri inga ettiririr. Ressam
Paolo Uccello’'ya Mediciler, yaptiklari savaglari anlatmak icin”San
Romano Savas!” tablosunu boyamistir. Bu tablolar, Ronesans’taki
perspektif olgusunu resme yansitir. Resimde gergeklik arayigl
perspektifi dogurur. Galileo'nun askeri pergelinin tasarimini
Mediciler finance eder (URL 11). Medici Ailesi’nin destekledigi
Galileo Floransa Soylularindan, Padua Universitesi matematik
ogretmenidir Galileo Urettigi Askeri pergelin 6grenci basina lcreti
20 scudo Venedik Lirasidir. 1603 yilinda pergelle birlikte satilmak
Uzere bir de kitapgik yayinlamistir. 1603 yilinda yayinlanan bu
kitapcigin Uzerinde “Geometrik ve Askeri Pergelin Kullanim
Talimati” yazmaktadir. Kitapgigin kapaginda “Galileo Galilei’nin
Geometrik ve Askeri Pergelin Kullanimiyla ilgili Talimatlari adli
bu eseri yazdi” seklinde ibare vardir. Kitabin icinde onsozde ise
Toskana Grandikl Don Cosimo’nun katkilariyla yazarin evinde
basildigr belirtilmektedir. Donem’in  Floransa yaratici glci
kitabin ortaya ¢ikmasinda ve pergelin olusturulmasinda katkida
bulundugu anlasiimaktadir. Askeri pergel stratejik 6neme sahip
savas kazandiracak zamanin teknolojisinden ileri bir malzemedir
(Erbay, 2016, s. 139-149).

Teleskobu gelistirmesi icin Galileo’ya Venedik Dukalari parasal
yardim yapmiglardir. Teleskop'ta askeri pergel kadar stratejik
oneme sahip bir alettir. Denizlere hakim olmayl saglayacak
bir alettir. Mediciler kiliselerin iclerini stslemek igin yetenekli
heykeltras Michelangelo'ya veressam Leonardo da Vinci'ye
glzel heykeller, duvar resimleri freskler yaptirirlar. Medici ailesi,
sanatglya olan bu destegini yazsin diye ilk sanat tarihgisi oldugu
kabul edilen Georgio Vasari’'ye sanatgilarin hayat h,ikayeleri ve
eserlerini anlatan yazilar yazdirir. Sair ve siyasetgi Dante Aleghieri
“llahi Komedyasr'ni” bu tarihlerde yazilir. Eser din ve yonetici erk



arasindaki ¢ekismeyi anlatmaktadir. Diinya siyasi tarihinin gizli
anlatimi gibidir. Ayni zamanda kilisenin iktidar gticiind yeniden
temize sorgulayan reformist bir yazardir. Yonetimle yakin
calisan Filozof Desiderius Erasmus ve Nicoolaus Copernicus
genel anlamda cagindan ileriye ge¢cmis onemli editimci ve bilim
adamlaridir. Copernicus sonrasi Ronesans Donemi bilim adami
Galileo Galilei ispata dayali bilime yonelmis bunun sonucunda
fikirleri kiliseye ters dlismUs, ev hapsine mahkim edilmis, bir din
adami olarak bilim tarihinde yer almistir. Yillar sonra itibari geri
verilmis adina muze agilmistir (Erbay, 2016, s. 139).

Galileo's geometrical and military
compass, thought to have been made
c. 1604 by his personal instrument-
maker Marc'Antonio Mazzoleni

Gorsel 9.
Floransa Galileo Miizesi, Galileo Pergeli (Erbay M. Arsivi)

Bu uygarliklarda kimi zaman glg, din ve yonetim bir arada mica-
dele ile devam etmektedir. Kilise ve saray sanatgiya destek altinda
verdigi guict, kendi iktidar glict olarak kullanir. Her agidan sanatgi
bu 6nemli gliglere hizmet etmegi yeteneginin sergilenmesi, sa-
natci taninirlidi agisindan kabul eder. Bazen de sanatgi bu baskici
midahaleye karsi ¢ikar, calisma gtict kirilmakta iktidari elestiren
karsi eserler Uretmektedir. Yonetici erk sanatglyr gicli kilar ve
sanatcl eserleri ile zamana ve liderine hizmet ederdi. Sanatgi igin
para, malzeme destegi ve fikirlerini yayma onemli bir gtctdr. Din
adamlari, yénetim kadrosu, soylular, tliccarlardan gelen bu des-
tekleyici glig, sanatglyr iktidara yakin guruplarla birlikte calisma-
sini saglamistir.

Avrupa Kuzey Resim Sanatina iktidarin Yansimasi: Ge¢ Ortacag
Avrupasi'nda pazar ve panayir yerleri, ticaret alanindaki etkisi ik-
tidarin glictini 6ne ¢ikarmaktadir. 14-15. ylzyilda Flaman Bolge-
si'nde (Belgika) liman sehri Antwerp, sanat ticareti ile 6ne ¢ikan
merkez olarak, sanatin yayilmasinda rol oynamistir. Burada bugiin
sanat tarihinde iz birakan; Ressam Hans Holbein, Johannes Ver-
meer, Peter Paul Rubens, Rembrandt van Rijn eserleri bu kamusal
alanlarda sergilenip pazarlanmasinda, meslek kurulusu loncalar ve
iktidar glictniln etkisini gosterir (Erbay, 2009, s. 95).

16. ylUzyilin Avrupa resim sanati yetkinligin doruguna ulasir. San-
atcilar Gombrich’in yazdigina gére” Yunan ve Roma antikitesinin
en Unlii heykellerini bile gecilmistir. italyan ve ispanyol sanatgilar
nasil yeni ve sasirtici bir tarzda resim yapabilecekleri sorgularken,
kuzeyin sanatgilari, Protestanlarin kilise resim ve heykellerini Ka-
tolik putperestligin isareti sayan gorus ile karsi karsiya kaldiklarin-
dan bahseder. Kitap resimlemek ve portre yapmak, yasamlarini
slrdirmek igin yeterli olmayacagi igin yeni sanatsal ¢ikis yollari
aramlslardir. Roterdamli bilgin Erasmus “buralarda hertlirli sa-
nat durdu “ satirlariyla Ressam Hans Holbein'e yazdigi sanatgiyi
yonlendiren, tavsiye mektubu izerine Holbein ingiltere’ye gitmis,
eserlerini orada Uretmistir (Perdahci, 2011, s. 105). Roterdam sanat
piyasasinda yagsanan mali kriz dénemini anlatan bu mektup sanat
piyasasindaki pazar alaninin yonini degistirmistir. Alman Res-

sam Hans Holbein, eserlerinde, VIIl. Henry portrelerinde, done-
min soylu kadin ve erkek portrelerinde, 16.ylzyil ingiliz sarayin-
daki muhtesem Tirk halilarinin belgesel nitelikteki betimlemistir
(Perdahcl, 2011, s. 108). ipek yolu ticaretinin etkisi ile Osmanl-Tiirk
erken dénem hali 6rneklerini, yagliboya tablolarinda desen olarak
kullanmistir. Bu tablolar, Holbein halilari olarak da sanat tarihinde
yer almistir. ipekyolu ticarete yon verirken ayni zamanda hali de-
senlerinde oldugu gibi iktidarin glicinl rotasini, sanatgi ve sanatin
temsil glictinlin yonunu de degistirmistir. Deniz yolu ticaretinde
Antwerp limani 6nemli rol oynamis, sanatin iktidar gliciini ttic-
carlar Gzerinden gemilerle baska limanlara tagimistir. Hollandali
Barok uslupta glindelik hayati anlatan ressam Jan Vermeer, 1866
yilinda sanat elestirmeni gazeteci Thore Blirger onun eserleri lize-
rine makale yazmasiyla, ressamin tGnl 6ne ¢ikmistir. Yasaminda
yaptigi eserleri, Antwerp ticari kenti limanlarina gelen tliccarlara
eserlerini satarak gecimini saglamistir (Suzman,1977, s. 330).

Anvers Okulu mezunu ressam Peter Paul Rubens Flaman Barok
resmin 6nemli ismidir. Avrupa resminin sira disi ressami olarak
one ¢ikmistir. Fransa krali IV. Henry'nin ikinci esi, Fransa kralicesi
ve Medici Hanedanr'nin bir Uyesi Maria de’ Medici, Fransiz sarayin-
daki politik entrikalar ve sanata olan digkinltglyle taninmistir(-
Miller1997, s. 153). Maria de’ Medici, Paris'teki Luxemburg Sarayi'ni
insa ederken, ressam Rubens imzali, gdsterisli resimleriyle dekore
ettirdi. Ressam Marie de’ Medici DéngUstu olarak anilan tablolarda,
yoneticilerin seri halinde portrelerini yapmistir. Hollandali Ressam
Rembrant yonetime yakin olarak, eserlerini tretirken ayni zaman-
da, sarayin tablolarini yurt disina gotirmekle gorevlendirildi. Bu
ressamlarin her biri zamanin imkanlarini ve yoneticinin guiglt des-
tegini en iyi sekilde kulland.

iktidar Baskisina Kargi Sanatgi Direnisi, Propaganda Eserler

Propaganda araglarindan olan sanatin siyaset ve iktidar ile il-
iskisi insanlik tarihinin her doneminde olmustur. John Berger’in
Sanatla Direnis eserinde klasik ve modern sanatgilar Uzerinden
direnisi yansitan eserlerden ornekler vermistir. Fransa'da Las-
so Magarasi'nda on binlerce yillik magara resimleri ve Misirdaki
Feyyum Portreleri, sanatin birey ve toplum igin vazgegilmez old-
ugunun gostergesidir (Berger, 2017, s. 192). Tarihin her doneminde
sanat ve sanatgl baslica glc olarak toplumu sekillendirmistir.
iktidarin etkisinde, toplumda korkuve baski yaratarak mutlak
hakimiyet saglanmistir. Sinif miicadelesi, fikir ve eylemlerle sekil-
lenen Fransiz Devrimi’nde oldugu gibi siyasi iktidar micadelesi-
nin degdismesinde, sanatgilar eserleri ile halki aydinlatmislardir
(Agaogullari, 2021, s. 3).

Fransiz Devrimini anlatan ressam Eugéne Delacroix”Halka Yol
Gosteren Ozgirlik”, adli tablosunda hirriyet mavi, kardes-
lik kirmizi, esitlik beyaz renkte sembollerle bayrak Uzerinde
gosterilmistir. Buglin “Halka Yol Gosteren Ozgiirlik” adli tablo
Louvre MUzesi’'nin en 6nemli eserlerinden biridir. Adi 6zgurlikle
anilan bu bas yapit tabloda kadin figliriiniin arkasinda Bastil Hap-
ishanesi bulunmaktadir. Onde yiikselen yiginlarda Fransiz vatan-
daslar goriilmektedir. Ressam tiifek tutan uzun siyah sapkasi ile
resmin ortasinda yer almaktadir. Bu tablo sanat tarihinde; sanat
ve propaganda konusunda ornek gosterilir. Tablonun boyutlari
da buyukligi agisindan ayri bir tartisma konusudur. Delacroix,
Fransiz Devrimi sonrasl Fransiz Saray’'nin sanat danismanhgini
yapmistir. Elinde Fransiz bayradi ile barikatta ilerleyen kadin
figlirQ, 6zgir Fransa’yi yanindakiler de devrimci halkin degisik kes-
imlerindeki gruplari temsil eder (Pinarbasi, 2018, s. 124).

Avrupa miuzelerinde halka 6nderlik eden Hurriyet tablosu ka-
dar UnlU olan bir diger propaganda tablo da, Ressam Francisco
Goya'nin 3 Mayis tablosudur. ispanya i¢ savasinin bagladigi zaman-
da, Fransiz askerlerinin ispanyol halki 8ldirme gériintisii limsii-


https://tr.wikipedia.org/wiki/IV._Henri
https://tr.wikipedia.org/wiki/Medici_Hanedan%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Luxemburg_Saray%C4%B1&action=edit&redlink=1

zlestirilmistir. Goya, zamanin kaliplarina aykiri sekilde sahnede
kanh gorintller gizimi, diiz perspektif kullanigi ve gergekgi ola-
mayacak kompozisyonu yiziinden elestirilmistir. 3 Mayis 1808
adli tablo glinimuizde savas karsithginin Gtopik sembollerinden
biri haline gelmistir (Ayyildiz. 2021, s. 1). Prado MUlzesi’'nin en
onemli bas yapitlarindandir. Bir dénemin gorsel sentezidir. Res-
sam ciltler hikayeyi tek bir karede anlatir. Ressam Picasso’nun
Guernica adli savag! protesto eden tablosu, bas kaldiris ve propa-
gandayi yansitmaktadir.

Gorsel 10. )
Eugene Delacroix (1798-1863),Halka Yol Gosteren Ozgdirliik Tablosu
(Pinarbasi, 2018,123)

Gorsel 11.
Francisco Goya'nin 3 Mayis 1808 adli tablosu (Ayyildiz. 2021,1)

Sanatgl ve toplum iligkisinden dogan sanat eserleri, iktidar
glcinln etkisinden bagimsiz duislnilemez. Sanat eserlerine
zamanin iktidar baskisi cogu kez yansimistir. Bu yansimayl mi-
zeler agisindan degerlendiren Fethiye Erbay;” Mdizeler, sanatin
toplumsal degismedeki roliinin etkisi yansitan, tarih boyunca
iktidarin glicd ile sekillenmis eserlerle doludur. Ayni zamanda ik-
tidarin baskici glicline karsi ¢itkan 6zglir sanatgilarin 6zglin eser-
leride ulusal mizelerde sergilenmektedir” (Erbay, 2009, s. 93).
satirlari, sanatg! ve iktidarla sekillenen ulusal muizeler Gizerinden
ornek vermistir.

Empresyonist donemin Unld ressami Claude Monet, yénetici er-
kin diizenledigi Devlet Sergilerini reddederek, “Reddedilenler Ser-
gisi” agmis ve yepyeni 6zgurlikgl bir cagin kapilarini aralamistir.
ik kez yonetimin destekledigi sanatgi gurubundan farkli bir gu-
rup olusturmustur. Sanatgilarin bazilari yénetimle iyi geginirken,

bazilari da yonetime karsi gurupta onlarla gatismistir. Sanat her
zaman hitkimdarlar tarafindan bir gelenek ve inang, ibadet ve
kiltlr isi olarak, glicin gostergesi olarak gortlmustir. Sanatgida
sanati ile yénetime bas kaldirarak 6zgUrligini aramistir (Erbay,
2009, s. 93).

Rus imparatorlugunda, Avangard Ddnemi sanatgilarin, yénetime
ve topluma yeniden sekillendirme 6rneklerinde sanatgi propagan-
dalari gorilmektedir.

1917 Rus Devrimi'yle iktidarini kuran Sovyet HUkimeti, basta
mizeler olmak Uzere, blitlin sanat kurumlarinin yonetimini avan-
gard sanatgilara teslim eder. Bundan sonraki dort-bes yil boyunca
miizecilik ve sanat tarihinin en sasall doneminde, ilk kez sanatin
iktidar sanatgilarin elindedir. Sanat kurumlarini kurmayi degil,
yikmayl amaglayan “avangard sanatgilar” Muzeleri, akademiayi
ve teorisini reddettikleri bir donem olarak tarihte yer aldi. Bitin
kenti bir enstalasyona, tiyatro sahnesine cevirerek, sanatin ha-
yatini karnavallagtirdilar. Sanat enternasyonallerini baglattilar.
Devrim’le birlikte Rus modernlesmesinin izleri gortldu. 18. ylzyil-
da St. Petersburg’un kurulmasiyla baslayan Rusya’nin modernles-
me-mizelesme atiliminda, Petrograd’in imparatorluk muzeleri ve
aristokrat malikanelerinde gelisen Moskova’nin “entelektliel mu-
zeleri” sanat ve iktidarin yeni kurumlagsma modelleriydi. Il. Dinya
Savasl ve Soguk Savas slrecinde iktidarla sekillenen sanatin rol
degistirdigi goralir (Artun,2015, s. 1).

Abdurrahman Giines, “iktidarin Diyalektigi ve Sanat” adli
makalesinde; “iktidarin etkin glicU ortaya konulmaktadir. ktidar bi-
reysel ve toplumsal zaaflardan yararlanarak bireyi kendi eliyle terbi-
ye eder. Varolus kaygisi, gelecek kaygisi, stati kaygisi, saygi gérme
istedi, rezil olma korkusu, dislanma, yalnizlik, 6zendirme, anormal
goriinme, risk, kategorize edilmis zeka, asagilanma korkusu, red-
dedilme... gibi kavramlar bireyin varolus alanini yapilandirir. Birey ile
toplumu toplum ile bireyi sekillendirir”’ (Glnes, 2019, s. 3). satirlari
iktidarin Sanati-Sanatin iktidari baslikli yazisinda konusunda old-
ukga farkli yaklagimlar 6ne sunmustur.

Anadolu Topraklarinda Sanat ve iktidar iliskisinin Bugiine
Yansimasi

Anadolu’nun yeni Tirk vatani olmasinda, Selguklu beyi Stleyman
Sah ve ogullari Turkiye Selguklu Devleti'nin temellerini atarak,
Anadolu’da bin yil devam edecek olan Tirk hakimiyetinin 6nclsU
oldular. Devletin kurulusundan yikilisina kadar hanedan ailesinden
17 Selcuklu sultani tahta gikarak Ulkeyi idare etti. Hanedan ailesin-
den gelen diger erkek cocuklar da devlet geleneginin bir pargasi
olarak hakimiyet muiicadelesi verdiler (Goksu, 2020, s. 79). Selguk-
lu Devleti’nin merkezi Konya sehri oldu. 16 yasinda Ill. Alaeddin
Keykubad Konya'da Selguklu tahtina oturmustur. Selguklu Dev-
letinin yoneticileri tarafindan Konya sehrinin ticaret yollari ile
birlestiren 6nemli konumda olmasi, ticareti ele gegirerek, Anado-
lu'da Turklerin kalmasini saglanmistir. Ticaret yollarinin gelistir-
ilmesi nedeniyle, hanlar, hamamlar, darUssifalar, kervansaraylarin
yapimina éncelik verilmistir. Yonetimi sirasinda Selcuklu, yone-
tim mekani saraylara onem vermekle birlikte, dini mekanlar, tir-
beler yapmistir. Minyatrler, ¢ini sanati, metal isgilik, hali sanati
gelismesini desteklemislerdir. Yillar dnce yasamig bu Hikimdar-
larin, iktidar miicadelesi yaninda fiziksel yapilari, neye benzedikleri,
hep merak konusu olmustur. Bu tarihi kisilerin kimlikleri, ytzlerinin
neye benzedigini konusunda 2023 yilinda Konya'da “Dartlmulk
Sergisi” agllmistir (Erbay, 2024, s. 94-104).

2017 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Konya Valiligi il Kiiltiir ve
Turizm MdUrligu tarafindan kurtarma arkeolojisi, dijital arkeoloji,
endUstriyel arkeoloji, adli bilimler ve heykeltiraglk kapsami
dahilinde ytrUtllen projede: Tirkiye Selcuklu Sultanlari, devlet
adamlari ve aile bireylerinin pozitif kimliklendirme yontemi ile



disiplinler arasi galisma yapiimistir (URL 8). Gergek verilere dayali
ve pozitif kimliklendirme sonrasi, heykeltiraglar bulunan kemikler
Uzerinden, yuzlere karakter sekillendirmesi yapmiglardir. Bu
canlandirmalarda yasam tarzi, yasadigi zaman gibi ozelliklerde
yansitilmistir.  Aldeddin  Tepesi ve c¢evresinde baglatilan
arastirmada Turkiye Selguklu sultanlarinin bedenlerinin; pozitif
kimliklendirme, patolojik kanitlar muhafaza edilmistir. islemlerin
ardindan, tek tek bireylerin isimleri ve tanimlari etiketlenerek,
Sultanlar Turbesi’ndeki yerlerine tekrar konmustur. Sultanlar
TUrbesi'nde 23 Selguklu hanedani Uyesinin bedenleri ¢ikmis,
Osteoarkeolog Emel Akpolat ve Prof. Dr. Mutluhan Tas (URL 7)
tarafindan Facet uygulamalari yapiimig, 20 birey silikon heykel
olarak % 95 gerceklikle yeniden ylzlendirilmistir. Bu asamalarin
higbirinde yapay zeka kesinlikle kullanilmamis, Sultanlar haricinde
2 kadin, 1 kiz gocugu, kimligi belirsiz 2 erkek birey, bir de bebek
bireye ait kimlik tespitleri tamamlanmig, bebek haricindeki
bireylerin silikon heykelleri yapilmistir (URL 13). Kiltlr ve Turizm
Bakanligi ile Konya Buylksehir Belediyesi is birliginde hazirlanan
“Darlilmiilk Konya Selcuklu Saraylar Sergisi’, istanbul Tiirk ve
islam Eserleri Miizesi'nde 30 Haziran 25 Temmuz 2024 tarihleri
arasinda ziyarete agilmistir. (URL 14) Anadolu’yu yurt tutan ve bu
topraklarda yasayan hikimdarlar, esleri, cocuklari ile glinimuz
insani yeniden tanigmigtir. Ginlmlzde gelisen ylz tanima
teknolojileri, ile bu devlet adamlari ve ailelerinin fiziki ortamda
yeniden canlandiriimasi, agilan sergi ile halka bulusturmasinda,
iktidarin glclnln etkisi bugln bile hissedilmektedir. Buglinin
ylz yapilandirma calismalari ve gelisen teknolojiler ile, eski
devlet adamlariyla gorsel canlandirma, yiz yapilandirma ile neye
benzediklerin angilama imkani dogmustur. Hastaliklarini, nasil
ve neden oldiklerini, yliz bigimlerini ve yaslarini, cinsiyetlerini
dJrenebilmekteyiz. iktidarin giiciiniin  gostergesi hiikiimdar
heykelleri glinimUz yeni teknoloji araglari ve heykel sanatgilari,
tarihin  karanlklarindaki iktidar guctnin verilerini  gortnlr
kilmiglar, bugline yansimasini saglamislardir.

Gorsel 12.
Dartil Miilk Sergisi Hikliimdarlarin Yizleri Canlandirmasi, Konya (URL 5)

Fatih Sultan Mehmet ve Kanuni Sultan Sitleyman basta olmak
lizere Osman imparatorlujunda ydneticiler gevrelerinde hep
sanatgilar bulundurmuslardi. Sanatgilara verilen destekle, Uretilen
eserler ile imparatorluju'nda propagandasini yapmislardir. Top-
kap! Saray’inda gelisen Hassa Mimarlar Ocagl, Nakkaihane, Tek-
fur Sarayi iginde hikimdarlarin yonetiminde cesitli alanlarda
sanatgilar calistiriimistir. Topkap! Sarayl, Kanuni Sultan Siley-
man Donemi’nde; egitim merkezi olarak sanatgilari bir araya to-
plamistir. Matrakgl Nasuh, Levni saray tarafindan desteklenmistir.
Hukimdarin her anini kayit altina alan, belgelemek ve resimleme-
kle gorevli VakanUvistler de sarayin kadrosunda hizmet vermigle-
rdir. HikUmdar ve saray yonetim kadrosu, sanatgilara isverendir.

Hlkimdar yada yardimcilari, sanatgiyi ve eserleri kontrol eder, ku-
rallari belirler, malzemeyi saglar, is verir, para saglar ve denetlerdi.
Ortaya ¢ikan sonugta iktidarin begenisi yonindeydi.

Osmanlida Iktidar ve Sanat desteginde Damat ibrahim Pasa’nin
Hamiligi (1718-1730) dnemli rol oynamistir. Bu rol Unal Arag iktidar
ve Sanat adl kitabinda detayl ele alinmistir. Bu kitaptaki iktidar
ve sanat iligkisi, Meltem Babacan tarafindan ele alinarak yazilan
makalede Damat ibrahim Pasa’nin hayatina ve sanata ve sanatciya
olan destegi lizerinden incelenmistir. Sadrazamlik gérevinin bani-
lik ve hamilik politikalarina yansimasi tanimlanmistir. Kamusal
temsiller ve kiiltiirlerarasi iligkiler baglaminda ibrahim Pasa’nin
Banilik ve Hamiligi, mimari eserler ve himayesinde gergeklestir-
ilen yazma, hat sanati, geleneksel el sanatlari, siir gibi sanatsal
ve edebi Uretimlere konu olan yapitlarin donemin siyasi, askerd,
sosyal, dinf ve kulttrel gelismeleri ekseninde degerlendirilmistir
(Babacan, 2023, s. 326-327). Furkan Ugar ayni kiitap Uzerinden
ibrahim Pasa’nin Lale Devri'nde kiiltiirel mimari faaliyetlerini an-
latmistir. Makalede Lale Devri ve llLAhmet donemi kiltirel yapiy
anlatilmistir. Kitaplara ilgisi olan sadrazamin matbanin agiimasin-
daki etkisi iktidarin politik yapiya yon verme gliciini ortaya koy-
mustur (Ugar, 2023, s. 265).

Klasik ddnem Osmanl minyattr sanatinin en dnemliyapitlarindan
birisi Surnamedir Sultan 3. Murad’in oglu Sehzade Mehmed'in
stinneti icin diizenlenen gdérkemli diglindir. imparatorlugun
kudretini diinya Ulkelerine géstermek amaciyla bu digin 52 giin
ve gece suren senlik sirasinda Istanbul’daki tim esnaf loncalari
hinerlerini gostererek meydandan ve sultanin onlinden gegisini
sanatglilara resmetmislerdir. Bu tlr bir olayin resimlenmesi Os-
manli sanatgilarina yeni olanaklar saglamigtir (URL 15).

15.ylzyillda Osmanli Sarayr’nda haminin korumasinda nakkaslar,
hattalar, sanatcilar, eserine imza atamaz, eserlerin altina ku-
lunuz ibaresi koyarlardi. Sadece turakesler ve hattatlar sorum-
luluk tasidiklari icin eserlerine isimlerini yazabilirlerdi. Bu kural,
Mimar Sinan’in Blyiik¢ekmece Koprist’nl yaparken kitabesine
bu képri Mimar Sinan tarafindan yapilmistir ibaresini koymasit ile
degismistir. Kanuni Sultan Sileyman tarafindan Mimar Sinan’a
yaptirilmistir. Mimar Sinan htikimdarlarla seferlere katilan 6nemli
bir mimardir. Seferlerde tahta kdprileri o tasarlardi. Ordularin ne-
hirlerden gegmesi onun sayesinde gergeklesirdi. Yonetim tarafin-
dan hep desteklendi. Yapiminda kullanilan kalker taslari eritilmis
kursunla birbirine baglanmistir. Bagsmimar Koca Sinan’in yaptigi
tlm eserler iginde imzasini attigr tek eserdir (URL 16). Osmanli
hidkimdarligi sirasinda elde ettigi yerlere hemen hamam, koprd,
darUllsifa ve cami yaptirarak hikimdarin gorsel gliciini goster-
meyi hedeflemekteydi. Buglin yoneticiler kentsel dénlsiim pro-
jeleri ile iktidar gliciind topluma aktarmaya galismaktadirlar.

Gorsel 13.
Mimar Sinan Képrusd, Blylkgekmece (Erbay M. Arsivi, 16 Eyliil 2023)



Cagatay Akengin, “Sanat ideoloji Politika iliskiler’adli makalesinde,
devlet, iktidar, sanat ve ideoloji iligkisini olumlu ve olumsuz etkileri
ile ele almistir. Sanatginin hayatini sirdirebilmesi, sanatini devam
ettirebilmesi icin desteklenmeye ihtiyaglari vardir. Bu destekler
¢ogu zaman, kayitsiz sartsiz, karsilik beklemeksizin verilmez. Ama
bu destekler bazen ortill, bazen de acgikgadir. Beklentilere cevap
vermek zorunlulugunda olmayan bir sanatgi kimliginin olugsmasi
icinse, o sanatginin dogrudan dogruya 6zel imkanlarla donanmis
olmasi gerekir (Akengin, 2014, s. 147). iktidarin kaynaklar ve
glcleri kontroll elinde tutan gliclin gikarlarina hizmet etmek,
isteklere uygun eser Uretmek bazi sanatgilari zirveye tasirken,
bazi sanatgilar da devleti tehdit eden sembollerle 6gretilmis es-
erlerle baskaldirig protesto yolunu kullanmaya meyillidirler. Tari-
hte iktidar baskisinin sanatcilarda baskaldirisina sebep oldugu
orneklerle doludur. Yazar Andre Gide, “sanatin baskidan dogar
adliyazisinda “BUlyUk sanatgl, gui¢ligln costurdugu, engeli kendi-
sine sigrama tahtasi yapan adamdir” tanimlamasi bu bas kaldirig
ve protest sanatin iktidar karsisindaki gliciini ortaya koymustur
(Gide, 2018, s.1).

Sonug

iktidarin, ideolojinin kitlelere dgretilmesini ve benimsetilmesini
amaglayan propagandalarinin sanat eseri yoluyla yapilmasi ilk
olarak Antik Yunanla baglamistir. Ancak sanatin ideolojiye iligskin bir
inang olusturmaislevi yliklemesine hemen her toplumda rastlanir.
Diinya her zaman yoneten ve yonetilenlere ihtiyag duyacaktir. Her
bir farkli goris agisi, iktidar miicadeleleri, her zaman olmustur ve
olacaktir.

Sanat ve bilim eserinin kalitesini belirleyen, sanatginin sohretini
arttiran temel dgelerin basinda; hikimdarlar, yonetim kadrosun-
da olanlarin iktidar glgleridir. iktidarda olanlarin, dnceligi, zevki,
ilgi alanlari, sanatin yéniinG belirler. iktidarin sanati yonlendirdigi
ve sekillendirdigi aciktir. Halkin bilgi ve pozitif bilimlerle aydinlan-
masinda da sanat¢l her zaman 6ncii kuvvet olmustur. iktidar ile
sanatgr arasinda gériinmez bir bag vardir. Bu bag sanatgiyl engel-
lemeyen, 6zgiir fikirlere imkan taninmasi ile artar, gelisir. iktidarin
sanata olan yonlendirici, baskici etkisi yerine destekleyici roli one
¢iktiginda, sanatsal Uretimin glicu ve ozelligi artar. Yonetici lider-
in bu dengeyi cok iyi ayarlamasi baskiyi, destede cevirmesi 6zglr
ve demokratik yapi ile gergeklesir. Bliylk dnderimiz Mustafa Ke-
mal Atatirk ‘Gn “Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan
biri kopmus demektir. Sanatgi alninda isigi ilk hissedendir” sozleri
0zglr ve demokratik yapida sanatin ve sanatginin nemini ortaya
koymaktadir. Yagsami boyunca gerek sozleri gerekse uygulamalari
ile sanatin kurumlagmasina temel olusturmustur. Atatlrk sanat
politikasi galismalarinda iktidarin demokratik destekleyici glcu
glnidmize dedin sanatin sekillenmesinde etkili olmustur.
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Osmaneli Mimarlik Mirasi Uzerine Bir
Inceleme

A Study on The Osmaneli Architectural Heritage

0oz

Osmaneli, Bilecik ilinin kuzeyinde bulunmaktadir. Bilecik iline bagli olan bu ilge batida Bursa, dogu-
da Sakarya ve kuzeyde izmit illeri ile komsu konumundadir. Ug farkli cografik bélgenin kesisiminde
bulunan Bilecik ili ve Osmaneli ilgesi bolgenin tarihsel stirecinde énemli bir konuma sahiptir. Tarih
boyunca farkli medeniyetlere ve devletlere ev sahipligi yapan bu bolge kiltirel miras agisindan da
oldukga zengindir. Dogu-bati glizergahinda 6nemli ticari ve dini yollarin tzerinde olmasi, yasam
kosullarinin daha rahat olmasi, iklim ve cografik 6zellikleri bolgenin uzun yillardir yerlesim merkezi
olmasini saglamistir. Tarihi milattan onceki donemlere kadar giden bdlgenin bu gibi 6zellikleri sa-
yesinde kulttrel miras varliklari da gok sayidadir. Taginabilir kiiltlrel miras zenginligi kadar bolgede
bulunan taginmaz kiltlrel mirasi da bolge hakkinda bilgi verici, donemin 6zelliklerini ve yasamini
anlamaya yardimci zenginliklerdir. Yapilan bu ¢alismada Osmaneli ilgesinin eski yerlesim bolgesi
olan ve kentsel sit alani kapsaminda bulunan mahalle ve bolgelerindeki sivil, dini ve kamusal mi-
marlik mirasi 6geleri incelenmistir. Bu kiltlrel miras dgeleri gegen yillar icerisinde zaman zaman
onarim, restorasyon ve sokak sagliklastirma projeleri ile glinimiUze ve gelecegde ulastiriimaya cali-
silmaktadir. Glinimuzde yapilan galismalar ve koruma kararlari ile bélgede bulunan gogu gelenek-
sel konutlar, farkliiglevlerde sivil mimarlik Griinleri ve anitsal yapilar koruma altina alinmistir. Calis-
ma kapsaminda bu bdlgede bulunan tescilli yapilar literatiir kaynaklari ve arsiv belgeleri esliginde
incelenerek mevcut durumlari ve gegirdikleri degisimler ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Osmaneli, kiltirel miras, mimarlik mirasi, Bilecik, geleneksel mimari

ABSTRACT

Osmaneliis in the north of Bilecik province. This district, which is affiliated with Bilecik province, is ad-
jacent to Bursa in the west, Sakarya in the east and Izmit in the north. Bilecik province and Osmaneli
district, located at the intersection of 3 different geographical regions, have an important position
in the historical process of the region. This region, which has hosted different civilizations and states
throughout history, is also very rich in terms of cultural heritage. Its location on important commer-
cial and religious roads on the east-west route, more comfortable living conditions, and its climate
and geographical features have enabled the region to be a settlement center for many years. Thanks
to such features of the region, whose history dates back to BC, there are many cultural heritage as-
sets. In addition to the richness of movable cultural heritage, the immovable cultural heritage in the
region is also informative about the region and helps to understand the characteristics and life of the
period. In this study, civil, religious, and public architectural heritage elements in the neighborhoods
and regions of Osmaneli district, which are old settlements and within the scope of urban protected
areas, were examined. Over the years, these cultural heritage elements have been tried to be brought
to the present and the future from time to time through repair, restoration, and street improvement
projects. With the studies and conservation decisions carried out today, most of the traditional buil-
dings and architectural heritage elements in the region have been protected. Within the scope of the
study, the registered buildings in this region were examined with the help of literature sources and
archive documents, and their current situation and the changes they have undergone were revealed.
Keywords: Osmaneli, cultural heritage, architectural heritage, Bilecik, traditional architecture

Giris
Bilecik iline bagli olan Osmaneli ilgesi Marmara Bolgesinin glineyinde Sakarya Vadisi'nde yer almakta-
dir. Kuzeydogusunda Sakarya, batisinda Bursa ve kuzeyinde izmit (Kocaeli) illeri ile sinirlari bulunmak-
tadir. Tarihsel slreg icerisinde dnemli dini ve ticari glizergahlar Gizerinde bulunan ilge kokli bir tarihi
gegmise sahiptir. Bu kdkll gegmis ve cografik konumunun getirdigi avantajlar ilcedeki yerlesimin bas-
langicindan itibaren birgok medeniyete ev sahipligi yapmistir.

Cografik olarak nemli bir konumda bulunan Osmaneli ilgesinin tarihgesinin milattan 6nceki donem-
lere dayandigi dustinlilmektedir. Bazi kaynaklarda bu tarihin M.O. 2000'li yillara kadar uzandidi belir-
tilmektedir (Uluengin ve Saatci, 2009). Elde edilen kalintilar sonucunda bdélgede Friglerin, Perslerin ve
Bizanslilarin hikim strdigu anlasiimaktadir(Yargici, 2007).
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Tablo1.
Bilecik ili Osmaneli ilgesinin Tiirkiye Haritas'ndaki konumu

Bilecik ili ve Osmaneli ilcesinin konumu (Uluengin ve Saatgi, 2009)

Bilecik ili haritasinda Osmaneli ilcesinin konumu (Bilecik Belediyesi)

Hristiyanlik icin dnemli bir yer olan iznik'ten dogu istikdmetindeki
ilk merkez olusu, istanbul’dan doguya giden Bizans ordusu igin bir
konaklama noktasi ve tarihi ipekyolu glizergahi tizerinde olmasi
Osmaneli ilgesinin cografi konumunun onemini gostermektedir.
Ayni zamanda bu yerlesim donemin Hristiyan haci yolu lzerinde
de bulunmaktadir (Yargic1,2007).

1913 tarihine kadar Lefke adi ile anilan Osmaneli, 1924 yilinda bu-
cak olarak Bilecik iline baglanmis ardindan 1926 yilinda ilge statl-
sl kazanmistir (Evcim,2004).

Bolgenin ve oOzellikle Osmaneli ilgesinin tarihgesinin kokld bir
gecgmisi olmasi ilgedeki kiltlrel mirasin ve mimarlik mirasinin da
zenginlesmesine zemin hazirlamistir. Bolgenin cografik konumu,
iklimsel ozellikleri, ¢cok kultlrld yapisi, glinlik yasam ve dretim
pratikleri zaman icerisinde 6zellikle konut mimarisinde kendine
has ozellikler barindiran bir tipoloji olugsmasini saglamistir.

ilcenin tarihgesi incelendiginde 17. YY'da Bursa ve yakin cevresini
kapsayan bdlgede ipek bocekgilik ve kozacilik faaliyetlerinin seb-
ze- meyve disinda baslica gecim kaynagi oldugu belirtilmektedir
(Pamir ve Yucel, 2005). Bu durum ilgede yasayan halkin konut ti-
polojilerinde de kendisini gostermis ve doneminin énemli bir ge-
¢im kaynagdi haline gelmistir.

Osmaneli ilgesinde ipekbocekciligi faaliyetlerinin yogun bir sekil-
de yapildiginin bir bagka gostergesi ise 1960’l1 yillara kadar burada
bulunan ve Uretim yapan ipek fabrikasidir. Osmaneli 'de bulunan
bu fabrika 1965 yilina kadar Uretim faaliyetlerini stirdirmistir. Ke-
sin olarak bilinmemesine ragmen Uretim maliyetlerindeki artiglar
ve isgilerle ilgili sorunlarin fabrikanin kapanmasina neden oldugu
dUsinulmektedir (Akkayan, 1990). Fabrikanin kapatiimasinin ar-
dindan bakimsiz kalan yapinin taslyici sistemleri ve Ust 6rtlisi za-
rar gormus, 1994 yilinda ise yikilmistir (Pamir, 1993). GUnimUzde
ise fabrika yapisindan sadece tugla bacasi geriye kalmistir (Gorsel
1).

Gorsel 1.
Solda Osmaneli ipek fabrikasi (Pamir, 1993), Sagda Osmaneli ipek Fabrika-
sindan geriye kalan baca yapisi (Batuhan Dogan Arsivi, 2024)

Bolgenin kiltlr mirasinin énemli bir pargasini olusturan mimarlik
mirasl ilgenin tarihi ve zengin kiltlrinin bir kaniti niteligindedir.
Koruma altina alinan miras 6gelerinin bazilari restore edilerek ge-
lecek nesillere ulastiriimaya calisilirken bazilari dogal ve beseri ne-
denler ile yok olmaya yiiz tutmustur. Bolgede bulunan ¢ogu yapi
Eskisehir Kiltir Varliklarini Koruma Boélge Kurulu Maddrliga ta-
rafindan tescillenmistir. Bu yapilarin bir bolimi Osmaneli Beledi-
yesi-Bursa Eskigehir Bilecik Kalkinma Ajansi (BEBKA) — T.C. Kltir
Bakanhgi gibi kurumlarin is birlikleri ile yapisal ve sokak bazinda
iyilestirme ve restorasyon iglemleri gegirmistir.

Diger taraftan bolgede bulunan geleneksel konutlarin bir kismiise
kullanilamayacak kadar hasarlidir. Oysa ki, bolgenin kendine has
geleneksel dokusu ve konut yapisinin korunmasi ve ekonomik
bir deder olarak yeniden hayata adaptasyonlari kilttrel ve turis-
tik agidan bolgenin tanitilmasinda en onemli itici glic kaynaklari
arasinda sayilabilirler. Bu nedenle bu yapilarin gelecek nesillere
aktarilabilmeleri igin 6ncelikle belgeleme ve gerekli restorasyon
galigsmalarinin yapilmasi 6nem arz etmektedir. Bdlgede bulunan
ve geleneksel dokuyu olusturan yapilarda gerekli restorasyon ¢a-
lismalarinin yapilmamasi halinde bu doku ve dokuya ait izler kay-
bedilebilir.

Bu calismada, ilgenin geleneksel dokusunu olusturan Camicedit
ve Camikebir Mahallelerinde bulunan ve kiltlirel miras 6gesi sa-
yilan mimarlik 6rneklerinin bugtinkii durumu belgelenmeye ca-
lisiimistir. Belgelenen yapilarin sahis milkiyetinde olmalari, yapi
icerisinde girilmesinin tehlikeli olusu veya yapi giriglerinin kapa-
tilmasi, yapilarin glinimize ulasmamasi gibi nedenler calismanin
kisitlayici unsurlarini olusturmustur.

Yontem

Osmaneli ilgesinde kentsel sit alani olarak belirlenen tarihi ge-
kirdekte bulunan tescilli kiltlr varliklarinin mimari ozellikleri,
gecirdikleri degisim ve midahaleler arsiv belgeleri esliginde in-
celenmistir. Bolgede yapilan restorasyon galismalarinin koordine
edilmesini saglayan ilce belediyesi ile Osmaneli ve gevresindeki
kdltr varliklarindan sorumlu Eskisehir Koruma Bélge Kurulu M-
durligu arsivlerinden yararlaniimigtir. Ayrica bilimsel ¢alismalar
yapilar hakkinda bilgi toplanmak igin kullanilmistir. Saha galisma-
larindan elde edilen veriler ile literatir ve arsiv kaynaklari kargilas-
tirilarak yapilarin gegirmis olduklari degisimler ortaya konmaya
cahsiimistir.

Bu caligmada incelenen yapilar segilirken geleneksel dokuyu yan-
sitacak ornekler belirlenmigtir. Bolgenin tarihi énemini ve kiltirel
cesitliligini gosteren dini ve sivil mimari ornekleri de incelenen ya-
pilar arasindadir.

Yalniz geleneksel konut yapilarinin biytk bir codunlugu sahis
milkiyetine aittir. Saha calismasi sirasinda sozli kaynaklardan
edinilen bilgilere gore konut sahipleri bu evleri yilin belirli donem-
lerinde kullanmakta, geri kalan donemlerde ise kullanim disi kal-
maktadirlar. Glivenlik ya da sahis mulkiyetinde olmalari sebebiyle



yapilarin girigleri kapatilmis durumdadir ve konutlarin i¢ mekan
detaylarina ulasmak mimkiin olmamaktadir.

Osmaneli Geleneksel Mimarisi

Bolgenin kiltlrel mirasinin onemli bir bolimidnd olusturan sivil
mimari 6rnekleri Osmaneli Evleri olarak bir tipoloji olugturmakta-
dir. Bolgedeki ekonomik faaliyetlerin de etkisiyle kendine has plan
ve mekan organizasyonlarina sahip olan bu evler bolgede yasami-
ni strdren insanlarin gegmisine dair bir belge niteligindedir.

Genellikle iki ya da ¢ kath olarak insa edilen Osmaneli geleneksel
konutlar bitisik ya da ayrik nizam olarak konumlandirilabilmek-
tedirler. Konutlarin kendilerine ait bahgesi olma durumuna gore
farkli giris ve sokak iliskisi 0zelliklerine sahiptirler. Bahgesi olma-
yanlarda konutlarin giris kapilari sokaga agilirken, bahceli olanlar-
da konutlara giris sokaktan saglanabildigi gibi sokak-bahge-konut
glzergahi ile de konuta giris saglanan 6rnekleri vardir (Gorsel 2).
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Gorsel 2.
Osmaneli Geleneksel Konutlarinda Sokak lliskisi

Geleneksel Osmaneli Evlerinin plan 6zellikleri incelendiginde tek
katl evlere pek rastlanmaz. Yapilar genellikle iki ya da daha faz-
la katl olarak inga edilmislerdir. Konut yapilarinin mekan organi-
zasyonlari incelendiginde ise mekanlarin giindelik yasama gore
sekillendigi gortlmektedir. Konut planlari incelendiginde Cengiz
Bektas'in Turk Evi eserinde bulunan i¢ sofali ¢oziime benzer bir
yerlesim goriilmektedir. Ug veya lizeri kata sahip yapilarda bahge
kati genellikle “taglik” adi verilen mekanlar olarak adlandiriimak-
tadir (Cicek, 2020). Bu kat ihtiyaca gore ahir, depo ya da ipekbo-
cekgiligi icin ihtiyag duyulan yapraklarin depolandigi alanlar olarak
kullanilmaktadir. Evin Ust katlarina gegis de bu alandan saglan-
maktadir. Konut kisminin plan organizasyonu incelendiginde ise
sofali plan tipi gérilmektedir. Glindelik yasamin blyuk bir kismi-
nin gegcirildigi sofa bolimd, evin diger odalari ile baglanti saglanan
yasama alanidir.

Geleneksel Osmaneli konutlari incelenirken g6z onidnde bu-
lundurulmasi gereken 6nemli bir husus 15. yy’a kadar dayanan
ipekbocekgiligi faaliyetinin bolgede ekonomik hayatin blytk bir
pargasini olusturdugu ve glnlik yasam pratiklerinin en popdler
ugraglari arasinda olduguydu. Bolgede yasayanlarin ipekbocek-
ciligi faaliyetini gergeklestirmek icin kendi evlerini kullandigi ve
evlerin mekansal bigcimlenme ve organizasyonunun bu faaliyetlere
gore sekillendigi bilinmektedir. (Ozgiir, 1996).

Dolayisiyla Osmaneli konutlari plan semalarinda en 6nemli karak-
teristik 6zelliklerinden biri evlerin “boceklik” olarak adlandirilan
kisimlaridir. Genellikle cati katinda bulunan bu bélimlerde gati
makaslari kapatiimayarak ipekbdcekgiligi icin kullaniimistir. iki
katli konutlardaise sofa bélimlerinin béceklik olarak kullanildigina
rastlanmaktadir. Bocekgilik faaliyetleri icin gerekli olan yaprak ve
arag- geregler ise evin bodrum veya bahgede depo amagli yapilan
mistemilatlarda muhafaza edilmistir.

Elbette Osmaneli'nin konum olarak Marmara, Ege, Karadeniz ve
I¢ Anadolu bdlgelerinin kesisiminde olmasi, ikliminin ahsap yetis-
mesine elverigli olmasi ve farkli kiltirlerin burada yasamis olma-

lar yapim sistemlerinin ve yapi malzemelerinin belirlenmesinde
onemli bir unsur olmustur. Geleneksel konut mimarisinde agirlikli
olarak ahsap yapi malzemesi kullanilirken anitsal yapilarda gogun-
lukla bolgeye 6zgu bir yapi tagi olan Lefke Tagi kullanilimistir.

Geleneksel konutlar genellikle tugla ya da kerpi¢ dolgulu ahsap
karkas sistemde yani himis sistemle insa edilmistir.

Bulgular

Yapilan ¢alismada dort adet sivil mimarlik ornegi ile iki adet anit-
sal dini yapi ve bir ticari yapi incelenmistir. incelenen mimarlik
ornekleri calismanin yapildigi tarih itibariyle farkl yapisal durum-
larda bulunmaktadir. Bu yapilardan bir tanesi bugline ulagsama-
mig, diger yapilar ise; kullanilamaz, restorasyon agsamasinda ya da
restorasyonu yapilmis durumdalardir.

Sivil Mimari Ornekleri
Ellezler Konagi

Ellezler Konagr Osmaneli ilgesinin Camicedit Mahallesi'nde Kes-
kinler Sokak tzerinde bulunmaktadir.

EGimli araziye oturan yapinin kuzeyde manzaraya bakan on cep-
hesi Ug kath iken Ust kotta 6nlinden yol gegen gliney cephesi tek
katldir. Yapinin en fazla agikli§inin oldugu 6n cephesinde simetrik
olarak iki yanda iki kat boyunca devam eden ¢ikmalari diginda
kareye yakin dértgensel sade bir kiitleye sahiptir.

Konutun edimli arazi avantajini kullanarak her kata disardan ba-
gimsiz giris aldigi gorilmektedir. Yan cephelerden biri olan dodu
cephesinden ana yasam mekani olan aradaki zemin kata giris sag-
lanirken yapinin en alt kottaki ahir mekanina da yine yan cepheden
baglanti kurulmaktadir. Boceklik olarak kullanilan birinci kata ise
hem Ust kottaki yoldan bagimsiz bir giris hem de zemin katla igten
bir baglantisi bulunmaktadir.

Zemin katin edime oturan béliminde taslik olarak adlandirilan
mekana dogrudan bahgeden giris saglanmakta ve girigin karsin-
daki bati duvarinda bir ocak nisi bulunmaktadir. Glinltik yemek pi-
sirme, yeme-icme faaliyetleri burada gerceklesmektedir. Taghgin
manzaraya bakan yontinde ortada sofa olmak tzere iki yanda cep-
heden ¢ikma yapacak bigimde simetrik olarak yerlestirilmis oda-
lar yer almaktadir. Girisin saginda odanin kdsesinde Ust kata gikis
saglayan L bigiminde iki kollu ahsap bir merdiven bulunmaktadir
(Gorsel 3).
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Gorsel 3.
Ellezler Konagi Plan Rél6ve Cizimleri (Unal, 2007)

Yoldan da giris saglanan birinci kat, Ust ortlyu tasiyan bes ahsap
dikme disinda herhangi bir bolict duvar olmadan tek bir mekan-
dan olugsmaktadir. Boceklik olarak kullanilan bu mekanin manza-
raya bakan on cephesi zemin katla ayni olsa da duvardaki izlerden
yan cephelerdeki agikliklarin sonradan kapatildigi anlagiimaktadir.

Konutun en alt kota oturan bodrum katinin bir kismi yamactan
dolayi dolu oldugundan Ust katlar kadar derin degildir. Ahir olarak
kullanilan bu mekanda kicuk dikdortgen acikliklar olup diger kat-
lara gore nispeten sagdirdir. Rolove gizimleri ve eski fotograflardan
ahirin dogu cephesinin bir bolimdnin yikildigr anlagiimaktadir
(Gorsel 4).



Gorsel 4.
Ellezler Konagi eski gérselleri (Unal, 2007)

Konutun bodrum kati ve zemin katta yamaca yaslanan taslik kis-
mi kerpig yigma olmak Utzere dider bolimleri ahsap karkas arasi
kerpicle doldurularak himis yapim teknigi ile insa edilmistir. Codu
yerde siva ve boyalari dokilmis olsa da saman kitikli gamur harg
ile sivanan yapi beyaz badana ile boyalidir (Unal, 2009).

Mevcut durumda restorasyon halinde olan yapinin bodrum kat
duvarinda yikilan duvar pargasinin tamamlanmasi, siva ve boya
gibi hasarli kisimlarin onarilmasi gibi daha ¢ok beden duvarlarinda
mudahaleleryapiimistir. Fakat cephede pencere gergeveleri heniiz
takilmamis ve dosemelerin hasarli kisimlarinda herhangi bir ¢alis-
ma yapilmamistir (Gorsel 5).

Gorsel 5.
Ellezler Konagi'nin glincel durumu (Batuhan Dogan Arsivi, 2024)

Mehmet Ozden Evi

Yap! Ellezler Konagi ile komsu parselde ve Keskinler Sokak tzerin-
de 136 ada, 18 parselde konumlanmaktadir. Yapi ikisi bodrum kat
olmak tzere dort katlidir.

Yapinin Ust kotta yola bakan gtiney cephesinin iki katl olmasi di-
sinda edimli araziye konumlanma bigimi ve kiitlesel ozellikleri El-
lezler Konagdi ile benzerdir. Yamaca bakan kuzey cephesinden ya-
pinin dort kati da okunabilmektedir.

iki kath olarak algilanan giiney cephesi incelendiginde yol kotunda
bulunan zemin katta sadece giris kapisi bulunurken Ust katinda
ise ahsap kepenkli li¢ adet pencere yer almaktadir (Gorsel 6). Bu
cephede ¢ikma yapilmamistir. Yapinin bati cephesinde herhangi
bir agiklik bulunmamaktadir. Diger cephelerde yer alan pencerele-
rin formlari genellikle dikdortgendir. Yapinin cepheleri kitikli hargla
sivalidir, pencerelerinde ahsap pervazlar ve kapaklar kullaniimistir.
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Gorsel 6.
Solda yapi tescil fisi (Glindogdu, 2014), sagda konuta ait plan réléve gizim-
leri (Unal, 2007)

Yapinin plan semasi L seklindedir. Ellezler Konagrnda oldugu gibi
bu yapi da edimli araziye oturmaktadir. Yapi bulundugu arazideki
kot farki nedeni ile iki adet bodrum kata sahiptir (Unal,2007). Bod-
rum kat depo olarak kullaniimistir. Yapinin L formunun kdse kis-
minda bulunan bu bdliminin duvarlari yigma kerpig olarak inga
edilmistir (Gorsel 6).

Yapinin en distk kotuna oturan bodrum kat kismi yigma, Ust
katlar ahsap karkas arasi kerpi¢ dolgudur. Ahsap karkasli bélim-

ler saman kitikli gamur siva Uzeri beyaz kireg badana ile kaplidir.
Mevcut durumda sivalarda ve kerpig¢ dolgu malzemesinde yer yer
malzeme kayiplari ve badanali ylizeylerin ise neredeyse tamamen
dokildiugu gozlemlenmistir.

Birinci bodrum kat ise yapinin taban alaninin tamamini kaplamak-
tadir. Bu katta yukseltilmis bir oda da bulunmaktadir ve yapinin
dogu cephesinde bulunan bu odadan bahcgeye ¢ikis saglanmakta-
dir. Yapinin zemin katindaki plan ¢zellikleri birinci katta da devam
etmektedir. Bu katta da bir oda diginda kalan kisim ipekb&cekgiligi
icin diizenlenmistir (Unal, 2007).

Yapi terk edilmis durumdadir. Yapilan saha galismasinda yapinin
ve bahgenin girigleri kapatiimistir ve icine girilememektedir (Gor-
sel 7.,8).

Gorsel 7.
Yapiya ait eski gérseller (Unal, 2007)
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Gorsel 8.
Yaplya ait glincel gorseller (Batuhan Dogan Arsivi, 2024)

Recep Kezer Evi

Yapi Osmaneli ilgesi Sakarya Caddesi Uzerinde bulunmaktadir.
Yaplya iki yandan basamaklarla ¢ikilan sahanliktan girilmektedir.
Yapinin 6n cephesinde, girisin Gzerinde balkon bulunmaktadir. Ya-
pinin kuzey cephesinde de bir girisi bulunmaktadir.

Yap! simetrik 6zellik gostermektedir. Birinci katta yapida bulunan
¢ikma yapinin Ug cephesinde de oda boyunca devam etmektedir.
Bu gikmalarin koseleri pahlidir. Girig ve Uzerindeki balkon bolimi
hari¢ yapinin pencere agikliklari dikdortgen formundadir. Yapiya
ait eski gorseller incelendiginde birinci kat pencerelerinde ahsap
kepenkler bulundugu gorilmektedir. Bu ahsap kepenkler ise ge-
nellikle ipekbocekgiligi yapilan mekanlarin nem ve sicaklik den-
gesini saglamak icin dnemlidir. Ahsap karkas ve himis kullanilarak
insa edilen yapinin cepheleri sivalidir.

Yapi glinimUzde sahis milkiyetindedir (Gorsel 9).




Gorsel 9.
Solda yapinin eski durumuna ait bir gérsel (Glindogdu, 2014), Sagda yapi-
nin glincel durumu (Batuhan Dogan Arsivi, 2024)

Cebecioglu Konagi

Yapl, Sakarya Caddesi lizerinde Kirgilli Cami’nin karsisinda bulun-
maktadir. GinUmize ulasamayan bu yapi hakkinda bilgiler litera-
tlr arastirmasindan aktarilmistir. Osmaneli’nin idarecisi olan ve
padisah tarafindan génderilen yenigeri agasi Cebecioglu ve ogul-
larina ait oldugu belirtilmektedir. Bu konagin yoneticilerin halka
zulmetmesi nedeniyle halk tarafindan kasten yakildigi da ¢calisma-
larda elde edilen bilgiler arasindadir (Akkayan, 1990). Unal'in 2007
yilinda yaptigi calisma ile gerekli roldve ¢gizimlerine ulasilan yapida
sonradan yapilan ek nedeni ile striktlrinde bozulma meydana
geldigi gortlmustar.

Yapinin cephe ozellikleri incelendiginde cephelerin kitikli siva
ile sivandi§i gortlmektedir. 3 kattan olusan yapmin birinci ve
ikinci katindaki ¢cikmalar bélgenin karakteristik 6zelliklerindendir.
Yapidaki pencere agikliklari incelendiginde dikddrtgen formundaki
pencerelerin Uglincl kattaki boceklik mekanina ait olanlarinda ah-
sap kepenk kullanimi gérilmektedir.

Yapinin planlariincelendiginde paralel kenar formunda oldugu go-
rilmektedir. Zemin katta diikkan olarak kullanildi§i distintlen bir
béliim haricinde baska oda gériilmemektedir (Unal, 2007). Bu bé-
[Gmn girisi konutun girisinden bagimsiz olarak cadde cephesin-
dedir. Yapinin gtiney duvarina bitisik tuvalet ve mutfak gibi islevleri
barindiran ek bir yapi oldugu belirtilmektedir (Gorsel 10).

Gorsel 10.
Cebecioglu Konagi plan rélove cizimleri (Unal,2007)

Yapinin birinci katinda ise sofali bir plan tipi bulunmaktadir. Sofa
ve sofaya agilan iki odadan olusan bu katta yikltk ve sedir bulun-
dugu belirtilmektedir (Unal, 2007).

Yapinin ikinci kati bolmesiz olarak inga edilmistir. Bu kat Osmaneli
Geleneksel Evlerinde gortlen boceklik mekanindan olugmaktadir.
ipek bdcekeiligi igin kullanilan mekanlarda gériilen cati makasinin
kaplanmamasi 6zelligi burada da gorilmektedir.

Yapim sistemi ve malzeme 0Ozellikleri incelendiginde yapinin ze-
min kati yigma ozellik gosterirken, st katlar ahsap karkas arasi
kerpic malzeme ile doldurularak himis teknigi ile insa edilmistir.
Yigma yapim teknigi ile insa edilen zemin katta ilk birkag sira tas
ile insa edilmistir.

Konaga bitisik olarak insa edilen ek yapi konagin striktirinde
bozulmalara neden olmus ve yapinin sakilden kaymasina neden
olmustur (Gorsel 11).

Gorsel 11.
Cebecioglu Konagina ait gérseller (Unal,2007)

Dini Mimarlik Ornekleri

Osmaneli ilgesinde 1924 tarihine dayanan mibadeleye kadar
gayrimislim ve Misliman halk birlikte yasamislardir (Glindogdu,
2014). Farkli dinlere mensup olan halkin bir arada yasamasi bu din-
lere ait mimarlik 6rneklerinin de ilgede insa edilmesini saglamistir.
ilce sinirlari igerisinde bulunan ve Ortodoks Rum kilisesi olan Ha-
gios Georgeos kilisesi ile ayni zamanda Ulu Cami olarak da adlan-
dirllan Riistem Paga Camidir.

Riistem Pasa Cami

Caminin banisi Kanuni Sultan Stleyman’in damadi olan Ristem
Pasa'dir. Caminin insasl bitmeden Ristem Pasa vefat ettigi igin
gatisl ve minaresinin insasi cariyesi tarafindan tamamlanmistir
(Unal, 2007). Yapim yili 1516 olarak gegen caminin mimari, Mimar
Sinan’in kalfasi Yizge¢ Mehmet Pasa'dir (Diri, 1995). Yap! tescil fi-
sinde Osmaneli Ulucami olarak da ge¢gmektedir. Cami Osmaneli
Ulu Cami ve Cami-i Kebir olarak da anilmaktadir. (Gorsel 12)

Gorsel 12.

Solda Ristem Pasa Cami tescil fisi (Eskisehir Kultir Varliklarini Koruma
Bdlge Kurulu), sagda Ristem Pagsa Cami Plan ¢izimi (Uluengin ve Saatgi,
2009)

D&rt omuz ahsap kirma gatisi olan cami, son cemaat yeri harig
19.20m x 20.94m olup, son cemaat mahali basik sivri kemerli beg
acikliga sahiptir. Ortadaki kemeri daha ylksek ve daha gecis olan
bu mekanin Uzeri kafesli ve baklava deseni olusturacak bigcimde
diz cital ahsap tavan olup kalem isi boyalarla renklendirilmistir
(Gorsel 13). Son cemaat yerinde girisin saginda bir ve solunda bir
adet olacak sekilde iki nis bulunmaktadir. Giris kapisi ve nisler ara-
sinda ise birer pencere gorilmektedir. Yapi sivasizdir.

Dikdortgen tag kapida sivri kemer igine yerlestirilen basik kemerli
acikliktan ahsap sttunlarla tasinan basik kemerli bes acgiklida sa-
hip mahfil katinin altina girilmektedir. Yapinin minberi kesme tas
ile sislemesiz olarak yapilmistir. Mihrap duvarlari da sade bir ta-
sarima sahiptir.

Mihrap duvarinda iki, dogu ve bati cephelerinde lger olmak lzere
altta toplam sekiz adet kare biciminde, mahfil hizasinda ise mih-
rap, dogu ve bati cephelerinde Uger giiney cephesinde iki olmak
Uzere toplam on bir adet basik kemerli pencere agikligi bulunmak-
tadir. 45°ik aglilarla i ice gegmis Ug¢ kare ve gobek kismindan olu-
san kademeli ahsap tavanin diiz ylizeyleri ahsap ¢itali olup aralari
yesil ve bordo renk agirlikli kok boyalarla boyanmistir. Mahfili ve
tavani destekleyen kemerlerin on ylzleri ise beyaz zemin Uzerine
yesil, kirmizi bitki dallari ile bezenmistir.

Yapinin i¢ mekani iki farkli kottan olugmaktadir. Yapinin orta kis-
minda bir basamak ile diger kota gikilmaktadir. Yapinin kible ve



dogu duvari boyunca kalemisi yazilar bulunmaktadir. Ayrica yapi-
nin kible duvarinda bir de ¢ini bulunmaktadir. Yapinin kendisi ve
bitisiginde bulunan minaresi kesme tag kullanilarak inga edilmistir.

Caminin son cemaat mahali bir donem camekanla kapatiimig ise
de yapilan restorasyon galismalarinda 6zgtin haline déndirilmis-
tlr. Yaplya ait eski gorseller incelendiginde yapinin zemin katinda
bulunan pencerelerinde kemerile arasinda kalan agikliklara mida-
hale edilmistir. Bu acikliklar tugla ile orilmustir.

Ayrica yapilan incelemelerde cami avlusunda dnceden bir sadir-
van bulundugu bilgisine ulagiimistir. Bu sadirvan ilerleyen donem-
de kaldinlmis yapi ile avlu arasindaki kot iliskisinde de degisiklik
yapilmistir. Yapinin i mekaninda blyik bir degisiklik olmamis,
mUmkin oldugunca aslina uygun olarak korunmaya galigiimistir.
(Gorsel 13)
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Gorsel 13.
Ustte Riistem Pasa Cami eski gérseli (Unal,2007), Altta Caminin giincel
hali (Batuhan Dogan Arsivi, 2024)

Hagios georgios (Aya Yorgi Kilisesi)

Yapi, Osmaneli’nin glineyinde Cami Kebir Mahallesi’nde Rum Kkili-
sesi olarak insa edilmigstir. Kilisenin yapim tarihinin 1868 yili oldu-
gu belirtilmektedir (Diri,1995). Yapi 1874 yilinda ilgede ¢ikan blylk
bir yangin sonucunda hasar gormdis, daha sonra Osmaneli’nin
yeniden imar edilmesi icin gonderilen Macar bir mihendis tara-
findan 1876-1878 yillari arasinda onarilarak son haline getirilmistir
(Osmaneli Belediyesi, 2018). (Gorsel 14)

Gorsel 14.

Solda Kilise plan ¢izimi (Diri,1995), Ortada kilisenin 1977 yilindan bir gérsel
(Gindogdu, 2014), Sagda Kilisenin glincel durumu (Batuhan Dogan Arsivi,
2023)

Bazi kaynaklarda kilisenin 1876-1878 yillari arasinda insa edildigi
rivayet edilmektedir, fakat kilisenin mevcut konumunda bu tarih-
ten 6nce de Hagios- Elias adinda bir kilisenin var oldugu anlatil-
maktadir (Uluengin ve Saatgi, 2009).

Yapi dogu-bati aksinda insa edilmistir. Plan ozellikleri incelendi-

ginde tek yan nefli ve kubbe ile ortiili bazilikal planli oldugu gordil-
mektedir. Yapinin ana girisinin (narteks) her iki yanda da gan kulesi
bulunmaktadir. Yapinin élgileriise 26.40m x 15m’dir (Ozcan,2007).

Kilisenin giris bolimU olan narteks yapinin bati cephesinde ko-
numlanmaktadir. Bu giris Ug esit agiklikli ve kemerli olarak ta-
sarlanmistir. Bu kemerleri meydana getiren ortadaki iki sttun
mermer olarak goze ¢carpmaktadir. Yapinin bu girisi ile zemin ara-
sindaki kot farki fazladir fakat bir merdiven izine rastlanmamistir.

Yapinin ana yapim malzemesi ise yoreye 6zgl Lefke Tasidir. Yapi-
da tugla malzeme de gorilmektedir. Bu bolimin her iki yaninda
yapinin késelerinde konumlandiriimis gan kuleleri yer almaktadir.
Narteksin iki yanindan da merdiven aracilidi ile Ust katlara ulagim
sadlanmaktadir (Unal, 2007). Ancak iist kat désemesi glinimiize
ulasmamistir. Bati cephesindeki Dogseme izlerini yapida gormek
mUmkdndr. Bu giris haricinde yapinin kuzey ve giliney cephele-
rinde de birer giris bulunmaktadir. Yapinin cephelerinde li¢cgen
alinliklar goze garpmaktadir.

Bolgede yasayan kilise cemaati miibadele ile gog ettikten sonra
bakimsiz evsizleriicin barinak ve ahir olarak da kullaniimistir (Gin-
dogdu,2014).

Kilisenin kubbe ve tonoz Ust ortileri ile bazi bollcl elemanlari gl-
nimuze ulagsmamistir. Yapinin ayakta kalan kubbe kasnagi ve eski
fotograflan Ust orti sistemi hakkinda bilgi edinilmesini saglamak-
tadir. iklimsel faktorler gibi dogal etmenler ile vandalizm gibi be-
serf etmenler nedeni ile yapi zarar gérmustur. Absid béliminin
doguya bakan duvarinda ¢gokmeler gorilmektedir (Gorsel 14).

Kilise yapisinda malzeme kaybi oldukga fazladir. Yapinin dst orti
bélimlerinde bitkilenme, malzeme kaybi, renk degisimi gibi bo-
zulmalara rastlanmaktadir. Yapi cephesinde siva dékilmeleri de
gorilmektedir.

Ticari Yapi Ornekleri

Bélgenin dnemli bir ticari aks olan ipekyolu ve dénemin Hristiyan
hac yolu Uzerinde 6nemli bir cografik konumda bulunmasinin so-
nucu olarak konaklama ihtiyacinin kargilanmasi igin ilge de han
yapisi da inga edilmistir.

Ellezler Hani

Ellezler Hani Sakarya Caddesi Uzerinde, Riistem Pasa Caminin
karsisinda yer almaktadir. Yapilis tarihi net olarak bilinmemekle
birlikte Osmaneli’nin 6nde gelen bir ailesine ait oldugu igin Kalem-
cioglu Hani olarak da anilmaktadir (Gindogdu, 2014). Yapi tlrinin
nadir érneklerinden olan ahsap karkas yapil bir handir (Uluengin
ve Saatci, 2009). Han yapisinin Ug cephesi de yollara bakmaktadir.
Plan ¢zellikleri incelendiginde sokaga bakan bu cephelerde farkli
biyukliklerde dikkanlarin bulundugu gérilmektedir. Yapinin di-
ger bolimleri ise ahir ve samanlik gibi birimlerden olugsmaktadir.

Han yapisinin ana girisi Sakarya Caddesi lizerindeki ahsap iki ka-
natlh kapi ile saglanmaktadir. Agik avlu sistemine sahip yapi ile ilgili
kaynaklarda girisin sag kisminin iki katli olarak insa edildigi belir-
tilmektedir. Ginimize ulagsamayan sol kisimda ise odalar bulun-
maktadir (Uluengin ve Saatgi, 2009).

Yapim teknigi ahsap iskelet arasi himig dolgu olan hanin duvarlari
zemine yakin olan bdliminde birkag siranin tas ile ortldtgu go-
rilmektedir.

Yap! zaman igerisinde gokga hasar gormustur. BlyUk bir kismi yi-
kilan yapinin glinimizde kuzeydogu kdsesinde bulunan dikkan
ve arka tarafindaki ahir ayakta kalmistir. Ayakta kalan ahir kismi
ise yikilmak Uzeredir. Sakarya Caddesi'ne bakan diger diikkan bo-
[Umleri ise atil durumda ve yikilmak Gzeredir. Hanin giris kapisi ve
kuzeydogu kosesinde bulunan dikkan yapisi restorasyon gegir-
mistir. (Gorsel15).



Gorsel 15.

Ustte Ellezler Haninin 2009 yilina ait bir gérsel (Uluengin ve Saatgi, 2009),
Sol altta Ellezler Hani plani (Uluengin ve Saatgi, 2009), Sag altta Ellezler
hani glincel durumu (Batuhan Dogan Arsivi, 2024)

Sonug ve Oneriler

Osmaneli ilgesi tarih boyunca cografi konumunun, iklimsel 6zellik-
lerinin ve ulasilabilirliginin kolay olmasi nedeniyle gézde yerlesim
yerlerinden biri olmustur. Bu bdlgede tarihten dnceki donemlere
dayanan yerlesim ve farkl kiltirlerin burada yagam siirmesi bol-
genin zengin bir kiltlrel mirasa sahip olmasini saglamistir. Bu
kiltlrel miras 6gelerinin bir gostergesi de siiphesiz mimari 6ge-
leridir. Bolgede yasayan farkli kiltiire, dine ya da kokene sahip in-
sanlar yasadiklari doneme ve kilttrlerine dair izler birakmislardir.
Yapilan galigmalar bu zengin kiltlrel miras 6gelerinin korunmasi-
ni ve gelecek nesillere dogru bir sekilde aktariimasini amaglamak-
tadir.

Yapilan bu galisma ile literatlirde yer almis, koruma altina alin-
mis ya da tescillenmisg yapilarin gliniimuze kadar gegirmis oldugu
degisiklikler arastirilmistir. Bu kultlrel miras dgelerinin gelecek
nesillere aktarilirken aslina uygun ve dogru bir sekilde aktariima-
si bu kdlturel ve tarihi zenginliklerin daha uzun yillar boyunca var
olmasini saglayacaktir. Bu ¢alisma ile bolgede bulunan ve kdltirel
zenginligin bir pargasini olusturan sivil, dini ya da ticari amagh mi-
marlik mirasi 6gelerinin glincel durumlari belgelenmistir.

Galisma yapilirken yapilarin milkiyet durumlari da goéz ontinde
bulundurulmustur. Gegmisten bugiine sahis miulkiyetinde olan
yapilar genellikle donemlik ya da mevsimlik olarak kullanildigindan
yapilarin plan tipolojileri ve ozellikleri ile ilgili bilgi edinilememis,
yapilarin i¢ine girilememistir. Sahsa ait olan bu konut yapilarinin
kiltirel miras olarak degerlendirilerek incelenmesi ve gerekli
koruma calismalarinin yapilmasi hem milkiyet sahiplerinin
evlerini korumasini hem de kulttirel miras degeri taglyan yapilarin
gelecek nesillere aktarilabilmeleri icin dGnemlidir. Bolgede bulunan
bu miras dgelerinin bazilari kaybolurken, bazilari koruma altina
alinarak restore edilmis, bazilari ise aslina uygun olarak bugtine
kadar gelebilmistir. Ginimuze ulasan konut yapilarinin bir kismi
ise icine girilmesi tehlikeli durumda olup, bu yapilara girilmemesi
icin onlemler alinarak kendi hallerine terk edilmistir. Bu durumun
onemli nedenlerinden birkaginin ise restorasyon maaliyetlerinin
sahislarin karsilayabileceginden daha fazla olmasi ya da bdlgenin
sit alani igerisinde olmasi nedeniyle gerceklestirilememesi oldu-
gu distnlilmektedir. Bolgede bulunan yerel yonetimler, devlet
kurumlart ve konunun uzmanlari ile birlikte bolgede yapilacak

sagliklastirma ve restorasyon projeleri ile geleneksel dokunun ve
dokuyu olusturan yapilarin korunmasi ve gelecek nesillere akta-
rilmasi saglanabilir. Yapilan bu calisma ilerleyen donemde ayni
bdlgede yapilacak olan galismalar icin bir belge niteligi tasiyarak
yapilarin bugin bulundugu durum hakkinda bilgilendirici nitelik
tagimaktadir. Bolgede yapilan ve yapilacak olan akademik, kilti-
rel ve uygulama galismalari ile bolgenin kilttrel miras degerleri
gln gegtikge taninacagi ve gosterilen ilginin de giderek artacagi
disintlmektedir.
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Teknoloji ve Sanatin Kesisimi: Yapay
Zeka Caginda Sanatsal Inovasyon ve
Degisim

The Intersection of Technology and Art: Artistic
Innovation and Change in the Age of Artificial
Intelligence

oz

Son dénemlerde siklikla vurgulanan bir gorts, klasik sanatsal anlatim tekniklerinin artik sanat
tarihinde etkili bir yer edinmeyi saglamayacagi yoniindedir. Bu baglamda, ingiltere'nin baskenti
Londra'da yer alan Unli Christie's Mizayede Evi'nde gerceklestirilen bir satig, bu tartismayi yeni
perspektiflerden ele alinmasini fikrini aralamaktadir. Miizayedede, yapay zeka teknolojisi kullani-
larak Uretilmis bir sanat eseri, dikkate deder bir meblag olan 432.500 Amerikan dolari karsiliginda
satiimistir. Bu olay, bir dizi 6nemli soruyu glindeme getirmistir. Bir yandan, geleneksel yontemlerle,
yani firga ve boya kullanilarak Uretilen eserlerle kiyaslandiginda, makine 6grenimi teknolojileri ile
Uretilen bu tir ¢alismalarin sanatin evrimindeki gegmis Uretimlerin bir uzantisi olarak kabul edilip
edilemeyecegdini sorgulamasi ile sanat eseri, sanatgi ve izleyici iliskisinin bu yeni baglamda nasil
sekillenecedi merak konusudur. Bu durum, bilim camiasinin sanati bir deney alani olarak kullanma
¢abasinin bir gostergesi olabilir mi? Yoksa estetik basari kriterlerinin terk edildigi, piyasa kosulla-
rinin giderek daha baskici hale geldigi glinimizde, sanatin duygusal ve isyankar yanini teknoloji
araciligiyla yeni bir boyuta tagima ¢abasi midir? Bu ve benzeri sorular, yapay zeka ve makine ogre-
nimi gibi farkli teknolojik yaklagimlarin gelecekte sanatta kokli degisiklikler ve yenilikler getirebile-
ceginin isaretcisi olabilir. Bu ¢calisma, teknolojinin sanat Uzerindeki etkisini ve sanatin bu teknolojik
donlistim sirecini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada elde edilen bulgular, yapay zeka tekno-
lojisine sahip makinelerin sanat diinyasina olasi etkilerini degerlendirmeyi hedeflemektedir.
Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, sanat, teknoloji, déniisiim, makine Ogrenimi, sanatsal inovasyon

ABSTRACT

An opinion that has been frequently emphasized in recent times is that classical artistic expression
techniques will no longer provide an effective place in art history. In this context, a sale held at the
famous Christie's Auction House in London, the capital of England, opens the idea of addressing this
debate from new perspectives. At auction, a work of art produced using artificial intelligence techno-
logy was sold for a remarkable sum of 432,500 US dollars. This incident has raised a number of im-
portant questions. On the one hand, it is a matter of curiosity how the relationship between artwork,
artist and audience will be shaped in this new context, questioning whether such works produced
with machine learning technologies can be considered as an extension of past productions in the
evolution of art, compared to works produced with traditional methods, that is, using brushes and
paint. Could this be an indicator of the scientific community's effort to use art as a field of experimen-
tation? Or is it an effort to take the emotional and rebellious side of art to a new dimension through
technology, in today's world where aesthetic success criteria have been abandoned and market con-
ditions have become increasingly oppressive? These and similar questions may indicate that diffe-
rent technological approaches such as artificial intelligence and machine learning may bring radical
changes and innovations in art in the future. This study aims to examine the impact of technology on
art and this technological transformation process of art. The findings obtained in the research aim
to evaluate the possible effects of machines with artificial intelligence technology on the art world.
Keywords: Artificial Intelligence, art, technology, transformation, machine learning, artistic innovation

Giris

Sanat, varolusunun baslangicindan bu yana, teknolojik ilerlemelerden ve sosyolojik degisimlerden
derinlemesine etkilenmistir (Ferreira et al., 2020, s. 42). Bu etkilesim, sanatin sadece bir ifade bigimi
olarak kalmayip ayni zamanda toplumun teknoloji ile olan iliskisinin bir yansimasi haline gelmesine
neden olmustur. Sanatin ve teknolojinin i¢ ice gegmis iligkisi, dbnemden doneme farkli sekillerde yo-
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rumlanmis olmakla birlikte, genel olarak icerik, Uretim slregleri
ve sanatin algilanma bigimleri Uzerinde belirgin bir dontdsim
yarattigi gozlemlenmistir (Rousi & Silvennoinen, 2018, s. 72). Bu
baglamda, her yeni teknolojik gelisme, sanatin hem yaratim hem
de tiketim slreclerini kokll bir sekilde degistirmistir.

Ozellikle yapay zeka alanindaki son dénemdeki atiimlar, artan
teknoloji kullanimiyla birlikte ortaya c¢ikan yeniliklerin sanatin
pazarlanmasi, Uretimi ve tlketimi Uzerindeki genis capl
etkilerini incelemek igin bir firsat sunmaktadir (Epstein et al.,
2023, s. 1111). Yapay zekanin sanata entegrasyonu, sanatgilarin
yaratici slreglerini yeniden tanimlamalarina olanak tanimisg ve
ayni zamanda izleyicilerin sanati deneyimleme bigimlerini de
dondstirmdistir. Bu dondsim, sanatin daha erisilebilir hale
gelmesini saglarken, aynizamanda sanatginin rollinii ve eserlerinin
anlamini da yeniden dederlendirmeye agmistir.

Teknolojik ilerlemenin sanat Uzerindeki etkileri, tarihsel strecte
fresklerin yaratilmasindan yaglboya tekniklerine, fotografin
icadindan glinimuzdeki yapay zekéa tabanli sanat uygulamalarina
kadar uzanan genis bir yelpazede dederlendirilebilir (Smith, 1970,
s. 495). Her bir teknolojik yenilik, sanatin teknik ve estetik boyut-
larina yeni bir perspektif kazandirmistir. Ornegin, fotografin icadi,
gercekligin temsilini donlistirmis ve modern sanatin dogusunu
hizlandirmistir. Benzer sekilde, yapay zeka ile Uretilen sanat eser-
leri, yaratici stirecin dogasini sorgulamakta ve sanatin ne oldugu
konusunda yeni tartismalar baglatmaktadir.

Bu cercevede, teknik gelismelerin ve algilama bigimlerindeki
evrimin, sanatsal ifade ve yaraticilik tizerinde nasil dénUstlricu
bir etkiye sahip oldugu Uzerine kapsamli bir analiz yapilabilir
(Prem, 2017, s. 438). Bu analiz, sanatin teknolojik donlsimlerle
nasil bi¢cimlendigini ve bu etkilesimin sanatin toplumsal islevi ve
anlami Uzerinde ne tir degisikliklere yol agtigini detayli bir sekil-
de inceleyerek sanatin ve teknolojinin birbirini nasil etkiledigini ve
dondstirdigind ortaya koymasi olagandir (Jain & Saha, 2020, s.
1). Bu baglamda, sanat ve teknoloji arasindaki etkilesim, sadece bir
donidstm streci olarak degil, ayni zamanda toplumsal ve kiltirel
baglamda da ele alinmalidir. Bu, sanatin toplumdaki roliini ve te-
knolojik ilerlemelerin bu rol Gzerindeki etkisini daha iyi anlamami-
za yardimci olabilir.

Dolayisiyla, sanat ve teknoloji arasindaki dinamik iliski, hem birey-
sel hem de toplumsal dizeyde onemli déntslmler yaratmistir.
Bu iligkiyi anlamak, gelecekte sanatin ve teknolojinin nasil evri-
lecegine dair 6ngorilerde bulunmamizi saglayabilir. Sanat, her
zaman toplumun bir aynasi olmustur ve teknolojik gelismelerle
birlikte bu aynanin yansimalari da stirekli olarak degismektedir. Bu
degisimin izlerini sirmek, hem sanat hem de teknoloji alaninda
yeni kesiflere ve anlayislara kapi aralayacaktir.

Teknoloji Caginda Yapay Zeka ve Sanatin Sentezi

Yapay Zeka Cagi, bilgisayar bilimi, mthendislik, psikoloji ve diger
disiplinlerdeki gelismelerin birlesimiyle ortaya ¢ikan, makineler-
in insan benzeri zekd gosterme kabiliyetlerinin gelistirilmesi ve
uygulanmasi donemidir (Duan et al.,, 2023, s. 600). Bu ¢ag, al-
goritmalar, veri analizi, makine 6grenimi ve derin 6grenme gibi
teknolojilerin gelistirilmesi ve bu teknolojilerin gesitli alanlarda,
ozellikle sanat dahil olmak Uzere, etkili bir sekilde kullaniimasini
icerir (Cheng, 2022, s. 50). Yapay zek3, insanlarin yaratici sliregle-
rde, problem ¢ozmede ve karar alma mekanizmalarinda sergile-
digi bilissel islevleri taklit ederek, makinelerin 6§grenmesini, gorsel
ve isitsel verileri islemesini, dil anlamasini ve insan duygularini
tantyip yorumlamasini saglar (Javed et al.,, 2023, s. 10).

Sanat cergevesinde Yapay zeka ¢agl, sanatgilarin ve yaratici
endustrilerin, yapay zeka teknolojilerini kullanarak sanatsal ifade

ve yaraticilik sinirlarini zorlamalarini saglayan bir donemi ifade
eder (Deng, 2021, s. 200). Bu, geleneksel sanat yapim yéntemler-
ine alternatif olarak dijital araglar ve algoritmik stregler kullanil-
masini, bu stireglerin sanatsal eserlerin Uretimine entegre edilme-
sini ve sonug olarak yeni sanat formlari ve ifade bigimlerinin ortaya
¢ikmasini igerir (Zorkin & Polshina, 2023, s. 95). Yapay zeka, sanat
eserlerinin olusturulmasinda sadece bir arag olarak dedgil, ayni
zamanda eserlerin yaratilmasinda aktif bir rol oynayan bir ortak
olarak da gorulebilir (Lin, 2021, s. 7).

Yapay zeka araglari, sanat eserlerinin tarzini taklit edebilir, mev-
cut eserlere yeni yorumlar getirebilir ve tamamen 6zglin eser-
ler dretebilir (Capuano et al., 2022, s. 93). Bu slregler, sanatin
tanimini, eserin 6zglinlligunl ve sanatginin rolind yeniden sorgu-
lamayi gerektirir. Sanatci ve yapay zeka arasindaki etkilesim, eser-
lerin yaratilma slrecini ve izleyici tarafindan eserlerin algilanigini
derinden etkileyebilir (Angelis et al., 2023, s. 15). Ornegin, yapay
zeka tarafindan Uretilen eserler, sanatin sadece insan deneyimin-
den ve duygusalligindan kaynaklanmadigini, ayni zamanda algo-
ritmik slrecler ve veri analizinden de beslenebilecedini gosterir
(Danesh Pazho et al., 2023, s. 14).

Bu donem, sanat ve teknolojinin birbirine daha 6nce hig olmadigi
kadar yakinlastigi ve birbirlerini karsilikli olarak besledigi bir
dénemdir. Yapay zek4, sanatgilara eserlerini farkli perspektiflerden
ele alma imkani tanirken, sanat da yapay zeka teknolojilerinin in-
san merkezli, duygusal ve estetik boyutlara nasil entegre edile-
bilecegini arastiran bir alan olarak 6nem kazanmaktadir (Chen &
Chen, 2020, s. 110). Yapay Zeka Cagrnda sanat, teknolojinin sinir-
larini zorlayan ve yeni sanatsal ifade bigimleri kesfeden dinamik
bir alandir.

Sanatsal inovasyon ve Degisim

Sanatsal inovasyon ve degisim, sanat alaninda yeni fikirlerin,
tekniklerin, malzemelerin ve ifade bigimlerinin ortaya ¢ikisini ve
bunlarin sanatsal Gretim ve algi Uzerindeki etkilerini ifade eder
(Weihe, 2021, s. 63). Bu kavram, tarihin farkli donemlerinde san-
atgilarin mevcut normlari ve gelenekleri sorgulayarak, sanati
yeni yollarla ifade etme gabalarini kapsar (Sandberg, 2019, s. 15).
Sanatsal inovasyon, hem gorsel sanatlarda (resim, heykel, grafik
tasarim vb.) hem de performans sanatlari (muzik, dans, tiyatro vb.)
gibi gesitli disiplinlerde gorilebilir (Ferreira et al., 2020, s. 42).

Sanatsal degisim ise, zaman iginde sanatin evrimini, toplumsal,
kiltirel ve teknolojik gelismelere bagli olarak sanat anlayisi ve
uygulamalarindaki dontstimleri tanimlar (Yoeli et al., 2020, s. 98).
Bu degisimler, sanatin toplumla olan iligkisini, sanat eserlerinin
nasil Uretildigini, sunuldugunu ve tiketildigini etkileyebilir (Smith
etal, 2018, s. 18). Sanatsal degisim, genellikle yeni akimlarin, still-
erin ve hareketlerin ortaya gikigiyla iligkilendirilir ve bu stiregler,
genellikle sanat tarihinde belirli dénemleri ve donisim nokta-
lariniisaret eder (Song et al., 2024, s. 10).

Sanatsal inovasyon ve degisim, sanatin dinamik ve sirekli evrim
gegiren bir alan oldugunu gosterir. Sanatgilar, farkli donemlerde
ve gesitli sosyal, ekonomik ve teknolojik kosullar altinda, sanatsal
ifade ve iletisim yontemlerini yeniden tanimlamak icin strekli
olarak yeni yollar ararlar (Yao et al.,, 2023, s. 120).

Teknolojinin Gérsel Sanatlar Uzerindeki Doniistiiriicii Etkisi

Gorsel sanatlar alanindaki teknik yenilikler, gegmisten glinimuize
sanatin icrasi Uzerinde belirgin bir etki yapmistir. Bununla birlikte
gorsel tasvir konusuna baktigimizda “Tarih dncesi devirlerden ses
(Fonogram), yazi (ldeogram) ve basitlestirilmis (Piktogram) veya
minimalist tarzdaki resimler, insanoglunun dogayi, sembol ya da
motiflere indirgeyerek benzetmeler (Metafor) yoluyla ifade ede-
bilecek géstergeleri olusturmalarina neden olmustur’(Gliltepe,



2016, s. 3) Bu baglamda, tarihsel bir perspektiften ele alindigin-
da, resim sanati igin teknolojik gelismelerin arasinda en mihim
yeniliklerden biri olarak Fresk tekniginin ortaya ¢ikisi kabul edilir
(Sagdig, 2020, s. 400). Fresk teknidi, islak kireg sivasinin lizerine
pigmentlerle hazirlanan kire¢ karigsimi kullanilarak resim yapma
yontemidir. Bu teknik, Floransali sanat tarihgisi Cennino Cennini
tarafindan detaylandirilan siliregle, kum, kire¢ ve su karigiminin
kaba bir siva olarak uygulanmasi, ardindan komur kalemle desen
cizilmesi ve dis gizgilerin belirginlestiriimesiyle karakterize edilir
(Menekse & Elanur, 2021, s. 2900). Fresk, sanatin algilanmasini
ve sunumunu kokten etkileyerek, sanati mekanla butinlestirip,
izleyicilerin eserle bulusmak icin fiziksel bir yolculuga ¢ikmalarini
zorunlu kilmistir (Kan & Kuleyin, 2017, s. 50).

Diger yandan, tempera teknigi, pigmentlerin suyla inceltilmis
yapistirici bir baglayici ile karigtirilmasi yoluyla elde edilen, suyla
karisabilir bir boya teknigi olarak tanimlanabilir (Seltik Altunoz &
Sahin, 2022, s. 100). Orta Cag yazarlari, bu terimi genellikle bit-
kisel kokenli tutkalla yogrularak macun haline getirilmis her tirld
boya icin kullanmistir. Tempera, hazirlik ve sunum sireglerindeki
zorluklar nedeniyle, sanatgilarin becerilerini tam anlamiyla ifade
etmelerine imkan tanimadidi igin, zamanla yagliboya teknigine
yerini birakmistir (Dilek & Kulakoglu Dilek, 2017, s. 45). Yagliboya,
sanatin icrasinda bir donim noktasi olmus ve detayli calismalarin
katman uygulanabilmesine olanak taniyarak sanatgilara daha fazla
esneklik saglamistir (ilaslan, 2021, s. 225).

Teknolojik ilerlemenin sanat tzerindeki etkisini dederlendirirken,
19. ylizyilda yagh boyalarin metal tipler icinde saklanip tasinabil-
ir hale getirilmesi de &nemli bir gelisme olarak 6ne ¢ikar (Ulg-
er, 2019, s. 25). Bu bulus, boyalarin hazirlanma slrecini onemli
Olclide kisaltmig, saklama ve tagima kolayligi saglamistir. Boylece,
sanatgilar igin eserlerini farkli mekanlarda daha rahat bir sekilde
yaratma ve sergileme imkani dogmustur. Bu gelismeler, gor-
sel sanatlarin evrimi ve sanat eserlerinin toplum tzerindeki et-
kisinde donusturtct bir rol oynamistir (Sagdig, 2020, s. 405). Bu
donidstm, sanatin sadece teknik beceri ve estetik dederlerin ote-
sinde, ayni zamanda teknolojik yenilikler ve sosyal degisimlerle i¢
ice gecmis bir stirec oldugunu géstermektedir (Menekse & Elanur,
2021,5.2905).

Yagliboya Tekniklerindeki Metal Tiip inovasyonu ve Empre-
syonizmin Yiikselisi

Yagliboya tekniklerinin gelisimindeki bir donim noktasi, boya
malzemelerinin metal tlplere konulmasiyla gerceklesen pra-
tik tasinabilirlik ve kullanim kolayhgidir (Balamber, 2020, s. 112).
Bu yenilik, sanatgilarin gcalisma ortamlarini genisletmelerine ve
dogrudan doga ile etkilesim kurarak agik hava ressamligini ben-
imsemelerine olanak tanimistir. Onceleri, yagliboya malzemeler-
inin hazirlanmasi ve tasinmasi zahmetli bir stire¢ gerektiriyordu.
Pigmentlerin zorlu elde edilme slireci ve maliyeti, sanatcilarin
renk secimlerini ve kullanim bitgelerini etkileyen onemli faktorle-
rdi (Ertlrk & Karakoyun, 2023, s. 280). Ultramarin ve Prusya mavisi
mavi renk kategorisinde yer alsa da, birbirinden oldukga farkhdir
ve diger renklerle karigsimlari ¢ok farkl sonuglar verir. Her iki renk
de birbirinin yerine gecemez. Ornegin, sanat tarihinde ultramarin
pigmenti, parlakligi ve derinligi nedeniyle yliksek deger gormustur.
Ancak, daha ekonomik olan Prusya mavisi gibi alternatiflerin kul-
laniimasi maliyetleri distrmistdr. Ultramarin, 6zellikle Ronesans
doneminde degerli bir pigment olarak kabul edilmis ve sadece
zengin patronlar tarafindan karsilanabilmistir. Buna karsin, Prusya
mavisi daha erisilebilir oldugu icin genis bir kullanim alani bulmus-
tur. Bu farkhlk, iki rengin karigimlarda ve uygulamalarda nasil farkli
sonuglar verdigini agikca ortaya koyar.

Gorsel 1.
1841de patentlenen yadli boya tlplerinin nasil yapildigini gésteren taslak

1841 yilinda Amerikali ressam John G. Rand tarafindan icat edilen
ve patenti alinan yagh boya tipleri (Gorsel.1), sanatgilara dis me-
kanlarda rahatlikla calisma imkani sunmus, bu da sanat eserleri-
nin yaratilma sirecinde 6nemli bir doniisime yol agmistir (Sagdic,
2020, s. 400). Bu teknik gelisme, renklerin dogrudan doga go-
zlemleri aracilidiyla daha etkileyici ve gergekgi bir sekilde uygu-
lanmasina olanak tanimis, bdylece Empresyonizm akiminin ve
ozellikle renk algisinin gelisimine katkida bulunmustur (Menekse
& Elanur, 2021, s. 2900).

Sanayi Devrimi'nin getirdigi sosyal ve kulttrel dontsimlerle
es zamanl olarak yasanan bu gelismeler, Empresyonist alginin
dogusuna ve modern sanatin baslangicina isaret eder. Empre-
syonizm, ozellikle Claude Monet’nin “Impression, Soleil Levant”
isimli eseriyle simgelenen, anlk degisen isik ve renk izlenimlerini
vurgulayan bir yaklagimdir (Kan & Kuleyin, 2017, s. 50). Bu akim,
sanatglilarin dogayi, sabit ve dedismez bir gergeklik olarak degil,
strekli degisen renk ve isik izlenimleri akigl olarak algilamalarini
ve ifade etmelerini tesvik etmistir (Sellk Altundz & Sahin, 2022,
s.100).

Empresyonistler, sanatsal gergeklik ile algilanan gergeklik arasin-
daki farklari kesfetmis ve sorgulamiglardir. Bu, sanatgilarin
renkler Uzerinde yasadiklari deneyimlerin, sabit renk algisinin
dontsimint ve gin 1si§inin farkll zamanlarinda ve agilardan
algilanan  renklerin  gergekligini sorgulamalarini  saglamistir
(Bbcekler, 2020, s. 70). Boylece, sanat ve bilim alanlarinda kabul
edilen degismez yargilarin yeniden degerlendiriimesine ve sor-
gulanmasina yol agmis, resim sanatinda sabit renk kaliplarinin
yikilmasina ve kosullara bagli olarak degisken bir algilama
oriintiistiniin ortaya gikmasina katki saglamistir (ilaslan, 2021, s.
225). Bu donlstm, sanatin icrasinda ve algilanmasinda 6nemli bir
evrimi temsil etmekte ve sanat tarihinin anlasiimasinda kritik bir
rol oynamaktadir.

Fotografin icadi ve Resim Sanatindaki Paradigmatik DSniigiim

Fotografin icadi, 19. ylizyilin sanayi devrimi stirecinde gerceklesen
buluglar arasinda, resim sanatinda paradigmatik bir dontsim
yaratan onemli gelismelerden biridir (Karaalioglu, 2018, s. 350).
Geleneksel resim sanati, gozlemlenebilir gergekligin tekrarini
temel alirken, fotografin ortaya ¢ikisi, bu klasik anlatr dilinde ra-
dikal bir degisim baslatmistir. Nicephore Niepce’in 1826 yilinda,
uzun bir maruz kalma silreci sonucu elde ettigi ilk fotograf, bu
yeni medyanin potansiyelini gdstermistir (Ozdemir, 2022, s. 108).



Niepce'den sonra Louis Daguerre’in gelistirdigi Daguerreotype
yontemi, fotograf teknolojisindeki ilerlemeyi daha da pekistirmis
ve 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nde resmi bir taninma
kazanmistir (Kansu Celik & Caydere, 2021, s. 95).

Gorsel 2. )

Joseph Nicephore Niepce tarafindan gekilen, “llk Fotograf” olarak bilinen
eser

Fotografin sanat diinyasinda baslarda yalnizca modellerin resme-
dilmesi igin kullanilmasi, zamanla sanatsal algida dnemli degisik-
liklere yol agmistir. Fotografin icadi, sanatgilara gergekligi daha
hizli ve dogru bir sekilde yakalama imkani tanimig, bu da sanatin
islevinde ve amacinda biytk dontistimlere neden olmustur. Bu
baglamda, izlenimcilik, Empresyonizm gibi devrimsel boyutta
bir sanat akiminin ortaya gikmasina zemin hazirlamistir. izlen-
imciler, fotografin sundugu gerceklik algisinin 6tesine gecgerek,
anlik izlenimleri ve 1s1gin etkilerini yakalamaya calismislardir.
Fotografin gergekligi oldugu gibi yakalamasi, ressamlari daha
cok isik, renk ve hareket tzerinde yogunlagmaya yonlendirmistir.
Boylece, sanatin daha 6znel ve duygusal bir ifade araci haline
gelmesine katkida bulunmustur.

19. ylizyilin sonlarina dogru, resim sanatinin énde gelen isimleri,
Ingres'den Monet'ye, Corot'tan Millet’e, Delacroix'den Courbet’ye
kadar bircok sanatgi, eserlerinde fotograftan yararlanmistir (Sen
& Zerey Kog, 2021, s. 675). Fotograf, sanatcilara belgeleme ko-
layligi saglamis ve galismalarinda yeni bir boyut agmistir (Kayserili,
2020, s. 10). Ozellikle Millet gibi sanatgilarin, dénemin &nemli
fotografcilariyla yakin iligkiler kurmasi, fotografin anlatim imkan-
larinin ve teknik geligsiminin 6ntini agmistir (Deniz & Deniz, 2023,
s.570).

Fotograf, sanat anlayisinda bir donlisim tetiklemekle kalmamis,
ayni zamanda bakis agimizi ve bellegimizi genisletmistir. Susan
Sontag, fotograflarin algr diinyamizi genislettigini ve bize yeni
bir gorsel sifre 6grettigini belirterek, fotografin gérme ve anlama
bigimlerimizi nasil donUstirddgind vurgulamistir (Senol, 2016,
s. B0). Fotograf, ani segme ve sunma eylemiyle, fotograf¢inin
kilttrel ingasini ve olayi nasil okudugunu da 6n plana gikarmistir
(Akalin, 2013, s.15).

Bu baglamda, fotografin resim sanatindaki rol ve etkileri Uzerine
daha derinlemesine bir analiz yapmak, sanatin teknolojiyle olan
etkilesimini ve bu etkilesimin sanatsal Uretim ve algi Uzerinde
nasil dondstirlcl bir rol oynadigini anlamamiza yardimci olabil-
ir (Ozniilier, 2019, s. 702). Fotografin resim sanatinda yarattig
kirllmalar, sanatin evrimindeki 6nemli donemlerden birini temsil
eder ve bu dénem, sanat tarihinin anlasilmasinda kritik bir 5neme
sahiptir (Sahin & Kayalioglu, 2016, s. 180). Fotograf ve resim
arasindaki etkilesim, sanatsal ifadenin sinirlarini genigletmis ve
sanatgilara yeni perspektifler sunmustur. Bu nedenle, fotografin
icadinin resim sanatina etkileri, sanat tarihi ve teorisinde dnemli

bir arastirma konusu olmaya devam etmektedir.

Yapay Zeka Teknolojilerinin Gelecekteki Sanat Uzerindeki
Etkileri

Yapay Zeka ve Derin Ogrenme

Yapay zeka (Al), glinimUzde teknolojinin 6n saflarinda yer alan ve
insanlikicin yeni ufuklaragan birteknolojidir. Derin 6grenme, yapay
zekanin icinde bulunan ve Gzellikle dikkat ceken bir alt dal olarak,
makine 6greniminin bir uzantisidir ve yapay zeka arastirmalarin-
da son yillarda 6nemli bir ivme kazanmustir (Civilibal et al., 2023,
s. 140). Derin 6grenme, ¢ok katmanli yapay sinir aglari kullanarak
verilerden karmasik oriintiler ¢gikarma yetenegine sahiptir ve bu,
makinelerin insan benzeri 6grenme ve karar verme yeteneklerine
sahip olmalarini saglamaktadir (Kivrak & Giirbliz, 2023, s. 271).

Yapay zekanin tanimi, insan zekasinin bazi yonlerini taklit etme
cabasi olarak gorulebilir. Bu, 6zellikle son yarim ylzyilda, makinel-
erin kendi kendilerine hareket edebilme yeteneklerinin gelistir-
ilmesi cabalariyla belirgin hale gelmistir (Kirat & Aydin, 2023, s.
2). Yapay zeka kavrami ilk kez 1956 yilinda Dartmouth College’da
tanimlanmistir ve bu, yapay zeka galigmalarinin baglangig nok-
tasi olarak kabul edilir. Yapay zekanin temel amaci, 6grenme, akil
yurltme, planlama yapma ve karmasik problemlere akilci gozim-
ler Uretebilme yeteneklerine sahip akilli makineler gelistirmektir
(Bayraktar et al., 2022, s. 12).

Bu cercevede, yapay zeka algoritmalari, karmasik veri kiimel-
erinden anlamh orlntller cikarabilmek igin bilisim muhendis-
leri tarafindan gelistirilen karmasik algoritmalari kullanmaktadir
(Bingdl et al., 2020, s. 2197). Bu algoritmalar, basit 6rintllerden
karmasik ortintllere dogru ilerleyen bir yapida verileri igleyerek,
makine 6grenimi streclerini gerceklestirmektedir. Derin 6grenme
ise, bu strecin en ileri dlizeydeki uygulamasi olarak goriilebilir ve
yapay sinir aglarinin kullanimini igermektedir (Yice, 2024, s. 24).
Bu teknoloji, insan beyninin sinirsel yapisini taklit eden modeller
Uzerine kuruludur ve makinelerin 6grenme ve karar verme ye-
teneklerini insan benzeri bir seviyeye getirmeyi amaglar.

Yapay Zeka Araglarinin Toplum Uzerindeki Doniisttirticti Etkil-
eri

Yapay zeka araglarinin toplumsal gelecek beklentilerinde yarata-
cagi donltstimler hem firsatlar hem de zorluklar agisindan dikkate
dederdir. Maliyet ve fayda analizi yapilirken, yapay zekanin gelistir-
ilmesinin maddi destek gerektirdigi agiktir. Yapay zeka, kopyala-
na bilirligi ve tasinabilirligi ile, 6zellikle maliyet agisindan insan
rakiplerine gore avantajlar sunmaktadir (Barut & Patir, 2023, s.
210). Makinelerin aldigi kararlarin genellikle daha mantikli ve tu-
tarli oldugu gozlemlenirken, yapay zekayla gergeklestirilen iglem-
lerin adim adim kayit altina alinabilmesi, belgelenmesi ve ger-
ektiginde tekrarlanabilmesi gibi avantajlar sunmaktadir (Kirkcu,
2022, s.770).

Yapay zeka teknolojisinin glindelik hayatta daha fazla yer bulacagi
ongorilmekte, bu durum toplumsal ve ekonomik yapilar Uzerinde
dnemli etkiler yaratmaktadir (Glzel, 2023, s. 142). isgiicii piyasas,
egitim sistemleri ve hukuk gibi alanlarda yapay zeka uygulama-
larinin entegrasyonu, is slreclerinde verimlilik artisi saglamakla
birlikte, bazi mesleklerin ve becerilerin 6nemini azaltabilir veya
dénistiirebilir (A. Unal, 2022, s. 235). Bu durum, egitim sistemleri-
nin ve galigma piyasasinin yeniden yapilandiriimasini gerektirebilir.

Ote yandan, yapay zekdnin sanat gibi yaraticilk gerektiren
alanlara girmesi, teknolojinin sadece rutin igleri otomatiklestirme
potansiyeline sahip olmadigini, ayni zamanda insan yaraticiligina
dayeniboyutlar kazandirabilecegini goéstermektedir (Orta, 2024, s.
760). Yapay zeka araclarinin sanat tretiminde kullanilmasi, sanatin



tanimi, dretimi ve tiketimi Gzerinde donusturlct etkilere sahip
olabilir (Yilmazel, 2022, s. 105). Bu, sanat eserlerinin olusturulmasi
ve dederlendirilmesinde yeni standartlar ve anlayiglar gelistirmeyi
gerektirebilir.

Toplumsal etkilesim ve bireysel kimlik kavramlarinda da yapay
zeka araglarinin yayginlagsmasi énemli donistimlere yol agabilir.
Yapay zeka destekli kisisel asistanlar, sosyal medya algoritmalari
ve cesitli dijital platformlar, insanlarin birbirleriyle ve teknolojiyle
olan iligkilerini yeniden sekillendirebilir (S. Unal & Sezgin, 2021, s.
55). Bu durum, gizlilik, gtivenlik ve etik gibi konularda yeni sorulari
da beraberinde getirecektir (“Yapay zeka destekli algoritmalarin
kotdye kullanimina dikkat!” 2024, s. 1).

Dolayisiyla, yapay zeka araclarinin toplumsal gelecek Uzerindeki
etkileri, teknolojik, ekonomik, sosyal ve kultirel boyutlarda ince-
lenmeli ve bu dénltslimlerin yonetilmesi icin kapsamli stratejiler
gelistirilmelidir. Teknolojik ilerlemenin faydalarindan en iyi sekilde
yararlanirken, olasi riskleri ve etik meseleleri de goz oniinde bu-
lundurmak, yapay zekénin toplum icin olumlu bir gii¢ olmasini
saglayacak 6nemli bir adimdir.

Yapay Zeka ve Sanatin Kesisim Noktasinda Yeni Teknolojilerin
Sanatsal ifade Uzerindeki Etkileri

Yapay zeka (Al) teknolojisinin gelisimi, gtinltik hayatimizin birgok
yonund, akill telefon uygulamalarindan otomotiv endUstrisindeki
gelismelere, iklim kontrol sistemlerinden otonom araglara kadar
genis bir yelpazede donlstlrmUstlr. Bu teknolojik ilerlemeler,
sadece pratik uygulamalariyla degil, ayni zamanda sanat diinyasi-
na olan potansiyel katkilariyla da dikkat gekmektedir (Ermis ipek,
2023, s. 172). Yapay zeka araglarinin sanata entegrasyonu, sanatin
Uretim ve algilanma bigimlerinde 6nemli degisikliklere yol agabilir
(Glney & Yavuz, 2021, s. 50).

Rutgers Universitesi'nde gelistirilen “Aican” gibi programlar, yap-
ay zeka araclarinin sanatsal yaraticiligi taklit edebilecegi ve hatta
0zgln sanat eserleri Uretebilecedi fikrini ortaya koymaktadir (De-
veci, 2022’3, s.60). Bu tiir programlar, temel sanatgi davraniglarinin
analiz edilmesi ve insan begdenisine hitap eden eserler Uretebilme
yetenegiyle, sanatin tanimi ve Uretimi Uzerine yeni sorulari da be-
raberinde getirmektedir.

Google’in “Deep Dream” programi ise, var olan gorseller Gizerinden
yeni sanatsal igerikler Ureterek, yapay zeka ve sanatin birlesimind-
eki bagka bir boyutu ortaya koyar (Glrdal Pamuklu & Bakar Findik-
cl, 2023, s. 185). Bu program, gorselleri, insanlarin bulutlarda ya
da diger nesnelerde belirli sekiller gormesine benzer bir gekilde,
belirli 6zellikleri vurgulayarak ve donlstirerek sanatsal bir igerige
donUstlirme yetenegine sahiptir.

Yapay zeka araglarinin sanat alanindaki bu tir kullanimlari, san-
atsal yaraticiliyin ne anlama geldigi, bir eserin 6zglnligu ve san-
atcmin roll gibi konularda felsefi ve estetik tartismalar da bera-
berinde getirir (Polat, 2023, s. 3115). Sanatsal eserlerin tretiminde
yapay zekanin roll, sanatin insan deneyiminin ve yaraticihginin bir
ifadesi olarak degerini sorgulamaya acabilir.

Bu baglamda, yapay zeka ve sanatin kesisim noktasinda, teknoloji-
nin sanatsal ifade bicimlerini nasil genisletebilecedi ve dontstlre-
bilecegi Uzerine derinlemesine disiinmek gerekmektedir (Aslan &
Aydin, 2023, s. 8). Yapay zeka araglarinin sanat diinyasinda giderek
daha fazla yer edinmesiyle birlikte, bu teknolojilerin estetik, etik
ve toplumsal boyutlarda yaratabilecedi dontstmler, gelecekteki
sanat ve toplum iliskisini sekillendirecek dnemli faktorler arasinda
yer almasi olagandir (Erten & Goktepeliler, 2022, s. 150).

Gorsel 3.
Google’in Deep Dream programi tarafindan olusturulan tablo

Christie’s Miizayede Evi’nde Yapay Zeka Sanati ve “Edmond
Belamy”in Sanat Diinyasindaki Yankilari

Christie’s Miizayede Evi'nde gergeklestirilen, yapay zeka tarafin-
dan Uretilen Edmond Belamy’nin Portresinin (Gorsel.4) satisi, san-
at diinyasinda blyuk bir ilgi ve tartisma yaratti (Arbiza Goenaga,
2020, s. 55). Fransiz sanat kolektifi Obvious tarafindan gelistirilen
bir yapay zeka algoritmasi kullanilarak dretilen bu eser, GAN (Gen-
erative Adversarial Networks - Uretici Cekismeli Aglar) teknolo-
jisiyle olusturuldu (Stephensen, 2019, s. 12). Bu satis, yapay zeka
teknolojisinin sanatsal yaraticilik alanindaki potansiyelini ve bu
teknolojinin sanat piyasasinda alici bulabilecek eserler Gretebi-
lecegini gostermesi agisindan dnem tasimaktadir (Mangiolardo et
al,, 2021, s. 89).

Bu olay, makine zekasinin Urettigi sanat eserlerinin ne kadar 6zgtin
olabilecegi, 6zglinligun rastlantisal aracglarin tesadifi birlikteligi-
yle agiklanip agiklanamayacagi gibi temel sorulari glindeme getirir
(Muhr, 2022, s. 73). Makine 6grenmesi ve yapay zeka teknolojileri-
nin, insan yaraticihginmn yerini alip alamayacagi, bu teknolojilerin
sanatsal anlamda ne kadar etkili olabilecedi ve insan sanatginin
rolintn gelecekte ne olacagr gibi konular, bu satisin ardindan
daha fazla tartigilmaya baglanmistir (Mersch, 2019, s. 68).

Ben Dickson gibi yorumcular, yapay zekanin yaratici stireglerde
onemli bir rol oynayabilecegdini kabul etmekle birlikte, bu tekno-
lojinin insan yaraticiliginin yerini tamamen alamayacagini savun-
maktadirlar (Cedillo-Lazcano, 2020, s. 205). Yapay zeka tarafindan
olusturulan muzik, siir ve hikayeler, bu teknolojinin yaraticilikta ne
kadar ileri gidebilecedine dair bir fikir vermekle birlikte, sanatsal
ifadenin insan deneyimi ve duygusalligi ile olan derin bagini tam
olarak taklit edip edemeyecegi konusunda soru isaretleri bulun-
maktadir.

Christie’s Mizayede Evi'ndeki satisin ortaya koydugu gibi, yapay
zeka araglarinin sanatta kullanimi, sanatin tanimi, sanat eserinin
degeri ve 6zgilinltigl gibi konularda yeni perspektifler sunmakta
ve sanat dinyasinda dnemli bir dontisimun habercisi olmaktadir
(Gross, 2023, s. 102). Yapay zeka ve sanatin kesisimi, gelecekte
sanatin nasll algilanacagy, tretilecegive degerlendirilecedi Uizerine
derinlemesine distinmeyi ve tartismayi gerektiren bir alan olarak
kalmaya devam edecektir (Dufief, 2022, s. 80).

GAN Teknolojisinin Makine Ogrenmesindeki Yenilikleri Ve
Sanata Etkileri

GAN (Generative Adversarial Networks - Uretici Cekismeli Aglar),
lan Goodfellow ve ekibi tarafindan 2014 yilinda tanitilan, makine
ogrenmesinde kullanilan bir algoritma gesididir (Goodfellow et al.,
2014). GAN'lar, iki ayri agdan olusur: Generator (Ureteg) ve Dis-
criminator (Ayirt Edici). Bu iki ag, birbirleriyle strekli bir cekisme
icerisinde calisarak, giderek daha gercekgi veri Gretmeyi amaglar
(Karras et al., 2019, s. 5).
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Gorsel 4.

““Edmond Belamy’nin Portresi’, Christie’s Miizayede Evi'nde satilan yapay
zeké tarafindan olusturulan eser

Generator, gergek verilere benzeyen sahte veriler Uretmeye
calisan birimdir. Bu siiregte, generator, gergek verileri hic gdremez
ve yalnizca discriminator’'un geri bildirimlerine dayanarak Ureti-
mini iyilestirmeye calisir (Radford et al., 2015, s. 7). Generator'un
amaci, discriminator’i yaniltacak kadar gergekgi veriler tretmek ve
bdylece discriminator’un sahte veriyi gercek veriden ayirt edeme-
mesini saglamaktir (Mao et al., 2017, s. 3).

Discriminator ise, kendisine sunulan verilerin gercek mi yoksa
generator tarafindan Uretilmis sahte mi oldugunu ayirt etmeye
calisan birimdir (Miyato et al., 2018, s. 4). Discriminator, gercek
verilerle egitilir ve generator tarafindan Uretilen sahte verileri
gercek verilerden ayirt etmeyi 6grenir (Zhang et al,, 2018, s. 6).
Bu stiregte discriminator, daha iyi bir ayirt edici olmak igin kendi
performansini slirekli olarak iyilegtirmeye caligir. GAN’larin egitim
slireci boyunca, generator ve discriminator sirekli olarak birbirler-
ini daha iyi tanir ve buna goére performanslarini artirirlar.

Generator, discriminator’'u daha iyi yaniltacak veriler Uretmeyi
ogrenirken, discriminator da sahte verileri daha iyi ayirt etmeyi
ogrenir (Wang et al., 2019, s. 2). Bu ¢ekismeli slreg, her iki agin
da performansini artirir ve sonug olarak generator, gercek verilere
¢ok benzeyen sahte veriler Uretebilir hale gelir (Choi et al., 2018,
s. 8).

Sanatta Gan (Generative Adversarial Networks) Kullanimi

GAN’lar, sanatta Ozellikle sanat eserlerinin tarzini taklit edebilme,
yeni sanat eserleri Uretebilme ve mevcut sanat eserlerine yeni yo-
rumlar katma gibi gesitli yollarla kullanilabilir (Karras et al., 2019,
s. 1). GAN teknolojisi sayesinde, ornegin, tarihi sanat eserlerinin
tarzinda yeni eserler Uretilebilir veya mevcut sanat eserleri lze-
rinde cesitli degisiklikler yapilarak yeni sanatsal ifadeler olusturu-
labilir (Zhang et al., 2018, s. 2). Bu, sanatin tanimi, yaraticilik ve
ozgunlik gibi kavramlar tzerinde yeniden dislnilmesine neden
olabilir ve sanatin gelecegi Uzerine yeni tartismalari tesvik eder (L.
Wang et al., 2020, s. 63516).

Christie’s Miizayede Evi'nde satilan “Edmond Belamy” portresi
gibi yapay zeka ile Uretilen sanat eserleri, GAN teknolojisinin sanat

dlinyasindaki potansiyelini gozler 6nline sermektedir (Choi et al.,
2018, s. 8). Bu tir gelismeler, sanatin nasil tretildigi, dederlendi-
rildigi ve tlketildigi konusunda 6nemli degisikliklere yol agabilir ve
gelecekte sanatin algilanmasi ve dederlendirilmesi lizerinde derin
etkilere sahip olabilir (Chan et al,, 2022, s. 1).

Yapay Zekanin Sanat Diinyasinda Yaratacagi Donlisiimler ve
Yeni Perspektifler

Yapay zeka (Al) araglarinin sanat Uizerindeki etkileri, gelecekte san-
atsal yaraticilik, Gretim ve tiketim bigimlerinde 6nemli déntigim-
lere yol agabilir (Deveci, 2022b, s. 120). Teknolojinin bu alanda-
ki ilerlemesi, estetik dederlerin ve sanatsal ifadenin algilanigini
derinden etkileyecek bir potansiyel tagimaktadir (Erten & Gokte-
peliler, 2022, s. 147).

Yapay zeka algoritmalari, derin 6grenme yontemleri kullanarak,
insan beynindeki sinir aglarini taklit eder (Aslan & Aydin, 2023, s.
5). Bu, makinelerin blylk veri kiimelerinden 6grenme ve bu bil-
gileri yeni ve 6zgun yollarla uygulama kapasitesini artirir (Polat,
2023, s. 3110). Kevin Walker'in Kraliyet Sanat Koleji’'ndeki arastir-
masl gibi ¢alismalar, yapay zeka tarafindan dretilen eserlerin in-
san begdenisini kazanma ve hatta insan sanatgilardan daha ytiksek
begeni skorlari elde etme potansiyeline sahip oldugunu goéster-
mektedir (Deveci, 20227, s. 50). Bu, yapay zekanin sanatin Ure-
tim siirecine katkisinin, insan begenisine hitap edebilecek estetik
dederler tagiyabilecegini ortaya koymaktadir.

Ancak, yapay zeka teknolojisinin sanatta kullanimi, estetik beklen-
tilerin ve piyasa kosullarinin yeniden sekillenmesine de neden ola-
bilir (Yildiran, 2022, s. 570). Yapay zekéa araglarinin topladigi veriler
1siginda estetik beklentilerin yonlendiriimesi, sanatin tiketimine
yonelik piyasa kosullarini belirleyici bir faktor haline gelebilir (Oz-
kendirci, 2018, s. 75). Bu, sanat eserlerinin dederlendirilmesi ve
tercih edilmesi slreclerinde istatistiksel verilere daha fazla nem
verilmesine yol agabilir.

John Berger’in kapitalist toplumun imgelere dayanan kiltlrinG
ele aldi§1 yorumu gercevesinde, yapay zeka araglarinin kullanimi,
sonsuz sayida yenilik ve bilginin Gretimiyle bu kiltird daha da
pekistirebilir (Dogu Yildiran & Erdem, 2023, s. 180). Yapay zek3,
sanatin Uretim ve dagitim slreclerinde sirekli yenilikler sunarak
tlketim kiltlrinl destekleyebilir ve bu siirecte sinifsal, irksal ve
cinsel farkliliklarin Uzerini ortecek eglenceler sunabilir (Alfares &
Savli, 2023, s. 185).

Yapay zeka teknolojisinin sanatta kullanimi, yaratici slireglerin ve
sanatsal ifadenin dodasi Uzerine etik ve felsefi sorulari da bera-
berinde getirir. Makinelerin Urettigi sanat eserlerinin 6zginligu,
yaraticiligin tanimi ve insan sanatginin roll gibi konular, yap-
ay zeka teknolojisinin gelecekteki sanata olasi etkileri arasinda
onemli tartigsma bagliklaridir (Polat, 2023, s. 3115). Bu gelismeler,
sanatin toplumsal ve kiiltirel rolinin yeniden degerlendirilmesini
gerektirecek ve sanatin gelecegi Uzerine derinlemesine disin-
meyi zorunlu kilacaktir.

Metot ve Yontem

Bu calismada, arastirma yontemi olarak literatlir taramasi be-
nimsenmistir. “Teknoloji ve Sanatin Kesisimi: Yapay Zeka Gaginda
Sanatsal inovasyon ve Degisim” baslikli konu gercevesinde, me-
veut literatlir detayli bir sekilde incelenmistir. S6z konusu tarama
slirecinde, ilgili konulara dair giincel gelismeler tespit edilmis ve
toplanan veriler, mantiksal akil yiriitme yontemi ile analiz edil-
mistir.

Literatlr taramasi yontemi, konunun multidisipliner yapisi ve
mevcut caligmalara erigsim kolayh§r goz onlinde bulundurularak



tercih edilmistir. Ayrica, toplanan verilerin analizinde mantiksal
akil yuritme yonteminin kullanilmasi, elde edilen bulgularin siste-
matik bir sekilde degerlendirilmesini ve arastirma sorularina tut-
arliyanitlar getirilmesini saglamistir.

Arastirma, teknoloji ve sanatin kesisim noktasinda ortaya ¢ikan
yeni sanatsal ifade bigimleri ve inovasyon sireglerini anlamaya
yonelik bir cabadir. Dolayisiyla, yapay zeka ve makine 6grenimi gibi
teknolojilerin sanatsal yaratim sureclerine nasil entegre edildigi
ve bu entegrasyonun sanatsal Gretim ve algi Uzerinde yarattigi
dénustumler ele alinmistir. Ozellikle yapay zeka tarafindan Gretilen
sanat eserlerinin estetik degeri, 6zginligu ve sanat piyasasindaki
konumu Uzerinde durulmustur.

Sonug

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte gorsel sanatlar alaninda yasan-
acak donlisliim, sanatsal beklentileri ve toplumsal estetik dederl-
eri derinden etkileyecek bir potansiyele sahiptir. Gegcmiste sanat
tarihindeki 6nemli dénemler, tempera, fresk ve yagliboya gibi tek-
niklerin gelisimiyle sekillenmistir. Bugin, yapay zeka ve makine
o6grenmesi teknolojilerinin kullanimi, sanatin geleceginde benzer
bir déniisimiin habercisi olabilir. Ozellikle Christie’s Miizayede
Evi'nde gerceklesen yapay zeka tarafindan Uretilen sanat eserinin
satisl, bu teknolojinin sanat piyasasindaki potansiyelini ve tar-
tismalari giindeme getirmistir.

Sanatgllarin yaratici slregleri, toplumsal gergeklikler, gelenek-
ler ve kisisel deneyimler gibi bircok faktorden etkilenmektedir.
Yapay zeka araglarinin, bu insan merkezli yaratici slireclere ne
Olclide katki saglayabilecegi, sanatin 6zinU ve degerlerini nasil
etkileyecegi konulari dnemli tartisma basliklari arasindadir. Yapay
zeka eserlerinin piyasa dederleri ve satis basarilari, teknolojinin
sanat alaninda elde ettigi ilerlemenin bir gdstergesi olabilir; an-
cak, sanatin toplumsal ve kdltirel iglevleri, estetik ihtiyaglarinin
karsilanmasi ve sanatin 6zglin dederleri gibi unsurlar, teknolojik
basarinin 6tesinde ele alinmalidir.

Piyasa kosullari ve teknolojik yeniliklerin sanat Uretimini nasil etki-
leyecedi, sanatgilarin yaratici 6zgUrlikleri ve sanatin toplum Uzer-
indeki etkileri agisindan 6nem tagimaktadir. Yapay zeka ve makine
o0grenmesi teknolojileri, sanatin Gretim, algilanma ve degerlend-
irme sureglerinde yeni dinamikler olusturabilirken, sanatin insan
yaraticiliginin ve duygusal derinliginin bir ifadesi olarak 6zglin
degerlerini korumasi gerekmektedir.

Gelecekte, yapay zeka araglarinin sanat alanindaki rold ve etkisi,
teknolojinin sanati nasil dondstirebilecegi, sanatcilarin ve to-
plumun bu donlstiime nasil tepki verece@i ve sanatin 6ziindeki
degerlerin bu yeni dénemde nasil korunup gelistirilebilecedi ko-
nularinda derinlemesine distndlmesi ve tartisilmasi gerekecektir.
Bu hem sanatgilar hem de sanatseverler icin, sanatin gelecegine
dair yeni perspektifler sunacak ve sanatin toplumsal islevini yeni-
den tanimlama firsati verecektir.
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Modern Klasik Gitarin Sekillenmesinde
Julian Bream’in Rolii ve Is Birlikleri

Julian Bream’s Role and Collaborations in Shaping
Modern Classical Guitar

oz

Bu calisma, Julian Bream'in kisiligini ve muzik kariyerinin daha genis kitleler tarafindan taninmasi
icin gerekli literatlir taramasina katki saglamak igin hazirlanmistir. Bream'in kariyerinin bazi yonleri
hakkinda bir fikir vermek ve ozellikle gitar repertuarinin genislemesi Gizerindeki etkisi gibi konulara
odaklanmistir. Uzun stren kariyeri boyunca birgok dnemli klasik mizik bestecileriyle is birliginde
bulunmus ve 20. Ylzyil gitar repertuvarina yeni eserler kazandirmistir. Bu eserler halen tazeligini
koruyup glinimizdeki gitaristler tarafindan konserlerde seslendirilmektedir. Bunun yani sira ga-
gimizin onemli klasik gitar virticzlerinden biri olan John Williams ile de 6nemli ¢alismalara imza
atmistir. ikili bir araya gelerek birgok kayit yapmis, televizyon-radyo programlari ve diinya lizerinde
sayisiz konserler vermistir. Bu birliktelik, hem dinleyiciler hem de klasik gitar camiasinda buyuk bir
etki yaratmistir. Bream ve Williams ikilisi bu alanda dnemli birer figiir olarak kabul edilmistir. Bream,
kariyeri boyunca gerek ustalik siniflari olsun gerek kendi 6zel 6grencileri olsun birgok geng gitarist
yetistirmis ve bu sayede gitarin gelecek kusaklara aktariimasinda énemli bir rol oynamistir. Bu ¢a-
lismada, klasik gitar icrasina nemli katkilarda bulunmus Julian Bream'in hayat, icraciligi ve mizi-
kalitesi hakkinda bilgiler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Julian Bream, besteci, klasik gitar, virtlioz

ABSTRACT

This study is intended to contribute to the literature review necessary to make Julian Bream's per-
sonality and musical career more widely known. It is intended to give an insight into some aspects of
Bream's career, with a particular focus on his influence on the expansion of the guitar repertoire. Du-
ring his long career he collaborated with many important classical composers and contributed new
works to the 20th century guitar repertoire. These works are still fresh and are performed in concerts
by today's guitarists. He also collaborated with John Williams, one of the most important classical
guitar virtuosos of our time. The duo has made many recordings, television and radio programs and
given countless concerts around the world. This collaboration has had a great impact on both the
listeners and the classical guitar community. The duo of Bream and Williams have been recognized
as important figures in this field. Throughout his career, Bream has trained many young guitarists,
both through master classes and his own private students, and has played an important role in pas-
sing on the guitar to future generations. In this study, information about the life, performance and
musicality of Julian Bream, who has made significant contributions to classical guitar performance,
is presented.

Keywords: Julian Bream, composer, classicalguitar, virtuoso

Giris

20. ylizyihn en 6nemli gitaristlerinden biri olan Julian Bream, muzik kariyeri boyunca dikkat g¢ekici bir
etki yaratmistir. Yetenekli bir miizisyen olmanin yani sira, ayni zamanda gitar repertuarinin genisleme-
sine de biiylik katkilar saglamistir. Ozellikle, birgok tinlii cagdas bestecilerle yaptidi is birlikleri sayesin-
de klasik gitara ¢cagdas bir repertuvar kazandirmistir. Bream'’in repertuari, geleneksel klasik eserlerin
yani sira gagdas bestecilerin yapitlarini da kapsar ve bu durum onu déneminin en 6nde gelen gitar
virtiozlerinden biri haline getirmistir. Ayrica, kariyeri boyunca gitar diinyasinin disina gikarak, diger
enstriimanlar ve ses sanatgilariyla is birlikleri yapmis, gesitli mizik tirlerinde de basari elde etmis-
tir. Gitarist John Williams ile beraber alblim kayitlari, televizyon ve radyo programlari, diinya capindaki
konserler ile hem dinleyicileri hem de klasik gitar camiasini etkilemislerdir. Bream klasik gitarin popu-
lerligini artirmada énemli bir rol oynamis ve sinirlarini genisletmistir. Mirasi ginimduzde hala canlidir ve
gitar diinyasinda kendine saglam bir yer edinmistir. Bu galisma akademide klasik gitar Uzerine egitim
alan gengleri ve gitara ilgi duyan kesim tarafindan kaynak eksikligini gidermek amaciyla hazirlanmig
olup, klasik gitar denince ilk akla gelen isim olan Julian Bream'’in yeterli diizeyde tanitilmasi amaglan-
mistir. Bu amagla onun hayatindaki bazi kesitler g6z dntinde bulundurularak klasik gitar alanindaki roli
ve yapmis oldugu cesitli i birliklerinden bahsedilmistir.
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Cocukluk Déneminde Miizik ve Gitar ile Tanigmasi

Julian Alexander Bream, 15 Haziran 1933'te ingiltere’nin Bat
Londra bolgesinin glineyinde yer alan Batter Sea ilgesinde dogdu.
Babasi Henry George Bream, amator bir mizisyen olmasinin yani
sira son derece saygin ve basarili bir grafik tasarimci ve ressamdi.
Annesinin adi ise Violett Jessie Wright'tl. Babasinin meslegi saye-
sinde, aile 0 zamanin standartlarina gore toplumda oldukga iyi bir
konumda bulunuyordu (Sivek, 2020).

Bream 1948 yilinda Kraliyet Mizik Akademisi'ne kabul edildi. Onun
kabul edilmesi, onun erken gelismis yeteneginin bircok gosterge-
sinden biriydi. Teknik olarak konusursak, akademide gitar kursu
henliz agiimamisti. Bream mzik teorisi, armoni ve gitar calmanin
temellerini 6grenmis olmasina ragmen “Sana gitari 6gretemeyiz
ama piyanoyu o6gretebiliriz dediler”. Nihayetinde Bream, 6grencilik
yillarini Kraliyet Akademisi'nde goriintste piyano galisirken, gizlice
arka kapidan gitarini calmaya devam etti (Balmer, 20086).

Julian gitar 6grenmeye bagladidi ilk giinlerde 6zellikle babasinin
plaklarini dinleyerek caz ve swing miizik tirlerine ilgi duydu. ilk
biytk rol modeli dénemin Unli caz gitaristi Django Reinhardt’t.
“Hot Club de France” adli bir grupta kendine 6zgl ve kusursuz
gitar calim tarziyla Bream'in ilgisini ¢ekmistir. Birkag aylik gitar
egitiminden sonra babasi onu yerel dans grubuna dahil etti. Gi-
tar calismalarinin yani sira piyano derslerine de devam ediyordu.
Babasi onun strekli ilgisini ve istikrarli gelisimini izledikge, ona
klasik muzik dinyasini da tanitiyordu ve Julian’a ilk gitarini aldi.
Enstrimani edindikten sonra her ikisi de klasik gitar diinyasina
ve repertuar galismalarina basladilar. Bream o zamandan itibaren
klasik gitarin sesine ve tarzina tamamen kapilmasina neden olan
olaydan bahsetti. Babasi bir keresinde eve gelirken gitarist Andrés
Segovia’'nin bir LP kaydini getirmisti. Julian bu plagdi ilk kez dinleme
firsati buldu ve Francisco Tarrega'dan “Recuerdos de la Alhambra”
adli eserinin tinisindan ve biyUsiinden o kadar etkilendi ki, gitar
serliveni bu olay sayesinde basladi (Wade ve Garno, 1997).

Dr. Boris Perott tarafindan 1929 yilinda “Friends of the Guitar So-
ciety” adl topluluk kurulmustur. Bu dernek ikinci Diinya Savasi
sirasinda egitim faaliyetlerine bir slreligine ara vermisti, ancak
ogrencilerden topluluktan gelen baskilar sonucunda yeniden fa-
aliyete gegmisti. Bream bu dernegin varligindan, o zamanlar aylk
olarak yayinlanan “B. M. G.” dergisindeki bir ilan sayesinde haber-
dar oluyordu. Bu dergi o donemde aylik olarak yayinlaniyordu ve
onemli kisiler, telli calgilar hakkinda bilgi veren, mizisyenlere y6-
nelik Urdinlerin reklamini yapan ve hatta o ayki yayin icerisinde gi-
tarigin yazilmis bir eserin notasini da basan tek dergiydi. Bream ve
babasi diizenli olarak bu toplantilara katiimaya basladilar. “Friends
of the Guitar Society” toplulugu temel olarak ingiltere’nin farkli
bolgelerinden amator gitaristlerin bulugmasi igin bir firsat sagla-
may! amagliyordu. Katiimcilar halka agik konserler de veriyorlardi.
Yillar sonra Bream, bu performanslarin cogunlukla cok kusurlu ol-
dugunu ve ¢cogu zaman topluluk Uyelerinin halka agik konserleri
sirasinda bir pargayi bagtan sona bile bitiremedigini hatirliyordu. O
konserlerden birinde 19. Yiizyil ispanyol bestecisi Fernando Sor'un
Siminoretldini seslendirmis ve eseri sorun yagsamadan bitirme-
yi basarmisti. Bu deneyim Julian’in konser hayatinin geri kalanina
damgasini vurmustu (Bream, 20086).

O donemde miizikal ve entelektiiel gevreler gitari ciddiye almaya
yadailgilenilmeye deger bir enstriiman olarak gérmuyordu. Ayrica
babasi, ingiliz kdkenli bir gitaristin profesyonel mevkie ulasama-
yacagina dair yaygin ve derin bir inang besliyordu. Bu inang, tGnlU
ispanyol gitarist ve besteci Francisco Tarreganin “Bir ingiliz’in
elinde gitar neredeyse bir kifurdUr” seklindeki GnlG ifadesinden
sonra babasini biyUk olglide etkilenmisti (Button, 1997).

Gocukluk déneminin bir baska déniim noktasi da ispanyol gitarist

Andres Segovia'nin Londra'da verdigi konserdi. Segovia konserin
ilk bolimunde gesitli dénemlerde yazilmis solo eserlerden, kon-
serin ikinci bolimiinde ise italyan besteci Mario Castelnuovo-Te-
desco’nun kendisi icin besteledigi Gitar ve Orkestra icin Re Ma-
jor kongertosunu seslendirmisti. Bu konser Bream igin bir klasik
gitaristin eserleri canli olarak galdidi ilk konser deneyimi oldu. Ayni
zamanda Londra'da gitar ve orkestranin bir arada oldugu ilk kon-
serdi (Wade ve Garno, 1997).

Konserin ertesi giini gitar dernegdi middurd Dr. B. Perotte bagkan-
liginda Segovia ile bir toplanti diizenledi. Bu toplantiya geng Julian
ve babasi da katildi. Bu vesileyle blyik usta ile tanigma firsatina
eristi. Segovia, Julian’in babasiyla yaptigi konugsmadan sonra, gi-
tarda bir konser kariyeri olasiligi oldugunu ve gocugun bu hevesini
slirdlirmesi gerektigini soyledi. Julian ilerleyen glinlerde de Sego-
via ile birkag kez daha gériisme firsati bulmustu (Button, 20086).

Ona cgaldiktan sonra Segovia, Bream'in teknik eksiklikleri konu-
sunda herhangi bir yorumda bulunmamistir. Bunun yerine, per-
formansinin genel muizikal anlayigina odakli ve bir mizik okulunda
egitimine baglayarak becerilerini daha da gelistirmesi icin tavsiye-
de bulunmustur. Dokuz glin sonra, Julian, Segovia’nin Londra'da
kaldigi otelde tekrar ona performansini sergilemistir. Julian he-
yecanindan dolay korkung bir performans sergiledigini hatirliyor,
ancak Segovia'nin performanstan ziyade mizikal yorumuna daha
fazlailgi gosterdigini de belirtiyor. Heyecandan dolayi koti bir per-
formans sergilemesine ragmen, Segovia, Julian’ bir yil stiren bir
turneye cikararak onu egitmek ve “bir gitarist yapmak” teklifinde
bulundu. Segovia'nin bu teklifini aldigi donemde, babasi Henry
Bream bu teklifi kabul etmek zorunda hissetti. Julian’in kariyeri,
dinyanin en UnlU gitaristi tarafindan desteklendigi icin glivence
altina alinmig gibi gortinliyordu. Ancak Henry ve Friends of the Gu-
itar Society’nin bazi Uyeleri, Julian'in Segovia ile seyahat etmesi-
nin, onun muzikal yorumlama ve repertuar agisindan Segovia’nin
bir “karbon kopyasi” haline gelmesine yol acacagini fark ettiler.
Henry, Julian'in kendi 6zglin muzikal yetenegini gelistirmesinin
¢ok onemli oldugunu diisindl ve bu nedenle Adustos 1948'de
Julianin Segovia ile olan iligkisini kesmeye karar verdi. Bu, Juli-
an’in kariyerinde Segovia’nin mirasini kiran ilk Snemli adimdi ve bu
adimi babasi attl. Segovia’nin etkisinden uzaklasmasina ragmen,
1968'’e kadar Julian, Segovia'yl hayatinda bir mentor ve model ola-
rak hatirladi.

Segovia ile seyahat etmem igin bir plan bile yapilmisti ama
higbir sey gergeklesmedi. O sadece benim mentorum olarak
kaldi. Evet, sanirim o dénemde onu kopyalamistim. Ama yavag
yavas, deneme yanilma yoluyla kendi tarzimi geligtirdim. de-
misti (Blythe, 1968).

Kariyerinin Bazi D6niim Noktalari

1952 yilinda “Royal College of Music” deki egitimini tamamladi ve
ardindan zorunlu askerlik hizmeti i¢in ¢cagrildi. Ordudaki ilk birkag
ayl gok zor gecti. Sanat ve edebiyatla dolu kltlrel bir ortamda ye-
tisen Bream'in ordu atmosferini 6zimsemesi ¢ok zordu. Egitimin
ilk altray1 cok bunalticiydi ve ordu sahasindaki yorucu egzersizlerin
ardindan bu kotd durum daha da doruga giktl.

Hedefe dogru yerde sirlinerek ilerledik. Hepimizde ayni anda
silah vardi ve yanimdaki askerlerden biri kazara stingtstyle ko-
lumu kesmeyi basardi. Neyse ki cok derin degildi ama o anda
neler olabilecedini dlslinerek gozyaslarina boguldum. Stingi
elime biraz daha girseydi, muhtemelen gok sevdigim gitari bir
daha asla galamayacaktim (Bream, 2006).

Bu olaydan sonra, Julianin kendisi bile bu davranisinin diger as-
kerlerin morali igin iyi olmadigini kabul etti. Bu onun zayiflik gos-
terdigi ve diger askerleri etkileyebilecedi anlamina geliyordu.
Neyse ki kisa bir stire sonra ordu moral ekibinde elektro gitarist



olarak topluluga katilma firsati dogdu. Julian bdylece ¢ yillik
askerlik hizmetinin geri kalaninda ordu moral ekibinde ¢almaya
basladi. Ancak solo konser faaliyetlerini de aksatmadi ve arada bir
firsat buldugunda gitar bazen de lavta ile konserler verdi. Hatta
ilk turnelerinden birini 1954 yilinda isvicre’ye yapti. Bir yil sonra da
askerlik gérevinden terhis edildi. Julian, askerlik gorevinden son-
ra kariyerini yavas yavas gelistirmeye basladi ve daha sik konser
teklifleri almaya bagladi. Bir stire sonra aklina, Ronesans ve Barok
donemlerinde oldugu gibi tarihi muzik aletlerini ¢alan bir oda mu-
zigi toplulugu kurma geldi. 1960 yilinda, grubu “The Julian Bream
Consort” olarak kurdu. Grup, 20 yil boyunca turne aralarina ve per-
sonel degisikliklerine ragmen faaliyetlerini stirdrdU ve iki LP kay-
detti. 1962’de yayinlanan ilk alblimlerinden biri olan “An Evening of
Elizabethan Music” igin topluluk, “Grammy” 6dilU bile aldi (Sivek,
2020).

Daha sonraki yillarda Julian, sonsuz arzusu ve gabaslyla solo gita-
rist olarak diinyay! gezdi. Bu yol elbette zordu, ancak o zamanlar
ingiltere’de ve hatta diinyada sadece konser vererek para kazanan
cok az konser gitaristi vardi. Ornegin, taninmis bir sanatgi oldugu
donemlerde, konser turlarinin organizasyon sorunlariyla genellikle
tek bagina ilgilenmeyi sevdigini sdylemek ilgingti. ister otel segimi,
uygun bir konser salonu, konser sirasinda kullanilacak igiklandirma
veya performans icin ddenecek lcret olsun, her sey 6nemli bir rol
oynar. Ek olarak, bazi konser turlarinda kendi kullandigi arabasini
kullanmay1 severdi ve kendisi icin eksiksiz glizergahlar planlar. Ju-
lian, konser 6ncesi kendisine en iyi gelen belirli bir rutin gelistirdi.
Konser seyahatlerini konu alan “A Life on the Road” adli kitabinda,
bu rutini su sekilde anlatmistir:

Konser ginl genellikle sabah 7.30 civarinda kalkarim. Son-
rasinda otel servisinden sabah kahvaltimi isterim. Kahvalti-
dan once, konser glind sabah erken saatlerde gitar ¢alismaya
baslarim. Otel odalarinda genellikle konakladigim igin gitarin
tellerin arasina bir ¢ift corap koyuyorum. Bu, gitarin ¢gevredeki
insanlarin rahatsiz olmasini engeller. ilk olarak teknik egzersiz-
lerden baslarim ve yaklasik bu egzersizler bir saat civari surer.
Otel servisi tarafindan kahvaltinin teslim edilmesiyle bazen
egzersizlerim kesintiye ugrayabilir. Kahvaltidan sonra tekrar
tekrar yaptigim egzersizlerde kol kaslarimi fazla yormak iste-
medigim igin ara veririm. Bununla birlikte bu 1sinmadan sonra,
o aksam cgalacagim pargalarin zor pasajlarini galismaya bagla-
rim ve sabah son derece yavas bir tempoda caligirim (Palmer,
1982).

Bream ilk resitalini Wigmore Hall’da 1951'de henliz 18 yasinday-
ken Londra’da vermisti. Bes yil sonra, 1956'da ilk ticari albimuni
kaydetti. Westminister icin alblmler Uretti ve sonunda diinyanin
en prestijli markalarindan biri RCA ile bir plak s6zlesmesi imzaladh.
1950’lerin ortalarinda Bream her biri bir dncekinden daha basarih
konser turlari gergeklestirdi. Bream birgok turnesi igin soyle diyor:
“Kendime yillar dncesinden yer ayirtiyor gibiyim ve bundan buyuk
keyif aliyorum (Palmer, 1983).

Bu suire zarfinda Bream'in kariyerindeki belki de en dikkat gekici iki
gelisme; modern miizigin savunuculugu yapmasi ve lavta enstru-
manini kesfetmesidir1950’lerin ortalarindan itibaren ¢cagdas bes-
tecilerden eserler siparis almaya ve bu eserleri konser sahnesinde
seslendirmeye baglamistir (Balmer, 20086).

Bream, Werner Henze, Michael Tippett, William Walton ve Toru
Takemitsu gibi bestecilerden eser almistir. En ¢ok taninanlardan
biri Benjamin Britten’'in John Dowland’dan sonra besteledigi Gece,
Op. 70'dir. Orijinal adi Night Fancy olan eser, bir dizi tema ve var-
yasyondan olusur (Victor, 2003).

Bream ayni zamanda diinya ¢apinda lavta ¢almanin yeniden can-
lanmasinda da etkili olmustur. Kraliyet Mizik Akademisi'nin k-

tlphanesini ziyaret ettiginde tozlu, unutulmus bir kitap kesfetti.
Bu kitap kariyerinin gidisatini degistirecekti. John Dowland'in On
Ug Lavta Solosu adli bir kitapt!. Kitap igin Bream:

Bunun gitar i¢in ne kadar uygun ve harika oldugunu hemen
anladim demistir (Balmer, 20086).

Lavta ile konserler veren ve kayitlar alan Bream, birgok besteci ile
de uzun zaman gegirmistir. Boylelikle kendi sanatini bestecilerin
eserlerinde ifade etme sansi bulmustur (Tanenbaum, 1990).

Klasik Miizik Bestecileriyle igbirlikleri ve Modern Gitar Repertu-
varina Kazandirdigi Eserler

Julian igin 1947 yilinda yazilan ilk bestelerden birinin adi «Noctur-
ne” idi. Besteci Reginald Smith Brindle’in bir eseriydi. Julian, bu-
nun kendisi igin bestelenen ilk eser oldugunu belirtmistir. Ancak
aslinda bu eser, o siralarda gitar repertuarini yeni eserlerle genis-
letme fikriyle bestecilere yaklagmaya ¢aligsan babasi Henry’nin tes-
vikiyle bestelenmis ve Juliana eser besteci tarafindan verilmisti
(Button, 2006).

Bu eser, bestecinin erken donem lirik tarzinda yazilmis olup, Juli-
an’in konser programlarr'nda hizla yer buldu ve Smith Brindle’a ilk
eserini kazandirdi (Sullivan, 2000).

Britten’in “Nocturnal” adli eseri, gitar repertuarinda en 6nemli
eserlerden biri olarak genis gapta kabul edilmektedir. Fernando
Sor ve Mauro Giuliani’nin Klasik dénem eserlerinden bu yana, bir
gitar eserinin muzikal diyalogla bu kadar basarili bir sekilde ilis-
ki kurdugu nadirdir. Benjamin Britten, 20. ylzyil gitar miziginde
temsil edilen diger bestecilerden daha fazla, yirminci ylzyil mizi-
ginde kilit bir figlrdlr. Eserde tekrar eden birkag tema mevcuttur
ve bu temalarla etkilesim icerisindedir: Tema ve varyasyon formu;
uyku, riyalar, gece ve 6lim temalari ve 6zellikle John Dowland’in
Ronesans muzigine olan hayranlktan esinlenerek yazilmistir (Ta-
nenbaum, 2003).

William Walton, Bream igin iki eser yazd.. ilki, vokal ve gitar igin
bestelenmis olan «Anon in Love” adli eserdir. Bu eser, Julian’in te-
nor Peter Pears ile calistidi bir donemde yazilmistir. Walton’in bes-
teledigi bir sonraki eser ise solo gitar igin “Five Bagatelles” adini
tagimaktadir. Daha sonra gok popller olan bu parganin yazilma-
sindaki ilging bir nokta da Walton’in gitarda neyin calisip neyin ca-
lismayacagini anlayabilmesi igin Julian’a gitar klavyesini ve tonlari-
ni kagida gizdirmesiydi. Ornegin, birinci Bagatelle'in ilk dlglsiinde
bos teller Uzerinde bir motif yer alir ve Walton, Julian’in bu kismi
calarken enstriimanini yeni akort ediyormus gibi gorindigini
sOyleyerek yorum yapmistir (Sivek, 2020).

Yazilan bazi diger eserler:
Smith-Brindle: El Polifemo de Oro.
Variants on Two Themes of J. S. Bach.
Lennox Berkeley — Sonatina, Op. 52 No.1.

Hans Werner Henze — Drei tentos (1958), Royal Winter Music: First
Sonata (1976), Royal Winter Music: Second Sonata (1980).

Denis Aplvor — Variations, Op. 29 (1959).

Tom Eastwood - Ballade-Phantasy (1968).

Peter Racine Fricker — Paseo, Op. 61 (1970).
Malcolm Arnold — Fantasy for Guitar, Op. 107 (1971).
William Walton - Five Bagatelles (1971).

Alan Rawsthorne — Elegy (1975).

Giles Swayne — Solo, Op. 42 (1986, rev. 1995).



Peter Maxwell-Davies — Hill Runes (1981).
Michael Berkeley — Sonata in One Movement (1982).
Michael Tippett — The Blue Guitar (1982-1983).

Toru Takemitsu — All in Twilight (1987), Muir Woods from In the
Woods (1995).

Leo Brouwer — Sonata (1990). (Mccallie, 2015).
John Williams ile Birlikte Kurdugu Gitar ikilisi D&nemi

Bu gitar ikilisinin olusumundaki ana itici gli¢, repertuvara yakla-
sim ve eserleri yorumlama bigimindeki farkhlikti. Bu nedenle gitar
ikilisini olusturmanin amaci, bu iki farkli yorumcuyu bir araya ge-
tirmekti. Bir yanda, enstrimanin tim tonal olanaklarini kullanan
ve her konserde yorumu tamamen benzersiz ve 6zgiin olan diz-
ginsiz ifadesi icin Julian Bream'i takdir eden dinleyiciler vardi. Bu
canli yorumlama yaklagiminin ve dogaglama hassasiyetin kokleri,
Julianin kendi kendini yetistirmis bir mtzisyen olarak enstriima-
nin renklerini ve tekniklerini kendi basina kesfettigi ilk glinlerine
dayaniyordu. Ote yanda ise John Williams'in tarzi vardi; ok zarif,
hassas bir teknige ve Julian’in yorumunun tam tersi olan rafine bir
tona sahipti. Bu nedenlerle, sanatsal agidan oldukga farkli bu iki
kisiligi bir araya getirmek igin gitar ikilisi olusturma fikri, ok ba-
sarili bir girisim olarak dogal bir sekilde ortaya ¢ikti (Palmer, 1982).

Bu iki gitaristin ilk bulusmasi, birlikte bir ikili olusturmaya basla-
malarindan yillar dnce gergeklesti. Julian, 1952 yilinda Filarmoni
Gitaristler Dernegi’nde solo konser gitaristi olarak sahne almisti.
Bu programda, geng ve yetenekli gitarist John Williams da birkag
parca calmisti. Julian, geng gitaristin performansini ovgiyle karsi-
lamisti. John Williams ise Julian’t daha énceden taniyordu. BBC'de
yayinlanan bir kaydini bulmus ve Joaquin Rodrigo’nun “Concierto
de Aranjuez” ini Julian'in yorumu ile dinleyince blytlenmisti (Star-
ling, 2013).

1950’lerde ispanya ve ingiltere arasindaki karmasik diplomatik ilis-
kiler cercevesinde ve ayrica Joaquin Rodrigo ile Julian Bream ara-
sindaki gerilen iliskiler neticesinde Bream'’in Concierto de Aranju-
ez'in ingiltere'de ilk seslendirilisini 1951 yilindan itibaren yapmustir.
Daha sonra Rodrigo’nun ona ithaf ettigi “Sonata Giocosa’yl Bream
kabul etmemistir. 1959’a kadar uzanan bu etkileyici stiregte Bre-
am'’in olumsuz tepkisini anlamak icin, hem Rodrigo’nun ingiltere
ile olan iliskisini, hem de Bream’in ispanyol gitar miizigine karsi
geligkili tutumunu ele almak gerekir (Suarez, 2023).

Julian, bir gitar ikilisi olusturma fikrini ortaya atan ilk kisiydi. Bu
iki sanatgly! bir araya getirme ilhami, Christopher Nupen’in 1967
yilinda bu sanatgilar hakkinda iki belgesel cekmesiyle geldi. Ce-
kimler sirasinda birbirlerini o kadar iyi anladilar ki Julian, birlikte
bir gitar ikilisi olugturma fikrini ortaya atti. Bunun ardindan birkag
yillik igbirligi ve ilk ortak Birlesik Devletler turnesi gerceklesti. ilk
alblim 1972'de kaydedildi. “Together” adli plak kaydi biytk bir ba-
sari elde etti ve hatta oda muzigi kategorisinde prestijli “Grammy”
odulinG aldi. Ertesi yil, 1974'te piyasaya sulrilen bir baska kayit
daha yaptilar. Adi “Together Again” idi. 1979'da birlikte kaydettik-
leri son albimin adi “Live” oldu. Bu gifte albimU kaydetmek igin
her iki muzisyen de blyUk ¢gaba harcadi ve Julian’in evinde aksam
ge¢ saatlere kadar suren provalar yaptilar. Gitar ikilisinin bu son
albimd, blyUk bir basari elde etti (Starling, 2013).

New York'taki Avery Fisher Hall ve Boston'daki Symphony Hall'da
gerceklesen iki konserin atmosferini mikemmel bir sekilde ya-
kalamak ve kaydetmek, Julian icin blylk bir zevkti. iki sanatgl
arasindaki isbirligi hakkinda konusurken sunlari soyledi:

iki gitar birlestirmek mikemmel bir segimdi. John, benden
cok farkli bir yorumcu ve galma tarzi ¢ok hafif ve bir tir

aristokrasi unsurlari igeriyor ki, bunun oldukga benzersiz
oldugunu séylemek gerekir. Ornegin, Mozartin biyiik
hayranlik duyacagi ¢cok geleneksel bir klasik ¢alma tarzi var.
Hicbir seyi abartmiyor, higbir yere ¢ok fazla duygu katmiyor. En
karmasik pasajlari bile ¢alabilmesindeki bu zarafet ve kolayhgi
¢odu zaman kiskandigimi soylemeliyim. Calma tarzlarimiz
cok farkl olsa da, birlikte ilham verici olmasi gereken uyumlu
bir ses yaratmaya cgaligiyoruz. John seyahat etmekten nefret
eder. Birlikte daha sik sahne alamamamizin nedenlerinden
biri de budur. Bir keresinde ingiltere>de turnedeyken trenimiz
rotar yapti. inanilmaz bir yagmur yagiyordu ve o ¢ilgin havada
saatlerce tren istasyonunda beklemek zorunda kaldik. John bir
slire sonra bana bakti ve bu kosullara hig dayanamadigini, artik
seyahat etmekten nefret ettigini ve bir sonraki sezon Londra
disindaki tiim konserlerini iptal edecegini sdyledi. Oyle de yap-
t1 (Palmer, 1982).

Egitmenlik ve Konser Kariyerinden Sonraki Dénemi

Julian, konser hayatinin buyUk bir bolimind tek bir kurumda
slirekli ders vermeye ayirmadi. Ancak yasami boyunca, ornegin
1966'dan glinimize kadar ara sira Uyesi oldugu Kraliyet Mizik
Akademisi’nden onursal Uyelik aldi. Ayrica “The Julian Bream Trust”
adli vakif gergevesinde bu akademi ile igbirligi yapmaktadir. Julian
Bream'in geng sanatgilar igin kurdugu “The Julian Bream Trust”
adli vakif, onemli bir girisimdir. Bu vakif, geng gitaristlere maddi
destek saglamanin yani sira, onlara sahne deneyimi kazanma ve
yeteneklerini sergileme firsati sunarak kariyerlerine destek oluyor.
Londra’nin UnlG Wigmore Hall salonunda diizenlenen konserler
serisi, geng sanatgilarin profesyonel sahnede performans sergile-
me sansini artirarak onlarin muzikal gelisimine katkida bulunuyor.
Bu tir girisimler, sanatin gelecedini desteklemek ve geng yete-
nekleri tesvik etmek agisindan son derece dnemli ve degerlidir.
Julian Bream’in Vakfi’'nin onursal Uyesi olarak kalmasi, muzik egi-
timi ve geng sanatcilarin desteklenmesi konusundaki taahhtdu-
nd strdlrdtgina gosteriyor. Onun gibi dnemli figlrlerin mizikal
miraslarini korumak ve gelecek nesillere aktarmak icin yapilan bu
tlr girisimler, mizigin strekli olarak gelismesine ve ilerlemesine
katkida bulunmustur. (Sivek, 2020).

Son roportajinda:

Artik gok nadiren gitar caliyorum. Ama beni daha ¢ok rahatsiz
eden sey, yetmis yasimda oldugumdan ¢ok daha iyi bir mizis-
yen oldugumu hissetmem. Ama Uzlcl olan su ki, artik bunu
dinleyicilerime higbir sekilde kanitlayamiyorum (Bream, 2006).

Bu dile getirdigi sozler, bir sanatginin kendisiyle ve kariyeriyle olan
icsel mucadelesini yansitmaktadir. Yas ilerledikge muzikle olan
iliskisinin degismesi ve kendini eskisi kadar yetkin hissetmemesi
oldukga dogdal bir durumdur. Ancak, onun muzigi ve sanati sevgisi
her zaman belirgin kalmis gibi gortintyor. Bu tir i¢sel catismalar,
bir sanatginin kendini strekli olarak gelistirmesine ve yeni yollar
aramasina yol agmaktadir (Button, 20086).

Sonug¢

Julian Bream 14 Agustos 2020 tarihinde aramizdan ayriimistir. Bu
zamana kadar yaptigi galismalar, konserler ve igbirliklerine bakil-
digi zaman onun gitar dlinyasina, kendinden sonra “¢zellikle geng
ve orta kusak gitaristlere” bir ilham kaynagi oldugu asikardir. Juli-
an Bream, klasik gitar dlinyasinda essiz bir figlir olarak taninir ve
uzun kariyeri boyunca disiplinler arasi igbirlikleri ve mizikal kat-
kilariyla 6n plana ¢ikmistir. Hem icra ettigi eserlerin derinligi hem
de geng nesillere ilham kaynagi olmasi, onu unutulmaz bir sanatgi
yapmaktadir. Bream'in is birlikleri, klasik gitarin evriminde dnemli
bir rol oynamis ve bu enstrimanin gesitli tarz ve formlardaki kulla-
nimini zenginlestirmistir. Onun mirasi, gelecek kusaklar igin ilham



kaynagi olmaya ve klasik gitar diinyasinda iz birakmaya devam
edecektir. Bu galismada vermis olunan derleme bilgiler Julian Bre-
am’in dneminin, yapmis oldugu katki ve ig birliklerinin anlagiimasi
acgisindan literatlre ek bir kaynak niteligindedir.
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