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EDIiTORDEN

Dijitallesme Siirecinde Tiirk Dizileri ve
Yeni Nesil Tiirk Dramasi

Aydan 0zSOY*

Televizyon dizileri iginde Turk dizileri, yayincilik tarihimiz boyunca hemen her dénem
en popller program tirlerinin basinda gelmistir. Televizyon dizilerinin genis izleyici
topluluklari tarafindan sevilmesinin en dnemli nedeni ise hikaye anlatmaya dayali ya-
pisindan kaynaklanir. Oykii anlatma arzusu, insanlik tarihi kadar eskidir. Tarih boyun-
ca, dykii anlatmanin yollari, bicimi ve araglari degismis, 6zii ise ayni kalmistir. insanog-
lunun kendini, yasamini aktarma arzusu hi¢ degismez. Hikaye anlaticiligl, mitolojilerin
insan yasamini aktardigi anlatilarindan baslayarak bugline uzanan siregte giiglene-
rek ve degiserek ilerlemistir. Hikayeler, iclerindeki kahramanlar, mitler, metaforlar ve
semboller yoluyla donlisen toplumsal ve kiiltiirel yasami ve pratiklerini yansitmakta-
dir. Anlatilarin, transmedya hikaye anlaticiligina evirildigi gliniimizde, hikaye anlat-
manin bicimleri, estetigi, mecralari ¢cok farklilassa da insani ve yasamini anlatma istegi
sirmektedir. Hirslari, arzulari, hayalleri, fantezileri ve umutlariyla bogusan insanhgin
dramini anlama c¢abasi tarih boyunca hi¢ bitmez. Beliz Glicbilmez (2023), ‘Anne Ben
Diistim mi? Kurmacalara Neden Muhtaciz?” adli kitabinda kurmacalara neden muh-
tag¢ oldugumuzu sorar ve sayfalar boyunca bu sorunun cevabini derinlemesine tarti-
sir. Gergek olmadigini, yapinti oldugunu bildigimiz halde ylzyillardir kurmacalara olan
ihtiyacimiz bitmez. Cok farkli nedenleri siralayabilir, tartismaya devam edebiliriz ama
kurmacasiz bir diinya diisiinemeyiz. Gergek hayattan kagmak istedigimiz anlarda, ev,
oda ve ekran arkadasliklarinda, 6zdesleserek yasadigimiz kahramanlik yanilsamala-
rinda, hep kurmacalara siginiriz. Bugiin televizyon dizileri kurmaca evreninin, derya-
sinin en popller tirlerinden biridir. Tlrkiye’'nin yayincilik tarihi icinde de populerligini
ve etkisini her zaman korumustur.

Ulkemiz televizyon yayincilik tarihi icinde kabaca on yillik dénemler, degisim ve kirllma-
lar tarihi olarak da okunabilir. 1968 yilinda baslayan televizyon yayinlari ile 70’lerden
itibaren her on yilda ve 6zellikle 2020 yilinda yasanan pandemi dénemi sonrasinda
koklG degisimler yasanmistir. Bu sliregte televizyon igeriklerinin Gretilme bigimlerin-
de, program tiir ve formatlari ile izleme deneyimlerimizde hizli degisiklikler olmustur.
ilk televizyon dizilerinin TRT ekranlarindan yayinlandigi, komsularla bir arada program
izledigimiz telemisafirlik glinlerinden, buglin bilgisayar, tablet ve cep telefonlarindan
mobil olarak her an, her yerde dizi izleyebildigimiz platform giinlerine gelindi. Nere-
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den nereye? TRT'nin bu siirecte dnemli bir yeri oldugu yadsinamaz bir gercek. Pek cok
yeni yonetmen, yazar ve yildiz TRT ekranlarindan yetismistir. Cogunu yine ilk kez TRT
ekranlarindan tanimis, evimizin, yasamimizin igine dahil etmisizdir. TRT ayni zamanda
medya calisanlari, yayincilar ve sanatglilar icin her zaman bir okul niteliginde olmustur.

1994 yilinda baslayan 6zel radyo ve televizyon déneminin ilk yillarinda da pek ¢ok
kanal, TRT'den yetisen isimlerle kurulmustur. TRT dizileri, Turk dizilerinin tarihsel yol-
culugunda ve bugiin markalasmaya calisan Yeni Nesil Ttrk Dramasi (New Generation
Turkish Drama) icinde 6nemini korumus ve korumaya devam etmektedir. Yeni Nesil
Turk Dramasi vurgusu 6nemlidir. Bu alanda icerik Uretenler, prodiksiyon ve yonetici
pozisyonundaki pek ¢ok kisi her firsatta markalasma cabalarinin 6neminden s6z eder.
Dizilerimizin markalasmasi bir yandan onlarin i¢ ve dis pazarda taninirhgini artirirken
diger yandan onlara yonelen talebi ¢ogaltacaktir. Bu talep, Turk dizilerinin fiyatlarini
artinirken Glkemizin ihracat rakamlarini da yikseltecektir. 2022 yilinda yerli dizi ihra-
cat rakamlarimizin 600 milyon dolara yaklastigi diistiniiliirse markalasma ¢abalarinin
bu rakamlari daha da artirabilecegi sdylenebilir. Tirk dizilerine olan ilginin artisi, dizi
iceriklerinin daha nitelikli olmasi yonilinde itici bir gli¢ olabilir. Clink bir taraftan da
dizilerin benzer igeriklerle niteliksiz yonde arttigl yoniinde ki yogun tartismalar ve
elestiriler disunlildiglinde, markalasma gabalari bu nitelik arayisina ¢oziim onerileri
uretebilir (Ozsoy, 2022, s. 248).

Markalasma ve yenilenme siirecinde, 6zel radyo-televizyon yayinlarina gegis donemi
onemli bir kirllma noktasidir. Bu kirilma noktasindan sonra 6zel televizyon yayinlarin-
da bir kavsak olarak degerlendirebilecegimiz 90’lar ve bu yillardaki yerli dizilerimiz
dikkat cekicidir. Bu stirecte Yesilcam geleneginin etkileri hi¢ yadsinamaz. Kurucu si-
nemamiz olarak vurgulayabilecegimiz Yesilcam Sinemasi ve melodram, komedi ge-
lenegi diin oldugu gibi bugtin de dizilerinin igine sinmis, ruhunu etkilemistir. 90’larin
ortasinda 6zel radyo televizyon yayinlarinin artmasiyla birlikte, yillik sayilari birkag kat
artan dizilerde, melodram ve komedi tiirlerinin pek ¢ok alt tiirl de gelisir. Toplumsal
hafizamiza kazinan, giindelik yasamimizi derinden etkileyen bu diziler lzerine pek
cok akademik ¢alisma yapilmistir. Bir Demet Tiyatro (1995), Siiper Baba (1993), Cicek
Taksi (1995), ikinci Bahar (1998), Mahallenin Muhtarlari (1992), Kara Melek (1997),
Tath Kagiklar (1996), Babaevi (1997), Ruhsar (1998), Yilan Hikdyesi (1999) o yillar-
da yayinlanan popdler dizilerden bazilaridir. 2000’lere geldigimizde popliler dizilerin
tirsel olarak farklilastigi goriliir. 2000’lerden baslayarak korku, polisiye ve tarih 6ne
cikan alt turler olarak diger tirlere eklenir. Asmali Konak (2002), Kurtlar Vadisi (2003),
Cocuklar Duymasin (2002), Ekmek Teknesi (2002), Zerda (2002), Kinal Kar (2002),
Ezel (2009), Yahsi Cazibe (2010), Oyle Bir Geger Zamanki (2010), Fatmag(il’in Sugu
Ne?(2010), Behzat C. (2010), Muhtesem Yiizyil (2011), Galip Dervis (2013), Reaksiyon
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(2014) adh diziler bu degisime érnek olarak gosterilebilir (Ozsoy, 2015, ss. 231-234).
2000’'lerde TRT'de yayinlanan Seksenler (2012), Hayat Adaci (2014), Baba Candir
(2015), Aslan Ailem (2017) gibi aile dizileri de bir alt tiir olarak dne ¢ikar. Ozellikle
TRT’nin son donem tarihi dizileri prodiksiyon kalitesi ile yurt ici ve disinda ses getirir-
ken, markalasma siirecine de katki saglamaktadir.

2020 yilinda yasanan pandemi donemi sonrasi artan internet kullanimiyla birlikte
Tiirk dizilerinde ierik, bicim ve formatlarda dijitallesme etkisi goriilir. internet tizerin-
den ulasilan ¢oklu ortamlar (multimedia) ve platformlar, izleyicilerine/kullanicilarina
sayisiz olanaklar sunarak, giindelik hayatlari ile bitlinlesmis, bedenlerinin bir uzantisi
haline gelmistir. Eskinin televizyon izleyicisi anlayisi bugiin degiserek, televizyon ice-
riklerini hizli bir sekilde takip eden, kullanan, istedigi zaman bu iceriklere miidahale
eden, tiiketen hatta icerik iireterek kaynaga déniisen kullanicilara evirilmektedir (Oz-
soy, 2015, s. 241). Turk dizilerinin, dijitallesmeyle birlikte olanaklari cogalan izleyicisi
ile kurdugu iliskisi degisir. Yurt icinde ve disinda milyonlarca kisiye ulasan Tiirk dizile-
rinin hayran gruplari her gecen yil artar. Orta Dogu, Balkanlar, Latin Amerika, Asya ve
basta ispanya olmak izere pek ¢ok Avrupa lilkesinde Tiirk dizi yildizlari hayranlari ile
ozel etkinliklerde bulusur. Begendikleri dizi kahramanlarinin isimlerini cocuklarina ko-
yan, dizilerin mekanlarini, gekildigi sehirleri ziyaret eden, dizi yildizlari ile yakin takipte
olan bu izleyicilerin dizilerle arasindaki bag oldukga yiiksektir. Televizyon izleyicilerinin
izleme pratikleri de dontismekte, farklilasmaktadir. Mobil olarak, her yerde ve zaman
kisiti olmadan, turist gibi izleme aliskanliklari bu déntstiimlerin en ayirt edici 6zellikle-
ridir. Tikanircasina, art arda izleme olarak ‘bingwatching’ kavramiyla nitelendirilen bu
yeni izleme bigimleri sonucu, Tiirk dizilerinin izleyicisiyle iliskisi yogunlasir. izleyicinin
dizi izleme sirecindeki bu obur ve simarik hali sosyal bilimciler tarafindan elestirile-
rek, tehlikeli bulunmakta ve Uzerine pek ¢ok ¢alisma yapilmaktadir. Yerli ve yabanci
dijital platformlarin ortaya cikisi ile hizla ¢ogalan platform dizileri, dijitallesmenin bir
diger onemli gostergelerindendir. Bu platformlarda yer alan Tirk dizileri ile TRT nin di-
jital platformu tabii’de yayinlanan Tirk dizilerinin yliksek prodiksiyon kalitesi, sektore
onemli katkilar saglamaktadir.

Glnumizde dijitallesme strecinin etkisiyle birlikte Tiirk dizileri “Yeni Nesil Tiirk Drama-
si” tanimiyla ifade edilmektedir. Nedir bu “Yeni Nesil Tiirk Dramasi/Dizileri?” Ozellikleri
nelerdir? Kendinden 6nceki dramalardan nerelerde farklilasmaktadir, benzesmekte-
dir? “Yeni Nesil Tirk Dramasi”, yeni bir Giretim, dolasim ve izleme slirecine isaret eden,
dijital cagin 6zelliklerine uygun yeni bir anlati bigimi olarak tanimlanabilir. Kurmacaya
dayali bu yeni dil, modern ve postmodern anlati olanaklarini kullanan bir drama an-
layist barindirir. “Yeni Nesil Tirk Dramasi”, bolimler ve sezonlar halinde, her an her
yerde ulasabileceginiz, dilediginiz zaman art arda seyredebileceginiz, yorumlarinizi
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hizla iletebileceginiz bir akisa isaret eder. Bagimsiz sinema anlayisi icinden kurulan mi-
nimalist film dilinin olanaklarindan ¢okca beslenen, onun estetik ve bicimsel bakisini
da kullanan yeni nesil dramalar, bu cercevede farklilasirlar. Yuiksek prodiiksiyon kalitesi
bu yeni drama tiiriinin en belirgin 6zelligidir. “Yeni Nesil Tirk Dramasi” tiirsel olarak
melez bir yapiya sahiptir. Hikaye farkl pek ¢ok tlrtn, alt tiirin kodlari ile ilerler. “Yeni
Nesil Tiirk Dizilerinde” toplumun her kesiminden insanin kahramanlasabildigi, coklu
kahramanlarin ve hikayelerin yan hikayelerle 6rildigl bir diinyadan sz edebiliriz. Bu
yeni nesil dizilerin sinematografik dili de dijital olanaklarin etkisiyle farkhlasir. Kamera,
aydinlatma, ses ve muzigin, kurgunun yaratici hatta denemeci bir sekilde kullaniimaya
cahsildigini ekleyebiliriz. Bu gergevede yapimlarin yiiksek maliyetlerle gerceklestirildi-
gini de vurgulamak gerekir. Dijitallesmenin televizyon dizi sekt6ri agisindan yaratthig
bazi dnemli sorunlara deginmek yerinde olur. Bu sorunlar; prodiksiyon maliyetleri,
oyunculara 6denen astronomik rakamlar ve igerik Gretimi siirecindeki kontrolsiiz fiyat-
lar, sektordeki biytik, cok uluslu sirketlerin ve aktorlerin egemenligi, devlet destekleri-
nin ve dizenlemelerin zayifligl, korsan yayincilik, yayincilar, glivensiz ¢alisma kosullari
ve internet tabanli dijital yayinciligin kontrolsiiz dogasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sorunlarin yaninda, Tiirk dizilerinin ylkselen etkisi ve gliclini artirabilmek igin ¢oziim
onerileri de sunmak gerekir. Bu cergevede sektorel ¢alismalarin yaninda akademik galis-
malarin énemi bilyiktiir. Ulkemizde kurulacak olan Tiirk film ve dizileri arastirma mer-
kezleri, enstittler calismalarin gesitliligi, glivenirligi ve strekliligi icin iyi firsatlar sunabilir.
Sektorle yakin temas halinde ortak projeler Uretilebilir. Akademi-sektor etkilesimi daha
yaratici ve yenilikci projelerin, arastirmalarin hayata gecmesini saglayabilir. Bu tiir ku-
rumsal ortakliklara, tlkemizde kiiltlir-sanat alaninda faaliyet gosteren pek ¢ok kurum,
sivil toplum orgltleri dahil edilebilir. Bu tir is birlikleri, Turk dizilerinin yurt icinde ve
tim diinyada daha nitelikli ve yaratici 6rneklerle yayginlasmasini saglarken Glkemizin
taniimina katki sunabilir. Bunlarin yani sira tim diinyada yapilan uluslararasi dizi-film
fuar etkinlikleri, organizasyonlari ekonomik ve sosyokdiltiirel alanlarda Glkelere 6nemli
kazanimlar saglamaktadir. Turkiye’'de yapilacak uluslararasi dlgekteki bir dizi-film fuari,
vurguladigimiz pek ¢ok kazanimi ve ihracatimizi gelistirebilir. Bu fuarlar, uluslararasi di-
zeyde pek cok sektorel ve akademik ortakliklara ev sahipligi yapacagi gibi ortak projele-
rin gelistirilmesi, firsatlar ve yeni fikirlerin ortaya gikarilmasinda da etkili olacaktir.

TRT Akademi dergisi de konunun 6nemi dolayisiyla bu sayisinda tema olarak “Turk
Dizileri”ni ele aldi. Bu dogrultuda okuyucular, on bir arastirma makalesi, l¢ analiz
ve degerlendirme yazisi ile bir roportaji bu sayida bulabilecekler. “Son Dénem Turk
Dizi Anlatilarinda Duygusal Empati Gelistirme Yontemlerine Yonelik Bir inceleme”
baslikl makale, Turk televizyon dizilerinin izleyicilerle duygusal empatiyi gelistirme-
sini saglayan anlat stratejilerini ortaya ¢ikarmaktadir. Calismada, 2023-2024 yayin
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déneminde ulusal kanallarda yayinlanan ve devam etme karari alinan Géniil Dagi,
Bahar ve Kizilcik Serbeti dizileri tematik analiz yontemiyle incelenerek duygusal em-
patiyi agiga ¢ikarmaya yonelik bulgular tartisiimaktadir. “Evolving Trends in Turkish
Television Series Research: A Comprehensive Bibliometric Analysis from the Web of
Science Database” baslikli makalede, iletisim ve sinema galismalari kapsaminda Turk
televizyon dizileri Gizerine yapilan arastirmalarin kapsamli bir bibliyometrik analizi su-
nulmaktadir. Calismada, Web of Science veri tabanindaki verilerden hareketle 2020
yili sonrasi akademik yayinlarda belirgin bir artis oldugu ortaya konulmaktadir. “Ga-
zetecilik Rollerinin Tirk Dizilerinde Temsili” bashkli makalede gazeteciligin dizilerdeki
temsili incelenmistir. Genis bir izleyici kitlesine ulasan Fi dizisindeki gazeteci karakter,
gazeteciligin mesleki rollerinin temsili gergevesinde ¢ozimlenmistir.

“Karnavalesk Baglaminda inci Taneleri Televizyon Dizisinin YouTube izleyicileri Alimla-
mas!” baslikl makalede, Mikhail Bakhtin’in ‘Karnavalesk Kurami’ baglaminda YouTu-
be izleyicilerinin inci Taneleri dizisini nasil alimladiklari ortaya cikarilmaya calisiimistir.
Bir diger calisma olan “Kiiltiirel Hegemonya Tartismalari Cercevesinde Netflix Turkiye
Yerli Dizileri incelemesi ve izleyici Deneyimi” baslikll makalede, Netflix Turkiye'de ya-
yinlanan yerli icerikler ve bu igeriklerin izleyicilerdeki karsiliginin ortaya konulmasi-
na odaklanilmaktadir. Bu amagla Netflix Turkiye yerli dizileri, Levi Strauss’un dizisel
yaklasimindan faydalanilarak incelenmis ve bu dizilerin izleyicileriyle yapilan derin-
lemesine goriusmeler aktariimistir. Bir diger ¢alisma, “Sekuler ve Muhafazakar Kimlik
Baglaminda “Kizilcik Serbeti” Dizisinin Alimlanmasina Yonelik Bir Calisma” basligiyla
okurla bulusmaktadir. Calismada, alimlama analizi yontemiyle, Kizilcik Serbeti dizisin-
de kodlanan mesajlarin, farkli demografik 6zelliklere sahip izleyiciler tarafindan nasil
okundugu, anlamlandirildigi ortaya konulmaya galisilmistir. “Turk Dizilerinde Toplum-
sal Bellek insas: Lisansiistii Tezler Uzerine Bir inceleme” baslikli makalede Tiirk dizile-
rinde toplumsal bellek insasini konu edinen 11 lisansisti tez kapsamli olarak incelen-
mistir. “Ekranlarda Mevsim Degisikligi: Bahar Dizisine Yonelik Duygusal Etkilesimler
Uzerine Netnografik Bir Analiz” baslikli makale, netnografik analiz ydntemiyle Bahar
dizisinin resmi Instagram hesabinda paylasilan reelslarda yer alan izleyici yorumlarini
analiz etmektedir. Analizler izleyicilerin diziye neden yogun ilgi gésterdigini, dizinin
izleyicilerde nasil bir duygusal etkilesim olusturdugunu ve izleyicilerin ortak davranis
kaliplarini saptamaya odaklanmaktadir.

Yine bir diger calisma olan “Kiltiirlerarasi Uyarlama Ornegi Olarak Doctor Cha ve
Bahar Dizilerinin Karsilastirmali Analizi” baglikli makalede, Doctor Cha (2023) isimli
Gliney Kore dizisinden uyarlanarak tretilen ve yayinlanan Bahar dizisinin Turk kalta-
riine nasil uyumlu hale getirildigi karsilastirmali olarak ¢oziimlenmektedir. “Tlrk Tele-
vizyonlarinin Baki’deki Azerbaycanli Universite Ogrencileri Uzerindeki Rolii: George
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Gerbner’in Yetistirme Kurami Yonelimi” bashkli makale, ana yayin kusaginda yayinla-
nan programlar érneginden hareketle, Turk televizyonlarinin Bakii/Azerbaycan’daki
Universitelerde egitim alan 6grencilerin diinya algilamasi ve sosyal gerceklik kavram-
lastirmalarina olan katkisini ortaya ¢ikarmaktadir. Calismaya konu olan arastirma, Ge-
orge Gerbner tarafindan gelistirilen yetistirme kuramina dayandirilmistir. “Yabanci ve
ikinci Dil Olarak Tiirkge Ogretiminde Tiirk Dizi ve Filmleri: Bir Meta-sentez Calismas!”
baslkli makale kapsaminda, yabanci/ikinci dil olarak Turkce 6gretiminde Tirkge dizi
ve filmlerin roll incelenmistir. Makalede, meta-sentez yontemiyle belirlenen makale
ve bildiri tirtindeki 25 arastirmanin icerik analizi yapilmistir.

Sayinin analiz degerlendirme bolimiinde birbirinden degerli U¢ yazi bulunmaktadir.
Dog. Dr. Mine Artu Mutlugilin, “Edebiyattan Ekrana: Uyarlama Turk Dizileri” bashkl
yazisinda Tirk dizilerinin edebiyat eserleriyle olan yakin iliskisini farkl 6rnekler tzerin-
den aktararak, tartismaktadir. Prof. Dr. Mehmet Sezai Tirk, “Tirk Dizilerinin Kilturel
Baglamda Diinyadaki Etkileri” baslkli yazisinda detayl bir sekilde, Tiirk dizilerinin diin-
yadaki sosyal ve kiltirel etkilerini ortaya koymakta ve gelecege dair 6ngori ile oneri-
lerini paylagsmaktadir. Dog. Dr. Ekmel Geger, “Turk Yapimi Dizilere Dair Psikososyal ve
Kiltiirel izlenimler” baslikli yazisinda, Tiirk dizilerinin hem kiiresel hem de yerel 6lcek-
te yaratthigi populer kiltur etkilerini ayrintilariyla incelemektedir. Ulusal ve uluslararasi
literatlire dayanarak, bu dizilerin kiiltiirel ve toplumsal etkilerini pek cok yoniyle agiga
¢ikarmaktadir. Roportaj bolimiinde ise TRT Genel Mudurl Prof. Dr. Mehmet Zahid
Sobaci ile tema baglaminda TRT dizileri Gzerine bir réportaj gerceklestirilmistir.

Bitirirken bu sayida emegi gecen herkese tesekkiir etmek isterim. Bu sayiyi sizlere
ulastiran TRT yonetimine ve editoryal slrecte titiz calisan dergi ekibindeki tim ar-
kadaslara tek tek tesekkurler. Diger bir tesekkirli degerli yazarlarimizin hepsi hak et-
mekteler. Emeklerine ve kalemlerine saglik.

iyi okumalar.
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Bu calisma, Tirk televizyon dizilerinin izleyicilerle duygusal empatiyi gelistirmesini saglayan
anlati stratejilerini aragtirmaktadir. 2023-2024 yayin déneminde ulusal kanallarda yayinla-
nan ve devam etme karari alinan Goéniil Dagi, Bahar ve Kizilcik Serbeti dizileri tematik analiz
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analiz edilmesi. Aragtirma, televizyon dizilerinin izleyicilerde duygusal empatiyi nasil tegvik
ettigini norobilissel yaklasim ve film felsefesi perspektifinden ele almaktadir. Calismanin
sonuglarina goére, Turk televizyon dizileri belirli stratejiler kullanarak izleyicilerle duygusal
bag kurmaktadir. Bu stratejiler, izleyici ile karakterler arasinda empati képrileri olusturarak
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Abstract

This study investigates the narrative strategies that enable Turkish television series to
develop emotional empathy with viewers. The series Géndil Dagi, Bahar and Kizilcik
Serbeti , which were broadcasted on national channels in the 2023-2024 broadcast
period and decided to continue, were analyzed through thematic analysis. As a re-
sult of these analyses, five main categories for revealing emotional empathy were
identified: cinematographic techniques, dialogue structuring, actor performances,
music use and sub-narratives. Methodologically, the thematic analysis was carried
out in three stages: watching the series, categorizing the elements of emotional
empathy, and further analyzing the emotional impact of these elements on the au-
dience. The research examines how television series promote emotional empathy in
viewers from the perspective of neurocognitive approach and film philosophy. Accor-
ding to the results of the study, Turkish television series establish emotional bonds
with viewers by using certain strategies. These strategies create bridges of empathy
between the audience and the characters and enable viewers to participate in the
series. In this regard, cinematography, dialogues, actor performances, music, poetry,
songs, character voices and imagery were found to play an active role in the process
of emotional bonding.
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1. Giris

Yirminci yUzyil boyunca bilimsel arastirmalarda duygusal unsurlarin azalan var-
g1, blyuk oOlglide rasyonalist ve faydaci paradigmanin onlarca yil siiren baskin-
hgiyla agiklanabilir. Bu paradigmalar, rasyonellik ile duygusallik arasindaki zithg
vurgularken, duygusal unsurlara yonelik ilgisizlikle karakterize edilmistir. Ancak
son yillarda birgok bilim dalinda ‘duygusal bir dénlisim’ yasanmakta; bu alan-
lar artik duygusal faktérleri temel veya en azindan arastirmalarinda 6nemli bir
bilesen olarak kabul etmektedir (Martinez ve Gonzalez, 2016, s. 16). Duygu ve
bilis arasinda karsithkla kurulmus baglantilar, 1990’h yillarda tersine donmastdr.
Bu donemde duygular artik rasyonellige midahale eden islev bozuklugu degildir.
Bunun yerine duygular bilissel stireglerin yapilandiriimis bir tamamlayicisi olarak
yer bulur (Smith, 1999, s. 104).

Her yastan, kiltiirden, egitim seviyesinden ve ekonomik kesimden gelen insan-
lar, istisnasiz olarak duygulara sahiptir. Her insan, digerlerinin duygularini 6nem-
ser ve duygulari ydnlendirmek icin caba harcar. Ustelik bu sadece insana 6zgii
degildir; tim canlilar duygulara sahiptir. Ancak, insani ayiran ozellik, insanin
disiince, deger, prensip ve karar alma stregleri ile duygular arasindaki karmasik
iliskilerdir. insanin duygularinin ézel olarak varsayilmasinin nedeni de budur.
insanin duygularla iliskisi yalnizca haz veya korku gibi ilkel duygulardan ibaret
degildir. Adaletin yerine gelmesine dair hissedilen duygu, Shakespeare'den
okunan bir dizenin inceligine karsi verilen duygusal yanit veya Einstein'in bir
denkleme dair gelistirdigi ¢czimdeki uyum, insan yasamina dahil olan duygular-
dir. Bu nedenle insanin duygulari, bir mlzik parcasi, herhangi bir film (Damasio,
2024, s. 43) ve diziler ile tetiklenebilmektedir. Bunun nedeni duygularin, ileti-
simsel bir nitelige sahip olmasidir. Duygular, karsilasmalar araciligiyla agiga cika-
bilir, degisebilir, cogalabilir veya azalabilir. Bu baglamda degerlendirdigimizde,
duygular 6teki ile iliskili bir nitelige sahiptir. Duygular diinyadaki olaylara ve nes-
nelere yonelik aciga cikarlar ve genellikle bireyleri karsilikh olarak hareket etme-
ye sevk ederler. Bu durumda o6tekinin ne hissettigini anlamak iletisimsel sliregte
dnem arz etmektedir. Bu husus empati kavramini kasimiza ¢cikarmaktadir. insan
dogasi geregi yasamdaki varligini 6tekine olan konumuyla ve onunla kurdugu
empati ile bulur. Sosyal etkilesimler, empatik gelisimler izerinde oldukga etki-
lidir. Ancak arastirimalar kurgu gorsel isitsel anlatilari iceren dolayh etkilesim-
lerin de empatiyi aciga ¢ikarmakta oldugunu gozler 6niine sermistir. Buna gore
kurgusal anlatilar, dogal sosyal deneyimlerin bir yansimasi olarak islev gorir ve
anlatiya maruz kalma sirasinda olusan noral tepkiler, gercek diinyada benzer de-
neyimlerle tetiklenen beyin aktivitelerine oldukga yakin olabilir (Rohm, Hopp ve
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Smith, 2022, s. 106). Anlati diinyalarinda, simile edilmis bir gerceklik deneyim-
lenir ve hikaye karakterlerinin catismalari ile iliskileri karsisinda gergek duygular
aciga cikar (Oatley, 1994, s. 54). Ozellikle, anlati kurgusuyla mesgul olmak ve
temsil edilen sosyal deneyimleri zihinsel olarak simile etmek, sosyal becerileri,
ozellikle de empati ve sosyal anlayis yetilerini gelistirme veya koruma potansi-
yeline sahiptir (Mar, Oatley ve Peterson, 2009, s. 408). Bu ¢alisma, gorsel isitsel
bir anlati olarak diziler tarafindan, seyircinin empatisinin, slrekli olarak dolay-
Il deneyim tarafindan tesvik edildigi varsayimiyla (Djikic ve vd., 2013) dolayli
etkilesimler ile seyirci empatisi arasindaki baglantiyi dizilerin anlati stratejileri
baglaminda incelemektedir. Televizyon, giindelik yasam deneyiminin bir parga-
si olmanin 6tesinde, insanlarin duygu, dislince, zihinsel faaliyet, inang, tutum
ve davranislarini da sekillendirir (Can Marasli, 2022, s. 269). Bu etki en belir-
gin sekilde televizyon dizileri araciligiyla gergeklesir. Bu tlr anlatilar, oyuncular
tarafindan canlandirilan icat edilmis karakterler ve onlarin sosyal etkilesimleri
hakkinda sirekli, senaryolastirilmis hikayeleri ifade eder. Seri anlatilar bagim-
siz anlatilarin aksine, daha uzun hikayeler ve daha incelikli karakter gelisimi ile
karakterize edilir. Bu nedenle seri anlatilara uzun slre maruz kalmak anlatiya
daha fazla katilimi mimkiin kilar. Dahasi, anlatilara maruz kalmak, izleyicileri
karakterlerin zihinlerini ¢cikarsamaya, kendi diislince ve yasamlarini baskalarinin
durumuna yansitmaya tesvik eder ve bu silire¢ empatiyi gelistirir. (Rohm, Hopp
ve Smith, 2022, ss. 106-108). Bu ¢calismada, Turk televizyon dizilerinde duygusal
empati olusturmaya olanak saglayan anlati stratejilerinin neler oldugunun agi-
ga cikarilmasi ve siniflandirilmasi amaglanmaktadir. Burada yapilacak analizde,
duygu ve empatiye noérobilissel bir perspektiften bakilmis ek olarak film felsefe-
sinin duygu ve empatiye dair daha 6nceki bulgularindan faydalaniimistir.

Arastirmanin evrenini, televizyonda yayinlanan Tirk dizileri olusturmaktadir.
Calismanin 6rnekleminde ise 2023-2024 yayin doneminde ulusal kanallarda ya-
yinlanan ve sezon finalleri yapilarak devam etme karari kanallar ve yapimcilar
tarafindan verilmis Ug farkh dizi ele alinmistir. Bu diziler Géniil Dagi, Bahar ve
Kizilcik Serbeti olarak belirlenmistir. Adi gegen dizilerin segilme nedenlerini (¢
farkli temelde siralamak mimkindar. Bunlar, izleyici ilgisi, stireklilik ve glincellik
olarak siralanabilir. S6z konusu dizilerin her birinin reyting raporlari incelendigin-
de izleyiciler tarafindan tercih edilen diziler olduklari gézlenmistir. Bunun yaninda
¢alisma yapildigi sirada glincel olmalari ve devam ediyor olmalari da bu dizilerin
secilmesinde etkili olmustur. izleyicilerin bu yapimlara duydugu uzun siireli ilgi ve
baghlik, calismanin odaklandigi duygusal empati slirecini anlamak i¢in 6nemli bir
zemin olusturmaktadir.
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Bu ¢alisma, televizyon dizilerindeki duygusal empati gelistirme stratejilerini ince-
lemek amaciyla niteliksel bir arastirma perspektifi benimsemis ve tematik analiz
yontemi kullanilarak detayli bir inceleme gerceklestirilmistir. Arastirma sirecin-
de, secilen dizilerin igerikleri sistematik bir sekilde izlenmis ve analiz edilmistir.
Tematik analiz yaklasimi gergevesinde, duygusal empatiyi saglamaya yonelik stra-
tejiler belirlenirken gesitli unsurlar dikkate alinmistir. Bu unsurlar bes ana kate-
goride toplanmistir. ilki, dizilerin sinematografik dgeleri arasinda &ne cikan cekim
acilari ve kurgusal tekniklerdir. ikinci kategori, karakterlerin duygusal ifadelerini
aktarmada kullanilan diyaloglarin yapilandirilmasi ve sunulmasi sirecindeki stra-
tejileri ele almaktadir. Uglinciisi, dizilerdeki oyuncularin performans stilleri ile bu
stillerin dizi ritmine ve zamanlamasina olan etkilerini incelemektedir. Dordiinci
unsur, duygusal empatide rol oynayan muziklerin kullanimina odaklanmaktadir.
Besinci ve son unsur ise dizilerin ana anlatisina ek olarak kullanilan yan hikayeleri
icermektedir. Bu yan hikayeler, siirler, sarkilar, karakterlerin i¢ sesleri ve imgesel
ek sahneler olarak tanimlanmistir.

Metodolojik olarak tematik analiz siireci lic asamada gergeklestirilmistir. ilk asa-
mada, dizilerin icerigi izlenerek dikkat ¢eken duygusal empati unsurlari tespit
edilmistir. ikinci asamada, bu unsurlar kategorize edilmistir. Uglincii asamada ise
bu kategoriler, dizilerin izleyici lizerindeki duygusal etkisini ve empati gelistirme
potansiyelini incelemek amaciyla daha derinlemesine analiz edilmistir. Calismada
cerceve bir yandan film felsefesinin duygu ve empatiye yonelik yaklasimlari te-
mel alinarak gizilmis bir yandan da televizyon dizilerinin filmlerden farklari ortaya
konmaya calisiimistir. Bu baglamda, televizyon dizilerinin izleyici tizerinde yarath-
g1 duygusal baglanti ve empati slregleri analiz edilmistir.

2. Tiirk Dizileri ve Anlatisal Ozellikleri

Dizi formatinin, 18. yuzyilin sonlari ve 19. ylzyll boyunca gazete ve dergilerde
vayinlanan romanlar araciliglyla basladigi ifade edilebilir. Ancak, radyolar dizi
formatina daha yakin bir énciildiir. ilk zamanlar miizik merkezli iceriklere sahip
olan radyolar, daha sonra dramatik dizilere de yer vermeye baslamis ve dinleyi-
ciler tarafindan buyuk ilgi gérmustir. Bunun ardindan, bu format televizyonlara
oldugu gibi uygulanarak varligini stirdirmustir. 1950’lerin sonlarina gelindiginde
ise, televizyonlar icin dne ¢ikan igerik haline gelmistir (Mutlu, 2008, ss. 159-160).
Hikaye formatlarinda farkliliklar géstermelerine ragmen hepsi ayni amaca hizmet
etmektedirler. Bu tirler, seri anlat yapisina dayanir ve en azindan birkag bolim
veya sezon boyunca izleyicilerin hayatinda varligini sirdirdrler (Yalkin, 2019, s. 1).

Diziler, ayni karakterlerden olusan, kimi zaman ortak mekanlarda kimi zaman fark-
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I mekanlarda gegen, birbirinden farkli olay dizilerini iceren dramatik anlatilari ifa-
de eden bir icerik turidur. Dizilerin 6ne gikan niteligi, bolimlerin kendi iclerinde
eksiksiz bltinlik tasimasidir. Ancak bugiin dizi olarak kavramsallastirdigimiz
iceriklerin daha 6nce seriyal olarak tanimlanan anlati tiiriinde bitimsiz bir hikaye-
nin aylarca, belki yillarca siirmesi séz konusudur. Seriyalde kesintisiz bir 6ykl an-
latilir. Burada oykidiler, anlatinin en merak uyandiran yerinde kesilir ve olacaklar
bir diger boliime saklanir. Bu merak uyandiran “kanca atma” ozelligi, bir izleme
ahskanligr yaratmaktadir. Seriyallerin olay dizileri, kendi i¢lerinde farkli pek ¢ok
karaktere ve yan olaya yer verir. Seriyal ve dizi kavramsallastirmasindaki bu ay-
rim, 1970’ler civarinda belirsizleserek birlesmistir (Mutlu, 2008, ss. 155-157). GU-
nimuz literatlrinde yaygin olarak, burada seriyal olarak tanimlanan anlati tiirQ
“dizi”* olarak ifade edilmektedir.

Televizyon, 1980’lerden bu yana kiiresel izleyiciler igin en baskin mecralardan biri
olmustur. Son yillarda, Kore, Hindistan, Danimarka ve Tirkiye gibi yeni televizyon
endustrisi aktorlerinin ortaya ¢ikmasi ve coklu platformlarin kolayca erisilebilir
hale gelmesiyle, TV programlarina olan talep ve erisim 6énemli dl¢lide artmistir.
Bu durum, 2000’li yillarin popiiler olarak “Televizyonun ikinci Alin Cagi” olarak
adlandiriimasina yol agmistir. Bu doniisiimler, kiiresel televizyon formatlari, po-
pller edebiyat uyarlamalari, yeniden yapimlar ve yeni medya araciligiyla tlkeler
ve bolgeler arasinda ¢ok yonli paylasim kolayligi saglamaktadir. Bu dénemde, k-
resel medya dinamikleri ve televizyon endistrilerinin bu akislardaki roli 6nemli
bir inceleme alani olusturmaktadir (Algan ve Kaptan, 2020, s. 1).

Turk dizi sektort, 1974 yilinda TRT tarafindan Uretilen Kaynanalar ve Ask-1 Memnu
gibi dizilerle ortaya ¢cikmistir. Televizyonun yayginlasmasiyla birlikte, 1980’li yillarda
Perihan Abla gibi diziler populer olmustur ancak bu donemde seyirci tarafindan
daha ¢ok yabanci diziler tercih edilmistir. 1990l yillarin ortalarindan itibaren 6zel
televizyon kanallarinin sayisinin hizla artmasi ve televizyon izleyici kitlesinin genis-
lemesiyle birlikte, dizi sektorii buyuk bir ivme kazanmistir (Senttrk, Sivas Gulgur
ve Eken, 2017, s. 209). 1992-1993 yillari arasinda, 6zel televizyon kanallari orijinal
diziler satin alarak yayinlamaya baslamistir. Bu dénemin ilk yapimlari arasinda Tatl
Betiis, Saban Askerde ve Iki Kizkardes dizileri bulunmaktadir. Bu diziler, 1980’lerde
kamu kanallarinda poptiler olan yapimlarla biyiik benzerlik gdstermistir. Dramalar
ve aile komedileri, Atif Yilmaz ve Orhan Oguz gibi yonetmenler tarafindan yazilip
yonetilmis, Tirk sinemasinin yildiz oyunculari Turkan Soray ve Kemal Sunal gibi
oyuncular tarafindan canlandirilmistir (Tanriéver, 2022, s. 14). Onlari, Cicek Taksi

1 Bu ¢alismada da “dizi” olarak kavramsallastirmistir.
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(1995), ince ince Yasemince (1995), Aynali Tahir (1997) ve ikinci Bahar (1999) gibi
yerli diziler takip etmis ve izleyiciler ithal diziler? yerine yerli yapimlara yonelmis-
tir. 2000’li yillara gelindiginde ise yerli dizi sayisinda sirekli bir artis gorilmustir
(Sentuirk, Sivas Gulgur ve Eken, 2017, s. 209). Bunun yaninda Turk dizileri 2016 yih
itibariyle dijital platformlarda yer almaya baslamistir. Tiirkiye’de, 2016 yilinin Ocak
ayinda BIuTV, ardindan ayni yilin Aralik ayinda Puhutv yerli dijital platformlar ola-
rak yayin hayatina baslamistir. Ayni yil, diinyanin bircok tlkesinde faaliyet gosteren
Netflix de Tirkiye’de yayincilik alanina katilmistir. Bugtin, Tiirk dizileri en ¢ok tiketi-
len iceriklerden biri olmasinin yani sira, daha 6nce dizi ithal edilen Latin Amerika Ul-
keleri de dahil olmak lizere, ortalama 146 (lkeye ihra¢ edilmektedir ve yaklasik 700
milyon kisi tarafindan izlenmektedir (Glingor Kilig, 2022, ss. 100-102). Tiirk dizileri
hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde popdler kilttriin énemli bir unsuru olarak
éne ¢cikmaktadir (Saritas ve Ozsoy, 2022, s. 15).

n u

Turk televizyon dizileri, bircok llkede “soap opera”, “telenovela”, “drama” veya
sadece “las turcas” olarak bilinmektedir. Ancak zamanla siresi, yapim teknikleri,
senaryolari ve mizikleriyle kendine 6zgli bir marka haline gelen Tiirk dizilerine
artik daha fazla kisi “Turk dizisi” olarak atifta bulunmaktadir. Tlirk dizileri, mevcut
kategorilere uymayan yepyeni ve kendine 6zgu bir kategori olusturmustur (Arda,
Aslan ve Mujica, 2021, s. viii).

Bir Ulkenin Urettigi icerigin ulusal ve kiltirel sinirlari asarak baska tlkeler ve kdl-
turler tarafindan benimsenmesi yeni bir olgu degildir. Ancak, ilk kez ¢gogunlugu
Misliman olan bir Ulkenin dizileri diinyanin dort bir yanindan genis bir izleyici
kitlesi toplamayi basarmistir. Bu durum, Tiirk dizilerinin bu kadar genis bir cograf-
yada izleyici bulmasini saglayan etkenlerin neler oldugunu sorgulanmasina ne-
den olmustur (Berg, 2023, s. 1).

Turk dizilerini, kendine 0zgli yapan pek ¢ok nitelik s6z konusudur. Kultir
Urlinlerinin paylasiimasinda 6nde gelen unsurlardan birisi kilttrel yakinliktir. La
Pastina ve Straubhaar’a (2005, s. 274) gore kultirel yakinhk biyik o6l¢tide dile
dayanmaktadir. Ancak kiltlrel unsurlara dayali benzerlik ya da yakinligin farkl
yonleri de mevcuttur. Bunlar; “kiyafet, etnik tipler, jestler, beden dili, mizah ta-
nimlari, hikdye temposu hakkindaki fikirler, muzik gelenegi” seklinde siralana-
bilmektedir. Turk dizileri, cok kultlrli bir yapiya sahiptir. Buna bagli olarak Turk
dizileri icerisinde toplumsal degerlere yonelik veriler de ¢esitlilik gbéstermektedir.
Bir yandan ¢agdas Batili degerleri islerken bir yandan da islami deger ve gelenek-

2 Turkiye’'de dizilerin yaygin seyirciye yonelmesi 1970’ler ve 1980’lerde Charlie’nin Melekleri (1977-1981), Dallas (1980),
Falcon Crest (1981) ve Isaura: Kéle Kiz (1985-1986) gibi diinya ¢apinda poptler Amerikan ve Latin Amerika dizilerinin ithal
edilmesiyle baglamistir (Kaptan ve Algan, 2020, s. 5).
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leri icerisinde barindirmaktadir. Baska bir agidan, Tiirk dizileri oldukca Batihlasmis
ancak Dogulu bir yasam tarzini tasvir etmektedir (Yalkin ve Veer, 2018, s. 5). Bu
baglamda degerlendirildiginde onun kendine 6zgli dokusunun ilk niteligi yukarda
da belirtildigi gibi ¢ok kilturli yapisidir.

Turk dizilerini kendine 6zgli yapan bir diger unsur, onun temalaridir. Tirk televiz-
yon dizileri degisik anlat stilleri uygulamada ¢ogunlukla yenilikgi bir tavir sergi-
lemektedirler.® Onun “devingen, denemelere, arayislara agik” olmasi bu yenilikgi
tavrinin acgiga ¢ikmasina olanak saglamaktadir (Senttirk, Sivas Gllcur ve Eken,
2017, s.224). Ancak buna ragmen tiim Tiirk dizilerine yayilan belirli ve tekrar eden
ozellikler de bulunmaktadir. Turkiye’de yillar icinde Uretilen ¢ok sayida dizi, belirli
formdllerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu formdillere gore, bir dizide mut-
laka ask, intikam, aile yapisi ve aile tyeleri gibi temel unsurlarin bulunmasi gerek-
mektedir. Ozellikle aksiyon tiiriindeki dizilerde, “baba” figiiriinde bir karakterin
senaryoda yer almasi dnemli bir unsur olarak kabul edilmektedir. Bir diger yak-
lasima gore ise Turk dizilerinin Gg ana temasi bulunmaktadir: kadin-erkek iliskisi
(ask), intikam ve catisma. Bu temalar, degisen izleyici taleplerine ragmen dizilerin
vazgecilmez dgeleri arasinda yer almaktadir (Ozbulduk Kilig, 2022, s. 39). Daha
genel bir formil sunmak gerekirse Tirk dizileri genellikle melodramatik hikayeler
ve evrensel temalar Gizerine kuruludur (Yesil, 2015, s. 52). Bu evrensel temala-
rin en one ¢ikanlari ask ve aile degerleridir. Bu unsurlar, Tirk dizi anlatilarinin
karakteristik 6zelliklerinin ortaya ¢tkmasini saglamaktadir.

Turk dizilerinin belirgin 6zelliklerinden bir digeri, uzun sireli yapimlar olmala-
ridir. Bu uzun soluklu yapi, izleyici ile dizi arasinda kurulan iliskinin zamana ya-
yilarak derinlesmesine ve giliclenmesine olanak tanimaktadir. Bunun yani sira,
Turk dizilerinin hikayelerinin gercekgi ve inandirici olmasi, izleyicinin kendini olay
orgusiine ve karakterlere daha kolay adapte etmesini saglamaktadir. Yan hika-
yelerin ve yan karakterlerin zenginligi, ana hikayeyi destekleyerek dizilerin daha
katmanl olmasini mimkin kilmaktadir. Ayrica, dizi muziklerinin orijinalligi ve
duygusal derinligi, izleyicinin duygusal bagini gliclendiren bir diger énemli un-
surdur. Oyunculuk performanslarinin yavas ve duragan bir ritimde sergilenmesi,
karakterlerin duygusal durumlarini ve i¢sel ¢atismalarini daha etkili bir sekilde
yansitmaktadir. Diyaloglarin yaninda sdzsiiz ifadelerin kullaniimasi, karakterlerin
duygusal durumlarini ve anlatinin derinligini artirmaktadir. Yiksek prodiksiyon

3 Vitrinel, Kaptan ve Algan’a gore, bu yeniliki perspektifin kaynagi, Tirkiye'deki sik sik yaganan sosyopolitik degisimler,
sektortin devlet kisitlamalarina yonelik gelistirdigi ¢oztimler, Turk televizyon endustrisinin uluslararasi TV pazarlarinda
rekabet edebilmek adina igeriklerini kiiresel izleyicilerin zevk ve tercihlerine gére diizenlemesi ve ayni zamanda kendine
6zgl hikayeleri, tarzi ve format olan dramalar treterek benzersiz bir konum elde etmesidir (2022, ss. 5-6).
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kalitesi, dizilerin gorsel ve teknik agidan stiin olmasini saglarken, coklu mekan
kullanimi ve bu mekanlarin gorsel niteliginin yiksek olmasi seyircinin hikayeye
katilmasini saglayan unsurlardir. Karakterlerin giydikleri kiyafetlerin belirli ve de-
vamlilik iceren stillerde kurgulanmasi, dizilerin estetik butlinlGglinG ve karakter-
lerin kimliklerini daha belirgin kilmaktadir. Bu unsurlar, Tiirk dizilerinin hem yerel
hem de uluslararasi izleyici kitleleri tarafindan begenilmesini ve benimsenmesini
saglamaktadir (Gungor Kilig, 2022, ss. 104-106).

Goraldiagu gibi Turk dizileri, kendine 6zgli anlati araclariile yeni bir anlat tiri ola-
rak karsimizda durmaktadir. Bu diziler, izleyici ile gl¢li bir duygusal bag kurmak
ve izleyicinin empati yetenegini gelistirmek icin cesitli stratejiler kullanmaktadir.
Asagida, Turk dizilerinin bu niteliklerinden bazilari, duygusal empati stratejileri
gelistirme baglaminda daha detayli bir sekilde ele alinacakdr.

3. Duygusal Empati Olgusu

Duygularin ve duygusal empatinin dizilerde nasil olusturuldugunu incelemeden
once, bu kavramlara neden odaklanmamiz gerektigini anlamak énemlidir. Calis-
maya konu olan empati, duygu ve duygusal empati kavramlari, tanimlanmalari
zor ve lzerinde belli uzlasmalara ulasilsa bile keskin tanimlamalari zor olan kav-
ramlardir. Duygular, insan deneyiminin merkezi bir parcasidir ve bireylerin ¢evre-
leriyle nasil etkilesimde bulundugunu belirler. Empati ise bireyler arasi anlayis ve
bag kurma stlirecinin temel bir bilesenidir. Diziler, izleyicilerle karakterler arasinda
empati olusturma yetenegine sahiptir. Bu empati, izleyicilerin dizilerle daha derin
bir bag kurmalarini ve karakterlerin yasadiklarini kendi deneyimleri gibi hisset-
melerini saglar. Empati, izleyicilerin sadece hikayeyi takip etmelerini degil, ayni
zamanda karakterlerin duygusal yolculuklarina katilmalarini saglar. Duygusal em-
pati stratejilerinin incelenmesi, dizilerin izleyicilerle nasil glicli duygusal baglar
kurdugunu ve bu baglarin izleyici deneyimini nasil sekillendirdigini anlamamiza
olanak tanir. Bu kavramlara ¢alisma kapsamini belirtecek bigimde bir ¢ergeve ¢iz-
mek, dizilerin duygusal etkilerini anlamaya ve onlarin izleyiciyle kurdugu bagi agi-
ga cikarmaya olanak saglar. Bu bolim, bu amacla kavramlara deginecektir.

3.1. Duygu

Duygu kelimesi Latince “hareket ettirmek” ya da “harekete gegirmek” anlamina
gelen movere’den gelmektedir (TenHouten, 2007, s. 3). “Duygu”, nispeten yeni
bir kavramdir. ingilizce yazan yazarlar, bu terimi 19. yiizyilhn ortalarindan sonra
kullanmaya basladiginda, antik caglardan beri gelismekte olan genis bir semantik
alandan ayrilmislardir. Bu genis semantik alan hem icerik hem de boélgesel kap-
sam agisindan gesitlilik gbstermis ve gesitli bedensel ve zihinsel durumlari tanim-
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layan ¢ok sayida s6zclik icermistir (Agosta, 2010, s. 3). Cok farkli alanlar, zamanlar
ve kilturlerden kaynaklanan cgesitli terimleri ‘duygu’ olarak ele almamiza olanak
taniyacak bir anlam birligine ulasmak mimkin degildir (Palmper, 2015, s. 11).
ingilizce deneysel psikoloji gibi sinirli bir alanda bile, 1872 ve 1980 yillari arasinda
doksan iki farkli duygu tanimi tespit edilmistir (Tenhouten, 2007, s. 2).

Bununla birlikte, disiplinler arasi yaklasimlarla biyik ol¢lide ortlisen bir karakte-
rizasyon dnermek mimkindir: Duygular, degerlendirici unsurlar ve fizyolojik de-
gisiklikler gibi hem kiilttirel hem de bilissel yonleri icerir ve sonucta pratik egilim-
ler Gretirler (Martinez ve Gonzélez, 2016, s. 15). Bati'da, antik ¢aglardan yaklasik
1860'a kadar duygular lizerine distinceler, 6ncelikli olarak felsefe ve teoloji, ayrica
retorik, tip ve edebiyat tarafindan sekillendirilmistir. 1860’tan sonra deneysel psi-
koloji alani baskin hale gelmis, yirminci ylzyilin sonlarina dogru ise bu baskinlik
nérobilime gegmistir (Plamper, 2015, ss. 9-10). Gegtigimiz yUz yilin sonlarindan
itibaren, filozoflar, duygularin psikolojik nedenlerinin inanglar, arzular, disiinceler,
yargilar, degerlendirmeler ve yorumlamalar gibi niyete dayali terimlerle tanimlan-
digi bilissel duygu teorilerini tercih etmislerdir (Morreall, 1998, s. 281). Bununla
birlikte, biyolojik bir perspektiften bilimsel olarak incelenmesi, gérme, dil, dikkat
veya hafiza gibi diger zihinsel slireglere kiyasla oldukga yenidir. Bu ge¢ baslangica
ragmen duygulara yonelik norobilimsel yaklagimlar son on yilda hizla gelismistir. Bu
gelisme, bilissel arastirma alanini genisleten yeni bir duygusal sinirbilim alaninin
dogmasina yol agmistir. Bu bilyiime biyik 6l¢lide pozitron emisyon tomografisi
(PET), elektroensefalografi (EEG), manyetoensefalografi (MEG) ve ozellikle fonksi-
yonel manyetik rezonans goérintileme (fMRI) gibi noninvaziv fonksiyonel nérogo-
rintileme tekniklerinin ilerlemelerinden kaynaklanmistir. Bu teknikler bilim insan-

|” |”

larinin “6znel” ve “6zel” duygusal siiregleri daha “goériiniir” ve insanlarda deneysel
arastirmalara uygun hale getirmelerine olanak tanimistir. Genisleyen arastirma
konulariyla birlikte, duygu arastirmalari artik farkli duyusal modaliteleri, stregleri,
diger sistemlerle etkilesimleri ve bireysel farkliliklari da kapsamaktadir. Duygular
sosyal psikoloji, ekonomi, pazarlama, politika ve felsefe gibi bircok disiplinin de ka-

bul edilmis bir bileseni haline gelmistir (Armony ve Vuilleumier, 2013, s. 1).

Duygular hem bilisleri hem de bedensel duygu durumlarini icermektedir ve bi-
lisler genellikle bedensel duygu durumlarinin nedeni olarak gorilmektedir. Buna
gore bilisler, bedensel degisikliklerin etiyolojisinde yer almalari bakimindan duy-
gularda yalnizca nedensel bir rol oynamakla kalmaz; ayni zamanda bir duygu igin-
deyken hangi duygu durumunda olundugunu belirlemede de rol oynarlar (Carrol,
1999, s. 26).

Duygu kavrami, iliskili kavramlarin da agiklanmasiyla daha anlasilir hale gelecek-
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tir. Bu baglamda, duygunun his ve duygulanim kavramlariyla olan baglantilarini
ve farklarini belirlemek 6nem arz etmektedir. Duygu, bu genis kategori icerisinde
ozel bir durumu temsil eder ve bu ayrimlarin belirginlestiriimesi, duygu kavrami-
nin daha net bir sekilde anlasiimasina yardimci olur. Oncelikle duygularin hisleri
icerdiginin altini gcizmek gerekmektedir. Duygular, kas kasilmalari gibi bedensel
degisimlerin yaninda genellikle “gergin” olmak gibi fenomenolojik niteliklerle bir-
likte aciga cikmaktadir (Carrol, 1999, s. 24).

Bazl ¢alismalarda duygu (emotion) ve his (feeling) kavramlari es anlamli olarak
kullanilsa da (Plamper, 2015, s. 12), bu g¢alismada bu iki kavram arasinda farklar
oldugu varsayimiyla ilerlenmektedir. Hisler, organizmanin i¢sel durumuna iliskin
deneyimlerdir. Bunun nedeni, organizmanin bir durumu 6znel olarak deneyim-
lendiginde ortaya ¢ikmalaridir. Bu nedenle his (feeling), kelimesi basit duyum-
larin yani sira st diizey duygulanimlari da kapsayacak kadar genis bir ¢cagrisima
sahiptir (Arieti, 1970, s. 136). Hisler bir kisinin ruh halini ifade eder, 6zellikle de
neyin kabul edilebilir neyin edilemez, hos veya nahos olduguna dair bir deger-
lendirmeye atifta bulunur (TenHouten, 2007, s. 4). Damasio da duygu ve hissi
birbirinden ayirir ve bunun nedeninin bazi hislerin duygularla baglantili olma-
sina ragmen, pek ¢ogunun bu baglantiya sahip olmamasi oldugunu ifade eder.
Ona gore uyanik ve dikkatli bir haldeyken, her duygu bir his olusturur ancak her
his bir duygudan dogmaz (2006, s. 156). Bu baglamda “His, belirli bir bedensel
durum algisinin, belirli bir diisiince sekli ve belirli konularla ilgili diisincelerle bir-
likte algilanmasidir”. Ayrica, hislerin temel igerigi, bedenin belirli bir durumunun
haritalanmasidir; hislerin ana malzemesi ise bedensel durumu haritalandirarak,
ozellikle belirli kosullarda bedenin igsel durumunun zihinsel bir gorintiisini
olusturmaktir. Bir duygunun hissi, duygusal siireglere tepki veren bedenin zihin-
sel bir temsilidir (Damasio, 2018, ss. 90-92). Buna gore Damasio, insan zihnini
oncelikle insan bedeni kavrami lizerinden tanimlar; zihinsel sireglerin, beynin
bedenin parcalari ve sistemleriyle ilgili ¢esitli haritalandirmalari tarafindan yon-
lendirildigini 6ne slirer. Duygular, yiz ifadesi, durus, jestler, belirli davranislar ve
konusmalarda ortaya ¢ikan, genellikle kamuya agik eylem ve hareketleri kapsar.
Duygulari takip eden hisler ise daha 6zneldir; bedende degil, zihinde ve daha
yuksek biling seviyesinde ortaya ¢ikar.

‘Duygulanim’ kelimesi, sinir bilimlerinden etkilenerek tanimlanmis ve son yillarda
giderek artan bir sekilde tamamen fiziksel, dil 6ncesi, bilingdigi duygu anlamini
Ustlenmistir (Plamper, 2015, s. 12). Kimi gorisler, duygularin ve/veya duygula-
nimlarin iliskisel olgular oldugu ve/veya iliskilerden ortaya ciktigi yoniindedir. Bu
iki iddia tam olarak ayni olmasa da genis iliskisel konum, yine de her iki kategori
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ile bireyin sadece ikincil olarak iliski kurdugu veya atifta bulundugu bir diinyadan
ayri olarak var olmasi arasindaki bagi kesmek gibi 6nemli bir ilk etkiye sahiptir.
Bu anlayisa gore duygulanimlar ve duygular, yasamin gerceklestigi ve organize
edildigi yollardan ortaya ¢ikmalari ve bunlari ifade etmeleri anlaminda her za-
man-halihazirda kolektiftir (Anderson, 2013, s. 455). “Duygulanim”, “duygu”dan
daha genis bir kategoridir. Duygulanim, ruh halleri, refleks eylemler, otonomik
tepkiler, ayna refleksleri, arzular, zevkler gibi cok cesitli fenomenleri iceren his-
sedilen herhangi bir bedensel durumu kapsar. Duygular ise 6zel bir duygulanim
durumudur (Plantinga, 2009, s. 87).

Young (1973)’a gére duygularin bu tanim zorlugu onun c¢ok fazla agidan analiz
edilebilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle tam bir tanim yapmak yerine
duygusal olaylari parca parca ve farkli sistematik baglamlarda incelemek gerekir.
Bu nedenle galismanin odaklandigi tanimin belirlenmesi dnemlidir. Bu galismada,
duygular ve hisler, insan beynindeki biyolojik siireclerle iliskilidir ve bu stiregler
bilingli deneyimler lizerinde etkiler agiga ¢ikarmaktadir. Bu calisma duygularin in-
san davranisi ve bilingli deneyimler tGzerindeki roliini kabul eder. Buna gore duy-
gular hem i¢ diinyadan hem de gcevreden gelen etkilerle agiga ¢ikan, deneyimsel,
zihinsel ve bedensel siregleri ifade eder. Bir yandan bedensel ¢iktilari s6z konu-
suyken bir yandan da fenomenal bir siireg olarak var olur. Bu nedenle de 6znel bir
yani olmasiyla beraber digerleri ile paylasilan bir slirece de sahiptir.

3.2. Empati

Empati kavrami 1880’lerde Alman psikolog Theodor Lipps tarafindan bir baskasinin
duygularini anlamak amaciyla ileri sirdigi “einfuhlung” (igsel hissetme) terimine
dayanmaktadir (lonnidou ve Konstantikaki, 2008, s. 119). ingilizceye ise yirminci
yuzyilin baslarinda Almanca “Einfiihlung” kelimesinin gevirisi olarak girmistir. Her
ne kadar empati kelimesi nispeten geng bir terim olsa da empatinin gesitli yonleri
Adam Smith ve David Hume déneminden beri filozoflar tarafindan daha eski bir
terim olan “sempati” altinda incelenmistir (Keen, 2007, s. 4). Empati, bir bagkasinin
duygusal durumuna taniklik etme, duyma ya da okuma yoluyla tetiklenen, dolayh
ve kendiliginden bir duygulanim paylasimidir. Bir kisinin belirli bir durumda veya
baglamda hissetmesi beklenebilecek duygulari yansitan empati, sempati olarak
bilinen yakin anlamsal bir kavramin 6ncisl olarak da kabul edilir (Keen, 20086, s.
208). Sempati, birine karsi olumlu duygular beslemek veya belirli bir ortak nokta
Gzerinden birine 6zel bir yakinlik gostermek olarak ifade edilebilir. Bu baglamda,
onemli olan nokta, sempatinin empatiyle farkini vurgulamaktir; sempatide “iginde
hissetme” degil, “baskasi icin hissetme” s6z konusudur (Turkgeldi, 2019, ss. 77-78).
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Empati kavrami, insanlarin sosyal varliklar olarak evriminde merkezi bir rol oy-
nayan, cesitli psikolojik yetileri kapsar. Bu yetiler, diger bireylerin diisincelerini
ve duygularini anlama, onlarla duygusal dizeyde etkilesime girme, disiince ve
duygularini paylasma ve onlarin refahini 6nemseme becerilerini icerir. Empati,
bireylerin sosyal etkilesimlerini derinlestirerek toplumsal bitiinlesmeye katkida
bulunan kritik bir unsur olarak da degerlendirilmektedir (Stueber, 2019). Hogan’a
gore empati, baska bir kisinin duygularini gercekten yasamadan, onun durumunu
veya ruh halini entelektiiel ya da hayali olarak kavramak anlamina gelir. Empati,
kisinin baska bir kisinin zihinsel durumunu kurgulama eylemini ifade eder (1969,
s. 308). Empatinin uzun zamandir bireylerin baskalarinin davranislarini, duygula-
rini, tutumlarini ve niyetlerini anlama, tahmin etme, deneyimleme ve bunlarla
iliski kurma yeteneklerine katkida bulundugu dustnllmektedir. Ayrica, empati-
nin ahlaki gelisime, 6zgeci ve sosyal davranislara, duygusal zekaya, sosyal yeterli-
lige, kisiler arasi bagislayicilik ve baskalarina karsi diistk saldirganlik diizeyleri gibi
unsurlara da etkisi s6z konusudur. Dolayisiyla, empati, genis tanimiyla, kisilerarasi
duyarhhga ve sosyal yeterlilige katkida bulunan veya bunlarin bir yoni olarak go-
rilebilecek bir yapidir (Losaya ve Eisenberg, 2001, s. 21).

Baskalarini anlamanin duygusal yolu olarak goérilebilecek empatiye ek olarak,
kendini baskasinin yerine koymanin en az iki yolu daha vardr. ilki, baskalarinin
dusiincelerini, inanclarini ve niyetlerini anlamak icin zihinsellestirme, perspektif
alma veya zihin teorisi olarak adlandirilan bilissel yetenektir. Bu yetenek, bireyle-
rin diger insanlarin zihin durumlarini analiz ederek onlarin ne disliindigini veya
ne hissettigini tahmin etmelerini saglar. ikincisi, ayna néronlarin kesfiyle iliski-
lendirilen baskalarinin motor niyetlerini anlama kapasitesidir. Ayna noronlar, bir
baskasinin hareketini gdzlemlerken ayni hareketin beynimizdeki motor kortekste
temsil edilmesini saglar, boylece o kisinin niyetini ve hareketlerini anlamamiza
yardimci olur. Bu siregler, sosyal etkilesimlerde empatiyi, bilissel perspektif al-
may! ve motor niyet anlama yetilerini bir araya getirerek karmasik ve etkili bir
anlayis mekanizmasi olusturur (Klimecki ve Singer, 2013, s. 533). Empatinin bilis-
sel tanimlari, bir gézlemcinin (ya da algilayicinin) ¢cikarimsal becerilerini igerirken,
empatinin esit derecede yararl ve 6nemli bir tanimi da bir baskasinin duygusal
durumunu ya da durumunu gozlemlemenin bir sonucu olarak bireyde ortaya
¢ikan dolayh duygusal tepkileri vurgulamaktadir (Losoya ve Eisenberg, 2001, s.
23). Duygusal empati ise daha temel veya “ilkel” dlizeyde kisilerarasi bir sireci
gerektirmektedir. Duygusal empatide kisi bir bulasma sireci yoluyla, karsilasma
yasadigi diger kisilerin duygularina benzer duygularla karsilik verir (Mehrabian,
Young ve Sato, 1988, s. 221). Turk dizileri, izleyicilerin gesitli yollarla karakterlerin
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duygularini deneyimlemelerini saglayarak seyirci ve diziler arasinda duygusal bir
bag kurmaktadir. Bir sonraki baslik bu husus drnekler ile agiklayacaktr.

4. Son Donem Tiirk Dizilerinde Duygusal Empati Olusturma Stratejileri

Turk dizileri, yukarida da soz edildigi gibi, populer kultlirdeki yerini giderek gelis-
tirmektedir. 1970’li yillarin ortalarindan itibaren dizi Gretmeye baslayan Tirk dizi
sektori, bugin geldigi noktada oldukga yaygin bir bilinirlige sahip ve ihracatlar
sayesinde tim dinyanin populer kiltdr ikliminde etkili oldugu séylenebilmek-
tedir. Bu durumda artik yeni bir anlati yapisi olarak Tirk dizileri, oldukca gesitli
yonlerden arastirma konusu olabilecek bir arastirma alani olarak da kendini gos-
termektedir. Diziler, bir yaniyla kiiltiirel yapidan etkilenirken bir yaniyla da kiilti-
rel yapi Uzerinde etkili olurlar. Bu nedenle icinde bulunduklari zamanin kultirel
egilimleri, duygusal kultdrleri, yasam stilleri vb. unsurlar hakkinda ¢okga bilgiyi
iclerinde barindirirlar. Bu baglamda, son donem Tiirk dizilerine odaklanmak, giin-
cel anlati dinamiklerini ve izleyici tGizerindeki etkilerini incelemek agisindan biyik
bir 6neme sahiptir. Bu diziler, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlerin en glincel yan-
simalarini sundugundan, modern seyirciyi ve dizilerin anlati yapilarini anlamak
icin zengin bir arastirma alani sunmaktadir. Bu nedenle bu baslik, son dénem Tirk
dizilerinin seyircisiyle kurdugu duygusal empatiyi saglamak amaciyla kullandig
stratejilerin agiga ¢ikarilmasini hedeflemistir.

Film felsefesi alaninda gergeklestirilen son dénem ¢alismalar, bir yandan filmlerle
etkilesime girmenin bilissel siireglerini incelerken, diger yandan izleyicide duygu-
sal bir tepki agiga ¢ikarmaya neden olan metinsel ipuglarini ele almaktadir (Choi,
2005, s. 17). Bu gorislere gore, kurgu icerikler, anlatilar araciligiyla duygusal tep-
kiler Uretebilirler. Kurgu iceriklerin gerceklikle iliskisi, onun gercekligin tam bir
temsili olup olmadigi gibi hususlarda tartismalar devam etse de onun gergege
aktarilan duygular liretebilme potansiyeli daha belirgindir (Martinez ve Gonzalez,
2016, s. 13).

Keen, “A Theory of Narrative Empathy” baslikli ¢alismasinda, anlati igerisinde yer
alan bicimsel araglarin bazi kuramcilar tarafindan dogasi geregi empatik kabul
edilirken, digerleri icin okurun metne egilimi sorgulanarak 6lgllebileceginin al-
tini gizmistir. Ayrica, anlatilarin empati agiga ¢ikarma stratejileri oldugunu ifade
etmis ve gesitli anlati tekniklerini empati ile iliskilendirmistir. Anlati kurgusunun
empati olusturmadaki ilk 6zelligi karakterin tanimlanmasiyla ilintilidir. Karakter
ismi, betimlemesi, 6zelliklerin dolayli olarak ima edilmesi, tiplere dayanma, tasvir
edilen eylemler, olay 6rgisiindeki roller, kurgulanan diyaloglarin niteligi ve bilin-
cin temsil sekli gibi karakterizasyonun belirli yonlerinin karakter 6zdeslesmesine
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ve dolayisiyla empati potansiyeline katkida bulundugu varsayilabilir. ikinci unsur
ise anlati durumu, bakis agisi ve perspektif dahil, anlatinin kisisi, anlaticinin 6rtik
konumu, anlaticinin karakterlerle iliskisi ve bazi durumlarda karakterlerin bilin-
cinin temsil edilme tarzini kapsar. Bu durum, karakterlere yonelik i¢c ya da dis
perspektif sunmanin yani sira, yazar ve okuyucu arasindaki araciligin dogasini da
belirler. Ek olarak eserlerin seri halinde tekrarlanmasi, romanlarin uzunlugu, tar
beklentileri, sdylemin okuyucularin hizini yavaslatan yonleri dahil olmak Gzere
kurgunun diger pek ¢ok unsurunun okuyucularin empatisine katkida bulundugu
varsayllmaktadir (Keen, 2006. ss. 215-220).

Film anlatilari ise edebiyat anlatilarindan farkhdir. Film, empatinin hem bilissel-ha-
yali hem de duygusal-deneyimsel bigimlerine erisim saglar ¢linku izleyiciler hikaye
dinyasinin gorintilerini ve seslerini paylasabilir ve karakterlerin duygusal ifade-
lerini yansitabilirler. Film ayrica, bir karakterin i¢ diinyasina erisim saglamak igin
edebiyattaki birinci sahis perspektifi veya derin i¢ odaklanmaya benzer sekillerde
islev goren 6znel ses ve goruntiler ile diyalektik olmayan mizik ve dis ses anlatimi
gibi perspektif kaymasi icin gliclii stratejiler uygulayabilir (Stadler, 2017, s. 317).

Dizi anlatilarini ise diger anlatilardan ayiran bazi unsurlar s6z konusudur; Birincisi,
diziler film ve romanlardan farkli olarak devam eden bir anlat seklinde kurgula-
nir. Bu nedenle tamamlanmis hikayeler degildirler; daha ¢ok agik uglu ve belir-
sizdirler. ikincisi, dizinin Uiretiminde ve sanatsal kararlarinda izleyici, diger anlat
turlerinde oldugundan daha énemlidir. Dizinin gelisimi boyunca izleyici, yapimin
temel bir unsuru haline gelir ve diger formatlara veya tiirlere gore cok daha giiglu
ve etkilidir. Eger bir dizi genis bir izleyici kitlesine hitap edemezse veya karakter-
ler iyi karsilanmazsa, yapimin gelisimi olumsuz etkilenir ve devam edemez. Bu
nedenle dizileri hazirlayanlar ve yapimcilar stirekli olarak izleyicilerinin tepkileri-
ni 6lgmekte ve geri bildirimlerini almaktadirlar. Béylece seyirciyle sirekli olarak
anlatiyl mizakere edebilmektedirler. Bu muzakere, icerik seyirciye ulastiginda,
karakterlerin, olay orgistnin ve anlatinin genellikle kapali veya nihai bir yapim
oldugu diger formatlardan ayrilmaktadir (Martinez ve Gonzalez, 2016, s. 17). Dizi
anlatilarinin sirekli olarak degisim potansiyeli, iceriklerin seyircilere gore sekil-
lendirilmesine olanak tanir, bu da seyirci ile olan bagin gliclenmesini saglar.

Dizi anlatilari, film anlatilarinin da 6niine gegerek, kisinin yasamina dizenli, ara-
liklarla ve uzun sireli olarak katildiklarindan ve icerikte bulunan mekan, karakter
ve olaylarla daha uzun ve ayrintili bir sekilde temas ettig§inden empatinin gelisimi
dahaileri diizeyde olmaktadir. Diziler, diger kiltlrel Grinler gibi hem bilisleri hem
de algilari iceren daha tutarl degerlendirmeler veya yargilar sunar; duygulari ar-
tirir ve onlardan beslenirler. Bu unsurlar arasinda yakin, karsilikli ve ¢ok yonlu
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iliskiler bulunur. Cevresel kosullar ve fiziksel bireyselligimizle ilgili duygular, ger-
ceklik algimizi sekillendirir; yargilar ve disilinsel degerlendirmeler ise duygular
veya fiziksel hisler tizerinde etkili olabilir. igcinde bulunulan iliskiler ve toplumsal
etkiler, olaylari belirli bir bakis agisindan degerlendirmeye yardimci olur. Dogru
kabul edilen etik ilkeler, gercekligi algilama bigimine ve belirli sosyal ortamlarda
diger insanlarla iliski kurma tarzina aracilik eder (Martinez ve Gonzalez, 2016, ss.
16-17). Hikayeler, insanlar arasi iletisimin temel taslaridir ve anlatilar, baskalari-
nin dikkatini gekmeyi, onlarla anlam ve duygu diizeyinde bir benzerlik olusturma-
yl amaglar. Diziler, bu anlati tlirlerinden biri olarak kiltirel yapida dnemli bir yer
tutar ve izleyicilerle kurduklari empatik baglar biiyliik 6nem tasir.

4.1. Aragtirmanin Yontemi

Bu arastirmada Turk dizilerinin seyirci ile kurdugu duygusal empatiyi agiga ¢ikarma-
ya olanak saglayan stratejiler arastirilmaktadir. Bu baglamda ¢alismada incelenmek
Uzere Goéniil Dagi, Bahar ve Kizilcik Serbeti dizileri segilmistir. Bu dizilerin segilme
nedenlerini Ug farkh hatta ifade etmek mimkindir. Bunlardan ilki dizilerin son
sezondaki reyting ortalamalaridir. izleme raporlari incelendiginde, 2023/2024 te-
levizyon sezonunda, toplamda 53 dizinin izleyiciyle bulustugu belirlenmistir. Buna
gore, ABC1 kategorisinde en ¢ok izlenen ilk bes dizi su sekildedir: 12, 37 reyting
ortalamasiyla Bahar, birinci sirada yer almaktadir. Onu, 10,20 reyting ortalamasiyla
Kizilcik Serbeti izlemektedir. Uglincii sirada ise 9,91 reyting ortalamasiyla inci Tane-
leri bulunmaktadir. Dérdlinci sirada 9,34 reyting ortalamasiyla Kizil Goncalar yer
alirken besinci sirada 8,34 reyting ortalamasiyla Goniil Dagi yer almaktadir (Box
Office, 2024a). Bu dizilerden Bahar, en c¢ok izlenen dizi olmasi nedeniyle deger-
lendirilmeye alinmistir. inci Taneleri ve Kizil Goncalar dizileri kapsam disi birakil-
mistir. Bu durumun ilk nedeni, genis kapsamli veriler iceren diziler gibi iceriklerin,
arastirmacinin zaman kisitlamalari ve arastirmanin kapsamina iliskin sinirlamalar
nedeniyle daraltilmasi gerekliligidir. ikinci olarak inci Taneleri dizisi 17 bolim, Kizil
Goncalar dizisi ise 19 bolime sahiptir. Oysa Gondil Dagi dizisi 147, Kizilcik Serbeti
dizisi 66 bolliime sahiptir. Bahar dizisi en ¢ok izlenen dizi olmasi nedeniyle bolim
sayisina bakilmaksizin incelemeye dahil edilmistir. Dizilerin secilmesinde dikkate
alinan ikinci temel kistas, bu yapimlarin sadece mevcut sezonun izlenme oranlari-
na gore degil, ayni zamanda gelecek sezonda da ekranlarda yer alacak olmalarina
dayanir (Box Office, 2024b). Bu kriterin arastirmaya dahil edilme nedeni, dizilerin
surdrilebilir basarisini ve izleyici ilgisinin devamliligini degerlendirebilmek, dolayi-
siyla sadece anlik basarilari degil, uzun vadede sektordeki etkilerini de gbz 6niinde
bulundurmaktir. Bu sayede, incelenen yapimlarin gelecekteki etkileri ve kaliciliklari
daha kapsamli bir sekilde analiz edilebilmektedir.
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Mevcut dizileri incelemek igin nitel veri analizlerinden tematik analiz yontemi
kullanilmis ve dort asamali bir inceleme siireci yiiriitilmustir. ilk asama, konuyla
ilgili calismalarin derlenmesine olanak saglayan literatiir taramasini icermekte-
dir. ikinci asamada, Tiirk dizileri evreninden 2023-2024 yayin déneminde yayinda
olan ve galisma sirasinda bir sonraki sezon devam etmesine yapimcilar tarafindan
karar verilmis diziler reyting oranlarina gore listelenmistir. Bu dizilerin igerisin-
den, yukarida belirtilen kosulara gore secim gerceklestirilmistir.

Goénliil Dagi dizisinin 1-30 bolimlerini kapsayan 1. sezonu ile 31-65 bolimlerini
iceren 2. sezonu; Kizilcik Serbeti dizisinin 1-29 bélimlerini kapsayan 1. sezonu ile
30-66 boluimlerini kapsayan 2. sezonu; Bahar dizisinin ise 1-16 bolimlerini kapsa-
yan 1. sezonu galismaya dahil edilmistir. Bu sayede toplam 147 bolim, arastirma-
1 tarafindan incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda 5 farkh duygusal empati
gelistirme stratejisine rastlanmistir. ilk baslk, dizilerin sinematografik yapisinda
yer alan cekim acilarinin ve kurgu yéntemlerinin analizini icermektedir. ikinci
baslik, karakterlerin duygusal durumlarini yansitan diyaloglarin yapilandirilma ve
sunulma ydntemlerini ele almaktadir. Ugiincii baslik, dizilerdeki oyuncularin per-
formans tarzlarini incelemektedir. Dordiinci baslik, dizilerde duygulari pekistiren
ve gesitlendiren miziklere odaklanmaktadir. Besinci ve son baslik ise dizinin ana
hikayesine ek olarak kullanilan yan anlatilardir. Bu yan anlatilar, siirler, sarkilar, ka-
rakterlerin i¢ dlinyasini yansitan dis sesler ve imgesel sahnelerden olusmaktadir.
Calismada bu unsurlar, siniflandiriimis ve her bir siniflandirma érneklendirilerek
analiz edilmistir. Bu analizde duygular ve empatiyle diziler arasindaki iliski, film
felsefesinden ve bilissel film teorilerinden elde edilen veriler 1siginda incelenmis-
tir. Incelenen 147 béliim yaklasik 338 saatlik gorsel-isitsel veri icerdiginden, tim
verilerden sadece birer 6rnek segilmistir. Bu érnekler niceliksel olarak az sayida
olsalar da dizilerde siirekli bicimde kullanilan stiller icinden segildiklerinden her
biri cok sayida benzer 6rnegi temsil etmektedirler.

Arastirmanin amaci, dizilerin anlati yapilari icerisinde duygusal empatinin kurulma-
sina olanak saglayan stratejileri anlamaktir. Bu ¢alisma, Turk dizilerinin anlatilarinin
timind analiz etmek yerine, bu dizilerde duygusal empatiyi artirarak izleyiciyi an-
latiya baglama potansiyeline sahip unsurlari agiga ¢ikarmayi amaglamaktadir.

4.2. Bulgular ve Yorumlar

Duygular, dikkate anlam veren yapilardir. Carrol (1999, s. 28) bunu su sekilde ifa-
de eder; “Duygular projektorlere benzetilebilir. Dikkati yonlendirerek 6niimizde
duran detaylari, anlamli bitilinler ya da gestaltlar halinde organize etmemizi sag-
larlar.... Duygular, 6zel bir fenomenolojik parilti olarak adlandirilabilecek bu tir
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ilgili ayrintilari 6n plana gikarir” Buna gore insan yasamini duygulari ile anlamlan-
dirarak strdirmektedir. Yasamda insan pek ¢ok yapilandirilmis uyarici arasindan
secimler yapmak zorundadir. Ancak kurgu s6z konusu oldugunda durum bdyle
degildir. Duygulardan, durumlari yeni bastan organize etmeleri istenmez. Kurma-
ca filmlerdeki durumlar, giinliik hayatta oldugundan ¢ok daha biyik 6lglde, film
yapimcilari tarafindan yapilandirilmis olarak sunulmustur. Sahneler ve sekanslar,
seyirci icin duygusal olarak odaklanmis durumdadir. Film yapimcilarinin bu amaci
gerceklestirmek icin kullandiklari araglar arasinda kamera konumu ve kompozis-
yonu, kurgu, isiklandirma, renk kullanimi, oyunculuk ve senaryo ya da anlati ya-
pist yer ahlr (Carrol, 1999, s. 29). Bu baglamda, kurgu hikayelerde duygular filme
olan dikkatin unsuru olarak ¢alismaya devam eder ancak burada onlarca durum
icerisinden odak noktasi belirlenmesine gerek yoktur. Bu da izleyicinin duygusal
baglanmasini kolaylastirarak hislerine odaklanmasini saglar. Bunun yaninda
izleyicinin anlatiya yonelik aciga cikardigi duygusal tepkiler, filmlere olan ilgisi ve
filmlerden aldig keyif baglaminda degerlendirildiginde, bir sonraki adimda ne
olacagini tahmin etmesinden ve bir hikdyenin sonunu gérme arzusundan daha
temel bir unsurdur (Eitzen, 1999, s. 85). Bu baglamda degerlendirildiginde, dizi
anlatilarinin da seyircisini hikdyesine duygular yoluyla baglamakta oldugu séy-
lenebilir. Seyirciler, dizilerde pek ¢ok duygu durumunu aciga cikaracak olaylara
tanik olmaktadir. Bu durumda ¢ogunlukla karakterlerin duygularini anlama gabasi
ile empati siirecine girmektedir. Diziler de seyircilerin dizi karakterlerinin duygula-
rini anlamlandirabilmesi, fenomenal hislerini anlayabilmesi ve duygulanimlarina
tanik olabilmesi igin belli unsurlari isletmektedirler. Calisma kapsaminda gergek-
lestirilen incelemede bu unsurlar 5 baslik altinda siniflandiriimistir. Bunlardan ilki
dizilerin sinematografisi kapsaminda agiga ¢ikan ¢cekim acilari ve kurgu teknikleri-
ni icermektedir. ikincisi, karakterlerin duygularini aktarmalarina yarayan diyalog-
larin kurgulanis ve aktarilis bicimlerindeki stratejileri kapsamaktadir. Ugiinciisii,
dizilerde rol alan oyuncularin oyunculuk stilleri ve bu stillere bagli olarak gelisen
dizi ritmi ve zamanlamasidir. Dérdiinci strateji ise duygulari pekistiren ve gesitle-
yen dizi miziklerini igermektedir. Besinci ve son strateji ise dizinin ana hikayesine
ek olarak kullanilan anlatilari icermektedir. Bunlar, siir, sarki, karakterlerin dis ses
anlatilari ve karakterlerin i¢ diinyasini agiga ¢cikarmayi hedefleyen imgesel ek ce-
kimler olarak belirlenmistir. Tum bunlar asagida ele alinmaktadir.

4.2.1. Cekim Agilari ve Kurgular Baglaminda inceleme

Televizyon dizilerinde ¢ekim acilari ve kurgular, seyirciyi hikdyeye baglayan un-
surlardir. Vagee'ye gore karakterin bakis agisindan ¢ekimler, seyircinin karakterle
duygusal empati gelistirmesine olanak saglayan bir anlati aracidir (2010). Bakis
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acisi kurgusu, filmlerde dikkat cekmek igin etkili bir taktiktir ve 6zellikle biyolojik
bilissel kaliplar icin 6zel olarak tasarlanmistir. En basit haliyle, bir nokta/bakis ve
bir nokta/nesne cekimi kullanilir. Nokta/bakis ¢ekimi, ekranin disina bakan bir
karakterin ylz ifadesini ve bakis yonini kaydeder. Nokta veya nesne ¢ekimi ise
karakterin ne gordugiuni varsayimsal olarak yakalar (Seeley ve Carroll, 2014, s.
243). Bu sayede seyirci karakterin ne gérdugini karakterin gozleriyle géorme de-
neyimi yasar ve onun bakis acisini kazanir. Karakterin bakis agisindan ¢ekimler,
karakterin gorduklerini gérmeyi ifade eder ancak bunu anlati baglamiyla gercek-
lestirir. Bu sayede seyirci, karakterin distindiklerini ve hissettiklerini hayal etme-
ye hazirlanir ya da buna tesvik edilir (Vaage, 2010).

Smith’e gore bir karakterin optik bakis agisini taklit eden bu g¢ekimler filmle-
rin izleyicinin hikdye diinyasinda bir karakter oldugu, kahramanin ikilemleri ve
deneyimleriyle karsi karsiya kaldigi yanilsamasini yaratma becerisinin simgesi
gibi goriinmektedir. Daha ihtiyath bir sekilde, izleyicilerin, karakterin deneyimini
<iceriden' hayal etmesine yani “empati kurmasina” olanak saglamaktadir (1999,
s. 86). Ozetlemek gerekirse bakis agisi cekimleri, izleyicinin karakterlerin duygu-
sal ve bilissel deneyimlerine empati kurmasini saglayarak anlatiya daha derin bir
katihm gdstermesini miimkiin kilar. izleyicinin karakterin bakis agisini paylasma-
sina olanak taniyarak, onun hissettigi duygulari ve yasadigi olaylari dogrudan de-
neyimlemesini saglar. Bu slireg, izleyicinin karakterle duygusal olarak rezonansa
girmesine ve onun yasadiklarini derinlemesine anlamasina yardimci olur. Ayrica,
izleyicinin anlatinin igine daha fazla ¢ekilmesine ve hikdyeye yogun bir ilgi gos-
termesine neden olur. Karakterin yiiz ifadesi ve bakis agisi lzerinden kurulan
duygusal baglanty, izleyicinin karakterin duygusal diinyasina yakindan tanik ol-
masini saglar. Gergek hayatta empatik ilgiyi taklit eder ve izleyicinin karakterin
deneyimlerine dogal bir sekilde dahil olmasina olanak tanir. Sonug olarak bakis
acisi gekimleri, izleyicinin karakterlerle ve hikayeyle daha derin bir bag kurmasini
saglayarak izleme deneyimini zenginlestirir (Vaage, 2010).

Diger yandan, anlatinin hizinin aniden yavasladigi ve belirli bir karakterin i¢sel duy-
gusal deneyimlerinin ilgi odagi haline geldigi sahneler Plantinga tarafindan “empati
sahneleri” olarak adlandirilmaktadir. Genellikle bir karakterin yizi, yakin planda
ya uzun bir ¢ekimle ya da karakterin ylzinin ve gordiklerinin ¢ekimleri arasinda
gecis yapan bakis agisi ¢ekimi yapisiyla gosterilir. Her iki durumda da karakterin yi-
zline odaklanmak, onun duygulari hakkinda basit bir bilgi vermekle yetinmez. Ayni
zamanda izleyicide empatik duygular uyandirmayi hedefler. Bu sahneler, izleyicinin
karakterle duygusal bir bag kurmasini saglar (Plantinga, 1999, s. 239).
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Gorsel 1. Kizilcik Serbeti (soldaki) ve Bahar (sagdaki) Dizilerinde Yakin Plan
Cekim Ornekleri

Orneklem olarak secilen Tiirk dizilerinde hem bakis acisi cekimleri hem de olay ve
durumlarin karakterlere yansimalari yiz ifadeleri aracili§lyla aktaran yakin plan ¢e-
kimleri oldukga karakteristik bir 6zellik olarak yer bulmaktadir. Bu anlarda ¢ogunluk-
la gekim hizlari yavaslamakta, sahneye konu olan her karakterin olaya dair hislerinin
tastyicisi olan yiiz ifadelerine ayri ayri yer verilmektedir. Ornegin Kizilcik Serbeti dizisinin
2. sezon finali olarak yayinlanan 66. Bolim sonunda Gorkem karakterinin balkondan
diismis olarak yerde yatmasi goriintlisiine her oyuncunun yiz ifadesine tek tek yer
verilmistir. Bu ¢ekim bigcimi asagida yeniden ele alacagimiz gibi zamani yavaslatmak-
tadir. Her karakter yakin veya ayni zamanli olarak bu yiiz ifadeleri kapilmis olsalar bile
seyirciye bunlar kronolojik bir sekilde gelisiyormuscasina yansitiimaktadir. Kimi zaman
da sahne kurgusu kronolojik gelistirilerek ayni durum agiga ¢ikariimaktadir. Bunun ya-
ninda bu sahnelere ¢ogunlukla seyirciyi duyguya hazirlayan bir muzik eslik etmektedir.
Yakin plan ve zamansal olarak agirlastiriimis sahnelerde kimi zaman gegmisten kare-
ler gosterilerek karakterin animsadigi durumlar karakterle ayni anda seyirciye aktaril-
maktadir. Bdylece gercek yasamda bir baskasinin neyi animsayarak simdiki zamanla
baglam kurdugunun bilinmesi imkansizken bu sahneler araciligiyla seyirci karakterin
fenomenal hislerine tanik olabilir. Ornegin, Gérsel 1’de gdsterilen Kizilcik Serbeti dizi
karesinde, Fatih karakteri bir yandan Doga karakterini kolundan ¢ekerek gotlrdigi bir
ani animsayarak bir yandan da onu bir baskasiyla gérdiigi simdiki anda aci cekmekte-
dir. Seyirci karakterin ne animsadigini onunla birlikte gorir. Bir nevi onun zihnine dahil
olur. Bununla birlikte onun yiliziine yansiyan duygulanimsal etkiyi de yakin bir plan ara-
cihgryla gorir. Seyirci karakterin hangi baglamda aci ¢ektigini bilir ve onunla duygusal
empati gelistirme olanagi artar. Yine Gorsel 1'de kullanilan Bahar dizisi sahnesinde ka-
rakterin hissettiklerini gostermek igin segilen yakin plan dncesinde, karakter gegmisi
animsamis ve bu aniya seyirci ortak edilmistir. Bu sayede Bahar karakterinin simdiki
anda agiga ¢ikan kizginliginin onun his diinyasinda nasil bir baglamdan geldigi seyirciye
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aktariimigtir. Bu baglamda degerlendirildiginde ¢ekim agilari kimi zaman karakteri kimi
zaman da karakterin gordigiini anlamli bir zincir ile kurgulayarak seyirciye sunar. Bunu
gerceklestirirken zamani yeniden insa eder. Bu da dizinin ritmi Gzerimde etkiler yarat-
makta ancak seyircinin de anlatiya katilmasina olanak saglamaktadir.

4.2.2. Diyaloglar Baglaminda inceleme

incelenen dizilerde duygusal empatiyi kurdugu belirlenen bir diger unsur diziler-
deki diyaloglarin kullanimidir. Diyaloglar, hikdyenin ve karakterlerin 6zelliklerinin
izleyiciye aktarilmasinda kilit bir rol oynamaktadir. Diyaloglar sadece karakter-
lerin birbirleriyle iletisim kurmasini saglamakla kalmaz, ayni zamanda hikayenin
ilerlemesini, tematik derinligi ve seyirci ile kurulan empatik bagi sekillendirmek-
tedirler. Arastirmaya konu edinilen diziler incelendiginde dizilerdeki karakterlerin
uzun diyaloglar kurduklari belirlenmistir. Bu baglamda incelenen dizilerin “konus-
kan” karakterlere sahip oldugu ileri strilebilir.

Diyaloglar cesitli islevlere sahiptir.* Bunlar karakterler arasi haberlesme, hikaye anla-
tisina katki sunma, agiklayici ve anlasilir olma gibi niteliklerdir. Ancak kimi diyaloglar
karakterin 6znel hislerinin seyirciye aktarimina olanak saglayacak sekilde kurgulan-
mistir. Bu diyaloglar, karsisindakine bir sey anlatir gibi gorlinse de karakterin icinde
yasanan fenomenal hislerin bir yansimasi olarak neredeyse monologa dénisiir. Or-
negin Gonlil Dagi dizisinde Veysel karakteri babasi ile olan iliskisinin kendinde yaratti-
g1 UzUntU hissini dedesine asagidaki gibi aktarmaktadir;

“En zoru da buymus biliyor musun dede? Bu duygu yani. insanin bir tarafinda
ofkeyle dolarken... Bir tarafindan sokiip atamamak. Benim en zor dakikalarim...
Benim en zor dakikalarim o hastane kosesinde... ... hastane koridorunda, ame-
liyathane 6niinde 6yle dén dolas, zaman ge¢cmez. Bir sey olsa babadir ya. Allah
korusun bir sey olsa baba baba. icin béyle... ... icin alev topu gibi. Oyle olsa.. 6yle
olsa ofkeydi dersin. Nefretse nefret dersin. Gegersin gidersin. Ama iste ya... Ya
benim hayatim... Bak, benim karim var, ¢ocugum var. Ben ka¢ yasina geldim.
Benim hayatim kendimi babama sevdirmeye calismakla gegti.”®

Ornekte ele alinan diyalogda ifadeler, genellikle kesintili ve kopuk olarak ilerlemek-
tedir ancak her bir diyalog, bedensel hareketlerle detaylandiriimakta ve karakterlerin

4 Diyaloglarin, televizyon dizlerindeki islevleri farkli bir aragtirma konusu olacak denli kapsamli oldugundan burada sadece
seyircinin duygusal empati kurmasina katkisi baglaminda degerlendirilmektedir.

5 Bu sekilde karakterin i¢ diinyasini belli metaforik ifadeler ve agiklayici climlelerle disariya aktaran diyaloglar tim diziler-
de mevcuttur. Burada sayica fazla 6rnege yer verilmemesinin iki nedeni s6z konusudur. Bunlardan ilki, ¢alisma kapsamini
asmamak; ikincisi ise bir dizi diyalogunu yazili bigimde aktarmanin dogru bir 6rneklem gosterimi olmamasindan kaynak-
lanmaktadir. Bu diyaloglar, oyuncunun ses tonu, beden dili, yiiz ifadeleri ve ses-sessizlik dengesi ile tamamlandiginda,
burada “diyalog” dedigimiz unsura dénusur; dolayisiyla onu yazili bir metin olarak temsil etmek anlamli olmayacaktir.
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duygusal durumlari ile eylemleri, gorsel ¢cekimlerle desteklenerek izleyiciye aktaril-
maktadir. Diyaloglar, karakterlerin i¢sel duygularinin disa vurumu olarak énemli bir
rol Gstlenmektedir. Bu yaklasim, izleyicinin karakterlerle ve onlarin yasadigl durum-
larla duygusal empati kurma potansiyelini dnemli dl¢lide artirmaktadir.

4.2.3. Oyunculuk Stili ve Zaman Kullanimi Baglaminda inceleme

Burada deginilecek bir diger nokta, incelenen dizilerdeki oyunculuk stilidir. Turk
dizilerinde daha duragan bir oyunculuk s6z konusudur. Bu sayede seyirci oyuncu-
nun “oyununu” detayl bir sekilde kavrama olanagina sahip olmaktadir. Dizi sah-
nesinde yavaslik hakimdir. Yavas oyunculuk dizi zamani ve ritmine de yansimis-
tir. Dizi igerisinde 6zellikle duygu yogunluklu sahneler, giindelik yasamdan daha
yavas bir sekilde seyirciye aktarilmaktadir. Film felsefesi lizerine yazan Feagin,
imajlarin duragan goriintilerden ziyade filmlerin deneyimlenen birimleri olarak
zamansal ozelliklerine vurgu yaparak kullanmaktadir. Ona gore bir filmin belirli
zamansal 6zelliklerini olusturan filmdeki gériintilerin stireleri ve aralarindaki st-
resel iligkiler, seyircilerin bir filme verdikleri duygusal ya da hissi tepkileri, filmle
ilgili deneyimlerini zenginlestirecek sekilde etkilemektedir. Yazar bu gorisind ir-
delemek icin ‘zaman’ ve ‘zamanlama’ arasinda bir ayrim yapar. Ona gére zaman-
lama iki sekilde gerceklesir. Birincisi bir gérintiiniin stresini baska bir ifadeyle
izleyicinin tepkilerini etkileyebilecek olan bir goriintiiniin devam ettigi stirenin
uzunlugunu ifade eder. ikinci tiir zamanlama ise filmde daha énce yer alan go-
rintilerin goreceli sireleri, bu gorintiler arasinda gegen slrenin uzunlugu ve
bu gorintilerle simdiki gorlintl arasinda gegen siirenin uzunlugu da dahil olmak
Uzere, gorlntiler arasindaki sure iliskilerini kapsamaktadir (1999, ss. 168-169).
Zamanlama, bir filmin bazi yonleri beklenenden daha uzun strdigiinde dolayl
olarak 6nemli olabilir ve kisinin hikdyenin ve karakterlerin daha ince yonlerini
diisinmesine ve ¢ekimin neden bu kadar uzun strdigiini disiinmesine olanak
tanir. Bunun aksine, hizli tempolu montaj ve hizli gapraz kesmeler genellikle dog-
rudan heyecan duygusu yaratmak icin calisir, boylece seyircinin dislinmesine
gerek kalmadan bir etki yaratilabilir. Bunun yaninda zamanlama ile melankoli,
gerginlik ve rahatlama, nese veya esenlik, kaygi veya can sikintisi gibi, olduklari
psikolojik durum igin bilissel bir kaynak veya bilesen gerektirmeyen duygu ve ruh
hallerinin Gretimi arasinda baglanti kurulabilir. Zamanlama, kimi zaman kisinin
bilissel durumlarini tGretmek ya da degistirmek yerine, izleyicilerin zaten sahip
olmasi beklenebilecek biligsel durumlarin duygusal potansiyelinden faydalanabi-
lir (Feagin, 1999, ss. 174-178). Zamanlama, duygularin ya da duygusal tepkilerin
Uretilmesinde ve belki de stirdirtlmesinde rol oynayan bilissel durumlarin ya da
faaliyetlerin Gretilmesinden sorumlu oldugunda tepkileri dolayh olarak etkiler.
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Gorsel 2. Kizilcik Serbeti (soldaki), Géniil Dagi (sagdaki) ve Bahar (asagidaki)
Dizilerinde Oyuncu ifadeleri

Ek olarak bu dizilerde oyuncular duygularini bedensel olarak son derece belirgin bir
sekilde sergilerler. Uzgiinliik, 6fke ve seving gibi duygular, oyuncunun yiiz ifadele-
ri, beden dili ve hareketleri araciligiyla net bir bicimde gézlemlenebilir. Duygularin
bedensel disavurumu, yalnizca karakterlerin igsel durumlarinin bir yansimasi ola-
rak degil, ayni zamanda izleyici ile karakter arasinda empatik bir kdpri kurulmasini
saglayan kritik bir ara¢ olarak degerlendirilebilir. Bedensel ifadeler, duygusal de-
neyimlerin somutlasmis hali olarak izleyicinin bilingli farkindaligini pekistirir. Bu da
izleyicinin karakterlerin yasadigi olaylara ve duygusal durumlara yénelik empatisini
artirir. Bu tur anlatim teknikleri hem karakter gelisimini derinlestirir hem de izleyi-
cinin anlatiyla daha gli¢li bir duygusal bag kurmasini saglar. Gorsel 2’de gosterilen
ifadeler sirasiyla 6fke, Gzlinti ve mutesekkir olma duygulari ifade etmektedirler.
Bu noktada bu oyunculuk stili duygusal bulasma mekanizmasi araciligiyla seyircide
duygusal empatinin agiga ¢ikmasina olanak verecek yapidadir. Segilen dizilerde ka-
rakterler belli duygularini sadece yiiz ifadeleri degil tim bedenleriyle yansitmakta-
dirlar. Bu stil seyircinin ayna néronlarini da harekete gecirerek hem bedensel hem
duygulanimsal bir empatinin olasiigini artirmakta bu da yukarida ele aldigimiz gibi
hislerin de seyirci tarafindan deneyimlenmesine olanak saglamaktadir.

4.2.4. Dizi Miizikleri Baglaminda inceleme

Turk dizilerinde duygusal bulagsma yaratarak karakterin duygusuna katilmay: kolay-
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lastiran bir etmen olarak 6ne siriilebilecek bir diger unsur ise dizi muzikleridir. M-
zik ve anlatisal yapi etkilesimleri baglaminda degerlendirildiginde film muziklerinin
5 farklh islevi oldugundan s6z etmek mimkindir. Bunlar su sekilde siralanabilmek-
tedir; Film muzikleri “(1) streklilik duygusu saglar, (2) bicimsel ve anlatisal birligi
glclendirir, (3) ortamin unsurlarini iletir, (4) karakterlerin psikolojik durumlarinin al-
tini gizer ve (5) genel bir duygusal ton veya ruh hali olusturur” (Smith, 199, s. 156).

Gonil Dagi dizisinde, farkli duygusal atmosferleri temsil eden 41 farkl mizik tes-
pit edilmistir. Bunlar nese, hiizlin, gerginlik gibi belirgin duygulari iade ederken bir
yanan da masumiyet, hayal kirikligi, huzur, 6zlemek gibi hisleri de aktarmayi hedef-
ledikleri gozlenmistir. Kizilcik Serbeti dizisinde ise bu miziklerin sayisinin jenerik
mizikleri dahil 60a ulashig belirlenmistir. Bahar dizinde ise 10 farkh mizigin kul-
lanildigi tespit edilmistir. Bunlar dizilerde kullanilan sozli sarkilarin disinda, sade-
ce dizi igin bestelenen ve benzer duygu yapisina iliskin sahnelerde sirekli olarak
kullanilan muziklerdir. Béylece hiiziin iceren sahneler igin farkli, ask ile ilgili htiziin
iceren sahneler farkli nese iceren sahneler farkli bu nese romantik bir iliski arasinda
gelisen olaylardan doguyorsa farkl, arkadaslhk iliskileri ile agiga ¢ikiyorsa da bir mii-
zikle desteklenmektedir. Bu sayede mizigi duyan seyirci sahnede yasanan duygusal
duruma daha odakh bir sekilde empati gelistirme olanagina erismektedir.

Film muzigi, film, karakter ve seyirci arasinda duygusal bir kopri kurarak izleyici-
nin ekranda tasvir edilen duygulari kendi duygulari olarak i¢sellestirmesini saglar.
Bu baglamda, mizik izleyiciyi kurguya baglamakla kalmaz, ayni zamanda karak-
terlerin duygularini temsil eder ve bu duygusal tepkileri izleyicilerde yeniden Ure-
tir. Dizi mazikleri her bir duygu durumu icin ayri temalara sahip farkli ama uyumlu
mizik pargalarindan olusmaktadir. Bu sayede diziyi izleyerek zamanla bu tema-
lara sahip olan seyirci, muzikleri duydugunda, sahnenin duygusal tonu hakkinda
bilgiye sahip olmakta ve duygulari bu sayede gergevelenmektedir.

4.2.5. Yan Anlati Olusturan Unsurlar Baglaminda inceleme

Galismada son olarak ele alacagimiz unsur, Tirk dizilerinde ana hikayeye ek ola-
rak kullanilan ek anlatilar ve metinler arasi unsurlari ifade eden ve bu ¢alismadan
“yan anlati” olarak isimlendirilen yontemlerdir. Bu yan anlatilar, bolim icerisindeki
duygusal durumlarin gliclenmesine ve izleyici empatisinin artmasina olanak tanir.
inceledigimiz dizilerde, bu unsurlar siir, sarki ve karakter anlatimi olarak toplanabi-
lir. Bu unsurlar genellikle karakterlerin sesinden veya onlarin goérintileri araciligry-
la, icsel durumlarina yonelik segilen anlatilarla izleyiciye sunulmaktadir.

Bunlara verilebilecek ilk 6rnek, siir anlatilarinin ana hikayeye eklenerek yan anlati
olusturmasidir. incelemeye alinan Tirk dizilerinden Géniil Dadi dizisinde, ¢ogu

n TRT
Cilt 9 / Sayi 22 / Eyliil 2024 Akademi
Dergisi



632 ® iskin GZBULDUK KILIG

zaman dizi bélimundeki bir olayi aciklayan ya da ona atif yapan ve karakterler-
den Ciritci Abdullah’a okutulan siirler siklikla kullanilmaktadir. Bu siirler, Nesimi,
Karacaoglan, Pir Sultan Abdal, Asik Siimani, Nesimi, Asik Veysel, Muyyiddin Ab-
dal vb. halk sairlerinin siirlerinden olusmaktadir. Ornegin, dizinin 64. bdlimiin-
de, yilardir kayip oldugu distnlen aile Giyelerinin Tokat’ta bulunduguna dair bir
haber alan aile, bir arag icerisinde yola cikarlar. Kaybolan kisi, Taner karakteri-
nin babasi, Ciritci Abdullah karakterinin oglu, Ramazan ve Veysel karakterlerinin
amcalaridir. Onun 6ldigiint dusltnlrken yasadigina dair bir iddia Uzerine yola
¢ikmislardir. Bu sahnede karakterlerin yakin plan ile ¢ekilmis ylzleri tek tek gos-
terilir ve Cirit¢i Abdullah’a (Goérsel 3) gelindiginde onun sesinden dis ses olarak
Muyyiddin Abdulah’tan Gelsin Bizden Can isteyen® siir duyulur. Siirin icerigi ile
durum oldukga iliskilidir. Bu siir, fon muzigi ile sunulur ve hem muzik hem siir
hem de karakterin yakin plan ¢ekimi ile ayni anda sahnelenerek seyirci duygusal
bir doku ile cercevelenir. Bu durum, seyircinin, Ciritci Abdullah’in duygusal duru-
mu ile empati kurmasi saglanmaktadir. Hem {iziintli duygusuyla hem hizin-se-
ving gibi fenomenolojik nitelige sahip hislerle hem de ylizdeki aglama ifadesi ile
duygulanimsal olarak seyirci ile kdpri kurulmasina olanak tanimaktadir.

\

Gorsel 3. Gondil Dagi - Ciritgi Abdullah Karakteri

Ayni sekilde siir, Bahar dizisinde de kullaniimistir. Kore yapimi olan Dr. Cha dizisinden
uyarlanan Bahar dizisi bir uyarlama dizi olmasina ragmen Tiirk versiyonunda burada
ele aldigimiz stratejileri kullanarak dizinin anlatimi degistirilmistir. Bahar karakteri dizi

6 Gelsin bizden can isteyen
istedigi can bulundu
Hakkin lttfu kereminden
Bil-ctimle ihsan bulundu
Bin can beter bir deminden
Viicudum cem-iil ceminden
Yusuf u Kenan bulundu
Kim gérmedi ben dagladim
S6zl yerinde bagladim
Yetmis iki dil agladim
Miuhri Stleyman bulundu.

TRT

Akademi Cilt 9/ Sayi 22 / Eylil 2024
Dergisi



Son Dénem Tiirk Dizi Anlatilarinda Duygusal Empati Gelistirme Yéntemlerine Yonelik Bir inceleme M 633

icinde duygularinin 6znel durumunu agiga vurmaya yarayan siirlere yer verilmistir. Or-
negin Bahar karakterinin esinden bosanmaya karar verdigi anda onun gorintilerine,
onun sesinden Metin Altiok’un Bir Aciya Kiracr” isimli siirinden bir kesite yer verilmis-
tir. Her iki dizide de siirler anlatinin metinler arasi ve ana anlati disi unsurlari olarak
kullanilmaktadir. Kizilcik Serbeti dizisinde ise farkli bir yontemle karakter diyaloguna
siirler eklenmistir. Ornegin 30. béliimde Omer karakteri, cocuklari konusunda caresiz
kalan Kivilcim karakterine Halil Cibran’in Cocuklariniz Sizin Cocuklariniz Degil siirini
okuyarak teselli vermistir. Siir disinda karakterlerin i¢ diinyalarini, anilarini, kendi hika-
yelerini derinlestirilen dis sesle karakterlerin seslerinin kullanimiyla gerceklestirilen
anlatilar da s6z konusudur. Ornegin Géniil Dadi dizisinde bu tiir yan anlatilara her
bolimin acilis ve kapanisinda yer verilmektedir. Karakterlerin anne 6zlemi, ¢ocuk-
luk hayalleri, 6zlemleri, Gzlntileri vb. hisleri ana hikdyede sunulan olaydaki baglami
anlatacak sekilde seyirciye sunulur. Seyirci karakteri duygulari ve hisleri baglaminda
daha fazla tanir ve onun duygularina empati kurma olanagi artar.

incelenen dizilerden Bahar dizisinde, karakterin fenomenolojik olan hislerini
aciga cikarmak icin farkh bir strateji kullaniimistir. Buna gore karakterin yasadigi
hisler metaforik bir anlatim ile siyah beyaz olarak ana anlatinin disina ¢ikarak goér-

sellestirilmektedir.

Goérsel 4. Bahar Dizisi - Bahar’in Aldatildigini Ogrenmesi

7 Sen imzalarsin sabah aksam
Defterini bensizligin,
Bense kanla 6derim
Kirasini kaldigim evin
Bir takvimi tersten agardik
Eger isteseydin
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Gorsel 4’te gosterildigi gibi, kocasini sevgilisi ile gdren Bahar uzaktan onlari izler-
ken, gorintl aniden siyah beyaz olur, Bahar geriye dogru itilmiscesine diser, onu
yikilan bir bina goriinttsi takip eder. Bu sayede fenomenal bir his olan “aldatil-
manin verdigi yikilma hissi” seyirci icin somutlasir. Aldatilmanin Bahar’daki hissi
seyirci icin daha anlasilir kilinir ve yeniden Bahar’i gosteren renkli gériintiiye, yani
anlatinin olagan akisina doniildigiinde onun ne hissettigine dair bilgisi arttigin-
dan seyircinin empati kurma olanagi da artis gosterir.

incelenen Tirk dizilerinde yan anlati olusturan bir diger strateji sarkilarin, dizi
sahneleriile sunulmasidir. Bu Turk dizilerinde oldukga sik kullanilan bir stratejidir.
Burada akis yavaslar, karakterlerin eylemleri duraganlasir (uzaklari izlemek, ya-
vasca yiriimek vb.) ve arka planda bir sarki calmaya baslar. Ornegin Kizilcik Ser-
beti dizisinin 44. Bolimi’nde karakterlerinden Omer’in yogun bakimda yatarken
dizinin diger karakterlerinin neler yaptigini gésteren gorintiler agirlastirilarak
sunulmakta ve arka planda Oliimle Yasam Arasinda Bir Cizgi sarkisinin tamami
seyirciye sunulmaktadir. Bu sayede seyirci hikdyede dinlendirilirken mevcut du-
ruma karsi duygulari dizi miziklerinden farkh olarak yeniden kurgulanarak “his-
sedebilir”. Turk dizilerinin izleyiciyle kurdugu iliskide duygusal boyutun 6n plana
ciktigl gozlemlenmektedir. Bu diziler, yalnizca olay orgiisii veya karakter yapila-
riyla degil, ayni zamanda izleyicinin duygusal tepkilerini harekete gegiren yogun
anlati stratejileriyle dikkat cekmektedir.

5. Sonug

insani tanimlamak istedigimizde ona “hisseden canli” demek hig de yanhs olma-
yacaktir. Yasam icerisinde belli karsilasmalar neticesinde insanlar bu karsilasmala-
ra yonelik duygular trretirler. Oyle ki duygular icerdeki benlik ile disardaki olayla-
rin kdprisu gibidir. Korkulacak bir olayin icerdeki benlige korku olarak yansimasi,
korkunun 6rnegin ¢ocukluktaki bir aniya temasiyla da hiizne déniiserek hislere
blrlinmesi yasam igerisinde insanin sirekli yasadigl bir deneyimdir. Bunun ya-
ninda insan diger insanlar ile duygudashk yasayarak iletisim kurmaya meyillidir.
Zihinsel ve noral yapisi buna gore dizenlenmistir.

Anlatilar da insanlarin giindelik yasamda surekli olarak karsilagsmalar yasadigi ol-
gulardir. Metro beklerken gérdugi bir reklam, sosyal medyadan izledigi bir video,
televizyonda gord(igu bir icerik, radyodan dinledigi bir hikaye, filmler, diziler vb.
durumlarla glindelik yasam icerisinde strekli olarak anlatilarla ¢ergevelenmistir.
Diziler, glinimizin populer igeriklerini olusturmaktadir. Modern hayatin ritmi
icinde insanlar, diziler araciligiyla hem kagis yasar hem de bu kurgusal diinyaya bir
katilim gercgeklestirirler. Bu yiizden diziler, sadece eglence araci olmanin dtesine
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gecerek, izleyicilerle duygusal bir bag kurma potansiyeline sahiptir. Bu ¢alismada
dizilerin bu potansiyeli giincel Turk dizileri tGizerinden irdelenmistir. Buna gore bu-
gln artik 6zglin ve yeni bir anlat tiirt olarak kabul gdormus hatta bir marka haline
gelmis olan Tirk dizileri, seyircisiyle duygular araciligiyla, onlarin empati meka-
nizmasini kullanarak bir bag gelistirmektedir. Onun bu niteligi hem dizi anlatisinin
genel yapisina hem de kendine 6zgli anlatt mekanizmalarina dayanmaktadir. Dizi
anlatilari, seyircinin uzun sireler boyunca iliski halinde oldugu bir anlati stilidir.
Diziler aylar boyunca dizenli araliklar ile glindemde olmakta, dizi karakterleri-
nin kurgusal yasam cizgisi ile seyirci yasam cizgisi belli araliklarla kesismektedir.
Boylece diziler tamamlanmamis bir anlati olmanin verdigi potansiyelle birer “ya-
sayan anlatilar” olarak popduler kiltir diinyasinda yerlerini almiglardir. Bu husus
tum dizi iceriklerinde bu sekilde islemektedir. Bunun yaninda Tirk dizileri, seyir-
cileri ile kendine 6zgi kimi mekanizmalar araciligiyla bag kurmaktadirlar. Bu galis-
ma da bunlarin agiga cikarilmasi lzerine bir incelemeyi icermektedir. Buna gore
son dénem Tirk dizilerinden 6rneklem olarak secilen Bahar, Kizilcik Serbeti ve
Go6niil Dagi dizileri incelenmistir. Bu dizilerde yer alan duygusal empati gelistirme
unsurlari kategorilere ayrilmistir. Buna gore Tirk dizilerindeki duygusal empati
stratejileri bes ana baslik altinda kategorize edilmistir. Bu stratejiler, izleyicilerin
karakterlerle duygusal bag kurmasini ve hikdyelere daha derinlemesine katilim
gbstermesini saglamaktadir.

Birinci strateji, dizilerin sinematografik unsurlarinda ortaya ¢ikan kamera agilari
ve kurgusal tekniklerdir. Bu unsurlar, izleyicilerin duygusal olarak icine ¢ekilmesini
saglar. Ornegin, Bahar dizisinde, karakterlerin yalnizlik ve igsel catismalarini vur-
gulayan yakin plan ¢ekimler, izleyicinin karakterlerin duygusal durumlarina empati
gelistirmesine yardimci olur. Tim ¢ekim agilari duygularin agiga ¢ikmasina ya da
duygusal atmosferin agiklanmasina olanak tanir ancak burada karakter bakisini go-
ren ve karakteri konu edinen ¢ekimler duygusal empatinin aciga ¢itkma potansiye-
linin daha yiiksek oldugu cekimlerdir. ikinci strateji, karakterlerin duygularini ifade
etmelerine yardimci olan diyaloglarin yapilandirilmasi ve sunulmasi siirecindeki
stratejilerle ilgilidir. Diyaloglar, karakterlerin i¢sel dinyalarini agiga ¢ikarmanin
yani sira, izleyiciye karakterlerle 6zdeslesme firsati sunar. Kizilcik Serbeti dizisinde,
toplumsal baskilar altinda kalan karakterlerin i¢sel catismalarini yansitan diyalog-
lar, izleyicilerin bu karakterlerin yasadigi zorluklari anlamalarina olanak tanir. Ayni
zamanda, Bahar dizisinde, karakterlerin duygu yikli monologlari izleyicinin ka-
rakterlerin igsel yolculuklarina eslik etmesini saglar. Uclincii strateji, dizilerde yer
alan oyuncularin performans stilleri ile bu stillerin dizi ritmine ve zamanlamasina
olan etkilerini incelemektedir. Oyunculuk performanslari, karakterlerin duygusal
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derinligini vurgulamak ve izleyiciyi hikayeye baglamak agisindan kritik 6neme sa-
hiptir. Dramatik sahnelerdeki yogun duygusal performanslar, izleyicinin karakter-
lerin yasadigi dramatik olaylarla glgli bir duygusal bag kurmasini saglar. Dordinci
strateji, duygusal anlamda etkili olan ve bu duygular gesitlendiren dizi muzikle-
rinin kullanimina odaklanmaktadir. Mizik, dizilerin atmosferini derinlestirerek
izleyicinin duygu dilinyasini zenginlestirir. Bahar dizisinde kullanilan mizikler,
karakterlerin yasadigl dramatik anlarin duygusal yogunlugunu artirir ve izleyici-
yi sahnenin icine ¢eker. Géniil Dagi dizisinde ise yerel miziklerin kullanimi, izle-
yiciyi karakterlerin kiltlrel ve cografi diinyasina baglar, boylece empati sirecini
glclendirir. Besinci ve son strateji, dizilerin ana anlatisina ek olarak kullanilan yan
anlatilari igermektedir. Bu yan anlatilar, siirler, sarkilar, karakterlerin i¢ sesleri ve
imgesel ek sahneler gibi unsurlari kapsar. Boylece metinler arasi bir doku kazandi-
rilan anlatilarin, sahnede aktarilan durumun duygusal, duygulanimsal yansimalari
ile karakterde acgiga ¢cikan fenomenal hislerin mahiyetini anlamada ek unsurlar ola-
rak hayat buldugu sonucuna erisilmistir.

Duygusal empati gelistirme stratejileri (izerine yapilan bu analiz, dizi anlatilari-
nin yalnizca eglence amacli olmadigini, ayni zamanda izleyicilerde derin duygusal
tepkiler uyandirma kapasitesine sahip oldugunu gostermektedir. Calismanin ala-
na katkilari baglaminda degerlendirdigimizde, Turk dizilerinin duygusal empatiyi
nasil tesvik ettigine dair yeni ve kapsamli bir perspektif sunmasindan s6z edi-
lebilir. Bu sayede seyirci arastirmalarinda incelenebilecek belli basl ana hatlar
aciga citkmaktadir. Bu baglamda, Tirk dizilerinin popller kiltir icindeki yeri, duy-
gu kiltlrine etkisi, kolektif ve toplumsal duygularin temsili, seyircinin bireysel
duygularini anlamlandirmasina, hissettigi ancak farkina varmadigi duygular ve
hislerin teshisine ve baskalarinin duygularini anlamasina olan katkilari bu ¢alis-
madan sonra gerceklesecek calismalarda bu perspektif ile incelenebilecek belli
basli alanlar olarak karsimizda durmaktadir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale yazari herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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Turk Televizyon Dizileri Arastirmalarinda Gelisen Trendler:
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Bibliyometrik Analiz
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Turkiye, 146 farkl tlkeye dizi ihra¢c ederek Amerika’nin ardindan diinyanin en biyik ikinci
dizi ihracatcisi konumundadir. Tiirk dizileri, Balkanlar, Orta Dogu, Asya, Latin Amerika ve
Avrupa gibi bolgelerde milyonlarca izleyiciye ulasmaktadir. Tiirk dizilerinin dizi/film endis-
trisindeki 6nemli rolline ragmen bu alandaki bibliyometrik arastirmalar oldukgca azdir. Bu
calisma, iletisim ve sinema calismalari kapsaminda Turk televizyon dizileri tGizerine yapilan
arastirmalarin kapsamli bir bibliyometrik analizini sunmakta ve Web of Science veri ta-
banindaki verilere dayanmaktadir. Bu analiz, nde gelen dergilerde yayimlanan 79 maka-
leyi kapsamaktadir. Veriler, VOS viewer programi kullanilarak islenmis ve bibliyografik
gosterim haritalari olusturulmustur. Bulgular, “Tirk TV dizileri” baslikl ilk makalenin 2006
yilinda yayimlandigini ve 2020 sonrasinda yayinlarda belirgin bir artis oldugunu ortaya
koymustur. “Popular Communication” ve “Global Media and Communication”, en ¢ok atif
alan dergiler olarak 6ne ¢cikmistir. Ayrica, “Tarkiye”, “Turk TV dizileri” ve “televizyon” en
yaygin anahtar kelimeler olarak belirlenmistir. Ek olarak, “Turk televizyon dizileri” baslig
altinda en fazla yayini yapan tlkeler Amerika Birlesik Devletleri, Birlesik Krallik ve Turkiye
olarak tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon Dizileri, Dramalar, Turk TV Dizileri, Bibliyometrik Ana-
liz, VosViewer
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1. Introduction

The burgeoning popularity of TV series has become a cornerstone of contem-
porary media consumption (Cascajosa-Virino, 2016). Their increasing appeal
extends beyond traditional network television to include crucial roles in cable
and streaming services (Uberg, 2018). In Turkiye, dramas have long been a pre-
ferred genre, recently gaining international traction. Currently, around 70 Turkish
TV series are broadcast in 40 countries, a testament to their growing audience,
production quality, and critical recognition (Perren & Schatz, 2014). Research on
Turkish television series has embraced diverse perspectives. Studies have ex-
plored the transnationalization of these series (Arda et al., 2021; Yesil, 2015; Yol-
cu, 2021), cultural proximity, and the dissemination of various viewpoints (Berg,
2017; Ghorbankarimi, 2021; Ivanovic & Kovac, 2022; Rahte, 2017; Sevim, 2016,
Wagner & Kraidy, 2023), and their role as a soft power tool for Turkiye (Algan &
Kaptan, 2021; Aslan, 2019; Kaptan & Algan, 2023; Ruiz-Cabrera & Giirkan, 2023).
Additionally, the politicization of Turkish dramas (Cetin, 2014) and the concept of
country image (Acosta-Alzuru, 2021; Kantarci et al., 2017; Koksal & Gjana, 2015;
Ozalpman & Ozmen, 2023) have been subjects of scholarly inquiry.

Television studies have evolved into a distinct academic discipline (Plantin et
al., 2016) with communication research (Diaz et al., 2018). This study critically
evaluated the rise of Turkish TV series by analyzing scholarly collaboration and
identifying pertinent research. Bibliometric data has shed light on developing
theoretical foundations within this domain (Ki et al., 2019; Pasadeos et al., 2010;
Pasadeos et al., 1999). While systematic reviews and bibliometric analyses have
investigated various aspects of television studies, such as advertising, gender
bias, social elements, and news programming (Navarro-Beltra & Martin-Llagu-
no, 2013), a focus bibliometric study on Turkish television series is lacking. This
research addresses that gap, providing a comprehensive overview of the growth
of Turkish television series and their developmental trajectory. Utilizing the VOS
viewer software, developed by Van-Eck and Waltman (2010), this study assessed
data from the Web of Science (WOS). The VOS viewer was chosen for its proven
utility in numerous studies, user-friendly interface, and prevalence in commu-
nication studies (Morehouse & Saffer, 2018; Segado-Boj et al., 2021) and other
academic fields (Altinay Ozdemir & Goktas, 2021; Atsiz et al., 2022).

2. Literature Review

Turkish TV series, often called “Soap Operas” or “Telenovelas”, have surged in in-
ternational popularity since the mid-2000s, appealing to diverse cultures. These
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series have been distributed to various regions, including the Middle East, the
Balkans, Central Asia, and more recently, Asia, Latin America, and Europe. The
export journey began in 1997 with “Deli Yiirek” (Crazy Heart) being sold to Ka-
zakhstan state television for a modest $30 per episode, marking the onset of Tur-
kish television drama’s foreign sales. This period saw a substantial rise in interna-
tional popularity and sales (Yesil, 2015, p. 43). The 2005 series “Yabanci Damat”
(The Foreign Groom) garnered good ratings in Greece. However, the most signi-
ficant impact was in the Arab world, the broadcast of “Gumus” (Noor in Arabic)
in 2006 on Saudi-owned MBC satellite television (Rohde, 2012) marked a turning
point, with the finale drawing an unprecedented 85 million viewers, 50 million of
whom were women (Delaimi, 2010). This success spurred the broadcast of other
Turkish series in Arab countries, leading to popularity among audiences and re-
cognition in Arab media awards (Aslan, 2019).

The appeal of Turkish TV series extends to the Balkan countries. The unexpected
success of “Gumus (Noor)” spurred Turkish producers, publishers, and distribu-
tors to target global markets. In 2010, Global Agency introduced “Binbir Gece
(A Thousand Nights)” to the Balkan market, Followed by “Magnificent Century
(Muhtesem Yuzyil)” in various Balkan and Middle Eastern countries (Oxford Bu-
siness Group, 2012). Scholars like Yoriik and Vatikiotis (2013) investigated the
reasons behind the success of Turkish TV series in the Balkans, attributing it to
historical ties, religious and traditional influences, nostalgia, and cultural identity.
Balaban (2015) found that Albanian viewers were influenced by the Turkish se-
ries in aspects like clothing, lifestyle, speech, sitting position, eating and drinking
habits, and even hairstyles. By 2019, Turkish TV series were broadcast globally,
uniting countries with diverse religious and racial backgrounds, such as Croatia,
Bosnia and Herzegovina, Macedonia, Serbia, Montenegro, and Kosovo, despite
their differing views on numerous issues (Balaban, 2015, p. 494). The recent suc-
cess in Latin America has led to the transition of Turkish TV series to American
channels, highlighted by the International Emmy Awards nomination in the Tele-
novela category, and the win of “Kara Sevda” in 2017 (Aslan, 2019).

From 2005 to 2011, Tirkiye exported over 36,000 hours of TV programs to 76
countries, generating significant revenue for the Turkish economy (Ozedincik,
2013). Currently, over 100 Turkish TV programs are sold to 80 countries, with
a notable concentration in Kazakhstan and Uzbekistan (Yanardagoglu & Karam,
2013). The rising demand has increased episode prices, and Turkish broadcasters
and producers now sell remake rights (Ozedincik, 2013). Notable sales include
“Ezel” to several countries, including Belgium, and “Son (The End)” to both a Swe-
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dish broadcaster and an American production company (Clarke, 2012; McDo-
nald, 2012; Whittock, 2013). These developments underscore the global appeal
and influence of Turkish TV series, attracting scholarly attention in academia.

3. Research Methodology
3.1. Data Source and Bibliometric Methods

This study aims to perform a bibliometric analysis of the literature on Turkish TV se-
ries. Data for this analysis was sourced from academic databases, with a deliberate
selection of the Web of Science (WOS) over alternatives like Scopus (Santa-Soriano
et al., 2018) The choice of WOS is primarily due to its comprehensive coverage
of global journals, its ability to provide detailed publication information, and its
extensive citation indexing capabilities, which are particularly useful for in-depth
bibliometric analysis. Additionally, WOS offers advanced search features and refi-
ned data filtering options, making it more suitable for the specific objectives of this
study (Falagas et al., 2008; Segado-Boj, 2021; Torre-Espinosa, 2019).

The research process involved querying the WOS database using keywords like
“Turkish TV dramas”, “Turkish TV series”, “Turkish television series”, “Turkish te-
levision dramas”, “Turkish television serials”, “Turkish TV serials”, “Turkish serial”,
“Turkish dramas” combined with the logical operator “OR” (e.g., “Turkish TV se-
ries” OR “Turkish television series”). Search results included bibliographic details,
keyword information, citation data, and more. Publications spanning from 2006 to
December 17, 2023, were exported in both plain text and CSV formats for compre-
hensive analysis. A total of 79 publications were then carefully reviewed to provide

representative insights. Figure 1 displays the steps of the data analysis proces.
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The “Turkish TV dramas", "Turkish TV series", "Turkish television series", "Turkish
television dramas", "Turkish television serials", "Turkish TV serials", "Turkish serial", and
"Turkish dramas" keywords used to collect studies related to Turkish TV series.

The keywords were scanned into the Web of Science database on the advanced search screen by
selecting the “all fields” tab, resulting in 79 scientific studies found.

The data obtained were uploaded to the VOS viewer.

First, trends in publication and citations were determined. Then, the most cited authors, articles,
journals, and institutions were analyzed. Finally, scientific mapping analysis (co-occurrence
analysis, co-citation analysis, and bibliometric mapping) was conducted.

Figure 1. Flow Chart of Data Analysis Process

The study began by selecting relevant keywords associated with Turkish TV series.
Keywords such as “Turkish TV dramas,” “Turkish TV series,” “Turkish television se-
ries,” “Turkish television dramas,” “Turkish television serials,” “Turkish TV serials,”
“Turkish serial,” and “Turkish dramas” were chosen to ensure comprehensive cov-
erage of the subject matter. These keywords were entered into the Web of Science
(WOS) database. The search was conducted using the advanced search option,
specifically targeting the “all fields” tab to capture a broad range of publications.
This search yielded 79 scientific studies related to Turkish TV series. The data re-
trieved from the WOS database were exported and uploaded to the VOS viewer
software. VOSviewer is a powerful tool for constructing and visualizing bibliomet-
ric networks. The analysis began with determining trends in publications and cita-
tions. Following this, the study identified and analyzed the most frequently cited
authors, articles, journals, and institutions. Finally, a scientific mapping analysis
was conducted, which included co-occurrence analysis, co-citation analysis, and
bibliometric mapping to visualize the relationships and trends within the literature.

3.2. Data Analysis

The bibliometric analysis followed criteria established by Yu et al. (2019), focu-
sing on the total number of publications (TP) and citations (TC). Additional pa-
rameters included the annual number of publications, most productive authors
and institutions, and contributing countries, following methodologies by Ki et al.
(2019) and Santa-Soriano et al. (2018). Science mapping analysis, a key technique
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in bibliometrics (Daz et al., 2018), was also employed. Science mapping analysis
creates bibliometric maps that reveal the conceptual, intellectual, and social stru-
cture of research fields (Cobo et al., 2011). Tools like CiteSpace Il (Chen, 2006),
Bibexcel (Persson et al., 2009), and VOS viewer (Van Eck & Waltman, 2010) aid in
this proces. This study used VOS viewer, favored in media, communication, and
public relations research (Correyero-Ruiz et al., 2018; Morehouse & Saffer 2018;
Santa-Soriano, et al., 2018; Segado-Boj, 2021) to analyze author keyword co-oc-
currences (Callon et al., 1983), bibliographic couplings (Kessler, 1963; 1965), and
co-citations (Small, 1973).

e The co-occurrence of author keywords involves analyzing primary terms used in
studies facilitating the discovery of relevant research (Liu & Mei, 2016; Mulet-Forteza
et al,, 2019; Tripathi et al., 2018).

e Bibliographic couplings refer to papers citing a common third paper, useful for
analyzing institutions and countries (Mulet-Forteza et al., 2019).

e Co-citations occur when two papers both cite the same work, enabling the evalu-
ation of journals, articles, and authors (Garrigos-Simon et al., 2018; Mulet-Forteza et
al., 2019).

4, Results

The bibliometric analysis conducted on 79 publications from the Web of Science
database yielded insightful findings, particularly focusing on the characteristics
of the publications and the scientific mapping analysis.

4.1. Characteristics of Publications

The study examined four distinct categories: annual publication trends, most ci-
ted papers, most productive institutions, and leading journals in the field.

4.1.1. Annual Number of Publications

Illustrated in Figure 2a is the annual count of publications on “Turkish TV series,”
starting from the first paper in 2006. Notably, there was a hiatus in publicati-
ons on the topic until 2011. The period from 2012 to 2020 shows an inconsis-
tent trend in publication numbers. A significant spike in interest was observed
in 2021, followed by a decline in 2022. However, the data from 2023 indicates a
resurgence of scholarly interest in “Turkish TV series” studies. Figure 2b provides
a distribution of the citations, highlighting that the year 2013 saw a peak with
104 citations, while 2019 followed with 45 citations.
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Figure 2. Trends in Publications and Citations
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Figure 3. Trends in Publications and Citations
(a) Publication Type Distribution (b) Publication Language Distribution

Figure 3a illustrates the distribution of publication types within the dataset. It
shows that the vast majority of publications are articles, comprising 82% of the
total. Proceeding papers are 12% of the publications, while book chapters rep-
resent a smaller portion at 6%. Figure 3b presents the distribution of publication
languages. English dominates as the primary language of publication, accounting
for 92% of the total. Turkish publications represent 8% of the dataset.
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4.1.2. Most Cited Publications

The body of literature on “Turkish TV series,” as observed, often integrates the

concept within broader thematic scopes rather than focusing on it exclusively.
This is reflected in Table 1, which enumerates the top 10 publications in terms

of their type, publication year, and the involvement of contributing institutions
(IN) and countries/regions (CN). Notably, these top publications comprise nine
articles and one book chapter.

Rank

10

Title

Neo-Ottoman Cool: Turk-
ish Popular Culture in the
Arab Public Sphere

Transnationalization of
Turkish dramas: Exploring
the convergence of local and
global market imperatives

The fever that hit Arab
satellite television: Audi-
ence perceptions of Turkish
TV series

Turkish Historical Televi-
sion Series: Public broad-
casting of neo-Ottoman
illusions

The “politicization” of
Turkish television dramas

The transnational spread
of Turkish television soap
operas

The importance of cultural
proximity in the success
of Turkish dramas in Qatar

Understanding the impact
of Turkish TV series on
inbound tourists: A case of
Saudi Arabia and Bulgaria

Missing Byzantium:
Explaining Greeks’ love
for Turkish TV serials

Will it travel? The local
vs. global tug-of-war for
Turkish telenovela and Dizi
producers

Journal Name

Popular Commu-
nication

Global Media and
Communication

Identities: Global
Studies in Culture
and Power

Southeast Euro-
pean and Black
Sea Studies

International
Journal of Com-
munication

istanbul
University, Journal
of Communication

Faculty

International
Journal of Com-
munication

Tourism Eco-
nomics

International
Journal of Media
& Cultural Politics

Istanbul Universi-
ty Press

Author/s

Marwan
M. Kraidy
&Omar
Al-Ghazzi

Bilge Yesil

Eylem
Yanardag
& Imad N.

Karam

Senem B.
Cevik

Kumru Berfin
& Emre Cetin

Serpil
Karlidag &
Selda Bulut

Miriam Berg

Kemal Kant-
arcietal.

Asli Tung

Carolina
Acosta
Alzuru

Type

Article

Article

Article

Article

Article

Article

Article

Article

Article

Book
Chapter

Year

2013

2015

2013

2019

2014

2014

2017

2017

2012

2021

TC

62

B85

29

22

17

11

11

10

IN | CN | Country/

State

2 2 | USA/UK

1 1 USA

2 2 TR/UK

1 1 USA

1 1 Qatar

1 1 USA

IN: Number of Institutions; CN: Number of Countries/Number of Regions; TC: Total Citations
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Table 1. Top 10 Cited Publications
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The article by Kraidy and Al-Ghazzi (2013) emerged as the most cited work. It delved
into the popularity of Turkish television series in the Arab world, attempting to un-
ravel the reasons behind this phenomenon. Since 2006, the distribution of Turkish
television series across the Arab League has seen a significant uptick, garnering an
increasingly larger viewership. This surge in popularity notably escalated in 2008 fol-
lowing the broadcast of “Nour (Silver/Giimiis)” on Saudi-owned MBC satellite TV. The
growing public interest in Turkish TV series has consequently drawn the attention of
the academic community, leading to a substantial amount of research, particularly
between 2013 and 2017. Supporting this trend was the third most cited article by
Yanardagoglu et al. (2013), which examined the factors contributing to the allure of
Turkish TV series, specifically focusing on their impact on Arab cultural identity.

After the period from 2005 to 2011, a significant phase in the export of Turkish
television content emerged. The Turkish Ministry of Culture and Tourism repor-
ted that Turkiye exported approximately 36,000 hours of TV content to 76 count-
ries during this time. This expansion, which included more than 100 Turkish dra-
mas reaching 80 countries and generating approximately $100 million, shifted
the academic focus towards the internationalization of Turkish dramas. This shift
is exemplified in the second most cited article by Yesil (2015), which addressed
the “Transnationalization of Turkish dramas.”

Collaboration across institutions and nations appeared to be a key factor in the
impact of these publications. Four of the papers in Table 1 were the result of
multi-institutional collaborations, while six originated from a single university.
Notably, the two 2013 publications (Kraidy & Al-Ghazzi, 2013; Yanardagoglu &
Karam, 2013) were products of bilateral institutional collaboration between dif-
ferent countries. This underscores the assertion by Wang et al. (2019) regarding
the importance of international cooperation in achieving higher citation rates.
However, the overall limited volume of research on this topic could influence
the citation rates observed in this study. The United States and Tirkiye led in the
number of publications related to Turkish TV series within the WoS database,
while the United States and the United Kingdom topped the list in terms of cita-
tions received for these articles.

4.1.3. Most Productive Authors

Table 2 lists the most productive authors in terms of Turkish TV series publica-
tions. A total of 103 authors contributed to the articles focusing on Turkish TV
series. The distribution included 42 single-author articles, 28 two-author articles,
and nine articles with more than two authors.
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Marwan M. Kraidy was at the forefront with six papers and 69 citations, indica-
ting a substantial influence in the field. Yesim Kaptan, with four publications but
a lower citation count, and Ece Algan with three publications and eight citations,
showed varied levels of interaction and influence in the scholarly community.
Notably, Omar Al-Ghazzi, with only two publications, has garnered an impres-
sive 62 citations, underscoring the substantial attention his work has received.
Additionally, authors such as Pinar Aslan and Eylem Yanardag, each with two
publications to their credit, demonstrated different levels of academic influence.
Yanardag, in particular, garnered more attention, as indicated by a higher citati-
on count. This trend of varying impact is also evident among authors with single
publications. For instance, Bilge Yesil and Imad Karam, despite each having only
one publication, showed a noticeable difference in citation impact. Yesil’s work,
with 33 citations, seems to have a broader reach and influence compared to
Imad Karam’s 29 citations. Similarly, authors like Kumru Berfin Emre Cetin and
Miriam Berg, who have also contributed one publication each, had lower citation
counts. This suggests a more limited impact of their research within the acade-
mic community.

m—-

1 Kraidy, Marwan M. 6

2 Kaptan, Yesim 4

3 Algan, Ece 3

4 Al-Ghazzi, Omar 2 62
5 Aslan, Pinar 2 8
6 Yanardag, Eylem 2 46
7 Yesil, Bilge 1 33
8 Karam, Imad 1 29
9 Cetin, Kumru Berfin Emre 1 17
10 Berg, Miriam 1 11

Table 2. The Most Productive Authors Related to Turkish TV Series

4.1.4. Most Productive Institutions

The 79 articles reviewed were contributed by researchers from 73 different ins-
titutions. A majority, of 53 institutions, contributed a single study to the field.
Among these, Turkish universities were notably active, with 25 contributions.
Other countries or states represented include the USA (13), UK (3), Qatar (6), Ca-
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nada (2), Germany (2), Ukraine (2), Norway (1), France (1), Brazil (1), and Spain
(1). Figure 4 shows the distribution of these countries, with the intensity of color
indicating the volume of literature produced by each nation.

AUSTRALIA

Figure 4. The Distribution of Countries Contributing to Turkish TV Series Literature
Source: This map was created by the authors via mapchart.net

Table 3 ranks universities based on their number of publications on Turkish TV
series. Hacettepe University and Istanbul University in Tlrkiye led with five publi-
cations each, though Hacettepe University surpasses with 18 citations compared
to Istanbul University’s two citations, indicating a significant difference in the im-
pact of their research output. Notably, the University of Pennsylvania in the Uni-
ted States followed closely with four publications and a substantial 67 citations,
indicating a strong presence in this area of study. However, Kent State University
in the United States, despite the same publication count, had a comparatively
lower citation count of nine, implying a potentially lesser impact. Consequent-
ly, institutions originating from these nations exhibited a heightened tendency
towards Turkish TV series. Regarding citations, the University of Pennsylvania
was the most influential institution with 67.
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m Institution Country TP TC
1 Hacettepe University Turkiye 5 18
2 istanbul University Turkiye 5 2
3 University of Pennsylvania USA 4 67
4 Kent State University USA 4
5 California State University, San Bernardino USA 3
6 Kog University Turkiye 3 10
7 Kadir Has University Turkiye 3 25
8 izmir Ekonomi University Turkiye 3
9 Northwestern University Qatar 2 2
10 AUB: American University of Beirut Beirut 2 12
11 Uskiidar University Tiirkiye 2 8
12 Pontificia Universidad Catolica de Chile Chile 2 5
13 Université du Québec Canada 2 5
14 Eastern Mediterranean University Cyprus 2 1
15 University of Vienna Austria 2 0

Table 3. The Most Productive Institutions

4.1.5. Most Productive Journals or Publishers

Table 4 showcases the top journals indexed by Web of Science in terms of Turkish
TV series research. The Journal of Popular Communication led with 70 citations
and two publications, primarily focusing on communication. The International
Journal of Communication also stood out with 45 citations from five publications.
Another prominent edited book Transnationalization of Turkish Television Series
which was published by Istanbul University Press, contributed significantly to cul-
tural studies, communication, film, radio, and television, boasting 18 citations
with 10 publications. The European Journal of Cultural Studies and Istanbul Uni-
versity Journal of Communication Faculty also stood out in their respective fields,
with six and 11 citations respectively. While the Journal of Popular Television and
Popular Communication both had two publications each, the former lacks the
number of citations compared to the latter’s 70 citations.
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Rank Journal Name TP | TC | Research Area
1 Transnationalization of Turkish Television 10 | 18 | Communication
Series
2 International Communication Gazette 8 0 = Communication
3 International Journal of Communication 5 | 47 | Communication
4 Journal of Popular Communication 2 | 70 | Communication
5 European Journal of Cultural Studies 2 | 6 | Cultural Studies
6 Istanbul University, Journal of Communica- | 2 | 11 = Communication
tion Faculty
7 Journal of Popular Television 2 0 Film, Radio, Tele-
vision

Milli Folklore 2 1 | Arts & Humanities

9 Television & New Media 2 | 10 | Communication,

Film, Radio, and

Television
10 Communication Culture Critique 1 1  Communication

Table 4. The Most Productive Journals

4.2. Science Mapping Analysis

The VOS viewer was used to conduct scientific mapping analysis, including co-oc-
currence analysis, co-citation analysis, and bibliometric mapping, on the 79 pub-
lications in the WoS database.

4.2.1. Co-occurrence Analysis of Author Keywords

Keyword co-occurrence analysis is instrumental in understanding the knowledge
structures and research trends in primary and secondary publications. This met-
hod identifies connections between keywords, illuminating common themes in the
literature on Turkish TV series (Guo et al., 2019, p. 14). The analysis included 303
keywords from 79 publications from 2006 to 2023, with a minimum occurrence
set at 1. The largest interconnected set comprised 245 items. According to Figure
5, the top 10 keywords included “Turkish television series,” “Turkish dramas,” and
“Turkish TV series,” among others. The timelines of these keywords are also depic-

”

ted, showing a shift in focus from terms like “television”, “audience”, “arab”, “iden-

” ”

tity”, “political economy”, “transnationalization”, “muhtesem yiizyil”, and “creative
industry” before 2020 to “television drama”, “Turkish TV series”, “melodrama”,

” «u ” «a

“soap operas”, “cultural flow”, “cultural memory”, and “soft power” thereafter.
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Table 5 outlines the frequencies and link strengths among publication keywords,
with “Tiirkiye/Tiirkiye” leading in occurrences and link strengths. Other notable
keywords included “Turkish TV series”, “television”, “Turkish dramas”, and “Turk-
ish television series” each with substantial occurrences and link strengths.

cultur@codes .
.’.‘ mnt?lysls
televisign series netflix
o "
arab@@ing
turkish'tv dramas koreaggiram
“global media televlswdralﬁ . scheh@fazade .
teleRBlelas vmca’onomy turkish te n series
tufRishidrama P = transnatigpalization w’
& transnational television y ®
tur as i international geblic relations
o Wg‘ neo-ligralism AR ¢ )
divan poetr . ashigh city
ey audien ception
eb, ISt ul
L -
i vision
audience rescarchi 1 sof*}ver
Bong turki eries
Z ereativiipdustr
bi',k»a" @ tugkish series (] & Y
5 s/ todiism cultuigal flow
id*ity cultural diversity L wailen
and diasporic spaces - ott plagforms
5‘—\(5 VOSviewer
2018 2020 2022 2024

Figure 5. Co-occurrence of Author Keywords in Papers

Keyword ‘ Occurrences ‘ Total Link

strength
1 Turkiye 17 103
2 Turkish TV series 11 59
3 Television 7 44
4 Turkish dramas 7 33
5 Turkish television series 7 28
6 Soft power 6 36
7 TV series 5 23
8 Turkish series 4 27
9 Transnational television 4 23
10 Television drama 4 22
11 Cultural identity 4 18
12 Audience research 4 19
13 Identity 4 21
14 City 4 16
15 Cultural diversity 4 23

Table 5. The Most Common Keywords in Papers About Turkish TV Series
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4.2.2. Co-citation Analysis of Authors

Co-citation analysis quantifies how frequently studies by specific authors are cit-
ed together in subsequent publications (Jeong et al., 2014). This analysis includ-
ed 2,286 authors, with a minimum citation threshold set at 10, resulting in 21
authors being identified. Five distinct clusters were identified, each denoted by
different colors, representing groups of closely connected authors.

jenkins, h
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L
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ozturkmen, a

yo“r Z;,yanar,(&aglu, e katz, e Py gerb‘r‘lverl g
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Figure 6. Co-citation Analysis of Authors

4.2.3. Co-citation Analysis of Journals

The methodology is used to display the number of studies released by a jour-
nal and the visualization of nodes, where the size of each node represents the
number of published studies. This approach, highlighting the relationship betwe-
en journal output and citation density, indicates that a higher citation density is
associated with closer proximity between two journals’ nodes (Garrigos-Simon
et al., 2018). For conducting the co-citation analysis of journals in this study, a
threshold was set where only journals with a minimum count of 20 were inc-
luded. Using this criterion, the VOS viewer software identified 12 journals for
the analysis. The VOS viewer’s analysis revealed two distinct clusters of journals,
differentiated by color—one red and the other green, as illustrated in Figure 7.
This clustering indicated thematic or disciplinary similarities among the journals
within each group. The cluster included several prominent journals: the Interna-
tional Journal of Communication (with 47 citations and a total link strength of
247), the Journal of Communication (with 39 citations and a total link strength of
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247), Popular Communication (with 30 citations and a total link strength of 230),
Global Media and Communication (with 30 citations and a total link strength of
215), and Television New Media (with 23 citations and a total link strength of
207). In addition to these individual journal metrics, Figure 7 shows the inter-
connectedness between these journals. This interconnection suggests thematic
overlaps and shared areas of focus among these publications, which is a signifi-
cant observation for understanding the broader academic discourse surrounding
the topics covered in these journals.
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Figure 7. Co-citation Analysis of Journals

4.2 4. Bibliographic Coupling of Authors

Bibliographic coupling, as a complement to co-citation analysis, offers a distinct
perspective on the interconnectedness of authors. This method identifies shared
references between publications, suggesting thematic links. For instance, if artic-
les A and B both cite article C, they are considered bibliographically coupled (Gar-
rigos-Simon et al., 2018, p. 14). In this study, the VOS viewer was used for bibli-
ographic coupling analysis. The criteria set for inclusion were a minimum of three
documents per author leading to the initial selection of 103 authors. However,
not all these authors were interconnected in the network, narrowing the focus
to 10 authors with significant bibliographic links. Figure 8 illustrates these con-
nections, highlighting Marwan M. Kraidy as a key figure in this network. Kraidy’s
prominent role is evidenced by the highest link strength of 535 across six docu-
ments, indicating his central contribution to the field.
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Figure 8. Bibliographic Coupling of Authors

4.2.5. Bibliographic Coupling of Countries

In this analysis, the size of the circles visually represents the significance of each
country in the field of Turkish TV series research. The clusters, identified by their
colors and special arrangement on the map, provided insights into the relati-
onships and thematic connections between different countries (Vishwakarma &
Mukherjee, 2019). For the bibliographic coupling of countries, the VOS viewer
was set to include countries with a minimum of three documents leading to
the identification of 10 countries. Figure 9 presents the bibliographic coupling
between these countries, using a threshold of two documents for inclusion. This
visualization led to the identification of three distinct clusters: blue, red, and gre-
en. The blue cluster included the United States and Qatar, indicating a thematic
or scholarly connection between these two countries. Similarly, the UK, Canada,
and France were grouped in the red cluster, while Tiirkiye, Albania, and Chile for-
med the green cluster. Notably, Figure 9 highlights Tiirkiye as having the most ex-
tensive network on the map, characterized by the largest node. This prominence
suggests that Tiirkiye was the leading nation in terms of volume and impact in
research related to Turkish TV series. Additionally, the United States, Qatar, and
the UK are also depicted as holding significant roles in this realm of literature.
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5. Conclusion

In this study, articles titled “Turkish Television Series” within the WoS database
were scrutinized through a bibliometric analysis, covering publications in 42 jour-
nals from 2006 to 2023. The VOS viewer tool facilitated an examination of these
articles in terms of numbers, keywords, author citations, journals, institutions,
and countries, as well as co-occurrence, co-citations, and bibliographic coupling.
This comprehensive analysis, visualized through network analysis in VOS viewer,
revealed fluctuating publication trends over the years, with a significant increase
in articles post-2021. These trends echoed the growing interest in the subject
noted by researchers like Pandit and Chattopadhyay (2021), Hidalgo et al. (2021),
and others. This study’s findings corroborate these observations.

Bibliometric analysis of authors identified Marwan M. Kraidy as the most cited
and influential author in this field with 69 citations. Kraidy is an important com-
munication researcher whose main research areas include in Film, Radio & Tele-
vision, Government & Law, International Relations, and Arts & Humanities. The
most cited article, Kraidy, M. & Al-Ghazzi, O. (2013), was produced collaborative-
ly between two institutions from different countries, underscoring the impor-
tance of international collaboration as suggested by Wang et al. (2019). However,
the analysis also uncovered signs of immaturity in the field. A lack of consistent
authorship and specialized focus on Turkish TV series research was evident. Only
two authors published four or more papers in the Turkish television series field.
Only two were among the most cited papers (Kraidy, M. & Al-Ghazzi, O., 2013).
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While Kraidy was the most prolific writer with 46 articles, only four of them were
related to Turkish television series. The gap between publication numbers and
citation impact suggests this research field is still developing, lacking consistent
specialized journals and authors. An analysis of the correlation between produc-
tion and impact revealed limited overlap between specific journals and highly
cited works. Among the five most cited articles, only three were from communi-
cation journals, ranking as high as 8" among those publishing the most articles
about Turkish television series. The other two journals were not in the top 10.
Communication, as a central discipline for studying television drama, contribu-
tes significantly but does not dominate the field entirely. The field benefits from
contributions across various disciplines, highlighting its interdisciplinary nature.
Nonetheless, this diversity poses challenges in developing a cohesive theoretical
framework for future research.

When exploring the conceptual trends and research lines in this field, the anal-
ysis of keywords suggests a wide range of diverse and heterogeneous research
interests. However, there is a lack of a clear analytical perspective or a unified
theoretical base. Turkish television programs are often seen as an integral part of
global public diplomacy. Within the realms of international relations and politics,
they are perceived as instruments of soft power, contributing to Turkiye’s cul-
tural diplomacy efforts (Aslan, 2019; Algan & Kaptan, 2021; Ruiz-Cabrera & Glir-
kan, 2023). Scholars like Ozalpman & Ozmen (2023) and Wagner & Kraidy (2023)
emphasized cultural proximity to explain why audiences, especially in culturally
and historically linked nations, are drawn to Turkish TV series. Additionally, the
influence of these series on international audiences and their role in promoting
Turkiye as a tourism destination has been a subject of interest in tourism studies
(Suhud et al., 2021). Despite this, the field shows a lack of cohesion, with clusters
of concepts not specifically tied to specific research areas. For instance, topics
span from audience demographics to feminism and post-feminism, yet there is a
noticeable absence of distinct, coherent research trajectories.

Finally, the research on Turkish television series appears predominantly nation-
ally oriented, with limited international collaboration. The most productive and
referenced countries were Turkiye, the United States, and the United Kingdom.
There are some networks of international authorship, which could be attribut-
ed to a focus on national perspectives. They tend to occur among authors with
shared cultural or linguistic backgrounds. The lack of diversity in research groups
might be a sign of the field’s ongoing maturation and an area for further devel-
opment in the field.
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5.1. Limitations and Future Research

This study, while comprehensive in its approach, is not without limitations, which
in turn suggest directions for future research. First, the analysis was confined
to bibliometric and visualization analysis of publications indexed in the Web of
Science (WoS) database. Future studies could expand this approach, employing
methodologies like meta-analysis or standard content analysis, to delve deeper
into the existing literature on Turkish television series. Another limitation stems
from the exclusive focus on the WoS database. To achieve a more holistic view
of the scholarly landscape, subsequent research could include analyses of pub-
lications from other academic databases, such as Scopus. This expansion would
provide a broader understanding of the research conducted in the field. Addi-
tionally, this study employed a VOS viewer for its data analysis. Future research
could benefit from utilizing other bibliometric software tools, such as CiteSpace
Il or Bibexcel. These tools might offer different perspectives or insights into the
data, potentially enriching the understanding of the topic. Lastly, integrating a
content analysis with the bibliometric techniques used in this study could be
valuable in future research. This combination would allow for a more thorough
validation of the patterns and trends identified in this study, offering a richer and
more nuanced understanding of the research on Turkish television series.

Cikar Catismasi Beyani

Makale yazari herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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Gazetecilik Rollerinin Tiirk Dizilerinde Temsili

Ozge ERCEBE*
Oz

Gazeteciligin toplumdaki kimligini ve roliin anlamak, gazetecilerin toplumsal iliskilerini ve
mesleklerine ylkledikleri anlamlari incelemek agisindan énemlidir. Profesyonellik, bagim-
sizlik ve tarafsizlik gibi degerlerin yani sira gazeteciligin temel ilkelerini ve etik sorumluluk-
larini igerir. Gazetecilik rollerine iliskin kavramsal gergeve gazeteciligin mesleki kimliginin
ve toplumsal islevlerinin nasil sekillendigini aciklanmasina i1sik tutmaktadir. Gazeteciligin
normatif rolleri, gazetecilerin toplumu bilgilendirme ve kamu yararina hizmet etme gibi
toplumsal beklentilerini ifade ederken; bilissel roller, gazetecilerin mesleki sosyallesme
stireglerinin bir sonucu olarak benimsedikleri tutumlari ve inanglari kapsar. Gazetecilikte
somut mesleki davranislar ise normatif ve biligsel rollerin gazeteci performansi ve kurumsal
kimlik arasindaki iliskinin yansimasidir. Anlatisal roller, meslegin pratikte nasil icra edildigi-
ne dair 6znel algilari ve bu algilarin kamuoyu Uzerindeki etkilerini icerir. Gazetecilik rolleri,
dinamik ve sirekli degisen yapilar olup, gazetecilerin mesleki kimliginin evriminde ve ga-
zetecilik kiltUraniin yeniden Gretilmesinde 6énemli bir rol oynar. Gazeteciligin dizilerdeki
temsiline odaklanan bu galismada genis bir izleyici kitlesine ulasan Fi dizisindeki gazeteci
karakter, gazeteciligin mesleki rollerinin temsili gergevesinde incelenmistir. Nitel yontemle
tematik analiz gergevesinde yapilan arastirmada normatif, bilissel, uygulamali ve anlatisal
roller olmak (izere dort rol kategorisi temel alinmistir. Tematik analiz yénteminin benim-
sendigi arastirmada, bu yontemin sagladigi esneklik Fi dizisi gibi karmasik bir medya icerigi
analizinde verilerin incelemesini ve farkl agilardan degerlendirilmesine imkan saglamistir.
Arastirmanin bulgulari, toplumsal sorumlulugu 6ncelikli tutan gazetecilerin dnemine ve ge-

rekliligine dikkat cekildiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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Abstarct

Understanding the identity and role of journalism in society is important for analysing the
social relations of journalists and the meanings they attribute to their profession. It inc-
ludes values such as professionalism, independence and impartiality, as well as the ba-
sic principles and ethical responsibilities of journalism. Conceptual frameworks such as
normative and cognitive roles explain how the professional identity and social roles of
journalism are shaped. Normative roles refer to the social expectations of journalists, such
as informing the public and serving the public interest, while cognitive roles encompass
the attitudes and beliefs that journalists adopt as a result of their professional socialisa-
tion processes. Narrative roles of journalism include subjective perceptions of how the
profession is practised in practice and the effects of these perceptions on public opinion.
Journalistic roles are dynamic and ever-changing constructs that play an important role
in the evolution of journalists’ professional identity and the reproduction of journalistic
culture. In this study focusing on the representation of journalism in TV series, the jour-
nalist character in the TV series Fi, which reaches a wide audience, is analysed within the
framework of the representation of professional roles of journalism. The study, which was
conducted within the framework of thematic analysis with qualitative method, was based
on four role categories: normative, cognitive, practical and narrative roles. In the research
where the thematic analysis method was adopted, the flexibility provided by this method
enabled the data to be analysed and evaluated from different angles in a complex media
content analysis such as the Fi series. The character representing journalism in the Fi se-
ries strongly reflects journalistic principles such as informing the public, serving the public
interest, adhering to ethical values and controlling power holders within the framework of
normative, cognitive, practical and narrative roles of journalism. The findings of the study
can be considered as an indication that the importance and necessity of journalists who

prioritise social responsibility are emphasised.
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1. Girig

Medyanin toplumsal algi ve degerlerin sekillenmesindeki rolii yadsinamaz bir
gercektir. Ozellikle televizyon dizileri, genis kitlelere ulasarak gesitli meslek grup-
larinin ve toplumsal konularin nasil algilandigini biyik 6l¢lide sekillendirir. Turki-
ye’de 2010 yili sonrasinda dizilere olan talebin artmasi ve dijitallesmenin etkisiyle
dizi sektoriinde dikkate deger bir blylime yasandigl gérilmektedir. Sadece 2017-
2023 yillari arasinda toplamda 379 dizi ¢ekilmistir. Alt1 yillik zaman diliminde 65
dizi yapim sirketi, yedi televizyon kanali igin 251, dijital platformlar icinse 128 dizi
Uretmistir (t24.com.tr, 2023). Hem televizyonlarda hem de dijital platformlarda
yayinlanan dizilerde gazeteci karakterlerine de daha sik rastlanmaktadir. BluTV’de
vayinlanan “Yarim Kalan Asklar”, PuhuTV’de yayinlanan “Sahsiyet” ve “Fi”, ATV'de
yayinlanan “Akinci”, Netflix’te yayinlanan “Kus Ugusu” ve “Pera Palas’ta Gece Ya-
ris’” gazeteci karakterlerinin yer aldigi dizilerin 6rnekleri olarak siralanabilir.

Bu makalede ilk sezonu Mart 2017’de on iki bolim, ikinci sezonu ise Kasim
2017'de on bolumlik seriler halinde Dogus Yayin Grubu tarafindan kurulan plat-
form olan puhutv’de yayinlanan Fi dizisindeki gazeteciligin temsili incelenmistir.
Azra Kohen’in ¢ok satan {iclemesi Fi-Ci-Pi kitaplarinin uyarlamasi olan Fi, daha
sonra Show TV’de de yayinlanmistir. Bu da dizinin sadece internet erisimi ile izle-
nebilirliginin 6tesinde geleneksel televizyon izleyicisine de ulasmasini saglamis,
internet erisiminin ortaya c¢ikardigi erisim esitsizliginin gegerli olmadigi bir yapim
olarak 6ne ¢ikmistir. Psikolojik gerilim tirindeki dizi, basarili ve karizmatik bir
psikiyatrist olan dizinin ana erkek karakterinin, geng ve yetenekli bir balerin olan
kadin karaktere karsi duydugu saplantili askini konu almaktadir. Dizinin ana ka-
rakterlerinden bir digeri olan magazin muhabiri, ana erkek karakterin ge¢misini,
kim oldugunu, karanlikta kalan ve kamuoyundan gizledigi suclari arastirmakta-
dir. Calismada ana magazin muhabirinin gazeteciligi temsili sadece bu karakterin
gazetecilik pratigi Gzerinden degil, iliskili oldugu kurumsal yapida yer alan diger
muhabirlerin, programcilarin, editériin ve medya patronun da dahil oldugu ku-
rumsal yapi ve iliski aglari dahil edilerek incelenmistir.

Son dénemde gazeteci kimligine yonelik sorular ve sorgulamalar geleneksel haber
medyasina olan kitlesel ilginin azalmasi, medyaya olan glivendeki strekli gerileme
ve buna bagli olarak gazeteciligin itibarini ve dolayisiyla kamuoyu destegini kaybet-
mesi gibi konulara odaklanmistir. Donsbach (2009), glinimizde gazetecilik mesle-
ginin karsi karsiya kaldigi kimlik kaybina dikkat cekmektedir. Yeni teknolojilerin sun-
dugu iletisim araglari gazetecinin kamuoyu algisindaki yerini degistirmistir. Bununla
birlikte gazetecilik mesleginin film ve dizilerdeki temsili, toplumun goziindeki gaze-
teci algisinin ve gazetecilik rollerinin sekillenmesine olan etkisi dikkate alindiginda
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onemli bir arastirma konusu olarak éne ¢ikmaktadir. Gazeteciligin bir meslek olarak
nasil icra edildigine iliskin bilginin toplumun c¢ogunlugu distnuldiginde film ve
dizilerdeki temsili Gzerinden degerlendirildigi soylenebilir. Good (1989, s. 1) kisisel
deneyimlerin 6tesinde ilk izlenimlerin genellikle film ve TV’den geldigini vurgular-
ken, Matthew Ehrlich ve Joe Saltzman (2015), kamuoyundaki basina yonelik di-
stincelerin popdiler kultirdeki gazeteci imaji tarafindan da olusturulduguna dikkat
cekmektedir. Salzman (2002) ise kamuoyunun hafizasinin gergek ile kurgusal olan
arasindaki farki nadiren ayirt ettigini, bu nedenle de filmlerdeki gazeteci imajinin
gercek gazetecilerin imajiyla ic ice gectigini savunmaktadir.

Gazeteciligin televizyon dizilerindeki temsili, toplumun haber medyasi ve gaze-
tecilik roliine yonelik algisinin sekillenmesindeki etkisi dikkate alindiginda ana-
liz etmek icin verimli bir alan sunmaktadir. Ornegin, Hollywood’un gazetecileri
genellikle olumsuz bir yaklagimla yansitma egilimi, toplumun haber medyasi
hakkindaki stphelerini pekistirebilecegi gibi (Ghiglione, 1990), popiler kiiltir
Urlinlerinin gazeteciligin Hollywood tarafindan ilgi ¢ekici bir meslek olarak gorul-
mesine ve bu meslege dair ana karakterlerin ve yan karakterlerin énde oldugu
cok sayida film Uretilmesine de neden olmaktadir (Zynda, 1979).

Calismanin ana sorusu gazeteciligin profesyonel kimliginin insasinda gazeteciligin
normatif ve bilissel rol yonelimleriile rol performansi ve anlatilarin dizilerdeki ga-
zeteci karakterler tarafindan nasil temsil edildigi ve sdylemsel boyutta nasil yan-
sitildigidir. Bu aragtirma sorusuna yanit aranirken filmlerde gazeteciligin temsiline
yonelik literatiirde, temsile iliskin belirlenen temel kategoriler ve degerlendirme-
ler incelenmistir. Literatlrdeki temsil calismalari gazeteciligin temsilini kategorik
olarak degerlendirilmesi, temsildeki temel kaliplara odaklanirken meslegin top-
lumsal rollerinin gazetecilik ¢alismalari literatliriine dayanan detayli bir incele-
mesi yapilmamistir. Bu galismada, gazetecilerin filmlerdeki temsilini inceleyen
literattrde yapilan siniflandirmalar ve yaklasimlarin yol gostericiliginde ancak bu
cercevenin disina cikilarak gazetecilik rolleri ve bu rollerin nasil temsil edildigine
odaklaniimistir.

Yapilan analizde gazeteciligin yeni bir krizin icinde oldugu bu dénemde hem Bat
temelli hem de kiresel diizlemde 6ne ¢ikan farkli gazetecilik rollerini séylemsel
diizlemde inceleyen Hanitzsch ve Vos (2020) ve Hanitzsch’in (2017) ¢alismalari
temel alinmistir. ilgili karakterin analizinde gazeteciligin normatif, bilissel, uygu-
lamali ve anlatisal rollerinin yansimalari dizideki olay 6rgilisu igerisinde degerlen-
dirilmistir. Bu degerlendirme, gazeteciligin iginde bulundugu kriz ve incelenen
dizinin ulastig izler kitle distnuldigiinde toplumda gazeteciler ve gazetecilik
hakkinda algisi agisindan 6nem tasimaktadir.
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2. Filmlerde Gazeteciligin Temsili Literatiirii

Filmler ve diziler; haber medyasinin disinda gazetecilerin temsil edildigi, rollerinin,
islevlerinin tartisildigi ve performanslarinin incelendigi alanlardan biridir. Toplumda
gazetecilik mesleginin isleyisi ve icrasina yonelik taniklik sinirli diizeyde ve etkidedir.
Ancak bundan daha 6nemlisi, film ve dizilerde gazeteciligin sinematik temsillerinin
toplumsal etkisinin romanlarda, tiyatroda veya diger popdler kiiltiirel formlarda
yer alanlardan daha buyik bir kiltirel rezonansa sahip olma egiliminde olmasin-
dan da kaynaklanmaktadir. Sinema, gazeteciligin temsili konusundaki 6nemi basit
bir eglence araci olmanin otesine ge¢mektedir. Liberal demokratik toplumlarda
siyasi aktorlerin ve diger elit gruplarin karsisinda kamuoyundan yana bir islev ile
onlari denetleme roli ile donatilan gazeteciligin “dérdiinci kuvvet” olarak kabuli
karsisinda, film yapimcilarinin bir yoniiyle bu denetgileri denetleme islevini Gstlen-
diklerini sdylemek mimkiindir. Sinema bir yaniyla popiler kiltlirde gazeteciligin
ne olduguna iliskin bilgimizin kaynagi olurken (Ehrlich ve Saltzman, 2015) ayni za-
manda gazeteciligin performansini demokratik normatif standartlara gore 6lgme
ve genis kamu denetimine sunan bir isleve de sahiptir (McNair, 2010, s. 384).

Filmlerde gazeteciligin temsiline yonelik ilk ¢alismayi Alex Baris (1976) Stop The
Presses! The Newspaperman in American Films (Baskiyi Durdurun! Amerikan Film-
lerinde Basin Mensuplari) bashkh calismasinda gazeteci karakterlerini suglulari ya-
kalayan, skandal pesinde kosan, miicadeleci, deniz asiri Ulkelere giden, okurlari-
ni aglatan yazilar yazan ve insan olarak gazeteciler ile editorler, yayincilar ve koti
adam olarak bazin ¢alisanlari bigimindeki bir ayrima dayanarak yapmigtir. Howard
Good, Outcasts: The Image of Journalists in Contemporary Film (1989) (Toplumdan
Dislanmis: Modern Filmlerde Gazeteci imaji), kitabinda “savas muhabiri, masum
hatlari darmadagin eden muhabir ve arastirmaci gazeteci” siniflandirmalarini kul-
lanmistir. Loren Ghiglione (1990) de gazetecileri “ikna edici, savas¢l, arastirmaci ve
ifsa edici” olarak ayirmistir. Ehrlich ve Joe Saltzman (2015) kahraman-kétii adam ile
mubhabir, editdr, kadin muhabir, kétii adam gibi ayrimlara yénelirken Unal (2018;
2020), kamuoyunun zihnindeki gazetecilik imgelerini karakterlerin temsil ettikleri
editor, yayinci gibi Gnvanlar ve savas muhabiri, arastirmaci gazeteci, yurt disi muha-
biri gibi gazetecilik tlirine gére ayrimlastirdig gazetecilileri meslegin yapilis bigimi
ve hikayenin sonunda kamu ¢ikarinin saglanip saglanmadigini odaga yerlestirerek
“hakikat aragtirmacisi” ve “manset gazetecisi” olarak, gazeteci karakterlerinin mo-
tivasyonu temelinde ikiye ayirarak incelemistir (Unal 2018; 2020).

Filmlerde, iyi gazetecilerin dirist ve basinin siradan insanin savunucusu, koti
gazetecilerin ise c¢ikarci ve kot basinin iktidarin ve gliclin yozlasmis bir araci ola-
rak sunulmasiyla hem gercek hayattaki gazetecilere hem de izleyicilere yonelik
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mitler insa edilmektedir (Good, 1989; Ehrlich ve Saltzman, 2015; Ehrlich, 2004).
Filmler, iyi ve kotu karakterler araciligiyla basinin demokrasiler icin vazgecilmez
oldugunu, dordiincl kuvvet olarak gerekliligini vurgulayarak, 6zgir basin ile 6z-
glr vatandas ve demokrasi arasinda bag kurmaktadir (Ehrlich, 2004; Ehrlich ve
Saltzman, 2015; Good, 1989). Bu baglamda filmler, 6zglir ve demokratik bir top-
lum ile kamuoyunun dogru bilgilenmesi igin 6zgiir bir basinin gerekliligine yonelik
‘dzglir basin miti’ni insa etmektedir (Unal, 2020).

Popiiler kiltiurde gazetecilik Gzerine yapilan mevcut arastirmalar biyik olclide
Amerika Birlesik Devletleri’ne yoneliktir ve gazetecilik kurgusunun diger Glkeler-
de nasil Uretildigini ve izleyicilerde olusturdugu algiya iliskin yayinlar sinirlidir.
Painter ve Wilkins (2021) gazetecilikle ilgili film ve dizilerin cogunun ABD kay-
nakh oldugunu ve Amerikan degerlerini 6ne ¢ikardigini belirtse de farkli medya
ve siyasi sistemlere ve sosyokultlrel baglamlara sahip diger llke ve bolgelerde
gazetecilikle ilgili yapimlar Uretilmekte ve gazetecilik alani icin bir arastirma
olanagi sunulmaktadir. Ancak, bu yapimlarla ilgili iletisim, temsil ve alimlama ile
ilgili sinirh sayida ¢alisma bulunmaktadir. Tirkiye’de Sagnak (2010) yayinladigl
“Amca Size Gazeteci Diyebilir Miyim?” isimli kitabinda Tirk sinemasinda gazete-
ciligin temsilini incelemistir. Hasan Gurkan (2017) “The Portrayal of Journalists in
Turkish Cinema: A Study About Journalism Ethics Through Cinema” (2017) bas-
likh makalesinde 1980-1990 doneminde Tirk filmlerinde gazeteci temsillerini ve
meslek etiginin filmlere yansimasini incelemistir. Arik ve Akgtin (2019) “Tiirk Sine-
masinda Gazeteci Kimliginin Temsili” baslikh makalelerinde 1960’tan glinimuize
basrollerinde gazeteci karakterlerin yer aldigi ya da dogrudan medyayi konu alan
yapimlar arasindan belirledikleri 6rneklem ile Turk filmlerinde gazetecilik temsi-
lini tarihsel olarak degerlendirmislerdir. Filmlerde gazetecilik temsili konusunda
arastirma yapan ve bir diger isim Bariskan Unal’dir. Unal’'in konuyla ilgili “Ame-
rikan Gazetecilik Filmlerinde Anlati Yapisi, Dénemsel Yansimalar ve Ozgiir Basin
Miti” (2018), “The Post’ta Kadin Gazeteci imaji ve “Ozgiir Basin” Miti” (2018);
“Tarihsel Siirecte Amerikan Filmlerinde Gazeteciler ve Basin: Anlatilar, Arketipler
ve Mitler” (2023); 1933 -165 yillari arasinda “Tiirk Sinemasinda Gazeteci imge-
sinin insasi” (2021); 1940-1980 arasi dénemde kadin gazeteci imajini inceledigi
“Tiirk Sinemasinda Kadin Gazeteci imaji” (2020) baslikli calismalari bulunmakta-
dir. Unal, “Tarihsel Siirecte Amerikan Filmlerinde Gazeteciler ve Basin: Anlatilar,
Arketipler ve Mitler” (2023) baslikh son ¢alismasinda filmlerin anlati ve arketip
yoninden cesitlilik gostermekle birlikte demokrasinin islemesi, kamuoyunun
gercekleri 6grenmesi ve halkin gikarlarinin korunmasinda énemli bir gli¢ olarak
konumlandirildigini vurgulamaktadir.
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ilgili literatiir incelendiginde gazeteciligin filmlerdeki temsiline iliskin calismalarin,
normatif yaklasimi temel aldig1 gériilmektedir. inceleme kategorileri, gazetecilikle
ilgili ‘ne dustndlmeli” ve ‘nasil yapiimall’ gibi normatif degerlendirmenin isiginda
arzu edilen ve arzu edilmeyen gazetecilik arketipleri belirlenerek, farkh pozisyon-
larda ¢alisan gazetecilerin, toplumsal cinsiyet ve gig iliskileri gibi kaliplasmis bir
arastirma gergevesiyle sinirliincelemeleri yapilmistir. Bu makalede ise gazeteciligin
temsili, mesleki kimligin insasinda etkili olan normatif rollerin yani sira gazeteciligin
bilissel, uygulamali ve anlatisal rollerinin temsiline dayanan bir teorik ¢ergceve be-
nimsenerek daha butunlikli ve ayrintili bir yaklasim hedeflenmistir.

3. Gazetecilerin Mesleki Kimligi ve Rolleri

Profesyonel gazeteciligin ne oldugunu ve gazetecilik rollerini gazeteciligin kimli-
gini ve toplumdaki yerinin anlasiimasi agisindan tasidigi 6nem kadar gazetecile-
rin toplumla iliskilerini tanimlama bigimleri, yaptiklari ise ylkledikleri anlam ve
verdikleri 6nemin temellendirilmesi agisindan da 6nemlidir (Aldridge ve Evetts,
2003; Zelizer, 1993). Bu durum, gazetecilik ideallerinin daha “degisken” ve “akis-
kan” hale geldigi gliniimiizde daha da 6ne ¢ikmaktadir (Koljonen, 2013, s. 141).

Profesyonellik, bagimsiz ve tarafsiz bir sekilde giivenilir kalitede is yapabilme ye-
tenegi olarak tanimlanabilir (Aldridge ve Evetts, 2003). Profesyonellik, meslege
iliskin normlarin pratikle nasil uygulanacagini belirleyen ve lzerinde ortaklasa bir
anlayisin gelistirildigi kurallar ve uygulamalar sistemini ifade etmektedir. Tuchman
(1972), gazeteciligin mesleki profesyonelliginin merkezi unsuru olan nesnelligin,
pratikte stratejik bir ritliel olarak uygulandigini vurgulamistir. Yapilan arastirmalar
gazetecilik profesyonelliginin diger kilit unsurlari olan tarafsizlik ve objektiflik gibi
ilkelerin de uygulamadaki sinirlarina dikkat cekmektedir (Godler ve Reich, 2013;
Shapiro, Brin, Bédard-Bralé, ve Mychajlowycz, 2013).

Profesyonellik, gazetecilerin toplumsal rollerini nasil algiladiklarini ve ifade ettik-
lerini de belirlemektedir. Bu roller, gazetecilerin islerini nasil anlamlandirdiklarini
ve mesleki diizlemde cevresindekilerle nasil etkilesime girdiklerini ifade etmek-
tedir. Farkh Ulkelerde gazetecilerin mesleki kimligi konusunda yapilan arastirma-
larda bu Ulkelerin siyasal, kiiltlrel ve ekonomik yapilarindaki farhlklara ragmen
gazeteciligin toplumdaki roli ve kimligi konusunda énemli bir fikir birligi oldugu-
na da dikkat ¢ekilmektedir (T. Hanitzsch vd., 2011; Weaver, 2015).

Deuze (2005) bu ortak anlayisi, gazetecileri bir meslek olarak bir arada tutan ve
gazetecilik kimliginin kolektif temelini olusturan kiltiirel cimento islevi gordigiine
inanilan bir “mesleki ideoloji” olarak kavramsallagtirmistir. Gazeteciligin mesleki
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ideolojisinin 6zlinde, Bill Kovach ve Tom Rosenstiel’in (2001) “gazeteciligin bile-
senleri” olarak tanimladigl, geleneksel olarak benimsenen mesleki degerler yer al-
maktadir. Buna gore, gazetecilik dncelikle gercege yoneliktir glincel ve gegerli bilgi
saglar ve belirli 6lclide entelektiel 6zerklik ve bagimsizlik gerektirir (Deuze, 2005;
Kovach ve Rosenstiel, 2001). Ayrica, 6rgitli bir yapida yiratilmesi ve kamusal ro-
[Gnin getirdigi yikidmlalikler meslegi bir “is” olmanin 6tesine tagimaktadir.

Profesyonel kimligin ve ilgili sdylemlerin merkezinde gazeteciligin toplumsal ko-
numu yer almaktadir. Profesyonel kimlik bu baglamda, gazetecilik rollerine iliskin
anlayislar olarak adlandirilan rakip séylemsel konumlar arasindaki iliskileri ifade
eder. Gazetecilerin rollerine iliskin “yayincihk”, “bekgi kdpegi”, “savunucu” gibi
yaklasimlar toplumda gazeteciligin anlami ve rolliniin tanimlanmasinda haki-
miyet micadelesi verilen soylemsel bir alanda yarismaktadir (Hanitzsch ve Vos,
2017). Dolayisiyla soylemsel alan, gazetecilik kaltirinin ve kimliginin yeniden
Uretildigi ve tartisildigi; gazetecilik kimliginin korunmasi ya da donustirilmesi
micadelesinin verildigi merkezi arenadir. Hanitzsch ve Vos, (2017), analitik olarak
gazetecilik rollerini “rol yonelimleri” ve “rol performansi olarak” ikiye ayirmistir.
Kendi icinde “normatif” ve “bilissel” olarak ikiye ayrilan rol yonelimleri, gazeteci-
ligin toplumdaki konumuna iliskin kurumsal degerlerin, tutumlarin ve inanglarin
soylemsel ingasina atifta bulunur. Normatif roller, belirli bir baglamda genel ola-
rak neyin distnilmesi veya yapilmasinin arzu edildigini gosterirken bilissel roller
somut eylem icin oneriler, ilkeler ve haritalar saglamaktadir (Peters ve Broersma,
2017; Schmidt, 2008). Rol performansi ise pratikte uygulanan ve edinilmis olan
gazetecilik rollerinin yani sira bunlarin gazeteciler tarafindan gézlemlenmesi, yan-
sitilmasi ve hikayelestirilmesine karsilik gelmektedir (Mellado, 2021).

Normatif gazetecilik rolleri, gazetecilerin toplum ve c¢esitli paydaslar arasinda
kabul goren beklentilerini ifade eder (Donsbach, 2009). Gazetecilerin glindelik
haber calismalarindaki performanslariyla baglantih olarak, rollerin muhafaza
edilmesine yonelik bir yaklasimi barindirdigi kadar bu rollere yonelik itiraz ve do-
nlstmlere iliskin séylemleri de icermektedir. Bu baglamda, emredici normlar ga-
zetecilerin belirli bir baglamda arzu edilen pratiklere dair inanclarini ifade eder-
ken tanimlayici normlar diger gazetecilerin ¢ogunlugu tarafindan gergekte ne
yapildigina dair inanglarini ifade eder (Lapinski ve Rimal, 2006). Haber toplama
ve yazma (izleyicilerin ilgisini cekecek bilgilerin toplanmasi, yayinlanmasi ve dagi-
tilmasi); tesvik etme (sosyal diyalogu ve siyasi hayata aktif katihmi tesvik etmek);
radikal olma (degisim ve reformu desteklemek amaciyla elestiri igin bir platform
saglamak); ve is birlik¢i olma (sosyal diizeni savunmak i¢in otoriteyi desteklemek)
gazeteciligin dort temel normatif roli olarak siralanmaktadir (Christians, 2009).
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Bu roller toplumsal bir kurum olarak gazeteciligin mesruiyeti, yerlesik normlara
uygun pratigin gerceklesmesi ile saglanabilecegi varsayiimaktadir (Shoemaker ve
Reese, 1996).

T. O. Hanitzsch, Henrik (2020) rol yénelimlerinin bir diger kategorisi olarak bilissel
gazetecilik rollerini isaret etmektedir. Bu roller gazetecilerin mesleki sosyallesme-
lerinin bir sonucu olarak benimsedikleri kurumsal degerleri, tutumlari ve inanglari
kapsar (T. O. Hanitzsch, Henrik, 2020, p. 111). Normatif roller bircok yénden ga-
zetecilere dayatilirken bilissel roller gazetecilerin 6znel istekleri ve yaptiklari is ile
ilgili tutkularinin bir yansimasidir (Schultz, 2007, s. 194). Normatif roller gazeteciler
tarafindan segcici bir i¢sellestirme ile bilissel rollere donliismektedir. Gazeteciler ku-
rumsal normlari, degerleri ve rolleri hem mesleki egitim slirecinde hem de haber
organizasyonu icinde gerceklesen sosyallesme yoluyla 6grenmektedirler (T. Hanitz-
sch ve Vos, 2017, s. 10). Gazetecileri kendilerini profesyonel bir topluluk olarak 6ne
¢tkan dayanisma rittelleri, kurumsal normlari destekleyerek giliclendirmektedir.
Ornegin, Watergate skandalinin ortaya cikarilmasi gibi gazeteciligin kilit anlarina
iliskin ortak yorumlar ve anlatilar, filmler gazetecilerin kolektif hayal gliciini besle-
mekte ve mesleki kimligi gliclendirmeye aracilik etmektedir (Zelizer, 2004, s. 185).

Hem Bati hem de Bati disi toplumlara gazeteciligin bilissel rollerine iliskin yapilan
cok sayida ¢alisma farkh Glkelerin kendi kiltiirel, sosyolojik ve siyasi yapilarina
bagli olarak bilissel gazetecilik rollerinin farklilastigini ortaya koymustur (Donsba-
ch, 1981; Kocher, 1986; Patterson ve Donsbagh, 1996). Gazetecilerin bilissel rol-
lerine iliskin calismalar uzun bir stire boyunca teorik agidan gorece zayif kalmistir.
Bu konudaki ilk teorik siniflandirma girisimlerinden biri, Donsbach ve Patterson
(2004) tarafindan yapilmis olup Bati demokrasileri igin iki temel rol boyutu be-
lirlemistir: pasif vs. aktif roller ve notr vs. savunucu roller. Daha kiiresel olarak
kapsayici bir yaklasim ise Hanitzsch (2007) tarafindan onerilmistir. Hanitzsch,
gazetecilik rollerini Gi¢ ana boyutta siniflandirmistir. Miidahalecilik (Interventio-
nism), gazetecilerin belirli bir misyon izleme ve belirli degerleri tesvik etme dere-
cesini yansitir. Bu boyut iki tiir gazeteci arasindaki ayrimi belirtir: bir tarafta sosyal
olarak angaje, kararli ve motive olmus, diger tarafta ise objektiflik, tarafsizlik ve
yansizliga adanmis, mesafeli ve ilgisiz gazeteciler yer alir. Gli¢ mesafesi (Power
distance), gazetecinin toplumdaki iktidar odaklarina karsi konumunu ifade eder.
Bu boyutun bir ucunda, klasik “bekgi kopegi” gazeteciligi yer alirken bu gazeteci-
ler iktidar sahiplerini denetlerler. Diger tarafta ise, “sadik” veya firsatci gazeteci-
ler, kendilerini daha ¢ok iktidar elitlerinin is birligi yaptig “ortaklar” olarak gérme
egilimindedirler. Pazar odaklilik (Market orientation), izleyicilerin vatandas olarak
mi yoksa tiketici olarak mi ele alindigini yansitir. Bu boyut, hedeflerini piyasa
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mantigina tabi kilan gazetecilik kiltirleri ile politik bilgilendirme, seferberlik ve
bilgili bir vatandas yaratmayi vurgulayan gazetecilik kiltirleri arasindaki ayrimi
ifade etmektedir (T. Hanitzsch, 2017).

Gazeteciligin profesyonel rollerin davranigsal yoniine karsilik gelen uygulamali rol
performansi (T. O. Hanitzsch, Henrik, 2020, s. 113) son yillarda arastirmacilarin ilgi
odagindaki konular arasinda yer almaktadir (Carpenter, Boehmer, ve Fico, 2016;
Hellmueller ve Mellado, 2015; Mellado ve Van Dalen, 2014). Rol performansi kav-
rami, gazetecilerin gazetecilik roli hakkindaki inanclari ile haber tGretme pratigi
arasindaki baglantiya odaklanmaktadir (Hellmueller ve Mellado, 2015). Bireyler,
rol yonelimleri ile rol performanslari arasinda tutarlilik arayisinda olduklarindan,
gazeteciler genellikle benimsedikleri bilissel rollerle uyumlu olan rolleri icra etme
egilimindedirler (Tandoc Jr, Hellmueller, ve Vos, 2013). Ancak siire¢ haber Ureti-
minin baglamsal kosullarina gore sekillenmektedir. Gazeteciler, digsal kisitlama-
larin editoryal 6zerkliklerini sinirladigl durumlarda, mesleki fikirlerini tam anla-
miyla hayata geciremeyebilirler (Reich ve Hanitzsch, 2013; Shoemaker ve Reese,
2013). Nitekim, bircok arastirma gazetecilerin ideallestirdikleri roller ile pratikte
icra ettikleri roller arasinda bir bosluk oldugunu ortaya koymustur (Mellado ve
Van Dalen, 2014; Tandoc, Hellmueller ve Vos, 2013).

T. O. Hanitzsch, Henrik (2020) gazeteciligin rol performansinin ikinci kolu anlati-
sal rollerdir. Anlatisal gazetecilik rolleri, gazetecilerin pratikte yurattikleri rollere
iliskin 6znel algilari ve ifade etme bigimlerini kapsamaktadir ve gazetecilerin bilis-
sel donanimlari araciligiyla filtrelenmekte ve nihayetinde normatif beklentiler ve
bilissel arka plan gercevesinde yeniden yorumlanmaktadir (T. Hanitzsch ve Vos,
2017; T. O. Hanitzsch, Henrik, 2020). Ornegin pek ¢cok Bati toplumunda, tarafsiz
yayinciligin yiksek bir profesyonellik standardi olarak yayginhgi, gazetecileri bu
standardi karsilayamadiklarinda bile bu roli retorik olarak vurgulamaya zorla-
maktadir. Bu anlamda, anlatisal rol performansi gazeteciler, haber kaynaklari ve
izleyicileri arasindaki soylemsel iliski baglaminda degerlendirilebilir (Berkowitz,
2019). Zelizer (2004), gazetecilik mesleginin icrasina iliskin “iyi gazetecilik” ve “iyi
gazeteciler” hakkinda yaratilan mitler ve hikayelerin birbirini izleyen gazeteci ku-
saklari tarafindan miras alindigini vurgulamistir. Bu hikayelerden bazilari, sinema-
daki gazetecilik temsilleri aracihigiyla da sonraki gazeteci nesilleri igin profesyonel
kilturun itici glcleri haline gelmistir. Gazetecilik anlatilari normatif ve biligsel rol
yonelimleri hakkindaki séylemleri beslemektedir. Gazetecilerin rutin ¢alisma or-
taminda gazetecilik pratigine iliskin algilar, gazetecilik kiltlrind pekistirmekte ve
yerlesik normlari gliclendirmektedir.
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Gazetecilik rolleri ve mesleki kimlik, gazetecilik kiiltirinin ve kimliginin yeniden
Uretildigi ve tartisildig1 soylemsel alanlarda sekillenir. Gazetecilik ideolojisi ve pro-
fesyonellik anlayisi, gazetecilerin toplumsal rollerini nasil algiladiklarini ve ifade
ettiklerini belirler. Bu baglamda, gazetecilik rolleri toplumsal olarak miizakere
edilen ve sirekli degisen yapilardir. Bu degisken yapi, gazeteciligin dinamik doga-
sini ve mesleki kimligin anlagiimasinda 6nemlidir.

4. Yontem

Bu c¢alismada, Fi dizisinde gazetecilik mesleginin temsilini, olay orgisi iginde
farkh pozisyonlardaki gazetecilerin mesleki temsilleri, somut mesleki davranis-
larin gostergeleri olan gazetecilik pratikleri ve gazetecilik rolleri tematik olarak
analiz edilmistir. Tematik analiz, verilerdeki ana temalari ve anlamlari belirleyerek
belirli bir baglamda belirli kavramlarin ve rollerin nasil ortaya ¢iktigini analiz edil-
mesini saglamaktadir.

Veri toplama siireci boyunca her bélimdeki gazetecilikle ilgili sahneler metne
dokilerek analiz i¢in hazirlanmisgtir. Veri analizi, tematik analiz prosediriine (Bra-
un ve Clarke, 2006) dayanmaktadir. Gazetecilikle ilgili sahnelerdeki diyaloglar
kodlanmis ve ana temalar belirlenmistir. Daha sonra dizi igerigi ve teorik cergeve
Isiginda gozden gecirilerek diizenlemeler yapilmis, alt temalar belirlenmis ve son
asamada da dizideki gazeteci karakterlerin analizi yapilmistir.

Tematik analiz zengin ve ¢ok boyutlu bir medya igeriginde, karmasik verilerin
sistematik bir sekilde incelenmesine olanak taniyarak (Creswell, 2021) karakter
temsillerinin derinlemesine anlasilmasini mimkin kilmistir. Bu yontem, veriler-
deki orlintileri ve anlamlari belirlemeye yonelik bir yaklasimdir (Nowell, Norris,
White, ve Moules, 2017) ve Fi dizisindeki gazeteci Ozge Egeli karakteri ve iliskili
oldugu ortam icindeki diger gazetecilerin gazeteciligi temsili belirli temalar etra-
finda incelenerek mesleki kimligi, etik degerleri, toplumsal roli ve kisisel 6zellik-
leri gibi farkl boyutlarda detayl bir sekilde ele alinasini saglamistir.

Niteliksel veriler Gizerine kurulu olan bu analiz, diyaloglar, sahneler ve karakter
etkilesimleri gibi unsurlarin etkili bir sekilde incelenmesi agisindan da uygun bir
yontemdir ve verilerin daha anlamli ve derinlemesine yorumlanmasini (Creswell,
2021) saglamistir.

Arastirma kapsaminda, Fi dizisinin 10 ve 12 bolim olarak iki sezon yayinlanan
dizinin tim bélimleri izlenmistir. ilk sezonu 60-75 dakika arasinda, ikinci sezonu
65-90 dakikalik degisen sirelerde yayinlanan dizide, ana gazeteci karakter basta
olmak Uzere, editor, diger muhabirler ve medya sirketi sahibi olmak Uzere se-
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naryonun akisi icerisindeki gazetecilik rolleri incelenmistir. Gazetecilik meslegine
iliskin sahnelerin iki sezon boyunca, her bélimde 8-15 dakikalik sirelerde dizide
yer almasi, dizinin ana konusu olmamakla birlikte olay 6rgiisi icinde gazetecilik
rollerinin temsil agisindan yeterli veriyi saglayabilecek boyuttadir.

5. Bulgular ve Degerlendirme

Dizide gazetecilik dort ana tema ve bu temalarin alt kiimeleri ¢ergcevesinde incelen-
mistir. Temalar ve alt temalar Hanzich ve Vos’un (2017) gazetecilik rollerinin norma-
tif, bilissel, pratik ve anlatisal boyutlarinin farkl bilesenlerinin yansimalarina sahip
olan gazeteciligin mesleki temsilleri, somut mesleki davranislar, toplumsal roller ve
kisisel ozellikler olarak belirlenmistir. Mesleki temsiller temasi muhabirler, editor-
ler, programcilar ve medya patronu olarak alt temalara ayrilmistir. Her bir alt tema,
mesleki rol performanslarinin farkl pozisyonlardaki yansimalarina karsilik gelmek-
tedir. Mesleki pratikler temasi haber toplama, dogrulama ve yayinlama olmak (ize-
re Ug¢ alt temaya ayrilmistir. Mesleki pratikler, gazeteciligin normatif ve bilissel rol
yonelimlerinin somut yansimalarina karsilik gelmektedir. Gazeteciligin normatif rol
yonelimlerinin bir ifadesi olan gazeteciligin toplumsal rolleri temasi bilgilendirme,
kamuoyu olusturma ve harekete gecirme alt temalarina ayrilarak degerlendirilmis-
tir. Normatif rol yonelimlerinin rol performansini nasil etkiledigi, nasil yansidigi ya
da hangi nedenlerin bu rol yonelimlerinden uzaklastirdigi incelenmistir. Son tema
olan kisisel 6zellikler mesleki ve bireysel 6zellikler alt temalari gazetecinin istekleri-
ni, amaglarini ve tutkularini yansitan bilissel rollerinin bir ifadesi olarak degerlendi-
rilmistir. Anlatisal rolleri ise gazeteciligin, gazetecilik kiiltlrlnin ve kimliginin genel
anlamdaki temsili ve yeniden Urettigi, korundugu ya da mesleki pratiklere iliskin
donlsimlerin nasil yansitildigini kapsayacak bicimde ele alinmistir.

5.1. Normatif Rollerin Temsili

Normatif roller, gazeteciligin toplumu bilgilendirme, kamu yararina hizmet etme,
etik degerlere bagli kalma ve gli¢ sahiplerini denetleme gorevlerini igerir. Ana ga-
zeteci karakter, bu rolleri yerine getirme gabasi dikkat ¢eker. Bir magazin muhabi-
ri olan gazetecinin, genel olarak magazin gazeteciliginin sira disi bir 6rnegi olarak
temsil edildigi soylenebilir. Magazin gazeteciligi, sanatgilar, sarkicilar, sporcular,
is insanlari, oyuncular gibi Gnlilerin hayatlari hakkinda toplumun merak ettigine
inanilan ya da bir sekilde merak uyandirilan haberlere odaklanir. Bu ¢ercevede,
Unlulerin evlilik, ask, ayrilik gibi iliskileri, sosyal faaliyetleri, davetleri, kutlamalari
magazin haberlerinin 6ne ¢ikan konulardir. Ancak ana karakter, bu tiir gazetecilik
pratiklerinin 6tesine gecerek, daha derinlemesine bir yaklasimla hareket eder.
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Dizideki ana karakterin magazin muhabirliginde sik¢a karsilasilan ylizeysel ve
sansasyonel yaklasimlar yerine, yaptigl derinlemesine arastirmalar ve normatif
ilkelere baghligl, onu sira disi bir gazeteci olarak 6ne ¢ikarir.

Gazetecilik mesleginin demokrasi ve kamu yararina hizmet etme roli de belirgin
bir sekilde gorilir. Gazetecinin amaci, ana erkek karakterin Gnli bir psikolog ve
program sunucusu olarak milyonlari iyilestirdigine dair kamuoyundaki bilinirliginin
bir yanilsama oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Erkek basroliin gercekte kim oldu-
guna iliskin iddiasini dogrulayacak hastane arsivi, ntifus bilgileri gibi resmi belge
ve kayitlara erismeye calismasi, eski sevgilisini ekrana gikararak ona uyguladigi sid-
deti gorlinlir kilma ¢abasi, toplumun dogru bilgiye erisimini saglamanin yani sira
kamuoyu olusturmayi da hedefler. Bir gazeteci olarak erkek ana karakterin zarar
verdigi insanlari arastirmasi ve onlarin hikayelerini ortaya ¢ikarmasi, gazeteciligin
kamu yararina hizmet etme roliinii temsil eder. Dizinin UGglinci bélimiinde soyledi-
gi “Gecmis asla gecmez ki tabii ki insanlar kendine yeni bir hayat kurabilir, yeni bir
insan olabilir ama milyonlara yalan soyleyip baska biri gibi davranmak korkunc bir
sey. Bunun bir bedeli olmali. Her giin insanlara ahkam kesiyor televizyonda ama
kendi ge¢cmisini sakliyor. Bu yalancilik iki ytzltlik insanlari aldatip duruyor. Benim
tek derdim gergekleri ortaya ¢ikarmak ve herkese gdstermek” sézleri haber niteligi
tasiyan ve kamu yararina olan bilgileri toplama, filtreleme ve yayinlama olarak ta-
nimlanan gazeteciligin toplumsal roliiniin bir ifadesidir.

GUg sahiplerini denetleme ve hesap sorma gorevi, gazetecinin mesleki pratigi ye-
rine getirirken benimsedigi normatif rollerin birer yansimasi olarak éne ¢ikmak-
tadir. Dizide, gazeteci karakterin ana karaktere sordugu ve tim gerilimli streci
baslatan sorunun sonrasinda isini kaybetmesi, iktidar odaklarinin giiciiniin ve
etkisinin yani sira gazeteciligin icinde bulundugu kurumsal yapinin temsil ettigi
normlari da sorgulamaktadir. Bu baglamda, gazetecinin kararlilig ve cesareti, ga-
zetecilik mesleginin toplumda oynadigi kritik rolii vurgulamaktadir.

Ana gazeteci karakter, normatif gazetecilik rollerini benimsemis bir gazetecinin
meslegini icra ederken aldig tehditler, engellemeler, maddi sikintilar ve kisisel
micadelelere karsi durusu ile izleyicilere gazeteciligin toplumsal sorumluluklarini
ve 6nemini hatirlatir. Toplumu bilgilendirme, kamu yararina hizmet etme, etik
degerlere bagli kalma ve gli¢ sahiplerini denetleme gibi normatif rollerin ana ga-
zeteci karakter Gizerinden islenmesi ile “Fi” dizisi gazetecilik meslegine dair dikkat
cekici temsillerinden bir olarak degerlendirilebilir. Gazeteci karakter, gazeteciligin
toplumsal sorumlulugunu ve etik degerlerini glicli bir sekilde yansitarak, izleyici-
lere derinlemesine bir gazetecilik anlayisi sunmaktadir.
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5.2. Biligsel Rollerin Temsili

Gazetecilerin bilissel rol yonelimleri, meslekleri geregi sosyallesme siregleri
sonucunda benimsedikleri degerler, tutumlar ve inanglar olarak tanimlanabilir.
Normatif roller, genellikle gazetecilere disaridan dayatilirken, bilissel roller bi-
reysel arzularini, mesleki hedeflerini ve yaptiklari is araciligiyla gerceklestirmeyi
amagladiklari iletisimsel amaglari temsil eder. Bu arzular genellikle bilingaltinda
sekillenir ve gazetecilerin normatif beklentileri i¢sellestirmeleri sonucunda orta-
ya cikar. Gazetecilerin mesleki sosyallesmesi, kidemli meslektaslarinin ortak he-
defleri paylastigi ve belirli mitler ve hikayeler tzerine kurulu bir topluluk iginde
gerceklesir (Gravengaard ve Rimestad, 2014). Bu slre¢ normatif rol yonelimleri-
nin karsilik geldigi “boyle yapilmali” yaklasimindan “yapilmasi gereken sekilde”
yapmaya donustugi bir strectir (Schudson, 2008).

“Fi” dizisinde gazeteci karakterin mesleki temsili, bilissel roller ve alt temalar ger-
cevesinde degerlendirildiginde, gazeteciligin mesleki tutkular ve inanglar, haberi
dogrulama ve arastirma siregleri, etik ikilemler gibi unsurlar dikkat cekmektedir.
Dizide temsil edilen bilissel gazetecilik rolleri normatif rollerle uyumludur. Dizi-
de, gazeteciligin bilissel rollerinin bireysel diizlemdeki en ¢arpici 6rnegi bélimde
magazin dergisinin editorl ile arasinda gecen tartismada gorilmektedir. Basrol
oyuncusu hakkinda giivenilir bir kaynaktan duydugu iddiayi ertesi glin yapilacak
roportajda sormak igin editoriini ikna etmeye calisir.

Editér: Ozge, tutturdun adamin ge¢misi diye sagma sapan seyler anlat-
maya baslama yine...

Gazeteci: Aylin, oradan bir sey ¢ikacak. Saglam bir sahidim var. Ben sana
kanit getirecegim, sen basacagina s6z ver. Ben sana kanit getirecegim
sOz veriyor musun?

Editor: Yeter Ozge! Bir bu anlattiklarinin dogru olup olmadigi bile mechul.
Diyelim ki dogru, bunlari soramazsin, yazamazsin, basamazsin!

Gazeteci: Neden? Dogru oldugunu ispatlayacagim diyorum. Aylin, izin
ver arastirayim, arastirmama izin ver.

Aylin: Asla vermem!

Bu diyalogda, editor, Hanzich’in (2017) “glic mesafesi” olarak belirledigi ve gaze-
tecinin toplumdaki iktidar odaklariyla veya elitlerle is birligi icinde, onlari ortaklari
olarak goren bilissel roll temsil etmektedir. Diger ucta ise ana gazetecinin temsil
ettigi, iktidar sahiplerini denetleyen bekgi kdpegi roli yer almaktadir.
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Gazeteciligin bilissel rol yonelimine iliskin dizideki bir diger 6rnek, ikinci sezonun
ikinci boliminde gorilmektedir. Basroldeki karakterin akil hastanesinde yatthigi-
na iliskin bilgileri arastirirken onun gergek kimligine iliskin yeni ipuglari, birlikte
calistigl asistanin 6lumi ve ardindan aldigi tehditler sonrasinda giic odaklarina
karsi kendisini zayif hissetmesiyle girdigi agir depresyonun ardindan gazeteciligi
“oyunun kurallarina gére oynamaya” karar verir. Bu karari, “Her seyi kaybetmek
istemiyorum. Ozgiir olmak istemiyorum. Baska birisi olacagim ben artik!” diyerek
sabah yayinlanan magazin programinda sunucu olarak ¢alismaya baslar. Ug bo-
Iim boyunca magazin gazeteciliginin sansasyonel yoneliminin vurgulandigi sah-
neler dikkat cekmektedir. Magazin programi, ilk sezonda temsil ettigi normatif ve
biligsel rol yonelimlerinin ziddina karsilik gelmektedir. Programda yayinlanmak
Uzere kanaldaki muhabirin ¢ektigi basrol karakterinin fotografini programda ya-
yinlamamasi, hatta gotiriip ona teslim etmesi magazin diinyasi icinde kalmanin
glic odaklariyla ortaklik kurmaktan gectigine yonelik anlayisi temsil etmektedir.
Gazeteci karakter ve programin muhabiri ile arasinda gecgen diyalog soyledir:

Muhabir: “Sen ne bigim bir insan olmussun yaa? Bu sen misin Ozge?”

Gazeteci: “Nasll bir insan, basarill mi? Parasiz, issiz, yalniz kalmak istemeyen
insan. Evet, benim.Bak Ata! Bir daha o cukurun dibini gormeyecegim. Kararimi
verdim. Yanimda olursan sana faydasi olur, karsimda olursan ezer gegerim.”

Ancak basrol karakterinin eski sevgilisi ile ilgili bilgiler kendisine bilmedigi bir kaynak
tarafindan ulastirildiginda miicadeleci kimligine geri dénecek, sansasyonel gazeteci-
lik ve yaygin olan magazin basini pratiklerinden uzaklasacaktir.

Bilissel rollere iliskin diger bir carpici sahne, dizinin yirmi birinci bolimiinde
gorilmektedir. Basrol karakterin eski sevgilisini 6ldurdaglne iliskin kamera kayitlari-
ni savciliga teslim edip ifade verdikten sonra goériintilerin bir kopyasini ilk bolimde
birlikte ¢alistigi derginin editoriine gotirlr. Editdrin odasinin kapisindaki “yazi iseri
mudard” yazili isimligin goriintist temsil ettigi bilissel rollin karsiliginda aldig terfi
vurgulanmaktadir. Goéruntdleri izledikten sonra aralarinda gecen diyalog soyledir:

Yazi isleri Miidiirii: Ben sana deli dedim.
Gazeteci: Deliymisim, o ayri.
Yazi isleri Miidiirii: Bunu bana neden getirdin?

Gazeteci: (Yazi isleri mudirine sarilarak) Herkes bilsin istiyorum. Seni
affettim. Her sey igin tesekkiir ederim.

Ana gazeteci karakterin bireysel istekler ve tutkularini yansitan ve normatif rollerden
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beslenen bilissel rolleri bu sahnede bir kez daha vurgulanirken ilk sezonda derginin
editoru olarak glic odaklarini temsil eden editor gazetecilik performansi kurumsal
normlarin farkl mesleki pozisyonlardaki bilissel rol ydnelimlerini temsil etmektedir.

5.3. Uygulamali Rol Performansinin Temsili

Gazeteciligin profesyonel rollerin davranissal yoniine karsilik gelen uygulamali rol
performansi gazetecilerin gazetecilik roli hakkindaki inanglari ile haber tGretme
pratigi arasindaki baglantiya odaklanmaktadir (T. Hanitzsch ve Vos, 2017). Uy-
gulamali rol performansi gazetecilerin islerini icra ederken sergiledikleri somut
davranislari ve eylemleriyle gazetecilik rollerinin nasil yerine getirildigini analiz
eden bir kavramdir. Bu roller, gazetecilerin gazeteciligin kimligi ve toplumdaki yeri
hakkinda yiritllen séylemlerdeki konumlarini ifade ettikleri davranissal bir ifade
bicimi olarak yorumlanabilir. Dizide gazeteciligin uygulamali rol performansi ha-
ber toplama, dogrulama ve yayinlama temalari altinda incelenmistir.

Dizinin ilk boliminde uygulamali rol performansinin en dikkat g¢ekici 6rnekle-
rinden biri gorltlmektedir. Magazin dergisi editori gegirdigi kaza ile ayaginin ki-
rilmasi nedeniyle basrol karakteri ile yapilacak roportaja ana gazeteci karakter
gitmistir. Réportaj éncesinde editér, o soruyu sormamasi konusunda uyarir. Once
uyariyi dikkate alarak 6vgli ile yaklasan siradan sorularla roportaj baslar ancak ne
sordugu sorular ne de aldig1 yanitlar tatmin edicidir:

Basrol Oyuncusu: Ozge Hanim, Ozge Hanim’di degil mi?
Gazeteci: Evet.

Basrol Oyuncusu: Cevabi Google’da olmayan sorulariniz var mi? Eger bir
danisan olarak bana gelseydiniz gazetecilik kariyerinizden vazge¢cmenizi
tavsiye ederdim ama manken ya da model olabilirsiniz, zira fiziginiz buna
misait. Kaya Bey size sorularin cevaplarini gonderecek.

Gazeteci: Evet. Can Bey bir sorun daha var ama siz cevap vermeyi ter-
cih eder misiniz onu bilemiyorum. 21 sene 6nce Bakirkdy Ruh ve Sinir
Hastaliklari Hastanesinde 3 yil boyunca tedavi gordigiiniizi 6grendik.
Ne tedavisi gordiiniz Can Bey? Google’da bulamadim da cevabini.

Basrol Oyuncusu: Siz simdi bana milyarlari, milyonlari iyilestiren psikiya-
trist Can Manay’in akil hastanesinde yattigini mi iddia ediyorsunuz?

Gazeteci: Yani bununla ilgili bir duyum aldigimi séyliyorum.

Basrol Oyuncusu: Mankenlik ve modellik de yapamazsiniz. Sizin kapasit-
enizi asar vazgectim. Roportaj bitmistir, ¢cikabilirsiniz!
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Bu roportajin ardindan gazeteci issiz kalmistir ancak basrol oyuncusunun
karanlik gegmisini ve etik disi davranislarini ortaya ¢ikarma amacindan
vazgegmemistir. Bu sahnelerde gazetecinin benimsedigi ve birbiriyle
uyumlu olan normatif ve bilissel gazetecilik rolleri pratikteki rol perfor-
mansina da yansimaktadir. Baslangi¢ta basrol oyuncusunun akil has-
tanesinde yattigina iliskin duyumunu kanitlayacak belgelerin pesine
diisen gazeteci, dizinin ilerleyen bdlimlerinde daha ayrintili bilgilere
ulasacak ve her detayi belgelendirmek {izere miicadele edecektir. ikin-
ci, Uglncl ve dordiinct bélumlerde akil hastanesi kayitlarina, hastane
¢alisanlarinin tanikhklarina ulasmaya ¢alismasi, kanit bulmak tizere yeni
kaynaklarla iletisime gecmesi, altinci bolimde basrol karakterin ailesi-
yle ilgili bilgileri niifus kayitlarindan dogrulama cabasi icindeyken yeni
bilgilere ulasmasi, yirminci bélimde Cocuk Esirgeme Kurumu kayitlarini
bulmasi belgelere dayali olarak bilgiyi paylasma ¢abasinin 6rnekleridir.
Bu arastirmalari boyunca ana karakterle kisisel catismasi olan medya pa-
tronu -ikinci boliimden sonra gazetecinin haberlerini yayinlama ¢abasi
ile is birligi yaptigi ve kendisinin de patronu olan- sahip oldugu giict kul-
lanarak gazetecinin bilgi ve belgelere ulasmasina yardim etmistir.

Uygulamali rol performansinin bir diger yansimasi gazeteci haber kaynagi iliski-
sinde gorulmektedir. Gazeteciyi, basrol karakterine yonlendiren ilk haber kayna-
g1, annesi hastayken yardimci olan ve ‘teyze’ diye hitap ettigi emekli hemsiredir.
Basrol karakterin hastanede yattigina dair kanitlara ve taniklara onun aracihigi ile
ulasacaktir. Haber takibinde 6ne ¢ikan diger kaynak aralarindaki iliski giderek kisi-
sellesen ve sonunda sevgilisi olan medya patronudur. Medya patronu ve gazeteci
iliskisi dizide gazeteci karakterle hem mesleki karsilikh ¢ikara dayali hem duygusal
hem de kisisel yonleriyle cok boyutlu ve karmasiktir. Medya patronu ayni zaman-
da bagsrol karakterin programlarinin yayinlandigi televizyonun da sahibidir. Ancak
dizinin ilerleyen bolimlerinde medya patronunun farkh sektorlerde de faaliyet-
leri olan bir is adami oldugu gorilmektedir. Gazeteci ve medya patronunun ilk
karsilagsmasi gazetecilik etiginin dizideki sinamalarindan biridir. Medya patronu,
basrol karakter hakkindaki bilgileri kendisine vermesi karsihiginda gazeteciye
on bin dolarlik para teklif eder. issiz kalan ve zor durumda olan gazeteci paray!
reddeder, ondan yiizde kirk dokuz ortak olacagi ve haberlerin yayinlanacagi bir
internet sitesi yatirrmi yapmasini ister. Haberlerini yayinlayacagi internet sitesi
karsiliginda basrol karakterle ilgili hazirlayacagi dosyayi paylasacaktir. Ancak bu
yatirimi yapan medya patronu gazetecinin calistigl dergide karsilastigi kurumsal
sikintilarin yeni temsilcisi olacak, haberlerin sitede yayinlamasina izin vermeye-
cektir. Bununla birlikte, gazetecinin haber arastirmasi ve bilgilere ulasmasinda
ona yardimci olan en énemli karakterlerden de biridir. Dizinin ikinci sezonunda
basrol karakter ile medya patronu arasindaki husumetinin nedenleri ortaya ¢ik-
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tikca medya patronunun da sirlari agiga ¢ikacak, gazetecinin mesleki kimligi ile
Ozel yasantisi arasindaki dengeyi kurmasini zorlastiracaktir. Buradaki iliski dengesi
insan olarak gazeteci imgesi ile mesleki temsil arasindaki dengenin kurulmasinda
gazetecinin yasadigi celiskileri de simgelemektedir.

Medya patronunun kisisel glicli ve otoritesi ile ulastigi basrol oyuncusunun eski sev-
gilisi ile ilgili bilgileri gazeteciye ulastirdig1 ikinci sezonun ikinci béliminde eski sevgili,
onemli haber kaynaklarindan birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Gazeteci bu kez gazeteci
kimligini gizlemeden ona yaklasir ve ekrana c¢ikarak kendisine yapilanlari anlatmasi
icin onu ikna eder. Bu ikna gabasi dizinin kadina yonelik siddet konusunda gazetecinin
sosyal sorumluluguna yapilan vurgunun bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Gazetecilerin mesleki tutku ve inanglari, onlarin toplumsal rollerini ve mesleki
kimliklerini nasil algiladiklarini belirler (Deuze ve Witschge, 2018). Gazeteci ka-
rakter, derinlemesine arastirma yaparak ve bilgi toplayarak haberin dogrulugunu
teyit etmeye ¢alisir. Haber toplama pratigi, kaynaklarla iliskileri ve haberi yayin-
lama cabalari, onun gazetecilik pratiginin temel unsurlarini yansitmaktadir. Bu-
nunla birlikte bilgilere ulasmak icin siklikla gazeteci kimligini gizlemesi, 6rnegin,
nifus kayitlarina ulasmaya c¢alisirken memuru ayni kursta olduklarina, onu ha-
tirlamadigina sasirdigini soyleyerek ikna etmeye ¢alismasi; basrol karakterin ni-
fusta kayitlarinda goriilen ancak 6Imus olan aile yakinina kendisini avukat olarak
tanitip bilgiye ulasmasi gibi eylemleri, filmlerdeki gazeteci temsillerinde siklikla
rastlanan dedektif gazeteci rolliniin de bir 6rnegidir.

Gazeteci karakterin, gazeteciligin profesyonel rollerinin davranissal boyutuna
karsilik gelen (Hanitzsch, 2020, s. 113) ve gazetecilerin gazetecilik roliine dair
inanclari ile haber lretme pratigi arasindaki iliskiye odaklanan (Hellmueller ve
Mellado, 2015) rol performansi ¢ercevesinde yapilan analiz uygulamali rol per-
formansinin gazeteciligin haber toplama ilkeleri baglaminda etik ilkeler ile ¢elisen
yanlarina rastlanmaktadir. Bunun, gazetecilik filmlerin genel anlatisal 6zellikleri
ile uyumlu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gazeteci karakterin, farkli kimliklere
blriinerek yaptigl haber arastirmalari, etik olmayan yollarla medya patronunun
bilgisayarini takip etmesi gibi pratikler filmlerde siklikla karsilasilan dedektif ve
kahraman gazeteci temsilinin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir.

5.4. Anlatisal Rollerin Temsili

“Fi” dizisinde ana gazeteci karakter, gazeteciligin anlatisal rollerini gli¢ll bir sekil-
de yansitmaktadir. Anlatisal roller, gazetecilerin kisisel hikayeleri, mesleki kimlik-
leri ve kisisel dzelliklerinin butlinlesmesi, kamuoyu ve kisisel imajlari Gzerindeki
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etkilerini icerir ve onlarin mesleki kimliklerini ve toplumsal rollerini nasil algila-
diklarini belirler (Hanitzsch, 2020).

Gazetecinin kisisel hikayesi, onun mesleki kimligini ve gazetecilik pratigini derin-
den etkileyen ipuglari icermektedir:

“Babam, annemin katiliydi... Yani, ruhsal olarak diyorum tabii ki. Soyle-
digi her sey yalanmis. Verdigi sozler, sevgi isi, parasi kirliymis, baska bir
kadinla evi varmis. Ondan iki tane ¢ocugu varmis. Annem dayanamadi
bltln bunlara. Bu diinyada Uzilintiden 6lmek diye bir sey var.” Sozleri
yalan Uzerine kurulu iligkilere karsi olan tepkisinin ve gercegi ortaya
¢itkarma dirtlisiiniin kaynaginda yer almaktadir. “Gergi babam tabi ki
Can’in yaninda amator kaliyor. Adam milyonlari kandiriyor, Bir katil, tele-
vizyonda llkenin psikolojisini analiz ediyor Can Manay. O sagma sapan
kisisel gelisim palavralariyla bayag milyonlara kétuligi dokunuyor. Yani
anlayacagin bu mesele benim igin bayag kisisel. Beni bu konun disinda
tutman mumkdin degil.”

sozleri kisisel hikayesinin gazeteci kimligi ile olan baginin ifadesi olarak degerlen-
dirilebilecegi gibi insan olarak gazeteci temsilinin de bir 6rnegidir.

Dizi boyunca gazetecinin amaci, Unluleri programina konuk ederek onlarin hayat-
larindaki travmalari canli yayinda yaptig terapiyle ve kisisel gelisim Gzerine yaptigi
konusmalarla yaygin bir toplumsal etkiye sahip psikolog ve program yapimcisi basrol
oyuncusunun gergek kimligini kamuoyu ile paylasmaktir. Dizinin Gglinct bolimiinde:
“Gegmis asla gegmez ki! Tabii ki insanlar kendine yeni bir hayat kurabil-
ir, yeni bir insan olabilir ama milyonlara yalan sdyleyip baska biri gibi
davranmak korkung bir sey. Bunun bir bedeli olmali. Her giin insanlara
ahkam kesiyor televizyonda ama kendi gegmisini sakliyor. Bu yalancilik,

iki yazltlik insanlari aldatip, oynuyor. Benim tek derdim gergekleri orta-
va ctkarmak ve herkese gostermek.”

sozleri ile ifadesini bulur.

Gergekleri yayinlayarak izleyici ile paylasmanin yollarini siirekli arayan gazeteci
basrol oyuncusunun eski sevgilisini ikna etmeye ¢alisir:
“Hep kotiiler mi kazanacak? Bu adam can yakip elini kolunu sallaya sal-
laya dolasacak mi? Bu kadar mi? Can Manay insanlara, kadinlara bile
isteye zarar veren bir adam. Benim hayatimi mahvetti. Arkadasim onun

yuziinden 6ldi. Bugilin baska bir kadinin canini yakt, yarin baskasinin
yakacak. Bana yardim et. Ben sana yardim etmeye hazirim.”

Onu canl yayina c¢ikarma istegi de bunun bir gostergesidir. “Ama ben sana s6z
veriyorum, bir yolunu bulacagim ve seni o canli yayina ¢ikaracagim. O zaman her-
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kes sesini duyacak ve Duru da seni dinleyecek.” Onu, canl yayina ¢ikarmasinin
sonuglarina da hazirdir. “Buglin bu is biter ama ben de issiz kalirim.”

Ana gazeteci karakterin mesleki kimligi, onun kisisel 6zellikleriyle bitinlesir.
Adalet arayisi, diristlik ve cesaret. Medya patronu, ile aralarinda gegen diyalog
mesleki kimliginin yansimasinin g¢arpici 6rneklerinden biridir:
Medya Patronu: Ozge, sen o soruyu sormasaydin ben ne oldugumu
ogrenmeyecektim. Ne zamandir soracagim. Sen niye oyle durup duru-

rken, hicbir sebep yokken Can Manay’a gidip, “Akil hastanesinde mi yat-
tiniz?” diye sordun? Bu ana kadar sana bir zarari dokunmamist.”

Gazeteci: “Ne 6nemi var, illa bana mi zarar vermesi gerekiyor? Kot iste
kotd. Hem de bir insanin olabilecegi en kot tir. Erdem kiligina girmis,
iyilik maskesi takmis bir kotulik”.

Bu yanit, gazeteciligin temel amagclarindan olan kamuoyunu bilgilendirme ve de-
netleme islevine vurgu yapar. ikinci sezonda magazin programi yaptigi bolimlerin
disinda, magazin gazeteciliginin olagan haber akisinin ve sansasyonel, dedikodu-
ya dayali, eglendirme amagli yayincilik yaklasiminin disinda bir performans sergi-
lemistir. Magazin programindaki performansi ise magazin gazeteciligine yonelik
elestirel bir temsil olarak degerlendirilebilir.

Ana gazeteci karakterin, editore teslim ettigi gérintilerin televizyonda yayinlan-
digini alisveris yaptigi markette gérmustir. Haberi izleyen diger insanlarin deger-
lendirmeleri gazetecinin gorevini yapmasiyla kamuoyunda degisen alginin bir
gostergesi olarak dikkat cekmektedir. Gazeteci amacina ulasmistir.

Dizi, temsil edilen dergi editortiiniin hem ilk bolimde hem de son bollimdeki yak-
lasimi ise Loéfgren Nilsson ve Ornebring (2016) lizerinde durdugu, “Gazeteciler
asil rollerinin vatandaslarin ihtiya¢ duyduklari bilgiyi saglamak olarak gorebilirler
ancak genis kitlelere ulastirmada iktidar sahipleri veya medya lzerindeki sirket
kontrolleri gibi engeller nedeniyle bu rolii yerine getiremeyebilirler. Gazeteciler
icin bu durum istisnadan ziyade kuraldir.” saptamasinin bir yansimasi olarak dik-
kat cekmektedir. Ana gazeteci karakterinin benimsedigi roller, onun gazetecilik
meslegindeki basarilarini ve toplumsal etkisini yansitir. Ana gazeteci karakter,
gerceklerin pesinde kosan, glicli ve cesur gazeteci temsiline, editor ise kurumsal
bir yapi olarak medyanin siyasal, toplumsal ve iktisadi sistem icerisindeki pozis-
yonuna karsilik gelmektedir.

Hanitzsch (2020), Mellado ve Van Dalen (2014), ve Tandoc Jr. vd. (2013) gibi aras-
tirmalar, gazeteciligin anlatisal rollerinin, kisisel hikayeler, mesleki kimlik ve kisisel
ozelliklerin buttnlesmesi, kamuoyu ve imaj Gzerindeki etkileri icerdigini vurgular.
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Dizideki gazeteci karakterler, bu unsurlari yansitmaktadir. Gazeteciligin toplumsal
sorumluluklarini ve mesleki etik degerlerini koruyarak, ana gazeteci karakterin
anlatisal roller ¢ergevesinde gergeklestirdigi faaliyetler, onun gazetecilik pratigini
daha anlamli ve etkili kilmistir. Zelizer (2004), gazetecilik mesleginin uygulanma-
siyla ilgili olarak “iyi gazetecilik” ve “iyi gazeteciler” hakkinda olusturulan mitlerin
ve hikayelerin, birbirini takip eden gazeteci kusaklari tarafindan miras alindigini
belirtmistir. Dizide ana gazeteci karakter ile temsil edilenin bu baglamda gele-
cekteki gazeteci nesiller icin profesyonel kiltirin itici 6rneklerinden biri oldugu
soylenebilir. Bununla birlikte, dizide gazeteciligi temsil eden “kétl gazetecilik”
karakterlerinin varligi da gazeteciligi konu alan filmlerde “iyi” ve “kotlu” gazeteci
temsilinin yaygin bir 6rnegi olarak izleyiciye sunulmaktadir.

6. Sonug

Medyanin toplumsal algi ve degerlerin sekillenmesindeki rolii yadsinamaz bir
gercektir. Ozellikle televizyon dizileri, genis kitlelere ulasarak cesitli meslek grup-
larinin ve toplumsal konularin nasil algilandigini blyuk olc¢lide sekillendirir. Trki-
ye’de 2010 yili sonrasinda dizi sektori giderek biyimis ve ¢ekilen dizi sayisinda
onemli bir artis gerceklesmistir. Televizyonlarda ve dijital platformlarda yayin-
lanan dizilerde gazeteci karakterlerine de siklikla rastlanmaktadir. Bu makalede
incelenen Fi dizisi, 2017 yilinda dijital bir yayin platformu olan puhutv ve ulusal
kanal Show TV’de yayinlanarak genis bir izleyici kitlesine ulagsmistir. Toplumun
goziindeki gazeteci algisi ve rollerini sekillendiren 6nemli bir popdler kiltar Gra-
nl olan dizilerde gazeteciligin nasil temsil edildiginin incelenmesi gerek basinin
toplumdaki roli gerekse son yirmi yilda gazetecilik mesleginin icinde bulundugu
kriz dikkate alindiginda dikkate deger bir arastirma alanidir.

Bu calismada profesyonel bir meslek olarak gazeteciligin, dizilerde nasil temsil
edildigi sorusuyla yola ¢ikilmis ancak literatlirdeki temsil ¢alismalarinda siklik-
la basvurulan temsildeki temel kaliplar ve kategorilerin disina ¢ikilarak gazeteci
kimliginin insasi Uzerine yogunlasan literatlir cercevesinde bir degerlendirme
amaclanarak gazetecilik rollerine ve bu rollerin dizilerde nasil temsil edildigine
odaklanilmistir.

Gazeteciligin toplumdaki kimligini ve roliini anlamak, gazetecilerin toplumsal
iliskilerini ve mesleklerine yikledikleri anlamlari incelemek agisindan énemlidir.
Profesyonellik, bagimsizlik ve tarafsizlik gibi degerlerin yani sira gazeteciligin te-
mel ilkelerini ve etik sorumluluklarini igerir. Normatif ve bilissel roller gibi kav-
ramsal cerceveler, gazeteciligin mesleki kimliginin ve toplumsal rollerinin nasil
sekillendigini agiklamaktadir. Normatif roller, gazetecilerin toplumu bilgilendirme
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ve kamu yararina hizmet etme gibi toplumsal beklentileri ifade ederken, bilissel
roller, gazetecilerin mesleki sosyallesme siireclerinin bir sonucu olarak benimse-
dikleri tutumlari ve inanglari kapsar. Ana gazeteci karakter bir magazin muhabiri
olmasina ragmen Unlilerin sansasyonel hayatlarina iliskin eglence ve bos zaman
gecirme odakl magazin gazeteciligi pratiklerinin disinda bir kimligi temsil etmek-
tedir. Dizide “milyonlari iyilestiren psikiyatrist”olarak kendisini tanimlayan psiko-
log ve cok izlenen tv programcisi basrol karaktere iliskin gercekleri aciga cikarma
ve kamuoyunu bilgilendirme roliine yénelik gazetecik kimliginin insasinda 6nemli
olan normatif rollerin giicli bir temsilini sergilemektedir. Bu yoniyle de norma-
tif gazetecilik rollerini benimsemis bir gazetecinin meslegini icra ederken aldigi
tehditler, engellemeler, maddi sikintilar ve kisisel miicadelelere karsi durusu ile
izleyicilere gazeteciligin toplumsal sorumluluklarini ve dnemini hatirlatmaktadir.

Gazetecilerin mesleki sosyallesme siireglerinin sonucunda benimsedikleri deger-
ler, tutumlar ve inanglar olarak tanimlanan bilissel roller, onlarin bireysel arzula-
rini, mesleki hedeflerini ve yaptiklari is araciligiyla gerceklestirmeyi amacladiklari
iletisimsel amaglari ifade etmektedir. “Fi” dizisinde ana gazeteci karakter, gazete-
ciligin mesleki tutkular ve inanglar, haberi dogrulama ve arastirma siregleri, etik
ikilemler gergevesinde incelenmis ve temsil edilen bilissel gazetecilik rollerinin
normatif rollerle uyumlu bir temsili oldugu gérilmustir. Ana gazeteci karakte-
rin bireysel istek ve tutkularinin yansitilmasinda ana akim magazin gateciligi ve
editor ve yazi isleri miidiirG gibi diger gazetecilerle olan diyaloglarinda agiga ¢ik-
maktadir. Bu yoniyle dizi, magazin gazeteciliginin icinde bulundugu duruma da
elestirel yaklasimin da bir temsilidir.

Gazeteciligin profesyonel rollerin davranissal yonine karsilik gelen uygulamali rol
performansinin analizinde gazetecilerin gazetecilik roli hakkindaki inanclari ile
haber Uretme pratigi arasindaki baglantiya odaklaniimis ve meslegin icrasindaki
somut davranis ve eylemler incelenmistir. Ana gazeteci karakterin sordugu soru-
lar, yaptig1 arastirmalar, haberi dogrulama pratikleri, ulastigi bilgileri yayinlayacak
mecra arayisi gibi somut eylemleri ve glic odaklariyla miicadeleleri bu ¢ercevede
degerlendirilmistir. Uygulamali rol performansinin gazeteciligin haber toplama il-
keleri baglaminda normatif baglmada, etik ilkeler ile ¢elisen yanlarina rastlanmistir.

Gazeteciligin anlatisal rolleri, meslegin pratikte nasil icra edildigine dair 6znel algi-
lari ve bu algilarin kamuoyu Uzerindeki etkilerini icerir. Gazetecilik rolleri, dinamik
ve slirekli degisen yapilar olup gazetecilerin mesleki kimliginin evriminde ve gaze-
tecilik kiltiriiniin yeniden lretilmesinde dnemli bir rol oynar. Gazeteciligin temel
amagclarindan olan kamuoyunu bilgilendirme ve denetleme islevi siklikla vurgulan-
mis, ana gazeteci karakterinin benimsedigi normatif rollerin ve rollerin pratige yan-
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simalari sergilenmistir. Gazeteciligin anlatisal rollerinin temsilinin en dikkat gekici
kareleri ana gazeteci karakter ve editor/yazi isleri miidiri arasinda gecen diyalogla-
rinda gorilmistlr. Ana gazeteci karakter gerceklerin pesinde kosan, glgli ve cesur
gazeteci temsiline, editor ise kurumsal bir yapi olarak medyanin siyasal, toplumsal
ve iktisadi sistem igerisindeki pozisyonuna karsilik gelmektedir.

Fi dizisinde gazeteciligi temsil eden farkli pozisyonlardaki gazeteci karakterler, bu
karakterlerin iliski aglari, gazetecilik rolleri agisidan toplumsal sorumlulugu 6nce-
likli tutan gazetecilerin Gnemine ve gerekliligine dikkat cekilmekle birlikte mesle-
gin gug iliskileri, toplumsal baglam ve kurumsal ydnelimler agisindan gazeteciligin
sorunlu yanlarini da yansitmaktadir.

Bununla birlikte dizide temsil edilen gazetecilik pratikleri temsillerinin gercekte
haber medyasini hangi olglide yansithgina yonelik bilgi ve degerlendirme igin
yeni ¢alismalarin yapilmasina ihtiyag vardir. Gazetecilerle gazetecilik rollerine ilis-
kin yapilacak arastirmalar ve bu arastirmalardan yola gikarak gercek gazetecilik
pratigi ile kurgu arasindaki paralellik ve karsitliklar degerlendirilebilir. Bu tarz bir
calisma gazetecilik meslegine iliskin film ve dizilerde siklikla islenen basin 6zgir-
lGgi, glc odaklarini denetleme, kamuoyu olusturma gibi toplumsal rollerin ga-
zeteciligin “mitsel” anlatisinin yeniden Uretilmesindeki etkisini yorumlayabilmek
acisindan da verimli bir arastirma alani olabilecektir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale yazari herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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Oz

Diinyada hizla yaganan dijital dontistimle birlikte televizyon yapimlari, izleyicilerini sosyal medya
ortamina davet ederek etkilesim ortamlari sunmakta ve aktif izleyici kitleyle yeni bir iletisim dili
ve kiltiri gelistirmektedir. Ozellikle glinimiz televizyon dizileri sosyal medya uygulamalari
Uzerinden izleyici kitlesi ile bulusturulmakta ve bu izleyici kitlesinin yorumlari ile bir tir karnaval
ortami sunulmaktadir. Bu karnaval ortaminda aktif izleyicilerin diziler hakkinda 6zgtrce gorislerini
ifade ettikleri, yorumlarinda higbir sinirlama olmaksizin hakim toplumsal deger yargilarinin disina
¢ikan ifade ve yorumlarla birbirleri ile iletisime gegtikleri gdrilmektedir. Karnavalesk unsurlarin dizi
izleyicisi alimlamasi boyutundaki yansimalari ile ilgili literatiirdeki ¢alismalar incelendiginde konu
ile ilgili galismalarin yapitlarin igerigiyle sinirli kaldigi gézlemlenmistir. Bu dogrultuda arastirmada;
Mikhail Bakhtin’in Karnavalesk Kurami baglaminda YouTube izleyicilerinin “inci Taneleri” dizisini
nasil alimladiklarini ortaya ¢ikartmak amaglanmisti. Bu amag¢ dogrultusunda calisma nitel
arastirma tiriinde hazirlanarak, MAXQDA araciligiyla elde edilen 87.594 yorum igerik analizi
yontemiyle kodlanmis ve analizleri gergeklestirilmistir. Arastirmada elde edilen sonuglara gore,
YouTube izleyicilerinin dizideki karnavalesk unsurlara paralel sekilde yorumlar gelistirdikleri, M.
Bakhtin’in belirttigi “Tepetaklak Diinya” kavrami bashginda kullanici yorumlarinin agirlik kazandig
belirlenmistir. Ayrica, izleyicilerin dizi hakkindaki pozitif alimlamasinda senaryo, negatif diizeyde ise
kadin bedeninin ifsasi, ahlaki dejenerasyon ve kiltiirel normlara uymama bagliklari 6ne gikmistir.

Anahtar Kelimeler: Karnavalesk, Dijital iletisim, Tiirk Dizileri, YouTube izleyicileri, Alimlama

* Dr. Ogr. Uyesi, Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi iletisim Fakiiltesi Halkla iliskiler ve Reklamcilik
Bolum, Balikesir, Tirkiye

E-mail: ekozan@bandirma.edu.tr

ORCID: 0000-0002-0911-2602

** Dr, Ogr. Uyesi, Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi iletisim Fakdiltesi Halkla iliskiler ve Reklamcilik
Bolum, Balikesir, Tirkiye

E-mail: mtok@bandirma.edu.tr

ORCID: 0000-0002-0509-2368

*#% Dog. Dr., Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi iletisim Fakiiltesi Halkla iliskiler ve Reklamcilik
Bolum, Balikesir, Tirkiye

E-mail: mtam@bandirma.edu.tr

ORCID: 0000-0001-9897-0803

DOI: 10.37679/trta.1519872

Kozan, E., Tok, M. C., & Tam, M. S. (2024). Karnavalesk Baglaminda inci Taneleri Televizyon Dizisinin
YouTube Izleyicileri Aimlamasi. TRT Akademi, 9(22), 692-723. https://doi.org/10.37679/trta.1519872

Arastirma Makalesi

Gelis tarihi: 21.07.2024
Revize tarihi: 19.08.2024
Kabul Tarihi: 12.09.2024




TRT
Akademi

Dergisi
ISSN 2149-9446 | Volume 9 | Issue 22 | Sep 2024 | Turkish Series

YouTube Viewers Reception of the TV Series “inci Taneleri”
within a Carnivalesque Context

Ersin KOZAN
Mustafa Cagatay TOK
Mehmet Sinan TAM

Abstract

The rapid digital transformation worldwide has led television productions to embrace social
media platforms, fostering interactive environments and cultivating a new language and cul-
ture of communication with active audiences. Contemporary television series, in particular,
are brought together with their viewers on social media creating a carnivalesque atmosphere
through audience commentary. Within this carnival space, active viewers freely express their
opinions about the series, engaging in unrestrained discourse that transcends dominant socie-
tal values and norms. A review of the literature on the reception of carnivalesque elements by
television audiences reveals that existing studies are primarily limited to textual analysis of the
content. This study, therefore, aims to investigate how YouTube viewers interpret the TV series
"Inci Taneleri" within the framework of Mikhail Bakhtin’s Carnivalesque Theory. To achieve
this, the study adopted a qualitative research approach. A total of 87.594 comments were
collected and analyzed using content analysis, facilitated by MAXQDA software. The findings
indicate that YouTube viewers generate comments that parallel the carnivalesque elements
present in the series, with a significant portion of user comments aligning with M. Bakhtin's
concept of the ‘world upside down’. Furthermore, the study reveals that viewers' positive re-
ception of the series is primarily attributed to the screenplay, while negative sentiments re-
volve around the objectification of the female body, moral degeneration, and nonconformity
to cultural norms.
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1. Giris

Orta Cag Avrupa’sinda kendisini gbsteren ve Ronesans Donemi ile geliserek gu-
nimize uzanan karnaval kiltiriinde toplumsal statiilerin ve resmi kimliklerin
asindirilarak tepetaklak edildigi, mevcut politik diizenin ve hakim toplumsal de-
gerlerin mizah ve eglence unsurlari ile hicvedilerek gosteri tiriindeki eylemlere
donustirtilmesi s6z konusudur. 20. ylzyilda Gnli Rus dil bilimci ve edebiyat ku-
ramcisi Mikhail Bakhtin, Orta Cag zamaninda ortaya ¢ikan karnavallarin bu karak-
teristik 6zelliklerini merkezine alarak “karnavalesk” adini verdigi bir kuram ileri
sirmastlr. Bakhtin’in “Karnavalesk Kurami” 6zellikle roman, hikaye, tiyatro oyu-
nu gibi edebi tiirlerdeki eserlerin dil ve anlatiminda karnaval 6gelerin etkilerini
anlamlandirma sirecini kolaylastirirken; ayni zamanda ginimiz popdler kiltlr
Urunlerinden olan sinema, televizyon gibi bircok medya araclarinda iretilmis ice-
riklere de uyarlanabilmektedir (Kipcak, 2016).

Bakhtin’e gore (2005) karnaval, gesitli kutlama ritlelleri ve eglenceli parodi un-
surlari araciligiyla halkin otoriteyi ve toplumsal hiyerarsileri altlist etmesine da-
yanir. Ciddiyetin yerini kahkahaya, hiyerarsik GstinlGgin yerini esitlik ve sami-
miyete biraktigi karnavallarda, herkes gegcici bir siireligine esittir. Karnavallarda;
mizik, dans ve eglence, araciligiyla insanlar arasindaki mesafeler ortadan kalk-
makta, halk kilise ve feodal diizenin otoritesine parodi yoluyla alternatif aramak-
tadir (Bakhtin, 2005).

Bakhtin’in edebi eserlerde Karnavalesk Kuram ile iliskili olarak gérdigi ve ken-

Y/ AT} » o«

disinin tanimladig1 6geler; “karnaval glllusi”, “tepetaklak diinya”, “grotesk”, “di-
yalojizm”, “pazar meydani1” ve “pazar meydani dili” kavramlaridir. Bu hususta
medya araglarinin gliniimiizde sunmus oldugu mesajlari analiz etme sirecine
gecildiginde karnavalesk unsurlarin izlerini fark etmek mimkiindir. Ayrica bu
ogelerin okuyucu/dinleyici/izleyici konumundaki bireylerin alimlama sireglerin-
de etkin bir sekilde yer buldugu ve glinimiz sosyal medya aglarindaki paylasim-

larina yansittiklari gérilmektedir.

Televizyon, yediden yetmise farkl sosyal, kiltirel ve ekonomik katmanlardan olu-
san bireylerin ortak beklentilerini Giretmekte ve Urettigi mesajlar ile kitleleri kendi-
sine maruz birakmaktadir. Higbir egitim, din, bilim ve sanat bakis agisinin kitleler
Uzerinde kuramadigi etkiyi televizyon tek basina gergeklestirmistir (Esslin, 1991, s.
54). Televizyon programlari karsisinda erkek ve kadin izleyicilerin kendi cinsiyetle-
rinden olan ve kendilerine benzer davranis ve tutum gosteren karakterlere karsi
glcli bir 6zdeslesme halinde bulunduguna dair bilimsel tespitlere ulasiimistir (Hof-
fner ve Buchanan, 2005, s. 135). Ozellikle televizyon programlari icerisinde yer alan
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diziler, izleyicilere sirikleyici dramatik 6gelerle donatilmis hikayeler sunarak on-
larin dizideki kahramanlarla 6zdeslik kurmasini saglayabilmektedir (Yigit, 2012, s.
135). Bu 0zdeslik bigimi Turk dizilerinde de kurulmaktadir.

Jirattikorn (2023, ss. 780-788), televizyon dizilerini dijital platformlarda izleyenle-
rin gevrim ici topluluklar olusturduklarini saptamistir. Tayland dizileri baglamin-
da yaptig calismasinda, dizi izleyicilerinin olusturdugu cevrim ici topluluklarin
karnavalesk yapilar olusturdugunu belirtmistir. Bu topluluklar, ¢ok sesliligi barin-
dirmalari ve birgok kisinin, hakkinda belki de az sey bildikleri konular hakkinda
kendilerini rahatga ifade etmeleri nedeniyle karnaval olarak kabul edilmektedir.
Jirattikorn’un inceledigi diziler ile ana akim televizyonda prime timeda yayinlanan
yerli dizilerin benzerligi ayrica dikkat ¢ekicidir. Anilan galismaya konu olan diziler
genellikle fakir bir kiz ile zengin bir oglan arasindaki romantizmi anlatan melod-
ramatik hikayeler sunmaktadir. Bu dizilerde kotl bir karakterin varligi temel bir
unsurdur ve bu karakterin eylemleri asiri derecede abartilir.

Turk dizilerinde aileyi, kadin-erkek iliskilerini merkezine alan dram tiriindeki ya-
pimlar agirlikta olsa da bunlarin disindaki farkh icerikteki yapimlar da Tirk izle-
yicisi tarafindan begenilmektedir. Bu baglamda; Yilmaz Erdogan’in senaryosunu
yazdigi, Senol Sénmez’in yénetmenligini Gstlendigi 2024 yilinin ocak ayinda Kanal
D adli ulusal televizyon kanalinda yayinlanmaya baslayan inci Taneleri adh dizi,
Turk televizyon izleyicisi tarafindan en ¢ok izlenen dizilerden biri olarak farkhlik
olusturmustur.

Dizinin hikayesinde belirgin olarak kendisini gosteren dramatik dgelere bakildi-
ginda; hakim toplumsal deger yargilarina ters disen iliski bicimlerini sunmasi ve
kahramanlarin uygun olmayan tutum ve davranislarinin renkli ve eglenceli bir
gosterinin pargasi olarak yansitilmasi, Bakhtin’in belirttigi karnavalesk unsurlara
isaret etmektedir. Bu unsurlarin yer aldigi sahnelerin sosyal medyada islenerek
paylasima sokulmasi glindem olusturmus ve dizideki Dilber karakteri Gzerinden
bir akimin baslatildigina yonelik haberler siklikla medyada yer bulmustur (milli-
yet.com.tr, 2024).

Bu calismanin temel problem sorusu; Bakhtin’in altini ¢izdigi karnavalesk kavra-
mi ve unsurlarinin inci Taneleri dizisinin izleyiciler tarafindan nasil alimlandigidir.
Bu temel problem sorusu dahilinde, dizi hakkinda YouTube izleyicilerinin yaptigi
yorumlardaki karnavalesk unsurlarin neler oldugu ortaya cikartilmistir. inci Ta-
neleri dizisinin ilk sezon boyunca YouTube’ye yliklenen tiim bélimleri arastirma
kapsamina dahil edilerek, diziye iliskin kullanici yorumlari icerik analiz yontemiy-
le kodlanarak analizi gerceklestirilmistir. Analiz slirecinde; YouTube izleyicilerinin
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diziyi alimlamasinda hangi karnavalesk unsurlarin izleyiciler tarafindan 6n plana
cikartildigi ve bu unsurlarin birbirleriyle olan iliski yogunlugu hakkinda anlamli
sonuglara ulasiimistir.

2. Karnavalesk Kavrami ve Unsurlari

Mikhail Bakhtin, Orta Cag Avrupasi'nda dlzenlenen karnavallari kavramsallas-
tirmistir. Karnaval donemi, kilisenin ve devletin politik, yasal ve ideolojik otori-
tesinin gegici olarak zayifladigl, anarsik ve 6zgiirlestirici bir zaman dilimi olarak
yorumlanmaktadir (Kipcak, 2016, s. 110). Karnaval toplumsal normlarin parodi
yoluyla tersyliz edilmesi olarak betimlenmektedir (Gugll vd., 2003, s. 157). Bu
baglamda karnaval, “geleneksel olarak birbirine baglanan seylerin ayristiriimasi
ve geleneksel olarak uzak ve ayrik tutulan seylerin bir araya getirilmesi” seklinde
tanimlanir (Hoy, 1992, s. 770).

Karnaval kavrami, toplumsal hiyerarsilerin altist oldugu, giilme ve kutlamanin 6n
planda oldugu bir durumu ifade etmektedir. Roman, bu karnavalesk atmosferi yan-
sitarak, resmi sOyleme ve otoriteye meydan okur (Shevtsova, 1992, ss. 756-757).
Ozellikle Rabelais ve Dostoyevski’nin romanlarindan esinlenerek gelistirilen karna-
valesk teori, temelde bir edebiyat teorisi olsa da glinimuzde farkl alanlara uyarla-
nabilmektedir (Holloway ve Kneale, 2002; Cerezcioglu, 2015; Kipcak, 2016). Karna-
val, toplumsal yapilari, ritlielleri ve sembolleri anlamak igin &nemli bir antropolojik
ve sosyolojik arag olarak da goérilmektedir (Lachmann, 1988, s. 133).

Bakhtin’e gore (2005) karnaval, hiyerarsik toplum diizeninin bir sireligine askiya
alindigi, katilanlarin esit ve 6zgiir olarak muzik ve dans araciligiyla eglendigi bir
kutlamadir. Orta Cag halk kaltirinin glindelik yasam pratiklerine ve rittelleri-
ne dayanan karnaval, neseyi ve samimiyeti ciddiyet ve resmiyetten Ustiin tutar.
Bakhtin (2005) toplumsal kurallarin bir streligine esnetildigi karnaval kutlamala-
rinin halk icin gegici 6zglrlik alanlari olusturdugunu vurgular.

Popiler kiltiir baglaminda punk muzik, stil dergileri gibi farkh tiirden 6rnekler
Gzerinden karnavali inceleyen Hoy (1992, s. 771), bu kavramin koklerinin sinif
oncesi toplumlardaki folklorik kutlamalara dayandigini belirtmektedir. Ona goére
karnaval, geleneksel sinirlari ve hiyerarsik yapilari ortadan kaldirarak, normalde
ayri tutulan kavramlar arasinda dogrudan bir bag kurulmasini saglayan bir yak-
lasim sunar. Karnavalesk agisindan kullip kiltlri ve elektronik muiizik cevresinde
sekillenen genclik kiiltiiriinii inceleyen Ozdemir (2014), karnavalla katilimcilar
arasindaki sinirlarin en aza indigini, gecici de olsa bir aradalik izerine kurulu al-
ternatif bir yasam biciminin sunuldugunu tespit etmistir.
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Bakhtin’in karnaval teorisinin popiler kiltirin bir pargasi olan televizyon dizi-
leri 6zelindeki cesitli bilimsel calismalara rastlamak miimkiindir. Ornegin, Gray
(2007, ss. 129-132), Amerikan kultir emperyalizmi tezini Simpsonlar televiz-
yon dizisindeki kiiltiirel gbstergelerin alimlanma bigimi tzerinden sorgulamistir.
Bakhtin’in metinlere atfettigi diyalojizmden hareket eden Gray (2007, s. 146) ca-
lismasinda, Simpsonlar dizisinin metninin uluslararasi bir izleyici grubu tarafindan
nasil ahimlandigini inceleyerek ‘Amerikan televizyonunun kiiresel capta en basari-
li Grtinlerinden birinin” aslinda Amerika ve Amerikan kapitalist degerleri hakkinda
parodi-hiciv iceren bir siipheyi dolasima soktugunu gostermistir. Karimova (2010)
ise popdler kiltlir metinleri olarak ele aldigi South Park ve Jackass gibi televizyon
yapimlarini karnaval teorisi baglaminda analiz etmistir. Karimova (2010, s. 48),
popduler kiltirin karnavala doniismis metinlerinin, mevcut yasam bigimine al-
ternatif bir bakis agisi sundugunu belirtmistir.

2.1. Karnaval Giiliisii

Bakhtin’e gore (2005) karnaval giliisi; kaba, miistehcen ve incelikten yoksun ol-
makla birlikte icinde barindirdigi argo ve alayci ifadelerle ¢ok yonli bir nitelik arz
etmektedir. Karnaval ve pazar yerinin samimi ve resmi olmayan dili, resmi sdy-
lemden farklilasan bir yapiya sahiptir. Parodilerde, yikici sakalarda ve tersine ce-
virmelerde kullanilan bu dil, glindelik olani kutsallastirirken resmi olani degersiz-
lestirmektedir (Stallybrass ve White, 1986, s. 8). Bakhtin (2005), senlikli bir gulls
olan karnaval giilisiini bir kisinin komik bir olaya verdigi bir tepkinin 6tesinde,
alayci ve taklit¢i yoniyle tiim toplumun giliisiini ifade ettigini belirtir. Karnaval
glltst neseli olmanin yani sira belirsizdir: “Soyler ve inkar eder, gomer ve hayat
verir” (Bakhtin, 2005, s. 38). Bakhtin’e gore, bu durum, “karnavalesk bir diinya
anlayisinin” yaratici enerjisini ifade eder. Karnavalda kahkaha ve asirilik, “resmi”
yasamin ciddiyetini ve hiyerarsilerini bir kenara iter. Karnaval, dil ve degerlerin
otoritesini sarsarak ¢oklu seslere ve anlamlara yer acar (Elliot, 1999, s. 129).

Karnaval giilisi sadece resmiyetin gevsemesi anlamina gelmemektedir. Karnaval
glltstniln bir tard olarak kabul edilen parodiler, ast ve Ust arasindaki iliskiyi ter-
sine gevirerek giindelik yasamin gegici olarak yeniden sekillendirilmesini saglar
(Kipgak, 2016, s. 119). GlilUs, otoriter sdylemi yerinden oynatir ve yeni anlamlarin
olusturulmasina olanak tanir (Patterson, 1985, s. 133).

2.2. Pazar Meydani Dili

Bakhtin’in (2005) pazarin, sokaklarin ve insanlarin kamusal alanlarinin konusma
pratikleri icin kullandigl “pazar meydani dili” ifadesi mekana dayanir. Pazar mey-
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dani dili, seckinlerin monologuna diyalojik bir cevap olarak nitelendirilmektedir
(Holloway ve Kneale, 2002, s. 79). Bu konusma pratikleri karnaval katilimcilari
arasinda énemli bir birlik gelistirir. Bu ifade tarzinin en belirgin 6zelligi, hakaret ve
kafiir iceren yapisidir. Bu hakaret ve kiflrler, hedef aldigi kisiyi asagilarken ayni
zamanda dikkatleri onun Uzerine ¢ekerek yiceltir (Bakhtin, 2005, s. 37). Bakh-
tin’in galismalarinda gbze garpan bu tersine ¢evirme birden fazla anlam dizeyi
bulmayi ifade eder. Bircok gelenegin anlatisinda, sarkisinda ve ritlielinde, ikilik;
toplumsal déniisiimiin potansiyelini besler (Elliot, 1999, s. 129). Ozetle Bakhtin’e
gore (2005) pazar meydani dili, karnavalin gergeklestigi kent meydanlarinda rutin
konusma dilinin sinirlarinin disina ¢ikilmasini boylece dilin Gzerinde var olan ta-
hakkimin ortadan kaldirilmasini ifade etmektedir.

2.3. Grotesk

Bakhtin’e gore grotesk, donlisim halindeki bir fenomeni, henliztamamlanmamis
bir metamorfozu, 6lim ve dogumu, biylimeyi ve olusu yansitir (Bakhtin, 2005).
Grotesk donudsuminin iki kutbunda, eski ve yeniyi, 6leni ve Ureyeni, baslangici
ve sonu esit gormek mimkinddr. “Abart, sisirmecilik ve asirlya kagma” groteskin
temel 6zellikleridir (Bakhtin, 2005, s. 333). Karnaval biciminde grotesk gosteri,
esas olarak Orta Cag mizah kialtturinin karakteristik figiirleri olan palyacolar ve
soytarilar araciligiyla tezahiir eder. Grotesk, ahlaki ve mantiksal beklentilerin yer-
lesik dlizenine karsi bilingli bir baskaldiriyi ifade etmektedir (Elliot, 1999, s. 130).

Karnaval kavramini, resmi kiltlre karsi bir karsi kiiltlir olarak inceleyen ve bu kav-
ramin Bati kliltlrindeki islevini ve anlamini analiz eden Lachmann ve arkadaslari
(1988, s. 125) groteski, bedenin ve bedensel islevlerin abartili bir sekilde vur-
gulandigi bir estetik bicim olarak ele almistir. Grotesk, ayni zamanda toplumsal
normlari ve degerleri altlist eden bir karaktere sahiptir.

Grotesk, bedenin ve bedensel islevlerin dGnemini vurgular. Dogum, 6liim, cinsellik
gibi dogal slireclerin acik¢a ve abartili bir sekilde ifade edilmesini kapsar. Bu kap-
samda bedenin kusurlari, abartili ve ¢arpik tasvirleri, resmiyetin ve diizenin karsi-
sinda duran bir estetik anlayisi temsil eder. (Bakhtin, 2005, s. 339). Mizahla i¢ ice
gecen grotesk, karnavalin yikici ve ayni zamanda yenileyici atmosferine katkida
bulunur (Lachmann vd., 1988, s. 126).

2.4. Diyalojizm

Bakhtin, romanin sadece karakterler arasi diyaloglardan ibaret olmadigini, farkh
dil thrlerinin, Usluplarin ve diinya gorislerinin etkilesimini de iceren bir “diyalo-
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jizm” 6riintusi sergiledigini ifade eder (Bakhtin, 2005). “Diyalojik” séylem, tipki
karnaval etkinliginin kendisi gibi, karsilik verir ve hareket eder; acik ve tamamlan-
mamis karnaval bedeni gibi, her zaman buydr ve farkh sozlere her zaman agiktir.
Bu sdylem, ayni anda hem algaltan hem yenileyen hem agiga ¢ikaran hem gizle-
yen hem satan hem eglendiren pazar yerinin ikircikli ve yikici diline benzer (Elliot,
1999, s. 133).

Patterson (1985, ss. 135-136), Bakhtin’in roman anlayisinin 6ziinde yer alan di-
yalojizm kavramini inceledigi makalesinde, romanin sadece bir edebi tir olarak
degil, ayni zamanda insanin anlam arayisini ve hakikatle iliskisini yansitan ¢ok
katmanh bir iletisim ve etkilesim alani olarak ele alinabilecegini gbstermistir. Ona
gore gerceklik, diyalojik bir streg icinde ortaya ¢cikmaktadir. Roman ise bu siireci
yansitarak okuyucuyu da gergegin arayisina dahil etmektedir.

Shevtsova (1992, ss. 748-751), dilin sadece iletisim araci olmadigini, ayni zaman-
da sosyal etkilesimin ve farkl seslerin bir araya geldigi bir alan oldugunu belirtir.
Bu diyalojik etkilesimin en iyi 6rneklerinden biri romanda kendini gostermekte-
dir. Bakhtin’e gore (2005) romandaki farkli konusma tirleri, romanin yapisini ve
anlamini sekillendirdigi gibi diyalojik karakterini de olusturmaktadir.

2.5. Tepetaklak Diinya

Bakhtin’e gore (2005) geleneksel otoritenin ortadan kalktigi karnaval boyunca,
bir senlik alanina déniisen meydanda bilinen diinya altist olur. Orta Cag duslince
ve sanatinda “en iyi olan her sey yukaridaydi, en koti olanlar da asagida” (Bakh-
tin, 2005, s. 433). Bu kapsamda, roller, toplumsal kurallar ve iliskiler yer degistirir.
Yasakli olan davranislar, bu karnaval havasi igcinde komedi ve sagmaligin bir par-
casi olarak sergilenebilir hale gelir. Boylece tepetaklak olan diinyada kral, soytari,
soytari ise krala dénisir (Ulker, 2024, s. 548).

Zorunlu islerin askiya alindig bu donemde resmi diizenin hiyerarsisi tepetaklak
olmaktadir. Dusik rutbeliler yiksek ritbelilerle alay eder, yiksek ritbeliler de
duslk ritbelilere sakalasirdi (Rojek, 1985, s. 26). Karnaval, eski dinyanin yikimi-
ni, yeni diinyanin dogumunu kutlar. Bu dénlisim “yer degistirmelerde, birbirine
zit yuzlerde ve kasti olarak carpitilmis orantisizliklarda” kendini bulur (Bakhtin,
2005, s. 443).

Karnavalin evrenselligi, donistlrici glicli ve 6zellikle otorite ile iliskisini tepetak-
lak olusun otoriteye topyek{n bir meydan okuma olmadigini sdyleyen Eagleton
(1981, s. 48), emniyet supabi metaforu ile bunu agiklamaktadir. Karnavah tarih-
sel olarak yeniden degerlendirmenin gerekliliginin altini ¢gizen Humphrey (2000,
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s. 168) ise evrensellik boyutuyla ilgili daha temkinli bir goriis benimsemektedir.
Orta Cag karnavalini bu gozle okumak bitlin bir donemin karmasik kiltlrel at-
mosferinin bu sekilde bir soyutlanmaya indirgenmesini de beraberinde getire-
cektir. Humphrey, bu durumu ‘asiri tarihsellestirme’ olarak elestirmektedir. Ka-
musal etkinliklerin donustirici etkisini sorguladigi makalesinde Santino (2011,
ss. 66-67) karnavalda dikkati ¢cekenin, alternatif yasam bicimlerinin, degerlerin ve
sosyal iliskilerin hayal edilebilmesi oldugunu vurgulamaktadir. Toplumsal hiyerar-
silerin tepetaklak edilmesi, toplumsal gig iliskilerine karsi ‘sembolik’ bir direnis
ve mevcut diizene bir meydan okuma olarak gorilmektedir.

3. Karnavalesk Unsurlarinin iletisim Arastirmalarina Yansimasi

Mikhail Bakhtin’in karnavalesk unsurlar olarak tanimladigi karnaval gllusd, te-
petaklak diinya, grotesk, diyalojizm, pazar meydani ve pazar meydani dili gibi
kavramlarin medya araclarina yansimalari (izerine literatirdeki calismalar ince-
lendiginde; detayl ve kapsayici olmayan belli konu basliklari ile sinirl iletisim
arastirmalarinin oldugu gozlemlenmistir.

Sinema alaninda literatlirdeki konu basliklari incelendiginde; karnavalesk unsur-
larin sinematografik anlatimi destekleyen bir 6ge olarak kullanildigi, kavramin
film tdrleri ile kurdugu alegorik iliski boyutlari, filmlerde eglence kiltirini des-
tekleyen bir 6ge olarak kullaniimasi, populer filmlerde komik kahramanlarin hika-
yesini destekleyen bir yan 6ge olarak kullaniimasi seklinde olmustur.

Sari (2020), Karnavalesk Kurami’nin unsurlarinin kilt filmi olgusu ile benzesen ve
ayrisan yonleri ile ilgili incelemelerde bulunmus ve kiltlesen filmlerin ana akim
sinemaya karsi protest bir dil ve anlatim kazandirdigi, sinema sanatina iliskin 6ge-
leri ile karnavalesk unsurlarin orttstigine yonelik ¢ikarimlarda bulunmustur.

S6zen (2009), karnavalesk kavraminin sinemanin kurmaca, belgesel ve canlandir-
ma tirlerindeki anlatim bigimine yansimasi ile ilgili tespitlerde bulunmustur. Her
bir farkh sinema tiirinin kendi igerisindeki dinamiklerden yola gikarak karnava-
lesk anlatimin izleri stirlilmistir. Calismada, ulusal ve uluslararasi sinemadan film
ornekleri Gzerinden tir bilesenlerinin ¢ok sesli yapisi, zaman ve uzam (kronotop)
degiskenligi, diyalojik diisiinme bigimleri ve grotesk anlatimlar ¢6ziimlenmistir.

Ozdemir (2023), Fransiz filozof Henri Bergson’un “Giilme Teorisi” perspektifinden
hareketle glilmeye dair toplumsal kodlarin temelindeki ataerkil diizenin norma-
tif alinmaya calisildigini dile getirmis ve bu teorinin dislinsel izlerini karnavalesk
kavraminin unsurlari ile birlestirerek filmler izerinden incelemelerde bulunul-
mustur. Arastirmada Aile Arasinda (2017) filmindeki yanlis anlamalara dayali olay
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orgusinin toplumsal izlerine yogunlasiimistir.

Sevindi (2023), Tuirk sinemasinin dnemli ydnetmenlerinden Memduh Un ve Yavuz Tur-
gul’'un senaryolarindan segilen film 6rnekleri Gzerinden karnavalesk unsurlar ¢erceve-
sinde Turk toplumsal yasam ve eglence kiltliriiniin nasil sunulduguna iliskin tespitlerde
bulunmustur. Kuramin isaret ettigi zitliklarin kullanimi, toplumsal normlarin altist edili-
si, cinsiyet dinamiklerin aktarimi gibi basliklarda dnemli detaylara yer verilmistir.

Ozyol (2018), Tiirk sinemasinin popiiler yapimlarindan biri olan Recep ivedik film
serilerinde islenen mizah ve kahkaha 6geleriyle Bakhtin’in karnavalesk unsurlarinin
benzesen yonleri Gzerinde durmustur. Bu unsurlarin film seyircisinin izleme dene-
yimi ile olan benzerlikleri Gizerinden sorgulamaya gidilmistir. Calismada, bas karak-
terin karnavalesk unsurlar baglaminda toplumsal statileri dislayan, onlarin tahak-
kiim ettigi alt-Ust benzeri sosyoekonomik, kiltiirel iliski bigimlerini umursamayan
bir dil ve Gslup gelistirdigi bulgulanmigtir.

Berber ve Tarang (2018), moda fotografcisi LaChapelle’in Los Angeles’ta Afrika asill
Amerikan ailelerin yasadigl mahallelerde cektigi Rize belgeseli ile Ragip Taran¢’in
yonetmenligini yaptigi izmir Tepecik’teki Roman mahallesinde Hidirellez sélenleri
ile ilgili 9/8’in Atesi Seni de Yakar belgesel filmi arasindaki karnavalesk benzerlikleri
calismasinda detaylandirmistir. Yapitlarda, karnavalesk eglencenin gorsel kodlarini
iceren sokak goriuntilerinin kltirel arka planla sekillendigi belirlenmistir.

iletisim arastirmalarinin izleyici alimlamasi boyutunda karnavalesk unsurlarini
iceren literatlrdeki ¢alismalara bakildiginda; dijital dénemde karnaval ortaminin
sosyal medya uygulamalarinda farkhlasan kullanici etkilesimleri, trol ve trollik
kavraminin sosyal medyada karnavalesk atmosfere donustirilmesi, Instagram,
X/Twitter gibi sosyal medya uygulamalarinin karnavalesk kavramla iliskisi, top-
lumsal olaylarin karnavalesk unsurlarla sosyal medya lizerinden kullanicilarin et-
kilesime dahil edilmesinin etkileri Gzerine yogunlasiimistir.

Boyuk ve Buyukbaykal (2024); mizah, ironi ve sosyal elestiri temalarini iceren kar-
navalesk unsurlarin YouTube, Tiktok, Facebook, Instagram, X gibi platformlarda
kullanici paylasimlarindaki yansimalarini mercek altina almistir. Arastirmada, sos-
yal medyanin salt bir mizah ve eglence 6gesi olarak kullanicilari tarafindan deger-
lendirilmedigi, toplumsal olaylar ve kiltirel egilimler hakkinda glindemlerin ve
etkilesimlerin bir tir dijital karnaval ortami yasattiginin alt gizilmistir.

Trol ve trolliik kavramlari 6zelinde sosyal medyanin diizen bozucu aktérleri ola-
rak gorilen trollerin paylasimlarina odaklanan Cesur (2019), karnavalesk ortamin
Ozgiirlestirici esnek ortaminin getirdigi kosullarin sosyal medyayla gergeklestigini,
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bunun trollerce kendi lehlerine uygun ortama dontsturuldigu ve toplumsal ko-
nularda mizahi bir dille iceriklerin servis edildigini belirlemistir. Bir baska ¢alisma-
da, karnaval ortaminda karsilagilan maskeler, ¢igirtkan sesler, kahkahalar, komik
durumlar, argo sozler, beden tahripleri, tepetaklak edilmis toplumsal kimlikler ve
degerlerin varhigina iliskin ogeler Instagram’da var olduguna ulasiimistir (Uygun
ve Akbulut, 2018). X’'ten hareketle yapilan bir arastirmada ise X'te karnavalesk
gllme pratigini sunuldugu, pazar meydani ve dilinin kullanici mesajlarinda kendi-
ni gosterdigi, tepetaklak edilmis diinya tasavvuru ile grotesk unsurlara yer verildi-
gi gorilmistir (Kipcak, 2016). Filistin-israil arasinda yasanan insani dramin sosyal
medya kullanicilari tarafindan karnavalesk unsurlarla degerlendiren Ulker (2024),
tepetaklak diinya, grotesk, karnaval giiliisti, pazar meydani dili gibi karnavalesk
unsurlari X Gizerinden gosterge bilimsel yontemle degerlendirmistir.

4. Yontem

Karnavalesk bicimler hem metinler (poptler dergiler, popiler romanlar, poptler
televizyon dizileri) hem de gercek hayat (sahne sovlari, konserler, alisveris ¢ilgin-
lig1) Gizerinden incelenmektedir (Hoy, 1992; Ozdemir, 2014). Dahasi karnavalesk,
yalnizca popiler kiltlir metinleriyle sinirli kalmayip yapimcilarin, yénetmenleri-
nin ve izleyicilerin ‘giinlik’ yasamlarina da uzanmaktadir. Bu baglamda bir kar-
navalesk analiz, yalnizca cesitli popdler kiltiir Grlinlerine degil, ayni zamanda
‘glnlik’ yasamin sosyal ve politik ortamina da ek bilgiler saglayabilir (Clark ve
Holquist, 1984, s. 300; Karimova, 2010, s. 37). Popdler kiltir Grtnlerinin barin-
dirdigi anlam gesitliliginin izleyiciler tarafindan “aktif” bir sekilde okunabilecegi-
ne dikkat cekilmektedir (Gray, 2007, s. 131). Popdler kultir baglaminda dizi izle-
yicilerinin gnlik rutinleri degerlendirildiginde, Turkiye’de yayinlandig dénemde
hem televizyondaki izlenme oranlariyla hem de YouTube’deki izlenme sayilariyla
inci Taneleri dizisi dikkat cekmektedir.

Bu arastirmada inci Taneleri dizisine YouTube izleyicilerinin yaptigi yorumlardaki
karnavalesk unsurlarin ortaya cikarilmasi amaglanmistir. Arastirma, inci Tanele-
ri dizisinin yayinlandigi ilk sezon boyunca YouTube’a yiklenen tim bolimleri-
nin yorumlarini kapsamaktadir. Arastirmaya dahil edilen yorumlar 25.01.2024
- 03.07.2024 tarihleri arasinda alinmistir. ilgili dizisin segilmesinde gerek dizi ie-
risinde karnavalesk unsurlarin yer almasi gerekse yayina ¢iktigi dénemde izlenme
ve reyting oranlarinin yiksek olmasi etkili olmustur.

Bakhtin’in karnavelesk unsurlariyla ilgili yapilan ¢alismalarin genel anlamda yapi-
tin igerigiyle ilgili oldugu gézlemlenmistir. Bu galisma ise ozellikle Tirk dizileri ile
ilgili literattrde daha sinirl akademik ¢alismalarin bulundugu izleyici alimlamasi-
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ni icermektedir. Arastirmada, amagli 6rneklemin homojen teknigi kullaniimistir.
Bu teknik karmasik veya karsilastirma icermeyen daha yalin haldeki veri desenle-
rini analiz etmede 6ne ¢ikmaktadir (Bornstein vd., 2013, s. 362). Arastirmaya ait
en buyik sinirhhktan ilki; veri setinin ilk sezon bolimleriyle sinirli olmasi ikincisi;
mecra anlaminda YouTube ile kisitli tutulmasi olmustur.

Calismada icerik analizi yontemi kullaniimistir. Bu yontem 6zellikle medya calis-
malarina olan uyumu ile bilinmektedir (Harwood ve Garry, 2003, s. 439). Yon-
temde birbirini pesi sira takip eden adimlarla verilerin kodlama siireci gercekles-
tirilmektedir. Bu noktada literatlirde onerilen (Mayring, 2014; Neuendorf, 2017;
White ve Marsh, 2006) adimlar dogrultusunda arastirma sireci ylratilmustar.
Arastirma siresince ilgili kodlarin belirlenmesinde Bakhtin’in Karnavalesk Kura-
mi'nin temel dgelerinden hareket edilmistir. ilgili veriler MAXQDA programi ara-
cihgiyla elde edildikten sonra her bir yorumun bu kuramin égeleriyle (tepetaklak
diinya, grotesk, karnaval giillst, diyalojizm, pazar meydani, pazar meydani dili)
olan ilginligi/iliskisi kod cetveline bagh kalinarak kodlanmistir. Ote yandan karna-
valesk unsurlar disinda yorumlarda gozlenen olumlu ve olumsuz dislincelerde
alimlama temasi altinda siniflandirilarak kodlanmistir.

Arastirma verilerinin elde edilmesinde MAXQDA nitel analiz programi kullaniimistir.
inci Taneleri YouTube hesabinda yer alan 17 béliime ait 87.594 kullanici yorumu
MAXQDA'yla toplanmistir. Bu yorumlar igerisinden ilgisiz veya herhangi bir anlam
ifade etmeyenler veri setinden ¢ikartilmistir. Verilerin kodlanmasi ve analiz slreg-
lerinde de ayni programdan faydalanilmistir. Verilerin kodlanmasinda bir dizi stire¢
isletilmistir. Kodlama 6ncesi arastirmacilar tarafindan bir kod cetveli hazirlanmistir.
S6z konusu kod cetveli, arastirmanin temel amaci ve yontemine uygun olacak sekil-
de tasarlanmistir. ilk asamada verilerin yiizde 20’si (17.518) iki farkli arastirmaci ta-
rafindan kodlanmis ve yeniden elde edilebilirlik ilkesi geregince (Harwood ve Garry,
2003, s. 485) kodlayicilar arasi uyum testi gerceklestirilmistir. Yapilan test sonucun-
da kodlayicilar arasi uyum dizeyi iletisim calismalarinda siklikla kullanilan Scott’s
Pi (Lombard vd., 2002, s. 591) degerindeki esigi gectigi (%90,7) belirlenmistir. Bu
asamadan sonra son kodlama sireci gerceklestirilerek ortaya ¢ikan kodlar belirli
temalar altinda siniflandirilmistir (Schreier, 2012). Tum slire¢ sonucunda asagida
yer alan sorularin cevabi yapilan analizler yoluyla agiklanmaya ¢alisilmistir.

Arastirma Sorusu 1: Diziye iliskin yapilan yorumlarda siklikla hangi kelimeler kul-
lanilmistir?

Arastirma Sorusu 2: izleyicilerin inci Taneleri dizisini genel anlamdaki alimlamasi
(Pozitif / Negatif) nasildir?
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Arastirma Sorusu 3: Diziye iliskin izleyicilerin yorumlarinda hangi karnavalesk
unsurlar 6n plana ¢ikmakta ve bu unsurlar arasinda nasil bir iliski yogunlugu bu-
lunmaktadir?

5. Bulgular

5.1. Dizinin Konusu ve Karnavalesk Unsurlar

Yilmaz Erdogan’in senaryosunu kaleme aldigi, ydonetmenligini Senol S6nmez’in
ustlendigi inci Taneleri dizisi, Kanal D adli ulusal televizyon kanalinda 25 Ocak
2024 tarihinde ilk bolim gosterilmeye baslanmistir. Dizi gosterildigi ilk haftadan
itibaren seyirciden biyik ilgi gormustir. Dizinin bu popilerlige kisa zamanda ka-
vusmasinda, dizideki pavyon dansgisi “Dilber” karakterinin sarkici Erkal Sonel’in
Ankara havasi ezgilerini tasiyan “Gemileri Yakarim” sarkisi esgliginde sergilemis
oldugu pavyondaki dans sahnesinin sosyal medyada kullanicilarindan ¢okca et-
kilesim almasi ile olmustur. Daha ilk bélimi yayinlanmadan pavyondaki bu dans
sahnesi ile glindem olan dizi, Tablo 1'de gorildigi tGzere yayinlanan ilk bolimay-
le reyting siralamasinda zirveye ulasmistir. Reyting siralamasinda tim kisiler ve
AB grubu izleyicilerden yiiksek bir izlenme sayisina ulasan dizi, yayinladigi her
haftanin persembe gilini (12. ve 16. bolimleri haricinde) en ¢ok izlenen yapim
olmustur.

Dizinin televizyondaki reytingleri ile YouTube izlenme sayilari paralellik goster-
mistir. Tablo 1’e gore dizinin ilk bolimlerine kiyasla yayinlanan diger bélimlerinin
YouTube izlenme sayilari disse de yliksek izlenme sayilari ile ilgi gormeye devam
ettigi gorilmektedir.

s |t imicler | Jouree

Kisiler) ve AB) yist
1. 8,84 9,59 1. 20.036.644
2. 10,69 11,39 1. 14.882.611
3. 10,23 13,19 1. 12.433.157
4. 9,07 10,80 1. 11.985.684
5. 8,86 10,97 1. 10.197.366
6. 8,38 9,39 1. 10.151.337
7. 7,51 9,09 1. 8.481.733
8. 7,35 8,39 1. 8.493.267
9. 7,72 8,83 1. 7.405.584
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10. 6,39 8,11 1. 9.205.681
11. 6,17 7,03 2. 7.833.293
Az, 6,36 7,12 L 7.212.355
13. 6,42 8,48 1. 7.062.896
14. 6,70 8,53 1. 6.442.741
15. 5,88 7,32 1. 5.998.584
16. 6,15 6,92 2. 6.135.666
17. 5,90 7,39 1. 6.762.706

Tablo 1. inci Taneleri Dizisi Tim Kisiler ve AB Grubu izleyici Rey-
tingleri ve YouTube izlenme Sayisi

Kaynak: https://tiak.com.tr/tablolar, https://www.youtube.com/
@incitaneleribkm

inci Taneleri dizisinin konusuna bakildiginda, esini 6ldiirmek sucuyla haksiz yere
on yil hapis yatmak zorunda kalan edebiyat 6gretmeni Azem Yiicedag’in hapisten
¢iktiktan sonraki yasam miuicadelesi anlatiilmaktadir. Dizideki iki dnemli dramatik
catisma Ogesi; Azem karakterinin iki cocugunu bularak onlara kavusmak istemesi
ve yeniden hayatini bastan kurmaya cabalamasidir. Hapisten ¢ikarak istanbul’a
gelen Azem bir otele yerlesir. Bu otelde Dilber adli pavyon dansgisi geng bir kadin
ile tanisir. Pavyonda izledigi Dilber’in dansindan cok etkilenen Azem, ona karsi
bastaki mesafeli tavrindan uzaklasarak ondan hoslanmaya baslar. Bu askin karsi-
sinda Dilber’in bosanmak istedigi belali kocasi Zahir gikar.

Azem, kaybettigi cocuklarindan ilk olarak kimligi degistirilen ve koruyucu aileye tes-
lim edilen oglu Ozgiir'e kavusur. Bu arayis sirasinda Azem, zengin bir is kadini olan
Piraye’nin kizi Ayca’ya 6zel 6gretmenlik yapmaya baslar. Ayca’nin Azem’in destegi
ile 6grenme hevesini tekrardan kazanmasi Piraye’yi etkiler. Piraye, Azem’in 6l¢ili
ve icten davranislarindan duygusal olarak etkilenerek ona asik olur. Piraye ile Azem
arasindaki bu iliski icerisinde Azem’in kizi Nehir, kardesi Ozgiir’ii bularak ona kavu-
sur. Fakat Nehir, kardesine kavussa da babasina kavusmak istememektedir. Baba-
sindan izini kaybetmek icin girisimlerde bulunur ancak Ozgiir, onun babasi Azem
ile tekrardan kavusmasi igin 6len annelerin mezarinda karsilasmalarini saglar. Bu
karsilasma sahnesiyle dizinin ilk sezonunun son bdlim{ tamamlanir.

Inci Taneleri dizisinin yayinlanan tiim béliimlerinde anlatilan hikayeler ve kahra-
manlarin tutum ve davranislari bitlincil bir bakis agisiyla incelendiginde, Bakh-
tin’in Karnavalesk Kurami’nda isaret etmis oldugu unsurlarla benzerlik gosteren
dramatik 6gelere rastlamak mimkiindir. Bu dramatik 6gelerin merkezinde bas-
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roldeki Azem karakteri ve onun hikayesine dahil olan karakterlerin yan hikayeleri
belirleyici rol oynamaktadir. Karnavalesk unsurlardan 6zellikle tepetaklak diinya
temasi Azem’in hapishaneden ¢ikisi sonrasinda yasadiklarinda 6n plana ¢ikmak-
tadir. Karisini 6ldiirmek sugundan haksiz yere hapis yatmak zorunda kalan Azem
karakterinin tekrardan hayatini kurma ¢abasi, kalmis oldugu izbe bir otelde kar-
silastig kisiler ve onlarin getrefilli hikayesine ortak olmasiyla altiist olmaktadir.
Amaci kaybettigi cocuklarina kavusmak olan Azem’in otelde tanistigi Dilber ile
yakin iligkisi, Zahir ile amansiz bir catismaya sirikler.

Tepetaklak olan ve bir tiirli diizene sokamadigi yeni yasaminda Azem, kalmis ol-
dugu oteldeki kisiler ile yeni iligkiler gelistirir. Bu iliskilerde belirleyici rol oynayan
oge -toplumsal normlara tezat bir sekilde- Azem’in 6gretmen kimliginin toplum-
sal agirhgindan ziyade, gizlemis oldugu eski hikimli kimliginin onu saygin bir
konuma ¢ikartma celiskisidir. Ancak toplum tarafindan uygun karsilanmayan isleri
gerceklestiren, dtekilestirilmis bireylerin miidavimi oldugu bu otelde Azem’in sa-
bikali kimligi, oteldekiler tarafindan “kader mahk{mu” sifatina denk disurulerek
bir kiltirel anlamlandirma pratigi icermektedir. Bu ayni tepetaklak diinya unsu-
runda normal olmayan her seyin kendi diinyasinda kabul edilebilir bir degere do-
nistirilmesinde oldugu gibidir.

Normal hayatta toplum tarafindan dislanip 6tekilestirilebilecek bir gecmise sa-
hip olan Azem karakteri icin bu otel; toplumsal kimliklerin gizlenebildigi ve kisiler
arasi stati farki gibi unsurlarin olmadigl, esitce bircok seyin paylasilabildigi 6zgir
alanlar sunmaktadir. Ayni karnavalesk anlatidaki pazar meydani ortaminin birey-
leri 6zgurlestirerek onlari yenileyen islevsel boyutu gibi imgelenmektedir. Dizide
Azem’i 6diillendirmenin bir araci olarak toplumsal hayatta pek uygun bir yer ola-
rak kabul edilmeyen pavyon gibi bir mekanin davet yeri olarak tercih edilmesidir.

Karnavalesk unsurlardan tepetaklak unsurlari barindirmasi agisindan 6gretmen
Azem’in pavyona gitme durumu ile ilgili sahneler ve Dilber ile kurmus oldugu
tuhaf duygusal iliski, uyumsuz bir bitliniin pargalari olarak izleyiciye sunulmus-
tur. Azem’in yasca kendisinden ¢ok kiguk, evli ve cocuklu, pavyon dansgisi bir
kadinla kurmus oldugu iliski, dizinin normal insanlari tarafindan sorgulanabilmek-
tedir. Ozgiir’iin, Dilber ile babasinin arasindaki iliskiyi onaylamadigi sahnelerde ve
Azem’in en yakin arkadaslari Kasim ve Nergis’in bu iliskinin yardima muhtag bir
kadini korumakla sinirli kalmasi geregine inanmak istemelerinden fark edilmek-
tedir. Ters ylz edilmis bu iliski biciminin hayatin gercekleri ile sinanabilir olabile-
cegi dizide gosterilerek grotesk anlati unsurlarinin sarsici etkisinden faydalanildi-
g1 gortlmektedir.

TRT

Akademi Cilt 9/ Sayi 22 / Eylil 2024
Dergisi



Karnavalesk Baglaminda inci Taneleri Televizyon Dizisinin YouTube izleyicileri Almlamasi B 707

Gérsel 1. inci Taneleri Dizisinde Tepetaklak Diinya ve Grotesk Anlati
Unsuru Ornegi

Kaynak: https://www.youtube.com/@incitaneleribkm

Azem ve Dilber karakterlerinin aralarindaki yas farki ile bir ¢ift olarak tuhaf, garip
karsilanabilecek goriintusi grotesk imgeyi olustururken ayni zamanda egitim ve
kilturel duzeylerinin birbirlerinden ¢ok derin farklara sahip olmasini ele veren
karsilikh diyaloglarin ve tavirlarin gdsterilmesi grotesk anlatiyi desteklemektedir.
Bu tiir 6geler karnaval ortaminin o yerlesik yapiyi bozan, yikan ve onu yenileyerek
farkli bir forma déniistiiren grotesk kimligine isaret etmektedir. Ozellikle Dilber’in
abartil makyaji, frapan kiyafeti ve gergeklestirdigi dansin folklorik nitelikler tasisa
da kadin bedeninin cinselligini vurgulamaya hizmet etmesi birbiriyle ¢elisen ab-
slrt géruntiler olusturmaktadir.

Toplumsal kimliklerin altlist edilmis bir sekilde kendisini gosterdigi farkli diinya-
lardan insanlarin eglenmek i¢in bir arada bulundugu pavyon gibi bir mekanda
O0gretmen Azem karakteri, diger musteriler gibi Dilber’in dansini izlemekten ken-
dini alamamaktadir. Pavyon denilen bu yerin bir tir kagis mekani olarak gosteri-
lebilecek 6zellikleriyle karnavalesk unsurlardan pazar meydani tanimlamasini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Dizideki Azem gibi farkli diinyalardan birgok kisiyi agirlayan
pavyon, insanlarin gercek hayatlarindaki dertlerinden uzaklastiklari ve kendileri-
nin keyifli vakit gegirmesini sagladiklari mekanlar olarak gosterilmektedir.

Pazar meydani tanimlamasi ile ifade edilen karnaval ortamlarinin dizideki mekani
bu pavyonlarin bir degismez 6gesini ise, Bakhtin’in isaret etmis oldugu karnaval
gilisii olusturmaktadir. Ozellikle Dilber’in yasadigl tim acilara, kederlere rag-
men pavyonda attig kahkahasi ile etrafina sagtigi olumlu enerji dikkat cekmekte-
dir. Bu durum kahkahalarin siradan olaylara ya da giliing durumlara karsilik duran
bicimlerinden farkl olarak karnavalesk anlatida, her ne yasanirsa yasansin hayata
devam etmenin bir tiir isareti ve yerlesik toplumsal normlarin ve dayatilan iliski
bicimlerinin disina ¢ikabilmenin bir sevinci olarak yer bulmaktadir.
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SRR

38
g:

Gorsel 2. inci Taneleri Dizisinde Pazar Meydani ve Karnaval Giiliisi
Anlati Unsuru Ornegi

Kaynak: https://www.youtube.com/@incitaneleribkm

Azem’in bir edebiyat 6gretmeni olarak insanlarla kurmus oldugu diyaloglarinda
icinde hiciv unsuru da taslyan akillica Uretilmis pratik cevaplara yer verilmekte-
dir. Yeri geldiginde edebi bir kisiligin yaklasim bicimini yeri geldiginde sokak di-
linin jargonu kullanan Azem’in bu Uslubu Bakhtin’in karnavalesk unsurlarindan
diyalojizmin zeki ve anlamli kullanimina isaret etmektedir. Dilber, Zerre gibi diger
dizideki karakterlerin dil ve Gsluplarinda da 6n plana ¢ikan unsurlara bakildigin-
da, karnavalesk unsurlardan pazar meydani dilinin ¢igirtkan, kifirli ve argo ke-
limelerle dizili yapisini gormek mimkindir. Azem tarafindan siklikla da kifarla
konustugu icin yerilen Zerre karakterinin kifiir kullanimi birisine hakaret etmek
disinda basit bir durumu ya da eylemi ifade ederken de kullanilabilecegi goste-
rilmektedir.

5.2. inci Taneleri’nin Karnavalesk Alimlamasi

Sekil 1’de belirtildigi lizere diziye yonelik yapilan yorumlarda en ¢ok kullanilan
kelime “Dilber” olmustur (11.041). Bu kelimeyi sirasiyla Yilmaz Erdogan (9230),
Azem (9122) ve pavyon (4757) kelimeleri takip etmistir. izler kitle dizide yer alan
iki ana karakteri daha ¢ok yorumlarinda bahsetse de Yilmaz Erdogan’in senaristli-
gi de 0n plana gikan kelimeler arasinda yer almistir.
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Sekil 1. Diziye Yonelik En Sik Kullanilan Kelimeler

izleyiciler diziye yonelik olumlu ve olumsuz gérisler bildirmislerdir. Pozitif yo-
rumlar (14.068) negatif yorumlara (6778) kiyasla daha fazla olmustur. Kullanicila-
rin diziye yonelik genel alimlamasinda pozitif anlamda 6ne ¢ikan sey senaryo ve
senaryo yazari olmustur. Bu noktada @user-id6zz5fd3Il adli kullanici senaryonun
gercek hayatla olan benzerligine vurgu yaparken bir diger izleyici olan @user-td-
5di9lp5! Yilmaz Erdogan’in vermek istedigi mesaja deginmistir. Ote taraftan @
halenesimesonmez1936 rumuzlu kullanici da Erdogan’in oyunculuguna iliskin
olumlu gérislere yer vermistir. ilgili yorumlar asagida sunulmustur:

@user-id6zz5fd3l: “ilk defa film bitecek diye korkuyorum bu nasil muhtesem bir
film hayatin kendisi” (inci Taneleri - 4. Bélim, 18.02.2024).

@user-td5di9lp5l: “elinize saghk yilmaz Erdogan cok glizel mesajlar vermissiniz
bize” (inci Taneleri - 1. Bdliim, 05.02.2024).

@halenesimesonmez1936: “Yorumu espriden dolayi begendim ama Yilmaz Erdo-
gan ve oyunculara haksizlik yapmayalim. Emek ve iyi oyunculuk hepsi var” (inci
Taneleri - 1. SEZON FINALI, 01.06.2024).

Negatif icerikli yorumlarda kullanicilar farkli agilardan diziyi elestirmistir. @ye-
nerayak7848 adli rumuz dizi siiresinin ¢ok uzun tutulmasini, @ChaiShel ve @
nahidecelikbag8895 adli kullanici pavyon goriuntilerinin ¢ok géz déniinde bulun-
durulmasi ve yan oyuncularin performanslarini, @user-zx4op6wm1j kadin bede-
ninin ifsasini, @osmanbey3834 adli kisi dizi repliklerinin gereksiz yere uzatilmasi
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ve agirdan alinmasini ve @nurcatal1827 adli rumuzsa Tiirk kiltiriine uymama
vb. hususlari elestirmistir.

@ChaiShel: “Diziye yilmaz erdogan hatrina katlandim. Ana konu glizel, pavyon
kismi sikici, yan oyunculuklar berbat” (inci Taneleri - 1. B&lim, 26.01.2024).

@yenerayak7848: “2 bucuk saat dizimi olur Allah askina?” (inci Taneleri - 1. B6-
[im, 26.01.2024).

@nahidecelikbag8895: “Yilmaz Erdogan olunca izlenir. Fakat pavyonda dans sah-
neleri beni rahatsiz etti bir kadin olarak. Umarim bundan sonraki bélimlerde
daha kisa olur, saniyelik géruntiler yeter. YouTube de o sahneleri atlayarak izle-
dim. Bu yiizden tv de izlemeyecegim” (inci Taneleri - 1. B&lim).

@osmanbey3834: “Lutfen bir daha kimse yaralanmasin zira dizi hastanede bi-

tiyor ve ¢ok yavas bir konusma dili var. Hocam giinaydin. ............ GuUUUUnaa-
aaaaayyyyydinnin .....eeeeneene ZEIME.ceireieriine seninle......ooveeeeeveenieeniens
ISIMIZeeeiieeceeeeeceee s VAl hazirlan......cccceveeieeeenns hoca cevap

verirken mutfaga gidip cayil koyuyorum kayniyor demleniyor geri geliyorum hoca
daha yeni ilk ciimlesini kurmus” (inci Taneleri - 7. B6liim, 08.03.2024).

@user-zx4opbwm1lj: “Ya konu ne olursa olsun bu dizide pavyon sahnesi ve mini
etekli dans eden kadinlar yok mu? Colugunuz ¢ocugunuz izlemiyor mu? Ne bos
yapmissiniz ya neymis ters kdse yapmis” (inci Taneleri - 1. B6lim, 26.01.2024).

@nurcatal1827: “Halk oyunlari kilttrd temsil eder ve her dansin kendine 6zgi
kiyafeti vardir bu sekilde gébegi acik sortla tuhaf olmus sagma geldi” (inci Tane-
leri - 13. B6lim, 03.05.2024).

Sekil 2’de belirtildigi Uzere arastirmanin Uglincll sorusuna cevap vermek adina
yapilan analizlerde diziye iliskin en ¢ok 6ne ¢ikan karnavalesk unsurun “Tepe-
taklak Diinya” (19.980) oldugu, bu unsuru Grotesk (15.132), Diyalojizm (13.986),
Pazar Meydani Dili (11.062), Karnaval Gultsi (10.334) ve Pazar Meydani (6.621)
sirastyla takip etmistir.
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Pazar Meydani

Sekil 2. inci Taneleri Dizisi Karnavalesk Unsurlarin Alimlamasi

Ortaya cikan bu unsurlar degerlendirildiginde, her bir unsurun kendi karakteristik
ozelligi cercevesinde izleyiciler tarafindan alimlandigi tespit edilmistir. Asagida her
bir unsura yonelik dizi izleyicisinin yaptigi YouTube yorumlari orijinal hallerine doku-
nulmadan degerlendirilmistir. Dizinin karnavalesk unsurlarina iliskin binlerce yorum
yapilmistir. Aragtirmanin sinirliliklari cercevesinde hareket edilerek bu yorumlar ara-
sinda en ¢ok etkilesim alanlar (begeni ve yorum) ve diger kullanicilarin da benzer
sekilde ifade ettigi dislinceleri destekleyen yorumlardan birkagi bulgular kisminda
sunulmustur. Kodlanan tiim yorumlara ait frekans degerleri de Sekil 2’'de belirtilmistir.

5.2.1. Tepetaklak Diinya

Dizi senaryosunda, 6nceden baska bir hayat hikayesi olan ve sonradan bu hikayele-
rin cesitli zorluklarla birlikte degistigi kisiler tasvir edilmistir. @gizem3315 adli rumuz
dizi senaryosunda gegen olay 6rgusiinin, kadinin temsiliyetini ve yas farkliliklarinin
gercekle uyusmadigini ifade etmistir. @asyampet5748 adh kullanici dizinin kendi
icinde celiskilere sahip oldugunu ifade etmistir. @handesanr3000 dans sahnesinin
gerceklestigi yere ve oyuncunun oynadigi rolle uyusmamasina, @mthyky4710 ise di-
zide gerceklesen olay orgisitindeki zithklara, kurulan duygusal iliskilerdeki celiskilere
ve dizide yasananlarin gergek hayatin olagan akisinda rastlanmayacak olay 6rgiilerine
sahip oldugunu ifade ederek buradaki tepetaklak ritiielleri ortaya koymustur. izleyici-
lerin tepetaklak diinya ile ilgili alimlamalari asagida sunulmustur:

@gizem3315: “Simdi ben artik ¢ok sasiriyorum yas farkini dizilerde bu kadar bi-
yutmelerini. Bi trend basladiginda hep pesinden gidiliyor. Dini konulu dizi, klise
zengin erkek fakir kiz, simdi de yas farkini blyitelim. Bunu da gittikce mesru-
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lastiralim tam olsun. Yani 20/30 yas fark olmasin demiyorum banane milletin
kocasindan, ama iste 15 yasindaki kiz gorip sonra 35/40 yasindaki erkekleri de
opsiyon olarak gorlyor sinir oluyorum. 40 yasinda ol 60 yasindaki adamla evlen
ama yani erken genglerin baktigini biliyoruz, Mige Anlda da goriiyoruz kagiyor
kizlar iste. Nereden esmis oluyor bu disiince peki? Asik oldum mu oluyor? Yas
farkindan ziyade pavyondaki kadinlarin hayatini bu kadar rahat géstermeniz de
sasirtiyor. Yok kadinlar temiz cikiyor yok herkesin yaninda oturmaz. Oyle bi sece-
nekleri varmis gibi, kadinlar obje yerine koyuluyor, sanat diye satiyorsunuz. Ahlak
ahlak diye bagirmak istemiyorum aslinda ama gercekten ahlak eksik. Kadinlari
asla kinamiyorum kim bilir hangi durumlar oraya sokuyor onlari, ama dizide daha
realist olabiliriz” (inci Taneleri - 1. B6liim, 28.01.2024).

@asyampet5748: “Celiskili olmus 6lim tarihi dogum tarihi adam nezaman igeri
girdi cikti falan biraz daha saglikli bir mezar tasi olsaymis film bile olsa” (inci Tane-
leri - 9. Boliim, 21.03.2024).

@handesanr3000: “Sevgili Yilmaz Erdogan, sanirim vermek istediginiz mesaj,
aslinda herkesin pavyona gitmek istedigi, erkekler béyle olabilir ancak her ka-
din istemez ¢linkl kadinlarin oradaki igler acisi durumu mesela beni ¢ok Uzer o
ylzden pavyona gitmek istemem...ayrica pavyonda sahneye ¢ikip dans etmenin
amaci bedenini sergileyerek erkekleri mutlu etmek olmali, o ylizden Nergis ho-
ca’nin sahneye cikip dans etmesi ¢ok cirkin bir sahneydi, orada dans etmek gece
kulGbilinde dans etmekle ayni sey degil...amaaaaaa izledigim en iyi dizi diyebilirim
clinkii muhtesem diyaloglar diziye damga vuruyor, harika bir is” (inci Taneleri - 1.
SEZON FiNALI, 12.06.2024).

@mthyky4710: “17 bolim izledik. Fakat acik konusmak gerekirse, bu bolimlerin
tamami 3 bélime dahi sigdirilabilirdi. Bir Demet Tiyatro ve Vizontele gibi iki blylk
senaryonun hatrina ekranda kaldik. Eyvah Necdet, Mikremin Citir, Laz Bakkal,
Tirblison gibi eski tanidiklar dolayisiyla 17 boélimd izledik... maalesef akmayan
ve Ustliine mantik hatalari ile dolu bir ilk sezondu. Doktor bir kizin, otopark deg-
nekgisine asik olmasi mi, esini ¢cok seven ilkeli bir egitimcinin hapishane sonrasi
kadinlara duydugu ilgi mi, reyyaz denen mafya babasinin siirekli kazik yemesi mi,
azemin kizi ve ogluyla koskoca istanbul’da kiigiiciik bir alanda yolunun kesismesi
mi.... dahasi Piraye gibi glcli zengin bir is kadininin azeme duydugu ilgi, muh-
temelen Igs ye hazirlanan Ayga’nin sadece Tirkge dersi alarak sinavi kazanacak
olmasi gibi hayatin olagan akisinda rastlanmayacak tirli turli olay o6rgileri. Tabi
niye hala izliyoruz, Yilmaz Erdogan'in senaryo ge¢misi hatrina diyelim. senaryo
konusunda iyi bir teknik direktér, niimiizdeki sezon belki ¢evirir oyunu...” (inci
Taneleri - 1. SEZON FiNALI, 30.05.2024).
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5.2.2. Grotesk

Grotesk, beden ve bedenle iliskili her seyi icerisinde barindirmaktadir. izleyiciler,
dizideki oyuncularin gerek beden gerekse kiyafetlerine iliskin pek ¢cok yorumda
bulunmustur. Bunlardan birkagi su sekildedir. @haticesaynokuldas5459; “Aleyna
estetikli Doktor estetikli Nehir estetikli. Daha dogal oyunculara kiran mi girmis”
(inci Taneleri - 15. B8liim, 17.05.2024) yorumuyla dizide yer alan oyuncularin fi-
ziksel ozelliklerini elestirmistir. @Soundsooo4 adli rumuzsa; “Normalde oyuncu
geng. Yash goriinsiin diye makyaj yapiliyor ve tuhaf duruyor” (inci Taneleri - 3.
Boltim, 09.02.2024)” yorumuyla oyuncunun gorinimuanin degistirilmesini de-
gerlendirmistir. @emretuncel4749 adli rumuz “Yoresel danslari neden absirt
kiyafetlerle yapiyorlar” (inci Taneleri - 13. B6liim, 03.05.2024) yorumuyla dizide
giyilen kiyafetlerin absiirtligiine deginmistir. @huseyinkamiisk1461 ise “Bu nehir
rolinlinl oynayan oyuncu bence zaten pek giizel degil zaten (olmasida gerekmi-
yor) Asirt makyaj yapip dogal yapisinida bozuyorsunuz.. Belki makyajsiz oynat-
saniz daha sempatik olacak..?? Yanls anlasilmasin, her kadin 6ziinde glzeldir..
Ama bence burada biraz abartmissiniz Saygilar” (inci Taneleri - 1. SEZON FiNALI,
31.05.2024) seklindeki yorumunda oyunculara yapilan makyaja odaklanmistir.

izleyiciler grotesk unsur olarak beden tahribini daha ¢ok kadin oyuncular 6zelin-
de degerlendirmislerdir. Burada dne c¢ikan sey kadin kimligi ve bu kimlige yonelik
toplumsal algi olmustur. Dahasi dizide oynayan kadin oyuncularin segilmesindeki
kriterler de burada elestirilmistir. Basta Dilber karakteri olmak lizere bu tir karak-
terlerin abartili bir bigcimde cinsellikle iliskilendirilmesi de yerilmistir.

5.2.3. Diyalojizm

Cok yonli sdylem, icerige yonelik karsilik verilen dil ve farkli konusma tirleri diya-
lojizmi olusturan dinamiklerdir. YouTube izleyicilerinin diziye yonelik kullandiklari
jargonlarda; diziyi tiye alma (@ahmetkaraylan3410), senaryo yazarinin aslinda
kendilik sunumu yaptigl (@Quotes4theSoul-xjlmd), senaryodaki ikirciklikler (@
hayatmavisi7041), kadin ve bedenin metalastirilmasinin normallestirildigi (@Be-
tul_yurdakan ve @duyguturkuyan6264) ve toplumsal degerlerin c¢ignendigi (@
eylulmasali8991) gibi hususlar 6n plana ¢ikmistir.

@ahmetkaraylan3410: “Otelde banyosuz odayi tercih eden garesizlik ancak me-
zarliga giderken cicek almayi ihmal etmeyen incelik” (inci Taneleri - 1. B8lim,
12.02.2024).

@hayatmavisi7041: “Pavyonda herkes yazar fazla siradan yani orada herkesin
zaten mecburen bi hikayesi var cunku ortamin ne oldugu belli. Siradansiniz yani
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simdiye kadar bu yuzden hic pavyon dizisi olmadi cunku dizi deyince hikaye de-
yince herkesin aklina gelen zaten zor hayatlar...Umarim izlenmez” (inci Taneleri
- 3. B6lim, 09.02.2024).

@MrOttoistanbul: “Bence ¢ok iyi bir dizi diyemeyiz. Hikaye kadin katili bir ada-
min bas hikdyesinde basladig icin ilk anda zaten iticilik kazandi. Katil olmadigini
séyliiyor ama heniiz bu cinayetin nasil islendigini bilmiyoruz” (inci Taneleri - 1.
Bolim, 28.01.2024).

@Betul_yurdakan: “Kim demis Avrupa insani medeni? Ne edep var ne haya ciril-
ciplak bedeni! Eger medeniyet acip sagmaksa bedeni; Desenize hayvanlar bizden
daha medeni! Kul olmak ¢agdisiyken, soyunmak ¢agdaslik, Din kardesligini birak-
tik biz, ecnebiyle kaynastik.. Stinnet sakal yobazlik, top sakalsa medeni.. Unuttun
sen ey vefasiz ehli siinnet dedeni.. MEHMET AKIF ERSOY” (inci Taneleri - 1. Bo-
[im, 31.01.2024).

@duyguturkuyan6264: “gerginlikle alakasi yok ki. Orda maksat kadin bedenini
sergilemek. ilgi cektiginin farkindalar. Kadinin bedeni tizerinden prim yapiyorlar”
(inci Taneleri - 5. B6liim, 05.03.2024).

@eylulmasali8991: “Ne edebiyat ne kultur. benim gordigiim ogretmen kotuyu
ince ince milletin kanina Pavyon denen sagmaligi dokumak. Evli adam pavyona gi-
diyor karisindan izin aliyor. karisida okadar normal karsiliyoki. resmen sevdirmek
6zendirmek yanindakine diyor pavyon degil. muzikhol orasi.oraya gidiyor orada-
kilere duygu besliyor. dyle sacmaki. guzel roll yapmis erdogan. edebiyat yaparak.
kotlyl nakis nakis millete isletiyo. gerci kanal d nin dizilerinden ne bekliyon. tep-
kilere karsi merak edip izledim. tepki verdikleri kadar var. tepki vermeyende zaten
o ayak insanlar” (inci Taneleri - 3. B&liim, 09.02.2024).

@sedenerdi203: “Son sahnede agzindan ¢ikan son kelimeyi yine anlayamayan
kac kisiyiz acaba? Zaten mir mir agzinin iginde konusuyorsun bir de yanik yanik bir
sarki var fonda.. icim sisti” (inci Taneleri - 1. SEZON FiNALI, 31.05.2024).

@Quotes4dtheSoul-xjlmd: “2. sezonu yazacak senaristlerin dikkatine !!!! Yorum-
larin ozeti: (bi zahmet edip bakarlarsa)! 1) Azem, bilmis tavirlari, surekli ogre-
ten adam modunda gizem kasan slowmotion tripleriyle ultra Antipatik!!! itici bir
karakter ve dizideki herkesin ona ya asik yada(da eki ayri yazilir diye azarlardi
kesin Azem karakterimiz) taparcasina saygi duymasi zerre kadar inandirici degil!!
2) Kimsenin en onemli soruyu siirekli sormamasii (ee o zaman Azem bey,karinizi
kim oldurdt!!!!) gevelemeden cevap ver be adam!! Mantiksizligi 3) Cenk gibi zen-
gin karakterlerin, itici gostermek maksadiyla, 3 climlelik basmakalip “Acaaaippp”
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gibi cok basitce stereotype yazilmasi. 4) llla mafya, silah, ultra zengin, varos gibi
temalarin zorla goziiniin icine sokarcasina derinliksiz ele alinip dahil edilmesi, 5)
her bolim yarim saat ayni Dilber dansinin , arka planda siir veya damar parca
esliginde gereksiz karakter montajlarinin artik baymasi, 6) en 6nemlisi ve en cok
vurgulanan “Konularin,karakterlerin,sahnelerin COOOOKKK YAVASSSSS ierleme-
sii” (inci Taneleri - 1. SEZON FiNALI, 31.05.2024).

Ote yandan sadece diziye cevap vermek adina olmayan kullanicilarin birbirlerine
cevap verdigi konularda da diyalojik unsurlar kullanilmistir. Ornegin; @myashe-
remetyeval019 adli kullanici @user-mw5ki2xd9n adh bir diger kullaniciya “Kar-
desden kizima mi gectin? Allahim sana nasil guzel konusmayi ogretsem acaba?-
Kibar ol kibar. Boyle catir catir konusmak cok ayip bisey bide erkeklere yakismaz”
(inci Taneleri - 1. SEZON FiNALI, 05.06.2024) seklinde karsilikli konusurken, @
fthdgn.38 adli rumuz “@@ahuzar Oda “oda’nin “da’si demi hocam k.b farket-
memisim sen sdyleyince farkettim suan (inci Taneleri - 3. B8liim, 09.02.2024)”
ifadeleriyle yine kullanicilar karsilikli konusma firsatlari da yakalamistir.

5.2.4. Pazar Meydani Dili

Pazar meydaninda giindelik hayatta kullanilmayan argolar burada gesitlendirile-
bilmektedir. Ayrica olaya yonelik lanetler, kiflr, beddualar ve cigirtkanliklar da
soylenebilmektedir. inci Taneleri'ne yonelik yapilan pazar meydani dilinde; @
Karasiperi adl kullanici pavyon mekaninin beklendigi gibi yansitiimadigina, @As-
lanAys diziye dair olusturulan olumsuz algiya ve @frzcllgl8583 oyuncularin per-
formanslarina dair ¢igirtkanliklarda bulunmustur.

@XKarasiperi: “Ben agik¢asl pavyon mekaninin tiim pisliginin agikga yansitilmasini
bu ylzden dolayi tim kiz cocuklarinin heveslenmeyip uzak durmasi gerektigine
deginilmesini isterdim agikgasi. Burda biraz aile yeri gibi anlatiliyor kadinlar bile
giriyor mekana normal kafe gibi (inci Taneleri - 2. B6lim, 06.02.2024)” yorumlari
one ¢cikmistir.

@user-mw5kl2xd9n: “Para kizim para esas cazip gelen zenginlik duygusuz ruhsuz
simarik bir zengine beden sunulur daha giizelini bulur” (inci Taneleri - 1. SEZON
FINALI, 05.06.2024).

@AslanAys: “6n yargilariniz kirildi mi bari ? Yok pavyonmus yok dansmis... insanin
zikri neyse fikride o oluyor.. gercek hayatlar boyle iste” (inci Taneleri - 1. B6lim,
26.01.2024).

@frzcllgl8583: “Pirayenin oyuncusunu severim ama donuk oynuyor yani tamam
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piraye icin donuk bir kadini oynuyor diyelim ama su gergeklerin agiklandig sah-
nede de artik bir ¢6ziil yahu. Tum hayatindaki en acayip seyleri duyuyorsun hem-
de o donuklugunu kirip sevdigin adam hakkinda . Bir sasir bir sok yasa bir Gzl
...ben o donuk kadinin bir anda tiim duygularinin ¢oziilmesini gérmek isterdim”
(inci Taneleri - 1. SEZON FINALI, 08.06.2024).

5.2.5. Karnaval Giiliisii

Olaylari sakaya alma, kisiye saka yollu takilma, alayci bir tarzin benimsenmesi,
espri ve parodilerin 6ne ¢iktigl ve taklit yeteneklerin sergilendigi karnaval gilu-
siinde, dizi izleyicileri emojiler yoluyla dizi icerigine dair espriler (@Erdalsilol)
ve yonetmenin gercek yasamindaki iliskilerine dair (@alierkurt9716) komik yo-
rumlarda bulunmustur. Dahasi dizinin hikayesini bir karakter tizerinden saka yol-
lu diger kullanicilara aktarma (@balabanturks) ve kaybolan kiz icin Miige Anli’ya
basvurulmasi gerektigine dair (@ogretmenimben563) parodiler Uretilmistir. Kar-
naval glilisiine dair yorumlar asagiya birakilmistir:

@Erdalsilol: “Bana ¢atmadanda duramaz. Giizel hatun kiifiirbaz zerre den ne
istiyor saglam cocuk” (inci Taneleri - 7. B6liim, 08.03.2024).

@alierkurt9716: “Yilmaz hocam dizide hayatinizda zaten 5 kadin oyuncu var 3 U
size asik geri kalanlarda size hayran. biraz abarti olmamis mi” (inci Taneleri - 3.
Bolim, 10.02.2024).

@balabanturks: “1. SEZONUN OZETi: %30 Dilberin kivirtmasi. %30 Dilberin ar-
kadaslarinin kivirtmasi. %20 Dilberin kocasini 6ldiirme planlari. %19 Yavas ¢cekim
acikh sahneler esliginde miizik dinletisi. %1 inci Taneleri’nin hikayesi.SONUC:igi-
ne %0.01 oraninda Muz piiresi koyulup, muzlu diye satilan gofretler” (inci Tane-
leri - 1. SEZON FiNALI, 31.05.2024).

@ogretmenimben563: “Nehir icin Miige Anliya basvursunlar hemen bulur” (inci
Taneleri - 11. Bolim, 19.04.2024).

5.2.6. Pazar Meydani

Pazar meydani olayin gergeklestigi yeri ifade etmektedir. Her ne kadar dizinin
tiim senaryosu pavyon denilen mizikhol veya eglence merkezinde gegmezken,
izleyiciler tiim bolimleri bu mekanla iliskilendirmistir (@CinarAlp-wh6gp). Pav-
yonun kendisi ve buranin dizi icin bir mekan olarak kullanilmasinin beklendigi
gibi gerceklesmeyip dizi izleyicilerini ters ylz ettigi takdir edilse de (@mehmetak-
soy9884), bu mekanin masum bir yermis gibi gosterilmesi izleyiciler tarafindan

TRT

Akademi Cilt 9/ Sayi 22 / Eylil 2024
Dergisi



Karnavalesk Baglaminda inci Taneleri Televizyon Dizisinin YouTube izleyicileri Almlamasi B 717

ciddi sekilde elestirilmistir (@candanakyol6580). Pazar meydani dilinde yer alan
pavyon unsuruna iliskin kullanicilarin yaptiklari yorumlarin bazilari su sekildedir:

@mehmetaksoy9884: “hocam pavyon var eglenek kafa dagitak dedik sen naptin
hiiziinlendirdirdin yahu” (inci Taneleri - 1. Bdlim, 26.01.2024).

@CinarAlp-whégp: “Dizi pavyon ve sokak kulturunden ibaret ve yilmaz erdo-
gan’in ust akil takilmasi” (inci Taneleri - 13. B6liim, 03.05.2024).

Karnavalesk unsurlarin iliski yogunlugu ve bu unsurlara yonelik izleyici alimlamasi
Sekil 3'de ortaya konulmustur. Buna gore en fazla iliski yogunlugu 29.035 yorum-
la tepetaklak diinya ile grotesk arasinda yasanmistir. ikinci yogunluk ise 21.777
yorumla grotesk ile karnaval gllist unsurlarinda olusmustur. Tim unsurlarin
iliski yogunlugunun yani sira burada izleyicilerin hangi unsurlari nasil alimladigi
da gosterilmektedir. izleyicilerin pozitif anlamda &ne ¢ikardigi unsur tepetaklak
dinya olurken (16100), negatif dizeyde 6n plana ¢ikartilanin grotesk oldugu go-
rilmektedir (7932).
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Tepetaklak Diinya (19980)

&J

—
Pozitif (14068) (o P —
2
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Pazar Meydam Dili (11062) (]
Negatif (6778)

Karnaval Giiliisii (10334)

Sekil 3. Karnavalesk Unsurlarin iliski Yogunlugu ve Alimlamasi

6. Sonug

Bakhtin’in Karnavalesk Kurami baglaminda isaret etmis oldugu karnavalesk un-
surlar ozellikle sosyal medya aglarindaki kullanicilarin yorumlarina yansiyarak et-
kilesimi temel alan bir karnaval ortamini olugturmustur. Bu ortamin sosyal med-
yada dinamik kilinmasinda etkili olan unsurlardan birisini de televizyon dizilerinin
icerikleri olusturmaktadir. Arastirma kapsaminda incelenen inci Taneleri dizisinin
iceriklerinde tepetaklak diinya, grotesk, karnaval giilisi, diyalojizm, pazar mey-
dani ve pazar meydani dili karnavalesk unsurlari tespit edilmistir.
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Dizideki 6gretmen Azem karakteri ve pavyon dansgisi Dilber karakteri arasindaki
duygusal iliskinin toplumsal normlarla celisen absirt yapisi tepetaklak diinya ve
grotesk unsura isaret ederken; hikayenin agirlikli olarak gectigi pavyon ve otel
gibi mekanlar, pazar meydani unsurunu icermektedir. Belirtilen mekanlarda
kahramanlarin birbirleriyle kurmus oldugu iletisim dilinde, karnavalesk anlatimi
destekleyen diyalojizm ve karnaval giillsiine siklikla yer verilmistir. Dizinin anla-
timinda karsilasilan bu karnavalesk unsurlarin izleyici boyutundaki yansimalari
hakkinda Bishop (1990, ss. 54-55), “The Holy Grail” filminden hareketle, izleyici-
lerin Orta Cag karnavallarinin aksine arttk maskara ve soytarilarla bir arada olma-
digini fakat film oykistnin gelisimi, karakterlerle 6zdeslesme ve sinematografi-
nin katkisi sayesinde izleyicilerin filme eklemlendiklerini ifade etmistir.

Dizi igeriklerinin aktif izleyici konumundaki kullanicilar nezdinde alimlanmasi bo-
yutuna bakildiginda YouTube uygulamasi glcli bir iletisim ortami sunmaktadir.
Jirattikorn (2023, ss. 780-788), televizyon dizilerini dijital platformlarda izleyen-
lerin ¢evrim ici topluluklar olusturdugunu belirtmis ve bu topluluklari, ¢ok sesli
olmalari ve Uyelerinin az sey bildikleri konular hakkinda gorislerini ‘glirGltuli’ bir
sekilde ifade etmeleri nedeniyle bir karnaval olarak kabul eder. Bu noktalardan
hareketle calismada, YouTube izleyicilerinin inci Taneleri dizisine yaptigl yorum-
lardan dizi hakkindaki karnavalesk alimlamasi arastiriimistir.

YouTube lizerinden diziyi izleyen kesimin 6rneklem olarak alindigi arastirma kapsa-
minda, 87.594 kullanici yorumuna iliskin veri icerik analizi yontemiyle kodlanarak
analiz edilmistir. Diziye iliskin genel alimlamada olumlu yorumlarin sayisi fazla olsa
da negatif unsurlarin da izleyiciler tarafindan dile getirildigi bulgulanmistir. Negatif
yorumlarda o6zellikle dizinin pavyonla iliskilendirilmesi, Tirk kdltiri ve ahlaki de-
gerlerinin dejenere edildigi savi agir basmistir. Dursun (2024, s. 430), 2022 sonrasi
Turk televizyon dizileri ekseninde daha dnceki donemde gorilmeyen, muhafazakar
ve sekiler temelli tartismalarin artmaya basladigini ve bu temalari isleyen dizilerin
poplilerlik kazandigini belirtmistir. incelenen yorumlarda da &ne ¢ikan bu tartisma,
diziler ekseninde gdzlemlenen ilginin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Ote yan-
dan dizideki sahnelerin yavas ve agir cekimde olmasi konularin hizli ve akigskan ol-
mamasi da elestirilmistir. Son yillarda Tiirk dizilerindeki tecimsel kaygilarin bu diziye
de sigramasi izler kitleyi bu anlamda rahatsiz etmistir.

Karnavalesk kuram baglaminda degerlendirildiginde, tepetaklak diinya unsuru-
nun diger unsurlara kiyasla daha yogun bir bicimde izleyiciler tarafindan yorum-
larda 6ne gikartildigi kesfedilmistir. Bu hususun ortaya ¢ikmasindaki temel etme-
nin dizideki birbirlerine zit farkli hayat hikayelerinin bir araya getiriimesi ve bu
hikayelerin 6znesi olan karakterlerin kisiliklerinin ve hayatlarinin ters yiz edilme-

TRT

Akademi Cilt 9/ Sayi 22 / Eylil 2024
Dergisi



Karnavalesk Baglaminda inci Taneleri Televizyon Dizisinin YouTube izleyicileri Almlamasi @ 719

sidir. Ornegin; Azem karakteri bir edebiyat 6gretmeni iken hapishanede yasadig
slire¢ sonrasinda ailesini kaybetmesi ve hapishane sonrasi bir eve yerlesmeden
otelde yasamini stirdiirmesi ve Dilber karakteri ile olan iligskisiyle hayatinda keskin
donlisimler gecirmesi dizideki tepetaklak diinya unsurunu giiclendirmistir.

Karnavalin énemli bir unsuru olan tepetaklak diinya, toplumun mesru gérdugi
dizen icinde tipik olarak iktidari elinde bulunduranlarin, bu ayricaliklarindan
mahrum kaldigi bir durumu anlatmaktadir. Ozellikle ataerkil bir toplumda tipik
olarak glict elinde bulunduran erkeklerin marjinallestirilmeleri karnavalin belir-
gin ozelligidir. Chiang (2004, s. 64), gic hiyerarsisinin tersine cevrilmesi olarak
nitelendirdigi bu durumu karnavalin temel islevi olarak gormektedir. Dolayisiyla
yorumlarda soz edilen karakterlerin alisilagelmis konumlarinin disinda olmalari
ve izleyicilerin yorumlarinda siklikla bahsedilmesinde temel nedenin bu olabile-
cegi distinilmektedir. Nitekim senaryodaki Azem ve Dilber karakterlerinin hayat
hikayesi izler kitlenin de dikkatini ¢ekmis ve yapilan yorumlarin da genel anlamda
bu iki karakterin hayat deneyimiyle ilgili olmasina yol agmistir. ilgili calismalar, iz-
leyicilerin televizyon dizilerinde yer alan karakterleri gergek insanlar olarak kabul
etme egiliminde olduklarini géstermektedir (Wexman, 1990, s. 20).

Beden ve bedenin tahribi gibi temalari igerisinde barindiran grotesk unsur, iz-
ler kitlenin en cok yorum yaptigi hususlardan biri olmustur. Ozellikle izleyiciler,
dizideki erkek karakterlerden ¢ok basta Dilber karakteri olmak tzere dizideki ka-
din karakterlerin beden, kiyafet ve kadinsilik rollerine deginerek elestiriler dile
getirmislerdir. Benzer sekilde fiziksel ve bedensel mizahi grotesk gergekgilik ile
birlestiren bir televizyon programini cinsiyet rolleri baglaminda degerlendiren
Brayton (2007, s. 57) bu tir bir yapimin yermis oldugu erkek egemen varsayimlari
yeniden Uretebileceginin altini ¢izmistir. Hakeza dizinin ilk fragmanindan itibaren
kadin bedeni teshirinin izleyiciye gosterilmesi, bu durumun ortaya ¢ikmasinda
belirleyici oldugu ileri siirtilebilir. Nitekim Google arama trendlerine bakildiginda
da dizi ile ilgili en ¢ok aranan kelimelerin basinda fragmanin oldugu tespit edil-
mistir (Google Trends, 2024).

CGalismada 6ne ¢ikan bir diger husus ise karnavalesk unsurlarin nasil alimlandi-
g1 hususudur. Burada izleyiciler, karakterlerin aniden degisen hayat hikayelerine
pozitif anlamda destek sunarken grotesk gibi bedensel degisimlere elestiriler
getirmistir. Diziye iliskin tespit edilen en biiylk elestiri, pavyon ortaminda kadin
bedeninin teshir edilmesi ve bunun izleyicilere normalmis gibi sunulmasi Gizerine
sekillenmektedir. Karnavalesk anlatimda mevcut toplumsal diizeni ve iliski bigim-
lerini sarsan, onun yapisini altlst eden iklimi tepetaklak diinya olarak izleyici ta-
rafindan da okunmustur.
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Bakhtin (1984, ss. 320-321) basta grotesk olmak Uzere karnavalesk unsurlarin
resmfi kiltlriin soyut diizenine karsi bir canlilik ve yenilik getirdigi tezini savun-
mustur. Fakat bu tez bazi yazarlar tarafindan elestirilmistir. Radosinska (2018, s.
216) televizyon sovlarindaki karnavalesk unsurlarla ilgili yaptigi calismasinda, bu
iceriklerdeki karnavalesk unsurlarin temel bazi karakteristik 6zelliklerinin oldugu-
nu tespit etmistir. Bunlar; asagilama, insan kimligine yonelik alayci tavir, misteh-
cenlik, iffet ve dini inanclara karsi gosterilen direng, toplumdan dislanan ve gesitli
suglara bulasmig insanlari onore etme, toplumsal diizen ve otoriteyi reddetme ve
insan hayatinin en mahrem yonlerinin agiga ¢ikartilmasidir. RadoSinska tarafin-
dan ileri surtlen bu hususlara paralel sekilde Docker’da (1988, s. 84) karnavalesk
unsurlarin televizyon izleyicisiyle bulusturulmasinda, bilingli bir sekilde hazirla-
nan bir alt metnin oldugunu savunmustur. Ozellikle film ve dizi gibi yapimlarin
hayal glicline perde gekerek alternatif zihinsel dislinceye yer birakmamasi, izle-
yicilere sunulan gergekligin kabul ettiriimek istenmesi ve bunun da endustriyel
toplumun ¢ok sesliligine sdzde hizmet ettigi ideasinin tamamen bir ttopya oldu-
gunu belirtmistir.

Yazarlarin ileri siirmis oldugu hususlarla iliskili olarak da inci Taneleri dizisinin
senaryosu ile ilgili olarak YouTube izleyicilerinin alimlama pratiklerinin benzerlik
tasidigini séylemek miamkiindiir. Bakhtin’in karnavalesk yaklasimi da bu paralel
evreni ifade etmektedir (Rivkin ve Ryan, 2017, s. 686). Dahasi bu benzerlik elde
edilen arastirma sonuglarina paralel sekilde, dizi igeriginde sunulmak istenen me-
sajlarin arastirmaya dahil edilen YouTube izleyicileri tarafindan da yeri geldiginde
savunulan yeri geldiginde ise elestirilen bir anlamlandirma siirecini beraberinde
getirmistir. Sosyal medya uygulamalarinin kullanicilarina sundugu sey de aslin-
da bu paralel yasami kisilerin birlikte deneyimleyebilmesidir (Rathod ve Barot,
2012).

inci Taneleri dizisinin halen ilk sezonda olmasi nedeniyle gelecek sezonlarina
iliskin de bilimsel ¢alismalarin yirttilmesinin yerinde olacagi duslintlmektedir.
CGahismanin sinirhliklari dahilinde dizinin sadece karnavalesk unsurlarinin izleyici
boyutundaki yansimalari degil, ayrica diziye dair yapilan yorumlarda basta ahlaki
degerlerin dejenere edilme durumu olmak lzere konunun diger sacayaklarinin
da kesfedilmesi gerekmektedir.

Son yillarda basta TRT yapimlari olmak Gzere Tirk dizilerinin pek ¢ok tlkede izle-
yicilerin begenisini kazanmakta ve llke ekonomisine de ciddi katkilar saglamak-
tadir. Buradan hareketle dizi igeriklerinin olusturulmasinda etkili olan aktérlerin
Turk kiltiriini sergilemede daha segici bir tavir takinmasi gerekmektedir. Ozel-
likle YouTube gibi uygulamalarda on sekiz yasin altindaki ¢ocuklarin da bu tir di-
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zileri izleyebilecegi, dizilerde 6n plana ¢ikartilan karakterlerin kendileri igin bir rol
model olabilecegi ve gercek ile kurgu arasindaki zihinsel ayrimin net bir sekilde
yapamayacaklari konulari da dizi yapimcilari tarafindan dikkate alinmalidir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale yazarlari herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar makaleye % 40 (1. Yazar), % 30 ( 2. Yazar) %30 ( 3.Yazar)
oraninda katki saglamis olduklarini beyan ederler
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Kiltiirel Hegemonya Tartismalan Cercevesinde Netflix Tiirkiye
Yerli Dizileri Incelemesi ve Izleyici Deneyimi
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Kenan DEMIRCI™

Oz

Uluslararasi dijital platformlarin sahip oldugu genis icerik esitliligi, kultirQ yerel olmaktan ¢ikararak
farkli kiilttrlere kolaylikla ulasmamiza yol agmaktadir. Tlrkiye’de yayin yapan uluslararasi dijital
platformlardan biri olan Netflix Ttirkiye orijinal dizileri Gizerine yapilan bu ¢alismada, Netflix Turkiye'de
yayinlanan yerli igerikler ve bu iceriklerin izleyicilerdeki karsiliginin ortaya koyulmasi amaglanmistr.
Bu amagla Netflix Turkiye yerli dizileri, Levi Strauss’un dizisel yaklasimindan faydalanilarak incelenmis
ve bu dizilerin izleyicileriyle derinlemesine gérisme yapilmistir. Gérismelerde, katiimcilarin Netflix
Turkiye yapimi olan dizileriyle ilgili ne distnduklerine ve kiltirel bir arag olarak Netflix Turkiye
yerli dizilerini nasil anlamlandirdiklarina ulasilmasi hedeflenmistir. Calismanin sonucunda yerli dizi
incelemesi ve gorismelerden elde edilen bulgularin birbirini destekledigi sonucuna varilmistir.
incelenen dizilerde yerel ve kiiltiirel degerler, hayat tarzlari ve cinsiyet iliskileri seklinde (i¢ ana
tema belirlenmistir. Belirlenen bu temalarda, modern ve geleneksel degerlerin karsithklarini sunan
bir anlat yapisi oldugu dikkat ¢ekmistir. Netflix Turkiye yerli dizilerinde Tirkiye'ye ait yerel ve
kiltirel unsurlarin yogun kullanildigi ve bu unsurlarin oryantalist ve mistik égelerle iliskilendirildigi
gorilmistir. incelenen dizilerde genellikle sosyoekonomik olarak farkli siniflara ait yasam
bicimlerinin ve bu yasam bigimleri arasindaki farkliliklarin sunuldugu gortlmustir. Her ne kadar
ticari kaygilar gliden bir platform olsa da bu ¢alismadan elde edilen sonuglar, Netflix'in yayin yaptigi
Ulkelerin kultlrlerini ve degerlerini istedigi sekilde yeniden liretme glicline sahip kultirel bir arag
oldugunu gostermektedir. Gorlismeciler, platformu bir yandan sahip oldugu ara yiz, kullanici
algoritmalari, icerik cesitliligi gibi 6zellikler igin tercih ederken bir yandan da bazi igerikleri sadece
glindemden geri kalmama kaygisiyla izlemek zorunda hissettiklerini belirtmislerdir. Bu durum,
Netflix ve izleyiciler arasinda kopmasi gli¢ baglarin olusmasina yol agmaktadir ve boylelikle platform,
kullanicilarini kontrol altinda tutmayi basarmaktadir.
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Abstract

The wide range of content available on international digital platforms facilitates easy access
to different cultures, moving culture beyond just the local. In this study on original series from
Netflix Turkiye, an international digital platform broadcasting in Turkiye, the aim is to explore
the local content available on ‘Netflix Tlrkiye’ and assess its impact on viewers. For this purpo-
se, local series on Netflix Tirkiye were analyzed using Levi Strauss's structural approach, and
in-depth interviews were conducted with viewers of Netflix Tirkiye. During the interviews,
the goal was to gather information about what participants think of the local series on Netflix
Turkiye and how they interpret these series as a cultural tool. The study concluded that the
findings from the series and the interviews are mutually supportive. Three main themes have
been identified in the examined series: local and cultural values, lifestyles, and gender relati-
ons. In these identified themes, it is noteworthy that there is a narrative structure presenting
the contrasts between modern and traditional values. It has been observed that local and
cultural elements specific to Turkiye are heavily utilized in Netflix Turkiye 's original series,
often associated with orientalist and mystical elements. In the series examined, it is general-
ly observed that lifestyles of different socio-economic classes and the differences between
these lifestyles are presented. Although it is a commercially driven platform, the results from
this study demonstrate that Netflix is a cultural tool capable of reproducing the cultures and
values of the countries it operates in, in any way it wishes. Interviewees mentioned that while
they prefer the platform for features like its interface, user algorithms, and content variety,
they also feel compelled to watch certain content solely to avoid missing out on trends. This
situation leads to the formation of strong bonds between Netflix and its viewers, resulting in
the platform successfully maintaining control over its users.
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1. Giris

Giniimizde izleme tercihleri icin cok sayida alternatif platform mevcuttur. izle-
yiciler, artik sadece televizyon kanallarina mecbur kalmamakta, dijital platform-
lardan da istedikleri icerigi izleme sansina sahip olmaktadirlar. Televizyon tekno-
lojisindeki bu déntisiim, Tirkiye'de de kendine konum aramaktadir. 2023 yilinda
TUIK’in yapmis oldugu ‘Hanehalki Bilisim Teknolojileri (BT) Kullanim Arastirmasi’
evlerde internet kullaniminin %95,5 oraninda oldugunu tespit etmistir. internet-
te en ¢ok satin alinmis olan ya da en fazla abonelik yapilan dijital icerik %30,7 ile
film veya dizi icerikleriyle ilgili hizmetler olmustur.® Geleneksel televizyon henliz
gliciini tam olarak kaybetmis olmasa da bireysel seceneklerin 6n planda oldugu
dijital platformlar izleyici aliskanliklarinda degisikliklere yol agmistir. Tirkiye'de
yayin yapan dijital ortamlar Netflix, Amazon Prime Video, Disney Plus, puhuty,
BluTv, Gain, Tabii ve Exxen’dir. Bunlar icerisinde Amazon Prime Video, Disney Plus
ve Netflix yabanci kaynakhdir.

Netflix, diinya ¢apinda dontsiimlere liderlik etme ve gelisme konusunda en dik-
kate deger aktorlerden biri olarak 6n plana ¢ikmistir (Jenner, 2018). Netflix, cev-
rim ici ve posta aboneligine dayali bir televizyon ve film saglayicisidir. Abonelige
dayali televizyon sirketleri, kullanicilari cezbedecek ve abone olmaya devam ede-
cek icerik saglamakla ilgilenmektedir (Lotz, 2007). Netflix, Turkiye’de buyuk bir
izleyici kitlesine sahip olmasi bakimindan énemli bir platformdur. CompariTech
sirketinin aciklamis oldugu rakamlara gore Netflix platformunun Turkiye’deki tGye
sayisl 2020 yilinin ilk ceyreginde 1,7 milyonun Uzerine ¢ikmistir. Bu sayinin gelir
olarak karsiligi ise 53 milyon dolar olarak agiklanmistir.? Netflix’in 2017 yilinda
Turkiye’de yaptigl arastirmaya 37 bin 56 kisi katilmis ve bu arastirmada katilimci-
larin ylzde 77’sinin evleri disinda farkli islerle ugrasirken de tasinabilir cihazlarin-
dan film ve dizi izledikleri tespit edilmistir (ntv.com.tr, 2018, 22 Ocak).

Yeni dagitim kanallarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte yeni izleme aliskanliklari ve
buna bagli olarak yeni anlati 6zellikleri gelismistir. Netflix, hizmetiyle izleyiciler
kilturel algilarini genisletebilme ve icerikle olan etkilesimlerini artirma imkani-
na sahip olmuslardir. Baska bir deyisle, Netflix akis hizmeti, ana akim kanallarda
ya da premium kablolu kanallarda yer almamis gesitli kiilttrel iceriklere sahiptir.
Bu farkli igeriklere erisebilme firsati, alternatif icerikleri ana akim izleyiciler igin

1 https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Hanehalki-Bilisim-Teknolojileri-(BT)-Kullanim-Arastirmasi-2023-494074#:~:-
text=T%C3%9C%C4%B0K%20Kurumsal&text=Hanehalk%C4%B1%20bili%C5%9Fim%20teknolojileri%20kul-
1an%C4%B1m%20ara%C5%9Ft%C4%B1lrmas%C4%B1,artarak%20%95%2C5%200ldu.&text=%C4%B0nternet%20kul-
1an%C4%B1m%200ran%C4%B1%2C%2016%2D74,y%C4%B11%C4%B1nda%20%87%2C1%200ld"

2 https://digitalage.com.tr/netflix-turkiye-abone-sayisi-ve-elde-edilen-gelir-aciklandi/
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daha goriiniir ve kiltlrel olarak kabul edilebilir kilacak sekilde tesvik etmektedir
(Fain, 2019, s. 136). Netflix'in orijinal yapimlarindan Orange is the New Black
(2013-2019) dizisi kulturel farklilasma kavramiyla anlatilmak isteneni 6rnekle-
mektedir (Plothe ve Buck, 2019). Netflix orijinali, ‘6teki’ olarak kabul edilen ce-
sitliligi (Jenner, 2018) ve ayni zamanda hapishanedeki kadinlara yonelik feminist
bir bakis agisini betimleyen Orange is the New Black’in yayinlanmasindan sonra
blylmistir. Netflix ayrica Amerika’daki Yahudi cemaatini betimleyen Unortho-
dox (2020) ve agir intihar konusunu anlatan 13 Reasons Why (2017-2020) gibi
dizilerde zorbalik ve cinsel istismarin etkisiyle kendine zarar vermis ve gesitli ide-
oloji ve inanclara sahip Amerika’daki diger azinlik gruplari da betimlemistir. Azin-
lik temsili boslugunu doldurarak, Netflix’in daha fazla izleyiciyi tasvir etmek ve
cekmek icin kilturel farklilasmayi nasil kullandigl bu 6rneklerde gorilmektedir.
Netflix, kultlrel bir homojenlestirme yaratmak ve mevcut arketipleri takip etmek
yerine, farkl kimlikler i¢in daha genis bir igerik cesitliligi saglayarak temsil duy-
gusunu gugclendirmeye calismaktadir. Bu strateji, ayni zamanda Netflix’in farkl
topluluklari hedefledigi ve pazarladigi anlamina gelmektedir. Netflix'in kiltirel
cesitlilik stratejisinin yaninda “art arda izleme” olarak bilinen yeni izleme aliskan-
igin1 sunmasi, izleyicilerde bagimhligi tesvik eden ayirt edici bir adim olmustur.
Farklh kilturlere yer vermesi, Netflix’in temel stratejisi olarak ortaya konmaktadir.
Bu nedenle, izleyiciler, toplumsal kimliklerinin temsil edilmesiyle basaril bir se-
kilde cezbedilmektedir (Fain, 2019, s. 130). La Pastina ve Straubhaar (2005), izle-
yicilerin kultiirel ve dilsel agidan kendilerine en yakin icerikleri secme egiliminde
olduklarini, yani ilk tercihlerinin genellikle yerel, ana dillerinde ve ulusal kiltirle-
rinde Uretilen icerikler oldugunu belirtmislerdir. Netflix’in genisleme slirecindeki
ana stratejilerinden biri de yayin yaptigi pazarlar igin yerel icerikler gelistirmek
olmustur. Sirket, diinya gapinda kimlik olusturan yapimlari olan ‘Netflix Originals’
ile kendisini bir tir ‘kiresel hikaye anlaticisi’ olarak konumlandirmistir. Netflix, bu
yapimlar aracihgiyla konumunu pekistirme girisiminde bulunurken bir¢ok tlkede-
ki yerel medya holdinglerine meydan okumaktadir. Kiltlirel emperyalizm aracili-
giyla tim diinyaya yayilan ve kok salan Avrupali ve Batili degerler, kiiresellesme
projesinin korudugu bu kultlrel merkeziligin temelini olusturmustur (Wallerste-
in, 2006). Netflix cevre pazarlardaki stratejileriyle Brezilya, Hindistan, Meksika ve
Kore gibi cevre (lkelerin kiiltir endstrilerine yatirim yapmaya baslamistir (Mei-
maridis vd., 2021, ss. 2-4).

Netflix’in teknolojiyi kullanarak olusturdugu disiinilen hegemonyayi daha net
bir sekilde ifade edebilmek igin Gramsci'nin ileri stirdigu ‘kiltlrel hegemonya’
kavraminin da teknoloji ekseninde irdelenmesi gerektigi belirtiimektedir (Ozcan,
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2022, s. 20). Bu arastirmada Netflix Tlrkiye orijinal dizileri diinyadaki ve Turki-
ye'deki kiltirel hegemonya tartismalari cercevesinde incelenerek yerli dizi izle-
yicilerinin bu dizilerle ilgili diistinceleri fenomenolojik desenle ortaya gikarilmaya
calisiimistir. Bu kapsamda Netflix Turkiye orijinal dizilerinde Turkiye’nin ve Tirki-
ye'ye ait yerel ve kiltirel degerlerin nasil yansitildigi ve bu yansimalarin izleyici
tarafindan nasil algilandigi seklinde belirlenen arastirma sorularinin yanitlanmasi
amagclanmistir. Bu arastirma sorularinin yanitlanmasi amaciyla ¢alisma birbirini
tamamlayan iki farkl incelemeden olusmustur. ilk olarak érneklemde yer alan
diziler incelenmistir. ikinci asamada ise alan arastirmasi olarak Netflix dizilerini
izleyen analiz ve yorum kabiliyeti yliksek 14 izleyici ile goriisme yapilmis ve Netflix
Turkiye yapimi Turk dizilerinin izleyicilerde olusturdugu anlam agiklanmaya cali-
silmistir.

2. Hegemonya ve Kiiltiirel Hegemonya Kavramlari

Gramsci’'nin hegemonya kavrami egemen grup veya gruplar tarafindan, toplumun
bliylik kesiminin toplumsal yasamlarina dayatilan yonelime kendiliginden onay
vermesi olarak tanimlanmaktadir. Gramsci’nin kavrami bu sekilde tanimlamasi,
egemen gruplarin topluma dayattigi ideolojinin biiyik kitleler tarafindan verilen
kendiliginden rizadan ve baskin grubun Uretim dlinyasindaki konumu ve islevi
nedeniyle kazandig prestijden kaynaklanmaktadir. Yonetici gruplar, egemenlik-
lerine mesrulastirici sembollerin yaratilmasi ve surdirilmesi yoluyla ahlaki bir
otorite havasi vererek hegemonyalarini stirdlirmenin yaninda, mevcut toplumsal
diizene tabi gruplarin rizasini kazanmaya calismaktadirlar (Lears, 1985, s. 568).

Gramsci’nin kultlrel hegemonya kavrami aslinda bu kavramin agiklamasini ve
yeniden degerlendirilmesini icermektedir. Hegemonya, sadece agik, zor ve gli¢
iliskileriyle degil ayni zamanda bir tiir riza ve kabul yoluyla egemenligi saglama
veya slrdiirme durumunu ifade etmektedir. Kiltlirel hegemonya ise sayica az
olan kiilturd, ozellikle de Amerikan kaltlrtng, kiiresel kultlrel secenekler tab-
losu olarak adlandirilabilecek bir alanda daha fazla yer kapliyor gibi gériinmesini
saglamaktadir. Kuisel, kiiresellesen kiltlr igin uygun ve kullanisli bir metafor 6ne
sirerek onu ‘acik biife’ olarak tanimlamaktadir. ‘Agik biife’ metaforuyla kiresel
kiltirde genellikle birgok segcenek bulundugu kabul edilse bile bu segeneklerin
cogunlugunun Amerikan secenegine yonelme egiliminde oldugu belirtilmistir.
Diinyanin farkli yerlerindeki kultiirel tiketicilerin mevcut kiltirel seceneklerin
gorinirde ¢ok oldugunu ancak 6ziinde bu segimlerin oldukg¢a sinirli oldugunun
bilincinde olmasi gerekmektedir (Barrett ve Mirrlees, 2020, s. 200).

Bir toplumun kiltiri o topluma ait olan sosyal pratikler, temsiller, dil ve gelenek-
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ler gibi unsurlarla tanimlanmaktadir. Ozetle kiiltiir kavrami toplumda bir arada
yasayan insanlarin birbirleriyle paylastiklari anlamlari agiklamak igin kullanilan bir
kavramdir. Kiiresellesme ¢aginda kultlir kavrami kiiresel medya sirketleri aracili-
giyla diinyanin her yerine dagitilan medya igeriklerinin izleyicilerin biiylk kismin-
da olusturdugu ve aralarinda paylastiklari anlamlardir (Yaylagtl, 2010, s. 125).
Kiresellesme sadece siyasi ve ekonomik alanda degil bunun yaninda kiiltirel
alanda da buyiik degisikliklere yol agmaktadir. Kiiresellesmenin meydana getirdi-
gi kllturel alandaki yayilmacilik, tiketimden yasam bigimlerine kadar bireylerin
hayatindaki birgok alana sirayet etmektedir. Bu durumun en biiyiik sebebi gelisen
teknolojinin iletisim alaninda meydana getirdigi degisiklik ve boylelikle distince
ve yasam bicimlerinin diinyanin bir tarafindan diger tarafina kolaylikla aktarilmasi
olmustur. Bu sekilde ortaya cikan kiiresel kiltlirle ima edilen sey bilginin dlinya-
nin neresine istenilirse oraya aktarilabilmesidir. Kiiresellesmenin en temel 6zel-
ligi kiresel kaltlrin yukselisidir (Buylkbaykal, 2014, s. 77). Stuart Hall, kiresel
kiltirin “Batt merkezli kaldigi konusunda israr etmis ve kiresel kiltiiriin Gretici-
lerinin yerel kiiltirel 6zellikleri tamamen yok etmeyi amaglamiyor olsalar da bir
Amerikan dinya anlayisi olan daha genis, kapsayici ¢cerceve icinde 6zlimsemek
istediklerini belirtmistir (Hall,1997, s.28, akt. Ampuja vd.,2020, s. 37).

3. Kiiltiirel Tartismalar Cercevesinde Dijital Televizyon ve Netflix

Son yillarda medyanin dijitallesmesi, televizyonun etrafindaki kiltirel tartisma-
larin dijital platformlara dogru kaymasina yol agmistir. Bogost ve Montfort (2009,
s. 148), insanlarin hayatinda gitgide daha fazla yer kaplayan dijital televizyonlarin
tipki geleneksel televizyon gibi bir makineden ibaret degil ayni zamanda degerleri
ve ideolojileri igeren birer kiltirel arag olma 6zelligine sahip oldugunu belirtmis-
tir. Dijital cagda izleyiciler kiltirel formlari tiketirken her ne kadar bu tiiketimin
icinde aktif rolde gorlinliyor olsalar da aslinda pasif bir konumda olabilecekleri
ileri strtlmektedir. Aktif durumda gorinen izleyiciler varliklarini kiiltirel metin-
lerin birer alicisi olarak stirdtiirmektedirler. Bu durum insan hayatinin her alaninda
gorinebilir bir durumdur ve bireyler bdylelikle stirece katilma yetilerini yitirmek-
tedirler. Dijitallesmenin bu sekilde bireylerin hayatinda kapladigi yerin artmasiy-
la izleyiciler hem kullanici hem de musteri konumuna gelmislerdir. Sonug olarak
dijitallesmenin kapladigi alan fazlasiyla genislemis goriinse de bireylerin maruz
kaldigi iletiler belirli bir siniri gegememektedir (Cakir, 2014, s. 325).

Medya ortamindaki teknolojik degisimler ulusal ve kiltirel sinirlarin daha ko-
lay asilmasina imkan sunmaktadir. Televizyon igerigi icin kiresel pazar biylmesi
demek uluslararasi hayran topluluklari ve ortak uluslararasi prodiiksiyon girisim-
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leri icin firsatlarin gelismesi anlamina gelmektedir. Uluslararasi yayin hizmetleri,
Hirvatistan’da Turk dizilerinin, Suudi Arabistan’da Giiney Kore filmlerinin ve Fi-
lipinler’de Kolombiya igeriklerinin popdlaritesini arttirma gibi beklenmedik kul-
turel trendlere yol agmistir (Park, 2014). Glnlim{z kiresel medya sirketlerinin
etki alanini inceleyen Fuchs (2010, s. 56), dijital medya sirketlerinin, bilgi akisina
bagh yeni bir emperyalizm tiri ortaya ¢ikardigini ifade etmistir. Fuchs’a gore bu
kiiresel sirketler her ne kadar uluslararasi pazarlara agilmis olsalar da is alanlarini
yerel pazarlara agmaktadirlar. Ayrica Fuchs bu durumun sadece kultirel anlamda
bir baskinlik kurmakla yetinmedigini ayni zamanda ekonomik olarak da egemen
hale geldiklerini ileri sirmistar.

Birgok Ulkede ¢ok sayida aboneye sahip olan dijital platformlardan biri olan Netf-
lix, genis bir izleyiciye seslenen ve blinyesinde yiizlerce ABD menseili igerige
sahiptir. Bu medya icerikleri diinyanin bircok Ulkesinde istenildigi zaman izlene-
bilmekte ve Uretildigi Glkenin degerlerini izleyicilere ulastirmaktadir. Netflix yo-
neticileri, basariyi, seyahat eden diziler olarak tanimlayarak bunun yiksek tiretim
degerlerinin ve ‘yerel 6zgunligin’ bir sonucu oldugunu belirtmislerdir. Onlara
gore yaraticl yapimlarin kiiresel alanda popilerlik kazanmasi, yerel 6zgilinlik, ah-
laki acidan belirsiz karakterler, evrensellik ve glincel anlati iceriginden kaynak-
lanmaktadir. Ancak bu farkliliklara ragmen hem yonetmenler hem de yapimcilar,
Netflix izleyicisini buyik olctide kiresel ve farklilasmamis ve sirketin dijital tele-
vizyonu tanimlama becerisini tekellestirme girisimlerinin temsilcisi olarak tanim-
lamaktadir (Wayne ve Sandoval, 2023, s. 2).

Netflix’in kiiresel pazarlarda etkili olma amaci igerik Gretimindeki gesitliligi ve dil
konusunda duyarli davranmasini zorunlu kilmaktadir. Ornek olarak platformda
tarafindan bir avantaj olarak kullanilmaktadir. Dizinin oyuncu se¢ciminde Ameri-
kali ve Kolombiyal oyuncularin bir araya gelmesi ve ana dillerinde konusmalari
hikayenin gercekciligini ve etkisini artirmak amaciyla yapilan stratejik bir tercihi
yansitmaktadir. Netflix, Hollywood odakli olmasina ragmen kiiresel hedefler dog-
rultusunda farkl dillerde ve ¢ok kiiltiirli iceriklere yer vermektedir. Ayni zaman-
da, orijinal iceriklerin cesitli dillere cevrilmesiyle Netflix’in kozmopolit bir tiiketim
deneyimi sunma g¢abasi 6ne ¢ikmaktadir (Tang, 2022, s. 56).

Netflix Turkiye platformunda son yillarda Tirk yapimi orijinal igeriklerin sayisi her
gecen gln artmaktadir. Netflix Turkiye yapim sirketlerine yaptirmis oldugu yerli
yapimlarinin dagitimiyla ilgili tim haklara da sahip oldugundan Tiirk yapim sirket-
lerinin 6nemli gelir kapilarinin da ortadan kalkmasina yol agmaktadir. Boylelikle
Turkiye’deki yerli dizi sektoriiniin gliciini devam ettirebilmesi Netflix igin yapilmis
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olan islerden kazanilan gelirlere bagh kalmaktadir. Gorildugi gibi diinyanin diger
llkelerinde oldugu gibi Turkiye'deki dizi sektorii de Netflix gibi dijital platform-
larin etkisiyle egemen kulturin etkisi alinda kalmaktadir (Aydin, 2023, s. 718).

Netflix ve benzeri platformlar, kullanicilariyla olan bagini koparmamak igin onlari
motive edecek ikramlarda bulunmaktadir. Bu ikramlar, gegici olarak degerlendiri-
lebilecek haz, eglence, kiiltir, bilgi, umut ve sistem elestirileri gibi genis bir yelpa-
zede sunulmaktadir. Bu platformlar diinya genelinde 6nemli bir kullanici kitlesine
sahiptir ve tercih edilmesi ya da edilmemesi bireylerin kimlikleri tizerinde belir-
leyici bir etkiye sahiptir. Netflix gibi platformlar hegemonya olusturma giicline
sahiptir ve bu gic, farkh kimliklere, stereotiplere ve ayrimciliga karsi durmayan
icerikler sunarak bireylerden kitlelere dogru anlam diinyasinin yapi taslarini olus-
turabilmektedir (Kirik ve Sengiil, 2021, ss. 12-13).

4. Yontem

Bu calisma, Netflix’in orijinal yapimi olan yerli dizilerini incelemeyi ve bu dizi-
lerin izleyiciler icin ne anlam ifade ettigini belirlemeyi amaglayan nitel bir ¢alis-
madir. Bu arastirma iki asamadan olusmaktadir. Arastirmanin birinci asamasinda
orneklem olarak belirlenen diziler kiiltiirel hegemonya tartismalari ¢ergevesinde
incelenmistir. Diinyanin gesitli bolgelerinde yayinlanan film, dizi gibi televizyon,
sinema ya da dijital platformlara ait kiresel ve yerel igeriklerin yayinlandiklari
bélgeler iizerinde bir hegemonya kurduguna dair calismalar yapilmistir. Ornegin,
Constantinou ve Zenonas (2018), calismalarinda Turk televizyon dizilerini hege-
monya kavrami ¢ercevesinde incelemislerdir. Constantinou ve Zenonas (2018)’un
calismasinda Tirk kdltlrel formlarinin, Turk dizilerinin dolasimi araciligiyla diger
toplumlarin ulusal kilturlerini etkiledigi ifade edilmistir. Bununla birlikte, Tarki-
ye'yi bir basari modeli olarak tanitmanin Orta Dogu, Dogu Avrupa ve Balkanlar’da
Tarkiye’nin imajini yikselttigi gorilmektedir. Boylelikle s6z konusu calismaya
gore Turk dizileri, Turk kiltirinin, ulusal degerlerin ve yasam tarzinin diger tlke-
lere ihrag edildigi daha genis bir kiltirel, sosyal, ekonomik ve siyasi programin bir
pargasi olmustur. Ayrica, kiltlrel kiiresellesme araciligiyla Tirkiye’nin, tarihf, kul-
turel, ekonomik ve sosyal baglantilari olan tim bu bolgelerde egemen bir etki ol-
mayi amagladigini vurgulamiglardir. Bu ve benzer galismalar (Jaquet, 2021; Wang
ve Weng, 2022; Parc ve Lafewer, 2021; Tse, 2020), yabanci bir platform olan
Netflix yapimi Turk dizilerinin Turkiye’de kiltiirel hegemonya tartismalari cerce-
vesinde incelenmesi gerektigi diisiincesini gliclendirmektedir. Arastirmanin ikinci
asamasinda ise Netflix Turkiye yerli dizi izleyicilerinin bu dizileri nasil anlamlan-
dirdiklari fenomeolojik bir yaklasimla incelenmistir. Bu kisimda, érneklem olarak

n TRT
Cilt 9 / Sayi 22 / Eyliil 2024 Akademi
Dergisi



732 m Sule YENIGUN ALTIN - Kenan DEMIRCI

belirlenen Netflix yerli dizi izleyicileriyle derinlemesine goriisme yapilmistir. Aras-
tirmacinin her katihmcinin 6zgiin katkilarini kesfetmeyi veya belirli bir fenomen
veya deneyim hakkinda yansimalari arastirmayi amagladiginda nitel yaklagim en
uygun yaklagim olarak kabul edilmektedir (Biggerstaff, 2012).

Arastirmanin ilk asamasinda 6rneklem olarak belirlenen yerli diziler Levi-Stra-
uss’un dizisel yaklasimindan faydalanilarak ¢éziimlenmistir Bu yaklasim anlatilar-
da var olan ikili karsitliklar ve bunlarin anlatinin gelisimine nasil katkida bulundu-
gu lzerinde durdugu icin tercih edilmistir (Hansen vd., 1998, s. 142, akt. Parsa,
2008). Calismada oncelikle 6rneklem olarak belirlenen dizilerin ilk sezonlari Netf-
lix aboneligi edinilerek izlenmis ve dizilerde yer verilen toplumsal ve kiltiirel catis-
malarin modern-geleneksel karsithg Gizerine kuruldugu dikkat cekmistir. Medya
ve kultlrel arastirmalar; medya metinlerini toplumsal cinsiyet, sinif, irk, etnisite,
milliyet, cinsel yonelim ve diger kavramlarin islevlerini tam olarak analiz etmek
icin elestirel irk ve ¢ok kiiltuirlii teorilere dayanan temsil politikalarini elestirel ba-
kis acisiyla sorgulamaktadir (Hooks, 1992). Bu ¢alismada da 6rneklem olarak be-
lirlenen diziler izlendikten sonra dizilerdeki temalarda bulunan ortak kategoriler
belirlenmeye calisiimistir. Dizilerdeki en belirgin karsithklarin modern-geleneksel
karsithg! olduguna dair bulgular tespit edildigi icin dizilerde yansitilan toplumsal
ve kilturel anlamin modern-geleneksel seklindeki ikili yapilardan nasil ylkseldigi
ortaya konulmaya calisilmistir. Daha sonra dizilerde en baskin oldugu disiintlen
U¢ ana tema belirlenerek bu temalar altinda her dizide tespit edilen karsitliklar
incelenmistir. Bu temalar “yerel ve kiiltiirel degerler, hayat tarzlari ve cinsiyet su-
numu” temalaridir.

Yerel ve Kiiltiirel Degerler: Bu bélimde kiltirel mekanlar, aile, egitim ve din ye-
rel ve kiiltiirel 6geler modern ve geleneksel karsithigi Gzerinden nasil sunuldugu
ortaya koyulmustur. Modern ve geleneksel Tirk kiltlrine ait gérilen adet, gele-
nek ve ritellerin karsitliklari yer almaktadir.

Yagam Tarzlari: Bu boliimde karakterlerin yasam tarzlari ve aralarindaki karsitlik-
lar tespit edilmistir.

Cinsiyet iliskileri: Bu bolimde dizilerde yer verilen karakterler cinsiyet rollerine
modern ve geleneksel karsitliklar gergevesinden incelenmistir.

4.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin ilk agamasi igin evren, Netflix Tirkiye yapimi dizilerden olusmak-
tadir. Netflix Tirkiye platformunda bu galisma siresince yeni diziler gosterime
girmeye devam etmektedir. Bu nedenle ¢alisma, Netflix’in ilk Tirk yapimi olan
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Hakan: Muhafiz'in gosterime girdigi tarih olan 2018 Aralik ile galismanin yapil-
dig1 tarihte gbsterime giren son dizinin gosterim tarihi olan 2022 Mayis olarak
belirlenmistir. Bu tarihlerde gosterime giren ve 6rneklem olarak belirlenen diziler
Atiye, Hakan: Muhafiz, Ask 101, Bir Baskadir, 50m2, Fatma, Kuliip, Pera Palasta
Gece Yarisi ve Uysallar'dir. Netflix yerli dizi izleyicilerinin gorislerine ulasabilmek
amaciyla yapilan ve arastirmanin ikinci asamasini olusturan boélimde ise amagh
ornekleme yontemi kullanilmistir. Amaglh 6érnekleme arastirmacinin, incelenecek
olan arastirma problemine yonelik en iyi bilgileri alacagi kasitli segilen bir grup in-
sani ifade etmektedir (Creswell, 2013, s. 147). Arastirmaya katilanlara ait bilgiler
Tablo 1’de gosterilmistir.

Katilimailar Cinsiyet Yas Meslek Egitim Durumu

K1 Kadin 37 Memur Lisans

K2 Kadin 38 Avukat Lisans

K3 Kadin 41 Ogretmen Lisans

K4 Erkek 28 Ogrenci Yiiksek Lisans
K5 Erkek 28 Ogrenci Yiiksek Lisans
K6 Erkek 29 Ogrenci Yiiksek Lisans
K7 Erkek 42 Akademisyen Doktora
K8 Kadin 35 Memur Yiksek Lisans
K9 Erkek 28 Akademisyen Yuksek Lisans
K10 Kadin 34 Ogrenci Yiiksek Lisans
K11 Erkek 33 Akademisyen Yiksek Lisans
K12 Kadin 34 Akademisyen Doktora
K13 Kadin 41 Ev Hanimi Lisans
K14 Kadin 29 Bankaci Yiiksek Lisans

Tablo 1. Katilimci Bilgileri

Arastirmaya katilan goériismeciler 25-44 yas arasinda, Universite mezunu, profes-
yonel meslek yasami olan bir kitledir. Fenomenolojik ¢alismalarda arastirilan fe-
nomenle ilgili deneyimleri, tecriibeleri olan kisiler veya bu kisilerle ilgili gozlemle-
ri olan, yasanmislhiklari olan kisilerin katiimci olmasi gereklidir (Staruss ve Corbin,
2014, akt. Kiral, 2021, s. 97). Bu nedenle seckisiz olmayan érnekleme yéontemle-
rinden, amagsal 6rnekleme deseni olusturulmustur. Amagsal 6rneklemeyle ¢alis-
manin amacina bagl olarak bilgi agisindan zengin durumlarin ya da kisilerin se-
cilerek derinlemesine arastirma yapilmasina olanak taninmaktadir (Blyukoztirk
vd., 2012). Bununla birlikte 6rneklemin bu sekilde sinirlandiriimasinin sebebi IAB
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Turkiye interaktif Reklamcilik Derneginden alindigi ileri siiriilen Netflix’in izleyici
profiliyle ilgili verilerde Netflix’i en ¢ok izleyen yas grubunun 18-44 yas arasinda
oldugu belirtilmistir. Ayni arastirmada platformun izleyicilerinin ytzde 32’lik bir
oranla en fazla izleyicinin sosyoekonomik statiisinlin ise AB SES grubunda oldugu
bildirilmistir. Sosyoekonomik stati (SES) insanlari ekonomik ve sosyal statllerine
gore gruplamak anlamina gelmektedir. AB grubu sosyoekonomik statii, sosyoeko-
nomik diizeyi en iyi olan gruptur. Egitim dlzeyleri neredeyse her zaman ¢ok yuk-
sektir. Cografi bolgelere dagilimina bakildiginda ise ylizde 43’lik oranla Marmara
Bolgesi’nin acik ara 6nde oldugu belirtilmistir.?

4.1.1. Aragtirma Sorulari

e Uluslararasi bir platform olan Netflix’in Tiirkiye menseli dizilerinde
Turkiye nasil temsil edilmektedir?

e Netflix Turkiye yerli dizilerinde yerel ve kiiltirel degerler nasil yansi-
tilmis ve uluslararasi kodlarla nasil harmanlanmistir?

e Yerli dizilerde baskin olan temalar nelerdir? Hangi dizilerde hangi
temalar baskindir? Bu bir strateji midir?

e lzleyiciler, Netflix yapimi Tiirk dizilerini nasil algilamaktadirlar?

e zleyicilere gdre bu dizilerde Tiirkiye ve Tiirkiye’ye ait yerel ve kiilti-
rel degerler nasil yansitilmistir?

5. Bulgular ve Yorum

incelenen dizilerden elde edilen bulgulara gére “Tiirkiye'ye ait yerel ve kiiltirel
degerler, hayat tarzlari ve cinsiyet temsili” seklinde temalar olusturulmus ve bu
temalarla dizilerde nasil bir Turkiye portresi yansitildigi gdsterilmeye c¢alisiimistir.
Dizilerde goriilen bu karsitliklar modern-geleneksel yasam tarzlarini temsil edecek
sekilde kimi zaman agik kimi zamansa ortiik bir sekilde hegemonik anlam Uretilerek
islenmigstir. Stuart Hall’'un belirttigi gibi anlam Gretimi, sembolik diizenin kurulma-
sI, bireysel ve kolektif kimliklerin insasi ve bu baglamda 6zellikle 6nemli olan sos-
yal icerme ve dislama icin farklilik temel bir unsurdur. iki kiiltir arasinda algilanan
farklilik, yalnizca ‘oldukga kati iki parcali yapilarinda tim ayrimlari yutan’ adaletsiz
bir hiyerarsi olusturmakla kalmayan, ayni zamanda bir grubun hakimiyetini dogru-
lamak icin de var olan ikili karsitliklarin kurulumuyla gosterilmektedir. Hall’a gore
anlam zit anlamlar arasindaki fark, kiltirel anlam igin temeldir (Hall, 2017, s. 305).

3 https://www.techinside.com/netflixin-turkiye-profili/
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5.1. Yerel ve Kiiltiirel Degerler

Netflix yerli dizilerinde, hegemonya anlaminda egemenlik yapilarinin yeniden
Uretilmesi, kultirel ve yerel degerlerin istenildigi sekilde yansitilmasinin, mes-
rulastirlmasina zemin kazandirma konusunda kiiresel anlamda 6énemli faktor ol-
dugu distntlmektedir. Tarkiye'ye ait yerel ve kiiltiirel 6gelerin yogun kullanildigi
bu dizilerde oryantalist ve mistik 6gelerin 6n plana ¢iktigl gorilmustir. Edward
Said (1978), oryantalizmin, Dogu Ulkelerinin gergekte nasil olduklarini yansitmak-
tan ¢ok uzak bir sekilde, Avrupa kilttrinin aydinlanma sonrasi donemde politik,
sosyolojik, askeri, ideolojik, bilimsel ve hayali anlamda Dogu’yu ydnetebilmek igin
kullandigi soylem oldugunu 6ne sirmastir (Akt: Hall, 2017, s. 335). Hall’'a gore
Said’in oryantalizm tartismasi, Foucault’nun gli¢/bilgi argiimani ve Gramsci’nin
hegemonya fikri ile paraleldir. Onlara gore glic, sadece dnlemekle ve kisitlamakla
kalmaz, ayni zamanda oryantalizm gibi yeni sdylemler, Dogu gibi yeni bilgi nesne-
leri Gretir (Hall, 2017, s. 337). incelenen dizilerde Tiirkiye’ye ait dnemli kiltiirel
mekanlar oryantalist bakis agisina uygun olarak bakimsiz, yipranmis, sosyoeko-
nomik olarak dusik gelir gruplarinin yasadigi mahalleler seklinde gosterilirken
gokdelen, plaza gibi yeni, Batt mimarisine benzer yapilarin yer aldigi mekanlar,
modern bireylerin hayatlarinin gectigi yerler olarak aktariimistir. incelenen dizi-
lerde yerel ve kiiltlirel degerler temasiyla ilgili tespit edilen karsitliklardan bazilari
Tablo 2’de gosterilmistir.

Bakimsiz Bakimli
Mahalle Metropol
Karanlik Aydinhk
Yoksul Zengin
Koy Kent
Cay Kahve
Daginik Duzenli
Eski Yeni
Zayif Gugli
Dogulu Batih
Kafar Nezaket
Hurafe Bilim

Tablo 2. Yerel ve Kiiltiirel Degerler Temasiyla ilgili Tespit Edilen Karsithklar
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incelenen dizilerden iginde yerel ve killtiirel degerlere en yogun olarak yer veren
Hakan: Muhafiz, Atiye ve Ask 101 dizileridir. Hakan: Muhafiz dizisinde kahraman ro-
lindeki Hakan, istanbul’'un varos denilebilecek bir mahallesinde yasamaktadir. Dizide
Tirkiye igcin 6Gnemli tarihi degeri olan mekanlara ait gérlntilere kargasa, yipranmighk
hakimken Bati mimarisi ve modern mekanlar sunulurken ise aydinlik, yenilik vurgu-
sun hakim oldugu dikkat cekmistir. Gérevi istanbul gibi nemli bir tarihe sahip sehri
korumak olan Hakan, bir kahramanin sahip olmasi gereken gti¢ ve imajdan yoksun-
dur. Atiye dizisinde Gébeklitepe ve Urfa gibi kiiltlirel anlamda énemli mekanlar, mo-
dern olarak yansitilan bireyler tarafindan 6tekilestirilen bir yer olarak gésterilmistir.
Doguyu temsil eden Gobeklitepe’de yasayanlar egitimsiz, muhafazakar, hurafelere
inanan, bilimden uzak karakterler olarak yansitilmis Bat''yi temsil eden istanbul'da
yasayanlar ise modern bir hayat siiren, egitimli, sekuler, akla ve bilime uygun hareket
eden karakterler olarak yansitilmistir. Tirkiye’nin 6nemli kiltlirel mekanlarindan olan
Gobeklitepe’de yasayan, etnik kiyafetleri ve yoresel konusmalariyla dikkat ¢eken ka-
rakterler, Atiye ve gevresi tarafindan tuhaf ve hayali karakterler olarak tanimlanmis-
tir. Dizinin hikayesi, diyaloglari ve karakterlerin sunumu detayl olarak incelendiginde
Atiye ve cevresindeki moderni temsil eden karakterlerin Gobeklitepe ve o bdlgenin
insanlarina karsi st bir bakisa sahip olduklar dikkat ¢cekmistir. Bu bakis agisinda or-
nek olarak “Gobeklitepe’de bir kiz aldim arabaya. O da bir tuhafti. Sanki bu diinyadan
degil gibi.”, “Birak su yash kadinmis Gobeklitepe’ymis,”, “O Gobeklitepe midir nedir
0 sagma sapan yere gittiginden beri Atiye iyi degil.”, “Gazetede bir sey gérmis bir
harabe mi, ne, oraya gidiyormus.”, “Urfa’da ne isin var senin Allah askina!” seklinde-
ki ifadeler gosterilebilir. Dizide Dogulu-Batili, dindar-sekiler, hurafe-bilimsel seklinde
karsitliklar istanbul ve Gébeklitepe lizerinden modern ve gelenekseli temsil edecek
sekilde aktariimistir. Bunlardan bazilari “Sifaci bu kadin, benim kariyi 6lim ddsegin-
den kurtardi.” “Senin sayende kavustum ben yavruma.” “Allah razi olsun.” “Allah basi-
mizdan eksik etmesin.” seklindeki climlelerdir. Bati'yi ve modern olani egitim ve bilim
temsil ederken Doguyu ve geleneksel olani hurafe ve cahil olan temsil etmektedir.
Gobeklitepe’deki insanlar Atiye’nin anneannesi Ziihre tarafindan sifa bulduklarina
inanirken, Atiye ve Erhan ise bu durumu kiigimseyerek “Minnet ne demek, tapiyor-
lar” climlesiyle kendilerini onlardan ayristirmaktadirlar. Bu konuyla ilgili calismasin-
da Tanrivermis (2021, s. 2981), istanbul’da bir ressam olan Atiye’nin, ciktig! kisisel
yolculukta Anadolu’daki arkeolojik bir alana dair evrensel sirlari ve bu alanin kendi
gecmisiyle iliskisini ortaya cikarmasini, “istanbul’dan Sanliurfa’ya giden ressam” sek-
linde tanimlanmasini, Dogu’yu arkeolojik kazilarla kesfe gelen st bakisinin 6rnegi ol-
dugunu ifade etmistir. Tanrivermis’e gére, anlat iginde istanbul, Netflix genel seyircisi
icin dlinya Olceginde Dogu’nun bir pargasi sayilsa da Sanliurfa’ya oranla gorece olarak
Dogu’nun Bati'sini temsil etmektedir. Problemin, sifrenin, dGgimun, salgin hastaligin,
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dogal afetin ve karanliga gdmilmek zere olan evrene dair bilgilerin topragi Dogu’y-
ken tiim bunlarin desifresinin, tedavisinin ve yanitlarinin verilecegi yer istanbul’dur,
yani egitimli Batilinin gagdas ve rasyonel ¢oziimlerine ihtiyag vardir.

Derinlemesine gorismelerden elde edilen bulgular Hakan: Muhafiz dizisi ince-
lenmesinden elde edilen bulgulara paralellik gostermektedir. Katilimcilar, Netflix
Turkiye yerli yapimlarini yabanci yapimlara goére 6zensiz ve daha az kaliteli bul-
muslardir. Katilimcilar bu diistincelerini “ispanya’da ¢ekilseydi daha farkli olabilir-
di.” (K4), “Yani Turk icerikleri olmasaydi da liye olmaya devam edecektim. Benim
icin cok hayal kirikhgi oldu agikgasl.” (K5), “...Hep boyle bir dini motifler, bir Os-
manlr'ya atiflar” (K4), “Oryantalist bakis acisini da gérmek mimkiin. Ozellikle ilk
yerli dizimiz Hakan: Muhafiz’da.” (K10), "Hakan: Muhafiz’da da bunu goériyoruz.
Atiye’de bunu goriyoruz. Bir mistisizm var bir de donliyoruz sekdiler bir yasam
var..." (K9) gibi ifadelerle dile getirmislerdir. Katihmcilara gére dizilerde tarihsel
olarak 6nemli gorsellere yer verildigi ancak bu gorsellerde 6zensiz davranildigi ve
bunun da bilingli olarak yapildigi distintilmektedir. Bazi katihmcilar yapimlardaki
bu 6zensizligin sebebi olarak oryantalist bakis agisini isaret etmislerdir.

Katiimcilar 6zellikle Atiye dizisinde mistisizm ve kaderci unsurlarin sik kullanildigi-
ni “Yerli dizilerde géziime ¢arpan mistik konularin ele alinmasi” (K13), “Turkiye'yi
izledigimizde de iste mistisizm var. Sanki Anadolu’da cekilen bir diziyse mistik
ogeler mutlaka olmali.” (K9), seklindeki ifadelerle dile getirmislerdir. Katihmcilara
gore dizide mistik dgeler iceren veya kaderci anlayisa sahip olanlar gergek ha-
yatin disindaymis gibi gésterilmektedir. Katihmcilardan biri bu gérisiini “Ama o
kaderci bir anlayisla yasayan daha mistik dgeler tasiyan, daha geleneksel, daha
mitedeyyin kesim olagan yasamin disindaymis ki gosteriliyor.” (K9) seklindeki
ifade etmistir. Baska bir katihmci da benzer sekilde Atiye dizisindeki kiilturel 6ge-
lerin dizinin hikayesinin icine olumsuz bir sekilde yerlestirildigini “Dizidekilerin
kiicimsedigi bir yere gidiyor. Gittigi yer de Gobeklitepe. Ama aileye baksan Atiye
intihara gidiyor sanki. Zaten ilk oraya gittiginde de karsisina ¢ikan kisiler ve yerler
de gizemli olacagim diye bildigin korku veriyor.” (K10) cimleleriyle belirtmistir.
Katiimcilar, Netflix’in kiltirel ve yerel 6geleri kullanarak izleyiciyi dizinin icerisine
cekmeyi basardigini “Netflix, kilttr yapimizi cok iyi biliyor. Bu dgeleri kullanarak
bizi icine ¢ekmeyi basariyor. Sonralari ‘Ya bu olanlar pek bizlik degil.” desek de
artik o diinyaya girmis bulunuyoruz.” (K6) sozleriyle vurgulamistir. Bu bulgulara
gore kultlrel 6gelerin kullanilmasi izleyicilerde ilk baslarda olumlu ¢agrisim yapsa
da izleyici hikayenin icine gekildikge ilk bastaki hislerden uzaklagsmaktadir.

Ask 101 dizisinde, dizinin basroliinde olan bes liseli 6grencinin sisteme karsi olan
her davranisi “farklihk” olarak tanimlanirken onlar disinda kalan diizene uyum
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gosteren ogrenciler ise Ustl kapali olarak 6tekilestirilmistir. Dizide alkol kullanimi-
nin sikhgr ve alkol kullanan 6grenciler tarafindan geleneksel bir icecek olan caya
alayci bir bakis oldugu dikkat ¢ekmistir. Geleneksel degerlerine bagh bireyler
icecek olarak ¢ayi tercih etmis, farkhhgi vurgulanan, siradan olmayan gengler ise
hemen her sahnede alkol kullanmistir. Dizinin sonunda bu 6grenciler lGzerinden
iyi-kotu, hakli-haksiz, adaletli-adaletsiz kavramlarinin tanimi yeniden insa edildigi
gorilmustir. Dizide bu bes 6grenci ve onlarin tarafinda olanlar olumlu ogelerle,
digerleri ise olumsuzluklarla tanimlanmistir. S6gutluler (2022, s. 171), Ask 101 di-
zisini geleneksel yasantidan uzak, okul diizenine karsi kendini sosyal alandan so-
yutlamis 6grencilerin kahramanlastiriimasini konu alan dizi olarak tanimlamis ve
dizide 6gretmenlerle 6grenciler arasindaki cekismelere fazlasiyla yer verildigini
vurgulamistir. Ayrica okul mudirinin, 6grencilere karsi tutumunun da 6grencile-
rin kural tanimaz yapilari sebebiyle bir rekabet ve savas halini aldigini belirtmistir.

5.2. Yasam Tarzlari

Dizilerde sunulan yasam bicimlerini kesfetmek amaciyla karakterlerin hayat tarz-
lari, icinde bulunduklari toplumsal ve kiiltiirel yapi incelenmistir. incelenen dizi-
lerde genellikle sosyoekonomik olarak alt, orta ve Ust sinifa ait yasam bigimleri
ve bu yasam bicimleri arasindaki farkliliklarin sunuldugu gortlmustdr. Bu farkli-
liklarda modernlesme ve geleneksellik kavramlari arasinda zithklarla sunulan bir
anlati yapisi oldugu dikkat cekmistir. Dizilerde yasam tarzlari temasi altinda tespit
edilen ikili karsithklardan bazilari Tablo 3’te yer almaktadir.

Geleneksel | Modern
Muhafazakar Sekiler
Egitimsiz Egitimli
Dogulu Batili
TV izleyicisi Dijital Platform izleyicisi
Sanssiz Sansh
Aile Bireysel
Yoksul Zengin
Suca Meyilli Suca Uzak
Evlilik Evlilik Digi iligki
Unliilerin Hayatina Merakli Kendi Hayatina Odakh
Hurafe Bilim

Tablo 3. Yasam Tarzlari Temasiyla ilgili Tespit Edilen Karsitliklar
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Tabloda goruldigu gibi dizilerde modern-geleneksel karsithgina iliskin kurgularda
geleneksel olan figlir disilik gelirli, muhafazakar, egitim seviyesi dusik, ailesiyle
yasayan, Dogulu, hurafelere inanan bir yasam tarzina sahipken modern olarak
yansitilan figiirler tam zit 6zelliklere sahiptir. incelenen diziler igerisinde bu zit
yasam bicimlerinin en belirgin oldugu diziler Atiye, Hakan: Muhafiz, Bir Baskadir,
Fatma, Uysallar dizileri olmustur. Geleneksel olan karakterler icin aile 6nemli bir
degerdir ve bir kadin kocasi ya da agabeyi gibi aileden olan bir otoriteden ha-
bersiz davranmamaktadir. Bir karar alirken mahalledeki hocalarina danisan, ak-
samlari cay demleyerek ana akim medyada total izleyici i¢in hazirlanan igerikleri
izleyen geleneksel degerlere bagli karakterler modern karakterlerle hasta-doktor,
isci-patron gibi iliskilerle bir araya gelmektedirler. Modern olan karakterler egitim
seviyeleri ylksek, sekiler ve aile, evlilik gibi geleneksel degerlere yabanci birey-
lerdir. Toplumsal ve sosyoekonomik olarak farkli siniflarin hayatlarinin anlatildigi
yerli dizilerde modern ve geleneksel karsithgi net bir sekilde gériinmektedir. Fat-
ma dizisinde ekonomik olarak zayif ve gelenekseli temsil eden karakterler toplum
tarafindan daha az goriniir bir konumda oldugu yansitilmistir. Ayni dizide mo-
dern gorinimla kadinlarin ise boyle bir problemi yoktur. Fatma karakteri gele-
neksel bir kadin olarak kolaylikla cinayet isleyebilirken, modern olan bireyler ise
bu olayi televizyonda bir haber olarak izleyip sasirmaktadir. Bir Baskadir dizisinde
karsitliklar daha ¢ok kentli-koyli, Dogulu-Batili karsithgl Gzerinden kurulmustur.
Bir Baskadir dizisinde egitimli olan tarafin yansitilmasi sekiilerlikle iliskilendiril-
mistir. Diziyle ilgili yapilmis baska bir calismada, dizinin cesitli bélimlerinde Peri
ve Meryem arasindaki iliskide Peri’nin Meryem’le ilgili dislinceleri bunu agik bir
bicimde izleyiciye aktarildig hatta Peri’nin diisiincelerinin bununla yetinmeyip is-
lamofobiye varacak kadar bir 6n yargi icinde oldugu ifade edilmistir. Onun yerine
Peri'nin Samanizm inancina olan bakiginin daha ihmh oldugu gosterildigi ancak
dizinin konusu geregi kisilerin hayat bigimleri ve duygularinin birbirine benzer
olan tarafiyla ile ekrana ¢iktig aktarilmistir (Kirik ve Sengiil, 2021, s. 24).

Ask 101 dizisinin ilk boélimlerinde milayim, geleneksel, uyumlu, basarili ve 68-
retmenleri tarafindan sevilen Isik karakteri, ilerleyen bolimlerde déniisim ge-
¢irmis ve digerlerine benzemistir. Dizide bu bes 6grencinin sergiledigi davranislar
Burcu disindaki 6gretmenler tarafindan yanhs olarak nitelendiriimesine ragmen
sonunda kazanan hep onlar olmustur. Boylelikle bu 6grenciler dogru veya yanlis,
hakli veya haksiz ne yaparlarsa yapsinlar midir Necdet’in ve 6gretmenlerin her
durum karsisinda agresiflesmesi, hakaret etmesi, 6grencilerin her davranisina
mesru bir zemin kazandirmis ve kazanan hep sisteme karsi gelen bu 6grenciler
olmustur. Bu durum Burcu ve Kemal disindaki 6gretmenlerin 6grencinin halinden
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anlamayan, empati yoksunu, 6grenci diismani olarak anlasilmasina neden olmus-
tur. Gruptaki 6grencilerden Isik tarafindan “insanlarin farklh olmayi cezalandirdig
zamanlardi iste. Degisiksen git, sirayl bozma, siradan ol. Burcu bile aslinda higbir
seyin farkinda degildi. Sadece vicdaniydi. Adil olmaya ¢alisiyordu. Su yasadigimiz
omirde meger ne degerliymis insanin icinde adalet duygusunun olmasi...”, “Me-
sela Eda’ya en koéti diyorlar, Kerem’e de Osman’a da Sinan’a da. Sizce onlar kot
mi? lyilik demek bdyle bir diizene ayak uydurmak demek mi? Béyle en dogru,
en siradan olan sey iyi midir?” seklindeki dis seste ciimlelerle saygisizlik, kiifir ve
argo, cevreye zarar verme gibi olumsuz unsurlar farkli, iyi ve adil olma vurgusuyla
mesrulastirilarak yeniden insa edilmistir.

Pera Palas’ta Gece Yarisi dizisinde giinimizden ge¢mis tarihe yapilan bir yol-
culuk anlatilmistir. Gegmisten giiniimize kadar olan dénemde gerceklesen top-
lumsal, kiltirel degisiklik ve dontsliimler Esra’nin hayati Uzerinde aktariimistir.
Dizide glinimiiz modern insanini temsil eden Esra’yla ge¢cmiste yasayan gele-
neklerine bagl karakterler arasindaki farkhliklar zitliklarla aktarilmistir. Esra’nin
gecmise yolculuk yaptigl sirada kendisine benzeyen Feride’nin kiziyla aralarinda
gecen konusmalar modern ve geleneksel arasindaki aile kavramina bakis agisi
gosterilmektedir. Esra’nin gegmise yolculuk yaptigi sirada Feride’nin kizina “Bana
bak, sana kizan, hakaret eden boyle bagiran hi¢ kimseden o6ziir dilemeyeceksin,
tamam mi? Sonunda ne olursa olsun tamam mi? Ailen diye seni boyle kontrol
etmeye haklari var mi ya? Bir yere ait olmak igin illa onlarin dogrularina gére mi
yasayacaksin? Kendin olamiyorsan zaten oraya ait degilsin ki devam eder.” sek-
lindeki cimleleriyle Esra lizerinden modernlesen insanin aile kavramina bakisi
anlatilmigtir.

Dizilerde yansitilan yasam tarzlariyla ilgili katilimcilarin gorislerine basvuruldu-
gunda dizi incelemelerinde elde edilen bulgulara benzer sonuglara ulasiimistir.
Katilimcilar, Turkiye’deki toplum yapisinin érnegin Bir Baskadir dizisinde anlatil-
dig1 gibi keskin ayrimlardan olusmadigini belirtmislerdir. Ornegin Atiye dizisinde
Atiye’nin bir ressam olarak Tirkiye’de yasayan bir ressamin hayat tarzini yansit-
madigini, Ask 101 dizisinde lise hikayesi anlatilan genclerin Tirkiye’de yasayan
genclikten uzak ve abarti oldugunu, Ask 101 dizisindeki bazi karakterlerin dizinin
ilk bolimlerinde geleneklerine daha bagliyken ilerleyen boélimlerde gelenekle-
rinden koparak bir dontisim gecirdigini belirtmislerdir. Ayrica Uysallar dizisinde
karakterlerin yasam tarzlarinda abartilar bulundugunu dile getirilmislerdir. Ask
101 dizisiyle ilgili katilimcilar dizide lise ¢agindaki genglerin alkol kullanim seviye-
sini oldukga abartili bulduklarini “Cok fazla alkol kullanimi var. O beni ¢ok rahatsiz
etmisti. Muhtemelen sponsor. Clinki o kadar gésterim olmaz.” (K7), “Bana gore
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blyilk oranda farki kifrediliyor, icki igilebiliyor. Bazen kifiirli sahneleri 6zellik-
le sirf yapabiliyoruz diye koyuyorlar gibime geliyor. Yapay duruyor.” (K5) gibi ifa-
delerle belirtmislerdir. Bununla birlikte katimcilar tarafindan Tirkiye'de Netflix
yerli dizilerinde anlatilandan daha farkli bir profil oldugu, dizideki karakterlerin
Turkiye gencligini oldugu gibi yansitmadigini, Tlirkiye’nin modern bir tarafi da ol-
dugunu fakat dizilerde agirlikli olarak modern Turkiye'nin yansitilmadigini ya da
yansitiliyorsa muhakkak bir kutuplasma seklinde yansitildigi belirtilmistir. Katilim-
cilardan biri distincelerini “Ask 101’de muhafazakar ve kiltirel degerlerine bagh
okul midiriini gencler nasil alt ediyor onu gériiyoruz. Yine Burcu Ogretmen tas-
radan gelmis gelenekgi ve degerlerine bagli bir karakter. Daha sonra dizinin ilerle-
yen bolimlerinde sistem karsit1 6zgirliikcii Kemal 6gretmene asik olduktan sonra
tamamen degisiyor sonunda da toplumsal deger yargilarina uygun olmayan bir
yasam tarzini benimsiyor.” (K1) seklindeki ifadelerle belirtmistir.

Katiimcilar dizilerde Turkiye’de sinif ayrimi ve bu siniflarin birbirlerine gore Us-
tunlik ve zayifliklarinin hatali bir bakis agisiyla anlatildigini “Sekdler olan kiz kar-
des egitimli, meslek sahibi ve kiltlrel degerlerden rahatsiz gibi.” (K1), “Bir taraf-
ta egitimli goreceli Ust sinif var ve goreceli daha egitimsiz alt sinifa bakis agisini
anlatiyor.” (K13), “Bir Baskadir dizisinde yine ¢ok belirli tiplestirilirmis bir durum
s6z konusu gibi. Biraz yerli yapimlarinin agik¢asi daha sorunlu oldugunu disi-
nlyorum digerlerine kiyasla” (K4), seklindeki diisiincelerle ifade etmislerdir. Bir
Baskadir dizisi izleyiciler tarafindan her ne kadar gergekleri yansitmaya yakin bir
dizi gibi goriinse de katilimcilar dizide Tirkiye’nin kutuplagsmis sekilde anlatildigi-
ni elestirmis ve bu kutuplasmanin ¢ok keskin gosterildigi i¢in dizinin amacindan
uzaklagtigini belirtmislerdir. Ozellikle katiimcilardan biri bu durumu “Sanki top-
lum ortadan ikiye ayrilmis ve iki tarafliymis gibi anlatiliyor. Ama bence Turkiye'de
daha homojen bir yapi var. Cok farkli bir yapi var. Bu kadar basite indirgenemez.”
(K4) seklinde ifade etmistir.

Netflix’in farkli yapimlarinin incelendigi calismalarda da dizilerde yansitilan ste-
reotipler araciligiyla bir kutuplasma olusturuldugu sonucuna ulasiimaktadir.
Bunlardan biri olan Hachenberger (2019)’in ¢alismasinda, Netflix’te yayinlanan
Narcos dizisinin ilk iki sezonu incelenmis ve dizide yer verilen stereotiplerin tesvi-
kiyle Latinleri etnik 6teki seklinde olumsuz tasvirlerle yansitildigini Amerikan ka-
rakterlerini ve klltlrind ise Gstlin olarak temsil ettigini ileri striImistir. Burada
Netflix’in bu Gstinlik durumu ABD’nin gayri resmi kilttr imparatorlugu seklinde
ifade edilmistir. Stereotiplerin bu sekilde olumsuz tasvirlerle yansitilmasinin iz-
leyicilerin Latin Amerikalilara bakis agisini etkileyebilecegini ve kiiresellesmis bir
diinyada yapici egilimleri engelleyen bir faktor teskil edebilecegini belirtmistir.
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Buna dayanarak Amerika Birlesik Devletleri’nin hala diger Ulkeler Gzerinde resmi,
politik ve miidahaleci bir sekilde ya da kiltlrel ideolojik stratejilerle gayri resmi
bir sekilde niifuz kullanmaya devam ettigini belirtmistir.

Sogutluler (2022, ss. 172-180)’in, Z kusaginin yerli dizilerle ilgili disincelerini in-
celedigi calismasinda da benzer sekilde Ask 101 dizisinin bircok sahnesinde 6g-
retmenlerin glindelik hayatiyla birlestirilen argo, kifir, siddet, alkol kullaniminin
goruldugi ifade edilmistir. Ayni calismada Netflix izleyicilerinin, oyuncularin yas-
lari, kusak catismalari, 6gretmenlerle iliskileri gibi konularda Turk kiltirine uzak
bir tutum sergiledigini, gercekgi bir kusak ve kiltir yapisini yansitmadigini ifade
ettikleri belirtilmistir. Ayrica Netflix Turkiye orijinal yapimlarinin yerel yapim ol-
masi nedeniyle Tlrk kultlriyle uyusmayan igerikler, izleyiciler tarafindan elestirel
bir bakis acisiyla degerlendirilmektedir.

5.3. Cinsiyet iliskileri

Diziler son olarak cinsiyet ve cinsiyetler arasi iliskiler acisindan incelenmistir. ince-
lenen dizilerde kadin ve erkek karakterlerin modern erkek-geleneksel erkek, mo-
dern kadin-geleneksel kadin seklinde zitliklarla yansitildigi gortlmustir. Cinsiyet
iliskilerine dair tespit edilen karsitliklar Tablo 4’te gosterilmistir.

Modern Kadin/Erkek | Geleneksel Kadin/Erkek
Egitimli Egitimsiz
Suca Uzak Suca Meyilli
Ozgiir Erkege Bagli
Zengin Yoksul
Bireysellik Toplumsal Normlar

Tablo 4. Cinsiyet iliskileri Temasiyla ilgili Tespit Edilen Karsithklar

Atiye dizisinde Atiye modern unsurlarin sahip oldugu kadin karakterler Atiye ve
ailesi, Ask 101 dizisinde Eda, Bir Baskadir'da Peri ve Gllbin, Pera Palas’ta Gece
Yarisi dizisinde Esra Uysallar dizisinde Nil'dir. Modern olan kadin bakimli, glizel,
diksiyonu diizglin, sekiler, hayatini devam ettirmek icin erkege ihtiyaci olmayan
figlirdlr. Geleneksel karakterler ise Atiye’de Gobeklitepe’de yasayanlar, Bir Bas-
kadirda Meryem, Fatma dizisinde Fatma ve Kadriye, Ask 101 dizisinde Burcu’dur.
Geleneksel kadin figiirii ise en basta bir erkege bagli olan, erkek olan bir otorite-
den izin almadan hareket etmeyen, nisan-evlilik gibi geleneksel degerlere bagli,
muhafazakar olarak sunulmustur. Karakterlerden bazilari dizinin ilk bélimlerin-
den sonlarina dogru donlisim gecirmistir. Sonug olarak dizilerde modern veya
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geleneksel temsillerde toplumsal cinsiyet anlatilarinda esitsizliklerin vurgulandigi
bir anlati dikkat cekmistir. Turkiye'deki toplumsal ve sinif farkhiliklarina gore cin-
siyetler dizide modern ve geleneksel kodlar Uzerinden aktariimistir. Dizide yer
alan karakterlerin, yasadiklari toplum icinde aile, arkadas, yasadiklari cevre ve
kamusal alan icerisindeki cesitli iliskileri geleneklerine bagli ve geleneklerden ko-
puk sekilde farkh karakterlerle anlatilmistir. Dizilerde karakterler modern de olsa
geleneksel degerlere de bagli olsa erkek egemen bir anlatinin hakim oldugu go-
rilmustdr. Dizilerin analizinde elde edilen bulgularin izleyicilerde de karsiligi ben-
zer sekilde mevcut oldugu tespit edilmistir. Gorismelerden elde edilen bulgulara
bakildiginda ise katilimcilardan bazilari dizilerde kadinlarin 6n planda oldugunu
ve gliclt bir sekilde olumlu degerlendirmelerde bulunsalar da genel olarak bu
durumun hikayeden bagimsiz olarak disiintldiginde mimkin oldugunu belirt-
mislerdir. Dizilerde kadin basrolde ve 6n planda gibi goriinse de hikayenin icine
girildikgce bu anlamin degistigi distintlmustar.

Ask 101 dizisinden elde edilen bulgulara gore toplumsal cinsiyet rolleri gelenek-
sel ve modern olana atfedilerek zitliklarla gosterilmistir. Modern ve geleneksel
erkek arasindaki farkliliklar Kemal ve Tuncay karakterleri Gzerinden aktariimistir.
Kemal, egitimli, yakisikli, zeka seviyesi yliksek bir karakter olarak tanimlanirken
Tuncay ise yobaz, |Q seviyesi diisiik, kurnaz gibi olumsuz 6zelliklerle yansitilmak-
tadir. Tuncay’in temsil ettigi Anadolulu erkek roli, kadini erkege hizmet eden bir
arag olarak gérmektedir. Bu durum Tuncay’in “Hayatim, ben 6ldiim aglktan ya!”
“...Hadi bana yemek yap, séyle nisanlimin ellerinden giizel bir seyler yiyeyim. As-
kim Benim.”, “Ben yumurta bile kiramiyorum biliyorsun.”, “Ya o kadar almisim
hanimimi. Ne gerek var yemek yapmayi 6grenecegim.” gibi ciimlelerinden anla-
silmaktadir. Bu ifadelerle nisan ve evlilik gibi geleneksel degerlerine bagli, Anado-
lu erkeginin kadinlarla ilgili cinsiyetci bakis acisi pekistirilmistir. Bireysel ve salas
yasayan, evlilige uzak yansitilan Kemal ise Tuncay’in aksine “Bana gelsene yemek
yapayim sana.” seklindeki cimlelerle modern batili erkegi temsil etmistir.

Cinsiyet temsili ¢cercevesinden incelendiginde Fatma dizisinde Fatma bir kadin
olarak zorluklarla micadele eden toplumda kendisine yer bulamamis, etrafinda-
kiler tarafindan dnemsenmeyen hatta ¢cogu zaman hi¢ goriilmeyen, geleneksel
degerlerine bagli, yoksul, kocasina bagimli bir karakter seklinde yansitilmistir. Fat-
ma dizinin basroliinde olmasi ve basina gelen olaylara kendi ¢6ziim Ureterek seri
bir sekilde cinayetler islemesiyle glgll bir kadin gibi gérinmektedir. Fatma’nin
bir kadin olarak kendine glivenmedigi, hayatina devam etmek igin kocasina ih-
tiyaci oldugunu dislinmesi dizinin ilk béliminden beri kocasi Zafer’e glivenme-
si, Zafer’in kendisini terk ettigine inanmamasi, Zafer’le ilgili sdylenenleri Zafer’e
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konduramamasi {izerinden vurgulanmistir. Fatma basina gelen olaylari seri cina-
yetler isleyerek ¢ozecek kadar glicli goriinse de dizi boyunca kendisini terk eden
kocasinin pesine diisiip zaman zaman “Ben bu isi Zafersiz nasil yapayim?” seklin-
de climlelerini kurmasi bu durum pekistirmektedir.

Kultip dizisindeki cinsiyet temsiline bakildiginda Tirk ve Musliman-gayrimislim
seklinde temsiller dikkat ¢ekmistir. Dizide olumlu 6zellikler genellikle gayrimis-
limlere atfedilirken olumsuz o6zelliklerin ise Misliman karakterlere atfedildigi
gorilmustir. MUmtaz ve Matilda’nin babasi arasinda yasananlar bu durumun o6r-
negidir. Mimtaz, Misliman kimligiyle 6n plana ¢ikarilmistir ve kendisini ¢ok se-
ven Matilda’ya ve kendisine en ¢ok glivenen Matilda’nin babasina ihanet etmistir.
Gayrimuslim karakterlere benzer sekilde bakan diger karakter ise yine Misliiman
ve Tiirk kimligiyle &n plana cikarilan ismet’tir. Matilda’nin kizi Rasel ve arkadasi
Tasula’nin arasinda gecen “Tasula’yla gonil eglendirsin, gitsin nikahi Pakize’ye
bassin. Bunlar boyledir...” seklindeki konusmada Tirk ve Misliman kimlige sahip
erkeklerin gayrimiislim kadinlara olan bakis acilari anlatiimistir. ismet’in bu bakis
acisini bilen Rasel, kendisini ismet’e Aysel olarak tanitmistir. ismet Rasel’i Miis-
[iman olarak tanidigi icin Rasel’le evlilige kadar ilerleyen bir iliskileri olmustur.
Gayrimislim erkegi temsil eden Mordo ise ismet’in tam zidd1 bir karakter olarak
Rasel’in ismet’ten bir ¢ocugu olacagina bilmesine ragmen onla evlenmek iste-
mistir. ismet ve Mordo {izerinden Tiirk ve Miisliiman bir erkekle gayrimiislim bir
erkegin kadina yaklasimlarindaki farklilik anlatilmistir. Goriismelerden elde edi-
len bulgulardan katihmcilar Kuliip dizisinde Tirk karakterlerin olumsuz unsurlarla
aktarildiginin daha fazla goze ¢arptigina dair goris bildirmislerdir. Katihmcilar, bu
durumu “Rum kadinlara eglenilecek kadin olarak bakilirken evlenmek igin Tirk
kadinlarini tercih etmeleri. Bu dogru veya yanlis bu ¢ok tartisilmisti ama boyle bir
seyi Kullip dizisinde gormiistim.” seklinde ciimlelerle dile getirmislerdir.

Dijital televizyon dizilerinde kadin karakterler sayica fazla ve basrollerde daha
fazla gorindyor olsa da bu dizilerde kadinlar ve erkekler arasinda var olan esitsiz
toplumsal cinsiyet iliskileri varligini korumaya devam etmektedir. Netflix platfor-
munda ¢ok izlenen yabanci yapimlarin incelendigi farkli calismalarda da benzer
sonuglara yer verilmistir. Ornegin Lucifer dizisinde yer alan kadin figiirlerin ya
asagilanmis ya da seytani olarak tasvir edildigi gérilmustir. Yeni medyanin do-
nlstlricl bir etkiye sahip olabilecegi ve cinsiyet rollerini 6n yargisiz, gercekgi
ve esitlik¢i bir baglamda ele alabilecegi ihtimali bu galismalarda ¢lrGtilmustar.
Bu calismalar dijital platformlarin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan gelenek-
sel medya araglarina benzer sekilde galistigini ortaya koymasi agisindan onemli
gorilmektedir (Ozkantar, 2023). Netflix platformu daha énceki béliimlerde be-

TRT

Akademi Cilt 9/ Sayi 22 / Eylil 2024
Dergisi



Kiiltiirel Hegemonya Tartismalari Cergevesinde M 745
Netflix Turkiye Yerli Dizileri incelemesi ve izleyici Deneyimi

lirtildigi gibi kendisini medyada az gbriinen karakterlere yer verme konusunda
cesitlilik stratejisiyle konumlandirmaktadir. Oysa iceriklerine bakildiginda nicelik
olarak daha esitlikgi gibi goriinse de igeriklerde yer verilen hikayeler, karakter-
ler, roller, sdylemler gibi acgilardan incelendiginde geleneksel anlatilardan cok
da farkh olmadigi gorilmustir. Bucciferro (2019), Netflix’in gesitlilik stratejisinin
ardindaki nedenlerin daha fazla kar elde etmek amaciyla daha genis bir kitleye
ulasmanin bir yolu olabilecegini ve sirketin sosyal degisimi fiilen desteklemeyi
umursamayabilecegini belirtmistir. Bununla birlikte Netflix’in agirlikh olarak er-
keklerden olusan bir izleyici kitlesine hitap ederek ise basladigini ve igeriklerin
hala bol miktarda maskdlen icerik tasidigini ve bircok icerikte erkeklerin basrol-
lerde yer aldigini ve ataerkil diizeni destekleyen olay 6rgiisiine sahip bir profili
oldugunu ifade etmistir.

6. Sonug

Dijitallesmenin hayatin her alanina girmesiyle bireyler, medya iceriklerine ulas-
ma konusunda geleneksel medyanin kendilerine sundugu sinirhiliktan uzaklasmis,
icerik cesitligi ve bu icerikleri tiketme konusunda kiiresel dlgekte yayin yapan
platformlari tercih etme &zgirligiine sahip olmuslardir. izleyiciler artik diinyanin
herhangi bir yerinde Uretilen icerigi zaman ve mekan siniri tanimadan kolaylikla
tuketebilmektedirler. Son yillarda dijital platformlarda yer alan televizyon dizileri
kullanicilarin en fazla ilgi gosterdigi iceriklerden olmustur. Bu durum, Turkiye'de
yayin yapan Netflix gibi yabanci menseili bir platformun trettigi yerli dizilerin kiil-
turel etkisinin incelenmesine daha da anlam kazandirmaktadir.

Netflix, diinyanin degisik llkelerinde Urettigi icerikleri, baska (lkelere yayarak
ulusal ve kiiltiirel sinirlarin daha kolay asilmasini saglamaktadir. icerik sayisinin
fazla ve gesitli olmasi, art arda izleme imkani, kullanicilari buyileyen ara yiizi gibi
ozellikler Netflix’in kiiresel pazarda hizla biylmesine olanak saglamistir. Artik
insanlar sinemaya gitmeden Giiney Kore, ispanya gibi bircok ilkenin icerikleri-
ni sinema konforunda izleyebilmektedirler. Bu durum, Netflix’in diinyada kalti-
rel hegemonik bir glice sahip olabilecegi tartismalarini beraberinde getirmistir.
Gramsci'ye gore, hegemonya miicadelesi yalnizca Gretim araglarinin milkiyetiy-
le sinirli kalmamaktadir. Bununla birlikte dislince, zihniyet, degerler ve norm-
lar Uzerinde de etkili olmaktadir. Egemen sinifin, kendi gikarlarini bagimli olan
siniflarin ¢ikarlari gibi kabul ettirmesi hegemonyanin basarisini yansitmaktadir.
Bu hegemonya kurma gabasi icerisinde, egemen sinifin ¢ikarlarini bagiml sinif-
lar tarafindan kendi gikarlariymis gibi kabul edilmesi hegemonyanin da kurulmasi
basarisini gostermektedir. Bu siirecte egemen sinif, iktidarini aile, is yeri, glinlik
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yasam, arkadaslik iliskileri veya bos zaman etkinlikleri gibi alanlarda tekrar tek-
rar yeniden insa ederken, toplumun 6nderleri ve egitmenleri olan aydinlar da
egemen sinif ile alt sinif arasinda organik bir bag kurarak onlari birbirine yaklas-
tirmaktadir (Ozel, 2020). Hegemonik olan gii¢ kendisi disinda olan tyelerin fikir-
lerini kendine benzetme egilimi icindedir. Bu glic ekonomik olacag gibi kltirel
alanda da olabilmektedir. Kuramsal kisimda agiklandigi Gzere kiiltiirel hegemon-
ya kavrami bir toplumun yerel ve kiiltlrel degerlerinin, normlarinin digerleri tze-
rinde kurdugu baskinhktir. Tiirkiye'de yayin yapan yabanci bir dijital platform olan
Netflix’te yayinlanan yerli dizilerde tespit edilen temalarin sunulma sekline gore
dizilerde hegemonyanin izlerinin oldugu disiiniilmektedir. Ozellikle modernles-
me siirecinde olan toplumlarda kiltirel alanda yasanan degisimler ve kireselles-
me ile birlikte belirli kultlrlerin digerlerine hdkim olma cabalari gliclenmektedir.

Sonug olarak Netflix’te yayinlanan yerli dizilerde yerel ve kiltlirel degerler akta-
rilirken olumlu ve olumsuz birgok zit unsurun belirsizlikler icerisinde Ustu kapali
bir sekilde yansitildigi gortlmustir. Oryantalist ve mistik 6gelerin 6n plana gectigi
anlatilarda gorsel olarak Tirkiye’ye ait 6nemli mekanlar gosterilse de hikayeler-
de mekanin kiltirel anlamindan uzaklasildigi ya da herhangi bir sekilde kiiltirel
degerinden bahsedilmedigi tespit edilmistir. incelenen dizilerde &nemli kiiltiirel
mekanlarin yaninda, yeme igme aliskanliklarindan, giyim kusama, bilimden dine
kadar farkl kulttrel ve yerel degerlerin temsilinde de modern ve geleneksel kar-
sithklar temelinde yansitilan bir anlatiya rastlanmistir. Aile, evlilik, din, gelenekler
gibi unsurlar geleneksellikle iliskilendirilerek gortnir kilinmistir. Dizilerde genel-
likle geleneksel degerlerine bagli olanlarin otekilestirildigi, diger taraftan mo-
dern olarak yansitilan bireylerin ise sosyoekonomik olarak giiclii, bireysel, 6zgr,
olarak gosterildigi sonucuna ulasiimistir. Dizilerde dikkat ¢ceken diger bir detay
ise geleneksel degerlerin muhafazakarlkla iliskilendirilmis olmasidir. Arastirma
kapsaminda yapilan derinlemesine gortismelerden de dizi incelemesinden elde
edilen bulgulari destekleyen nitelikte sonuglara ulasiimistir. Katiimcilar, Netflix'te
klltirel ve yerel degerleri yansitan igeriklere yer verildigini fakat bu yansimanin
hikdyenin isleyisine yansitilmadigini ifade etmislerdir. Katihmcilara gore dizilerde
oryantalist ve mistik unsurlar oldukca fazla bulunmustur. Netflix’in; La Casa De
Papel, Another Life, Mesih, 6 Underground gibi orijinal iceriklerinde de Tirkiye'ye
yonelik olumsuz manipilasyonlarin oldugunu belirten Aytekin (2023, s. 63), bu
tiriceriklerin gogalmasiyla Netflix’in diinyaya yayilmis genis hedef kitlesi ve farkli
icerikleriyle Amerikan diisiincesinin temsillerini yaymaya, Amerikan politikasina
uygun temsiller iretmeye devam edecek gibi goriindigini belirtmistir.

Literatlirde yer alan ¢alismalar ve gériismelerden elde edilen bulgulara dayana-
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rak Netflix dizilerinin kiltirel bir hegemonya araci oldugu ve dizilerde Tiirkiye'nin
kaltirel ve yerel degerlerinin ve toplumsal yasam tarzlarinin Netflix'in istedigi
dogrultuda insa edildigi distnilmektedir. Torun ve Girgin (2022, s. 84), kiresel
olarak faaliyet gosteren ve varligini devam ettirebilmek icin reyting ve ticari kaygi-
lari olan bir platformun, iceriklerinin 6zglnlGgliniin tartismali olacaginin kacinil-
maz oldugunu ifade etmistir. Ayrica, iceriklerin kiltlrel uyumlastirma ve torpi-
leme gayretlerine yol acabilecegini belirterek bunun nedenini de Netflix’in ticari
kurulus olmasina ve igerik tiketicilerinin oldukga genis bir kesimini Batili tilkelerin
izleyicilerinden olusmasina baglamislardir. Diger dlkelerin kiiltirel ve yerel kodla-
rina hakim olunmadigi icin bu konuda bir sey séylenmese de Tiirkiye’ye ait Netflix
iceriklerinde Bati odakli bakigin oldukga belirgin oldugunu belirtmislerdir.

Netflix’in kiltlrel hegemonya tartismalarina katkida bulunan diger bir sonug ka-
tilimcilarin Netflix Turkiye yerli dizilerini yabanci iceriklere gore kalitesiz, 6zensiz
bulmalari ve daha disik bitgeler kullanildigini distiinmeleri olmustur. Bu sonug
izleyicilerin Netflix’i genellikle uluslararasi yapimlari izlemek igin tercih ettikleri-
ni gostermektedir. Bu durum izleyiciler tGzerinde Netflix'teki ulusotesi iceriklerin
kiilturel etkisinin oldukca fazla olabilecegi tartismalarini dogrulamaktadir. Jaquet
(2021)’in, Hollandali izleyiciler Gzerinde yapmis oldugu calismasinda genel ola-
rak bakildiginda ilgi ¢ekici bir anlatima ve kaliteye sahip olan dizilerin Amerika,
ingiltere, ispanya ve iskandinav ulkeleri gibi tilkelerle iliskilendirildigi, Hollanda
dizilerinin kalitesiz bulundugu ortaya ¢ikmistir. Calismada s6z konusu Glkelerin
daha yiiksek biitcelerle daha profesyonel yapimlar dretildigi boylelikle de Hollan-
dallarin gok fazla uluslararasi igerik izledigini ve kiiltiirel bir etki altinda olduklari
belirtilmistir.

Teknoloji ve ortaya ¢ikarilan teknolojik uygulama araglarinin, teknolojiyi tGreten
ve pazarlayan Ulkeler tarafindan, teknolojinin olanaklarindan faydalanmak iste-
yen tiiketici toplumlar tizerinde hegemonik bir arag, bir glic unsuruna dénuserek,
bu dogrultuda kullanildigi iddia edilebilir (Tang, s. 336). Teknolojinin distincele-
rimize, duygularimiza, davranislarimiza, ekonomimize, egitimimize, kiltirimize
ve politikamiza genis erisimi gbz 6niine alindiginda, kiiresel olan kultlr kendisini
sinirlar 6tesinde yeni tahakkiim bicimleri uygulayacak sekilde konumlandirmak-
tadir (Kwet, 2019, s. 17). Netflix gibi diinyanin bir¢ok tlkesinde yayin yapan bir
platformun kdltirel bir ara¢ olarak glicii tartismalara konu olmus ve olmaya da
devam edecektir.

Netflix’in son yillarda hizla buylimesi ve diinyanin birgok tlkesine yayllmasi yayin
yaptigi tlkelerin icerikleriyle yapilan ¢alismalar platformun hegemonik ve kulti-
rel bir gli¢ olarak algilanmasina neden olmustur. Ayrica yine daha 6nce belirtildigi
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gibi Ryan ve Kellner (2010)’in Hollywood filmlerinin ideolojik bir yapilanmasinin
oldugu ancak oradan gikan tiim anlatilarin 6z itibariyla ideolojik olmadig (akt.
Boz, 2018, s. 59) ifadesinden hareketle bu ¢alismadan elde edilen sonuglara gére
de Netflix’te yayinlanan her yerli icerigin hegemonik 6geler tasimadigini ifade
etmek gerekir. Bu calismada ulasilan sonuglar Netflix’in her ne kadar ticari kaygi-
lar glidUyor olsa da yayin yaptigi llkelerin kiiltrlerini ve degerlerini istedigi se-
kilde yeniden Gretme glicline sahip kiltlrel bir ara¢ oldugunu gostermektedir.
Bu nedenle Netflix sadece ticari kaygl ve amaglara sahip olan bir kurum olarak
gorilmemelidir. Ozellikle sahip oldugu arayiiz, kullanici algoritmalari gibi bircok
teknolojik 6zelligin yaninda izleyicilerin bazi icerikleri sirf sosyal medyada ve
cevrelerinde giindem oldugu icin glindemden geri kalmama endisesiyle izlemek
zorunda hissetmelerini belirtmeleri izleyicilerle platform arasinda kopmasi gli¢
baglarin olusmasina yol agmakta ve bu sekilde platform, kullanicilarini kontrol
altinda tutmayi basarmaktadir. Dijitallesmenin gitgide arttigi goz 6niinde bulun-
duruldugunda izleyici aliskanliklarinin dijital platformlara dogru kayarak degistigi
gozlemlenmektedir. Buradan yola gikarak medya igerikleriyle ilgilenen arastirma-
cilara Tiirkiye’de yayin yapan diger yabanci menseili dijital platformlar da dahil
olmak Uzere bu platformlardaki icerikler ve izleyicilerdeki karsihgini farkli bakis
acilariyla ortaya c¢ikarmayl amaclayacak calismalar yapmalari onerilmektedir.
Buna ek olarak ayni platformda Uretilen yerli ve yabanci igeriklerin karsilastirila-
rak benzerlik ve farkliliklarin ortaya ¢ikariimasini amaglayan galismalar yapilmasi
onerilmektedir. Bu anlamda bu arastirmanin bundan sonraki ¢alismalara bir 151k
tutacag distintilmektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale yazarlari herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan et-
mistir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar makaleye % 50 (1. Yazar), % 50 ( 2. Yazar) oraninda katki
saglamis olduklarini beyan ederler.
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Sekiiler ve Muhafazakar Kimlik Baglaminda “Kizilcik Serbeti”
Dizisinin Ahimlanmasina Yonelik Bir Calisma
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Oz

Turkiye’de sekuler ve muhafazakar birey arasinda var olan ama ¢ogu zaman
gormezden gelinen kimi catismalar, ilk defa bir televizyon dizisinde, konu olarak
islenmektedir. Ulusal yayin yapan Show TV’de yayimlanan “Kizilcik Serbeti” isimli dizi,
sekiler ve muhafazakar bireyler arasinda yasanan ¢catismalari izleyiciyle bulusmustur.
Bu anlamda iki farkh kesim arasinda var olan tartismalar, televizyonlar araciligiyla
popiler bir ortama tasinmis ve bircok kesimin bu sorunlari tartismasina neden
olmustur. Aimlama analizinin kullanildigi bu calismada, Kizilcik Serbeti dizisinde
izleyiciye iletilen mesajlarin farkli demografik ozelliklere sahip bireyler tarafindan
nasil okundugu incelenmektedir. Ozellikle kadinlar {izerinden tartisilan bir dizi olmasi
nedeniyle gorisme kadin katihmcilarla sinirl tutulmustur. Stuart Hall'in Gzerinde
durdugu “Kodlama, Kodagimlama modeli” gbéz 6niinde bulundurularak birtakim
sonuglara ulasiimistir. Calisma kapsaminda katilimcilar toplumda laik/dindar bireyler
arasinda bir catismanin oldugunu belirterek Hall’'un ortaya koydugu yaklasima uygun
olarak egemen, tartismaci ve muhalif okumalar gergeklestirmistir.
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the Context of Secular and Conservative Identity
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Abstract

It is seen that the conflicts between secular and conservative individuals in Tirkiye,
which exist but are sometimes ignored, are covered in detail in a series of films, whi-
ch can be considered as the first outside of digital platforms. In the series titled “Ki-
zilcik Serbeti”, which was broadcasted on Show TV, a national broadcasting channel,
the conflicts between secular and conservative individuals were brought together
with the audience. In this sense, the discussions between two different groups of pe-
ople have been taken to a popular level through televisions and caused many groups
to discuss these problems. This study aims to reveal how the messages conveyed
to the audience in the series Kizilcik Serbeti are read by individuals with different
demographic characteristics by using the reception analysis method. The interview
was limited to female participants due to the fact that it is a series that is discussed
especially through women. Some results were reached by taking into consideration
the "Coding, Codification model" emphasized by Stuart Hall. Within the scope of
the study, the participants stated that there is a conflict between secular/religious
individuals in the society and carried out dominant, argumentative and oppositional
readings in accordance with the approach put forward by Hall.

Keywords: Television Series, Kizilcik Serbeti, Audience, Reception Analysis, Secular,
Conservative
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1. Giris

Rénesans, reform ve son olarak da Sanayi Devrimi ile birlikte Bati toplumlarinda
hizli bir degisim gerceklesmistir. Devrimlerden dnce kilisenin ve dinin baskinligini
kaybetmesi dinde yeni tartismalarin yasanmasina neden olmustur. Ozellikle dini
kurumlarin etkisini kaybetmesiyle birlikte, toplum &ncekinden farkh bir din anla-
yisi ile karsi karsiya kalmistir. Yeni anlayisa gore, din artik toplumsal hayatta eskisi
gibi etkili olmayacaktir. Bu yeni dini algilayisi benimseyenler ile tepki gdsterenler
arasinda zamanla tartismalarin derinlestigi anlasilmaktadir. Bu etkilenme ya da
degismeler zamanla Bati toplumlarindan Dogu toplumlarina da ge¢mistir. Sekiler
hayat tarzi olarak insanlarin karsisina ¢ikan bu din anlayisi toplumsal anlamda ca-
tismalarin da dogmasina neden olmustur. Nuray Mert, s6z konusu tartismalarin
nedenini islami yasam tarzinin Hristiyanliktan farkli olmasina baglamaktadir. Ona
gore islam ve laiklik birbirleriyle bagdasamamaktadir. islam diinyasi/Tiirkiye, Ba-
t'da oldugu gibi bir sekiiler diisiince sistemi gelistirememistir (1994, ss. 43-44).
Serif Mardin de benzer bir yorumda bulunmaktadir. Bati'da kilise, feodalite, ye-
rel odaklar ile sekiler gligler, burjuvasi ve endistri arasinda yasanan ¢atismanin
Osmanlrda kendini cemaat ve devlet eksenli olarak ortaya ¢ikarmaktadir deger-
lendirmesini yapmaktadir (Mardin, Tiirkdner ve Onde, 2002, s. 23). Son olarak
M. Emin Koktas bu ¢catisma ya da farklilasmayi “Dini sadece bir inang konusu ya
da salt vicdani meselesi olarak géren, dolayisiyla bu alanda sinir kalmasi gerekti-
gini distinenlerin yani sira, dini, inang ve ibadetler bitlin olarak gérenler bulun-
maktadir. Dini bu 6zellikleri ile sinirli gérmeyip toplumsal kiltirel, hatta siyasal
boyutuna 6nemseyenler ayri bir kategori olusturmaktadir” (Kéktas, 2006, s. 279)
seklinde 6zetlemektedir.Bu anlamiyla tartisma sekilerlesmeyi, dinin toplumdan
ayri duslinilmemesi gerektigini sdyleyenler ile dinin tamamen toplum disanda
kalmasi gerektigini savunanlar arasinda yasanmaktadir.

Her ne kadar sekilerlesme “dinin gerilemesi” gibi algilansa da bazi durumlarda “bu
dinyaya uyma” olarak da dustnulmektedir. Bu anlayis bircok tilkede oldugu gibi Tiir-
kiye'de de son yillarda oldukea tartisiimaktadir. Sekiler yasam, son ¢eyrek yizyildir
kiltiirel anlamda neredeyse her alanda kendini hissettirmektedir. Her ne kadar gele-
neksel ya da dinf topluluklarin varligi yasam alanlarinda kendini géstermisse de seki-
ler yasam Tirkiye'nin dnemli kilttirel 6gesidir. Bu kiiltir Bati menseli olsa da oralarla
sinirli kalmayip cevre kita ve Ulkeler de etkilenmistir. Yogun olarak Tiirkiye’de son 20-
30 yildir bu kultirel iklimde etkili olmustur (Batur, 2015, s. 564). Turkiye’'de bu seki-
lerlesme iki sekilde gerceklesmistir. ilki tepeden inme seklinde olup egitsel, kiiltiirel
ve hukuksal vb. sekilde gerceklesirken digeri de Tirkiye toplumunun da buna ayak
uydurdugu seklinde gerceklestigi sdylenebilir (Tekin, 2012, s. 191).
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Sekuler uygulamalarin hayata ge¢mesiyle birlikte toplumsal gerilimlerin ve ¢a-
tismalarin yasandigini belirten Tekin; “Kavram lzerinde olusan yabancilik hissi,
bizzat sekulerligin tlrevleriyle birlikte Bati orijinli olmasindan kaynaklandigi ka-
dar, Turkiye’nin modernlesme tarihinde merkez cevre geriliminde merkezin gevre
Uzerindeki tahakklim talepleri ve eylemlerinde anahtar bir kavram olmasiyla da
yakindan ilintili gériinmektedir. Yukaridan asagiya bir ydontem izleyen modernles-
me serliveninde, laiklik ve sekdilerlik gibi kavramlar, tam da bu gerilimin kerteriz
noktasinda yer almislar; merkezin donlstiirme taleplerinin temel kavramsal ens-
triimani da laiklik ve sekilerlik olmustur.” (Tekin, 2012, s. 183) sozleriyle sekiler-
ligin Turkiye’ye gelisini ve sonrasini 6zetlemektedir. Bu tepeden inme toplumsal
gruplar tarafindan tamamen kabul edilmemekte hatta bireyler arasinda ¢atis-
malarin da ortaya ciktigini ifade etmek mimkiindir. Bu anlamda toplumun bir
yansimasi olan bu ¢atisma ve durum kitle iletisim araglarinda da gorilmektedir.
Ozellikle 2000 sonrasi sinemada modern ¢atismalar ve kimlik bunalimlarini konu
olarak ele alindigI anlasiimaktadir.

Bu makalede sekiilerlesmeyle birlikte toplumsal gruplar arasinda yasanan ca-
tismalarin televizyon dizilerinde nasil yansitildigi, temelde de izleyicilerin bu ¢a-
tismayi nasil algiladiklari alimlama analizi yontemiyle incelenmeye calisiimistir.
Oncelikle kiltirel calismalarin bu noktada ne yapmaya calistigi (izleyici alimla-
masi noktasinda), ardindan da sekiler ve muhafazakarlik baglaminda toplumsal
¢atisma agiklandiktan sonra son zamanlarda sikga tartisilan bir dizi olan “Kizilcik
Serbeti”ni izleyen bireylerin dizideki catismalari nasil algiladiklari ortaya konmaya
calisilmistir.

Metodolojik kisimda ingiliz kiiltiirel calismalarin izleyicilere ydnelik yaptigi alim-
lama analizi ydntemi kullaniimistir. Dizide yasanan ¢atismalarin izleyici tarafindan
nasil algilandig ve dizideki mesajlarin bireylerin diinyasinda ne tir bir okumayla
gerceklestigi calismanin amacini olusturmaktadir. Bu amagla diziyi izleyen ve de-
mografik 6zellikleri farkh 10 kadinla derinlemesine gortismeler yapilmistir.

2. ingiliz Kiiltiirel Calismalar

Raymond Williams, Richard Hoggart ve Stuart Hall'in tarafindan Birmingham Uni-
versitesinde kurulan merkez, dil ve edebiyat arastirmalari bolimiinde olmalarina
ragmen Ozellikle kapitalizmin ilerledigi yerlerde toplumdaki kiltiirel Grinlerin
arastirlmasinda 6nemli roller oynamistir. Var olan esitsizlikler, egemenlik ve sinif
micadelesi gibi kavramlarin yoneticiler (sistem elinde bulunduranlar) tarafindan
yeniden dretildigini savunmaktadir (Yaylagiil, 2014, ss. 125-126). Douglas Kellner,
merkezin disiplinler arasi calistigini belirterek kiltirel ¢alismalar icinde yeniden
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Uretim, ekonomi politik, Gretim ve dagitim sirecinin izleyici alimlamalari ve ya-
zinsal eserlerde bulundugunu sodylemektedir (Kellner, 2008, s. 149). Bu nedenle
Hall, merkezin tek bir nedenle yola ¢ikmadigini, farkli sdylemlerin incelendigini
belirterek calisma alanlarinin genisligini vurgulamaktadir (Hall, 2008, s. 113). Sos-
yolojiden toplum bilimine degin genis bir alanda calisan kiiltiirel gelenek ingiliz
Kaltlrel Calismalari adini alir. Kultarel Griinleri elestirel bir yaklasimla degerlen-
diren merkez zamanla modern kiltirel calismalarin merkez olma 6zelligi kazan-
mustir (Aksoy, 2018, s. 431).

Korkmaz Alemdar ve irfan Erdogan’a gore kiiltiirel ¢alismalar, medyada yer alan
iletilerin birer metin olarak ele alinmasi gerektigini belirterek bunlarin ¢éziimlen-
mesini, karsi tarafta nasil algilandigini ve bunun ekonomi politikle olan ilgisinin
incelemektedir (Alemdar, 2010, s. 355). Calismalar g farkh durumla algilanma-
sina ragmen, bu durum butinlesmis ve i¢ ice gecmistir. Boylece edebi sayilabile-
cek bir metinle karsilasan birey okuduklarini kendi yasadiklariyla harmanlayarak
herkesten ayri bir okuma gerceklestirmektedir. Kultlrel ¢alismalarin inceledigi
tam olarak bireylerde gergeklesen farkli okumalardir. Bir diger deyisle kodlanan
metinlerle yiz yiize kalan birey okumasina kendi hayat gorisiine gore gercek-
lestirmektedir (Pasquier’den akt. Mutlu, 1999, s. 175). S6z konusu okuma farkh
anlamlar barindirmaktadir. Medya metinlerinin kodlanmasi ve agimlanmasi es-
nasinda metinler diiz ve yan anlamlar seklinde olmaktadir (Nisan ve Bekiroglu,
2016, s. 51). Bu anlamuyla kultirel galismalarda metinler kitle iletisim araglarinda
birer kilttrel Grin olarak degerlendirilmektedir. Kiiltirel calismalarin 6nci isim-
leri her ne kadar kitle iletisim araglarinda incelemeler yapmislarsa da kodlama/
kodagimlamayi televizyon programlarinda ele almiglar.

Televizyon, etkili bir iletisim araci olarak ¢ok anlamhhgi icinde barindirmaktadir.
Bu ylzden kodlama/kodagilama calismalarinda televizyonlara yonelik genellik-
le incelenmektedir (Barker’den akt; Kocak vd., 2022, s. 13). Televizyon izlemek
Hall’a gére bir nevi kodagimlamanin baslama siirecidir. izleyiciler televizyonlar-
da sunulan programlari anlam ¢ikararak, anlam treterek ve anlam arayarak izle-
mektedirler. Fakat seyirciler kodagimlama sirecinin farkinda olamayabilirler ve
onlar yalnizca bos zaman gecirmek icin televizyon izlemektedirler (Mutlu, 1999,
s. 101). David Morley, televizyonlarda var oldugu disindlen farkli anlam Gre-
tim slireglerini ve bunlarin barindirdigi mesajlara yonelik ileri stirdGgl gorisini
“Nationwide” isimli televizyon programini inceleyerek arastirmaya baslamakta-
dir. Nationwide’i izleyenlerin verilen kodlari nasil agtigini incelemekte ve farkli
toplumsal gruplara ait kisilerin mesajlari nasil alimladigini ortaya koymaya calis-
maktadir (Kogak, Kigik , & Yildiz, 2022, s. 512). Kuram, ozellikle televizyon goz
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online alinarak ortaya konmus olmasina ragmen diger kitle iletisim araglarina da
uygulanabilmektedir (Hall, 2005).

Boylece bu metinler anlamlandiriimasini degerlendiren kiltlrel calismalar gele-
negi, Uretilen bu metinleri kiltiirel birer Urlin olarak gdormektedir. Kiltlrel ¢alis-
malara goére bu metinlerin algilanmasi sirasinda, metinler; kiltire, dine ve cin-
siyete gore degisen karmasik yapilardir. Yani bireyin yer aldigi kultirel gelenek
kisinin farkli okuma yapmasina neden olmaktadir. Boylece her okumada bireyler
aktif bir sekilde metni ele almaktadir. Arastirmacilar hedef kitlenin okudugu ya da
izledigi bir metni, kisinin 6znel sartlari baglaminda ele almaktadir (Demir, 2007, s.
255). Bilindigi gibi gerceklesen iletisim sirasinda dogrusal siireg, gonderici, mesaj
ve alicidan olusmaktadir. Ortaya ¢ikan bu durumda metinde farkli anlamlarin ger-
ceklesmesi ve mesajlarin degismesi s6z konudur (Hall, 2005, s. 85).

Metinler istendigi kadar anlamla yiklenmis olabilir fakat bireyin anladigi ya da
anlayacagi bilgiler kisinin kaltlrel birikimiyle ilgilidir. Mesaj ne kadar etkili olursa
olsun s6z konusu olan izleyicinin algisidir (Medin, 2016, s. 101). Medya hakim
mesajlarini izleyiciye ulastirirken ne derece etkili oldugunu ortaya koymaya ¢a-
lisan kaltlrel arastirmalar (Smith P., 2005, s. 216), 6ziinde bireyin bu mesajlara
karsi direnisini ve metni yeniden anlamlandirmasini agiklamaya calismaktadir
(Yaylagll, 2014, s. 118). Arastirmacilarin metinleri nasil algiladiklarini kiltirel
calismalar icindeki alimlama analiziyle ortaya koymaya c¢alismaktadir. Arastirma-
cilar, okuyucularin metin igine yerlestirilen gizli mesajlara karsi bireyin yeterince
donanimli oldugunu ve bunlara karsi direnebilecegini iddia etmektedir. “iletilere
karsi koymada, ortak anlamlarin gerceklesmemesi, toplumdaki bireylerin farkh
algilamalari sayesinde gerceklesmektedir. Kodlanan metinlerin bireysel diizeyde
farkl algilanmasi tamamen bireylerin kiltlrel dizeylerinden kaynaklanmakta-
dir” (Yaylagul, 2014, ss. 134-136). Bireysel ve toplumsal birikim sonucu anlamda
farkli okumalarin ortaya ¢iktigi gérilmektedir (Hoijer, 2005, s. 106). Bu alanda
¢ahisan bilim insanlarina gore, birey kiiltirel ve sosyal olarak belli bir bilgi birikimi-
ne sahip ve olusturulan medya metinlerine karsi temkinlidir. Bu anlamda medya
iletileri muhalif, egemen ve miizakereci okuma seklinde gerceklesmektedir. Ger-
ceklesen egemen okuma medya metinlerini olusturanlarin istegi dogrultusunda
meydana gelmekte ve mesaj dogru olarak idrak edilmektedir. Boylece olusturu-
lan metin bir sekilde amacina ulasmaktadir. ‘Okumada kodlanan egemen mesaj-
lar, kodlayicinin istegi dogrultusunda yeniden Uretilmektedir.”

Bir anlamda bireyin gerceklestirdigi bu okuma onun arzu ve isteklerine de yar-
dimci olmaktadir. Diger bir okuma olan muhalif okumada ise birey metinde yer
alan mesajlarin timiind reddetmektedir. Metindeki yan anlamlarin timini bi-
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rey bilmektedir. Okuyucu burada kendi tercihine gére mesaji yeniden meydana
getirmektedir. Son olarak mizakereci okumada ise birey, olup bitenin farkinda
ve kendi kiltlrel birikimine uygun bir okuma gergeklestirmektedir. Ne tiimden
mesajl reddetmekte ne de kabul etmektedir (Hall, 2005, ss. 96-97).

Medya iletileriyle ylz yiize kalan birey, bilgi birikimine gére bu kodlamadan uygun
olan okumayi gerceklestirmektedir. Bu okumanin gerceklesmesi bireyin farkli sinif,
cinsiyet ve kiiltir pratiklerinden kaynaklanmaktadir. Olusturulan iletiler toplumdan
topluma ve bireyden bireye farklilik gostermektedir (Smith , 2007, s. 215).

3. Sekiilerlik ve Muhafazakarhk Baglaminda Toplumsal Catisma

Sekiilerlesmenin kesin bir taniminin yapilmasi zordur. Ozellikle akademi diinya-
sinda sekulerlesmeyi tanimlama ve degerlendirme yontemleri alaninda keskin
anlasmazliklar bulunmaktadir. Farkh din adamlarinin ve sosyologlarin bu konuda
oldukga 6nemli calismalari bulunmaktadir. Sekillerlesme konusunda 6zellikle se-
kiilerlesme paradigmasinin ne anlama geldigini, ABD basta olmak lzere Avrupa
ve farkli cografyada bulunan Glkelerindeki din ve toplum arasindaki baglantiyi
arastirmaktadirlar (Ertit, 2013, s. 209). Sekilerlesme; bazilarinca toplumun basi-
na gelebilecek biyik bir felaket olarak tanimlanirken Bati’da yasayanlar igin ise
Orta Cag’dan kurtulup aydinliga kavusmanin anlamini tasimaktadir. Son dénem-
lerde ortaya ¢ikan farkli gelismelerin yaninda yeni bir anlam kazanan sekiilerles-
me tartismalari, yeni fikirlerin ortaya atilmasiyla degisik bir anlam kazanmistir
(Bayer, 2010, s. 151). Marshall, sekilerlesmeye modern toplumlarda rittellerin
ve inanglarin d6nemini kaybettigi bir stire¢ olarak yaklasmaktadir. Modern toplum-
lar sekdlerlestikce, din dlstincesi, olumsuz bir donem olarak goriilmektedir. Mo-
dern, akla daha yakin oldugundan dini duygular da bu oranda azalmaktadir. Bu
distince sekilerlesmenin de temelini olusturmaktadir (Marshall, 2009, s. 646).
Sekulerlesmeyle ilgili Ertit (2013, s. 209) sunlari ifade etmektedir:

“Aydinlanma Donemi’nden beri bircok entelektielin dinin yok olmasini arzuladik-
larini, dinin ilkel insanlara ait bir sey oldugunu kanitlamaya calistiklarini ve mo-
dernlesmeyle birlikte dinin tamamen yok olacagini duslindiklerini ifade ediliyor.
Dine karsi olan bu diismanca arzularin ‘sekilerlesme paradigmas!’ olarak kutsal-
lastirildigini ancak glinimuzde paradigmanin ¢lrtdigi ifade ediliyor.”

Sekiilerlesme islam diinyasinda son dénemlerde énemli tartismalara neden ol-
mustur. Her Ulkede farkli zuhur eden bu kavramla ilgili islam Ulkelerinde nasil
gelistigine dair yorum yapan Kigukcan, 19. ylzyilda Bati'nin bir degeri olan se-
kilerizmin yoneticiler tarafindan cok ilgi gérdiglini séylemektedir. Ona goére 20.
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yluzyilda Batihlarin a¢tigi egitim kurumlarinda okuyan geng¢ kusak, kendi memle-
ketleri icin sekilerizmi toplumsal donlisimin bir pargasi ve Bati kiltliriintin mo-
dernlesmesi olarak yorumlamaktadir. Ote taraftan devlet yapisinin icine laikligi
entegre edenler, ara sira elestirilseler de bu elestirileri pek 6nemsememektedir-
ler. islam ilkeleri icin bir catisma unsuru olan laikligi, Kiiclikcan (2005, s. 116)
“Toplumu kendi goris ve ilkelerine gére donustiirmek isteyen bu egilimler ara-
sindaki iliskiler, bazi islam (ilkelerinde sosyal baris agsindan ciddi sorunlara neden
olmazken bazi islam iilkelerinde zaman zaman siirtiismelere neden olmaktadir.”
seklinde yorumlamaktadir. islam Ulkelerinin ydneticilerinin aydinlanma diisiince-
sini temel aldiklari gérilmektedir.

Elde edilen bilgiler din ve modernlesmenin karsilikli Gstlinliiklerine ve birbirlerini
yok edecegine dair kanaatlerden 6te karsilikli iletisim igerisinde birlikte var ola-
caklarini gostermektedir. Aydinlanmayla birlikte ortaya ¢ikan modernlesme, dinin
insanlarin hayatindan g¢ikacagini iddia ederken giinimizde dine dénis ve dinsiz
bir diinya duslincesinin hayal oldugu konusulmaktadir. Din, giinimizde toplum-
larin ve insanlarin hayatlarinda olagelmistir. Bunu, birinin kazandig digerinin de
kaybettigini soylemek yanhs olur. Bunlar, beraber giinimize kadar gelmis ve i¢
ice gecmis kavramlardir (Bayer, 2010). Bu baglamda sekilerizm Bati uygarhgi
icin 6nemli bir anlam ifade etmektedir. Burada ilk dustiniimesi gereken nokta,
zenginlesmis kilisenin mallarinin ellerinden alinmasi, toplumsal anlamda Uretilen
siyaset, kiltlr ve sanat gibi etkinliklerden uzak kalmasidir. Bu toplumsal degisme
zamanla bireylerin zihinlerinde de sekiler dislincenin yerlesmesine yol agmistir
(Altintas, 2005, s. 51). Boylece dinin bakis agisiyla topluma karismayan 6zneler,
dokunamadigi dinin etkilerinin de farkina varamamaktadir. Bununla birlikte birey,
dinyevi anlamda kaybolmakta ve sekiiler alanda var olan nesnelere meylederek
dinden ve dini algilardan tamamen uzak durmaya baslamaktadir. O dénemin ruh-
ban sinifindan kurtarildiktan sonra bireyler kendilerine farkli bir bireysellesme
ortami olusturdular. Birey, kendini gerceklestirdigini dustinerek din alimlerinden/
adamlarindan azade olduktan sonra askin giicle kurulan iliskiye de artik gerek
kalmamistir. Bu sekilde dine yonelen birey, baglari da zayiflayarak ilahi olanla bagi
kalmamistir (Mustafa, 2003, s. 22)

Bu baglamda yapilan sekilerlesme yorumlarinda suirekli tekrarlanan bir tavir ve
zihniyet farkliligindan s6z edilebilir. Sekiilerlesme modern toplumlarda dikkat ¢cek-
mektedir ve dinin hakimiyetinin azalmasina neden olmustur (Altintas, 2005, s. 51).

Modernizm, klasik diislince kaliplarini ve bigimlerini degistirmistir. Bundan dolayi
modern insan eskiden dine sarilirken bu dénemde bu olanagi ortadan kalkmistir.
Modern zamanda din tarafindan Uretilen anlam evreni disinda bireyler kendile-
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rine yeni seyler bulmak zorunda kalmis ve bulunan kavramlar tamamen dinin di-
sinda kalmistir. Yapilan bu yeni anlam insalariysa bireyin dinden daha da uzaklas-
masini beraberinde getirmistir (Tekin, 2011, s. 25). S6z konusu uzaklasma bireyler
arasindaki mesafenin de agilmasina neden olmaktadir. Bu da kuskusuz sekiiler ve
muhafazakar/dindar bireyler arasindaki anlasmazlgi ortaya c¢ikarmakta ve belli
bir catismanin dogmasina neden olmaktadir. Bu anlamda ¢atismanin kékenlerine
bakmak gerekmektedir.

Tarihsel anlamda c¢atisma kurami Karl Marx’in sosyal felsefesine ve ekonomi
politigine dayanmaktadir. Marx toplumdaki 6rgitlenmeyi milkiyet ve Gretime
baglamaktadir. Ona gore ekonomik yénetim sekli toplumun nasil olacagini etki-
lemektedir. Marx, sosyal, siyasal ve zihinsel yasam siirecinin maddi lretim sek-
li tarafindan tayin edildigini soylemektedir (Aydinalp, 2010, s. 190). Toplum ve
din arasindaki baglantiya makro seviyede materyalist bir bakis kazandirmaktadir.
Marx ¢atismaci anlayisin ileri gelenlerinden biridir. Toplumlarin mutlak bir sekilde
catisma yoluyla ilerledigini ifade etmistir (Ruth & Alison Wolf, 2020).

Catisma kavrami dislince, duygu ve davranislarin isteyerek ya da bir zorlamayla
gerceklesen psikolojik engelleme sonucu karsit isteklerin miicadele etmesi sek-
linde gerceklesmektedir. Uzlagsmadan farkli olarak, rekabetin dogal olarak ortaya
cikardigi toplumsal hareketliligin bir sonucu olarak meydana gelmektedir. Boy-
lece catisma modern sosyolojinin Uzerinde durdugu ve kutuplasmayi agiklama-
da kullandigi 6nemli bir kavramdir (Aydinalp, 2010, s. 189). Bu anlamiyla sosyal
karsitlik kisilerin catismasinda gorlecegi gibi aile, 6rgit, topluluklar ve gruplar
arasinda da gerceklesmektedir (Oberschall, 1978, s. 291). Her ne kadar kutup-
lasma dendiginde iki taraf olarak algilansa da George Simmel ¢catismayi sadece
iki taraf arasinda gerceklesen bir olay olarak gérmemektir. Toplumsal grupta var
olan hosgori ve nefret gibi kavramlarin toplumsal bir bitiinlesmenin Griini ola-
rak aciklamaktadir. Bu anlamiyla Simmel’e gére toplumsal ¢atismalar sadece ¢ok
bliylk gruplar arasinda degil aksine daha kuglk topluluklar arasinda da gercek-
lesmektedir (Turner’den akt. Sarikaya, 2020, s. 358). Simmel’in de belirttigi gibi
catismalarin iki grup arasinda gergeklestigi goriilmektedir. Bu ¢atismalarin her
Ulkede farkli sekilde meydana geldigi anlasiimaktadir.

Turkiye gibi Ulkelerde ortaya ¢ikan ¢atismalar, kutuplagsmada taraf olan aktorle-
rin sosyal ve siyasal kiiltiiriin olusmasina katki sunmaktadirlar. Ozellikle Tiirkler/
Kurtler gibi etnik temelli kutuplasmanin yaninda cumhuriyetgi/sekiler ve dindar/
muhafazakarlar farklilasmasi uzun siireler boyunca énemi korumaktadir (Kiris,
2010, s. 196). Bu anlamiyla 6rnegin bazi kavramlar bu ¢atismadan dolayi yanlis
sekilde de kullanilabilmektedir. Mesela muhafazakarlar, islamci bakis agisiyla de-
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gerlendirilmekte; Batililasma/modernlesme karsiti, tutucu ve gerici olarak yafta-
lanmaktadir (Ertit , 2016). Obiir taraftan laiklik de din islerinin diinya islerinden
ayri dustinllmesi olarak algilanmalidir. Bu anlamiyla dine karsi, dinf olmayan ve
din karsiti bir anlam barindirmaktadir. Yani laiklik, dinin etkisini azaltmaya calisan
sekiler kavramiyla birlikte kullanilmaktadir. Bundan dolayi sekdler ve laik kulla-
nimlari birbirinin yerine gegebilen kavramlar olarak anlasiimalidir. “Laiklik; dini
olmama hali, dinsizlik, din karsithg1” olarak algilanmaktadir (Dogan, 2003, s. 843).
Bu anlamiyla toplumsal anlamda ortaya ¢ikan ¢atismalardan biri de sekiler ve

muhafazakar anlagsmazhgidir.

Bu catismaya dair Joachim Wach, Din Sosyolojisi kitabinda dinin toplumsal bir
realite oldugunu belirterek asil 6nemli olanin dinlerin neden bu ¢atismali siire-
ce mudabhil oldugunu anlamaktan gectigini séylemektedir. Ona gore din, sosyal
iliskilerin devam etmesinde, gelismesinde ve kurulmasinda bir zorunluluk olarak
insanlarin karsisina ¢ikmaktadir (Joachim, 1995, s. 55). Toplumsal hayatin dinle
bir araya gelmesi kac¢inilmaz olarak sekilerlesmeyi ve bunun etrafinda yasanan
tartismalari ortaya ¢ikaracaktir.

4. Kizilaik Serbeti Dizisi ve Konusu

2022 yilinda Gold Film yapim sirketi tarafindan desteklenen dizinin yonetmenli-
gini Hakan Kirvavag, senaristligini ise Melis Civelek ile Zeynep Gir yaparken dizi-
nin oyunculari da su sekildedir: Doga Arslan (Sila Tiirkoglu), Fatih Unal (Dogukan
Giingér) Kivileim Arslan (Evrim Alasya), Omer Unal (Baris Kilig), Abdullah Unal?
(Settar Tanridgen), Pembe Unal (Sibel Tascioglu), Cimen Alasya (Selin Tirkmen),
Alev Arslan (Mijde Uzman), Nursema Unal (Ceren Karakog).

Yapimci sirket, Kizilcik Serbeti dizisinin gergek hayattan esinlendigi iddia etmekte-
dir. Bunun bilgisi de dizi baslamadan dnce yaziyla izleyiciye verilmektedir. Boylece
izleyici gercek bir olaydan alintilanan hikayeyi izledigini disinmektedir. 28 Ekim
2022 tarihinde Show TV’de yayinlanan Kizilcik Serbeti dizisinde, olaylar Fatih ve
Doga’nin tanigmasi, ardindan da evlenmeleriyle baslamaktadir. Fatih’in ailesinin
muhafazakar olmasi ve Doga’nin da sekiler yasamdan gelmis olmasi dizinin ana
konusunu olusturmaktadir. Ozellikle Doga’nin annesi Kivilcim, tamamen sekiiler
hayati benimseyen ve bunu her yerde belli eden bir yapiya sahiptir. Nida S. Cetin,
sekdler ailenin temsili olarak Kivilcim karakterini 6rnek gostererek, “Kivilcim, di-
siplinli, otoriter ve baskin bir karakter olarak yansitiimakla birlikte dine mesafeli,
basortisi karsiti, sekiler ve orf adet ve geleneklere uzak bir karakterdir.” ifade-

1 Dizi oyuncusu Abdullah Unal’in (Abdullah Bey) rahatsizlanmasi sonrasi Unal’in yerine, A. Miimtaz Taylan dahil oldu.

n TRT
Cilt 9 / Sayi 22 / Eyliil 2024 Akademi
Dergisi



762 W Beyler YETKINER

leriyle Kivilcim karakterinin durusunu agiklar ve Pembe Hanim igin de, “Pembe
Hanim gibi dini inanci tam olan kadinlar ise varligini, kimligini ve yuvasini koruma
savasl icerisinde kendisini bulmustur.” (2023, s. 155) demektedir. Cetin’in deger-
lendirmeleri baglaminda iki ailenin farkh kiltiirel ortamlardan geldikleri ve dizi-
nin farkl bolimlerinde catismalar yasadiklari anlasiimaktadir.

Aslinda iki aile arasindaki toplumsal farkhlik ilk basta kullanilan isimlerde de goze
carpmaktadir. Ornegin muhafazakar ailede Fatih, Abdullah, Omer (daha ¢ok dini
temelli) gibi isimler kullanilirken sekiler olarak temsil edilen ailede Kivilcim,
Doga, Alev vb. (daha ¢ok dogaya 6zgu) adlar gorilmektedir. Bu anlamda isimle-
rin yasadiklari kiiltirel cevreyle uyumlu bir sekilde konuldugunu géstermektedir.
Celalettin Celik, isimlerin kiltlrel boyutuyla ilgili, “Sosyokultirel gergeklige iliskin
olarak geleneksel aile yapisina uyum, gelenegin devami, gelenekten kopus, farkh
diistince, ideoloji ve diinya gorlsuni (liberal, muhafazakarlik, dindarlk, cagdas-
lik) teyit etme gibi kimliksel bir boyutunun bulundugu anlasiimaktadir.” yorumu-
nu yapmaktadir. Boylece dizideki iki farkl gelenek ve dusiince yapisi, isimler ara-
ciligiyla da ortaya konmaya calisiimistir (Celik, 2006, s. 45).

Gorsel 1. Kivilcim’in Basortlli Kadinlara Satastigl Sahne

Bunlar da her yerde.

Gorsel 2. Basortuli Kadinlarin Kivilcim’a Satastigl Sahne
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iki ailenin arasinda yasanan catisma, bireyler bazinda farklilasmasina ragmen
catisma olgusu neredeyse her sahnede izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Dizinin
¢ogu sahnesinde s6z konusu sekiiler ve muhafazakar karsitlik gbze carpmakta-
dir. Ornegin dizinin ilk bélimiinde Kivilcim, alisveris yaptigi bir magazada (Gorsel
1’de) basortulu kadinlari gérdiigiinde, kizi Doga’ya donerek sert bir ses tonuyla
basortili kadinlari kast ederek “Bunlar da her yerde.” diyerek onlara yonelik hos-
nutsuzlugunu dile getirmektedir. Benzer bir sahne de dizinin 29. béliminde ger-
ceklesmektedir; bu sefer dislanan kisi Kivilcim olmaktadir. 29. bolimde bir davet-
te olduklari anlasilan (Gérsel 2) basortili kadinlar Kivileim’i kastederek “Bunlar
da her yerde.” diyerek, onun sekiiler hayat tarzi elestiriimekte ve sekiler hayat
benimseyenlerin, hayatin her alaninda olduklari belirtiimek istenmistir. Kizilcik
Serbeti dizisinde farkh iki hayat tarzinin da bir sekilde karsilikli bir catismadan
beslendigine dair diyaloglar da bulunmaktadir. Ama ¢alismanin amacina hizmet
etmeyecegi icin bu diyaloglar izerinde durulmamistir.

5. Metodoloji

Alimlama kavrami izleyici ve medya metinlerinin karsilikl etkilesime denk gelmek-
tedir. S6z konusu kuram, izleyici/okuyucu merkezli olup bireyi anlam Greten kisi
olarak gérmektedir. Ahmlama kuraminin esas argiimanini olusturan sey, metnin
yalniz tek bir anlaminin olmadigi lizerine kurulu olmasidir. Boylece tek bir anlam
degil bircok anlam izleyici tarafindan yorumlanmaktadir (Yoo ve Buzinde, 2012,
s. 223). Alimlama analizi, kitle iletisim araglarinda Uretilen metinlerin ¢6ziimlen-
memesinde basvurulan bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tilay Seker’e
gore, alimlama analizi, haber biltenleri, televizyon dizileri ve filmler gibi anlam
olusturan calismalar arasindaki iliskileri ortaya koymaktadir. Alimlama analizi,
olusturulan metinleri algilama bicimlerinin yaninda, bir yerde de izleyici-iktidar
pratiklerini de sorgulamaktadir (2009, s. 106). Alimlama analizi bireylerin tretilen
iletiler karsinda etkin oldugunu savunmaktadir.

Stuart Hall, izleyicilerin metinlerin okunmasi sirasinda ya da medya iletilerine
maruz kaldiklarinda, kisilerin okunan metinlerde pasif olmadigini savunmaktadir.
Ona gore izleyiciler bir metinle karsilastiginda kodlama-kodagimla yapmaktadir.
Modele medya metinleri birgok anlami igcinde barindirmaktadir. Hall, ok anlam-
g1 6ne ¢ikararak alimlama stirecinde metinlerin tg farkli sekilde gergeklestigini
(okundugu) séylemektedir: Hakim (egemen), mizakereci ve muhalif (karsit). Ha-
kim okumada metnin amaglandigi bicimde egemen ideoloji arzusunda gergekles-
mektedir. Miizakereci okuma da ise okuyucu bazi kodlari kabul ederken bazilarini
da onaylamamaktadir. Kismen kodlanan mesaj ile yorum arasinda benzerlik bu-
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lunmaktadir. Karsit okumada kodlanan tiim verileri reddetmektedir (Hall, 2005,
s. 95-96). Denis McQuil ve Sven Windal'a gére (1997, s. 172), model bazi kurallar
icermektedir. Bunlarda anlamin goklugu, yorumlayici topluluklarin bulunmasi ve
anlamin belirlenmesinde alicinin énceligi. Bir yerde alicilar kendi seslerini duyur-
ma ve bir ses vermek icin cabalamaktadir. Metinler izleyiciler tarafindan algila-
nirken unutulmamasi gereken baska bir durum da iktidar iliskilerinin ortaya kon-
masidir (Nisan ve Bekiroglu, 2016, s. 54). Bu yaniyla ingiliz kiiltiirel calismalarini
ylritenler, alicilarin metinlerini yorumlarken aktif davrandiklarini savunmaktadir
(Yaylagiil, 2014, s. 133).

Calisma kapsaminda 2 Nisan 2024 tarihinde goriismecilere, demografik 6zellikle-
rinin de bulundugu toplam 20 agik uglu soru yoneltilmistir. Sorular, 6ncelikle dizi
izleyip izlemediklerine yonelik olup izlemisse katiimcidan da dizinin senaryosu
hakkinda kisa bir bilgi vermesi istenmistir. Bu sorulardaki amacg katiimcilarin dizi-
ve ne derece hakim olduklarinin anlasiimasina yoneliktir. Katihmcilarin Demogra-
fik 6zelliklerinin birbirinden farkl olmasina 6zellikle dikkat edilmistir. Bu anlamda
demografik 6zelligi farkh 10 kadin katihmciyla derinlemesine goériismeler yapil-
mistir. Derinlemesine goriismede kesin bir sayl olamamakla birlikte kisi sayisinin
6 ile 20 arasinda degistigi gorilmektedir. Ornegin Fatma Nisan ve Eylem Sentiirk
Kara’nin (2018) yaptigl “Gog¢iin Ardindan” isimli calismada 10 kisiyle derinleme-
sine goérisme yapilmistir. Yine Nimet Ersin’in (2023) “Uluslararasi Televizyon Fu-
arlarinin Program ve Dizi Tanitimlarindaki Etkisi” isimli calismasinda 6 kisi ile de-
rinlemesine gorisme yapmistir. Gorlstilen kisi sayisinin verilerin toplanmasinda
onemli bir etken oldugu da unutulmamahdir.

Veri toplama araci olarak gortisme tekniginin kullanilmasi esnasinda detayli bilgi
elde edilmesi amaciyla 6rneklemdeki sayinin sinirli kalmasi detayl ve derinleme-
sine bilgi elde etme imkani saglamaktadir (Baltaci, 2019, s. 369). Orneklemin az
tutulmasi bir avantaj gibi sunulsa da 6ziinde nicel arastirmalarda oldugu gibi bir
genellemenin yapilmasina engel olusturmaktadir. Oyle ki Biiyiikdztiirk ve arka-
daslari derinlemesine yapilan ¢alismalarda genellemenin yapilabilmesini ancak
benzer calismalarin yapilmasina baglamaktadir (Biyulkoztirk, vd., s. 153). Bu an-
lamiyla ¢alismada daha detayl bilgi elde edebilmek adina gorismeci sayisi 10
kisiyle sinirli tutulmus ve ozellikle bir genellemeden kaginilmistir. Yapilan deger-
lendirmeler katihmcilarin gorisleriyle sekillenmekte ve bundan sonra yapilacak
benzer calismalar sayesinde ancak bir genellemeden soz edilebilir. Yapilan genel-
lemeler varsa tamamen katilimcilarla sinirl tutulmustur.

Kizilcik Serbeti dizisinde, ozellikle izleyici kadinlarin ne algiladigini sorgulamasi
acisindan, gortismeci olan katilimcilar kadinlarla sinirh tutulmustur. Dizide bir se-
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kilde kodlanan, basorti karsithgl, muhafazakarlarin ya da sekdlerlerin birbirleri-
nin yasam sekline miidahale ettikleri, kadinlarin bulunduklari toplumsal yapinin
disinda hareket edemedigine yonelik degerlendirmelerin bireyler tarafindan na-
sil algilandiklarini odaklaniimistir. Calismanin temel amacini, kodlama-kod agilimi
baglaminda diziyi izlerken katilimcilarin ne hissettikleri, nasil duygular yasadik-
lari ve bunu nasil anlamlandirdiklari olusturmaktadir. Kadinlari daha fazla konu
edinen ve onlar Uzerinden tartismalari gerceklestiren bir dizide kadinlarin ne
diisiindiigl calisma agisindan énemsenmistir. Bu anlamiyla Filiz Bilgen Ulken’in
bu diziye yonelik “Dizi, 6zellikle kadin dayanismasini 6n plana gikararak iki ayri
kutuptaki kadinlari yan yana getirmeyi basarmistir. Genelde popdtler yapimlarda
var olan cinsiyetci sdylem Kizilcik Serbeti dizisinde de karsimiza giksa da bu soy-
lemin karsisinda dizinin, 6zellikle modern kadinlarin temsiliyle karsi ¢ikislarini da
goririz.” (Ulken, 2023, s. 21) degerlendirmesi kadinlarin dizi de catisma unsuru
olarak gosterildiklerini bir kez daha kanitlamaktadir. Bu yéniyle gériisme sadece
kadin katilimcilarla gergeklestirilmistir.

Ogrenim Yasadig1 Yer Me?ojni :I'akip. ' Diziyi Nerden

Durumu Hali Edilen Dizi Duydunuz?
K1 Lisans Bulyuksehir Bekar 2 Televizyondan
K2 Lisans Sehir Evli 3’ten fazla Televizyondan
K3 Lise Sehir Bekar 1 internetten
K4 Lise Bulyuksehir Bekar 2 Televizyondan
K5 Lisans Sehir Bekar 3’ten fazla Televizyondan
K6 Lise ilge Evli 3’ten fazla | Arkadaslarimdan
K7 Lisans Blyliksehir Evli 3’ten fazla Televizyondan
K8 Lisans Bulyuksehir Evli 1 Televizyondan
K9 Lisans Bulyuksehir Evli 1 Televizyondan
K10 Lise Buytiksehir Bekar 3’ten fazla Televizyondan

Tablo 1. Katiimcilarin Demografik Ozellikleri

indni Universitesi iletisim Fakiiltesi seminer salonunda yapilan gériisme kapsa-
minda ilk bes soruda, katiimcilarin dizinin konusuna, senaryosuna ve diziye dair
izlenimlerine yer verilmistir. Bu sorulardaki amag, diziye olan ilginin élglilmesine
yoneliktir. Geriye kalan sorular ise dizinin biittnselligine dair olmustur. Katihmci-
larin demografik 6zellikleri dikkate alinmistir. Buna gore dort katilimcei lise mezu-
nu geriye kalanlar ise Universite mezunudur. Yine dikkat edilen baska bir nokta
da katihmcilarin 5’inin bekar ve 5’inin evli olmasidir. Tablo 1’de katilimcilarin yerli
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dizi izleme oranina bakildiginda 5’inin 3’ten fazla diziyi izledigi, geriye kalan (g
kisinin 1 diziyi; kalan iki kisinin de 2 diziyi takip ettigi gorlilmektedir. Gorlisme
kapsaminda gortsmecilerin kisisel bilgilerinin bir kismi gizli tutulmus ve goris-
meciler K1, K2... seklinde kodlanmigstir.

6. Katiimcilarin Diziyle ilgili Degerlendirmeleri

Calisma kapsaminda yapilan goriismede oncelikle diziyi hangi kitle iletisim arag-
larindan ya da nereden duyduklari sorulmustur. Katilimcilardan 8’i diziyi tele-
vizyonda gordigini soylerken biri internetten; digeri de arkadas ¢evresinden
duydugunu ifade etmistir. Katilimcilara sorulan baska bir soru da izleyicilerin
dizi hakkindaki genel gorisleri olmustur. Katilimcilarin soruya verdikleri cevaplar
farkh farkl olmustur. Kimi dizideki catismayi fark edip ona odaklanirken kimi de
meraktan izledigini sdylemistir. Soruya verilen cevaplardan bazilari su sekildedir:

K1: iki farkh aile yapisi ve onlarin tavirlari nedeniyle izliyorum.

K2: Ben diziyi severek takip ediyorum. Clinki{ aslinda simdiye kadar
coktan bu tarz dizileri gormemiz gerekiyordu. Muslimanligin yanlis
anlayis ve yasayisini gérilyoruz. Sanki islam sadece erkek egemen-
ligine dair bir dinmis gibi ve kizlar/kadinlar ikinci plan varlikmis gibi
yasayan Turk aile yapisi butlin giplakhgiyla ve dogruluguyla yansi-
tilyor. Ama dizinin genel olarak proje oldugunu ve bazi sahnelerin
ozellikle goz online ¢ikarildigina inanyorum.

K5: Arkadasin tavsiyesi ve meraktan izliyorum.

K9: Sekuler ve dini aile yapisini karsilastirmali veren bir dizi. Gergek
hayat hikayesinden yola ¢ikarak senaryolastirildigi belirtilmis ancak
subjektif bir icerik oldugu séylenebilir. Nitekim dindar aile kimlik or-
taya koymakta pasif ve negatif mesaj verirken sekiiler tabanli aile
durusu ve kimligini ifade etme bicimi ile cazip héale getirilmis.

K10: Karsit duslinceli iki ailenin yasadigi sorunlarin, ataerkil diizen-
de ilerlemesi olarak gériyorum.

Katiimcilarin verdikleri cevaplara bakildiginda, dizide var olan sekiler ve muha-
fazakar aileler arasinda yasanan ¢atismanin yansitildigi anlasiimaktadir. Katihm-
cilarin ayni zamanda dizinin sonraki bélimiinde ne olacak heyecaniyla da diziyi
izledikleri tespit edilmistir. Bu anlamda dizide islenen konunun yani sira dizideki
olaylarin da merak edildigi anlasiimaktadir. Diziyi takip eden gorismecilere soru-
lan bir sonraki soru da dizinin tamamlayiciligi ve katilimcilarin verdikleri ilk yanitla
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da tutarlhihg test edilmistir. Nisan ve Aksoy (2018, s. 217), nitel arastirmalarda
en 6nemli sorunun glvenirlik oldugunu belirterek sorulacak sorularin bir zinci-
rin halkasi gibi birbirini takip etmesi gerektigi, bunun da glivenirliligi arttiracagini
belirtmektedir. Bu ¢calismadaki sorular bir zincirin halkalar gibi disiinilerek “Dizi
sizce ne tir mesajlar veriyor?” seklinde sorulmustur. Alicilarin bir 6nceki soruya
verdikleri yanitlarin birbiriyle uyustugu ortaya ¢ikmistir. Verilen cevaplar su sekil-
dedir:

K1: Bir tarafta modern bir aile diger tarafta dinlerine bagh olan iki
ailenin ¢ocuklarinin bir- birileriyle evlenmesi {izerine yan yana gel-
melerini konu ediniyor.

K3: Dini ve sekiiler hayatin bir arada olabilecegini ama daha ¢ok
anlasmazliklarin yasandigina odaklaniyor.

K4: Dizi, konusu bakimindan farkh bir yapiya sahip, yasanan olaylar
muhafazakar ve laik yapiyi bir arada aktarmak yani iki farkl yapinin
bir araya gelisini yansittgi icin izleyiciyi cekmektedir.

K6: Farkli kesim de olsa ¢ocuklari icin her seyi yapan insanlar diye-
bilirim.
K8: Muhafazakar ailenin igini bosaltip izleyiciye farkli lanse ettirilerek

dinine bagli yasayan kisileri kotli yansitmaktadir. Sekiler aile yapisi-
nin 6zendirilmesine ¢alistiklarina inaniyorum. Beni rahatsiz ediyor.

K9: Olumlu mesajlar verdigini diisinmiyorum. Dini konuda bir da-
nisman eksikligi her haliikarda hissedilmektedir. Dindar ailelerin
zengin gosterilmesi vs.

Soruya verilen cevaplar énceki soruyla baglantili oldugundan izleyici dizide veri-
len iletilerin bir sekilde farkindadir. Verilen cevaplardan da anlasilacagi gibi dizi-
nin bireylerce farkli okundugu anlasilmaktadir. Ornegin K2 bazi yerlerde egemen
bir okuma yaparken bazi yerlerde de mizakereci bir okuma gerceklestirilmistir.
Yine K8 ve K10 dizinin gizli mesajlar icerdigini (dindar ailelerle diger sekuler haya-
t1 benimseyenler) arasinda gergekte bir catisma yasandigini belirtmektedir. Oysa
gercekte boyle olmadigini iki kesimin de medeni sekilde uzlastiklarini dile getirip
dizinin olumsuz mesajlar verdigini diisiinmektedirler.

Diziyi nasil okuduklarina yonelik olarak sorulan “Sizce dizideki olaylarin (basortisu
baglaminda sekiler/muhafazakar gatismanin olup olmadigi) ginimiizdeki gergeklik-
le bir iliskisi var m1? Benzerlikler varsa hangi konuda benzerlik gosteriyor?” sorusunda
farkli okumalarin gergeklestigi gorilmustir. Verilen cevaplardan bazilari sdyledir:
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K1: Bence benzerlikler var. Ginimuzde sekiiler hayat tarzini benim-
seyenlerin muhafazakar insanlara bakisi dizideki gibidir. Ayni sekil-
de muhafazakarlarin da sekiiler hayati tercih edenlere karsi bakisi
dizidekine benziyor.

K2: Kesinlikle var. Bu devirde bile dizede yasananlari hala bulmak
mumbkin. Hala ogullarini asiri rahat blydten, ne isterse yapan ama
kizlarini annelerinin dizlerinin dibinden ayirmayan ve galistirmayan
aileler bulunuyor.

K3: Evet, var kadin erkek esitsizligini buna érnek gosterebilirim.

K4: Dizinin bircok sahnesi glindelik hayat yansittgi icin toplumda
yasanmis olaylari izliyoruz. Karakterlerin ¢ogu da glinlik yasamda
karsilasacagimiz karakterler oldugu icin toplumsal yasamda karsilig
vardir.

K5: Kesinlikle var. En basit drnekle evlenen gagdas kiz ister istemez
o ailenin giyim kusamina uymak zorunda kaliyor.

K6: Bence var. Cocugu icin yapmam dedigin ne varsa yapabilmeleri.

K7: Oldugunu disiinmiyorum. Toplumda herkes birbirine saygili bir
sekilde yasiyor. Arada kendini bilmez birkag kisi ¢ikiyor.

K8: Bence benzerlikler var. Glinimuizde sekiiler hayat tarzini benim-
seyenlerin muhafazakar insanlara bakisi bence dizideki gibidir. Ayni
sekilde muhafazakarlar da sekiiler hayati tercih edenlere karsi baki-
st dizidekine benziyor.

K9: Sekiler kismin tavirlarinda benzerlikler var. Ama tamamen de-
gil. Dindarlarda ise gercekte olmayan durumlar genellestirilmis. Bu
anlamda muhafazakar kesimi bu filmin temsil ettigini dlisiinmiyo-
rum.

K10: Evet var. GUnUmuz dindar ailelerde islerine geldigi gibi yasa-
mak, erkeklerin eslerini aldatmasi ve bunu ataerkil bir yapida kabul
gormesi s0z konusu. Sagi acik kadinlara bakis agisinin olumsuz ba-
kildigina inaniyorum.

Katilimcilarin dizinin glindelik hayattaki karsiligina yonelik olan soruya verdikleri
cevaplara bakildiginda iki farkli okumanin oldugu anlasiimaktadir. K7 ve K9 di-
sindaki goriismeciler egemen bir okuma meydana gelirken verilen mesajin tam
tersi bir duslinceye sahiptir. Bu anlamda bu kisilerin karsit bir okuma yaptiklari
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anlasirken diger gériismeciler ise egemen bir okuma yapilmistir. Ozellikle kadin
ile erkek iliskilerinde muhafazakar iletilerin egemen bir okumayla gerceklestiril-
digi anlasiimaktadir.

Sorulan bir baska soru ise dizide yer alan sekiiler ve muhafazakar karakterlerin
nasil yansitildigl ve bunlar araciligiyla iletinin ne tiir mesajlar icerdigine yonelik
olmustur. “Dizide muhafazakar/dindar gosterilen karakterler gercek hayatta kar-
silastiginiz kisilere benziyor mu?” sorusuna verilen cevaplardan bazilari su sekilde
olmustur:

K1: Sanki benziyor gibi geldi. Sonug olarak hepimiz insaniz farkh ka-
rakterler birbirleriyle evlenebilir ve ¢ok giizel gecinebilir. Maalesef
gercek hayatta bu tiplerle karsilasiyoruz.

K4: Evet, benziyor. Dini arastirmadan ama bazi geleneklerle har-
manlayan ve yorumlayan insanlara bu agidan benziyor. Buna karsi
gelen ¢ok karakter de var.

K5: Bence muhafazakarlik dizide ¢ok fazla bir sekilde abartili anla-
tiliyor.

K6: Bence muhafazakar kesimden tepki almamak igin gergek yansi-
tilmiyor. Dizinin muhafazakarlari kayirdigini ve onlardan taraf tutu-
yormus gibi bir senaryosu oldugunu distniyorum.

K9: Benzemiyor ve tek kelime ile karakterlerden hoslanmadim.
Dogrular, egrilerin cokluguna kurban gitmis dizide.

K10: Evet, benziyor. Cok tutucu ve yobaz kisilere rastlamam mim-
kan.

Sorulara verilen cevaplar degerlendirildiginde katilimcilardan K1, K4, K6, K10
dizideki muhafazakar karakterlerin toplumda bulundugunu soyleyerek dizinin
muhafazakarligi dogru hatta eksik yansittigini savunmaktadir. Boylece bu kisilerin
okumasi tamamen egemen bir okuma olmustur. Verilen iletiye karsi tutum ser-
gileyen K2, K3, K5, K7, K8 ve K9’un ise muhafazakarlari oldugundan farkh hatta
kot bir sekilde gosterdigini soylemektedir. Bu sorudan da anlasildigi gibi katihm-
cilar dizideki olaylarin gergekligi noktasinda farkh dusiindikleri anlasiimaktadir.
Akar, iletisim araglarindan gelen iletilerin yorumlanmasi siirecinde izleyicinin pa-
sif olmadig1 soylemektedir. Herkesin bilgisi, ideolojisi ve duygusu farkh oldugun-
dan mesajlarin da farkli algilanmasi séz konu olabilmektedir. insanlarin deneyim
ve tepkileri farkh oldugundan bireylerin iletileri algilamasi da farkhlasmaktadir
(2023, s. 221).
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Bir baska soru da dizideki sekiler karakterlere yonelik olarak sorulmustur. “Di-
zide laik/sekiler/cagdas gosterilen karakterler hakkinda gorusleriniz nelerdir?”
sorusuna verilen cevaplara bakildiginda, goriismecilerin karakterler hakkinda da
farkli diisiincelere sahip oldugu anlasilmaktadir. Ornegin, dnceki soruda K5 mu-
hafazakar karakterlerin abartili oldugunu soéylerken sekuler bireylerin ise toplum-
da olduklari gibi yansitildigini sdylemektedir. Muhafazakar karakterler hakkinda
muhalif bir okuma yapilirken sekdiler karakterlerle ilgili ise egemen bir okuma
gerceklestirmektedir. K9 olarak kodlanan goriismecinin de K5 goriismesine ben-
zer bir okuma yaptigi tespit edilmistir.

K1: Dinlerine bagli olan kisilere karsi 6n yargililar gok modern yan-
sitilmaktadir.

K4: Kivilcim karakteri glicli kadin modelini yansitiyor
K5: Bence oldugu gibi anlatiliyor.
K6: Eksik noktalari var ama Tirkiye ortamina gore idare eder.

K9: Oldugu gibi gosterilmis. Herhangi bir kilif Giretilmemis. inang
karsithginin cok cabuk degistigini soylemek yanlis olur. Ama dindar-
lar gibi oldugundan farklh gosterilmemis en azindan.

K10: Tabii bakis agilari ¢ok daha olumlu ve ¢6ziim odakl.

Verilen cevaplara bakildiginda genel olarak egemen bir okumanin yapildigi anla-
siimaktadir. Katthmcilar dizideki sekiler bireylerin toplumda var olana yakin bir
sekilde islendigine dikkat cekmektedir. Diger katihmcilara ek olarak K10’da K5 ve
K9 gibi muhafazakar ve sekiiler bireylerin iletilerini farkli okumustur. Ornegin di-
zideki muhafazakar/dindar ve laik/sekuler bireylere yonelik egemen bir okuma
yaptigi gorilmektedir.

Dizide iki kiltlir arasindaki iliskiden kaynakli olan ¢atismaya dair de sorular sorul-
mustur. Diziyi izleyenlerin toplumsal ¢atismaya yonelik nasil bir okuma gergek-
lestirdiklerini anlayabilmek icin “Dizide karakterler arasinda yasanan ¢atismalari
nasil yorumluyorsunuz? Sizce bunlar gercek hayatta karsilasacagimiz tipler mi?”
sorusuna yonelik, soyle cevap vermislerdir:

K1: Dizide yasananlari da yanls buluyorum.

K2: Evet, var. Ozellikle sekiler kesim basértiilii insanlara 6n yargili
davraniyor.

K3: Bence karsilig yok.
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K4: Karakterler arasindaki catismalarda, kadinlarin tepki verdigi, sa-
vundugu catismalari dogru buluyorum. Bu tarz olaylar glinliik ha-
yatta yasanmaktadir.

K6: Bence tamamen yansitiyor. Hatta bazi noktalarda eksik bile kal-
digini disiinGyorum.

K8: Evet, benziyorlar, mesela acik giyindigimiz zaman bazi insanlar
bize farkli bir gbzle bakmaktadir.

K9: Gergekgi yonler illaki vardir. Ozellikle ideoloji ya da inang temelli
bazi catismalarin yasandigi séylenebilir. Ancak ¢ok nadir artik. Di-
zide ender glizelliklerden biri genglerin gorlinislerini, inanclarini
on plana ¢ikarmadan insanlara yaklasimlaridir. Catismalar olacaktir
ancak genellestirmeden yapmak onemlidir. Bir de bizim kiltlru-
miizde, inancimizda yer alan bazi uygulamalari teferruat olarak ver-
melerini gercekei bulmadim. Evet, verilen mesaj bu ama en sekiiler
insan bile nazara inanir 6rnegin.

K10: Misliman bir tlkede, sekiiler/cagdas yasami benimseyenler
de elbette ki olacak. Ama dizideki karakterler birbirlerinin hayatla-
rindan nasil bu kadar habersizler anlamiyorum. Gergek hayatta da
bdyle seylerle karsilaginca sasirmiyorum.

Toplumda, dizideki gibi dindar/sekiler bireyler arasinda yasanan bir gerilimin
gercege dayanip dayanmadigina yonelik cevaplara bakildiginda, diziyi izleyen go-
rismecilere gore toplumsal anlamda bir gatismanin varligindan s6z edilebilir. Ka-
timcilarin ¢ogu neredeyse toplumda hem muhafazakar hem de sekiiler bireyle-
rin gercek hayatta da dizideki gibi birbirlerine karsi bazen hosgorisiiz davrandigi
tespit edilmistir.

Ulken’in de benzer tespitlerde bulundugu ifade edilmelidir. inang ve fikir olarak
benzemeyen iki aile, glinliik hayattaki catismalari anlatilmaktadir. Dizide ibadet,
giyim tarzi ve icki gibi unsurlar 6zellikle kadinlar baglaminda ayristirilmaktadir.
Oyle ki catisma sahnelerinde insanlarin birbirlerine miidahale ettikleri catisma
durumlari izleyiciye sunulmaktadir (2023, s. 17).

Dizinin izleyiciler agisindan énemine yonelik sorulardan bir de “Dizide aklinizda
kalan bir sahne veya bolim var mi?” sorusuydu. Nursema karakterinin zorla ev-
lendirilmesi ve evlendigi gece, balkondan atlamasi genel olarak katilimcilari etki-
leyen sahne olarak gorilmektedir. Katilimcilarin verdikleri cevaplar soyledir:
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K1: Fatih’in Doga’yi aldatmasi ve daha sonra Fatih’in annesinin Do-
ga’ya “Erkektir, yapmistir bir hata.” demesi. Muhafazakar bir ailenin
bunu diyebilecegine inanmak zor.

K2: Pembe Hanim’in sik sik gelinlerine eslerine “Géz kulak olun.”
deme sahneleri.

K4: Fatih’in Doga’yi aldattiktan sonra kayinvalidesi Pembe’nin Do-
ga’ya “Bir kereden bir sey olmaz. Affet.” tarzinda séylemlerinin ol-
dugu sahneyi begenmedim.

K5: Nursema’nin yaptigi evlilik sonrasinda kendini camdan atmasi
ve hastanede kaldigi sahne. Bunlari ailesine anlattigl son sahne

K6: Nursema’nin balkondan atlama sahnesi. Sonrasinda ailenin kiz-
larini hi¢ merak etmeyip her seyi baskalarindan 6grenmeleri ama
sorsan kizlarini cok seviyorlar.

K8: Nursema’nin balkondan atilma sahnesi

K9: Dizide tek tasvip ettigim sahne Nursema’nin evlendigi insan ta-
rafindan gordugi siddetten ¢ok farkh bir karakter ve dislinceden
insanlar tarafindan kurtarilmasi oldu.

K10: Var tabii! Nursema’nin pencereden atladigi sahne.

Cevaplardan da anlasilacagi gibi diziyi izleyen goriismecilerin begenmedikleri ya da
hoslarina gitmeyen iki olay ortaya gikmaktadir. ilki Nursema’nin kendini camdan
atmasi; digeri de Fatih karakterinin esini aldatmasidir. Diziyle ilgili sorulan baska bir
soru da, “Dizide sizi olumlu anlamda en ¢ok etkileyen karakter hangisidir?”

K1: Kivilcim karakteri beni ¢ok etkiledi. Cocuklarina olan baghligi,
giiveni ve ne olursa olsun onlari desteklemesi beni etkiledi dogrusu.

K2: Omer ciinkii herkese hosgériilii davraniyor. insanlari ayrishrmi-
yor. Dinde olmayan seyleri varmis gibi gostermiyor.

K3: Nursema; bence evine yuvasina sahip c¢ikan, her seyin sadece
para olmadigini bilen, gerektiginde evliligi icin ailesine karsi ¢tkmasi
glizel bence.

K4: Kivilcim, karakterini gliclii kadin karakterini yansittigiigin etkiyici
buluyorum.

K5: Kivilcim, ¢link( glicli ve ayagl yere basan biri

TRT

Akademi Cilt 9/ Sayi 22 / Eylil 2024
Dergisi



Sekiiler ve Muhafazakar Kimlik Baglaminda “Kizilcik Serbeti” Dizisinin W 773
Alimlanmasina Yonelik Bir Calisma

K6: Kivilcim karakteri gli¢li bir anne ve kadin ayni zamanda.

K7: Mustafa beni etkiledi ¢linkli bunca olaya ragmen saf, temiz kal-
mas! hosuma gitti.

K8: Fatih karakteri cok komik ve tatli bir tip onun bulundugu sahne-
leri seviyorum.

K9: Dizide dindar rolii oynayan karakterleri tasvip edemedim. O
yuzden etkilendigim bir karakter yok.

K10: Nursema ¢ok temiz duruyor.

Yapilan gorismeler sonrasi, “Dizide sizi olumlu anlamda en ¢ok etkileyen karak-
ter hangisidir?” sorusuna verilen cevaplar farklilasmistir. Kivilcim karakterini dort,
Omer’i iki, Mustafa, Fatih ve Nursema’yi ise birer kisi begenmektedir. Onceki so-
ruyu destekleyici olarak “Dizide sizi olumsuz anlamda etkileyen karakterler kim?”
sorusu sorulmustur.

K1: Fatih ¢ok kotd, karisini aldatt.

K2: Fatih ve annesi. Onlardan sonra da Kivilcim ¢linkli muhafazakar-
lara karsi 6n yargil.

K3: Pembe, sadece ogullarini seven bir anne gibi duruyor. Ogullari
ne yaparsa yapsin ona gore dogrudur.

K4: Fatih karakteri, slirekli hata yapan ve hayatindaki kadini stirekli
kisitlayan bir erkek modeli.

K5: Pembe ve Fatih. Cok kotiler.

K6: Abdullah Bey muhafazakarligin viicut bulmus hali gibi gézikse
de aslinda karisini aldatip bunu glinah olarak grmemesi.

K7: Pembe Hanim kendi disinda kimsenin diistincesine dnem vermiyor.

K8: Abdullah karakteri, yasini basini almis evli bir adam ve dinine bag-
Il biri olmasina ragmen geng olan Alev’e asik olmasi beni rahatsiz etti.

K9: Hayir, dizide hosuma giden bir karakter géremedim.
K10: Fatih.

Verilen cevaplara bakildiginda genel olarak gériismecilerin, dizide muhafazakar
olarak temsil edilen karakterlerden hoslanmadiklari ortaya ¢ikmistir. Bu anlam-
da 6rneklem olarak belirlenen kisilerle yapilan gérismede dizide temsil edilen
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dindar aileye mensup insanlarin medya tarafindan olumsuz bir sekilde senar-
yolastirildigi sonucu cikarilabilir. Yapilan nitel arastirmalarin, nicel arastirmalar
gibi genellenemeyecegi ama nitel arastirmalarin (her ne kadar 6rneklem az olsa
bile) ortaya koydugu kimi tespitlerin de diger bilimsel arastirmalari destekleye-
cegi savunulmaktadir. Yildirim ve Simsek de belirli bir olgunun duyarh bir sekilde
incelenmesi gerektigini belirterek nitel arastirmalarda durum ve zaman genelle-
nebilirligin onindeki en blyuk engel olarak goriirler. Ancak genelleme birbirini
dogrulayacak tarzda tekrarlanirsa genellemenin yapilabilecegini savunmaktadir
(Yildirim & Simsek, 2013, s. 63).

Sekiiler kesimi temsil eden Kivilcim karakteri goriismecilerce en begenilen, ha-
yata karsi dik duran ve ailesine sahip ¢ikan bir tip olarak izleyicinin karigisina
¢ikmaktadir. Buna karsin muhafazakar kesim gerek yasam tarziyla gerekse de
yasadiklari olumsuz iliskiler (gayri mesru iliskiler, huzur bozan vb.) baglaminda
dizide olumsuz olarak resmedildigi séylenebilir. Bu durum katilimcilara sorulan
“Begenmediginiz karakterler kim?” sorusunda ortaya c¢cikmaktadir. Clinki go-
rismecilere sorulan son soruda en begenilmeyen/hosa gidilmeyen karakterler
genellikle muhafazakar karakterler olmustur. Cetin’in, “Ozellikle dindar kesimin
zengin gosterilmesi, liks bir yasam tarzina sahip olmasi, evin dekorunun dini mo-
tiflerin yaninda sasali bir yasam bicimini tasvir eder sekilde diizenlenmis olmasi
ve agirlikli olarak erkek dini kimliginin baglamindan uzak bir sekilde aktarilmasi,
halihazirda dindar kesime yoneltilen bitlincll bakis agisindan kaynaklanan kli-
seleri beraberinde getirebilir. Ornegin ‘tiim basértililer’, “tim dindar erkekler’
gibi genellemeler, toplumsal alginin yanhs yonlendirilmesine katkida bulunabilir.”
(2023, s. 159) degerlendirmesi de ifade edilenleri desteklemektedir. Yine dizilerle
ilgili Ferhat Kacar, “Dizilerin hayatimizda yogunlasmasiyla birlikte, televizyon ve
gerceklik algisi, izleme aliskanliklarimiz, bilgilenme bigimlerimiz, tiketim aliskan-
liklarimizi da degistirmektedir” yorumunu yaparak toplumsal alginin televizyon
dizileriyle nasil bir degisebilecegini ortaya koymaktadir (2023, s. 94).

7. Sonug

Kizilcik Serbeti dizisi, toplumda var olan ya da var oldugu distnulen sekiler/
dindar ¢atismasi Gizerine odaklanmaktadir. Bu makalede Kizilcik Serbeti dizisinin
izleyici tarafindan nasil alimlandigi incelenmistir. Dizi, muhafazakar ve sekiler
iki ailenin hayatina ve oradan da bu ikili arasindaki catismalara ve tartismalara
(muhafazakar bireylerin kizlarini zorla evlendirmesi, 6te yandan modern ailede
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bunun yasanmamasi, yilbasi kutlamalarinin yapilip yapilmamasi gibi farkhhklar?,
basortlsiinln niye takildigina ve kadinlarin giyimlerine yonelik tartisilan sahneler
ile kamusal alanda muhafazakarlarin ve Kivilcim’in basoértila kisiye yonelik soy-
lenen “Bunlar da ¢ok oldu séylemi” vb. durumlar) deginmektedir. Bu ve benzeri
sahneleri cogaltmak miimkiin. Yine dizinin RTUK tarafindan birkag bélim yasak-
lanmasi da benzer tartismalarin yasanmasina neden olmustur®. Yasaklanmanin
konumuzla ilgili olmamasi nedeniyle lizerinde durulmamis ve bu yasaklanmalar-
da asil nedenin dizide muhafazakarlarin temsillerine yonelik olduguna dair iddi-
alar ortaya atilmistir.

Bu anlamiyla sekuler/dindar aile her anlamda sinifina ya da toplumsal baglamina
uygun bir sekilde temsil edilmektedir. Ornegin dizideki karakterler icin kullani-
lan isimler bile bunu gostermektedir. Mesela Kivilcim, Doga, Alev ve Umut gibi
isimler cagdas kesimin kullandigi isimlerken ya da daha ¢ok dogay! ve pozitivizmi
akillara getirirken diger tarafta dindar/muhafazakar denilebilecek isimler izleyi-
cinin karsisina su sekilde cikmaktadir: Fatih, Omer, Abdullah ve Nursema vb. Bir
tarafta tamamen diinyevi isimlerle diger taraf ise uhrevi anlam tasiyan adlarla
dizide bulunmaktadir. Bu anlamiyla karsitlik, kullanilan isimlerde bile kendini gos-
termektedir.

Kizilcik Serbeti dizisine yonelik yapilan ve dizide bulunan ¢atismanin izleyici tara-
findan nasil okunduguna yonelik yapilan alimlama analizinde 10 katilimciyla de-
rinlemesine gorismeler yapilmistir. Bu anlamda katilimcilar 6ncelikle demografik
ozellikleriyle ele alinmistir. Bu ¢alismada, arastirilan temel sorunlardan biri, diziyi
izleyicilerin nasil alimladigina yonelik olup izleyiciler tarafindan nasil algilandi-
gidir. Katihmcilarla yapilan goriismede, kimi zaman dizide ortaya konan ¢atisma

2 Dizinin 9’uncu béliimiinde yeni yilin kutlanmasiyla ilgili verilen sahnede Kivilcim, yilbasi agacini stisledigi (muhafazakar-
larin bunu benimsememesi tzerine yapilan tarismada) esnada biz ve onlar séylemi Gzerinden bir catisma olusturmak-
tadir. Yilbasi agacinin siislenmesi tizerine yapilan tarismaya Kivilcimin cevabi su sekildedir:

-Kivileim: “Burasi benim evim. Ben nasil onlarin evine gidip onlara uyuyorsam onlar da benim evime geldiginde bana uyacak-
lar bu kadar. Neyi tartigiyoruz!”. Oyle ki sonraki sahnelerde de yilbasi agaci lizerinden iki aile karsi karsiya gelmektedir.

Yine dizinin 3’incl bolimiinde Nursema’nin basortiisti nedeniyle Alev ile tartistigini annesine anlatmasi sonrasi Nursema
annesine, “Yarin bunlar Fatih’i de yanlarina alirlar” demesi ve Doga karakterinin digtin igin gelinligini denediginde, Nur
Sema’nin, Doga’nin gelinlik tercihine yonelik olarak “Gecelige benzemis.” demesi dizide verilen tartismalardan birkagini
olusturmaktadir. Yine 55’inci bolimde Kivilcim’in kiiglik kizi Cimen’in basini kapatmasi sonrasi annesinin kendisine hakaret
etmesi gibi durumlarin yasanmasi var olan 6rneklerden birkagini olusturmaktadir. Dizi boyunca bu ve benzeri tartismalar
ve gatismalarin yasandigi ifade edilebilir. Bu ¢atismalarla ilgili yapilan degerlendirmeler igin bkz: Cetin, Nida Stimeyya.
“Dindar Aile ve Modern Aile iligkisinde Degisim ve Catismalari Dizi Filmler Uzerinden Okumak: Kizilcik Serbeti.” Medya ve
Din Arastirmalari Dergisi 6.1 (2023): 143-165.

3 Dizinin yasaklanmasi ile ilgili yapilan bazi degerlendirmelerin bazilari da dizide yagsanan ¢atismalara baglanmaktadir.
Bkz: https://www.cumhuriyet.com.tr/yasam/dizi-pek-cogumuzun-gormezden-geldigi-sorunlari-mercek-altina-aliyor-kizil-
cik-serbeti-neden-yasaklandi-2068228
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sahnelerinde -ki bunlar basortisi, kadinlarin zorla evlendirilmesi, ¢calisma haya-
tinda yer almasi ve 6zellikte muhafazakar kadinlarin babalarinin ya da eslerinin
dediginin disina ¢ikmamasi, yemeklere besmeleyle baslanip baslanmamasi gibi-
bazi durumlar incelenmeye calisilmistir. Ozellikle kadinlar tizerinden tartismalarin
yapildigi bir dizi olmasi nedeniyle ¢alisma kapsaminda kadin katilimcilarla goris-
meler sinirlandiriimistir.

Bu anlamda diziyi izleyen katilimcilar, dizide var olan gatismalarin glinliik hayatta
da bulundugunu dile getirenler gibi boyle bir catismanin olmadigini iddia edenler
de olmustur. Katilimcilarla yapilan derinlemesine gortisme sonrasi bazi okumala-
rin egemen; bazilarinin ise karsit bir okuma gergeklestirdigi seklindedir. Bazi soru-
larda ise miizakereci okumanin da gergeklestigi hatirlatiimalidir.

Muhafazakar bireylerin temsilleri 6zellikle elestirilmis ve Abdullah Bey’in yasinin
ilerlemesine ragmen evliyken baska bir kadini sevmesi katilimcilar tarafindan
olumsuz karsilanmistir. Baska bir elestiri de dizideki Fatih karakterine yonelik ol-
mustur. Muhafazakar bir aileden gelmis olmasina ragmen bulundugu toplumsal
yaplya aykiri davranislar sergilemesi ve ailesinin de onu desteklemesi katilimcilar
tarafindan elestirilmistir. Ayrica en hosa gidilmeyen karakterlerin de dizideki mu-
hafazakar bireyler oldugu belirtiimelidir. Ozellikle dizide muhafazakar bireylerin
daha pasif ve olumsuz temsil edildikleri ve bunun karsiti olarak sekiler kesimin
daha akilci ve tutarl gosterildikleri belirtilmelidir. Bu anlamda muhafazakarla-
rin yer aldigl kimi olumsuz sahnelerde goriisme yapilan kisilerin blyuk bir kisim
egemen kodun olusturdugu anlami okumustur. Yukarida ayrintili bir sekilde degi-
nildigi gibi izleyiciler yapilan analizde iki toplumsal grup arasinda bir catismanin
bulunduguna dair kod agimlamasi yapmislardir.

Buna karsin sekdiler ailenin dizide yer aldigl bazi olumlu sahnelerde de egemen bir
okumanin yapildigi ve buna karsi muhalif bir okumayi gerceklestiren katilimcinin az
oldugu tespit edilmistir. Sonuc olarak makalede alimlama analizi yapilan Kizilcik Ser-
beti dizisine yonelik katiimcilarin Gi¢ farkli okumayi gerceklestirdikleri anlasiimakta-
dir. Fakat buna karsin muhafazakar ailenin olumsuz davranislarinin bulundugu sahne-
lerin neredeyse timiiniin egemen bir okumayla gerceklestirildigi de ifade edilmelidir.

Son olarak diziyle ilgili yasanan ¢atismalar sonrasinda iki kesimin de aslinda bir-
birini tanimasi ve hayat tarzlarina zamanla saygi duymasi s6z konusudur. Dizinin
yayinlandigi slire boyunca 6nce bir olay lzerinden tartismanin yasandigi sonra-
sindaysa iki kesiminde birbirlerine saygi gosterdigi degerlendirmesine yapilabilir.
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Cikar Catismasi Beyani
Makale yazari herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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Tiirk Dizilerinde Toplumsal Bellek insasi: Lisansiistii Tezler
Uzerine Bir Inceleme

Rabia ZAMUR TUNCER"
Oz

Genis kitlelere hitap eden ve televizyon kanallarinin program akisinda énemli bir yere sahip
olan televizyon dizileri insanlarin glindelik yasaminin 6nemli bir pargasidir. Diziler, toplumsal
bellegin cercevelerineigeriklerinde yogun bir sekilde yer vermelerinedeniyle toplumsal bellegin
insasinda fazlaca 6nemsenmistir. Diziler; olay, mekan, kisi ve objeleri yeniden yapilandirarak
unutturulabilir ya da hatirlatilabilir kurgu islevi gormeleri ile belli bir anlam yaratim ve aktarim
stirecinin sonucu olarak toplumsal bellegin insasinin 6nemli 6gelerindendir. Bu ¢alisma, Tiirk
dizilerinde toplumsal bellek insasini konu edinen lisansisti tezlerin kapsamli bir incelemesini
sunmay! amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda, Yiiksek Ogretim Kurulu Baskanligi Ulusal
Tez Merkezi veri tabaninda yer alan Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi konulu 11 lisansistu
tez incelenmistir. Dokiiman incelemesi ve igerik analizi tekniginin kullanildigi ¢calismada, ilgili
konuda ne tiir tezler yapildigi, hangi arastirma yontemlerinin kullanildig), hangi Giniversitelerde
bu konuya agirlik verildigi, hangi konularin, anahtar kelimelerin ve kaynaklarin 6n plana ¢iktigl,
hangi dizilerin analiz birimi olarak segcildigi, hangi medya tiirii ve soylem tiplerine agirlik
verildigi gibi belli kategoriler temel alinarak Turkiye’de hazirlanan lisansiisti tezlerin giincel
bir gorinimu elde edilmeye c¢alisilmis, alana iliskin daha derinlemesine ve butinlesik bir
bakis acgisinin gelistirilmesi hedeflenmistir. Analiz sonucunda tezlerde medya, tarih, toplumsal
bellek ve televizyon anahtar kelimelerinin 6n plana ¢iktig; temsil, tarih, iktidar temalarina
dikkat gekildigi; televizyonun kiltirel 6gelerin aktarilmasindaki roliine ve tarihsel gercekligin
medyada temsiller araciligiyla kurgulanisina odaklanildigi; analiz birimi olarak tarih temalari
dizilerin segildigi; tezlerin biyik ¢ogunlugunun iletisim bilimleri alanina ait oldugu; nitel
arastirma yaklagimi ile icerik ve séylem analizinin ve drneklem baglaminda ikincil verilerin ve
amacl 6rnekleme yénteminin daha ¢ok tercih edildigi bulgulanmistir. Ayrica Turk dizileri ve
toplumsal bellek insasi konusunun dar bir ¢alisma alani oldugu, izleyici alimlama galismalarinin
oldukea az tezin odagi oldugu sonucuna varilmistir.
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Construction of Social Memory in Turkish TV Series: An
Analysis on Postgraduate Theses

Rabia ZAMUR TUNCER
Abstract

TV series, which have a broad appeal and hold a significant position in the programming
schedule of TV networks, play a crucial role in people's everyday existence. They have a
significant role in shaping social memory as they prominently incorporate elements of social
memory in their content. TV series also have a crucial role in shaping social memory through
the act of creating and transmitting meaning. They serve as fictional narratives that may be
either forgotten or recalled, allowing for the reconstruction of events, locations, individuals,
and objects. The present study aimed to present a comprehensive review of graduate theses
on the construction of social memory in Turkish TV series. Eleven graduate theses on Turkish
TV series and the construction of social memory were analyzed from the National Thesis
Center database of the Council of Higher Education. Using document review and content
analysis methods, the study aimed to obtain an up-to-date view of the postgraduate theses
prepared in Tlrkiye based on certain categories such as what kind of theses were conducted
on the relevant subject, which research methods were used, which universities focused on this
subject, which topics, keywords and sources were prominent, which TV series were chosen
as the unit of analysis, which media genres and discourse types were emphasized, and sought
to develop a more in-depth and integrated perspective on the field. The analysis revealed
that the theses primarily focused on keywords such as media, history, social memory, and
television; the themes of representation, history, and power were given particular emphasis;
the role of television in transmitting cultural elements and constructing historical reality
through media representations was a key focus; the majority of the theses belonged to the
field of communication sciences; and the content and discourse analysis with qualitative
research approach and secondary data and purposeful sampling method were preferred
more in the context of sampling. Furthermore, it was concluded that the subject of
Turkish TV series and the construction of social memory is a narrow field of study, and
audience reception studies have been the focus of very few theses.

Keywords: Social Memory, Graduate Theses, Turkish TV Series, Document Analysis, Con-
tent Analysis
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1. Giris

Bellek kavrami antikiteden bu yana pek ¢ok diislince ve arastirmaya konu olmus,
akademik alanda yapilan ¢alismalarda 6nemli bir yer tutarak kapsami giderek
artan ve genisleyen bir kavrama déntsmistir. Farkh disiplinlerde farkh ¢alisma-
larla tartisilan, sliresine, icerigine, dénemine gore kategorize edilen farkh bellek
tlrleri mevcuttur. Bireysel, icebakissal, algisal, uzun sireli, kisa streli, mimetik,
nesneler, iletisimsel, kiltirel, episodik, anlamsal, tarihsel, kolektif bellek gibi
kimi zaman birbirleriyle donisiimlu olarak kullanilan gesitli bellek tanimlamalari
mevcuttur (Cevizci, 1999; Devine-Wright, 2003; Parlette, 2003; Schudson, 2007;
Garde-Hansen, 2011; Duruel Erkilig, 2013; Connerton, 2014; Olick, 2014; Schu-
dson, 2014; Assmann, 2015; Glltekin ve Cosguner, 2017). Bu tanimlamalar 1si-
ginda sosyoloji, psikoloji, antropoloji, felsefe, tarih, siyaset ve iletisim bilimi gibi
her disiplinin kendi perspektifi acisindan ele aldig1 kavramin kuramsal dayanaklari
olusturulmus ve saglamlastiriimistir.

Bellek ¢alismalarinda ilk yaklasimi ortaya koyan Sigmund Freud, bellegi bireysel
boyutta incelemis, unutma ve hatirlama arasinda gidip gelen anilarin bilingli ve
biling digi alandaki islevini analiz etmistir. Her aninin 6zel kosullar altinda su yizi-
ne cikabilecegini ileri sliren Freud, bireyin bilincaltinin tim ge¢mis deneyimlerin
depolandigi yer oldugunu ileri sirmustir. Freud’da hatirlamadan ziyade, unutma
merkezdedir ve bastirma ya da “perde anilar”la ikame edilmesi yoluyla rahatsiz
edici anilara erisimi engelleyen unutmadir (Olick, 2014, s. 180).

Henri Bergson (2007), “Madde ve Bellek” adli calismasinda ise merkeze hatirla-
may! koymustur. Bellegin algi, imge, biling ve deneyim ile iliskisine odaklanarak,
bellegi zihindeki imgelerin depolandig bir alan olarak kabul etmis; islevini ise
simdiki zamandaki bir algiyla benzesen tim gecmis algilari anmasi, dncekini ve
sonrakini hatirlatmasi olarak ifade etmistir. Ayrica alginin gecmis deneyimlere
gore seciciligine, anilarin geri cagrildiginda simdiki zamanda gerceklesen yaratici
bir eylem olarak goriilmesi gerektigine dikkat ¢ekmistir. Burada higbir seyin gec-
miste oldugu gibi kalmayacagi savunulmaktadir. Freud ve Bergson bellegi bireysel
cercevede ele almis, hatirlamayi aktif bir stireg olarak gérmis, gegmisin 6znel yol-
lardan kurulmasinin bireyin nasil diisiinecegini, hissedecegini ve hatirlayacagini
sekillendirdigini belirtmislerdir.

Garde-Hansen da (2011) duygular gibi bellegin de yasanilan bir sey oldugunu, an-
cak yalnizca zihnimizde ve bedenimizde olmadigini; ifade edilen, temsil edilen ve
hissedilen ozellikleri ile varligin kisisel, kiltlrel, fizyolojik, ndrolojik, politik, dini,
sosyal ve irksal etkiler aracihgiyla yansitildigina vurgu yapmistir. Toplumsal belle-
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gin bireysel belleklerin toplamina indirgenemeyecegine yonelik agiklamalarda da
bellegin bu niteligine vurgu agir basmaktadir. Zira toplumsal bellegin yorumlan-
masi ve analizi igin din, sinif, aile gibi pek ¢ok kurum ve baglanti da bir anin nasil
yorumlanacaginda hesaba katilmalidir (Rodriguez ve Fortier, 2007, s. 8). Clinki
Maurice Halbwachs’'in da (2017) ifade ettigi lizere bir toplumda ne kadar ¢ok
grup ve kurum varsa o kadar da toplumsal bellek vardir. Sosyal siniflar, aileler,
kuruluslar, birlikler ve sendikalar uzun zaman siirecinde Uyelerinin olusturmus
oldugu ayirt edici belleklere sahiptirler. Hatirlayan elbette grup ya da kurumlar
degil, bireylerdir; fakat belirli bir grup baglami icerisinde konumlanmis, gecmisi
bu baglamda yeniden Ureten bireydir.

Gegmisin nasil hatirlandigl su anda yapilanlari ve gelecekte nasil yasanilacagi
Gzerinde belirleyici etkiye sahiptir. Bireysel bellek, toplumsal bellegin olusumuna
katkisi itibariyle 6nemli olmakla birlikte, bireysel bellegi toplumsal giiclerden ayri
disinmek mimkin degildir. Bu noktada bellek Gizerinde toplumun, kaltlrin,
mekanin, medyanin etkisini 6nemseyen distinurleri ve gorislerinin kaynagini ak-
tarmak yerinde olacaktir. S6z konusu aktarim, toplumsal bellek kavrami ve hatta
bu kavramin insasinda etkili bir unsur olarak hafiza mekanlari tizerinden yapila-
caktir. Bu aktarim, ilerleyen baslklarda gerceklestirilecek analiz icin de bir giris
niteligindedir.

Bellek kuramcilari arasinda bireysel bellegin olusumu igin toplumun varliginin
mutlak oldugu goriisi hakimdir (Misztal, 2003; Assmann, 2015; Halbwachs, 2017;
Rodriguez ve Fortier, 2007). Halbwachs (2016; 2017), ‘Hafizanin Toplumsal Cerge-
veleri ve Kolektif Hafiza” adli calismasinda, bellegi noroloji ve beyin fizyolojisi agi-
sindan ele almaz. Baska bir deyisle, bellegi i¢sel bir sey olmanin 6tesinde iginde
yasanilan toplumdan ayirmadan dil, zaman ve mekan gibi toplumsal cerceveler
icinde ele alir ve bellegin bu cercevede olustugunu hatta korundugunu belirtir.
Bellegi, ayni gercegin anisini bircok cerceveye yerlestirilebilen, icinde bulunulan
grubun belirledigi baglamda, tutarh ve sirekli bir yolla hatirlanan, ge¢misi yeni-
den insa eden ve kimi zaman da toplumsal zorunluluktan dolayi manipile edilen
bir kavram olarak tanimlamaktadir. Halbwachs, bellegin sadece bireysel olmadi-
gini, ilk olarak aile, arkadas gibi sosyal gruplarin iletisimi ve etkilesimi tizerinden
sosyal cevrede olustugunu ve iliskisel oldugunu belirtmektedir. ikinci olarak ise
toplumsal bellegin en mahrem anilari dahi sinirlayip birbirine bagladigini, neyin
naslil hatirlanabileceginin ve/veya hatirlanmasi gerektiginin sosyal, kiiltirel ve po-
litik bir kolektif anlagsma cercevesinde diisiiniiimesi gerektigini ifade etmektedir.

Paul Connerton (2014), “Toplumlar Nasil Animsar?” adli ¢alismasinda, Halbwa-
chs’in toplumsal bellek kuramina ritlieller agisindan bakarak; ozellikle anma
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torenleri ve bedensel pratikleri inceleyerek “bedensel toplumsal hafiza” kate-
gorisini olusturmus, animsama isleminin ise agik, ortili ve deneyimin birgok
diizeyinde olmak Uzere gesitli yollarda gergeklestigini one sirmistir. Bellegin
ne kadar kisisel olursa olsun, baska bir¢cok kimsenin de sahip oldugu dusiinceler
kiimesiyle iliski icinde olustugunu; her hatirlamanin, kisilerin, yerlerin, tarihin,
sozciklerin yani bir parcasi oldugumuz veya edildigimiz toplumun maddi ve ma-
nevi tim degerleriyle birlikte gerceklestigini dne stirmustir. Toplumsal aliskanlik
bellegi kavramsallastirimi ile aliskanligl, beden-bellek arasinda tesis edilen pra-
tikler olmaktan ¢ikarmis, nesiller boyu topluluk hissini olusturan, duygularimiza
ve degerlerimize sinmis bedensel pratiklerin degismeden tekrarlanan davranis
dizilerinin destekleyicisi olduguna odaklanmistir.

Jan Assmann (2015, ss. 26-27), “Kultirel Bellek/Eski Yiksek Kilturlerde Yazi, Hatir-
lama ve Politik Kimlik” adli calismasinda, bireyin belleginde bir nesne ya da sembol
gibi dis kosullarin belirleyici oldugunu savunmaktadir. Toplumsal bellegin olusma
bicimlerini ise yakin gecmise iliskin anilari kapsayan, tasiyicilari ile sinirh, uzun za-
manli olmayan iletisimsel bellek ve glindelik olmayan olaylara, ge¢cmisin belli nok-
talarina odaklanan, sembolik figiirleri 6ne gikararak kurumlasmis hatirlamaya kay-
naklik eden kiltirel bellek tanimlari ile aciklamaktadir. Assmann’in tanimladigi bu
bellek tirleri, kiiltlrin olusumunda etkili olan kanonik, anitsal ve arsivsel her bir
aktarim bigiminin toplumsal bellegi olusturma siirecini de aciklamaktadir.

Bartoletti'ye gore (2011), bireysel bellek benlik ile (otobiyografik hafiza) ilgiliyken
toplumsal bellek topluluklarin 6nem atfettigi olaylari dil ve ritteller araciligiyla
bugiin ve gelecege tasiyan ge¢misin bellegi ile ilgilidir. Toplumsal bellek, kimligini
ayni zamanda grubun énem atfettigi ortak gegmise dair anilarindan da alan, sa-
dece bugline anlam kazandiran ve gelecege acik olan, ayni zamanda farkhliklarin
insasina da olanak saglayan bir cerceve sunmaktadir. Clinkii Hoskins’in de (2001,
s. 335) belirttigi Gzere gegmisten beslenen toplumsal bellek, gegmisi oldugu gibi
yansitmaz ve zamana bagh olarak siirekli degisim gosterir. Zamana bagh olarak
strekli degisim gosterebilen toplumsal bellek ise bir olayin, kisinin ya da yerin
yeniden insa edilmesini gerektirir ve bu insa da simdiki zamanda gergeklesir. Bu-
glinlin diinden farkli olmasi gibi “burada” ve “simdi” olan her sey ayni zamanda
“orada” ve “o zaman”1 olusturan her seyin ayrilmaz bir pargasidir. Kansteiner ise
(2002), toplumsal bellegi, gegcmise dair tum temsilleri cerceveleyen entelektiel
ve kultlrel gelenekler, bu gelenekleri segici bir sekilde benimseyen ve yonlen-
diren hafiza yapicilar ve bu gelenekleri kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanan,
gormezden gelen veya donistiiren hafiza tiketicileri olmak Gzere Ug tip tarihsel
faktor arasindaki etkilesimin sonucu olarak kavramsallagtirmistir.
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20. ylzyilin sonuna gelindiginde ise bellek kuramcilari gesitli yaklasimlari deger-
lendirmek igin genis bir alan yaratmislardir. Bu distndrler igin bellek ve onun
onemli bir bileseni olarak hatirlama varolusun ve ait olmanin anahtaridir. 21.
ylzyildaki dijital gelismeler ile toplumsal bellek her an formatlanan dinamik bir
alana donismis, toplumsal bellegin unsurlari dijital 6geleri de icerecek sekilde
yeniden gizilmistir.

Yukarida aktarilanlardan da anlasilacagi tizere, bireysel bellek ile toplumsal belle-
gin ortak noktalari, bellegin uygun bicimde kullaniimasi halinde, bireysel degisim
ve hareketliligi tesvik edecegi, giincel dinamiklerle surekli sekillenecegi, hatirla-
ma ve unutma sirecini etkileyecegi, gecmis olay, kisi ya da deneyimlerin gori-
narligind arttiracagl seklindeki algidir. Bu dogrultuda, yukarida aktarilan disi-
ndrlerin toplumsal bellek hakkinda benzer yorumlarda bulunduklarini sdylemek
mimkiindur. Bellegin kokleri toplumsal yapida viicut bulmakta ve bu etkiler ayni
cografyada yasayan insanlarin toplumsal bellegine, sosyal ve kultlrel kabulleri-
ne iliskin 6Gnemli bir gdndermeye isaret etmektedir. Bu yaklasimlarin tamaminin
ortak Ozelligi toplumsal bellegin gegmisten beslendigi, ancak gegmisi oldugu gibi
yansitmadigi noktasidir. Dikkat edilirse bu distnirler toplumsal bellegin insasini,
gecmis ile buglin arasinda devam eden aktif bir stirec¢ olarak ele almaktadirlar.

Aslinda bu sireg, aktori ya da tanigl oldugumuz olaylar ile bu olaylarin birak-
g1 izlenimlere dayanmakta, dolayisiyla kaynagini yasanmisliklardan almaktadir
(Auge, 2019, s. 45). Bu baglamda bellek sadece bireysel yasam bicimleri, inanglari
vb. ne olursa olsun sadece bireysel anilara dayanmamakta; ayni zamanda ortak
yasanmisliklarda, birikimlerde kendini insa etmektedir. Dolayisiyla bu noktada
bellegin toplumsal olarak insa edildigini ve hatirlama ediminin de bireysel ve top-
lumsal zeminde gergeklestigini soylemek mimkindar.

Toplumsal bellek bazen anitlar, heykeller, tarih ders kitaplari, binalar, cadde ve
meydan isimleri, posta pullari, edebiyat ve sanat eserleri, siyasal hitabetler, anma
ginleri, ani kitaplari, sancak ve bayraklar gibi araglarla (Sancar, 2014, s. 46); ba-
zen de film, dizi, mizik, haber, gazete gibi medya dolayimiyla insa edilmekte ve
glclendirilmektedir. Bu agidan gelinen noktada medya, insaninin toplumla olan
zihinsel bagini sekillendirmede belirleyici, gecmis ile birey-toplum arasindaki ba-
gin aracisi ve taslyicisi olmustur.

Medyanin buradaki roll bellegin olusumuna ve yeniden insasina dahil olmak,
kimi zaman farkli seslere alan agmak, kimi zaman da benzer seslerin olusumuna
aracilik etmektir. S6z konusu rolde ise televizyon, hatirlatilmak istenen olgu ve
olaylarin canlandirilmasi ya da unutturulmak istenen olgu ve olaylarin silinme
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¢abasinin 6nemli bir kaynagidir. Televizyon ve diger kitle iletisim araglari, devlet
eliyle belirlenmis, toplulugu kurucu sembolik olay ve ulus-kurucu mit ve rittelleri
dongusel olarak tekrar etmek suretiyle, ulusal topluluga ayni anlam diinyasi ve
kodlar iginde kendini ‘hayal etme’ imkani saglamaktadir (Basaran ince, 2010, s.
56). Cheviron’a (2013, s. 17) gore, her ne kadar televizyonun etkileri ginimuz-
de internet ile degisime ugrasa da “...televizyonun yarathgl gorsel ve bicimsel
kodlarin egemenliginin televizyon/internet birlikteligiyle arttig da bir o kadar
dogrudur.” Bu baglamda okuyucusuna, izleyicisine ve dinleyicisine kim hakkinda,
ne hakkinda, nasil disiinmesi gerektigine dair hikdyeler anlatan medya anlatilari
(Fulton, 2005, s. 7) icinde televizyonun ayricalikli bir yerinin oldugunu vurgula-
mak gerekmektedir.

Televizyon programlari aracihigiyla gegmise dair hatiralar canh tutulmakta ve ha-
tirlatiilmaktadir. Bu hatirlatma islevi kimi zaman ge¢mise ait belli bir kesiti konu
edinen bir dizi ya da film ile tekrarlama ve canlandirmalarla revize edilmekte ya
da glincellenerek kiltlrel bellegin olusumuna katki saglamaktadir. Ciinki tlrdes,
tamamlayici bir bellek ancak bu bigimde olasidir. Toplumsal bellek insasinin, tiir-
deslestirmenin bir yolu olarak dnemsenmesi ile dizilerin etkisi artmistir. Ozellikle
dizilerin, televizyon programlari icinde en yaygin olarak izlenilen program tiri
oldugunu belirtmek gerekir. Diken (2010, s. 21), bunun nedenini insanlarin giin-
IGk hayattaki yasam akisinin bir benzerinin dizi senaryolarinda islenmesi olarak
aciklamaktadir.

Televizyon dizileri yaygin olarak izlenilen, tarihten edebiyata, gercek yasam hika-
yelerinden kurgulanmis hikayelerden olusan igerikleri ile ortak bir duygusal ve
bilissel evrenin topluluk tarafindan paylasiimasina olanak saglayan nitelikte ige-
rikler sunan bir yeniden Uretim tarzidir. Bu nedenle televizyon dizileri yiksek iz-
lenme oranlariyla® medya ve toplumsal bellek insasi tartismasinin icerisinde de
onemli bir yer isgal etmektedir.

Televizyon dizilerinde bireyselden toplumsala uzanan bellegin form ve izlerini
bulmak mumkiindir. Dizilerin insanlara aktardigi bircok icerigin icerisinde top-
lulugun paylastigi ortak simgeler, sosyopolitik ve tarihsel demirlenme istegini ve
tercihini yansitan semboller ve mesajlar yer almaktadir. Bir medya Uriini olan di-

1 Televizyon izleme Arastirmalari Komitesi (TIAK, 2023) 2023 yili izleyici davranis raporuna gére, kisi basi ortalama tele-
vizyon izleme siiresinin 3 saat 44 dakika oldugu, tim izleyiciler arasinda, dizilerin % 26,5 toplam izlenme payi ile en gok
izlenen program tiirii oldugu, izmir’in ortalama televizyon izleme siiresinin en yiiksek oldugu il olarak 6n plana ciktgi,
program kategorilerinde yerli dizilerin 25.598 boltiim 39.295 saatlik bir zamani kapladigl, toplam 115 dizinin yayinlandigi,
en ¢ok izlenen programlari listesinde ilk Ug siray1 Yali Capkini, Kurulus Osman ve Gondil Dagi dizilerinin olusturdugu tespit
edilmistir.
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ziler icerdikleri ¢esitli unsurlarla toplumsal bellegi insa etme glicline sahip midir-
ler? Ya da diziler, toplumun bellegini yansitan bir nevi ayna goérevi mi gormekte-
dirler? Tirk dizileri ve toplumsal bellek ingasi lizerine tartismalarin pek ¢ogunda
bu temel soru islenmektedir. Doyuran’in vurguladig gibi televizyon dizileri veya
filmleri araciligiyla toplumsal bellek olusturulmaktadir. Tarihte, 6zellikle de siyasi
tarihte cereyan eden aci olaylarin yeniden insa edilmesi ve bu olaylarin televiz-
yonda film veya dizi film olarak gésterime sunulmasiyla, topluma ge¢miste yasa-
nan olaylar hatirlatilmakta ve toplumsal bellek insa edilmektedir.

Boylece tiim bu sebeplerle toplumsal bellek insasinin énemli unsurlarindan biri
olan Tirk dizileri, siyasi, kiltirel ve tarihsel katkisi agisindan lzerinde 6nemle
durulan konulardan biridir. Clnk0 Turk dizileri, belli bir ideolojik maniptlasyon
saglamak, sunulan yasam tarzi ve tiiketim pratikleriyle belli bir toplum tasarimi
yaratmak, belli bir kimlik kiltiri olusturmak, gecmisten belli bir kesiti topluma
anlatmak ve degisim déngusiiniin istenilen yonde gerceklesmesine zemin olus-
turmak agisindan biyik dnem tasimaktadir. Dizilerin bu agidan dnemi ile Tiirk
dizileri konusunda yapilan arastirma ve yayin sayisi da artmistir.

Turkiye’de televizyon dizilerinin hem igerikleri hem de bu igeriklerin izleyiciler
tarafindan nasil algilandigi ve degerlendirildigine yonelik arastirmalar agirliktadir.
Televizyon dizilerinin kimlik ve toplumsal cinsiyet kaliplarina (Uniir, 2015; Ozde-
mir, 2018; Ustiin ve Tor, 2024), temsil ve gerceklik iliskisine (Yilmaz ve Ulug, 2008;
Pekdemir ve Yilmaz, 2022; Ceylan Ginduzeri ve Lileci, 2021) tiiketim aliskanlari-
na (Balci, 2021), Turkiye imajina ve Turkiye markasina etkileri lizerindeki 6nemi-
ne (Ozarslan, 2020; Tanrivermis, 2021; Cengiz ve Cakin, 2022; Capik ve Dulupgu,
2023) vurgu yapan ve dizi igerikleriyle iliskili olarak izleyicilerin ahmlamalarini ve
tutumlarini élgiimleyen ¢ok sayida calismayla (Kuyucu, 2019; Karaduman ve Aci-
yan, 2019; Yicel, 2020) karsilasilmaktadir. Ancak Turkiye’de ilgili konuya iliskin
yazilmis tezleri inceleyen bir ¢alismaya rastlanilmamistir.

Turkiye'de farkli alanlarda lisansisti diizeyde yapilan tezlerin incelendigi pek ¢ok
arastirma olmasina ragmen (inceoglu, 2014; Cilingir, 2017; Kahraman, 2019; Sa-
hin ve Gorgiilii Aydogdu, 2020; Aktas, 2023; Yavuz ve llgin, 2023; isler Sevindi
ve Sevindi, 2023), Turk dizileri ve toplumsal bellek insasini konu alan tezlerin in-
celenmedigi tespit edilmistir. Dolayisiyla bu galismanin amaci, Yiiksek Ogretim
Kurulu (YOK) Bagkanligi Ulusal Tez Merkezinde yer alan Tiirk dizileri ve toplumsal
bellek insasi ile iliskili lisanslsti tezlerin incelenmesidir. Tezler lzerine inceleme
yapmanin arastirmaciya alana iliskin genel bir perspektif sunacagi 6n kabuliinden
hareketle, gerceklestirilen arastirmanin Tirk dizileri ve toplumsal bellek insasi
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konusuna iliskin bir alan perspektifi sunmasi dolayisiyla literatiirdeki boslugu dol-
duracagini sdylemek olanaklidir.

Turkiye’de agirhkli olarak iletisim bilimleri alaninda Turk dizileri ve toplumsal bel-
lek ingast ile ilgili tezler 2009 yilindan itibaren yazilmaya baslanmistir. Turk dizileri
ve toplumsal bellek ¢alismalari kdkleri cok eskilere dayanan disinsel bir zemin-
de yukselmesine ragmen, konu Turkiye'de lisanslisti diizeyde yakin tarihlerde
calisiilmaya baslanmistir. Turk dizilerine yonelik artan arastirmalarin 6neminden
hareketle bu ¢alisma, 2009-2024 yillari arasinda YOK Ulusal Tez Merkezinde ya-
yimlanan tezlere odaklanmaktadir. Calismanin kapsami Tirk dizilerinde toplum-
sal bellek insasinin literatlirdeki durumunu, gelisimini ve yonelimini belirlemeye
yoneliktir.

Galisma kapsaminda son yillarda Tirkiye’de {izerinde yogun olarak akademik ¢a-
lisma gergeklestirilen Turk dizileri konusunda lisansiistl diizeyde toplumsal bellek
baglaminda hazirlanan tez calismalarinin genel 6zellikleri ve yonelimleri ortaya
konulmaya calisiimistir. Arastirmanin temel amaci, Turk dizileri ve toplumsal bel-
lek insasi konusu Uzerine hazirlanan tezlerin mevcut durumunu ortaya koymak,
ilgili konunun tezlerde nasil islendigine dikkat cekmektir. Dolayisiyla bu arastirma
Turkiye'de Turk dizileri izerine yazilmis lisansistl tezlerinin genel bir analizini
icermemektedir. Bu nedenle sistematik tarama yontemi ile secilen 11 lisansisti
tez analiz birimi olarak secilmistir. Boylelikle ¢calismada Turkiye baglaminda Tiirk
dizileri ve toplumsal bellek insasi alanindaki glincel arastirma konularinin neler
oldugu, hangi yontem ve tekniklerin 6n plana ¢iktigl, ne tir tezler yapildigi, han-
gi Universitelerde bu konuya agirlik verildigi, tezlerin hangi dilde yazildigi, hangi
anahtar kelimelerin 6n plana ¢iktigi sorgulanmaktadir.

Bu cergevede galisma, Tirk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusundaki lisan-
ststl tezlere ait sayisal verileri anlamli bir 6zet seklinde sunmasi; 6n plana gikan
kavramlari, en fazla calisilan konulari, glincel yaklasimlari ve gelecek calismalara
yonelik 6ngorileri sunmasi agisindan énemlidir. Calismanin amaci ve hedefleri
dogrultusunda elde edilen bulgular bu alanda yapilan mevcut ¢alismalarin bir
portresini ¢ikarmayi, literatlirdeki eksikliklere ve bosluklara isik tutmayi hedef-
lemekte; ilgili konu hakkinda ¢alismak isteyen arastirmacilara alani gézlemleye-
bilme ve alana iliskin gelismeleri degerlendirebilme agisindan fikir sunmaktadir.

2. Amag

Bu calisma, Tirk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusuna odaklanarak ilgili
konuyu 6ne cikaran lisanslsti tezleri incelemeyi, toplumsal bellek insasini Turk
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dizileri 6rnekleminde inceleyen g¢alismalarin profilini kesfetmeyi ve konu ile ilgili
literatliriin genel yapisina iliskin bir perspektif sunmayi amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda calismada, YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda Tiirk dizileri ve
toplumsal bellek insasi konusunda yazilmis olan 11 lisansisti tez incelenmis ve
¢alismanin temel amag sorusu “Tirk dizileri ve toplumsal bellek konusunda hazir-
lanan tezler nasil bir profil ortaya koymaktadir ve alandaki egilimler ve yonelimler
nelerdir?” olarak belirlenmistir. Calismanin temel amacina yonelik olarak belirle-
nen alt amag sorulari asagidaki gibidir:

AS 1: YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda yayimlanmis olan tez-
lerin genel gériiniimu (tezlerin tirine gore dagihm, yillara gore da-
gilm, yazarlarin cinsiyete gore dagilimi, yazim diline goére dagilim,
Universitelere gore dagilim, enstitlilere gore dagilim, ana bilim dal-
larina gore dagilim, danismanlarin Gnvanlarina gére dagilim) nasil-
dir?

AS 2: YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda yayimlanmis olan tez-
lerde hangi anahtar kelimeler, konular, kaynaklar, yazarlar, diziler,
medya tirleri ve sdylem tipleri 6n plana ¢ikmaktadir ve bu kate-
goriler ile toplumsal bellek insasi arasinda nasil bir iligki ag1 vardir?

AS 3: YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda yayimlanmis olan tez-
ler arastirma yaklagimi, arastirma teknigi, 6rnekleme yontemi ve
veri analiz bi¢cimi ¢cercevesinde nasil bir gériiniim sunmaktadir?

3. Yontem

Bu calisma, arastirma konusunu eksiksiz bir sekilde betimlemek, detayl olarak
tanimlamak ve anlamlandirabilmek icin betimsel tarama modeline goére tasar-
lanmistir. Betimsel tarama arastirmalarinda arastirmaci, nesnenin ya da bireyin
dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi nceden kaydedilmis cesitli kayitlari (ya-
zili belge ve istatistikler, resimler, ses ve gortinti kayitlari vb.), eski verilere ve
alandaki kaynak kisilere basvurarak inceleyebilmekte, elde edecegi daginik veri-
leri, kendi gozlemleri ile bir sistem icinde butlinlestirerek yorumlayabilmektedir
(Karasar, 2016, s. 109). Bu ¢alismada, YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda yer
alan Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi konulu lisansisti tezler arastirmanin
veri setini olusturmus ve bu dokiimanlar, arastirmanin amacina gore kapsamli bir
icerik analizine tabi tutulmustur.

Dokiman incelemesinin gergeklestirildigi calismada Bailey’in (1982) tekniginden
faydalanilarak analize konu olan veriden 6rneklem secilmis (Tirk dizileri ve top-
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lumsal bellek insasini konu olarak isleyen tezler arastirma kapsamina alinmis),
kategoriler gelistirilmis (arastirmaci eldeki dokiiman setinin icerigini incelemis
ve alandaki galismalardan yola ¢ikarak kategoriler ¢ercevesinde tezleri okunmus,
notlar almis), analiz birimleri saptanmis (arastirmanin amacina bagl olarak s6z-
cuk, tema ve icerikler belirlenmis) ve sayisallasirma (arastirmaci saptadig ka-
tegoriler ve analiz birimi dogrultusunda buldugu sonuglari sayisallastirarak sun-
mus) yapilmistir. Arastirma amacina bagl olarak yazili dokiimanlarin incelenmesi
ile ilgili konuya iliskin daha kapsamli bir ¢ikarim yapilmis, konuya iliskin farkl tez-
lerden derlenen bilgiler ile farkl bakis agilari ve yaklasimlarin ortaya ¢ikarilmasi-
na imkan saglanarak arastirmanin gecerligi arttirilmistir.

Bir dokiiman olarak incelenen tezler, arastirma konusunun ge¢misine ve tarih-
sel stirecine 151k tutmaktadir. Arastirmaci, dokiimanlarin analizinde arastirmanin
amacina uygun olarak frekans ve kategorisel analiz tirini kullanmistir. Her bir
tezin analiz birimi olarak alindigi icerik analizine temel olusturan kategoriler tezin
yili, tard, dili, konusu, yontemi, veri toplama araci, veri analiz teknigi, tezin hangi
Universite, enstitl ve ana bilim dal blinyesinde hazirlandigi, yazarinin cinsiyeti,
danismanin Gnvani, incelenen medya tiri, séylem tipi ve diziler, kavramsal cer-
ceve ve arastirma konulari, kullanilan anahtar kelimeler biciminde belirlenmistir.
S6z konusu birim ve kategoriler temel alinarak gergeklestirilen kodlama isleminin
ardindan verilerin frekans dagilimlari hesaplanmis ve tablolar olusturularak bul-
gular elde edilmistir.

Cahismada igerik analizinin tercih edilme nedeni, tezlerdeki bilgilerin yogunlu-
gunu ve 6nemini ortaya cikarmak, bilgileri 6nem sirasina koyabilmek ve sikliga
dayali bir siniflama yaparak Tiirk dizileri ve toplumsal bellek insasi iliskisine dair
daha derinlemesine bilgi elde edilmesine katki saglayacak bir analiz segenegi
sunmasidir.

Bu kapsamda ilk olarak arastirma stratejisi belirlenmis ve veri tabanina karar
verilmistir. ikinci olarak ilgili veri tabaninda arama kriterlerine gére elde edilen
sonuglar goriintilenmis ve ardindan 6rneklem secim kriterleri ¢cercevesinde filt-
relenmistir. Bu kapsamda dislintldiglinde ¢alismanin evrenini Tirk dizileri ko-
nusunda yazilan tim lisansisty tezler, ¢calismanin 6rneklemini ise 28.06.2024
tarihine kadar Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusunda yazilmis lisan-
siistli tezler olusturmaktadir. Bu tezlere YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabanindan
erisim saglanmistir. Ulusal Tez Merkezinin veri tabaninda yer alan tarama bolu-
mune “Turk dizileri”, “...dizisi/dizileri” anahtar kelimeleri girilerek ilgili tezler in-
dirilmistir. Bu ilk arama, ¢alismanin kapsaminin ne/nasil olacag tizerinde oldukga
belirleyicidir.
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ilk arama sonucunda ortaya ¢ikan tezler (izerinde de bir filtreleme islemi uygu-
lanmistir. Tiirk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusundaki tezleri incelemeyi
amaglayan bir ¢alismada, arastirmanin amacina gore ilgili tim calismalari anali-
ze dahil edebilmek igin tim isimlendirmeleri icerecek sekilde bir arama yapmak
icin gelismis arama bolimunde “tim0” alani segilerek “Turk dizi/leri”, “toplum-
sal bellek”, “toplumsal hafiza”, “hatirlama”, “unutma”, “kolektif bellek”, “kolektif
hafiza” gibi ilgili konu ile 6zdeslesen anahtar kelimeler girilerek yiksek lisans ve
doktora tezlerinin taramasi yapilmistir. ikinci adimda ise lisansiistii tezlerin her
biri tek tek incelenerek Tiirk dizileri ve toplumsal bellek insasi ile ilgili olup ol-
madigini tespit edebilmek icin anahtar kelimeler, 6zetler, arastirma yontemi bo-
[Gmleri baglaminda okunmustur. Son olarak arastirmaya dahil edilmesine gerek
duyulmayan calismalar elenmistir. Analiz edilen tezlerden sadece birinin erisim
izni olmamasindan dolayi gerekli bilgiler tezin kiinye bilgilerinden elde edilmistir.

Veri toplama siirecine yukarida aktarildigi sekilde baslanmis ve arastirma sonu-
cunda 4 doktora tezi, 7 ylksek lisans tezi olmak Uzere toplam 11 lisansisti teze
erisilmistir. Arastirmanin amacina uygun olmayan c¢alismalar elenmis, arastirma-
nin amacina uygun olarak Tirk dizileri ve toplumsal bellek insasina 6zel vurgu
yapan tezler secilmistir. Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi tGzerine yazilan ilk
tez 2009 yilindadir. Bu nedenle arastirma 2009-2024 yillari arasinda yayimlanan
tezleri kapsamaktadir. Calismalar, arastirma sorulari araciligiyla verilen paramet-
reler dahilinde incelenmis, veri tabanindan edinilen tezlere yonelik birtakim be-
timleyici istatistiklere yer verilmistir.

4, Bulgular

Arastirmanin bu bolimiinde Tirk dizileri ve toplumsal bellek tzerine yazilan li-
sanslstl tezlerin igerik agisindan analizleri sunulmaktadir. Calisma kapsaminda
elde edilen bulgularin, Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusunda yapilan
calismalarin igerigine, gelisimine ve yonelimine dikkat cekmesi ve ilgili konuya
dair hazirlanacak lisansusti tezlerin konu ve icerik seciminde arastirmacilara yol
gosterici olmasi beklenmektedir.

Calisma kapsaminda elde edilen bulgular Tablo 1’de belirtilen kategorilere gore
analiz edilmistir. Literatlrde siklikla kullanilan bu kategorilerin segilmesinin temel
nedeni, Tlrk dizileri ve toplumsal bellek lizerine yapilan tezlerin genel 6zellikleri-
ni ve egilimlerini anlamak igin kapsaml bir bakis agisi saglamaktir.
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Yayinlandiklari

Tezlerin Tiirli Yazarlarin Cinsiyeti Universiteler ve Tezlerin Yazildig Dil
Tiirleri
Hazirlandiklan Aragtirma Yontemi
Yayimlandig Yil Enstitii ve Ana bilim | Danisman Unvanlari | Veri Toplama Araci
Dali ve Veri Analiz Teknigi

Tezin Kavramsal En Gok Basvurulan

. Kaynaklar ve Medya Tiirii ve . ..
Cergevesi ve . . Incelenen Diziler
Kullanilan Anahtar Soylem Tipleri
Aragtirma Konulari .
Kelimeler

Tablo 1. Arastirma Kapsaminda Kullanilan Kategoriler

Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusunda hazirlanan ve tamamlanmis
lisansusti tezler yukarida belirtilen kategoriler agisindan incelenerek analiz edil-
mis, siklik ve ylzdelik degerler tablo haline getirilip yorumlanmistir.

No Yazar Tez Adi Tez Turii
Gorsel Kaltir Unsurlarinin Kitle
iletisim Araglarindaki Temsiller
Uzerinden Toplumsal Hafizaya

Etkisi: 2. Abdiilhamid Ornegi
Yeni Hafiza ve Medya: Payitaht
581299 Sena Aydin Abdilhamid ve Dirilis Ertugrul Doktora Tezi
Dizileriyle Kolektif Hafiza insasi

Toplumsal Bellegin Dramatik

794201 Taskin Erdogan Doktora Tezi

Remziye Kose

273551 o . Kurgulanmasi: (Hatirla Sevgili TV Doktora Tezi
Ozelgi A
Dizisi)
Siddeti Gorlinir ve Mesru Kilan
330395 Hilya Dogan Gorsel Kilturtin Antropolojisi (Arka Doktora Tezi
Sokaklar Dizisi Ornegi)
Kolektif Siyasi Bellegin Televizyon
Dizilerinde insasi (‘Hatirla Sevgili’ .
615591 Levent Doyuran Dizisi Uzerine Bir Grnek Olay Doktora Tezi
incelemesi
Toplumsal Bellek ve Medya:
Seyma Bilginer Toplumsal Hatirlatma ve . . .
344880 Erdogan Unutturma Bigimleri (Seksenler TV ML LI
Dizisi)
. Toplumsal Bellek insasinda
Hal Sult - R A . . .
559476 alime sutan Televizyon Dizilerinin Yeri: Dirilis | Ylksek Lisans Tezi
Karahan . [
Ertugrul Dizisi Ornegi
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Narratives Of The Ideal Tirk Image

In Turkish Collective Memory: An
513975 Zeynep Geylan Analysis Of TV Dramas “Payitaht: | Yiksek Lisans Tezi

Abdulhamid I1” And “Mehmetgik

Kat-Gl Amare”
Medyanin S6zIU Kaltlrd
844214 Asena Tugge Yilmaz Aktarmadaki Roli: Gonul Dagi Yiiksek Lisans Tezi
Dizisi Ornegi

Darbeler Sorgulaniyor: Filmler ve

.. Yiksek Lisans Tezi
Diziler

240417 Sevim Bal

Gosterilen Tarih “Donem Dizileri”:
Senaryoya Aktarilan Tarih Anlatimi,
273836 Filiz Gazi Tarihin Hikdyelestirme icerisindeki | Yiiksek Lisans Tezi
Yorumu ve inandiriciligi “Bu Kalp
Seni Unutur mu?” Ornegi

Tablo 2. Lisansiistl Tezlere Ait Yazar, Tez Adi ve Tez Tlru

Tablo 2’de arastirmaya dahil edilen lisansistil tezler yazar adlari, tez adlari ve
turlerine gore gosterilmektedir. Tabloda doktora tezlerinin yiksek lisans tezlerine

oranla oldukga diisik bir sayiya sahip olduklari gériilmektedir.

Yiiksek Lisans Yillara Gore Yiizde
Yil Dagilimi (n) Doktora (n) Toplam Tez
sayisi (n) (%)

2009 1 - 1 %9,09
2010 1 1 2 %18,18
2012 1 - 1 %9,09
2013 1 - 1 %9,09
2015 - 1 1 %9,09
2018 1 - 1 %9,09
2019 2 - 2 %18,18
2022 = 1 1 %9,09
2024 - 1 1 %9,09

Tablo 3. Lisansistii Tezlerin Yil ve Tir Agisindan Dagilimi

Tablo 3’te, Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi lzerine yazilan tezlerin yayim-
lanma yillari ve tirlerine gore dagilimlari gdsterilmektedir. Turkiye’de Tirk dizileri
ve toplumsal bellek insasi konulu lisanslsti tezlerin 2009 yilindan itibaren hazir-
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lanmaya baslandigi ve gliniimiizde de devam ettigi goriilmektedir. Tirk dizileri
ve toplumsal bellek insasi lizerine yazilan ilk tez 2009 yilinda sosyoloji ana bilim
dalinda yazilan yiksek lisans tezidir. Tabloya gore sadece 2010 ve 2019 yillarin-
da 2’ser adet, diger yillarda ise 1’er adet tez hazirlandigi gorilmektedir. 15 yillik
slire¢ duslintldtginde, 2011, 2014, 2016, 2017, 2020 ve 2021 yillarinda konuyla
ilgili hazirlanmis tez olmadigi dikkat ¢ekerken vyillar icerisinde en fazla 2010 ve
2019 yillarinda 2’ser adet tezde Tiirk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusu-
nun ¢ahsildigl gorilmektedir. Yillar igerisinde ilgili konuya dair bir artis egilimi go-
rilmemektedir. Son donemde geleneksel ve dijital platformlarda sayilar gittikge
artan tarih temal dizilere yonelik ilginin artmasi ile bu alanda yapilacak arastir-
malarin sayisinin artacagi distinilmektedir.

Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusuyla ilgili hazirlanan tezlerin yiiksek
lisans ve doktora tezi olmasi bakimindan dagilimi Tablo 3’te yer almaktadir. Tab-
loda yer alan bilgilere gére toplam 11 lisansisti tezin 7’sinin ylksek lisans tezi,
4’linlin doktora tezi oldugu belirlenmistir. 15 yillik sireg icinde ortalama %36 ora-
ninda doktora tezinin, %64 oraninda yuksek lisans tezinin yazildig1 gorilmekte-
dir. Bu durum Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi lizerine yazilan lisansusti
tezlerde ylksek lisans tezlerinin doktora tezlerinin yaklasik 2 kati kadar oldugunu
gostermektedir. Bu bulgular ayni zamanda Tirk dizileri ve toplumsal bellek insasi
Uzerine yazilan doktora tezlerinin sayisinin kisith olduguna ve bu alandaki bos-
luga isaret etmektedir. Bu dagilim Tirk dizileri Gzerine ¢alismak isteyen arastir-
macilara bir ¢erceve sunarak bu alandaki bosluga iliskin arastirma yapma firsati
tanimaktadir.

Dil Yiuksek Lisans (n) Doktora (n) Yuzde (%)
Tirkee 6 4 %90,91
ingilizce %9,09

Tablo 4. Dil Agisindan Tezlerin Dagilimi

Tezlerin yazildig1 dile gére dagilimini gosteren Tablo 4, yalnizca 1 yiksek lisans
tezinin ingilizce olarak hazirlandigini ortaya koymaktadir. Toplam sonuca bakildi-
ginda incelenen ylksek lisans tezlerinin yaklasik %86’sinin, doktora tezlerinin ise
tamaminin Tirkge yazildigl saptanmistir. Yapilan ¢alismalarin uluslararasi alanda
gorindrligiuni saglamak adina dil gesitliligine ihtiyac¢ oldugu dustnilmektedir.
Bu ¢esitlilik kiiresel akademik etkilesimi de artiracaktir.
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Yiiksek Lisans Doktora Tezi Tez Sayisi
Tezi (n) (n) (n)
Prof. Dr. 2 2 4 %36,36
Dog. Dr. - 1 1 %9,09
Dr. Ogr. Uyesi 5 1 6 %54,54

~
[N
[

Toplam 4 %100
Tablo 5. Danismanlarin Unvanlari Agisindan Tezlerin Dagilimi

Tirk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusuyla ilgili hazirlanan tezlerin danigsman
Unvanlarina gore dagilimi Tablo 5’te yer almaktadir. Hazirlanan tezlere danismanlhk
yapan 6gretim elemanlarinin Gnvanlarina iliskin dagilim incelendiginde, tezlere “Prof.
Dr” ve “Dr. Ogr. Uyesi” (invanina sahip akademisyenlerin agirlikli olarak danismanlik
yaptigi gériilmektedir. Dr. Ogr. tyelerinin yaklasik %55'lik bir oran ile en fazla danis-
manlik yapan akademisyenler oldugu tespit edilmistir. Yiiksek lisans tezleri en ok “Dr.
Ogr. Uyesi” (invanina sahip akademisyenler tarafindan yiiriitiilirken doktora tezleri
en ¢ok “Prof. Dr.” Ginvanina sahip akademisyenler tarafindan ylratilmastir.

Cinsiyet | Sayi (n) | Yiizde (%)
Kadin 9 %81,82
Erkek 2 %18,18

Toplam | 11 | 100

Tablo 6. Yazarlarin Cinsiyetine Gére Dagilim

Konuyla ilgili hazirlanan tezlerin yazarlarinin cinsiyetlerine goére dagihmi Tablo
6’da sunulmaktadir. Tablo 6’da gorildigu tzere Turk dizileri ve toplumsal bellek
insasi konusundaki tezlerin yazarlarinin cinsiyet dagilimi esit degildir. Yazilan tez-
lerin yaklasik %82’si kadin yazarlar tarafindan yazilmistir. Diger bir ifadeyle kadin
yazar sayisinin erkek yazar sayisindan fazla oldugu gortilmektedir. Buradan hare-
ketle kadin yazarlarin Tirk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusuna daha fazla
ilgi gosterdigi ifade edilebilir. Bu bulgunun ilgili konuya iliskin akademik diinya-
daki gesitliligi desteklemedigi, calismalardaki gesitlilik ve zenginlik agisindan bir
eksik olarak degerlendirilebilecegi diisiniilmektedir.

san () Vi 0

Devlet 8 %72,72
Vakif 3 %27,28

Tablo 7. Universite Tiriine Gore Tezlerin Dagilimi
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Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusunda hazirlanan tezlerin biyik bir
cogunlugunun devlet Universitelerinde hazirlandigi, vakif tiniversitelerinde de
tez konusu olarak galisildig gorilmektedir. Tablo 7’de yer alan verilere gore ilgili
konu hakkinda hazirlanan tezlerin 3’0 vakif Gniversitelerinde, 8’i devlet Universi-
telerinde 6grenim goren ogrenciler tarafindan hazirlanmistir. Baska bir ifadeyle
devlet Universitelerinde okuyan 6grenciler tarafindan hazirlanan tez sayisi, vakif
Universitelerinde okuyan 6grenciler tarafindan hazirlanan tez sayisinin 2,66 ka-
tidir. Bulgular ayni zamanda vakif Gniversitelerinde séz konusu konuda yazilan
lisansusti tezlerin sayica az oldugunu gostermekte, bu sebeple daha fazla tez
yazilmasinin akademik acidan cesitliligin artmasina katki saglayabilecegini ortaya
koymaktadir.

Universiteler Doktora Yiiksek Toplam | Yiizde (%)
(n) Lisans (n) | Sayi (n)

Atatiirk Universitesi %18,18

Marmara Universitesi 1 1 2 %18,18

Kirgizistan-Manas Universitesi 1 - 1 %9,09

Tokat Gaziosmanpasa Universi- 1 = 1 %9,09

tesi

Dumlupinar Universitesi - 1 1 %9,09

istanbul Ticaret Universitesi - 1 1 %9,09

Hacettepe Universitesi - 1 1 %9,09

ihsan Dogramaci Bilkent - 1 1 %9,09
Universitesi

Erciyes Universitesi - 1 1 %9,09

Tablo 8. Universitelere Gore Lisansiistii Tezlerin Dagilimi

Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi tGzerine yazilan tezlerin hazirlandiklari Gini-
versitelere gore dagilimlari Tablo 8'de yer almaktadir. Toplamda 9 farkh Universi-
tede hazirlanan tezlerin herhangi bir tiniversitede yogunlagsmadigi gériilmektedir.
Tablo 8'deki verilere gore, Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi Gzerine en fazla
tez yazilan Gniversiteler Atatiirk Universitesi ve Marmara Universitesi olarak belir-
lenmistir. Bu Universiteleri konuya iliskin 1’er adet yazilan lisansusti tez ¢alismasi
ile Kirgizistan-Manas Universitesi, Tokat Gaziosmapasa Universitesi, Dumlupinar
Universitesi, istanbul Ticaret Universitesi, Hacettepe Universitesi, ihsan Dogra-

TRT

Akademi Cilt 9 / Sayi 22 / Eyliil 2024
Dergisi



Tiirk Dizilerinde Toplumsal Bellek insasi: Lisansiistii Tezler Uzerine Bir inceleme W 797

maci Bilkent Universitesi ve Erciyes Universitesi takip etmektedir. Tablodaki ve-
riler, ilgili konunun ¢esitli Gniversitelerde degerlendirilip yazilmasina dair 6nemli
bir katki sunmaktadir. Yogunlugun daha gok kokli Gniversitelerde gerceklesmesi,
bu kurumlardaki genis akademik kadrolarin etkisiyle aciklanabilir. Tezlerin tGniver-
sitelere gore dagiliminin analizi akademik gesitliligi belirleyerek arastirma alanla-
rindaki giicli ve zayif noktalari ortaya koyarken, Universiteler arasi is birliklerini
de destekleyebilir.

Yiiksek
Lisans (n)

Ana bilim Dali | Doktora (n)

Radyo Televizyon

ve Sinema ) 3
Antropoloji - 1
Medya ve iletisim i q
e Sistemleri
Sosyal !3|‘I'|rrjler 9 %8181
Enstitlist )
Temel lletisim
" . 1 -
Bilimleri
iletisim Bilimleri 2 -
Siyaset Bilimi ve
. - 1
Kamu Yonetimi
Sosyoloji Sosyoloji - 1 1 %9,09
Enstitlsl yoloJ o2
Lisanssti Turk Dili ve
o e . 1 - 1 %9,09
Egitim Enstitlsl Edebiyat ?

Tablo 9. Enstitli ve Ana bilim Dallarina Goére Tezlerin Dagilimi

Calisma kapsaminda Tirk dizileri ve toplumsal bellek insasi UGzerine yazilan tezle-
rin enstitl ve ana bilim dallarina gére analizleri Tablo 9’da verilmistir. Bu tabloya
gore, Turk dizileri ve toplumsal bellek ingsasi Uzerine hazirlanan tezlerin yaklasik
%82’sinin sosyal bilimler enstitlisiinde hazirlandigi gérilmektedir. Bunu takiben,
sosyoloji enstitilistinde 1 ve lisanslistl egitim enstitlisiinde 1 adet tez hazirlandigl
tespit edilmistir. Toplumsal bellek, sosyal bilimlerin temel arastirma konularin-
dandir. Bu nedenle toplumsal bellek hakkinda yazilan tezlerin gogunlugunun sos-
yal bilimler enstitlisiinde gerceklestirilmis olmasi beklenen bir bulgudur.

n TRT
Cilt 9 / Sayi 22 / Eyliil 2024 Akademi
Dergisi



798 m Rabia ZAMUR TUNCER

Tablo 9 incelendiginde, Tiirk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusunun birgok ana
bilim dali altinda incelendigi goriilmektedir. Bunun nedeni ilgili konunun hem buyik
bir potansiyel giice sahip olmus olmasi hem de enformasyon, yorum ve tartismayi
saglayacak bir yelpaze sunuyor olmasidir. Konuya iliskin yazilan tezlerin ¢ogunlugu-
nun radyo televizyon ve sinema ile iletisim bilimleri ana bilim dallarinda yazildig go-
rilmektedir. Bunu siyaset bilimi ve kamu ydnetimi, sosyoloji ve Tiirk dili ve edebiyati
ana bilim dallar takip etmektedir. Farkli ana bilim dallarinin 6ne ¢ikmasindaki etken,
toplumsal bellek kavraminin disiplinler arasi bir ¢alisma alani olarak belirginlesmesi
ve kurumsallasmasi olarak okunabilir. Lisansustii ana bilim dalina gore tezlerin dagi-
hmi o alandaki arastirma odaklarini belirleyerek bilimsel cesitliligi degerlendirmeyi,
egilimleri izlemeyi, bosluklari belirlemeye katkida bulunmayi amaclamaktadir. Ote
yandan Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusunun farkli ana bilim dallarina
konu olmast ile birlikte bu ¢alismalarin ortak yonu, toplumsal bellek insasi Gzerindeki
faktorleri gesitli agilardan ele alarak derinlemesine incelemeleridir.

iletisim bilimleri ana bilim dali ve radyo televizyon ve sinema ana bilim dalinda
yuratilen ¢alismalar nitel arastirma yaklasimi ile birgok agidan ele alinmistir. Bu
kapsamda tarih temsili, izleyici arastirmalari, toplumsal bellegin insasinda medya-
nin rold, iktidar iliskileri baglaminda medya metinlerin kurgusu, bilincli hatirlatma
ve unutturma stratejileri gibi bir dizi nemli faktdr detayli bir sekilde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler | Sayi (n)
Medya 4
Dizi isimleri 3
Toplumsal Bellek 3
Tarih 3
Televizyon 3
Kolektif Hafiza 3
Toplumsal Hafiza 2
Gorsel Kilttr 2
Bellek 2

Tablo 10. Tezlerde En Cok Kullanilan Anahtar Kelimeler

Tablo 10’da lisansusti tezlerde en fazla kullanilan anahtar kelimeler yer almakta-
dir. ilgili tezler kapsaminda ele alinan 6rneklem dahilinde en az 4 kere kullanilan
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anahtar kelimeler segilerek ortak kelime kullanim yogunlugu tespit edilmistir. Bu
bulgu, Tirk dizileri ve toplumsal bellek konusu Uizerine yazilan tezlerin medya, dizi-
ler, tarih, toplumsal bellek, televizyon odaginda oldugu yoniinde gikarim yapilabil-
mesine olanak tanimaktadir. Tablodakiler haricinde en az 2 kere kullaniimak sarti
ile yapilan anahtar kelime analizinde toplumsal hafiza, gorsel kiiltir, bellek anahtar
kelimelerinin en ¢ok kullanilan anahtar kelimeler oldugu tespit edilmistir. Bunlarin
disinda tarihi temsiller, kiltur, kiltir endstrisi, tiketim, AKP, Osmanlicilik, ulus-
culuk, vatandaslik, s6zIU kaltlr, halk bilimi, yeni hafiza, yeni Turkiye, medya izleyici
etnografisi, siddet, resmi tarih, televizyon dizisi, popiler/kurgusal bellek, dramatik
yapl, televizyondaki tarih, donem dizileri, kameranin ideolojisi, askeri darbe, filmler
ve diziler, hatirlama, yeniden insa, siyasi, ideolojik sozciikleri birer defa anahtar ke-
lime olarak kullanilmistir. En ¢ok kullanilan anahtar kelimeler, konu alanina yonelik
kavramsal bir birlesimi ve giincel egilimleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Arastirma Yaklagimi | Sayi (n) | Yuzde (%)
Nitel 11 %100
Nicel - -
Toplam 11 %100

Tablo 11. Tezlerde Kullanilan Arastirma Yaklasiminin Dagilimi

Hazirlanan tezlerin ¢alisma yaklasimi, veri toplama ve analiz bigimi, bu alandaki
metodolojik ¢esitliligin anlasiimasina katki saglayacaktir. Bu baglamda, konuyla ilgi-
li hazirlanan tezlerin tamaminda nitel arastirma yaklasiminin tercih edildigi gorul-
mektedir. Veri toplama teknikleri agisindan degerlendirme yapildiginda odak grup
gorusmeleri, derinlemesine goriismeler ve dokiiman incelemesinin tercih edildigi
gorlilmektedir. Amacgh 6rneklem en ¢ok tercih edilen 6rnekleme yontemi olarak
belirirken, tezlerin %45’inde icerik analizi, %36’sinda sdylem analizinin kullanildigi
tespit edilmistir. Bunu anlati analizi, netnografik analiz, ikonografik analiz gibi analiz
yontemleri takip etmektedir. icerik analizi ve séylem analizinin tercih edildigi tezle-
rin ortak yona Tiirk dizileri drnekleminde ilgili konuyu toplumsal bellek, hatirlama,
unutma gibi kavramsal cergeveler agisindan dizi sekanslari ve izleyici yorumlari tize-
rinden ele alarak incelemis ve degerlendirmis olmalaridir. Bununla birlikte, tezlerde
nitel arastirmalarin tasarlanmasi siirecindeki adimlarin belirsiz oldugunu séylemek
mimkundir. Bu belirsizlik 6zellikle icerik ve séylem analizinin islem basamaklari ve
analiz turlerinde gorilmektedir. Hazirlanan tezlerin hem yontem cesitliligi hem de
yontem asamalarinin belirginligi acisindan gorece zayif oldugu sonucuna varilmistir.
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Dizi Ad | incelenen Tez Sayisi (n)
Payitaht Abdilhamid 3
Dirilis Ertugrul 2
Hatirla Sevgili 2
Bu Kalp Seni Unutur mu? 1
Arka Sokaklar 1
Seksenler 1
Gonal Dagi 1
Cemberimde Gl Oya 1
Mehmetgik Kut’il Amare 1

Tablo 12. Tezlerde incelenen Diziler

Tezlerde incelenen diziler degerlendirildiginde TRT 1’de yayinlanan “Payitaht Ab-
diilhamid” dizisinin en g¢ok incelenen dizi oldugu goérilmektedir. Bu diziyi yine
2014-2019 yillari arasindan TRT 1'de yayinlanan “Dirilis Ertugrul” ve 2006-2008
yillari arasinda ATV’de yayinlanan “Hatirla Sevgili” dizileri takip etmektedir. Bun-
lar disinda 2004-2005 yillari arasinda Kanal D’de yayinlanan “Cemberimde Giil
Oya”, 2009-2010 yillari arasinda Show TV’de yayinlanan “Bu Kalp Seni Unutur
mu?”, 2020 yilinda yayinlanmaya baslanan ve gdsterimi halen devam eden “Gé-
niil Dagi”, 2012-2022 yillari arasinda TRT 1’de yayinlanan “Seksenler”, 2018-2019
yillari arasinda TRT 1’de yayinlanan “Mehmetgik Kut’iil Amare”, 2006 yilinda ya-
yinlanmaya baslayan ve gosterimi halen devam eden “Arka Sokaklar” dizisi analiz
birimi secilmistir. Uzun zaman Oncesi yasanan olaylarin gorsel-isitsel diziler araci-
higiyla sunulmasini tarihsel hafizayi olusturma gabasi olarak okumak mimkinddr.
Analiz biriminin tarih dizileri agirhkta olmasi gegmis bilgisinin kendisini olmasa da
kurgusal yeniden insasini ¢dziimleme, dizilerin bireylerin dogrudan deneyimle-
medikleri olaylar hakkinda kanaatlerini olusturma tizerindeki etkisini analiz etme
¢abasinin bir sonucu olarak gorilebilir.

4.1. Tezlerin Kavramsal Cergevesi ve Arastirma Konulari

Turk dizileri ve toplumsal bellek konusu Uzerine hazirlanan tezlerin konu oda-
ginda temsil, tarih, iktidar, medya, toplumsal, iletisimsel ve kiiltlrel bellek gibi
konularin yer aldig1 gortilmektedir. Doktora tezlerinde tarih, bellek, iktidar ko-
nularinin agirhkta olmasi bellegin, yeni iktidar dagihmlarina goére yeniden sekil-
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lenen bir sosyal olgu oldugu (Zhang ve Scwart, 1997) gérusiinden hareketle ele
alindigini ortaya koymaktadir. Yiiksek lisans tezlerinde temsilin 6n plana ¢ikmasi
ise Turk dizilerinin daha genis bir kapsamda ele alindigina, baska bir deyisle, di-
zilerde hatirlamanin somutlandigi kisi, insan tipi, obje, mekan gibi semboller ve
kolektif temsillerin bir metin olarak gorilip ¢ozimlenmeye baslandigina isaret
etmektedir. Bu konu segimleri, toplumsal bellek kavramina dair cesitli temel te-
orik yaklasimlarin icinde agirlikli olarak ¢alisilan konularla da uyumludur. Daha
once de belirtildigi gibi toplumsal bellek ge¢cmis ile simdinin karsilastiriimasi ve
yakin gegmisin devamlihigini saglamak, dénemin distinsel iklimini sorgulamak ve
sosyopolitik meselelerle iliski kurabilmek acisindan bittnlesik bir bakis yakalama
firsat sunan bir aragtirma konusudur. Gergeklestirilen lisanstisti ¢alismalarda da
benzer bir egilim gdze ¢arpmaktadir. Burada toplumsal bellegin aktarim bigcim-
leri, televizyonun toplumsal bellek olusumuna etkisi ve kiltirel 6gelerin akta-
rilmasindaki roli, tarihsel gergekligin medyada temsiller aracihigiyla kurgulanisi,
hatirlatma ve unutturma bigimlerine dair yapilan incelemelerle televizyon dizileri
aracihgiyla tarihsel bir anlatinin bellege nasil tasindigi, ana anlatilar sosyopolitik
baglama gore nasil yeniden insa edildigi ortaya koyulmaktadir.

4.2. Tezlerin Odaklandigi Medya Tiirleri ve S6ylem Tipleri

Ana bilim dallarinda yuritilen ¢alismalarin tamaminda tek medya tiiriine odak-
lanildigl ve televizyon dizilerinin blytk bir agirliga sahip oldugu belirtiimelidir.
Tezlerin tamaminda medya bazinda en ¢ok televizyona odaklanildigi; sadece 1
yiksek lisans tezinde hem televizyon dizisi hem sinema filminin incelendigi gorul-
mektedir. Elde edilen veri, yukarida tespit edildigi gibi televizyonun en fazla tek-
rarlanan anahtar kelimelerden biri olmasi bulgusunu destekler niteliktedir. En cok
tezin radyo televizyon ve sinema ana bilim dalinda tamamlandigi hatirlandiginda
tezlerde televizyon dizilerinin daha fazla tercih edilmesi anlamli gériinmektedir.
Bununla birlikte bu durum farkli medya tirlerine, 6rnegin dijital platformlarda
yayinlanan dizilere dair karsilastirmali degerlendirmelerin olmadigini géstermek-
tedir. Turk dizileri ve toplumsal bellek konusunda hazirlanan 4 tez izleyici yorum-
lari, gdrsel-isitsel metinler veya bunlarin kombinasyonlari ile incelenmistir. izle-
yici yorumlarinin analiz edildigi tezlerde verilerin YouTube ve X (Twitter) dijital
platformlari tizerinden elde edildigi gorilmektedir.

4.3. En Cok Bagvurulan Kaynaklar

Turk dizileri ve toplumsal bellek konulu tezlerde en ¢ok basvurulan yazarlar ve
kaynaklar incelendiginde, toplumsal bellek kavramini tartismaya agan Maurice
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Halbwachs, toplumsal bellegi hafiza mekanlari odaginda ¢alisan Pierre Nora, bi-
reysel bellegin seremoniler, hatta politikalar aracihgiyla strdarildugind ifade
eden Enzo Traverso, toplumsal bellegin kiiltiirel 6geler ve hatirlamanin somutlan-
dig1 semboller ile “hatirlama figiirleri” olarak dolasima girdigini belirten Jan Ass-
mann ve metodolojik acidan ¢alismalarina basvurulan Teun van Dijk ve Roland
Barthes gibi isimlerin ¢alismalarina yiliksek oranda basvurulmustur. Bu bulgular,
kaynakcalarda en ¢ok alintilanan isimlerin kavrama dair temel teorik yaklasimla-
rin gelistiricileri Gzerinden gergeklestigini ortaya koymaktadir. Ayrica Cogito’nun
Bellek: “Oncesiz, Sonrasiz” baslikli sayisi, Esra Ozyiirek tarafindan derlenen “Ha-
tirladiklariyla ve Unuttuklariyla Tirkiye’nin Toplumsal Hafizas1” kitabi, Sevilay Ce-
lenk’in “Televizyon Temsil Kiiltiir 90’I Yillarda Sosyokiiltiirel iklim ve Televizyon
icerikleri” baslikli kitabr arastirmacilarin en cok ilgi gdsterdigi kaynaklar arasinda
yer almaktadir.

5. Sonug

Tarihsel ve toplumsal olaylarin medyaya yansimasi ve medya araciligiyla yeniden
insa edilmeleri, olay ve olgularin kalici bir iz birakmasina olanak saglayarak birey-
selden kolektife dogru bir bellek olusumuna 6nciilik eden aktarim araglarindan
biri olarak medyay! karsimiza ¢ikarmaktadir. Medya gibi aktarim araclari saye-
sinde ortak degerler bitiinl olusturulmakta, bireylerin ortak degerler etrafinda
kenetlenmelerini saglamak kolaylasmakta, resmi hafiza yeniden Uretilirken karsi
hafizalarin dillendirilmesi miimkinlesmekte, ge¢cmis lizerine tartismalarin tetik-
lenmesi ile hatirlamanin gergevesi gizilmektedir. Bu baglamda medya, 6zellikle de
televizyon, pozitif ya da negatif gegmis bilgisini pekistirerek ya da gegmis bilgisine
karsi farkindalik yaratarak toplumsal bellegin insasina etki etmektedir. Televizyon
kanallarinin program akisinda énemli bir yere sahip olan televizyon dizileri ise
izleyicinin hayat akisinda ge¢cmis bilgisinin paylasimi ve aktarimi icin 6nemli bir
arag olarak 6n plana ¢gikmaktadir.

Toplumsal bellek literatlriinde televizyon dizilerinin arastirmalarda 6nemli bir
yer tuttugu anlasilmaktadir. Bunun nedeni televizyon dizilerinin toplumlar Gze-
rindeki glclu etkisi ve bu etkilerin ortaya cikarilma cabasidir (Kellner, 2010). Turk
dizileri araciligiyla etkilesimin artmasi ve dolasimin kiiresel boyutlara ulagsmasi
toplumsal bellegin donisimiinde ve insasinda televizyon dizilerini, toplumsal
bellek arastirmalarinin odagi haline getirmistir. Toplum ve diziler arasinda tesis
edilen bu etkilesim, hatirlama ve unutma siirecinde etkileyici rol oynayabilmek-
tedir. Buglin ozellikle televizyon dizileri toplumsal bellegin ¢cercevelenme siireci-
nin dnemli bir pargasidir. Bu ¢ercevede televizyon dizilerinin toplumsal bellege
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etkisi, kendi cevresinde yeni bir kiltlr olusturmasi, glindelik yasamdan politikaya
geleneksel kultlr kaliplarindan modern kiltir kaliplarina dair pek ¢ok konuda
mesajlar icermesi bu dizilerin akademik alanda da ¢6ziimlenmesi ihtiyacini do-
gurmus, hizh ve yaygin etkilerinin toplumsal olaylarin hatirlanmasinda ve/veya
unutulmasindaki rolli arastirmaya deger gortlmustir. Bu anlamda Turk dizileri ve
toplumsal bellek insasini konu edinen tezleri de incelemek yararl olacaktir.

Bu calisma, Tirk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusunda hazirlanan tezleri
inceleyerek alana iliskin genel bir izlek olusturmayi amaglamakta, ilgili konunun
durumuna, gelisimine ve yonelimine dair bilgi saglamaktadir. Bununla birlikte
alan hakkinda yapilan genis kapsamli analizden sonra arastirma alaninin bilgi ta-
bani ve entelektiiel yapisi hakkinda bir tartisma izlegi sunarak arastirmacilara ilgi-
li konuyu farkl perspektiflerden diisinme olanagi saglamaktadir. Boylece bilim-
sel alandaki gesitliligi arttirmak ve bilgi birikimini zenginlestirmek adina literatiire
onemli bir katki sunulacagi disinilmektedir.

YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabanindan Tiirk dizileri ve toplumsal bellek insasini
konu alan 4 doktora, 7 ylksek lisans tezi, Ulusal Tez Merkezinin gelismis arama
ozelliklerinden yararlanilarak elde edilmis ve icerik analizi teknigi ile incelenmis-
tir. Konuyla ilgili arastirma yapacak arastirmacilara konu alani, yayim yili, Gniver-
site, enstitli, ana bilim dali, tez tlirQ, tez dili, danisman Ginvani, arastirilan anahtar
kelimeler, arastirma yontemi, medya tiir(i, séylem tipi ve analiz birimi diziler vb.
kategoriler baglaminda detayli analiz sonuglari sunulmustur. Calisma, ilgili konu-
ya iliskin ilk tezin 2009 yilinda yayimlanmis olmasi nedeniyle 2009-2024 yillari
arasinda sinirlandirilmigtir. Bu durum Sancar’in (2014) “bellek patlamasi” olarak
adlandirdigi siirecin medya bakimindan da gergeklestigi iddiasini desteklemekte-
dir. Bu dénemde toplumda gegcmise yonelik ilginin artmasinda katkisi olan belge-
seller, dizi ve filmlerin sayisi artmistir.

ilgili konunun 9 farkh Gniversitede, yiiksek lisans tiirinde daha fazla calisildigl,
tezlerin Turkge dilinde hazirlandigl tespit edilmistir. Yayimlanan tezlerin blylk
oranda kadin yazarlar tarafindan yazildigi, cogunlukla Dr. Ogr. Uyesi tinvanina sa-
hip danismanlar tarafindan yirituldigu belirlenmistir. Tezlerin daha ¢ok devlet
Universitelerinde ve sosyal bilimler enstitiileri biinyesinde hazirlandigi, ¢alisma-
larin 2009 yilinda basladigi ve en fazla galismanin iletisim bilimleri alaninda yapil-
digi1 tespit edilmistir. Diger yandan ilgili konunun farkli disiplinlerde de incelendigi
calismalarin bulundugu gézlemlenmistir. iletisim bilimleri alaninda yapilan tezle-
rin fazlaligi Turk dizilerinin televizyon kiiltiirQ, televizyon analizi ve elestirisi, tele-
vizyonda program yapimi, televizyon yayinciligi dersleri altinda radyo televizyon
sinema bolimi programlarinda yer almasi ile iliskilendirilebilir. Radyo televizyon
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ve sinema ile iletisim bilimleri basta olmak Gzere ilgili konunun antropoloji, siya-
set bilimi ve kamu yonetimi, sosyoloji gibi ana bilim dallarinda galisiimis olmasi
konunun genis bir arastirma ¢ergevesine olanak sagladiginin kanitidir.

Gahsmalarin en fazla temsil, tarih, iktidar, medya, toplumsal, iletisimsel ve kdl-
turel bellek gibi konulara odaklandigi ortaya koyulmustur. Ortak anahtar kelime
analizleri sonucunda, 6zlerde ve anahtar kelime secimlerinde en sik kullanilan
kavramlar medya, diziler, tarih, toplumsal bellek, televizyon seklindedir. Benzer
bir bulgu Yavuz ve liginin (2023) calismasinda da tespit edilmistir. Bu alanin en
onemli ismi Maurice Halbwachs; en sik atif yapilan yazar, Cogito’nun “Bellek:
Oncesiz Sonrasiz” baslkli sayisi en ¢ok alintilanan kaynak dergidir. incelenen
tezlerde nitel arastirma yaklasiminin daha gok tercih edildigi, sesli ve goriintilu
dokiimanlar lizerinde galisildigi, derinlemesine ve odak grup goriismelerinin ger-
ceklestirildigi, veri analiz sirecinde icerik analizi ile s6ylem analizinin 6n planda
oldugu sonucuna varilmistir. Arastirmalarda amacli 6rnekleme yonteminin tercih
edildigi, orneklem grubunun tarih temali diziler izerinde yogunlastigi dikkat ¢ek-
mektedir. Bu durumun Tirk televizyonlarinda tarihi dizilerin son yillarda popiiler-
lik kazanmis olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir.

Ozellikle tarih temali dizilerin son yillarda artan ivmesi Murat ve Gékgdz'iin (2022)
vurguladig gibi tarihe taniklik ederek onu kayit altina alan bir medya tasavvuru-
nun yanina tarihi yeniden insa eden bir yaklasimi da koymaktadir. Belirli bir tarihi
doénem, kisi ya da konuya dair sorgulamalarin, taniklarin ya da hesaplasmalarin
diziler aracihigiyla insasi, toplumsal bellek ve diziler iliskisinin hem sosyolojik hem
metodolojik bir perspektifle analiz edilmesini zorunlu kilmaktadir. Televizyon di-
zileri aracihgiyla algilanan ve 6grenilen tarihin ayni zamanda toplumsal bellegin
yeniden insa slrecinin parc¢asi oldugu toplumsal bellek ve tarih iliskisini ele alan
Assmann’in (2015) calismasi ile 6rtlismektedir. Assmann (2015, s. 60), calismasin-
da toplumsal bellegin ge¢misin belli noktalarina yoneldigine, kultirel bellek icin
gercegin degil, hatirlanan tarihin 6nemli olduguna hatta kiltirel bellekte, gercek
tarihin hatirlanan tarihe ve ardindan efsaneye donustiglne dikkat cekmektedir.

Televizyon dizilerinin (6zellikle son yillarda sayisi artan tarih konseptli) 6nem-
li toplumsal olaylari ¢erceveleme ve toplumsal bellege yerlestirme kapasitesi
(Tani ve Boztepe Taskiran, 2022) géz 6niinde bulunduruldugunda dizilerin gic(,
toplumsal bellegin tekrar canlandirilmasini ve bazen de yeniden insasini olanak-
I kilmistir. Baska bir deyisle, toplumsal bellek televizyon dizilerinin kurguladigi,
senaryolastirdigi ve aktif izlerkitleye sundugu sekilde insa edilmektedir. Boylece
diziler araciligiyla ge¢mis bilgisinin dolayimlama ve gorsellestirme yoluyla top-
lumsal bellekte nasil demirlendigi, iletilen gegmisin izleyici tGzerinde nasil bir etki
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biraktigi, gegmiste olan bir olayin nasil hatirlandigi ve nasil aktarildigini ele alan
lisansusti tez sayisinin da giderek artacagi dislinilmektedir.

Bu c¢alismanin sonuglari, sosyal bilimlerde 6nemli bir ¢alisma alani olan Tirk dizi-
leri ve toplumsal bellek insasi konusundaki tezlerin sayisinin oldukga az oldugunu
ve birbirine benzer bilimsel arastirma yaklasimlariyla gerceklestirildigini ortaya
koymaktadir. Hazirlanan 11 adet tezin belli temalar ve arastirma teknikleri cevre-
sinde incelenmesi, Tirk dizileri ve toplumsal bellek insasi konusunun farkl bakis
acilarindan incelenmediginin gostergesidir. Bu nedenle yeni yaklasim ve veri top-
lama teknikleri konusunda yeni ydnelimlere ihtiyag bulunmaktadir. ileride yapi-
lacak galismalarin farkh ve glincel degiskenlerle olusturulmasi diziler araciligiyla
toplumsal bellegin insasini anlamak igin daha islevsel gbziikmektedir. Ayrica Tiirk
dizilerinin diinyadaki ihracati diisiintldiigiinde bu alanda galismalarin yapilmasi
gerekliligi 6ne ¢ikmaktadir. Dizilerin sadece izlenmenin 6tesinde ge¢cmisi hatir-
latmanin ve yaratmanin bir araci olmasi hatirlama unutma ediminin pekistiril-
mesinde, ortak kimligin kesfinde, yasam tarzlari, tiketim alskanliklari, beslenme
ve giyim tarzlari ve semboller vb. kolektif kimliklerin kiiltlrel boyutlarini hayata
gecirmedeki etkisi konuyu daha 6nemli bir hale getirmektedir. Bu nedenle ilgili
konunun farkli degiskenlerle farkli 6rneklem gruplari ve farkh kilttrlerde nicel ve
nitel yaklasimlarla ¢alisiilmasi gerekmektedir. Konunun farkli degiskenlerle ele ali-
narak incelenmesi literatiirdeki bosluklari giderecek ve bu galismalarin sonuglari
ise arastirmacilara ve dizi sektoriine yon verebilecektir.

Elde edilen sonuglar, Tirk dizilerinde toplumsal bellek insasi konusunun mevcut
durumunu ve ulasilan sonuglarini, baska bir deyisle, literatiiriniin genel yapisi-
ni ortaya koymaktadir. Ortak bir kimlik olusturma g¢abasinin sonucu olarak insa
edilmek istenen toplumsal bellek ile ortak duygulara hitap eden diziler hakkinda
yapilan lisansisti tez calismalari, konu cesitliligi ve doktora tez sayisi agisindan
yeterli degildir. Dizilerin toplumsal bellegin insasindaki rolliniin izlenebilmesi
icin de konu hakkinda yapilan diger ¢alismalarin igeriginin, diizeyinin ve sayisinin
analiz edilmesi 6nemlidir. Bu nedenle ilgili konuda yapilacak arastirmalarin bu
calismada elde edilen analizler i1siginda cesitlendirilmesi ve daha kapsamli ola-
rak ¢calisiimasi gerekmektedir. Calisma ile sunulan analiz sonuglarinin bu alandaki
arastirmalara yon verecegi ve is birligi konusunda arastirmacilari motive edecegi
duslintilmektedir.

Gelecekteki arastirmalarda Scopus ve Web Of Science (WQOS) veri tabanlari tze-
rinden Turk dizileri ve toplumsal bellek insasi tizerine hazirlanan ¢alismalari liste-
leyerek, bunlara iliskin bibliyometrik analizler gerceklestirilebilir. Boylelikle Turk
dizileri ve toplumsal bellek insasi alanindaki ¢alismalarin daha kapsamli bir hari-
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tasi ¢ikarilarak, konularin zaman icindeki degisimine ve ilgili konuya dair egilimler
hakkinda daha detayli bilgiye sahip olunabilir. Farkl veri tabanlarinin kullaniimasi,
galismanin yenilenmesi ve sonuglarin karsilastiriimasi, ¢alismalarin farkli boyut-
larda ele alinmasi ve literatiirdeki doldurulmasi gereken bosluklarin daha genis
anlamda ortaya ¢ikarilmasi baglaminda 6nemlidir. Ayrica dijital platformlarda yer
alan diziler ve bu dizilerin izleyicileri Gzerinden yapilacak ¢6zimleme ve incele-
melerin alandaki bosluk ve gelecek arastirmalara motivasyon olusturabilecek bir
fikir olarak 6ne gikmaktadir.

Cikar Catigmasi Beyani

Makale yazari herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.
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0Oz

Televizyon dizileri, izleyicilerin duygusal baglar kurmalarini ve derin kisisel etkilesimler
yasamalarini tesvik eden gl kilturel araglardan biridir. Bu baglamda izleyiciler dizilerin
karakterleri ve olay orglistyle kisisel deneyimlerinden kaynakl olarak ya da empati
gelistirerek duygusal tepkilerini ifade etme ihtiyaci duymaktadir. Duygusal temelli
etkilesim istegi sosyal medya platformlarinda izleyici yorumlari ve paylasimlar yoluyla
somutlasmakta dolayisiyla diziler ile izleyiciler arasindaki iliskinin derinligi ve dinamikleri
daha belirgin hale gelmektedir. Show TV’de yayinlanan Bahar (2024) dizisi izleyicilerinin
duygusal etkilesimlerini ele alan bu calisma dizinin izleyiciler Uzerinde olusturdugu
duygusal etkileri ve s6z konusu etkilerin topluluk davranislarina yansimalarini izleyici
yorumlari Gzerinden belirlemeyi hedeflemektedir. Arastirma, netnografik analiz
yontemiyle dizinin resmi Instagram hesabinda paylasilan reelslarda yer alan izleyici
yorumlari temel alinarak gergeklestirilmistir. Analizler izleyicilerin diziye neden yogun ilgi
gosterdigini, dizinin izleyicilerde nasil bir duygusal etkilesim olusturdugunu ve izleyicilerin
ortak davranis kaliplarini saptamaya odaklanmaktadir. Bulgular, izleyicilerin “Bahar”
dizisine karsi glicli duygusal tepkiler verdigini ve bu tepkileri sosyal medya platformlar
Uzerinden ifade ettiklerini gostermektedir. Elde edilen sonuglar izleme deneyiminin
kolektif bir goriinime donusttgiine ve dizide islenen konudan bagimsiz sahnelerin mizahi
ogelerle donatilmasinin izleyicide pozitif bir atmosfer olusturduguna ve bu havanin
izleyicilerin tepkilerine de agik bir sekilde yansidigina isaret etmektedir.
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Abstract

Television series are one of the powerful cultural tools that encourage viewers to
form emotional bonds and experience deep personal interactions. In this context,
viewers feel the need to express their emotional reactions to the characters and plo-
ts of the series based on their personal experiences or by developing empathy. The
desire for emotional-based interaction is embodied through audience comments and
shares on social media platforms, thus the depth and dynamics of the relationship
between the series and the audience become more evident. This study, which deals
with the emotional interactions of the viewers of the series Bahar (2024) broadcast
on Show TV, aims to determine the emotional effects of the series on the viewers and
the reflections of these effects on community behaviours through viewer comments.
The research was conducted through netnographic analysis method based on the
audience comments on the reels shared on the official Instagram account of the se-
ries. The analyses focus on determining why the viewers show intense interest in the
series, what kind of emotional interaction the series creates in the viewers and the
common behavioural patterns of the viewers. The findings show that viewers have
strong emotional reactions to the series "Bahar" and express these reactions through
social media platforms. The results obtained indicate that the viewing experience
turns into a collective view and that the humorous elements of the scenes indepen-
dent of the subject matter of the series create a positive atmosphere in the audience
and this atmosphere is clearly reflected in the reactions of the viewers.

Keywords: TV Series, Bahar Series, Audience Interaction, Emotional Interaction, Net-
nographic Analysis
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1. Giris

Dijitallesme ve yakinsama olgularinin i¢ ice ge¢mis oldugu iletisim ekosistemin-
de yerel iceriklerin kiresel dolasiminin artmasiyla birlikte geleneksel televizyon
dijital olarak doniserek igerigin liretim ve tiketim bigimlerini farkhlastirmistir
(Baslar, 2021, s. 415). Geleneksel medyada tiiketiciler sessiz ve gériinmez bir
goriinim sergilerken yeni tiketiciler ise tepkide bulunan goriinir bir bicimi ter-
cih eden yapidadir (Fuchs, 2015, ss. 39-40). Televizyonla baglantili ilerleyen sos-
yal medya ile televizyon izleme deneyimi dnceki donemlere kiyasla etkilesimli
ve sosyal bir bicime donlismustir (Khoshrouzadeh ve Salleh, 2016, s. 1). Sosyal
aglarla gelen zorunlu yapisal donlstiim bir topluluk olarak bireylerin izleme dav-
ranisi Uzerindeki degisiklikleri anlama ve siniflandirma istegini agiga ¢ikarmistir.
Medya endistrisinin varligini siirdiirebilmesindeki etkenlerden biri uzun vadede
izleyici beklentisini karsilayabilmek olmasindan dolayi icerikleri sosyal medya ile
uyumlastirmanin éne gikarici bir etki olusturdugunun da farkina varilmistir.

Televizyon programlari ve sosyal medya etkilesiminde izleyici katihminin artmasi,
anlik geri bildirim saglama ve yapimla izleyici arasindaki duygusal bagin kuvvet-
lenmesine dayali olarak hayran topluluklarinin olusma sansi ile reklam ve is birligi
faaliyetleri icin yeni bir mecra elde etme firsati tanimaktadir. Bu baglamda izle-
yiciler kullanicisi olduklari sosyal medya platformlarindan programa ait diisiince-
lerini olumlu veya olumsuz olarak paylasabilmekte dilerse yapimcilariyla ya da
oyunculariyla temaslarda bulunabilmekte ya da diger izleyicilerle etkilesim agin-
da kalabilmektedir. S6z konusu etkilesim bireyleri izleyici ve kullanici konumun-
dan katilimci bazi durumlarda ise yonlendirici konumuna tasimaktadir. Bu nokta-
da etkin sosyal medya yonetimi gerceklestiren yapimlar igin reklam ve is birligi
faaliyetleri islevsel olarak kullanildiginda katilimci potansiyelini de artirmaktadir.

Televizyon dizileri odaginda bakildiginda tanitim faaliyetlerini gerceklestirmenin
bir yolu olarak sosyal medya daha genis bir izleyici kitlesine ulasmaya alan ta-
nimaktadir. izleyicilerin ilgisi trend olan videolarla artirilabilirken bazi igeriklerin
viral olmasi taninirlik ve diziye karsi sempati uyandirmada dolayisiyla izleyici kit-
lesinin artisinda etkili olmaktadir. Geri bildirimler ayni zamanda dizinin seyrini de
etkileyebilmektedir ¢linkii yapimcilar izleyici tepkisinin iz dlisimiinl sosyal med-
ya etkilesimlerinden okuyabilmektedir.

Bitlncdl bir bakis agisiyla sosyal medya ve televizyon programlari etkilesimi de-
gerlendirildiginde talepler dizinin kiltirel etkisini artirirken diger yandan oyun-
cularin sahne alaninin kisitlanmasina ya da yapimci da olusan baski nedeniyle
yaraticiligin korelmesine de olumsuz etkide bulunma ihtimali de gbz ardi edil-
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memelidir. Sosyal aglarda diziye yonelik yayilan tartismali icerikler ya da genel
izleyiciyi rahatsiz eden sahnelerin yayilimi hizla gerceklestiginden ayni dlgide et-
kilesimin zararlarina da tanikhk edilmektedir. Mevcut yayilimin bir diger etki ala-
ni ise katilimci izleyicilerin daha sonradan izleyecek olan izleyici kitlesi agisindan
spoiler kaynagi olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum izleyicinin duy-
dugu heyecani koreltirken dizinin tamamini izleme istegini kagirarak diziyi sosyal
medyada hizla tiiketilen kisa video iceriklerine de indirgeyebilmektedir. Cergevesi
gizilen tiim olasiliklara karsilik televizyon dizileri ve sosyal medya arasindaki et-
kilesim kulturel boyutta bir aligveris alani olarak ele alinmasi gereken bir diizeye
ulasmistir. Bu baglamda calismada 2023-2024 sezonu reyting birincisi Bahar dizi-
sinin resmf Instagram hesabinda reelslara yapilan izleyici yorumlarinin duygusal
etkilesimlerinin netnografik analizi gerceklestirilmistir.

2. Yeni Medya ile Déniisen Dizi izleme Pratikleri ve izleyiciler

Bireyin kiltlirt, hayat tarzi ve sosyal aliskanlklari agisindan énemli bir gelisme ola-
rak goriilen televizyon hem gorsel hem de isitsel popdiiler bir ara¢ olmasinin yani
sira ayni zamanda kultirel ve endUstriyel bir aragtir. Bati cografyasina kiyasla tele-
vizyon yayinciligi ile geg tanisan Tiirkiye’de televizyon yayincihigini TRT Oncesi, TRT
Dénemi ve Ozel Televizyon Yayinciligi olmak lzere (ic ddnemde degerlendirmek
mimkiindir (Pekdemir ve Yilmaz, 2022, ss. 10-11). Yayincilik tarihine bakildiginda
Turkiye’de televizyon programlari yayinlarinin 1968 yilinda dayandig televizyon di-
zileriyle ise 1970’li yillarin ilk yarisinda tanisildigi gozlenmektedir. ilk yapimlar yerli
yapimlar yerine TRT’nin yurt disindan satin almis oldugu yapimlarin gosterimine
dayanmaktadir. Bu tiir yapimlar izleyicilerin tek kanala ulasabildigi zaman igerisinde
oldukea ilgi cekici bir goriinim sergilemistir (Tanridver’den aktaran: Doganay ve Ak-
tas, 2021, s. 858). 1994 yilinda hukuki bir boyutla devlet tekelinin kaldirilarak ticari
yayincilik dénemine alan agilmasi yayincilik sektériinde yeni bir ddnemin baslangi-
cini olusturmaktadir (Pekdemir ve Yilmaz, 2022, s. 11).

2000'li yillar yayincilik reklam sektoriintin gelismesi ve (ilke ekonomisindeki bi-
yime ile dizi sektoriiniin ilerlemesine kaynaklik etmistir. Yapim sirketlerinin artisi
ve dizi sektériindeki niteliksel gelisme ile kaliteli yapimlar ortaya ¢ikmistir. Ozgiin
hikayelerin kurgulanmasi, duygu yogunlugunun oyuncularin yetenegi ve ¢ekim
teknikleriyle aktariimasiyla beraber Tirkiye dizi ihracati yapan bir Glke haline gel-
mistir (Capik ve Dulupgu, 2023, s. 159). 2010’lu yillara gelindiginde ise ihracat
rakamlari bliylk olglide artis géstermistir. Bu noktada Tiirk televizyon dizilerini
diger Ulkelere kiyasla 6ne ¢ikaran birtakim 6zellikler bulunmaktadir. Bunlar dizi
yapim kalitesinin yliksekligi, duygularin yansitilmasindaki basari, hikdaye sunum-
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larinin ve melodram tirlerinin 6zenli yapilandiriimis olmasi, izleyici ilgisini canh
kilan olay orgtilerinden faydalaniimasi, ilgi ceken mekanlarda ¢ekim yapilmasi ve
etkileyici muzik tercihi olarak siralanabilir. ifade edilen asamalarin titizlikle ger-
ceklestirilmesi Turk dizi/film sektoriiniin 6nemli agsamalar kaydetmesinde ve diin-
ya capinda taninmasinda rol oynamistir (Doganay ve Aktas, 2021, s. 852).

Mevcut ag icerisine dahil olan yeni medya kiresellesme egilimlerine dnemli bir
ivme kazandirmis, medya sektoriinde ekonomik, toplumsal ve kiltlrel alanlar-
da degisime aracilik etmistir. Medya iceriklerinin dijital alanlarda kiiresel bazda
dolasima birakilmasi iceriklerin Gretim ve tlketim bigimlerinin de kiltirel etkiye
uyumlanacak bicimde doniismesine neden olmustur (Baslar, 2023, s. 416). Bu
slirecte medya sirketleri yakinlasmayi temel alarak program ve pazarlama stra-
tejilerini yeniden belirlemeye yonelerek medyayi tiiketmenin glincel anlamlarina
odaklanmaya baslamistir. Geleneksel medyada tiiketici pasif olarak konumlandi-
rilirken yeni tiiketicilerin aktif oldugu, medyaya karsi duyulan sadakatin de zaman
gectikce azaldigi genel kabuller arasinda yer almaktadir (Fuchs, 2015, ss. 39-40).

Dijital olanaklarin film ve dizi izleme platformlarinda degerlendirilmesiyle birlik-
te Uyelikle hizmet veren dijital platformlarin sayisi artmistir. izleyiciler béylelikle
internet baglantisina sahip oldugu stirece zaman, mekan ve teknolojik arag fark
etmeksizin izleme deneyimini gerceklestirme sansini elde etmistir. Ayni zamanda
dijitallesen geleneksel televizyon yayinciligiyla birlikte izleyicinin etkilesimde bu-
lunabilecegi alan genislemistir. izleme deneyimini yasadigi platformdan, tekrarini
izleyebildigi dijital agdan ya da bir kullanicisi oldugu sosyal medya platformundan
kisisel degerlendirmelerini kamusal alanda ifade edebilen izleyici sahip oldugu
glicun farkina varmis ve glinimuizde tiiketen, yeniden dolasima birakan etiketle-
rine ek olarak program igerigini yonlendiren bir konuma ulagmistir.

3. Sosyal Medyada izleyicilerin Duygusal Etkilesimleri

Geleneksel deneyimlere karsi kazanilan ivmede dijital yatkinhgi yiksek bir izler
kitleyle karsi karsiya kalinmasi “neyin nasil sunuldugu” sorgulamasini agiga cikar-
mistir. Bu sorgulama dizilerde bir anlati tirt olarak hikayelestirmenin ve 6nemli
unsurlarin hikayenin igerisine nasil yerlestirildigine odaklanmayi gerekli kilmak-
tadir (Nacaroglu, 2022, s. 74). Medya endustrisi iletisim sistemlerinin potansiyel
alanini genisletme ¢abasi igin “yayillim” bu gostergeleri kontrol etme becerisi ola-
rak tasvir edilen ekonomik firsatlar icin de “sinerji” kavramini kullanmaktadir (Fu-
chs, 2015, s. 40). Bu baglamda sinerji alaninin olusmasinda izleme deneyiminde
etkili faktorlerden duygularin diziler ve dijital aglar ekseninde nasil sunuldugu ve
yonetildigi ise yeniden gdzden gegirilmelidir.
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Duygu sosyolojisi agisindan televizyonu ele alan Baker (2010) iletisim araglarinda-
ki donlisimiin “temsili imajlar” (grafik, resim vb.) ya da “teknik imajlar” (fotograf,
sinema vb.) ile sinirlandirilamayacak bir “imajlar ¢agi” icerisine girildigini, bilim-
sel bilgi ya da enformasyon olarak isimlendirilen durumlarin yerine “diislince ve
imajlar” olarak adlandirilan yeniimaj tlirlerinin varligindan s6z etmektedir. Sosyal
medyada ise duygular bireyler araciligiyla zaman ve uzam gesitliliginde yayilimak-
tadir. Yayllma asamasinda ¢esitli etkilesim mekanizmalari devreye girmektedir.
Bireylerin iletisimi ile duygusal bulasmayi etkileyen mekanizmanin ise topluluk
yapisinin ¢zellikleri oldugu ifade edilebilir (Xiong vd., 2018, s. 185). Boylelikle bi-
reylerin hissetmis olduklari duygular digerlerine bulasma yoluyla aktarilabilmekte ve
bu durum digerlerinin farkina varmadan benzer duygulari deneyimlemesine sebep
olmaktadir. ifade edilen durum duygusal bulasma olarak adlandirilmaktadir. Yiiz yiize
iletisim disinda duygusal bulasmanin gerceklesme seviyesine odaklanilan bir arastir-
mada haberlerde olumlu ifadeler azaldiginda bireyler génderilerini daha az olumlu
daha fazla olumsuz tonda igerik Urettikleri saptanmistir. Elde edilen bulgu baskalar
tarafindan ifade edilen duygularin kisisel duygulara etki etme potansiyelini ve sosyal
medya yoluyla blyilk 6lgekli bir duygusal bulasmanin gerceklesebileceginin de bir
gostergesini olusturmaktadir (Kramer vd., 2014, s. 8788).

Sosyal medyada var olan duygusal izleyici mesajlarinin televizyon dizilerinin po-
pllerligi tGzerindeki etkisini anlamak amaciyla yirutilen baska bir arastirmada
ise anlamli ve pozitif bir iliski saptanmistir (Thaipisutikul ve Tuarob, 2017, s.1).
Bu noktada olumlu bir sonu¢ doguracak etken olarak anlati igin olusturulan ka-
rakterlerin ozelliklerinin hikaye orglsiine ve hikayelestirmeye uygun olmasi su-
nulabilir. izleyicinin karakterle 6zdesmesi ve duygusal bir bag kurmasi ise basari
Olcltlerinin basinda gelmektedir. Bir diger basari 6l¢iti olarak ise izleyicinin ka-
rakterler arasinda mevcut olan ¢atismada taraf tutmasinin oldugu ifade edilebilir.
Boylelikle izleyici karakterlerden birisinin yaninda olarak ayni zamanda karakterin
de duygudasi olmaktadir. Aksi bir durum ile karsilasilmadigi stirece anlati zinciri
sonlanana kadar izleyicinin sadakati ve sempatisi de korunmus olmaktadir (Na-
caroglu, 2022, s. 76).

Duygularin kiltirel insasi Gzerinden yorumlamalarda bulunmak duygusal tepkiler-
deki “kendiliginden olusan” bir gérlinimiin arkasinda gizlenmis kulturel etkilerin
varligini kabul etmekle baslamaktadir. Bu anlamh tepkilerin sosyokdltirel ipugla-
rindan faydalanmak ise toplum igerisinde Uretilen ve tiiketilen kurgunun tiri olan
nesneyi analiz etmek igin bir tir gerekliliktir. Kiltlir sosyolojisi agisindan o6zellikle
televizyon program kurgulari toplum o6lgeginde temel kaygilari degerlendirmek ve
gecmis donemlerle kiyas etmek kiiltlir icinde yasanan degisikliklerin de fark edil-
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mesine yardimci olmaktadir. Bir kiiltlirel Griin olarak televizyon dizileri bu baglam-
da algl, duygu ve insa noktasinda ¢ok yonli iliskilere sahiptir. Bireysellik ve ¢evresel
kosullar duygulari ve gergeklik algisini sekillendirdigi gibi edinilmis olan yargilar da
olaylari degerlendirme bigimlerine ve belirli sosyal ortamlarda diger bireylerle iliski
kurma bicimlerine aracilik etmektedir (Martinez ve Martinez, 2016, ss. 17-19).

4. Yontem

4.1. Aragstirmanin Amaci

Geleneksel televizyon izleme davranisinda ve izleyici tepkilerinde sosyal aglar
araciligiyla program ve yapimlara ulasmanin 6niindeki zaman ve mekan degerle-
rinin &nemini yitirmesiyle birlikte degisiklikler yasanmuistir. izleyici tepkisini diger
izleyicilerle kolaylikla paylasabildigi ve ortak bir platformda lizerinde tartismalar
yuritme sansi yakaladigi icin dizi/film izleme deneyimi kolektif bir yapiya biirin-
mustir. S6z konusu kolektif yapi topluluk olarak distintldiginde ortak begeni-
leri ya da farkli gorisleri olan gesitli etkilesimlerin strdrtldigi incelenmesi ge-
reken bir arastirma alanini da olusturmaya baslamistir. Bu arastirma ifade edilen
bakis agisi gergevesinde izleyicilerinin sosyal medyada bir topluluk olusturdugu
gozlemine dayali olarak sezonun en yiiksek reytingine ulasarak hizl bir ¢ikis yaka-

layan Bahar dizisini konu edinmektedir.

Dizi & Boliim Yayin Tarihi ikinci Béliim
Artig

Bahar (4. Bolim) 5 Mart 2024 13,36 reyting

inci Taneleri (3. B6liim)

Kizilcik Serbeti (44. B6lim)

8 Subat 2024

22 Aralk 2023

3,02 reyting

12,29 reyting

Gonul Dagi (116. Bolim) 2 Aralik 2023 10,51 reyting

Kizil Goncalar (6. Boliim) 12 Subat 2024 9,44 reyting

Yali Capkini (48.B6lim) 1 Aralik 2023 9,06 reyting

Kurulus Osman (140. Bolim) 13 Aralik 2023 8,26 reyting

Yargi (72.Bolim) 19 Kasim 2023 8,24 reyting

Omer (38. Bolim) 8 Ocak 2024 7,57 reyting

Kudus Fatihi Selahaddin Eyyubi (1.B6lim) 13 Kasim 2023 7,36 reyting

Tablo 1. Sezonun En Yiksek Reytinge Ulasan Dizileri (Eyltl 2023- Mart 2024)
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Kaynak: (Sakar, 2024, s. 5).

Bahar ikinci bolimdeki hizh ylikselisini Gg¢lincli ve dordlinci béliminde de siir-
direrek 5 Mart 2024 tarihi itibariyle Eyliil 2023-Mart 2024 sezonunun en ylksek
artisini gerceklestirmistir Masumlar Apartmani (2020) dizisinden ginimuze ka-
dar herhangi bir dizide 4 puani asan bir artis gézlenmezken basroliinii Demet

Evgar’in Mehmet Yildiz Ak ve Bugra Glrsoy ile paylastigi Bahar dizisi 4,60 puanla
son U¢ sezonun en yliksek reytingine ulagsmistir (Sakar, 2024, ss. 4-5).

Dizi Adi Baslangig Tarihi ikinci Boliim Artis
Masumlar Apartmani 15 Eylul 2020 +6,37 puan
Mucize Doktor 12 Eyldl 2019 +6,31 puan
Bahar 13 Subat 2024 +4,60 puan
Teskilat 7 Mart 2021 +3,83 puan
Sen Cal Kapimi 8 Temmuz 2020 +3,43 puan
Yali Capkini 23 Eylil 2022 +3,45 puan
Sefirin Kizi 16 Aralik 2019 +3,17 puan
Camdaki Kiz 8 Nisan 2021 +3,02 puan
Kizil Goncalar 18 Aralik 2023 +2,56 puan
Kirmizi Oda 4 Eylul 2020 +2,52 puan

Tablo 2. Son 5 Sezonun En Yiksek Cikis Yapan Dizileri.
Kaynak: (Sakar, 2024, s. 5).

Bahar dizisi ekranlarda uzun zaman sonra dikkat ¢ekici bir senaryo ile izleyicinin
ilgisini cekmeyi ve bu ilgiyi stirdiirmeyi basarmistir. Son zamanlarda ekranlara ha-
kim olan dram ve entrika agirlikli dizi konulari igerisinde Bahar hikdye anlatim
tekniklerinin farkhligiyla 6ne ¢ikmaktadir. Popllerliginin sirdirilmesindeki en
onemli etkenlerden biri ise sosyal aglardir. Dizinin resmf sosyal medya hesaplari
(Instagram, YouTube, X) aktif bir sekilde paylasimlarini sirdirmektedir. S6z konu-
su paylasimlar genellikle izleyicinin hikayenin igerisine dahil olmasina zemin ha-
zirlayacak tirdeki editlerden olusmaktadir. Bu sekilde izleyiciler sosyal medyada
dizinin takipgisi olarak duygu ve distincelerini ifade edebilecekleri bir alana sahip
olmaktadir. Etkilesim ve izleyici tepkilerine dair arastirmacinin gercgeklestirmis ol-
dugu 6n arastirma safhasinda dizinin resmi hesaplari icerisinde etkilesim orani en
yuksek iceriklerin Instagram reels kategorisinde yer aldig1 saptanmistir. Reelslar
ek olarak diger takipgiler ile Instagram DM araciligiyla kolaylikla paylasilabildigi
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icin etkilesim potansiyeli yiiksek icerikler olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda
calismanin temel amaci bir topluluk olarak Bahar dizisi izleyicilerinin Instagram
platformu 6zelinde reelslarda gozlenen izleyici etkilesimlerini netnografik yon-
temle analiz ederek bu etkilesimlerin topluluk dinamikleri, anlati yapisi ve sosyal
medyada izleyici davranislar izerindeki etkilerinin kolektif bir deneyim olarak
nasil sekillendigini belirlemektir. Arastirmanin alt amaglari ise:

Bahar dizisi izleyicilerinin Instagram platformundaki yorumlarini inceleyerek, di-
zinin anlat yapisinin yorumlarda nasil degerlendirildigini ve hangi temalarin 6n
plana g¢iktigini belirleyerek bir topluluk olarak nasil bir duygusal etkilesim ortami
olustugunu incelemek.

e izleyici yorumlari araciligiyla dizinin izleyicilerde uyandirdigi genel
algiyr ve bu alginin olumlu, olumsuz ve nétr tepkilerle nasil yansi-
digini saptamak.

e lzleyicilerin hangi ortak ifade bicimlerini kullandiklarinin ve deger-
lendirme bicimlerinin kolektif bir deneyim olarak nasil sekillendigi-
nin ortaya konulmasi.

4.2. Aragtirma Yontemi ve Verilerin Toplanmasi

Arastirmada sosyal medya evreninde etkilesimin yogunluklu olarak yasandigi
alan olarak Instagram reelslari 6rneklem olarak segilmistir. Bahar dizisinin resmi
Instagram hesabinda 2MN Uzerinde izlenen 81 videoya yapilan izleyici yorumla-
rindan diger kullanicilar tarafindan yiiksek begeni alarak duygusal etkilesim go-
randrlugi en yuksek 5 yorum analize dahil edilmis, toplamda 405 yorum (reklam
icerikli yorumlar, konu ile ilgisi olmayan yorumlar, argo sozciik iceren ya da sade-
ce gif veya emojiden olusan yorumlar dahil edilmemistir) sinirhginda netnografik
analiz gergeklestirilmistir.

Yeni iletisim teknolojileri ve sosyal medya platformlarindaki gelismeler siber uza-
min adeta bir yasam alani haline gelmesine ve bu alanda c¢esitli topluluklar ile
kaltlrlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu baglamda, siber uzam bir arastirma
alani olarak 6nem kazanmis ve geleneksel etnografi yontemleri yerine, gevrimigi
ortamlara daha uygun olan netnografi ydontemi 6ne ¢cikmistir. Netnografi, gelenek-
sel netnografinin bazi eksikliklerini gidererek cevrimici arastirmalar icin etkili bir
arac haline gelmistir. Sosyal medya Uzerinde netnografi kullanilarak yapilan aras-
tirmalarda arastirmacilar ¢ok cesitli verilere eszamanli olarak erisebilmektedir.
Gegmisteki paylasimlar ve bu paylasimlarla ilgili yorumlar dahil olmak Uzere ya-
zili ve gorsel icerikler, diyaloglar ve istatistiksel bilgiler gibi bircok kaynaga rahatca
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ulasilabilmektedir. Bu durum geleneksel etnografinin bazi dezavantajlarini ortadan
kaldirarak sosyal bilimler icin dijital ortamda kullanisl bir yontem sunmaktadir (Ce-
tin ve Ayhan, 2020, s. 56). Avantajlarin yani sira netnografi yonteminin birtakim
dezavantajlari da s6z konusudur. Arastirmacilar tarafindan géz ardi edilmemesi
gereken dezavantajlari ise sinirsiz depolama ortaminda veri toplamakta yasanan
zorluklar, aragsal metin aramalarinin kolaylikla uygulandigl ortamda amagsiz sonug-
lar icerisinde amaclanan sonuglarin kagirilmasi, web temelli ortamlarda dosyalarin
kaybolmaya karsi savunmasizligi, arastirmacinin kodlama tuzagi (Richard, 2005) adi
verilen yanilgiya diserek teoriden bagimsiz hareket etmesi ya da analitik araglarin
yazilim yeterliginin netnografin planlarinin dniine ge¢cmesi gibi durumlar olarak si-
ralanabilir (Kozinets 2010; akt. Ozbdliik ve Dursun, 2015, s. 238).

Sosyal medyada bireyler ilgi alanlari ile ortak zevkler ya da hayaller, korkular veya
belirli cikarlar zemininde bir arada bulunarak sosyal gruplari olusturmaktadir.
Beraberlikten dogan kiltlire paralel olarak birtakim davranislar sergilemekte ve
tuketim pratiklerine etki eden bir mekanizma seklini almaktadir. Sosyal aglarda-
ki etkilesim anlayisindan hareketle gelistirilmis olan netnografi sosyal medyaya
dayali bir icgori olusturma yontemi olarak islev gormektedir (Varnali, 2019, ss.
21, 222). Bireylerin deneyimlerini kiltlrel gesitliligiyle koruyan, esnek, baglamin-
dan koparmayan ve veri saglama konusunda oldukg¢a genis bir alan taniyan sosyal
medyayi arastirmanin bir yolu olarak netnografi sosyal ag topluluklarinin arasin-
daki etkilesimin incelenmesine olanak saglayan bir yontemdir (Kozinets, 2020).
ifade edilen avantajlar sebebiyle bu arastirmada netnografi yontemi uygulanmis-
fir. Arastirma sorulari ise su sekildedir:

e Bahar dizisi izleyicileri Instagram platformunda duygusal etkilesim
baglaminda nasil bir topluluk olusturuyor?

e Bahar dizisinin anlati yapisi izleyicilerin degerlendirmelerine nasil
yansimakta ve hangi temalar yorumlarda 6n plana ¢ikmaktadir?

e Bahar dizisi izleyicileri hangi ortak ifade bicimlerini kullanmakta ve
ifadeler kolektif bir deneyim olarak nasil sekillenmektedir?

5. Bulgular ve Yorum

5.1. Dizinin Kiinyesi ve Hikayesi

Analize tabii tutulan Bahar dizisine ait kiinye bilgileri ve dizinin kurgusuna konu
edilen Doctor Cha’dan uyarlanan hikayenin 6zeti su sekildedir:

n TRT
Cilt 9 / Sayi 22 / Eyliil 2024 Akademi
Dergisi



820 W Tugge Esin AKGUL

Yonetmen Neslihan Yesilyurt
Yapim MF Yapim
Uyarlama Doctor Cha (Glney Kore Dizisi)
Senaryo Ayca Uziim

Oyuncular Demet Evgar (Bahar Yavuzoglu): Ana Karakter
Mehmet Yilmaz Ak (Timur Yavuzoglu): Bahar’in esi
Bugra Gllsoy (Evren Yalkin): Bahar’i ameliyat eden doktor
Hatice Aslan (Nevra Yavuzoglu): Timur’un annesi
Ecem Ozkaya (Rengin Cevik): Timur’un eski sevgilisi, hastanede doktor
Elit Andag Cam (Cagla Sert): Bahar’in yakin arkadasi, doktor
Demirhan Demircioglu (Aziz Uras Yavuzoglu): Bahar ve Timur’un oglu
Alina Sezen Sever (Umay Yavuzoglu): Bahar ve Timur’un kizi
Sena Kalip (Parla): Rengin ve Timur’un kizi
Nil Sude Albayrak (Seren): Hastanede doktor, Aziz Uras’in sevgilisi
Fiisun Demirel (Giilgicek Ozden): Bahar’in annesi
Ege Erkal (Doruk): Hastanede doktor
Yasemin Kay Allen (Dora Ersoy): Evren’in yetimhane arkadasi, avukat

Tirii Dram/Komedi
Yapim Yil 13 Subat 2024
Show TV
120 Dakika
Sezon/ 1 Sezon 16 Bolim

Boliim Sayisi

Tablo 3. Dizinin Klinyesi

Hikdye ismini de aldigi Bahar karakteri tzerinden kurgulanmaktadir. Bahar, tip
fakiiltesi mezunu bir doktor olmasina ragmen geng yasta evlenerek gocuk sahibi
olmayi secerek meslegini hi¢ yapmadan kendisini ¢ocuklarina ve ailesine adamis
fedakar ev hanimi bir karakter olarak tasvir edilebilir. Hayatinin blylk bir cogun-
lugunu esinin, cocuklarinin ve kayinvalidesinin isteklerini yerine getiren edilgen ve
toksik pozitif bir ruh hali igcerisinde glinlin ev isleriyle geciren ancak ev icerisindeki
emegi gormezden gelinen ve degersizlestirilen bir sekilde yasamini stirdlirmektey-
ken karaciger yetmezligi tanisi alarak acilen nakil olmasi gerektigi 6grenilir. Esi Ul-
kenin taninmis basarili cerrahlarindan biri ayni zamanda varlikh bir ailenin ogludur.
Bahar’a hastalik tanisi koyulmasindan sonra tek doku uyusmasi saglanan karaciger
kendisine aitken donér olmayi kabul etmemis ve esinin kendi hastanesinde tedavi
gérmesini dahi uygun gérmemistir. Clinkii ayni hastanede genglik yillarindan eski
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sevgilisi Dr. Rengin ile ¢alismakta ve kendisiyle Ug yildir bir iliski stirdirmektedir.

Bir bagisci sayesinde Bahar yeniden sagligina kavusmaktadir. Yasaminda her seyi
yeniden insa etmek lizere yola koyulan Bahar kendi istek ve hayallerini 6n plana
alarak ev igerisindeki adil olmayan emek gliclinii sergilemekten vazgegip temizlik
ve yemek islerini birakarak TUS (Tipta Uzmanlik Sinavi) hazirlanir. Bu sirada egitim
Ucretini dahi karsilamayan esine farkli sekilde davranarak sasirtici hareketlerde
bulunur, yukli miktarlarda alisverisler yaparak artik ikinci Bahar doneminin bas-
ladigina dair sinyalleri verilir. Sinavda gerekli basariyl elde eden Bahar, asistan
doktor olmak igin esinin hastanesine basvuru yapar, basvuru dncesinde evlen-
meden Onceki soyadina donerek esinden dolayi imtiyaz gosterilmesinin 6niine
gecerek kendi emegiyle hastanede ¢alisma hayatina atilir.

Hastanede oglu, esi ve esinin sevgilisi ile ayni ortamda olmak igin kazanmasi gere-
ken farkli sinavlari baslar. Bu sirada en biyiik destekgisi yine ayni hastanede calistig
ameliyatini gerceklestiren sonrasinda aralarinda bir dostluk bagi gelisen Dr. Evren
olur. Zorlu strreglerden gecerken Bahar hastaligina ve ihanete ugramis olmasina
ragmen gevresine karsi her zaman sevgi dilini kullanmaktan, meslegi icin emek ver-
mekten ve dniine ¢ikan engelleri adil bir sekilde agsmaya ¢alismaktan vazgegmeyen
bir gériiniim sunar. Dramatik durumlarin igcindeyken dahi kendine ait olan neseli ve
mizah yoni kuvvetli tavirlarindan 6diin vermeden sergiler tim performansini. Ayni
hava tiim hastaneye sarar ve olaylar benzer tonda ilerlemeye devam eder.

5.2. izleyici Yorumlarina Panoramik Bir Bakis

Bahar dizisi izleyicilerinin Instagram reelslara yaptiklari yorumlar duygusal etki-
lesim acidan incelendiginde kullanici yorumlarinin biyik bir ¢ogunlugu olumlu
tonda yorumlar yaparak diziye geri bildirim saglamistir. Yorumlara bakildiginda:

Olumliu
Olumsuz
Notr
Sekil 1. Yorumlarin Tonu
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405 yorumun %53,42’sinin olumlu tonda, %31,14’tn{n olumsuz ve %15,44’in(in
ise notr tonda yorumlarda bulundugu saptanmistir. Olumlu yorumlar igerisin-
de hayranlik, takdir, 6zlem barindirirken olumsuz yorumlarda ironi, elestiri, ha-
yal kirikhg, Gzintl ifade edilmekte, notr yorumlar ise mizah, merak ve beklenti
icermektedir. Olumlu yorumlar ¢ogunlukla izleyicilerin oyunculara ve senaryoya
karsi begenilerini igerirken olumsuz yorumlarin biytk bir cogunlugunu ise sos-
yal medyaya yonelik Uretilen iceriklerin daha sik paylasilmasina yonelik talepler
olusturmaktadir.

1 HAYRANLIK 2 TAKDIR
10 0UzONTD l 3 0OzZLEMm
HAYAL YORUM
4 wmizaH
KIRIKLIG! TEMALARI = o

8 MERAK 5 ironi

7 BEKLENTI Lol 6 ELesTiRI

Sekil 2. Yorumlarin Temalari

izleyicilerin duygusal etkilesimleri en coktan en aza dogru incelendiginde yorum-
larin hayranlik, takdir, 6zlem, mizah, ironi, elestiri, beklenti, merak, hayal kirikhgi,
Uziintl temalarini icerdigi saptanmustir. izleyici yorumlari en ¢ok dizi ve oyuncula-
ra yonelik hayranlik ve takdir ifadelerini iceren degerlendirmelere dayanmaktadir.

5.3. “Son Donemin Efsanesi: Bahar”

Hayranlk ve takdir ifadelerini iceren en ¢ok degerlendirme dizinin basroli Ba-
har karakterine aittir: “Son dénemin efsanesi”, “Bahar son zamanlarin en giizel
dizisi diyenler”, “Seneler sonra hayatimizin ortasina yerlesen mikemmel bir dizi
yaa”, “Bizde cok severek izliyoruz herkesin emeklerine saglik cok sukur harika bir
dizi”, “Cok guizel. Severek izliyoruz. Bahar’i yurekten alkisliyoruz”, “Hak ediyorsun
birinciligi BAHAR...”, “Uzun zamandir ilk defa bir diziyi iple ¢ekiyorum resmen”,
“... bu kadar giizel bir dizi yoktu”, “Her hafta heyecanla bekledigim tek dizi Saat-
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ler gegmiyor”, “Heyecanla bekliyorum tek izledigim dizi insallah giizel bélimler
bekliyorum”, “... efsane dizi bayiliyorum” seklinde izleyiciler begenilerini ifade
ederken senaryonun uyarlama olmasina ragmen orijinalinden daha basaril bul-
duklarini da belirtmektedir “Orjinalinden daha iyi dizi yapmayi nasil basardiniz ya
”. Dizideki mizahi dil kullanimi izleyicilere de yansiyarak yorum yaparken mizahi
bir anlatimla dislincelerini aktarmalarina yol agmistir: “Haftada iki glin olabilir mi

n u

yayin ”, “Saliya kag yil var daha ya”, “Dizinin tek kusuru haftada iki kez olmamasi”.

Televizyonda son yillarda (2019-2023) yogunluklu olarak dram tirinde psikolojik,
tarihi, toplumsal iliskiler temelli konularda gesitlenen yapimlarda Uretilen diziler
yer almaktadir (Dursun, 2024, s. 430). izleyiciler ekranlarin genel havasi haline
doniisen olumsuz olaylar dizgesiyle yukli dizilerden sonra dramatik sahnelerin
dahi komedi ogeleriyle donatilarak sunulmasina hayranhk duyduklarini ve bu
duyguyu hissetmeyi o6zlediklerini yorumlarinda diger dizilerle agik¢a kiyas ederek
ifade etmistir: “Demek ki neymis izleyici diziden ¢ok iyi anliyormus senaristler
giizel dizi yaparsa boyle izlenir iste”, “inanilmaz komikler ya bu sahneye 10 giin
falan gllerim artik ”, “Muhtesem bi bolimdi herkesi tebrik ediyorum gergekten
boyle dizileri 6zlemisim entrika yok kotlliuk yok siddet yok mafya yok mis gibi ya”,
“Cok guzel dizi farkh tarzi var, silahlar yok, mafya yok, hanimagalar yok”, “Keske
bu tiir muhtesem diziler daha fazla olsa da izlesek”.

Benzer temada izleyiciler ekranlara hakim olan belirli yasam alanlarinda tek tip-
lesmis, gercekei olmayan yasamlarin sunumundan uzak oyunculuklar sergiledik-
lerini ileri strerek gercekei senaryolarin islendigi dizilere duyduklari 6zlemi de
aciga cikarmistir: “Muthisti ya. Her sahne olay. Oyunculuk izlemeye hasret kalmi-
siz...”, “Ekip de bir tane rollinii kotli oynayan yok hepsi ayri ayri rolline yakisiyor
ve gelmis gecmis akilda kalacak en giizel dizilerden olacak gibi”. izleyicilerin de
dile getirdigi lzere ekranlarda sik¢a rastlanan psikolojik drama tiriindeki diziler
gindelik hayat icerisinde yasanan dogal afetler ve savaslarin stirdigi bir ¢agda
izlenmek istenmeyen gorintileri olustururken bu tir yapimlarin yerine umut ve-
ren dzellikle de kendi igindeki gligle tanisan kadin sahnelerine karsi talep artmak-
tadir (Dogan, 2024, s. 12).

Bu baglamda izleyicilerin diziye karsi hissettigi olumlu duygular izleme tercihle-
rinde etkili olmus “asiri izleme (binge-watching)” davranisi gelistirmelerine yol
acmistir. Bir dizinin bélimlerinin glin igerisinde ardi sira izlenmesi olarak tanimla-
nan asiri izleme (Eyrek, 2022, s. 90) Bahar dizisi 6zelinde oyuncularin performan-
st ile iliskilendirilmektedir “Hak ediyorsun birinciligi BAHAR Sikilmadan izliyorum
hemde iki defa”, “Bugiin 3 bolim birden izledim. Mikemmel oyunculuk. Demet
Evgar sen sahane bir kizsin gergekten”.
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Diger bir takdir toplayan durum ekran onilindekilerin planlamasinin basarisina
yonelik olarak cast ekibinin dogru segimlerle olusturulduguna dair yoneltilen
yorumlari icermektedir: “Parla ile annesinin sesi de ylizii de ayni. Cast ekibi mi-
kemmel bir is ¢cikarmis, gercek anne kiz gibi. ”, “Rengin ile kizini bu kadar benzet-
meyi nasil basardiniz ya huy olarak da tipa tip ayni oynuyorlar”, “Yalniz Rengin’in
kizinin bu kadar Rengin’e”, Bahar’in kizinin da Bahar’a benzemesine ne demeli”,
“Yaa niye kimse Bugrayi konusmuyor. Bu rolli baskasi oynamasaydi zaten tam
Bugralik”, “Havada karada hastanede Kaplan Evren Hoca”, “Hatice aslan dyle gi-
zel oynuyor ki, nevra dan nefret ediyorum”.

5.4. “Bahar’in Alametifarikasi Nedir?”

Kullanici yorumlarinda isaret edilen “Bahar’in alametifarikasi nedir?” sorusunun
yaniti dram sahnelerine komedi unsurlari katarak oynama konusunda uzmanla-
san basrol oyuncusu Demet Evgar’in olusturdugu atmosfere dayandiriimaktadir
(Dogan, 2024, s. 14). Klasik anlatilarda kahramanlarin hikaye icinde evrimlesmesi
onemli ipuglarina isaret etmektedir. Dizi kurgusunda en ¢ok sahne performansi
gosteren ve genellikle hikdyenin lzerinden kurgulanmasindan dolayi kahraman
basrol oyuncusu olarak kabul edilmektedir. S6zIi veya yazil kiltirde islenen
kahramanlik hikayelerindeki islevler ve kahramanin gectigi yollar dizi anlatisini
yorumlamakta da islevsel olarak kullanilabilmektedir. Joseph Camphell mitlere
odaklandigi “Kahraman’in Sonsuz Yolculugu” isimli eserinde kahramanin ma-
ceralarini “erginlenme” ve “donlis asamalar” Uzerinden temellendirmektedir.
Erginlenme asamasi kahramanin farkli zorluklari deneyimleyerek ayni zamanda
da glclendigi bir evreye karsilik gelmektedir. Bahar karakterinin yayinlanan ilk
dort bolimi benzer yollardan gegen bir hikaye orgiisiinde “sinavlar yolu” seklin-
de Camphell’in eserine gondermede bulunmaktadir. Evdeki karakterler arasinda
hiyerarsik yapida alt katmanda yer alan Bahar’in dénistiim sireci kabullenilmek
istenilmemesinden dolayi ¢alisma hayatinda maruz kaldigi ve yetersiz olduguna
dair yapilan sozli siddet vurgularina ek olarak esi tarafindan “mansplaining” ola-
rak adlandirilan manipilasyon teknigine de maruz kalmaktadir (Girer ve Girer,
2024, s. 68). Mansplain, daimi olarak erkekler tarafindan sozlerinin kesilerek
kGicimsendigini hisseden kadinlarin duygularina atifta bulunmaktadir. Sozleri-
nin, fikirlerinin ve yeteneklerinin golgede kaldigi, goz ardi edildigi hatta bazi za-
manlarda fikirlerinin baska bir erkegin diistincesi seklinde sunuldugu durumlari
kapsamaktadir. Dolayisiyla bu durum kadinlarin hayatlarini ve kariyerlerini nasil
sekillendirdigine etki eden cinsiyetlendirilmis sosyolojik bir fenomeni isaret et-
mektedir (Bridges, 2017, s. 95). Mansplain, Bahar’in ¢alisma yasamindan 6nce
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ev icerisinde sonrasinda ise hastanede siklikla yasadigi karsilastigl durumlardan
biridir.
Erginlenme sireci icerisinde Bahar birtakim sinavlardan gegmeye calisirken Ba-

har’in insa etmis oldugu karakterine ve duyguyu yansitan oyunculuk yetenegine
dair yoneltilen 6vgller izleyicilerin yorumlarinda igtenlikle dile getirilmistir:

“Muhtesem oyuncularin hepsi iyi.. gercekten bahar geldi televizyona”,“Kimi za-
man gozlerim doluyor, kimi zaman kahkahalarla giiliyorum. Ne kadar ihtiyacimiz
varmig sana BAHAR”, “Bu yilin en iyi kadin oyuncusu 6diili Demet Evgar'da...”, “
Demet her rollin hakkini veriyor, efsane tanitim olmus. Sayesinde televizyon izler
oldum”, “Demet Evgar siipersin stiper”, “Oyunculugu tartisiimaz, harikasin DE-
MET EVGAR”, “Bu karakteri senden daha iyi kimse oynayamazdi be demet”, “Ba-
harin yerine baska bir oyuncu olmazmis gibi geliyor ya tebrikler Demet Evgar”,
“Demet Evgari 6zlemisiz”, “Ya ¢ok iyi geldin bana bahar Demet Bahar’la birlesince

yaz geldi resmen”.

Oyunculuk yetenegine ek olarak karakterin olaylarin karsisindaki durusuna dair
begeniler de degerlendirmelerinde etkili olmustur: “Offf baharin tavirlar”, “Her-
kes sussun Bahar konussun nokta”, “Mekana gidip yuzlerini gormeye tenezziil
bile etmedi asalet”, “Bulusmaya kendi gitmeye bile gerek gérmedi orkide génder-
di kralice ya”. Bu noktada karsit goéris treterek olumsuz bir olaya tepkinin sessiz-
lik olmamasi gerektigini vurgulayan, intikam istegi duyan siddet yanlsi tutumlar
gormeyi bekleyen bir izleyici kitlesinden de s6z etmek miimkindir: “Sen evi yik
ben ¢ay! koyuyorum Bahar”, “bu bélim tam bir hayal kirikligi Baharin 6grendigi
boélimin daha heyecanli gegecegini disiinmustim hep”, “Gergekten ¢ok daha iyi

bir intikam sahnesi bekliyordum resmen hisranla karsilastik”.

Aktarilan yorumlar alanda yillardir tartisilan “Ekranlar mi siddete yoneltiyor yok-
sa var olan siddetin bir temsili mi sunuluyor?” tartismasinin da bir gérinimiini
sergilemektedir. Siddet iceren tepkilerde bulunmayan Bahar karakterinin dizinin
O6ziinden sapmamasini takdir eden izleyiciler sunulan alginin degismemesinden
memnuniyet duyduklarinin altini gizmistir: “Bahar evi yakacak sananlar”, “Bahar
karakterini tam anlayip benimsemeyen kisiler intikam sahnesinden memnun ol-
mamislar gayet kendi kisiligine ve karakterine uygun harika bir intikam sahnesiydi
ne bir eksik ne bir fazla, dyle sevgi dolun bir kalbin gidisi ancak bu kadar asil ve
gururlu olabilirdi. Memnun kalmayanlarin istedigi intikami ancak Rengin verebilir

1))
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Bahar’in miicadele etmesi gereken zorluklar sadece esi, esinin sevgilisi ve ¢alisma
yasaminda karsilastigi mobbing ile sinirli degildir. Yeni bir yasama adim atmasiyla
birlikte cogu zaman ailesindeki hemcinslerinin de (Nevra Hanim, Gulgicek Hanim
ve Umay) tepkilerine maruz kalmakta saghgini ve ailesini ihmal etmesiyle ileri-
de yasanmasi muhtemel olumsuzluklarin nedeninin yeni tercihleri olacagina dair
psikolojik siddete de maruz kalmaktadir.

Maruz kaldig tepkilere kararl bir karsi durus sergileyen Bahar’in izleyicileri top-
lumsal cinsiyet rollerine gondermede bulunulmasindan hosnut olarak farkindalik
olusturucu distincelere sevk edecegi yoniinde kuvvetli bir inanca sahiptir: “Ka-
dinin hizmetgi olmadigini, kadinlarin goézlerini agmalarini gerektirdigi bir dizi”,"-
Bahar harikasin ayrica arkadasi da ¢ok tath ve ¢ok basarili eminim bitiin evlerde
hafiften ayaklanmalar da baslamistir”, “lyi sabrediyor ben yapmam, yapmayin...
izin vermeyin...glizel mesajlar, farkindaliklar var... kimse icin kendinizden vaz-
gecmeyin oncelik kendiniz olsun.. 1 tane hayat var”, “Bahar tim kadinlarin sesi
olabilir misin ? Acaba”, “Ulkede kag kadinin sesi oldu acaba. Farkindalik yaratan
sahneler cimleler yasanmisliklar. Annelik icten gelen yogun bir duygu fakat san-
ki dengeyi koruyamamis Ustline de bir goriinmezlik pelerini takmis gibi yasayan
anneler biraz ben demek gercekten ¢cok 6nemli”, “Bir dizi ki tim kadinlara kendi
potansiyellerini hatirlatti. Gonillerimize bahar gibi geldin BAHAR.” vb. yorumlar
ile distincelerini ekranlarda sunulan kadinlik ve annelik rollerinin pasifize edi-
lerek edilgen bir durus sergileyen karakterlerle gevrili olmasina bir tepki olarak
bicimlendiren izleyiciler glicli kadin durusunu gérmeyi 6zlediklerini isaret etmis-
tir: “Guglu kadin gérmeyi ¢ok 6zlemistim Bahar ekranlara resmen Bahar getirdi”,
“... glclt kadinlar varolsun”, “Gliglu bir kadin dizisi hem de giimbdir glimbir iste
beklenilen projeler ”.

5.5. Bahar’in Renklerini Soldurmak isteyenler

Yorumlarda temsil noktasinda giicli kadin destekgisi ve kadin dayanismasinin bir
ornegini sergileyen gorislerin yani sira glcli kadin algisinin ideallestirilen glzel-
lik kriterleriyle saglanabilecegine dayanan goérisleri Bahar karakterinin kiyafet
tercihlerine yoneltilen elestiriler Gizerinden okumak miumkanddr:

» u

Ya su bahari biri acil giydirsin”, “Baharin giyim tarzi gercekten asiri vasat doktor
degilde sanki temizlik¢i gibi acil ¢ozim gelmeli buna”, “Dizi harika ama bahari
bu ev kadini halinden ne zaman c¢ikaracaksiniz. inanilmaz kétii giyiniyor”, “Bahar

biraz daha glizel giyinip sacina daha fazla 6zen gosterebilirsin.”, “Cok rikissin
bahar kaffandaki nedir”.
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izleyiciler karakterin giiclenmesinde bir engel olarak gérdiikleri Bahar’in stiline
dair yorumlari alayci ifadelere basvurarak aktarmistir:

” u

“Bahar ilk defa renksiz bisey giymis ”, “Bahar’in stil danismani kér ma?”, “Baharin
stylingini yapan kisi basak dizer ¢ok kotu giydiriyor ya hep tarihi eser kiyafetler..”.
Bahar dizisi izleyicilerinde gelisen bir pratik olarak gézlemlenen savunma duygu-
su bu konuda da sergilenerek Bahar’in kiyafet tercihlerinin oyuncunun yansitmak
istedigi karakterin sekillenmesinde oldukga etkin rol oynadigina dair yoneltilen
gorisler diger kullanicilar tarafindan da begenilmistir: “Lutfen bahari hep boyle
giydirin. GUnlUmuz modasi denilen giplaklik aciklik kadini bedenden ibaret gos-
teren kiyafetlerin icine sokmayin. Kadin ruhu igindeki ¢ocuklugu kipirtisi sevinci
gerektiginde hiizni de olan bir varlik. Mevsimler gibi rengarenk bu dogallik da
devam edin ”

Elestirilere ragmen izleyicilerin biyik bir cogunlugu kiyafet secimleri ile gori-
nir kinmaya calisilan kendine 6zgiligin farkinda olduklarini belirten ifadeler
ile degerlendirme yapmistir. izleyici igsellestirmesinin bir érnegi olarak Bahar’in
kendine 6zgl renkli tarzi glindelik hayat icerisinde de gorinir kilinmaya ¢ali-
sarak 8 Mart Diinya Kadinlar GUni pankartlarinda “Hangi renksen O’sun bas-
kasinin yanina yakismak igin sakin solma” repligi ile meydanlarda yer almistir
(Evgar, 2024, s. 18).

5.6. “Tiimérler Kapatilsin!”

Ozellikle Z kusaginin mizahin giiciinden faydalandiginin ve izleyici katihmciligi-
nin gostergelerinden biri de Diinya Kadinlar Ginii’nde agilan “Tumaorler kapatil-
sin” pankartidir (Evgar, 2024, s. 18). Basrol oyuncularindan Timur’a bir sahnede
Bahar’in yanlishkla “Timor” diye hitap etmesi karaciger nakli gecmisinin trajik
bir olayi ¢agristirmasina ragmen dogal bulunarak sirdirilmesi ve karakterin bir
kelime Gzerinden daimi olarak tanimlanma gabasinin siirdirildigi de bariz bir
sekilde gdzlenmektedir: “Rahmetli cigersize TIMOR de dedin ya Bahar”, “Timur
mu desem timar mi timér mi?“, “Ay timor iyi huylu ¢ikicak galiba”, “Timur de-
miyceksiniz, timor diyeceksiniz bundan sonra o kaddarrr”, “Rahmetliyi nasil bilir-
diniz? -Cigersizdi dndndndn”, “Tumor kesip atilma zamanin geldi ”, “Dogru soru
soruldu, TUmor patlatldi”.

Bahar'in bilindik kodlar Giretmek yerine uyarlama bir dizi olmasina ragmen yeni
yorumlarda bulunarak izleyici ve sektor agisindan katki saglamaya galismasi di-
zinin sevilme nedenlerinden biri olarak degerlendiriimektedir (Ak, 2024, s. 19).
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izleyiciler Timur’un olumsuz birtakim davranislar sergilemesine karsin mizahi dil
kullanimindan ve oyunculuk basarisindan dolayi karaktere sempati duyduklarini
da ifade etmistir:

n ou

“Aldatma disinda karakter olay ”, “Bizim timdre gicik olmamiz lazim ama neden
olmuyoruz nasil glizel oyunculuktur bu...”, “Kimse linglemeyecekse bisey dicem
ben timur icin izliyorum acayip komik”, “Timur da ¢ok komik degil mi ya ona da
bayiliyorum”.

Evgar’a gore dogaclama sahneler karakterin oyuncu ile butiinlesmesine ek olarak
senaryonun glizel pasorlerle gevrili olmasiyla ve yonetmeninin (¢ boyutlu baki-
slyla ortaya ¢ikarak virallesmektedir (2024, s. 18). Virallesen dogacglama sahneler-
den yapilan alintilara 6rnek olarak “Bahari kaybettin sekerim “, “100 kere izlesem
bu sahneyi sikilmam sekerim :)”, “Ben bu bolimde en ¢ok oha, goraplarin lens
mi?” Ye glildim ”, “Timur, Nevra hanim RIZZIK zamani deyince kahkaha attim ”,
“Canak ¢omlek pat-la-di... Harikaydi ”, “Boncuk gibi oglu olan annelerin i¢ sesi
bahar” yorumlari gosterilebilir.

Mizah iceren repliklerin sosyal medyada viral olmasinin agiga ¢ikan nedenlerin-
den biri izleyicilerin yorumlarda sikhkla dile getirdikleri diziye karsi “dogallik” ve
“gerceklik” hislerini duymalarindan kaynaklanmaktadir: “Ay dogaglamaymis res-
men bu yizden demet evgar bize bahar‘i bu kadar sevdirdi ”, “Arkadaslar bir dizi
buldum full dogaglama gok eglenceli...senarist diziyi bozsa bile oyuncular bozmaz
rahat olun jfjfjfjfifdjdjj”, “Dizideki gerceklik=esittir=baharin pijamasi ....ahahahah-
hhhh herkesin evinde giydigi o puantiyeli pijama”. Bu sahnelerin sevilme nedeni
ise “gercek” hayatin sunumu olarak degerlendirilmesine dayandirilmaktadir: “As-
linda normal hayati anlatmislar tam olarak, anca bunlar filmlerde dizilerde olur
demenin tam tersi. Normal hayatta nasil oluyorsa tipkisini yansitmislar bu sah-
nede helal olsun Artik gercekle alakasi olmayan sahneler yerine boyle gercgekgi
dogal sahneler yer alsin“

Katihmciligin dozu dogaclama sahnelerin talebinde fazlaca yikselerek dogal bul-
duklari repliklerin kamera arkasini ya da editini siklikla talep eden bir izleyici kitle-
si olusmustur: “Bunun kamera arkasini bekliyoruzzzz, kesin cok gulmussunuzdiur
ne olur paylasin”, “Tumor sahnesini de isteriz. Harikasiniz. Agip agip izleyecegim”,
“Bu ve asansor sahnenin kamera arkasi nolur sjdhskdjs”, “Cemil olabilir mi Cemil

|”

o kismi da paylasir misiniz bir arkadasima atmam gerekiyor aci

Dizideki glildiirt 6gesi tasiyan anlarin fragmana tasinmasindan dolayi bir an 6nce
fragmanin yayinlanmasini talep eden izleyicilerin bazilar elestirilerini mizahi bir
dille aktarirken: “Ay yorumlarin hepsini begenmekten fragmana odaklanamiyo-
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rum”, “Fragmani hayal glicimuze mi biraktiniz sekerim”, “Fragman gelene ka-
dar admincigim yok admin”, “Gelen bildirimin fragman olmadigini anladigimda
benim bayilis sekli”, “Herkese fragman lazim bence” bazilari ise kiiltirel kodlara
géndermede bulunarak “Fragman vermezseniz kaynananiz size tasinsin amin”,
“Fragman dilencisine cevirdiniz bizi sekerim ”, “Babacim fragman nerde fragman
aloooo asker yolu bekler gibi sizden fragman bekliyoruz ya bir el acip dilenmedi-
gimiz kald1” seklinde taleplerini iletmistir.

5.7. “Yonetmen Kesfete Biraz Fazla Hakim Sanki”

izleyiciler diziyi ydnlendirici bir giice sahip olduklarinin farkinda olduklarini yo-
rumlarinda agikca belirtmistir: “Yorumlari okuyorlar. Birisi iyi huylu ¢ikti timor
demisti binlerce begeni almist gecen haftaki gonderide :)) simdi ben iyi huylu-
yum siikret diyor”, “Yonetmen kesfete biraz fazla hakim sanki”. izleyiciler oyun-
culari yonlendirme konusunda da taleplerini ifade etmekten geri durmamistir:
“Dora’yi gergekten seyirci istemedi diye gonderdiler herhalde. Yoksa entrikali bir
karakter olarak diziden bu kadar sagma bir sekilde ¢ikilamazdi ““...Umay’in karak-
teri konusunda bir profesyonellik bekliyoruz ¢linki dizi kaliteli, onun ergen hare-
ketleriyle bozmayin.”, “Evrene daha ¢ok evren sahnesi gormek igin enerji yollu-
yoruz yapimci bebisim. Belki daha ulasmamistir diye buradan da yazmak istedim.

Bu izleyici daha ne yapsin? biz de ¢alisiyoruz dizi igin.”.

izleyiciler ayrica dizinin icerisinde olma istegi duyarak herhangi bir rolde oynama
talebinde dahi bulunmaktadir: “Bende Bahar dizinde oynamak istiyorum hasta
olur ne bileyim Evren’in annesi olur kiyidan kdseden birsey olur canim valla dizi-
nin icinde olasim geliyor”. Senaryo ve oyunculuklar izleyicilerin talebi dogrultu-
sunda ilerlemedigi zaman ise elestiri iceren yorumlar artis géstermektedir: “Su
oynayan doktor kizi hi¢ sevmedim tek Aziz Uras asik falan olmaz umarim “, “Sekiz
milyarlik diinyada neyin yoklugu bu Cagla”, “Doruk olay tadinda kalmaliydi bik-
tirdiniz”, “Su Yasemin Allen hig¢ yakismadi ya “, “Bu b6élim muhtesem bi intikam
konusmasi yapan Bahar beklerken oturup 2 saat koy izledik neden?”, “Bahara
verecek parasi yok ama rengine pirlanta mavi orkide alacak paran var ama kart
horoz”. izleyiciler bu noktada dizinin gidisatini daimi olarak degerlendirmekte ve
detayl analizlerde bulunarak dizi-izleyici arasindaki yakalanmis olan atmosferin
korunmasini talep etmektedir.

5.8. Diziler Arasi Kurulan Baglar

Duygulara katihm etkilesim yoluyla ve diger izleyicilere geri dont olarak verilen
begeni ve yorumlar ile ifade edilirken ugsuz bir etkilesim evreni icerisinde oyun-
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cularin daha 6nce katihm gosterdikleri projeler ile iliskilendirmede bulunarak
giincel gelismelere dair bir ¢cikarimda bulunmak da diziler 6zelinde sosyal medya
kilturd igerisinde siklikla karsilasilan pratiklerden biri haline gelmistir.

Bahar dizisi oyunculari ise benzer olaylarin yasanmasi ve sahnelerin baska yapim-
lari gagristirmasindan hareket ederek genellikle mizahi bir dil kullanimi ile diger
dizilere gdndermede bulunan izleyici yorumlari gdzlenmistir: inci Taneleri (2024)
“Sagma sapan pavyon dizilerine bin basar”, “Bu sahne gercekten ¢ok sagma, ¢ok
yapmacikti. Dilber'den mi 6rnek aldiniz”, Kizilcik Serbeti (2022) “Show TV 6nce
Pinko'nun oglu Fatih'i sonra, eldivensiz sevilmeyecek Tilsim’in babasini, simdi de
kaknem Nevra'nin oglu Timur'u tanith. Bize bir papatya ¢ayi bor¢lusun Show TV”,
“Timur’u tokatlama sitesi ne zaman aglilir tahmini, sinir krizi gegirecegim izler-
ken”, “Evlenme ben bosanacagim geldi aklima ”, Yargs (2021) “Pars savcima da
doktorluk yakismis he”, Kirmizi Oda (2020) “Ee tabi Gulseren Bugdayci'nin kasvet-
li dizilerinden sonra bahar ilag gibi geldi”, Sadakatsiz (2020) “Timur da volki toki
ruhu var, rengine asik bahari seviyor, ikisinden de vazgegcemiyor ”, Kadin (2017)
“Kulak misafiri oldum diyen kadin dizinin yénetmeni Neslihan Yesilyurt ”, Hayat
Sarkisi (2016) “Zaten hayat sarkisi dizisinde de 2. kadin roliindeydi yine ayni rol”,
Ask-1 Memnu (2008) “Sen mi gercek ismini sdylemek istersin, Evren hocam yoksa
biz mi soyleyelim ‘Ummiubesir”.

izleyiciler diziyi sadece diger yapimlarla iliskilendiren bir duygudaslik icerisinde
izlemekten 6te seyirlik bir kurgu olmasini géz ardi ederek kendi hayatlarindan
bir duyguyla etkilesim yasayarak aralarinda bir 6zdesme oldugunda dair inanci
tasiyan yorumlarda bulunmaktadir: “Diin gece filmi izlerken o kadar ¢ok agla-
dim ki filmden bir cok kare hayatima dokundu, bir katarsis yasadim, sayenizde bir
kag yasanmishgi gdzden gegirdim, diinkii seans icin tesekkiir ediyorum ”,“ilk b&-
Iimiinde ¢ok agladim sanirim karaciger nakli oldugum igin daha farkl hissettim.
Ama ikinci bélimde bol kahkaha attim. Umarim boyle kaliteli ilerler ”, “Annem
gecen sene babama bobregini verdi. Biz ¢cocuklari olarak annem adina bile 10
kere sorguladim durumu. Annem korktu ama hi¢ tereddiit etmedi.”, “ilk bélimu
aglayarak 2. Boliumu bagira alkislayarak 3, 4 hepsini helal olsun diye bagirarak
seyrettim bir cok kadinin ic sesi”, “izlerken kendi annemi ve babami gérdiim her
acidan. Hem gildiim hem agladim... tesekkiirler Demet Evgar @temedragve “.

6. Tartisma ve Sonug

Geleneksel televizyon izleme aliskanliklarinin dijital dontisim silirecinde sosyal
aglarin izleyici davranisi tGzerinde olusturmus oldugu etki yadsinamaz bir gergek-
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tir. Dijital yapimlarin hiz kazandigi streg icerisinde geleneksel yayincilikta strdi-
rllen televizyon dizileri ile sosyal aglar arasinda da bir etkilesim alani olusmustur.
Televizyon dizileri, geleneksel medya ortaminda izleyici tizerinde duygusal bir etki
yaratirken, dijitallesen diinyada bu etkiler sosyal medya araciligiyla daha gorintr
ve Olcllebilir hale gelmistir. Bu durum, izleyici ile dizi arasinda sadece bir izleme
deneyimi degil ayni zamanda duygusal bir etkilesim siirecinin de var oldugunu
gostermektedir. Bu ¢alismada, Bahar dizisi elde etmis oldugu izlenme basarisi ile
arastirmaya konu edinilmis izleyici Gzerinde birakmis oldugu etki ve geri bildirim
siireclerindeki duygusal etkilesimler netnografik analiz yontemiyle incelenmistir.

Dizinin resmi sosyal medya hesaplarindan Instagram hesabi incelendiginde elde
edilen veriler, dizinin genis bir izleyici kitlesi tarafindan ilgiyle takip edildigini ve
cesitli duygusal tepkiler uyandirdigini géstermektedir. Bu noktada Bahar dizisinin
basarisinda sosyal medyanin rolii yadsinamaz bir gercektir. Instagram hesabinda
yapilan paylasimlar ve bu paylasimlardakiizleyici yorumlari, dizinin popularitesini
artirmistir. izleyiciler, dizinin her bélimiini heyecanla beklemekte ve sosyal med-
ya platformlarinda bu heyecanlarini paylagsmaktadir. Bu durum, dizinin sosyal
medyada izleyici kitlesini olusturmayan kullanicilarda da genis bir yanki uyandir-
masini saglamistir. Ayrica sosyal medyada yapilan paylasimlar, dizinin gelecekteki
yonini tahmin etmek icin de 6nemli bir veri kaynagini olusturmaktadir.

izleyiciler arasindaki duygusal etkilesimleri belirlemek amaciyla yorumlar deger-
lendirildiginde, Bahar dizisi izleyicilerinin blylk bir cogunlugunun diziye olumlu
tepkiler verdigi gézlenmektedir. izleyicilerin %53,42'si olumlu, %31,14'i olumsuz
ve %15,44'0 notr yorumlar yapmistir. Olumlu yorumlarda genellikle “hayranlik”,

o

“takdir” ve “6zlem” duygulari 6ne ¢ikarken, olumsuz yorumlarda “ironi”, “elesti-
ri”, “hayal kirikhgl” ve “lizintl” ifadeleri yer almistir. N6tr yorumlar ise “mizah”,
“merak” ve “beklenti” gibi iceriklerle karakterize edilmistir. Analizler, izleyicilerin
Bahar dizisine karsi hem pozitif hem de negatif duygusal tepkiler verdigini gos-
termektedir. Pozitif tepkiler arasinda karakterlere yonelik sevgi, olay orgisiine
duyulan hayranlik ve mizahi égelerle zenginlestirilmis sahnelere yonelik takdir
bulunmaktadir. Negatif tepkiler ise genellikle hikdye orglisiindeki dramatik un-
surlara ya da karakterler arasindaki catismalara veya diziye ait iceriklerin sosyal
medyada daha glincel ve siklikla paylasiimasi beklentisine dair izleyici sitemlerine
dayanmaktadir. izleyiciler dizide siklikla basvurulan mizahi dil kullanimini ve 6zel-
likle dramatik sahnelerde ustalikla islenen komedi 6gelerini takdir etmektedir.
Dizinin genel tonunun pozitif olmasi ve 6zellikle toplumsal cinsiyet tabularini sor-
gulayan hikaye yapisi diziye karsi olan ilgiyi canli tutmaktadir. Bahar karakterinin
hayatin dogal akisinda ilerlerken gecirmis oldugu donlisim gercekei bulunarak
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yasamina yeni bir yon gizmesi kadin izleyicilerin karakterle 6zdesim yasamasina
kaynaklik etmektedir.

Duygusal baglarin ve tepkilerin sosyal medyada acik bir sekilde ifade edilmesi
izleyicilerin diziyi izlerken yasadiklari duygusal deneyimleri kolektif bir izleme de-
neyimi donistirduklerinin de bir gostergesidir. S6z konusu deneyim izleyiciler
acisindan giclu bir bag olusturarak dizinin karakterleri ve hikayesi hakkinda aktif
tartismalar ylritmeye istekli kilmistir. Tartismalar dizinin hikayesine yonelik ol-
masinin yani sira zaman icinde izleyicilerin kendi deneyimleriyle kurmus olduklari
iliskilere ait ¢ikarimlarini paylagsmalarinin da bir alanini olusturmustur. Bu durum
izleyici kitlenin sadakatini artirarak dolayisiyla dizinin basarisini siirdiirmede bir
etken olarak degerlendirilmistir.

Bu baglamda galisma literatiirde televizyon dizileri ile sosyal medya etkilesimleri-
nin giderek artan 6nemine dair yapilan calismalari destekler niteliktedir. izleyici-
ler, sosyal medya araciliglyla sadece bir dizi hakkinda distncelerini paylasmakla
kalmamakta ayni zamanda diger izleyicilerin yorumlariyla da etkilesime girerek
kendi izleme deneyimlerini zenginlestirmektedir. S6z konusu durum televizyon
izleme pratiginin artik pasif bir eylem olmaktan ¢iktigini ve izleyicilerin aktif kati-
limcilar haline geldigini gostermektedir. Sosyal medya yorumlari calisma 6zelinde
izleyicilerin de belirttigi Gzere dizi yapimciligi agisindan da kendiliginden olusan
bir degerlendirme mekanizmasi islevi gormektedir. Bu potansiyel giiciin farkinda
olan izleyici beklenti ve taleplerini dile getirmekten ¢cekinmemekte, beklentiler
cercevesinde dizinin yon buldugunu fark ettiginde ise pasif bir alimlayici konu-
mundan yon verici bir konuma ulasmaktan memnuniyet duymaktadir.

Bahar dizisi 6zelinde gerceklestirilen bu arastirma televizyon dizilerinin izleyici
Uzerindeki duygusal etkilerinin sosyal medya platformlarindaki yansimalarini an-
lamak agisindan bir 6rnek teskil etmektedir. Aragtirmanin sonucunda televizyon
dizilerinin izleyici kitlesi Gizerinde derin duygusal etkiler yaratabildigi ve bu etki-
lerin sosyal medya araciligiyla topluluk diizeyine ulasarak kolektif bir deneyim
olusturduguna ulasiimistir. Gelecek arastirmalarin farkl demografik gruplarin
televizyon dizilerine yonelik duygusal tepkilerini ve bu tepkilerin sosyal medya
Gzerindeki yansimalarini incelemesinin alandaki bilgi birikimine katki saglayacagi
ongorulmektedir.
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Cikar Catismasi Beyani

Makale yazari herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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Kiiltiirlerarasi Uyarlama Ornegi Olarak Doctor Cha ve Bahar
Dizilerinin Karsilagtirmali Analizi
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Oz

GlUnumizde kiresellesmenin etkisi ile bireyler farkh kiltiirlere ve bu kiltlrlerin yaratici
iceriklerine ¢ok kolay bir sekilde ulagabilmekte ve bu igerikleri takip edebilmektedir. Gegmiste
Batili kiilturlerin yaratici igerikleri sevilerek takip edilirken glinimiizde ilgi Dogu kiilturlerine
de yonelmistir. Ginlimizde bireylerin ilgi gosterdikleri kiiltlrlerden biri de Gliney Kore kiiltlri
ve yaraticl icerikleridir. Glney Kore yaratici igeriklerine duyulan bu ilgi s6z konusu igeriklerin
cevirilerinin yapilarak Tirk televizyon kanallarinda yayinlanmalariyla baslamis ve bu igeriklerin
uyarlamalarinin yapilmasiyla devam etmistir. Bu ¢alismada uyarlamasi yapilan dizilerin Turk
kaltariine nasil uyumlu hale getirildigi sorusuna yanit aranmaktadir. Nitel bir yaklagimla
desenlenen bu arastirmada bulgulara ulagmak icin betimsel igerik analizi tekniginden
yararlanilmistir. Calismanin 6rneklemini 2024 yilinda Doctor Cha (2023) isimli Glney Kore
dizisinden uyarlanarak Uretilen ve yayinlanan Bahar dizisi olusturmaktadir. Doctor Cha ve
Bahar dizisinde zaman, mekan, hikdye ve karakter gibi temel unsurlar karsilastirmali bir sekilde
incelenmistir. Buna ek olarak Bahar dizisinde ne tiir yerellestirmeler yapildigi ve hikayenin
akisinda var olan farkliliklarin neler oldugu da yorumlanacaktir. Calisma sonucunda ulasilan
en temel bulgulardan biri Bahar dizisinin Doctor Cha dizisinden bolim sayisi ve yayin siresi
olarak daha uzun olmasidir. Ayrica Tiirk uyarlamasinda Giiney Kore orijinalinden farkl olarak
yan karakterlerin hikayelerinin daha ayrintili verildigi, duygusal gegislerin ve mdiziklerin daha
siklikla kullanildigr gortimastdr.
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Abstract

With the impact of globalization, individuals can easily access and follow the creative content
of different cultures. While Western cultural content has traditionally been followed with
great interest, there has been a growing shift in interest towards Eastern cultures. Among the
cultures in which individuals are increasingly interested today is South Korean culture and its
creative content. This interest in South Korean creative content began with the translation and
broadcast of such content on Turkish television channels, and continued with the adaptation
of these creative contents. This study seeks to answer the question of how the adapted
series are compatible with the Turkish culture. The research, designed with a qualitative
approach, used descriptive content analysis technique to reach its findings. The sample of
the study consists of the Bahar series, which was broadcast in 2024 as an adaptation of the
South Korean Doctor Cha series (2023). In this study, the fundamental elements such as time,
setting, story, and characters in both Doctor Cha and Bahar are examined comparatively. In
addition, the types of localization applied in Bahar and the differences in the flow of the story
were analyzed. One of the key findings of the study is that the Turkish adaptation, Bahar, has a
greater number of episodes and longer broadcast times than Doctor Cha. Furthermore, it was
observed that the Turkish adaptation differs from the South Korean original in that it provides
more detailed narratives of the side characters' stories, and emotional transitions and music
are used more frequently.
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1. Giris

Gerek yeni teknolojilerin gerekse ulasim imkanlarinin etkisiyle giderek artan ve ki-
resellesme olarak ifade edilen toplumlar arasi etkilesimler derinleserek Kiiltiirlera-
rasi etkilesimlere de imkan saglamaktadir (Duman, 2009, s. 100). Farkh toplumlara
ait kulturlerin, 6rnegin fastfood yemek, belirli tarzlarda konusmak ve giyinmek,
giline kahve icerek baslamak, pizza yemek vb. yasam tarzlarinin diziler, filmler, mu-
zikler gibi kalttrel Urlinler yoluyla yayilimi sosyal medya uygulamalari, diinyanin
dort bir yanindan erisilebilen yayin platformlari gibi olanaklarla daha da kolaylas-
mistir. Bati kaynakli olarak yayginlik kazanan ve Hollywood kelimesi ile agiklama
bulan kiltirel etkilesimler glinimizde Bati ile sinirli kalmamaktadir. Artik “Kore
Dalgas!” veya “Hallyu” olarak adlandirilan Gliney Kore merkezli kilttrel Griinler de
farkh kalturler Gzerinde dikkat ceker diizeyde etkide bulunmaktadir. Bu etkilesimler
insanlarin yasam tarzlarini, tiketim tarzlarini ve tiketim Urtnlerini sekillendirmek-
tedir. Oyle ki Tirkiye’de Kore menseli makyaj malzemeleri, Kore kiiltiiriine ait ye-
mekler, sarkilar yaygin sekilde tiketilmektedir. Bunlara ek olarak film ve dizi senar-
yolari da (Evim Sensin (2012), 7. Kogustaki Mucize (2019), Mucize Doktor (2021),
Giinesi Beklerken (2014)) uyarlanarak tilkemizde yayinlanmaktadir. Kiltiirel etkile-
simler neticesinde birtakim kiiltlrel kazanimlar elde edilebilirken giinliik konusma
dilinin 6zglinliginu kaybetmesi gibi birtakim kayiplar da meydana gelebilmektedir.

Yeniden yapimlarin Tark kiltiiriine nasil uyumlu hale getirildigi ve ne tir kaltlrel
aktarimlarin yapildigi sorusuna yanit bulmak amaciyla bu ¢alismada 2024 yilinda
Doctor Cha isimli Glney Kore dizisinden uyarlanarak yayinlanmaya baslanan Ba-
har dizisi betimsel icerik analizine tabii tutulmustur. Bahar ve Doctor Cha dizileri-
nin Kaltlrlerarasi analizi yapilmis, dizilerin birbirleriyle benzerlikleri ve farklilklar
calisma kapsaminda degerlendirilmistir. Calisma, ¢ok sayida uyarlama dizinin in-
celenmesi mimkin olmayacagi icin izleyici kitle tarafindan yogun ilgi géren giin-
cel bir dizi ve uyarlamasi ile sinirlandiriimistir. Analiz edilmek Uzere Bahar dizisi-
nin secilmesinin sebebi Televizyon izleme Arastirmalari Anonim Sirketi (TIAK)'nin
sisteminde yer alan sonuglara gore 2024 yilinda yayinlanan diziler arasinda Bahar
dizisinin ABC1 grubunda en yiiksek reytingi almis olmasidir (Televizyon izleme
Arastirmalari Anonim Sirketi, 2024). Bu durum ayni dénemde yayinlanan diger
dizilere kiyasla Bahar’in ulastigi kitlenin daha biylk oldugu, daha ¢ok begenildigi
ve potansiyel olarak daha fazla kisiyi etkiledigi anlamina gelmektedir. Glincel bir
dizinin incelenmesi ve Bati lilkelerinden uyarlanan diziler yerine Dogu kdltlrle-
rine odaklaniimasi ile diger ¢alismalardan farklilasan bu galismada Doctor Cha
dizisinin Bahar dizisi uyarlamasi ile Turk kilttrine nasil uyumlu hale getirildigi
ve yerellestirildigi, iki dizi arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin neler oldugu
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sorularina yanitlar aranmistir. Calismanin teorisi kapsaminda ise “Kore Dalgasi”
kavramiincelenmis ve Tiirkiye’de Gliney Kore dizilerinin gelisimine yer verilmistir.

2. Kore Dalgasi

Gliney Kore yapimlari diinyada ve literatlirde “Kore Dalgas!” Griinleri ya da “Hallyu”
olarak ele alinmaktadir. Kore Dalgasi, Giiney Kore’nin kiiltiirel ve sanatsal iceriklerinin
ilk 6nce Asya’da daha sonra ise bitiin diinyada bilinmesi, kabul edilmesi ve tiketi-
minin artmasi olarak degerlendirilmektedir (Karaman & Ozmen, 2023, s. 160; Kim J.
, 2016, s. 101; Kim B. R., 2015, s. 154). Cesitli konulara sahip olan Giiney Kore dizile-
rinin diinyada popdilerliginin artmasi Kore Dalgasi’'nin baslangicini olusturmaktadir.
Daha sonra ise dizilere ek olarak Kore sinemasi ve mizikleri de diinyada kabul gor-
meye baslamistir (Vega, Gono, Malabanan, & Pantoja, 2022, s. 157; Tariqg, 2021, s. 4).
GUnlimuzde ise Kore Dalgasi’'nin igerisinde sadece dizi, mizik ve sinema degil ayni
zamanda kozmetik, yemek, animasyon, moda, dil, turizm vb. trlinler de yer almakta-
dir (Ko, Kim, No, & Simoes, 2014, s. 333; Sari & Chandrabuwono, 2020, s. 38; Tania,
2019, s. 27; Ganghariya & Kanozia, 2020, s. 178; Han & Lee, 2008, s. 115).

1990’ yillarin ortalarindan sonra ilk olarak Cin, Japonya, Tayvan ve Singapur’da
siklikla takip edilen Glney Kore dizileri (Paul, Paul, Nigudkar, & Mardhekar, 2023,
s. 1158; Jin & Yoon, 2016, s. 1278) daha sonra Tayland, Malezya gibi diger Gliney
Dogu Asya ulkelerine yayllmistir (Pramadya & Oktaviani, 2016, ss. 88-89; Gangha-
riya & Kanozia, 2020, s. 177; Kim J., 2016, s. 103). Bu dénem cesitli arastirmaci-
lar tarafindan “Kore Dalgasi”nin baslangici olarak kabul edilmistir (Yang, 2012, s.
104; Jin & Yi, 2020). Kore kultlr endustrisi Griinleri Cin pazarina What is Love All
about (1991-1992) (Park, 2011, s. 26) ve Stars in My Heart (1997) dizisi ile, Hong
Kong, Malezya ve Filipinler pazarina Autumn Fairy Tale (2000) dizisi ile, Japonya
pazarina Stairways to Heaven (2003-2004), Winter Sonata (2002) (Yang, 2012,
s. 104) ve Jewel in the Palace (2003-2004) dizileri ile (Jin & Yoon, 2016, s. 1278),
Hindistan ve iran pazarina Emperor of the Sea (2004) dizisiyle, Irak pazarina Win-
ter Sonata dizisi (Malik, 2019, s. 5734) ile Tayland pazarina ise Full House (2004)
dizisi ile giris yapmistir (Yoon & Kang, 2017, ss. 4-5).

Gliney Kore dizileri Tirkiye'de ise ilk olarak 2005 yilinda Arirang TV! ve Turkiye
Radyo Televizyon Kurumu (TRT) arasinda yapilan is birligi sonucunda yayinlanmis-
tir. TRT’de yayinlanan ilk Kore dizisi “Emperor of the Sea (2004)” Denizler impa-
ratoru, ikincisi ise “Princess Hours (2006)” Diislerimin Prensi olmustur. Tlrkceye

1 Arirang TV Glney Kore’de 1999 yilinda kurulmus bir televizyon kanalidir. Kanal 188 ulkede kulturel, egitim, belgesel
programlari vb. seklinde yayinlar yapmaktadir.
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cevrilerek yayinlanan bu dizilerin begenilmesi sonrasinda Saraydaki Miicevher
(2003-2004) (Dae Jang Geum) Sarayin Riizgdri (2007-2008) (Yi-San), Muhte-
sem Kralice (2009) (Seondeok Yeowang), Sarayin incisi (2010) (Dong Yi), Savasgi
(2011) (Musa Baek Dong-su) gibi diziler ekranlarda yer almistir. Kisa zamanda
yogun ilgi gérmeleri sonucunda 6zel kanallar da Kore dizilerinin haklarini satin
alarak yayinlamislardir. Sari, Akyol ve Unlii (2020, s. 353) calismalarinda Tiirk ka-
nallarinda yayinlanan Kore dizilerini su sekilde tablolastirmislardir.

= = ;E

£; E| €| €

S& | B| &| &
Emperor Of The Sea (Denizler imparatoru) 2004 51 2005 | TRT
Princess Hours (Diiglerimin Prensi) 2006 24 2008 | TRT
Yi-San (Sarayin Ruizgarlari) 2007-2008 | 77 2008 | TRT
The Great Jang-Geum (Saraydaki Miicevher) 2003-2004 | 54 2008 | TRT
Goong S (Zoraki Prens) 2007 20 2009 | TRT
Jumong (Efsane Prens) 2006-2007 | 81 2009 | TRT
Queen Seondeok (Muhtesem Kralige) 2009 62 2009 | TRT
Merchant (Tacir) 2001-2002 | 50 2011 | TRT
King’s Doctor (Sarayin Doktoru) 2012-2013 | 50 2012 | TRT
Dong Ji (Sarayin incisi) 2010 60 2012 | TRT
Warrior Baek Dong Soo (Savasci) 2011 29 2013 | TRT
The Flower in Prison (Hapishanedeki Cicek) 2016 51 2019 | TRT
Splendid Politics (Isigin Prensi) 2014-2015 | 108 | 2019 | TRT
King’s Daughter (Kralin Kizi) 2014-2015 | 108 | 2019 | TRT
Empress Ki (imparotorige Ki) 2013-2014 |51 2019 | TRT
Dream High (Biiyiik Hayaller) 2011-2012 | 16 2012 | TRT
Soo Dong Yo Ballad Of Suh Dong (Prensin Sarkisi) | 2005 55 2012 | TRT
Boys Over Flowers (Yaban Cigegi) 2009 25 2012 | TRT
Merchant (Tacir) 2001-2002 | 50 - MELTEM TV
The Great Jang-Geum (Saraydaki Miicevher) 2003-2004 | 54 - MELTEM TV
The Slave Hunters (Kdle Avcilar) 2010 24 - MELTEM TV
Warrior Baek Dong Soo (Savasci) 2011 29 - MELTEM TV
King’s Doktor (Sarayin Doktoru) 2012-2013 |50 - MELTEM TV
Emperor Of The Sea (Denizler imparatoru) 2004 51 - MELTEM TV
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Queen Seondeok (Muhtesem Kralige) 2009 62 - MELTEM TV
Jumong (Demir Prenses) 2009 78 - MELTEM TV
Hong Gil Dong (Kahraman Hong) 2008 24 - MELTEM TV
Gwanggaeto, The Great Conqueror (Biiyiik Kral 2011-2012 |92 - MELTEM TV
Gwanggeto)

The Kingdom Of The Winds (Riizgarin Kralligi) 2008-2009 | 36 - MELTEM TV
Princess Ja Myung Go (Prenses Jamyung) 2009 39 - MELTEM TV
The Princess’ Man (Prensesin Tutkusu) 2011 24 - MELTEM TV
Yi-San (Sarayin Ruizgarlari) 2007-2008 | 77 - MELTEM TV
Secret Love (Feda) 2013 16 2018 | KANAL7
Kill Me Heal Me (Sil Bastan) 2015 20 2018 KANAL 7
Kim Book Jo (Sev Beni) 2016-2017 16 2018 KANAL 7
Moon Embracing Sun (Bir Tutam Agk) 2012 20 2018 | KANAL7
Queen For Seven Days (Omre Bedel) 2017 20 2018- | KANAL 7

2019
The King in Love (Sevda Masali) 2017 40 2019 | KANAL7

Tablo 1. Tiirk Kanallarinda Yayinlanan Kore Dizileri

Tabloda goruldugl tzere ilk olarak Emperor of the Sea dizisi ile yayinlanmaya
baslanan Kore dizileri farkli kanallar tarafindan da benimsenmis ve izleyiciye su-
nulmustur. Yayin haklari satin alinan Kore dizilerinin genellikle saray hayatini an-
latan iceriklerden olustugu da tabloda gorilmektedir. Degisen medya ortamlari,
sosyal medya ve internetin siklikla kullaniimasi sonucunda Giiney Kore dizileri
artik Tiirkiye'de televizyon kanallarinda Tiirkge dublajli bir sekilde yer almamakta-
dir. Bunun yerine yeniden gevrimleri? yapilmaya baslanmistir. Tuirkiye’de bir Kore
dizisinden yapilan ilk yeniden ¢evrim Yamak Ahmet dizisidir. Bu dizi 2004 yilinda
Guney Kore’de yayinlanmis Dae Jang Geum dizisinden uyarlanmistir. Bu diziye ek
olarak Mucize Doktor (2019) dizisi The Good Doctor dizisinden, Kizim (2018) dizisi
My Fair Lady dizisinden, Kalp Atisi (2017) dizisi Doctors dizisinden, Seviyor Sev-
miyor (2016) dizisi She was Pretty dizisinden, Hayat Sarkisi (2016) dizisi Flames
of Desire dizisinden, Kiralik Ask (2015) dizisi Can Love Become Money dizisinden,
Giinesi Beklerken (2013) dizisi Boys Over Flowers dizisinden ve son olarak Beni
Affet (2011) dizisi ise Temptation of an Angel dizisinden uyarlanmistir. Cavusoglu
(2019, ss. 55-58) yaptigl incelemede 2011-2019 yillari arasinda 38 Kore uyarla-
masi dizinin ekranlarda yer aldigini 6ne sirmektedir.

2 Yeniden gevrim farkh tlkelerde yapilan dizi ya da filmlerin orijinal konu ve metinlerinin alinarak farkl bir tilkede o tilkenin
kiiltiirii ve izleyici profilinin dzellikleri dahilinde yeniden uyarlanmasi olarak tanimlanmaktadir (Unlii, 2023, s. 778).
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3. Alanyazin Taramasi

Calismanin bu bolimiinde daha 6nce yapilmis arastirmalarin bulgularina ve so-
nuglarina kisaca yer verilmis ve genel bir degerlendirme yapilmistir. Yerli litera-
tirde daha 6nce yapilmis arastirmalara bakildiginda K-pop’un Turkiye'deki et-
kinligine yonelik ¢alismalar, K-drama ve K-pop’un tercih edilmesinde altta yatan
sebeplerin incelendigi calismalar, Gliney Kore dizi ve filmlerinden Tiirk sinema-
sina ¢evrilmis yapimlarin incelendigi calismalarin géze ¢carpmaktadir. incelenen
¢alismalarda elde edilen temel bulgular ise su sekildedir:

K-dramalara yénelik yapilmis arastirmalardan birinde Sari, Akyol ve Unli (2020)
K-drama uyarlamalarinin 6zellikle 2012-2017 villari arasinda artis gosterirken
2018-2019 yillarinda bu etkinin azaldigi sonucuna ulagmiglardir. Yeniden gevrim
dizi ve filmlerde yer alan benzerlik ve farkhliklarin islendigi ¢calismalarda ulasilan
en temel bulgular ise su sekildedir: Genel olarak dijital platformlarin kullanicisinin
artmasi ile yeniden ¢evrim dizi ve filmlerin sayisi artmis, Turkiye tarafindan agir-
likli olarak dram ve gerilim tirlerindeki filmler ithal edilmis (Unlii, 2023), uyarla-
ma filmlerde yerel kiltlriin unsurlari ve 6zelliklerine gére zaman, mekan, konu
ve filmin sonu bakimindan gesitli degisiklikler yapilmis (Glindel, 2021a), yeniden
cevrim versiyonunda olay akisina yeni karakterler eklenmis (Oztiirk, 2022) ye-
mek gibi bir kiltlre ait unsurlar uyarlama yapimlarda degistirilmis, ayrica yapim
sureleri de farkhlasmistir (Glindel, 2021b). Bu sonuglar isiginda yeniden gevrim
film ve dizilerin yayinlanacak tlkenin kiltlrel yapisina ve izleyicisinin beklentisine
uygun olarak gesitli agilardan degisiklikler yapilarak sunuldugu séylenebilir.

Malik (2019), “The Korean Wave (Hallyu) and Its Cultural Translation by Fans in Qatar”
adli calismasinda Katarli fanlarin Kore popiiler kiiltir Griinlerinden biri olan dizilerde
sunulan aile yasantisinin kendi kiltiirlerine ¢ok benzettiklerini ve bu yiizden tercih
ettiklerini 6ne stirmigstlr (Malik, 2019). Vietnam’da Kore Dalgasi’nin yayilimi ve Kore
dizilerinin yeniden ¢evriminden halk her ne kadar rahatsiz olsa da yetkililer ekono-
mik getirileri sebebi ile bu kiltlr endistrisi Grtinlerine bir kisitlama getirmemektedir
(Khachaturyan, 2021). Ayrica Kore Dalgasi’nin Orta Dogu Ulkelerinde yayllmasinin ve
benimsenmesinin en temel sebeplerinden biri ise kiiltlrel olarak benzerlik gosterme-
sidir (Elaskary, 2018). Birlesik Arap Emirlikleri’'nde yapilan bir ¢alismada da iki tilkenin
birbirleri ile ortak kiiltirel 6zellikler tagidiklar sonucuna ulasilmistir (Tarig, 2021).

Yapilan literatiir taramasi sonucunda kultiirel olarak benzerlik géstermesi ve ekono-
mik getirisi sebebiyle yabanci Ulkelerde Kore dizileri ve Kore yeniden ¢evrimleri tercih
edilmektedir. Ayrica uyarlama dizilerde cesitli kiiltiirel unsurlarin uyarlamayi yapan
Ulkenin kltlrel 6zellikleri ve izleyici profiline gore degistirildigi de séylenebilir.
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4. Aragtirmanin Yontemi

Yeniden yapimlar, kaynak metnin anlatisinin bir¢ok diizeyde farkllasabilecek se-
kilde yeniden islenerek tekrarlanabildigi yapimlardir (Evans, 2014, s. 300). Yeni-
den yapimlar ya da uyarlamalar, kaynak metinlerle iliskileri goz 6niinde bulundu-
rularak karsilastirmali bir bicimde incelenmeli ve analiz edilmelidirler. Bu ¢alisma
yeniden yapimlarin Turk kilttrine nasil uyumlu hale getirildigi ve ne tiir kiltlrel
aktarimlar yapildigi sorusuna yanit bulmak amaciyla ortaya koyulmustur. Cals-
manin evrenini Turkiye’de yayinlanan, yabanci yapimlardan uyarlama diziler olus-
turmaktadir. Calismanin kapsami, izleyici kitle tarafindan yogun ilgi géren Bahar
dizisi ve bu dizinin uyarlandigi kaynak olan Doctor Cha dizisi ile sinirlandiriimistir.
Orneklem olarak Bahar dizisinin segilmesinin nedeni yayinlandigi tarih olan 13
Subat 2024’ten itibaren ABC1 reyting grup sonuglarinda ilk siralarda yer almasi-
dir. Tablo 2’de reyting verilerine yer verilmistir (Televizyon izleme Arastirmalari
Anonim Sirketi, 2024).

Boliim Sayisi ‘ Yayin Tarihi ‘ Tam Kisiler ‘ Sirasi
1. Bolim 13 Subat 3.75 7
2. Bolim 20 Subat 7.56 1
3. Bolim 27 Subat 9.65 1
4. Bolim 5 Mart 9.32 1
5. Bolim 12 Mart 10.88 1
6. Bolim 19 Mart 11.35 1
7. Bolim 26 Mart 10.10 1
8. Bolum 2 Nisan 10.10 1
9. Bolim 16 Nisan 10.44 1
10. Bolim 23 Nisan 10.59 1
11. Bolim 30 Nisan 10.72 1
12. Bolim 14 Mayis 10.05 1
13. Bolim 21 Mayis 8.54 1
14. Bolim 28 Mayis 8.41 1
15. Bolim 4 Haziran 8.97 1

16. Bolim (Sezon Finali) 11 Haziran 7.47 1

Tablo 2. Bahar Dizisi Reyting Sonuglari

Tablo 2’de goruldigi lizere Bahar dizisi yayina 13 Subat 2024 tarihinde baslamis
ve 11 Haziran 2024 tarihinde sezon finali yapmistir. 9 Nisan ve 7 Mayis tarihlerinde
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yeni bdlimi yayinlanmadigi igin tabloda bu tarihlere yer verilmemistir. ilk b&lim
haricinde dizinin diger bolimleri reyting sonuglarinda hep birinci sirada yer almistir.

Nitel bir yaklasimla desenlenen bu ¢alismada Gliney Kore ve Turk kiltirinde ya-
yinlanan bu iki dizi arasindaki benzerliklerin ve farkhliklarin ortaya konulabilmesi
icin betimsel icerik analizi tekniginden yararlanilmigtir. Betimsel analiz, verilerin
belirlenen temalara gore 6zetlendigi ve yorumlandigi bir tekniktir. Bu analiz tekni-
ginde amag, bulgulari diizenlenmis ve yorumlanmis sekilde okuyucuya sunmakdir.
Bu amagla veriler sistematik ve acik bir sekilde betimlenir, betimlemeler agiklanir,
yorumlanir ve birtakim sonuglara ulasilir (Yildirim & Simsek, 2016, ss. 239-240).

Oncelikle dizilerin zaman, mekan, karakterler, olay 6rgiisii ve tema gibi unsur-
lari karsilagtirmali olarak incelenmistir. Ardindan farkh kiltirel tarih ve yapilar-
da varlk gosteren toplumlarda Uretilen Doctor Cha orijinal dizisi ile uyarlamasi
olan Bahar dizisinin kiltlrel agidan benzerlikleri ve farkhiliklari analiz edilmistir.
Bu calisma ile kiltlirlerarasinda meydana gelen etkilesimlere 1sik tutulmasi ve
farkh kaltlrlerin birbirlerini anlama c¢abalarina katki saglanmasi beklenilmekte-
dir. Arastirma kapsaminda ise su sorulara yanit aranmistir:

e Doctor Cha ve Bahar dizilerinde olay 6rgisi nasildir?

e Doctor Cha ve Bahar dizilerinde yayin ve yapim agisindan nasil farkliliklar bulun-
maktadir?

e Doctor Cha ve Bahar dizisi hikaye, olay orgisi ve karakterler agisindan hangi yon-
lerden benzesmekte ya da farklilasmaktadir?

e Doctor Cha ve Bahar dizisinin kiltirel olarak benzerlikleri ya da farkhhklari nasildir?

Calisma kapsaminda belirlenen arastirma sorulari isiginda oncelikle Doctor Cha
dizisi Netflix platformu lizerinden her iki arastirmaci tarafindan 1 Mayis-30 Mayis
2024 tarih araliginda izlenmistir. Bahar dizisi ise YouTube platformu lzerinden 1
Haziran-30 Haziran 2024 tarih araliginda izlenmis ve her dizi igin iki ayri degerlen-
dirme yazisi olusturulmustur. Analizler lizerine yapilan tarismanin ardindan s6z
konusu degerlendirme yazilari olgunlastiriimis ve raporlanmistir.

5. Arastirmanin Bulgulari

5.1. Bahar ve Doctor Cha Dizilerinin Olay Orgiileri

Bahar ve Doctor Cha dizilerinin (Gorsel 1) hikayeleri temelde ayni olduklari igin
bu baslk altinda sadece orijinal dizinin hikayesi anlatilmistir. Doctor Cha dizisi
15 Nisan/4 Haziran 2023 tarihleri arasindan bir Gliney Kore televizyon kanali
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olan JTBC’de yayinlanmistir. Dizi, tip fakilltesinden mezun olduktan sonra gesitli
sebeplerden dolayr meslegini yapamamis ve yirmi yillik bir ev hanimi olan Cha
Jeong-suk’un (Bahar) hikayesini anlatmaktadir. Cha Jeong-suk (Bahar) tniversite
yillarinda tanistigi esi/sevgilisi Seo In-ho’dan (Timur) hamile kalinca tip fakiltesini
bitirdikten sonra meslegini yapmama, evde ¢ocugu ve esinin hasta olan babasiile
ilgilenme karari alir. Her ne kadar doktor olmadigi i¢in pismanliklar yasasa da esi
Seo In-ho (Timur), esinin annesi Kwak Ae-shim (Nevra), oglu Seo Jeong-min (Aziz
Uras) ve kizi Seo Yi-rang (Umay) ile yasamakta, onlarin her islerine kosturmak-
ta, yardimci olmakta ve bu durumdan mutluluk duymaktadir. Pismanlik duydu-
gu zamanlarda ise esinin annesi tarafindan iyi bir kariyere sahip olmanin 6nemli
oldugu fakat bir aileye sahip olmanin ¢ok daha énemli oldugu, iyi bir kariyerin
yalnizliga care olmayacagi ama iyi bir ailenin gercek mutlulugu saglayacagi sozleri
ile teselli edilmektedir.

‘ ‘;'%

030 oeen ver 4181581 | B10A1 308 2WE

MEVAPIM

Gorsel 1. Bahar ve Doctor Cha Dizilerinin Afisleri

Kaynak: https://www.showtv.com.tr/dizi/tanitim/bahar/2941 ve https://mydramalist.
com/718109-doctor-cha-jung-sook/photos
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Cha Jeong-suk (Bahar), bir giin esi icin alisveris yaptigl sirada bayginhk yasar ve
hastaneye kaldirilir. Hastanede doktoru Roy Kim (Evren) tarafindan gesitli tetkik-
ler yapilir ve Cha Jeong-suk’un (Bahar) akut karaciger yetmezliginin oldugu or-
taya cikar. Bu durum ortaya ¢iktiginda Cha Jeong-suk’un (Bahar) esi Seo In-ho
(Timur) Paris’te bir konferansta oldugu yalanini soéyleyerek eski sevgilisi Choi
Seung-hee (Rengin) ile tatil yapmaktadir. Hastaligin ortaya ¢ikmasi sonucunda
Cha Jeong-suk’un (Bahar) ailesine de cgesitli tetkikler yapilir ve uygun donor aran-
maya baslanir. Seo Jeong-min’in (Aziz Uras) kan grubu uyumsuz, Seo Yi-rang’in
(Umay) yasi kigik oldugundan karaciger nakli icin uygun degillerdir. Ayrica Cha
Jeong-suk’un annesi Oh Deok-rye (Gulgicek), esinin annesi Kwak Ae-shim (Nevra)
de yaslarindan dolayi nakil icin uygun degillerdir. Yapilan testler sonucunda Seo
In-ho’nun (Timur) karacigerinin nakil icin uygun oldugu tespit edilmistir. Fakat
kendisi hem korktugu icin hem de annesinin baskisindan dolayi karaciger naklini
kabul etmeyecektir. Beyin 6limu gerceklesen bir hastanin karacigerinin uyumlu
¢tkmasliyla Cha Jeong-suk (Bahar) nakil ameliyatini olmustur.

Ameliyat sonrasinda esinin yaptiklarini kabul edemeyen Cha Jeong-suk (Bahar)
daha 6nce ailesi icin yaptigi bitiin fedakarliklardan vazgegerek hayatinda onceligi
kendisine vermeye baslayacaktir. Tipta uzmanlik sinavlarina tekrar hazirlanacak
ve sinavdan oldukga yiiksek bir puan alacaktir. Cesitli hastanelere uzman hekim
olarak basvuru yapan Cha Jeong-suk (Bahar) en sonunda esinin, oglunun ve esi-
nin sevgilisinin ¢alistigl hastanede asistan doktor olarak ¢alismaya baslayacaktir.
Cha Jeong-suk (Bahar) asistanlik yaptigi sire boyunca hem hastaligi hem de ya-
sindan dolayi zorluklar yasayacak ayrica esi Seo In-ho (Timur) ve esinin sevgilisi
Choi Seung-hee (Rengin) tarafindan asistan doktorlugu birakmasi igin zorlana-
caktir. Daha sonra Seo In-ho (Timur) ve Choi Seung-hee’nin (Rengin) arasindaki
iliskiyi, aldatildigini ve hatta ikilinin bir de kizi oldugunu 6grenen Cha Jeong-suk
(Bahar) esinden bosanmak icin dava agacaktir. Fakat yogun calisma temposu ve
saghgina dikkat etmemesi sonucunda hastaligi tekrar niiksedecek ve yine karaci-
ger nakline ihtiyag duyacaktir.

Daha 6nce karacigerini esine vermeyi kabul etmedigi icin pismanlik duyan Seo
In-ho (Timur) bu sefer Cha Jeong-suk’u (Bahar) ikna ederek karacigerini verecek-
tir. Oldukga basarili gecen ameliyat sonrasinda Cha Jeong-suk (Bahar) tekrar sag-
ligina kavusacaktir. Fakat esinin sadakatsizligini kabul edemeyen Cha Jeong-suk
(Bahar) bosanmaya karar verecek ve ikili anlagsmali bir sekilde bosanacaklardir. Bu
sahneden sonra dizide Ug yil ileriye zaman atlamasi yapiimistir. Bu siire zarfinda
Cha Jeong-suk (Bahar) asistanligini bitirmis ve kendi klinigini agmistir. Eski esi Seo
In-ho (Timur) Gusan Universite Hastanesinde bashekim olarak calismaya devam
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etmektedir. Esinin sevgilisi roliindeki Choi Seung-hee (Rengin) ise Seo In-ho (Timur)

ile olan iliskisini bitirmis ve babasindan miras kalan hastaneyi isletmeye baslamistir.

Dizi, gonulli doktorluk yapmak igin ticra koylere giden Cha Jeong-suk’un (Bahar)
yasadigl icin minnettar ve mutlu oldugunu anlattigi konusmasiyla bitmistir.

5.2. Bahar ve Doctor Cha Dizilerinin Yayin ve Yapim Agisindan Karsilastiriimasi

Doctor Cha

Tip kariyerini birakan bir ev
hanimi, yirmi yil sonra stajyer
doktor olarak hastaneye doner
ve slrprizlerle dolu bu yeni
ortama uyum saglamaya calisir.

Dram, Medikal
Studio&NEW
Kim Dae-jin, Jung Yeo-rang
Jung Yeo-rang
16 (1 Sezon)

B1: 63 dk. - B2: 61 dk. - B3: 63
dk. - B4: 65 dk. - B5: 61 dk. -
B6: 63 dk.

B7: 62 dk. - B8: 63 dk. - B9: 61
dk.-B11: 61 dk. - B11: 61 dk. -
B12: 61 dk.

B13: 62 dk. - B14: 63 dk. - B15:
61 dk. - B16: 63 dk.

12 saat 27 dakika (747 dakika)

15 Nisan 2023-4 Haziran 2023

JTBC, Netflix

Dizi Adi

Hikaye

Tiirii
Yapim
Yonetmen
Senaryo
Boliim Sayisi

Boliim Siireleri

Toplam Siire
Baslangig ve
Bitis Tarihleri
Yayinlandigi
Kanal/Platform

Bahar

Bahar, 6liimle karsi karsiya geldiginde
disaridan ‘kusursuz’ gériinen ailesinin
ozellikle de esi Timur’un baska bir
yuziyle karsilasir. Bahar’in ani hastaligi
ile ailedeki tim dinamikler degisir. Bu
slregte Evren, her anlamda Timur’un
rakibi olur. Bahar’in hayatini yeniden
insa etmesi ise cogu zaman trajikomik
bir sekilde gergeklesir.

Dram, Medikal, Komedi
MF Yapim
Neslihan Yesilyurt
Ayca Uziim
16 (1 Sezon)

B1: 116 dk. - B2: 135 dk. - B3: 135 dk. -
B4: 123 dk. B5: 142 dk. - B6: 143 dk.

B7:130 dk. - B8: 112 dk. - B9: 132 dk. -
B10: 141 dk. - B11: 111 dk.

B12: 124 dk. - B13: 110 dk. - B14: 131
dk. - B15: 129 dk. - B16: 127 dk.

34 saat 1 dakika (2041 dakika)
13 Subat 2024-11 Haziran 2024

Show TV
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Basrol Cha Jeong-suk - Bahar
(Uhm Jung-hwa), Geng Cha
Jeong-suk (Park Ju-won),
Basrol Seo In-ho - Timur (Kim
Byung-chul), Geng Seo In-ho
(Park Tae-in), Basrol Choi
Seung-hee - Rengin (Myung
Se-bin), Geng Choi Seung-hee
(Moon Ye-jin), Basrol Roy Kim
- Evren (Min Woo-hyuk), Cha
Jeong-suk ve Seo In-ho’nun
oglu Seo Jung-min (Song Ji-
ho), Jung-min’in kiz arkadasi
Jeon So-ra (Jo Ah-ram), Genel
Cerrahi Baskani Yoon Tae-sik
(Park Chul-min), Aile Hekimligi
Ana bilim Dali Bagkani Im Jong-
kwo (Kim Byung-chun), Aile
Hekimligi asistani Lee Do-gyum
(Lim Hyun-soo), Aile Hekimligi
asistani Moon Chae-yoon (Kim
Ye-eun), Jeong-suk’un arkadasi
Baek Mi-hee (Baek Joo-hee),
Seo In-ho’nun annesi Kwak
Ae-shim (Park Joon-geum),
Jeong-suk’un annesi Oh Deok-
rye (Kim Mi-kyung), Cha Jeong-
suk ve Seo In-ho’nun kizi Seo
Yi-rang (Lee Seo-yeon), Choi
Seung-hee’nin kizi Choi Eun-
seo (So A-rin),

Anne Bahar Yavuzoglu (Basrol Demet
Evgar), Bahar’in doktoru Evren Yalkin
(Basrol Bugra Guilsoy), Bahar’in kocasi
Timur Yavuzoglu (Basrol Mehmet
Yilmaz Ak), Bahar’in kayinvalidesi Nevra
Yavuzoglu (Hatice Aslan), Timur’un eski
sevgilisi Rengin (Ecem Ozkaya), Bahar’in
en yakin arkadasi Cagla Sert (Elit Andag
Cam), Bahar’in oglu Aziz Uras Yavuzoglu
(Demirhan Demircioglu), Bahar’in kizi
Umay Yavuzoglu (Alisa Sezen Sever),
Aziz'in asistan doktor sevgilisi Seren (Nil
Sude Albayrak), Bahar’in annesi Giilgicek
Ozden (Fiisun Demirel), Asistan doktor
Doruk (Ege Erkal), Asistan doktor Demir
(Devrim Kabacaoglu), Timur ve Rengin’in
kizi Parla (Sena Kalip), Baghekim
Reha (Hasan Sahintiirk), Rengin’in
kardesi Selim (Uygar Ozgelik), Umay ve
Parla’nin arkadasi Ruizgar Keskin (Deniz
Sarikas), Hastalanan is adami Cihan
Taskeski (MUfit Kayacan), Rengin’in
babasi Tahsin Cevik (Macit Koper),
Hasta Zeynep (Mujgan Ferhan Sensoy),
Evren’in ¢ocukluk arkadasi Dora Ersoy
(Yasemin Kay Allen), Bahar’in avukati
Ayhan Liberte (Bennu Yildirimlar), Hasta
Leyla (Sahra Sas), Rengin’in kocasi
Can Wallace (Fehmi Karaarslan), Geng
Rengin (Elif Rana Tatar), Geng Bahar
(Yesim Celebi), Geng Timur (Efe Urgen).

Oyuncular

Tablo 3. Doctor Cha ve Bahar Dizisine Dair Bilgiler

Doctor Cha dizisi Studio& NEW yapim sirketi tarafindan dram ve medikal tliriinde
JTBC ve Netflix’te yayinlanmis bir dramadir. 15 Nisan 2023’te ilk bolimu 4 Hazi-
ran’da 2023’te ise son bolimu yayinlanan bu dizi toplamda 16 bélimden olus-
maktadir. Doctor Cha dizisinin en kisa boliminin siresi 61 dakika iken en uzun
boliminin siresi ise 65 dakikadir. Bahar dizisi ise MF Yapim tarafindan dram,
medikal ve komedi tiirinde Show TV’de yayinlanmaktadir. ilk bélimi 13 Subat
2024 tarihinde yayinlanmistir. 11 Haziran 2024 tarihinde ise sezon finali yapilmis
ve toplamda 16 bolimi yayinlanmistir. Bahar dizisinin en kisa bolimi 110 dakika,
en uzun boélim siresi ise 142 dakikadir.

iki dizi karsilastirilacak oldugunda Bahar dizisinin hem béliim siiresi hem de toplam
suire agisindan Doctor Cha dizisinden daha uzun oldugu gorilmektedir. Bu durum
her iki Glkenin dizi sekt6éri agisindan alisilmis bir durumdur. Giiney Kore dizileri ge-
nellikle 16-20 boélimden olusmaktadir (CBS, 2024). Netflix tarafindan yayinlanan
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dizilerin ise 8, 10 ve 12 boéllimden olustugu bilinmektedir. Buna ek olarak Turk dizi-
lerinin de boliim agisindan daha fazla oldugu ve hatta bazi dizilerin 1000’e yakin bo-
[imindn oldugu bilinmektedir. Ayrica siire acgisindan uyarlama Bahar dizisinin her
bolimndn orijinal Doctor Cha dizisinden daha uzun oldugu da géze ¢arpmaktadir.
Bu da ayni sekilde alisilmis bir durumdur. Giiney Kore dizilerinin bolim sirelerinin
genellikle 50-60 dakika civarinda oldugu, en uzun olanlarinin ise 90 dakika strdu-
g bilinmektedir. Turk dizilerinin stirelerinin 120 dakika civarinda oldugu ve hatta
bazi durumlarda 120 dakikay! da astigi bilinmektedir (Glindel, 202143, s. 304). Buna
ek olarak Doctor Cha dizisinin 16. bolimde final yapmasi ama Bahar dizisinin 16.
bolimi sezon finali olarak bitirmesi bir baska farkliliktir. Bu farkhhk Bahar dizisinin
Doctor Cha dizisinden bolim sayisi agisindan daha uzun olacaginin gostergesidir.

5.3. Bahar ve Doctor Cha Dizilerinin Hikaye, Olay Orgiisti, Mekan ve Karakterler
Agisindan Karsilagtirilmasi

Gliney Kore yapimi olan Doctor Cha dizisinde yer alan ana hikaye, olay 6rgisd,
mekan ve ana karakterler Bahar dizisinde genel olarak korunmus ve buna gore ye-
rellestirilmistir. Ancak Bahar dizisinin Doctor Cha dizisinden siire acgisindan olduk-
¢a uzun olmasi sonucunda hikaye ve olay 6rgusi bazi bolimlerde daha ayrintili an-
latilarak uyarlanmistir. Gliney Kore yapimi Doctor Cha dizisi Seul’de gegerken Tiirk
yapimi Bahar dizisi istanbul’da gecmektedir. Her iki dizide olay 6rgiisiiyle biitiinle-
sen bir bicimde ¢ogunlukla mekan tercihi hastane ve ev olmaktadir. Hem Doctor
Cha hem de Bahar dizisinde karakterlerin igcinde bulunduklari “hastane” modern
kosullarin saglandigi ve oldukga gelismis saglik hizmetleri veren bir mekan olarak
sergilenmektedir. Bu ylizden her iki dizide de hastane mekani agisindan bir ben-
zerlik sunuldugu, Bahar dizisinde bu mekanin yerellestiriimedigi gorilmektedir.
Karakterlerin siklikla icinde bulundugu bir diger mekan olan evde ise ¢esitli yerel-
lestirmelerin yapildigi gériilmiistiir. Oncelikle Bahar (Cha Jeong-suk) karakterinin
ailesinin evi, Timur (Seo In-ho) karakterinin aile evinden farklilik géstermektedir.
Kadin karakterin ailesi sinifsal olarak erkek karakterin ailesinden daha altta oldugu
icin dizide yer alan “ev” mekanlari da bu sinifsal farkliliklara gére sunulmustur. Ay-
rica Cha Jeong-suk’un Seo In-ho ile yasadigi ev daha modern ve yenilikgi bir sekilde
tasvir edilirken, Bahar dizisinde Bahar ve Timur karakterinin birlikte yasadiklari
ev hem modern bir sekilde hem de eski ve antika esyalarin da oldugu bir mekan
seklinde tasvir edilmektedir. Farkliliklardan bir digeri ise Gliney Kore versiyonunda
Roy Kim karakterinin evine dair hicbir sahne bulunmazken Tirk yeniden uyarlama-
sinda Evren karakterinin yasadigi tekne siklikla gosterilmektedir. Bu durumda Tiirk
yeniden uyarlamasina mekansal olarak cesitli eklemeler yapildigi ve mekanlarin
cesitli sekillerde yerellestirildigi gorilmektedir.
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iki dizi arasinda tespit edilen farkliliklardan bir digeri karakterlerin sayisi ve hayat-
lariin ayrintih bir sekilde gosterilmesidir. Doctor Cha dizisinde basrol karakterler
disinda kalan karakterlere derinlemesine yer verilmezken Bahar dizisinde ¢esit-
li karakterlerin hikayeleri daha derinlikli olarak islenmistir. Ornegin Doctor Cha
dizisindeki asistan doktorlara Bahar dizisine kiyasla ¢ok daha az yer verilmistir.
Bu durumun Tirkiye’deki yayin siirelerinden kaynaklandigi sdylenebilir. Oyle ki
yayin siresini doldurmak igin dizi karakterlerine daha derinlemesine yer vermek,
zaman atlamalari ile gegmise gitmek, mizik esliginde dramatik sahnelere yer ver-
mek, agir cekim sahneler kullanmak gibi teknikler oldukca yaygindir.

Karakterlerin yasadiklari olaylar hikayenin sunum tarzina gore de farkhlasmakta-
dir. En dikkat ¢ekici nokta Doctor Cha dizisinde adindan da goérilebilecegi lizere
doktorluga vurgu yapilirken Bahar dizisinde ask, kariyer, aile iliskileri ve yasam
acisindan yeni bir baslangica, ikinci bahara vurgu yapilmasidir. Doctor Cha dizisin-
de doktorluk meslegi daha ciddi bir is olarak islenirken, Bahar dizisinde asistan
doktorlarin hikayelerine detayl sekilde yer verilmesi nedeniyle daha mizahi bir
sekilde sunulmustur. Doctor Cha’da karakterler cerrahi ve aile hekimligi bolimle-
rinde doktorluk yaparlarken Bahar dizisinde cerrahi ve kadin hastaliklari bolim-
lerinde doktorluk yapmaktadirlar. Buna bagh olarak Doktor Cha'nin annesi cilt
anomalisi nedeniyle muayene olmak i¢in Choi Seung-hee’ye (Rengin) giderken
Bahar’in annesi ayak sisligi sikayeti ile kadin hastaliklari bélimiinde ¢alisan Ren-
gin’e gitmistir.

Doctor Cha dizisinden Bahar dizisine degistirilmeden aktarilan ve degistirilerek
sunulan diger cesitli anlatilar/olay 6rglileri Tablo 4‘te belirtildigi gibidir.

Anlati/Olay Orgiisiinde Degistirilmeyenler

1 | Bahar’in (Doktor Cha) aldatildigini diisinmesini saglayan bilekligi gérme bigimi
2 | Bahar’in (Doktor Cha) babasinin vefat etmis olmasi

3 | Nevra’nin (Kwak Ae-shim) kansere yakalanmasi

4 | Timur’un (Seo In-ho) kolundaki saglk sorunu nedeniyle mesleki zorluk yagamasi
5 | Umay (Seo Yi-rang) ve Parla’nin (Choi Eun-seo) ressam olmak istemesi

Timur’un (Seo In-ho), Umay’in (Seo Yi-rang) ressam olmasini istememesi ve resim
malzemelerini ¢ope atmasi

7 | Bahar (Doktor Cha) ve Cagla’nin (Baek Mi-hee) medyuma/falciya gitmesi
8 | Timur’un (Seo In-ho) Bahar’i (Doktor Cha) kiskandigi sahneler

ilk boliimlerde Timur (Seo In-ho) ve Rengin (Choi Seung-hee) Bahar’a (Doktor Cha)
9 | hastaneden ayrilmasi icin baski yaparken gergeklerin ortaya ¢ikmasi Gizerine Bahar’in
(Doktor Cha) Rengin’e (Choi Seung-hee) hastaneden ayrilmasini séylemesi
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10 Timur’un anlasmali bosanma icin Bahar’in organ naklini kabul etmesi sarti

Anlati/Olay Orgiisiinde Degistirilenler

1 | Timur (Seo In-ho) ve Evren (Roy Kim) arasindaki rekabet ve gatismanin boyutu
2 | Evren’in (Roy Kim) Bahar’a (Doktor Cha) olan ilgisini gsterme bigimi

3 | Annelik ve aldatilma konularina yapilan vurgular

4 | Bahar’in (Doktor Cha) asistan doktorlugu sirasindaki tutum ve davranislari

5 | Rengin’in (Choi Seung-hee) babasi ile olan iliskisi

6 | Timur’un (Seo In-ho) babasinin Bahar’a (Doktor Cha) biraktigi miras

7 | Hastanede yasanan intihar ve yangin panikleri

8 | Bahar’in (Doktor Cha) aldatildigini anlamasi

9 | Timur (Seo In-ho) ile Bahar’in (Doktor Cha) kari koca olduklarinin 6grenilmesi
10 Bahar’in (Doktor Cha) evi terk etmesi

11 | Umay (Seo Yi-rang) ile Parla’nin (Choi Eun-seo) arkadasi ve iki kizin arkadaslig
12 | Dini ritteller

13 | Rengin’in (Choi Seung-hee) kocasinin varligi

14 | Timur’un (Seo In-ho) sayginligi ve kariyeri

15 Bahar (Doktor Cha), Cagla (Baek Mi-hee) ve Seren’in (Jeon So-ra) birbirlerine destek

olurken Uzeri agik arabada yagmur altinda i1slanarak duygusal bir patlama yasamalari

Tablo 4. Doctor Cha Dizisinin Bahar Dizisine Uyarlanmasina Dair Bilgiler

Tablo 4te yer alan “anlati/olay 6rgiisiinde degistirilmeyenler” basligi altinda Do-
ctor Cha dizisi uyarlamasinda korunan anlatilara yer verilmistir. “Anlati/olay 6r-
glslinde degistirilenler” bashgl altinda ise eklemeler, genisletmeler, 6nemsizles-
tirmeler ve eksiltmeler yapilarak farklilastirilan anlatilara yer verilmistir. Yapilan
uyarlamada karakterlerde oldugu gibi karakterler arasi iliskilerde de farkhliklar
gorilmektedir. Doctor Cha dizisinde Seo In-ho ve Roy Kim arasinda mizahi ve fi-
ziksel bir gatisma goriliurken Bahar dizisinde Timur ile Evren arasindaki ¢atisma
eksiltilerek daha mizahi ve fiziksel gatismadan uzak bir sekilde islenmektedir.

Roy Kim, Cha Jeong-suk’a olan ilgisini orijinal dizide daha acik sekilde gosterirken
Bahar dizisinde Evren, Bahar’a olan ilgisini Gstl kapali bir sekilde gostermektedir.
Oyle ki Evren, kendisine yapilan is teklifini ancak Bahar’in da ekibinde yer almasi
hélinde kabul edecegini belirtmekte ve bunu Bahar’a duydugu ilgi nedeniyle degil
onu korumak igin yaptigini séylemektedir. Bu séylem Bahar’in Timur’u Evren ile
aldattigi iddialarina verilen “Benim Bahar ile aramda hicbir sey olmadi. Yeni bir
nakil ameliyatina ihtiyaci var. Bu yiizden sarildim ona. Onu teselli etmek igin.”
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yanitinda da tekrarlanmaktadir. Bu eksiltme, Tiirk kiiltiirlinde evli bir insana gere-
ginden fazla samimiyet gostermenin olumsuz bir durum olarak degerlendirilme-
sini akla getirmektedir. Aldatilmanin koétl bir sey oldugu ve annelerin ¢ocuklari
icin aldatilmaya tahammil ettikleri de Bahar dizisinde tekrarlanarak vurgulan-
maktadir. Oyle ki Bahar, Bahar’in annesi, Timur’un annesi ve Seren’in annesi es-
leri tarafindan aldatilmis ve aile bireyleri i¢in bu duruma tahammiil ederek zorlu
slireclerden ge¢mis karakterler olarak sunulmustur. Bu agidan da kutsal olarak
degerlendirilen annelik roll (Deliktas Demirci & Kabukcuoglu, 2021) ve aile ol-
manin gerektirdigi birlikte ve mutlu olma hali vurgulanmistir (Aydogan, 2010, s.
185).

Doctor Cha dizisinde Cha Jeong-suk’un (Bahar), hastanede yaptigi hatalara ve ama-
torliiklere daha yogun sekilde yer verilirken Bahar dizisinde gesitli hatalarinin yani
sira duygusal karakteri ve sevgi dolu yaklasimi ile gerceklestiriimesi zor basarilara da
imza attigina yer verilmistir. Doctor Cha dizisinde Choi Seung-hee (Rengin) karakte-
rinin aile yasamina ve babasina dair ayrintili bilgiler verilmemektedir. Fakat Bahar
dizisinde Rengin’in babasi karakter olarak dizide bulunmus ve aile yasamina dair ay-
rintili bilgiler verilmistir. Ayrica Bahar dizisinde Rengin karakterinin Amerika’da yasa-
yan eski esi bulunurken Doctor Cha dizisinde boyle bir karakter bulunmamaktadir. Bir
baska farklilik ise Timur (Seo In-ho) karakterinin babasinin Bahar’a (Cha Jeong-suk)
biraktigl mirastir. Doctor Cha dizisinde birakilan miras ticari bir bina olarak kurgulanir-
ken Bahar dizisinde ise ailenin yasadigi villa Bahar’a miras kalmistir.

Ayrica Doctor Cha dizisinde Cha Jeong-suk (Bahar) aldatildigini Choi Seung-hee
(Rengin)'nin sosyal medya hesaplarindan gorerek Ogrenirken Bahar dizisinde
basrol karakter bizzat gérerek 6grenmistir. Bahar dizisinde ana karakterin alda-
nldigini 6grendigi anda ekrandaki renklerin siyah-beyaz olmasi, bu esnada bir bi-
nanin ¢coktliglintin gdsterilmesi karakterin i¢sel yolculugunun yansimasidir. Fakat
GUlney Kore versiyonunda ana karakterin aldatildigini 6grendigi sahnelerde duy-
gu yogunlugu ekrana Tirk versiyonuna gore daha az yansitilmistir. Ayrica Doctor
Cha dizisinde yangin vakasina ek olarak intihar vakasi yer alirken Bahar dizisinde
sadece yangin vakasi islenmistir. Bahar dizisinde yer alan yangin krizi sonucunda
hastanede c¢alisan tum karakterler Timur (Seo In-ho) ve Rengin (Choi Seung-hee)
arasindaki iliskiyi 6grenmistir. Fakat Doctor Cha dizisinde boyle bir duruma yer
verilmemistir. Bir diger farkhilhk Timur (Seo In-ho) ve Bahar (Cha Jeung-suk) karak-
terlerinin evli olduklarinin diger profesorler ve asistan doktorlar tarafindan 6g-
renilmesidir. Bahar dizisinde bu sir bir bagis gecesinde Timur karakterinin kendi
istegiyle itiraf etmesi sonucunda 6grenilirken Doctor Cha dizisinde Seo In-ho (Ti-
mur), gonilli doktorluk yaptiklari kdyde ¢ok sarhos oldugunda ortaya ¢ikmistir.
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Bahar dizisinde Cha Jeong-suk (Bahar), aldatildigini 6grendikten sonra evi terk
etme karari alip annesinin evine yerlesmistir. Ayrica ¢ocuklari da bu kararinda
onu desteklemis ve onunla birlikte evi terk etmislerdir. Fakat Doctor Cha dizisinde
bu sahne daha farkli kurgulanmistir. Cha Jeong-suk (Bahar) aldatildigini 6grendik-
ten sonra evi terk etmeye karar verdiginde cocuklari Seo Yi-rang (Umay) ve Seo
Jung-min (Aziz Uraz) onunla gitmemis ve evde kalmaya devam etmislerdir. Ayrica
Cha Jeong-suk (Bahar) da annesinin evine yerlesmek yerine ¢alistigi hastanenin
Ogrenci yurdunda kalmaya baslamistir. Bahar dizisinde Bahar (Cha Jeong-suk),
Cagla (Baek Mi-hee) ve Seren’in (Jeon So-ra) birbirlerine destek olurken Gzeri agik
arabada yagmur altinda islanarak duygusal bir patlama yasamalari Doctor Cha
dizisinde sadece Jeon So-ra (Seren) ve Cha Jeong-suk (Bahar) arasinda gegmekte-
dir. Doctor Cha dizisinde Cha Jeong-suk’un (Bahar) arkadasi Baek Mi-hee (Cagla)
Bahar dizisinde oldugu gibi siklikla yer almamaktadir.

Son olarak Doctor Cha dizisinde Seo Yi-rang (Umay) ve Choi Eun-seo (Parla) ara-
sindaki arkadaslik, Jeong-suk’un (Bahar) aldatilmasi durumunun 06grenilmesi
sonrasinda bitmekte ve devam etmemektedir. Fakat Bahar dizisinde iki karakter
cesitli tartismalardan sonra barismakta ve arkadasliklarina devam etmektedirler.
Ayrica Doctor Cha dizisinde bu iki karakterin bir ortak arkadasi bulunmazken Ba-
har dizisinde ortak olarak gorustikleri bir arkadaslari bulunmaktadir. Bu agidan
bakildiginda hikayeye eklenen karakterlerin de mevcut oldugu goze carpmakta-
dir.

Diziye eklenen yeni karakterler ve mevcut karakterin detaylandirilan hikayele-
ri Bahar dizisinin yayin slresinin artmasinda/doldurulmasinda dikkat ¢eken bir
paya sahiptir. Ozellikle asistan doktorlar arasindaki ¢atismalar, iliskiler ve uzla-
silar dizinin ana hikayesine derinlik katmaktadir. Ancak bu yan hikayeler dizinin
ana hikayesi Gzerinde belirleyici bir etkiye sahip degildir. Doctor Cha orijinal di-
zisinden farkh olarak komedi tiiriinde de siniflandirilan Bahar dizisinin ¢atisma
yogunluklu bélimlerinde asistan doktorlara aksiyonu rahatlatici komedi figlrle-
ri olarak yer verilmistir. Dizide aksiyon-komedi dengesini saglamak lzere konuk
oyunculardan da yararlaniimistir. Oyle ki Bahar’in (Cha Jeong-suk) aldatildigini
ogrenmesi ve gelinligini yakmasi ile ylkselen aksiyon basarili komedyen Yasemin
Sakallioglu’nun muhtar Hasibe karakteri ile konuk oyuncu olarak dizide rol almasi
ile azaltlmistir. Catismalarin yogun oldugu bu bélim (11) ayni zamanda mizahi
sahnelerin de yogun oldugu en yiiksek reyting alan lgiinct bolim olmustur.
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5.4. Bahar ve Doctor Cha Dizilerinin Kiiltiirel Benzerlikler ve Farkliliklar Agisin-
dan Karsilagtiriimasi

5.4.1. Aile Degerleri, Evlilik, Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Calisma Hayati

Bahar dizisinde evlilik kurumuna, evlilikte sadakate ve annelige siklikla vurgu ya-
pilmaktadir. Ayrica kadinlarin kariyerleri ile iyi bir anne ve es olma rolleri arasinda
yasadiklari ¢catismalara yer verilmektedir. Ayni sekilde Doctor Cha dizisinde de
yukarida bahsedilen 6zelliklere yer verilmektedir. Bu agidan iki dizi arasinda bir
paralellik mevcuttur. Fakat bu durum Bahar dizisinde daha duygusal bir sekilde
anlatilirken Doctor Cha dizisinde daha sade ve duygularin 6n planda olmadigi
sekillerde anlatiimaktadir.

Bahar dizisinde ¢alisma hayatinda yer alan disiplin dizinin ilk bélimlerinde daha
yogun sekilde sunulurken son béliimlere dogru bu durum daha az vurgulanmistir.
Fakat Gliney Kore yapimi Doctor Cha dizisinde ¢alisma hayatindaki disiplin dizinin
bitlin bolimlerinde yogun sekilde vurgulanmistr.

Her iki dizide de erkeklerin hem ev icinde hem de toplumun genelinde kendi-
ni acik¢ca gosteren egemenliklerine ve glclerine isaret eden ataerkil bir yapi
sunulmaktadir. Tam karsiligr “babanin (veya aile reisinin) yonetimi” olan ata-
erkil kavrami babanin esi ve diger aile lyeleri Gizerindeki her tiirll fiziksel, ide-
olojik ve politik egemenligini, onlari baski altinda tutan, giigsiiz kilan sosyal ve
politik yapilari, kulttrel glic ve kurumlari ifade etmektedir (Slattery, 2020, ss.
139, 147). Oyle ki Bahar dizisinde Timur karakteri cocuklarinin iizerinde kat
bir otorite kurmakta ve arkadas secimi, Uiniversite secimi, bélim se¢imi gibi
kararlarda etkin rol oynamaktadir. Ayni sekilde Doctor Cha dizisinde de Seo In-
ho (Timur) karakteri ¢cocuklari Gzerinde kati bir otorite kurmakta, ¢ocuklarinin
hangi meslegi tercih edecekleri gibi 6nemli kararlarda belirleyici olmaktadir.
Seo In-ho’nun (Timur) kariyerindeki sayginligi ve karakteri anlatilan hikadye si-
recinde kokli bir degisiklige gitmemektedir. Oyle ki In-ho Doctor Cha dizisinde
tlim yasananlara ragmen saygin bir doktor olarak kalmaya devam etmistir. Ozel
hayatinda yasananlar kariyerinde bozucu bir etki yapmamis, bashekim olarak
¢alismaya devam etmistir. Ancak Bahar dizisinde Timur, karisini aldatarak yiiz
kizartici bir sug isledigi icin ailesi ve is arkadaglari tarafindan digslanmis, yonetici
rollindeki Reha Doktor tarafindan istifaya zorlanmis, sosyal olarak yalniz bira-
kilmistir. Bu durumda Kore kiltlrinde is hayat ve 6zel hayat birbirine karist-
rilmazken Turk kultirinde yapilan hatalarin tam anlamiyla kisinin tim hayatini
etkileyebildigi yorumu yapilabilmektedir. Bu durumun sebebinin kisiye duyulan
saygl ile baglantili oldugu soylenebilir. Bu durumda kisinin basarili bir doktor
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olmasi onu affetmek igin yeterli bir sebep degildir. Dizinin orijinaline gore ise
kisinin 6zel hayati kisiyi ilgilendirmektedir. Kabul edilemez bir hata ya da sug
islemedigi slirece kisi meslegine devam edebilmektedir.

5.4.2. Vurgulanan Degerler

Her iki tlkenin de eski donemlerinde kadinlar hem ailede hem de toplumda gticlii
bir konuma sahipken ataerkil diizene gecis, Konfiicyanizm ve islam kiiltiiriiniin
etkisiyle eve kapanmiglar ve erkege bagimli bir hale gelmislerdir. Kadinlar her iki
kiltirde de genel anlamda edilgen bir konuma gelmistir. Onlardan aile icinde ita-
atkar, uyumlu, tutumlu, kocasina bagimli, kayinvalidesine itaat eden kisiler olma-
lari beklenmektedir. Evliligin devam etmesi kadinin susmasina, idare etmesine,
sabretmesine baglidir. Kadinlar ev ekonomisini yonetmeli, kocasi ve kayinvalidesi
tarafindan psikolojik siddete ve adaletsizlige maruz kalsalar bile sessiz kalarak
hayatlarina devam etmelidir. Soyun devam etmesi i¢in Ozellikle erkek ¢cocuk do-
gurmali, cocuklarini sevmeli ve egitmelidir. Her iki toplumda da annelik kavrami
kadinin degerini vurgulayan ortak bir 6zelliktir (Kéroglu Tiirkozii, 2023, ss. 34-41).
Ozellikle Tiirk kiiltiiriinde her ne olursa olsun bir anne her seyden énce ¢ocuklari-
ni 6n plana almakta, onlar igin kendisini geri plana atmaktadir.

Her iki dizide de psikolojik anlamda esaret altinda olan kadinlarin kendi hayatla-
rini kontrol altina almalarina dair siire¢ anlatilmaktadir. Bahar dizisinde bir an-
nenin ¢ocuklarina olan sevgisi, onlar icin bircok seyden vazgecmis ve fedakarlik
yapmis olmasi durumlari siklikla ve vurgulu sekilde islenmistir. Ana karakter ka-
raciger nakil ameliyatini olduktan sonra bile ¢cocuklarina karsi yaptigi fedakarlik-
lardan vazgegmemis, hala hayatinin bir bolimuni onlarin 6nceliklerine ayirma-
ya devam etmistir. Fakat Doctor Cha dizisinde ana karakter nakil ameliyatindan
sonra her ne kadar ailesinin isteklerini yerine getirse de kendi isteklerini daha
on plana almaya baslamistir. Bu agidan Doctor Cha orijinal dizisine kiyasla Bahar
uyarlama dizisinde anne ve kadin rollerine daha fazla yer verildigi, sevgi, anlayis,
empati, merhamet gibi duygulara odaklanildigi gériilmektedir. Oyle ki Bahar (Cha
Jeong-suk), sadece ¢ocuklarina degil hastalara ve hasta yakinlarina da dizi boyun-
ca sevgiyle yaklasmaktadir.

Ayrica her iki dizide de mesleki saygiya ve aile blyuklerine saygiya vurgu yapil-
maktadir. Fakat saygi duyma durumu Kore yapiminda daha yogun islenirken Tuirk
yeniden uyarlamasinda daha yiizeysel bicimde verilmistir. Bunun altinda yatan
sebep ise Gliney Kore kiltlriintin eskisi kadar olmasa da Konfligylsci gelenekten
hala etkilenmesi olabilir.
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5.4.3. Yeme-igme Kiiltiirii

Toplumlarin beslenme sekilleri onlarin kiltiirel, tarihsel, cografi, ekolojik ve ekonomik
yapilarina gore sekillenmektedir. Tirk yemek kiltlriinde geleneksel yemek kadinin
guclyle hazirlanmakta, sunulmakta ve diger kusaklara aktarilmaktadir. Bir diger de-
yisle bu siireglerin énciisii ve 6znesi kadinlar olmaktadir. lyi bir baba bu siireclerde
yardimci kisi olarak degerlendirilmektedir. Baba yemegi isitir, tabaklari yemek masa-
sina koyar, bulasiklari toplar ama esas sorumluluk annededir. Sadece Tirkiye'de degil,
hemen hemen her Ulkede kadinlar mutfaga bagh ve mutfagin etkin kisileridir. Erkek-
ler para kazanarak ekonomik imkan saglarken kadinlar bu imkanlar dahilinde yemek
yapan, sofra adabini 6greten, yemegi sunan, ailesini doyuran kisidir. Turk yemek
kdlturinde yemekler bir misafirperverlik gostergesi olarak da kullanilmaktadir. Tirk
toplumunda misafirine gesitli yiyecekler ve icecekler hazirlayan, misafirini a¢ gonder-
meyen kadin saygl gérmektedir (Karaca & Altun, 2017, ss. 37-38). Kore kiiltirinde
de yemek ikram etmek, birine duyulan ilginin bir gdstergesidir. Bu durum Bahar ve
Doctor Cha dizilerinde de gortlmektedir. Bahar (Cha Jeong-suk) cocuklarina duydu-
gu ilgiyi ve sevgiyi saglikli beslendiklerinden emin olarak da géstermektedir. Bahar
dizisinde aileyle yemek masasinda bir araya gelmek aile olmanin bir geregi olarak
vurgulanmaktadir. Oyle ki Parla (Choi Eun-seo), Umay’in ailesiyle birlikte yemek yedi-
gini ve bu nedenle gergek bir aile olduklarini, Umay gibi gercek bir aileye sahip olmak
istedigini cok kez ifade etmistir. Bu agidan Turk yemek kiltiriinin sadece beslenmek-
ten ibaret olmadigy, aile iliskilerinin de bir ifadesi oldugu soylenebilir. Ayrica yemek
kiiltiirii sadece aile ile degil, is arkadaslariyla da bir araya gelmeyi saglamaktadir. Oyle
ki Bahar dizisinde bir mesai bitiminde tiim hastane personeli bir eglence mekanina
giderek arkadaslik iliskilerini daha samimi hale getirmislerdir. Bu sahnelerde alkolli
ickilerin icildigi ve bazi sevilen sarkilarin birlikte soylendigi goriilmektedir.

Bunlarla birlikte Tiirk kahvesi icmek, kiltlre 6zgli yemekler yemek gibi sahnelere
nadiren yer verilmistir. Bahar’in annesinin yaptigl yemekler ve Timur’un anne-
sinin mutfaktaki amatér davranislari izerinden de anlatilan yeme-igme kaltiri
genel olarak “tim aile lyeleriyle birlikte yemek masasina oturarak zaman gegir-
mek” dlslncesi etrafinda sunulmustur. Bunun yani sira Bahar ve ailesi toplum-
dan soyutlanmis zengin kisiler olarak tasvir edilmistir. Tavsiye Uzerine gittikleri
bir lokantayi ve oradaki insanlari tecriibe edilmesi gereken egzotik bir ortam ve
kisiler olarak degerlendirmislerdir. Oysa ocakbasi olarak adlandirilan s6z konusu
mekan bir¢ok Tirk dizisinde de gosterilen ve asina olunan kdltirel bir ortamdir.
Doctor Cha dizisinde de benzer sekilde aile lyeleriyle birlikte yemek yemenin
onemine vurgu yapilmaktadir. Dizide karakterler kendi kiltiirel yemeklerini yer-
ken (kimbap, tteokbokki, kimchi vb.) siklikla gdsterilmektedir.
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6. Sonug¢

Kiltlrlerarasi etkilesimin her gegen giin daha fazla yogunlastigi ve kolaylastigl,
evrensel bir kilttrtn sekillendigi diinyada kiltlrel degerlerin nasil sekillendikleri-
ni, aktarildiklarini ve yok olduklarini anlamak igin Kdiltiirlerarasi tGretimleri incele-
mek siiphesiz faydal olmaktadir. Glinimizde Amerikan tarzi konusma, ylriime,
giyinme ve hazir yemek (fast-food) beslenme tarzlari i¢sellestiriimektedir. Fakat
son zamanlarda yogun bir sekilde kendini benimseten Kore kiltlrinin de Tirk
kiltlra Gzerindeki olasi etkilerini incelemek, Tirk kiltlrinin hangi yoénlerden ve
nasil bir degisim veya gesitlenme siirecinde oldugunu anlamay! kolaylastiracaktir.
Ayrica s6z konusu kiltirel aktarimlari betimlemek kiiltiirel degerlerin korunmasi,
zenginlestirilmesi ve paylasilmasi noktalarinda fikir verici olacaktir.

Bu kapsamda gergeklestirilen ¢alismada Doctor Cha (2023) isimli Gliney Kore di-
zisinden uyarlanan Bahar (2024) dizisinde Kore kiiltlirline ait unsurlarin bariz,
Ozendirici ya da vurgulu bir sekilde aktarilmadigi gortlmustir. Dizinin ana hikaye-
sinde sunulan anlati Tirk izleyicilerin benimseyebilecegi daha duygusal ve farkli
bakis acilarini gdormeyi saglayacak sekilde sunulmustur. Karakterlerin yasadiklari
durumlar orijinal diziye gore izleyiciye daha dramatik ve mizahi unsurlara yer ve-
rilerek aktarilmistir. Ornegin Bahar’in (Cha Jeong-suk) aldatildigini 8grendigi sah-
nede dizinin canli renkleri kaybolmus, sahneler siyah ve beyaz renklerle izleyiciye
sunulmustur. Bahar (Cha Jeong-suk) soku atlatip toparlanana kadar sahneler ka-
ramsar bir havada karanlik tonlarda sunulmustur. Miicadeleci tavrini yeniden ka-
zandiginda ise sahneler yeniden canli renklerle yayinlanmaya baslamistir. Benzer
sekilde karakterler arasindaki catismalar, mizahi ve duygusal patlamalar esliginde
sunulmustur. Bahar’in (Cha Jeong-suk) Evren’e (Roy Kim) yemek tattiracagi anda
Timur’un (Seo In-ho) araya girmesi, yine Bahar’in (Cha Jeong-suk) sinirlendigi za-
manlarda konusamamasi, gliven ve umut kirici bilgilerin 6grenildigi sahnelerde
gorilen aglama krizleri Turk izleyicilere sunulan duygusal iceriklere érnektir.

Calisma sonucunda Kore versiyonunda bolim sirelerinin Tirk versiyonuna gore
daha kisa oldugu, ayrica boliim sayilarinin da ayni sekilde Kore versiyonunda daha
az oldugu dikkat cekmektedir. Oyle ki Doctor Cha dizisinin final b&limi yayinlan-
misken Bahar uyarlama dizisinin sezon finali bolimi yayinlanmistir. Bu durum
Bahar dizisinde hikayenin heniiz bitmedigi anlamina gelmektedir. Bahar dizisinin
Doctor Cha orijinal dizisinden 1.294 dakika daha uzun olmasina ragmen bitmemis
olmasi hikayenin daha detayli sekilde sunuldugunun bir gostergesidir. Bu ek stire
Doctor Cha dizisinde yer alan sahnelerin detaylandirilmasi ve yan karakterlerin
hikayelerinin derinlestiriimesiyle meydana gelmistir. Oyle ki Kore versiyonunda
asistan doktorlar gibi yan karakterler daha yiizeysel olarak islenirken Turk versi-
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yonunda yan karakterlerin hayatlari ve baslarina gelen olaylar daha ayrintili bir
sekilde izleyiciye sunulmustur. Ornegin Doruk isimli asistan doktorun Bahar’a
(Cha Jeong-suk) olan askina dair sahnelere siklikla yer verilmektedir. Benzer se-
kilde Rengin (Choi Seung-hee) karakterinin babasina dair hikdayeye Doctor Cha
dizisinde detayli sekilde yer verilmezken Bahar dizisinde Rengin’in babasina yer
verilmis ve bu hikdye lzerinden Bahar (Cha Jeong-suk) ile Rengin (Choi Seung-
hee) arasindaki iliski derinlestirilmistir. Rengin’in babasinin ve Evren’in (Roy Kim)
ablasinin vefat etmesi gibi yan karakterlere dair anlatilarda da duygusal sahne-
lere sik sik yer verilmistir. Her iki dizide de hikayeler yogun olarak “hastane” ve
“ev” ortamlarinda izleyiciye sunulmustur. Mekansal bakimdan iki dizi birbirine
paralellik gbstermektedir.

Dizinin temel anlatisi Kore kultiriinden farkh olarak bir kiginin sayginhginin o ki-
sinin tim hayati ile iliskili oldugu yerellestirmesi ile sunulmustur. Oyle ki Doctor
Cha dizisinde karisini aldatan baba rollindeki Seo In-ho (Timur) ¢ocuklari ve asis-
tan doktorlar lizerinde sayginhgini korurken Bahar dizisinde her tirli asagilama-
yI hak eden degersiz bir insan olarak sunulmaktadir. Oyle ki Seo In-ho (Timur),
esini aldattiginin 6grenilmesi sonrasinda orijinal dizide saygin bir doktor olarak
meslegini icra etmeye devam ederken Bahar dizisinde istifasi istenmis ve ailesiy-
le birlikte isinden de kovulmustur. Bu sunumlar esnasinda izleyicinin begenisini
kazanmak amaciyla yogun sekilde kullanildigi diislintilen mizah gibi unsurlar ne-
deniyle doktorluk mesleginin disiplin, 6z veri ve galiskanlik gerektiren bir meslek
olduguna dair anlayisin yer yer goz ardi edildigi de gérilmustir.

Hem Doktor Cha hem de Bahar dizisinde ana karakter olan Bahar’in (Cha Jeo-
ng-suk) onceliklerini degistirerek kendi hayatina odaklanmasi ve bunun igin
verdigi mlicadele anlatilmaktadir. Orijinal dizide Bahar (Cha Jeong-suk) kocasi,
kayinvalidesi ve cocuklari icin hayallerinden vazgecen, kendini fena eden kadin
rolliindedir. Hastalandigi siiregte yalniz birakildigi i¢in dnceliklerini degistirmeye
ve kendine 6nem vermeye baslamaktadir. Ancak uyarlama dizide Bahar (Cha Je-
ong-suk), her ne kadar kendisine 6Gnem vermeye baslasa da ailesi, 6zellikle de
cocuklari icin kendini feda etmeye hazir bir anne roliindedir. Cocuklarinin yani
sira Bahar (Cha Jeong-suk), hastalar ve hasta yakinlari icin de endise etmekte,
onlara sevgi ve merhametle yaklasmaktadir. Bahar’in (Cha Jeong-suk) annesi Ba-
har’a, Bahar ise cocuklarina glizel yemekler sunarak onlarin iyi beslendiginden
emin olmaktadir. Tlrk klltiriinde bir kisiye deger verildigini gdsteren bu duruma
Bahar dizisinde de sik sik yer verilmektedir. Bahar (Cha Jeong-suk), ailesiyle bir-
likte glizel zaman gegirmek ve aile iliskilerini gelistirmek icin ¢abalamaktadir. Bu
¢aba ise ¢ogunlukla esi Timur (Seo In-ho) veya kayinvalidesi Nevra Hanim (Kwak
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Ae-shim) tarafindan bozguna ugramaktadir. Rengin’in (Choi Seung-hee) kizi Parla
(Choi Eun-seo) ise “mutlu aile yemegi” sahnesine duydugu 6zlemi vurgulayarak
yemegin, ozellikle de aile yemeginin Tirk kultlrindeki anlamini izleyiciye gos-
termektedir. Sonug olarak uyarlama Bahar dizisinde orijinal hikdyenin annelik
rolline, kadin olmanin zorluklarina, ataerkil toplum yapisina karsi verilen birey-
sel miicadeleye, mizahi ve duygusal iceriklere, sevgiye, merhamete ve her seye
ragmen olumlu bir bakis agisiyla mutlu olmaya vurgu yapilarak yerellestirildigi
gorilmektedir.

Cikar Catismasi Beyani
Makale yazarlari herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Yazarlar makaleye %50 (1. Yazar), %50 (2. Yazar) oraninda katki
saglamis olduklarini beyan ederler.
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Bu c¢alismanin temel amaci, ana yayin kusaginda yayinlanan programlar 6rneginde, Tirk
televizyonlarinin Bakii/Azerbaycan’daki Uiniversitelerde egitim alan 6grencilerin diinya algilamasi
ve sosyal gerceklik kavramlastirmalarina olan katkisini ortaya ¢ikarmaktadir. Calismaya konu
olan arastirma, George Gerbner tarafindan gelistirilen yetistirme kuramina dayandiriimistir.
Bu bakimdan kuramin bilesenlerinden mesaj sistem ¢ézlimlemesi igin Azerbaycan’da 6n anket
¢alismasi yapilmig Turk programlarinin digerlerinden daha fazla izlendigi saptanmistir. Bulgulara
gore en ¢ok izlenen ATV, Kanal D, Star ve Show TV’nin en ¢ok izlenen zamandaki programlari
Uizerinde mesaj sistem ¢ozlimlemesi yapilmistir. Cézlimleme bulgular televizyon diinyasinda
sug, siddet, 6ltim, givenlik glicleri, erkek egemenligi, is yasamindan soyutlanmis kadin, aile,
yoksulluk ve zenginlik gibi 6gelerin ¢ok fazla yer aldigini ortaya ¢ikarmistir. Saha arastirmasinda
kullanilan anket sorulari séz konusu bulgular dogrultusunda hazirlanmis ve anket Baki’'deki
Uiniversite 6grencilerinden olusturulan arastirma grubuna uygulanmistir. Saha arastirmasi
rastlantisal olarak olusturulan 300 kadin ve 200 erkek olmak Gzere 500 kisinin katilimiyla
gerceklestirilmistir. Yetistirme ¢oziimlemesi sonucunda televizyonun arastirma grubundaki
Azerbaycanli 6grenciler lzerinde yetistirme ve yaygin goris haline getirme roll oldugu ortaya
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Abstract

The main purpose of this study is to reveal the contribution of Turkish television to the world
perception and conceptualization of social reality of students studying at universities in Baku/
Azerbaijan, through the example of programs broadcast in the main broadcasting zone. The
research in this study is based on the cultivation theory developed by George Gerbner. In this
regard, a preliminary survey was conducted in Azerbaijan for message system analysis, one of
the components of the theory, and it was determined that Turkish programs were watched
more than others. According to the findings, message system analysis was carried out on the
most watched programs of ATV, Kanal D, Star and Show TV at the most watched time. Analysis
findings revealed that elements such as crime, violence, death, security forces, male domi-
nance, women isolated from business life, family, poverty and wealth are very common in the
television world. The survey questions used in the field research were prepared in line with
the findings and the survey was applied to the research group consisting of university students
in Baku. The field research was carried out with the participation of randomly selected 500
people, 300 women and 200 men. As a result of the cultivation analysis, it was revealed that
television had a role in cultivation and mainstreaming the Azerbaijani students in the research
group. This role became apparent when certain tests turned out to be significant in line with
the viewing rate of Turkish channels, which was 65 percent.
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1. Giris

Yetistirme kurami (cultivation theory), Unll iletisim bilimci George Gerbner ta-
rafindan gelistirilmistir. Yaklasik 60 yillik bir tarihi olan kuram, bu sire icerisinde
George Gerbner, Lary Gross, Michael Morgan, Nancy Signorielli ve James Shana-
han’in olusturdugu Kultlrel Gostergeler Grubu Gyelerinin gerceklestirdikleri bas-
ta olmak Uzere ¢cok sayida arastirmaya konu olmustur (Gerbner, 1981; Gerbner
vd., 1980a; 1980b; 1980c; 1980d; 1984; 1994; 2014; Morgan, 1990; Shanahan
ve Morgan, 1999). Turkiye’de de bu kurama basvuruldugu gorilmekte ve arastir-
malarin sayisi giderek artmaktadir (Baris, 2018; Batmaz, 1986; Batmaz ve Aksoy;
Cevher, 2024; Celik, 2019; Doruk ve Unalan, 2016; Eren ve Demir, 2015; Ekmekgi-
oglu, 2019; Karimoghlu, 2019; Ozer, 2005a; 2005b; 2005c; 2005d; 2005e; 2007a;
2007b; 2008; 2011; 2013; Ozer ve Gerasimova, 2010; Ozkan, 2017; Oztiirk, 2000;
Pinarbasi, 2018; Sargin, 2019; Sydygalieva, 2017; Taylan, 2011; Unlii, 2016; Uniir,
2015; Vural, 2007; Yumlu, 1987). Bu ¢alismalar, biri disinda (Karimoghlu, 2019) Tiir-
kiye 6rneginde yapilmistir. S6zU edilen arastirma da bu ¢alismaya benzer sekilde
Azerbaycan’da yapiimistir ancak yetistirme ¢oziimlemesi gerceklestiriimemistir.

CGalismanin konusunu Tirkiye ve Azerbaycan baglaminda televizyonun yetistirme
rolii olusturmaktadir. Calismanin yapilma nedeni olarak sunlar belirtilebilir:
Televizyon yeni medyanin populer olmasina karsin hald izlenebilmektedir. Bu
durum Azerbaycan 6rneginde daha belirgindir. Makaleye konu olan arastirmayi
gerceklestirenlerden birinin Azerbaycanl olmasi dolayisiyla Azerbaycan’da Turk te-
levizyon programlarinin 6zellikle gengler tarafindan diger programlara oranla daha
fazla izlendigine iliskin bir gézlemi bulunmaktaydi. Bu, 6nemliydi ve yetistirme ku-
ramina yeni bir agihm da getirebilirdi. Dolayisiyla ana arastirmanin baslamasindan
once, Azerbaycan’da 6grenciler ve yasl kesim Uzerinde bir anket uygulamasiyla
durum saptamasi yapilmasi dogru olabilirdi. S6zU edilen anket arastirmasinda kati-
imcilara giinde ortalama kag saat televizyon izledikleri, televizyonun evde kag saat
acik kaldigi, giin icinde hangi zaman diliminde televizyonu izledikleri, yabanci ka-
nallari mi yoksa Tiirk kanallarini mi daha ¢ok izledikleri ve Tiirk kanallarindan hangi
kanallari daha ¢ok tercih ettikleri seklinde sorular sorulmustur.

Anket calismasi Baki’de 50’si kadin, 50’si erkek olmak (izere iletisim fakdltesi
disindaki fakiltelerde egitim alan Azerbaycanli liniversite 6grencilerine ve yine
ayni sekilde 50’si kadin, 50’si erkek olmak lizere 45 yas ve Ustl bireylere uygu-
lanmistir. Toplam 200 kisinin yer aldigi ankette ulasilan bulgular 6grencilerin Tirk
televizyon kanallarini daha ¢ok izledikleri yéniindedir. Bu oran azimsanmayacak
kadar ¢oktur. Soyle ki anketi yanitlayan genglerden yilizde 65 oranla yarisindan
fazlasi en gok Tiirk televizyon programlarini izlediklerini belirtmistir. Ote yandan
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geng katihmcilarin yiizde 47’sinin evinde televizyon 1 saat ile 7 saat araliginda
acik kalirken 53 kisinin evinde ise televizyonun acik kalma siiresi en diisiik 8 saat
en fazla 16 saat olmaktadir. Genglerin giinliik televizyon izleme oranina gelince
72 kisi glin icinde ortalama 1-2 saat araliginda televizyon izlerken 3 saat ve lze-
rinde (en fazla 11 saat) televizyon izleyen kisi sayisi ise 28'dir.

Anket sorularini yanitlayan 45 yas ve Ustl bireylerden 54 kisinin evinde televiz-
yonun acik kalma siiresi 1 saat ile 7 saat araliginda iken, 8 saatle 16 saat arasinda
televizyonun agik kaldigini belirten kisi sayisi ise 46°dir. Yine ayni grup bireylerden
28 kisi glin icerisinde 1 saat ile 2 saat araliginda televizyon izlerken, 72 kisi ise gilin
icinde 3 saat ve Uzerinde (en fazla 16 saat) televizyon izledigini belirtmistir. Hem
genglerin hem de yaslilarin biyik ¢ogunlugu (genglerde yiizde 60, yashlarda ise
ylzde 73 oraninda) televizyonu aksam saatlerinde izlemektedir. “En ¢ok hangi
Ulkenin televizyon kanalini izliyorsunuz?” sorusunu yanitlayan 45 yas ve Usti
katihmcilardan yalnizca 29 kisi Tiirk kanallarini tercih ettigini séylemektedir. Ote
yandan 26 kisi yerli kanallari, 25 kisi Rus kanallarini izledigini belirtmistir. Bunun-
la birlikte en ¢ok izlenen Tirk kanallari igerisinde ilk sirada ATV sonrasinda ise
Kanal D, Star, Show kanallari yer almaktadir. Dolayisiyla bu anket sonuglarindan
yola cikarak televizyonu fazlasiyla izlemeyi sirdiren bir toplum lizerinde 6zellikle
ogrenciler agisindan yetistirme ¢éziimlemesinin yapilmasi uygun bulunmustur.

Calismanin genel varsayimina gore, giinliik yasamin énemli bir béliimiinde yasam,
insan iliskileri ve deger yargilari hakkinda belirgin mesajlar sunan televizyonun belli
kesimlerin ¢ikarlari dogrultusunda isleyen kurumsal stireglerden gegerek belirlenen
mesaj sisteminin izlenme siresi arttikca, izleyenlerin deger yargilari, televizyonun
bitinsel bir ideolojik kiiltiirel igerigi yoniinde olacaktir. Bu anlamda temel amag da
televizyonun, Azerbaycan’dan segilen bir grup tniversiteli gencin diinya algilamasi
ve sosyal gerceklik kavramlastirmasina katkisini ortaya koymaktir.

Bu calisma son derece 6nem tasimaktadir. Nitekim Tiirkiye-Azerbaycan ornegin-
de yapilan ilk yetistirme kurami arastirmasina dayanmaktadir. Anket uygulamasi
bir arastirma grubu olarak belirlenen 500 6grenci ile sinirlandiriimistir.

2. Kuramsal Temel: Yetistirme Kuraminin Bilesenleri

Kiltirel gdstergeler projesi Siddetin Nedenleri ve Onlenmesi Ulusal Komisyo-
nu’nun destegiyle 1960’larin sonunda baslatilmistir. Kurumsal stire¢ ¢6ziimleme-
si, mesaj sistem ¢ozlimlemesi ve yetistirme ¢éziimlemesi bilesenlerinden olusan
proje ayni zamanda yetistirme kurami olarak da tanimlanmaktadir. Yetistirme ku-
rami bu bilesenleri ile televizyon diinyasi ve bu diinyadan yansiyan goruntilere
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yogun olarak maruz kalan izleyiciler arasindaki iliskiye odaklanmaktadir (Shana-
han ve Morgan, 1999, ss. 6-7). George Gerbner tarafindan gelistirilmis bu proje
1967 yilindan sonraki yillarda televizyonun dramatik icerigindeki merkezi akisi
izlerken, 1970’li yillarin sonrasinda ise (Gerbner vd, 2014, s. 282) ABD’de ilkenin
yaygin olarak paylasilan ve kiltlrel sembollerinden en dnemlisi olan televizyonla
blylimenin ve yasamanin sonuglari izerine yogunlasmistir (Shanahan ve Mor-
gan, 1999, ss. 6-7). Gerbner ve arkadaslari televizyonun, sundugu icerikleri bi-
reylerin zihnine ekmekte oldugunu savunmaktadirlar. Daha agik soylemek gere-
kirse televizyon gorintiilerine cok maruz kalan izleyicilerin daha az maruz kalan
izleyicilerle karsilastirildiginda televizyondan yansiyan icerikler dogrultusunda bir
diinya gérisiine sahip olduklari gériisii korunmaktadir (Ozer, 2005c, ss. 76-77).

Gerbner ve arkadaslari tarafindan 1967 yilindan sonra Pennsylvania Universitesi
Annenberg iletisim Okulunda medya icerigi ve etkileri izerine bilimsel bir calis-
ma yuritilmis ve bu calismada televizyon diinyasinda siddet, siddetin dogasi,
kapsami, sembolik islevleri tizerine inceleme yapilmistir (Gerbner, 1972, s. 455).
Nitekim 1976 ve onu takip eden yillar icerisinde ise mesaj igerikleri ile izleyicile-
rin sosyal gerceklik algilari arasindaki iliski ve onun sonuglarina odaklaniimistir
(Gerbner, 1977a). Butlin bu arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan yetistirme kurami
yinelenen televizyon igerikleriile bu iceriklere maruz kalan izleyicilerin sosyal ger-
ceklik kavramlastirmasini karsilastirarak onlari iliskilendiren bir veri tabani ve bir
dizi rapordur (Gerbner, 1994, s. 393).

Yetistirme kurami; kurumsal siire¢ ¢oziimlemesi, mesaj sistem ¢oziimlemesi ve
yetistirme ¢oziimlemesi olarak G¢ temel bilesene ayrilmaktadir.

2.1. Kurumsal Siire¢ Céziimlemesi

Kurumsal slire¢ ¢oziimlemesi, yetistirme kuraminin ilk bilesenidir. Bu ¢ézlimleme
asamasinda, “insan bilincini yoneten kitlesel mesajlarin akisini kim, nasil yénetmek-
tedir?” sorusuna yanit aranmaktadir. Bu asamada insanlarin sosyal gerceklik kavram-
lagtirmalarinin ve diinya algilamalarinin altinda yatan kurumsal siirecin ¢oziimlemesi
yapiimaktadir. Nitekim televizyonun sosyal gercekligi carpithig ve insanlara bu car-
prtilmis sosyal gercekligi sundugu, dolayisiyla izleyicilerin de bu icerikleri kavram-
lastirdiklari distnulirse burada elbette ki arastiriimasi gereken en énemli konu s6z
konusu mesajlarin nasil ortaya ¢iktigini ve hangi kaynaklara dayandigini agiklamak ola-
caktir (Ozer, 2020, ss. 96-98). Kurumsal siire¢ ¢dziimlemesi, mesaj iceriklerini Gireten
kurumlarda kararlarin nasil alindigini, misteri taleplerinin nasil olusturuldugunu,
sembolik Grinlerin sekillenme siirecinin nasil gerceklestigini incelemektedir. Diger
taraftan da kurumsal ¢6ziimleme, ortaya ¢ikan mesajlarin tiretim slrecinde dayandigi
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gug iliskilerini arastirmaktadir (Batmaz ve Aksoy, 1995, s. 24). Bunun nedeni tiim kitle
iletisim araglarinin ve buna bagh politikalarin yalnizca endistriyel gelisim ve sosyal
iliskilerle bagh olmadigi ayni zamanda belirli kurumsal ve endustriyel gii¢ ve baski
tirleriile de yakindan ve 6nemli diizeyde iliskili olmasidir. Bu durumu soyle agiklamak
yerinde olacaktir: Bir kanal varsa onlari kisitlayan yasalari ve kurallari, saglayicilari, da-
giticilan, rakipleri, sermayeyi saglayan patronlari da vardir. Glglerin sistematik olarak
uygulanmasi, kurumsal rollerde ve giic merkezleri ile iliskilerde yatmaktadir (Gerbner,
1977a, 5. 200). Ornegin Uretilen mesaj iceriklerinden yalnizca bir kismi yani s6z konu-
su politikalara veya glic gruplarina uygun olanlari segilir ve formiile edilerek toplu da-
gitim icin hazirlanir. Bu nedenle de kurumsal siire¢ ¢c6ziimlemesinde mesajlarin nasil
secilecegi, formiile edilecegi ve iletilecegi Gizerinde sistematik ve genellestirilmis bir
etkiye sahip olan tiim énemli glgler, roller ve iliskiler dikkate alinarak incelenmelidir
(Gerbner, 1973, s. 559). Gerbner ve arkadaslari kurumsal sire¢ ¢oziimlemesini
Amerika Birlesik Devletleri'nde hi¢ yapmadilar. Ozgiin calismada da kurumsal siireg
¢ozlimlemesi Azerbaycan’in kendi 6zgil kosullarinda yapilamamistir.

2.2. Mesaj Sistem Coziimlemesi

Yetistirme kuraminin ikinci bileseni olan mesaj sistem ¢oziimlemesi televizyon
programlari izerinde gerceklestiriimektedir. ilk basta sunu belirtmek gerekir:
Gerbner, mesaji somut fiziksel ve sosyal iliskilerin, sosyal ve tarihsel olarak be-
lirlenmis ifadesi seklinde tanimlamaktadir. Mesajlar, Urettikleri toplumsal iliski-
ler ve baglamlar dikkate alinarak anlasilabilecek bakis agisi, Gnermeler ve var-
sayimlari incelemektedir. Ote yandan bu icerikler séz konusu iligkileri yeniden
diizenlemektedir. Bu nedenle mesajlar, olusturduklari pratikler ve yapilara an-
lamlarini vermekte ve yinelenerek islevlerini siirdiirmektedirler (Morgan, 1995,
s. 104). Buradan yola c¢ikarak mesaj sistem ¢6ziimlemesini, sembolik diinyanin
yapisini, bilesenlerini ve olusumunu ortaya ¢ikaran ve agiklayan ¢éziimleme
olarak tanimlamak mimkiindir. Bu ¢ozimleme televizyon programlari Gizerinde
yapilmakta ve icerikler tek tek boliimler seklinde degil, bir sistem olarak belirli
zaman dilimlerinde incelenmektedir. Bununla birlikte mesaj sistem ¢6ziimlemesi
insanlarin televizyondan maruz kaldigl gorintilerin tanimlanmasina iliskin
veriler toplamaktadir (Gerbner ve Gross, 2014, ss. 347-348).

Cozimleme, yalnizca bir programiincelemez. Bunun yerine televizyon igeriklerini
gozlemleyen ve kodlayan arastirmacilar aracihigi ile yilhik érneklem haftalari ve
gindiz dramatik programlar lzerine odaklanir (Gerbner ve Gross, 1976, s. 184).
Bu ¢oziimleme silirecinde temel amag izleyici topluluklarinin uzun dénem bo-
yunca en ¢ok maruz kaldigi, en ¢ok yinelenen ve en temsili olan igeriklere ulas-
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mak ve onlari degerlendirmektir (Gerbner vd, 1986, s. 25). Nitekim mesaj sistem
¢o6ziimlemesikitleiletisim araglarinin sundugu sembolik diinyanin tanimlanmasini
yapmaktadir. Bu nedenle tek tek program ve igeriklerle ilgilenmek yerine
heterojen kitleler tarafindan izlenen bitin icerikleri ele almaktadir. Daha agik
soylemek gerekirse ¢oziimleme kitle iletisim araglarinin ortak yonlerini ortaya
¢ikarmaktadir (Batmaz ve Aksoy, 1995, ss. 24-25). Sonug olarak bu ¢éziimleme;
ne oldugu, neyin dnemli oldugu, neyin dogru oldugu, neyin ne ile iliskili oldugu
gibi genel sorulara yanit aramaktadir (Gerbner, 1969, ss. 142-143).

Mesaj sistem ¢o6ziimlemesinin en énemli yanlarindan biri, bu ¢dziimleme sonu-
cunda elde edilecek bilgilerin yetistirme ¢6ziimlemesi sirasinda kullanilacak olan
sorulara kaynaklik etmesidir. Dolayisiyla mesaj sistem ¢dzlimlemesinde yapilacak
olan yanlis bir ¢dziimleme, saha arastirmalarinin da yanlis sonuglanmasina neden
olacaktir (Ozer, 2005c, s. 77).

2.3. Yetistirme Coziimlemesi

Yetistirme kuramina ismini veren yetistirme ¢6zlimlemesi televizyon iceriklerinin
izleyicilerin sosyal gerceklik kavramlarina bagimsiz katkisini incelemektedir.
Dolayisiyla ¢oziimleme, goriintiiler arasinda en yaygin ve yinelenen olanlar
ile ilgilenmektedir. Ote yandan yetistirme ¢oziimlemesi televizyon diinyasini
anlamaya ve agiklamaya yonelik bir arastirma oldugu i¢in bu diinyadan yansiyan
gorintilerle blylimenin ve yasamanin kalici sonuglarina da odaklanmaktadir
(Gerbner vd,. 1986, s. 38). Burada sunu da belirtmek gerekir: Yetistirme kura-
minin gelisimi sirasinda televizyon, baskin hikaye anlatma araci oldugu igin ya-
pilan arastirmalarin ¢ogu bu iletisim araci izerinde yapilmistir. Ancak yetistirme
¢o6zimlemesi diger kitle iletisim araglari i¢in de kullanilmaktadir.

Televizyonun yetistirme kurami agisindan bu kadar dnemli olmasinin bir sira farkli
nedenleri vardir: Televizyon merkezi bir hikdye anlatma sistemidir ve giinliik yasa-
mimizin ayrilmaz bir parcasi olarak her eve ortak goriintli ve mesajlar sunmakta-
dir. Televizyon, bitiin tarihi engelleri asarak birincil ortak kaynak haline gelmistir
(Gerbner, 1986, s. 259). Televizyon, neredeyse ¢ogu insana ulasarak hikdye an-
latma gorevini Ustlenmistir ve insanlarin ¢ogu gece ve giindiiz demeden televiz-
yonun gercek anlamda hi¢ kapanmadigi bir diinyada yasamaktadirlar (Gerbner,
1988, s. 224). Televizyon, her ne kadar diinyayi agiklamaya hizmet eden kitle
iletisim araglarindan yalnizca bir tanesi olsa da aslinda burada sunulan icerikler
diger medya araclarinda yayinlanan iceriklerden cok da farkli degildir. Ote yandan
televizyonu diger kitle iletisim araglarindan ayiran o6zellik; ortak kiiltiirel normla-
ri standartlastirma, sinirlama, blyitme ve hemen hemen tim toplum tirleriyle
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paylasma yetenegidir. Nitekim televizyon ayni anda bitin siniflara, gruplara ve
yaslara seslenen gorinti sunmaktadir (Morgan ve Signorielli, 1990, s. 14).

Televizyon gevre gibidir. Bu nedenle televizyon diinyasindan kagmak neredeyse
mimkin degildir. Siddet ise televizyondaki degerlerin ve giiciin dagihminin bir
sonucudur. Her ne kadar siddet, yasadigimiz diinyada var olsa bile yine de tele-
vizyonda sunuldugu kadar carpik degildir (Gerbner, 1977b, ss. 358-359). Ornegin
kazalar, cinayetler, sug olaylari ve felaketler televizyon ekranlarinda gergek diin-
yadan ¢ok daha fazla sergilenmektedir (Gerbner, 1980, s. 66). Televizyonda, bu
denli siddete maruz kalmaktan ¢ikarilacak sonug, igeriklerin saldirganhgi kiskirt-
g1 degil; insanlarda bir glivensizlik duygusu yarattigi olmalidir (Gerbner, 1981, s.
14). Daha acik soylemek gerekirse televizyon igeriklerine daha ¢ok maruz kalan
izleyiciler, ayni demografik gruplardaki bu iceriklere daha az maruz kalan izleyi-
cilerle karsilastirildiginda izleyicilerin glivensizlik duygusuna sahip oldugu goril-
mektedir. Sonuglar ayrica, televizyonun “tehlikeli diinya algisi”nin ve sosyal ger-
cekligin yas, egitim, gelir, gazete okuma, kiliseye gitme gibi 6zelliklerden 6nemli
bir 6lglde etkilenip degismedigini gostermektedir (Gerbner, 1977c, s. 8).

Biitlin bu ve diger nedenlerden dolay! televizyona daha ¢ok odaklanan yetistir-
me kuraminin temel hipotezi budur: insanlarin televizyona maruz kaldiklari veya
televizyon izlemek icin harcadiklari zaman miktari ile onlarin dinya goérisleri
arasinda bir iliski vardir. Yani aslinda televizyonu ¢ok izleyen kisilerin diinya hak-
kindaki gorusleri televizyonun baskin iletileri dogrultusundadir. Bununla da te-
levizyonun hikaye anlatma islevinin son derece giiglii oldugunu séylemek mim-
kGindir (Shrum, 2017, s. 1). Kuramin temel hipotezini bir de bu sekilde agiklamak
mimkindur. Televizyon diinyasinin igeriklerine ¢ok maruz kalan izleyicilerin, ayni
iceriklere daha az maruz kalan izleyicilerle karsilastirildiginda sorulan sorulara
verdigi yanitlar televizyondan aldiklari bilgiler ya da izledikleri gérintilerle para-
lel olmaktadir (Gerbner, 1984, s. 331). Ancak dikkat edilmesi gereken yetistirme
kuraminin herhangi bir tlr basit, dogrusal ‘uyarici-tepki’ modeli ile ilgilenmedi-
gidir. Bunun yerine uzun vadeli, yaygin, yinelenen ve istikrarh degisimleri incele-
mektedir (Morgan ve Signorielli, 1990, ss. 18-19).

Her bir izleyici televizyon igeriklerinden yansiyan gorintilere farkh miktarda ma-
ruz kalmaktadir. Ancak yetistirme ¢oziimlemesi igin dGnemli olan nokta izleyicinin
izleme miktari degil, izleme seviyeleri arasinda farkliliklarin olmasidir (Morgan ve
Signorielli, 1990, s. 20). Bu nedenle ¢alisma sirasinda katilimcilar televizyonu ¢ok
izleyenler, orta izleyenler ve az izleyenler olmak lzere 3 gruba béllinmektedir.
Coziimleme sirasinda her (g goriintiileme grubundaki izleyicilerin yanitlari kar-
silastirilarak incelenmektedir. Katilimcilarin goriintileme siiresi her kisiye gore
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farkhhk gosterse de yine de genel olarak televizyonu az izleyenler (glinde 1 saat-
ten az), orta diizeyde izleyenler (1 ila 3 saat arasinda) ve ¢ok izleyenler (3 saatten
fazla) olarak gruplastiriimaktadir (Gerbner, 1994, s. 390).

3. Yetistirme Kuraminda Bazi Yeni Kavramlar

Gerbner ve arkadaslari 1980°li yillarda yetistirme kuramina yapilan elestiriler
sonrasinda ana akimlastirma (mainstreaming) ve rezonans olarak adlandirdiklari
iki yeni kavram gelistirmistir. Ana akimlastirma yine televizyon igeriklerine ¢ok
maruz kalan ancak fakli gruplardaki izleyiciler arasindaki ortak diinya gorusleri-
nin ¢éziimlenmesi ile ilgilenmektedir. Egitim, gelir ya da siyasi yonelim tarafindan
tanimlananlar gibi belirli demografik gruplardaki insanlar, diinyayla ilgili farkh go-
rislere sahip olma egilimindedirler. Yetistirme kurami bakimindan énemli olan
bir diger 6nemli kavram ise rezonanstir. Rezonans giindelik yasam tarzlarinin te-
levizyon diinyasi ile uyumlu oldugu durumlarda izleyicilerin televizyon iceriklerin-
den yansiyan goriintiler dogrultusunda daha ¢ok diinya gérisiine sahip olduk-
larini savunmaktadir. Ornegin sug ve siddeti daha cok deneyimleyen kisiler veya
gindelik yasaminda dogrudan bu konularda deneyime sahip olanlar igin televiz-
yon diinyasi daha da etkili olmakta ve yetistirmeyi 6nemli 6l¢iide arttirmaktadir
(Shrum, 2017, s. 5). Gerbner, ana akimlastirma ¢6zimlemesinden s6z ederken
televizyonun ortak bir bakis agisinin kiiltlirind olusturdugunu belirtmektedir.
Yani televizyon diinyasina ¢ok maruz kalan kisilerin sosyoekonomik statdileri, ya-
sadiklari bolge, cinsiyetleri, yaslari, is konumlari ve de gegmisleri ne olursa olsun
ortak bir diinya gorisiline sahip olurlarsa bu durumda yaygin goris haline gelme
gerceklesmis demektir (Batmaz ve Aksoy, 1995, s. 33).

Gerbner ve arkadaslari, yetistirme ¢dziimlemesinin temel 6zelliklerini agiklamak
icin 3B “bulaniklagtirma (blurring), harmanlama (blending) ve biikme (bending)"
kavramlarini gelistirmistir. Geleneksel sosyal farkliliklar bulaniklastirilmaktadir, aksi
takdirde farkh gruplar ana akimla harmanlanmakta ve anaakim, medyanin kar,
popdulist politika ve iktidardaki cikarlari dogrultusunda bukulmektedir (Gerbner,
199043, s. 261). Bulaniklastirma, televizyonu az izleyen gruplarin aksine televizyon
iceriklerini ¢cok izleyen izleyicilerin oldugu bir siiregtir. Televizyonun siyasi, sosyal ve
kaltirel ayrimlarini bulaniklastirma egilimidir. Harmanlama, farklh géruslerin ana
akim tarafindan 6ziimsenmesi ve harmanlanmasidir (Gerbner, 1981, s. 15). Biik-
me ise ana akimi kendi kurumsal ¢ikarlarina, kiiresel yatirimcilarin ve sponsorlarin
hizmetine dogru biikmektedir (Gerbner, 1990b). Televizyon ya siyasi farkhlklari bu-
laniklastirir ya da kitlelerin sosyal yonelimlerini kendi ana akimi dogrultusunda ve
kendi kurumsal ¢ikarlarina dogru biiker. Bu stirecin bir Giriini de “yeni populizm”dir.
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4. Yontem

Calismada mesaj sistem ¢ozimlemesi icin, 6n ankete bagh olarak ATV, Kanal D, Star
TV ve Show TV kanallari segilmistir ve 19.00-23.00 saatleri arasindaki programla-
ri izerinde mesaj sistem ¢dziimlemesi gergeklestirilmistir. Cozimlemede 20 ana
haber, 11 dizi, 6 yerli film, 3 yerli komedi programi, 1 yabanci film ve 1 bilgi yarisma-
s incelenmistir. Ana haber ¢oziimlemesinde haberi sunan spikerin ilk haberle ilgili
ilk sozcligiinden veya ilk goriintiiden baslayarak, ayni sekilde son haberdeki son
gorintl veya son sozclige kadarki zaman kullanilmistir. Dizi ve programlar ise go-
rintlndn ilk dakikasindan son dakikasina kadar olan stireyi kapsamaktadir. Bu ¢6-
zimlemenin gerceklesmesi icin Gerbner’in gelistirdigi mesaj sistem ¢oziimlemesi
formu kullaniimistir. Mesaj sistem ¢6zlimlemesi toplam olarak 3 hafta stirmustr.
Elde edilen ¢oziimleme verileri ayni glin SPSS’e girilmistir. Televizyon gorintilerine
iliskin coziimleme bitirildiginde frekans dagilimlarina SPSS’te bakilmistir. Bu bulgu-
lardan hareketle yetistirme ¢dzlimlemesi icin sorular hazirlanmistir. Dolayisiyla ye-
tistirme ¢6ziimlemesinde kullanilan sorulara temel olusturan ya da kaynaklik eden
bulgulara mesaj sistem ¢éziimlemesi araciligiyla ulagiimistir.

Yetistirme ¢dzlimlemesi televizyon dlinyasinin en ¢ok yinelenen igerikleri dogrul-
tusunda hazirlanan sorularin kullanildigi saha aragtirmasindan elde edilen veriler
Uzerinde yapilmaktadir. Coziimleme, televizyon diinyasina yogun olarak maruz kal-
manin izleyicilerin diinya algilari Gzerinde nasil bir role sahip olacagini arastirmak-
tadir. Daha agik soylemek gerekirse yetistirme, sosyal gerceklik kavramlastirmasi
baglaminda yogun izleyicilerin mesaj iceriklerinden ne 6grendigini agiklamaktadir.
Bu nedenle ¢ok izleyenlerin “televizyon yaniti”, goriintllere daha az maruz kalanla-
rin ise farkl sekilde yanit vermeleri beklenmektedir (Ozer, 2020, s. 110).

Yetistirme ¢oziimlemesi ise Bakii/Azerbaycan’da 26 Nisan-8 Mayis tarihleri arasinda
tiniversitelerde iletisim Fakiiltesi disinda egitim alan 300 kadin ve 200 erkek olmak
Gzere toplam 500 6grenci bakimindan tamamlanmistir. S6z konusu Universiteler
sunlardir: Azerbaycan Tip Universitesi, Azerbaycan Mimarlik ve insaat Universite-
si, Azerbaycan Devlet Petrol ve Sanayi Universitesi, Bakii Mithendislik Universitesi,
Azerbaycan Emek ve Sosyal iliskiler Akademisidir. Bu tniversitelerin secilmesinin
nedeni televizyonla ilgili arastirmanin yapilmasi agisindan daha uygun olacagidir.

Coziimlemenin amacina uygun olarak izleme saati az, orta, ¢ok olarak gruplastirilmistir.
izleme siiresi bakimindan 60 dakika ve alti “az”, 61 dakika ve 179 dakika arasi
“orta”, 180 dakika ve (istii “cok” olarak nitelendirilmistir. izleme siiresinin bu sekilde
bolinmesi George Gerbner ve arkadaslari tarafindan uygun gortilmektedir (Shanahan
ve Morgan, 1999). Coziimlemeler SPSS 26 programi araciligiyla gergeklestirilmistir.

n TRT
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5. Bulgular ve Yorumlan

Mesaj Sistem Cozlimlemesi sonucunda televizyon diinyasi ile ilgili bazi veriler or-
taya ¢itkmistir. Bunlari paylasmak yetistirme ¢oziimlemesinde kullanilan sorulari
anlamak adina yararl olacaktir. Nitekim yetistirme ¢oziimlemesinde kullanilan
sorular bu verilerle hazirlanmistir. Asagida hazirlanan mesaj sistem bulgulari
yalnizca anlamli ¢ikan testler bakimindan sunulmustur.

Mesaj Sistem Cozimlemesi icin ATV, Kanal D, Star ve Show TV kanallarinin 6nce-
likle haber daha sonra dizi ve program igerikleri incelenmistir. Televizyon igerigin-
den elde edilen bulgular karsilastirilmistir. Sonuglara gore 17-21 Ocak hafta ici 5
glni kapsayan toplam 265 haberden 70’i ATV, 82’si Kanal D, 72’si Show ve 41'i
ise Star TV’de yayinlanmistir. Ayni tarih araliginda ATV ve Kanal D ekranlarinin her
birinde 5’er program gosterilirken Star ve Show TV kanallarinda ise 6’sar program
ekranlara sunulmustur. Burada belirtiimesi gereken 6nemli bir nokta haber ve
dizi iceriklerinden ulasilan sonuglarin birbirini destekler nitelikte olmasidir.

Televizyon diinyasindaki haber ve program icerikleri karsilikh sekilde incelendiginde
sug ve yolsuzluk konulu gorintilerin diger konulardan ¢ok daha fazla sunuldugu
ve yinelendigi ortaya ¢cikmistir. Bulgulara gore haber ¢oziimlemesi sirasinda elde
edilen 265 haberden 142’sinde; dizi ve programlarda ise 38 icerikten 17’sinde sug
ve yolsuzluk sunulmaktadir. Dolayisiyla iceriklerde sug ve siddetle ilgili gériintile-
rin fazla yer aldigini séylemek mimkindar. Ayrica gérintilenen siddet olaylarinin
tonu ¢ogunlukla ciddidir ve eylemler biyik oranda sug sayilmaktadir. Ayni zaman-
da ¢oziimleme sonuglari siddetin daha ¢ok erkekler arasinda yasandigini ortaya
cikarmistir. Nitekim televizyon dlinyasinda erkekler kadinlarla karsilastirildiginda
daha fazla sunulmaktadir. Ornegin film ¢dziimlemesi sirasinda ulasilan 82 ana ka-
rakterden 31’ini kadinlar temsil ederken 51 kisi ise erkeklerden olusmaktadir. Bu
oran haber ¢éziimlemesinden elde edilen sonuglarda daha fazladir. Coziimleme
verilerine gére 236 ana karakterden yalnizca 68’ini kadinlar olusturmaktadir. Ayni
goruntilerde erkeklerin sayisi kadinlarin sayisindan ortalama 3 kat daha coktur.
Belirtilmesi gereken diger nokta erkek karakterlerin is sahibi gibi gosterilmesi ve
¢ogunlukla galisma ortaminda sunulmasidir. Buna karsin kadinlar sayica az olmak-
la birlikte cogu icerikte de ev kadini olarak temsil edilmektedir. Ayrica bu oranlar
yardimci karakterler i¢in de gegerlidir. Hem haber hem dizi ¢6zimlemesinden
ulasilan yardimci karakter sayisi 667 kisidir. Bunlardan 220’si kadinlardan, 447’si
erkeklerden olusmaktadir. Bu karakterler arasindan biylk ya da kiiclik ¢ocugu
olan kisi sayisi da azimsanmayacak kadar ¢oktur.

Cozumleme bulgularindan ulasilan bir diger sonug daha énce belirtildigi gibi erkek
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egemen yapinin temsilidir. Erkekler hem ana karakter hem de yardimci karakterler
bakimindan sayica Ustlindir. Cogunlukla geng yetiskin grubu temsil eden erkekler
maddi olarak daha iyi durumda olmakla birlikte is insanidir ve basarilidir. Buna
karsin kadinlar ise is hayatindan soyutlanmis, daha ¢ok yardima ihtiya¢ duymakta
ve ¢ogu zaman cocuklari ile birlikte sunulmaktadir. Dolayisiyla televizyon diinyasi
ile gergek diinyanin értiismedigini sdylemek dogru olacaktir. Ozel bazi durumlara
gore de televizyon diinyasinda aile ve evlilige d6nem verilmektedir.

Bitlin bu sonuglar Gerbner’in televizyon diinyasi ile ilgili dislincelerini destekler
niteliktedir. Nitekim Gerbner (1985) yaptigi calismalarda televizyonda erkeklerin
kadinlardan fazla sunuldugunu ve televizyon diinyasinin yalnizca bir sayidan olus-
madigini, gorintilerde sunulan karakter sayilarinin bu kiltiirde yetisen insanla-
rin maruz kaldigi ve 6grendigi iletiler oldugunu belirtmistir.

Bu sorulardan hareketle hazirlanan sorularin testlerinden yalnizca anlamli ¢ikan-
lar boyut sorunu nedeniyle tablolar esliginde sunulmustur.

Katilmiyo- Kararsi- Katihyo- Toplam
rum zZim rum
Adet 46 64 158 268
Az
Ylzde 17,2% 23,9% 59,0% 100,0%
HEre Adet 30 20 85 135
- . Orta
yogunlugu Ylzde 22,2% 14,8% 63,0% 100,0%
Adet 22 10 65 97
Cok
Yizde 22,7% 10,3% 67,0% 100,0%
Adet 98 94 308 500
Toplam
Ylzde 19,6% 18,8% 61,6% 100,0%

Tablo 1. Birinci Yetistirme Testi
x2:11.100 sd. 4 p: 0.02 r: 0.05

1. “Genel olarak soylersek glinimiizde evlilik hala 6nemini korumaktadir, ifade-
sine katilim derecenizi belirtiniz.” yargisiyla ilgili birinci test anlamli ¢cikmugtir (p:
0.02). Buna gore, izleme yogunlugu ile evlilik durumu arasinda anlamli bir iliski
bulunmustur. “Katihlyorum.” diyenlerden az grubunun payi ylizde 59’dur. Cok di-
yenler (ylizde 67) ise az diyenlerden ylizde 8 ylksek cikmistir. S6z konusu yiizde
8'lik fark, yetistirme delilidir. Dolayisiyla bu soru bakimindan test, televizyonun
insanlarin sosyal gerceklik kavramlastirmasi ve diinya algilamasina olan katkisini
sunmustur. Burada belirtilmesi gereken bir nokta ki kare degerinin yiksek olma-
sina karsin iliskinin glictniln zayif gikmasidir. Elbette bu sonuglar anlamhlik duru-
munu degistirmemektedir.
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Katlmiyorum | Kararsizim | Katilyorum | Toplam
Adet 38 35 195 268
Az
Yizde 14,2% 13,1% 72,8% 100,0%
Heme Adet 31 12 92 135
sunlus Orta
VCEREEE Yiizde 23,0% 8,9% 68,1% 100,0%
Adet 9 8 80 97
Cok
Yizde 9,3% 8,2% 82,5% 100,0%
Adet 78 55 367 500
Toplam
Yiizde 15,6% 11,0% 73,4% 100,0%

Tablo 2. ikinci Yetistirme Testi
x2:11.382 sd. 4 p: 0.02 r: 0.07

2. “Genel olarak soylersek giinimizde hala bir iste ¢alismayan kadin sayisi ol-
dukea fazladir, ifadesine katilim derecenizi belirtiniz.” yargisiyla ilgili ikinci test de
anlamli gtkmistir (p: 0.02). Bu durumda izleyicilerin izleme yogunlugu ile bir iste
calismayan kadin sayisinin oldukca fazla oldugu dislincesi arasinda anlamli iliski
oldugunu soylemek miimkindur. Katilyorum diyenlerden az grubunun aldig1 pay
ylzde 72.8'dir. Buna karsin ¢ok izleyenlerin ylzdesi 82.5tir. Gruplar arasinda ¢ok
izleyenlerin lehine ylizde 9.7’lik fark vardir. Bu fark, yapilan testin sundugu yetis-
tirme delili olarak belirmektedir. Bununla birlikte ki kare degeri incelendiginde
oranin yiksek oldugunu géormek miimkindir. Her ne kadar iliskinin glict zayif
olsa da bu bulgu, yetistirme delili oldugu sonucunu degistirmemektedir.

Katilmiyorum | Kararsizim Katiliyorum Toplam
Adet 40 45 183 268

Az
Ylzde 14,9% 16,8% 68,3% 100,0%
izleme Adet 29 21 85 135

ogunlugu oz
yoguniug Yiizde 21,5% 15,6% 63,0% 100,0%
Adet 28 10 59 97

Cok
Yuzde 28,9% 10,3% 60,8% 100,0%
Adet 97 76 327 500

Toplam

Yuzde 19,4% 15,2% 65,4% 100,0%

Tablo 3. Ugiincii Yetistirme Testi
x2: 10.305 sd. 4 p: 0.04 r: -0.15

3. “Genel olarak soylersek giinimizde hala erkek egemen yapi s6z konusudur,
ifadesine katihm derecenizi belirtiniz.” yargisiyla ilgili test anlamlh ¢ikmistir (p:
0.04). Bu testin anlamli ¢cikmasi televizyon iceriklerine yogun olarak maruz kalan
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izleyici grubu ile erkek egemen yapi konusu arasinda anlamli bir iliski oldugunu
kanitlamaktadir. Dolayisiyla testin sundugu sonuca goére televizyon diinyasindan
yansiyan goruntiler yetistirme kuraminin hipotezinde oldugu gibi insanlarin sos-
yal gerceklik kavramlagtirmasina katkida bulunmustur.

Katilmiyorum | Kararsizim Katiliyorum Toplam

Az Adet 18 28 222 268
Ylzde 6,7% 10,4% 82,8% 100,0%

Heme i Adet 7 20 108 135
yogunlugu Yiizde 5,2% 14,8% 80,0% 100,0%

Adet 14 9 74 97
Gok Ylzde 14,4% 9,3% 76,3% 100,0%

Adet 39 57 404 500

Toplam -

Yizde 7,8% 11,4% 80,8% 100,0%

Tablo 4. Dordiinci Yetistirme Testi
X2: 9.428 sd. 4 p: 0.05 r: -0.14

4. “Genel olarak soylersek glinimiizde insanlar her an bir saldirlya ugrayabilir, ifade-
sine katilim derecenizi belirtiniz.” yargisiyla ilgili test anlamli ¢ikmistir (p: 0.05). Test
sonuglarina gore katiimcilar insanlarin saldiriya ugradiklarini distinmektedirler.

Katilmiyorum | Kararsizim Katiiyorum Toplam

Az Adet 44 33 191 268
Ylzde 16,4% 12,3% 71,3% 100,0%

izleme . Adet 27 30 78 135
yogunlugu Yizde 20,0% 22,2% 57,8% 100,0%

Cok Adet 14 14 69 97
Ylzde 14,4% 14,4% 71,1% 100,0%

Adet 85 77 338 500

Toplam .

Yuzde 17,0% 15,4% 67,6% 100,0%

Tablo 5. Besinci Yetistirme Testi
X2: 9.580 sd. 4 p: 0.05 r: -0.07

5. “Genel olarak soylersek gliniimiizde siddet her sosyoekonomik stati liyeleri arasin-
da yasanmaktadir, ifadesine katilim derecenizi belirtiniz.” yargisiyla ilgili test anlamli
ctkmustir (p: 0.05). Bu testin sonucuna goére televizyon mesajlarina ¢ok maruz kalan
kisilerle, siddetin bitiin sosyoekonomik statl Uyeleri arasinda yasandigi diistincesi

arasinda anlamli bir iligki vardir.

Yetistirme ¢6ziimlemesi icin saha arastirmasinda kullaniimak Gzere 37 soru
hazirlanmistir. S6z konusu sorular, yetistirme kuraminin dogasina uygun bir sekil-
de mesaj sistem ¢o6ziimlemesinin bulgularina dayanilarak olusturulmustur. Aras-
firma icin Azerbaycan’da, iletisim fakultesinin olmadigi 5 Gniversiteden 300 kadin
ve 200 erkek olmak Gzere 500 kisiye ulagiimigtir. Kuramin temel hipotezinden yola
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cikarak televizyon igeriklerine ¢ok maruz kalan katihmcilarin televizyon diinyasin-
dan yansiyan gorintiler dogrultusunda sosyal gerceklik kavramlastirmasina ve
diinya algisina sahip olup olmadigi arastirilmistir. Katilimcilara yéneltilen sorular-
dan yetistirme ¢dziimlemesi sonucunda 5 test anlamli sonuglanmistir. Anlamh
cikan testler sunlardir: “Evlilik hala dnemini korumaktadir”, “Bir iste ¢alismayan
kadin sayisi oldukca fazladir”, “Hala erkek egemen yapi s6z konusudur”, “insanlar
her an bir saldiriya ugrayabilir”, “Siddet, her sosyoekonomik statii Uyeleri arasin-
da yasanmaktadir.” Dolayisiyla yetistirme ¢6ziimlemeleri sonucunda televizyonu
izleme yogunluk oranlarinin yukaridaki varsayimlar bakimindan etkili oldugunu
soylemek mimkindlr. Baska bir sekilde aciklamak gerekirse Azerbaycan’da
gerceklestirilen yetistirme ¢6zlimlemesi sonuglarina gore televizyonu ¢ok izleyen
ogrenciler, az izleyen o6grencilerle karsilastirildiklarinda hald evliligin 6nemli
oldugunu, ¢alismayan kadin sayisinin fazla oldugunu, erkek egemen yapinin soz
konusu oldugunu, insanlarin her an bir saldirlya ugrayabilecegini, siddetin her sos-
yoekonomik statii Uyeleri arasinda yasandigini diisinmektedirler.

Yetirme ¢6zUimlemesi sonucunda anlamli ¢ikan testlerle birlikte anlamsiz testler
de ¢ikmistir. S6z konusu sorularin anlaml sonuglanmamasi farkli nedenlerden
kaynaklanabilmektedir. Bu nedenlerden birincisi katilimcilarin Azerbaycanl
ogrenciler olmalarindan dolayi yalnizca Tirk televizyon kanallarini degil ayni
zamanda yerel ve farkli Ulkelerin kanallarini da izlemeleridir. Nitekim daha
once de belirtildigi gibi uygulanan 6n anket ¢alismasinda 0grencilerden yiizde
65’i Turk kanallarini izlediklerini belirtmistir. Dolayisiyla ylzde 35 oraninda
kesimin diger kanallari izlemesi yetistirme sorularina verdikleri yanitlar izerinde
etkili olabilmektedir. Bunun yani sira anlamsiz ¢ikan yetistirme sorularini
Azerbaycan’daki sosyokiiltiirel durumla agiklamak miimkiindir. Ornegin yaslila-
ra gereken dnem verilmiyor sorusunun anlamsiz ¢ikmasinin nedeni genel olarak
Azerbaycan’da yasl ebeveynlerin bakimini cocuklarinin tGstlenmesidir. Dolayisiyla
Universite 6grencisi olan katilimcilarin anne ve babalari disinda ailenin diger bi-
yuk Gyeleri ile birlikte yasiyor olmalari bu durumu agiklayabilir. Anlamsiz ¢ikan,
“Glnimiuzde birlikte yemek yemek ailenin birliginin sirmesine katkida bulunur.”
sorusu bu sekilde agiklanabilir. Azerbaycan’da Universitelerin biyik ¢ogunlugu
Baki’de bulunmaktadir. Bu nedenle 6grencilerin icerisinde Baki’de yasayanlar-
la birlikte baska sehirlerden gelenler de bulunmaktadir. S6z konusu katihmcilar
Ogrenci oldugu icin ailelerinden uzakta yasadiklari ve onlarla birlikte ¢ok zaman
geciremedikleri dustinilirse bu sekilde yanit vermeleri olagandir.

Yetistirme testleri arasinda anlamsiz gikan, “Glnlimizde insanlar karsi cinse
sevgilerini rahatca aciga vurabilmektedirler ve glinimizde insanlar cinsellik ko-
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nusunda daha 6zglr davranabilmektedirler.” yargilari icerik anlaminda birbiri
ile baglantili sorulardir. Dolayisiyla testlerin anlamsiz ¢ikma nedeniyle de iligkili
oldugu dasundlebilir. Bu testler, Azerbaycan toplumda sliregelen kiltlrel yapi
ile aciklanabilir. Nitekim Azerbaycan’da hala muhafazakar bir toplum yapisi s6z
konusudur. Bu nedenle de katiimcilar yasadiklari cevrede sevgilerini acik bir se-
kilde ifade edememekte ve cinsellik konusunda 6zgiir davranamamaktadirlar.
Ogrencilerin bu sekilde diisiinmesi s6z konusu testlere verdikleri yanitlarla &rtiis-
mektedir. Nitekim insanlarin sevgilerini acgik¢a ifade edemediklerini diistinen kisi
sayisi kararsiz katilimcilarla birlikte 288’dir. insanlarin cinsellik konusunda 6zgiir
davranamadigini disiinen kisi sayisi ise yine kararsiz katilimcilarla birlikte 264
kisidir. Her iki soru i¢in katilimcilarin yiizde 50 oranindan fazlasinin bu sekilde
yanit vermesi durumun cevre etkisine bagh olarak agiklanabilecegi distincesini
olusturmaktadir.

Yetistirme kuraminin temel varsayimlarindan olan “Ginumizde tehlikeli bir
diinyada yasamaktayiz.” testi anlamsiz sonuglanmistir. Ancak tablo sonuglarina
bakildiginda toplam 500 katihmcidan 394 kisinin sdz konusu yargiya katildig1 go-
rilmektedir. Bu testin anlamsiz ¢citkmasi Gerbner’in (Morgan, 1995; Shanahan ve
Morgan, 1999) “bireyler arasi iletisimin kaynaginin kitle iletisimi olabilecegine”
iliskin dlisiincesini dogrular niteliktedir. Ayrica, “Glinlimizde insanlara glivenile-
mez ve glinimiizde ¢ogu insan kendini glivende hissetmiyordur.” yargilari da bu
baglamda degerlendirilebilir. Nitekim katihmcilardan yalnizca 30 kisi insanlara gii-
venebilecegini disiinlirken bunun tersi ydnde diisiinen kisi sayisi ise 405tir. ikinci
testin sonuglarina gore ise katihmcilardan 408 kisi insanlarin kendilerini glivende
hissetmediklerini diistinmektedir. Dikkat edilmesi gereken nokta her 3 testin ya-
nit oranlarinin birbirine oldukga yakin olmasidir. Bu sonuglara dayanarak katilm-
cilarin ¢ogunun diinyanin tehlikeli oldugu, baska insanlara glivenilmeyecegi ve
insanlarin glivende hissetmedigi yoninde bir diinya algisina sahip oldugunu soy-
lemek miimkiindir. Ote yandan test sonuglarini gevre etkisiyle agiklamak dogru
olmayacaktir. Nitekim katihmcilar bu sekilde diisiinmus olsalardi katilmiyorum
diyenlerin yanit oranlari da fazla olurdu.

Yetistirme calismasi icin saha arastirmasinda katiimcilara yoneltilen “Ginimiiz-
de biylk sehirler tehlikeli olmustur ve sehir merkezleri tehlikenin yasandig
asil yerlerdir.” yargilari da anlamli olmayan testler icerisindedir. Bu yargilar-
da katilanlarla katilmayanlarin yiizdesi karsilastirildiginda oranlarin “Katiliyo-
rum.” yoninde daha yiksek oldugunu gormek mimkiindiir. Bu baglamda test
sonuglari katihmcilarin yukarida s6zi edildigi gibi kitle iletisiminin bireyler arasi
iletisime konu oldugu seklinde aciklanabilir. Ote yandan oranlarin birbirine yakin
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olmasi 6grencilerin Baki’niin ve diger merkezi bolgelerin glivenli oldugunu
diisiinebilecegi varsayimini olusturmaktadir.

Sonug olarak televizyonla ilgili belli testlerin anlamsiz olmasina karsin 5 anlamli
testin ¢ikmasi televizyonun, igeriklere cok maruz kalan 6grenciler lizerinde yetis-
tirme roli oldugunu gostermektedir.

Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki bu ¢alismada yetistirme tablolari katilimcilarin
yiizde oranlari baglaminda agiklanmistir. Ornegin “Katiliyorum.” kategorisindeki az
ve ¢ok izleyenlerin oranlarinin birbirine yakin olmasi ya da ¢ok izleyenler yoniinde
yiksek olmasi kitle iletisiminin bireyler arasi iletisime yansidiginin géstergesi olabi-
lir. Bu sekilde yorumlamanin yapilmasi Gerbner’in disiinceleri ile bagdasmaktadir
ve dolayisiyla yetistirme kuramina bir katki degerlendirilmektedir.

6. Ana Akimlastirma Testi Sonuglari ve Degerlendirmeleri

Yetistirme c¢alismalarinin yayimlanmasindan sonra ¢oziimlemeye yone-
lik elestiriler dogrultusunda olusturulan ana akimlastirma ve yetistirme
¢6zimlemeleri birbirinden ayri duslinilmemelidir. Nitekim bu ¢éziimlemeler
birbirini tamamlamaktadir. Ana akimlastirma televizyon igeriklerine ¢ok maruz
kalan izleyicilerin televizyon mesajlarini diger etkilerden kaynaklanan davranis-
lari ve yonelimleri yok ederek kavramasi demektir. Daha acik sdylemek gerekirse
¢oziimleme farkh goruslere sahip olan izleyicilerin bir araya gelmesini saglamak-
tadir. Yetistirme ¢6ziimlemesi farkh degiskenlerle etkilesimde gorilebilmektedir.
Bu nedenle ana akimlastirma ¢6ziimlemeleri yetistirmenin bazi alt gruplar igin
zayif, bazilari i¢in glcll, bazilari icin ise hi¢c olmadigi belirli etkilesimleri acikla-
maktadir (Gerbner vd., 1982, akt. Ozer, 2004, ss. 71-75)

Bu calismada yetistirme sorulariyla ayni olan sorular Gizerinden yas, cinsiyet ve
Ogrencilerin harcama oranlarina gore ana akimlastirma ¢oziimlemesi yapiimistir.
Cozimleme sonucunda cinsiyete ve 6grencilerin haftalik harcama oranina gore
2’ser test anlamli ¢ikarken, yas degiskenine gore ise 7 test anlamli sonuglanmis-
tir. Yas degiskenine gore anlamli gikan testler sunlardir: “Evlilik hala dnemini ko-
rumaktadir”, “Bir iste calismayan kadin sayisi oldukca fazladir”, “insanlar her an
bir saldiriya ugrayabilir.”, “Tehlikeli bir diinyada yasamaktayiz.”, “Glnduzleri de
tehlikeli olmaya baslamistir.”, “istanbul tehlikeli bir sehirdir.”, “Biiyiik sehirler
tehlikeli olmustur.” Sunu da belirtmek gerekir ki anlaml testlerin ¢cogu yas ara
degiskenin katilmasiyla birlikte ¢ikmistir. Bu testlerden istanbul’un tehlikeli sehir
olduguyla ilgili olani ikinci grup bakimindan, yani yaslari 20 ve Usti olan kati-
limcilar tarafindan anlamli kabul edilmistir. Yas ara degiskeni ile ilgili olan diger
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6 anlamli ana akimlastirma testi ise 17, 18 ve 19 yas gruplarini kapsamaktadir.
Dolayisiyla 20 yasin altinda olan 6grencilerin ginimuzde evliligin hala 6nemini
korumasi, ¢alismayan kadin sayisinin oldukga fazla olmasi, insanlarin her an bir
saldirlya ugramasi, tehlikeli diinya sendromu, ayrica giindizlerin de tehlikeli ol-
maya baslamasi, istanbul’un ve genellikle biiyiik sehirlerin tehlikeli olmasi gibi
diinya algilari televizyon diinyasinin sundugu icerikler yoniindedir. Cinsiyet ara
degiskenine bagh olarak gergeklestirilen ana akimlastirma ¢oézimlemelerinde
ise “GUnUmuizde hala bir iste gcalismayan kadin sayisini oldukg¢a fazladir.” testi
ile “GUnimuzde hala erkek egemen yapi s6z konusudur.” testleri erkek gruplari
kontrol edildiginde kadinlar bakimindan anlamli sonuclanmistir. Ote yandan
Ogrencilerin haftalik harcama oraninin ara degisken olarak kullanildigi testlerde
ise anlamli ¢ikan “Glinimuzde hala bir iste calismayan kadin sayisi oldukca
fazladir.” ve “Ginimizde evlilik hala 6nemini korumaktadir.” testleri ekonomik
anlamda daha dusik olan gruplar bakimindan anlamli sonuglanmistir.

Genel olarak yetistirme c¢ozimlemesi ve ana akimlastirma ¢ozimlemeleri
bakimindan toplamda 16 test anlamli sonug vermistir. Burada énemli olan tehli-
keli diinya sendromuna yonelik varsayimin anlamh ¢ikmasidir. Nitekim tehlikeli
diinya sendromu yetistirme kuraminin bulgulari agisindan 6nem tasimaktadir. S6z
konusu tehlikeli diinya sendromu 20 yas alti 6grenci gruplari bakimindan anlamli
sonuclanmistir. Bu durum televizyonu ¢ok izleyen Azerbaycanli 6grencilerin bir
grubunun genel olarak kendilerini tehlikede duyumsadiklarini géstermektedir.
Ayrica ayni grup 6grenciler giindiiz saatlerinin de tehlikeli oldugunu ve her an
saldirlya ugrayabileceklerini disiinmektedirler.

7. Sonug

Bu calisma rastlantisal yapilmamistir. Yazarlardan biri olan Azerbaycanl bir 68-
rencinin Anadolu Universitesi ddnemin sosyal bilimler enstitiisii basin ve yayin
doktora programina bagli, yazarlardan digerinin verdigi “Medyada Siddet Arastir-
malar1” dersinin yetistirme kurami haftasinda “kendi Ulkesinde Tirk televizyon-
larinin 15 yildan fazla siiredir tlke kanallarindan daha fazla izlendigini gozlemle-
digini” belirtmesiyle distintilmustir. Bu durum dogru mu diye bir pilot ¢calisma
yapilmis ve dnemli oranda dogrulugu saptanmistir. Bunun Uzerinde doktora te-
zinde c¢alisilmistir. Elbette mesaj sistem ¢6zlimlemesi Tirk kanallarinin program-
lari bakimindan yapilmistir. Yetistirme ¢6ziimlemesi icin anket ise Bakii/Azerbay-
can’da uygulanmistir.

Sonug olarak ¢alismada George Gerbner’in yetistirme kurami bakimindan tele-
vizyonun roliinin oldugu anlasiimistir. Bir baska ifadeyle Tirk televizyon kanalla-
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rinda sunulan icerigin Azerbaycanl UGniversite 6grencilerinin diinya algilamalarina
ve sosyal gerceklik kavramlastirmalarina katkisi yani yetistirme roll oldugu ortaya
c¢ikmigtir. Nitekim yetistirme testleri bitlin olarak degil, tek tek soru ve bunun
testi bakimindan degerlendirilmekte ve yalnizca bir test bile anlamli ¢iksa televiz-
yonun yetistirme roliini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Azerbaycan’da Tiirk ka-
nallarinin gok izlendigini ve s6z konusu igeriklerin ¢ok izleyen 6grencilerin sosyal
gerceklik kavramlastirmasina ve diinya algilamasina katkisi oldugunu soylemek
mimkindir. Boylece yetistirmenin her iki tlkede de gergeklestirildigi bu ve bazi
arastirmacilarin daha 6nce yaptiklari calismalarca ortaya konmustur. Giderek
yetistirme kuraminin yalnizca Amerika Birlesik Devletleri'nde gecerli olmadigi
sonucu da ¢tkmistir. Bu sonug, glinimuziin izleme ortami ve bigimi degismesine
karsin ortaya cikmistir ve dnemlidir. Nitekim cogu izleyici carpitilmis bir sosyal
gerceklik algilamakta ve diinya gorusleri de buna bagh sekillenmektedir. Bu da
bir haksizliktir ve giderek hegemonyaya uzanacak bir siireci ifade etmektedir. Za-
ten kuramin gelistirilmesinden bu yana gecen 60 yilin ortalarinda yani 2000’lere
dogru Shanahan ve Morgan (1999), yetistirmeyi hegemonya kavramiyla agikla-
mis, Turkiye’den Omer Ozer de (2011) bunu arastirmis ve sonuclarin, diisiinirleri
dogruladigini bulmustur.

Calismanin en 6nemli taraflarindan biri, bazi anlamsiz ¢ikan testler bakimindan
Gerbner’in bireyler arasi iletisimin kitle iletisiminden etkilendigini 6neren disiin-
cesinin (Morgan, 1995) dogrulugunun tablolarda gorilmesidir. Nitekim az izleyen
grubun ¢ogunlugu katilmiyorum degil katiliyorum demistir.

GUnUmuzde televizyona rakip olabilecek yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasina kar-
sin televizyon, yetistirme kurami igin gegerliligini hala korumaktadir. Buna karsin
teknolojik gelismeler goz ardi edilmemeli ve yeni medya araglarinin insanlarin
yasamindaki roll kiicimsenmemelidir. Nitekim son yillarda sosyal medya aracla-
rinin kullanimina artan ilgi sosyal medyanin insanlar tzerinde yetistirme rolii olup
olmadigini sorusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica Gerbner (1973) ve Gerbner ve
arkadaslari (1986) tarafindan gelistirilen yetistirme kuraminin 6nermelerinin
tum kitle iletisim araglari icin gecgerli oldugu dusindlirse sosyal medya araglari
bakimindan gerceklestirilmesi onerilmektedir. Nitekim yetistirme arastirmalari
Turkiye ve diinyanin birgok yerinde hala yapilmakta ve giin gectikce ¢ogalmak-
tadir. Bunun yani sira unutulmamasi gerekir ki yetistirmenin siirekli olmasi ne-
deniyle arastirmalarin da siirekli yapilmasi gerekmektedir. Ozellikle Azerbaycan
gibi yetistirme calismalarinin daha 6nce hi¢ yapilmadigi Glkelerde s6z konusu
¢oziimlemelerin gergeklestiriimesi 6nem tasimaktadir. Bu galisma Tirk televiz-
yonlarinin Azerbaycanli 6grenciler tizerinde roliine odaklandigi icin mesaj sistem

TRT

Akademi Cilt 9/ Sayi 22 / Eylil 2024
Dergisi



Tiirk Televizyonlarinin Baki’'deki Azerbaycanli Universite Ogrencileri Uzerindeki Roli: B 883
George Gerbner’in Yetistirme Kurami Yonelimi

¢o6zimlemesi Tilrk kanallari Gzerinde gergeklestirilmistir. Bir sonraki ¢calismalarin
Azerbaycan’da kurumsal siire¢ ¢éziimlemesini de icine alan sekilde yapilmasi
onerilmektedir. Ayrica hem Tirk hem de Azerbaycan televizyonlarinda yapilacak
bir mesaj sistem ¢éziimlemesinin daha verimli sonuglar verebilecegi dnerilebilir.

Cikar Catismasi Beyani
Makale yazarlari herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar makaleye % 50 (1. Yazar), % 50 ( 2. Yazar) oraninda katki sagla-
mis olduklarini beyan ederler.
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1. Giris

Bir dili 6grenme bigimi, bireyin icinde bulundugu kosullarla yakindan iliskilidir. Dil,
aile basta olmak lizere yakin toplumsal ¢cevrede, dogal olarak 6grenilebilecegi gibi
belli bir programla da 6grenilebilir. Dilin dogal olarak 6grenilmesi bir ydniyle dile
maruz kalmak (Krashen, 1982), esasinda onu edinmek olarak nitelenebilir. Dola-
yisityla belli bir dilin dogal yasam alaninda maruz kalinmasiyla, toplumsal tabani
olmayan bir dilin birey tarafindan kasitli olarak 6grenilmeye calisiimasi (Baker,
2011) farkh baglamlar yaratacaktir. Bunun yaninda bireyin dili 6grendigi donem
de bu baglami olusturan etmenlerden biri olmaktadir. Gelisimsel agidan kritik do-
nem olarak adlandirilan durumu, dil ediniminde kritik donem olarak kavramsal-
lastiran Lenneberg (1967), dil 6grenme yeteneginin ¢ocuklukta belirli bir donem
boyunca en yiiksek oldugunu, daha sonra bu yeteneginin azalacagini savunmak-
tadir. Buradan hareketle birinci dil edinimi (D1) ve ikinci dil edinimi (D2) ayrimlari
yapilmaktadir (Baker, 2011; Bialystok, 1997). Dil 6greniminin bigimlerine paralel
olarak, dil egitimi ve 6gretiminde cesitli arastirma ve uygulama alanlari dogmak-
tadir: ana dili egitimi, ikinci dil egitimi, yabanci dil egitimi vb. (Mitchell, Myles
ve Marsden, 2013; Ellis, 1994). Ana dili egitimi, belli bir dili edinmis olarak oku-
la baslayan bireylerin, o dilde yetkinlesmesini amacglamaktadir. Dolayisiyla ana
dili egitiminde, temel becerilerinin ileri seviyelere tasinmasi, sdézclk dagarciginin
gelistirilmesi, kiltlrel kimlik kazanilmasi, bu dilin edebi Grlnlerinin tanimasi ve
¢ozlimlenebilmesi, bu dilde Ust diizey distinme becerilerinin gelistirilmesi gibi
hedefler s6z konusu olacakdr. ikinci dil 6gretiminde ise bireye ana dilinin disinda
toplumsal baskinligi olan baska bir dilin, bir program dahilinde 6gretilmesi s6z ko-
nusudur. Yabanci dil 6gretimi bir toplumda dogal olarak yasamaktan ziyade pro-
fesyonel amacglarla kullanilan, 6grencinin ana dili olmayan bir dilin 6gretilmesini
kapsamaktadir (Baker, 2011; Cummins, 2000; Ellis, 1994; Mitchell vd., 2013).

Turkge agisindan duruma bakildiginda, ana dili Tiirkge olmayanlarin timine yonelik
Tirkge 6gretiminin genel olarak yabanci dil olarak Tiirkge 6gretimi kapsaminda de-
gerlendirildigi gortlmektedir (Durmus, 2018). Dil edinme, 68renme ve 68retmeye
iliskin kavramsal ¢cerceveye uygun olarak, yabanci dil olarak Tirkge 6gretimi ve ikin-
ci dil olarak Tiirkce 6gretimi biciminde ayrimin yapilmasi daha yerinde goriinmek-
tedir. Turkgenin ikinci dil olarak 6gretimi kapsaminda Tirkiye’de yasayan yerlesik
yabancilar, gecici siginma statislindeki multeciler ve uluslararasi 6grenciler ilk akla
gelen gruplardir. Bu kapsamdaki gruplar, gtinliik yasamlarinda Turkge kullanmakta,
Tlrkgeyle temas etme imkani bulmaktadirlar. Yabanci dil olarak Tiirkge 6grenen-
lerse Tirkiye disinda kalan, Tiirkgenin dogal olarak kullaniminin son derece kisitli
oldugu bir ortamda Tilrkceye maruz kalma imkanlari kisith bir kitledir. Bu ayrimdan
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hareketle Turkgeyi yabanci dil olarak Tirkge 6grenenlerle ilgili daha farkli 6nem-
ler alma gerekliligi dogmaktadir. Bu ihtiyag cesitli Tirkgce materyaller kullanilarak
kapatilabilir (Sdnchez-Aufién, Férez-Mora ve Monroy-Hernandez, 2023). Bunun
yaninda dilin toplumsal ve kiltlrel baglamin Griind oldugu dastndldigiinde, Tirk-
¢enin O0grenilmesinde Turk kiltlirini ve bu kapsamdaki tarihsel, toplumsal arka
plani bilmenin de 6nemli oldugu fark edilecektir. Dil 6gretiminin basarisi agisindan
kaltir aktariminin 6nemini gosteren bir¢ok arastirma vardir (Savignon, 2023). Dil
O6grenmenin iletisimin dtesine gegerek yeni kilturleri anlamaya yonelik bir yetenek
kazandirmasi gerektigi gorisi agirlik kazanmaktadir (Ayranci, 2019, ss. 453-454).
Medya teknolojilerinin gelismesiyle yabanci dil 6gretimi ve bunun kapsamindaki
kiiltiir aktarimi da degisim gecirmistir. Once basili eserler, ardindan televizyon (TV)
yayinlari ve dijital cagin en 6nemli icerik tasiyicisi olarak internet, yabanci dil 6gre-
niminde firsatlar sunmaya devam etmektedir. Yabanci/ikinci dil 6gretiminde filmle-
rin bircok yoénden faydali sonuglar verdigi ¢esitli arastirmalarla ortaya konulmustur.
Filmlerle 6gretimin basari diizeyini arttirdigi (Rao, 2019; Jabbarova ve Umarkhano-
va, 2018) s6z gelimi alt yazili filmlerin konusma akiciligini artirdigi (Rokni ve Ataee,
2014) sonucuna ulasiimistir. Bunun da oOtesinde Ust diizey dil becerilerinin gelisti-
rilmesinde de verimli sonuglar alinmistir (Kardas, 2017). Bu acgidan yabanci/ikinci
dil 6gretiminde film ve dizilerin islevlerine yonelik calismalarin derinlestirilmesi
faydali olacaktir.

Yabanci/ikinci dil olarak Turkge 6gretimi ve Turkge film ve diziler 6zelinde bakildi-
ginda da meselenin dikkat cektigi gorilmektedir. Oncelikle Tiirk dizi ve filmlerinin
son yillarda bircok olanak sagladigi fark edilmektedir. Glinlimiizde gerek TV ge-
rekse internet Gzerinden izlenebilen Tirk dizi ve filmlerinin, Orta Dogu, Balkanlar
ve Turk Cumhuriyetleri basta olmak Uzere ve baska cografyalari da kapsayan bir
bicimde diinya ¢apinda ilgi ¢cektigi, hatiri sayilir izlenme oranlarina ulagsmistir (Kir-
bas, 2022, s. 202; Okumus ve Demir, 2014). Hem akademik gerekceler hem de
bu olumlu gelismeler bir¢ok ¢alismaya kapi aralamis, yabanci ve ikinci dil olarak
Turkge 6gretiminde dizi ve filmlerin kullanimina iliskin bir¢ok ¢alisma yirGtilmas-
tlr. Web of Science (WOS), Scopus, Google Academic, ULAKBIM ve DergiPark veri
tabanlarinda “yabanci dil”, “ikinci dil”, “Tarkge”, “dizi” ve “film” anahtar sozcilik-
leriyle tarama yapildiginda, bildiri ve makale tirinde 33 calisma tespit edilmek-
tedir. Ayrica, YOK Tez veri tabaninda bu kapsamda 7 tez ¢alismasi bulunmaktadir.
Buna gore konuya iliskin ¢cok sayida ¢alisma oldugu soylenebilir.

Belli bir alanda benzer bir problem durumu ve konudan hareket eden ¢alisma-
lar oldugunda, bunlarin bir bitlnlik iginde ele alinip anlamli sonuglar elde edil-
mesi faydali olacaktir. Ornek vermek gerekirse, yabanci dil olarak ingilizce 6gre-
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timinde film ve dizilerin kullanimina iliskin ¢cok sayida arastirma oldugu gibi bu
calismalari belli bir yontemle bir araya getirip inceleyen arastirmalar da vardir
(Sanchez-Aunon vd., 2023; Pavithra ve Gandhimathi, 2024). Buna karsin, alan
yazina bakildiginda yabanci, ikinci dil olarak Tiirkce 6gretiminde dizi ve filmlerin
kullanimina iliskin arastirmalari belli bir ydntem temelinde inceleyen bir calisma
mevcut degildir. Bu problem durumundan hareketle bu ¢alismada, yabanci dil
olarak Tiirkge 6gretimi (YDT) ve ikinci dil olarak Tiirkce 6gretiminde (iDT) Tiirkce
dizi, film vb. tirlerin kullanilmasina iliskin olarak yuritilmus ¢alismalarin meta-
sentez yontemiyle incelenmesi ve biitlnlestirilmesi amaglanmaktadir.

Meta-sentez calismalari ele alinan konunun arastirma ve uygulamalar yénin-
den eksik ve glicli yanlarini belirlemek bakimindan kullanishidir (Sen ve Yildirim,
2020). Bu ¢alismanin ilgili konuda yeterince arastirilmis, eksik arastirilmis ya da
hic arastirlilmamis boyutlarinin belirlenmesi ve uygulamaya doénik sonuglara ula-
silmasi bakimindan alana katkilar saglayacagi disiinilmektedir (Gulden, 2023).

Bir dilin 6grenilmesinde, o dile temas etmek baska bir ifadeyle, ona maruz kalmak
onemlidir. Krashen’in (1984) girdi hipotezine gore, dil 6greniminde bu temas,
gercek ve dogal dil 6geleri olarak anlasilabilir girdileri meydana getirir. Bu girdiler,
yabanci/ikinci dil 6grenimi agisindan kritik bir rol oynar. Hedef dilin baglamlara
uygun olarak, akici bir bicimde konusulabilmesi i¢in bireyin bu girdilere ihtiya-
ci vardir. Yabanci dil 6grenimi agisindan hedef dilin dogal ortamindan mahrum
olunmasi durumunda bireylerin hedef dile dizi ve filmler araciligiyla ulasabilme
olanagi olacaktir. Filmlerle yabanci dil 6gretimine iliskin arastirma ve uygulamalar
video teknolojisinin kullaniimasina kadar goturilebilir. Dizi ve filmler araciligiyla
O0grenmenin etkin ve akici konusma becerisi, bunun yaninda 6grenme 6zerkligi
de getirdigi goriilmektedir (Yayli, Yayli ve Ekizler, 2013). Ogreticilerin filme dayali
etkinliklerde 6grenciyi etkinlestiren tartismalar ve ¢oziimlemeler planlamasi ge-
rekmektedir (King, 2013). Sinif disinda yabanci/ikinci dil 6grenen birey 6grenme
ozerkligini gelistirmek adina filmlerden yararlanabilir. Bu materyaller dil 6gren-
me slirecinde motivasyonu 6nemli 6lglide artirabilir. Bu tarz destekleyici mater-
yaller, daha motive edici 68renme ortamlarina ulasilmasini saglamis olacaktir
(Ushioda, 2011). Bunun yaninda filmler, dil 6grenenler icin degerli kultlrel bag-
lamlar da sunmakta, ders kitaplarinda ve sinif ortaminda genellikle bulunmayan
o6grenmeler saglamaktadir (King, 2013; Yayli vd., 2013). Bu yizden kiltir aktari-
mi agisindan en dogru filmlerin segilmesi 6nem arz etmektedir.

Yabanci/ikinci dil olarak Tiirkge 6gretimi ve 6greniminde film ve diziler Gzerine
calismalarin meta-sentezinin amaclandigi bu arastirma bulgularinin yapilandiril-
masi ve daha detayl sonuglara ulasmak adina arastirma sorulari belirlenmistir:
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1. Tirk dizi ve filmlerinin YDT ile ilgili olarak ele alindigi ¢alismalarin
konu ve ydntem bakimindan durumu nedir?

2. Turk dizi ve filmlerinin YDT ile ilgili olarak ele alindigi calismalarin
bltlncul sonuglari nelerdir?

2. Yontem

Bu bolimde arastirmada takip edilen model, arastirma 6érneklemi ile verilerin
toplanmasi, ¢éziimlenmesi ve kodlanmasi agamalari agiklanmistir.

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada yabanci/ikinci dil olarak Tiirkge 6gretiminde Turk dizi ve filmle-
rinin kullanimina iliskin calismalarin meta-sentezinin ortaya cikarilmasi amac-
lanmaktadir. Hoon’a (2013) gbre, meta-sentez arastirmalari belli bir konudaki
nitel arastirma bulgularini sentezleyerek daha bitincil bir bakis acisi sunar. Me-
ta-sentezler, tek bir galismanin saglayamayacagi genis bir yelpazeden bulgulari
bir araya getirerek, arastirma konusuna daha kapsamli bir bakis agisi sunmakta-
dir. Bu sayede, arastirma alanindaki egilimlerin veya bosluklari belirlenebilmesi
s6z konusudur (Zimmer, 2016; Finfgeld-Connett, 2018). Tiirk dizileri ve filmleri-
nin yabanci/ikinci dil 6gretimi agisindan bircok defa arastirilmasi, bu konunun
alan yazin acisindan 6nemine isaret etmektedir. Bu arastirmanin yontemi olan
meta-sentezin bu bakimdan faydali olacagi varsayllmaktadir. Meta-sentez aras-
tirmalarinin, arastirma guvenirligini artirmak, yeni fikir ve kuramlara yol agmak,
birbirinden bagimsiz ¢alismalarin bulgularini anlamlandirmak bakimindan avan-
tajlari vardir (Hoon, 2013). Bunun yaninda meta-sentezler, belirli bir konudaki iyi
uygulamalar ve bulgular hakkinda bilgi saglayarak, uygulamacilar ve politika ya-
picilar icin kanit temelli rehberlik sunabilmektedir (Ustiin ve Eryilmaz, 2014, s. 2;
Walsh ve Downe, 2005). Yabanci/ikinci dil olarak Tirkce alani son yillarda akade-
mik ¢alismalarin hizla arttigi bir alandir. Bu agidan, ilgili calismalarin sonuglarinin
birlestiriimesinin ve anlamlandiriimasinin, kapsamli sonuglar sunacagi ve heniiz
arastirlmamis, alan yazin agisindan boslukta kalan konu ve alanlarin tespitini sag-
layacagi dusltinilmektedir. Meta-senteze benzer sekilde meta-analizde de ¢esitli
arastirmalarin bulgular bir araya getirilmektedir. Walsh ve Downe (2005), meta
sentezin nitel arastirma bulgularini sentezlemek igin kullanilan bir yontem olma-
st bakiminda bu teknikten ayristigini belirtmektedirler. Walsh ve Downe (2015),
meta sentezin birka¢ 6nemli asamadan olustugunu vurgulamaktadir. Bunlar: So-
run belirleme, calismalari belirleme, verileri ¢cikarma, verileri sentezleme ve bul-
gulari raporlama asamalaridir.

n TRT
Cilt 9 / Sayi 22 / Eyliil 2024 Akademi
Dergisi



894 m Ramazan ERYILMAZ

Arastirma sorununun belirlenmesi asamasinda, belirli bir arastirma sorusu veya
ilgi alani tanimlanir ve bu kapsamda cesitli olcutler belirlenir. Calismalarin se-
¢ilmesinde, arastirma kriterlerini karsilayan nitel arastirmalar segilir. Verilerin
cikartilmasi asamasinda, secilen ¢alismalardan veriler ayiklanir, kod ve temalar
belirlenir. Verilerin sentezlenmesinde, ¢ikarilan veriler sentezlenerek bir araya
getirilir, yorumlanir. Bulgularin raporlanmasi asamasinda, meta-sentezin bulgu-
lari ve sonuglari agik ve kapsamli bir bicimde raporlanir (Walsh ve Downe, 2005).

Hoon (2013) da bir meta-sentez prosediri énermektedir. Bu cercevede me-
ta-sentez sekiz asamada gerceklestirilir: Arastirma sorusunu belirginlestirmek, il-
gili galismalari bulmak, dahil etme/harig tutma olgutleri belirlemek, verileri gikar-
mak ve kodlamak, vakaya 6zgl diizeyde analizler gergeklestirmek, capraz ¢alisma
yapmak, meta-sentezden teori inga etmek, tartisma ylritmek.

Bu arastirma bahsedilen yaklasimlarin bir sentezi olarak belirlenen adimlarda y-
ratilmustdr:

1. Arastirma sorusunun belirlenmesi
2. Olcitlerin belirlenmesi

3. Calismalarin belirlenmesi

4. Verileri ¢ikarma

5. Verileri sentezleme

6. Yorum ve tartismalar

2.2. Verilerin Toplanmasi ve Orneklem

Benimsenen meta-sentez prosediriine gore, ilk asamada arastirma sorulari be-
lirlendikten sonra, arastirma sorularina uygun bicimde se¢me olgltleri belirlen-
mistir. Daha sonra 6lgltlere gére 6rneklemin segilmesi/galismalarin belirlenmesi
asamasina gecilmistir. Belirlenen olgitler:

1. Arastirmalar makale ya da bildiri tirlinde olmahdir.

2. Arastirmalar yabanci dil ya da ikinci dil olarak Tiurkce 6gretimi ala-
ninda Turkge dizi, film, reklam vb. materyalleri ele almalidir.

3. Arastirmalar kor hakemlik siirecine tabi tutulmus olmaldir.
4. Arastirma tam erisime acik olmalidir.

5. Yontem, bulgular ve sonuglara iliskin agik ve anlasilir veriler sunulmalidir.
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Kartopu teknigi kullanilarak, Web of Science (WOS), Scopus, Google Academic,
ULAKBIM ve DergiPark veri tabanlarinda “yabanci dil”, “ikinci dil”, “Tiirkce”, “dizi”
ve “film” anahtar sozcikleriyle bu konuya iliskin literatlir taramasi yapilmis, bi-
rinci asamada 33 calisma tespit edilmistir. ikinci asamada, dlciitleri karsilamadig
degerlendirilen 8 calisma drneklemden cikarilmistir. Belirlenen 25 calismaya ilis-

kin bazi veriler Sekil 1'de goérilmektedir.

11

i —___ _______ _M™Makale mBildin
2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020

Sekil 1. Calismalarin Yillara Goére Dagilimi

Sekil 1'de Turk dizi ve filmlerine iliskin ¢calismalarin 2011’den 2022’ye kadar uzan-
dig1 gorilmektedir. 2012 ve 2013 vyillarinda herhangi bir galisma yapilmamis
2015, 2016 ve 2017 yillarinda ¢alismalar yogunlagmistir. Calismalarin ¢cogu (%92)
makale turindedir. Tablo 1'de arastirma kapsaminda incelenen c¢alismalarin di-
zinleme bilgileri sunulmustur.

Alan Sempozyum Tam

indeks Diger Scopus Tr Dizin Toplam

indeksleri Metin Bildirisi

Tablo 1. Orneklem Makale ve Bildirilerinin Tarandigi indeksler

Tablo 2’de arastirma kapsaminda incelenen ¢alismalar, tiirleri ve kodlari sunul-
mustur.
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Calisma | Tiird |Kodu

Sevtekin ve Aytan (2020), Alt Yazili Cizgi Filmlerin Tiirkge Ogrenen

. [ : - e Makal M1
Suriyeli Ogrencilerin Dinleme/Izleme Becerisine Etkisi akale

Ozdemir (2021), Yabancilara Tiirkge Ogretiminde Film Kullanimi:
Konusma Becerisine Yénelik Etkinlik Ornekleri (Hiirkus: Goklerdeki Makale M2
Kahraman Film Ornegi)

Ulker (2019), The Approach of Learning A Foreign Language by

Watching Tv Series Makale M3
Yilmaz ve Diril (2015), Filmlerle \.(abapcﬂafé Tirkce Ogretimi: Beyaz Makale Ma
Melek Film Ornegi
Iscan (2016), Yabanci Dil Olarak Tgrkge 'Ogretlmmde Okuma Becerisi Makale M5
Kazandirmada Filmlerin Kullanimi
Simsek (2016), Yabancilara Tiirkge Ogretiminde Film-Temelli Ogretim Makale M6
Etkinlikleri Gelistirme: Bitunlestirilmis Beceri Yaklagimi
Iscan ve Delen (2017), .Yabanmlara Turkge Ogr.etlr.'n.l_ndeuFlllmIerln Makale M7
Kullanimi (Selvi Boylum Al Yazmalim Filmi Ornegi
Boylu ve Basar (2015), Televizyondan Yabanci Dil Olarak Tiirkge
S . : S Makale [\ ]
Ogrenimine Iliskin Bir Durum Tespiti Calismasi: Iran Ornegi
Kirbas (2022), Turk Dizi ve Filmlerinin Yabanci Dil Olarak Tirkge Makale M9

Ogretimine Katkisi Bakimindan Degerlendirilmesi: Balkanlar Ornegi

Kargic ve Arslan (2014), Turk Dizilerinin Bosnakg¢a Ana Dil

. 1
Tastyicilarinin Yabanci Dil Olarak Turkge Ogrenimine Etkisi 2Ll m10

Kardas (2017), Tirkce Ogrenen Yabancilarin Konusma Becerisini
Uretimsel Faaliyetler ve Stratejiler Agisindan Gelistirmede Film Makale M11
Elestirisi Teknigi
Mutlu ve Stigiimlii (2018), Tiirkge Ogrenen Yabancilarin Konusma
Becerisini Uretimsel Faaliyetler ve Stratejiler Agisindan Gelistirmede | Makale M12
Film Elestirisi Teknigi

Kalenderoglu ve Cekici (2017), Yabanci Dil Olarak Tiirkge Ogretiminde

B2 Diizeyinde Tiirk Filmleriyle Kiiltir Aktarimi: Neseli Giinler Ornegi Makale | M13

Yilmaz (2020), Using Films to Teach Turkish as A Foreign Language: A

Makal M14
Study of Classroom Practice akale

Iscan (2011), Yabanci Dil OIarak__Turk(;.e Ogretiminde Filmlerin Yeri ve Makale M15
Onemi
iscan ve Karagdz (2016), Yabanci Dil Olarak Tiirkge Ogretiminde

Konusma Becerisi Kazandirmada Filmlerin Kullanimi SELEL mie

iscan (2016), Yabanci Dil Olarak Tiirkce Ogretiminde Kiiltir Aktarim

Araci Olarak Filmlerden Yararlanma Makale m17

iscan ve Karagdz (2016), The Use of Turkish Films in Teaching Turkish

1
as A Foreign Language: A Sample from Hababam sinifi Makale M18
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Arabaci (2015), Yabanci Dil Olarak Tiirkge Ogretiminde
Yararlanilan Kisa ve Uzun Metrajli Filmlerin Kirgizistan Baglaminda Makale M19
Degerlendirilmesi

iscan (2017), Using Films in Vocabulary Teaching of Turkish as A

. Makale M20
Foreign Language

Yilmaz ve Senden (2015), Yabancilara Tiirkge Ogretiminde Kalip

Sézler: “Babam ve Oglum” Film Ornegi Malale m21

Aytan ve Tungel (2015), Yabancilara Tiirkge Ogretiminde Cizgi Film

Makale mM22
Kullanimi

iscan ve Yassitas (2019), Yabancilara Tiirkce Ogretiminde Farkl
Ogretim Alanlarina Yénelik Film Etkinlikleri: Uzun Hikaye Film Ornegi

Okumus ve Demir (2014), Kosova’da Yabanci Dil Olarak Tirkce
Ogretiminde Bir Dinleme/izleme Etkinligi: Tiirkge Dizi Filmler ve Bildiri B1
Etkileri

Makale M23

Giineyli (2021), Yabancilara Tiirkce Ogretirken Sinema Bir Ogrenme
ve Ogretme Araci Olabilir Mi? Dilsel ve Kiiltiirel Ogretiler Temelinde Bildiri B2
Bir Degerlendirme

Toplam 25

Tablo 2. Orneklemdeki Calismalar

2.3. Verilerin Coziimlenmesi ve Kodlanmasi

Meta-sentez prosedirinin 4. ve 5. asamalari, verilerin ¢ikarilmasi ve sentez-
lenmesine iliskindir. Bu noktada igerik analizi teknigini kullaniimasi uygun ola-
caktr. icerik analizi, elde edilen verilerin sistematik ve tekrarlanabilir bir sekilde
incelenmesi ve yorumlanmasi sirecidir. Ayrica bu teknik verilerin kodlanmasi,
kategoriler ve temalar ¢ikararak, veri setinin agiklanmasi ve yorumlamasini sag-
lamaktadir (Blyukoztirk, 2024). Kodlamalarda MAXQDA yazilimi kullaniimis ve
kodlama prosedirlerinin belirlenmesinde, Miles ve Huberman (2016) ile Merri-
am’in (2015) bu konudaki yaklasimlari temel alinmistir.

Verileri ¢ikarma asamasinda, arastirmaci tarafindan olusturulan Kodlama ve
Bilgi Formu ile orneklemi olusturan ¢alismalara iliskin kodlamalar yapilmistir.
Galismalarin incelenmesi ve buna gére formun kodlanmasi islemi arastirmaci ve
bir alan uzmani tarafindan ayri ayri gercgeklestirilmis, yapilan kodlamalarin tu-
tarhligr karsilastirilmistir. Kodlamalarda %92 oraninda tutarlik oldugu goérilmis,
cesitli kontrollerden sonra mutabik kalinan yeni bir kod listesi olusturulmustur.
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Boyut | icerik | Notlar
Calismanin kodu
CGahismanin adi
Calisma konusu
CGalisma tlrd
Calismanin yili
Bilgi Calismanin tarandigi indeks

Arastirma turu

Arastirma modeli

Arastirmanin orneklemi
Veri toplama araglari

Veri ¢ozimleme

Kodlama Bulgular Temalar Kategoriler Kodlar
Tablo 3. Kodlama ve Bilgi Formu

Tablo 3'te gorilduga lizere formun bilgi kismi ¢alismalarin kiinye bilgisi, konusu
ve yontemine iliskin bilgileri, Kodlama bdlimuyse bulgularin kodlanmasina iliskin
adimlari icermektedir.

3. Bulgular

Yabanci/Ikinci Dil
Olarak Tirkge
Ogrenimi/Ogretimi
Agisindan Turk Dizi
ve Filmleri

Sekil 2. Arastirma Konu ve Amaglari icerik Analizi

Cahismalarin konu ve amaglari bakimindan ¢oéziimlenmesi sonucunda 6grenci
yonuyle, yabanci/ikinci dil 6grenimi; O6gretici yonlyle yabanci/ikincil 6gretimi
temalari belirlenmistir. Bazi ¢alismalar formal egitim siirecine dahil bir alan ola-
rak Tlrkge 68retimini, bazilariysa bireysel olarak gayri resmi ve programsiz 6gren-
me ortamlarinda Tirkgenin 6grenilmesine iliskin konulari ele almistir. Bunlarin
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¢ogunlukla bir degisken olarak Turkce dizi ve filmleri ayri ayri, bazi ¢alismalarda
da birlikte ele aldigi gériilmektedir. Calismalarda YDT ve iDT ayrimi net olarak
yapilmamistir. Bu ylizden verilerin yabanci/ikinci dil olarak Tiirkce 6gretimi ya da
o6grenimi kapsaminda kodlanmasi s6z konusudur.

Dizi ve filmlerle 6grenim boyutunda belirlenen kategoriler; Tlrkceye yonelik ilgi,
Tiirkce reklamlar ve Ogrenci gériisleri olmustur. Dizi ve filmlerle 6gretim boyun-
daysa Kelime 6gretimi, Cizgi filmler, Etkinlik tasarimi, Konusma egitimi, Dinleme
egitimi ve Kultur aktarimi olmustur.

Arastirma Alan -m-n-

Dizi ve filmlerle Tirkgeye yonelik ilgi ve

Tirkge 0gretimi tutum M9 1
Turkce reklamlar M12 1 4

Kelime 6gretimi M18, M20, M21 2

Filmlerle Tirkge Cizgi filmler M1, M22 2
Ogrenimi veya Etkinlik tasarimi M4, M5, M6, M11, M19, M23 6 22
ogretimi Konusma egitimi M2, M16 2 8
Kaltar aktarimi M3, M17, B2 5 19
Ogrenci gorisleri M7 1 4
Ogrenci gorisleri M8 1 4
Dizilerle Tiirkce Dinleme egitimi B1 1 4
6gretimi veya Konusma egitimi M3 1 4

ogretimi Turkgeye yonelik ilgi ve

M10
tutum

[
SN

Tablo 4. Arastirma Konu ve Alanlari Dagihmi

Tablo 4’e gore, calismalar Etkinlik tasarimi (f=5, %22) ve Kiltur aktarimi (f=4,
%19) kategorilerinde toplanmaktadir. Kelime 6gretimi (f=2, %8) ve Konusma egi-
timine (f=3, %12) iliskin birden fazla ¢alisma gerceklestirilmistir. Bunun disinda
kalan kategorilerle iliskili calismalar birer tanedir.

Sekil 2 ve Tablo 4 birlikte degerlendirildigi, belli konularda yogunlasma oldugu
soylenebilir. Bunun yaninda bazi konu kapsami bakimindan eksiklikler goze carp-
maktadir.

Temel dil becerilerinden konusma ve dinlemeye iliskin galismalar mevcutken
okuma ve yazmayla ilgili calismalar yapilmamistir. Turkge dizi ve filmlerin ele
alinmasinda oncelikle sozli anlatimla ilgili becerilerle iliski kurulmasi anlasilabilir
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fakat okuma ve yazma egitiminde de bu materyallerin kullanilmaya elverisli ol-
dugu gobz 6niinde tutulmalidir. Bu acidan kapsam bakimindan bir eksiklik oldugu
gorilecektir. Etkinlik tasarimlarinin sikhkla ¢alisiimasi, uygulama alanindaki ihti-
vaglari karsilamasi bakimindan olumlu degerlendirilebilir. Buna karsin bu etkinlik-
lerin 6gretim teknikleri agisindan gesitlilik ve zenginlige sahip oldugunu soylemek
mimkin degildir.

Dizi ve filmlerin incelenmesinde acikga diziler aleyhine bir dagihm oldugu gordl-
mektedir. Turkiye disinda Tirk dizilerinin gérdigu ilgiyi ortaya koyan arastirmalar
ve bu dagihm birlikte disinildiginde olumsuz bir durumun tespit edildigi
soylenebilir.

Deneysel Belirsiz

Arastirma Tara

Durum

calismasi
Tarama =
Yéntem '

Belirsiz Nicel
ikinci Dil
Olarak Tarkge

Ogrenenler Nicel
Veri > Betimsel
Yabanci Dil Goézumleme Analiz

Veri

Olarak Tirkge oplarga

Orneklem
Ogrenenler

ya da
Calisma Grubu

Nitel
Betimsel
/\ Gériigme Analiz
Yazilh

Dokiiman Basar Testi Belirtiimemis feerik
Analizi

Gorsel o Dokiaman Belirtilmemis
= Belirsiz A
Doktman Inceleme

Sekil 3. Ydntem Bolimii icerik Analizi

Calismalarin yontem bolumlerine iliskin kodlardan meydana gelen, yéntem
temasinin alt temalari; Arastirma tiirti, Arastirma modeli, 6rneklem/calisma grubu,
Veri toplama ve Veri ¢oziimlemedir. Bu alt temalarin kategorileri de Sekil 3’te go-
rilmektedir. Kategorilerin ve alt temalarin dagilimini gosteren tablo, Tablo 5'tir.

n TRT )
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Béliim | Tiir | %
Deneysel ¢alisma 2 8
Durum galismasi 3 12
Model Tarama galismasi 3 12
Dokiiman incelemesi 5 20
Belirsiz 12 48
Toplam 25 100
Nicel 4 16
Nitel 19 76
Arastirma turu Karma 1 4
Belirsiz 1 4
Toplam 25 100
Ogrenci 8 32
Orneklem/Calisma grubu Dokiiman 16 64
Belirsiz 1
Basari testi 2
Gorusme 3 12
Veri toplama Dokiiman analizi 3 12
Anket 3 12
Belirtilmemis 14 56
Toplam 25 100
Nicel betimsel 3 12
Nitel betimsel 2
Veri ¢ozimleme icerik analizi 2 8
Belirtilmemis 18 72
Toplam 25 100

Tablo 5. Yontem Bolimii icerigi Dagihmi

Sekil 3 ve Tablo 5 birlikte degerlendirildiginde en dikkat ceken husus, ¢alismala-
rin arastirma modeli ile veri toplama ve ¢oziimleme teknikleri agisindan, ydontem
bilimsel belirsizlikler ve eksiklikler tasimasidir. Bazi ¢calismalarin yéntem bolim-
niin belirsizlik tasimanin 6tesinde hi¢c olmadigi gortlmustir. Arastirma modelleri
%48, veri toplama siireci ve araglari %56, verilerin ¢6zlimlenmesi ise %72 ora-
ninda belirsizdir, eksiktir ya da hi¢ yoktur. Bu durumun arastirma sonuglarinin
sistematik olarak bitinlestirilmesini zorlastirdigl, bilimsel agidan da bazi sorunlar
yaratacagi distinilebilir.
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Arastirma modeli alt temasi; Deneysel ¢alisma (f=2, %8), Durum ¢alismasi (f=3,
%12), Tarama ¢alismasi (f=3, %12), Dokiiman incelemesi (f=5, %20), kategorilerini
kapsamaktadir. Calismalarda dokiiman incelemesine agrilik verilmistir. Deneysel
calismalarinsa nispeten daha az oldugu gorilmustir. Bu durum uygulamaya do-
niik katkilari kisitl kalmasina sebep olabilir. Ogretim ya da 6grenimin niteliginin
belirlenmesi ve bilgi alaninin genisletilmesi adina bu tiir deneyimlerin bilimsel
yollarla incelenmesine gereksinim vardir.

Arastirma tiirG alt temasi; Nicel (f=4, %16), Nitel (f=19, %76) ve Karma (f=1, %4),
kategorilerini kapsamaktadir. Bu bulgulara gére Nicel ve karma desenli arastirma-
larin son derece eksik oldugu agikca gorilmektedir.

Orneklem/Calisma grubu alt temasi; Ogrenci (f=8, %32) ve Dokiiman (f=16, %64)
kategorilerini kapsamaktadir. Buna gore, galismalarin inceleme nesnesi olarak ¢o-
gunlukla dokiimanlari sectigi sdylenebilir. Burada gorsel ve yazili dokiimanlarin ayni
kategoride degerlendirilmedigini de eklemek gerekmektedir. Bu durumda da aras-
tirma modelinde oldugu gibi 6gretim ya da 6grenimin en 6nemli unsuru 6grenci ve
Ogreticilerin yeteri kadar veri kaynagi rollinl Ustlenmedigi yorumu yapilabilir.

Veri toplama alt temasi; Basari testi (f=2, %8), Gortisme (f=3, %12), Dokiiman
analizi (f=3, %12), Anket (f=3, %12) kategorilerinden olusmaktadir. Bulgulara
gore, veri toplama araglarinin ¢cogunlukla belirsiz oldugu, bunun yaninda diger
arag ve tekniklerin nispeten esit dagildig sdylenebilir.

Veri ¢ozimleme alt temasinda; Nicel betimsel (f=3, %12), Nitel betimsel (f=2, %8)
ve Icerik analizi (f=2, %8) kategorileri gériilmektedir.

3.2. ikinci Alt Problem iliskin Bulgular

Bu baslik altinda, Tiirk dizi ve filmlerinin YDT ya da iDT ile ilgili olarak ele alindi-
g1 calismalarin sonuglarinin meta-sentez yontemiyle bitinlestiriimesinden elde
edilen bulgular sunulmaktadir.

Tablo 6’da Tiirk Dizi ve Filmleriyle YDT/IDT, Tiirk Filmleriyle YDT/IiDT ve Tiirk Dizile-
riyle YDT/IDT temalari ile bu temalari olusturan kategoriler sunulmustur.
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Alt Tema | Kategori | f | %
Turkge soyleyis (telaffuz) becerisini gelistirir. 1 4
Turk dizi ve filmleriyle " . S
YDT/iDT Tirkge temel dil becerilerini gelistirir. 1 4
S6z dagarcigini gelistirir. 1 4
Turk kiltirinG 6gretir. 9 35
Temel dil becerileri gelistirir. 3 11
Aktif 6grenme saglar. 6 22
Turk kiltlrini yansitan beden dili unsurlarini 6 22
Ogretir.
Turk filmleriyle S6z dagarcigini gelistirir. 13 50
YDT/IDT Turkgenin dil bilgisine iliskin farkindalik kazandirir. 6 22
Film elestirisi teknigi Turkce konusma becerisini 1 4
gelistirir.
Cizgi filmler Turkge 6grenmeye katki saglar. 2 7
Turkge alt yazili film izlemek okuma ve dinleme 3 11
becerilerini gelistirir.
Temel dil becerilerinin gelistirir. 4 15
S6z dagarcigini gelistirir. 2 7
Turk dizileriyle
YDT/iDT Turkgeye yonelik ilgiyi artirmaktadir. 2
Turk kiltirini yansitan beden dili unsurlarini 1 4

Ogretir.
Tablo 6. Arastirma Sonuglarina iliskin icerik Analizi

Tablo 6’ya gore, Tiirk Dizi ve Filmleriyle YDT/IDT alt temasinin kapsaminda gesitli
kategoriler belirlenmistir. Buna gore, Turk dizi ve filmleri; Tlrkce soyleyis (telaf-
fuz) becerisini gelistirir (f=1, %4), Tirkce Temel dil becerilerini gelistirir (f=1, %4)
ve SOz dagarcigini gelistirir (f=1, %4). Bulgulara gore Turk dizi ve filmlerinin ya-
banci/ikinci dil olarak Turkce 6grenenlerin konusma basta olmak tzere temel dil
becerilerini ve s0z dagarciklarini gelistirdigi sdylenebilir.

Turk Filmleri ile YDT/IDT alt temasi altinda cesitli kategoriler ortaya cikmistir: Tiirk
kiltlirinG ogretir (f=9, %36), Temel dil becerileri gelistirir (f=3, %12), Aktif 6grenme
saglar (f=6, %24), Turk kultlrini yansitan beden dili unsurlarini 6gretir (f=6, %24),
S0z dagarcigini gelistirir (f=13, %52), Turkgenin dil bilgisine iliskin farkindalik kazandi-
rir (f=6, %24), Film elestirisi teknigi Tuirkge konusma becerisini gelistirir (f=1, %4), Cizgi
filmler TlUrkge 6grenmeye katki saglar (f=2, %8), Turkge alt yazil film izlemek okuma
ve dinleme becerilerini gelistirir (f=3, %12). Bulgular, Tirk filmlerinin s6z dagarcig
gelistirdigi ve kultur aktarimi islevi sergiledigi seklinde yorumlanabilir. Bunun yaninda
dil 6gretiminin beden dili ve ulusal kiltlir yoni 6ne ¢ikmaktadir. Buna gore Tirkce
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Ogrenenler, seslenis, soyleyis, Unlem, hitap, beden durusu, jest, mimik gibi 6gelerin

Tirkgeye ve Tirk kilttriine 6zgi yonlerini filmler araciligiyla gelistirebilirler.

Tiirk Dizileri ile YDT/IDT alt temasini olusturan kategoriler: Temel dil becerilerinin
gelistirir (f=4, %16), S6z dagarcigini gelistirir (f=2, %8), Turkceye yonelik ilgiyi ar-
tirmaktadir (f=2, %8), Turk klltlriniG yansitan beden dili unsurlarini 6gretir (f=1,
%4). Bulgulara gore, Turk filmleri alt temasinda oldugu gibi Turk dizileri yaban-
ci/ikinci dil olarak Turkge 6grenenlerin s6z dagarcigini gelistirmekte, beden dili
unsurlari ve kilturel arka palan iliskin farkindaligr arirmakta ve buna ek olarak,

Turkce 6grenme motivasyonunu artirmaktadir.

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

1.

TRT

Yabanci/ikinci dil olarak Tirkge 6gretiminin Turk dizi ve filmleri bag-
laminda yapilan arastirmalar, temel dil becerilerinden konusma ve
dinleme becerileriyle sinirlidir. Okuma ve yazmaya iliskin arastir-
ma mevcut degildir. Calismalarda belli bir filmin secilerek bu filmin
merkeze alindigi etkinlikler tasarlanmasi yoluna sik sik bas vurul-
mustur. Etkinliklerin bazi ihtiyaglari karsilayacak olmasina karsilk,
bu etkinliklerin 6gretim teknikleri agisindan gesitlilik ve zenginlige
sahip oldugunu séylemek mumkiin degildir. Etkinlik tasarimlarina
iliskin calismalarin tamami (M4, M5, M6, M11, M19, M23) filmler
Uzerinedir. Dizilerin etki gliciine nazaran gorece ihmal edildigi sonu-
cuna ulasabilir. Ekinci'ye (2017) gore, diziler sayesinde yabanci dil
ogrenenlerin dinleme becerisi gelismekte ve 6grenme motivasyon-
lart artmaktadir (s. 365). Frumuselu vd. (2015) alt yaziyla TV dizileri
izlemenin ingilizce yabanci dil 6grenen 6grenciler tizerindeki etki-
sini arastirdiklari calismalarinda, bu uygulamanin anlaml diizeyde
ingilizce yeterlilikleri artirdigi sonucuna ulasmislardir. Shabani ve
Zanussi (2015) de TV dizilerinin yabanci dil 6grenen 6grencilerin
kelime bilgisi Gzerindeki etkilerini incelemislerdir. Sonuglara gére
TV dizileri kelime 6gretimi agisindan acik¢a ve anlamli diizeyde
olumlu bir etkiye sahiptir.

Calismalar ciddi manada yontem bilimsel belirsizlikler ve eksiklikler
tasimaktadir. Arastirma modeli, veri toplama siireci ve araglari, ve-
rilerin ¢6zimlenmesi agisindan belirsiz olan ¢alismalar vardir. Bazi
calismalarinsa yontem bolima yoktur. Bu durumun bu kapsamdaki
calismalarin bilimsel givenirlik ve strdirdlebilirlik agisindan soru
isaretleri doguracagi ortadadir.
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Arastirma modeli olarak, deneysel arastirma, durum galismasi, ta-
rama ve dokiiman incelemesi tercih edilmistir. Orneklem veya calis-
ma grubu olarak, 6grenci ve dokiimanlar belirlenmistir. Veri topla-
ma sireci ve araglarinda; basari testi, goriisme, dokiiman analizi ve
anket kullanilmistir. Veri ¢oziimlemesinde; betimsel analiz ve igerik
analizi tercih edilmistir.

3. Yabanci/ikinci dil olarak Turkce 6gretiminde ve 6greniminde Turk
dizi ve filmlerinin kullaniimasiyla; Tirkce temel dil becerilerini ge-
listirmekte, 6grenenler igin etkin ve 6zerk 6grenme saglamaktadir.
Bunun yaninda ¢izgi filmler, alt yazili filmler ve film elestirisi teknigi
Tirkge dgrenimine ve 6gretimine katki saglamaktadir. Ogrencile-
rin s6z dagarcigini gelistirmekte, 6grenciler Tirk kaltirina ve Turk
kiltlrind yansitan beden dili unsurlarini 6gretmekte, Turkce soyle-
yis (telaffuz) becerisini gelistirmektedir. Turkceye yonelik ilgileri ve
Turkgenin dil bilgisine iliskin farkindaliklari artmaktadir.

Yilmaz ve Diril (2015) yabanci dil olarak Tirkge 6gretiminde filmlerin kullaniimasi-
na iliskin ¢alismalarin kisith oldugunu, az sayida arastirma yapildigini belirtmekte-
dirler. Halbuki bu ¢calismanin sonuglarina gére bu konudaki ¢calismalarin kisitlilig
nicelik degil, yontem bilimsel ve arastirma konusu ya da kapsamina iliskin kisit-
liklardir. Tespit edilen bu kisitliliklari agiklamak ve buradan hareketle oneriler
sunmak faydali olacaktr.

Secilen bir filmi merkeze alarak etkinlikler tasarlayan bir¢ok calisma tespit edilmis-
tir. Fakat bu filmi hangi kazanimlara yonelik oldugunun bilgisi sunulmamaktadir.
Bunun yaninda g¢alismalarda mevcut filmler arasindan bu filmin segilmesinin olgiit
veya gerekgeleri agiklanmamaktadir. Dizilerin merkeze alindigi etkinlik tasarimlarini
amaglayan bir calismanin olmayisi da bir kisithlik olarak gorilebilir. Halbuki stirece
yayilan bir film tari olarak dizilerin, 6grencide kurgu, dil, kiltirel alt yapi, vb. 6ge-
ler agisindan bir baglam olusturmasi ve siirece yayilan etkinlikler yapma olanagi
sunacagl tahmin edilebilir. Arastirmalarin az bir kismi deneysel ya da uygulamaya
dayalidir. S6z gelimi, alt yazil Tiirkce dizi izlemenin etkilerinin bu konu baglaminda
deneysel modellerde arastiriimasi gelecekte ¢alismalar icin onerilebilir. Yine, aras-
tirmalarda boyle bir ayrim net olmamasina karsin, calisma grubu bakimindan ikinci
dil 6grenenler Gzerine yapilan ¢alismalarin ¢ok daha fazla oldugu, yabanci dil olarak
Turkce 68renenlerinse nispeten az ¢alisildigi sdylenebilir. Tirk dizilerini uyandirdigi
ilginin bircok agidan arastirilmasinin gerekliligi bir yana YDT agisindan, arastirilmasi
da son derece gerekli goriinmektedir. Bu kapsamda uygulamalar, paydas gorisleri,
ihtiyag analizleri gelecek galismalar igin onerilebilir.
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Ozellikle ingilizcede bolca &rnekleri gérdiigiimiiz, yabanci dil olarak Tiirkce
Ogretimine hizmet edecek tematik bir kanalin hayata gegcirilmesi, alt yaz
hizmetlerinin yayginlastiriimasi, kiltlr aktarimina hizmet edecek fakat bunun ya-
ninda yeni kusaklarin ilgisini de ¢ekebilecek yapimlara éncelik verilmesi medya
sektoriintin temsilcilerine bu baglamda 6nerilmektedir.

Yabanci/ikinci dil olarak Tiirkge 6gretimi kapsaminda, iletisim, reklamcilik, gazete
ve televizyonculuk, basin, yayin vb. alanlarla disiplinler arasi akademik ve uygula-
maya donik calismalar yapilmasi da son derece faydal olacaktir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale yazari herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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TRT, 1964 yilinda baglayan yayincilik seriiveninde diinden bugiine Tirk dizilerinin
diinya capindaki yikselisine dncullk etti. Bugiin hem ulusal hem uluslararasi arena-
da bilylk basarilara imza atan TRT, yalnizca milyonlarca izleyiciye ulasmakla kalmayip,
kdlttrel mirasimizi ve etik degerleri de iceriklerinde yansitmaya devam ediyor.

Bu sayimizda TRT Genel Muduri Prof. Dr. Mehmet Zahid Sobaci ile Tirk dizileri
baglaminda TRT’nin kamu yayincili§i hassasiyetlerini, stratejilerini, gelecege dair
hedeflerini, TRT dizilerini, bu dizilerin kilttrel diplomasi anlaminda 6nemini ve
tabii'yi konustuk.

TRT Akademi Dergisi: TRT’nin kamu yayincisi olmasinin getirdigi sorumluluklar
nelerdir? Bu sorumluluk TRT ekranlarinda yer alan dizi igeriklerini ve diger yayin
iceriklerini nasil sekillendirmektedir?

Prof. Dr. Mehmet Zahid Sobaci: Giinimuzde yayincilik alani reyting kaygisiyla
etik sinirlari hice sayan, anlami daraltan, bir mesele Uzerine derinlikli distinmeyi
oteleyen ve cabuk tiiketilebilen format ve iceriklere daha fazla ragbet gosteriyor.
Boylesi bir ortamda kamu yayincilarina diisen gorev, reytingin 6tesine gegerek
insani bir durusu ve deger odakl igerik tretimini benimsemektir. Bu ¢ercevede,
reyting daha fazla insana ulasma gayesinin bir araci olarak degerlendirilmeli. Tur-
kiye’nin kamu yayincisi TRT olarak, bizler de bu anlayisla anlami, derinligi ve ¢ce-
sitliligi dikkate alarak ¢alhismalarimizi sirdlriyoruz. Etik degerler sinirlari igcinde
kalarak temiz igerik Giretmeyi en 6nemli sorumluluklarimizdan biri olarak gori-
yoruz. Tum mecralarimizda ve tim yas gruplarina yonelik iceriklerimizde bunu
hassasiyetle gergeklestiriyoruz. Yok sayilanlarin sesi olmaya, goz ardi edilenleri
gostermeye, adil bir vizorden diinyanin tamamina bakmaya gayret gosteriyoruz.
Bunu haberlerimizle, yayinlarimizla, yapimlarimizla, dijital uygulamalarimizla, di-
jital platformlarimizla ve kiresel etkisi olan etkinliklerimizle yapiyoruz. Derdimiz
asla algi degil, her seyin 6zlinG anlamak ve anlatmaktir. Zira yalnizca tlkemizde
degil, diinyanin pek ¢ok yerinde algilar 6zlin, yani hakikatin yerine gegirilmeye
calistliyor. TUm bu yanilsamalarin 6niine gegip gergegin izinde ylrimek bizim asli
sorumlulugumuz.

Dizilerimiz konusunda da benzer bir durum s6z konusu. Gliniim{zde bir dizinin
dikkat cekmesi, reyting kazanmasi ¢ok zor bir mesele degil aslinda. Manevi ve
kiltlrel degerlerinizi gbz ardi ederek biraz siddet, biraz entrika, biraz cinsellik,
hatta yer yer biraz kiifiir ile bir dizinin izlenmesini saglayabilirsiniz. Ama bir kamu
yayincisi olarak biz zor olana talibiz. Nedir bu zor olan? insanin ve toplumun ya-
rarini gozeterek bu acimasiz rekabetin zirvesinde olmak. Giiniin sonunda bunu
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basardigimizi gonil rahathgiyla ifade edebilirim. Baktiginizda, bugiin dizi sekto-
rinde onci rolimiizi koruyoruz. Clinkd insanlar, iyi ve glzel olani hatirlatan ice-
rikleri sahipleniyor.

TRT Akademi Dergisi: TRT'nin tarihi dizilerini inceledigimizde, prodiiksiyon kali-
tesinin yiksek oldugunu ve ele alinan tarihi donemin en iyi sekilde izleyiciye yan-
sitildigini (konu, kostim, dekor, oyunculuk...) gorliyoruz. Bu basariyi elde etmek
icin ne tir gcalismalar yapiliyor?

Prof. Dr. Mehmet Zahid Sobaci: TRT olarak biz, 6zel kanallarin yapmakta zorlana-
cagl projelere odaklaniyoruz. Bunlarin basinda tarihi yapimlar geliyor tabii. Tarihi
diziler konusunda bilhassa son dénemde ¢ok ciddi atihmlar yaptigimizi séyleyebi-
lirim. Biz tarihi yapimlarimizla, serefli tarihimizin sanli sayfalarini bugiine agiyor,
ecdadimizin kahramanlik hikayelerini anlatiyoruz. Bunu yaparken, bu topraklari
bize vatan kilan atalarimizin diinya tarihini degistiren muicadelelerini, kdklerimiz-
den gelen degerlerimiz ve kiltirimuzle harmanlayarak gelecek nesillere aktar-
ma gayesiyle hareket ediyoruz. Genglerimizin kahraman ecdadi yakindan tani-
masi ve kendilerini onlarin izinden ylirimeye hazirlamasi icin ¢alisiyoruz. Clinki
hem Ulkemizin hem de tim mazlumlarin selameti igin tarihini bilen, atalarindan
devraldigi bayragi daha ileriye tasimanin miicadelesini veren genglere ihtiyacimiz
var. Tabii, blyuk gayret gerektiren bu yapimlar diinyaya da ilham oluyor. Afri-
ka’dan Avrupa’ya, Amerika’dan Asya’ya dizilerimiz miithis bir ilgi gériiyor. izlenme
rekorlari kiriyor.

isin teknik tarafina deginmek gerekirse tarihi dizilerimizin daha proje asamasinda
konunun uzmani tarihgilerle toplantilar gergeklestiriyoruz. Devaminda, ¢ok titiz
bir sekilde senaryo, kostliim, dekor ¢alismalari yapiyoruz. Bir¢ok tarihi yapiyi as-
lina uygun bigimde yeniden insa ediyoruz. Bu ise gosterdigimiz 6zen sonucunda,
ozellikle son donemdeki tarihi yapimlarimizla belli bir standart olusturdugumuzu
soyleyebilirim. Begeni ile izlenen “Dirilis: Ertugrul”, “Payitaht: Abdiilhamid”, “Al-
parslan: Bliyiik Selcuklu”, “Barbaroslar: Akdeniz’in Kilici”, “Kudiis Fatihi Selahad-
din Eyyubi”, “Mehmed: Fetihler Sultani” gibi dizilerimiz, belirledigimiz bu yiksek
standartlara uygun sekilde ¢ekilen yapimlar. Bu ise atfettigimiz énemin bir yan-
simasi olarak, TRT Uluslararasi Film Platolarini her gecen gln bly(tlyor ve yeni
olanaklara kavusturuyoruz. Bu standartlari her gegen giin daha da yukariya ¢eke-
cegiz. Her sezon daha basarili isler ortaya ¢ikaracagiz insallah.
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Gorsel 1. Mehmed: Fetihler Sultani, 2024

TRT Akademi Dergisi: Turkiye’de yayincilik anlaminda 6nci bir kurum olan TRT,
2023 yilinda uluslararasi dijital platformu “tabii”yi hayata gegirdi. Zengin ve 6z-
gin icerikleriyle “tabii” 1 yil gibi kisa bir siirede 6 milyona yaklasan bir abone
sayisina ulasti. Bu basarinin arka planinda yatan etkenler nelerdir?

Prof. Dr. Mehmet Zahid Sobaci: Tirkiye’'nin kamu yayincisi olarak biz, uluslara-
rasi dijital platformumuz “tabii”yi izleyicilerimizi dijital alanda da temiz igerikle
bulusturma gayesiyle yasama gecirdik. Clinki buglin dijital alan, kilturel iktidari
elinde bulunduranlarin dayatmalarinin zemini haline gelen, kiiresel icerik kartel-
lerinin tek tiplestirme gayesine hizmet eden iceriklerin hegemonyasinda olan bir
alan. Ayni perspektifle yogrulmus birbirinin benzeri dizi ve filmlerle, gergeklikle
bagi olmayan sahte kahramanlarla, tek boyutla ele alinmis belgesellerle dolu ige-
rik donglisiine hapsedilmeye calisilan bir diinya. Bu icerikler araciligiyla belli bir
degerler setinin insanhga dayatiimaya calisildigl, 6zgiirlik adi altinda uglarin ve
sapkinliklarin normallestirilmeye calisildigi bir dénemdeyiz. iste, “tabii”, buna izin
vermeyecegimizin beyani. izleyicilerimize temiz ve aile odakli igerigi dijital alanda
da ulastirmanin ne kadar 6nemli oldugunun idrakiyle kurdugumuz bir platform.

Bahsettigim dayatmalarla karsi karsiya kaldigimiz bir ortamda; 6zgiin, temiz ve
aile odakl iceriklerin 6nemi ortaya ¢ikiyor. Bu iceriklere duyulan ihtiyag¢ her ge-
¢en giin daha da artiyor. “tabii” ile biz, tam da bu ihtiyaglari karsiliyoruz. Mevcut
dayatmaci diizene serh diisliyoruz. Bu dayatmalara karsi alternatifsiz kalan izleyi-
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cilere, glivenli dijital evleri gibi hissettikleri bir ortam sunuyoruz. Dijital alanda da
daha adil bir diinya mimkin diyoruz. Basarimizin arkasinda yatan temel sebebin
bu oldugunu duslntyorum. Clnku insanlar, tim dayatmalara ragmen hala kendi
dogasina uygun olana ragbet gdstermeyi slirdiriyor.
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Gorsel 2. TRT'nin Uluslararasi Dijital Platformu “tabii”nin Tanitim Etkinligi

insanlarin “tabii”yi bu kadar sahiplenmesinde TRT markasinin pay da cok biiyiik
elbette. insanlar TRT adini duyduklarinda hem kaliteli bir yapimla karsilasacak-
larini hem de bu yapimlarda satir aralarina gizlenmis mesajlara maruz kalmaya-
caklarini biliyorlar. Clinkl bizler insan merkezli ve ahlaki sinirlarla gergeveli bir
anlayisi benimsiyoruz. Dolayisiyla, TRT yapimlari bir gliven duygusu iginde, goniil
rahatligiyla izleniyor. Biz de artik tim iceriklerimizi “tabii” catisi altinda topluyo-
ruz. Turkiye'nin uluslararasi platformu “tabii”de, basarilarimizi tiim yapim tirle-
rine yaymayl amaglyoruz.

TRT Akademi Dergisi: “tabii”; “Rumi”, “Derin Mor”, “Hiir”, “Mahsusa: Trablus-
garb”, “Kuzgun” gibi 6zglin dizileriyle genis bir izleyici kitlesine hitap ediyor. Yeni
donemde “tabii” platformunda bizleri neler bekliyor?

Prof. Dr. Mehmet Zahid Sobaci: Bizler, her yas ve gruptan izleyicimizin “tabii”ye
girdikleri zaman her tiirden temiz igerige ulasabilmelerini istiyoruz. Bunun igin de
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icerik cesitligini 6Gnemsiyoruz. Bu gergevede; aksiyon, gerilim, macera, komedi,
drama, distopya gibi blylk ragbet goren tlrlerden igeriklerimize “tabii” Gyeleri
diledikleri yer ve zamanda ulasabiliyor.

Yakinda, titizlikle yurittigiimiz ¢alismalar sonucunda ortaya gikardigimiz yeni
orijinal yapimlarimizla “tabii” Uyelerinin karsisina ¢ikacak olmanin heyecani-
ni yasiyoruz. Bu yapimlarin bazilarindan kisaca bahsedeyim: Komedi turindeki
“Gassal” adli dizimizin, kahplarin disina ¢ikan senaryosu ve replikleriyle uzun
siire dillerden diismeyecegine inaniyorum. “Marnal” adli yapimimiz, eski istan-
bul kabadayisi Ali Resat Marnali’'nin ibret dolu intikam hikayesini anlatirken insan
hayatinin bir anda nasil degisebilecegini gésterecek. “Cihangir Cumhuriyeti”, Ci-
hangir’de derbeder bir hayat siiren 4 arkadasin kendilerini gevreledikleri kapali
diinyadan c¢ikip, gerceklerle yuzlesmek zorunda kalmalarini ve bu siiregte yasa-
diklari i¢c catismalari anlatirken gergeklerin cogu zaman goriinenden farkl oldu-
gunu ortaya koyacak. “Siirgiinler” dizimiz, 1l. Diinya Savasi sirasinda cezaevine
disen bir grup hapishane arkadasinin hapishaneden kagis serlivenini olaganis-
tU bir gorsel sélenle seyirciye sunacak. “Yanki Gériinmez EI” adli yapimimiz, bir
yandan 90’ yillarin kaotik atmosferine 151k tutarken diger yandan “Hak ettiginizi
duslindtglintiz seylere ulasmak icin ne kadar ileri gidebilirsiniz?” sorusunu izle-
yicisine sorduracak.

Bunlarin yani sira; izleyicilere kahraman ile hain arasindaki o ince ¢izgiyi sorgu-
latacak gerilim tirtundeki “Cirak”, bir yandan komik ve eglenceli anlar sunarken
diger yandan azim ve basari Gizerine ilham verici mesajlar veren “Antrenér”, bu-
yuk bir sirketin yuzde ikilik hissesine sahip olan kendi halinde bir esnafin yerel
bilgi ve deneyimlerinin biyik sirketin karmasik yapisinda nasil deger kazandigini
eglenceli sekilde gdsteren komedi tiiriindeki “% iki” yeni dénemde “tabii”deki
yerlerini alacak.

Yeni yapimlarimiza ek olarak; “Tozkoparan iskender: Sir”, “Meviéné Celéleddin-i
RGmI”, “Hay Sultan”, “Yesil Deniz Milenyum”, “Kiiciik Dahi ibn-i Sina”, “Mahsusa:
Trablusgarb” gibi sevilen dizilerimizin izleyicilerinin merakla bekledikleri yeni se-
zonlari da yakinda “tabii”de olacak.

Ayrica, TRT tarihinde bir ilk olarak; UEFA Sampiyonlar Ligi, UEFA Avrupa Ligi ve
UEFA Konferans Ligi maclarinin Tuirkiye’deki yayinlarini Gstlendik. Oniimiizdeki tig
yil boyunca Ulkemizi bu turnuvalarda temsil edecek takimlarimizin maglarini TRT
1, TRT Spor ve “tabii”de sifresiz ve Ucretsiz olarak yayinlarken, sezon boyu oy-
nanacak ylzlerce karsilasmayi da “tabii”’nin Premium paketiyle futbolseverlerle
bulusturacagiz.
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Ote yandan, “tabii”nin uluslararasilasmasi misyonumuz dogrultusunda icerikle-
rimizi de birden fazla dilde yerellestiriyoruz. Guvenilir, aile dostu ve temiz ice-
riklerimizle yakinda tim diinyada izlenebilir olmayi hedefliyoruz. Amacimiz, tim
diinyadan insanlarin, TRT yapimlarina istedikleri yer ve zamanda ulasabilmelerini
saglamak.

TRT Akademi Dergisi: Tirkiye olarak, ABD’den sonra diinyaya en fazla dizi ihrag
eden ikinci tlkeyiz. Bu basarida TRT dizilerinin de 6nemli bir payi bulunmaktadir.
2024 yili itibariyla TRT’nin yurt disi dizi satis verilerini ve satis yapilan baslica ul-
keleri/bolgeleri paylasarak, TRT dizilerinin yumusak giic (soft power) ve kilturel
diplomasi baglaminda uluslararasi arenada Turkge’nin yayginlasmasi lizerine et-
kileri ve Turkiye markasina katkilarinin neler oldugunu degerlendirebilir misiniz?

Prof. Dr. Mehmet Zahid Sobaci: Bugiin diinyada uluslararasi iletisimi saglamanin,
kitlelere ulasmanin onlarca metodu bulunuyor. Ancak, konu insanlarla bag kurma
meselesine geldiginde, en etkili yontemlerin basinda diziler ve filmlerin geldigini
soyleyebiliriz. Tam da bu nedenle, diziler ve filmleri kapsayan yapimlar, kiltlrel
diplomasinin ve yumusak gli¢ olarak niteledigimiz unsurun en kiymetli aracla-
rindan biri olarak éne g¢ikiyor. Clinkl kultlrleri, bakis agilarini, aliskanliklari veya
olaylari bir hikaye akisinda anlatmak, somut bir sekilde ekrana tasimak, insanla-
rin kavrayisini ve idrakini kolaylastiriyor. Giniimuz diinyasinda insanlarin pek cok
Ulkeden yapima sayisiz mecradan erisebildigini de gz 6niinde bulundurursak, bu
cesitlilige erisim durumu, nitelikli yapimlarin ortaya ¢itkmasinda da bir rekabeti
tetikliyor. Tirkiye olarak dizi ihracatinda 2. sirada yer almamiz, bu rekabet ve ni-
telikli yapim siirecinden alnimizin akiyla ¢iktigimizin kanitidir.

Elbette, bu basarida TRT’nin roli yadsinamaz buyiklikte. Tarihi ve aile odakh di-
zilerimizin ulusal ve uluslararasi diizeylerde elde ettigi basari, gordigi teveccih
asikar. Aslinda dizilerimizin sadece belirli cografyalarda karsiligi olduguna dair
yanlis bir dislince var. Biz diinyanin hemen her yerine dizilerimizi, filmlerimizi,
iceriklerimizi ihrag ediyoruz. Bugiine kadar 90 adet dizimizi, 110’dan fazla lilkeye,
50’nin Ustlinde dilde ihrag ettik. Dinyanin bitlin cografyalarina dizilerimiz ulas-
mis bulunmakla birlikte satis yaptigimiz bolgelerin basinda Orta Dogu, Latin Ame-
rika ve Balkanlar geliyor. Tabii bu isin ekonomik boyutu ¢ok degerli. Ote yandan
diinya kultlr cesitliligine yaptigimiz katki ¢ok blyik. Ancak, daha mihim olan
kisim, Tiirkiye markasina yaptigimiz katki. Ben yapimlarimizi Tirk dis politikasinin
yukselen degeri olarak degerlendiriyorum. Cinkd bu yapimlar Gilkemizi diinyaya
anlatmada ¢ok 6nemli bir rol Gstleniyor. Yapimlarimiz sayesinde, diinyanin gesitli
cografyalarindan pek ¢ok insan hem Tirkgeyi hem de tarihimizi, kiltirimuza,
manevi degerlerimizi 6greniyor. Dizilerimiz, Turkiye'nin tanitimina katki saghyor.
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Bugiin pek ¢ok llkede ¢ocuklarla TRT yapimi gizgi filmlerden 6grendikleri Tiirkge
ile selamlasiyoruz. TRT dizileri ve yapimlarinin sayesinde yetiskinlerle Tiirkge ileti-
sim kuruyoruz. Takdir edersiniz ki bunlarin kiymeti paha bigilemez.

TRT Akademi Dergisi: Son s6z olarak ne sdylemek istersiniz?

Prof. Dr. Mehmet Zahid Sobaci: Roportajin basinda yayincihgin hal-i pirmelali
icerisinde kamu yayincilarina diisen gorev ve sorumluluklara kisaca dikkat ¢ek-
mistim. Son s6z olarak da sunu ifade etmek isterim ki; TRT olarak bizler, Glkemizin
kadim degerleri, zengin kiltiirG ve tarihi birikiminden neset eden dizilerimizle;
kaliteli, derinlikli ve temiz olanin da talep gorebilecegini yayin ve yapim diinyasi-
na gostermeye devam edecegiz.

Gorsel 3. Mevlana Celaleddin-i Rami, tabii
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Turk dizilerinin ve bu diziler etrafinda yurutilen tartismalarin anlasilabilmesi igin
oncelikle Turk televizyonculugunun tarihsel gelisimini gdz dniinde bulundurmak
gerekmektedir. Bu baglamda, TRT’nin 1968 yilinda yayina baslamasiyla baslayan
dénemi, Turk televizyonculugunun ilk adimlari olarak degerlendirebiliriz. 90’ yil-
larda 6zel televizyon kanallarinin Tirk toplumunun glinlik yasamina girmesiyle
birlikte, renkli ekranlarin evlere yerlesmeye baslamasi ve bunun sonucunda top-
lumsal, ailevi ve bireysel yasam bicimlerinde (kilttrel) degisimlerin ilk izlerinin
gorilmeye baslandigl bir donem ortaya ¢ikmistir (Kaya & Kimter, 2022). Televiz-
yon dizilerinin bu kiltirel donisim slirecindeki rolii 6zel bir nem tasimaktadir.
Bu nedenle diger televizyon programlarina da deginilse de diziler tizerine yapi-
lan tartismalar bu yazida 6zellikle vurgulanmistir. Trkiye’de televizyon seyretme
aliskanliklarinin yiksek seviyelere ulastigi 90’li yillardan itibaren, televizyon dizi-
lerinin kalturel etkilesimleri, medyadaki temsilleri ve bu dizilere yonelik sosyal ve
bilimsel elestiriler kapsamli bir sekilde ele alinmistir.

Turk toplumunun televizyon dizileriyle olan seriiveni, ilk olarak pembe dizi for-
matindaki yapimlarla baslamistir. Daha ¢ok “Brezilya dizileri” donemi olarak
anilan bu dénemde elbette farkli tilkelerden yapimlar da televizyon ekranlarina
yansitilmistir. 1977 yapimi Amerika dizisi “Kékler” ve 1976 yapimi Brezilya dizisi
olan “Kéle Isaura” gibi tarihi gerceklere dayanan diziler, izleyicilerin ilgisini cekmis
ve bu tir dizilerin popdulerligini artirmistir. TRT ekranlarinda ancak 1980’lerin or-
talarinda yayinlanan bu dizilerle baslayan bu siire¢ daha uzun yapimlarin ortaya
¢ikmasiyla devam etmistir. Yalan Riizgdri (ABD-1973), Zenginler de Aglar (Mek-
sika-1978), Dallas (ABD-1978), Hayat Agaci (ABD-1989), ve Yaban Giilii (Meksi-
ka-1987) gibi diziler, Turk televizyonlarinin dnemli bir pargasi haline gelmis ve bu
yapimlar, sabahin erken saatlerinden aksam saatlerine kadar olan dizi izleme alis-
kanliklarini pekistirmistir (Kanli, 2020; Ferrara, Duryea ve Chong, 2008). 1990’
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yillarda, dizilerin aksam saatlerindeki topluca izlenmeleri, Turkiye'deki toplumsal
yasam kiltarlinin 6nemli bir gostergesi olmustur. Bu donemde yayinlanan dizi-
ler genellikle ezilmis siniflarin i1stiraplarini ve zorluklarini konu edinmis, bu saye-
de genis bir izleyici kitlesinin ilgisini cekmistir. izleyicilerin bu dizilerle yogun bir
dzdeslesme yasamasi dizilerin popiilerligini artirmis olabilir. insanlar, ekranlarda
gordikleri kahramanlarla kendilerini 6zdeslestirmis, bu karakterlerin yasadigi
zorluklari kendi hayatlarina yansitmislardir (Geger, 2022).

Ancak, 6zellikle son yillarda yerli dizilerin gesitlenmesi ve yayginlasmasiyla birlik-
te (Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz-ATV, Dirilis Ertugrul-TRT, Yali Capkini-Star
TV, Sandik Kokusu-Show TV, Kirli Sepeti-NOW) bu sireg¢ yeni bir boyut kazan-
mistir. Yeni donem Tirk dizilerinde toplumsal temsil daha gligclenmistir. Béylece
diziler toplumsal yasamin farkli kesimlerine hitap eden senaryolarla izleyicilere
ulasmaktadir. Bu diziler, toplumun gesitli kesimlerini ve onlarin yasadig zorluk-
lari daha yakindan yansitarak, izleyicilerle daha giicli bir bag kurmaktadir (Undir,
2013). Diziler araciligiyla toplumun degisen dinamiklerine ve toplumsal gercekle-
re dair daha derin ve etkili bir etkilesim saglanmaktadir.

Turk televizyon dizileri; kiiresel ve yerel diizeyde yarattigi kiilturel, sosyolojik ve psiko-
lojik etkileri sebebiyle kapsamli degerlendirmeyi hak etmektedir. Bu nedenle deger-
lendirmemizin odak noktalarindan biri, sosyokiiltiirel degisim ve psikoloji arasindaki
karmasik etkilesimlerdir. Tiirk yapimi dizilerin populer kiltiir Gzerindeki etkileri ve iz-
leme davranislarinin psikolojik temelleri derinlemesine ele alinacaktir. Bu inceleme,
dizilerin toplumsal ve kiiltirel boyutlardaki yansimalarini anlamaya yonelik 6nemli
bir katki saglayacak ve bu yapimlarin medya lizerindeki etkilerini daha iyi kavramami-
za olanak taniyacaktir. Ayrica, Turk dizilerinin kiiltirel dontsim siireglerindeki roltni
ve bu dizilerin medya temsillerinin toplumsal algilar tizerindeki etkilerini anlamak is-
teyen arastirmacilar igin bu galisma degerli bir kaynak olusturacaktir.

Kiiltiir Endiistrisi ve Dizi igeriklerindeki Degisim

Son yillarda televizyon dizilerinin artan popdlaritesi ve toplumsal kiltlr Gzerin-
deki etkisi, bu yapimlarin yalnizca eglence araci olmanin 6tesinde, toplumsal ya-
samin bir pargasi haline geldigini ortaya koymaktadir. Diziler, glindelik yagamdan
(Benim Giizel Ailem-TRT) tarihe (Kurulus Osman-ATV), aile igi iliskilerden (Géntil
Dagi-TRT) geleneksel/y6resel inanglara (Bir Zamanlar Cukurova-ATV), gruplar
arasi catismaya (Cukur-Show TV) ve psikolojik/psikiyatrik 6gelere (Camdaki Kiz-
Kanal D) kadar genis bir yelpazede mesajlar vermektedir. Bu diziler, gesitli top-
lumsal temalari isleyerek, izleyicilere yalnizca eglence degil, ayni zamanda de-
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rinlemesine sosyal ve kultlrel analizler sunmaktadir (Khan & Rohn, 2020). Bu
kapsamda, dizilerin toplumsal kiltiire olan etkileri ve olusturduklari yeni kiltirel
cevreler, akademik alanda detayli bir ¢6ziimleme gerektirmektedir. Dizilerin, sos-
yal normlar, bireysel psikoloji ve kiltlirel degerler tizerindeki etkileri, medya calis-
malarinin ve kiltlrel analizlerin 6nemli bir konusu haline gelmistir. Televizyon di-
zileri, glinimiz toplumlarinin dinamiklerini anlamak ve bu dinamikleri akademik
bir perspektiften incelemek icin zengin bir veri kaynagi sunmaktadir. Bu nedenle
dizilerin toplumsal ve kiltirel etkilerini degerlendirmek, medya ve kiltlr arastir-
malarinda 6nemli bir arastirma alani olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 1. Goniil Dadi, 5. Sezon, 2024

Televizyon dizilerinde islenen konular genellikle benzer temalar etrafinda sekil-
lense de bu temalar son derece ¢esitli ve yenilikgi bir sekilde ele alinmaktadir.
Diziler, cogu zaman benzer hikaye orgulerini takip etse de bu hikayeler farkli agi-
larda ve 6zglin bigimlerde sunulmaktadir. Bu gesitlilik, izleyicinin ilgisini strekli
olarak canl tutmak ve her yeni bolimi merakla beklemesini saglamak amaciyla
kullanilmaktadir. Bu yapimlarda olay 6rglsiinin kurulmasinda genellikle ask, is
hayati ve cemaat iliskilerindeki gerilim ve catismalar dnemli bir rol oynamaktadir.
Ask iliskileri, is dliinyasinda yasanan rekabetler ve toplumsal gruplar arasindaki
catismalar, dizilerin temel dinamiklerini olusturur. Bu temalar tzerinden yiritu-
len hikayeler, izleyicilere tanidik gelen ama her seferinde farkl bir tat sunan an-
latim bigimi saglar. Ayrica, dizilerin devamliligini saglamak ve izleyiciyi ekrana ki-
littemek igin siklikla siddet ve cinsellik unsurlarina yer verilmektedir. Bu unsurlar,
dramatik etkileri artirarak izleyicilerin duygusal tepkilerini daha giclu bir sekilde
harekete gecirmeyi amaglar (Sertbulut, 2023).
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ilk dénemlerde Tiirk televizyon dizileri, biiyiik &élciide Amerikan yapimlarinin
birer kopyasi olarak hayata gecirilmis ve bu sirecte belirli bir basari elde etmistir.
Ancak, zamanla Turk dizileri, kendi 6zglin karakterlerini ve temalarini gelistirme
konusunda 6nemli bir ivme kazanmislardir. Yine de bu diziler “bir kiltur
dayatmas!” yapmaktan tamamen kaginamamis; genellikle belirli kultlrel ve
toplumsal temalari iceren yapimlar olarak kendilerini gbstermislerdir (Kasap, Ag-
zitemiz, Kizil, & Yildirim, 2008). Ancak giinimdiz dizilerinin 6nemli 6zelligi, giincel
hayata dair genis bir yelpazede konulari islemeleridir. Modern diziler, toplumsal
olaylardan gilincel tartismalara kadar pek cok temayi senaryolarina dahil ederek
izleyicilere hem eglenceli hem de diisiindiiriict bir deneyim sunar. Bu baglamda,
dizilerin son donemlerde gosterdigi degisim de dikkat ¢ekicidir. 2015 TRT yapimi
olan “Yunus Emre: Askin Yolculugu” adl dizide oldugu gibi 6zellikle, dini motif-
ler veya yasama dair dgelerin olay orglsiinde yer almasi, toplumsal ve kdiltlrel
temalarin isleyisine yeni bir boyut kazandirmistir. Yine Show TV’de yayinlanan
“Kizilcik Serbeti” ve ATV’de yayinlanan “Sen Anlat Karadeniz” dizilerinde oldugu
gibi dini ritlel ve bilginin glindelik hayat kurgusu icinde verilmesi bu yapimlara
derinlik katarak izleyicilere hem geleneksel hem de modern degerleri i ice sun-
makta, dizilerin “temsil” 6zelligini artirmakta ve toplumsal normlar ve inanglarla
ilgili yeni perspektifler sunmaktadir. Bu baglamda, dizilerin ayni konu ve temalari
strekli yeniden bir ¢esit sablon mantigiyla kullandigi yéniinde yaklasimlar olsa da
dizilerin 6zellikle son donemlerde isledigi konularin gesitliligi, televizyon dizilerini
sadece eglence araci degil, ayni zamanda toplumsal ve kiltirel yansimalari olan
onemli bir medya formu haline getirmektedir. Boylece hem bireysel hem de top-
lumsal diizeyde birgok farkli duygusal ve entelektiiel deneyim sunarak, izleyicile-
rin hayatlarina ve dislince diinyalarina katkida bulunmaktadir.

Turk dizileri, genellikle belirli toplumsal sorunlara odaklanarak, bu sorunlari anla-
tan senaryolarla izleyicilere sunulmaktadir. Yonetmenler, dizilerinde glnlik haya-
tin gergeklerine uygun unsurlari, 6rnegin entrika iceren hikayeleri (Aldatmak-ATV)
ya da siddet olaylarini (Arka Sokaklar-Kanal D) tim ayrintilariyla géstermekte bir
sakinca gormemektedirler. Bu unsurlar, izleyicilere tanidik gelen ve onlarin yasam
deneyimleriyle ortiisen detaylar sunarak dizilerin gergeklik hissini gliclendirmekte-
dir. Zira dizilerin olay orgilileri, karakterleri ve isledikleri temalar, genellikle glindelik
olaylardan ve toplumsal dinamiklerden beslenir. Bu ortak referanslar, izleyiciler tize-
rinde oldukca giiclii bir etki yaratmaktadir. Ornegin, sadece Tiirkiye’de degil Latin
Amerika Ulkelerinde dahi bazi aileler ¢ocuklarina dizilerdeki karakterlerin isimlerini
verirken (Sehrazat, Kerim, Devran), is yeri sahipleri ofisleri icin dizilerdeki mekanla-
rin isimlerini kullanabilmektedirler (ikinci Bahar Diiriimciisli, Papatyam Koéftecisi).
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Bu durum, dizi karakterlerinin gercek yasamla i¢ ice gecmesini ve izleyicilerin bu
karakterlerle glicli bir bag kurmasini saglamaktadir.

Dizilerin popdler kiltlir Gizerindeki etkisi derin ve kalici bir nitelik tasimaktadir.
Gergcek anne babalarin, gergek iyilerin yerini sahte karakterlerle degistirildigi
algisi, izleyici Gizerinde zamanla kolay kolay silinmeyecek bir etki birakabilmek-
ledir. Dizilerin yapisinda siddet, vazgegilmez bir popller kiiltiir 6gesi olarak yer
alir. Siddet, genellikle gatismanin stirekli olarak yeniden olusturulmasi ve bu yolla
izleyicinin diziye olan bagliliginin artirilmasi amaciyla kullanilir. Haber program-
lari, reality showlar, magazin programlari ve talk showlar gibi diger televizyon
programlari da siklikla siddet icerir ve bu durum dizilerin heyecanini artirir, onlari
daha cekici ve izlenir kilar. Siddetin bu kadar yaygin olmasi, televizyon programla-
rinin izleyicilere sundugu dramayi ve heyecani pekistirmekle kalmaz, ayni zaman-
da izleyicilerin medyaya olan ilgisini ve bagliigini artirir. Televizyon dizilerinde
siddetin bu kadar fazla yer almasi, bazen dizilerin inandiricihigini zayiflatabilir ve
bu durum, izleyiciler Gzerinde olumsuz etkiler yaratabilir. Dizilerin fragmanlarin-
da dahi “nefret” ve “gbzyasi” gibi kelimelerin 6ne ¢ikarilmasi, siddetin izleyiciler
Uzerindeki etkisini ve bagimlilik yaratan dogasini yansitir. Bu tlr temalar, dizilerin
cekiciligini artirirken, ayni zamanda izleyicilerin psikolojik etkilesimini de gozler
online serer. Ayni zamanda, dizilerin izleyicinin yasamina ve dlsilince diinyasina
olan etkisinin ne kadar glgli oldugunu gosterir. Turk dizileri, toplumsal ve kilti-
rel referanslariyla sadece eglence sunmakla kalmaz, ayni zamanda izleyicilerin
glinlik yasamlarina entegre olan ve onlari etkileyen birer kiltirel fenomen ola-
rak varliklarini stirdirmektedirler.

Bir Bos Zaman Ugrasisi Olarak Diziler

GUnUmuzde, bos zamanlarin endistriyel bir meta haline geldigi ve eglenmenin
giderek bir rutin haline dénustigl gergegini ortaya koyan bir¢ok ¢alisma bulun-
maktadir (Postman, 2020; Cook, 1996; Oakley ve O’Connor, 2015). Bu ¢alisma-
lar, bos zamanlarin planlanmasi ve degerlendirilmesinin giderek daha sistematik
ve endustriyel bir yaklagsimla ele alindigini vurgulamaktadir. Eglence sektori, bu
baglamda sirekli yenilenen ve standartlasmis televizyon programlariyla genis
bir izleyici kitlesine hitap etmektedir. Televizyon ve internet platformlari (BIUTV,
Exxen, Netflix, tabii vb.) programlari arasinda, 6zellikle diziler éne ¢ikan bir ko-
numda yer almaktadir. Diziler, yalnizca en ¢ok ilgi géren program tirlerinden biri
degil, ayni zamanda bos zamanlarin degerlendirilmesinde merkezi bir rol oyna-
makta ve sirekli olarak yenilenen icerikleri ve cesitlenen konulari ile izleyicile-

n TRT
Cilt 9 / Sayi 22 / Eyliil 2024 Akademi
Dergisi



924 m Dog. Dr. Ekmel GEGER

re hitap etmekte, eglence anlayisini dinamik ve giincel tutmaktadir (Asa, 2021;
Kole, Aicha, Bennani ve Fatine, 2021).

Televizyon dizileri ve bir anlamda Instagram, X ve TikTok gibi sosyal medya plat-
formlarindan yayinlanan video-hikayeler bu endistriyel eglence siirecinin 6nemli
bir pargasi olarak, izleyicilerin bos zamanlarini gegirme bicimlerini belirlemekte
ve bu silireg icinde onlarin yasam bigimlerine, kiltlrel degerlerine ve toplumsal
normlarina dair 6nemli bir etki yaratmaktadir. Diziler ve hikayeler bu ¢ercevede,
izleyicilere hem eglenceli hem de duygusal olarak tatmin edici bir deneyim su-
narken, ayni zamanda toplumun gesitli yonlerini de yansitmakta ve tartisma ko-
nularini glindeme getirmektedir. Ote yandan dizilerin siirekli yenilenen icerikleri
ve standartlastiriimis yapilari, onlari sadece eglence degil, ayni zamanda kdlttrel
ve toplumsal bir fenomen haline getirmektedir. Bu yapimlarin sundugu hikayeler
ve karakterler, izleyicilerin, her zaman “degerli” olmasa da bos zamanlarini daha
anlamli ve tatmin edici bir sekilde degerlendirmelerine olanak tanimaktadir.

Televizyon dizileri, diger televizyon programlari gibi, izleyici tarafindan onaylanip
onaylanmadigina bagli olarak tGretim ve devamlilik stirecinde kritik bir rol oynar.
Dizilerin devam edip etmeyecegi, blyik olclide izleyici kitlesinin begenisine ve
izlenme oranlarina baglidir. Bu baglamda dizilerin tiretim siireci ve strdirilebilir-
ligi, endlstrinin belirli bir kar saglama potansiyeline ve genis bir izleyici kitlesinin
ilgisini cekme yetenegine dayanir. Begeninin temel ol¢itd, izlenme oranlaridir;
ylksek izlenme oranlari, dizilerin basarili oldugunu ve devam ettirilmesi gerek-
tigini gosterir. Tam da bu nedenle giiniimizde hem sosyal medya icin hem de
geleneksel formlar icin, medyanin Urettigi temel meta biciminin izleyici oldugu ve
izleyicilerin medya endistrisi tarafindan reklam verenlere “satildigl” gorisi 6ne
srilmustdr. Netflix’in sosyal medya platformlarinin isleyisini ve kullanicilarin bu
mecralarla olan iliskisini anlatan “Sosyal ikilem” adli belgeselinde gecen, “Uriine
para 6demiyorsaniz Urlin sizsiniz.” ifadesi bu satis iliskisini dogrular niteliktedir.
Bu perspektif, izleyici kitlesinin medya endustrisi igin bir deger tasidigini ve
bu deger lizerinden ekonomik kazang saglandigini vurgular. Ozelde televizyon
dizileri, izleyici kitlesinin bu ekonomik dinamigin merkezinde yer aldigini gbsteren
somut érneklerden biridir (Dunleavy, 2017).

izleme Davranisinin Psikolojik Altyapisi

Televizyon dizilerinin izleyicilere keyif verme nedenleri, genellikle bireylerin ken-
dilerini dizinin igine kaptirarak glinlik yasamin karmasasindan kacgabilmeleri ve
dizilerdeki karakterlerle kendi yasamlarinda sikga karsilasabilmeleriyle agikla-

TRT

Akademi Cilt 9/ Sayi 22 / Eylil 2024
Dergisi



Tiirk Yapimi Dizilere Dair Psikososyal ve Kiiltiirel izlenimler W 925

nabilir. Bu diziler, izleyicilere bir kagis yolu sunarak, onlarin giinliik telaslardan
uzaklasmasini saglar ve dizilerdeki karakterlerle 6zdeslesmelerine imkan tanir
(Arriaga, Alexandre, Postolache ve Fonseca, 2020; Kubrak, 2020). Onlar dizilerde
gordikleri olaylarla ve karakterlerle kendi yasamlari arasinda baglantilar kurarak
kendilerini dizinin bir pargasi gibi hissedebilirler. Bir diziyi izlenir kilmanin yolla-
rindan biri, izleyicilere belki de gilinlik hayatlarinda karsilasmadiklari ama duy-
mus olduklari olaylarin ve iliskilerin ekranlarda dramatize edilmesidir. izleyiciler,
genellikle kendi yasamlarinda hafif ya da agir bunalimlarla karsilasmis veya bu tir
durumlari baskalarindan dinlemislerdir. Diziler, bu tiir olaylari dramatize ederek
izleyicilere tanidik gelen ancak yuzlesmedikleri durumlari gosterir. Bu, insanlarin
gozlerinde bir cazibe yaratir; adeta “goriilmesi imkansiz olani” gérme, “alt edile-
meyecek olani” alt etme firsati sunar.

Ancak bu yapimlardaki olay orgileri, izleyicilerinin sadece vakit gegirmelerini sag-
lamaz; ayni zamanda onlari dizilerden gelen mesajlara boyun egmek durumunda
birakabilir, izleyicileri pasiflestirebilir. Bu mesajlar, izleyicilerin bilingaltinda etkili
olabilir ve onlarin deger yargilarini, toplumsal normlarini etkileyebilir. Mesela,
dizilerin sundugu kolay yoldan para kazanma, istedigine ulasma ve zengin olma
hayali, izleyiciler igin cazip bir hedef haline gelmis ve bu unsurlar dizilerin popi-
lerligini artirmistir. Bu tlr idealler, dizilerin izleyicileri kendine gekici kilmasina
katkida bulunur (Annese, 2009).

Bunun yani sira, diziler, izleyicilere kendi sorunlarina ¢éziim bulma yollari da su-
nar. Her ne kadar gercek hayat dizilerdeki kadar sansasyonel ve dramatik olmasa
da diziler bireylere toplumsal ve duygusal sorunlari kendi ¢abalariyla ve dogru
bilgiyle ¢dzebilecekleri konusunda bir perspektif kazandirir. izleyicilere, giinliik
hayatta karsilasabilecekleri irk ayrimcihigi, suglunun yakalanmasi, hukuki yollara
basvurma gibi konular hakkinda bilgi sunar ve bu konularda nasil hareket edebi-
lecekleri konusunda fikir verir.

Ayrica diziler, asiri lUks tliketimi tesvik ettigi dislinllse de pratik yasam bilgileri
konusunda da izleyicilere bilgi sunabilirler. Ornegin ev kurma, bahge diizenleme,
dekorasyon ve aksesuar secimleri gibi konularda izleyicilere rehberlik edebilir. Bu
tir bilgiler, izleyicilerin sehir yasaminin gereksinimlerine uyum saglamalarina ve
kendi yasam alanlarini glizellestirmelerine yardimci olabilir. Bu yonuyle diziler,
yalnizca eglence sunmakla kalmaz, ayni zamanda izleyicilere giinliik yasamlari
icin pratik bilgiler ve ¢6zlimler de sunar. Bu nedenle diziler hem duygusal hem de
pratik diizeyde izleyicilerin yasamlarina 6nemli katkilarda bulunabilir.
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Televizyon dizileri ve diger programlar araciligiyla izleyicilere gesitli yasam modelle-
ri sunulmakta veya dolayli yoldan dayatilmaktadir. Bu modeller, toplumsal normlar,
bireysel degerler ve davranis kaliplari tizerinde etkili olabilir. Ozellikle cocuklar ve
gencler, bu medya iceriklerinden blyik ol¢lide etkilenmektedir. Cocuklar, 6zellikle
ergenlik dénemine girmeden once, kendilerine rol model olacak figlrleri arama
egilimindedir. Bu modelleme bigimi, izleyicinin kendisini televizyon karakteriyle 6z-
deslestirmesi, yani “parasosyal etkilesim” olarak (parasocial interaction) isimlendi-
rilir. Bu arayis, bireylerin psikolojik ve sosyal gelisimlerinin dogal bir pargasidir ve bu
ihtiyac her bireyde belirli bir diizeyde varhigini sirdirir (Zaheer, 2019).

Bu nedenle ¢ocuklar ve 6zellikle ailelerinden yeterli ilgi ve sevgi goremeyenler, dizi
karakterlerinden, sosyal medya fenomenlerinden daha fazla etkilenebilir. Medya-
da sunulan karakterler ve yasam bigimleri, bu ¢ocuklar icin idealize edilen 6rnek-
ler haline gelebilir. Bu durum, onlarin kendi kimliklerini olusturma siireglerinde,
sosyal degerleri ve davranislari 6grenme asamasinda énemli bir etken olabilir. On
bir yasindan yirmi yasina kadar olan gencler, toplumsal nitelikler kazanma ve kisi-
sel kimliklerini olusturma asamasindadir. Bu donemde sunulan medya rolleri ve
modeller, gencler lzerinde belirgin bir etki birakabilir. Medya tarafindan sunulan
figlrler, genglerin kendilerini tanimlama ve toplumsal normlarla uyum saglama si-
reglerinde 6nemli bir rol oynar (Jarzyna, 2021). Televizyon, bu baglamda, genglerin
arayislarina uygun, “yildizi parlayan” figirleri kisa siirede sunarak onlarin ilgisini
cekebilir. Ancak, bu figlirlerin popilaritesi genellikle gegici olabilir ve “yildiz” bir
slire sonra medyanin radarindan kaybolabilir. Bu durumda bir “parasosyal ayrilik”
(parasocial breakup) gergeklesse de yas siireci devam eder ve televizyon karakteri
ya da sosyal medya fenomeninin etkisi uzun sire kalici olabilir (Gregg, 2018). Bu
kisilikler ve modeller, genglerin dislince bigimlerini, degerlerini ve yasam tarzlarini
sekillendirebilir. Bu nedenle medya igeriklerinin gencler Gzerindeki etkileri dikkatle
ele alinmali ve bu iceriklerin sundugu rol modellerin, genclerin gelisim sirecleri
Gzerindeki potansiyel etkileri g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Ote yandan, sosyal medya fenomenleri ve diger televizyon karakterleriyle birlikte
dizilerdeki olay orgtileri bir anlamda bagimlilik yaratmaktadir. Bu bagimhlik, sos-
yal medya kullanicisinin uzun siire telefon ekranini kaydirmasina (sonsuz kaydir-
ma-infinite scrolling) neden olmakta ya da onu televizyon goriintisline saatlerce
maruz birakmaktadir. Son yillarda, dizilerin pes pese izlenmesi olarak tanimlanan
ve “binge-watching” olarak bilinen davranisin artisi, bireylerin kontrol kaybi ve
bu aliskanligin olumsuz etkileri bilimsel tartismalarin merkezine oturmustur. Bin-
ge-watching, kisilerin iki béliimden fazla diziyi arka arkaya izlemeye devam etme-
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si anlamina gelir ve bu durum gesitli saglik ve sosyal sorunlara yol agabilmektedir.
Ozellikle bu davranisin neden oldugu uzun vadeli saglik sorunlari arasinda sorum-
luluk alma zorluklari, yorgunluk, uyku bozukluklari, hareketsizlik, sosyal etkilesim
eksikligi ve sagliksiz beslenme gibi problemler bulunmaktadir ve bu konular aka-
demik ¢alismalarda sikca ele alinmaktadir (Kendall, 2021).

Bu davranigin artisi birgok arastirmaya konu olmus ve bu ¢alismalar, strekli televiz-
yon izleme veya diger medya igeriklerinin tiiketiminin hem anlamli hem de sorunlu
nedenler taslyabilecegini ortaya koymustur. Dolayisiyla medya tiketiminin ardindaki
motivasyonlari anlamak icin kapsamli degerlendirmelerin yapilmasi gerektigi vurgu-
lanmaktadir. Bazi arastirmacilar, binge-watching’in madde bagimliligi gibi bir bagim-
lihk belirtisi olabilecegini 6ne stirmektedir. Bu davranisa sikga basvuran bireyler, duy-
gusal ve davranissal kontrol kaybi yasamakta, zaman planlamasinda glicliik cekmekte
ve bagimlilik benzeri 6zellikler géstermektedir. izleme yapmadiklarinda énemli bir
yoksunluk hissi yasamakta ve kendilerini daha 6nemli bir aktivite ile mesgul etme
cabalarinda basarisiz olmaktadirlar. Stirekli ve durmaksizin izleme sonucu ortaya ¢I-
kan bagimlilik semptomlari arasinda diizensiz uyku diizeni, yeme bozukluklari, sosyal
iliskilerde azalma ve gelecege yonelik planlama yapmada isteksizlik bulunmaktadir.
Bu nedenle binge-watching davranisi video/bilgisayar oyunlari ve kumar bagimlilig
gibi ele alinmakta ve bu tir davranislar genellikle diger giindelik gérevlerin 6niine
gecmektedir. Ayrica, bu durum durttsel davraniglar ve kontrolii zor tutumlarin gelisi-
mine neden olabilmektedir (Widdicks, Ramy, Bates, Friday, & Hazas, 2022).

Tikanircasina izleme davranisi, asiri yeme ve igme bozukluklarindaki asiri tiketimle
benzer rahatsizliklar olusturdugu belirtilmektedir. Art arda izleme, planh bir davra-
nis gibi goriinse de bireylerin bu davranisa karsi koymakta zorlandigi gézlemlenmis-
tir. Bu durum, plansiz bir sekilde pes pese izleme eyleminin pismanlik ve ruh sagligi
kaygilarina yol acabilecegini gostermektedir. Duygu, bilissel ve yiuriitme etkilesimi
teorisi cercevesinde, art arda izlemenin bireyleri internetin sorunlu kullanim alani-
na ¢ektigi ve islevsiz bir basa ¢cikma yontemi olarak degerlendirildigi 6ne sirtilmek-
tedir. Ozellikle stresle basa ¢ikmak amaciyla yapilan asiri internet kullanimi veya ku-
mar gibi aktivitelerle benzer sekilde, binge-watching de bir tiir gerceklerden kagma
motivasyonu olarak degerlendirilmektedir (Pilipets, 2019).

Binge-watching, asiri tiiketim davraniglarinin bir formu olarak degerlendiriimekte
ve bu tir bir davranisin, bir kagis sendromu olarak ele alindigina dair ampirik litera-
turde gesitli 6neriler bulunmaktadir. Medya kullaniminin zaman harcama ve nega-
tif duygulardan kagma amaciyla yapildiginda, bu davranisin depresif semptomlarla
iliskilendirildigi gozlemlenmistir. Sung ve arkadaslarinin gergeklestirdigi calismada,
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18-29 yas grubundaki geng yetiskinlerin yalniz ve depresif hissettiklerinde art arda
TV dizilerini izleyerek olumsuz duygulardan kagma egiliminde olduklari bulunmus-
tur. Bu durum, medya igeriklerinin, 6zellikle de TV dizilerinin, duygusal kagis araci
olarak kullanildigini gbstermektedir (Sung, Kang, & Lee, 2018).

Steins-Loeber ve diger arastirmacilarin (2020) yirattGgu bir diger calismada ise
depresif semptomlarin siddeti arttikga bireylerin negatif duygulardan kagmak ve
dikkatlerini dagitmak amaciyla binge-watching davranisina yoneldikleri tespit
edilmistir. Bu davranisin, bireylerde gorev ihmaline ve sosyal sorunlara yol agtig
gbzlemlenmistir (Steins-Loeber, Reiter, Averbeck, Harbarth, & Brand, 2020). So-
nug olarak bu tir bir davranis, bireyleri kisir bir dongliye sokarak yasanan olum-
suz deneyimlerin ve kisilerarasi problemlerinin daha da kotilesmesine neden ol-
maktadir. Tikanircasina izlemenin, stirekli ve asiri sekilde uygulanmasi, bireylerin
kendilerini bu davranisa kaptirmasina ve bunun sonucunda ruh sagliklari tizerin-
de daha fazla olumsuz etki yaratmasina yol agmaktadir. Bu baglamda, binge-wat-
ching’in bir kacis mekanizmasi olarak islev gordtgi ve bu davranisin, kisisel ve
sosyal diizeyde c¢esitli sorunlara yol a¢tigi anlasiimaktadir. Dolayisiyla, bu tir bir
davranisin etkilerini ele almak ve bu kisir dongtiden ¢ikmak icin kapsamli ve etkili
stratejilerin gelistirilmesi 6nemlidir (Goktas & Geger, 2023).

Sonug

Bu degerlendirme yazisinda, Tirkiye’de dGretilen dizilerin sosyokdltiirel etkileri
incelenmekte ve bu dizilerin toplumsal baglamda nasil bir yansima olusturdugunu
degerlendirilmektedir. Turk dizileri, hedef kitleleri, reyting oranlari ve televizyon kur-
gulari géz 6nline alindiginda, kendi iclerinden c¢iktiklari toplumun kulttrel ve sosyal
Ogelerini yansitmaktadir. Bu dizilerde, izleyicinin ilgisini ¢cekmek icin genellikle ask
temasi altinda ikili iliskilerdeki entrikalar ve ¢atismalar 6n planda tutulmaktadir. An-
cak, son yillarda 6zellikle dizilerin ciddi bir ekonomik sektor haline gelmesiyle birlikte,
1990’larin ilk 6rneklerinden farkh olarak, diziler toplumsal yasam bigimlerini ve top-
lumsal gesitliligi daha gergekgi ve kapsamli bir sekilde yansitma egilimindedir.

Bu degisim, bir yandan televizyon ve medya Uretiminin toplumsal degisimle yakin-
dan baglantil oldugunu gostermektedir. Medya igeriklerinin toplumsal dinamikleri
yansitmasi, toplumsal degisimin ve cesitliligin medya iretimine nasil entegre edil-
digini anlamak agisindan énemlidir. Ancak, medya lretiminin esasen reyting odakl
oldugu, yani izleyiciyi cekme ve izlenme oranlarini artirma amaci guttigu gercegi
de goz 6nlinde bulundurulmalidir. Cesitli nedenlerle olusturulan sansir uygula-
malari ve/veya medya organizasyonlarinin kendi dinamikleri nedeniyle, toplumsal
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dinamiklerin ne Ol¢lide dikkate alindigi ve toplumsal gruplarin medyadaki temsille-
rinin ne denli basarili oldugu konusunda bir tereddit s6z konusudur.

Ote yandan, Tirk dizilerinin Balkanlar'dan Latin Amerika'ya kadar bircok
farkh tlkede yayinlanmasi, Tarkiye'nin uluslararasi itibari tzerinde énemli bir
etki yaratmistir. Bu diziler, Tlrkiye'nin halkla iliskiler ve reklamcilik alaninda
bilinirliligini artirarak, Glkenin uluslararasiarenadakiimajina katkida bulunmustur.
Bu durum, Tirk dizilerinin uluslararasi medya pazarinda nasil bir yer edindigini
ve Tirkiye'nin kiresel kilturel etkisini nasil gliclendirdigini gostermektedir.

Turk dizileri, artan izleme oranlari ve uluslararasi etkilerine ragmen (Kasap, Agzite-
miz, Kizil, & Yildirim, 2008), 6zellikle muhafazakar arastirmacilar ve kurumlar tara-
findan elestirilmektedir. Bu elestiriler genellikle dizilerin toplumsal yapiyi bozdugu,
aile iliskilerine zarar verdigi ve kultiirel degerleri zayiflathgina odaklanmaktadir
(Yeni Safak, 2017; Ugar, 2021; Kogyigit, 2019). Ancak, Turkiye’nin medya Uretimin-
deki gelismeler ve liretkenlikleri dikkate alindiginda, bu dizilere yonelik takdirin ne-
redeyse hi¢ gorilmemesi, bir geliski olusturur. Dizilerde aile yapilarinin korunmasi-
na dair gortntilerin ve arkadashgin, merhamet ve yardimseverlik gibi duygularin
temsili bu olumlu degisimin gostergelerindendir. Bu nedenle Tirk dizilerinin sadece
toplumsal yapiyl bozucu unsurlar olarak degerlendirilmesi, bu dizilerin kiltirel ve
toplumsal baglamini tam anlamiyla kavrayamamak anlamina gelebilir.

Ancak izleyicinin izleme davranisiyla olan iliskisini anlamak igin bu iliskiyi sadece izle-
yicinin davraniglariyla degil, ayni zamanda izleyicinin 6z kontroli ve kisisel sinirlariyla
da degerlendirmek gerekmektedir. Eger izleme davranisi, bagimlilik seviyesinde or-
taya c¢ikiyorsa bu durumda altta yatan nedenlerin kapsamli bir sekilde arastiriimasi
dnemlidir. ilgili nedenlerin belirlenmesi ve gerekiyorsa profesyonel destek alinmasi,
sorunun ¢ozlilmesi agisindan kritik bir adimdir. Aksi takdirde, izleyici sosyal medya
platformlarindan ya da televizyon ekranlarindan kopma konusunda zorluk yasayacak
hem kisisel hem de sosyal alanlarda gesitli olumsuzluklarla karsilasacaktr.

Bu tlr bir durum, izleyicinin bireysel ve sosyal sorumluluklarini géz ardi etmesine,
glnlik planlama yapamamasina ve yoksunluk yasadiginda devam eden bir dep-
resyon hali igerisine girmesine neden olabilir. Ayrica, izleyici, iyilestirici ve anlaml
sosyal iliskilerini geri planda birakabilir ve konfor alaninda kalmaya devam edebi-
lir. Bu konfor alani, genellikle bireyin sorumluluklarini unuttugu ve sosyal etkile-
simleri sinirladig bir ortam olarak islev gorir. Sonug olarak, izleme davranisinin
bagimhlik diizeyinde olusmasi, izleyicinin hem kisisel hem de sosyal yasaminda
koklu degisikliklere ve olumsuz sonuglara yol agabilir, bu ylizden bu sorunun ¢6-
zUm icin kapsamli ve etkili bir yaklasim gerekmektedir.
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Turk dizileri, son kirk yilda 6zellikle de 2000°li yillardan sonra tiim diinyada hem
geleneksel hem de dijital iletisim mecralarinda milyonlarca izleyiciye ulasti. Tirk
dizileri dlinyanin bir¢ok Ulkesinde izlenmektedir. Turk dizileri hakkinda hem ya-
banci basinda ¢ikan haberlere hem de yapilan birtakim arastirmalara bakildiginda
Turk dizilerinin yabanci seyirci tarafindan byik bir ilgiyle izlendigi 2022 yilinda
iTO’nun yaptig! arastirmada oldugu gibi® bircok medya haberlerinde de ortaya
cikmaktadir. Artik Tiirk yapimi diziler kiresel diizeyde bir begeniye sahiptir.

1975 senesinde TRT onciliglinde baslayan ve TRT’nin ilk dizileri arasinda yer
alan daha sonra ise yeniden uyarlamasi yapilan “Ask-1 Memnu” dizisinin yayinlan-
masindan alt1 yil sonra 1981’de Fransa’ya ihrag edilmesi ile Tlrk dizilerinin ihracat
serlveni baslamistir. Sovyetler Birligi’'nde ilk defa 1987 yilinda yine TRT tarafin-
dan yapilan Resat Nuri Gintekin’in ayni isimli romanindan uyarlanan “Calikusu”
dizisi ile yabanci Ulkelere dizi satisi kismi de olsa devam etmistir. Yedi bolumlik
bu yapim Ruslarin ve 6zellikle Sovyetler Birligi’'nde yasayan Tirklerin hafizasinda
blyuk bir yer edinmistir. Yillarca Rus TV kanallarinda yayinlanmis ve yayinlanma-
ya da devam etmektedir.

2000'li yillardaki Turkiye'deki dizi sektériiniin canlanmasiyla beraber 2001 yilinda
izleyicilerin begenisine sunulan “Deli Yiirek” dizisinin Kazakistan’a satisi ve 2007
senesinde “Gimiis” dizisi ile artis egilimine giren dizilerin yurt disina satis slireci
devamli bir artis gostermistir. 2009 senesindeki “Binbir Gece” dizisi ve “Muhte-
sem YiizyiI”in yayina girmesi ile 2011 senesinden baslayarak 2015 senesine kadar
ihracat rakamlari katlanarak artmistir. ihracatin ilk yillarinda Orta Dogu ve Asya
Ulkelerine pazarlanan diziler artik 150’den fazla tlkeye ve yillik 600 milyondan
fazla ciroya ulagmistir. Orta Asya’dan Balkanlar’a, Avrupa’dan Giiney Amerika’ya
kadar ¢ok genis bir kesimde Turk dizileri begeniyle izlenmektedir.

* Prof. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimii Radyo, Sinema ve
Televizyon Anabilim Dali, sezai.turk@hbv.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3619-4241

1 Saritas, ibrahim, Ozsoy Aydan (2022) Kiiltiirel Degisim ve Endistrilesme Sirecinde Tirk Dizileri 2010-2020, Sektdrel
Arastirmalar Yayin No: 2022-16 istanbul
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Turk dizi sektori kiresellesmenin hakkini veren ve bu nedenle de kiresellesme-
nin nimetlerinden en fazla istifade eden sektérlerin basinda gelmektedir. Dizi sek-
tord Tirkiye’nin gériinmeyen en buyik gizli glicl haline gelmistir. Turk dizilerinin
nimetini Turkiye her alanda toplamaktadir. GliniimUzde yerli yapimlar, basta Orta
Dogu, Orta Asya, Balkanlar olmak lizere diinya genelinde pek ¢ok tlkeye ihrag
edilmektedir.

Kiiltir Endiistrisi Uriinii Olarak Diinyada Dizi Sektorii

GUnUmuzde sektorel hacmi milyar dolarlar ile ifade edilen televizyon sektoriiniin
iceriginde yer alan en 6énemli yapimlar kuskusuz dizi filmlerdir. Diinya ¢apinda
yapilan televizyon oOlglimlerinin yani sira programlar Uzerine analizler yapan bir
arastirma sirketi olan Eurodatanin yaptigl arastirmaya gore 2015 yilinda ekrana
gelen 8 bin 500 programin %40’ ini dizilerin olusturdugu gorilmektedir. Arastir-
maya gore dizi kategorisinde en fazla orijinal yapim Greten tlkeler Hindistan, Cin,
Rusya, Nijerya ve Turkiye olarak siralanmaktadir. Hindistan’da Gretilen igeriklerin
%80’i, Cin’de %601, Rusya ve Nijerya %45’i, Turkiye’'de ise %44’Q dizilerden olus-
maktadir. Eurodata; 2015’te yaratici sahnenin one ¢ikan iki tlkesi olarak Tirkiye
ve Nijerya'yl gbstermektedir.?

Kisa slirede i¢ pazarda olduk¢a doyurucu bir noktaya ulasan yerli yapim dizile-
rin yurt disina agilma streci 2001 yilinda “Deli Yiirek” adli dizinin Kazakistan’a
satilmasiyla baslamistir. O giine kadar Orta Asya Tirk Cumhuriyetleri'ne agirhkl
olarak yabanci filmler, gizgi filmler, belgeseller ve Latin Amerika pembe dizilerin
ihracatini gerceklestiren Calinos Holding, Tirk dizi yapimlarinin da bu bdlgede
tutabilecegi dustincesiyle “Deli Yiirek” dizisinin yapimcisi Osman Sinav’a teklif
gbtirmuistir. Osman Sinav’in da bu durumu desteklemesi lizerine 2001 yilinda
“Deli Yiirek” dizisi bolum basi 30 dolara Kazakistan’a satilmistir.® Dizi kisa sure-
de popiiler olmus ve 6 yilda 12 kez arka arkaya yayinlanmistir. Turk dizilerinin
kiiresel pazara acilmasinda dagitici firmalar basat rol oynamaktadir. icerik tret-
meyen ve yalnizca var olan icerigin dagitim, satis ve pazarlamasini yapan dagitici
firmalar dizi ihracinin énciiligiinii yapmistir. Calinos Holding; Almanya, isvigre,
Avusturya, Tayland, Tayvan, Vietnam, Macaristan, Polonya, Japonya, Kazakistan
gibi onlarca ulkeye dizi ve senaryo satisi gerceklestirmektedir® Tirkiye'de faali-

2 https://www.sbb.gov.tr/wpcontent/uploads/2020/04/GorselHizmetlerSektorununGelistirilmesiCalismaGrubuRaporu.pdf

3 Melek Oztiirk, Abdiilkadir Atik, Ulusal Pazardan Kiiresel Pazarlara Uzanan Siirecte Tiirk Dizilerinin Gelisimi Maltepe
Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi 2016 o 3(2) o giiz: 66-82

4 Melek Oztiirk, Abdiilkadir Atik, Ulusal Pazardan Kiiresel Pazarlara Uzanan Siirete Tiirk Dizilerinin Gelisimi Maltepe
Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi 2016 o 3(2) ® giiz: 66-82
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yet gosteren Global Agency bu firmalarin 6ne ¢ikanlarindan biridir. 2006 yilindan
bu yana 40’tan fazla lilkeye format, dizi, sinema film ve senaryo haklari satislari
gerceklestirmistir. Sirket, diinyanin her kitasindan 100’den fazla tlkenin TV kanal
ve yapim sirketiyle yakin iliski icinde faaliyetlerini stirdirmektedir.

Turk dizilerinin popularitesi Turkiye ile sinirli kalmamis zamanla sinirlari asarak tim
dlinyaya yayilmistir. Kiiresellesmenin medya sektoériniin de dinamiklerini degistir-
mesi bu ilerlemenin temel sebebi sayilabilir. Bu siirecgte, dizilerin tGretimiyle basla-
yan uluslararasi tanitim faaliyetleri, dagitim sirketlerinin basarili calismalari, Tirk
dizilerinin uluslararasi medya fuarlarinda tanitiminin ve pazarlamasinin yapilmaya
baslanmasi dizilerinin diinyaya acgilmasinda etkili bir faktor olmustur. Yurt disinda
ilgiyle izlenen Tiirk dizilerinin 6nlenemez yiikselisi; haber, tartisma programi ve bel-
gesel film gibi unsurlara da konu olmustur. Tiirkiye icin 6nemli bir ihracat kalemine
donisen Turk dizileri Turkiye’ye milyonlarca dolar ihracat geliri kazandirmaktadir.

Tiirkiye Diinyanin En Biiyiik Dizi ihracatgilari Arasinda

Turk dizileri diinyada en ¢ok izlenen diziler siralamasinda basarisini 2024 yilin-
da da sdrdlrmustir. Verilere bakildiginda 2020 ile 2023 vyillari arasinda Tirk
dizilerine olan talebin %184 arttigi gériiliyor. istanbul Ticaret Odasi raporlarina
gore Turkiye'nin televizyon ihracatinin 2022'de 600 milyon dolara ulastigi tahmin
edilmektedir. Bazi analistler satislarin yakinda milyarlara ulasacagini 6ngdérmek-
tedir. Televizyon veri firmasi Glance’e gére ise 2023'lin ilk yarisinda ispanya’da en
popller lg¢ yapim Tirk dizisi olmustur.

Almanya’nin baskenti Berlin’de diizenlenen 74. Uluslararasi Berlin Film Festiva-
li (Berlinale) kapsaminda temaslarda bulunan Kdltir ve Turizm Bakan Yardimcisi
Batuhan Mumcu, TRT’ye vermis oldugu demecte: “Dizilerimiz bugiin ABD’den Rus-
ya’ya, Uzak Dogu’dan Latin Amerika’ya kadar diinya genelinde 170’ten fazla tilkede
yayimlaniyor ve yaklasik 750 milyon kisiye ulasiyor. Tirk dizi-film sektori ihracatta
diinyada ilk bes (ilke arasinda yer aliyor. Tirk dizileri satildigi bolgelerde Tirkiye’nin,
Turk kiltGrintn tanitilmasi anlaminda biylk bir etkiye sahip.”® demistir.

Hizmet ihracatcilar Birligi (HiB) Eglence ve Kiiltiir Hizmetleri Komitesi Bagkani
Fatih Aksoy’da vermis oldugu bir réportajda, Turk dizilerinin her yil yaklasik 170
llkeye ihrag edildigini belirterek hem turizmin biylimesine hem de diger sektor-
lerin gelisimine katki sagladigini belirtmektedir. Aksoy, Turk dizilerinin halihazirda

5 Globalagency (2014) [Gevrim ici] http://www.theglobalagency.tv/ [Erisim Tarihi: 30/09/2014].

6 https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/turk-dizilerine-yogun-ilgi-170ten-fazla-ulkede-750-milyon-kisiye-ulas-
£i-838355.html (01.04.2024 tarihinde kaynagindan ulasildi.)
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Latin Ulkeleri, Orta Dogu, Dogu Avrupa, Tiirk Cumhuriyetleri, Asya, Rusya, Afrika,
ispanya, Portekiz gibi bolgelerde ve iilkelerde yogun talep gdrdugiini belirterek
Kuzey Amerika’da da ispanyolca yayin yapan televizyon kanallarindan ilgi gérdii-
gunia aktarmustir. Turk dizilerinin siradaki hedefinin Cin pazarina girmek oldugu-
nu, bu sayede orada da basarilar elde edilecegini de belirten Aksoy, Turk dizi-
lerinin Tirkiye’nin algisini olumlu etkiledigini, ABD’nin filmler {izerinden diinya
imparatorluguna donustigini, Amerikan film sektorinin gayet basarili oldugu-
nu fakat dizi sektériinde eskisi gibi cok basarili olmadigini, ABD’nin yerini bliylk
Olcude Turkiye’nin aldiginin da altini ¢cizmektedir.”

Diinyada televizyon sektoriiniin hacmi milyar dolarlar ile ifade edilen blyuklige
ulasirken, bu alanin en 6nemli yapimlari iginde Tirk dizileri yer almaktadir. Kisa
sirede kendi basina bir sektore donisecek kadar hizli biyiyen ve uluslararasi
boyut kazanan Turk dizileri hem ulusal televizyon kanallarinin en fazla izlenen
hem de ihrag edilen yapimlaridir. Bunun yani sira Tirk dizilerinin en biyik basa-
risi, yurt disinda prime time kusaginda yayinlaniyor olmasidir. Turk dizi ihracati
icin lider pazarlar; Latin Amerika, Balkan Ulkeleri, Avrupa, Asya ve Orta Dogu’dan
olusmaktadir. Onceki yillarda lider pazar olan Orta Dogu, son yillarda yerini Latin
Amerika’ya birakmistir.®

Tiirk Dizi ihracatinin Ekonomiye Katkisi

Dizi ihracatinin Ulkeye gittikge artan bir ihracat katkisi bulunmaktadir. Her bolim
sliresi 120-150 dakika olan Tiirk dizileri, diinyadaki en uzun siireye sahip yapim-
lardir. Tiirkiye’de yayinlanan bir bolimiin satisi, ihrag edilen Ulkeler igin tge bo-
Iinerek 45’er dakika olarak gerceklestirilmektedir. Bunun sebebi ise dizilerin yurt
disinda glinlik yayinlanmalaridir. Yurt disina her sene ihrag edilenler igerisinde
iki yil boyunca yayinda kalabilen ve yliksek reyting alabilen bes alti dizi ses geti-
rip gbzde olabilmektedir. Bahsi gecen daldaki ihracatin gelistiriimesi, uluslararasi
rekabet giiciiniin de artirilmasi igin T.C. Ticaret Bakanliginca maddi ve manevi
destek verilmektedir. Sektorin yer aldigl hizmet ihracati da ayrica “TURQUALITY

7 https://www.ekonomist.com.tr/haberler/turk-dizileri-170-ulkede-izleniyor-iste-en-cok-talep-goren-iki-dizi--48649
(01.04.2024 tarihinde kaynagindan ulagildi.)

8 https://businessdiplomacy.net/tr/tu%CC%88rk-dizi-i%CC%87hracati-liderlig%CC%86e-oynuyor/ (01.04.2024 tarihinde
kaynagindan ulasildi)
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Programi” kapsaminda desteklenmektedir.®

Turk dizilerinin bir¢ok tlkede seyredildigi mecra YouTube ya da benzeri sosyal
medya platformlaridir. Dizilerin uzunlugu ¢ogu zaman dizinin yarida kesilmesine
sebep olmaktadir. Ayrica altyazi ya da Tiirkge versiyonlari da izlenmesinde diger
bir zorluk olarak goriilmektedir.

Tiirk Dizilerinin Kiiresel Kultiire Etkileri

“Dizi ihracati, doviz geliri saglamasinin yani sira Tirkiye’nin kultirel glicli olma
vasfini da tasimaktadir. Turk dizilerine, Turkiye’nin dinya Uzerindeki yumusak
glcu de denilebilir. Turk dizileri araciligiyla tGlkemizin tarihi ve kiltirel degerleri,
guzellikleri diinyaya tanitilmaktadir. Yapimlar; Tirk kiiltirindn ve geleneklerinin
tanitilmasi, halklarin yakinlasmasi gibi katkilarinin yani sira; turizm, egitim, ye-
mek, moda, mobilya, giizellik, giyim, miicevherat gibi ihrag¢ edildikleri tlkelerde
Turkiye imajina ve Tirk Grinlerinin tanitimina katki saglayarak hizmet ve mal dis
satiminin arttirilmasinda etkili olmaktadir. Turk dizilerinin en énemli faydalarin-
dan biri “Made in Tirkiye” etiketine sagladigi katkidir.”*°

Turk dizileri tim diinyada izlenirken ayni zamanda kiresel 6lgekte buyik bir olum-
lu imaj kampanyasini da gergeklestirmektedir. Bu sayede Tiirkiye ve Tirk insani
hakkinda higbir reklamla gergeklestirilemeyecek kadar olumlu bir imaj degisikli-
gi yasanmaktadir. Bati’'nin ylzyildir yapmaya calistigi kotl algi diziler ile tersine
cevrilmekte ve gcevrilmeye devam edecegi tahmin edilmektedir. Asagida diinyada
Turk dizilerinin etkilerine yonelik goris ve arastirma sonuglarina yer verilmistir.

Global Agency firmasinin Satis Direktori Ivan Sanchez, en blyuk basariyr “Binbir
Gece” dizisinin elde ettigini ve Latin Amerikali yapimcilarin Turk dizilerini yayin-
lamaya karar vermesinde bunun da etkili oldugunu bildirmektedir. 2014 yilinin
Mart ayinda yayinlanmaya baslanan dizi, Tirkiye’de alisilmisin aksine haftada bir
degil tam bes giin art arda yayinlaniyor ve izleyicileri ekran basina bagliyor. Oyle
ki 2014’Un ilk dokuz ayinda Sili'de en ¢ok izlenen dokuz televizyon programinin
yedisi “Binbir Gece”ye ait bolumler. “Binbir Gece”nin 100. boluima, Sili Milli Taki-
mi’nin Brezilya ile yaptigi Diinya Kupasi magindan bile daha fazla izlenerek zirveye

9 https://businessdiplomacy.net/tr/tu%CC%88rk-dizi-i%CC%87hracati-liderlig%CC%86e-oynuyor/ (01.04.2024 tarihinde
kaynagindan ulasildi)

10 https://businessdiplomacy.net/tr/tu%CC%88rk-dizi-i%CC%87hracati-liderlighCC%86e-oynuyor/ (01.04.2024 tarihin-
de kaynagindan ulasildi)
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oturdu.!! Latin Amerikahlarin futbola diskiinlugu dusinulince durumun ne ka-
dar 6nemli ve somut bir ¢ikti oldugu ortaya ¢itkmaktadir.

Anadolu Ajansinin haberine gore Paraguayin nifus idaresi, vatandaslara yerel
isimlerle Tirkge isimlerin nasil kullanilabilecegi konusunda, “Onur Juan Jose”,
“Sherazade Verenice”, Wilson Kemal”, “Salvano Mustafa’’ gibi eslesmelerden de
ornekler verdi. Paraguay halki Turk dizi karakterlerinin isimlerini ¢ocuklarina ver-
mektedir.*2

Pakistan’in Turk dizileri “Yunus Emre Askin Yolculugu” ve “Dirilis Ertugrul” gibi ya-
pimlar Gretmeyi deneyecegini agiklayan Pakistan Basbakani Han, Anadolu Ajan-
sinin verdigi habere gore; “Tirk dizileri, ilke halkina, 6zellikle genglere egitim
vermek ve iyi rol modeller saglamak amaciyla Pakistan’da yayinlanmaktadir.” Pa-
kistan’da Han’in talebi dogrultusunda, 2020 Ramazan ayinda “Dirilis Ertugrul”,
hafta basinda da “Yunus Emre Askin Yolculugu” dizileri Urduca dublajla devlet
televizyonu PTV’de yayinlanmaya baslandi. Han, yaptigi agiklamada, “PTV’de ya-
yinlanan “Yunus Emre” dizisini tasavvufla ilgilenenlere glcli bir sekilde tavsiye
ediyorum.” ifadelerini kullanmis, “Dirilis Ertugrul” dizisi hakkinda, “Pakistanl
gencler islam tarihi ve ahlakini Tirk dizisi izleyerek 6grenebilir” degerlendirme-
sinde bulunmustu. Pakistan’da yogun ilgiyle karsilanan “Dirilis Ertugrul” dizisinin
YouTube’daki “TRT Ertugrul by PTV” kanalinin abone sayisinin 10 milyonu astigi
bildirilmistir.®®

11 Yunus Emre Orug https://www.aljazeera.com.tr/al-jazeera-ozel/turk-dizileriyle-latin-acilimi 2014
12 Paraguay halki Turk dizi karekterlerinin isimlerini gocuklarina veriyor, 2020. (2020,

22 Agustos). AA. Erisim adresi: https://www.aa.com.tr/tr/dunya/paraguay-halki-
turk-dizi-karakterlerinin-isimlerini-cocuklarina-veriyor/19809949

13 Pakistan Bagbakani Han Turk Dizileri iyi rol modeller saglamak amaciyla yayininiyor,2020. (2020, 06 Aralik). AA. Erisim
adresi: https://www.aa.com.tr/tr/dunya/pakistan-basbakani-han-turk-dizileri-iyi-rol-modeller-saglamak-amaciyla-yayim-
laniyor/2067109
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Gorsel 1. Dirilis Ertugrul, 4. Sezon, 2017

Venezuela Devlet Baskani Nicolas Maduro’nun da hayrani oldugu ve temmuz ayin-
da Beykoz’daki setini ziyaret ettigi dizi**, Gilkenin resmf televizyonu TVESte yayin-
lanmaya basladi. Hafta ici her glin aksam saatlerinde diziyi ekrana tasiyan TVES,
sosyal medya hesabindan “Dirilis Ertugrul”un Gglinct boliuminin fragmanini
paylasirken tlke basininda da diziye iliskin haberler yapilmaya baslandi. *®

“Gimiis”Gn Arap dinyasinin tanidigi ismi ile “Noor”un hayat tarzi, modern bir kil-
kedisi masalini andirmaktadir ve Arap diinyasinda buyik bir etki yapmistir. Dizi, izle-
yicisinde oyle bir ilgi uyandirmistir ki yayinlandigi Arap cografyasinda, bosanmalarin
sebebi olarak gosterilmistir. Buna bagli olarak yayincilarla alakali olarak idam fetvasi
talepleri bile olmustur'®. 85 milyon izleyiciye ulasan dizinin takipgilerinin biyuk bir
kismi kadinlardan olusmaktaydi. Suudi 6zel kanali MBC’nin ticari iligkiler, pazarlama
ve halkla iliskiler mudiri Mazen Hayek’e gore, “85 milyon izleyicinin 50 milyonu
kadinlardan olusmaktaydi. Beyrut’ta, ikinci yeni Arap kadin forumunda “/hlamurlar
Altinda” dizisiyle alakali olarak agiklanan izleyici egiliminde ise 76 milyon izleyicinin
39 milyonunun kadin oldugu ifade edilmektedir. Tiirk dizilerinde betimlenen modern
yasam tarzi, Arap diinyasini ve 6zellikle Arap kadinlarini cezbetmektedir. Dizilerde iz-
leyicilerin ilgisini en ¢cok ¢ceken unsurlar, modern ve liiks hayat ve bu hayat icindeki

14 Maduro’dan ‘Dirilis Ertugrul’ setine ziyaret (2018) https://www.aa.com.tr/tr/gunun-basliklari/venezuela-devlet-bas-
kani-madurodan-dirilis-ertugrul-setine-ziyaret/1200255

15 Dirilis Ertugrul Venezuela’da yayinda (2018) https://www.aa.com.tr/tr/dunya/dirilis-ertugrul-venezuelada-yayin-
da/1292314

16 Deniz, A. C. (2010). Giimis Dizisinin Arap Kamuoyuna Etkileri Bir Sosyal Medya incelemesi, Usak Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, (3)1, 50-67. Erigim adresi: https://dergipark.org.tr/tr/pub/usaksosbil/issue/21651/232770.
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Ozgir, modern kadin karakterler olmustur” 7 Hancigaz ve Hullir'tin yapmis oldugu
calismaya bakildiginda 6zellikle Amerikan dizilerine gore daha fazla tercih edilme ne-
deni olarak Turk dizilerinde sergilenen yasam tarzinda; dinin de modernligin de 6z-
gurlagin de kultirin de belirli oranlarda kullaniliyor olmasidir denilebilir. 8

Endenozya’da Turk dizilerinin etkileri ile ilgili yapilan arastirma kapsaminda
uygulanan anketlerde, katilimcilar en ¢ok Tiirk tarihi (%48,5) ile ilgilenilmeye bas-
lanildigi ifade edilmektedir. Bunu sirasiyla su veriler takip etmektedir: Daha ¢ok
tarafsizliga egilmekle birlikte; Turk populer kiltlrd (%42,7), Turk turizmi (%42,4),
Turk halki (%40,8), Tirk egitimi (%40,1), Turk yemegi (%38,8), Turk yasam tar-
21 (%35,6) ve Tirk dili (%35,0) secenegi ile tercih edilmistir. En son Turk mazigi
(%35,3) ve Turk siyaseti (%36,9) tarafsizim cevabi ile gelmektedir. Sonuglar Tiirk
tarihine buyuk ilgi duyuldugunu géstermektedir. Katilimcilarin biyuk bir bolimu
Turk dizilerini kendi kiltlrlerine yakin oldugu igin tercih ettiklerini vurgulamislar-
dir. Kiilturel yakinlk kapsaminda elde edilen veriler degerlendirildiginde li¢ adet
kategorinin ortaya ciktigi gorilmektedir. Ge¢misten gelen tarihi yakinlk, ortak
din, iki Glke arasindaki aile yapisinin benzer olduguna dair olan algi ortaya ¢ikan
kategorilerdir. Yapilan ¢alisma stirecinde gorusilen kisiler, Tlirk dizilerinin goriin-
tu ve ¢ekim teknikleri, oyuncularin basarili olmasi ve senaryo kalitesi gibi bashklar
altinda tartismislardir. Sonug olarak arastirma kapsaminda elde edilen veriler de-
gerlendirildiginde, diziler icerisinde gdsterilen islam dinine ait sembollerin dizile-
rin sevilmesinde dnemli bir yeri oldugu sonucuna variimistir. *°

Tiirk Cumhuriyetleri’nde Tiirk Dizilerinin Etkisi

Suphesiz Orta Asya ve Turk Cumbhuriyetleri’nde Tirk dizilerine 6zel bir ilgi vardir.
Gerek soydaslik gerekse ayni kiiltlir, din kardesligi Turk dizilerinin izlenmesinde
onemli bir etkiye sahiptir. Tacikistan’da Turk dizileri halk tarafindan ¢ok sevilmesine
ragmen bu Ulkenin yonetimi 2012 yilinda aralarinda “Kurtlar Vadisi” adli dizinin
de oldugu bes diziyi siddet, terérizm ve asiri unsurlar icerdigi gerekgesiyle yasak-
lamistir. Tacik Televizyonu’nda 2012 yili itibariyla yasaklandigi halde insanlar Tiirk
dizilerini ya uydu lizerinden Tirkge orijinal haliyle ya da Tacikge veya Tirkce olarak
CD’lerden izlemeye devam etmislerdir. S6z konusu diziler 6zellikle geng kadinlar ve

17 Aljammazi, A. & Asil, H. (2017). The Influence of Turkish TV Dramas on Saudi Consumers’ Perceptions, Attitudes and
Purchase Intentions Toward Turkish Products. International Journal of Academic Research in Business and Social Sciences,
7(1), 206-224

18 Erhan Hancigaz, Himmet Hullr, (2024)Tark dizileri Gzerinden Turkiye’de toplumsal ve kilturel yagama yonelik algilar
(bosna hersek, tirdiin ve kirgizistan érnekleri) turcology research 2024 79: 152-166 | doi: 10.5152/jtr1.2024.23276

19 Rathan Nusyur (2020) Tiirk Dizilerinin Endonezya’daki Popiiler Kiiltiire Etkisi Marmara Universitesi Sosyal Bilimler En-
stitiisii Radyo, Televizyon Ve Sinema Anabilim Dali Radyo Televizyon Bilim Dali, istanbul

TRT

Akademi Cilt 9/ Sayi 22 / Eylil 2024
Dergisi



Tiirk Dizilerinin Kiiltirel Baglamda Diinyadaki Etkileri ® 9471

erkekler arasinda Tiirkce 6grenme istegini kamgilamaktadir. Diger yandan Tacikler,
Turk dizilerinden etkilenerek cocuklarina bu dizilerde yer alan karakterlerin adlarini
koymaya baslamislardir. Ancak Tacikistan Terminoloji ve Lisan Komitesi 2019 yilinda
373 vatandasin ¢ocuklarina koymak istekleri adlari Tacikistan kiltiirline ve gelenek-
lerine yabanci olduklari gerekgesiyle kaydedilmesine izin vermemistir. Tacikler, Tuirk
dizilerini agirlikli olarak YouTube tizerinden takip etmektedirler.?

Kazakistan’da ise bagimsizlik sonrasi yayinlanan ilk Tiirk dizisi 2001 yilinda “Deli
Yirek” olmus, daha sonra yayimlanmaya baslanan “Kinali Kar” dizisi ise koy yasa-
mi ve kirsaldaki insanlarin samimiiliskilerini ele almig ve nifusunun ¢ogu tasrada
yasayan Kazakistan halki tarafindan blyuk bir ilgiye mazhar olmustur. 2021 yili
itibariyla Kazaklarin en ¢ok sevdikleri diziler; “Sen Cal Kapimi”, “Masumiyet” ve
“Marash” seklinde tespit edilmistir.2! Turk dizileri Kazakistan’da ¢ok begenilmekte
ve ragbet gérmektedir. Ornegin son dénemlerde Kazakistan’da gosterilen “Dirilis
Ertugrul” dizisi bu Ulkede en yiksek reyting alan yabanci yapimlar arasindadir.
Kazakistan, en fazla Tirk dizisinin oynatildigi ilke olmustur. Netflix Kazakistan’da
2018-2021 yillari arasinda 53 Tiirk yapimi film ve diziyi Kazak seyircisiyle bulustur-
mustur. Anilan bu yapimlarin %65’i Kazakg¢a, %21’i Rusca, %6’s1 Turkce ve %8’i ise
diger dillerde altyazili olarak izlenmistir.??

Kirgizistan'da ise tiim televizyon kanallarinda Tirk dizilerine rastlamak mimkiin-
dar. Kirgizlarin “Calikusu” dizisinden sonra Tirk dizilerine ilgileri artmistir. Cengiz
Aytmatov’un eserinden uyarlanan “Selvi Boylum Al Yazmalim” Turk filmi Kirgiz
halkinin zihninde pozitif bir etki yaratmigtir. 2023 yili Kasim ayinda diizenlenen
I. Uluslararasi Biskek Film Festivali’nde Tiirkan Soray’a Festival Ozel Odulu veril-
mistir. Bu llkede gosterime giren ilk Turk yapimi “Doludizgin Yillar” isimli genglik
dizisidir. Bu dizinin ardindan Tiirk yapimlarina gosterilen ilgi artmistir. Tlirk dizileri
sadece televizyon kanallarinda degil pazar tezgahlarinda CD ve DVD seklinde de
satilmaktadir. Bu diziler Kirgizca alt yazili ya da dublajli olarak piyasaya suiriilmek-
tedir. Kirgizistan’da telif konusunda yeterli hassasiyet olmadigindan bu yapimla-
rin birgogu glincel ¢evrim igi sayfalardan kopyalanarak piyasaya surilmektedir.
2018 yilinda en cok &ne cikan Tiirk yapimlarinin, ‘Dirilis Ertugrul, ‘icerde’, ‘Va-
tanim Sensin’ ve ‘Muhtesem Yiizyil' gibi diziler oldugu gozlemlenmistir. Bu dizi-

20 Turk F. ve digerleri (2023) Yumusak Gli¢ Baglaminda Orta Asya’da Tirk Dizileri ve TRT Kurumunun Roll Elektronik
Siyaset Bilimi Arastirmalari Dergisi Cilt: 14 Sayi:1

21 2021 jildnin en tanmimal turik seriallari, (09.03.2021), Karavan, https://kaz.caravan.kz/madeniet/2021- zhyldy-
ng-eng-tanymal-turik-serialdary-270646/?fbclid=lwAR3BvIm2EluvZJdG_NxsdbTalkOeFN3odqYY xr1Jw6EsSwUj59YpjyVB-
n07g, (16.05.2021)

22 Turk F. ve digerleri (2023) Yumusak Glg Baglaminda Orta Asya’da Turk Dizileri ve TRT Kurumunun Roll Elektronik
Siyaset Bilimi Arastirmalari Dergisi Cilt: 14 Sayi:1
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lerin Orta Asya’da biyuk ilgi uyandirmasinin nedeni kiltlrel ve etnik baglarin
varhigidir.2 Kirgizistan’da en ¢ok izlenen diziler: “Muhtesem Yiizyil”, “Binbir Gece”,
“Ask ve Ceza”, “Kurtlar Vadisi” yer almistir. Kirgizistan’da tiniversite 6grencilerine
yapilan bir anket calismasinda “Tirk dizilerini izliyor musunuz?” sorusuna 6gren-
cilerin %79 oraninda Tiirk dizisi izledigi ortaya cikmaktadir.?* irfan Arik ve Fatih
Celik’in “Tuirk Dizilerinin Orta Asya Tiirk Cumhuriyetleri'nde Tiirkce Ogrenmeye
Etkisi (Kirgizistan Ornegi) (2019)”% isimli makalede Tiirk dizilerinin Kirgizistan’da
Turkce 6grenmeye etkisi arastirilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda 1094 kisi lizerin-
den anket ¢alismasi yapiimistir. Calismada elde edilen verilerden hareketle Tiirk
dizilerinin Kirgizistanli 6grenciler arasinda populer oldugu ve Tirk dizilerinin yu-
musak bir giic olusturdugu degerlendirilmesi yapiimistir. Calismada ayrica Turk
dizilerinin Turkce 6grenilmesinde ve yayginlasmasinda biyuk bir etkisinin oldu-
gu sonucuna ulasiimistir. Katilimcilarin neredeyse vyarisi (%49,7) Turk dizilerini
internet Uzerinden takip etmektedir. Katihmcilarin ailesinde en ¢ok annelerinin
(%60,7) ve kiz kardeslerinin (%39,8) Tirk dizilerini izledigi ortaya ¢ikmistir.

Ozbekistan yonetimi 2012 yilinda Tiirk dizilerine, igeriklerinin uygun olmadig
gerekgesiyle yayin yasagi koymustur. Yasak éncesi; “Asmali Konak”, “Bir istanbul
Masali”, “Zerda”, “Kinali Kar”, “Hayat Baglari”, “Aliye”, “Biiyiik Yalan” ve “Kurtlar
Vadisi” Ozbekistan halki tarafindan en ¢ok izlenen diziler olarak éne ¢ikmiglardir.
Diger yandan Taskent idaresi Turk dizilerini 2017 senesinde tekrar serbest birak-
mistir. Yasagin kalkmasiyla birlikte Ozbekistan televizyon kanallarinda “Muhte-
sem VYiizyil K6sem”, “Ezo”, “icerde”, “Ask Laftan Anlamaz”, “Kara Sevda” ve “Bir
Istanbul Masali” isimli diziler tekrar yayinlanmaya baslanmistir. Ancak her ne
kadar Tiirk dizileri ekranlardan kaybolsa da Ozbekistan ahalisi bu yayinlari gev-
rim igi mecralardan takip etmektedir. Diger yandan Tiirkiye ve Ozbekistan 2021
senesinde “Celaleddin Harezmgsah” isimli Tiirk ve Ozbek yapimi bir film projesine
imza atmistir. Ozbekistan’da Tiirk dizileri &zellikle taksiciler ve tezgahtarlar gibi
sokaktaki insanlar arasinda bulyiik bir Gne sahiptir. Bilhassa Harizm bdlgesinde
yer alan Hive ve Urgeng sehirlerinin kadinlar Tiirk dizilerine biyk bir ragbet gos-
termektedirler. Tiirk dizileri Ozbekistan’da genel ahlaka aykiri olarak degerlendi-
rildigi icin Ozbek televizyonlarinda kisaltilarak verilmektedir. iste bu yiizden s6z
konusu diziler 6zellikle kadinlar tarafindan YouTube kanali Gizerinden sansiirsiiz

23 Erhan Hancigaz Tiirk Dizilerinin Tiirkiye Ve Tiirk Algisinin Olusumundaki Rolii: Bosna Hersek, Urdiin Ve Kirgizistan
Ornekleri Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dali Doktora Tezi, Ankara 2021

24 Tiirk, Simeyra, Kirgizistan-Tirkiye Manas Universitesinde Okuyan Kirgiz Ogrencilerde Tiirkiye Ve Tirk Algisi, Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla iliskiler Ve Reklamcilik Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Ocak 2024

25 irfan Arik ve Fatih Gelik Tiirk Dizilerinin Orta Asya Tiirk Cumhuriyetlerinde Tiirkge Ogrenmeye Etkisi (Kirgizistan Ornegi)
Uluslararasi Sosyal Aragtirmalar Dergisi, Cilt: 12 Sayi: 64 Haziran 2019
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olarak izlenmektedir. Bu dizilere gdsterilen ragbet Ozbekistan’da Tiirkiye Tiirkce-
sinin 6grenilmesine devasa bir katki yapmaktadir.?®

Turkmenistan televizyon kanallarinda ise herhangi bir Turk dizisi yayimlanma-
maktadir. Tirkmenler genellikle Tirk dizilerini ¢evrim i¢i mecralardan veya uydu
vasitasiyla Tiurk kanallari tGzerinden izlemektedirler. Bu ¢evrim ici platformlarin
basinda Tirkmenistan’da yaygin bir sekilde kullanilan Belet adli uygulama gel-
mektedir. Belet’te en ¢ok begenilen Tirk dizileri olarak “Bas Belasi” ve “Kazara
Ask” 6ne ¢tkmaktadir.?’

Turkiye’ye kultirel ve tarihi baglamda yakin olan Azerbaycan 2009 yilindan bu
yana Turk dizilerini Turkiye Turkgesi ile izlemeye baslamistir. Tiirk dizileri 6zellikle
bu kapsamda Turkiye Tlrkgesine olan ilgiyi arttirmistir. Tim bunlarla birlikte Turk
yapimi diziler iki devlet arasinda var olan siyasal kultlrel gelisimi derinlestirmis
bu sayede ticari girisimler icin alan agmistir. Turk dizileri izleyerek Tirkce 6gren-
mek veya Tirkgesini gelistirmek igin izleyip izlemediklerine iliskin yapilan bir aras-
tirmada, katihmcilarin %74’0 Turk dizileri izleyerek Tirkge 6grenmek veya Tirkge-
sini gelistirmek i¢in izledigini belirtmistir. Yine ayni arastirmaya gore Turk dizileri
sayesinde modayi, diinya trendlerini takip etmek icin izleyip izlemediklerine ilis-
kin soruya verilen cevaplar analiz edildiginde, katilimcilarin %52’si Tirk dizileri
sayesinde modayi, diinya trendlerini takip etmek igin izlediklerini soylemislerdir.
Azerbaycan izleyicisi diger Tirk devletlerine gére daha ¢ok televizyon yoluyla Tiirk
dizilerini izlemektedir. Turk dizilerinin yogun olarak farkh platformlar kullanilarak
ve 26 farklh Tiirk dizisinin Azerbaycanli izleyiciler tarafindan takip edildigi belirtil-
mistir. Bu durum, Azerbaycanli izleyicilerin Turk dizilerine hakim oldugu ve yeni
veya eski dizilerin hafizalarinda yer edinebildigi ifade edilebilir.?®

insanlar, Tirk dizisi izlemek icin Tiirkge kurslarina gitmeye baslamislardir. Tiirk
dizileri TUrkgenin 6grenilmesi icin bir baslangi¢c noktasi olmustur. Turk dizilerinin
izleyicinin tercihleri ve davraniglari Gzerindeki etkisinin en ilging bir yonlerinden
biri, Turk dilinin yabancilar arasinda artan popdlaritesi oldugu sdylenebilir.
%50'sinden fazlasinin, Tirk dizilerini izledikten sonra Turkceyi 6grenmeye
basladiklarini ortaya koymustur. Ayrica diziler Tirk tarihini ve kiltlirind tanimak
ve tanitmak icin dil 6grenme glicli bir motivasyon kaynagi haline gelmektedir.

26 Turk F. ve digerleri (2023) Yumusak Gii¢ Baglaminda Orta Asya’da Turk Dizileri ve TRT Kurumunun Roli Elektronik
Siyaset Bilimi Arastirmalari Dergisi Cilt: 14 Sayi:1

27 Turk F. ve digerleri (2023) Yumusak Gli¢ Baglaminda Orta Asya’da Tirk Dizileri ve TRT Kurumunun Roll Elektronik
Siyaset Bilimi Arastirmalari Dergisi Cilt: 14 Sayi:1

28 Lala Najafova, Tiirk Dizilerinin Azerbaycan Halki Uzerindeki Etkileri Uskiidar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Me-
dya Ve Kiiltiirel Calismalar Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi istanbul-2020
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Son yillarda Tiirk dizileri, bitge ve kalite agisindan biyik bir degisim yasamistir.
Hayatin her alaninda oldugu gibi sinema ve dizi sektériinde de teknoloji direkt
olarak etkili olmustur. Turk sinema ve dizi sektoriinde seslendirme konusunda
kaliteli calismalar yapilmaktadir. Anket sonugclarinda goéruldigu Gzere dizilerin
tercih edilmesinde gorinti ve ses kalitesinin de 6nemi vardir.?®

Diinya Basininda Tiirk Dizileri

Kibra Ozarslan yazmis oldugu bir makalesinde diinya basininda Tiirk dizileri ha-
berlerini incelemistir.*® Biz de medya taramasi ile kaynaklari da dikkate alarak
Ozarslan’in yapmis oldugu calismayi degerlendirdik. Campos Pérez (2017) tara-
findan yapilan ¢alismada, Tiirk televizyon dizileri ile ilgili aldigi bilgileri icerik ana-
lizi teknigi ile Sili'deki 4 buyilk gazeteyi 6rneklem olarak secerek incelenmistir.
“Binbir Gece” isimli Turk dizisinin incelendigi arastirma sonucunda, Sili ile Turkiye
arasinda iliskilerin arttigl ve bunun turist sayilarina olan etkisinin sayisal veriler
ile degistigi ifade edilmistir. Ayrica Turk dizilerinin Sili medyasinda yer edindigi ve
bunun surdirilebilir bir kalicihga dogru ilerledigi vurgulanmistir.

New York Times’ta Turk dizilerini degerlendiren Michael Kimmelman, Tiirkiye’nin
diziler aracihgiyla Fas’tan Irak’a kadar Araplarin hayatlarinin her sahasinda, Ame-
rika’nin hayal bile edemeyecegi bir sekilde etki olusturdugundan bahsetmek-
tedir.3! Ayni sekilde The Guardian’da Fatima Bhutto, “Turk Televizyonu Diinyayi
Nasil Ele Gegiriyor” baslkh yazisinda, Turk dizilerinin dinyadaki etkisini anlat-
maktadir. ihracat ve kiiresel gapta izleyici kitlesi agisindan, Tiirkiye’nin ABD’den
sonra geldigini ifade ederek; Latin Amerika, Kore, Cin ve Rusya’da kalabalik bir
izleyici oranina sahip olduguna deginmistir. “Muhtesem Yiizyil” dizisinin popu-
lerliginden de bahseden Bhutto, 500 milyon kisi tarafindan izlenen dizinin, Tur-
kiye’de Arap turist patlamasina neden oldugunu belirtmektedir.3? Tlrk dizilerinin
blyik bir ihracat Grlinl olmasi dizilerle beraber kiiltiiriin de o tilkeye ulastiriimasi
anlamina gelmektedir.

29 Gyunel Mamedova Turkiye’de Kamu Diplomasisinin Uygulanmasina Yonelik Mekanizmalar Tiirk Dizilerinin Rusya’daki
izleyici Ornegi Marmara Universitesi Radyo Televizyon Ve Sinema Anabilim Dali Radyo Televizyon Bilim Dali Yiiksek Lisans
Tezi istanbul 2020

30 Kiibra Ozarslan (2023), Kiiresel Basarinin Sirri: Uluslararasi Basinda Tiirk Dizileri, uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler
Arastirma Dergisi ISSN: 2459-1149

31 Kimmelman, M. (2022, 16 Haziran). Turks put twist in racy soaps. The New York Times. Erigim adresi: https://www.
nytimes.com/2010/06/18/arts/18abroad.html.

32 Bhutto, F. (2019, 13 Eyliil). How Turkish TV is Taking Over the World. The Guardian. Erisim adresi: https://www.
theguardian.com/tv-and-radio/2019/sep/ 13/turkish-tv magnificent-century-dizi-taking-over-world.
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Gorsel 2. Glimus, 2005

Arab Media & Society adli dergide yer alan Buccianti (2010)’'nin makalesine gore
30 Agustos 2008’de, 85 milyon Arap izleyici, Suriye’de dublajlanmis olan Tirk di-
zisi “Gdmds”n finali icin TV ekranlarinin karsisina gegmistir. Haberde bu dizinin
Turkiye'de fazla ilgi gérmeyen Kanal D yapimi bir dizi olduguna ancak “Giimiis”in
medyada bir devrim yarattigina deginilmistir. Yazar, haberde neden bu dizinin
bdylesine bir devrim yarathigina iliskin nedenleri arastiracagini belirtmistir. Ha-
berde, bir medya bicimi olarak dizilerin belirli bir anlati formuyla ayirt edilebil-
digini, bu o6zelliklerin entrikalar, dinamik ve karmasik etkilesimlere sahip karak-
terler oldugunu, romantik ve cinsel iliskilerin ayni zamanda aile baglarinin, ele
alinan konular arasinda merkezi bir yer tuttugunu, ayrica genellikle duygusal ve
ahlaki gatismalari vurgulandigi, “Noor” adiyla yayinlanan “Giimiis” dizisinin de bu
modeli mikemmel bir sekilde uyguladigi aktarilmistir. Ancak dizi bigimine Turk
dizilerinin farklh bir “dokunus” “Turk dokunusu” getirdigi ve uzun yillardir Arap se-
yircisinin izledigi Meksika dizilerini tahtindan indirdigi ¢linkii Amerikan dizilerinin
klasik 6zelliklerine kilturel bir etki ekledigi yazilmistir. Turk dizilerinin bircok Arap
llkesinden Turkiye'ye turist cekmesinde etkili oldugu, kraliyet ailelerinin diziler-
den cok etkilendigi ve seyircilerin Turkce 6grenmeye basladigina deginilmistir.
Ayrica, Tirk dizilerinin birer Turk hegemonyasina donistigi ve Tirkiye'nin yu-
musak gliclini artirdigi, Kivang Tatlitug’un Arap diinyasinda bir stara donUstuga,
dizinin baskarakteri olan Gimus’tin hikayesinin evriminde gigcll bir kadina d6-
nismesi nedeniyle gercek sorunlarindan, stresli aile hayatindan kagmak isteyen
ortalama Arap kadinlarini etkiledigi, evlilik 6ncesi iliski gibi konularda Turk dizile-
rinin sekuler degerler barindirdigi ve bu nedenle de bazi llkelerde yasaklandigi,
Turk dizilerinin Arap diinyasinda kiltirel bir donisiime neden oldugu yazilmistir.
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Haber, "Tirk dizilerinin biyuk bir ilgiyle izlenmesinin nedeni nedir?" sorusuyla
okundugunda, yontemde belirlenen temalardan;

1) Dizinin yapim kalitesinin begenilmesi,
2) Dizinin konusunun begenilmesi,
3) Aktrist-Aktorlerin begenilmesi

4) Dizinin igerdiginin ve kiltirin begenilmesi olmak lzere doért bashkta
agiklanmistir.®®

Vogue India dergisinden Mubarak3* (2020)’in haberine gore Turk dizilerini sinirla-
rini astigl ve tim diinyada bir fenomene donistiigl, bunun nedenin de yiksek ya-
pim kalitesi ve evrensel temalar oldugu aktariimistir. Yiiksek tempolu sug gerilimle-
rinden ergenlik dramalarina kadar ¢ok farkl konularin islendigi yazilmistir. Haberde
Netflix'te yer alan Tirk dizilerinin kisaca konulari anlatilmis ve siralanan dizilerin
mutlaka izlenilmesi gerektigine deginilmistir. incelenen haberde arastirilan tema-
lardan birincisinin yani yapim kalitesinin vurgulandigi acikca gorilmektedir.

Middle East Eye gazetesinden Mandhai ve Aladam (2023)** in haberine goére
2015’ten beri Tirk televizyon yapimcilarinin tek bir seye odaklandigi, onun da
“Dirilis Ertugrul” gibi muthis bir etki yapabilecek diziler yaratmak oldugu akta-
rilmistir. Haberde, “Dirilis Ertugrul” dizisinin Arap diinyasinda ve Pakistan’da
hatta Misliiman ingilizler arasinda bir sansasyon yarattigl, ingiltere’de Ertugrul
temal restoranlarin agildig1 ve geleneksel Tirk Alp sapkasinin moda oldugu ya-
zilmistir. Haberde, TRT'nin yeni dizisi “Rumi” tanitilmis, 6ykisiine karakterlerine
deginilmis ve “Dirilis Ertugrul” kadar basarili olup olamayacagi konu edinilmis-
tir. Ozellikle, Tirkiye disinda ¢ok az kisinin Arap diinyasindaki “Dirilis Ertugrul”
dizisinin basarisini tahmin edebilecegi yazilmistir. Yazarlar, eger Turk televizyon
yapimcilarinin 6grendigi bir sey varsa o da Misliman seyircinin tarihsel biyogra-
filere olan aghgidir ifadelerini kullanmistir. Bu ifadelerden, Tirk dizilerinin bege-
nilmesinin nedeni olarak dizilerin konusunun ve igerdigi kiltirin one gikarildig
anlasiimaktadir. Times of India gazetesinde “Turkish Drama The Tailor”, (2023)
yer alan habere gore Hindistan’da “The Tailor” adiyla yayinlanan dizi seyircilerin

33 Buccianti, A. (2010, Mart 30). Turkish soap operas in the Arab world: social liberation or cultural alienation?. Arab
Media & Society. https://www.arabmediasociety.com/turkish-soap-operas-in-the- arab-world-social-liberation-or-cultur-
al-alienation/

34 Mubarak, S. (2020, Eylul 8). 12 Turkish dramas on Netflix that need to be on your watchlist this month.Vogue In-
dia. https://www.vogue.in/culture-and-living/content/12-gripping-turkish-dramas-on- netflix-that-need-to-be-on-your-
watchlist-this-month

35 Mandbhai, s., & Aladam, M. (2023, Temmuz 18). Rumi: why show about the sufi mystic could be Turkishtelevision’s next
Ertugrul. Middle East Eye. https://www.middleeasteye.net/discover/turkey-rumi-tv-series-ertugrul-success
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kimini 6vgl kiminden olumsuz geri donisler almistir. Haberde, seyircilerin dizide
Turklerin geleneksel ve modern kimliginin bir karisimini gordigu aktarilmistir. Ha-
berde, Tirk dizilerinin ilgiyle takip edilmesinin nedeni olarak dizilerin konularinin
ve aktardigi kilttriin 6n plana gikarildigr gorilmektedir.3®

Television Business International gazetesinden Layton (2023)’un haberin basligi
arastirma sorusu ile aynidir: “Tirk dizileri slirekli yeni rekorlara nasil variyor?”
Haberde Tirk dizilerinin uluslararasi bir karsiligi oldugu, Turkiye’nin en hizli bi-
ylyen ihracat kalemi oldugu, Tiirk dizilerinin Netflix'te yer aldigi, Avustralya, Bre-
zilya, Hindistan, Meksika, Suudi Arabistan, ispanya ve Amerika Birlesik Devletle-
ri'nde oldukca popiiler oldugu, bu bolgelerdeki basarinin da kdlttrel yakinhktan
kaynaklandigi yazilmistir. Haber igerik olarak ¢6ziimlendiginde, Tirk dizilerinin
aktardigi kultirden dolayi ilgiyle begenildigine yer verildigi gorulmektedir.?” Li-
festyle Asia gazetesinden Mukherjee (2023)'nin haberine gore Turk dizileri bas
dondirtct aktorleri ve senaryosuyla milyonlarca seyirciyi ekrana baglamaktadir.
Haberin devaminda mutlaka izlenilmesi gereken Tiirk dizilerinin bir listesi verilmis
ve bu dizilerin konusu kisaca anlatilmistir. Haber incelendiginde, konu ve karakter
yani ikinci ve tglincu kategorinin vurgulandigi gorilmektedir.®

Bnn Breaking adli gazetede Laxmi (2023)'nin haberine gore ask hikayelerinden sug
konularina kadar birgok konuyu isleyen Tirk dizileri tim diinyada genis bir izleyici
kitlesi tarafindan hayranlikla izlenmektedir. Tiirk dizilerinin diinya eglence sahnesi-
ne iz biraktig aktariimistir. Tirk dizilerinin konulari ele alis bigiminin oldukga etkili
oldugunun altinin ¢izildigi haberde sosyal ve tartismali konularin ilgi ¢ektiginin alt
cizilmistir. Bu hikaye anlaticiligi tarzinin diger Ulkelerin tarzini da etkilediginin akta-
rildig1 haberde Tiirk aktorlerin de basarisindan bahsedilmistir. Haberde, genel ola-
rak ikinci ve Gglincti temanin 6ne ¢iktigl sonucuna varmak miamkdndur.®

The Telegraph Online gazetesinde® yer alan habere gore Turk dizileri Hindistan’in

36 The Times of India (2023, Mayis 5). Turkish drama The Tailor leaves viewers with mixed reactions some have loved
it, while others have hated it. https://timesofindia.indiatimes.com/web-series/news/english/turkish-drama-the-tailor-
leaves-viewers-with-mixed-reactions-some-have-loved-it-while-others-have-hated-it/articleshow/100010842.cms?-
from=mdr

37 Layton, M. (2023, Ocak 24). TBI scripted: how Turkish drama is climbing to new heights. TelevisionBusiness Internation-
al. https://tbivision.com/2023/01/24/tbi-scripted-how-turkish-drama-is-climbing-to-new-heights/#close-modal

38 Mukherjee, K. (2023, Nisan 27). Tired of K-dramas? Check out these 10 romantic Turkish dramas instead.Lifestyle Asia.
https://www.lifestyleasia.com/kl/entertainment/movies/romantic-turkish-series-binge-watch-these-swoon-worthy-titles/

39 Laxmi, B. (2023, Ekim 9). Turkish television series: a roller coaster of drama, romance, and intrigue. BNNNetwork.
https://bnn.network/arts/turkish-television-series-a-roller-coaster-of-drama-romance-and-intrigue/

40 The Telegraph Online (2022, Temmuz 2). Turkish TV shows are making us dizzy: here“s why and what towatch for
starters. The Telegraph India. https://www.telegraphindia.com/entertainment/turkish-tv-shows-are-making-us-dizzy-he-
res-why-and-what-to-watch-for-starters/cid/1872840
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basini dondirmektedir. Turk dizilerinin Hindistan dahil diinyanin her yerinde popu-
lerlik kazandiginin altinin ¢izildigi, kiiresel izlenme ve uluslararasi satislar sayesinde
Turkiye’nin dizi ihracatinda ABD'den sonra ikinci konuma geldigi, tarihi destanlar ya
da ask gibi cok cesitli konularin islendigi, yeni baslayanlarin uykusuz geceler ve bas
dondiriicl guinler gegirecegini ve haber sitesinin bundan dolayl sorumluluk almaya-
cagl alayci bir Uslupla dile getirilmistir. Tiirk dizilerinin her bir bélimaniin yaklasik iki
saat slirdigl ancak yeni baslayanlarin bundan endiselenmemesi gerektigi ¢clinki bu
dizilerin seyirciyi muhtesem hikayeler ve harika oyunculukla bagladiginin alti gizilmis-
tir. Turk dizi izleyicilerinin genelde dizileri alt yazili izledigi ve yaklasik bir ayda Tirki-
ye'yi ziyaret edecek kadar Tirkge bilir konumuna geldigi, orijinal dilde izlemenin son
derece keyifli oldugu, ailenin Tirk dizilerinin temelinde yer aldigi, Hint dizilerinin de
bdyle oldugu ancak Tiirk dizilerinin Hint dizilerine gére modern oldugunun alti gizil-
mistir. Haberde Turk dizilerinin basarisini anlatan temalara bakildiginda, Turk dizileri-
nin begenilmesinin altinda yatan neden olarak aktorlerin ve konularin begenildiginin
alt gizilmistir. Bu baglamda, ikinci ve tglincli temalar 6ne ¢ikmaktadir.

Sunstar adli gazeteden Pardillo (2022)’'nun haberine goére Turk dizilerinin baska
bir diinyanin baska bir kiltiiriin bakis agisini sundugu, benzersiz hikayeleri ve ye-
tenekli oyunculariyla Filipinler gibi diinyanin farkh boélgelerine yayildigi, bélimle-
rin sdresinin olduk¢a uzun oldugu, Turk kdltirinin aktarilmasiyla diinyada iyice
popdulerlik kazandigi, Turk dizilerinin en biliytk cazibelerinden birinin belki de en
cekici faktorinin, izleyiciyi eglendirmesi ve duygularina dokunma yetenegi oldu-
gu, diinya genelinde yavasca yayilarak Amerikan pop kiltiirine meydan okudugu
ve beklenenden daha toplumsal oldugu ifade edilmistir. Bu baglamda bakildigin-
da, Turk dizilerinin begeniyle takip edilmesinin altinda yatan neden olarak, Tiirk
kiiltirinin begenilmesi, seyirciyi eglendirmesi, oyuncularin begenilmesi ve dizi-
lerin konularinin begenilmesi temalarinin 6ne ¢iktigi gorilmektedir.*

BNN Network gazetesinden Pillai (2023)'nin haberine gore “Muhtesem Yiizyil”
dizisi Uganda’da kiltlrel bir kayma yaratmistir. Haberde, Uganda’nin anilan di-
ziyle birlikte eglence tercihlerinde bir dontisiim yasadigi ve Ugandali izleyicileri
oldukca etkiledigi, dizinin haftada bes kez yayinlandigi ve 6nemli bir izleyici kitlesi
cektigi, Ugandalilar icin Bati filmlerine karsi bir alternatif sundugu, daha 6nce Bati
sinemasindan etkilenen Ugandali genclerin eglence tercihlerinde 6nemli bir degi-
sim yarattigl, Turk dizilerinin yerel kltlrQ ve degerleri vurguladigi, Ugandalilarin
Turk dizileri izledikten sonra Tirk Griinlerine olan taleplerinin arttigini, bununla
birlikte Turk Grunlerinin yliksek sinif segmentine girdigi ve daha cok yuksek gelir

41 Pardillo, M. (2022, Agustos 12). Diving into dizi: The growing appeal of Turkish drama. Sunstar. https://www.sunstar.
com.ph/article/1937700/cebu/lifestyle/diving-into-dizi-the-growing-appeal-of-turkish-drama
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gruplarina hitap ettigi; Turk dizilerinin Ugandali film yapimcilarina ilham kaynagi
oldugu, Turk dizilerinde kullanilan anlatim tekniklerini ve kamera acilarini kendi
filmlerine uygulamaya calistiklarini, Turk dizilerinin Uganda film enduUstrisi igin
bir 68retmene donustigli aktariimistir. Sonug olarak haberde, Tirk dizilerinin
basarisinin temelinde yatan neden, dizilerin konusu, prodiiksiyon kalitesi ve ak-
tardigi kiltiir olarak 6ne ¢ikmaktadir.*?

Tiirk Tarih Dizileri Somiirgeye Karsi Yeni Bir Bakis Acisi Getirdi

Dizilerin algidaki glicii alimlayicisinin ona verdigi degerle dogru orantilidir. Sonug
olarak gercegin farkl anlasilmasi veya algilanmasi, gergegin kendisinden degil,
gercegi aktaran yonetmenin niyetinden ve algilayanin 6zelliklerinden kaynakla-
nir. Diziler ve filmler, maniple etme, yonlendirme ve etkileme 6zelligi ile toplum
Uzerinde degistirici, donustiricu ve yeni fikirler yaratici bir sanat ve kitle iletisim
aracidir. Ryan ve Kellner’in da ifade ettikleri gibi; “Filmler, herhangi bir durumu
yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bigimini olusturmak tzere segil-
mis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri slrer, bunu yapar-
ken seyirciye belli bir konumu ya da bakis agisini telkin ederler.” Amerikan sinema
endustrisinin oryantalist ideolojisi, gercek Dogu’yu degil Sarkiyatcilarin gormek
istedikleri bir Dogu’yu aksettirir. Dolayisiyla Hollywood’un oryantalist bakis agisi
realiteden ziyade kurmaca ya da gormek istedikleri sekilde bir tasvirdir. *

Libyal devrik lider Muammer Kaddafi tarafindan finanse edilen ve Mustafa Akkad
tarafindan yonetilen “Cé/ Aslani Omer Muhtar” filminde, 20. yiizyilin baslarinda
italyan sémiirgeciligine karsi savasan efsanevi Libyal ve Senusi devrimcisi Omer
Muhtar’in hikayesi aktarildi. Film 1981’de diinyanin dort bir yanindaki sinemalarda
vizyona girerken Filistin’den Kesmir’e direnis hareketleri icin ilham kaynagi oldu.
O zamanlar New York Times’ta yapilan bir incelemede, elestirmen Drew Middle-
ton, Oliver Reed ve John Gielgud filmin nlianstan yoksun ve italyanlari muhteme-
len olduklarindan daha sert olarak sundugunu acikladi. Clinkii Bati ilk defa Gteki
tarafindan resmediliyordu ve bu, Batililar icin kolay kabul edilecek bir durum degil-
di. €6/ Aslani, Bati modernitesinin kabul edilen medeniyetini ¢ignedi ve 20. yizyil
somirgeciligine karsi direnis tasvirinde sinematik bir anomali oldu. Diinyanin dort
bir yanindaki Misliimanlar igin Omer Muhtar sadece Libya’nin kahramani degildi,
Pan-Arap ideallerinin bir semboliydu, bir Misliman kahramandi, adaletsizlige kar-

42 Pillai, G. (2023, Ekim 11). Turkish tv series ,Magnificent Century" influences cultural shift in Uganda.BNN Network.
https://bnn.network/arts/turkish-tv-series-magnificent-century-influences-cultural-shift-in-uganda

43 Sahinoglu Fatih, Tirk Mehmet Sezai (2018). Oryantalist Séylem Dogrultusunda Olusturulan Tiirk ve Tiirkiye imgesinin
Amerikan Sinemasinda Sunumu. Uluslararasi Medeniyet Calismalari Dergisi, 3(1), 463-490., Doi: 10.26899/incis.162/doi
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st ¢ikan, 20 yil boyunca cesurca ve zarif bir sekilde savasan bir anti emperyalistti.
Fakat 1980’lerle birlikte Soguk Savas’in sonunda diinya sarsildi. Hollywood kotile-
ri, Sovyet sertlerinden baslarina havlular sarilmis kahverengi Musliiman erkeklere
dénistii: lyi huylu gise rekorlari kiran “Gelecege Dénis” (1985) filmi terdristleri
Misliman ve Arap (bu durumda tesadifen Libyali) olarak tasvir etti. 1980'lerin
sonlarinda ve 1990'larda, karikatlirii derinlestiren “Rambo I1I” (1988), “True
Lies” (1994) ve “Executive Decision” (1998) gibi gise rekorlari kiran filmlerde durum
daha da kétilesti. Bazen “Malcolm X” (1992) ve “Ali” (2001) gibi Misliman karak-
terler iceren birkag filmde yayinlandi fakat bunlar lider ya da sporcunun biyografi-
leriydi. Filmin igerigi GnlU kisiyi seyirciye aktarmayla ilgiliydi.

10 Aralik 2014’te Tirkiye'de ilk kez TRT 1'de tarihi donem dizisi yayinlandi. Meh-
met Bozdag'in senarist ve yapimciligini yaptigr “Dirilis Ertugrul” Orta Asya boz-
kirlarinda gogebe olarak yasayan Kayi olarak bilinen Tirk asiretine kalici bir yuva
bulma goérevine giren 13. yiizyil Anadolu’da geng bir savasginin hikayesini anlat-
mistir. “Dirilis Ertugrul” bes sezonun ardindan Mayis 2019’da sona erdi. Her sezon
basina otuz iki saatlik bélimlerden olusuyordu. Genel olarak yaklasik bu 150 film,
uluslararasi olarak yayinlandigi Netflix'te de sezon 40 dakikalik yaklasik 80 boli-
mi barindiracak sekilde diizenlendi.

“col Aslani Omer Muhtar” gibi, Turkiye’de dizi “Dirilis Ertugrul” yeni bir ¢igir act
ve glclu bir takipgi kitlesi topladi. Muslimanlarin kendilerini yabancilar tarafin-
dan yazilmis figlirler olarak degil kendi deger ve bakis agilarindan kahramanlar,
kot adamlar, isbirlikgileri ortaya koyan kendi kendine yeten bir diistince ve uygu-
lama evreni olusturdu. “Dirilis Ertugrul”da adaletsizlige veya zulme karsi durmak
ylce idealler igin degil inang yukimlulGgi olarak gosterildi. Ancak “Cél Aslani
Omer Muhtar”in aksine, direnisin 6tesinde bir hikayesi vardi bu dizinin. Diis-
manin Ustesinden gelmek ve kazanmakla ilgilidir bu yeni durum. Ciinkii Omer
Muhtar yakalanmis ve idam edilmistir. Ertugrul Bey ise kaybetmemis ve 700 yillik
blyuk bir imparatorlugun kurulmasinin altyapisini olusturmustur.

“Dirilis Ertugrul” Gliney Asya, Orta Dogu’daki Muslimanlar arasinda oldugu kadar
Glney Amerika ve Gliney Afrika’nin bazi bolgelerinde biyik yanki uyandirdi.
Turk dizileri, bircok dilde mevcut olan gevirilerle, uzun zamandir sinirlarinin ¢ok
otesinde izleyicileri cezbetmektedir. TRT'nin dijital direktorii Riyaad Minty’ye
gore “Dirilis Ertugrul” 72 tilkede yayin icin lisanslandi ve ingilizce, Rusca, ispanyol-
ca ve Arapgaya cevrildi. Bu sadece bir erisim sorunu degil, uluslararasi fandomun
(hayranlik) derinligi nefes kesiciydi.*

44 https://www.timeturk.com/ceviri/ertugrul-muslumanlarin-hayal-gucunu-nasil-canlandirdi/haber-1664804
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Agustos 2019’da Hindistan hiikimeti, Yeni Delhi ve islamabad arasinda on-
larca yildir stiren ¢atismaya maruz kalan Kesmir’in yari 6zerk statlslini kaldir-
di. 370. maddenin yirirlukten kaldiriilmasina kadar giden giinlerde ve takip eden
aylarda Hindistan, bélgeye bir iletisim kesintisi uyguladi. Ozgiirliik yanlisi hareke-
tin liderleri tutuklandi, geng gcocuklar toplandi ve tutuldu. Telefonlar ve internet,
okullar kapatildi ve sokaga ¢ikma yasagi uygulandi. Kesmirlilerin diinya ile irti-
bati tamamen kesildi. “Dirilis Ertugrul” flash belleklerle tim mahallelerdeki in-
sanlara ulasti. Kesmirli Mislimanlar igin Ertugrul’'un hikayesi onlarin kavgasiydi.
Kesmir’in giineyinde, Muslimanlarin Bollywood’da dahil olmak tizere medyanin
¢ogu tarafindan diizenli olarak kétilendigi donemde dizi diizenli olarak saldiri
altindaki bir topluluga gliven ve saygi asiladi.*

Ivaz Han, “Hindistan’da Turk dizilerini izlemek icin en iyi TV kanali hangisi?” bas-
likli yazisinda Tiirk dizilerinin begenilmesinin nedenlerine de yer vermistir. Han’a
gore genel olarak Turk dizileri; icerik konusu ve senaryosu, mizik ve yapim ka-
litesi, glcli ve deneyimli oyuncu kadrosu, gercekei hikayelerle mikemmel bir
sekilde televizyon ekranlarinda izleyiciye sunulmaktadir. Turk dizileri yeni tema-
larla seyircisine yeni heyecanlar yasatirken ¢cogunlukla kiiltlre, genel ahlaka aykiri
olmayan dizgin hikayeler ile seyircisinin begenisini kazanmaktadir. Tiirk dizilerini
izlemesi keyifli ve cogu zaman da Amerikan dizilerinden daha iyi olabilir. %6

Sonug

Yaratici kiilttir endistri GrlinG olarak Turkiye ve diinyada 6ne ¢ikan ve tlkemizin
ihracatinda 6nemli katma deger yaratan Tiirk dizi sektorl her gecen gilin stratejik
kiymetini dinamik yapisi ve farkh sektorlere vermis oldugu destekle arthirmakta
ve birgok arastirmanin konusu olmayi hak etmektedir. iste bu nedenle TRT Aka-
demi Dergisinin bu sayisinin temasi Turk dizileri olarak belirlenmistir.

Bu sayida yer alan “Turk Dizilerinin Kulttirel Baglamda Dlinyadaki Etkileri” baslikh
degerlendirme yazimiz; Tirk dizilerinin tim dinyadaki basarisinin nedenleri, ya-
pilan arastirmalar, tezler, makaleler, diinya basinindaki haber olma durumlari, ha-
ber igerikleri ve bizzat kendi gdzlemlerim yoluyla elde ettigim bilgilere dayalidir.
Calisma sonucunda basarinin en énemli sifresinin Glkemizin kiresellesmeyi iyi
algilamasi, gelismelere hizli uyum saglamasi, biitlin sektorlerimizi bu yeni duru-
mun firsatlarini kullanmaya yonlendirmesi oldugunu soyleyebiliriz. Birgok sektor-

45 Azad Essa, 20. 11. 2020. https://www.middleeasteye.net/discover/ertugrul-netflix-ottoman-turkey-islam

46 Ivaz Han https://www.quora.com/What-is-the-best-TV-channel-to-watch-Turkish-shows-in-India (14.08.2024 tarihin-
de kaynagindan )
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de oldugu gibi dizi ve sinema sektoriinin gelismesi ve basarisi da devletin vermis
oldugu; izinler, tesvikler, destekler, altyapi, egitimler, pazarlamalar ve bunlar icin
stratejiler olusturmakla mimkiin olmustur.

Yapilan arastirmalarda Turk dizileriyle ilgili diinya izleyicisinin dort temel kanaati
olusmustur. Tirk dizilerinin yapim kalitesi, konu ve igerikleri, oyuncular begenil-
mektedir. Kiiltiirel yakinlik da gogu islam tlkesi icin degerlidir. Hollywood, Boll-
ywood ya da Bati'nin sundugu paradigmadan farkli bir sunus birgok tlke seyircisi
icin yenilik olarak algilanmis ve dizilerimize ayri sembolik degerler verilmistir. Fa-
kat su bilinmelidir ki basari siireklilik oldugunda daha kiymetlidir. Eger Tiirk dizi-
leri kiiresel 6lcekte basarisini devam ettirmek istiyorsa atilmasi gerekli adimlar
vardir.

Turk dizileri diinyada en fazla satin alinan diziler siralamasinda (giinci sirada yer
almaktadir. Yaklasik 750 milyondan fazla insanin Tirk dizisi izledigi de tahmin
edilmektedir. Birgok sanayi kolundan daha biiyik bir endistriye sahip olan Tirk
dizi sektord, teknoloji ve inovasyonun da etkisiyle blyik bir degisimden gegmis
ve ekonomide 6nemli bir yer edinmistir. Bu olaganisti basariya ragmen Turk dizi
sektériiniin halen kurumsallasma konusunda istenilen yerde oldugu séylene-
mez. Oyuncular, teknik ekipler i¢cin de durum c¢ok farkl degildir. Sendikalasma,
telif haklari konusu halen tartismalarin gindeminde yer almaktadir. Ayrica ihrag
edilmeden dizilerin internet yoluyla kopyalarinin yurt disinda izinsiz kullanimlari
ve hatta yabanci devlet kanallarinda dahi tcretsiz kullanimi yapimci ve oyuncular
acisindan biiyik kayiplara neden olmaktadir.

Dizilerin reklam gelirleri ve maliyetlerin ylksekligi sebebiyle iki saate yakin uzun-
blyilk problem olusturmaktadir. Cogu zaman internet ya da dijital mecralar lize-
rinden izlenen dizilerin dublajlarinin olmamasi veya alt yazili olmasi izleyicinin
sikilmasina neden olmakta ve ¢ogu zaman izlenmeden dizinin birakilmasiyla so-
nuglanmaktadir. Uzun diziler ayni zamanda oyuncular icin de tiikenmislige kadar
giden sorunlari ortaya ¢ikarmaktadir.

Turk dizilerinde tarih, komedi, dram tirleri birbirini tekrar etmeye baslamistir.
ilk zamanlar yeni olana ilgi gdsteren yabanci seyirci belli bir siireden sonra izle-
mekten vazgecmektedir. Kiltlir Bakanligimiz sinemaya vermis oldugu tesvik ve
destekleri dizi sektori igcinde uygulamalidir. 5224 Sayili Sinema Filmlerinin Deger-
lendirilmesi ve Siniflandiriimasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun kapsaminda,
proje gelistirme, ilk uzun metrajli kurgu film yapim, uzun metrajli sinema film
yapim, ortak yapim, belgesel film yapim, cekim sonrasi ile dagitim ve tanitim gibi
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alanlarda devlet destegi saglanmaktadir. Turk dizilerinin ihracatta blylk basar
yakalamis oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, elde edilen basarinin stirdi-
rllebilir kihnmasi adina sektér temsilcileriyle gériismeler yapilarak sektore akta-
rilan desteklerin arttirilmasi ve gesitlendirilmesi, yaratici ve 6zgiin icerik merkezli
Turkiye’ye 6zgli hikayelerin tretilmesinin saglanmasi ve pazarda Ust diizey yapim-
lar ile yer alinmasina katki saglanmasi gerekmektedir. Bu siregte nitelikli isglict
olusturulmasi adina sektérel bazda egitim sisteminin gliclendirilmesi, uluslararasi
alanda basari elde eden ve Ulke taniimina katki saglayan projelere 6zel destek ve
tesviklerin saglanmasi 6énemli bir motivasyon unsuru olacaktr.*’

Turk dizileri bircok dijital platformda yer almaktadir. Dinyanin birgok Ulkesinde
bu platformlar yoluyla diziler izleyicisiyle bulusmaktadir. Dizi sektériimiz artik bu
yeni alana uygun diziler cekmelidir ve yapimlar desteklenmelidir. Yabanci dijital
icerik Uretim platformlarinda zaman zaman zorluklar yasanmaktadir. Bu nedenle
2023’te TRT dijital icerik platformu “Tabii” kurulmustur. Turkiye kiiresel dlgekte
bu yeni duruma da ayak uydurmayi basarmaktadir.

Turkiye’nin Turk Devletleri Teskilati Uyeleriyle ortak dizi yapimlarini artirmasi
ozellikle Orta Asya’da Tirk dizilerinin izlenmesini 6nemli oranda olumlu yonde
etkileyecektir. Balkanlar, Orta Dogu ve Afrika Ulkeleriyle de mutlaka ortak calis-
malar yapilmali, ¢ati kuruluslar olusturulmali ve desteklenmelidir.

Dizi sektoru, Turkiye’nin gérinmeyen en biyk gizli glici haline gelmistir. Dizile-
rimiz kalttrel aktarim, taniim, turizm, eglence ve mizik sektorl, mobilya, yiye-
cek sektori, hizmet sektord, uluslararasi 6grenci alimi, moda gibi bir¢ok konuda
dogrudan ya da dolayli etkisiyle stratejik 6neme sahiptir. Dinyada yumusak gli¢
unsuru olarak kullanilan bu yaratici kiiltlir endUstrisi sektérinln basarisinin de-
vam ettirilmesi tGlkemizin milli politikasi olmalidir.

47 https://turkishlawblog.com/insights/detail/turkiyede-medya-sektorunde-yerli-ve-yabanci-yatirimci-ve-girisimcil-
er-ile-devlet-destekleri-ve-tesvikleri
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Edebiyattan Ekrana: Uyarlama Tiirk Dizileri

Dog. Dr. Mine ARTU MUTLUGUN*

Diinyada ve ulkemizde TV dizilerine ilgi ve talep son yillarda ciddi oranda art-
mistir. Bu talebin karsilanmasi amaciyla hikaye arayisina yonelen televizyon en-
distrisi dizi senaryosunun c¢atisini olusturan, hikaye ve karakter agisindan hazir
malzeme sunan edebiyati dnemli bir kaynak olarak gérmistir. Bir roman, tele-
vizyona dizi olarak uyarlandiginda romani bilen ve seven okuyuculardan olusan
hazir seyirci kitlesi de TV endustrisi tarafindan énemli bir reklam giicl ve ticari
glivence olarak degerlendirilmektedir. Dlinyanin hemen her yerinde sadece kla-
sik edebiyat eserleri degil, popiiler romanlar TV dizisi olarak uyarlanmaya de-
vam etmektedir. Tiirkiye’de 6zel televizyon kanallarinin kurulup yayin hayatina
baslamalari sonrasinda, televizyon yayinciligina ait icerik ihtiyaci giderek artmis,
daha fazla edebiyat uyarlamasi ekranlarda yerini almaya baslamistir. Yeni dijital
yayincilik platformlarinda da benzer sekilde siklikla edebiyat uyarlama 6rnekleri
gorilmektedir (Creeber, 2004, ss. 1-18).

Uyarlama genel olarak 6yki, roman, oyun ve siir gibi mevcut yazil bir eserin bu-
lundugu ortamdan bir baska ortama, bu yeni ortamin gerektirdigi bicim ve igerige
uygun olarak tasinmasi sireci olarak tanimlanir. Klasik edebiyat eserleri, tiyatro
oyunlari ve popilerlesen ancak heniiz klasik olarak tanimlanmayan ¢agdas me-
tinlere ait uyarlamalar olmak lzere genelde l¢ tip edebi uyarlamadan s6z edile-
bilir (Hayward, 2012, s. 542). Uyarlamalarda siklikla klasik edebiyat eserlerinin
tercih edildigi goriilmektedir. Klasik eserlerin bilinirliligi ve kabul almis degeri, bu
eserlerin ekrana tasinmasi noktasinda her zaman itici bir glic olmustur.

*Dog. Dr., Bursa Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Bélimii Drama Yazarligi ve Dramaturji Ana
Sanat Dali, martu@uludag.edu.tr,
ORCID: 0000-0002-2080-6613
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Uyarlama siireci, eserin yeni ortama veya kiltirel cevreye uyumlanmasi siirecidir
ve tim bu gerekli degisimlere ragmen orijinal eserinkine benzer bir etki yarat-
masi beklenir. Ancak seyirci sonunu bildigi bir hikayeyi neden yeniden ekranda
izlemek ister? izleyici ne olacagini gérmek icin degil, popdler kiiltir ile dijital diin-
yanin yarattigi beklentiler 1s1ginda okudugu eserin ekrana nasil yansitilacagini,
ekranda nasil karsilik bulacagini gérmek icin izlemek istemektedir. Kisaca seyirci
metnin zaman ve mekana bagli olarak glincellenen yorumunu merak etmektedir.

Diinyanin bircok Ulkesinde o llkenin klasik edebiyat eserlerinin yaninda diinya
edebiyat klasiklerinden secilen eserlerin de ekrana TV dizisi olarak uyarlandigi
gorilmektedir. Bu eserler arasinda William Shakespeare, Charles Dickens, Jane
Austen, Lev Tolstoy, Fyodor Dostoyevski, Victor Hugo, Anton Cehov, Honore de
Balzac ve Cervantes gibi taninmis yazarlarin eserleri 6n siralarda yer almaktadir.

Edebiyat eserlerinin TV’ye uyarlanmasi noktasinda temelde ikili bir faydadan
da s6z edilmesi mimkiindiir. Roman hikayeyi, olay orgiisiinQ, karakterleri TV’ye
hazir olarak sunar. TV, bu hazir malzemeyi teknik imkanlarin araciligi ile detay-
landirip zenginlestirir. Bunun yaninda TV, edebiyat eserinin daha genis kitlelerce
yeniden bilinir olmasini saglar (Hutcheon, 2013,ss. 7-9).

Uyarlamalarda en temel sorunlardan biri sliphesiz esere bagl kalinip kalinmadigi
konusudur. TV ve edebiyatin anlati bicimleri agisindan benzer ancak sunum ve
glnimdz izleyici beklentisi agisindan farkl 6zellikleri bu konuyu sireg igerisinde
daha derin bir inceleme konusu haline getirmistir. Ozellikle romandan televiz-
yona uyarlamalarda iki aracin farkhliklarina vurgu yapilmakta ve bu sebeple TV
ortaminin gerekliliklerine bagl olarak degisiklikler yapilmasi gerektigine dikkat
cekilmektedir (Armer 2010, s. 315).

Edebiyatin kelimeler ile tasvir ettigini televizyon goriintiler araciligi ile tasvir et-
mek zorundadir. D. W. Griffith, zincirleme, bindirme, ¢evrinme, kosut gelisme gibi
sinemaya ait yapiya Dickens’in romanlarinda rastladigini, Dickens’in kelimeler
ile kendisinin ise resimle bir 6ykl anlattigini belirtir. Bu degerlendirme elbette
edebiyattan TV’ye uyarlamalar noktasinda da temel bir benzerlige dikkat ceker
(Oz6n, Turk Dili Roman Ozel Sayisi, s. 798).

Edebiyat uyarlamalarinda, romanda ikinci planda kalmis bir olay veya karakter
daha yogun islenerek 6n plana cikarilabilir. Ancak buradaki gercek ustalik, esere
yapilan tim katkilarin asil yapi ile bagin koparilmadan yapilmasidir. Bu durum
kisaca “kirllma” olarak adlandirilabilir. Uyarlamalarda ¢ogu zaman bu ‘kirllma’ po-
pualer kalturtn beklentileri nedeniyle yapilmaktadir (Storey, 2001).
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Diinden Bugiine Edebiyat Uyarlamalari

Edebiyat uyarlamasi dizilerle televizyon yayincilik tarihi icerisinde énemli bir yer
edinen en dénemli yayin kurulusu kuskusuz ingiliz yayin kurulusu BBC olmustur.
1928 tarihinde John Hartley Manners tarafindan radyo oyunundan uyarlanan “Kra-
licenin Habercisi” adiyla yayinlanan dizi ilk uyarlama 6rnegi olmasi agisindan 6nem-
lidir (Barnouw, 1966, s. 231). 1930 yilinda ise“Pirandello’nun Agzi Cicekli Adam”
adli tiyatro oyunu BBC tarafindan televizyona uyarlamigtir (Mutlu, 2008, ss. 71-75).

1950’li yillarda yayinlanan ilk televizyon dizisi “Kii¢lik Kadinlar” da Louisa May
Alcott tarafindan yazilmis bir romandan uyarlamadir (Cardwell, 2007, s. 185).

BBC televizyonu, Charles Dickens’in “Bliytik Umutlar”, Thomas Hardy’nin “Cas-
terbridge Belediye Baskani” ve Jane Austen’in “Gurur ve Onyargi” gibi dénemin
Unla ve bilinen romanlarini TV dizisi olarak uyarlamis ve s6z konusu diziler bliyik
begeni toplamistir. Amerika Birlesik Devletleri'nde de tim diinyada biyik ilgi

uyandiran “Bliytik Kiigiik Yalanlar”, “Taht Oyunlari”, “Vampir Giinliikleri” gibi TV
dizileri de romandan TV’ye uyarlamalar olarak dikkat ¢eker.

Edebiyattan televizyona ilk uyarlama 6rneklerinde bigim ve igerik olarak kaynak
metne sadakat 6n planda yer alirken glinimiizde uyarlama kavraminin daha 6z-
gir bir sekilde ele alindigi gortilmektedir. Uyarlamalarda edebf eserin iskeleti ol-
dugu gibi korunsa da TV estetigi ve seyircisinin beklentilerine gére metin ve siireg
yeniden yorumlanmaktadir. Glinlimuzde izleyiciler olay 6rglist, diyaloglardaki
degisimler gibi kaynak esere gore kimi farkliliklari daha kolay kabullenebilmekte-
dir (Kayim, 2006, ss. 10-13).

Tiirkiye’de Edebiyat Uyarlamalari ve TRT

Ulkemizde televizyon dizi yayinlari Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) tara-
findan Tiirkge seslendirilen yabanci diziler ile baglamistir.

BBC’de yayinlanan “Babasinin Oglu”, “Bliytik Umutlar”, “Oliver Twist’in Ma-
ceralan”, “David Copperfield”, “Kuzey ve Giiney”, “Jane Eyre”, “Ask ve Gurur”,
“Emma”, “Ben, Claudius”, “Demiryolu Cocuklari” gibi ingiliz edebiyatinin klasik
eserlerinin yanisira “Babalar ve Ogullar”, “Kumarbaz”, “Budala”, “Karamazov
Kardesler”, “Savas ve Baris”, “Anna Karenina”, “Su¢ ve Ceza”, “Sefiller”, “Mon-
te Kristo Kontu” gibi diinya klasiklerinden yapilan uyarlamalar da TRT tarafindan

yayinlanmistr.

ilerleyen siirecte TRT’de yerli dizilerin yayinlanmaya baslandigi ve bu ilk dizilerin
roman, 6yki ve tiyatro oyunlarindan uyarlama diziler oldugu bilinmektedir. 1968
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yilinda Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” adli tiyatro oyunu, TRT’nin ilk televizyon uyar-
lama dizisi olarak tarihteki yerini almistir. Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” adli eseri 6
Subat 1968’de TRT ekranlarindan canl olarak yayinlanmistir. Ancak eser canli ya-
yinlandigi icin yayinin kaydi elimizde bulunmamaktadir. 1974 yilinda Aziz Nesin’in
ayni adli romanindan uyarlanan “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz” adli dizi TRT nin
kendi olanaklari ile ¢ektigi ve elimizde kaydi bulunan ilk yerli edebiyat uyarlamasi

olmasi agisindan onemlidir (Kale, 2019).

Gorsel 1. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, 1974 (Fuat Kale Arsivi)

Edebiyat kuskusuz toplumsal bilgi ve kiltirin en 6nemli bilesenlerinden birisidir.
Kamu hizmeti sunan TRT, toplumu eglendirmek yaninda bilgilendirmek goérevi
Ustlenirken edebiyat uyarlamalarina ekranlarda yer vererek bu misyonu gercek-
lestirme noktasinda énemli adimlar atmistir. Bu adimlarin belki de en 6nemlile-
rinden biri sinema tarihimizin en basarili ydnetmenlerinden Halit Refig, Omer
Lutfi Akad ve Metin Erksan’in TRT televizyonu igin Tiirk edebiyat klasiklerinden
uyarlamalar yapmak lzere davet edilmeleridir. Bu siirecte Halit Refig, Halit Ziya
Usakhgil’in “Ask-1 Memnu” adli romanini 1975 yilinda alti bélim olarak ekrana ta-
sir. Omer Litfi Akad, Omer Seyfettin’in “Topuz”,“Pembe Incili Kaftan”, “Diyet” ve
“Ferman” adli dort 6yklsUnU “Eski Kahramanlar” adi altinda uyarlar ve uyarlama
senaryoyu da kendisi yazar. Metin Erksan ise 5 edebiyat ustasinin eserlerini TRT
icin uyarlar. “Ask-1 Memnu” dizisi, TRT’nin Yesilcam ile is birligi yaparak televizyon

TRT
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Ask-1 Memnu

TIRT'a
arsy

Gorsel 2. Ask-1 Memnu, 1975

“Ask-1 Memnu” uyarlamasi bliylk bir basari yakalayinca TRT edebiyat uyarlama-
larina devam karari alir.TRT tarafindan ayni yil Halide Edip Adivar’in “Sinekli Bak-
kal”, Resat Nuri Giintekin’in “Degirmen” adli romani Cetin Oner’in ydnetmenli-
ginde 4 bolumlik bir dizi seklinde televizyona uyarlanir.

“72. Kogus”, “Bir Ceza Avukatinin Anilari”, “Yorgun Savasgi”, “9. Hariciye Kogusu”,
“Ug Istanbul”, “Kartallar Yiiksek Ucar”, “4. Murat”, “Acimak”, “Bugiiniin Saraylisi”,

“Fatih-Harbiye”, “Parkta Bir Sonbahar Giiniiydi”, “Kii¢iik Aga”, “Parmak Damga-
s1”,, “Duvardaki Kan”, “Kirtk Hayatlar”, “Yarin Artik Bugtindiir”, “Bir Muharririn
Oliimii”, “Gecenin Oteki Yiizii”, “Bay Alkolii Takdimimdir”, “Eyliil”, “Kuyruklu Yil-
diz Altinda Bir izdiva¢”, “Yaprak Dékiimii”, “Calikusu”, “Dudaktan Kalbe”, “Ask-i
Memnu”, “Hanimin Ciftligi”, “Kesanli Ali Destani”, “Samanyolu”, “Ustura Kemal”,
“Yalniz Efe”, “Kavanozdaki Adam”, “Saide Sakaci”, “Dolap Beygiri” gibi yerli edebi-
yatimizdan segilen yapimlar TRT’nin edebiyat uyarlamalarindan sadece birkagidir
(Cankaya, 2003; Kale, 2019). 1987 yilinda 12 bolum olarak yayinlanan “Kurulus”
(Osmancik) ise TRT'nin o tarihe kadar gerceklestirdigi en blyiik prodiksiyonu ve
en ylksek bitceli drama dizisi olmustur.

“Atesten G6mlek”, “Dudaktan Kalbe”, “Geyikler Annem ve Almanya”, “Bir Tren Yol-
culugu”, “Dénemeg”, “Ayasli ve Kiracilari”, “Kesanli Ali Destani”, “Caylar Sirketten”
adh uyarlama diziler 1989 yilinin sonlarina kadar izleyiciyle bulusur (Kale, 2019,
s. 138).
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Gorsel 3. Calikusu, 1986 (Fuat Kale Arsivi)

TRT’nin edebiyat eserlerinden yaptigi uyarlama ¢alismalari, 1989-1992 yillari ara-
sinda “El Kizi, “Can Senligi”, “Hanimin Ciftligi”, “Samanyolu”, “Yalnizlar”, “Baska
Olur Agalarin Digiinii”, “Kiigiik Diinya”, “Yagmur Sikintisi”, “Fatih-Harbiye”, “Is-
sizligin Ortasi”, “Kopuk Diinyalar”, “Suyun Ote Yani”, “Yadmur Beklerken”, “Baska

Olur Adgalarin Diigiini”, “Kopuk Diinyalar”, “Giinesin Battigi Yer”, “Insan Kurdu”

ve “Tersine Akan Nehir” gibi uyarlamalar ile devam eder.

2000 yilindan itibaren 6zgiin yapimlar TRT ekranlarina daha sik ekrana gelse de
“Havada Bulut”, “Esir Sehrin insanlari”, “Yol Palas Cinayeti” gibi edebiyat uyarla-
malari da TRT ekranlarinda yerini alir. 2003 yilinda TRT’nin Sait Faik 6ykilerinden
cektigi, senaryosunu Ayfer Tun¢’un yazdigl “Havada Bulut” ve Orhan Kemal'in
romanindan uyarlanan “Esir Sehrin insanlari” ile uyarlama gelenegini yasatmaya
calissa da uyarlamalarin yeniden glindeme gelmesi ve ilgi gormesi 2006’da Ay
yapim tarafindan uyarlanan “Yaprak D6kiimii” sayesinde olacaktir.

TRT
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Gorsel 4. Esir Sehrin insanlari, 2003 (Fuat Kale Arsivi)

Edebiyat Uyarlamalarin Doniisiimii

GUnUmuzde edebiyat uyarlamalarinin reyting kaygisi ile dilsel ve bigimsel olarak
yeniden formatlandigi bilinmektedir. Ayni romanin farkli zaman siregleri igeri-
sinde yapilan uyarlamalari incelendiginde, icerik ve bicim olarak pek cok farklilk
tespit edilebilir. Buglin ekranlarda 6zellikle 6zel kanallarda izledigimiz edebiyat
uyarlamalari ile eski donem TRT uyarlamalari karsilastirildiginda gorilen en bi-
yik fark TRT uyarlamalarinin sadece 13-14 bolim siirmesi ve ana metne sadik
kalinarak bu uyarlamalarin yapilmasidir. TRT’nin kamu hizmeti anlayisi ile gercek-
lestirdigi yayincilik faaliyetlerinin bu duruma etkisi oldugu aciktir. Birebir aslina
sadik kalinarak yapilan uyarlamalari seyircinin kabul etmesi de elbette daha kolay
olmustur (Celenk, 2010).

1987’de Resat Nuri Glntekin’in romanindan ilk olarak TRT i¢in 8 bélim olarak
uyarlanan “Yaprak Dékiimii” o dénem de biliylk begeni kazanmistir. “Yaprak D6-
kiimii” Resat Nuri’nin romanina bire bir uygun bir donem dizisi olarak uyarlan-
mistir. Kanal D igin uyarlanan “Yaprak Dékiimii”nde ise hikaye gilincel sorunlarla
zenginlestirilmis, romanda olmayan olaylar ve karakterler uyarlamaya eklenmis-
tir. Bu hali ile bu ¢alisma bir uyarlamadan ¢ok bir esinlenme seklinde degerlen-
dirilmistir.

n TRT
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Gorsel 5. Yaprak D6kiimii, 1987 (Fuat Kale Arsivi)

2000 sonrasi edebiyattan televizyona yapilan uyarlamalarin 6zel kanallarin reka-
bet stratejisi ve yeni televizyon seyircisinin beklenti ve istekleri dogrultusunda
bicimlendigi, romanlarin yazildigi dénemin sartlariyla senaryonun yazildigi do-
nemin ayni olmadigi, aile yapilarinin bile zamanla degisime ugradigi ve bu se-
beple romana ¢ok bagl kalmadan uyarlama yapildig tespit edilmektedir. Kanal
D tarafindan yayinlanan “Yaprak D6kimii” ve “Ask-1 Memnu” gibi uyarlama di-
zilerde zaman simdiki zamandir. Karakterler glinlimiiz Turkiye’sinde yasamakta
ve kostlimleri de bugiiniin gergeklerine bagli olarak sekillenmektedir. Karakterler
cep telefonu, bilgisayar kullanir ve liks arabalar ile seyahat ederler. Glinimiz
popiler kultirin etkisindeki izleyicinin ekranda gérmek istedigi gilizel kiyafetler,
popller mekanlar ve glizel arabalar uyarlama icerisindeki yerini almistir. Pop-
ler kiiltur, edebi sanat yapitinin kimi estetik ve artistik 6zelliklerini degistirerek
ya da bilingli bir sekilde bozarak tiiketime sokmaktadir.David Thorburn, ekranda
bize sunulan programlarin hem imal edilen kilttrel “artifact”ler hem de kurmaca
veya dramatik popiler kiltiir metinleri oldugunu ifade etmektedir (Mutlu, 1991).

“Yaprak Dékiimii” 138 sayfalik bir roman olmasina ragmen Kanal D ekranlarin-
da 2005 yilindan itibaren 5 yil sliren bir TV dizisi olarak izleyici ile bulusmustur.
138 sayfalik bir romandan toplamda 174 bolim ve 15 bin 600 sayfalik senaryo
Uretilmistir. Oysa “Yaprak D6kiimii” romaninin 1998 yilinda TRT tarafindan yayin-
lanan uyarlamasi sadece 7 bolim olarak ekranlara gelmistir. “Dudaktan Kalbe”

TRT
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roman uyarlamasi 1986 yili TRT uyarlamasinda 6 bolim iken 2007 yilinda Show
TV tarafindan yayinlanan uyarlama 75 bolim olarak yayinlanmistir. “Ask-1 Mem-
nu” dizisi de 1975 yilinda 6 bolim olarak TRT'de yer alirken Kanal D ekranlarinda
2008 yilinda 79 bolim olarak ekranlardaki yerini almistir.

Bu verilerden yola ¢ikarak giinimizde edebiyattan TV’ye uyarlamalarin direkt
uyarlamadan ¢ok bir esinlenme oldugu, roman igerigine pek ¢ok ekleme yapil-
masi ile bu denli fazla dizi bolimlerine ulasilabilecegi anlasiimaktadir.

italyan yazar Umberto Eco, bir metnin onu yazandan ve onu yazma niyetinden
ve amaglanan géndergesinden bir kere ayrildiginda sonsuz bir yorum yelpaze-
sine sahip olacagini belirtmektedir.Bu sonsuz yorumlar evreninde edebiyat ese-
rinin 6ziniln iyi kavranmasi konusu bliyik 6nem kazanmaktadir. Necati Cumali
ise bu duruma “Savas ve Baris”, “Anna Karenina” gibi yapitlarin TV uyarlamalari
Gzerinden 6rnek verir ve uyarlamalarin Tolstoy’un anlatimindaki ve satirlar ara-
sindaki gizli tada asla ulasmayacagini vurgular. Yazar Jonathan Lethem ise basarili
uyarlamalarin ¢ogunda hikayede radikal degisiklikler yapildigini belirtir. Roman
ile ilgili korumaci tavrin gereksiz oldugunu vurgular (Lethem, 2004).

Sanat UrlinU, teknolojik olanaklarla yeniden uretildiginde biricikligini kaybeder
ancak Walter Benjamin bu durumu olumsuzlamaz ve sanatin toplumsal islevinde
kokli bir degisiklik yarattigina, onu bir defaya mahsus olmaktan ¢ikardigina ve
gincellestirdigine vurgu yapar. Sanat ona gore kitlesellesmistir. Yeniden Giretim
sanat yapitini zedelese de sanat artik kolektif bir yapi haline gelmistir.Bu noktada
Tarkovski’nin iyi bir uyarlama igin filmin edebi 6zelliklerinden miimkiin oldugunca
siyrilmasinin gerektigini sdylemesi dnemli bir ayrintidir. Gorisler olumlu veya
olumsuz olsa da bir edebiyat eseri olarak romanin televizyon dizilerine donistu-
rilme slreci bash basina ayri bir arastirma alani olarak dikkat ¢ekmektedir.

Sonug

Hem klasik hem de popliler edebiyat eserleri halen TV icin énemli ve givenli
bir kaynak olma o6zelligini korumaktadir. Edebiyat eserlerinin TV aracihigi ile gor-
sellestirilmis versiyonlari edebiyat eserinin ve yazarinin bilinirliliginin artirllmasi/
hatirlatiilmasi noktasinda da dnemli bir kaynak olarak degerlendirilmektedir.

Ulkemize televizyon tarihine baktigimizda edebiyattan uyarlamalarin ilk olarak
TRT doneminde basladigi ve TRT’de yayinlanan edebiyat uyarlamalarinda kaynak
esere mimkin oldugunca sadik kalindigi gérilmektedir. Ancak yakin donemde
edebiyattan beslenen ve televizyon dilinde yeniden olusturulan hikaye reyting
kaygisi ile orijinal eserden uzaklasip yeniden sekillenirken kaynak esere sadakat
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konusu hem edebiyat hem de televizyon gevrelerinde biyik tartismalara neden
olmustur.

Son dénemlerde Turk dizileri hem Turkiye’de hem de uluslararasi alanda genis bir
izleyici kitlesine ulagsmis bulunmaktadir. Amerika’dan Rusya’ya, Uzak Dogu’dan
Latin Amerika’ya kadar 170’ten fazla Ulkede yayimlanan Tirk dizileri yaklasik
800 milyon izleyiciye ulagsmaktadir. Turkiye dizi ihracatinda diinyada énemli bir
konumdadir. ihrag edilen Tiirk dizileri kadar bu diziler icerisinde yer alan edebi-
yat uyarlamalari da Tirk edebi kilturindn tanitilmasi ve kilturel etkilesim yara-
tilmasi noktasinda 6nemli bir arag olarak degerlendirilmektedir.

Sadece ulusal degil uluslararasi alanda da 6nemli bir kiltir tastyicisi haline gelen
edebiyat uyarlamalari, teknolojik gelismeler ve dijital yeniliklerin sundugu imkan-
lar dahilinde artik yepyeni bir gérsel anlati dilinin de tastyicisi konumundadir. TV
izleyicisi artik sadece TV kultirinin degil dijital kultGrin de bir pargasi haline
gelmistir. izleyicinin istek ve beklentileri de teknolojik/dijital degisim ve gelisim
1siginda sekillenmektedir. Son donemdeki edebiyat uyarlamalarinin basarisini,
yazarlarin dijital dinyanin bicimlendirdigi daha aktif ve katilimci, izleyicinin is-
tek ve beklentilerini TV anlatisinda dogru konumlandirmasinda aramak yerinde
olacaktir. Yurt icinde ve yurt disinda blylik basari saglayan edebiyat uyarlamalari
kiiltirimaziin bigim ve igerik olarak evrensel bir dil olusturmadaki basarisinin
da 6nemli bir ispat niteligindedir. Turk dizileri, edebiyat uyarlamasi gelenegi ve
dijital diinyanin yarattigi yeni evrensel dil/kiltur etkisini basarili bir sekilde har-
manladigi 6rnekler ile yurtici ve disinda ilgiyle seyredilmeye devam etmektedir.
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YAYIN iLKELERI

e TRT Akademi Dergisi, TRT’nin ana hizmet alanina uygun olacak sekilde agirlikl olarak ile-
tisim bilimini odagina alan ancak diger sosyal bilim tretimlerine ve disiplinler arasi ¢alismalara
da yer veren, yilda 3 defa (Ocak, Maysis, Eylil) yayinlanan akademik, hakemli bir dergidir.

. Her sayida farkli bir dosya konusu tema olarak belirlenmekte ancak tema disinda da ma-
kaleler yayinlanabilmektedir. Derginin akademik literatiire katki saglayan, dinamik, etkin bir
yayin olmasi ve referans niteligi tasimasi hedeflenmektedir.

e TRT Akademi Dergisinde yayinlanmak Uzere gonderilecek calismalarin, iletisim bilimi
veya iletisim biliminin alt disiplinleriyle ya da iletisim bilimiyle disiplinler arasi iliski icinde bulu-
nan bilim dallari cergevesinde konulari ele alan, Tiirkge ve ingilizce bilimsel, 6zgiin arastirmalar
ve / veya derlemeler, degerlendirme makaleleri, kitap elestirileri veya ceviriler olmasi gerek-
mektedir. Gerekli gériilmesi halinde dergide roportaj ve sorusturmalara da yer verilecektir.

o Dergiye degerlendiriimek lizere génderilen makaleler icin benzesim raporu alinmaktadir.
Benzesim orani yiksek gikan ¢alismalar iade edilmektedir.

e Gonderilen galismalarin baska bir yayin organinda yayinlanmamis olmasi ya da yayinlan-
ma asamasinda olmamasi gerekmektedir.

e CGalismalar; 6nce TRT Akademi Dergisi editor ekibi tarafindan yazim kilavuzu ve yayin ilke-
leri dogrultusunda incelenir, sonrasinda (Kor hakemlik sisteminde oldugu gibi) degerlendirme-
si icin derginin sayi editoriine ve Yayin Kuruluna sunulur. Sayi editoériinin ve Yayin Kurulunun
onayini alan ¢alismalar, uzmanlik alanlarina gére Hakem Kurulunda yer alan iki hakeme deger-
lendirmek Uzere gonderilir. Calismalar gerek duyulmasi halinde Uglinci hakeme degerlendir-
mek Uzere gonderilir. (Hakem degerlendirme zaman dilimi sireleri ve yazar revizyon zaman
dilimi streleri editor tarafindan ilgililere iletilen zaman dilimleridir.)

e Gerekli durumlarda gerekgesi ile sayi editori, yayin kurulu ve derginin editoryal ekibi
makaleler igin ret ve iade verebilir.

o Dizeltme istenen yazilarin, TRT Akademi Dergisinin belirttigi stirede diizeltmeler yapil-
mis bir sekilde editorlige gonderilmesi gerekmektedir. Belirtilen slirede geri génderilmeyen
yazilar iade edilebilir veya TRT Akademi Dergisinin daha sonraki sayilarinda yeniden degerlen-
dirilmek tzere bekletilebilir veya kabul edilir.

e Yayinlanmasi uygun gorilen veya gérilmeyen c¢alismalar geri génderilmez. Yazar(lar)a
sadece bilgi gonderilir.

e TRT Akademi Dergisinde hakemlik yapan akademisyenlere bir ticret 6demesi yapilmak-
tadir. Bunun yaninda gerekli durumlarda réportaj, analiz ve degerlendirme yazilarina da 6de-
me yapilmaktadir.

e TRT Akademi Dergisinde yayinlanan her tiirlii icerik TRT Yayin ilkeleri cercevesinde de-
gerlendirilmektedir.

. TRT yayin ilkeleri kapsaminda, argo, mustehcen, hakaret, nefret sdylemi, din, dil, irk ve
inang ayrimi igeren ifadelerin yer aldigi calismalar 6n degerlendirmede veya hakem siiregleri
tamamlanmis olsa dahi editoryal slireg cergevesinde iade edilebilir.
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YAZIM KURALLARI

e Calismalar 5 bin-8 bin kelime araligini asmamalidir. 2000-3000 kelimelik daha
kisa degerlendirme yazilari veya tercimeler de kabul edilmektedir. (Tercime metin-
lerde yazarin KPDS, UDS veya denk bir belgedeki notunun C ve (zeri olmasi kosulu
aranmaktadir)

e  Calismalar A4 kagidinin bir yiziine, sol ve sag taraftan 2’ser cm’lik bosluk bi-
rakilarak, 12 punto harf karakteri, times new roman fontu ve 1,5 satir aralik 6lglsu
kullanilarak yazilmalidir. Alt basliklar, ana basliga gore bir kiiclik punto ve kiguk harf
kullanarak koyu ve sola bitisik sekilde yazilmalidir.

e Yazar/yazarlarin isimleri galismanin basliginin hemen altinda saga bitisik sekilde
verilmeli ayrica yildiz dipnot seklinde (*) yazarin kurumu, unvani sayfanin en altinda
dipnot seklinde belirtilmelidir. Yazar/yazarlar, calistiklari kurum ismini; tGniversite, fa-
kiilte ve boliim olarak Tiirkge ve ingilizce bildirmelidirler.

e  Yazar/yazarlar, TRT Akademi Dergisine tiim iletisim bilgilerini (Adres, telefon, or-
cid ve e-posta) bildirmelidirler.

e  Giristen once 200 kelimeyi gegmeyecek sekilde galismanin kapsamini, amacini,
ulasilan sonuglari ve kullanilan yéntemi ézetleyen ingilizce 6zet verilmelidir. ingilizce
calismalarda ise Turkce 6zet hazirlanmalidir. 5 (Bes) adet anahtar kelime yazilmaldir.

e Girig bolumi “1. Giris” seklinde belirtiimelidir. Alt bélimler her bélim iginde
bolim numarasi kullanilarak “1.1.”, “1.2.” seklinde numaralandirilmaldir. Son bdlim
sonug/tartisma bolumi olmali ve bunu sirasiyla notlar, kaynakca ve varsa ekler kismi
takip etmelidir.

e Tiirkge yazilarda Tiirk Dil Kurumunun Yazim Kilavuzu, ingilizce yazilarda Oxford
English Dictionary 6rnek alinmalidir. Tiirkce calismalarda yabanci sozciikler yerine
olabildigince Tiirkce sézciikler kullaniimalidir. (Ornegin makale igerisinde & kullanil-
mamalidir)

e Calismanin degerlendiriimek (izere teslimi sirasinda Tiirkce ve ingilizce dzetleri-
nin de eklenmesi gereklidir.

e Calismanin ve calismanin 6zetinin (izerinde, basliga yer verilmelidir.

e Calismanin 6zetinde; calismanin problematigi, amaci, kuramsal perspektifi, aras-
tirma metodu ve bulgularina yer verilmelidir.
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968 ® Yazim Kurallari

e  TRT Akademi Dergisi’ne gonderilen makalelerde APA kullaniimalidir.

e Tum referanslar metin iginde, sirasiyla yazarin soyadi, tarih ve gerekiyorsa sayfa
numaralari yazilarak verilmelidir. Ayni kaynaklara yapilan gdndermelerde de bu yon-
tem uygulanmali ve “a.g.e.”, “ibid.”, “op. cit.” gibi kisaltmalar kullaniimamalidir.

e  Metin icinde numaralandirilan notlar metnin sonunda, numara sirasina gore ve
kaynakga bolimiinden hemen &énce verilmelidir.

e Yazarin adi metinde gegmiyorsa ve kitaba atif yapiliyorsa yazarin soyadi ve tarih
verilmelidir (Jarvick, 1996).

*  Yazarin adi metinde gegmiyor ve belli sayfalar s6z konusuysa yazarin soyadi, ta-
rih ve sayfa numarasi verilmelidir (Jarvick, 1996, s. 111).

e  Yazarin adi metinde gecmiyor ve birbirini takip etmeyen sayfalar s6z konusuysa
yazarin soyadl, tarih ve sayfa numaralari ayri ayri verilmelidir (Jarvick, 1996, ss. 111-3).

e  Yazarin adi metinde geciyorsa ve kaynakcada yazarin birden fazla eseri mevcutsa
sadece bahis konusu olan kitabin yayin tarihi ve sayfa numarasi yazilmalidir (1996,
111).

e  Yazarin adi metinde geciyorsa ve kaynakcada bu yazarin bir eseri mevcutsa sade-
ce sayfa numarasi verilir (2017, 111).

e ki yazarli kitaplarda her iki yazarin da soyadlari yazilarak verilmelidir (Frantzich
ve Sullivan, 1996, s. 89).

e  Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “ve digerleri” anlaminda
“vd” ibaresi kullanilmahdir (Caroline Pauwels vd 2000, s. 89).

e Yazarin ayni yil icinde yayinlanmis birden fazla eserine gonderme varsa basim yi-
lina a. b. c gibi harfler eklenerek kaynaklar birbirinden ayrilmalidir (Noam, 1991a: 34).

e  Birden fazla kaynaga yapilan géndermeler noktah virgille ayrilmahdir (Jarvick,
1996, s. 234; Noam, 1991, s. 45; Dorr 2000, s. 456).

o ingilizce makalelerde metin igindeki atiflarda sayfa sayisi tek ise (Durkheim, 1900,
p. 12) seklinde sayfa sayisi ¢ift ise (Durkheim, 1900, pp. 12-13) seklinde yazilmaldir.
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Yazim Kurallari H 969

e Metin igindeki alintilar igin ¢ift tirnak kullaniimalidir. 40 kelimeden uzun alintilar,
tirnak kullanilmadan girintili paragrafta ve ana metne goére bir kiiciik punto ile veril-
melidir. Alinti icinde vurgulanan sézciikler ise tek tirnak ile verilmelidir. Kitap, film
isimleri gibi 6zel nitelemeler italik harfler ile yazarin vurgu yapmak istedigi sdzctkler
ise tek tirnakla belirtiimelidir.

e  TRT Akademi Dergisi APA yazim kurallari ve kaynak gésterme bigimini esas al-
maktadir.

e  Yazar/yazarlar calismanin igerisinde kullandiklari gorsel 6geleri yiksek ¢oztnir-
Iikte ayri bir klasérde Dergiye iletmekle mukelleftir.

e Anahtar kelime sayisi en az 5 (Bes) olmali ve ilk harfleri buyik olmali.
e Kisaltmalarda ve digerleri (vd.,) seklinde kullaniimal.
e internet kaynaklarina mutlaka erisim tarihi eklenmeli. (Erisim Tarihi: 01.02.2023).

e Makale icerisinde yer verilen tablo, gorsel veya sekillerin agiklamalari ilgili alanin
(tablo, gorsel, sekil) altinda basliklari bold olacak sekilde 10 puntoda ve ortal yazil-
malidir. Ayrica tablo, gorsel veya sekillere ait eklenecek bir kaynak var ise yine ilgili
aciklamanin hemen altinda yine ortali olarak yer almahdir.

Ornek:

Tablo 1. TRT Akademi Dergisi Yazim Kurallari
Kaynak: https://www.trtakademi.com/trtakademidergisi/tr/yayin-ilkeleri/yazim-kurallari

Sekil 1. TRT Akademi Dergisi Yazim Kurallari
Kaynak: https://www.trtakademi.com/trtakademidergisi/tr/yayin-ilkeleri/yazim-kurallari

Gorsel 1. TRT Akademi Dergisi Yazim Kurallari
Kaynak: https://www.trtakademi.com/trtakademidergisi/tr/yayin-ilkeleri/yazim-kurallari
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