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Editorden

Dergimizin 2024 yiuimin Nisan sayist dort aragtirma ve
bir derleme makale ile karsinizdadir. Bir onceki sayimizda
Cumhuriyet’in 100 yilimin gelecek yiiz yillari miijdeler nite-
lik kazandigina dikkat ¢ekmis, Tiirk diinyasindaki gelismele-
ri sizlerle paylasmay: ¢ok istedigimizi dile getirmistik. Hem
Cumhuriyetimizin yiiz yillik birikimini degerlendiren hem Tiirk
diinyasim biitiin derinligi ve genisligiyle kucaklayan arastir-
malara yer vermek dergimizi ve Tiirkolojiyi zenginlestirecek-
tir. Katkilarinizla gergeklesecek olan bu zenginlesmeye sahit
olma istegi ise bizde giin gectikge pekismektedir.

Degerli yazarlarimiz Zeki Tastan, Sahmurat Arik, Ilknur

Tatar Kirilmis, Necmettin Ozmen ve Kiibra Mutlu’ya ve yazi-
lart okuyup degerlendiren hakemlerimize ¢ok tesekkiir ederiz.

Prof. Dr. Kazim Yetiy






Arastirma Makalesi / Research Article

Ayfer Tun¢’un Kirmizi Azap Hikayesinde
Luigi Pirandello Tesiri

Sahmurat ARIK*

OZ: Luigi Pirandello; italyan edebiyatinda siir, hikAye, roman
ve tiyatro eserleriyle 6ne ¢ikan bir yazardir. Sanatinin olgunluk evre-
sinde daha cok tiyatroya yonelen Pirandello, basta Alt: Kisi Yazarin
Aryor (1921) olmak iizere oyunlarinda diinya tiyatro tarihinde do-
nliim noktasi olarak nitelenen yeniliklere imza atar. Pirandello’nun
ozellikle tiyatro oyunlarindaki basarisi, diinya ¢apinda bir etki uyan-
dirtir ve farkl kiiltiirlerde birgok yazara ilham kaynagi olur. Tiirk
edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ayfer Tung da Pirandello’dan et-
kilenen yazarlar arasindadir. Tung, Kirmizi Azap (1996) adli hikaye-
sini, Italyan yazarn tesiriyle kaleme alir. Tematik benzerlik yaninda
Pirandello’nun Alt: Kisi Yazarini Ariyor’da insa ettigi dramatik yapi,
kurgu teknikleri ile dil ve tislup 6zellikleri de Tung’un Oykiisiinde
kendini gosterir. S6z konusu tesir; sanatin giicii, evrenselligi ve kiil-
tiirlerarasi etkilesimi gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu baglamda,
Kirmizi Azap hikayesi, Pirandello’nun edebi mirasinin ¢cagdas Tiirk
edebiyatindaki yansimalarindan biri olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Luigi Pirandello, Alt: Kisi Yazarini Ari-
yor, Ayfer Tung, Kirmizi Azap, Varolus¢uluk, Tiirler arasilik.

* Prof. Dr., Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Béliimii. Kiitahya/TURKIYE. sahmurat.arik@dpu.edu.tr, http://orcid.org/0000-0002-1525-
5984.
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Ayfer Tung 'un Kirmizi Azap Hikdyesinde Luigi Pirandello Tesiri

Luigi Prandello’s Influence on Ayfer Tung’s Story of The
Kirmuzi Azap

Abstract: Luigi Pirandello is a prominent writer in Italian lit-
erature with his poems, stories, novels and plays. During the mature
phase of his art, Pirandello turned more towards the theatre. In his
plays, especially Six Characters in Search of an Author (1921), he
put his name to innovations that are considered turning points in
the history of world theatre. Prandello’s success, especially with his
plays, had a worldwide impact and inspired many writers in different
cultures. One of the writers influenced by Pirandello is Ayfer Tung,
an important figure in Turkish literature. Tung wrote her story of the
Kirmizi Azap (1996) under the influence of the Italian writer. Tung’s
story displays the dramatic structure, editing techniques, language
and stylistic features that Pirandello constructed in Six Characters in
Search of an Author, in addition to thematic similarities. This influ-
ence is important in terms of showing the power of art, universality
and intercultural interaction. In this regard, the story of the Kirmiz:
Azap can be considered as one of the reflections of Pirandello's liter-
ary heritage in modern Turkish literature.

Key Words: Luigi Pirandello, Six People in Search of an Au-
thor, Ayfer Tung, Kirmizi Azap, Existentialism, Intergenreality.
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Giris

Luigi Pirandello, 28 Haziran 1867’de Italya’nin Sicilya
adasinda Agrigento yakinlarindaki Kaos’ta dogmustur. Cocuk-
lugu boyunca edebiyata ilgi duyan Pirandello, 6nce Palermo ve
Roma’da daha sonra da Almanya’ya giderek Bonn Universite-
si’nde egitim goérmiistiir. 1894’te Maria Antonietta Portulano
ile evlenmistir. Yazarlik kariyerine siirle baglayan Pirandello,
asi1l bagarty1 roman ve oyun yazarliginda yakalamistir.

1894°te ilk Sykii kitabmni bastirir. 11k romanini 1901°de
Dislanmis Kadin ismiyle yayimlarsa da Gélge Adam (1904),
Pirandello’yu iinlii yapar. En bilinen oyunlar arasinda Alt: Kisi
Yazarini Aryyor (1921), IV. Henri (1922) ve Ciplaklar: Giydir-
mek (1925) yer alir. Pirandello’nun yazinsal kimliginin en son
evresi tiyatro yazarhigidir. Ellili yaslardan itibaren sahne icin
de eserler vermege baslar ve bu sahada ¢ok sayida eser kaleme
alir. 1925’te kuruculugunu bir¢ok geng yazarla birlikte oglu
Stefano’nun iistlendigi ve Luigi Pirandello’nun da yoneticili-
gini yaptig1 Roma Sanat Tiyatrosu, yazarin bir¢ok eserini sah-
neler. Zaman zaman kendisi de aktor olarak bu tiyatroda gorev
alir. Bu tiyatro vasitastyla oyunlari, Italya ve farkli iilkelerde
sergilenir. Modern tiyatro ve edebiyatin gelisiminde 6nemli rol
oynayan ve bir¢ok yazara ilham kaynagi olan Pirandello, 1934
yilinda Nobel Edebiyat Odiiliinii kazanir. Bu &diil, onun ede-
biyata yaptig1 katkilarin uluslararasi alanda taninmasini saglar.
Sair kimligi yaninda 6ykii, roman ve oyun yazari olarak 6liim-
sliz eserler verir.

Pirandello, 10 Aralik 1936’da Roma’da hayata gozlerini
kapar. Kendisi hem romanci hem de oyun yazari olarak XX.
yiizyilin en 6nemli Italyan yazarlar1 arasinda yer almis ve tiim
diinyada iin kazanmistir (Balamir, 2008: 2-66).

Tiyatro alaninda yaptig1 yeniliklerle modern tiyatronun
gelisiminde 6nemli rol oynayan Pirandello’nun tiyatro anlayi-
s1, modern tiyatroda bir devrim olarak kabul edilen, gerceklik
ve yanilsama arasindaki sinirlari kaldiran ve geleneksel tiyat-
ro yapisina meydan okuyan yenilik¢i bir yaklagimdir. Tiyatro
eserlerinde 6ne ¢ikan unsurlar kisaca soyle 6zetlenebilir:

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yil 10 Sayi 1 Nisan - 2024 (1 - 39) 3



Ayfer Tung 'un Kirmizi Azap Hikdyesinde Luigi Pirandello Tesiri

Gergeklik ve yanilsama: Pirandello’nun eserlerinde en
cok vurgulanan detaylardan biri, gerceklik ve yanilsama ara-
sindaki sinirlar1 bulaniklastirmasidir. Oyunlarinda, karakterler
stk sik kendi gercekliklerini diisiiniir ve bu siirecte seyirciyi
de dusiindiiriirler. Pirandello, tiyatronun dogasinin yanilsama
oldugunu ve bu yanilsamanin izleyiciyi gerceklikle ilgili dii-
slinmeye tesvik ettigini savunur.

Maskeler, ayna ve kimlik: Yazarin eserlerinde sik¢a go-
rilen “maske”, “ayna” ve “gercek kimlik” temalar1; bireyin
toplumsal rolleri ve i¢sel gergekligi arasindaki catismayi dik-
kate sunar. Pirandello, insan dogasinin ¢ok katmanli ve celis-
kili oldugunu diisiintir, bireylerin kendi kimliklerini ve ger¢ek-
liklerini gbzden gegcirerek stirekli olarak yeniden insa etmeleri
gerektigini savunur. Bireyin kimlik arayisi, gergeklik ve ya-
nilsama konularini irdeleyen eserleriyle, modern insanin ruhi
problemleri ve toplumsal sorunlarini ele alir. Pirandello’nun
oyunlarinda, bireyin toplumsal roller ve sahsi kimlik arasinda-
ki ¢atismas1 onemli bir temadir. Karakterler, toplumun onlara
dayatt1g1 maskeleri takar ve gercek kimliklerini bulmakta zor-
lanirlar.

Metatiyatro/oyun i¢inde oyun: Pirandello’nun oyunla-
r ele alinirken metatiyatro kavrami kullanilir. Metatiyatro,
oyun i¢inde oyun kurgusuyla tiyatro eserinin yazimini, oyu-
nun konusu haline getirmektir. Bu yaklagim, seyirciyi oyunun
bir pargasi yapar ve onlar1 sahnelenen olaylarin gergekligini
sorgulamaya iter (Atasoy, 2021: 245). Italyan yazar, izleyici-
nin dikkatini tiyatronun yapisina/kendisine ¢gekmek i¢in eser-
lerinde siklikla “oyun i¢inde oyun” teknigini kullanir. Gergek
olaylari, “sahnedeki olay Orgiisiiyle yana yana” koyarak “rol
-igcinde- roller, ortam -i¢inde- ortamlar, gercekler -i¢inde- ger-
cekleri” insa etmistir (Paolucci, 2023: 346). Bu teknik; izle-
yici/karakterlerin kendi hayat hikayeleri ve rolleri iizerinde
diistinmeye imkan tanir.

Rolativizm: Yazara gore mutlak ger¢ek yoktur. Herkesin
farkli bir gercegi vardir. Dolayisiyla gergek gorecelidir. Top-
lumdan topluma, kisiden kisiye, hatta kisinin farkli zamanlar-
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daki ruh hallerine ve duygularma gore degisebilir. Pirandel-
lo’nun ifadesiyle gercek, kisiye “nasil goriiniiyorsa dyledir”;
kisi, nasil algiliyorsa, onun gercegi odur.

Dogaclama ve anlik kurgu: Pirandello, tiyatronun do-
gaclama ve anlik kurgulanmasina biiyiik 6nem verir. Bu yak-
lagim, oyuncularin ve yonetmenlerin esneklik ve yaraticilikla-
rint arttirir.

[zleyici katilimi: Izleyicinin pasif bir gdzlemci olmasin-
dan ziyade, aktif bir katilimc1 olmasini tesvik eden Pirandello,
seyircinin kendi diisiince ve duygularini oyunun bir pargasi
haline getirir. Boylece tiyatronun interaktif dogasini vurgular
ve izleyiciyi hayat karsisinda diisiinmeye davet eder.

Psikolojik derinlik: Pirandello’nun karakterleri, derin
psikolojik analizlere dayanir. Onun oyunlari; bireyin i¢ catis-
malarini, bilingalt1 arzularin1 ve toplumsal baskilar karsisinda-
ki tepkilerini irdeler. Bu, karakterlerin ¢ok boyutlu ve karma-
sik olmalarini netice verir.

Varolusculuk ve felsefi temalar: Pirandello’nun tiyat-
rosu, varoluscu temalar1 ve felsefl diisiinceleri sikca ele alir.
Bireyin kimlik arayisi, 6zgiir irade, kader ve insanin varolus-
sal yalnizlig1 gibi konular, eserlerinde uzun uzadiya islenir. Bu
temalar, seyirciyi insanin varolussal durumunu ve hayatin an-
lamin1 diisiinmeye tesvik eder.

Luigi Pirandello’nun tiyatro anlayisi, modern tiyatronun
gelisiminde 6nemli bir rol oynamis ve tiyatro diinyasinda kali-
c1 bir etki birakmistir. Yazar, tiyatroyu bir diisiinme ve sorgula-
ma araci olarak kullanarak, izleyiciyi oyuna aktif katilimcilar
haline getirmis ve onlar1 kendi gerceklikleri ve kimliklerini
kesfetmeye davet etmistir (Balamir, 2010: 21-33). Pirandel-
lo, tiyatro oyunlarinda yaptig1 yeniliklerle Peyami Safa (Sen,
2015: 384)’dan Ayfer Tung’a varincaya kadar bir¢ok Tiirk ya-
zarini derinden etkilemistir.
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1. Pirandello’nun Tiyatroda Cigir Acan Bir Oyunu:
Aln Kisi Yazarint Ariyor

Alt Kisi Yazarimi Ariyor, Luigi Pirandello’nun 1921 yi1-
linda yazdig1 ve modern tiyatronun en 6nemli eserlerinden biri
olarak kabul edilen bir oyundur. Yazara diinya ¢apinda biiyiik
bir sohret kazandirmistir. Dolayistyla 1921 yil1, yalnizea Piran-
dello i¢in degil, tiim tiyatro tarihi i¢in dnemli bir doniim nokta-
sidir. Oyun i¢inde oyun tekniginin kullanildig: eser, Pirandel-
lo’nun tiyatroya getirdigi yenilik¢i ve felsefi bakis agisinin en
giiclii 6rneklerinden biridir (Akytiz, 2020: 73). Gergeklik ve
kurgu, kimlik ve varolus gibi temalar1 ele alan ve listkurma-
ca teknigiyle kaleme alinan bu oyun, modern tiyatronun temel
taslarindan biri olarak kabul edilir ve tiyatro diinyasinda kalict
bir etkiye sahip olur.

Pirandello, tiyatro oyununun 1925 yilindaki baskisi i¢in
yazdig1 6n sozde, bu eserini “derin bir tinsel yaklagim ihtiya-
ctyla hayatin 6zel anlamini yakalamak ve onunla birlikte ev-
rensel bir deger kazanan figiirler viicuda getirmek i¢in” yazdi-
gint belirtir (Pirandello, 2023: 187). Alt: Kisi Yazarini Ariyor
oyunu, gezginci bir tiyatro toplulugunun bir prova ¢alismasiyla
baslar. Topluluk iiyeleri, Hamlet’1 yeniden sahnelemeye hazir-
lanmaktadir. Sahne daginik, perde agik vaziyettedir. Oyuncu-
lar ve sahne ¢alisanlarinin tiyatro binasinda toplanmasi zaman
almistir ve gecikmeli de olsa calismalar baslamistir. Prova
sirasinda Claudios, Gertrude, Hamlet, Ophella, Polonius, La-
ertes, Horatio ve Nedime roliinii canlandiracak kisiler sahne-
de yer almaktadir. Oyunculara ilave olarak Yonetmen, Sahne
Amiri, Suflor, Gardiropgu, Yardimci Sahne Amiri ve Sahne
Iscileri de Hamlet’in basarili bir sekilde sahnelenebilmesi i¢in
gayret sarf etmektedir. Oyun geregi provaya ara verildiginde
Yonetmen, kendisine gelen mektuplar1 agar. Bunlar arasinda
Pirandello’nun “garip bir oyunu da vardir. Yonetmen bu ese-
ri ilging bulur ve oynayabileceklerini diisiiniir. O sirada pro-
va yeniden baslar. Yonetmen, elindeki metni isteksizce yere
birakir. Bir yildan fazla bir siiredir sergiledikleri Hamlet’ten
herkes gibi o da sikilmistir. Zihninden “Keske daha heyecan
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verici bir sey olsaydi” (s. 21) diislincesinin gectigi sirada sah-
nenin catisindan once gicirtilar sonra da gok gilirlemesi gibi
sesler duyulur. Yonetmen’in dikkati, bu sesle dagilir gibi olur-
sa da o yine, alisilagelmis oyunlar yerine “yepyeni, heyecan
verici bir oyun” provasinda olmay1 arzu eder. Derken gicirt
sesleri artar. Ardindan iirkiitlicii sesler kulaklar1 sagir edecek
derecede duyulmaga baslar. Sesler her yerde yankilanmakta ve
tiyatro binasini sarsmaktadir. Isiklar soner. Karanliga gémiilen
sahnede alt1 kisinin belirdigi goriiliir: “bir baba, bir anne, 21
yasinda bir geng¢ kadin, ondan birka¢ yas biiyilik bir gen¢ ka-
din, kii¢iik bir kiz, ondan da biraz kii¢iik bir erkek ¢ocugu” (s.
22). S6z konusu giiriiltii, elektriklerin kesilmesi ve karakterle-
rin karanliktan zuhur etmesi, Pirandello’nun tiyatro diinyasina
getirdigi yeniliklerle uyandirdig sarsici etkiye isarettir. Yine
alt1 kahramanin ¢atidan/yukaridan inmeleri; yazarin eserleri ve
kahramanlarinin yticeligi ve ilahi liitfu/tecelliyi gosterir mahi-
yettedir.

Bu sirada elektrik arizasi giderilir ve sahne 1s1klar1 yanar.
Alt1 kisi, saskin bakislar arasinda, kendilerinin birer karakter
oldugunu, bir yazar tarafindan yaratildiklarini ancak hikayele-
rinin yarim kaldigimi soyler. Kendi Oykiilerini kaleme alacak
yeni bir yazar aramaktadirlar. Hikayeleri yazilacak ve bdylece
sonsuza kadar yasayacaklardir. YOnetmen, baslangicta arala-
rinda bir yazar olmadigini bu sahislara sdylese de daha sonra
bu alt1 kisinin yasadiklarinin sahnelenebilecegini diisiintir.

Yazarmi arayan alt1 kisi, yasadiklar1 drami; Yonetmen
ile Hamlet’in oyuncularina anlatacak ve oyunun sahnelenmesi
sirasinda Suflér, oyun metnini kaleme alacaktir (s. 56). Alt1
kisi, farkli gerekgelerle Hamlet’in oyunculart yerine, yasadik-
lar1 olaylar1 kendileri sahnelemek ister. Ancak Yonetmen ve
oyuncular bunu kabul etmez. Alt1 kisi, baslarindan gegenle-
ri anlatirlar. Suflor, olup bitenleri yaziya gecirir. Rol dagilimi
yapilir. Yonetmen ve oyuncular, yasananlarin nasil sahnelene-
bilecegi konusunda fikir aligverisinde bulunur. Oyun sahnele-
nirken alt1 kisi, metne ve oyunculara zaman zaman miidahale-
de bulunur. Yo6netmen, oyuncular ve alt1 kisi arasinda oyunun
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temsiliyle ilgili farkl1 konularda tartigsmalar yasanir. Bu konu-
da bazan Y 6netmen, kimi zaman oyuncular, bazan da alt1 kisi
haklidir (s. 58-78). Anlagsmazliga diisiilen her noktada fikir bir-
ligi saglanir ve temsil sekli konusunda mutabik kalinarak oyun
sahnelenmege devam eder.

Uvey Kiz, babasmin 6liimiinden sonra ailenin ihtiyag-
larin1 karsilamak i¢in yasak iligskiye girer. Bu ger¢egin anla-
silmasiyla ortaya ¢ikan dram, tiim aileyi sarsar. Anne, kizinin
icine diistigli duruma engel olamadigindan keder igindedir.
Baba, ¢ok pismandir. Biitiin bunlar1 6grenen kiigiik ¢ocuklar,
lizlintii iginde yasamaktadir. Dahast bu oyun her okunup sah-
nelendiginde baglarina gelen bu ac1 olay1 herkes tekrar tekrar
yasayacaktir. Yonetmen ve oyuncular, sahit olduklar1 bu dram
karsisinda kendilerini ¢aresiz hissederler. Bu sirada kiiciik kiz
cocugu havuzda bogulur, oglan da intihar eder. Baba, oglu-
nun cesedini; Anne de bogulan kizin1 kucagina alir. Alt1 kisi
grup halinde tiyatrodan ayrilir. Oyuncular, alt1 kisinin ardindan
sagkin bir vaziyette birbirlerine bakarlar. Sahnede sahit olduk-
lar1 olaylari, diizlem olarak tanimlayamazlar. Elektrikler tek-
rar soner, salon karanliga gomiiliir. Yonetmen, yasadiklarinin
gercek mi yoksa hayal mi oldugunu diisiiniirken kendini bir
karabasandan uyanmis gibi hisseder (s. 91-94).

Pirandello, oyununu bu sekilde bitirerek kurmaca/riiya
ve gercek arasindaki sinirlart bulaniklastirir; tiyatro ile yasam
arasinda paralellikler kurar. Alt1 kahramanin macerasini, agik
uclu bir hikdye ya da riiya olarak kurgulayarak net bir sekil-
de sonlandirmaz. Izleyici veya okuyucular, farkli zaman ve
mekanlarda, hayal giiciinii kullanarak eserin devamini kendi
zihinlerinde canlandirmaya/tamamlamaya calisir. Dolayisiyla
yazarini arayan alt1 kisi, izleyici/okuyucu sayisi kadar farkl
yazara sahip olur.

Alt Kisi Yazarimi Arryor oyununun karakterleri, Piran-
dello’nun insan psikolojisine ve kimlik ¢catigmalarina olan il-
gisini yansitir. Karakterlerin ismi, oyunda verilmez. Bu tercih;
kisilerden ziyade tasvir edilen “durum”a dikkat ¢ekmek ve aile
baglarini 6ne ¢ikarmak i¢indir. Her karakter, kendi i¢ diinyas1
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ve dramatik ¢atigmalariyla ayr1 bir yere sahiptir. Baba, oyunun
merkezinde yer alan karmasik bir karakterdir. Kendisini rasyo-
nel ve mantikli bir figiir olarak gorse de ailesiyle olan iliskileri
derin ¢atismalar icerir. Ozellikle Uvey Kiz ile olan iliskisin-
de ortaya c¢ikan gerilimler, onun ahlaki ve duygusal karma-
sikligini1 gozler oniline serer. Anne, biiyiik bir ac1 ve sugluluk
duygusuyla miicadele eden bir karakterdir. Gegmiste yaptigi
hatalarin agirligi altinda ezilir ve bu durum, iivey ¢ocuklar
ile olan iligkisini derinlestirir. Anne, hikayede pasif bir figiir
olarak goriinse de duygusal yiikii oyunun dramatik etkisini
artirir. Uvey Kiz, oyunun en trajik ve ¢atismali karakterlerin-
den biridir. Babasiyla olan rahatsiz edici iliskisi, onun ruhsal
durumunu derinlemesine etkiler. Uvey Kiz, hikdyesinin anla-
tilmasini ve tamamlanmasini isterken, ayni zamanda yasadigi
travmalar1 da izleyiciye yansitir. Kiiclik erkek cocuk, isyankar
ve Ofkeli bir karakterdir. Ailesine kars1 duydugu kizginlik ve
reddedilme duygusu, onun davranislarini sekillendirir. Anne
ve Baba ile olan ¢atigsmalari, onun kimlik arayisini ve i¢ ¢atis-
malarimi ortaya koyar. Kiiciik Kiz ve Kii¢iik Oglan, hikayenin
masumiyet ve trajedi unsurlarini temsil eder. Ozellikle Kiigiik
Oglan’1n trajik sonu, oyunun dramatik zirve noktalarindan bi-
ridir. Kiiciik Kiz ve Kii¢iik Oglan, ailenin parcalanmisligini ve
gecmiste yapilan hatalarin sonuglarini simgeler.

Oyununun merkezinde bir dizi temel ¢atisma yer alir. Bu
catigmalar, oyunun dramatik yapisini olusturur ve karakterlerin
derin psikolojik durumlarini ortaya ¢ikarir. Karakterler, kendi
hikayelerinin oyuncular tarafindan dogru bir sekilde canlandi-
rilmasint ister. Ancak, oyuncular ve yonetmen, karakterlerin
hikayelerini anlamakta ve anlatmakta zorlanir. Bu, karakterler
ile oyuncular arasinda siirekli bir gerilim yaratir. Baba ile Uvey
Kiz arasindaki iliski, oyunun en 6nemli ve rahatsiz edici catis-
malarindan biridir. Uvey Kiz, babasmin kendisine kars1 olan
tutumundan ve davranmislarindan derin bir sekilde etkilenmis
ve bu durum onun ruhsal durumunu ciddi sekilde orselemistir.
Anne, kizinin yasadiklarina engel olamadigi i¢in kendini sug-
lar. Uvey cocuklarina karsi biyiik bir sugluluk ve pismanlik
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duyar. Bu duygular, onun davranislarini ve iivey ¢ocuklariyla
olan iliskisini karmagsik hale getirir. Kocasiyla ¢atisma yasar.
Uvey ¢ocuklar ise, annenin ge¢misteki hatalar1 yiiziinden ac1
¢cekmektedir.

Oyunda, kimlik ve ger¢eklik temalar1 derinlemesine in-
celenir. Bireyin kendini ve diinyay1 nasil algiladigi sorgulanir.
Bu temalar, A/t1 Kisi Yazarini Ariyor’la birlikte modern tiyat-
roda ve edebiyatta sik¢a ele alinan konular arasinda yer alir.
Karakterler, yazarlar1 tarafindan taslak metin olarak birakil-
diklar1 ya da terk edildikleri i¢in kendilerini eksik ve tamam-
lanmamis hissederler. Bu sebeple yeniden yazilmak ve son-
suzluga ulagsmak isterler. Bu yoniiyle eser, bir yazarin yazma
stirecini ve karakterlerinin gergeklik/kurgusallik baglaminda
kendi hayatlarina yon verme arzusunu isler. Karakterler, kendi
hikayelerini yasamak ve tamamlamak i¢in ¢abalarlar (Demir
Solak: 2023, 19). Pirandello, eserin sonunu agik u¢lu birakarak
oyunu tamamlamay1 izleyici/okuyucuya birakir. Neticede oyu-
nun nihayeti, izleyici ya da okuyucu sayisinca yeniden yazilir.
Yazar, burada oyun ile okuyucu arasindaki perdeyi kaldirir,
kendi varligina son verir ve okuyucunun zihinsel olarak dogur-
ganliginin 6niinii acar (Demirtag, 2016: 51). Pirandello, eser
boyunca tiyatronun hayati yansitma derecesi ve bunun &tesin-
de, tiyatronun kendi i¢sel dogasini masaya yatirir. Karakterler,
hayatin kendisi kadar karmasik ve ¢ok boyutludur.

Alt Kisi Yazarim Ariyor oyunu, yapisal olarak yenilik-
¢i bir eserdir. Yazar, metatiyatro unsurlarin1 kullanarak, tiyat-
ronun kendisini bir tema olarak oyunda isler, seyirciyi oyuna
dahil eder ve izleyicinin dikkatini oyunun yapisina ve teatral
stirece ¢eker. Bu teknik, izleyiciyi pasif bir izleyici olmaktan
cikararak, aktif bir katilimer héline getirir. Bu yolla yazarin
ve karakterlerin rollerini, hikayenin nasil olusturuldugunu ve
sanatin dogasini ele alir (Atasoy, 2021: 243-246). Bu, izleyi-
ciyi sadece oyunu degil, ayn1 zamanda eserin nasil yazildigini
da diisiinmeye tesvik eder. Biitiin bunlar, Pirandello vesilesiyle
modern tiyatronun vazgecilmezleri arasina girer.

10



Sahmurat ARIK

Pirandello, bu eser vasitasiyla tiyatroda yeni bir ¢igir
acar. Gergeklik ve kurgu arasindaki smirlari bulaniklastirir.
Karakterler hem gercek hem de kurmaca diinyada yer alan
varliklar olarak sahnede bulunurlar. Oyun boyunca, gergek
karakterler ve sahnedeki oyuncular arasindaki etkilesimler,
izleyiciyi siirekli olarak gerceklik ve kurgu arasinda gidip gel-
meye zorlar (Atasoy, 2021: 244). Yazara gore mutlak gercek
yoktur. Gergek gorecelidir. Eserdeki kurgusal yapi; tistkur-
maca vesilesiyle Hamlet’in provasini yapan oyuncularin kur-
maca/belirsiz, alt1 karakterin ise gergek/stirekli oldugu intibai
uyandirir. Oyuncular, metni sahneleyerek varoluslarini sagla-
maya calisirken, alt1 karakter de yaziya gecirilerek bu siireci
tamamlayacaklarini diisliniir. Neticede her iki grup da kendi-
lerini gerceklestirmek adina tiyatroya ihtiyag duyar (Sevim,
2010: 61). Oyun, varolus gerceginin diisiiniilmesine imkan
tanir. Alt1 karakter, varolusunu tamamlayamamis bireylerin
hayattaki anlam arayisin1 simgeler. Pirandello’ya gore karak-
terler, oyunculardan farkl bir diizlemde kendi gergekliklerine
sahiptir ve bu durum, yazarin ve izleyicinin sahnedekilere at-
fettigi gergeklikten bagimsiz bir konumdadir. Dolayisiyla ayn
oyun i¢inde dort farkli gergeklik katmani i¢ i¢e yer almaktadir
(Ozgii, 1970: 170). Bu ise, karakterlerin sahnedeki varliklarini
daha giiclii ve inandirict kilmaktadir.

Alti Kisi Yazarini Arryor’un baslangicinda oyuncular,
Hamlet’in provasina odaklanmistir. Bu sirada tiyatroya alt1 ka-
rakter gelir. Bu kisiler, taslak bir metinde hikayesi yarim kal-
mis kahramanlardir. Yasadiklar1 olaylarin bir yazar tarafindan
kaleme alinmasini istemektedir. Bu talep ve yonlendirmeler
dogrultusunda dekor ve kostiimlerde degisiklige gidilir. Rol
dagilimi yeniden yapilir. Oyuncular, Hamlet’i birakarak alti
karakterin hikayesini dogaglama temsil etmege calisir. BOy-
lece oyun i¢inde oyun sergilenmege baslanir. Oyun iginde
oyun teknigi, karakterlerin ve oyuncularin kendi rollerini ve
gercekliklerini sorgulamalarina imkan tanir. Bu durum, ger-
cek hayat ile rol/oyun kavramlarinin birlikte diigiiniilmesine
de kapr aralar (Erkek, 1999: 3-5). Oyunda farkli vesilelerle ti-
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yatro, yaraticilik, gerceklik-kurgusallik, aktorliik, kostiim ve
dekor kavramlar1 hakkinda gortislere yer verilir. Ayn1 zamanda
Hamlet (s. 7, 19, 26, 94), Maske ve Yiiz (s. 14), Faust (s. 17,
18), Manifesto (s. 18), Lyonlu Kadin (s. 52), Cyrano (s. 80) ve
Kamelyali Kadin (s. 80) oyunlarina deginilir.

Altr Kisi Yazarimi Ariyor, tiyatro tarihine damgasini vu-
ran ve zamanla bir¢ok yazar ve yonetmen i¢in ilham kaynagi
olan bir eser haline gelmistir. Pirandello’nun bu oyunu, mo-
dern tiyatrodaki farkli yondeki gelismeler ve yeniliklere kap1
aralamistir. Ozellikle Samuel Beckett, Jean-Paul Sartre ve Eu-
gene lonesco gibi yazarlar, Pirandello’nun metatiyatro ve va-
rolus¢u temalarindan etkilenmistir.

2. Ayfer Tun¢’un Hayati ve Sanat Anlayisi

Ayfer Tung, 1964 yilinda Sakarya’nin Adapazari ilgesin-
de dogmustur. Ilkokulu Adapazar ve Izmit’te; ortaokulu ise
Adapazari’nda okumustur. Lise egitimini Erenkdy Kiz Lise-
si’nde tamamlamistir. Ardindan Istanbul Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Universite egitimi s1-
rasinda yazarlik yetenegini gelistirmis ve edebiyata olan ilgi-
sini derinlestirmistir. Yazarlik kariyerine hikaye yazarak bas-
lamigtir. 1989 yilinda yayimlanan ilk 6ykii kitab1 Sak/i, Yunus
Nadi Oykii Odiilii’nii kazannmistir. Bu basari, onun edebiyat
diinyasinda taninmasinmi saglamistir. Yazar, edebiyat yolculu-
guna hem roman hem de Oykii tiiriinde eserler vererek devam
etmistir. Kaleme aldig1 calismalarla genis bir okuyucu kitlesi-
ne ulasan yazar, 1996 yilinda Kapak Kizi adli romaniyla bii-
yiik bir ¢ikis yakalamistir. Bir Maniniz Yoksa Annemler Size
Gelecek (2001) adli eseri, Uluslararas1 Balkanika Odiilii’nii
kazanmustir. Havada Bulut (2003) adli senaryosu filme ¢ekile-
rek TRT de gosterilmistir. Oykii, roman, inceleme ve senaryo
tiirlerinde tirlinler veren Tung, Bir Deliler Evinin Yalan Yanls
Anlatilan Kisa Tarihi (2009) ve Yesil Peri Gecesi (2010) gibi
eserleriyle yazin diinyasinda saglam bir yer edinmistir.

Edebiyat diinyasiin yani sira basin yayin alaninda da
calismistir. Yayinevi, ¢esitli dergi ve gazetelerde yazilar yaz-
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mis, editorliik ve yonetmenlik yapmaistir. Bu deneyimleri, onun
yazarlik kariyerine farkli bir perspektif kazandirmis ve edebi
eserlerinin ¢esitliligini arttirmustir (Oz, 2016: 3-6).

Ayfer Tung’un iislubu, sade ve etkileyici bir anlatimla
karakterize edilir. Eserlerinde sikca isledigi temalar arasinda
yalnizlik, keder, kimlik arayisi, toplumsal normlar ve bireysel
ozgirliikler yer alir. Tung, i¢cinde bulundugu toplumun kiiltiirel
kodlarinda bogulan (Baser, 2020: 226) karakterlerinin i¢ diin-
yalarini derinlemesine kesfederken, toplumsal yapinin bireyler
tizerindeki etkilerini de ustalikla isler.

Eserlerinde genellikle insan ruhunun derinliklerine inen
ve toplumun degisen yiiziinii ele alan yazar, Tiirk edebiyatin-
da 6nemli bir yere sahiptir. Ayfer Tung¢’un hikaye anlatimi, bi-
reysel trajedilerle toplumsal degisimlerin kesistigi noktalarda
yogunlasir. Toplumsal durum ve olaylara dair gézlemleri ol-
dukg¢a onemlidir. Tun¢’un eserleri, bireysel hikayeler yanin-
da Tirkiye’nin sosyo-kiiltiirel yapisinin derin analizlerini de
igerir. Bu bakimdan, onun romanlar1 ve Oykiileri, birer sosyal
belge niteligi tasir. Tung’un eserlerinde ayni zamanda toplum-
sal elestiriler de bulunur. Tiirkiye’nin ¢esitli donemlerine ve
sosyal yapisina dair gézlemlerini, karakterlerin hayatlari {ize-
rinden incelikle isler. Bu yoniiyle, eserleri birer edebi belgesel
niteligi de tasir. Ozellikle 1980 sonras1 Tiirkiye’sinin siyasi ve
toplumsal doniisiimleri, onun edebi perspektifinde dnemli bir
yer isgal eder (Bakkaloglu, 2018: 113-115).

Ayfer Tung’un tislubu, etkileyici bir anlatima sahiptir.
Kullandig1 dil, sade fakat derindir; okuyucuyu hemen igine
ceker ve hikdyenin atmosferine hizla intibak etmesini saglar.
Yazarin eserlerine yansiyan sanat 6zelliklerini birkag¢ ana bas-
likta 6zetlemek miimkiindiir:

Insan psikolojisi ve karakter analizleri: Ayfer Tung’un
eserlerinde karakterlerin i¢ diinyalari, psikolojik durumlar ve
karmagsik duygularin1 derinlemesine inceleyen bir yaklasim
hakimdir. Onun kahramanlari; hayatin anlami ve varolusu sor-
gulayan karakterler olarak one ¢ikar. Yazarin eserlerinde kisi-
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ler; idealleri, catigmalari, korkulari, sevingleri ve ¢eligkileriyle
ayrintili bir sekilde ele alinir.

Gergeklik ve giinliik hayatin detaylar1: Eserlerinde ger-
cekei bir dil kullanan Tung, giinliik hayatin siradan detaylarin
one ¢ikarir. Bu yaklagim, okuyucunun kendisini hikayenin bir
parcasi gibi hissetmesine ve karakterlerle daha yakin bir bag
kurmasina yardimci olur. Sokaklar, evler, sehirler ve giindelik
yasamin unsurlari ayrintili betimlemelerle canlandirilir.

Toplumsal normlar ve kiiltiirel elestiriler: Yazar, genel-
likle toplumsal ve Kkiiltiirel elestirilere yer verir. Bireylerin
ozellikle de kadinlarin toplum tarafindan sekillendirilen hayat-
lar1 ve bu normlarla olan ¢atismalar 6nemli yer tutar. Modern
toplumun sorunlari, ataerkil toplum anlayisi, ezilen kadinlar,
yalnizlik, bireyin toplumla olan ¢atismasi, geleneksel ve mo-
dern degerler arasindaki gerilim gibi konular eserlerinde sikca
islenir (Aktay, 2019: 74-75).

Kimlik arayisi: Karakterlerinin bir¢ogu, kendine, tabiata
ve bulundugu sosyal ¢evreye yabancilagsmis kisilerdir (Koyun,
2020:117-119). Kimliklerini ve kendi yerlerini bulma ¢abasi
icindedir. Bu arayis, onlarin i¢ yolculuklarini ve dig diinyayla
olan ¢atismalarini sekillendirir.

Ayfer Tung¢’un sanat anlayisi, derin gozlem giicii ve
insan psikolojisine olan merakiyla sekillenir. Eserlerinde ka-
rakterlerinin i¢ diinyalarini ustalikla yansitir. Bireyin toplum
icindeki konumunu ve yasadigi i¢ ¢atismalart isler. Edebi ba-
sarisinin ardinda insan ruhuna dair hassas dokunuslar1 ve top-
lumsal gergekgiligi yatar. Yazar, insan ruhunun karanlik ve ay-
dinlik yanlarini, giindelik hayatin i¢inde sakli kalan detaylarla
birlikte anlatir.

Tung; duygu, durum ve olaylar1 6ne ¢ikarmak istedigi
eserlerinde mekan unsuru tizerinde durmaz (Akkan, 2012: 88).
Bu tiir calismalarinin disinda mekan unsurlarini, karakterlerin
ruh hallerini yansitan birer ayna gibi kullanir. Bu baglamda,
okuyucularini sadece karakterlerin degil, ayn1 zamanda yasa-
diklar1 ¢evrenin de icine ¢eker.

14



Sahmurat ARIK

Eserlerinde kullandigi imgeler ve metaforlar, okuyu-
cunun zihninde giiclii izler birakir. Hikayelerini kurgularken
kahramanlarin gegmisine doner. Ge¢gmisle bugiin arasinda kur-
dugu baglantilar ve olay Orgiisiindeki siirprizler, okuyucuyu
stirekli diri tutar.

Sonug olarak, Ayfer Tun¢’un hayati ve sanat anlayisi,
Tiirk edebiyatina derinlik katan ve okuyucularini diislindiiren
bir yazar olarak 6ne ¢ikar. Onun eserleri, insan ruhunun de-
rinliklerine ve toplumsal yapinin karmasikligima dair keskin
gbzlemler sunar.

3. Pirandello’nun Paltosundan Cikan Bir Hikaye:
Kirmuzi Azap

Kirmizi Azap (1996), Ayfer Tung’un Aziz Bey Hadisesi
adli oykii kitabinda yer alir. Eserde Kirmizi Azap’la birlikte
Aziz Bey Hadisesi (1999), Kadin Hikayeleri Yiiziinden (1999),
Soguk Gegen Bir Kis (1998), Kar Yolcusu (1999) ve Mikail 'in
Kalbi Durdu (1997) olmak tiizere alt1 hikaye bulunur.

Kirmizi Azap, kurmaca bir “yazarin kafasinda” hikaye-
sinin yazilmasini bekleyen kahramanlar iizerine kurgulanmis-
tir. Bunlar Noter, Delikanli ve kendini “Ben” diye tanimlayan
kahraman anlatici/ kadin kahraman ile sifat ya da isimleri be-
lirtilmeyen diger sahislardir ((Tung, 2005: 161). Bunlar, ya-
zarin taslak kahramanlari olarak viicuda getirilmisler ancak
herhangi bir hikdyede heniliz yer bulamamiglardir. Geng ka-
din, yazarin zihninde Noter ile Delikanli’y1 gérmekte, onlar
uzaktan izlemekte ve ortak bir metinde bunlarla bir araya gele-
cegini tahmin etmektedir. Yazarin kurgulanmamis dykiisiinde
gelisim siirecini tanimlayamamis, kendi varlik diizeylerini de
tam olarak idrak edememis durumdadirlar. Hikaye kisilerinin
gercek dis1 diinyasinda kurgusal karakterler olarak yasamak-
tadirlar. Yazar, gen¢ kadinin yer aldig: bir hikayeye baslamas,
ona dair notlar almis ancak metni olusturamamuistir. Noter ve
Delikanlhyla ilgili de benzer durumlar yasanmaktadir. Geng
Kadin, varolus siirecinde kahraman-yazar iligskisinin karsilikli
insaya dayali olduguna inanmaktadir. Yazar, kahramanini vii-
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cuda getirmekte, kurmaca karakter de kendi yazarmin varolu-
suna katki sunmaktadir (s. 162).

Yazar; Noter, Delikanli ve gen¢ kadin gibi bagka kah-
ramanlar1 da zihninde ayr1 ayri tasavvur etmis ancak bunlari
bir metin i¢inde birlestirerek detaylandiramamistir. Eskici de
bunlar arasindadir. Geng kadin; yazarin zihin diinyasi, hikaye
metni ve okurun kafasinda varolus bi¢im ve diizeyini merak et-
mektedir (s. 163). Yazar, 0ykiiyli yazmaya basladiginda taslak
kahramanlarda seving duygusu belirir, kalemi biraktiginda ise
timitsizlik hakim olur. Zaman zaman kimi kahramanlar merke-
ze almip digerleri ihmal edilerek farkli 6ykiiler yeniden yeniye
kurgulanir. Kahramanlarin hikayedeki konumu ve kisiligine
iligkin detaylar belirginlestikce bazi kahramanlar kiistahlasir.
Diger kurgusal sahislara {istiinliik taslar. Noter, bunlardan bi-
ridir. Kendini, yazarin yarattig1 en biiyiik hikaye kisisi oldu-
guna inandirir. Yardimci kahramanlar, taslak metin bile olsa,
baskahramanlara kars: yaltaklanir. Oykiideki konumuna gore
kahramanlar arasinda hiyerarsik bir iligski olusur (s. 164).

Eskici, uzun yillardir yazarin kafasinda yasamaktadir.
Cok sayida taslak hikdyenin baskahramani olarak tasarlanmig
ancak bunlardan hi¢biri tamamlanamamistir. Yazilamamis bir
kahramandir. Bu siire¢te yazarin zihninde canlanan pek ¢ok
hikaye kisisini gérmiistlir. Uzun miiddettir yazarin yazma ey-
lemini takip etmekte ve onun gelisim siirecine sahit olmakta-
dir. Eskici, var olma endisesi tasimayan tek kahramandir. Di-
ger sahislar, ona derin bir saygi duyar. Noter, onu tesiri altina
almaya c¢aligssa da bunda basarili olamaz (s. 165-166).

Giinlerden bir giin yazar, masanin bagina geger ve kafa-
sinda sekillendirdigi oykiiyii tekrar yazmaga baglar. Yeni me-
tinde Noter, Delikanli ve gen¢ kadin vardir. Noter ise, pasif bir
sahis olarak resmedilmistir. Hikaye yazilmaga baslandiginda
Delikanli da Noter gibi kendini kaybeder. “Birkac satirlik bir
varolus yerine, hi¢ var olmamay tercih eden Delikanli gitmis,
yerine hikayede var olabilmek i¢in her tiirlii kisilige raz1 olan,
zavall1 biri” gelmistir. Nasil olursa olsun var olmak istemek-
tedir. Geng kadin ise, kendini begenmis Noter’le ayn1 metinde

16



Sahmurat ARIK

yer almayi, dolayisiyla sevmedigi biriyle 6ykiide hapsolmay1
istemez (s. 166).

Yazar; yeni Oykiide gen¢ kadina fahise roliinii uygun
gormiistiir. Uzerinde agik sacik kirmizi ve ucuz elbiseler, omu-
zunda suni bir kiirk, ayaginda ise topuklu ayakkabilar vardir.
Dudaklar1 kirmiziya boyanmstir. Sigara icmektedir. Delikanls,
on koltugunda geng¢ kadinin oturdugu, pahali ve kirmizi bir
araba kullanmaktadir. Her ikisi de sarhostur. Geng kadin, sira-
dan bir hikaye kahramani olarak resmedildiginin farkindadir.
Bir defa okunduktan sonra hemen unutulacak, “kurmaca diin-
yanin en degersiz koselerinden birinde” giicliikle yer bulacak
ve tekdiize bir sahis olarak yasamaya devam edecektir (s. 167).
Geng kadin, kurmaca bir evrende olsa bile, kendisine bigilen
rolden rahatsizdir. Ancak onun i¢in bir ¢ikis yolu bulunmaz.
Delikanl1 ise, halinden ¢ok memnundur.

Oykiideki diisiik kadim, nesne konumunda resmedilmis
cinsel bir objeden ibarettir. Tun¢’un diger eserlerinde de ben-
zer durumlara rastlanir. Geng kadinin memnuniyetsizlik vur-
gusu, kendisi i¢in uygun goriilen ¢iplaklik yani bedeni iize-
rinden yozlagmis ataerkil toplum diizenindeki cinsellik algisi
elestirilir. Toplum tarafindan kadina dayatilan kadinlik roli
kadinin tam anlamiyla 6zgiir olmadigin1 gostermektedir (Ak-
tay, 1029:72).

Otomobil seyahati sirasinda Delikanli, kadina sarkintilik
eder. Bekledigi karsilig1 géremeyince de ona siddet uygular.
Araba yavaglayinca, kadin kendini arabadan asagi atar. De-
miryolunun iizerine yuvarlanir. Burnundan kan akmaga baslar.
O sirada iizerine dogru gelen bir tren goriir. Isiklar ve diidiik
sesi, geng kadin1 derinden sarsar. O anda trenin altinda ezile-
cegini diisiiniir. Kurmaca diinyada daha yeni hayat bulmustur
ama bu kaza sebebiyle 6mrii ¢ok kisa siirecektir. Yazarina kah-
reder. Oykii her okundugunda 6liimii yeniden tadacak olmanin
lizlintiisiinli yasar. Sanssiz bir hikaye kahramani olarak var
edildigine hayiflanir. Tren, ¢ift yonlii demiryolunun diger tara-
findan gecip gider (s. 168).
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Geng kadin, sakin bir halde toparlanmaga calisir. Bur-
nu kanamaga devam eder. Saglar1 dagilmis, kiirkii ¢alilara ta-
kilmis, ayakkabilar1 ayagindan firlamistir. Ciplak kollar1 yara
bere i¢indedir. Yazarin ¢izdigi kaderine, Noter’in demiryoluna
yakin evine dogru yliriimege baslar. Noter, yazarin kurgusu
dogrultusunda, onu beklemektedir. Geng¢ kadin, kapiy1 calar
ve Noter, onu igeri alir. O gece, aralarinda gayrimesru bir iligki
yasanir. Kadin olup bitenlerden, Norter’e mahkiim olmaktan
dolayisiyla da varolus biciminden rahatsizdir. Delikanh ise,
geng kadina yaptiklarini, yazarin zihnindeki diger kahraman-
lara anlatmakta ve varolus stirecini bor¢lu oldugu Noter’i 6v-
mektedir. Noter de yasadiklarindan memnundur (s. 169).

Noter, Delikanli ve gen¢ kadinin 6ykiisii anlatildig: bi-
c¢imde sekillenirken yazar, hikayeyi tekrar kurgular. Noter ve
Delikanli’y1 metinden ¢ikarir. Bitmemis dykiiden geriye geng
kadin kalir. Yazarin kafasinda “kirmiz1 elbiseli, kirmizi rujlu,
ucuz goriiniimlii bir kadin olarak” uzun miiddet yasar. Bir sa-
bah, yazar hikayeye tekrar baslar. Gen¢ kadin, dnceki taslak
metinde oldugu gibi, diisiik kadin roliindedir. Ancak bu defa
yas1, geckincedir Gecenin ge¢ saatinde daha 6nce hi¢ gorme-
digi bir gencle bir meyhaneden ¢ikar. ikisi de sarhostur. Kadin;
fakir biri oldugu anlasilan mahcup tavirli bu genci ayartmigstir.
Araba demiryoluna yaklastiginda geng, kadina sarkintilik eder.
Ancak diistik kadin, gengle birlikte olmak istemez ve ona tepki
gosterir. Geng, yaptigindan pisman olur. Yazar, diisiik kadi-
ni1, ¢irkef biri olarak kurgulamistir. Gence kiifreder, aglamaga,
arabanin camini agip ¢iglik atmaga baslar. Delikanli, kadina
engel olamaz. O sirada arabanin kapisi acilir ve onceki tas-
lak 6ykiide oldugu gibi, kadin demiryoluna yuvarlanir. Burnu
kanamaga baslar. Tren onceki gibi, diidiiglinii ¢alarak diger
raylardan ge¢ip gider. Geng, kadmnin trenin altinda ezildigini
zannederek raylara kosar. Diz ¢oker ve perisan bir vaziyette
cigliklar atar. O sirada kars1 yonden gelen bagka bir tren dii-
diik ¢almaga baslar. Ancak gen¢ durumu geg fark eder. Trenin
altinda ezilmekten kurtulamaz. Etrafa sa¢ilan kanlar, kadinin
“kirmiz1 azapla” tanigmasina sebep olur. Diisiik kadin, kendi-
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ne bigilen rolden rahatsiz olmakla birlikte yazarin hikayeyi bu
sekilde sonlandirmasini da kabul etmek istemez.

Tung, buradaki diisiik kadin ve ona bigilen rol iizerinden
ataerkil toplumlardaki erkek egemen kiiltiirii ele alarak silik
ve ezilen kadinlar {izerinden erkeklerin de en az kadinlar ka-
dar cinsiyet rolleri altinda ezildigini izaha ¢alisir. Mahcup de-
likanli nisanlidir ve yazar, olaylar1 bu sekilde kurgulamasa bir
giin sonra evlenecektir. Oykii, diisiik kadimnimn kederli halinin
tasviriyle baglanir ve ucu agik halde sonlandirilir (s. 170-172).

4. Kirmizi Azap’ta Pirandello Etkisi

Altr Kisi Yazarim Ariyor (1921)’dan 75 yil sonra nesre-
dilen Kirmizi Azap (1996)’ta Pirandello’nun tesiriyle dykiiniin
yazilma siireci hikdyenin konusu haline getirilerek edebi me-
tinlerin teskili, yazarin muhayyilesindeki isleyis, karakterlerin
viicuda getirilmesi, gerceklik-kurgu algisi, kisilik sorunlart,
kimlik arayisi, toplumsal sorunlar, oyun i¢inde oyun kavrami,
edebi metinde ¢cok katmanlilik ve varolus problemi islenmistir.

Ayfer Tung, italyan oyun yazarmdan etkilenerek eseri-
ni kaleme aldigini, Istanbul’da diizenlenen bir programda dile
getirir. Ayfer Tung ile Murat Giilsoy un AynaliGegit’te katildi-
g1 Diyaloglar: Oyun etkinliginde Tiirk ve diinya edebiyatindan
ornekler verilerek edebi eserlerde yazarlar tarafindan kurgu-
lanan “oyun”lar konu edilir. Burada Murat Giilsoy, mevzuu
Alt Kisi Yazarint Ariyor’a getirerek Pirandello’nun tiyatroda
yaptig1 yenilikler ve kurgudaki basarisina deginir. Sonra da
Ayfer Tung’un Kirmizi Azap adli oykiisiinde, Alt1 Kisi Yaza-
rint Ariyor’un tesirine temas eder. Ardindan Dostoyevski’ye
izafe edilen “Hepimiz Gogol’iin Palto’sundan ¢iktik” sdziine
atfen “Hepimiz, Pirandello’dan ¢iktik ifadesini kullanir. Ay-
fer Tung ise, Pirandello’dan hareketle kendi eserini yazdigin
kabul ederek Murat Giilsoy’un da Italyan yazardan esinlendi-
gini birkag¢ ciimleyle ifade eder (Tung ve Giilsoy, 2013).

Kirmizi Azap ile Alti Kisi Yazarimi Ariyor arasinda kimi
farkliliklar yaninda birgok benzerlik bulunur. ki eser arasin-
daki farklar, her iki yazarin i¢inde bulundugu edebi diizlem,
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tarihi ve kiiltiirel baglamda eserler iiretmesinden kaynaklan-
maktadir.

Pirandello’nun eseri ile Tung¢’un Oykiisii arasindaki en
belirgin fark, tiir ve anlatim bi¢imi yontiyledir. Alt: Kisi Yaza-
rint Ariyor bir tiyatro oyunudur. Dolayisiyla, eserdeki olaylar
ve diyaloglar sahne iizerinde, izleyiciler 6niinde gerceklesir.
Tiyatro oyunu olmasi nedeniyle eserin yapisi diyaloglara ve
sahneleme teknigine dayanir. Karakterler, dogrudan izleyiciye
hitap ederek hikayelerini anlatir. Kirmizi Azap ise, bir hika-
yedir. Bu nedenle, anlatim bi¢imi yazara daha genis imkan-
lar tanir. Eserde tasvirler daha detaylidir; i¢ diyalog ve i¢ ¢6-
zlimlemeler ile anlaticinin bakis agis1 gibi unsurlara kolaylikla
yer verilir. Oykii formunda olmasi sebebiyle karakterlerin i¢
diinyalarina ve duygu durumlarina derinlemesine bir bakis
sunulur. Bu farkliliklara ragmen Tung¢’un eserinin temelinde
Italyan yazarin Alti Kisi Yazarini Ariyor oyunu vardir ve diger
etkilenmeler yaninda iki eser arasinda gerek anlatim teknigi,
dil ve tislip 6zellikleri gerekse tematik benzerlikler; tiirler ara-
siligin 6nemli bir 6rnegini ortaya koyar. J. Derrida’nin isaret
ettigi gibi 6zellikle modern ve postmodern dénemde bu tarz
etkilesimler, edebi metinlerin birden fazla tiiriin kesistigi anlati
alanina doniigmesini netice verir: “Bir metin herhangi bir tiire
ait degildir, her metin bir ya da birkag tiire katilir” (Derrida,
2010: 249).

Kirmizi Azap ile Al Kisi Yazarimi Ariyor’un yapisal
ozellikleri benzerlik gosterir. Pirandello’nun eseri, metatiyat-
ro olarak kurgulanmistir; oyun icinde oyun teknigi kullanilir.
Oyuncular, iizerine ¢alistiklart Hamlet’in provasin yarida bi-
rakarak oyuna dahil olan kurmaca karakterlerin talep ve yon-
lendirmeleri dogrultusunda bu oyunun i¢inde bagka bir eseri
temsil etmeye baglar. Bunun neticesinde siirekli yer degistiren
ve i¢ ice gegen gergeklik ve kurmaca diizleminde ¢ok katmanl
bir yap1 olusur. Olay Orgiisii, alt1 karakterin yazar arayisi ve
varolus slireci etrafinda doner. Bu arayis, eserin temel ¢atisma
noktasint olusturur. Kirmizi Azap’in tamamlanmamig kurma-
ca karakterleri, farkl bir yazar aramaz. Kendilerini tasarlayan
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yazarin zihninde yasarlar. Yazarin kafasinda varolus siireci-
ni tamamlamaya ¢alisan taslak karakterler, yazilmay1 bekler.
Kahramanlarin yazilma macerasi, farkli Oykiilerde siirekli
denenerek tekrar eder. Kirmizi Azap’ta karakterlerin kurgusal
diinyast; ge¢mis ve simdiki durumlar1 arasindaki baglantilarla
ilerler. Olaylar, taslak karakterlerin i¢cinde bulundugu kurma-
ca zaman ve mekan diizleminde cereyan eder; kahramanlarin
yasam Oykiileri ve psikolojik gelisimleri detayli bir sekilde is-
lenir.

Pirandello’nun A/t Kisi Yazarini Ariyor adl eseri ile Ay-
fer Tun¢’un Kirmizi Azap isimli 6ykiisii arasinda bazi tematik
ve yapisal benzerlikler de goriiliir. Bu iki eser, yazim teknikleri
ve anlatim yontemleri acisindan farkli donem ve kiiltiirlerin
iirlinii olsalar da baz1 ortak yonleriyle dikkat ¢ceker. Calismaya
konu edilen her iki eserde de metnin ana izlegini, bu eserle-
rin yazim slirecleri olusturur. Alt1 Karakter Yazarint Ariyor ve
Kirmizi Azap’ta hikayeleri yarim kalmis, yazilip tamamlanma-
y1 arzu eden ve bu yolla 6liimsiizliigii yakalamak isteyen kah-
ramanlar bulunmaktadir. Yazilamama durumu, onlarda “yok
olma” endisesi uyandirir. Bununla birlikte, edebi bir metinde
yer alarak ebedi bir hayata ulasmay1 bekleyen sahislar, yazarin
kendileri i¢in uygun gordiigii hayati/rolii/konumu kimi zaman
kabullenmekte zorlanirlar. Karakterler, yazarlariin kendileri
i¢cin kurguladig1 bazi olay, durum ya da davraniglari tasvip et-
meseler de gergek hayatta oldugu gibi, bunu yasamak zorunda
kalir. Bu boyun egisi; tutsaklik, mahpusluk yahut mahkimiye-
te esdeger bir durum olarak goriirler. Yine yazarlarmin kendi-
lerine reva gordiigii katlanilmasi zor kimi durumlari, metnin
her okunusunda, sonsuza degin tekrar yasayacaklarini diistine-
rek bundan sikayet eder ve buna lziiliirler. Her iki metinde de
baz1 kahramanlar, ger¢ek hayatin yansimasi olarak, oyun ve
oykiideki diger bazi sahislarla uyusamadiklari i¢in onlarla ayni
kurgusal diizlemde bulunmak istemezler. Bir diger ortak nokta
ise, her iki eserde de kahramanlarin isimlerinin olmamasidir.
Buraya kadar 6zetlenen benzerlikleri detaylandirmak faydali
olacaktir:
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Al Kisi Yazarint Ariyor’da hikayeleri yarim kalmis kah-
ramanlar, taslak bir metinde yazarlar tarafindan terk edilerek
tamamlanmamis karakterler olarak resmedilir. Alt1 karakter,
bir yazar tarafindan viicuda getirilmis, hikayeleri birkag¢ say-
fa yazildiktan sonra da bir kenara atilmislardir. Baba ve Uvey
Kiz karakterleri, yazarlariyla konusarak hikdyelerinin tamam-
lanmas1 konusunda onu iknaya c¢aligirlar. Hatta igini kolay-
lastirmak i¢in ona alternatifler sunarlar. Yazar, alt1 karakterin
oyununu tekrar yazmaga baglarsa da kaleme aldig1 replikleri
cope atar ve bir daha oyuna elini siirmez. Alt1 karakter, ya-
sadiklar1 drama ragmen ne pahasina olursa olsun yazilarak
kendilerini gergeklestirmege calisirlar (Pirandello, 2023:189).
Hikayelerinin tamamlanarak sahnelenmesini Yonetmen’e ka-
bul ettirdikten sonra oyunu, kendileri sahnelemek isterler. Y 6-
netmen bu istegi saskinlikla karsilar. Onlarin tamamlanmamais
oyun karakterleri oldugunu ve yazarin ¢izdigi kurgunun disina
cikamayacaklarii soyler: “Olacak sey degil! Seyircinin kar-
sisina ¢ikabileceginizi nasil diisiinebiliyorsunuz? Siz oyuncu
degilsiniz ki. Yazariiz sizin i¢in nasil bir kimlik diigtinmiis-
se, siz osunuz.” Uvey kiz, babasinin 6liimii iizerine Anne ve
kardesinin ihtiyag¢larini karisilmak amaciyla randevu evine gi-
der. Orada sonradan {ivey babasi olacak ihtiyar adamla tanisir.
Uvey Kiz, gayrimesru iliskiyi “Hos bir sey degil”, “Anlamli,
temiz, yiice bir sey degil. Bagislanir bir yan1 da yok” diyerek
tasvip etmez. Ancak buna mecbur kalmistir. Uvey Kiz, hika-
yelerini yarim birakan yazarin umumhaneye gittigini ve bu se-
beple kendi gercegiyle yiizlesmekten korktugu i¢in Baba, Anne
ve Uvey Kiz’1n yasadig1 trajediyi yazmaktan kagtigini belirtir.
Baba, oyundaki kaderini degistiremeyecegini ve kendisine bi-
cilen rolii, sonsuza kadar tekrar yasamak zorunda kalacagini,
bunun da “korkung” bir durum oldugunu ifade eder. Bu tam
bir “tutsaklik’tir. Claudius, Baba’nin yasadiklarin1 sahnede
canlandirmaga calisir. Baba, bir aktoriin anlayip, hissederek
kavradig: sekliyle onun hayal diinyasinda kayitli olmay1, yine
“tutsaklik” olarak degerlendirir (s. 50-84). Alt1 karakterden
Baba, yazarin tanrisal kudrete sahip oldugunu, kahramanlarini
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istedigi gibi tasarlayip hareket ettirdigini, oyun kisilerinin ona
itiraz edemeyecegini, biraz hayranlik biraz da ¢aresizlikle dile
getirir: “Tanrisal, olaganiistii bir giicle yazar boyle bir kahra-
man tasarliyor. Suraya dizilen giysiler yoktan varoluyor. Ama
her hiicresine kadar gergek bir insan o. Evet, gercek. Hangi-
niz ondan daha inandiric1 olabilir? Bakin kizim nasil boyun
egiyor ona!” (s. 62). Yine ayn1 karakter, Yonetmen’e yazarin
kendisi i¢in ¢izdigi 6zelliklerin higbir zaman degismeyecegini,
“tutsaklik”a esdeger bu gercekligin de “korkun¢” bir durum
oldugunu vurgular: “Sizin gergekliginiz her giin degisiyor.
Ama benimki degismiyor. Aramizdaki ayrim iste bu. Benim
gercekligim hep oldugu gibi kaliyor; degismeden, sonsuza ka-
dar. Isin korkung yan1 da bu. Benim yanima yaklasmak {irperti
vermeli size.” Baba’nin bu sozlerinden kahramanlarin yazarin
tutsagi olma ¢ikariminda bulunan Yonetmen, “Ama siz, eger
dediginiz gibi, yazarinizin yaratti1 kimligin tutsagiysaniz, na-
sil oluyor da kalkip provaya geliyorsunuz?” (s. 84).

Uvey Kiz da yazarin elinde kahramanlarin “kukla gibi”
oynatilmasini elestirir. Alt1 karakterden biri olan Ogul, Uvey
Kiz ile Baba’nin yasadigi trajedinin tekrar canlandirilmasini,
bundan sonra gelisen ve kendisinin de i¢inde yer aldig1 olay-
larin yeniden sahnelenmesini istemez. Bu sebeple sahneden
uzaklasmaya calisir ancak Uvey Kiz, kardesinin oradan ayri-
lamayacagin1 bilir. Oglan, birka¢ kez sahneden ¢ikip gitmege
yeltenirse de yazarin ¢izdigi sinirm disina ¢ikamaz. Uvey Kiz,
kurguda yer alan her bir unsurun bir digeriyle ilintili oldugunu
bu sebeple de kimsenin diledigi gibi hareket edemeyecegini
sOyler (s. 84-89). Neticede karakterler, i¢inde bulunduklari
durumdan memnun olmasalar da ¢ikis1 olmayan bir labirente
hapsedilmislerdir.

Yarim kalmig bir hikayede yazilmay1 isteyen/ bekleyen
kahramanlarin varligi, onaylamadig1 halde kendisi i¢in yazarin
bictigi role boyun egen kadin karakterin yasadigi hayal kirikli-
g1, yazarin kurguladigi olaylart mahkimiyet/mecburiyet/esaret
olarak niteleyen kahramanlarin igine diistiigii timitsizlik, vb.
Kirmizi Azap’ta da bulunur. Eserdeki yazar, zihninde birgok
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kahraman viicuda getirmis olmasina ragmen bunlarin hikaye-
lerini bir tiirlii yazip bitiremez. Yarim kalmis biitiin kahraman-
lar, bir hikayede yer almak ve bu vesileyle edebi diizlemde
sonsuz bir hayata kavusmak isterler. Eskici, Noter, Delikanli,
gen¢ kadin ve diger kahramanlar, yazarin zihninde yoklukla
varlik arasinda gidip gelmektedir. Pirandello’nun karakterle-
ri gibi her haliikarda yazilip kendilerini gerceklestirmek igin
edilgen de olsa gayret sarf ederler. Yazar, zihninde daha 6nce
ana hatlartyla tasarladigi kadin kahramani, yeni bir dykiide,
para karsiliginda yasak iliskiye giren diisiik bir kadin olarak
yazmaga baglar. Kadin, kendisi gibi yazarin zihninde yasayan
Noter ile Delikanliy1, hi¢ sevmez. Yazar, kadin kahramanini,
acik sacik kiyafetlerle resmeder. Elbisesi kirmizidir. Dudak-
larin1 kirmiz1 rujla boyamistir. Kendini bilmeyen bir ziippe
olarak tasvir edilen Delikanli’nin kirmizi arabasina binmis,
istemedigi kaderine dogru yol almaktadir. Kadin kahraman,
yazarin kendisine bictigi bu rolden hosnut degildir. Bunu tut-
saklik olarak goriir. Delikanli, yolda gen¢ kadina sarkintilik
eder, bekledigi karsilig1 géremeyince de ona vurmaga baslar.
Kadin kendini arabadan asag1 atar. Demiryoluna dogru yuvar-
lanir ve trenin altinda kalma tehlikesi yasar. Kendisine reva
goriilen olaylardan dolay1 yazara ofkelenir: “Yazarima kah-
rederek gozlerimi yumdum.” Ardindan yola yakin bir evde
oturan Noter’in evine gider ve istemedigi halde kurgu geregi
onunla yasak iligkiye girer. Tabii olarak bdyle bir “varolus”-
tan “memnun degil”dir. Kabul etmedigi bir rolde, nefret ettigi
kisilerle gayrimesru hayat yasamayi, “6liimden de beter” go-
rlir. Ayn1 sekilde kendisine giydirilen agik sagik kirmizi elbi-
se, dudaklarii boyadig1 kirmizi ruj, bir fahise olarak binmek
zorunda kaldig1 kirmizi araba ve mahcup gencin viicudunun
par¢alanmasi sonucu etrafa yayilan kipkirmizi kani diistinerek,
kabullenmedigi halde yazarin kendisine reva gordiigi her bir
detay1 “kirmizi1 azap” olarak niteler (s. 167-172).

Alt1 karakter, Hamlet’in provasinin yapildigi tiyatro bi-
nasina gelerek Yonetmen’den yarim kalmis hikayelerini yaz-
masini ve sahnelemesini isterler. Yaziya gecirildiklerinde var
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olacak ve oliimsiizliige kavusacaklardir. Yonetmen bu talebi
kabul eder. Ancak alt1 karakter, kendi maceralarin1 kendileri
sahnelemek ister. Tartismalar neticesinde alt1 karakterin mace-
rast, oyuncular tarafindan temsil edilmege baslanir. Dogacla-
ma sahnelenen oyun, Suflor tarafindan yaziya gegirilir. Taslak
alt1 karakter, oyunun temsili sirasinda yonetmen ve profesyo-
nel oyunculara miidahale eder. Rol-oyuncu eslestirmesi, oyun-
cularin jest ve mimiklerindeki aksamalar, temsilin gerecege
uymamasi gibi konularda itirazlar1 vardir (s.57-77). Bu du-
rum, karakterlerin varolussal krizlerini ve kimlik arayislarini
yansitir. Eserde, gerceklik ve kurmaca arasindaki sinirlar bu-
laniklagir; kimin kurmaca kimin gergek oldugu birbirine kari-
sir. Karakterler hem var hem de yok gibidir. Kirmizi Azap’taki
hikaye kahramanlar1 da edebi zeminde yaziya gecirilip dykii-
lerinin tamamlanmasini isterler. Bu yoniiyle Alt: Kisi Yazari-
nt Ariyor’daki karakterlerle ayni durumu yasarlar. Oykiide,
yazarin zihninde farkli kahramanlar taslak olarak yer almakta
ve yazilmay1 beklemektedir. Yazar, bir¢cok defa denemesine
ragmen zihninde var ettigi bir¢ok kahramanin dykiisiinii yazip
tamamlayamamistir. Bu sekilde, zihninde yarim kalmis bir¢ok
hikaye vardir. Bu nedenle kahramanlar, unutulma/yok olma
korkusuyla varolus endisesine kapilarak Pirandello’nun karak-
terleri gibi tedirginlik igerisindedir (s. 161-166).

Alti Kisi Yazarimi Ariyor’da tiyatro oyunculari ve bazi go-
revliler, Hamlet’ten vazgecerek alt1 kisinin hikayesini sahnele-
mek isteyen Yonetmen’e karsi ¢ikar. Bunda itiraz sahiplerinin
farkli gerekgeleri vardir (s. 46-48). Yonetmen ¢atlak seslerin
bir kismin1 ikna ederek kimilerini de susturarak yeni oyunu
sahnelemeye calisir. Pirandello’nun alt1 kahramani, anlattikla-
11 kendi maceralar1 dogrultusunda Yonetmen ve Suflor’iin se-
killendirdigi metin ile rol-oyuncu eslestirmesine itiraz ederler.
Yine gercegin temsili ve roliin icrast konusunda karakterleri,
olup biteni dogru bir sekilde sahneleyemediklerini ileri siirer-
ler. Karakterlerin yasayip hissettigi gergekler ile oyuncularin
temsil ettigi rol arasinda uyumsuzluklar vardir. Bunu kabul
etmezler (s. 58-74). Kirmizi Azap’taki kahramanlar, 6zellikle
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de gen¢ kadin da yazilarak bir metin icinde yer almay1 ¢ok
istemesine karsin kendine bigilen rolden rahatsizdir. Yazar, bu
kahramani, diisiik kadin roliinde kaleme alir. Geng kadin, ka-
bul edemeyecegi kimlik 6zellikleriyle bir metinde yazar tara-
findan kaleme alinmay1 ve istemedigi kisilerle ayn1 6ykii igin-
de yer almayi, var olmak yerine mahpuslukla esdeger gortir.
Bu sebeple ¢evresine ve kendine yabancilagir. Bunalimli 6ykii
ortam1 da bu yabancilasmadan nasibini alir. Geng kadin, A/t
Kisi Yazarimi Ariyor’dakiler gibi kendi kimligini sorgular ve
yasadig1 travmalarla yiizlesir (s. 166-169). Ana karakterin i¢
catigmalari, varolussal durumlar1 ve kimlik arayislari, Kirmizi
Azap’in mihverini olusturur. Her iki eserde de kahramanlarin
i¢c diinyalar1 ile dis diinya arasinda uyumsuzluklar goriiliir ve
miicadeleler yasanir.

Pirandello’nun alt1 karakterinden biri olan Anne, yazarin
kaleme aldig1 oyun her okundugunda ya da sahnelendiginde
icinde bulunduklar1 drami yeniden yasayacaklarini ve bunun
sonsuza kadar devam edecegini sdyler. Baba da ayni diisiince-
dedir. Yasadiklar1 ac1, sonsuza kadar devam edecektir: “Evet,
sonu gelmeyen anlar. Bu anlarda yasiyoruz biz. (Uvey kizi-
n1 gosterir) Nasil bana duydugu nefretin sonu gelmeyecekse,
onun bu goriiniisii de, boyle bir odaya, giysileri, kollar1, bakisi
o an i¢cinde donmus olarak sonsuza kadar siirecek. Ne o kur-
tulabilir bundan, ne de ben” (s. 77). Baba, oyuncular1 “basit”;
yaziya gecirilmis karakterleri de “yiice” varliklar olarak ka-
bul eder. Yazar tarafindan yaziya gecirildigi i¢in alt1 karakterin
“sonsuza kadar tanimlan”digini diisiiniir (s. 83). Edebi metin-
lerde yazarin kurguladigi durum ya da olaylar, her okundugun-
da yeniden yasanacak ve bu durumun sonsuza kadar devam
edecegi gercegi, Kirmizi Azap’ta da geng kadin tarafindan dile
getirilir. Arabadan kendini asag1 attiginda demiryoluna yuvar-
lanir. O sirada kendisine dogru bir trenin yaklastigini goriir ve
o an raylarin iizerinde ezilerek 6lecegini diisiiniir. Ne var ki bu
son, bir defaya mahsus yasanmayacak, bu dykii her okundu-
gunda geng kadin 6liimii yeniden tadacaktir: “Tren hizla yak-
lagiyordu ve ben her okunusta bu 6liimii yeniden tadacak olan,
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kisa Omiirlii, sanssiz bir hikaye kisisi olarak var oluyordum”
(s. 168).

Varolus felsefesi, Pirandello’nun kafa yordugu bir me-
seledir. Varolusguluk, bireyin kendini gergeklestirmesi, 0z-
girliigiinii ve bireysel sorumlulugunu 6n plana ¢ikaran bir
felsefi akimdir. Alt1 Kisi Yazarint Ariyor’da tiyatro oyunculari
ile yazar arayan alt1 karakter, suflér/yonetmene ragmen ken-
di gercekliklerini kurgulama miicadelesi verir. Pirandello’nun
karakterleri 6zgiirliige ve bireysel sorumluluga vurgu yapar;
hayat ve olaylarda anlam arayisina girerler. Yazar, oyun iginde
oyun kurgulayarak gerceklik ile kurmaca arasinda sinirlar1 bu-
laniklastirarak ¢ok katmanli bir yap1 olusturur. Bu sekilde ger-
ceklik ve kurmaca evrenler hakkinda izleyiciyi ve okuyucuyu
diisinmeye sevk eder. Oyundaki alt1 karakter, yaziya gecirile-
rek “var olma”ya calisir. Buna karsilik yazarlarina olan bagim-
liliklarimi da sik sik dile getirirler. Kirmiz Azap’ta da metnin
baslangicindan sonuna kadar, bir taraftan yazar tarafindan ya-
zilma, “var olma” ya da “yok olma” endisesi iizerinde durulur-
ken diger taraftan da “varolus”un sekli ve dereceleri lizerinde
durulur. Pirandello’nun alt1 karakteri gibi, Tun¢’un kahraman-
lar1 da Oonce var olmak sonra da “varolus” siirecini tamamla-
mak isterler. Kurgusal yazar, kahramanlarini “var etmeye” faz-
la zaman ayirmaz (s. 161). “Yazarin kafasinda” uzun yillardir
yasayan ama bir 0ykiisii olmayan Eskici’nin “var olma” endi-
sesi yoktur (s. 165-166). Yazar, zihnindeki kahramanlari1 bir
kenara biraktiginda onlarin “var olma iimitleri” erimeye baslar
(s. 162); yazmaga basladiginda ise artar. Farkli olay ve tercih-
lerle bu durum siirekli tekrarlanir. (s. 166-167). Pirandello; ka-
rakterlerinin duygularini, birbiriyle ¢elisir bir vaziyette siirekli
degistirir. Bu devinim, gercek hayatla paraleldir. Duygu ve dii-
slinceler; “sabit ya da degistirilemez bir ger¢ek” olarak metin-
de yer almaz (Pirandello, 2023: 197). Bu durum, onun insanin
diinya hayatina dair “umutsuz, ironik ama son kertede seve-
cen” tavrindan kaynaklanir (Fisher, 2023:47). Tung¢’un kahra-
manlarimin duygu durumu da Pirandello’nun eserine paralel
bicimde, umutsuzluga evrilir bir vaziyette siirekli degisiklik
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arz eder. Kadin kahraman, tasvip etmedigi bir rolde ve iste-
medigi kahramanlarla ayn1 metin i¢inde var olmay1 istemez (s.
169-172). Yazilarak bir metin i¢inde “var olma” timidiyle ya-
sayan ya da herhangi bir hikdyede yer bulamayarak unutulup
gitme korkusuna kapilan kahramanlar, “varolus”u da sorgu-
lar. Kadin kahraman, yazar tarafindan var edildiginin ve ken-
di “varolus” bi¢imlerinin onun elinde oldugunun farkindadir.
Ancak ona gore, kahramanlar da yazarlarinin gelisimine katki
sunmaktadir. Dolayisiyla yazma-yazilma stirecinde ¢ift yonli
bir durum vardir: “Varolusumun onun ellerinde oldugunu bil-
mek bana tarifi zor, hos bir duygu veriyordu. Aramizda adeta
tanrisal bir denge vardi. Yazarimizin hayatin1 anlamlandiran
ben ve diger hikaye kisileriydik. Onun beni yaratmasi duru-
munda, ben de onun varolusuna katkida bulunacaktim. Yazar
ile yazdig1 kisi arasindaki bu iliski, var olmak istegimi siddetle
artirtyor, beni miithis heyecanlandirtyordu” (s. 162). Kurma-
ca yazarin zihninde belirmeye baslayan kadin kahraman, nasil
sekillendirilecegini merak etmekte ve bu siirecin okuyucunun
zihninde nasil devam edecegini sabirsizlikla beklemektedir.
Hikaye kahramani, yazarin zihninde detaylandirilirken siirek-
li gelismektedir ve yazarinin zihinsel yetilerinin gelismesine
vesile olmaktadir. Ayn1 sekilde okuyucularinin varolusuna da
aracilik etmektedir. Bunu, “varolus i¢inde ¢ogalmak”™ tabiriyle
ifade eder: “Ne olacaktik? Neler gelecekti basimiza? Nasil bir
kisilikle girecektik hikdyemizi okuyacak olanlarin kafalari-
na? Onlarin hangi duygularina dokunacak, hangi diistincelerin
dogmasina yol acacaktik?” (s. 162-163). Ayn1 kahraman; ken-
dine bigilen rol ile davranig ve karakter 6zelliklerinden hos-
lanmadig: hikaye kahramanlariyla ayni metin i¢inde yer alma-
y1, varolussal durum itibariyle kabullenemez: “Varolusumdan
memnun degildim. Ama beni bu degil, Delikanli’nin abartili
memnuniyeti mahvetti. Cok saskindim. Bu hikdyede aslinda
biz yoktuk. Bizim araciligimizla anlatilan bir sey yoktu. Ben
basit bir orospuydum, o da zavall1 bir gencti. Biz Noter’in var
olmasi i¢in aractik™ (s. 169).
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Pirandello’ya gore Alti Kisi Yazarini Ariyor’da Baba ve
Uvey Kiz, diger karakterlere gore kendilerinin daha fazla bilin-
cindedirler. Yazilmak, edebi bir metinde hayat bulmak i¢in ¢ok
ihtirashdirlar. Ne pahasina olursa olsun var olmaya calisirlar.
Bu sebeple Pirandello’ya gore onlar1 biiyiik bir dram bekler.
Ustelik bu oyun her okundugunda/sahnelendiginde bu dram
tekrar yasanacaktir (Pirandello, 2023: 193). Tiyatro oyununda-
ki bu iki karaktere karsilik Kirmizi Azap’ta Noter, Delikanl ve
geng kadin vardir. Bunlar ne pahasina olursa olsun yazilmay1
cok isterler. “Yazarin kafasindaki” diger 6ykii kisilerine gore,
Eskici hari¢ kendi benliklerinin daha fazla farkindadirlar. Es-
kici, var olmay1 mutlak surette istemez ve bu konuda ihtirash
degildir. Ancak Noter, Delikanli ve gen¢ kadin dyle degildir.
Onlarin 6niine gecemedigi biiylik ihtiras, yasayacaklar1 biiyiik
drami da beraberinde getirir.

Pirandello, Hamlet’teki rollerini prova eden oyuncular
ile tiyatroda ¢aligsan gorevlilerin adlarini kullanmaz. Oyuncu-
lar i¢in hangi rolii icra edeceklerini agiklarken, tiyatro ¢alisan-
lar1 i¢in de isimleri yerine “Yonetmen, Sahne Amiri, Suflor,
Gardiropgu, Yardimci Sahne Amiri, Sahne Iscileri” seklinde
sadece is yerindeki vazifelerini belirtir. Yazar, Hamlet iginde
kurguladig1 yeni oyununda da kahramanlarin isimlerini be-
lirtmeden onlar1 olay 6rgiisiine dahil eder. Oyunda kalabalik
bir sahis kadrosu kullanmasina ragmen, kisilerin tamamini
mutsuz bireyler olarak tasvir eder (Balamir, 2008: 41). Piran-
dello’nun kurmaca karakterlerinde goriilen yasama teslim ol-
musluk ve mutsuzluk durumu, gercek hayatin bir yansimasi
olarak, insanlarin yasamlarinin anlamsiz bir hal almasi sek-
linde temsil edilir (Giiler, 2019: 26). Yazar, karakterlerin duy-
gu durumlan {izerinde dururken sahislarin fiziki 6zelliklerini
de one ¢ikarmaz. Bu tasarrufuyla kisiler yerine, onlarin ruh
halleri ve yasanan duruma dikkat ¢eker. Yazar, diinya hayatin-
da kisiler ve yasanan donem degisse bile basa gelen olaylar,
icinde bulunulan durum ve ruh hallerinin degismedigini vur-
gular. Kahramanlardan ziyade onlarin psikolojilerini ve top-
lumsal problemleri derinlemesine tahlil eder. Hamlet’in pro-
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vast sirasinda tiyatroya gelerek Yonetmen’den hikayelerinin
yazilmasini isteyen kisiler su sekilde verilir: “Karanlikta alti
kisinin belirdigini goriirliz: bir baba, bir anne, 21 yasinda bir
geng kadin, ondan birkag yas biiyiik bir gen¢ adam, kii¢lik bir
kiz, ondan da biraz kiiciik bir erkek ¢ocugu” (s. 22). Eserle-
rinde kurmaca karakterlere daha ¢ok yer veren Pirandello, ete
kemige biirlinmiis 6limlii gercek bireylerden ziyade 6liimsiiz
karakter 6zellikleri, ruh halleri ve duygu durumlarina yer verir
(Boschiggia, 1986: 74).

Alt1 Kisi Yazarint Ariyor’da tercih edilen bu durum, Kir-
mizt Azap’ta da tekrar eder. Hikayede en basta kurgusal ya-
zar olmak iizere diger kisilerin de isimleri verilmez. Oykiiniin
baslangicinda yazilmayi bekleyen ii¢ kisiden soz edilir. “Yaza-
rimizin kafasinda kaderlerimizin bir an dnce yazilmasini bek-
leyen, ii¢ hikaye kisisiydik. Noter, Delikanli ve ben” (s. 161).
Oykiide, hikayesi yazilamayan bu kahramanlar yaninda “‘yaza-
rin kafasinda” varligr devam eden ancak herhangi bir metinde
yer bulamayan diger kurgusal karakterlerin de ismi belirtilmez.
Eserde “bagka hikayelerin kisileri” (s. 162), “diger hikaye ki-
sileri” (s.164) ve “o kadar ¢ok hikaye kisisi” (s. 165) seklinde
nitelenen kahramanlar vardir. “Eskici” bunlar arasindadir. Ka-
rakterlerin tamaminda Pirandello’da oldugu gibi tedirginlik,
mutsuzluk ve timitsizlik hali egemendir. Kahramanlarin hayati
anlamsizliga siiriiklenmekten kurtulamaz. Ayfer Tung, yine Pi-
randello tesiriyle hikdyede yasam azmini kaybeden karakterler
cizerek bunlar i¢in isim tayin etmez. Oykii kisilerini flu bir
sekilde metne yerlestirirken kahramanlarin tutkulari, zaaflari,
aliskanliklar1 ve arzularini net bir sekilde ortaya koyar. Boy-
lece insanoglunun yasadig1 benzer olaylar, ortak kader ve ruh
hallerine isaret ederek bunlari, okur/izleyiciye sunar.

Anlatim teknikleri gz oniine alindiginda da iki eser ara-
sinda paralellik vardir. Pirandello, oyunda tiyatro iginde tiyatro
teknigini kullanilir. Kurgu, metatiyatro seklindedir. Yani tiyat-
ro i¢indeki yeni oyun da hikayenin bir parcasidir. Oyuncular,
Hamlet’teki rollerini icraya ¢alisirken mola sirasinda, gercek
kisiler olarak gilindelik hayatlari, tiyatro yazarligi, sahneleme
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teknikleri, sahnede yapilan yanliglar, oyun ve rolleri hakkinda
konusurlar. Seyirciler, bildik bir tiyatro eserinin provasini iz-
lediklerini zannederken baska bir oyunun karakterleri sahneye
cikar ve kendi hikayelerini anlatmaga baglar (s. 22). Sonra da
Hamlet’in provasi birakilarak yeni oyunun temsiline gecilir.
Alt1 karakter, oyunculara zaman zaman miidahalede bulunur.
Oyun, uyarilar yoniinde tekrar sahnelenir. Yonetmen, oyuncu-
lar ve alt1 karakter arasinda tiyatro sanati, yazarlig1 ve icrasiy-
la ilgili zaman zaman tartismalar yasanir. Bu durum, oyunda
cok katmanli bir yapinin olusmasina hizmet eder ve gercek
ile kurmacanin birbirine karigsmasini netice verir. Sahnedeki
karakterlerin ger¢ek mi yoksa kurmaca mi oldugu konusunda
siipheye dusiiliir. Gergeklik algisinin sorgulanmasi eserin te-
mel taglarindan biridir. Pirandello’nun bu anlatim bigimi, Tung
tarafindan benimsenerek Kirmizi Azap’ta da uygulanir. Yazar,
ana metin icerisine yerlestirdigi yeni oykiilerle hikaye icinde
hikdye yazarak farkli anlat: katmanlari olusturur. I¢ ice gegmis
metinler, okuru gergek ile kurmaca arasinda birakir. Gergek ile
kurmaca arasindaki sinirlar siliklesir. Ayrica karakterlerin ya-
sadiklar1 olaylar ve bu olaylarin anlatilis bigimi, okuru gercek-
lik ile kurmaca arasinda gidip gelmeye zorlar. Okuyucu siirekli
olarak hikayenin gercekligini degerlendirir.

Pirandello, Alt1 Kisi Yazarint Ariyor’un 6n soziinde bu
eserinde yaptig1 yenilikle tiyatro sahnesi yerine “yaratim eyle-
mi sirasinda” zihninin igleyisini, “sahne goriintiisii altinda” se-
yircilere takdim ettigini sOyler (Pirandello, 2023: 196). Benzer
yaklasim, Kirmizi Azap’ta da okur karsisina ¢ikar. Tung, oykii
boyunca kurmaca yazarin hayal diinyasi, karakterlerin teskili
ve gelisim evrelerini okuyucuya sunar.

Altr Kisi Yazarmmi Ariyor’da kahramanlarin psikolojik
derinligi ile kendilerini ve i¢inde bulunduklart durum iizeri-
ne siirekli kafa yormalari, Kirmizi Azap’ta da goriiliir. Piran-
delllo, oyun i¢indeki oyun vasitasiyla ¢ok katmanli kurgusal
yap1 iizerinden hayata ve onun gerceklerine dair sorgulamalar-
da bulunur. Bunu yaparken oyuncularin psikolojileri, olay ve
durumlar hakkinda derin tahlillerde bulunur (s. 75-85). Bunu
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gerceklestirirken izleyicilere gergek hayat hakkinda diisiinme
firsat: tanir. Ayn1 durum Kirmizi Azap’ta da yasanir. Oykii ka-
rakterlerinin i¢ diinyalar1 detayl bir sekilde islenir. Ozellikle
kadin karakterin 0ykii boyunca degisen ruh hali ve etrafinda-
kileri gozlemlemesiyle insan dogasinin farkli yonlerine 151k
tutulur. Yasanan olaylar karsisinda kendini ele veren karakter
ozellikleri/insan davranislari, uzun uzadiya irdelenir. Bu gerge-
vede geng kadinin yasadigr gelgitler ile Delikanli ve Noter’in
zaaflar1 onemli detaylar igerir (s. 161-168). Carpik davraniglar
tizerinden kimlik arayisina odaklanilarak okuyucunun empati
yapmasi saglanir.

Pirandello, Alt1 Kisi Yazarini Ariyor’da tiyatro diinyasi
ve toplumun sanat anlayist lizerine onemli elestirilerde bu-
lunur. Karakterler vasitasiyla tiyatro yazarligi, oyuncular ve
oyunlardaki eksiklikler lizerinde durur. Oyuncularin rolleri-
ni icrada diistiikleri hatalar1 dile getirir (s. 58-74). Gergeklik
ile kurmaca arasindaki sinirlar tartigirken, toplumun gergek
hayattaki ikilemler karsisindaki durusunu da tartigmaya acar.
Eserin ironik bir tonu vardir; karakterlerin sahnede var olmaya
calismalar1 ve kimlik arayislari, sanatin ve hayatin anlamim
sorgulayan bir mizah barindirir. Kirmizi Azap’ta da hikaye ya-
zarlig1, toplumsal normlar ve bireylerin bu normlar kargisinda-
ki tutumlar ele alinir. Kisi ve toplumun beklentileri, bireyle-
rin lizerindeki baskilar ve bu baskilarin yarattigi i¢ catismalar
detayl1 bir sekilde islenir (s. 163-168). Ayfer Tung, ironik bir
yaklasimla Delikanli ile Noter’in ¢arpik davranislari ve diger
kahramanlarin onlara yaltaklanmalarimi kullanarak karakter-
lerin yasadiklar trajikomik durumlari vurgular ve toplumsal
elestirilerini derinlestirir.

Zaman ve mekan tercihi, Kirmizi Azap’taki Pirandello
tesirini gosterir. Alt1 Kisi Yazarini Artyor’da zaman ve mekan
unsurlar1 esnek bir sekilde kullanilir. Olaylar, tiyatro sahne-
sinde gerceklesir ve bu sahne hem gergek hem de kurmaca
bir alan olarak kurgulanir. Zaman ve mekan kullanimindaki
detaylar, durum ve psikolojik tahlillere gore geri planda kalir.
Zamanin lineer olmayan kullanimi, karakterlerin gegmisleri ve
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mevcut durumlart arasindaki gecislerle tasarlanir (s. 22-49).
Kirmizi Azap’ta zaman unsurunun kullanimi, reel olmayan bir
yapida kurgulanir. Oykii kisilerinin yasadigi zaman dilimi, ya-
zarin zihninde var olmalariyla islemeye baslar. Kadin karakte-
rin hikaye kahramani olarak yazilmay1 bekledigi sirada iimitle
korku arasinda yasadigi ruh halleri ve iki farkl dykiide yasa-
di1g1 travmalarin ifadesine aracilik eder. Zaman, karakterlerin
kurmaca geg¢misleri ve yeni kurgu durumlariyla i¢ i¢e verilir.
Mekéan kullanimi da zaman unsurunda oldugu gibi kurmaca
ile gerceklik arasindadir. Yazarin bellegi, kurmaca karakterler
icin gercek bir diizleme isaret eder (s. 161). Kurmaca yaza-
rin zihninde sekillenen mekan unsuru ise hikaye kahraman-
lar1 gibi kurgusaldir. Hikayede 6zellikle Noter’in yasadigi ev,
onun karakter 6zellikleri ve dykiideki toplumsal baglarini yan-
sitacak bigimde tasvir edilir. Noter; “sehrin epeyce disinda”,
“Urkiitiicli, biiylik ve bakimsiz” (s. 165), “genis ve harap bir
bahge icinde” (s. 167), “isiks1z” ve “karalt” halinde (s. 169)
goziiken bir evde tek basina yasar.

Al Kisi Yazarini Ariyor’un olay oOrgiisii, ucu acik bir
sekilde sonlandirilir. Baba, kii¢iik erkek ¢ocugun cesedini ku-
cagina alir ve ailesiyle birlikte sahneden ayrilir. O sirada elekt-
rikler kesilir. Tiyatro karanliga gomiiliir. Derken alt1 karakter
kaybolur. Oyuncular olup biteni izleyerek saskin ve irkilmis
halde birbirine bakar. Yonetmen, kendini bir karabasandan
uyanmis gibi hisseder. Alt1 karakterin akibeti, bilinmez (s. 93-
94). Kirmizi Azap 6ykiisii de ayni sekilde, kurgunun sonlandi-
rilmasi yoniiyle agik ugludur. Yas1 geckince ve girkef bir kadin
olarak resmedilen karakter, kendisine bigilen “diisiik kadin”
roliinden rahatsizdir. Istemedigi halde kurgu geregi, erkeklerle
birlikte olmaktadir. Son hikayede bir giin sonra diiglinii olacak
mahcup bir delikanliyla beraberdir. Delikanli, trafik kazasinda
vefat eder. Kadin karakter, olay orgiisliniin bu sekilde sonlan-
dirilmasina iiziiliir. Oykiiniin sonunda mahcup gencin nisanlist
ya da diisiik kadinin akibeti hakkinda bilgi verilmez (s. 172).

Kiiltiirel ve tarihsel baglam itibariyle iki eser birbirinden
ayrilir. Italyan yazarin oyunu, XX. yiizyil baslarinda Italya’da
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yazilmistir. Bu donemde Avrupa’da modernizm ve varoluscu-
luk akimlar etkilidir. Eserde, Bat1 felsefesi ve bu akimlarin te-
sirleri goriiliir; bireyin varolussal krizleri ve gergekligin doga-
st lizerine diisiinceler yogun bir sekilde islenir. Ayfer Tung un
oykiisii, 1990’11 yillarin sonunda Tiirkiye’de yazilmistir. Birey
ve toplumsal hayatin yansimalari, eserin arka planini olustu-
rur. Bununla birlikte Pirandello’nun merkeze aldigi1 6nemli te-
matik tercihler, eserde dikkatli bir sekilde irdelenmistir. Kirmi-
z1 Azap da Al Kigi Yazarimi Ariyor’da oldugu gibi toplumsal
yozlasma, kimlik problemleri, bireysel 6zgiirliik, yalnizlik, va-
rolus big¢imleri, deger yargilarindaki degisimin bireyler iizerin-
deki etkisi ve geleneksel degerlerle modern yasam arasindaki
catigsmalar1 yansitir.

Altr Kisi Yazarim Ariyor ile Kirmizi Azap’ta kullanilan
dil ve tslup ozellikleri benzer yapidadir. Pirandello, eserini
kaleme alirken tiyatro oyunlarinin yapisina uygun, karakterle-
rin felsefl sorgulamalar1 ve dramatik durumlarini yansitmaya
elverisli bir dil kullanir. Bu tercih, karakterlerin sahnedeki var-
liklarin1 ve kimlik arayislarini disa yansitir. Ayfer Tung’un dili
de karakterlerin psikolojik derinlikleri, kimlik problemleri,
travmalar1 ve toplumsal baglamlarini ortaya koymak icin kul-
lanilirken modern Tiirk edebiyatinin akici ve etkileyici tislubu-
nu sergiler. Anlatim; karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve toplumsal
elestirilerini basarili bir sekilde aktarir.

Pirandello ile Tung’un eserleri arasinda kendini gésteren
bir diger benzerlik, sanatin islevi ve anlamina yaptig1 gonder-
me itibariyledir. A/t1 Kisi Yazarimi Ariyor’da tiyatronun ger-
cekligi yansitma sekli ve bu islevin sinirlart iizerinde durulur.
Karakterlerin yazarlarini arayisi; sanatin yaratim siirecini ve
bu siirecin dogasini sorgulayan metaforik bir anlatimdir. Eser-
de, sanatin insan yasamindaki rolii ve degeri {izerine derin-
lemesine diistinceler yer alir. Ayfer Tung da Kirmizi Azap’ta
sanatin ve edebiyatin bireyler {izerindeki etkisini ve bu etki-
lerin toplumsal yansimalarini irdeler. Eserde, sanatin bireysel
kimlik olusumundaki rolii ve toplumsal elestiri araci olarak
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islevini dikkate sunar. Ayni sekilde sanatin bir kagis yolu olup
olmadigini ve bireylerin kendi gercekliklerini insa siirecindeki
rolii/tercihlerini konu edinir.

Sonug¢

Ayfer Tun¢’un Kirmizi Azap hikayesi tizerinde Luigi Pi-
randello’nun Al Kisi Yazarint Arryor adli eserinin tesirlerini
incelemek, iki yazarin farkli tarihi donem ve kiiltiirel baglam-
da yasamis olmalaria ragmen kiiltiirleraras1 etkilesim ve sa-
natin evrenselligini gostermesi agisindan 6énemlidir.

Altr Kisi Yazarimi Ariyor’da lizerinde 6nemle durulan
temalardan biri, bireyin ger¢eklik algisinin sorgulanmasi ve
kimlik karmasasidir. Oyunda islenen rol-kisi uyusmazligi,
temsil edilen karakterler ile oyuncularin duygu durumlari ara-
sindaki ¢eliski, karakterlerin kendilerini canlandiran oyuncu-
lardan memnun olmamasi ve oyuncularin temsil ettikleri ka-
rakterlerden hosnutsuzlugu, vb. bu karmasanin ifadesi olarak
izleyici karsisina ¢ikar. Tung’un Kirmizi Azap hikayesinde bu
temalarin izleri belirgin bir sekilde goriiliir. Tung, karakterle-
rinin i¢ diinyalarini ve toplumla olan ¢atigmalarini derinleme-
sine islerken Pirandello’nun karakter analizlerini 6rnek alir.
Pirandello’nun karakterleri genellikle kendilerini kesfetme ve
anlamlandirma ugrasi i¢erisindedir. Kimlik problemi ve arayi-
s1, birey-toplum iliskileri, kurmaca-gerceklik algisi ve varolus
miicadelesi; A/t Kisi Yazarint Artyor’un mihverini olusturur.
Kisiler; toplumsal roller ve kendi benlikleri arasinda sikigsmis
halde yasarlar. Biitiin bunlar vasitasiyla izleyicilere, bu konu-
lar etrafinda diistinme firsat1 sunulur. Tun¢ da benzer sekilde,
Kirmizi Azap’ta karakterlerinin ruh hallerini tahlil ederek on-
larin kimlik problemleri ve i¢ ¢atismalarin1 ayrintili bigimde
isler. Bu karakterlerin yasadigi doniisiim ve kimlik arayisi, va-
rolus felsefesi baglaminda Pirandello’nun etkisini agikca gos-
termektedir.

Felsefi ve psikolojik derinlik, Pirandello’nun eserinde
onemli bir yer tutar. Karakterler, varolussal sorunlarla bogu-
surken, kendi kimliklerini ve hayatlarinin anlamin1 da sor-
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gular. Usta yazar, bu meseleleri 6zellikle 6ne ¢ikarmak igin
mekan ve zaman unsurlarin siliklestirir, oyundaki karakterle-
rin isimlerini kullanmaz. Kisiler yerine; tiim zaman ve mekan-
larda yasanabilecek ortak duygu, durum ve olaylar {izerinde
durarak bunlar irdeler. Ayfer Tun¢’un Kirmizi Azap hikaye-
sinde de benzer bir durum s6z konusudur. Yazar; zaman ve
mekan iizerinde ayrintili durmaz ve 6ykii kisilerinin isimlerini
belirtmez. Kahramanlarin fiziki 6zelliklerini de detaylandir-
maz. Buna karsilik, karakterlerinin psikolojik durumlarin1 ve
i¢ catigmalarin1 ayrintili bir sekilde ele alarak, okuyucuya de-
rin bir felsefi ve psikolojik bakis acis1 sunar.

Alti Kisi Yazarimi Arryor’da bireyin toplum igindeki ko-
numu ve bunun getirdigi baskilar iizerinde durulur. Toplumun
davranis kaliplari, beklentileri ve normlari, bireyin gergek
benligini ortaya koymasini zorlastirir. Ayfer Tung da Kirmizi
Azap’ta benzer bir temay isler; hikdyede, karakterler toplum-
sal baskilarla miicadele ederken kendi 6zgiirliiklerini ve kim-
liklerini bulmaya calisir. Bu durum, Pirandello’nun bireyin
Ozglirligl ve birey ile toplum arasindaki gerilimi ele alisiyla
paralellik gosterir.

Pirandello’nun eserinde kullanilan dramatik yap1 ve kur-
gu teknikleri, Tung’un dykiisiinde de goriiliir. Ozellikle, oyun
icinde bagka bir oyunun kurgulanarak eserin yazim siirecinin
oyunun konusu haline getirilmesi, olaylarin beklenmedik bir
sekilde gelismesi ve karakterlerin i¢ diinyalari, vb. okuyucu-
nun ilgisini ¢ekerek hikdyenin dramatik etkisini artirir. Ayfer
Tung, italyan yazarin bu tekniklerinden ilham alarak eserinde
benzer yontemler kullanir; hikdye i¢inde hikayeler anlatir ve
okuyucuyu Oykiiniin pesinden siiriiklemeyi basarir.

Kendine 6zgii dil ve iislup 6zellikleriyle tiyatro oyunun-
da felsefl konulara temas eden ve ayrintili psikolojik tahliller
yapan Pirandello, acik ve sade bir dil kullanmay1 tercih eder.
Onun dil konusundaki bu tasarrufu, farkli dillerde yazilmis
olmalarina ragmen Ayfer Tun¢’un Kirmizi Azap hikayesinde
de dikkat ¢eker. Pirandello’nun dilindeki sadelik, keskinlik ve
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ironik anlatim, Tun¢’un hikayesinde de kendini gosterir. Ya-
zar, dili ustaca kullanarak karakterlerin duygusal durumlarini
ve i¢ catismalarini etkileyici bir sekilde ifade eder. Bu, Piran-
dello’nun dil ve tislubunun Tung iizerindeki etkisini acik¢a or-
taya koyar.

Ayfer Tun¢’un Kirmizi Azap Oykiistinde Luigi Pirandel-
lo’nun Alt1 Kisi Yazarini Ariyor adli oyununun etkisi; -tiirler
arasilia isaret eder nispette- tematik yapi, anlatim teknikle-
ri ve islup ozellikleri agisindan belirgin izlere sahiptir. Tung,
Pirandello’nun eserinde konu edindigi kurmaca-ger¢eklik
algis1, kimlik problemleri, varolus siiregleri, toplumsal baski
ve bireysel 0zgiirliik gibi temalari, kendi hikayesinde basari-
It bir sekilde dontistlirerek isler. Ayrica, Pirandello’nun insa
ettigi dramatik yapi, kurgu teknikleri, dil ve tislup 6zellikleri
de Tunc¢’un dykiisiinde kendini gosterir. Bu baglamda, Kirmi-
z1 Azap hikayesi, Pirandello’nun edebi mirasinin ¢agdas Tiirk
edebiyatindaki yansimalarindan biri olarak degerlendirilebilir.
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Tiirk Soylulara Tiirkiye Tirkcesi Ogretiminde
) Efsanelerin Onemi:
Ozbek Devkale Efsanesi Ornegi*

Kiibra MUTLU**

Oz: Sozlii kiiltiir tiriinleri, halk hafizasinin kendi gelenek ve
kiltiiriind, inaniglarini yansittig1 diinyayi, yasadigi cografyayi, ken-
di varligini algilama ve anlamlandirma ¢abalarindan dogmus me-
tinlerdir. Tiirk kiiltiir ve geleneklerinin aktarildigi, Tirkistan’dan
Anadolu’ya uzanan cografyada yeniden ve farkli sekillerde ifadesi-
ni bulmus sozli kiiltiir iirtinleri de azimsanamayacak kadar ¢oktur.
Bu tiirden metinlerin Tirk dillilere Tiirkiye Tiirkgesi 6gretiminde
de kullanilmasi; aslinda kardes olan topluluklar arasindaki kiiltiirel
ve milli birlikteligin de hatirlaticis1 ve gostergesi olacak, tasidiklart
dilsel ve kiiltiirel ortakliklar sebebiyle dgretim siirecini hizlandira-
caktir. Bu ¢alismada icerdigi kiiltiirel 6zellikler ve konular itibariyle
efsanelerin Tiirk dillilere Tiirkiye Tiirk¢esi 6gretiminde kullanilma-
sinin dnemi tizerinde durulmus, diger Tiirk dilli halklarda anlatilan
efsanelerin bir 6gretim materyali olarak kullanildiginda saglayacagi
fayda vurgulanmigtir. Bu minvalde Ozbekistan Tiirkleri halk efsane-
lerinden olan Devkale efsanesinin Tiirkistan ve Anadolu’da ¢okca
sevilen Ferhad ile Sirin hikayesi ile olan bagi ve metnin bir 6gretim
materyali olarak kullanildiginda saglayacagi fayda iizerinde durul-
maya, oneriler sunulmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yabancilara Tiirkce O"g“retimi, Ferhat
ile Sirin, Efsane, Devkale, Ozbek Edebiyati
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The importance of legends in teaching Turkey Turkish to
Turkish speakers: Example of Uzbek ‘Devkale’ Legend

Abstract: Oral culture products are the texts born from their
efforts to detect and to interpret which reflect folks' memory of tra-
dition and culture, the belief, the world, the geography where in-
habited. Oral culture products which transfer Turkish culture and
the tradition from Turkistan to Anatolia where can be observed in
different forms are cannot be underestimated in numbers. The use
of those kind of texts to teach Turkey Turkish to Turkish speakers is
an also reminder and indicator of the fact that cultural and nation-
al unity among the relative communities, similarly, it is true that it
will accelerate teaching process due to the linguistic and cultural
commonalities they carry. In this study, it has been focused on the
importance of the use of Uzbek Turkish legends which are full of
cultural aspects and issues in teaching Turkey Turkish to Turkish
speakers. However, we have tried to present the connection between
Dev Kale -one of the folk legends of Uzbek Turks- and Ferhad and
Sirin -enormously loved in Anatolia, and also we have continued
to present the benefits and suggestions when those two legends are
used as a teaching material.

Keywords: Teaching Turkish to Foreigners, Farhad and Shi-
rin, legend, Devkale, Uzbek literatiire.
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Giri

Sézl?i kiiltiir tirtinleri, bir milletin deger ve inanglarinin,
ortak kabullerinin, varisi oldugu kiiltiir ve medeniyetin, duyus,
algilayis ve yasayis tarzinin, anlama ve anlamlandirma kaygi
ve ihtiyacinin yansidigi metinlerdir. Milli bir 6zellik tagiyan bu
metinler ayn1 zamanda milletlerin yorum tarzlarini da 6n plana
cikarirlar. Millet hayatinin tecriibe, bilgi ve gorgiisiiniin yan-
simasi olarak ortaya ¢ikan bu metinler, milletlerin hem yarati-
cis1 hem kullanicist oldugu dilin de zarif, samimi, sade bir {is-
lupla Oriilmiis halleridir. “Ninni, masal, bilmece, efsane farkl
kiiltiirlerin hayati kendilerine gére yorumlayis tarzini ortaya
cikarir. Bu unsurlart sekillendiren yapilar, yaratildig: kiiltiirel
baglamdir. ... Bu baglam igerisinde ortaya ¢ikan edebi eserler,
dilin zenginligini, toplumun iletisim bi¢imlerini, diisiince diin-
yasini sekillendiren unsurlari, gegmisin ve bugiiniin degerleri-
ni ortaya koyar” (Kalfa, 2013:172).

Adilbekova (2011:16), milletlerin ge¢misine bakarak
akrabalik, dil ve gelenek benzerligine gore belirlenen tarihi
genetik benzerligin, halk edebiyati eserlerinde ¢okca goriildii-
giinii ve buna Kazak, Kirgiz, Nogay, Baskurt, Ozbek, Kirim
Tatarlar1, Altay vb. Tiirk topluluklarinin folklorundan degisik,
bir o kadar da zengin 6rnekler verilebileceginin altin1 ¢izer.
S6z konusu bu benzerlik, zaman igerisinde birbirini etkileyen
ve etkiledik¢e de birbirini gelistiren ve zenginlestiren iiriin-
lerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Genel Tiirk edebiyatinin
birbirinin benzeri yahut devami seklinde farkli cografyalarda
ifadesini bulmug bu triinlerini Tiirk soylulara Tiirkiye Tiirk-
cesi 0gretiminde faydalanilmasi gereken bir mecra, bir metin
kaynag1 olarak gormek gerekir. Birgok yonden benzerlik ve
ortaklik arz eden bu metinlerin 6gretim materyali olarak tercih
edilmesinin saglayacagi ilk fayda, hi¢ siiphesiz ki anlama ve
kavramaya dolayistyla da 6grenmeye yapacagi olumlu katki-
dir. Bununla birlikte bu metinlerin; zihinlerde olusmus yaban-
cilik hissini de ortadan kaldirmak, 6grencide yabanci bir dil ile
degil de kendi dilinin ve kendi kiiltlirliniin farkli bir sekliyle,
daha dogrusu devamiyla muhatap oldugu fikrini uyandirmak
gibi zihni bir doniisiim yahut farkindaliga, algilamaya vesile
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olacaktir. En 6nemlisi de 6grencide ayni dili konustugunu his-
settirecek, kiiltiir aktarimindan ziyade ortak kiiltiiriin fark etti-
rilmesini ve etkilesimini saglayacaktir.

Bilindigi iizere, Tirkistan cografyasinda yasanan taht
kavgalar1 ve boliinmeler Rusya tarafindan firsat bilinmis ve
Tirk halklar1 koklerinden ve birbirlerinden koparilmaya cali-
silmistir (Mutlu, 2011:1). Once Carlik Rusyasi sonrasinda ise
onun devami niteliginde olan Sovyet yonetiminin politika ve
uygulamalar1 nedeniyle Tiirk topluluklar1 arasindaki akrabalik
bagi zayiflatilmis ya da koparilmistir. Dolayistyla Tiirk soylu-
lara Tiirkiye Tiirkgesi 6gretiminde segilen, birbirinin varyanti
olan metinler, farkindalig1 artiran 6grenme ve 6gretme siireg-
lerini hizlandiran ve kolaylastiran, yabancilik hissini ortadan
kaldiran metinler olmalarmin yani sira, akrabalik baglarini
giiclendirecek metinler olduklari i¢in de tercih edilebilirler.

Tiirk soylulara Tiirkiye Tiirkcesi dgretiminde belirle-
necek sozlii kiiltiir iirlinlerinin se¢iminde sadece Anadolu mer-
kezli diisiiniilmeyip, diger Tiirk cumhuriyetlerinde s6ylenegel-
mis anlatilardan da istifade etmek yerinde olacaktir. Bu yonde
bir secim yapilacagi zaman ilk olarak birbirinin varyanti olan
metinlerin tercih edilmesi, gerek 6gretici gerekse de 6grenen
acisindan kolaylik saylayacaktir. Koroglu bu tiirden metinlere
verilebilecek iyi bir 6rnektir. Varyanti olan metinlerin ders ma-
teryali olarak belirlenip kullanilmasinin farkindalik yaratarak
yukarida belirtilen amaglara hizmet edecegi sliphesizdir. An-
cak her metnin varyantini bulmak elbette ki miimkiin degildir.
Dolayisiyla Tiirk soylulara Tirkiye Tiirkcesi 6gretiminde me-
tin se¢imi yapilirken izlenebilecek yollardan biri de halk tara-
findan bilinirligi fazla olan ve biinyesinde barindirdig: kiiltiirel
diinya, imge ve imajlar bakimindan ortaklik arz eden metinlere
yer verilmesi olarak belirlenebilir. Bu ¢alismada 6ncelikle s6z-
li kiiltiir iriinlerinden olan efsanelerin Tiirk dillilere Tiirkiye
Tirkgesi 0gretimindeki 6nemi ve saglayacagi fayda lizerinde
durulmaya ¢alisilmis, bununla birlikte benzerlikler, ortak mo-
tifler bakimindan Ferhat ile Sirin anlatilar1 zemininde ifade
bulmus Devkale efsanesi lizerinde durulmustur.
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1. Tiirkiye Tiirkcesi Ogretiminde Efsanelerin Onemi

Efsaneler, milli bir hazine olmalarinin yani sira anlatim
giicleri, igerigi, olay ve durumlar tasvir ve ifade edis tarzlar
bakimindan da dikkat ¢ekici metinlerdir. “Okuyucu ya da din-
leyicinin hayal iiriinii, uydurma gibi ifadelerle degerlendirdigi
bir¢ok unsurun, aslinda ezoterik baglamda yorumlandiginda
gecmisle ilgili belli bir kiiltiir birikimini tasidig1 goriilecektir”
(Baydemir, 2011:5). Dolayisiyla efsaneler tasidig kiiltiirel ve
geleneksel kodlarin yani sira genis bir duyus ve hayal giicii-
nli de yansitirlar. Kalfa (2013:172), efsanelerin herhangi bir
olaym, mekanin, nesnenin kdkenini agikladigini, bu anlamda
ozellikle yer isimleriyle ilgili efsanelerin 6grencilerin ilgisini
cektigini ve bu kelimenin kolayca akilda kalmasini sagladigi-
n1 ifade eder. Efsaneler, anlamlandirma g¢abasinin iirlinleridir.
Diinyanin yaratiligindan yer yiizi sekillerinin olusumuna, yer
isimlerinin adlarini nasil ve nereden aldigina kadar giden genis
bir agiklama gayretiyle olugsmuslardir. Bu 6zellikleri nedeniyle
de dil 6gretiminde dort beceri tiiriiniin (okuma, dinleme, yaz-
ma, konusma) uygulanmasina son derece elverislidirler. Ornek
vermek gerekirse, 6grencilerin bildigi yer isimlerinin efsanele-
rine yonelik konugma etkinligi yapilabilir ya da onlardan ken-
di tlkelerindeki bir yerin adin1 alis efsanesini arastirmalar1 ve
bir sunum hazirlamalar1 istenebilir. Hem yazma hem konusma
etkinliginin yapilmis olacagi bu etkinlikten sonra 6grenciler-
den farkli olan bu metinlerdeki dikkatlerini ¢eken ortak kiiltii-
rel unsurlar1 dile getirmeleri istenerek baslamis olan konusma
etkinligi devam ettirilebilir. Boylelikle hem 6grencinin aktif
oldugu bir 6gretim saglanmis hem de 6grencinin daha dnce
dinlemesi muhtemel, diger Tiirk cografyasinda ifadesini bul-
mus efsanelerden hareketle kiiltiir etkilesimi saglanmis olur.

Zengin bir kiiltiirel birikimin ve engin bir hayal giicliniin
yansidigr lriinler olarak efsaneler, dgrencinin ilgisini ¢ekip
dersi canli tutan, hareketlendiren metinler olmalar1 bakimin-
dan da 6nemlidir. I¢erdigi olaganiistii unsur ve olaylar ilgi ve
dikkati daha canl tutacagi i¢in kelime ve kavram 6grenimini
de olumlu yonde etkileyecektir.
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Kavramlar diinyasindaki canliligin yani sira diger halk
edebiyati iirlinlerinde oldugu gibi efsanelerde de halk, kendi
duyus ve algisini yine kendi diliyle sade ve samimi bir sekilde
dile getirmistir. Dil bilgisi 6gretimi ¢ercevesinde bakildiginda
duyulan ge¢mis zamanin yahut genis zamanin fonksiyonla-
rindan biri olan hikaye etme 6zelliginin 6gretimi i¢in elverisli
metinlerdir. Kalfa (2013:173), olay kurgusunun mekan, za-
man ve kisiyle kurdugu baglantilar, kavram diinyalar1 ve kav-
ramlarla iligski kurarak anlamlandirma 6zelliklerinden dolay1
efsane ve masallarin dil 6gretiminde temel diizeyden baslaya-
rak kullanilmaya baslanmasinin uygun olacagini, ancak, bir-
lesik zamanlar temel diizeyde verilmedigi i¢cin metindeki bir-
lesik zamanlarin bir kipe indirilerek verilmesi gerektigini dile
getirir. Kalfa’nin bu goriisiinden hareketle; aslinda sade birer
metin olan efsanelerin, yapilacak gramer diizeltmeleri, kelime
ekleme ve ¢gikarmalarla yabanci dil olarak Tiirk¢e dgretiminin
her seviyesinde uygulanabilir metinler olduklarinin altin1 ¢iz-
mek gerekir.

Efsaneler, halkin karsilasgtig1 bir olay yahut durumu,
kendi diinyasiyla harmanladigi, dolayisiyla da kendi milleti-
nin ruhunu isledigi metinlerdir. “Divan edebiyatimizda, men-
sei Arap ve Fars edebiyatlar1 olmakla birlikte, Tiirk diliyle ve
Tiirk ruhunu ifade eden nesir ve nazim olarak viicuda getiri-
len eserlerin biiyiik bir kismi1 efsanelere dayanir” (Bakirciog-
lu, 1979:8). Milli bir hafiza, algi ve anlamlandirmanin sonucu
olan bu anlatilar, Tiirk soylulara Tiirkiye Tiirk¢esi 6gretiminde
ders materyali olarak kullanilmak istendiklerinde igerdikleri
kiiltiirel motifler agisindan dikkate alinmalidirlar. Ancak daha
evvel de belirtildigi gibi yapilacak metin se¢iminde sadece
Anadolu merkezli diisiiniilmemelidir. Ornegin, Ozbekistan
Tiirkleri arasinda anlatilan Kongirtav efsanesinde; daglar, te-
peler gibi yeryiizii sekillerinin ve glinesin olusumu, buna bag-
It olarak takvimin ortaya ¢ikisi, Adem ile Havva kissasindan
baglayarak aciklanmaya calisilmigtir. Efsanenin temelinde on
iki hayvanli Tiirk takviminin olugumu ve tasnifinin agiklanma-
st ihtiyaci vardir (Baydemir, 2011: 249-251). Baydemir (2011:
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249-250), on iki hayvanli takvimin menseine dair inanis1 konu
alan bu efsanenin Tiirk diinyasinda olduk¢a yaygin oldugunu
dile getirir ve efsanenin varyantlarinin Bagkurtlar, Kazaklar,
Tiirkmenler, Uygurlar ve Buryat-Mogollar arasindan da tes-
pit edildigini aktarir. Genis bir cografyada anlatilan ve Tiirkler
tarafindan olusturulmus takvimin hikayesi yabancilara Tiirk-
ce ogretiminde kullanilmasi gereken bir metin oldugu kadar
ozellikle de Tiirk soylulara Tirkiye Tiirk¢esi 6gretiminde ter-
cih edilmesi gereken bir metindir. Yine benzer sekilde Cinar
neden ¢ok yasar? efsanesinde, ab-1 hayati bulan Iskender, onu
igmekten vazgecerek suyu ¢inar agacinin altina doktiigii icin
¢inar agacinin diger agaclara gore uzun yasadigi anlatilir (Bay-
demir, 2011:168-169). Bu, halkin tabiata ait unsurun varligiy-
la ilgili yaptig1 bir izahattir. Efsane, 6liimsiizliik suyu yani
ab-1 hayat tizerine kurulmustur ki bu motif Tiirk diinyasinin
tamaminda hakim bir motif olmasinin yaninda diinya edebi-
yatinda da yaygindir. Bagka bir 6rnek daha vermek gerekirse;
Semerkand sehrinin adinin nereden geldigini agiklayan Semer
ve Kand efsanesi olay orgiisiinden kahramanlarin 6liimiine ka-
dar bir¢cok yonden Leyla ile Mecnun hikayesine benzemekte-
dir. Asklar1 ve yasadiklariyla Leyla ile Mecnun’a ¢gok benzeyen
Semer ile Kand birbirlerine kavusamadan 6liirler. Onlarin ka-
birlerinin bulundugu yer ise zamanla Semerkand olarak anil-
maya baglar (Baydemir, 2011:284). Semerkand sehrinin adinin
nereden geldigini aciklayan bu efsane, genis bir cografyada
bilinen Leyla ile Mecnun hikayesi ile olay rgiisiiniin yani sira
icerdigi motifler bakimindan da ortakliklar barindirmaktadir.
Tas Kesilen Harman efsanesinde ise, Baydemir (2011:299)’in
de ifade ettigi gibi islam cografyasinda hakkinda ¢okca anlati
bulunan, ¢ok sevildigi i¢in Tiirkistan’da da birka¢ yerde ma-
kamina rastlanan ve hakkinda fazlasiyla efsane anlatilan Hz.
Ali kahramandir. Efsanede Anadolu efsanelerinde de ¢okga
karsimiza ¢ikan beddua ile “tas kesilme motifi” islenmektedir
(Baydemir, 2011:299). Orneklerini ¢ogaltabilecegimiz bu ef-
saneler gerek biinyelerinde barindirdiklari ortak motif ve bakis
acilari, olay orgiileri gerekse de ilgi ¢ekici birer metin olmalari
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sebebiyle Tiirk soylulara Tiirkiye Tiirk¢esi 6gretiminde rahat-
likla kullanilabilecek metinlerdir. Ozbek Tiirkleri efsanelerin-
den ornekledigimiz bu metinler, diger Tirk dilli 6grencilere
uygulandiginda 6grencilere anlatilar arasinda bir karsilastirma
yapma imkani saglayacagi kadar, tabiata, yaratilisa ve zaman
kavramina bakis agis1 bakimindan ortak unsurlarin fark ettiril-
mesi ve ortak kiiltlirel unsurlar1 vurgulamasi ve hatirlatmasi
bakimindan faydali olacaktir. Halk tarafindan bilinirligi fazla
olan ve biinyesinde barindirdig kiiltiirel diinya, imge ve imaj-
lar bakimindan diger Tiirk topluluklarinda da benzerlerini bu-
labilecegimiz efsanelerin Tiirk dillilere Tiirkiye Tiirk¢esi 6gre-
timinde bir metin olarak kullanilmasi, 6grencilerde farkindalik
olusturacaktir. Kazakistanli yahut Kirgizistanli bir 6grenci,
Ozbekistan Tiirkleri arasinda anlatilan ama geldigi toplumda
benzerlerine rahatlikla 6rnek verebilecegi metinleri Tirkiye
Tiirk¢esinde okuyup anlamaya calisacaktir. Boylelikle geldigi
toplum ve diger Tiirk topluluklar ile dil, muhteva ve zihniyet
bakimindan sahip olduklar1 ortakliklar1 fark edecektir. Bunun
Tiirk soylu bir 6grencide daha genis ve hakiki bir milli an-
lay1s vesilesi olacag: siiphesizdir. Ozbekistan efsanelerinden
ornekler vererek agiklamaya ¢alistigimiz bu goriistimiizii, yine
Ozbekistan efsanelerinden olan ve Ferhat ile Sirin anlatilart
zemininde tesekkiil etmis olan Devkale efsanesini daha genis
baglamda ele alarak aciklamaya calisacagiz.

2. Ferhat ile Sirin Anlatilarinin Ders Materyali Ola-

rak Kullanilmasi ve Devkale Efsanesi Ornegi
Asil kaynag1 Hiisrev i Sirin mesnevisine dayanan, ge-
rek Iranli gerekse de Tiirk sairler tarafindan defalarca kaleme
alinan Ferhat ile Sirin hikayesi, Cagatay sahasinin biiyiik sairi
Ali Sir Nevayi tarafindan ise Tiirk duyus tarziyla ve Tiirkce
olarak kaleme alinmustir. “Ali Sir Nevayi bu dliimsiiz aski,
geleneklerimizde bulunan motiflerle siisleyerek ve Tiirkce
yazarak hikaye gelenegi i¢cinde kendisine seckin bir yer edin-
mistir” (Seyidoglu, 2002:135). Mesneviler yoluyla Tiirk ede-
biyatina gecen ve yazili edebiyattan sozlii edebiyata yansiyan
hikdye, Iran’in yam sira Tiirkistan’dan Anadolu’ya uzanan
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genis bir cografyada benimsenip anlatila gelmistir. Hasimova
(2011:488), biiyiik Azerbaycan sairi Nizami Gencevi’'nin Far-
sca olan Hiisrev ii Sirin mesnevisinin Kutb tarafindan Ozbek
Tiirk¢esine ¢evrildigini, Kazak sairlerin ise Gencevi’'nin eseri-
nin orijinalini degil de cevirisini esas alarak Kazak Tiirk¢esiy-
le eseri yorumladiklarin1 kaydeder. Bununla birlikte “Tesekkiil
ettigi cografyadan ¢ok uzakta olmasia ragmen hikaye, Bal-
kanlarda da Ferhat ile Serife adiyla halkin arasinda yagamak-
tadir” (Ozcan, 2008:1211).

Yazili edebiyattan sozlii edebiyata, diger bir ifadeyle de
Divan edebiyatindan halk edebiyatina gegen hikaye, Anadolu
cografyasinda da ¢ok sevilmis ve Seyidoglu (2002:133)’nun
da belirttigi gibi hem hikdye olarak hem de efsanelesmis se-
kilde yasamaya devam etmistir. Hikaye, Karagdz ve orta oyu-
nunda da ele alinmis, bununla birlikte sinema filmi olarak ¢e-
kilmis, “Azerbaycanli bestekar Hacibeyli Uzeyir tarafindan
1912 yilinda ayn1 adla opera olarak diizenlenmis” (Albayrak,
1995:389), Nazim Hikmet tarafindan da bir tiyatro eseri olarak
ortaya konulmustur.

Anadolu’da yaygin olarak bilinen Ferhat ile Sirin an-
latis1 Tiirk diinyasindaki bilinirligi ve icerdigi ortak kiiltiirel
unsurlar, ifade tarzi ve konusu itibartyla Tiirk soylulara diger
bir ifadeyle de Tiirk dillilere Tiirkge 6gretiminde kullanilmaya
elverigli, daha dogrusu kullanilmas1 gereken sozlii halk ede-
biyat1 iiriinlerindendir. Zira anlati, en basta kahramanlarinin
adiyla 6grenciyi yakalayacak ve onda kendi diinyasina ait bir
metinle kars1 karsiya oldugu hissini uyandiracaktir. Sinif ige-
risinde Ferhat ile Sirin anlatisinin Anadolu varyanti, gramer
acisindan ogretilen seviyeye gore diizenlenip bir metin olarak
hazirlanarak dort beceri tiirline gore uygulanabilir. Bununla
birlikte mesnevi olarak kaleme alinisindan itibaren gerek et-
kiledigi edebi alan ve tiirler gerekse de cografya dikkate alin-
diginda anlatinin sadece Anadolu varyanti degil de diger Tiirk
cumhuriyetlerinde ifade bulus sekilleri de birer materyal ola-
rak gortlebilir.
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Gerek Tiirkistan’da gerekse de Anadolu’da bir¢ok var-
yant1 bulunan hikaye, efsanelerde de kendisine yer edinmistir.
Bunlardan bir tanesi de Ozbekistan Tiirkleri arasinda anlatila
gelen Devkale efsanesidir. Efsaneyi kisaca 6zetleyecek olur-
sak; Ferhat adl1 dev, Harezmsah’in Sirin adli giizel kizina asik
olur. Padisah ise bu deve kizin1 vermek istemez. Ancak onu
reddetmekten de ¢ekinir. Koti, yasl bir kadindan yardim ister.
Cadinin tavsiyesini dinleyen padisah, Ferhat’1 huzuruna ¢agirir
ve kumdan bagka hicbir sey olmayan Karakum Co6lii’niin orta-
sina tastan bir kale kurmasin1 emreder. Ferhat, uzak daglardan
sirtinda tas tagiyarak kaleyi yapar. Kalenin bitmek iizere oldu-
gunu goren padisah, akil danismak icin cadiy1 tekrar huzuruna
cagirir. Cadi, kendisinin belirtecegi giin dokuz bin deve yavru-
su, bir o kadar tay, buzagi ve kuzu kestirmesini tavsiye eder ve
gerisini de kendisinin halledecegini sdyler. Cadu, belirtilen giin
devin yaptig1 kaleye gider. O sirada Harezm tarafindan kesilen
hayvanlarin ve onlarin analarinin haykirislar isitilir. Bu ses-
lerin ne oldugunu soran Ferhat’a Sirin’in 6ldiigiinli ve biitiin
Harezm halkinin ona agladigini sdyler. Sevgilisinin 6liim ha-
berini alan Ferhat, Sirin’in olmadig1 bir diinyada yasamaktan-
sa 0lmeyi tercih eder ve yerine koymak iizere oldugu son tasi
gbge firlatir. Tepesine diisen tas ile de oliir. Ferhat’in cesedini
goren Sirin ise kendisini bigaklayarak oldiirtir. O giinden sonra
da Karakum Co6lii’niin ortasindaki bu kaleye Devkale denmeye
baslanir (Baydemir, 2011:379).

“Ferhad ile Sirin’in maceralartyla ilgili rivayetler
Anadolu’da, bilhassa Amasya ve Erzurum’da, baz1 yer ad-
larina baglanarak giliniimiizde de yasamaktadir” (Albayrak,
1995:389). Benzer sekilde bu efsanede de halk muhayyilesi
bir yerin isminin nereden geldigini genis bir anlat1 zemini olan
Ferhat ile Sirin hikayesine uyarlayarak agiklamaya caligmistir.
Baydemir (2011:180)’in verdigi bilgiye gore efsaneye adini
veren Devkale, Karakum COlii’nilin ortasinda yer almaktadir.
Efsanenin iligkilendirildigi kale kalintilar1 ¢cok genis bir ala-
na yayildig: i¢in, halk muhayyilesinde, ¢6liin ortasinda boy-
lesine devasa bir yapiy1 ancak bir dev yapabilir diisiincesiyle,
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onun banisi bir deve isnat edilmistir. Ferhat tas ustalarinin piri
olarak kabul edildigi i¢cin deve de Ferhat adi verilmistir. Bu
efsaneyi digerlerinden ayiran motif, Ferhat’in bir dev olarak
telakki edilmesidir. (Baydemir, 2011:180).

Anlatida gecen sevgiliye ulagsmak i¢in her tiirlii cefaya
katlanan ve canindan vaz gecen “asik” tipi genel Tirk ede-
biyatinin vazgecilmezlerindendir. Efsaneye dikkat edildiginde
Tiirk edebiyatinda sik¢a karsilastigimiz “sonu Sliimle biten
ask” burada da yer bulmustur. Yine efsanede tipki1 Anadolu’da-
ki anlatilarda oldugu gibi iki sevgilinin ayrilmasina sebep olan
“koti kalpli bir cad1”dir. Anadolu’da anlatilan Ferhad ile Si-
rin halk hikayesine gore, Ferhat, Sirin’in 6ldiiglinii 6§renince
‘O oldiikten sonra ben nasil yasarim’ diyerek kiiliinglinii ha-
vaya atip basini altina tutmak suretiyle intihar eder” (Albay-
rak, 1995:388). Bahsi edilen Ozbek Tiirklerine ait efsanede de
Ferhat, elindeki tas1 havaya atarak kendini oldiiriir. Anlatinin
tesekkiiliinde kullanilan bu tiirden benzeri 6zellikler ortak bir
edebi gelenegin ve yaklasim tarzinin gostergesi oldugu kadar,
ortak bir anlama ve algilama oldugunun da gostergesidir. S6z
konusu metin, sadece Ozbek Tiirklerine Tiirkiye Tiirk¢esi 63-
retimi i¢in degil diger Tiirk topluluklarindan gelen 6grenciler
icin de uygundur. Efsane, yaygin bir anlat1 zemininde tesekkiil
etmis olmasi, biinyesinde barindirdigi mitolojik, dini, tarihi
unsurlar ve igerdigi ortak kiiltiir 6geleri ile 6grenciyi motive
edecektir. Zira efsane, bu yoniiyle, ayni1 kokten gelen topluluk-
larin diisiince ve algilama sistemindeki benzerligi gostermek-
tedir. Yine esasen bir mesneviye dayanan hikdyenin farkli bir
versiyonunu gormesi 0grencinin ufkunu genisletecegi kadar
Tiirk milleti kavramina yaklasim ve aidiyet noktasinda da dik-
kat ¢ekecektir.

Efsane Tiirkiye Tiirkcesiyle ve istenilen seviyeye gore
degistirildikten sonra dort beceri tiiriine gore uygulanmaya
misaittir. Metinlestirilen efsane yarida kesilerek 6grencilerden
diledikleri gibi metni devam ettirmeleri istenebilir. Sonrasinda
ise yarist verilen metnin tamamui verilerek kendi kurguladig:
metin ile karsilastirmasi saglanir. Boylece heniiz efsaneyi tam
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olarak bilmeden zaten sahip oldugu birikimi fark etmesi sag-
lanmis olur. Okuma ve anlama ¢alismalarindan sonra 6grenci-
lerden bu efsanede gegen Ferhat ile Sirin hikayesini bildikleri
sekliyle anlatmalar1 yahut ismini bu efsaneye dayandiran bir
yer bilip bilmedikleri sorularak konugma etkinligi yapilabilir.
Olay orgiisii ve igerdigi mitolojik, tarihi unsurlar sebebiyle 6g-
renciden bu metni bir film olarak diistinmesi ve buna uygun
bir film afisi tasavvur etmesi istenebilir. Boylece 6grencinin
metnin iizerinde diisiinmesi ve metnin icerisindeki ask, kah-
ramanlik, vefa gibi temalar1 fark etmesi saglanabilir. Ogren-
cinin metnin igerisine girmesini saglayacak yontemlerden biri
de karakter analizi yaptirmaktir. Ogrencilerden Sirin’in, Fer-
hat’in, cadinin nasil goriindiikleri, nasil birer karakter olduk-
larin1 aciklamalari istenerek yazma yahut konugsma etkinligi
yapilabilir. Anadolu varyant1 ile hazirlanmig bir okuma metni
ile karsilastirma yapmasi istenebilir.

Soziinii ettigimiz bu uygulamalarin ¢esitlendirilip ¢ogal-
tilmas1 miimkiindiir. Onemli olan Devkale efsanesi 6zelinde
orneklendirmeye calistigimiz {izere, varyant1 olan efsanelerin
Tiirkce o6gretiminde, bilhassa da Tiirk dillilere Tiirkiye Tiirk-
cesi 6gretiminde kullanima elverisli, kiiltiir aktarimi, dilbilgisi
Ogretimi acisindan islevsel metinler olmakla beraber 6grenci-
lere alg1 perspektifi kazandiracak materyaller olarak goriilmesi
gerektigidir.

Sonug¢

Halk edebiyat1 iirlinlerinden olan efsaneler gerek olay
orgiileri gerekse de ifade bulus ve edilisi bakimindan yaban-
cilara Tiirkge 6gretiminde bilhassa da Tirk soylulara Tiirki-
ye Tiirkgesi 6gretiminde iizerinde durulmast ve kullanilmasi
gereken metinlerdir. Kendi kiiltiiriinde olan, halkindan duydu-
gu en azindan asina oldugu bir anlatinin benzerinin Anadolu,
Ozbekistan yahut Kazakistan, Kirgizistan Tiirkleri arasinda da
oldugunu bilmek diger Tiirk topluluklarindan gelmis 6grenci-
lerin bakis a¢ilarinda ve birbirlerine yaklagimlarinda farklilik
olusturacaktir. Yaklagim ve algmin geniglemesi ise dgretim
stirecini olumlu yonde etkileyecektir.
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Isgalden Bagimsizhga:
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Oz: Ruslar, 1917 Ekim ihtilalinden sonra kurduklar1 Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligine tiim Tiirk devletlerini dahil ettiler.
Ozbekistan da bu devrimle birlikte isgal edilen 15 Cumhuriyetten
biriydi. Diger Tiirk devletleriyle birlikte 70 yillik bir esaret hayati
yasadilar. Tam bir isgal politikast uygulayan Ruslar, ekonomiden
tarima, kiiltiirden siyasete varincaya kadar Tirk {ilkelerini tek tek
somiirdiiler. Demografik yapiyla da oynayan Ruslar, bu siiregte milli
marslar da dikte ettirdiler. Lenin’in, Stalin’in, Komiinizmin 6viildii-
gii ve Ruslarin kardesligine vurgu yapilan bu marslar uzun bir siire
yiiriirliikte kaldi. Ozbek Tiirkleri de bu siirecte Ruslarin dayattig
marslar1 uygulamak mecburiyetinde kald1. Isgal marslar1, 1991°den
sonra yiiriirliikten kaldirildi. Ozbeklerin kendi hiir iradesiyle kabul
ettikleri milli mars1 ise Aralik 1992°de kabul edildi. Biz de bu yazida
Ozbekistan milli marslarin1 genel hatlariyla incelemeye galisacak ve
sonugta Istiklal Mars1’yla kisa bir mukayesesini yapacagiz.
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From Occupation to Independence: National Anthems of
Uzbekistan

Abstract: The Russians included all Turkish states in the
Union of Soviet Socialist Republics, which they established after
the October 1917 revolution. Uzbekistan was one of the 15 Repub-
lics occupied with this revolution. They lived a life of 70 years of
captivity along with other Turkish states. Implementing a full occu-
pation policy, the Russians exploited Turkish countries one by one,
from economy to agriculture, from culture to politics. Russians, who
also played with the demographic structure, also dictated national
anthems in this process. These anthems, which praised Lenin, Stalin
and Communism and emphasized the brotherhood of Russians, re-
mained in force for a long time. In this process, Uzbek Turks had to
follow the anthems imposed by the Russians. Occupation anthems
were abolished after 1991. The national anthem, which the Uzbeks
adopted with their own free will, was accepted in December 1992.
In this article, we will try to examine the national anthems of Uz-
bekistan in general terms and ultimately make a brief comparison
with the National Anthem.

Keywords: Uzbekistan, national anthem, Russia, Islam Kari-
mov, Abdulla Aripov, Mutal Burhanov.
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Giris

Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi, 1917 Ekim
ihtilali sonrasinda ortaya cikan gii¢ savasinin Bolsevikler
lehine gelismesi sonucunda 1922°de kurulan; biinyesinde
15 cumbhuriyet ile bagimsiz devletleri de barindiran ve 1991
yilina kadar devam eden bir devlet yapisidir. Tiirk diinyasini
da i¢ine alan isgal sistemi, Tirkler aleyhine biiyiik bir baski
ve yikim siirecini kapsar. Ozbekistan da bu yapmin iginde
kalmis ve isgal siirecini sinsice yiiriiten Ruslar 6nce iilkede i¢
karisiklik yaratarak halki bélmiis ve bunun neticesinde Ozbek
topraklarin1 biinyesine katmistir. Bu siiregte bir¢ok alternatif
pesinde kosan Ozbekler, birlik saglanamayinca yenilgiye
ugramislardir. Miicadelenin bir tarafini olusturan bir kisim
Cedidgiler, Ruslarla igbirligine gitmis biraz1 da Osman Hoca
onderliginde milliyet¢i bir Buhara Cumhuriyetini kurmayi
hedeflenmislerdir. Ancak bu gruplarin hicbiri diisiindiiklerini
tam anlamiyla gerceklestirememis; “1/918’de Rus askerleri ve
Kizil Ordu mensuplar: Buhara topraklarina givdiklerinde, her
seyden intikam aliyormus gibi bir yagma ve zorbaliga” (Akt.
Gomeg; Fidan: 757) kalkismislardir. 1920 Agustos sonlarinda,
top ve ucaklardan atilan bombalarla yerle-bir edilen Buhara
sehri tamamen ele ge¢irilmistir (Gomeg; Fidan: 2022: 757).
Boylece Sovyet Rusya tarafindan 1785’ten itibaren bolgede
esas glic olan Buhara Emirligi 1920’de ortadan kaldirilmis ve
yerine Buhara Sovyet Halk Cumhuriyeti kurulmustur. Yine
bolgede Carlik Rusya doneminde etkin gili¢ olarak bilinen
Hive/Harezm Hanlig1 da 1920°de ortadan kaldirilarak yerine
Harezm Sovyet Halk Cumbhuriyeti tesis edilmistir. Dolayisiyla
Ozbekistan topraklari iki Sovyet Cumhuriyeti: Buhara Ozerk
Sovyet Sosyalist Halk Cumhuriyeti ile Harezm Sosyalist
Sovyet Cumhuriyeti arasinda pay edilmistir. Fakat 1924°te her
iki Cumhuriyet ortadan kaldirilarak bu topraklarda 27 Ekim
1924’te Ozbekistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti kuruldu.
Ozbekistan’n baskenti ise 1925°te Buhara; 1925-1930 yillart
arasina Semerkant ve 1930°dan giiniimiize kadar ise Tagkent
olmustur. Diger Tiirk devletlerinde oldugu gibi Ozbekistan
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da Sovyet isgalinde her agidan sOmiiriilmiistiir. Sovyetler
Birligi'nin pamuk iiretiminin esas merkezi olan Ozbekistan
bu zenginliginden dolay1 ¢ok agir bedeller 6demistir. Pamuk
tiretiminde kullanilan ilaglar agir hastaliklara yol agmis ve
iilkede bir cevre felaketi yasanmistir (Bk. Andican 2009; Aydin
2001; Bal 2015; Bartold 2018).

Sovyetler Birligi’nin dagildigi bir ddnemde Islam Ke-
rimov Demokratik Halk Partisi bagkani olarak tilkesini bagim-
s1zliga gotiirmiistiir. 17 Mart 1991°de Ozbekistan’da yapilan
referandumda halkin %94,73’ii Sovyetler Birligi’'nde kalmak
yoniinde oy kullanmigtir. Agustos 1991°de Sovyet Cumhur-
baskani1 Mihail Gorbagov’a kars1 ger¢eklesen darbe de Sovyet-
ler Birligi’nin sonunu hazirlar. 31 Agustos 1991°de Ozbekistan
kendi bagimsizligini ilan eder. 26 Aralik 1991°de SSCB’nin
feshedilmesiyle birlikte Ozbekistan’da yeni bir siyasi gelisme
yasanir ve 29 Aralik 1991°de ilk Cumhurbagkani se¢imleri ya-
pilir. Islam Kerimov %86 oraninda oy alarak Ozbekistan Cum-
huriyeti’nin ilk Cumhurbaskani secilir (Bk. Kerimov 1997;
Andican 2009; Aydin 2001; Bal 2015; Bartold 2018).

Ozbekistan’m milli marslar1 bu siirecte ilk olarak is-
gal zamanlarinda ortaya ¢ikar. Rusya, diger bir¢ok Tiirk dev-
letinde oldugu gibi Ozbekistan’a da milli mars dayatir. Esaret
doneminde iki mars kullanmak zorunda kalan Ozbekistan, ba-
gimsizliktan sonra yeni marsini kabul eder. Biz de bu yazi-
mizda bu marslar1 incelemeye tabii tutacak; sonucta Istiklal
Marst’yla kisa bir degerlendirmesini yapacagiz.

1. Ozbekistan Milli Marslar

Ozbekistan, isgalden sonra kendi bagimsiz marsin
kabul etmesi i¢in uzun bir siire beklemek zorunda kalacaktur.
Bundan 6nce Ozbek Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti mars1 yii-
rlirliige girmistir ki marsin muhtevas1 Ruslar tarafindan dik-
te edilmistir. Birlesmis Milletler iiyeligi sonucunda 3 Subat
1944°te konsey, Sovyet Cumhuriyetlerinin Devlet Marslar
Hakkindaki kararnamesini kabul eder. Ardindan birlik hiikii-
metlerinde milli marslarin1 olusturma siireci baglar (URL1).
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Ozbekistan’da da 1947°de “O zbekiston Sovet Sotsialist Res-
publikasining Davlat Madhiyasi” adiyla anilan, sozlerini
Timur Fettah ve Turab Tula’nin yazdigi, bestesini ise Mutal
Burhanov’un yaptig1 mars kabul edilir (Gliciiyeter, 2021: 342).
Mars, Sovyet Sosyalist Birligi’nin dagilmasindan sonra (1991)
bir daha kullanilmaz. Ancak bu siire¢ icinde degisiklige de ug-
ramistir. Marsin ilk sekli (URL 2) 1947-1956 yillart arasinda
yuriirliikte kalmistir:

Kiril harfleriyle: Latin harfleriyle:

I I

AccainoM, pyc Xanku, OyIoK OFaMu3, Essalom, Rus xalqi, buyuk og‘amiz,
Accainom, joxumn3 CTavH, JKOHaXOH, xKoHaxoH!  Assalom, dohimiz Stalin, jonajon, jonajon!
O3omnuk itynuan Cus KypcaTauHrus, Ozodlik yo‘lini Siz ko‘rsatdingiz,
Cosemap a1uza y30eK TOIIH IOH Sovetlar elida o‘zbek topdi shon.
Haxkapom . Nakarat

Byn omon, naxmakop xyp Y3oexucmon, Bo ‘l omon, paxtakor hur O zbekiston,

Cen Lllapkoa nypaghuion iopmum, mon Kamor, Sen sharkda nurafshon yurtim, top kamol.
Cosemuap 6atipoau, 3agap 6atipoau — Sovetlar bayrog ‘i, zafar bayrog ‘i

Joumo 6axwi smap cenea won-uxoon. Doimo baxsh etar senga shon-igbol.

I 1I

Cepkyéur yikana KypMacIuk 3ué, Serquyosh o‘lkada ko‘rmasdik ziyo,
Japénap Oyitnaa snuk cysra 30p, CyBra 30p. Daryolar bo‘yida edik suvga zor, suvga zor.
Bapk ypau uns Kyémr — JleHun goxumus, Barq urdi chin quyosh — Lenin dohimiz,
Wymnaau Cranun — 6u3 6yaauk 6axTtuép. Yo‘lladi Stalin — biz bo‘ldik baxtiyor”.
Haxapom Nakarat

1T 1II

Wnwmy dan Hypu-a HynuMu3 paBLIaH, Ilmu fan nuri-la yo‘limiz ravshan,

Aoanuii kaprourup Coset xanknapy, xankinapu.  Abadiy qardoshdir Sovet xalqlari, xalqlari.
Bockun4n ErapHu 3THO TOPY-MOp, Bosqinchi yovlarni etib toru mor,
Bopamu3 6us sirru 3adapiap capu. Boramiz biz yangi zafarlar sari!

Haxapom Nakarat

Tiirkiye Tiirkcesine aktarimi:

Ozbekistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Marsi
I

Selam sana Rus halki, biiyiik kardesimiz,

Selam sana sevgili dahi lider Stalin!

Hiirriyet yolunu siz gésterdiniz,

Sovyetler halkinda Ozbek seref buldu!

Nakarat

Yasasin hiir Ozbekistan yetistiricisi!

Sen sarkta nur sagan yurdum, miikemmel
Sovyet bayrag, zafer bayragi

O daima sana seref verecektir.
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1

Giinesli iilkede 151k gérmedik,

Nehir kiyisindaydik sular zor, sular zor,

Simsek gergek giineste parladi - Lenin’in dehast,
Yollad: Stalin — biz bahtiyar olduk.

Nakarat

Yasasin hiir Ozbekistan yetistiricisi!

Sen sarkta nur sagan yurdum, miikemmel
Sovyet bayrag, zafer bayragi

O daima sana seref verecektir.

I

flim ve fennin nuruyla yolumuz agiktir,

Ebedi kardestir Sovyet halklari, Sovyet halklar
Isgalci canavarlar1 yok edip

Yeni zaferlere gidelim!

Nakarat

Yasasin hiir Ozbekistan yetistiricisi!

Sen sarkta nur sagan yurdum, miikemmel
Sovyet bayragi, zafer bayragi

O daima sana seref verecektir.

Ozbekistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Mars1 3 bo-
liimden ve 3 nakarattan olusmaktadir. Marsta, Stalin, Lenin,
Ekim ihtilali, Komiinizm ve Sovyetler Cumhuriyetlerinin da-
yanigmasi Ovillmektedir. Rus hakimiyetinin agirhigi ilk kitadan
itibaren hissedilir. Ozbekler ilk dortliikte Ruslardan sonra dor-
diincii satirda gecer. Rus halkindan “biiyiik agamiz” (kardesi-
miz) olarak bahsedilir. Stalin’e ise Ozbeklere 6zgiirliik yolu-
nun gosteren bir dahi olarak bakilir. Onun sayesinde Sovyetler
Birliginde Ozbekler seref bulmuslardir.

Ozbek Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Marsi’nda sesle-
nen Ruslar, muhatap ise Ozbeklerdir. Ustten bakan ve minnet
bekleyen bu tavir, nakarat kisminda da karsimiza ¢ikar. Sair,
bu dortliikte Ozbeklerin iireticiligine dvgii yaparak Ozbekis-
tan’1 nurlu bir vatan olarak yiiceltir. Tabii Ozbekistan olarak
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1

Accanom, Pyc xanku, Oyrok oramms,

Zeki TASTAN

oviilen topraklarin ayni zamanda Ruslarin Dogudaki yurdu
oldugu da vurgulanir. Ayrica nakarat kisminda ti¢ kez dile ge-
tirilen “Ozbek yetistiriciligi” ise tarihi bir gercege isaret eder.
Ruslar, Sovyetler Birliginin pamuk iiretim merkezi olan Ozbe-
kistan’1 bu a¢idan oldukca somiirmiis ve bircok Ozbek, tarim-
da kullanilan kimyev1 ilaglarla hayatin1 kaybetmis ve iilkede
cevre felaketi yaganmigtir. Ayrica bagimsizligin timsali olan
bayrak, Sovyet bayragi olarak Ozbeklere san katan bir deger
olarak yticeltilir.

Ikinci boliimde karsimiza bu kez dahi lider olarak Le-
nin ¢ikar. Ulkenin karanlig1 onun devrimi ve 1s181yla aydinlan-
mistir. Son pargada ise bilim ve fennin 15181 insanlarin yolu-
nu aydimnlatirken, Sovyet halklarinin ebedi kardesligine vurgu
yapilir. Ancak bu dortliikte de en trajikomik seslenis “isgalci
canavarlar” benzetmesidir. Ozbekistan’1 isgal eden Ruslar,
isgalci canavarlarin yok edilmesiyle yeni zaferlere dogru yol
alacaklarini da miijdeler.

1978’de Ozbekistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’nin
yeni anayasasi kabul edildiginde mevcut marsin metninde de
baz1 degisikliklere gidilir:
Latin harfleriyle:

1
Assalom, Rus xalqi, buyuk og‘amiz,

Bapxaér noxuiiMu3 JIeHuH, )KOHAXKOH, KOHAKOH!
Oszonmuk #ymunn Cus KYpcaTauHrus,
CoBetnap ropruaa Y30eK TOIIU HIOH!

Haxkaport .

TapTus paxHamo, *oH Y30eKUCTOH,
Cepkyémr ynkacan, 060z, 6apkamon!
TynporuHr xa3uHa, 6aXTHHT OUp JKaXOH,
Cosetnap ropruaa cenra €p ukoomn!”

I

Cepkyéur yiakaaa KypMacuk 3ué,
Japénap 0¥iina snuK cyBra 30p, CyBra 30p.
Tour oru, Muknno6, Jlennn paxaamo,
Paxnamo JleHnH1aH Xankiaap MUHHATIOP!

Haxkapor

111

“KoMMyHH3M I'yJI00FH MaHI'y HaBOAxXop,

Toaban KapAOLUMK — IYCTIUK OGapxaér Oapxaér!
Cosetnap Oaiiporu fonuo, 6apkapop,

By 6aiipok HypuaaH nopiap KouHor!”

Haxkapot

Barhayot dohiymiz Lenin, jonajon, jonajon!
Ozodlik yo‘lini Siz ko‘rsatdingiz,
Sovetlar yurtida O‘zbek topdi shon!

Nakarat

Partiya rahnamo, jon O‘zbekiston,
Serquyosh o‘lkasan, obod, barkamol!
Tuprog‘ing xazina, baxting bir jahon,
Sovetlar yurtida senga yor iqbol!

I

Serquyosh o‘lkada ko‘rmasdik ziyo,
Daryolar bo‘yda edik suvga zor, suvga zor.
Tong otdi, Inqilob, Lenin rahnamo,
Rahnamo Lenindan xalqlar minnatdor!

Nakarat

111

Kommunizm gulbog‘i mangu navbahor,

Toabad gardoshlik — do‘stlik barhayot, barhayot!
Sovetlar bayrog‘i golib, barqaror,

Bu bayroq nuridan porlar koinot!

(URL3)

Nakarat
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Tiirkiye Tiirk¢esine aktarimi:

I

Selam sana Rus halki, biiyiik kardesimiz,
Selam sana sevgili dliimsiiz ddhimiz Lenin,!
Hiirriyet yolunu siz gosterdiniz,

Sovyet yurdunda Ozbek seref buldu!

Parti rehberimiz, canimiz Ozbekistan,

Sen giinesli bir {ilkesin, miireffeh ve mitkemmel!
Topragimiz bir hazinedir, bahtin bir diinya,
Sovyet yurdunda sansin bol olsun!

I

Glinesli bir iilkede 151k gérmedik,
Nehir kiyilarinda sular zor, sular zor,
Safak soktii, Devrim, Lenin rehber,
Rehber Lenin’e halklar minnettar.

Parti rehberimiz, canimiz Ozbekistan,

Sen giinesli bir iilkesin, miireffeh ve mitkemmel!
Topraginiz bir hazinedir, bahtin bir diinya,
Sovyet yurdunda sansin bol olsun!

11T

Komiinizmin bahgesi sonsuz bir bahar ¢igegidir,
Ebedi kardeslik — 6liimsiiz dostluk!

Sovyet bayragi muzaffer, saglam,

Kainat bu bayragin altinda parildar!

Parti rehberimiz, canimiz Ozbekistan,

Sen giinesli bir {ilkesin, miireffeh ve mitkemmel!
Topragmiz bir hazinedir, bahtin bir diinya,
Sovyet yurdunda sansin bol olsun!

Siirin ilk parcasinda Ozbeklere yol gdsteren ve dzgiir-
liigii bahseden kisi olarak bu defa Lenin gosterilir. Rus halki-
nin kardesliginin tekrarlandig1 ilk boliimde Lenin, Ozbeklere
hiirriyet yolunu agan 6liimsiiz bir dahidir. Ozbekler Sovyetler
yurdunda seref bulmustur. Nakarat kisminda Partinin rehberli-
gi yaninda Ozbekistan’a “canimiz” denilerek bir aidiyet duy-
gusu yaratilir. Topragi hazine, bahti agik ve glinesli, miireffeh,
miikemmel bir iilke olan Ozbekistan’a “Sovyet yurdunda”
sansinin bol olmasi temenni edilerek bir sinir da ¢izilir. Rus-
lara gore tiim bu giizellikler Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
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Birligi altinda anlam kazanmaktadir. Yine nakaratta 1947 ver-
siyonunda 6ne ¢ikan ve Ozbekleri yiicelttigi ifade edilen “Sov-
yet bayragi” tamlamasi son kitaya tasmir. Ozbekistan, vatan
olarak da Sovyet topraklari i¢inde degerlendirilmistir. Ardin-
dan tekrar Lenin’e 0vgi dizeleri gelir ki, bir yol gosterici ve
rehber olan Lenin’e biitliin halklarin minnettarligi vurgulanir.
Komiinizmin, dostlugun, kardesligin ebediligine de vurgu ya-
pilan son dortliikte Sovyet bayragi muzafter ve istikrarlt yii-
zliyle kainat1 aydinlatan biiyiik bir deger olarak sunulur.

2. Bagimsiz Ozbekistan Marsi

Ozbekistan Cumhuriyeti’'nin Milli Marsi, 10 Ara-
lik 1992’den bu yana iilkenin resmi marsidir. Marsin sozle-
ri Ozbekistan halkinin uyanisinda énemli bir yeri olan sairi
Abdulla Oripov’a aittir (Bk. Yaman, 1998). Miizigi ise Ozbe-
kistanl1 besteci Mutal Burhanov tarafindan yapilmistir. Mars,
"O’zbekiston Respublikasining Davlat Madhiyasi" olarak bi-
linir. Ozbekistan heniiz bagimsizligin1 kazanmadan &nce milli
marsin yazilmasi icin miisabaka diizenler. Ozbekistan Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti Ali Meclisi ilk oturumunda milli mar-
sin yazilmasi ve bestelenmesi i¢in karar alir. Bes ayin sonu-
cunda yarigsmaya altmistan fazla metin sunulur. Ancak Prof.
Dr. Fatma Ac¢ik’1n tespitine gore bu metinleri igeren bir dosya
elimizde mevcut degildir (2018: 623). Ozbekistan Sovyet Sos-
yalist Cumhuriyeti vekilleri bu eserlerden dort tanesini segerek
Yiiksek Konseye sunar. Halk oylamasi sonucunda Mirpolat
Mirza’nin yazdigr “Vatan Medxi” mars birinci segilir (Agik,
2018: 623). Aralik 1992°de Ozbekistan Cumhurbagkan: Is-
lam Kerimov’un girisimi ve Ozbekistan Cumhuriyeti Yiiksek
Konseyinin karartyla “Ozbekistan Cumhuriyeti Ulusal Mars1
Hakkinda Kanun” kabul edilir. Giiftesi Abdulla Oripov’a ait
marsin Ozbekge ve Tiirkge metni sdyledir:
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Ozbekge: Tiirkge:

Serquyosh, hur o’lkam, elga baxt, najot, “Giinesli, hiir iilkem, halka baht, kurtulus,
Sen o’zing do’stlarga yo’ldosh, mehribon! Sen &ziinle dostlara yoldas, agksin!
Yashnagay to abad ilmu fan, ijod, Gelisir ebediyen bilim, fen, sanat,
Shuhrating porlasin toki bor jahon! Sohretin parlasin var oldukga cihan!
Oltin bu vodiylar — jon O’zbekiston, Altin bu vadiler, can Ozbekistan,
Ajdodlar mardona ruhi senga yor! Atalarin kahraman ruhu sana yar!
Ulug’ xalq qudrati jo’sh urgan zamon, Ulu halk kudreti costugu zaman
Olamni mahliyo aylagan diyor! Alemi biiyiileyen diyar!

Bag’ri keng 0’zbekning o’chmas iymoni, ~ Bagri genis Ozbek’in sénmez imani,
Erkin, yosh avlodlar senga zo’r ganot! Ozgiir, geng evlatlar sana gii¢lii kanat!
Istiglol mash’ali, tinchlik posboni, Istiklal mesalesi, barisin bekgisi,
Hagsevar, ona yurt, mangu bo’l obod! Haksever, ana yurt, ebediyen ol abat.
Oltin bu vodiylar — jon O’zbekiston, Altin bu vadiler, can Ozbekistan,
Ajdodlar mardona ruhi senga yor! Atalarin kahraman ruhu sana yar!
Ulug’ xalq qudrati jo’sh urgan zamon, Ulu halk kudreti costugu zaman
Olamni mahliyo aylagan diyor! Alemi biiyiileyen diyar! (URL 4)

Ozbekistan milli marsinda muhatap vatandir. Siirde
Ozbekistan’a, atalara, millete, bagimsizliga, genglige ve kah-
ramanliga vurgu yapilir. Ozbekistan’1 benimseyici bir tavirla
ve 0vgii dolu sozlerle yiicelten siirde, diger marslarda oldugu
gibi Ozbek topraklarmin degerine ve dnemine de temas vardur.
iki dortliik ve iki nakarattan olusan marsta, bilim, fen ve sa-
natin yol gosterici ve gelistirici vasfi da vurgulanir. Sovyetler
Birligi donemindeki baskici ve tahrip edici ifadelerin yerini
Ozbekistan’in bagimsizligi, vatan ve hiirriyet kavramlar al-
mistir. Ozellikle genglikle birlikte dzgiirliige vurgu yapilmis
ve yeni nesil Ozbekistan’m baris ve bagimsizlik bekgisi olarak
takdim edilmistir. Ayrica halktaki imanin giiciine ve ebediyeti-
ne de deginilir. Nakarat kisminda da atalarla vatan arasinda bir
baglant: kurulur. Bu boliimlerde; “Ozbekistan in bereketli top-
raklarina ve atalarin kahraman ruhlarina isaret edilmis ve bii-
tiin bunlarin halkin kudretinin kaynagi oldugu ifade edilmistir.
Bu dortliikte vurgulanan temel diistince, kahraman atalarin
ebedi ruhlarinin toprak parcasini vatana doniistiirmesidir.”
(Gliciiyeter, 2021: 343)

Sonuc¢
Sovyetler Birligi, tahakkiimii altindaki Tiirk devletle-

rine kendilerinin dikte ettirdikleri milli marslar1 dayatmis ve
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isgal donemi yaklasik yetmis y1l siirmiistiir. Ozbekistan Milli
Marsi’nin seriiveninde de bu mars1 goriiriiz. Tiirk devletleri-
ni her a¢idan somiiren Sovyetler, kendi dayattiklar1 marslarda
da bu tavrint siirdiirtir. 1947°de kabul edilen marsta ilk goze
carpan baski ve dislamanin yogunlugudur. Marsin ana merke-
zinde Ruslarin dvgiisii yer alir. Ozbekler veya Ozbek vatani
Sovyetler Birligi’nin varligiyla anlam kazanir. Bagimsizlik da
onlar tarafindan bahsedilir. Yiiriirliikte olan Ozbek Milli Mar-
st’nda ise vatan sevgisi, bagimsizlik fikri belirgin olarak 6ne
cikar. Istiklal Mars: ile arasinda ise bagimsizlik, vatan, top-
rak, atalar, kahramanlik, inan¢ (iman) gibi degerler arasinda
benzerlikler s6z konusudur. Her iki mars1 etraflica mukayese
eden Prof. Dr. Bahadir Giiciiyeter (Giiciiyeter, 2021), metinler-
de gecen “giines, motifinin bagimsizlig isaret ettigini; vatan
sevgisiyle atalarin ruhlarinin birlestigini; ecdadin kahraman-
181, topragin vatana doniismesi, vatanin kutsalligi, milletin
gbgstindeki imanin sarsilmazligr gibi hususlarda ortak bir ruh
oldugunu vurgular.

Ozbek marsinda iilkeye seslenilirken Istiklal Mars1’n-
da milletle birlikte muhatap zengindir. Her iki marsta da atala-
ra sayg1 onemli bir deger olarak 6ne cikar. Istiklal Mars1’nda
“Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir atam” sdzii, Ozbekler-
de; “Can Ozbekistan, Atalarm kahraman ruhu sana yar!” diye
gecer. Ayrica iki marsta da vatana, bayraga saygi vurgulanir.
Istiklal Mars1’nda “Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hi-
lal” dizesi; Ozbeklerde; “Giinesli, hiir iilkem!” seklinde gecer.
Ozbeklerdeki “giines” ayn1 zamanda bayragi temsil eder. Yine
bagimsizlik yaninda, kahramanlik ve cesaret siar1 da her iki
marsin ortak degeridir:

Atalarin kahraman ruhu sana yar! / Ozgiir, geng evlat-
lar sana giiclii kanat! / Ulu halk kudreti costugu zaman (Oz-
bek) / Kahraman wkima bir giil... ne bu siddet, bu celal? /
Hakkidwr, Hakk’a tapan milletimin istiklal. / Diistin altindaki
binlerce kefensiz yatani. / Sen sehid oglusun, incitme, yaziktir,
atam (Istiklal Marsi)” (Dogan, Alkay1s, 2021: 527).
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Alaturka Zamanmn Dagihsi: Mahur Beste

Ilknur TATAR KIRILMIS*

Oz: Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserleri iizerine yapilan aras-
tirmalarda, zamana dair tasarrufu her daim dikkat ¢ekmis ve yazarin
bu unsuru romanlarinda isleyis sekli modern romanin delili olarak
kabul edilmistir. Yazarin ilk ve yarim kalmis romani Mahur Bes-
te, hem zamana dair eserlerine tagiyacagi goriislerine temel olmasi
acisindan hem de bu unsurun kurguya tesiri ¢ergevesinde onemli
bir icerige sahiptir. Miiellifin bu eserinde ilk olarak isledigi “zama-
nin daima degisen ve degistik¢e insan1 da degistirmesine” dair tes-
piti daha sonra yazdigi Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde
de kullanilmigtir. Mahur Beste’nin biitlinliyle karakter tahlillerine
hasredilip olay orgiisiiniin ihmal edilmesi ve bu yiizden daginik bir
yap1 arz etmesi bugiine kadar bir roman kusuru olarak degerlendiril-
mistir. Bu aragtirma, alaturka olarak nitelendirilebilecek romandaki
vaka zamaninin alafrangaya (moderne) doniislirken yarattigi algi
dagilmasinin kurmacaya tesirini ortaya ¢ikarmaya ¢alisti. S6z konu-
su etki Behget Bey ile beraberinde bir¢ok sahsi romana dahil etmis
fakat roman karakteri olmalarina da mani olmustur. Arastirmanin
amaci i¢in romanda zaman unsuruna dair kavramlar ve Osmanli ha-
yatindaki ismiyle “gurubi zaman” veya “alaturka zaman” algisi

dikkate alinmustir.
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The Breaking of Traditional Time: Mahur Beste

Abstract: In research on Ahmet Hamdi Tanpinar’s works,
his determinations regarding time have always attracted attention,
and the way the author handles this element in his novels has been
accepted as evidence of the modern novel. Mahur Beste, the author's
first and unfinished novel, has an important content in terms of both
forming the basis of his views on time and the impact of this element
on fiction. The expression “Time changes constantly and changes
people as it changes”, which the author used for the first time in this
novel, was also used in his later work, Huzur and Saatleri Ayarlama
Enstitiisii. The fact that Mahur Beste focuses entirely on character
analysis and neglects the plot, thus presenting a messy structure,
has been considered a flaw in the novel until today. In this research,
by converting the novel, which can be described as alla turca, into
modern, it was tried to reveal the effect of the perception distribution
created by the time when the event took place on the fiction. This
effect included Behget Bey and many other people in the novel, but
prevented them from becoming characters. In line with the purpose
of the research, concepts related to the element of time in the novel
and the perception of “gurubi time” or “traditional time” in Ottoman
life were discussed.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Turkish time,
gurubi time, modern.
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Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserleri {izerine yapilan aras-
tirmalarda, zamana dair tasarrufu her daim dikkat ¢ekmis ve
yazarin bu unsuru romanlarinda ele alis1t modern romanin de-
lili olarak kabul edilmistir. Roman sanatinin dille kurdugu es-
tetik yakilig1 tercih ederek yeni bir terkip arayan miiellifin
tercihlerini olusturdugu kaynaklarin basinda biiyiik hayranlik
duydugu Yahya Kemal Beyatl oldugu, gerek kendisinin sa-
iri ele aldig1 biyografisinde gerekse Mehmet Kaplan’in Tan-
pwar’in eserleri i¢in yazdigi birgok degerlendirmede goriiliir
(1988: 7). Sairin “Irkin seni iklimine benzer yaratirken/Kag
fethe kosan tuglar ufuklarla yarigsmig/Tarihini aksettirebilsin
diye ¢ehren” (Beyatl1,1990: 14) dizelerinde isaret ettigi iizere
Tanpinar da romanlarinda, Tirklerin farkli cografya ve kiil-
tiirlerle karsilasmasi neticesi degisen ¢ehrelerini ve diinyayi
kendilerine has gorme sekillerini miicessem hale getirdikleri
Istanbul’u anlatmay1 6nemser. Fakat Tanpiar’in romanlari,
Beyatli’nin siirlerinde belirgin bir tema olan “kokii mazide
olan ati” goriisiinii ayn1 rindlikle islemez. Bu noktadan hare-
ketle yazarin ilk eseri Mahur Beste, her ne kadar ismiyle mazi-
yi dislindiiriirse de romanda galip gelen zaman giinceli isaret
eder. Tanpinar’1n biitlin eserleri gegmisin giinliik hayat i¢inde
temsil edilen yoniiniin izlerine bakarken mazinin modernizme
yenilmesinin trajedisini ortaya ¢ikarmaktan ¢ekinmez. Miiel-
lif, roman tiiriiniin vazgec¢ilmez bir unsuru olan trajedinin milli
koklerini zaman algisinin kirilmasinda goriir ve bu fikrini gogu
zaman miizikle birlikte ele alir.

Genglik yillarinda Bergson ve Marcel Proust’u okuyan
Ahmet Hamdi Tanpinar, ‘zaman’in insan ve toplum hayati-
nin temel 6zelligi oldugunun farkindadir (Kaplan, 1988:7).
“1944°te Ulkii dergisinde tefrika edilirken yarim kalan, daha
sonra yazarin tamamlayamadigi, 6liimiinden sonra basilan bu
ilk romaninin konusu II. Abdiilhamid doneminde ge¢mekte-
dir. Behget Bey’in yaslhilik giinlerinden baglayan ve hayatina
girmis kisiler ¢evresinde genisleyerek ge¢mise uzanan, belli
bir kahraman yerine ¢ogu ayni aileden bir¢ok kisinin portresi-
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nin basariyla ¢izildigi eser son ylizy1l Osmanli ilmiye sinifinin
hikayesi olarak™ degerlendirilir (Okay,2010: 569).

Miiellifin daha sonra yazdigt Huzur ve Saatleri Ayarla-
ma Enstitiisti baglikl1 eserlerine bu romandan taginan “daima
degisen degistikce bizi de degistiren hayata” dair goriisii bulu-
nur. Bu romanin biitiiniiyle karakter tahlillerine hasredilip olay
orgiistinlin ihmal edilmesi ve bu ylizden daginik bir yap1 arz
etmesinde yine yazarin bakis agistyla bir ilgisi bulunur. Ala-
turka olarak nitelendirilebilecek diinya algisinin alafrangaya
(moderne) doniisiirken dagilmasi ve Miisliiman zamanin ka-
rakterlerin zihninde imidi olusturamadan iflas etmesi eserin
yapisindaki bu daginiklikla iligkilidir. S6z konusu zihniyetin
dagilmasi romanda yer alan sahislarin birer karaktere doniis-
mesine de engel olur. Zira Tanpinar’in Behget Bey’e verdigi
cevapta yer alan “Sizin hikayeniz olarak basladi, fakat arka-
nizdan o kadar biiyiik bir kalabalik sahneye tasidiniz ki, sizin
hikayeniz olmaktan ¢ikti. Hepinizin hikayesi, daha dogrusu
yasadiginiz, yasadiginiz devirlerin hikayesi oldu.” (1988:175).
Bu ifadeye gore donemin tipik 6zelligi toplumla diistinme ve
hareket etme iizerine kuruludur. Bu arastirma, Mahur Bes-
te’nin kurgusundaki dagimikligin Behget Bey’in zaman anla-
yistyla iligkisi olup olmadigini ortaya ¢ikarmaya caligti. S6z
konusu amag i¢in romanda zaman unsuruna dair kavramlar ve
Osmanli hayatindaki ismiyle “gurubi zaman” veya “alaturka
zaman” algis1 dikkate alinmigtir.

1. Gurubi veya Alaturka Zaman

19. ylizyila kadar saatlerin giinliik hayati planlamak
icin kullanilan kistaslar1 “gurubi saate” gore yapilir, bir giin
batimindan ertesi giin batimina kadar gecen siireyi ifade eden
bu tanimlamanin diger bir ad1 “alaturka saat”tir. 19. ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren Avrupa sistemine dayanan alafranga
saatin eklenmesiyle daha yaygin bir sekilde kullanilmaya bag-
layan alaturka saat, ilahi oldugu diisiiniilen bir diizenin i¢inde
sakli ve ondan ayrilmas1 miimkiin olmayan yogun ve biitiinsel
bir 6zellige sahiptir (Wisnitzer, 2019: 43). “Bat1 dillerinde kul-
lanilan italyanca alla turca (Tiirk tarzinda) teriminin Tiirkge-
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deki sOylenis seklidir. Osmanli ordusu ile el¢i alaylarinda yer
alan mehter takiminin Avrupa’da biraktig1 tesir altinda dog-
mus, once yalniz bir miizik terimi olarak kullanilirken sonra-
lar1 Avrupa’ya Tiirkler tarafindan tanitilan ¢esitli yenilikleri de
icine alan genel anlamda bir terim haline gelmistir.” (Tanriko-
rur, 1989:343).

Osmanlinin resmi kurumlarinin isleyisini diizenleyen
hususlar saat sisteminden ziyade glinliik ibadet dongiilerine
gore yapilir. Sadrazamin diizenli bi¢imde topladig: ikindi di-
vani adin1 vaktin namazindan alir (Wisnitzer,2019: 32). ibadet
vakitlerine gore yagamanin toplum hayatina ekledigi meslek-
lerden birisi muvakkitlerdir. Camilerin avlularina kiiciik bina-
lar seklinde insa edilen muvakkithanelerde ¢alisan bu meslek
erbabinin ¢aligma prensiplerini Siileymaniye Camii’nin 1555
tarihli vakfiyesinde gormek miimkiindiir: “...muvakkithanede
gorev yapacak muvakkitin 6zellikleri, sartlari, maasi ve gorevi
acik bir sekilde ifade edilerek ‘ilm-i mikat’ adi verilen vakit
yani saat ilmini bilmesi; namaz vakitleri, gece ve giindiiz, yedi
gezegenin batis ve dogusu, burglarin menzilleri, giinesin dogu-
su, zevali ve batis1 anindaki dereceleri ve dakikalari, mehtabin
artis1 ve azalis1 ve ilm-i niiciim ile ilgili diger tiim konularda
bilgi sahibi olmasi lazim geldigi bildirilmistir. Muvakkitin,
ezan vakitlerini miiezzinlere bildirmesi yaninda ayrica Cuma
ve bayram namazlarinda da miiezzinlerle birlikte caminin
mahfelinde hazir bulunmasi gerektigi belirtilerek maasinin
giinde on akge oldugu” belirtilir (Aydiiz,2013: 65).

Zamana dair toplumsal hayatta giderek degisen aligkan-
liklar1 tespit eden isimlerden birisi olan Ahmet Hagim, “Istan-
bul’u yenilestiren ve yerlisini sasirtan istilalarin en gizlisi ve
en tesirlisi olarak yabanci saatlerin giindelik hayata girigini”
goriir. Hagim, alafranga saatin gilinliik hayati idare etmesiy-
le alaturka saatin geriye diiserek camilere, tiirbelere ve mu-
vakkithanelere birakilmig battal bir eski saat haline gelisine
iziilir(1989:103).  Miiellife gore yeni saat uygulamasiyla
“solgun yesil sema altinda, ilk yildiza karst miiezzinin Miis-
liimanlara hitap ettigi, sokaklarin lacivert bir sisle kapandigi,

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yil 10 Sayi 1 Nisan - 2024 (69 - 81) 73



Alaturka Zamanmin Dagilisi: Mahur Beste

1siklarin yandigi, sinilerin kuruldugu tesirli saat” kaybedilir
(Hasim,1989:103).

Ahmet Mithat Efendi’nin tasarrufu Felatun Bey ile Tiirk
romanma dahil olan alafranga kavrami, kendisinden sonra
yazilan bazi roman tiplerine ilham olmustur. “Felatun Bey’in
alafranga yasamaya merakl1 bir babanin evinde sathi bilgilerle
yetismis, kiyafet, tavir ve ahlaki davranislarina kadar Avrupa-
lilik 6zentisi tasiyan hazir yiyici bir geng” olmasina karsilik
“Rakim Efendi’nin sahsinda bilgili, tutumlu, iradeli ve vakur,
biraz da Bati’nin olumlu degerlerini benimsemis bir Osmanl
tipini yiiceltmesi” (Okay, 1995:302) dolayli yoldan alaturka
kavramini diisiindiirmesi agisindan onemlidir. Bilindigi iizere
alafranga tipler Tiirk romanina yanlis Batililagsmanin temsilci-
st olarak gdosterilmisler ve bu tiplerin onaylanmayan tercihleri
komedi tliriiniin 6zellikleriyle birlestirilmistir. Alafranganin
karsisinda gizli bir gdlge gibi duran alaturka, ismen edebiyat-
tan ziyade zaman veya miizikle ilgili ¢alismalara konu olmus-
tur. Tanzimat’tan Cumhuriyet’in ilk donemine kadar alafran-
ga ve alaturka zaman algis1 bir¢ok Tiirk romaninda ¢atismay1
olusturan énemli bir unsurdur. Ilk dénem Tiirk romanlarinda
alafranga yagsamanin olumsuz nitelikleri, Servet-i Fiinun do-
nemiyle Batili/moderni temsil eden olumlu ¢izilmis roman
karakterleriyle temsil edilmeye baglanmis, Osmanli tipinin
temsil ettigi “gurubl zaman”1 yasayan karakterler neredeyse
yok sayilmigtir. Milli Edebiyat doneminde Tiirkgiiliik sahasin-
daki caligmalarin zenginlesmesi ile Tiirk karakterlerin zevki
ve hayata bakis1 Halide Edip Adivar’in Yeni Turan, Miifide
Ferit Tek’in Aydemir isimli romanlarinda ve daha sonra Nihal
Ats1z’in Ozellikle Ruh Adam baslikli eserine karakter olarak
tasinmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerindeki karakter-
ler yukarida bahsi edilen yazarlarin eserleriyle ortak bir 6zel-
lik gostermez. Yazarin Mahur Beste’si hem isminden hem de
romanda yer alan vaka zamanindan dolay1 Islamiyet’in 6ne
ciktig1 bir izlenim yaratirsa da eserin igerigi bu merkezde ku-
rulmamustir (Giirsoy, 2005: 68).
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2. Modern Zaman Algis1 ve Silik Bas Figiir Behget
Bey

Kurmacanin temel unsurlarindan birisi olan zaman kav-
rami, edebi eserlerin incelenmesinde 6nemli bir yer tutar. Kla-
sik iislupla yazilmis ilk eserlerden bugiine, olay orgiisiindeki
yeri her zaman daim olan fakat buna ragmen nitelikleri siirekli
degisen bu faktdriin metnin kurgusuna tesiri de bulunur. Klasik
romanda zamanin iglenisi modernizmle degisir ve bu farklilas-
ma romanin tiim unsurlarina sirayet eder. E.M. Forster, yasa-
min romanda “zamana bagli” betimlenisini, edebiyattaki daha
eski bir 6zellik olan “yagamin degerlerine bagli” tasvir edilme-
sine eklenen ayrt edici bir 6zellik olarak goriir (1985: 29-31).
Ian Watt, geleneksel edebiyatta ahlaki hakikatlere ayna tutmak
icin hikayelerdeki zamanin islevsel olarak kullanilmadigini,
bu yapmin romanla degistigini ifade eder. Romandaki olay
orgiisiinde, gegmis yasanti bugiinkli eylemin nedeni olarak
kullanilir ki bu tiiriin kendisinden 6nceki kurmacalardan ayri-
lan en 6nemli yoniidiir. Bu yilizden geleneksel anlatilarda kul-
lanilan sasirtmaca veya tesadiiflerin yerini modern romanda
isleyen nedensellik almistir. Roman tiiriinde zamansal siirece
onem verilmesinin bir diger sebebi de karakterin olusumuna
etkisidir (2018: 24).

Modern romanda zaman, kendisinden Once ayni tiirde
yazilmis olanlardan bir¢ok yonden ayrilir. Bu hususlardan bi-
risi bu aragtirmanin materyali Mahur Beste’nin incelenmesin-
de fonksiyonel olacak “tarihin bireyler {izerindeki etkisinin”
bir modele doniisememesidir. Gegmisi simdide yeniden yasa-
manin anlati zamanini ileriye degil, geriye dogru sardirmast,
siyasi kriz edebiyatinin metinde kendisini gosteren bir 6zelli-
gidir ( MacKay, 2011: 27). Mahur Beste’de anlati zamaninin
geriye dogru agilmasi ve roman boyunca ge¢miste kalmasi ka-
rakter olusturma teknigine zarar verir. Yazarin ilk eseri olma-
sindan dolay1 kaleminin heniiz roman disiplinine yeterince ha-
kim olmadig1 yoniinde bir degerlendirmeyle geg¢istirilebilecek
bu durum baska bir sekilde de degerlendirilebilir. ilk gerekce
olarak yazarin yasadigi donemi derin bir sekilde etkileyen si-
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yasi atmosfer One siiriilebilir. D1g siyasette II. Diinya Savasi
dolayistyla Amerika ve Rusya arasindaki gerginligin Tirki-
ye’ye olan baskisi, savasin getirdigi ekonomik zorluklarin i¢
siyasette ¢ok partili hayata gecisi hizlandirmas1 Tanpinar gibi
bircok aydini derinden etkiler (Karatag, 2022: 316). Biitlin
hadiselerin yarattig1 gerginlik yazarin ilk romanina sececegi
zamani bu yonde-ge¢cmis zamanda- etkilemis olabilir. Bu du-
rum romandaki zaman algisinin dogrusal olarak ileriye dogru
akmasi yerine ikili zaman - Behget ve onunla iligkili sahislarin
yasadig1 Sultan Abdiilhamit ve Abdiilaziz donemi; Tanpinar’in
Behget’e cevap olarak yazdigi mektup dolayisiyla vakanin ya-
ziya gecirilme zamani- kullanmasi dikkat ceker.

Yazarin bizzat sahit oldugu Cumhuriyet’in ilk yillarinda
“eski-yeni ¢atismasinda” gelenegi yok saymayan degisim ve
modernlesme arayisina temel referanslardan” birisi olan Ber-
gson’un goriisleri romanlarina tesir etmistir (Eskin, 2014: 57).
Filozofun “dissal diinyaya ait olan mekanik zaman ile psi-
kolojik yasama ait i¢gsel zaman arasinda yaptig1 ayrima” dair
yaklasimin tipik drneklerinden birisi Mahur Beste’deki Behget
Bey’in karakter tasvirinde goriliir (1988: 81-82). Sanayi inki-
labinin hiz anlayisina yenilen bir¢cok geleneksel toplumlardan
birisi olan Osmanli ve devrinin tipik temsilcisi Behget Bey’in
yaptig1 meslek arasinda bu manada yakin bir iliski bulunur.
Eski saatleri tamir etmesi, kitap ciltlemesi, devlet ricaliyle ku-
rallara uygun bir sekilde iletisim kurmasi onu kahraman yap-
maz, aksine babas1 dahil kimsenin sevmedigi “habis” bir ki-
silik olarak goriilmesine sebep olur. Roman terminolojisinde,
silik bas figiir, zayif kahraman kavramiyla uyumlu 6zellikler
gosteren Behget Bey, klasik roman anlayisindaki baskisinin
modern romandaki karsiligidir. “Modernist romanin basat
sorunsalt yabancilasma ve onun Onemli gostergesi bireysel
anomi, bireyle kendi norm ve degerlerine uymaya zorlayan
toplumsal yap1 ya da kurumlar arasindaki kopma durumudur.”
(Sazyek, 2015: 280). Mahur Beste’de, Behget Bey’in toplum
ya da hayat karsisinda daima yenilmesi ve sevilememesi roma-
nin yaziya gec¢irilme zamanina uyumsuzlugundan kaynaklanir.
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Bu manada, babas1 Molla Bey’in biricik oglunun ¢at1 katinda
olusturdugu kitap ciltleme atolyesindeki ¢calisma seklini karin-
caya degil, oriimcege benzetmesi diistindiiriictidiir:

“Sicak yaz aksaminda iki kanadi birden acik pencere-
den dolan golgeli 1s1kta, Molla Bey oglunu bir insandan ziyade
kendi 6rdiigli aga takilmis ¢irpinan, biiyiik bir ériimcege ben-
zetti. Bu ¢at1 odasi, duvar boyunca uzanan bir masa ile gesit
cesit aletlerle c¢iris ve tutkal ¢canaklariyla, surada burada asili
renk renk bez, ebruli kagit, mesin hevenkleriyle hakiki bir cilt-
¢i ditkkanina benzetmisti.” (1988: 39).

Bu manzara karsisinda Molla Bey, ogluyla kendi karak-
teri arasindaki farki “Hayir, herkes kendisi gibi ‘fatih’ doga-
maz, her adimda zafer borusunu c¢alarak yiiriiyemezdi.” sek-
linde yorumlamasi silik bas figlir olmasinm teyit eder (1988:
40). Romanin sonuna kadar gelistirilmeyen fakat ana karakter
izlenimi tagiyan Behget Bey, varliginin yok sayilmasina iinsi-
yet kazanmis, kendi odasinda koleksiyon kurdugu karisik saat
giirtiltiileri arasinda kendince mutlu bir sahistir. Memuriyeti-
nin yanina saat tamirciligi, kitap ciltleme atolyesi ve karsisin-
dakini siirekli taltif eden iislubu, onun hiikmii kaybolmus bir
zamanin temsilcisi olmasini belirginlestirir. Vefat eden Atiye
Hanim’1n goziinde “kiigiiciik boyu, temiz yiizii, temiz kiyafeti,
kibar ve zarif, 6l¢iilii konusmas1” itinayla yapilmis bir kuklaya
benzetilir (1988: 24). Eski esyalara sinmis yasanmis zamanin
izlerini takip etmeye dair sevgisi ve bu tiir esyalar arasinda
gecirilen zamani “hayatin en manali” tarafi olarak gormesi ve
tiim zevkini “yerli” seylere hasretmesine ragmen eskinin sanat
degeri hakkinda bilgisinin bulunmamas1 karaktere donitigmesi
icin bir firsattir. Tanpinar, Behget Bey’1 sahip oldugu birikimi
tisluba doniistiirememis olmasini defalarca okurun karsisina
c¢ikarir ve bu yolla onun zamana takili kalmasinin altin1 ¢izer
ve karakter olamayisinin sebebine isaret eder. Romanin “Garip
Bir Ihtilalci” boliimiinde Sabri Hoca ile yaptig1 kisa bir konus-
madan sonra eserde tamamen kaybolan Behget Bey, yaratilisi-
nin kendisine zulmettigini diistliniir:
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“Alay edilmeye, begenilmemeye c¢oktan aligmisti. An-
nesiyle dadisindan bagka hi¢ kimse hatta o kadar sevdigi ba-
bast bile, onu begenmemisti. Her gittigi yerde ayni sey degil
miydi? Fakat etrafindakilerin kendi hakkindaki diisiincelerine
aldiris etmemeyi 6grenmisti. Mektepte arkadaslar1 kendisiyle
alay ederken o calismisti. Dort yil st {iste birincilikle Miilki-
ye’yi bitirmisti.” (1988: 71)

Romanda yer alan diger karakterler, Molla Bey, Ismail
Molla, Sabri Hoca, Agop Efendi, Nuri Efendi ve Atiye yansit-
mac1 roman anlayisina gore karaktere donlisme kapasitesine
sahip olmalarina ragmen Behget gibi onlar da gelistirilmez-
ler. Bu ¢ergevede Sabri Hoca ile ismail Molla Bey’in yapti-
g1 konusma, yarim kalmishigi aciklama kabiliyetine sahiptir.
Romanda garip bir ihtilalci olarak tanitilan Sabri Hoca, dev-
rinin birgok diistiniirii gibi “hiirriyet, istibdat, buhran-1 mali”
etrafinda ¢ozlimler liretmeye calisan bir sahistir. Yazarin ona
dair tespiti “Fikirlerimiz, onlar1 tagiyacak kudrette oldugumuz
miiddetce bizimdirler. Sabri Hoca’da bu kuvvet yoktu. Kafa-
sinda birdenbire kopan ihtilalin istedigi kadar hiir degildi.”
seklindedir (1988: 98). Sabri Hoca, Osmanli toplumunda yeni
kiymetlerle yasayan insan1 kurmanin imkéansiz oldugunu dii-
stiniir. Sark’in 6ldiigiinii ve bu ylizden tamamen unutulmasi
gerektigini iddia eder. Ismail Molla’nin bu degerlendirmeye
verdigi cevap, gurubi/alaturka zaman anlayisina bagli olmadi-
gin1 gosterir ki Mahur Beste’yi modern yapan 6zellik bu yolla
aciga cikar:

“Ben Sark’a bagl degilim, eskiye de bagli degilim; bu
memleketin hayatina bagliyim. Bu Miisliimanlik midir, Sark-
lilik midir, Tiirkliik miidiir? Bilmiyorum.... Gene anladim ki
bizim Sark; Misliimanlik, su bu diye tebcil ettigimiz seyler,
bu toprakta kendi hayatimizda yarattigimiz sekillerdir. Bize
ultthiyetin ¢ehresini veren Hamdullah’in yazisi, Itri’nin Tek-
bir’i, kim oldugunu bilmedigimiz bir is¢inin mihrabidir.”
(1988:109).

Atiye’nin babasi, list diizey Osmanli memurlarindan
Ismail Molla, “bizim” olarak tanimladigi manevi degerleri
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kendi ruhunda mezcetmeyi “hayat” seklinde tanimlar. Pratik
¢dziimleri olan Ismail Molla’nin degerli buldugu tek sey de-
gisimdir: “Zaten Sark nedir? Bir kelime... Kelimeler varsin,
Olstin. Asil yasamasi lazim gelen 6lmez. O bizim hayatimiz-
dir, o degisir. Degistik¢e de yaratir. Arkasinda kendisini yapan
kuvvetle duruyor.” (1988:111). Ismail Molla’nin bakis acisiyla
verilen “degismek ve degiserek yaratmak” goriisti beklenildigi
iizere Behcet Bey’in hayatinda degil, Halit Bey’in babas1 Nuri
Bey’in tercih yapma cesaretinde islenir. Romanin son boliimii
“Eski Bir Konak”ta tanitilan Ismail Molla’nin biiyiik kizinin
kocas1 Halit Bey’in babas1 Nuri Bey, Istanbul’un meshur yan-
ginlarindan birinden sag kurtulur. Bu hadiseden sonra biiyiik
bir degisim yasar ve kendi ruhuna uygun bir tarikat aramaya
baslar. Cesitli topluluklara dahil olmaya ¢alisir fakat kendisini
bir tiirlii bu adreslerden birisine ait géremez. Bunun iizerine
Kuscu Ismail Efendi ile goriismesi tavsiye edilir. Nuri Bey,
Kuscu Ismail Efendi ile karsilastiginda alnindaki et benin yii-
zlikoyun yatmasina engel olabilecegini diisiiniir ki ruhaniyet
acisindan bu goriigiin Nuri Bey’in niyeti agisindan bir hikme-
ti bulunmaz. Bunun yani sira odada bulunan hat levhalarinda
yazili Divan-1 Kebir’in ilk beyti ve Seyh Galip’in siirinden bir
dize ve Kuscu Ismail Efendi’nin konusmasina basladig: ilk
ctimle ile gurubi zamani ima eder. “Hal ehline sikayet hak de-
gildir.” Fakat romanin sonunda ortaya ¢ikan bu climle higbir
karakteri isaret edemeden asili kalir. Ismail Efendi, arkadas:
Fahri Nuri Bey’in hediyesi oldugunu belirttigi hatlarin hikaye-
sini Nuri Bey’e anlatmaya baslar ki bu da Behget Bey’in haya-
t1 etrafindaki hikayeler gibi giderek biiyliyecek fakat modern
bir kurmacaya dontisemeyecek bir silsilenin baglangicidir.

Sonug¢

Roman unsurlarindan zamanin, roman karakterlerinin
var olusuna ve kurguya tesiri a¢isindan Mahur Beste lizerine
yapilan bu aragtirmada eserin kusurlu goriilmesine dair yeni bir
yorum yapilmaya ¢alisilmistir. Zamanin fiziksel olarak vaka-
daki varliginin disinda zihinsel alg1 olarak toplumsal degisim-
lerin kurguya tesir edebilecegi bu eserin ana karakteri Behget
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Bey iizerinden Orneklenerek ortaya ¢ikarilmaya calisilmigtir.
Buna gore Cumhuriyet’in ilk doneminde yayinlanan Mahur
Beste’nin 0zellikle Osmanlinin son yiizyilina hasredilmis ol-
mas1, devrinin siyasi hadiselerinin getirdigi atmosferden bir
kacis olarak degerlendirilebilir.

Mahur Beste, ismi ve vaka zamani dolayisiyla gelenek-
sel bir hayat anlayisini ¢agristirsa da vakanin yaziya gegirilme
zamanindaki modern algiya Ismail Molla kanaliyla iltifat edil-
mistir. Behget Bey, Atiye Hanim, Molla Bey, Sabri Hoca ala-
turka olarak nitelendirilebilecek zamanin hiikiimlerine zorla
veya duygusal bir zorunlulukla bagli kalmislardir. Behget Bey,
Atiye Hanim ile sarayin iradesiyle evlenmis, Molla Bey dev-
letin uygun gordiigli adreslerde calismis, Sabri Hoca Sark’a
bagli Osmanli fikrini gelecegin recetesi olarak gormiistiir. Ha-
lit Bey’in babas1 Nuri Bey ise kendi zamaninin hiikmiine tabii
olmaktan vazge¢cmistir.

Modern zaman diistincesinin Osmanliy1 idare eden din
merkezli zamandan ayriliginin romanda bir sonuca ulagsama-
mis olmasi ge¢cmisle olan baglarin zihinsel diizeyde devam
etmesinin isaretidir. Degiserek devam etmek diisiincesi ro-
man karakterlerinin tercihlerini olusturamamasi veya zama-
na dair yorum yapamamalar1 sebebiyle temsil edilememistir.
Nuri Bey, Kus¢u Ismail’i anlattigi hikayeleri dinlerken Behget
Bey’inkine benzer yeni bir silsileyi baslatmas1 masallardaki
dongiisel zaman1 hatirlatir ki Mahur Beste’deki geleneksel za-
manla bu netice uyumludur.

Kaynaklar
Aydiiz, Salim (2013) Islam Medeniyetinde Muvakkitlik ve Is-
tanbul Muvakkithaneleri, Yedikita, S.64, s.65-69.

Beyatl, Y.K. (1990). Kendi Gok Kubbemiz. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari.

Eskin, S.( 2014) Zaman ve Hafizanin Kiyisinda Tanpinar’in
Edebiyat, Estetik ve diislince Diinyasinda Bergson Fel-
sefesi. Istanbul: Dergah Yayinlar1.

80



Ilknur TATAR KIRILMIS

Forster, E.M. (1985). Roman Sanati. Istanbul: Adam Yayinlar

Giirsoy, U. (2005). Mahur Beste Uzerine Bir Degerlendirme.
Milli Folklor, 2005, Y1l 17, Say1 68, 5.59-66.

Hasim, A. (1989) Miisliiman Saati. U¢ Eser: Bize Gére, Gu-
rebhane-yi Laklakan, Frankfurt Seyahatnamesi (Haz.
Mehmet Kaplan). Istanbul, Milli Egitim Bakanlig1 Ya-
yinlari, s.102-105.

Karatas, M. (2022).Tiirkiye’de Cok Partili Hayata Gegis Siire-
cinin i¢ ve Di1s Dinamikleri Uzerine Bir Degerlendirme.

Egitim Bilimleri ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.11,
S.32,5.303-323.

MacKay, M. (2011). Roman Nedir? Istanbul: Bogazi¢i Uni-
versitesi Yayinlari.

Okay, 0.(1995). Felatun Bey ile Rakim Efendi. TDV Islam
Ansiklopedisi. C.12. s. 302-303.

Sazyek,H. (2015). Roman Terimleri Sozligii. Ankara: Hece

Yayinlar1.

Tanpinar, A. H. (1988). Mahur Beste. Istanbul: Dergah Ya-
yinlari.

Tanrikorur, C. (1989). Alaturka. TDV Islam Ansiklopedisi,
C.2.5.343-344.

Watt, 1. (2018). Romanin Yiikselisi. Istanbul: Metis Yayinlari.

Yetis, K. (2013). Donemler, Problemler, Sahsiyetler Aynasinda
Tiirk Edebiyat1 1I/1.Istanbul: Kitabevi Yayinlari.

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yil 10 Sayi 1 Nisan - 2024 (69 - 81) 81






Derleme / Review

Gec¢misten Bugiine Bilim Dili Olarak Tiirkce

Necmettin OZMEN*

Oz: Herhangi bir dilin bilim dili olmast i¢in iki 6nemli kosul
gereklidir. Bunlardan birincisi dilin zengin bir ge¢misinin olmasi
digeri ise dilin (baska bir deyisle o dili kullanan milletin) halihazir-
da her alanda giiglii bir durumda olmasidir. Dilin zengin ge¢misin-
den kasit; tarihinin ¢ok eskiye gitmesi, dnemli basarilar kazanmis
bir milletin dili olmasi, o milletin diger milletlerin dil birikiminden
yararlanmis olmasi, kavramlar ifade etmek i¢in yeterli bir s6z da-
garciginin bulunmasi gerekliligidir. ikinci kosul, dilin dolayisiyla
dili kullanan milletin halihazir durumu ile ilgilidir. Bundan kasit ise
sudur. Oncelikle milletin dil bilinci edinmis olmasi, kendi dilinin
degerinin farkina varmasidir. Ardindan milletin bilim, felsefe ve sa-
nat alaninda kesfeden, yapan; bunlar1 diinyaya yayan, satan; yaptigi,
yaydigi, irettigi her seyi kontrol edip daha iyisini yeniden iireten,
yeni kesifler pesinde kosan ve bu siireci planli, disiplinli, azimli bir
stireklilik haline getirmis bir millet olmas1 gerekir. Bunu bagaranlar;
egitim, adalet, hukuk, saglik gibi hayatin hemen her alaninda zaten
basarilidir. Bilim dili olarak Tiirk¢eye bakildiginda birinci durumun
gerceklesmis oldugu goriiliir. Bu anlamda Tiirkgenin bilim dili ol-
mas1 dniinde bir engel yoktur. Ikinci durum agisindan bakildiginda,
bunun heniiz Tiirk¢e acisindan ¢ok olumlu oldugu sdylenemez. Bu
yazida, once onemli doniim noktalari ile Tiirk¢enin 6ziinii bulmasi
ve bilim dili olmas1 yolunda gecirmis oldugu tarihi siire¢ ele alin-
mistir. Ardindan ana sorunlar etrafinda Tiirk¢enin bugiin i¢in diinya-
da gegerli bir bilim dili olamamasinin sebepleri ve bunlarin agilmasi
icin neler yapilmasi gerektigine kisaca deginilmistir. Yaz1 sonunda
Tiirk¢enin koklii bir gegmise sahip olmasina ragmen heniiz diinyada
gecerli muteber bir bilim dili olamadigi kanaati ifade edilmistir.
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Turkish as a Language of Science from Past to
Present

Abstract: Two important conditions are necessary for any
language to be a language of science. The first of these is that the
language has a rich history, and the other is that the language (in
other words, the nation using that language) is currently in a strong
position in every field. What is meant by the rich history of the lan-
guage is that it has a long history, it is the language of a nation that
has achieved significant successes, that nation has benefited from
the linguistic accumulation of other nations, and that it has a suf-
ficient vocabulary to express concepts. The second condition is re-
lated to the current state of the language and therefore the nation
using the language. What is meant by this is the following. First
of all, the nation must have acquired language consciousness and
realise the value of its own language. Then, the nation should be a
nation that discovers and makes discoveries in the fields of science,
philosophy and art; spreads and sells these discoveries to the world;
controls everything it has made, spread and produced, reproduces
better ones, pursues new discoveries, and has turned this process
into a planned, disciplined and determined continuity. Those who
achieve this are already successful in almost all areas of life such
as education, justice, law and health. When we look at Turkish as
a language of science, we see that the first situation has been re-
alised. In this sense, there is no obstacle for Turkish to become a
language of science. In terms of the second situation, it cannot be
said that this situation is very positive for Turkish yet. In this article,
firstly, the historical process that Turkish has gone through to find
its essence and become a language of science is discussed with im-
portant turning points. Then, the reasons why Turkish cannot be a
valid language of science in the world today and what needs to be
done to overcome these problems are briefly mentioned. At the end
of the article, the opinion was expressed that although Turkish has a
deep-rooted history, it has not yet become a recognized language of
science in the world.

Keywords: Turkish as the language of science, history of
Turkish, Turkish and science
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Giris

Bilim; insanligin ihtiyaglarini karsilamasi, geliserek iler-
lemesi i¢in olmazsa olmaz insani faaliyetlerden biridir. Bilim
olmadan gelisme, ilerleme miimkiin degildir. Bilim; tip, mii-
hendislik, astronomi, edebiyat, arkeoloji, hukuk, egitim gibi
pek ¢ok alanda durum tespiti yapmak, gelisme saglamak, ge-
lisme Onerisi sunmak, bulus yapmak, fikir gelistirmek i¢in ¢a-
lisir. Bu da insanlig1 daima ileri tasir. Bilim, TDK sozliiglinde
(2021) ii¢c anlama ile tanimlanar:

“1.Evrenin veya olaylarin bir boliimiinii konu
olarak secen, deneye dayanan yontemler ve gercek-
likten yararlanarak sonug¢ ¢ikarmaya caligsan diizenli
bilgi, ilim. 2. Isim. Genel gecerlik ve kesinlik nite-
likleri gdsteren yontemli ve dizgesel bilgi. 3. Isim.
Belli bir konuyu bilme isteginden yola ¢ikan, belli bir
amaca yonelen bir bilgi edinme ve yontemli aragtirma

sureci. ”

Yukaridaki tarifte yer alan “Evrenin veya olaylarin bir
boliimiinii konu olarak secen, deneye dayanan yontemler ve
gerceklikten yararlanarak sonug¢ cikarmaya calisan diizenli
bilgi” caligmalar1 yiiriitiilen dil ise bilim dilidir. Bilimsel fa-
aliyetler, genellikle {iniversitelerde yiiriitiilir. TDK sozligii-
ne (2021) gore tiniversite: “Bilimsel 6zerklige ve kamu tiizel
kisiligine sahip, yiiksek diizeyde egitim, 6gretim, bilimsel
aragtirma ve yayin yapan fakiilte, enstitii, yliksekokul vb. ku-
rulus ve birimlerden olusan 6gretim kurumu...” dur. Goriildii-
gii gibi 6gretim islevi de olmakla birlikte, {iniversite deyince,
akla ilk olarak bilimsel arastirma ve yayinlar gelir. Bilimsel
faaliyetin en onemli 6zelligi ise nakilci olmamasidir. Bir bi-
lim insaninin, kurumun ulastig1 sonuglari, bagka bir yerde bir
baska bilim adaminin anlatmasi-6gretmesi-aktarmasi, bilimin
gelismesine yardimci olur, destek verir. Fakat mevcut bilgiyi
bir yerden alip baska bir yerde aktarmak bilimsel faaliyetin
sadece kiiclik bir parcasidir. Bilim; yenilik, degisiklik, bulus,
Oneri ortaya koydugunda gercek islevini yerine getirmis olur.
Bilimin ortaya koydugu sonuglarin ise hizmete, iirline, somut
gercekliklere dontistiiriilmesi gerekir. Bu sebeple dogru bilim-
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sel faaliyet yapan iilke-milletler ekonomik, kiiltiirel, askerd, si-
yasi bakimdan ilerler ve digerlerini geride birakir. Tarih, bunu
basaran ve uzun siire devam ettiren ililke-millet 6rnekleriyle
doludur. Hangi millet bilime-bilim insanlarina deger vermis ve
bilimin ulastig1 sonuglar1 gerekli alanlara uygulamissa, onlar
daima ilerlemis, 6ne ge¢mis, onlarin kullandig1 dil de genellik-
le bilim dili olmustur. Ekonomik, siyasi, askeri, sanatsal alan-
da zayif; saglik-adalet sistemi bozuk dolayisiyla etki giicii az
milletlerin dilleri hi¢bir zaman bilim dili olamamuistir. Demir
(2005, s. 195) bu hakikate soyle isaret eder:

“Ingilizcenin bilim dili olarak artan &nemi
0ziinde diger dillerden daha iistlin veya insan doga-
sina daha uygun olmasindan degil, Ingilizce konusan
iilkelerin sahip oldugu bilimsel, ekonomik, teknolo-
jik, askeri gii¢ gibi dil dis1 etkenlerden kaynaklan-

maktadir.”

Bilime ve bilim insanina deger veren milletlerin daima
ileri olacag: iddiasi ile ilgili akla su diisiince gelebilir: Boyle
olsaydi diinya tarihinde gii¢lii olanin, giiciinii stirekli devam
ettirmesi ve daima giicliinliin hakim olmas1 gerekmez miydi?
Bu diislince dogru gibi goriinse de unutulmamasi gereken bir
husus vardir. Devletler de tipki insanlar gibi dogar, gelisir, bii-
yiir, serpilir ve nihayetinde zayiflayarak yok olur. Onun etki
sahasina, doldurdugu alana yeni bir gii¢, yeni bir millet hakim
olur. Zamanla, eski hakim giiclin dili, etkisini yitirir bazen de
tamamen kaybolur. Nitekim bir zamanlar Yunanca, Latince,
Arapca, Fransizca, Almanca gibi diller en 6nde gelen bilim dili
olmustur. Roma Imparatorlugundan sonra Latincenin, Arap
Imparatorlugundan sonra da Arapganin bilim dili olarak uzun
yillar kullanimda kalmasi bu hakikati degistirmez. Ciinkii
bugiin bilim dili olarak Latince veya Arap¢adan bahsedilme-
mektedir. Giiniimiiziin 6nde gelen bilim dili Ingilizcedir. in-
gilizcenin durumu da sonsuza dek bdyle olmayacaktir. Ciinkii
insanligin tarih tecriibesi bunu gostermektedir.

Bir dilin, bilim dili olmas1 anlaminda eksigi yoktur. Is-
tenirse ve gerekli ortam olus(turul)ursa bir¢ok dil, bilim dili
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olabilir. Demir (2005, s. 192): “Her dilin, mevcut kelimeleri
terimlestirme, tliretme, kisaltma gibi terim yapma mekanizma-
lar1 vardir” der. Buradan hareketle su rahatlikla sdylenebilir.
Herhangi bir dilin (dolayisiyla Tiirk¢enin) bilim dili olmasi
miimkiindiir ve bunun yolu bellidir. ileri millet/milletler se-
viyesine varmak i¢in her is alanina dair ¢ok iyi bir plan yap-
mak, hep birlikte gece giindiiz o plan dogrultusunda ¢alismak,
planlarin aksayan yonlerini gézden gecirip diizenleyerek 6diin
vermeden uygulamak ve bunlar siirekli yapmak. Bunlar ya-
pildiginda millet kendi kaderini, dolayisiyla dilinin kaderini
degistirebilir. Tek tek kisilerin kendi gayretiyle yaptig1 ¢alis-
malar ne kadar 6nemli ve etkili olursa olsun; toptan bir mille-
tin kaderini degistiremez veya o milletin dilini bilim dili yapa-
maz. O sebeple millet olarak topyekilin ¢alismak gerekir.

Diinyadaki devletlerin hemen hemen hepsinde {iniver-
siteler bulunur ve bilimsel arastirma ve yayinlar (yabanci dil-
lerde faaliyet yapanlar oldugu gibi, genelde kendi dillerinde)
yapar. Bu acidan bakildiginda {iniversitesi olan ve bilimsel
aragtirma-yayin yapan her iilkenin diline bilim dili denebilir.
Ciinki bilimsel faaliyet o dilde gergeklestirilir. Ancak hem
bu yazida hem de bu minvaldeki diger yazilarda “bilim dili
olmak”tan zimnen kastedilen aslinda; bilim dili oldugu iddia
edilen dilin diinyada 6nde gelmesi, o dilde yapilan bilimsel
calisma-yayinlarin takip edilmesi, bu calisma-yaymlarin ise
basvuru kaynagi olmasidir. Bu baglamda, bu yazida Tiirk¢enin
bilim dili olma yolunda tarihi seyri ve bugiinkii durumu tarti-
silacaktir.

1. Tiirkcenin Genel Ge¢misi

Burada Tiirk¢enin dogusundan Cumhuriyet dénemine
kadar gecirdigi asamalar1 kisaca ele almak istiyoruz. Bundan
maksat, Tiirk¢enin tarihinde hangi asamalardan gectigi, hangi
donemde 6ziline kavustugu, hangi donemde {izerinde tartigma-
larin arttig1 vb. meseleleri ortaya koyarak bir anlamda Tiirkge-
nin bilim dili olma serliveninin anlasilmasini kolaylastirmaktir.

Bu yazida Ana Tiirk¢enin kollar1 olan Kirgiz, Kazak,
Tiirkmen, Ozbek, Azeri Tiirk¢esi konu edilmeyecektir. Bu

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yil 10 Sayi 1 Nisan - 2024 (83 - 121) 87



Gegmisten Bugiine Bilim Dili Olarak Tiirk¢e

tilkelerde konusulan ve yazilan Tiirkge; bilim, felsefe, sanat
dili olma o6zellikleri veya sesbilimi, sekilbilimi, anlambilimi
acisindan farkli seyler sdylenebilir. Ciinkii bunlar degisik ta-
rihi sartlar altinda gelismistir. Bu yazinin esas konusu, Tiirkiye
Tirkgesidir. Bu sebeple yazida once genel Tiirkceye kisaca te-
mas edilip dogrudan Tiirkiye Tiirk¢esine gegilecektir.

Tiirkge, dlinyanin s6zlii ve yazili kaynaklari bilinen en
eski dillerinden biridir. MO yaklasik 3200’lerde ¢ivi yazisini
bularak insanligin ilerlemesinde 6nemli bir yere sahip olan Sii-
merlilerin dili olan Siimerce ile Tiirk¢e arasinda ¢esitli benzer-
likler ve kelime ortakligini ispatlayan ¢alismalar vardir'. Erci-
lasun (2004, s. 45) Tiirk Dili Tarihi adl1 eserinde karsit goriisli
bilim adamlarinn gériislerini de ifade ederek MO 7. yiizyilda
biiyiik bir gii¢c haline gelen ve Filistin’e kadar ulasan Saka’la-
rin, Tiirklerin atast oldugunu soyler. Boylece Tiirklerin Saka-
larla da iligkisi kurulur. Tarihi siirecte bir bagka dnemli bag
Tirklerle Hunlar arasindadir. Akar (2016, s. 66) Hunlar’dan
bahsederken soyle der:

“Hun Imparatorlugunda Tiirklerle birlikte
Mogollar, Tunguzlar da vard: fakat devleti kuran ve
yoneten Tiirkler olmustur. Nitekim bunu, Cin yillik-
larinda gegen ve Hun kiiltiiriinii ve devlet teskilatini
yansitan Tengri, kul, il, ordu, tug, kili¢ sozciiklerin-
den de anlamak miimkiindiir. MS IV. yiizyilin ortala-
rinda Dogu Avrupa’da ortaya c¢ikan Avrupa Hunlart

ile ayn1 soydan geldikleri bilinmektedir.”

Asya Hunlarn ile ilgili ilk tarihi belge MO 318 tarihli
bir anlagsma metni ve Avrupa Hunlari, Asya Hunlarinin devami
olduguna gore Tiirk/Tiirkcenin varligi, MO 3000’lerden MS
IV. ylizyila kadar, nispeten, yazili kaynaklarin ve kavimlerin
koklerine dair verilerin az oldugu doneme kadar uzanir.

! Tuna’nin (1990) Siimer ve Tiirk Dillerinin Tarihi Ilgisi ve Tiirk Dilinin Yasi Meselesi; Cegen
ve Gokgek’in (2005) Siimerce’de Kiiltiir Tarihimize Dair Izler, Durmus’un (2018) Siimerli-
lerin Kokeni ve Kiiltiirii; Gokgek ve Abaci’nin (2018) Siimer ve Tiirk Dilleri Arasindaki S6z
Dizimi ve Bazi Eklerin Benzerlikleri Uzerine Bir Degerlendirme baslikli galismalar1 bunun
kanitlaridir. Gokgek ve Abaci’nin (2018, s. 231) caligmasi Tiirkge ile Siimerce arasinda sadece
kelime benzerligi degil gramer ortakligi da bulundugunu gosterir. Eratalay, (2014) Siimerce
ile Tiirkge'nin bigimbilimsel ve sozdizimsel agidan incelenmesi baslikli bir doktora tezi hazir-
lamustir.
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Tiirk¢enin giiclii bir baslangica sahip olmasini sagla-
masi1 agisindan Goktiirk Yazitlar: ¢ok onemlidir. Kurduklari
siyasi birlige Tiirk adin1 veren ve 6lmez anitlar birakan Gok-
tiirkler MS 552-744 yillar1 arasinda hiikiim stirer. Bugiin Gok-
tiirk Yazitlar: olarak da anilan bu taglar, II. Goktiirk Devleti
yoneticileri olan Bilge Kagan, Kiiltigin ve Tonyukuk adina
dikilmistir. Anitlar, tarihi bir¢ok verinin yaninda Tiirk¢enin
daha o donemde bile kuvvetli bir ifade kabiliyetine ulastigin
gostermesi bakimindan son derece 6nemlidir. Ergin (2010, s.
XIV) bu amit-yazitlarin 6nemini Orhun Abideleri adli eserinin
giris kisminda anlatir:

“Tirk adinin, Tirk milletinin isminin gegti-

gi ilk Tirk¢e metin. Tiirk nizaminin, Tiirk toresinin,

Tiirk medeniyetinin, yiiksek Tiirk kiiltiiriiniin biiyiik

vesikast. Tiirk edebiyatinin ilk saheseri... Tiirk hita-

bet san’atinin erisilmez saheseri... Hiikiimdarane eda

ve ihtisaml1 hitap tarzi... Yalin ve keskin {islubun sa-

sirtict numunesi... Tiirk dilinin mibarek kaynagi...

Tiirk yazi dilinin ilk, fakat harikulade islek 6rnegi. ..

Tirk yazi dilinin baglangicini miladin ilk asirlarina

c¢ikartan delil... Insanlik aleminin sosyal muhteva ba-

kimindan en manali mezar taslari...”

Ergin’in yukaridaki ifadeleri Tiirk¢enin 8. yiizyilda artik islen-
mis bir edebiyat dili oldugunu ispatlar. Eski Tiirk¢e, Goktiirk-
lerden sonra Uygurlar ile devam eder. Uygurlar, 745’lerden
itibaren Otiiken bdlgesinde hakim olur. Cinlilerle, Kirgizlarla
ve Mogollarla miicadele eden ve zaman zaman da bunlarin
esareti altina giren, Kangu Devleti ve Dogu Tiirkistan Uygur
Devleti’ni kurmus olan Uygurlar, 1200’lere kadar varliklarini
bir sekilde devam ettirir. Cuvas ve Yakut Tirkgesi disindaki
Tiirk lehgelerine kaynaklik eden Uygur Tiirkgesi, Tiirkce ta-
rihine zengin eserler birakmistir. Cin’in yerlesik unsurlariyla
temasa gecerek onlardan gordiikleri dini terminolojiyi Tiirkge-
ye aktarmak i¢in de ¢aba gostermislerdir. Bu, Tilirkg¢enin igleti-
lebilme, gelistirilebilme 6zelligini ortaya koyar.

Orta Tiirkce Donemi’nde (X-XV. yiizy1l) Tiirkge, ¢ok
genis bir cografyada farkli ses ve sekil ozellikleri ile gortiliir.
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Bir yandan tarihi cografyasi Tiirkistan’da konusulurken, bir
yandan Hindistan’a, Anadolu’ya bir yandan ise Kipgaklar ile
Rusya’nin ortalarindan Dogu Avrupa’ya kadar uzanir. Bu do-
nem, genellikle, Karahanl Tiirk¢esi (Karahanlilar), Harezm
Tiirkgesi (Gazneliler), Cagatay Tiirkgesi (Timur Imparator-
lugu), Kuzey-Bati Tiirkcesi (Kipgaklar) ve bugiinkii Tiirkiye
Tiirk¢esinin tarihi baslangict kabul edilen Bat1 Tiirkgesi (Sel-
cuklular-Osmanlilar) bagliklarinda incelenir. Bati Tiirkgesi
disindaki bu gelisme sahalarinda verilen bazi1 6nemli eserler-
de, Tirkce/Tiirklere dair diislinceleri aktarmasi bakimindan
birka¢ eserin 6zellikle anilmasi gerekir. Ciinkii Orta Tiirkge
Doénemi’nde Tiirkler, biiyiik bir medeniyet dili haline gelmis
olan Arapc¢a ve Farsca ile karsilasmis ve bu diller karsisinda
kendi dil bagimsizligini koruyabilmek i¢in ugrasmistir. Tiirk-
¢e konusunda duyarli bazi bilim insani, sanat¢ilar tarafindan
bilingli bir tavir alinmigtir. Bu eserlerin en dnemlilerinden biri
Divanii Liigat’it-Tiirk’tir (11. yy). Tiirk¢e ve Tiirk kiiltiir tarihi
acisindan essiz olan bu eser, bazi diger amaclarla birlikte ayn
zamanda Araplara Tirkce 6gretmek i¢in yazilmistir. Ciinki
Tirkge artik, Arapga ve Fars¢anin oldugu bolgelerde hakim
dillerden biridir. Bunu gérmek istemeyenlere Tiirk¢enin 6ne-
mi gosterilmek istenir. Zemahseri’nin Mukaddimet il Edeb’i,
Divanii Liigati t-Tiirk’ii tamamlayan yani i¢erisinde ¢cok sayida
Tiirkce sozciige yer veren dnemli bir eser olarak 12. yiizyilin
basinda ortaya ¢ikar. Mukaddimetii’l Edeb’de Arapca kelime-
lerin Tirkce karsiliklarinin verilmesi bu bolgelerde Tiirkgeye
duyulan ihtiyaci1 gosterir. Ayni sekilde Hindistan ve civarina
hakim olan Tiirkler dolayisiyla Tiirk¢e de eserlere konu olur.
Fahrettin Miibareksah, Lahor’da, Secer-i Ensab adli eserini
Kutbeddin Aybey’e (13. yy basi) sunar. Miibareksah (2021, s.
8)eserinde, Tiirkler ve Tiirkceyi tanitirken sdyle der:

“Turklerin baska milletlerden iistiin olmalari-
nin birkag sebebi daha vardir. Biri budur ki, Arapga-
dan sonra, Tiirk¢eden daha iyi ve daha heybetli hi¢bir
dil yoktur. Bugiin Tiirk¢eye ragbet eski zamanlarda
oldugundan ¢ok fazladir. Ciinkii emirlerin ve sipehsa-
larin ¢ogu Tiirk’tiir. Devlet onlarindir. Biitiin insanla-
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rin muhtag oldugu nimet ve servet onlarin elindedir.
Asiller, biiyiikler ve biiyliklerin ¢ocuklar1 Tiirklerin
hizmetindedirler ve onlarin devleti sayesinde, astide
ve muhteremdirler.”

Miibareksah’in Arapcayi istisna tutmasimin sebebini,
Kopriilii (2021, s. 8) soyle izah eder: “Anlagiliyor ki, Fahred-
din Miibareksah Tiirk¢enin biitiin dillerden daha iyi, daha hey-
betli oldugu fikrindedir; Arapcay1 bundan istisna etmesi, sade-
ce Miisliiman zihniyetinden ileri geliyor.” Tiirk¢enin 6nemini
anlatan bu eserlerin disinda ilhanlilar (1256-1335) devrinde
Mogol boylarina ve orduya yazilan fermanlarin Tiirk¢e oldu-
gu da bilinir. Kisacasi 13. ylizyilda Tiirkce artik Tiirkistan’dan
Karadeniz’in kuzeyi ile Kafkaslara, giineyde Hindistan’a, ba-
tida Anadolu iglerine kadar yayilmis 6nemli dillerinden biridir
ve bolgede bulunan diller ile bir rekabet halindedir.

1.1. Bat1 Tiirkgesi (Tiirkiye Tiirkgesi)

Tiirkiye Tiirkcesinin kaynagi olan Bat1 Tiirk¢esi, Ana-
dolu’da 13. yiizyilda sekillenmeye baglar. Tiirkler, Talas Sava-
st’ndan itibaren biiyiik kitleler halinde Islam’1 kabul etmis ve
kisa siirede Islam’1 diinyaya yaymaya calisan millet haline gel-
mistir. Bu durum, Kur’an dili olan Arapcanin, Tiirk¢e tizerinde
baski olusturmasina sebep olmustur. Burada bask1 ifadesinden
kastimiz, Arapc¢a kelimelerin Tiirkgede hizla yayilmasidir.
Ciinkii Arapc¢a uzun zamandan beri Tiirklerin hakim oldugu/
olmaya basladig1 cografyalarda zaten hem konusma hem de
bilim dili olarak kullanilmaktadir. Bir de buna Tiirklerin Is-
lam’a ve Islam’m kitab1 olan Kur’an dilinin Arapga olmasi se-
bebiyle Arapgaya olan saygisi eklenince bu etki ¢ok daha fazla
artmistir. Farsca da Tiirklerin bulundugu bolgelerin 6nemli bir
edebiyat dilidir. Tiirkler/Tiirk¢e bugiinkii Iran, Irak, Tiirkiye
topraklarina biiyiik 6l¢lide hakim oldugunda bu iki giiclii dille
Arapca ve Farsca ile yarigsmak/yasamak durumundadir. Bazen
Tiirklerin kendileri bile kurduklar1 giiclii devletlerde kendi
dilleri yerine ilim ve edebiyat dili olarak Arapca ve Farsca-
y1 kullanmistir. Biiyiik Selguklu Devleti’nde resmi dil olarak
Arapga ve Farsca kullanilmistir. Medreselerde egitim Arapca
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ile yapilmistir, Selguklu aydinlart hem Arapga hem de Farsca
bilir. Anadolu Selguklu Devleti’nde de bilim dili Arapga, resmi
belge dili once Arapga, daha sonra Farsga olur. Biitiin bu gelis-
meler, Tiirk¢enin gelisip serpilmesi, onemli eserler vermesini
olumsuz etkiler. Bayram (2004, s. 107) Anadolu Selcuklulari
zamaninda: “230 kiisur eser telif edildigini, bunlardan 20 tane-
sinin miiellifinin mechul oldugunu, geriye kalan eserlerin 80
miiellif tarafindan yazildigini” belirttikten sonra, bu eserlerden
145’inin Farsca, 68’inin Arapga, 15’inin Tiirk¢e olarak kaleme
alindigini, birka¢ eserin de Siiryanice ve Ermenice oldugunu
sOyler. Kisaca ifade etmek gerekirse Anadolu’daki Tiirkler 9,
10, 11, 12. ylizyillarinda, kendi dilleri ile ¢ok az eser verir.

Anadolu’nun Tiirklesmesinde, Tiirk¢enin Anadolu’da
yayilmasinda ve bir devlet dili haline gelmesinde iki 6nemli
olay vardir: Bunlardan birincisi, Malazgirt Savagi’dir. Tiirk-
ler bu savastan sonra Anadolu’ya gelir ve yerlesir. Bu gelisler,
Anadolu’da 6nemli miktarda Tiirk¢e eser verilmesine vesile
olamaz. Az 6nce yukarida da ifade edildigi gibi hem Biiyiik
Selguklu hem de Anadolu Selguklu Devleti’nde egitim ve dev-
let dili Tiirk¢e olamamistir. Tiirklerin Anadolu’ya ikinci yo-
gun gelisleri Mogol saldirilar1 sebebi ile olur. Tiirkler, Mogol
istilasinin baslamasiyla, onlarin saldirilarindan kacarak Ana-
dolu’ya gelir. Iran ve Anadolu cografyasinda biiyiik yikima
sebep olan Mogol istilas1 Tiirk¢e agisindan bir bakima olumlu
sonuclar dogurur. Ciinkii Mogollarin 6niinden kagan Tiirkler,
Anadolu’ya gelir. Mogol akinlarinin Tiirk¢e agisindan diger
onemli etkisi ise sudur: Mogollar, Anadolu Sel¢uklu Devleti’ni
zayiflatir. Anadolu’da merkezi giic ortadan kalkinca, ¢esitli
yorelerde kendini giiclii hisseden Tiirk beyleri bagimsizligini
ilan eder. Korkmaz (2009, s. 61-69) Anadolu Selguklu Dev-
leti’nin yikilisindan sonra kurulan 16 Tiirk beyligi oldugunu
soyler’: Bu beyler Tiirkgeye itibar ederler. Korkmaz (2009, s.

2 Anadolu’da, Selguklu Devleti’nin yerini alan ve batidan doguya, kuzeyden giineye dogru
uzanan baslica beylikler sunlardir: Ladik (Denizli), Honas ve Dalaman yérelerinde Inango-
gullar1 (1261-1368); Milas-Mugla ve kismen Aydin-Denizli yorelerinde Menteseogullar
(1280-1424); Manisa-Gordes-Turgutlu ve Denizli yorelerinde Saruhanogullar: (1302-1410);
Birgi-Selguk-Izmir ve dolaylarinda Aydinogullar1 (1308-1496); Afyon ve yoresinde Sahip
Ataogullar1 (1275-1341); Balikesir-Canakkale yorelerinde Karesi Beyligi (1297-1360); Kii-

92



Necmettin OZMEN

69): “Anadolu Beyliklerinin baglarinda bulunan, Arap ve Fars
kiiltiirtine de pek asina olmayan Tiirkmen beyleri, bilingli bir
tutumla Tiirkgeye sarilmislardir” der. Dolayisiyla, bu donem,
Anadolu’da Arap ve Fars dillerine kars1 Tiirk¢eyi egemen kil-
ma miicadelesinin oldugu bir donemdir. Anadolu’daki bu yeni
yap1 sebebiyle zaten konusma dili olan Tiirk¢e ayn1 zamanda
yazi dili haline gelir ve bu dille ¢cok sayida eser verilir.> Eski
Anadolu Tiirk¢esi olarak adlandirilan bu donemde Tiirkge,
Anadolu’da ¢ogunlugun kullandig: itibarl bir dildir. Eserlerin
bircogunun 6n soéziinde yazarlar-sairler eserlerini ni¢in Tiirk¢e
kaleme aldiklarin1 anlatirken: “Tiirkler de anlasin, Tiirkler de
okusun, Tiirkler de bunlardan haberdar olsun” anlamina gele-
cek ciimleler kurarlar. Ayrica bu eserlerde kullanilan Tiirkge,
ifade etme kabiliyeti acisindan zengindir. Sadece Yunus Em-
re’nin siirlerinde kullandig1 Tiirk¢eden hareketle yani kullan-
di1g1 sozciikler, benzetmeler, soyutlamalar ve ifade zenginli-
gine bakarak Tiirk¢enin gelisme seviyesine dair ¢ok onemli
tespitler yapilabilir.

13. ylizyilin ortalar1 Bat1 Tiirkgesinin istiklali agisindan
son derece Onemlidir ve Bati1 Tiirkcesi yazi dilinin, bir anlam-
da bilim dilinin baglangici sayilabilir. Develi (2006, s. 12) bu
durumu sdyle vurgular:

“Resmi iglerinde hep Farsgay1r ve Arapcayi
tercih eden Selguklu Devleti’ne karsin bu devletin
hakimiyeti altindaki beyliklerde Tiirk¢e kullaniliyor-
du. Zira bu beyliklerin idarecileri ¢gogu zaman pek de
yiksek bir egitim gérmemis ve ana dillerinden baska
bir dil bilmiyor oluyorlardi. Ayrica halkin Tiirkceye
olan talebi, bir¢ok metnin bu dile terciimesini gerekli
kiliyordu. Osmanli Devleti miistakil bir beylik haline

tahya-Usak, Denizli ve Afyon c¢evrelerinde Germiyanogullar (1300-1429); Beysehir, Seydi-
sehir ve yorelerinde Esrefogullart (/-1326); Isparta, Egirdir, Burdur ve Antalya yorelerinde
Hamitogullar1; kuzeybati Anadolu’nun Eskisehir, Bursa yorelerinde Osmanogullart (1243);
Giiney Anadolu sahillerinde Alaiye Beyligi (1293-1471); Maras-Elbistan bolgesinde Dulka-
dirogullar1 (1339-1521); Adana bolgesinde Ramazanogullari (1352-1608); Orta Anadolu’nun
Sivas, Kayseri, Nigde, Tokat, Amasya bolgesinde Kadi Burhaneddin Devleti (1344-1398);
Konya, Icel ve Ermenek bolgelerinde Karamanogullar1 (1256-1483); Karadeniz bolgesinde
Trabzon ve Sinop yorelerinde Pervaneogullari (1277-1322).”

* Bu eserler ve bunlarin niteligine dair genis bilgi igin Ozkan’m (2000) Tiirk Dilinin Gelisme
Alanlari ve Eski Anadolu Tiirkgesi adli eserine bakilabilir.
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geldigi yillarda Tirk¢e Anadolu’ya o kadar yerlesmis

ve niifus olarak hakimiyetini kurmustu ki, baska bir

dilin devlet iglerinde kullanilmasi imkan1 kalmamasti.

Bu sartlarda Tiirk Devletinin basina gecen hanedan

hangisi olursa olsun Tiirkgeyi tercih etmek zorunda

idi.”

Osmanl1 Devleti, Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin yikil-
masindan sonra Anadolu’da kurulmus olan biitiin beylikleri
ortadan kaldirarak Anadolu’da siyasi birligi saglar. Osmanli-
nin dili de diger beyliklerde oldugu gibi Bati1 Tiirk¢esidir. Boy-
lece, Bat1 Tiirkgesi Osmanlilar ile ilk defa devlet dili haline
gelir. Eski Anadolu Tiirkgesi etkisini, dil yapis1 ve temel 6zel-
likleri ile Osmanli Devleti doneminde 14. yiizyilin ortalarina
kadar stirdiiriir. Bu donemden itibaren, Osmanlinin Tiirkgesi
Arapega ve Farsca etkisi ile eski Anadolu Tiirkgesi 6zelliklerini
kaybetmeye baslar.

1.2. Osmanh Tiirkcesi:

Osmanli donemindeki dile dair tartismalar ¢esitlidir.
Tartisma konularindan biri kullanilan dilin Tiirkge olup olma-
digidir. Develi (2006, s. 11) bu durumu sdyle aciklar:

“Tiirkce, Osmanli Devleti’nin uygulamadaki
resmi dili idi. Saraym 6zel durumlar disinda yazis-
malarinda kullandig1 dil hep Tiirk¢e olmus, resmi
belgeler bu dil ile tiretilmistir. Saray ¢evresinin ko-
nusma dili de her zaman Tiirk¢e olmustur. Devletin
cok farkli unsurlarimin bir arada yasadig1 yorelerde
ve kamusal alan olarak tanimlayabilecegimiz devlet
miidahalesi disindaki her alanda iletisimin ortak dili
Tiirkce idi. Arapganin kalesi olarak goriilen medrese-
lerde bile evet metinler Arapca idi ancak egitim bii-

yiik 6lgiide Tiirkge iizerinden yiiriitiilityordu.”

Ozkan da (2017, s. 39): “Daha &nceki Tiirk-Islam dev-
letlerinde oldugu gibi ders kitaplar1 ve ders miifredat1 Arap-
cay1 6grenme ve anlamaya yonelik oldugu i¢cin medreselerde
Arapca agirlikli 6gretim yapiliyordu. Fakat ders anlatimlarin-
da Tiirkge tercih edilmekteydi” diyerek Osmanli Devleti’nin
dilinin Tiirk¢e oldugunu, medreselerde ders anlatilirken Tiirk-
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ce kullanildigini ifade eder. Burada asil {izerinde diisiiniilme-
si gereken husus sudur: Osmanli Devleti kendini kim ve ne
olarak goriiyordu veya tarihi sliregteki tutumundan hareketle
Osmanli Devleti’nin dili nasil tanimlanabilir? Bunun cevab1
sOyle olmalidir: Osmanli Devleti’ni Tiirkler kurmus dolayisty-
la Bat1 Tiirkcesini devlet dili haline getirmistir. Fakat Osmanli,
kendini bugiin anlagilan manada bir Tiirk devleti, ulus devlet
olarak gérmez. 20. yiizyilin degerlerinden hareket ederek Os-
manliy1 bir ulus devlet olarak degerlendirip ulus devlet refleks-
leri gostermedigi i¢in elestirmek dogru olmayabilir. Osmanl;
cok uluslu, ¢ok dinli, ¢ok kiiltiirlii bir yapidir. Bu donemde bu
ulus-din-kiiltiirlerin karmasindan bir kiiltiir olusturur. Dolay1-
styla dili de boyle boyledir. Bu karma yapida diisiinceyi ifade
edis bi¢imi, yani climle yapisi, her zaman Tiirk¢ce olmustur.
Osmanli kendini ayn1 zamanda Islam’in temsilcisi olarak gor-
diiginden Kur’an dili olan Arapcaya ¢ok 6nem vermis ve onu
Ogretmeyi ana ilkelerinden biri kabul etmis, Arapcanin biitiin
imkanlarindan yararlanmistir. Ozkan (2017, s. 54) Osmanli-
da Arap¢anin durumuna dair soyle der: “Arapg¢a 6grenmenin
temel amaci Kur’an-1 Kerim’i anlayabilmek, hadislere mana
verebilmek ve Arapca kaynaklara ulasabilmek.” tir. Osmanl
aslinda din dili oldugu i¢in Arapcaya dnem vermistir.

Osmanh Tiirkgesi tizerinde 6nemli etkisi olan diger dil
Farscadir. Devlet, bir manada, Biiyiik Selguklu ve Anadolu
Selguklu Devleti’nin devami mahiyetindedir ve bu iki devlet
resmi islerinde “hep Arapga ve Farsgay1 tercih etmistir” (De-
veli, 2006, s. 12). Bu sebeple Osmanlilar yiiksek bir edebiyat
dili olan Fars¢adan da istifade etmistir. Clinkii o donemde ulus
devlet, ulus dili anlayis1 yoktur. Osmanl Tiirkgesi Arapga ve
Farscadan oldugu gibi Ermenice, Rumca, Italyanca sonralari
Fransizca ve diger dillerden de yararlanmistir. Ancak Tiirkge
climle kurma manti§indan hi¢ vaz gegmemistir. Boylece Os-
manl Tirkgesi denilen dil ortaya ¢ikmistir. Bir de sunu ha-
tirlamak gerekir: Lisan-1 Osmani, Osmanli Devleti’nin iyice
zayifladig1 ve topraklarimi kaybettigi donemde, siyasi birlige
destek vermesi i¢in, 19. ylizyll Osmanli aydinlar tarafindan
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kullanilan bir tabirdir. Avrupa kaynaklarinda bile Osmanlinin
dilinin ‘Tirkce’ olarak amildigini kaynaklar1 ile ifade eden
Develi (2006, s. 64-65): “Bu dile, dili kullananlar, konusanlar
ve yazanlar, yani Osmanlilar, her zaman “lisan-1 Tiirki” yani
Tirk dili dediler. Dilin adinin “lisan-1 Osmani” olmasi, daha
cok Tanzimat sonrasinda dagilmakta olan imparatorlugu, “Os-
manh kimligi” etrafinda biitiinlestirmek isteyen aydin ve bii-
rokratlarin icadidir” der. Fazlioglu (2003, s. 161) ise Osmanl
medrese mensuplarinin kullandiklari dili nasil adlandirdiklari-
n1 soyle anlatir:

“Osmanlt medrese mensublari bu ‘dil’ i¢in her
zaman Lisan-1 Tirki, zeban-i Turki, Tirkice, Tiirk
dili ve benzeri adlar1 kullanmiglardir. Bu durum on-
larin kullandiklan dili, Tiirk dili” olarak gordiikleri-
ni acik¢a gosterir. Bu agidan Lisdn-1 Osmani ya da
‘Osmanlica’ gibi adlarn ortaya ¢ikisinm XIX. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra Osmanli Devleti’nin benim-
sedigi ‘Osmanlicilik’ siyasetine baglamak dogru go-
ziikmektedir.”

Dolayisiyla 19. ve 20. yiizyilin ulus bilinci-ulus devlet anlay1-
st ile Osmanli doneminde, Tiirk¢enin saf kullanilmamasi veya
Tiirkcenin isletilerek zenginlestirilmemesini elestirmek dogru
bir yaklagim olmayabilir.

Osmanli doneminde 14.-15. yiizyilin birinci yarisinda
yazilan eserlerin pek ¢ogu; 6grencilere, halk kitlelerine ya da
Anadolu beyliklerinin sade Tiirk¢eden hoslanan hiikiimdarla-
rina sunulmak tizere yazilmis oldugundan, dilin imkan verdi-
g1 Olclide, yabanci kelime ve terkiplerden uzak bir Tiirkge ile
yazilmistir. Asik Pasa, Garibndme’de Tiirk¢e konusan halk da
hak, irfan ve marifete erissin, onlar da hakki kendi dillerinde
okuyarak baska milletler tarafindan hor goriilmekten kurtul-
sunlar diye yazdigini soyler. Glilsehri’nin Mantiku t-Tayr’inda
sade Tiirk¢e ile yazilmig boliimler mevcuttur. Ahmedi, Yil-
dirim Beyazit’in oglu Emir Siileyman’in Cemsid i Hursid’i
Tiirkge yazmasini bizzat teklif ve tavsiye ettigini sdyler. Mer-
climek Ahmed, 15. ylizyilin ortalarinda II. Murat’in, Kabiisna-
me nin dilini begenmeyerek daha sade yazilmasini istedigini
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soyler. 16. yiizy1lin hemen basinda Sah Ismail, sade Tiirkge si-
irler yazar. 16.yy’da Bergamali Kadri, Miiyessiretii’l-Uliim 'da
kitabini: “Tiirklere faidesi olsun. Bagska dilleri buna kiyas ede-
rek 6grensinler” diisiincesiyle yazar. Bir yandan boyle eserler
yazilirken bir yandan 6zellikle 16. yiizyilin bagindan itibaren
biirokrasi, ilim ve edebiyatta kullanilan yaz1 dili olusur. Klasik
doneme, yani 16, 17, 18 ve 19. yiizyilin basina kadar bu dil
hakim olur. Tanzimat’tan itibaren bu dil suni olmakla ve Tiirk-
ceyi ihmal etmekle elestirilir ve klasik doneminde Arapga ve
Farsca bilen Osmanli aydinlari tarafindan Tiirkgenin yetersiz,
sert ve kaba olarak nitelendirildigi sdylenir. Buna dair deliller
de sunulur. Ancak Fazlioglu (2003, s. 59) Tiirkce eser yazdigi
halde, Tiirk¢enin genel manada yetersizliginden bahsedenlerin
bazen farkli amaglarla bunu ifade ettiklerini sOyle izah eder:

“Asik Pasa, Seyhoglu Sadriiddin Mustafa,
Devletoglu Yusuf, Sinan Paga (61. 1486), Serefeddin
Sabuncuoglu, Kemal-i Zerd (Bergamali Sarica Ke-
mal, XV. yiizyilin ikinci yaris1) gibi pek ¢ok sair ve
yazarin, Tiirkge’nin yetersizliginden yakinmasi bir
durumu tespit ¢ergevesinde bir hakikate karsilik gel-
mesinin yaninda eserlerini meydana getirirken harca-
diklar1 emege vurgu yapmak; belki de bu emegi biraz
miibalaga etmek i¢indir. Hoca Mesud b. Ahmed bile
eserleriyle 6viinmesi ve Tiirkge’yle telif etmesini 6ne
¢ikartmasina karsin Tiirk¢e’nin darligindan yakinir.
Bu yakinma yalnizca Tiirkge’nin teknik igeriginden
kaynaklanan yetersizliklerle alakali degildir; aym
zamanda Tirk¢e yazan yazarlarin 6niinde daha 6nce
yazilmig 6rnek alinabilecek metinler olmamasiyla da
ilgilidir.”
Ayrica Tiirkge ile ilgili bu sikayetlerin “Tiirk¢enin o donem-
deki ‘bilfiil” durumuyla ilgili oldugunu, bilkuvve imkanlar1”
(Tiirk¢enin kendi imkanlari ile ilgili) ile ilgili olmadigini ifade
eder (Fazlioglu: 2003, s. 160) ve: “Tersine Asik Pasa, Giilseh-
ri (61.1317°den sonra) Erzurumlu Mustafa Darir (XIV. ylizy1l)
gibi pek cok sair ve yazar Tiirk¢e nin imkanlarinin zenginligi-
ne isaret etmekte ve sorunun mevcut dilin islenmemisliginden
kaynaklandigini, bu nedenle Tiirk¢e’ nin iglenmesi halinde so-
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runun kendiliginden asilacagini” vurgular.

Fazlioglu (2003, s. 160) Tiirkceyi bir “kiiltiir” dili hali-
ne getirmeye calisan Hatiboglu (XV. ylizyil), Sinan Pasa, Se-
refeddin Sabuncuoglu, Gelibolulu Mustafa Ali (6. 1600) gibi
manzum ve mensur yazanlarin XV. yiizyilin sonlar1 ile XVI.
ylizyilin baglarinda ‘basit Tiirk¢eyi yavas yavas terk ettigini
soyler. Fazlioglu (2003, s. 161) ayn1 yazisinda 16. ylizy1l ba-
sindaki esasli degisimi anlatir. Tiirkgenin hakikatine iliskin
nazari bilgiyi temsil edebilecek ‘yari-sembolik dil’ seviyesine
hizla ulastirilmak istenmesi arzusunun “basit Tiirk¢e” yerine
“fasih Tiirk¢enin”, Osmanli kiiltiir hayatinin ve yonetici sinif
iiyeliginin ayirt edici bir 6zelligi haline geldigini, baskent Is-
tanbul’da temerkiiz eden biirokrasinin “fasih Tiirk¢eyi” tercih
ettigini, hatta savundugunu gosteren kanitlar bulundugunu ifa-
de eder. Yani 16. yiizyildan itibaren kullanilan dil de Tirkge-
dir, ancak bu basit bir Tiirk¢e degil farkli dillerin imkanlarim
kullanan fasih bir Tiirkgedir.

Kahraman (2017, s. 145) Osmanl1 Tirk aydininin bu
diistinme bi¢iminin nasil bir sonu¢ dogurduguna dair sunlari
sOyler:

“Osmanli Tiirk aydini kendini tanimlama ko-
nusunda, yazdig eserler noktasinda, kendini Islam
cografyasinin en Onemli bir pargasi, hatta merkezi
sayar, Urettigi eserleri de bu cografya i¢in yazdigini
diistiniir. Bu durus ve diisiiniis, pek ¢cok alanda kendi-
ni gostermistir. Osmanlt aydinlarimin bu iyi niyetli ve
diinyay1 kapsayici (cihangtimiil) goriist, Tiirk dilinin
gelismesi ve yerlesmesi yerine onun aleyhine igleyen
bir diizen halini almistir.”

Fazlioglu, degisimi fasih Tiirkge arayisi ile acgiklarken Kah-
raman, bunu, Osmanlinin kendini Islam medeniyetinin mer-
kezi olarak gormesi ile iliskilendirir. Fazlioglu’nun (2003, s.
182-183) Osmanli doneminde kullanilan bilim diline dair baz
onemli tespitleri vardir:

“Osmanli kiiltiir hayatinda basta tip olmak tize-
re cografya, miizik gibi bilgi dallarinda Tiirkge eser
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verme hem erken bir tarihte baslamis hem de oldukga
yayginlagmustir... Teorik astronomide eserler daha
¢cok Arapca kaleme alinirken astronomi aletleri ve
vakit tayini gibi pratik astronomi alanlarinda Tiirkce
eser verme erken bir donemde baglamis ve yayginlik
kazanmistir. Teorik matematik alaninda eserler yeni-
lesme donemine kadar Arapga yazilirken muhasebe
matematiginde ister aritmetik isterse mesaha olsun
eserler biiyiik oranda Tiirk¢e kaleme alinmistir...”

Fazlioglu, ozellikle devlet biirokrasisinde, konaklar,
tekkeler, zaviyeler ve dergahlardaki egitim O6gretim faaliye-
tinin yayginlagsmasi neticesinde Tiirkce okuma yazma bilen
kisilerin sayisinda belirli bir artisin olmasi ile Tiirkce eserle-
rin sayisinin arttigini ifade eder. Thsanoglu’nun (1997, s. 21)
Osmanlit Doneminde Astronomi Literatiirii Tarihi adli eserdeki
giris yazisinda onemli bazi tespitleri vardir: “1200 sayfa, 582
yazar ve 3000 kadar eserin incelendigi bu eserin ‘kusatici vasfi
g0z Oniinde bulundurularak sadece Osmanli astronomisi degil
Osmanli bilim, bilim literatiirii ve bilim dili hakkinda bazi mii-
talaalarin miimkiin olabilecegi goriilecektir” dedikten sonra
Osmanli donemi Tiirkgesi ile ilgili sunlar1 sdyler:

“Osmanli déneminin Isldm bilimine zaman ve
mekan boyutlarinda kazandirdig1 bu katkilarm yanin-
da diger bir katk1 da Arapga ve Farsganin yaninda yeni
bir bilim dili olan Osmanli Tiirk¢esi veya Osmanli-
cadir. Klasik donemde, Arapga ve Farsganin yaninda
bir {iglincii dil olarak yaralan Tiirk¢e, zaman iginde
geliserek bir bilim dili halini almis ve bati biliminin
de Arap ve Iran gibi Osmanlinmn eski ortaklarmna ak-
tarilmasinda da 6nemli bir fonksiyonu iistlenmistir.”

Ihsanoglu’na gdére Osmanli donemi, Islam diinyasina,
yeni bir bilim dili olan Osmanl Tiirk¢esini kazandirmis, bu dil
Bat1 biliminin islam diinyasina aktarilmasinda aracilik etmis-
tir. thsanoglu (1997, s. 22): Osmanl devri bilim adamlarinin
astronomi sahasinda ortaya koyduklar: eserlere dil agisindan
toplu ve analitik bir sekilde bakildiginda bu eserlerin %48’inin
Arapga (A), %42’sinin Tiirkgce (T), %5’inin Farsca (F) ve
%5 1nin karigik dille (yani birden fazla dil ile) yazildigini soy-
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ler ve Osmanli Devleti’nde, yiizyillar i¢erisinde Tiirk¢enin na-
sil bilim dili olma 6zelligi kazandigini; Arapca ve Fars¢anin
onemini nasil yitirdigini gosteren asagidaki grafik* ve cetveli
verir:
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Sekil 1: Osmanli devri astronomi sahasi eserlerinin dili

Bu grafik sadece astronomi ile ilgilidir. Fakat Thsanoglu, yap-
tiklar1 arastirmanin kusatici bir vasfi oldugunu soyler. Bu se-
beple, genelleme yapilarak grafikte agikca goriildigii gibi,
Tiirkgenin hep bilim dili olarak kullanildig1 ve kullanim orani-
nin, imparatorluktan ulus devlete dogru gittik¢e arttig1 sdyle-
nebilir. Fazlioglu (2003, s. 184) Tiirk¢enin bilim dili olmasin-
da Lale Devri’ni doniim noktas1 olarak goriir:

“Lale donemindeki terciime faaliyeti bizzat
devlet tarafindan organize edildiginden biiyiik oran-
da bir ‘Tiirkge hareketi’ olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
tercime hareketinin fikri arka plani da kanimizca,
XVIL. ylizyiln ikinci yarisinda Mehmed Vani Efendi
ve Bursali Ismail Hakk: gibi bilginlerin elinde gelis-
meye baslayan erken donem ‘Tiirk milliyet¢iligi® an-
layisidir. Oyle ki Lale devrinden sonra Tiirkge telif ve
terclime eden yazarlar artik Tiirkce telif ve terciime
etmelerine hicbir gerekce gdstermemeye baslamislar-

dir.”

4 Grafikte miladi hicri bir arada gosterilmistir. A Arapgayi, T Tiirkceyi, F Farsgay: temsil eder.
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Fazlioglu, 6zellikle mithendishanede ders veren, Tiirk-
ce eser veren medrese mensubu veya divan katipleri ile ilgili
tespitler yapar:

“Seker-zade Feyzullah Sermed (6l. 1787).

Cinri Ismail Efendi (61. 1790). Gelenbevi Ismail

Efendi (61. 1790), Ibrahim Kémi b. Ali (1794°de sag),

Hiiseyin Rifki Tamani (61. 1817) ve o6zellikle Ishak

Hoca (61.1836) gibi bilgin ve yazarlar artik Tiirkce
eser telif ve terciime etmeyi ‘dogal’ kabul ederek ya-

z1yor ve ceviri yapiyorlardi.”

Daha 6nceki donemlerde Tiirk¢e yazanlarin ¢ogu, ese-
rini nigin Tiirkge yazdigini izah etmek durumundadir. Lale
Devri’nde ise Tiirk¢ce yazma sebebini izah etme ihtiyaci kal-
mamustir. Bu, Tiirk¢ce yazmanin dogal hale geldigini gosterir.
Lale Devri’nden sonra Osmanli devlet diizeninin iyice bozul-
masi, siirekli toprak kayiplari ve gerilemenin sebepleri lizerin-
de kafa yoran Osmanl1 Devleti, kurtulus ¢areleri arar. Goziinii,
Bati’ya, Bati’daki gelismelere ¢evirir. Bat1 ile temaslarini arti-
rir. Batidaki gelismelerin bir zorunluluk olarak takip edilmesi
ve bazilarinin alinmasiyla Osmanlida birgok sey degisir. Bati
tarzinda egitim kurumlar agilir. Ozellikle miihendislik ve tip
sahasindaki yenilikler, a¢ilan yeni tarz okullar, Osmanl Tiirk-
cesi lizerinde Arapganin etkisinin azalmasina vesile olur. Batili
kaynaklardaki bilim metinlerinin, dolayisiyla terminolojinin,
bu okullarda okuyacak 6grenciler icin Tiirk¢eye terciime edil-
mesi gerekir. Fazlioglu (2003, s. 183) bu ihtiyacin; Tirkceyi
bilim dili seviyesine yiikselttigini, Tiirkcenin biitiin bir Islam
diinyasina Batil1 bilgileri aktaran ‘ortak’ bir dil olma 6zelligi
kazandigin1 sdyler. Bu terclime faaliyeti sirasinda bilginlerin
Arapcada karsiliklar1 bulunmayan, Arapcadan tiiretilmis bazi
terimler kullandigini, bu eylemin, Arapgay1, Avrupa’daki La-
tincenin durumuna diistirdiigiinii ifade eder:

“Bu eserleri terclime eden bilginler yabanci
terimlere Arap¢a menseli karsiliklar bularak Arap-
¢a’y1 Avrupalilar nezdindeki Latince’ye benzetmis-
lerdir. Bu davranis, artik Arapganin Osmanli bilgini
i¢in Latince gibi ‘618’ bir dil oldugu kabuliinii zzimnen
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icermektedir. Yenilesme siirecinde Avrupa dillerin-
den hareketle vuku bulan bu terciime hareketi Tiirkge
acisindan bagka bir 6nemli sonucu dogurmustur: Bu
sonug, Islam kiiltiir tarihinde ilk defa Tiirkce nin bii-
tiin bir Islam diinyasina bilgi aktaran ‘ortak’ bir dil
olma &zelligini kazanmasidir. Fen bilimlerine iliskin
pek cok Tiirkce eserin Istanbul disinda, basta Kahire
olmak iizere islam diinyasinin degisik merkezlerinde
basilmast: ayrica Tiirk¢e basili eserlerin Tataristan ve
Tiirkistan basta olmak {izere Iran. Irak, Suriye ve Mi-
sir gibi bolgelerde yayginlagsmasi bu bdlgelerde ‘yeni
bilimlere’ yonelen kisilerin dil tercihini géstermesi
acisindan dikkate sayandir.”

Saygili (1978, s. 410) Batililasma hareketlerinin bas-
lamas: ile Tiirkcede meydana gelen degisimi anlatirken soyle
der:

“Ihtiyacitmiz olan terimleri kendi uygarlik
cevremizin bagath diisiinim ve edebiyat dilleri olan
Arapga ve Farscga kaliplar ile kok ve eklerinden ve
hatta sozciik takimlarindan yaratmaya ve tiiretmeye
koyulduk. Aynen Avrupa’nin Yunanca ile Latinceden
bu maksatla yararlanmasi gibi.”

Saygili (1978, s. 410) Avrupa ile Osmanlida yapilani
birbiri ile karsilastirarak Osmanlinin uyguladig1 yontemin ni-
¢in tutmadigini izah eder:

“Avrupa ile aramizda biiyiik bir fark vardi. Bir
defa Avrupa’da tedrici olarak yapilan bir sey bizde
toptan yapilmak durumunda idi. fkinci ve daha 6nem-
li bir fark da su idi ki Avrupa dillerinin bu iste dayan-
dig1 ve bu maksatla bagvurdugu Latince ve Yunanca
bu Avrupa dilleri ile ayni ailedendi. Dilin bu yolla
tiiretilen sozciikleri benimsemesi bu sebeple kolay
olmakta idi. Oysa Tiirkce ile Arapca ve Fars¢anin her
iicli de ayr1 ayr dil ailelerine girmektedir ve Tiirkge
ile bu diller arasinda s6zciik tliretme olanak ve yollart
bakimindan koklii farklar mevcuttur.”

Eker (2013, s. 69) terim yapiminda, dolayisiyla bilim
iiretmede Arapcadan istifade edilmesine dair farkli bir deger-
lendirme yapar:
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“Bat1 6rneginde kurulan Miilkiye, Harbiye,
Tibbiye, Terciime Odasi, Cemiyet-i Tibbiye-i Osma-
niye, Enciimen-i Danis, Cemiyet-i [lmiye-i Osmani-
ye, Dariilfiinun vd. Tanzimat donemindeki reform ha-
reketlerinin ana figiirleriydi. Batidaki modellere gore
olusturulan bu kurum ve kuruluslar, faaliyete gec-
melerinden itibaren terim ve terminoloji sorunlariyla
kars1 karsiya gelmislerdi. Osmanlicanin genellikle
Arapca dil malzemesiyle yapilan terimleri, modern
anlamda milli sayilamazdi. Millilestirme, bugiinkiin-
den farkli olarak Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal
ve toplumsal degerler dizisine ve muhafazakar dii-
siinceye uyarlanmasi anlamini tagiyordu. Terimlerin
millilestirilmesi de dogal olarak Osmanlicalastiriima-
stydi.”

Eker, olusturulan yeni terimlerin yapilis bigimini olum-
suz elestirir.

Tiirk¢enin sadelesmesi, benligine kavusmasi ya da bi-
lim dili olmas1 yolunda yapilan bir¢ok arastirmada, neredey-
se ortak bir goriis olarak III. Selim ve II. Mahmut’un yaptig1
yenilikler, Bati ile iligkilerin geligmesi, Bat1 tarzinda okulla-
rin-kurumlarin agilmasi (Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun,
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun, Terciime Odasi, Mizika-i
Hiimayun, Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i Osmaniye-i Sahane
vb.) gazetenin ¢ikisi, milliyet¢ilik dalgasinin Osmanliya ulas-
masi dile getirilir. Levend (1960, s. 79) Osmanlinin ni¢in Bati-
y1 takip etmek zorunda kaldigini sdyle anlatir:

“Islam alemi bu sarsintry1 gegirirken Avrupa’da
kurulan yeni bir uygarlik gittikce ilerleyip genisliyor
ve temsil edici bir kuvvetle her tarafa yayiliyordu.
Kendini zorla kabul ettiren bu yeni uygarlik yanin-
da, artik tarihe mal olmaga hazirlanan eski uygarligin
dayanmasima imkan yoktu. Ote yandan, bu uygarli-
gin en son merkezi olan Osmanli Imparatorlugu da
XIX. yiizy1l baslarinda ¢ékmege yiiz tutmustu. Idare
gevsemis, ordu nizamini kaybetmis, hazine bosalmis,
icerde giivenlikten, disarida itibardan eser kalma-
mist1. Iste Tanzimat, devlet islerinde bozulan diize-
ni yeniden kurmak isteginden, fikir hayatinda Batiya
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donmek ve yeni uygarligin gidisine ayak uydurmak
ihtiyacindan dogmus bir harekettir.”

Tiirk¢e bilim dilinin Batililasma ve Tanzimat hareke-
tinden ¢ok daha 6nce oldugunu, Tanzimat déneminin hemen
oncesinde ve Tanzimat’ta yapilan yeniliklerden kaynaklan-
madigini iddia eden goriisler de vardir. Tanzimat Donemi ve
tip dili lizerine yaptiklar: bir ¢calismada Hatemi ve Is1l (1989,
s. 16): “Belirtmeye ¢alistigimiz gibi, beylikler devrinden beri
sade tip egitiminde degil, biitiin yliksekogretim dilinde, Tiirk-
ce basta geliyordu” der. Hatemi ve Isil, esas olarak yenilik-
lerin, terimlerin ve tip dilinin Tiirk¢elesmesinin Tanzimat’tan
once gerceklestigini soyler. Bu caligmanin tezine gore, Tiirkce
tip dilini Tanzimat bir miktar daha per¢inlemistir. Levend’in
(1960, s. 106) goriisii Hatemi ve Isil’in fikri ile miitenakizdir.
Levend, Sanizade Ataullah Efendi, Hekimbasi1 Beh¢et Mustafa
Efendi, Hayrullah Efendi’nin eserlerindeki Tiirkge tip dili ve
terimlerin, 1867°de, 6zellikle, tip dilini Tirkcelestirmek i¢in
kurulan Cem’iyyet-i Tibbiyye-i Osmaniyye’nin olusturdugu
Lagaat-1 Tibbiyye’den sonra Arapgalastigini ifade eder. Bun-
lar tip dilinin Tiirkgelesmesine dair iki farkli goriistiir. Levent
(1960, s. 107) adalet islerini zamana uygun hale getirmek i¢in,
eski fikha dayanan yeni bir kanun meydana getirmek amaciy-
la kurulan Mecelle-i Ahkdm-1 Adliyye Cem’iyyeti’nin hukuk
tarihi acisindan onemli bir doniim noktas1 oldugunu, bunlar
arasinda en 6nemli isin ise: “Hukuk terimlerine ait bu devrin
en dikkate deger eseri Nazaret Hilmi’nin 1888’de Istilahat-1
Adliyye adiyle yayimladigi kitap” oldugunu soyler. Bu kitabin
onemli tarafinin: “halk arasinda yasayan kelimelerden ve de-
yimlerden faydalanmay1 bile ihmal etmeme”’si oldugunu ifade
eder. Ancak az once yukarida da sOylendigi gibi ozellikle III.
Selim ve II. Mahmut’un yenilik hareketleri, yeni okullar, ku-
rumlar, uygulamalar, gazetenin ¢ikist Osmanliy1 iyiden iyiye
dontstiiriir; kanun, hak, hukuk, adalet, demokrasi gibi Batili
kavramlar, Kaplan’ gore (1995, s. 253) kamuoyunda tartisil-
maya, edebi eserlere konu olmaya baslar. Biitiin bunlarin ya-
ninda, Osmanlida milliyet¢ilik hareketleri ile diger milletler
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kendi bagimsizliklarim1 almak, dil-kiiltiir ve tarihlerini insa
etmek icin harekete gecer. Bu faaliyetler OsmanliDevleti’ni
kuran Tiirklerde de milliyetci sdylemlerin yavas yavas dillen-
dirilmeye baslamasina vesile olur. Aynur (2009, s. 52):

“Dil, edebiyat ve milletin bir tutulmasi Avrupa
milliyet¢i diislincesinin ve modernlesmenin bir {irii-
niidiir. Ulusal edebiyat tarihini yazma 19. yiizyilda
ulus devletlerin ortaya ¢ikmasiyla baslamistir. Ulusal
tarih, ulusal dil ve ulusal edebiyat, ulusal kimligin
olusturulmasinin en 6énemli parcalart olmustur. Geg-
misle aralarinda kesintisiz bir siirekliligin yani milli
dilin ve edebiyatin hep bulundugu varsayilarak 19.
yiizyil bilim adamlart yiizyillan, tiirleri ve kisileri
kapsayan edebiyat tarihleri yazmislardir.”

der. Bu ¢aligmalar, biitiin milletlerde oldugu gibi Osmanlilar-
da da dil ve tarih tartismalarini beraberinde getirir. Ozellikle
1860’lardan sonra bu neviden tartisma, goriis ve eserler Os-
manli kamuoyunu siklikla mesgul eder. Bunlardan bazilarini
Tirkgenin sadelesmesi, 6z kimligini bulmasi, kendi imkanlari
ile islerlik kazandirilmasi acisindan son derece énemlidir. 19.
ylizyilin ortalarinda vefat eden Vakaniivis Esat Efendi, Arap
edebiyatina ait bilgiler veren Mustazraf Terciimesi’nde sunlari
sOyler (Kopriilii, 1999, s. 298):
“...ve hakikatte bu boyledir ki sdziimiize bircok
yardimi olan Arabi ve Farislyi aradan ¢ikarip, lisani-
miz olub lakin ¢ogunun Tiirk¢esi metruk olmagla bu-
lamadigimiz elfazi getirerek, 1afz1 az ve manasi ¢ok
lakirdilar1 glizelce meydana koymak ve belagat ve
fesahati bu yola sokmak ve bu kaliba yerlestirmek,
dogrusu bir biiytik is ve biitiin halkin begendikleri ve

anladiklar1 kolayliga gidistir ki, sehl-i miimteni’ den-
mekle sena olunsa sezadir.”

Aziz Efendi’nin Muhayyelat’'nda: “Usul-i dervisan
lizre sade ibareyle...” yazdig1 hikayeleri Tiirk¢enin sadeles-
mesi yolunda atilmis 6nemli adimlardandir. Levend’e gore
(1960, s. 81) Mustafa Resit Pasa, fen ve sanata dair kitaplarin
herkes tarafindan anlasilmasi i¢in anlagilir bir dille yazilmasi-
n1 ister. Enciimen-i Danis, Ahmet Cevdet Pasa’ya hicri 1188-
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1241 yillarma ait olaylar1 sade bir dille yazma gorevini verir.
Ahmet Cevdet Pasa, Kavaid-i Osmaniye adl1 eserine daha son-
ra Kavaid-i Tiirki adim verir. Akif Pasa’nin torunu i¢in yaz-
dig1, ¢ok bilinen Mersiyesi, Burhan-1 Kat: miitercimi Asim’in
yabanc1 kelimelere buldugu karsiliklar, Sinasi’nin 1860°ta ¢1-
kardig1 Terciiman-1 Ahval gazetesinin 6n soziinde, yazilarda
umum halkin kolaylikla anlayabilecegi bir dil kullanilmasini
istemesi onemlidir. Sinasi, halk verimlerini topladig1 Duriib-1
Emsal-i Osmaniye’yi yazar. 1861 yilinda, Maarif Nezaretinin
Vazifelerine Dair Mevad adli belgenin 6. maddesinde 2 ve 3.
dereceli okullarda 6gretim dilinin Tiirkge olacagi ve Ogret-
menlerin bu dili 1yi bilmeleri sartinin aranacagi belirtilir. 1870
yilinda Mekteb-i Tibbiye-i Miilkiye’de Fransizca egitim yeri-
ne Tiirkce egitime gecilir. Ziya Pasa, Siir ve Insa adli makalesi
ile Tiirk¢e hareketine kars1 bir biling uyandirir. Namik Kemal,
Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Sa-
mildir baglikl1 makalesinde, Nergisi’nin dilini anlamak i¢in bir
sayfada en az seksen kere sozliige bakmak gerektigini soyle-
yerek Tiirk¢enin sadelesmesini ister. Ali Suavi, Arapca ve Far-
sca kurallarin kullanimina kars1 ¢ikar ve Osmanlica tabirinin
siyasi oldugunu, Tiirk¢e yerine kullanilmasinin yanlis oldugu-
nu ifade eder. Ahmet Mithat Efendi, Basiret, Terciiman-1 Ha-
kikat ve Dagarcik dergilerindeki yazilarinda dil dilencisi olun-
dugunu Arapga, Farsca ve Fransizcadan kelimeler dilenildigini
belirtir. Semseddin Sami, Lisan-1 Osmani yerine Lisan-1 Tiirki
denmesi gerektigini savunur. 1900 yilinda yazdigi eserine
Kamus-1 Tiirki der. Ahmet Vefik Pasa, dildeki bu gelismelere
ve bir anlamda milliyet¢i cereyanlara uygun olarak Secere-i
Tiirki’yi Tirkiye Turkcesine aktarir, Tiirki Durib-i Emsal adli
atasozleri derlemesini yapar. Siilleyman Pasa; Talim-i Edebiyat
adli eserinde ‘Kavaid-i Osmaniye’ terkibini kullanan Recai-
zade’ye: Tirklerin dilinin Osmanlica degil Tiirk¢e oldugunu,
Osmanlica tabirinin dogru olmadigini bildirir. Kemalpasazade
Mehmet Said (Lastik Said): “Arapca isteyen Urban’a, Acem-
ce isteyen Iran’a, Frengiler Frengistan’a gitsin, ki biz Tiirk’iiz
bize Tiirki gerektir” der. 1876 yilindaki ilk Osmanli anayasasi-
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nin 18. maddesi Osmanli Devleti’nin dilinin Tiirk¢e olduguna
vurgu yapar. Devlete hizmet edecek olanlarda bu dili bilmeleri
sart1 aranir. Bu madde, 1908 Anayasasi’na da girer. Siileyman
Pasa (1838-1892) Tarih-i Alem’de Tiirk devletlerinin tarihini
kaleme alir ve boylece okul kitaplarinda bu konunun yer al-
masini saglar. Askeri okullar i¢in yazdig1 gramer kitabina da
Ilm-i Sarf-1 Tiirki der. Tanzimat’tan baslayarak biitiin bu ge-
lismeler yasanirken bir ara Servet-1 Fiinlincular edebiyat dilini
tekrar Arapga ve Farsca kelimelerle doldurur. Buna ragmen
ayn1 donemde, Mehmet Emin 1897°de Cenge Giderken adl
siirini yazar ve Turkliikten bahseder, Tiirkge Siirler’i sade bir
Tirkge ile kaleme alinir. Fuad Kosearif, Tiirkgeye giren biitiin
yabanci kelimelerin tasfiye edilmesini savunur. Servet-i Flinun
Devri’ndeki bilim dilini degerlendiren Levend (1960, s. 241-
243): “terim kargasaligi, Tanzimat’ta oldugu gibi, bu devirde
de fikir adamlari i¢in bir {iziintii konusudur” der, ardindan sun-
lar1 ekler:

“Bilimsel eserler, bu devirde genel olarak
ders kitaplarindan ibarettir... Buna karsilik, Bati’da-
ki miisbet bilim akimmin serpintisi diyebilecegimiz
bazi bilimsel ve felsefi yazilara hemen her dergide
rastlanir. Bununla birlikte miisbet bilimleri yaymak
amactyle Cem’iyyet-i [Imiyye-i Osmaniyye’nin or-
gani olarak Miinif Pasa tarafindan evvelce ¢ikarilan
Mecmuaifiinun ¢apinda bir dergi bu devirde yoktur.
Hazineifiinun ve Servetifiinun gibi dergiler fen adim
tasimakla birlikte, biri daha ¢ok eski, oteki de yeni
kusagi temsil eden iki edebiyat dergisidir.”

II. Mesrutiyet doneminde, Osmanli Devleti hakimi-
yetindeki azinliklarin neredeyse hepsi kendi milliyetini idrak
maksadiyla caligmalar yapar. Osmanli aydinlar1 baslangicta
herkesi Osmanli potasinda eritmeye ¢alisir. Fakat diger millet-
ler manen Osmanlidan ayrilmig, bunu maddi ayriliga ¢cevirme-
ye calismaktadir. Bu durumda devletin kurucusu olan Tiirkler
de milliyet¢i sdylemleri giindemlerine tasir. Tiirkctiliik hare-
keti sistemlesmeye ve olgunlagmaya baglar. Nazim ve nesirde
yabanc1 terkiplerden kurtulma arzusu dillendirilir. Agir dile
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kars1 olanlar Fuad Kosearif baskanliginda 1908°de Tiirk Der-
negini kurup (Yusuf Akcura, Veled Celebi, Necip Asim, A. M.
Efendi, Emrullah Efendi vs.) 1909°da Tiirk Dernegi dergisini
cikarir. Bu dergi, Tiirk¢cenin mahiyetini bulup ortaya ¢ikarmak,
Tirkgenin anayasal giivence altinda olduguna vurgu yapmalk,
herkesin milli dil ile yani Tiirk¢e ile konusmasini saglamak,
Tiirkgeyi imkan dahilinde yabanci memleketlerde yaymak,
Osmanh Tirkgesi ile yazilmis ilim ve fen kitaplarimi diger
Tiirk iilkelerine gondererek onlarla hem tilkii hem de dil birligi
saglamak, yazilacak eserlerde sade Tiirk¢e kullanmak, Tiirkce
karsilig1 bulunan yabanci 1stilahlar1 dilden atmak, resmi ya-
zisma dilinin sadelesmesini saglamak hedeflerini giider. Tiirk-
cenin sadelesmesi ve gelistirilmesi yolunda atilan en 6nemli
adimlardan biri 1911°de, 24 say1 yayimlanabilen Gen¢ Ka-
lemler dergisindeki Yeni Lisan makalesidir. Bu makalede dile
getirilen goriisler yanki bulur ve tartigilir. Makalede, o giinkii
Tiirkgeye dair baz1 teklifler getirilir.’ Bu teklifler de Tiirkgenin
istiklalini kazanmasi ve Tiirk¢e kelimelerin agirlikta oldugu
bir bilim dilinin insas1 agisindan ¢ok onemlidir. 1911°de ¢1-
kan Tiirk Yurdu’nun amaci dilde sadelik degildir ama milliyet
kavrami etrafinda toplanmay1 hedef edindigi i¢in dilde sadeli-
ge onem verir. Derginin dilinin sade olacagina vurgu yapilir.
Doénemin Tiirkgt fikir adamlarindan Ziya Gokalp’in goriisleri
belirleyici bir rol {stlenir. Levend, (1960, s. 354) Gokalp’in
terimler konusundaki dolayisiyla Tiirk¢enin bilim dili olma-
s1 konusundaki goriislerini maddeler halinde siralar. Bunlarin
ticli sOyledir:

“1. Terimlerle yeni kavramlar i¢in halk diline bagvurulacak-

tir. Orada bulunmadig: takdirde Tiirk¢e edatlar ve Tiirkce
kurallarla yeni kelimeler yapilacaktir.

2. Bu yetmezse Arapgaya ve Farscaya basvurulacak, su sart-
la ki alinacak kelimeler tamlama halinde degil kelime halin-

> 1. Fevkalade, hifzissthha, darbimesel gibi ¢ok alisilmis olanlar Arapca ve Farsca terkipler ile
kainat, insaat, ahlak gibi ¢cok klise olmus cemler hari¢ cem’i sekiller kullanilmayacak. 2. Ama,
sayet, sey gibi ¢ok bilinenler hari¢ Arapga ve Farsca edatlar atilacak. 3. Kelimeler Tiirk¢ede
soylendikleri gibi yazilacak 4. Bagka Tiirk lehgelerinden kelimeler alinmayacak. 5. Istanbul
konusmas! esas alinarak yeni bir yazi dili meydana getirilecek. 6. Dil ve edebiyat dogu-bati
taklit¢iliginden kurtarilacak.
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de olacak. Arapga “ yat” edatiyle yeni bilimlere kolayca ad
takilabilecektir. ““ flmii’r-ruh” a “ ruhiyyat” denildigi gibi,
asuriyyat, misriyyat, climidiyyat” da denilecektir.

3. Baz1 yabanci kelimeler de oldugu gibi kabul edilecektir.
“Feodalizm, govalyelik, ronesans, reform, jakobenlik, sos-
yalizm, bolgeviidik, aristokrat, demokrat, diplomat, tiyatro,

roman, klasik, romantik, dekadan gibi.”

Levent (1960, s. 355), Ziya Gokalp’in goriislerinden
sonra Yeni Lisancilarin da Ziya Gokalp’ten farkli diisiinme-
diklerini, ama devrin genel egiliminin, terimlerin Arapga kok-
lerden tretilmesi noktasinda toplandigini ifade eder. Levend
(1960, s. 355) bu donemde terim sdzliikleri konusundaki bazi
tesebbiisleri anlatir. Yine ayni1 sekilde I¢ctihad dergisinin bir so-
rusturmada, terimleri okuyuculara sorarak teklifleri bir komis-
yonda degerlendirme tesebbiisiinden bahseder. 1913’te ¢ikan
Halka Dogru, 1914°te ¢ikan Tiirk Sozii dergileri sade bir Tiirk-
ce ile halka seslenir. 1917°de Yeni Mecmua sade Tiirkce dii-
stincesine hizmet eder. 1917°de Sairler Dernegi de sade, halkin
kullandig1 Tirkgeyi kullanacagini beyan eder. 1919°da Milli
Miicadele baslar ve bu faaliyetler sekteye ugrar.

1.3. Cumhuriyet Donemi’nde Tiirkce
1923°te Cumhuriyet’in ilaniyla Tiirkge tizerindeki tar-
tisma ve ¢alismalar artarak devam eder. Levend (1960, s. 389):

“1923’ten 1928’e kadar, dil konusuyla ilgili
yazilarda en c¢ok {izerinde durulan mesele, “imla ve
alfabe” dir. Imlanmn, harflere bazi isaretler koymak
suretiyle diizelebilecegi iddiast yaninda, Latin harf-
lerinin kabulii teklifi de yanki uyandilrmaga baslar.
Tartismalarin agirlik merkezi budur.”

der. Arap alfabesinin degistirilmesi ile ilgili ¢esitli tartigma ve
calismalar olur. Biitiin bu tartisma ve ¢alismalar esasinda iki
grupta degerlendirilebilir. Bir grup ¢cagdaslasma (Batililagsma,
Modernlesme) yanlisidir ve bunlar alfabenin degistirilerek,
Tiirk¢enin daha sade hale gelmesini ister; diger grup ise mu-
hafazakar-gelenekgidir. Bunlar ise geleneksel kiiltiirle bagin
kopacagi, yeni nesillerin eski eserleri okuyamayacagi vb. ge-

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yil 10 Sayi 1 Nisan - 2024 (83 - 121) 109



Gegmisten Bugiine Bilim Dili Olarak Tiirk¢e

rekcelerle alfabede degisiklik istemez, Tiirk¢enin tabii seyrin-
de devamindan yanadir. Tiirkiye Cumhuriyeti devletini kuran
irade; inkilap¢i, Batici oldugundan Arap harfleri yerine Latin
esash Tiirk alfabesini kabul eder: Tan (2019, s. 36) harflerin
degisimi sirasindaki gelismeleri s0yle anlatir:

“20 Mayis 1928 tarihinde TBMM’de kabul
edilen bir kanunla (Beynelmilel Erkdmin Kabulii
Hakkinda 1288 sayili Kanun) milletlerarasi rakam-
larin kullanilmasina baslandi. Kanunun miizakerele-
ri sirasinda alfabenin degistirilmesi istegi de sik sik
dile getirildi. Maarif Vekaletince (MEB) Latin ko-
kenli yeni Tiirk alfabesini hazirlamak {izere 27 Ma-
yis 1928 tarihinde Dil Heyeti/Dil Enciimeni kuruldu.
Enciimen, alfabeyi hazirladi; Gazi’nin ve uzmanlarin
oniinde tartigilarak alfabeye son sekli verildi. TBMM,
1 Kasim 1928 tarihinde yeni Tiirk alfabesi kanununu
(Tirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkinda 1353
sayili Kanun) kabul etti.”

Tiirkgeye dair caligmalar yapmak {izere kurulan bu Dil
Encilimeni harf inkilabindan sonra dagilmaz. Enciimen’in adh,
15 Aralik 1928 tarihli Bakanlar Kurulu karariyla Dil istisare
Heyeti olur. Bu heyet bir yazim kilavuzu hazirlayip ardindan
Tiirk S6z Kitab1 adli s6zliik ¢aligmasina baglar fakat bu ¢alis-
mas1 yarim kalir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kuruldugu donem diinyada
ulus devletlerin donemidir. Ulus devlet i¢in olmazsa olmaz
iki husus vardir: soylu bir ge¢mis-tarih ve 6z bir dil. Tirki-
ye Cumhuriyeti, kurulusundan sekiz yil sonra Tiirk Tarih Ku-
rumu, dokuz yil sonra Tiirk Dil Kurumunu (Tiirk Dili Tetkik
Cemiyeti) agar. Amag yeni ‘ulus’a ‘yeni bir tarih’ ve ‘yeni bir
dil’ inga etmektir. Tiirk Dil Kurumuyla birlikte hayatin biitiin
alanlarini etkileyecek sekilde dil politikas1 olugturulur boylece
Tirkgeye ilk defa, devlet eliyle, ciddi, dogrudan miidahale edi-
lir. Her ne kadar onceki donemlerde de Tiirkgenin bilim dili

¢ Tiirk Dil Kurumunun kurulus amacina bakildiginda Tiirk¢enin gegmis biitiin birikimini orta-
ya koyma, Doguda ve Batida yazilmis Tiirkgeye dair eserleri inceleme, halk agzindan istifade
ederek s6z dagarcigini genisletme, Tiirkgenin grameri, yazim kilavuzu ve sozliigiinii olustur-
ma, Tiirk¢eye dair toplantilar-yayimlar yapma gibi hedeflerin oldugu gériiliir.
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olmasi yolunda bazi tesebbiis ve ¢alismalar olsa da Kurumun
ortaya koydugu hedeflerin Tiirk¢enin bilim dili olmas1 yolun-
da atilmig 6nemli adimlar oldugu sdylenebilir. Ciinkii yukarida
da ifade edildigi gibi ilk defa ve ciddi bir sekilde devlet eliyle
Tiirk¢eye miidahale edilir.

Tiirk Dil Kurumu, baslangi¢ta koydugu hedeflere ulas-
mis ve Tirkceye hizmet etmis midir? Bugiin hala alanin uz-
manlarinca bile lizerinde tam ittifak edilemeyen, tartisilan bir
sorundur bu. Kimileri Tiirk Dil Kurumu ile Tiirk¢enin ‘saygin-
ligina’ kavustugunu sdylerken kimileri Tiirk Dil Kurumunun
1932-1982 arasindaki bazi faaliyetlerini Tiirk¢enin basina gel-
mis en biiyiik ‘felaket’ olarak kabul eder. Burada bu tartisma-
lara girilmeyecektir. Her iki goriisli de destekleyen veya olum-
suz elestiren onlarca kaynak kitap ve makale bulunur. Ancak
tarafsizca bakildiginda su soylenebilir: Tiirk¢enin ‘bilim dili’
olmasi yolunda Kurum’un ¢ok biiyiik hizmetleri vardir. Ciin-
kii hedeflerin birgogu gergeklesmistir. Bunun yaninda 6nemli
bir sey daha basarilmistir: Bir dili, bilim dili yapan en 6nemli
olgiitlerden biri olan bilim-sanat terim sozliikleri yapilmigtir.
Herkesin bildigi gibi terim olmadan, terminolojiyi olusturma-
dan bilim yapilamaz. Cumhuriyetten 6nce Tiirk¢enin bilim dili
olmasi yolunda yapilmasi gerekenlerin yapildigini sdylemek
de pek miimkiin degildir. Kahraman’in (2017, s. 141-142)
Tiirkce s6z varliginin terimlesme siirecine dair soyle bir tasnifi
vardir:

“I1. Klasik Donem (1100-1839): Selguklu ve Osmanli dev-
letleri doneminde terimcilik,

2. Tanzimat Donemi (1839-1876): Arapcadan yeni terimler
tiiretme donemi, hukuk terimleri olusturma cabalari,

3. 1. Mesrutiyet Donemi (1878- 1908): Bir yandan Arapca-
dan terimler tiiretilirken, bir yandan da Tiirk¢eden terimler
iiretilmeye calisilan donem,

4. II. Mesrutiyet Donemi (1908-1923): Gegis donemi, Arap-
cadan terim yapmaya simirlama getirilip Tiirk¢e koklerden,
bu olmazsa yabanci koklerden Tiirkce eklerle terim yapma
donemi,
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5. Milli Terimcilik Dénemi (1923-2000): Bu dénemde bii-
tiin terimlerin Tiirkge kdk ve eklerden tiiretilmesi donemi
diyebiliriz.

Bu doénemi kendi i¢inde iice ayirabiliriz.

a. Ulkiiciiliik/idealistlik Donemi (1923-1945).

b. Asiricilik Dénemi (1945-1980).

c. Serbestlik Donemi (1980-2000).”

Burada da goriildiigii gibi terimlesme yolunda esas atilim
Cumhuriyet’ten sonradir. Tiirk Dil Kurumu, ilk dil kurulta-
yindaki yedi maddelik ¢alisma programinin son maddesi olan
“Terimlerin Tiirk¢elestirilmesi” kararindan itibaren terimler
konusunda ¢alismis, Tiirkce kelime koklerinden terim yapil-
masini tesvik etmis, 6zel terim ¢aligmalarini da 6zendirmistir.
Eker’e gore (2013, s. 73) Birinci Tiirk Dil Kurultayi’ndan son-
ra 16 uzmanlik alaninda su komisyonlar kurulmustur: “Felse-
fi ilimler, riyazi ilimler (matematik), astronomi, jeoloji, fizik,
biyoloji, ruh ilimleri (psikoloji), tarih ilimleri, cemiyet ilimleri
(sosyoloji), dil ilimleri, bediiyat (estetik) ve giizel sanatlar, av,
spor ve talih oyunlari, askerlik, hiikiimet teskilati, yollar ve
nakil vasitalari, teknoloji ve zanaatlar.”

Tiirk Dil Kurumu, yukaridaki alanlarda ve daha son-
raki kararlarinda belirlenecek alanlarda onlarca terim sozlii-
gl yayimlar, bu konularla ilgili toplantilar diizenler. Bu ¢alis-
ma-yayinlar Tiirk¢enin bilim dili olmas1 yolunda ¢ok 6nemli
adimlardir. Eker (2013, s. 73) Ikinci Tiirk Dil Kurultay: (18-23
Agustos 1934) giinlerinde 32.302 terimin belirlendigini sdyler.
Atatlirk ’lin ilgi ve destegi (bizzat matematik/geometri terimle-
ri iireterek) ile Kurumun terim ¢alismalari, birgok alanda bii-
ylik bir hizla devam eder. Eker (2013, s. 75) degisik kaynaklar1
isaret ederek Kurum’un ilk yillarindan 2009 yilina kadar 72
yillik siirecte terimbilimle ilgili kitap, kilavuz vb. yayin sayisi-
na dair su bilgileri verir:

“1937-1959 yillar1 arasinda toplu halde ba-

silanlardan 8, bilim dallarina gore yani tek konuyla
ilgili olanlardan 30, ¢esitli konularda 4 olmak iizere,
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toplam 42 terim s6zliigii bulunuyordu. 1970°1i yillarin
sonunda yayimlanan terim sozliiklerinin sayis1 50’ye
yaklagmisti. 1960-1982 terim sozIigi sayist 102, bu
sozliiklerde yer alan maddebasi sayist ise yaklasik
107.000 idi. Akalin’a gore 2003 yil itibartyla TDK
tarafindan yayimlanan terim sozIigii sayist 69’dur.
2009 itibartyla TDK tarafindan 72 yilda yayimlanan
terimbilimle ilgili kitap, kilavuz vb. yaymin toplami
110 civarindadir.”

Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢enin bilim dili olabilmesi i¢in,
cok sayida terim sozliigii yayimlayarak onemli bir hizmeti
yapar.” Halen c¢esitli bilim ve sanat alanlarinda terim tiiretme

7 Temmuz 2022 verilerine gore Tiirk Dil Kurumunun Internet sitesinde asagidaki bilim ve sa-
nat terimleri sozliikleri yaymdadir. “Agag Isleri Terimleri S6zligii — 1968, Anatomi Terimleri
Sozliigli — 2004, Asalakbilim Terimleri Sozliigli — 1970, Atletizm Terimleri SozIugt — 1976,
Ayaktopu Terimleri Sozliigii — 1974, Aydinlatma Terimleri Sozliigii — 1973, Besin Hijyeni ve
Teknolojisi Terimleri Sozliigi, Bilgisayar Terimleri Karsiliklar Kilavuzu — 2007, Bilisim Te-
rimleri Sozligii — 1981, Bitkibilim Terimleri (Botanik) — 1948, Biyokimya Terimleri Sozlugii,
Biyoloji Terimleri Sozliigii — 1998, Budunbilim Terimleri Sozliigii — 1973, Cerrahi Terimle-
ri Sozliigi, Ceza Yargilama Yontemi Yasasi Terimleri SozIigi — 1972, Cimnastik Terimleri
Sozliigli — 1969, Cografya Terimleri Sozligl — 1980, Ciftteker Terimleri Sézliigi — 1970,
Dilbilgisi Terimleri Sozliigii — 1972, Dilbilim Terimleri Sozliigii — 1949, Dirilbilim (Biyoloji)
Terimleri — 1948, Dogum ve Jinekoloji Terimleri Sozliigii — 2004, Dolerme ve Suni Tohum-
lama Terimleri S6zligt — 2004, Désem Terimleri Sozligi (Su, Gaz, Isitma, Havalandirma)
—1969, Edebiyat ve S6z Sanatt Terimleri Sozliigii — 1948, Egitim Terimleri Sozligi — 1974,
Ekonometri Terimleri Karsiliklar Sozligii, Farmakoloji ve Toksikoloji Terimleri Sozlugii,
Felsefe Terimleri Sozliigii — 1975, Fizik Terimleri Sozliigii — 1983, Fiziksel Kimya Terimleri
Sozliigli — 1978, Fizyoloji Terimleri S6zligl, Geometri — 2000, Gokbilim Terimleri Sozli-
gl — 1969, Gosterim Sanatlart Terimleri Sozlugii — 1983, Gramer Terimleri Sozligi — 2003,
Giimriik Terimleri So6zlugii — 1972, Giires Terimleri S6zligti — 1974, Giizel Sanatlar Terimleri
Sozliigi — 1968, Halkbilim Terimleri SozIligii — 1978, Hayvan Besleme ve Beslenme Hasta-
liklart Terimleri Sézligii — 2004, Hemsirelik Terimleri Sézligii — 2015, Histoloji-Embriyoloji
Terimleri Sozliigii, I¢ Hastaliklar1 Terimleri Sozliigii, iktisat Terimleri Sozligii — 2004, ilag ve
Eczacilik Terimleri Sozliigii — 2014, Istatistik Terimleri Sézliigii — 1983, Kentbilim Terimleri
Sozliigli — 1980, Kiligoyunu Terimleri Sozligi — 1970, Kimya Terimleri SézIigi — 2007,
Kimya Terimleri Sozliigii —1981, Kitaplikbilim Terimleri Sozliigii — 1974, Kriminoloji Terim-
leri Sozliigii, Madencilik Terimleri Kilavuzu — 1979, Mantik Terimleri S6zligii — 1976, Mate-
matik Terimleri Sozliigi — 1983, Medeni Hukuk Terimleri Sézliigii (Osmanlicadan Tiirkgeye
- Tiirkgeden Osmanlicaya) — 1966, Metalbilim Islem Terimleri SozIiigii — 1972, Mikrobiyoloji
Terimleri S6zliigii — 2004, Niikleer Enerji Terimleri Sozliigii — 1995, Orta Ogretim Terimle-
ri Kilavuzu — 1963, Otomobilcilik ve Motor Bilgisi Terimleri Sozliigii — 1980, Parazitoloji
Terimleri Sozliigii, Patoloji Terimleri Sozliigii — 2007, Ruhbilim Terimleri Sézligi — 1974,
Sepettopu Terimleri Sozligi — 1969, Sinema ve Televizyon Terimleri Sozlugii — 1981, Su
Uriinleri Terimleri SézIiigii — 2007, Tarim Terimleri — 1949, Tarih Terimleri SozIigii — 1974,
Tecim, Maliye, Sayigsmanlik ve Giivence Terimleri Sozliigii — 1972, Teknik Terimler I (Maki-
na 6geleri. Elektroteknik. Yapt Makinalari, Igten Yanmali Motorlar, Bastiraklar, Teknibilim,
Dayanim, Temel Teknigi, Gereg) — 1949, Tip Terimleri Kilavuzu — 2010, Tiyatro Terimleri
Sozliigli — 1966, Toplumbilim Terimleri S6zIugi — 1975, Tiire Terimleri, Tiirk Diinyas1 Gra-
mer Terimleri Kilavuzu — 1997, Tiirkge Hekimlik Terimleri Uzerine Bir Deneme — 1944,
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calismalari devam etmektedir. Bu, Kurum’un terim tiiretme
cabasini ve Tiirkcenin {iretim imkan ve kabiliyetini gosterir.
Tirkgenin siirsiz sayida yeni kelime, dolayisiyla terim tii-
retme imkan1 vardir. Bu konuda diinyanin sansli dillerinden
biri Tiirkgedir. Paylan (2015, s. 5) Tiirkgenin bu giiciinii soyle
ifade eder: “Tiirkge, sondan eklemeli yapisiyla isim ya da fiil
koklerine eklenen yapim ekleriyle tiirer en basta. Bu tiiretme
bicimi ile bir kokten sayisiz yeni kelime tiirer.” Sayisiz keli-
me tiiretme imkani olan bir dilin bilim dili olmak icin bizatihi
kendisinin yapacag1 bir sey yoktur. Ona sahip olanlarin, onu
kullananlarin dili igslemeleri, gelistirmeleri gerekir.

2. Tiirkcenin Bilim Dili Olmasi

Tiirk¢enin koklil bir gegmisi varken, ge¢miste binlerce
bilim ve sanat eseri vermisken, sinirsiz tiiretim imkani var ve
¢ok sahada terim tiiretilmis ve tiiretilirken, neden Tiirk¢e ha-
lihazirda diinyada yeterince takip edilen bir bilim dili degil?
Bu, tizerinde diisiiniilmesi gereken asil konudur. Tiirk¢enin bu
anlamda bir bilim dili olamamasinin ¢esitli sebepleri vardir.
Burada, bizce 6nemli olan birka¢ neden iizerinde durmak is-
tiyoruz.

2.1. Yabanai Dille Tlgili Tutum

Tirkiye’de yabanci dille ilgili elestirilebilecek iki tu-
tum vardir. Bunlardan birincisi 6zellikle Bati dillerine karsi
duyulan yabanci dil hayranligidir. Bu hayranlik, uzun dénem-
de ortaya ¢ikmistir ve somiirge iilkelerinde, somiirenlerin dil
ve kiiltiirlerine duyulan hayranliga benzer. Bu duygu genel-
de asagilik kompleksinden kaynaklanir, 6zgiiven eksikligini
gosterir. Bunun bertaraf edilmesi i¢in planli ve uzun erimli
bir kiiltiir politikas1 giitmek gerekir. Yabanc dille ilgili ikinci
yanlis alg1 ve uygulama yabanci dil 6gretimi ile yabanci dille
egitiminin birbirine karistirllmasidir. Tabii ki ister Bat1 ister

Ugantop, Alantopu, Masatopu Terimleri Sozliigii — 1968, Uluslararast Metroloji Sozligi, Uy-
gulayim Terimleri Sozliigii — 1980, Veteriner Hekimligi Tarihi ve Deontoloji Terimleri Sozlii-
§il — 2004, Veteriner Hekimligi Terimleri SézIiigii, Viroloji Terimleri S6zIigi — 2004, Yapim
Iyeligi Terimleri S6zIiigii — 1971, Yapit Haklar1 Terimleri Sézliigii — 1971, Yazin Terimleri
Sozliigli — 1974, Yerbilim Terimleri SézIiigii — 1971, Yoéntembilim Terimleri Sozliigi — 1981,
Yumrukoyunu Terimleri S6zIigii — 1968, Zanaat Terimleri Sozliigii — 1976, Zooloji Terimleri
Sozliigi — 1963, Zootekni Terimleri Sozligii — 2007.” (Erisim tarihi: 22 Temmuz 2022)
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Dogu dili olsun yabanci dil 6gretimi yapilmali ve bunlara ih-
tiyact olan herkes bunlar1 6grenmelidir. Ancak yabanci dille
ogretim yapilmamalidir. Ailelerin, daha iyi bir gelecek iimi-
diyle ¢ocuklarini hem ortadgretim hem de yiiksekogretim dii-
zeyinde yabanci dille egitim yapan okullara gondermek i¢in
cabalamasi ve durumun boyle devam ediyor olmasi Tiirk¢genin
gelismesi bakimindan ¢ok biiyiik bir sorundur. Ciinkii yabanci
dille egitim alan 6grenciler yabanci dil terminolojisini 6gren-
mekte ve bunlarin Tiirk¢e karsiliklarini bilmemekte, dolayi-
styla kullanmamaktadir. Yabanci dille egitim yapan bu okullar
genelde sinavlarda yiiksek puan alan 6grenciler tarafindan ter-
cih edildigi i¢in Tiirkiye’nin caliskan, zeki 6grencileri kendi
alanlarinin Tiirkge terimlerini bilmemektedir. Bu, onlarin ile-
ride yapacaklar1 bilimsel faaliyetlerini kokten etkileyen bir
durumdur. insan bilmedigi bir terminoloji ile bilim faaliyeti
yapamaz. Dolayisiyla Tiirkiye’deki yabanci dil hayranligi ve
yabanci dille egitim Tiirk¢enin gelisimine, ifade kabiliyetinin
genislemesine engel bir durumdur.

2.2. Akademik Durum

Universitelerde Tiirk¢enin bilim dili olmasini gecikti-
ren hatta buna ket vuran bazi uygulamalar vardir. Bunlardan
birincisi akademik yiikseltmelerde uygulanan &lgiitlerdir. Uni-
versitelerin cogunda, Dr.Ogr.iiyesi, Dog., Prof. gibi akademik
unvanlara atanma ve yiikseltmelerde, yabanci dilde yayimla-
nan makalelere daha fazla puan-tesvik verilmektedir (Demir,
2005, s. 202). Bu durum, yabanci dilde yaymi 6zendirmekte,
Tiirk¢e terminolojinin kullanilmasi ve yayilmasini engelle-
mektedir. Bilim, kavramlar iizerinden yapilir. Kavram {iretme-
yen veya kavramlari kullanilmayan dille bilim yapilamaz.

Akademideki bir baska sorun ise SCI, SSCI, Web of
Science ve Scopus gibi uluslararasi indekslerce taranan Tiirkge
dergi sayisinin ¢cok az olmasi, tarananlarda ise kaliteli ve ¢ok
atif alan ¢alismalarin az olmasidir (Tonta, 2017, s. 460). Bu,
Tiirkgenin bilim dili olarak diinyada yayginlik kazanmasina,
takip edilmesine engel bir durumdur. Ayrica uluslararasi 6nem-
li indekslerce taranan Tiirkge dergilerin bir kisminda daha ge-
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nis kitlelere ulagmak, sesini diinyaya duyurabilmek kaygisiyla
(Demir, 2021, s. 203) makalelerin yabanci dilde yayimlaniyor
olmasi1 da Tiirk¢e agisindan olumsuzdur. Cakir (2017, s. 734):
“Uluslararasi bilimsel dizinlerce taranan, bilimsel ve kiiltiirel
deger tasiyan hakemli Tiirk¢e dergilerin, 6zgiin ve ¢eviri ki-
taplarin sayilarinin artirilmasi, Tiirk¢enin bilim dili olarak 6ne
cikmasina yardimei olacaktir” der. Kisacasi Tiirkgenin bilim
dili olarak yayginlik kazanmasi i¢in hem uluslararasi indeks-
lerce taranan Tiirkiye menseli dergilerin sayisinin artirilmasi
hem de o dergilerdeki makalelerin yayin dilinin Tiirk¢e olma-
sinin saglanmasi gerekir.

2.3. Dil Bilinci

Tiirkiye’de genel anlamda dil ve dolayisiyla Tiirkce
konusundaki biling diizey1 diisiiktiir. Baz1 arastirmalar bunu
gosterir (Kaya; Kog, 2020). Tiirkiye’de okuma kiiltiirii son y1l-
larda artmasina ragmen (“Tiirkiye Okuma Kiiltiirii Arastirma-
s1,” 2019) hala yeterli diizeyde oldugu sdylenemez. Genelde
okumayan bir dilin konusurlari, kendi dillerinin gelismesi ve
yayilmasina katkida bulunamaz. Dilin énemi, Tiirk¢e konu-
sunda toplumun bilinglenmesi ile dili daha etkin, kavramlari
yerli yerinde kullanma taleplerinin ortaya ¢ikmasi; bilim, fel-
sefe, sanat, spor gibi temel alanlar ile bunlarin alt alanlar1 et-
kileyecek ve bu, dil kullaniminda belli bir kaliteyi getirecektir.
Boylece Tiirkce zenginlesecek ve genis bir anlatim kabiliyeti-
ne ulasacaktir.

2.4. Gelismislik Diizeyi

Yukarida siralanan ilk {i¢ madde Tiirk¢enin bilim dili
olmasini olumsuz etkileyen sebepler olmakla birlikte, bizim
diisiincemize gore ana-temel sorunlar degildir. Tiirk¢eyi, bilim
dili yapacak olan sey Tiirkiye nin genel gelismislik diizeyidir.
Bir iilke; ekonomik, askerd, siyasi olarak giiclii degilse ve diin-
yadaki her tiirlii tiretime en ¢ok iiretenler kadar katilamiyorsa
o toplumun dili, bilim dili olamaz. Bu ana ilkedir. Bu noktadan
Tirkg¢enin bilim dili olma durumuna bakildiginda son dénem-
de onemli baz1 gelismeler oldugu goriiliir. Bilimsel hamleler-
le Tiirkiye’de planlanan ve iiretilen bir¢ok askeri/teknolojik
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arag-gerece Tiirkce/Tiirk kiiltiirlinden izler tasiyan, Tiirk¢enin
tiretim imkanlarindan faydalanilarak; AKINCI IHA: Insansiz
hava araci, ANKA: Insansiz hava araci, ATAK: Helikopter,
ALTAY: Ana muharebe tanki, CIRIT: Lazer giidiimlii fiize,
DIHA: Dikey inis kalkish insansiz hava araci, DIMDEG:
Denizde ikmal muharebe destek gemisi, EJDER: Zirhli tak-
tik araci, GOKTURK: Yer gozetleme uydulari, HURKUS:
Egitim ugagi, KAAN: Milli muharip ucak, KIRPI: Zihli arac,
KORKUT: Komuta kontrol araci, LDG: Lojistik destek gemi-
si, MILGEM: Milli gemi, MPT: Milli piyade tiifegi, SAMUR:
Seyyar yiiziicii hiicum kopriisii; SIHA: Silahli insansiz hava
araci, TCG ANADOLU: Cok maksatli amfibi hiicum gemisi,
VURAN: Taktik tekerlekli zirhli arag, ZAHA: Zirhli amfibi
hiicum araci, ZIHA: Zirai insansiz hava araci gibi isimler ve-
rilmistir. Bunlar1 daha da ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu araglara
verilen adlar hem Tiirkiye’de hem de iiriinlerin ihrag edilecegi
biitilin iilkelerde, biiyiik ihtimalle, Tiirkgeleri ile kullanilacaktir.
Ciinkii bunlar gelistirenler, bu arag-gerece Tiirkce ad koymus-
tur. Bir de bu iiriinlerin gelistirilmesi ve {iretimi sirasinda or-
taya c¢ikacak biitiin yeni pargalara, kavramlara Tiirkg¢e karsilik
bulunmaya calisilacaktir. Ciinkii bu iirtinler ilk defa gelistiril-
mis ve iiretilmis olacaktir. ihtiya¢ duyulan yeni her seye Tiirk-
¢e karsilik bulunacaktir. Bir dilin bilim dili olmasi i¢in de en
etkili yol budur: Biitiin alanlarda planlamak, yapmak, isimlen-
dirmek, satmak, kontrol etmek, daha iyisini yapmak. Buradan
sadece sanayi tipi lirtinler anlasilmamalidir. Burada planlamak
derken bir felsefi yeni hareketi, sanatta yeni bir ekolu, yeni bir
bilimsel yaklagim1 vs. de anlamak gerekir. Bagkalariin tiret-
tigi, yaptiklarina Tirkce karsiliklar bulmak (bazilari 1srarla bu
yolu tavsiye ederler) Tiirk¢eyi diinyada bilim dili yapmak i¢in
gercekei bir ¢oziim degildir. Hayati ilgilendiren her alanda ne
kadar planlanir, Uretilir, isimlendirilir ve satilir-yayilirsa Tiirk-
c¢e o kadar bilim dili haline gelecektir. Askeri-teknolojik saha-
da yapilan yukarida belirtilen iglerin ekonomi, tip, hukuk, sos-
yoloji, mithendislik, mimarlik, eczacilik, astronomi vb. alanda
da yapilmasi zorunludur. O zaman Tiirk¢e diinya ¢apinda bi-
lim dili olabilecektir. Tiirk¢e zaten yiizyillara dayanan ge¢mi-
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si ve ortaya koydugu eserleri ile diinyanin 6nemli dillerinden
biridir. Tiirk¢eyi kullananlarin Tiirkgeyi gelistirecek bir ortam
olusturmasi, bunu devam ettirmesi gerekir. Aslinda Tiirk¢enin,
daha dogrusu higbir dilin, bilim dili olma konusunda bir eksigi
yoktur. Yumru (2010, s. 15) bu hakikati sdyle ifade eder.

“Higbir dil dizgesi, dogasindan bilim dili de-
gildir. Bir dilin bilim dili olmasinin 6n kosulu, o dilin
konusuldugu toplumda bilim tretiminin var olma-
sidir. Bilim dili sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik
alt yapiya bagli olarak, toplumdaki egitim stirecinin
yonlendirmesiyle ortaya ¢ikan bilimsel {iriinler gerce-
vesinde olusur ve gelisir. Bu durum bilim tiretimiyle
bilim dilinin kavramlar1 arasindaki kosutlugu da bera-
berinde getirir. Bilimin evrenselligi yalnizca kavram
boyutundadir. Bilim iireten her toplum, bu evrensel

kavramlar1 karsilayacak terimleri kendi tiiretebilir.”

Dolayisiyla Tiirk¢enin yakin zamanda diinyada takip edilen bir
bilim dili olmas1 i¢in Tiirklerin hep beraber, gece gilindiiz, her
sahada yenilestirme-degistirme-iiretim plani yapmasi, bunla-
r1 uygulamasi, iirettigini kontrol etmesi ve eksikleri gidererek
tekrar yenilestirmesi-degistirmesi-iiretmesi gerekir. O zaman
Tiirkce kisa zamanda diinyada onde gelen bilim dillerinden
biri olacaktir.

Sonug¢

Tiirkge, koklii gegmisi, yazili birikimi ile diinyanin en
onemli dillerinden biridir, bilim dili olmaya bu anlamda ha-
zirdir. Ancak bilim dili olmak, dillerin bir 6zelligi veya dil-
lerin kendisinin basaracagi bir is degildir. Dilleri, kullanan-
lar bilim dili haline getirir. Bunun i¢in bir dili kullananlarin
once dil bilincine sahip olmasi, diline deger vermesi, dilinin
degerinin ayirdina varmasi, dilini gelistirmek/korumak i¢in
birtakim tedbirler almasi, dilinin imkanlari ile kavramlar {iret-
mesi, dilinin sézclik dagarcigini genisletmesi gerekir. Tiirkge,
0zellikle Cumhuriyetten sonra ge¢misten tasidigl birikim ve
dil bilinciyle ¢alisan gayretli kimseler elinde bilim-sanat dalla-
rinda ¢ok sayida terim kazanmistir. Bunu gosteren ¢ok sayida
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terim s0zligi yayimlanmistir. Bu terim ve kavramlarin daha
da cogaltilmasi, yayginlastirilmas: ve Tiirk¢e yazilan ulusal/
uluslararas1 makalelerde ¢ok atif alan akademik dergilerde
kullanilmast gerekir. Boylece Tiirkce terim ve kavramlar ya-
yilacak, kullanildik¢a her bilim-sanat alaninin kavram diinyasi
gelisecektir. Bunlarin yaninda Tiirkiye, devlet olarak, askerd,
siyasi, hukuki, felsefi, bilimsel, sanatsal, ekonomik vb. biitiin
alanlarda planli, disiplinli, yenilik ve tiretime doniik ¢calismala-
riyla diinyada oncii devletlerden biri olursa Tiirk¢e zaten ken-
diliginden bilim dili haline gelecektir.
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Yaymn flkeleri

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY- TBD), Istanbul Aydin
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bliimii
tarafindan Bahar (Nisan) ve Giiz (Ekim) olmak iizere yilda iki defa
ve basili olarak yayimlanan uluslararasi hakemli bir dergidir.

Aydin Tiirklitk Bilgisi Dergisi’'nde, 6zgiin olmak sarti ile
Tiirk dili, edebiyati, tarihi ve cagdas Tiirk lehgeleri ve Tiirk diinyasi
edebiyatlar ile ilgili arastirma, inceleme, tenkit ve degerlendirme
yazilart kamuoyuna duyurulmak amaciyla yayimlanir. Bununla bir-
likte Sosyal Bilimlerin 6teki alanlarindan dil ve edebiyatla ilgili kiil-
tiirel ve toplumsal problemleri konu edinen yazilara da yer verilir.

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi’ne gonderilecek yazilarda 6n-
celikle alania katki saglayan 6zgiin nitelikte bir “arastirma makale”
veya daha 6nce yayimlanmig ¢alismalart degerlendiren, bu konuda
yeni ve dikkate deger goriisler ortaya koyan bir “derleme makale”
olmasi sart1 aranir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel ki-
taplara ait makale formatindaki degerlendirme yazilari ile kitap eles-
tirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkis1 oldugu diisiiniilen
yabanci dilden 6zgiin makalelerin Ingilizce veya Tiirkce cevirilerine
de derginin iicte birini gegmemek kaydi ile yer verilebilir. Ceviri
makalelerin yayimlanabilmesi i¢in ¢eviri metin ile birlikte 6zgiin
makalenin yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazismin
da gonderilmesi zorunludur.

Yazilarin Aydin Tiirklitk Bilgisi Dergisi’'nde yayimlanabil-
mesi i¢in, daha 6nce bir bagka yerde yayimlanmamis veya yayim-
lanmak iizere kabul edilmemis olmasi1 gerekir. Bilimsel bir toplanti-
da sunulmus ancak basilmamuis bildirilerden iiretilmis makaleler, bu
durum dipnotta agik¢a belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir.

I. Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci

Yayin i¢in gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bi-
limsel nitelik en 6nemli Slgiittiir. Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi’ne
gonderilen tiim makaleler, Yayin Kurulu'nca dergi yayn ilkelerine
uygunluk ve nitelik bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, gon-
derilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama ve gerekli gérdigii
durumlarda makale tizerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir.
Yapilan 6n inceleme sonucunda yayma uygun bulunmayan makale,
degerlendirme siirecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksik-
likleri varsa diizeltilmesi ve tekrar gonderilmesi igin yazarina iade



edilir. Yayma uygun bulunan makale, degerlendirilmek iizere ilgi-
li alandaki ii¢ hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen makaleleri
yontem, igerik ve 6zgiinliik agisindan inceleyerek yayina uygun olup
olmadigina karar verirler. Belirlenen siire i¢inde gelen hakem rapor-
lar1 g6z 6niinde bulundurularak, makalenin yaymlanip yayinlanma-
masina karar yetkisi yaym kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu
tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak {izere programa
alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve
raporlar bes yil siire ile saklanir.

Degerlendirme siirecinden gegerek yayimlanmasi kabul edi-
len yazilarin telif hakki Istanbul Aydin Universitesi’ne devredilmis
sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin dergiye devre-
dildigine iliskin bir s6zlegsmenin bulundugu “makale sunum formu”-
nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Aydin Tirkliik Bilgisi Dergisi’'nde yayimlanan yazilardaki
goriiglerin ve ¢evirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari ya-
zarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti
yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni
olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda)
yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin mevcut dergi-
de yayimlandigini belirtmek kaydi ile tiimiinii ya da bir boliimiinii
kendi amagclari i¢in ¢ogaltma hakkina sahiptir.

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi’ne yazi gonderen tiim yazarlar
bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

1I. Yayin Dili

Aydn Tiirkliik Bilgisi Dergisi’nin yaym dili Tiirkiye Tiirkce-
sidir. Yayin ilkelerine uygun olmak sartiyla diger Tiirk lehgelerinde
yazilmis olan yazilara da dergide yer verilebilir.

II1. Yazim Kurallar

Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uyulmadig tespit
edilen makaleler diizeltilmesi i¢in yazarma iade edilir ve yayim
programina alinmaz. Dergimize gonderilecek makalelerde asagidaki
kurallar dikkate alinmalidir:

1. Ana Bashik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir bas-
lik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir.

Makalenin basligi, sozciiklerin ilk harfi biiyiik olacak bi¢cimde
yazilmali ve en fazla 10-12 sdzciik arasinda olmalidir.



2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve so-
yad(lar)1 koyu yazilmali, soyadindan sonra yildiz (*) isaretiyle dip-
not verilmeli ve dipnotta yazar(lar)in unvan(lar): ve adres(ler)i varsa
gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ORCID
numaralar (ilk sayfada) belirtilmelidir.

3. Oz: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade
eden ve en az 100, en fazla 150 sézciikten olusan Tiirk¢e ve Ingiliz-
ce “6z” (abstract) bulunmalidir. Oz iginde, yararlanilan kaynaklara,
sekil ve ¢izelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullanilmama-
lidir. Tiirkge ve Ingilizce 6zlerin altinda bir satir bosluk birakilarak,
en az 3, en ¢ok 5 sozciikten olusan anahtar sdzciikler (keywords)
egik yaziyla verilmelidir. Yazilan ingilizce dziin (abstract) iizerinde
makalenin Ingilizce baslig1 da verilmelidir.

4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word
programi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda st 3 cm., alt 3 cm., sol 3
cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandirilmalidir.
Metin ig¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harf-
lerle ya da ¢ift tirnak i¢inde yazilmalidir. Metinde ayni anda “tirnak
isareti” ve “egik harfler” gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer verilme-
melidir. Dogrudan alintilar ¢ift tirnak i¢inde verilmeli. Dogrudan
alint1 igindeki alintilar ise tek tirnakla belirtilmelidir.

5. Boliim Bashklar:: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi
saglamak iizere ara ve alt bagliklar kullanilmali, alt basliklar bilim-
sel dergi yayinciligindaki yonteme gore (1./1.1./1.2 ... 2./2.1./2.2.
... gibi) numaralandirilmalidir. Makaledeki tiim ara (normal) ve alt
bagliklar 12 punto ile sozciiklerin yalniz ilk harfleri biiyiik, koyu
karakterde yazilmali; alt bagliklarin sonunda iki nokta {ist {iste ko-
nulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bagligi bulun-
mali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayr1 ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo ¢iziminde
dikey ¢izgiler kullanilmamalidir. Yatay ¢izgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt basliklar1 birbirinden ayirmak i¢in kullanilmalidir. Tablo
numarast liste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo ad1 ise, her
sozcluglin ilk harfi biiyiik olmak tizere koyu yazilmalidir. Tablolar
metin i¢inde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkh yaklasimlarin karsilastirmal ana-
lizi.



Sekil numaralar1 ve adlar1 seklin hemen altina ortali sekilde
ve koyu olarak yazilmalidir. Sekil numarasi nokta ile bitmeli, hemen
ardindan sadece ilk harf biiylik olmak iizere sekil adi dik yazilma-
lidir.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izim-
ler varsa bu belgeler kisa kenar1 10 cm olacak sekilde 300 ppi’da
(300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kayde-
dilmeli, ayrica metin i¢inde kullanilan tiim gorsel geregler makale-
ye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmekte-
dir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve ¢izelgelerdeki kurallara
uyulmalidir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da dii-
stik kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden
tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goriintiilerin kalite-
sinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanma-
lidir. Gorsel numaralari ve adlari gorsellerin hemen altina ortali se-
kilde, koyu harflerle yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi da koyu
harflerle yazilmali (Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen ya-
nindan sadece ilk harf biiyiik olmak iizere gorsel adi dik (normal)
yaz1 karakteri ile yazilmalidir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, “Kompozisyon”
(Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, ¢izelge ve resimlerin kullanildig1 sayfa sayist 10’u geg-
memeli, iggal ettikleri alan yazinin {i¢te birini asmamalidir. Teknik
imkana sahip yazarlar, sekil, ¢izelge ve resimleri aynen basilabile-
cek nitelikte olmak sart1 ile metin i¢indeki yerlerine yerlestirebilir-
ler. Bu imkéna sahip olmayanlar, bunlar i¢in metin i¢inde ayni bo-
yutta bosluk birakarak igine sekil, ¢izelge veya resim numaralarini
yazabilirler.

8. Dipnotlar: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali,
dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri i¢in bagvurulmali
ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Makalenin daha
once bir bildiri olarak sunulup sunulmadigi, bir proje iriinii olup
olmadigi, bir tezden tiretilip tiretilmedigine dair agiklama igin veri-
lecek dipnot, numarayla degil y1ldiz isaretiyle ( * ) verilmeli. Boyle
bir durumda yazarin soyadinin sonuna eklenecek dipnot iki yildiz
isaretiyle ( * * ) verilmeli.

9. Alint1 ve Gondermeler/Atiflar: Yazar dogrudan ya da do-



layli olarak yaptig1 tiim alintilara asagidaki 6rmeklere gére gonder-
mede bulunmalidir. Burada belirtilmeyen durumlarda APA 6 formati
kullanilmalidir.

Dogrudan alintilar ¢ift tirnak icinde verilmelidir.

Gondermeler i¢in asla dipnot kullanilmamalidir. Tiim gonder-
meler parantez i¢inde ve asagidaki bicimde yazilmalidir.

Tek yazarli ¢alismaya yonelik genel gondermelerde: (Orda,
2004).

Tek yazarli galigmanin alint1 yapilan belirli bir yerine gonder-
melerde: (Ercilasun, 2008: 17).

Iki yazarli ¢alismalara gondermelerde: (Hacibekiroglu ve
Siirmeli, 1994: 101).

Ikiden fazla yazarli yayimlarda, metin i¢inde sadece ilk yaza-
rin soyad1 ve “vd.” yazilmalidir: (Akalin vd., 1994: 11).

“Kaynaklar” kisminda ise, birden fazla yazarli yaymlarin di-
ger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin i¢inde, gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa kay-
nagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:

Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ “nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca ya-
zarlarin adi1 yazilmalhdir: (Kaplan)

Yazar1 belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin
ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmahdir: (Meydan Larousse
6, 1994: 18)

Ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilma-
It ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin de ifade ettigi gibi
C s ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

10. Kaynaklar: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik sirayla asagidaki drneklerde gosterildigi gibi yazilmalidir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yaymi olmasi halinde, yayimla-
nis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmig yayin-
lar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:



a. Kitaplar

taﬁrkmen, A.(1994). Tiirkiye de Folklor ve Milliyet¢ilik. 1s-
tanbul: Iletisim Yaymlari.

Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek. gev:
Cansu Sipal, Istanbul: BGST Yaynlart.

b. Makaleler

Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim
(1): 12-16.

Bakka, E. ve Felfoldi, L.(2002). Whose Dances, Whose Aut-
henticity? Dance Research (32): 3-18.

c¢. Kitap ici boliimler

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contempo-
rary European Dance Scene. Rethinking Dance History: A Reader,
ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji,
ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L. Ankara: Nobel, s: 1-16.

d. Tezler

Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda
Halk Danslarina Bir Yaklasim: Dansin §ultanlar1, Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi, Sosyal Bilim-
ler Enstitlisii.

e. Internet kaynaklari

Internetten elde edilen verilerin kaynaklart mutlaka gosteril-
meli ve Kaynaklar’da erisim adresi ve erigim tarihi belirtilerek ve-
rilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintiilendigi adres verilmelidir.

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Ya-
zinda ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk’ii Anma Toplantist (15-17
Mart 2006) Istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.org/2011/04/
ozgur-bir-alanozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

f. Goriismeler

3 Ural, U. (2014). Artvin halk danslari ¢alistiricist Ugur Ural ile
UFTAD ofisinde yapilan goriisme, Istanbul: 19 Temmuz.



IV. Yazilarin Gonderilmesi

Yukarida belirtilen ilkelere ve kurallara uygun olarak hazir-
lanmis yazilar, Ayrin Tirkliik Bilgisi Dergisi’nin dergipark sayfasin-
daki aciklamalara gore, asagidaki baglantiyla gonderilebilir:

https://dergipark.org.tr/tr/journal/2275/submission/step/ma-
nuscript/new

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelis-
tirilmek ve/veya diizeltilmek iizere yazarlarina geri génderilen yazi-
lar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde tekrar dergiye
ulastirilir.

Iletisim Bilgileri:

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi Yayin Koordinatorliigi,
Istanbul Aydin Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii,

Besyol Mahallesi, Inénii Caddesi, Nu: 38
Sefakdy, Kiiciikcekmece/Istanbul.

Tel: (212) 444 1 428



Publishing Principles

Aydin Tiirklitk Bilgisi is a nationally recognized peer-re-
viewed journal published twice a year in Spring (April) and in Fall
(October) by the Literature Department of Arts and Sciences Fa-
culty, Istanbul Aydin University. However, submissions to the jour-
nal can be made at any time during the year.

Aydin Tiirkliik Bilgisi publishes original, research-based and
review articles on Turkish Language and Literature, Turkish History
and Modern Turkish Dialects as well as Turkic Literature. Articles
on cultural and social issues related to language and literature from
other areas of Social Sciences are accepted, as well.

We accept only original research articles which have not been
published elsewhere as well as nonresearch articles reviewing the
previous studies and putting forward new and noteworthy ideas. In
addition, the reviews of scientific books that are published in the
related fields and book reviews are within the scope of the journal.

The original articles translated from one language into Turkish
or English can also be published in the journal provided that they
contribute to the field without exceeding one third of the journal. For
the translated material protected under law, the author should ask for
copyright permission granted by the owner for the translation to be
published.

The journal accepts articles either which are unpublished or
which are not in process of publication. The articles which are not
published, but presented in a scientific conference can be accepted
provided that the case is clearly stated in the footnote.

1. Peer-Review process and publication process

Peer review is designed to assess the validity, quality and of-
ten the originality of articles for publication. Its ultimate purpose is
to maintain the integrity of science by filtering out invalid or poor
quality articles. What peer review does best is improve the quality of
published papers by motivating authors to submit good quality work
and helping to improve that work through the peer review process.

That a manuscript meets the requirements or standards is the
main criterion when articles submitted are peer reviewed. All the
articles are preliminary evaluated by the editorial board concerning
the quality and suitability. The journal editor sends out the article
to three people in the same academic field. These experts evaluate



the article for soundness of research methods, whether the conclusi-
ons follow from the results, the quality of the literature review, and
often whether the study provides new or novel information. After
the peerview process is over, the article is sent to production. If the
article is rejected or sent back for either major or minor revision,
the handling editor should include constructive comments from the
reviewers to help the author improve the article.

Following the peer-view process, the copyrights of the ma-
nuscripts which are accepted for publication are transferred to Istan-
bul Aydin University. In order to publish and disseminate research
articles, the

University should have the publishing rights. This is determi-
ned by a publishing agreement between the authorn and IAU. Thus,
the “authorship form” including a contract regarding the transfer of
the copyrights to the journal is also required to be completed.

Authors are responsible for their scientific, ethical and legal
views published in the article. The texts and photographs published
in the journal may be cited. However, the published texts cannot
be re-published in any other place (printed or online) without the
written permission of the journal’s editorial board. The authors of
the published articles reserve the right to copy the whole or a part of
their work for their own purpose on the condition that they indicate
the text/article is published in the journal. Authors will stick to the
aforementioned principles by submitting their works to the journal.

II. Language of publication

The journal publishes articles in Turkish as well as manusc-
ripts written in other Turkish dialects as long as they meet the pub-
lishing criteria.

I11. Formatting Guidelines

It is worth nothing that manuscripts, which do not meet the
criteria, are transferred or rejected by the journal. The article should
be prepared according to the following guidelines:

1. Main Title

The title is an essential way to bring the article to potential
readers’ attention. Therefore, it should capture the main idea of the
essay, but should not contain abbreviations or words that serve no
purpose. Therefore, the title should be as accurate, informative and
complete as possible. It should be centred on the page and typed in



12-point Times New Roman font, but the title should not be under-
lined, bolded, or italicized. The main title should not exceed 10-12
words and initials should be capitalized.

2. Author’s Name(s) and Address(es)

The name(s) and surname(s) of the authors should be typed
in bold whereas the addresses must be typed in italic letters. If there
are any, the title(s) and the workplace(s) of the authors as well as
their contact information must be indicated on the first page with a
footnote.

3. Abstract

Each paper should have an abstract in both English and Tur-
kish. The abstract should outline the most important aspects of the
study while providing only a limited amount of detail on its ba-
ckground, methodology and results. Its length should consist of
at least 150 words and should not exceed 200 words. The abstract
should be self-contained but should not quote any references, figures
and graphic numbers used in the text or contain footnotes. It should
be clear, concise, and informative giving the scope and the main
results obtained.

Authors should provide keywords consisting of at least 3 and
at most 5 words leaving an empty line under the

English and Turkish abstracts. The Turkish abstract should
also have its title in Turkish.

4. Main Text

The author should use Times New Roman style font-type,
12-point font size leaving 1,5 space between lines and make 3 cm
margins on the top, bottom and sides of an A4-sized (29.7x21 cm)
MS Word page. The pages should also be numbered. The parts of
the text should be written either in italics (not in bold) or shown
in single quotation marks (*’). The text should not contain double
punctuation involving quotation marks and italics at the same time.

5. Sub-titles

If the article is long enough and it includes coherent sections,
and even subsections, the author might consider including section
headings in the paper. When necessary, headings should be used to
separate its major sections. All the section headings should be in
bold type and font should be 12- point size (regular) and sub (italics)
titles, capitalizing only the initial letters of each word in the title.



Sub-titles should not be followed by a colon (:) and the text must
begin after an empty line.

6. Tables and Figures

Tables should be prepared according to black and white prin-
ting with a title and number. Tables andfigures should be numbe-
red separately. Vertical lines should not be used for drawing tables;
however, horizontal lines should only be used for categorizing the
sub-titles within the table. The number of the table should be indica-
ted above the table, on the left side, in regular fonts; the title of the
table should be written capitalizing the initials of each word. Tables
should be located in their proper places within the text.

For example, Table 1: A comparative analysis of different ap-
proaches

The numbers and the titles of the figures which need to be
clear should be centred just below the figure. The number of the
figure must be in italics followed by a full stop (.). Right after co-
mes the title of the figiire in regular fonts with only the initial letter
capitalized.

7. Visuals

When visuals are placed into the text, they should be placed as
close as possible to the paragraph referring to them. Visuals should
be titled according to the criteria specified for tables and figures. Te-
chnically problematic or low-quality images may be requested from
the contributor again or may be completely removed from the article
by the editorial board. Author(s) are responsible for the quality of
the visual materials to be used in their articles.

The images, photographs or special drawings included in the
text should be scanned in 300 ppi (300 pixels per inch) with a 10 cm
short edge in JPEG format. In addition to the article and the “article
presentation form”, all the visual materials used in the text should be
e-mailed to the address indicated in JPEG format.

The online sourced images should also comply with a rule of
10 cm/300 ppi.

The pictures and photographs should be prepared according
to black -and- white printing and processing.

The titles and the numbers of the visuals should be centred
and typed in italics. The type of the visual and its number should be



typed in italics followed by a full stop (.) and the name of the image
typed in regular fonts with capital initials:

Example: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’
(Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Figures should be clear. The text on the chart must be easily
readable, i.e. font size is more than 8 points.

Each figure should be provided with a caption.

Figures refer to all other types of visuals like charts, graphs,
drawings, and images as figures. Each figiire should be labelled with
the word Figure and an Arabic numeral in italics. The label and cap-
tion of a figure are placed below the visual as it appears in the text,
along with a reference to the source of the figure if it came from an
outside resource.

The pages containing figures, charts and images should not
exceed 10, with only occupying one third of the text. If possible,
authors may place the figures, charts and images where they are sup-
posed to be providing that they will be prepared as ready to be pub-
lished, if not the authors can write the numbers of the figures, charts
and images leaving empty space in the text.

8. Footnotes

Footnotes should not be used as references to sources in the
articles to set out in full in notes at the bottom of each page. They
should only be used for additional explanatory information<, Word
can automatically number sections. Numbers should be used in the
text to indicate footnotes, for example'. When citing quoted sources,
the number should be placed at the end of the quotation and not after
the authors name if that appears first in the text.

9. Citation and References

In this section, you will find explanations and examples of
how to cite resources that you might use in your research, both in the
text of your work (in-text citations) and at the end of your research
(references list).

A citation tells the readers where the information came from.
In your writing, you cite or refer to the source of information.

A reference gives the readers details about the source so that
they have a good understanding of what kind of source it is and



could find the source themselves if necessary. The references are
typically listed at the end of the lab report.

When you cite the source of information in the report, you
give the names of the authors and the date of publication.

The sources are listed at the end of the report in alphabetical
order according to the last name of the first author, as in the fol-
lowing book and article.

Authors must give references for all their direct or indirect
quotes according to the examples given below.

In case not specified here, authors must consult APA 6th edi-
tion referencing and citation style. Direct quotes must be given in
italics using quotation marks (““ ). Footnotes must never be used for
giving references. All references must be written in parentheses and
as indicated below:

Works by a single author: (Carter, 2004).

Specific passages in works by a single author: (Bendix, 1997:
17).

Works by two authors: (Hacibekiroglu and Siirmeli, 1994:
101).

Works by more than two authors: (Akalin et. al, 1994: 11).
The other contributing authors must only be indicated in the bibli-
ography section.

If the name of the author is mentioned within the text, only the
publishing date of the source are provided:

Gazimihal (1991: 6) states that “.....”.

Works with no publication dates, can be cited with the name
of the author: (Hobsbawn)

Works with no author name, such as encyclopedias, can be
cited with the name of the source and if available the volume and
page numbers: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

The quotes that are taken from a secondary source are indica-
ted as follows and must also be given in bibliography: As Lepecki
also expresses “.....” (Korkmaz, 2004: 176).



10. Bibliography
In APA style, all the sources you cite throughout the text of
your paper are listed together in the

References section. The References section has its own spe-
cial formatting rules, including double-spaced text and hanging in-
dentation

Full Bibliographic Citations APA format requires the inclusi-
on of a list of resources used in the paper, and this list is referred to
as “references.” This list includes only the names of resources cited
in the paper, not resources that you found and read during your re-
search process but did not include in the paper. The references page
should start at the top of a new page in your essay; however, it will
need to be included in your continuous page numbering. References
pages, like all other pages, have the running head and page number
at the top.

A bibliography is a list of all of the sources you have used
(whether referenced or not) in the process of

researching your work. In general, a bibliography should inc-
lude:

the authors’ names
othe titles of the works

*the names and locations of the companies that published
your copies of the sources

the dates your copies were published

the page numbers of your sources (if they are part of mul-
ti-source volumes)

The bibliography must be given at the end of the text in an
alphabetical order as shown in the following examples. The refe-
rences must be listed according to their publication dates in case
an author has more than one publication. On the other hand, the
publications that belong to the same year must be shown as (2004a),
(2004b) (...).

Reference lists/ bibliographies

When using the ‘author, date’ system, the brief references inc-
luded in the text must be followed up with full publication details,



usually as an alphabetical reference list or bibliography at the end of
your piece of work. The examples given below are used to indicate
the main principles:

The simplest format, for a book reference, is given first; it is
the full reference for one of the works quoted in the examples above.

Knapper, C.K. and Cropley, A. 1991: Lifelong Learning and
Higher Education. London: Croom Helm.

a. Books

taﬁrkmen, A.(1994). Tiirkiye de Folklor ve Milliyet¢ilik. s-
tanbul: Iletisim Yaymlari.

Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek. gev:
Cansu Sipal, Istanbul: BGST Yaynlart.

b. Articles

Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu. Folklor/Halkbilim
(1): 12-16.

Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Aut-
henticity? Dance Research (32): 3-18.

c. Chapters in an Edited Book

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contempo-
rary European Dance Scene. Rethinking Dance History: A Reader,
ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji,
ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L. Ankara: Nobel, s: 1-16.

d. Thesis

Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda
Halk Danslarina Bir Yaklasim: Dansin Sultanlari, Yayimlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi, Sosyal Bilim-
ler Enstitlisii.

e. Online Resources

Online resources must be cited for the data obtained from the
Internet. The full web address of the webpage (not the home page)
and the date of access must be indicated in the bibliography for the
online resources:

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).



Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Ya-
zinda ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk’ii Anma Toplantis1 (15-17
Mart 2006) Istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.org/2011/04/
ozgur-bir-alanozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

f. Interviews

) Ural, U. (2014). Artvin halk danslar1 ¢calistiricis1t Ugur Ural ile
UFTAD ofisinde yapilan goriisme,

[stanbul: 19 Temmuz.
IV. Sending Manuscripts

Submission of a manuscript to the journal implies that all aut-
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