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EXPLORING MUSICAL IDENTITY DEVELOPMENT: PERSPECTIVES
OF STAGE THEORY, SELF-DETERMINATION THEORY,
AND LIFESPAN APPROACH

MUZIKAL KIMLIK GELISIMINI KESFETMEK: SAHNE KURAMI,
OZ BELIRLEME KURAMI VE YASAM BOYU YAKLASIMINDAN
PERSPEKTIFLER

Nesrin DUMAN"
Gelis Tarihi: 02.04.2024 Kabul Tarihi: 14.11.2024
(Received) (Accepted)

ABSTRACT: Music has a profound impact on a person's identity and has a
complicated and deep relationship with the self. The psychological concept called
"musical identity" includes a variety of elements derived from "personal, social,
emotional, and musical competencies." It represents how people behave in a cultural
and social context and is influenced by their involvement in music and practice. This
study examines how people acquire musical knowledge and skills and also the
cognitive, emotional and social aspects of this process. Trevarthen and Malloch’s
Stage Theory, which hypothesises that there are discrete transitions in musical
development across the lifespan, is a well-known framework in this area. Another
approach is Evans and McPherson’s application of Self-Determination Theory
(SDT), which empasises the significance of autonomy, competence, and relatedness
in forming musical identity. Using a lifelong perspective, Lamont emphasizes the
impact of social settings and cultural environments on the negotiation of musical
identity. Her work emphasises the significance of early musical encounters, the
influence of formal and informal musical interactions during infancy, and the
development of musical identity during adolescence and maturity. Understanding
these frameworks enhances our knowledge of how musical identities are formed and
also has implications for music education, therapy, and the promotion of lifelong
musical participation.

Key Words: Musical Development, Musical Identity, Music and Self,
Self-Determination Theory, Lifespan Approach, Stage Theory

OZ: Miizigin kisinin kimligi iizerinde derin bir etkisi olup; benlikle karmasik
ve derin bir iliskisi vardir. "Miizikal kimlik" adi verilen bu psikolojik kavram,
"kisisel, sosyal, duygusal ve miizikal yeterliliklerden" tiiretilen gesitli unsurlar
icerir. Insanlarm kiiltiirel ve sosyal baglamda nasil davrandiklarm temsil eder ve

* Dog. Dr., Istanbul 29 Mayis Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Psikoloji Boliimii,
nesrinduman@windowslive.com, ORCID: 0000-0002-2751-8315.
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onlarin miizik ve uygulamaya katilimlarindan etkilenir. Insanlarin miizik bilgi ve
becerilerini nasil edindiklerine iligkin ¢aligma, bu siirecin bilissel, duygusal ve sosyal
yonlerini inceliyor. Trevarthen ve Malloch'un yasam boyu miizikal gelisimde farkl
gecisler oldugunu varsayan Sahne Kurami ("Evre Teorisi" veya "Asama Kurami")
bu alanda iyi bilinen bir g¢ercevedir. Diger bir yaklasim ise miizikal kimligin
olusturulmasinda 6zerkligin, yeterliligin ve iliskililigin énemini vurgulayan Evans
ve McPherson'un Oz-Belirleme Kurami uygulamasidir. Yasam boyu bir bakis agisi
kullanan Lamont, sosyal ortamlarin ve kiiltliirel ortamlarin miizikal kimligin
miizakere edilmesi {izerindeki etkisini vurguluyor. Calismalari, erken donem
miizikal karsilagsmalarin 6nemini, bebeklik donemindeki resmi ve resmi olmayan
miizikal etkilesimlerin etkisini ve ergenlik ve olgunluk doneminde miizikal kimligin
gelisimini vurgulamaktadir. Bu c¢ergeveleri anlamak, miizikal kimliklerin nasil
olusturulduguna dair bilgimizi gelistirir ve miizik egitimi, terapi ve yasam boyu
miizikal katilimin tesviki agisindan etkileri vardir.
Anahtar Kelimeler: Miizikal Gelisim, Miizikal Kimlik, Miizik ve Benlik,
Oz Belirleme Kurami, Yasam Siiresi Yaklasimi, Sahne Kurami

1. INTRODUCTION

Music and the self-share a profoundly intimate and complex relationship.! The
role of music in shaping one's identity goes beyond any other human engagement.?
Musical identity, a psychological construct,® encompasses various components
derived from personal, social, emotional, and musical competencies that shape the
musical self. It pertains to the question of "who we are and who we are becoming"
through all forms of musical engagement, including listening.* Developing a unique
sense of identity within the context of society is crucial for personal growth and
education, enabling individuals to maintain a distinct sense of self in various
circumstances. The formation of one's musical identity is influenced by factors such
as motivation, practice, commitment, and individual personality traits.”> Musical

! Wilfried Gruhn-Kristel T#ht-Kai Kiilu-Rein Ristmigi-Kai Pdder, “Musical Identity
Formation: Investigating The Social, Personal, Musical and Educational Factors”, Finnish
Journal of Music Education, Vol 20, 2017, p. 8-21.

2 Wayne Bowman, “The Role of Music in Constructing One's Identity”, International
Journal of Music Education, Vol 22, Issue 3, 2004, p. 189-202.

3 Mirjam Spychiger- Pascal Hechler, “Musical Identity as a Psychological Construct”,
Psychology of Music, Vol 42, Issue 2, 2014, p. 223-36.

4 Wayne Bowman, ibid, p.5.

5 Carol S. Dweck, “Motivation, Practice and Commitment in Shaping Musical Identity”,
Bulletin of the Council for Research in Music Education, Vol 144, 2000, p. 59-66.
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identity encompasses both transient and enduring behaviors and attitudes, shaped by
formal and informal education, and reflects how individuals present themselves
within cultural and social contexts.®

Research has shown the complex interrelationships between individuals and
music, showing how musical experiences impact one's sense of self and sense of
belonging to the outer world. According to Baker and Wigram,’ a person's musical
identity, which encompasses things like musical likes, talents, values, identity
perception, and social interactions, is a reflection of their relationship with music
and experiences. In their study, Hallam, Creech, and McQueen® highlight the
significance of music for self-expression, social interaction, and self-perception as
they explore the development of a musical identity in young adulthood and the ways
in which it contributes to identity building. In their discussion of the connection
between musical identity and musical tastes, identity perception, and other factors,
Hargreaves and MacDonald® emphasize the importance of musical experiences in
shaping one's identity.

The psychology of musical development is the study of the cognitive,
emotional, and social aspects of how people develop their musical knowledge and
abilities.!® According to Hargreaves and North!! and Juslin and Sloboda,'? it covers
a variety of research topics, including the growth of musical abilities, cognitive

® Pamela Evans-Gary McPherson, “The Influence of Musical Experiences on the
Development of Musical Identity”, Music Education Research, Vol 17, Issue 4, 2015, p. 474-
488.

7 Freya Baker-Tony Wigram, Musical Identity: A Framework, Musical Identities, 1st Edition,
Oxford University Press, 2005, p. 1-20.

8 Susan Hallam-Andrea Creech- Helena McQueen, Musical Identity and The Development of
Musical Identity in Young Adults Vol 2, The Oxford Handbook of Music Education, Oxford
University Press, 1st Edition, England 2011, p. 313-26.

% David J. Hargreaves-Raymond A. R. MacDonald, Musical Identity and Musical Self:
Psychological, Social and Cultural Perspectives, Musical Identities, 1st Edition, Oxford
University Press, 2002, p. 1-20.

19 Susan Hallam, The Development of Musical Competence and Expertise, Music, Health,
and Wellbeing, 1st Edition, Oxford University Press, England 2018, p. 80-97; Gary E
McPherson- Graham F. Welch, The Oxford Handbook of Music Education, 1st Edition,
Oxford University Press, England 2006.

' David J. Hargreaves-Adrian C. North, “Individual Differences in Musical Taste”, The
Oxford Handbook of Music Psychology, Vol 2, 2010, p. 430-9.

12 Patrik N. Juslin-John A. Sloboda, Handbook of Music and Emotion: Theory, Research,
Applications, 1st Edition, Oxford University Press, England 2010.
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processes associated with music perception and creation, musical memory and

learning, and the influence of social and cultural variables on musical development.

A well-known framework in the psychology of musical growth is the concept of

developmental phases, which was informed by Jean Piaget's theory of cognitive

development. The aim here is to identify and describe the stages that individuals go

through as their musical development progresses.'* According to Csikszentmihalyi

and Swanwick,' these stages entail learning specific musical techniques,

comprehending and enjoying various musical genres and styles, and expressing
music in progressively more complicated ways.

Individual differences in musical identity development have also been
investigated. According to research!® intrinsic skill, motivation, and the quantity and
quality of musical encounters all have a major impact on an individual's musical
abilities and trajectory. A further factor influencing musical development is the
social and cultural environment, which includes family, classmates, and formal
music instruction. !¢

Research on the psychology of musical development tries to understand the
complex interactions among cognitive, emotional, and social aspects that contribute
to the development of musical abilities and knowledge.!” Researchers learn about
the mechanisms underlying musical cognition, the influence of environmental

13 Susan Young-Jon Glover, Musical Futures: An Approach to Teaching and Learning, 1st
Edition, Oxford University Press, England 2012; Keith Swanwick, Music, Mind and
Education, 1st Edition, Routledge, England 1988.

4 Mihaly Csikszentmihalyi, Flow: The Psychology of Optimal Experience, 1st Edition,
Harper & Row, New York 1990; Keith Swanwick, Teaching Music Musically, 1st Edition,
Routledge, England 1999.

15 Jane W. Davidson, “Ecological and Perceptual Perspectives on Musical Development”,
MENC Handbook of Research on Music Learning, Oxford University Press, Volume 2
Applications, 2012, p. 149-177; Gary E. McPherson-Jane W. Davidson- Robert Faulkner,
Music in Our Lives: Rethinking Musical Ability, Development and Identity, 1st Edition,
Oxford University Press, England 2017.

16 Andrea Creech-Susan Hallam-Maria Varvarigou, “Identity, Creativity and Enjoyment in
Instrumental Music Practice”, Music Education Research, Vol 15 Issue 3, 2013, p. 334-349;
Alexandra Lamont-Katrina Maton, “Music Education and The Experience of Music in
Everyday Life: Australian Perspectives from Community Music”, International Journal of
Community Music, Vol 1 Issue 3, 2008, p. 317-34.

7 John A Sloboda, Exploring The Musical Mind: Cognition, Emotion, Ability, Function, 1st
Edition, Oxford University Press, England 2005; Barry J. Zimmerman- Marta M. Pons,
Individually Oriented Intervention to Support Self-Regulated Learning, The Psychology of
Learning and Motivation, Academic Press, Vol. 54,2010, p. 1-46.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2024 Cilt 6 Say1 2 (1-13)

DOI: 10.47956/bmsd.1463953

factors on musical development, and the potential applications of this knowledge in
music education and therapy by examining the musical development of
individuals.'® The idea of musical identity goes deeper into the internal
representations of these changes and their connection to the social and cultural
environment than Piagetian-style phases have in the development of music."
Perspectives from Trevarthen et al.?® provide valuable insights into the development
of musical identity, drawing upon Erikson's?! psychosocial development stages,
Marcia's? identity development processes, and self-determination theory.

2. EXAMINATION

2.1. Trevarthen and Malloch's Stage Theory

Based on their idea of communicative musicality, Trevarthen and Malloch
developed a stage theory of musical development.? In accordance with this idea,
people go through specific stages of musical growth throughout the course of their
lifetimes, denoting substantial shifts in their musical identities, preferences, and
proclivities. In their explanations, the authors benefited from Erikson's and Marcia’s
theories. The authors borrowed Erikson's three steps (identification, individuation,
integration) and Marcia's two main processes in identity development (exploration
and commitment) to use in their explanations.

When infants develop the physical and motor ability to express themselves
and interact musically with caretakers, the first transition point occurs.?* Infants
respond to music naturally and communicate with one another by moving and
vocalizing. This stage demonstrates the intrinsic musicality that exists from the

'8 Tia DeNora, Music in Everyday Life, 1st Edition, Cambridge University Press, England
2000; Gottfried Schlaug-Andrea Norton- Katie Overy- Ellen Winner, “Effects of Music
Training on The Child's Brain and Cognitive Development”, Annals of the New York
Academy of Sciences, Vol 1169 Issue 1, 2009, p. 195-209.

19 Susan Hallam, The Development of Musical Competence and Expertise, Music, Health,
and Wellbeing, 1st Edition, Oxford University Press, England 2018, p. 80-97.

20 Colwyn Trevarthen- Stephen Malloch, “The Dance of Wellbeing: Defining The Musical
Therapeutic Effect”, Nordic Journal of Music Therapy, Vol 9 Issue 2, 2000, p. 3-17.

2! Brik H. Erikson, Identity: Youth and Crisis, 1st Edition, Norton, New York 1968.

22 James E. Marcia, “Identity in Adolescence”, Handbook of Adolescent Psychology, New
York: Wiley, 1980, p. 159-187.

2 Colwyn Trevarthen- Stephen Malloch, “The Dance of Wellbeing: Defining The Musical
Therapeutic Effect”, Nordic Journal of Music Therapy, Vol 9 Issue 2, 2000, p. 3-17.

24 Colwyn Trevarthen- Stephen Malloch, ibid.
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earliest stages of infancy as babies interact musically through cooing, babbling, and
mimicking.

During early childhood, the second transition point occurs as children develop
their own musical culture.?® They include songs, thymes, and musical games from
their culture in their play and interactions with others. Children start to show
preferences for particular musical genres or styles around this age, and they also start
to learn the fundamentals of music, like how to sing and play rudimentary
instruments. Their involvement in music-related social activities within their
families and peer groups becomes increasingly formalized.

The third transition stage occurs as children enter later childhood and aligns
their performance skills more closely with popular songs and established musical
norms.?® They get a stronger comprehension of melodic patterns, rhythms, and
musical structures. Children may begin taking formal music lessons at this age or
partake in more advanced musical activities. As they broaden their musical horizons
and hone their technical abilities, they experiment with many musical genres and
styles.

Adolescence marks the fourth and last transitional stage.?” Taste in music and
musical preferences become important markers of individual identity. By actively
exploring and defining their musical identities, adolescents look for music that
connects with their feelings, ideals, and modes of self-expression. They might take
part in musical activities with their friends, join bands or ensembles, or try out
different musical styles or instruments. Their development of self-identity is heavily
influenced by music, which also serves as a social outlet and sense of community.

The stage theory developed by Trevarthen and Malloch emphasizes the impact
of music on identity construction at various developmental stages.?® It acknowledges
the importance of social and cultural variables in the formation of music as well as
the innate musicality present from early childhood. According to the theory, a
person's musical identity and connection with music are shaped through a number of
transitions rather than a continuous path through musical development.

The stage theory provides a framework for comprehending how people's
musical aptitudes, preferences, and identities change throughout the course of their
lifetimes. It highlights how musical development is dynamic and is influenced by
both natural traits and the social and cultural environments in which people develop

23 Colwyn Trevarthen- Stephen Malloch, ibid.
26 Colwyn Trevarthen- Stephen Malloch, ibid.
27 Colwyn Trevarthen- Stephen Malloch, ibid.
28 Colwyn Trevarthen- Stephen Malloch, ibid.
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and engage with music. Recognizing these transitions allows teachers, parents, and
music professionals to cultivate musical identities and encourage musical progress
in accordance with each individual's developmental stage.

2.2. Evans and McPherson's Application of Self-Determination Theory

Evans and McPherson conducted a study where they applied Self-
Determination Theory (SDT) to examine how musical identity develops during
adolescence.” According to SDT, people have basic psychological requirements for
relatedness, competence, and autonomy. Meeting these needs boosts motivation and
well-being in a variety of contexts, including music.

Their research focused on teenagers' exploration of different musical identities
and the long-term implications of this exploration on their future musical careers.
The study revealed that identity processes play a critical role in shaping teenagers'
engagement with music, even prior to formal music instrument learning. Teenagers
who possess a forward-looking perspective on their musical involvement and
develop a sense of autonomy and competence in their musical pursuits are more
likely to sustain their engagement in musical activities.

According to the SDT, autonomy is the feeling of behaving in accordance with
one's own goals, principles, and preferences.*’ Teenagers who feel in control of their
musical tastes and who are encouraged to express their own musical preferences and
genres are more likely to forge a strong musical identity, according to research by
Evans and McPherson. Teenagers are encouraged by this sense of independence to
explore and try new musical genres, instruments, and performance techniques, which
aids in their overall musical growth.

Another psychological need identified in SDT is competence, which is the
belief that one is capable and effective in one's behaviors.*! The research by Evans
and McPherson stressed the importance of acquiring musical proficiency in forming
musical identity. If teenagers believe they are talented musicians and get
encouragement and recognition for their abilities, they are more likely to develop a
strong sense of musical identity and pursue music as an important part of their lives.

2 Pamela Evans-Gary McPherson, “The Influence of Musical Experiences on The
Development of Musical Identity”, Music Education Research, Vol 17, Issue 4, 2015, p. 474-
488.

30 Edward L. Deci-Richard M. Ryan, “The ‘What’ and ‘Why’ of Goal Pursuits: Human Needs
and The Self-Determination of Behavior”, Psychological Inquiry, Vol 11 Issue 4, 2000, p.
227-68.

31 Edward L. Deci-Richard M. Ryan, ibid.



Balkan Music and Art Journal
October 2024 Volume 6 Issue 2 (1-13)
DOI: 10.47956/bmsd. 1463953

Relatedness, the third psychological need found by SDT, is concerned with an
individual's feeling of community and connection to others.3? Evans and McPherson
found that social interactions and positive relationships with classmates, families,
and music mentors have a significant impact on youths' development of a musical
identity. Teenagers who have the chance to sing, collaborate, and share their musical
experiences with others grow to feel connected to and a part of the musical
community. Their sense of community strengthens their musical identity and
inspires them to keep listening to music.

The use of SDT provides insightful information about how relatedness,
competence, and autonomy shape people's musical identities*® This knowledge can
help educators, parents, and musicians give teenagers enriching and meaningful
musical development experiences. Teenagers can establish a solid and durable
musical identity through fostering autonomy, offering chances for competence
development, and fostering social connections within the musical community.

Application of the SDT gives a clearer understanding of the motivating
mechanisms at play in the formation of musical identity.** Teachers and other
professionals can create nurturing environments that foster teenagers' musical
identities and promote their sustained involvement with music by acknowledging the
importance of autonomy, competence, and relatedness in their musical experiences.

2.3. Lamont's Lifespan Approach

Lamont® takes a comprehensive approach to researching the emergence of
musical identities, emphasizing the influence of social settings and cultural
environments on people's behavior and identity construction. She underlines that a
person's musical identity develops and changes over the course of their lifetime
rather than being restricted to a set of developmental phases.

By observing how mothers sing to their infants, Lamont's research highlights
the early stages of musical identity and emphasizes how natural and spontaneous
musical interactions between caregivers and children are.*® She makes the case that
early musical exposure, such as lullabies and nursery rhymes, paves the way for the
emergence of a musical identity. These musical exchanges not only bring happiness
and emotional connection but also teach kids to different musical traditions from

32 Edward L. Deci-Richard M. Ryan, ibid.

33 Pamela Evans-Gary McPherson, ibid.

34 Pamela Evans-Gary McPherson, ibid.

35 Alexandra Lamont, “Music in Everyday Life: The Role of Identity, Place and Emotions”,
The Oxford handbook of musical identity, Oxford University Press, 2018, p. 105-120.

36 Alexandra Lamont, ibid.
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different cultures, helping them feel like they belong in their social and familial
environments.

Lamont®’ continues to investigate how peer groups, school, and the home
shape a child's musical identity. Children are exposed to a variety of musical
experiences, genres, and styles as part of socialization processes in these settings,
allowing them to explore and develop their preferences. Both formal and informal
musical experiences have an impact on a child's developing musical identity.
Building musical identities and acquiring musical talents is facilitated through
extracurricular activities, school music programs, and interactions with peers.
Lamont® claims that throughout youth and maturity, musical identity continues to
change. Music tastes and inclinations play a significant role in defining a person
during adolescence. People can mold and redefine their musical identities through
exploring various musical genres, subcultures, and communities. Conformity and
distinctiveness are both involved in this process as people want to fit in while still
claiming their individuality within the musical environment.

Lamont*® also highlights the advantages of music in older life, including its social
component, favorable effects on wellbeing, and potential to overcome health issues.
Indulging in music as an adult offers chances for self-expression, forming
relationships with others, and developing personally. People can maintain their sense
of identity, recall old experiences, and adjust to changing situations thanks to music.

Lamont emphasizes the dynamic nature of musical identity development by
using a lifecycle perspective®® Over the course of a person's life, their musical
identity evolves and is shaped by a range of social, cultural, and personal factors. It
is affected by how individuals interact with the people and environments in their
immediate environment, including their families, friends, schools, and communities.

A complete knowledge of how musical identities alter and develop through
time is provided by Lamont's lifetime approach to musical identity.*! It is possible
to create environments that support lifelong musical engagement and the
development of a strong and fulfilling musical identity when educators, practitioners,
and policymakers take into account the importance of early musical experiences, the
influence of social contexts, and the continuing relevance of music in later life.

37 Alexandra Lamont, ibid.
3% Alexandra Lamont, ibid.
3 Alexandra Lamont, ibid.
40 Alexandra Lamont, ibid.
41 Alexandra Lamont, ibid.
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Lamont's lifespan approach to musical identity development illuminates how
personal experiences, social circumstances, and cultural environments interact to
shape and change musical identities throughout the course of a person's life.** This
method has implications for music education, therapy, and the encouragement of
musical involvement throughout the lifetime by deepening our understanding of the

complex processes involved in the development of musical identity.

3. CONCLUSION

The relationship between music and the self is profound and deep because of
how much music shapes a person's identity. Taking into account the cognitive,
emotional, and social factors that influence how one develops their musical self,
researchers have looked at a variety of aspects of how musical identity develops. The
stage theory developed by Trevarthen and Malloch, as well as the application of Self-
Determination Theory by Evans and McPherson, and Lamont's lifespan approach to
musical identity development, provide valuable insights into the dynamic nature of
musical identity formation. These theories place a strong emphasis on how social
and cultural circumstances, personal inquiry, independence, competence, and
relatedness shape people's musical identities over the course of their lives.

Trevarthen and Malloch's stage theory of musical development emphasizes
the changes people go through in terms of their musical abilities, passions, and
identities. This approach recognizes the social and cultural influences on musical
development as well as the innate musicality present from early childhood.

Evans and McPherson utilize Self-Determination Theory to investigate the
consolidation of musical identity during adolescence. Their research underscores the
role of autonomy, competence, and relatedness in shaping musical identity. By
comprehending and supporting teenagers' psychological needs in the context of
music, educators and practitioners can cultivate a positive and meaningful
experience in their musical development.

Lamont takes a lifetime perspective to the formation of musical identity,
emphasizing the influence of social settings and cultural environments on people's
musical behavior and identity negotiation. She highlights that musical identity is a
lifelong process that changes and develops as a result of interactions between people
and their environment.

Researchers get insights into the complex dynamics of musical identity
development by adopting these many techniques. Musical identities are shaped and
reshaped over time by the interaction of personal experiences, social settings, and

4 Alexandra Lamont, ibid.
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cultural environments. The promotion of lifelong musical involvement as well as
music education and therapy can all benefit from understanding these processes.

In conclusion, the exploration of musical identity development offers valuable
insights into the multidimensional nature of the self in relation to music. Trevarthen
and Malloch's stage theory, Evans and McPherson's application of Self-
Determination Theory, and Lamont's lifespan approach contribute to our
understanding of how musical identities form, evolve, and are influenced by various
factors. By recognizing the significance of early experiences, psychological needs,
and the lifelong nature of musical identity, educators, practitioners, and
policymakers can create supportive environments that nurture individuals' musical
growth and foster a strong sense of self through music.
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OZ: Internetin yayginlasmasiyla birlikte kullanilmaya baslanan cevrimigi
egitim platformlar;, Covid-19 salgini sirasinda popiiler bir hale gelmistir. Insanin
sozel ve duyusal ifadesinde 6nemli bir yere sahip olan sesin, dogru ve etkili bir
egitimle gelistirilmesi olduk¢a Onemlidir. Cevrimigi ses egitimi kurslarinin
incelenmesi hem oOgretmenler hem &grenciler i¢in 6nem tasimaktadir. Udemy
platformundaki ses egitimi kurslarimin iceriklerini ve egitmen ozelliklerini
arastirmak amaciyla arastirmanin problem ciimlesi “Udemy c¢evrimi¢i egitim
platformunda yer alan Tiirkge ses egitimi kurslar igerik ve egitmen &zellikleri
bakimindan nasildir?” olarak belirlenmistir. Bu arastirmada nitel arastirma yontemi
kullanilmigtir. Veriler, dokiiman analizi siirecinin bir parcasi olan icerik analizi ile
analiz edilmistir. Calismanin evrenini ¢evrimigi egitim platformlarindaki Tiirkge ses
egitimi kurslari, 6rneklemini ise Udemy cevrimici egitim platformunda yer alan
Tiirkce ses egitimi kurslar1 olusturmaktadir. Veriler, platform tizerinde “kategoriler”
bolimiinden  “miizik-vokal” segilerek belirlenmistir.  Igerik  bakimindan
incelendiginde mevcut olan 427 kursun 10 tanesinin ses egitimi ile ilgili oldugu
goriilmiistlir. Bu kurslar; ticret, seviye, kurs puan1 ve yorum, yildiz, 6grenci sayisi,
boliim sayisi, toplam ders sayisi, video igerik siiresi, ticretsiz igerik, indirilebilir
kaynak, makale, pratik testi ve bitirme sertifikasi bakimindan incelenirken, kursu
veren egitmenler ise; egitmen puani, yorumu, &grenci sayisi ve kurs sayisi
bakimindan incelenmistir. 10 ses egitimi kursu ve 6 egitmen bulunmustur. Genel
olarak incelendiginde kurs igerikleri (kurs puani, yorum, yildiz, 6grenci sayisi,
boliim sayisi, toplam ders sayisi, video igerik siiresi, indirilebilir kaynak, makale ve

' Bu calisma 3. Lisansiistii Ogretmen Calismalart Kongresi'nde sozlii bildiri olarak
sunulmustur.

" Yiiksek Lisans Ogrencisi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiisti Egitim
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* Dr. Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimi,
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pratik testi) ve egitmen Ozellikleri (egitmen puani, yorum sayisi, 6grenci sayisi ve
kurs sayis1) bakimindan zengin olan kurslara, 6grenci talebinin yiiksek oldugu
gorlilmustiir.
Anahtar Kelimeler: Ses Egitimi, Cevrimi¢i Egitim Platformu, Udemy,
Tiirkge Ses Egitimi Kurslari
ABSTRACT: Online education platforms, which started to be used with the
widespread use of the internet, have become popular during the Coronavirus Disease
2019 pandemic. It is crucial to develop the voice, which has an important place in
human verbal and sensory expression, with correct and effective education.
Analysing online voice training courses is important for both teachers and students.
In order to study the content and instructor characteristics of voice training courses
on Udemy platform, the problem statement of the research was determined as “How
are the Turkish voice training courses on the Udemy online education platform in
terms of content and instructor characteristics?”. Qualitative research method was
used in this study. The data were analyzed by content analysis, which is a part of the
document analysis process. The population of the study consists of Turkish voice
training courses on online education platforms and the sample consists of Turkish
voice training courses on the Udemy online education platform. The data were
acquired by selecting “music-vocal” from the “categories” section on the platform.
When analysed in terms of content, 10 of 427 courses available were found to be
related to voice training. While these courses were analyzed in terms of fee, level,
course score and comment, stars given, number of students, number of sections, total
number of courses, video content duration, free content, downloadable resources,
article, practice test and certificate of completion, the instructors giving the course
were analysed in terms of instructor score, comment, number of students and number
of courses. 10 voice training courses and 6 instructors were determined. In general,
it is observed that student demand is high for courses that are rich in terms of course
content (course score, comments, stars given, number of students, number of
sections, total number of courses, video content duration, downloadable resources,
articles and practice test) and instructor characteristics (instructor score, number of
comments, number of students and number of courses).
Key Words: Voice Training, Online Education Platform, Udemy, Turkish
Voice Training Courses

1. GIRIS
Ulkemizde verilen genel miizik eg@itiminin giin gectikce gelistigi
gozlemlenebilir. Genel miizik egitiminde, yediden yetmise tiim bireylerin hayati
boyunca minimum diizeyde miizik bilgisine sahibi olmas1 amag¢lanmaktadir. Genel
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miizik egitimi Tiirkiye’de anaokulundan baslayarak {iniversite egitimine kadar her
egitim kurumunda bulunmaktadir. Genel miizik egitimi, mesleki miizik egitimi ve
6zengen miizik egitimi olarak ikiye ayrilmaktadir. Ozengen miizik egitimi, kisilerin
kendi istekleri sonucunda herhangi bir profesyonellik diisiinmeden sadece keyif ve
kisisel gelisime odaklanarak kendi becerilerini gelistirmeyi amaglayan bir miizik
egitimi tiiriidiir.> Mesleki miizik egitimi profesyonel kaygilar icermektedir.
Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlara giizel sanatlar liseleri,
konservatuvarlar, miizik Ogretmenligi, miizik bilimleri, miizik teknolojileri
kurumlar1 drnek gosterilebilir.?

Ozengen ve mesleki miizik egitimlerinde yapay ¢algilarin yani sira insan sesi
de kullamlmaktadir. Insan sesi, miizik iiretiminde kullanilan en dogal aractir.*
Insanin yasama baslamas ile kullanilan ses, yasamin sonuna kadar bize hizmet eder.
Ses egitimi, dogru ve saglikli sekilde sarki sdyleyebilmek icin gerekli temel bir
egitimdir. Yalniz profesyonel amagclar igin degil, sesini aktif kullanan herkes i¢in
gereklidir. Sarki sdyleyen kisiler i¢in ise tiir fark etmeksizin ses egitimi zorunludur.®

Tiirkiye’de ve hatta diinyada toplumsal gelisim ile uzaktan egitimin éneminin
arttig1 bilinmektedir.® Ulkemizde agirlikli olarak iiniversitelerde ve milli egitime
bagli mesleki ve 6zengen egitim biinyesindeki tlim egitim kurumlarinda uzaktan
egitimin giin gectikge yayginlastigi gozlemlenmektedir. Uzaktan egitimin tercih
edilmesinin en biiyiik sebepleri arasinda ulasim, konum ve maddiyat yer almaktadir.
Uzaktan egitim sirasinda herhangi bir mesafe kat edilmeyecegi igin zaman kayb1
olmayacaktir. Herhangi bir konumda veya ortamda egitime devam edilebilmektedir.
Ayrica uzaktan egitim diger egitim modellerine gére daha ekonomik
sayilabilmektedir.

Cevrimigi egitim platformlari, eszamanli egitim ve es zamansiz egitim
seklinde ikiye ayrilarak giiniimiiz ¢agina ayak uydurmus uzaktan egitim araglarindan

2 Tolga Uriin, “Karsilastirmali Tonal ve Makamsal Dizi Ogretiminin Silahl1 Kuvvetler Bando
Okullar1 Ogrencilerinin Biligsel Gelisimlerine Etkisi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015), s. 8.

3 Jale Deniz-Sema Azeri, “Mesleki Miizik Egitimi Alan ve Almayan Lise Ogrencilerinin
Benlik Kavramlarinin Incelenmesi”, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Egitim
Bilimleri Dergisi, Cilt 23, Say1 23, 2013, s. 101.

4 Ali Ugan, Miizik Egitimi, Temel Kavramlar-Tikeler-Yaklasimlar, 2. Baski, Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1994, s. 18.

5 Giil Sabar, Sesimiz - Egitimi ve Korunmasi, 1. Bask1, Pan Yaymcilik, Istanbul 2017, s. 31.
¢ Ali Kirik, “Uzaktan Egitimin Tarihsel Gelisimi ve Tiirkiye’deki Durumu”, Marmara
Iletisim Dergisi, Say121, 2014, s. 75.
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biridir. Herand-Hatipoglu'na’ gore eszamanli (senkron) egitimde mekanlar farkli
olmasina ragmen internet teknolojileri ile canli bir egitim ger¢eklesirken, es
zamansiz (asenkron) egitimde egitmenlerin ders araclarim daha dnceden olusturup
ogrencilerin tercih ettigi zaman diliminde egitim gergeklesmektedir. Ulkemizde
eszamanli ve es zamansiz olmak {izere miizik alaninda egitim veren birgok ¢evrimigi
egitim platformu bulunmaktadir. Bunlarin basinda Udemy, Superpeer, Sonsuz Oda,
Miizik Universitesi, Neo Skola, Preply, Superprof ve Sorbil gelmektedir. Sorbil ve
Neo Skola disindaki diger platformlarda ses egitimi ile ilgili kurslar verilmektedir.
Fakat egitmen ve icerik bakimmdan Udemy’nin ses egitimi alaninda daha zengin
oldugu goriilmektedir. Ses egitimi i¢in Oonemli olan durus, nefes teknikleri, ses
egzersizleri, ses teknikleri ve teorik bilgiler farkli egitmenler tarafindan daha ayrintili
bir sekilde verilmistir.

Uluslararas1t bir cevrimici O0grenme platformu olan Udemy’de, iicretli
egitmenler tarafindan ilgili konularda video egitim paketleri olusturulup
kullanicilara sunulur. Kurslara ulasim olduk¢a kolaydir. Kullanicilar sisteme
kaydolduktan sonra istedigi kursu arama kismina yazarak veya kategoriler
boliimiinden arayarak bulabilir. Kisiler, aradiklar1 konu ile ilgili kurslar arasindan
kendine uygun olani segip satin alabilir. Satin alma sonrasinda kursun tiim video ve
materyallerine Omiir boyu sahip olup diledigi zaman derslere baglayabilir.
Platformda ficretli kurslarin yani sira toplam uzunlugu 2 saati asmayacak tiicretsiz
kurslar da bulunmaktadir. Udemy’nin dmiir boyu erigsim hakki sundugu {icretsiz
kurslar ve uygun fiyatlarda satilan kurslar igermesi sebebi ile 6zengen egitime katki
saglama konusunda basarili bir platform oldugu sdylenebilir.

Bu aragtirmada Udemy’de genel miizik egitimi kapsaminda yer alan Tiirkce
ses egitimi kurslarmin igeriklerinin ve egitmen oOzelliklerinin incelenmesi
amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda aragtirmanin problem ciimlesi “Udemy
cevrimici egitim platformunda yer alan Tiirkce ses egitimi kurslari igerik ve egitmen
ozellikleri bakimindan nasildir?” olarak belirlenmistir. Aragtirmanin alt problemleri
asagida yer almaktadir:

e Udemy ¢evrimi¢i egitim platformunda yer alan ses egitimi kurslarinin; ticret,
seviye, kurs puani ve yorum, yildiz, 6grenci sayisi, boliim sayisi, toplam ders sayisi,
video igerik siiresi, licretsiz igerik, indirilebilir kaynak, makale, pratik testi ve bitirme
sertifikasi bakimindan igerikleri nasildir?

7 Deniz Herand-Zeynep Azize Hatipoglu, “Uzaktan Egitim ve Uzaktan Egitim
Platformlari’nin  Karsilastirilmast”, Cukurova Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler
Fakiiltesi Dergisi, Cilt 18, Say1 1, 2014, s. 67-68.
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e Udemy cevrimigi egitim platformunda yer alan ses egitimi kurslarinin;
boliim, ders sayisi, konu basligi ve siire bakimindan igerikleri nasildir?

e Udemy c¢evrimi¢i egitim platformunda yer alan ses egitimi kurslarimi veren
egitmenlerin; egitmen puani, yorumu, 6grenci sayist ve kurs sayist bakimindan
ozellikleri nasildir?

2. YONTEM

Aragtirma nitel bir c¢alisma olup, dijital dokiimanlar1 incelemek ve
yorumlamak amaciyla aragtirmada dokiiman analizi modeli kullanilmistir. Dokiiman
analizi, “arastirilmast hedeflenen olgu ya da olgular hakkinda bilgi i¢eren yazili
materyallerin analizi” olarak da tanimlanmaktadir.® Cevrimi¢i kaynaklar da
dokiiman analizinde veri olarak kullanilabilmektedir.

2.1. Verilerin Toplanmasi

Udemy c¢evrimigi egitim platformunda kategoriler boliimiinden “miizik”,
miizik bolimiinden “vokal” kismin secildiginde 12.04.2024 tarihinde toplam 427
sonu¢ ¢ikmaktadir. Fakat bu kurslarmm 10 tanesinin ses egitimi ile ilgili oldugu
goriilmustiir. Arastirma kapsami Udemy sitesindeki ses egitimi ile ilgili veriler ile
sinirlandiriimistir.

2.2. Verilerin Analizi

Belirlenen veriler igerik bakimindan incelendiginde mevcut olan toplam 427
kursun 10 tanesinin ses egitimi ile ilgili oldugu goriilmiistiir. Bu kurslar; tiir, kurs
adi, tlicret, uzunluk, ticretsiz icerik, boliim sayisi, toplam video igerigi sayisi, toplam
video igerigi siiresi, indirilebilir kaynak, makale, pratik testi, 6grenci sayisi, kurs
puani, seviye bakimindan incelenirken; kursu veren egitmenler ise, egitmen puant,
yorumu, Ogrenci sayisi ve kurs sayist bakimindan igerik analizi ile incelenmistir.
Kurslar K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9 ve K10 olarak, kurslar1 veren 6 egitmen
ise E1, E2, E3, E4, E5, E6 seklinde belirtilmistir.

Dokiimanlarin, miilakat dokiimlerinin ve dijital-analog her tiirli kaydin
incelenip karsilastirilmasina imkan saglayan yontem, icerik analizi yontemidir.
Arastirmacinin toplanan kaynaklara hakim olmasi ile verilerin analiz edilmesi
kolaylasmaktadir.® Yazili kaynaklarin yani sira arastirmada goriilecegi iizere internet

8 Ali Yildirrm-Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri, 5. Baski, Segkin
Yaymnecilik, Istanbul 2005, s. 187.

% Recai Coskun-Remzi Altumsik-Engin Yildirim-Serkan Bayraktaroglu, Sosyal Bilimlerde
Aragtirma Yontemleri: SPSS Uygulamali, 5. Baski, Sakarya Yayimcilik, Sakarya 2006, s. 268,
269.
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sitelerinde yayimlanan video igerikleri igerik analizine uygun veri kaynaklar1 olarak
kabul edilmektedir.'°
2.3. Evren ve Orneklem
Aragtirmanin evrenini internet sitelerinde bulunan Cevrimigi Egitim
platformlarindaki Tirkce ses egitimi kurslari, 6rneklemini ise Udemy’de yer alan
Tiirkce ses egitimi kurslar1 olusturmaktadir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Udemy cevrimigi egitim platformunda yer alan ses egitimi kurslarinin; iicret,
seviye, kurs puani ve yorum, yildiz, 6grenci sayisi, boliim sayisi, toplam ders sayisi,
video igerik siiresi, licretsiz igerik, indirilebilir kaynak, makale, pratik testi ve bitirme
sertifikasi bakimindan igerikleri Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Udemy ¢evrimigi egitim platformunda yer alan ses egitimi kurslarinin
icerikleri

Kurs K1 K2 K3 | K4 | K5 | K6 K7 | K8 | K9 | K10

Bilgileri

Ucret (b) | 399 249 1249 1249 [ 399 | 249 | 249 | 249 | 249 | 249

Seviye

= = > > > > =
ES |ES|E4EJEY & 9 = | EN &
: : : : [ [ (] [ : H=
EASCAlrd=ar=ao 3 S |E48 S
Kurs 1256 282 84 |43 |25 11 6 2 2 25
Puan1 ve
Yorum
Yildiz 4.6 4.6 48 |41 |44 |45 42 |5 0

Ogrenci 11.174 | 2.26 | 436 | 230 |87 | 148 |60 |14 |17 |25

Sayisi 5

Bolim 8 12 2 6 1 2 2 2 5 2
Sayisi

Toplam 65 44 9 14 (30 |10 13 |5 5 5
Ders

Sayisi

10 Kemal Kurtulus, Arastirma Yontemleri, 1. Baski, Tiirkmen Kitabevi, Istanbul 2009, s. 51.
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Video 8 sa. 7sa. |1 52 |2 Isa. |48 |31 |42 |36
Icerik 41 dk. |10 sa. |dk. |sa. |13 dk. | dk. |dk. | dk.

Siiresi dk. dk.

Ucretsiz | 2 2 3 5 3 2 2 2 2 2
Icerik

Indirilebil | 58 9 0 0 0 0 0 0 0 0
ir Kaynak

Makale 5 0 0 0 0 0 0 0 0
Pratik 2 1 0 0 0 0 0 0 0 0
Testi

Bitirme Var Var Var | Var | Var | Var Var | Var | Var | Var
Sertifikas
1

Tablo 1 incelendiginde 10 ses egitimi kursu oldugu goriilmiistiir. Kurslara
olan talebin {icret, kurs puani ve yorum, dgrenci sayisi, toplam ders sayisi, video
igerik siiresi, indirilebilir kaynak, makale ve pratik testlerinin zenginligi ile dogru
orantili oldugu gézlemlenmistir.

Tabloda kurs ticretleri 249t ile 3991 arasinda degistigi gozlemlenmektedir.
Kurslarin %80’inin fiyatinin ayni ve 249% oldugu goriilmiistiir. K1, K2, K9’un kurs
seviyesi tiim diizeyler igin, K3, K4, K5, K7 kurslar1 yeni baslayanlar igin, K6, K8,
K10 kurslari ise orta diizeyde oldugu goriilmiistiir.

Kurs puani ve yorumu en yiiksek olan kurs 1256 ile K1°dir. En diisiik kurs
puani ve yoruma sahip olan kurslar ise 2 puan ile K8 ve K9’dur. En yiiksek yildiz
puanina sahip olan kurslar 5 puan ile K8 ve K9’dur. En diisiik y1ldiz puanina sahip
olan kurs 0 puan ile K10’dur. En yiiksek 6grenci sayisina sahip olan kurs 11.174
6grenci sayisi ile K1°dir. En diigiik 6grenci sayisina sahip olan kurs ise 14 6grenci
sayist ile K8’dir. En fazla boliim sayisina sahip olan kurs 12 boliim sayisi ile K2 dir.
En az bolim sayist 1 boliim sayisi ile K5’tir. Toplam ders sayisi en fazla olan kurs
65 ders sayisi ile K1’dir. En az ders sayis1 5 toplam ders sayist ile K8, K9, K10’dur.
Video igerik siireleri 1 saatin altinda olan kurslar K3, K4, K7, K8, K9, K10’dur. 2
saatin altinda olan kurslar K5, K6 iken 7 saatin tstiinde olan kurslar ise K1, K2’dir.

Ucretsiz igerik sayilarina gére en gok iicretsiz igerige sahip olan kurs 5 igerik
ile K4’tiir. K3, K5’in {icretsiz igerik sayilari 3 iken K1, K2, K6, K7, K8, K9, K10’un
licretsiz igerik sayilar1 2’dir. Indirilebilir kaynaklar K1°de 58 adet, K2’de 9 adet
bulunurken diger kurslarda indirilebilir kaynak bulunmamaktadir. K1’in makale
sayis1 5 oldugu goriiliirken, diger kurslarda makale bulunmamaktadir. Pratik testinin
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K1’de 2 adet oldugu goriiliirken, K2’de 1 adet oldugu goriilmektedir. Diger kurslarda
pratik testi bulunmamaktadir. Platformdaki ses egitimi biinyesindeki tiim kurslarin
iicretli olmasi sebebi ile incelenen 10 kursun hepsinde bitirme sertifikasi
bulunmaktadir.
3.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Udemy ¢evrimigi egitim platformunda yer alan ses egitimi kurslarinin; boliim,
ders sayisi, konu bashigi ve siire bakimindan igerikleri ayri ayr1 bu boliimde
sunulmustur.

Tablo 2. K1’in boliim, ders sayisi, konu baslig1 ve siire icerigi

Kurs Tanitim Rehberi 2 ders 11dk
San Dersi — Ses Egitimi Kurs Tanitim Videosu 03:12
San Dersi — Ses Egitimi Kurs Igerigi 08:12
Temel Bilgiler 9 ders 1 sa 5dk
Ses Egitimi/San Egitimi Nedir? 06:12
Ses Nasil Olusur? 08:11
Onemli Bir Duyuru! 00:14
Insan Sesi Tiirleri ve Ozellikleri Hakkinda Bir Yazi 01:14
Ses Saglig1 ve Korunmasi 12:05
Ses Saglig1 ve Korunmasi Hakkinda Bir Yazi 01:54
Ses Tiirleri ve Register 06:34
Entonasyon, Detone ve Siirtone 02:47
Ses Egitiminin Temelleri 13 soru
Nefes Teknikleri 3 ders 26dk
Temel Nefes Teknikleri 08:01
Diyafram (Abdominal) Nefes Caligmalari 16:02

17 Adet Diyafram Egzersizi 01:53
Vokal Egitimine Hazirhik 10 ders 1 sa 18dk
Sarki Séyleme Asamasinda Postiir, Durus ve Pozisyon 04:00
Artikiilasyon — Diksiyon Calismalari 08:00
Artikiilasyon — Diksiyon Caligmalari Hakkinda 04:17
Isitme Egitimi 11:50
Isitme Calismalar1 (1. Seviye) 03:25
Isitme Calismalar1 (2. Seviye) 04:15
Isitme Calismalar1 (3. Seviye) 05:16
Ses A¢gma Egzersizleri Hazirlik 10:38
Ses A¢ma Egzersizleri 12:34
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Giinliik Vokal Caligma Planm 13:24
Vokalist Ses Calismalari 28 ders 2 sa 49dk
Gogiis Sesi Egzersizi 07:50
Kafa Sesi Egzersizi 05:13
Mix Ses Egzersizi 06:21
Entonasyon Egzersizi 08:18
Legato Ses Egzersizi 03:56
Staccato Ses Egzersizi 05:57
Oktav Egzersizi #1 06:27
Mix + Kafa Sesi Gegis Egzersizi #1 05:47
Mix + Gogiis Sesi Gegis Egzersizi 05:19
Mix + Kafa Sesi Gegis Egzersizi #2 05:11
Gogiis + Kafa Gegis Egzersizi #1 05:24
Oktav Egzersizi #2 04:42
Giiglii Nefes Egzersizi 04:22
Kuvvetli Vokal Egzersizi 04:56
Legato - Staccato Ses Egzersizi 07:26
Cevik Vokal Egzersizi 04:54
Gogiis + Kafa Gegis Egzersizi #2 05:30
Gogiis + Mix + Kafa Sesi Gegis Egzersizi 05:05
Kadinlara Ozel Ses Egzersizi 04:48
Erkeklere Ozel Ses Egzersizi 05:08
Soprano Ses Egzersizi 07:01
Mezzosoprano Ses Egzersizi 04:25
Alto Ses Egzersizi 05:27
Tenor Ses Egzersizi 05:26
Bariton Ses Egzersizi 07:00
Bas Ses Egzersizi 04:18
Lip Roll + Kafa Sesi Egzersizi 07:36
Rif & Run Pasaj Calismasi 15:03
Ozel Ses Teknikleri 5 ders 1 sa 1dk
Vibrato Teknigi 22:15
Falsetto Teknigi 15:53
Belting Teknigi 06:52
Twang Teknigi 07:58
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Kirli Vokal Teknigi 08:17
Ozel Ses Teknikleri Pratik Testi 6 soru
Miizik Tarzlarina Goére Vokal Teknikleri 7 ders 1 sa 50dk
Miizik Tarzlarina Goére Vokal Teknikleri Girig 00:54
Pop Vokal Teknigi Ve Sahne Sanati 16:26
Tiirk Miizigi Vokal Teknigi 23:15
Opera Vokal Teknigi 17:35
Jazz Vokal Teknigi 16:20
Rock Vokal Teknigi 08:31
Brutal-Scream Vokal Teknigi 27:04
Tebrikler! 1 ders 1dk
Her Sey Simdi Bagliyor! 01:00

K1’in ders igerigi incelendiginde miifredatin 8 bdlimden olustugu
gbzlemlenmistir. 65 ders ile toplam ders uzunlugu 8 saat 41 dakikadir. K1 igerisinde
en fazla ders siiresi ayrilan boliimiin “vokalist ses ¢alismalari” oldugu izlenmektedir.

Ses egitimi biinyesinde en ¢ok yer verilen ders icerigi ses egzersizleridir.

Tablo 3. K2’nin boliim, ders sayisi, konu basligi ve siire igerigi

Tanitim 2 ders 13dk
‘En lyi Sarkiy1 Sen Séyle ve Nasil Séylenir Kogesi’ Tanitim! 03:12
Egitim Serisi Tanitim 08:12
Once Miizik Kulagini Gelistir! 2 ders 18dk
Miizik Kulagi (Tek Ses) Caligmasi 11:40
Melodi Tekrar1 Caligmast 05:50
Soru Cevap Boliimii 4 ders 20 dk
San Dersi Nedir 03.33
San Dersi Almak I¢in Nota Bilmem Gerekir Mi? 03:30
Onemli! Ses Sagligi ve Ses Terapisi Hakkinda 01:53
Detone ve Surtone Nedir? 03:06
Egzersizlere Baslamadan Once Bilmen Gerekenler! 4 ders 36dk
Esneme- Streching Egzersizleri — Kaslarin1 Rahatlat 10:36
Postiir, Durus, Sahne ve Beden Dili 10:14
Artikiilasyon Nedir ve Nasil Calisilmali? 09:10
Entonasyon Nedir ve Nasil Caligilir? 06:12
Ses Renginin Ne Oldugunu Bul. Hangi Ses Grubuna Aitsin? 4 ders 37dk
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Erkeklerde Bass Ses, Kadinlarda Alto Ses Nedir? Uygulamasiz 03:51
Anlatim!

Bass ve Alto Seslerin Kullanabildigi Ses Araliklari 12:52
(Uygulamali)

Bass ve Alto Ses Gruplar - Pratik Testi 2 soru
Erkeklerde Bariton, Kadinlarda Mezzo-Soprano Ses Araligi 09:08
Nedir? (Uygulamali)

Erkeklerde Tenor, Kadinlarda Soprano Ses Araligi Nedir? 11:10
(Uygulamali)

Diyaframi Ogreniyoruz! 3 ders 18dk
Diyafram Nedir? Nasil Kullanilir ve Diyafram Hakkinda Dogru 05:50
Bilinen Yanliglar!

Uygulamali Diyafram Gelistirme Egzersizleri (Kisa Zamanli) 07:00
Uygulamali1 Diyafram Gelistirme Egzersizleri (Orta Zamanli) 05:28
Her Ses Aralig1 Icin Tinlama (Register) Bolgeleri 5 ders 51dk
Ses Isitma Egzersizleri - Her Giin Derse Baslamadan Once Yap! 11:57
Kalin Seslerin Tinladig1 Register Bolgeleri 08:57
Orta Seslerin Tinladi1g1 Register Bolgeleri 09:40
Ince Seslerin Tinladig1 Register Bolgeleri 09:58
Registerlar Aras1 Gegis Egzersizleri 10:42
Diksiyon - Giizel Konugma ve Ses Tonlama Egzersizleri! 1 ders 1dk
Diksiyon - Giizel Konugma Egzersizi 10:08
Tekerlemelerle Diksiyonunu Gelistir (Eglence Igerir) :)) 08:43
Orta Seviye Icin Ozel Teknikler 4 ders 24dk
Legato Teknigi Calismasi 09:36
Staccato Teknigi Caligmasi 05:42
Vibrato Teknigi Caligmasi 04:58
Glissando Teknigi Calismasi 03:58
Sesli Harflerin Dogru Telaffuzu 5 ders 39dk
"A" Vokalinin Dogru Kullanimi Detayli Egzersiz 09:05
"E" Vokalinin Dogru Kullanimi Detayli Egzersiz 08:24

"[" Vokalinin Dogru Kullanimi Detayli Egzersiz 07:49
"O" Vokalinin Dogru Kullanimi Detayli Egzersiz 07:21
"U" Vokalinin Dogru Kullanimi Detayli Egzersiz 06:45
Miizik Tiirlerine Gore Vokal Teknikleri! 3 ders 1sa

15dk
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Tiirk Halk Miizigi Vokal Teknigi 29:01
Tiirk Sanat Miizigi Vokal Teknigi 22:10
Pop Miizik Vokal Teknigi 23:45
En Iyi Sarkiy1 Sen Soyle (Ogrendiklerimizi Uygulama Pratigi) 6 ders 1sa
19dk
"Haluk Levent - Elfida" Sarkisi (San Teknigi Uygulamasi) 19:02
"Emircan Igrek - Nalan" Sarkisi (San Teknigi Uygulamast) 13:07
"Pinhani - Diinyadan Uzak" Sarkis1 (San Teknigi Uygulamasi) 10:49
"Sezen Aksu - Ben De Yoluma Giderim" Sarkisi (San Teknigi 12:56
Uygulamasi)
"Sebnem Ferah - Sil Bastan" Sarkisi (San Teknigi Uygulamasi) 14:12
"Teoman - Gemiler" Sarkisi (San Teknigi Uygulamasi) 09:13

Tablo 3’e gore K2’nin ders igerigi incelendiginde miifredat 12 boliimden
olusmaktadir. 44 ders ile toplam ders uzunlugu 7 saat 10 dakikadir. K2 igerisinde
en fazla ders siiresi ayrilan boliim “en iyi sarkiyr sen soyle (6grendiklerimizi

uygulama pratigi)”dir.

Tablo 4. K3’iin boliim, ders sayisi, konu baslig1 ve siire icerigi

Ses Egitimine Girig (Baslangic Seviyesi) 4 ders 22dk
Postiir (Durus) 04:38
Diyafram 06:50
Nefes Egzersizleri (Legato — Staccato) 04:13
Egzersiz Oncesi Kulak Calismasi 06:46
San Dersine Giris (Baslangi¢ Seviyesi) 5 ders 38dk
Kapali Agiz Vokal Egzersizi (Warm Up ‘1°) 03.33
Dudak Trili (Warm Up 2°) 03:30
Vokal Egzersizi ‘1’ 01:53
Vokal Egzersizi ‘2’ 03:06
Vokal Egzersizi ‘3’ 4 ders 36dk

K3’in ders igerigi incelendiginde miifredatin 2 boliimden olustugu
gorlilmektedir. 9 ders ile toplam ders uzunlugu 1 saattir. K3 igerisinde en fazla ders

siiresi ayrilan boliimiin
gbzlenmektedir.
egzersizleri oldugu yorumlanmaistir.

“san dersine giris (baslangig
Ses egitimi biinyesinde en ¢ok yer alan ders igerigi vokal

seviyesi)” oldugu
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Tablo 5. K4’iin boliim, ders sayisi, konu baslig1 ve siire icerigi

27

Ses Nasil Olusur? Diyafram, Cigerler, Larenks ve 2 ders 4dk
Farenks

Ses Nasil Olusur? 00:49
Diyafram, Cigerler, Larenks ve Farenks incelenmesi 02:58
Beden ve Postiir 2 ders 5dk
Beden ve Postiir 03:47
Dogru Postiir Nasil Bulunur? (Uygulamali) 01:26
Nefes Egitimi 3 ders 16dk
Girig 01:48
Sarki Soylerken Nasil Nefes Almaliyiz? 03:54
Nefes Egzersizleri (Uygulamali) 09:48
Ses Tipleri 1 ders Sdk
Ses Tipleri 05:17
Ses Egzersizleri 4 ders 17dk
Neden Ses Egzersizleri Yapiyoruz? 05:32
Ses Egzersizleri Nasil Yapilir? 01:44
Uygulamali Ses Egzersizleri 1 04:50
Uygulamali Ses Egzersizleri 2 04:30
Sark1 Soylerken Nelere Dikkat Etmeliyiz? 2 ders 6dk
Sarki Soylerken Dikkat Edilmesi Gereken 7 Onemli 05:23
Adim

Kapanig 00:29

TabloS'teki K4’tin ders igerigi incelendiginde miifredatin 6 boliimden
olustugu gorlilmektedir. 14 ders ile toplam ders uzunlugu 52 dakikadir. K4 igerisinde
en fazla ders siiresi ayrilan bolimiin “ses egzersizleri” oldugu gézlenmektedir. Ses
egitimi bilinyesinde en ¢ok yer verilen ders igeriginin ses egzersizleri oldugu

gorlilmustiir.

Tablo 6. K5’in boliim, ders sayisi, konu bagh

g1 ve siire icerigi

Giris 30 ders 2sa 1dk
Sesin Ogeleri 04:45
Ses Organlari 04:27
Ses Rengi 03:55
Mutasyon 04:37
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Ses Sagligi 04:33
Hayal Etmek 02:01
Viicut Durusu 03:43
Ses Cikarmak 02:06
Konusurken Nefes Denetimi 04:01
Nefes Denetimi 03:23
Dogru Solunum Calismalari 06:38
Viicudu Yumusatmak 03:55
Girtlak Hareketleri 01:39
Ses Olusturmak 02:27
Rezonans Bolgeleri 05:35
Diksiyon Gelistirmek 01:52
Artikiilasyon 02:20
Register Bolgeleri 04:56
Legato, Staccato 02:27
Vibrato 04:42
Crescendo, Decrescendo 02:04
Niians 04:36
Sesin Yolculugu 08:48
Ses Egzersizleri 07:05
Ses Egzersizleri 2 05:43
Acik Sesler 03:51
Sarki Se¢mek 04:41
Kendinizi Gelistirmek 05:01
Ton Se¢mek 02:00
Caligma Programi 02:45

K5’in  ders igerigi

incelendiginde miifredatin 1 bolimden olustugu

goriilmektedir. 30 ders ile toplam ders uzunlugu 2 saattir. K5 igerisinde en fazla ders
stiresi ayrilan boliimiin “giris” oldugu goézlenmektedir. Ses egitimi biinyesinde en
¢ok bulunan ders icerigi, sesin olusumu ve teknik bilgiler boliimiidiir.

Tablo 7. K6 nin boliim, ders sayisi, konu basligi ve siire ierigi

San Dersine Girig 8 ders 58dk
Kulak Calismasi (Tek, Cift, U¢ Ses Duyum—Ritm—Melodi) 09:31
Nota Degerleri ve Solfej 11:16
Dudak Trili Tekrar (Warm Up) 02:29




Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2024 Cilt 6 Say1 2 (15-34)
DOI: 10.47956/bmsd.1506712

29

Glissando Egzersizi ‘1’ 06:34
Tek Ses Vokal Egzersizi ‘2’ 09:08
Vokal Egzersizi ‘3’ 03:17
Vokal Egzersizi ‘4’ 09:25
5 Ton Vokal Egzersizi ‘5’ 06:07
Lax Vox Metodu 2 ders 16dk
Suya Ufleme Teknigi ‘1’ 03:23
Suya Ufleme Teknigi 2’ 04:07

K6’nin ders igerigi incelendiginde miifredatin 2 bolimden olustugu
gozlenmektedir. 10 ders ile toplam ders uzunlugu 1 saat 13 dakikadir. K6 igerisinde
en fazla ders siiresi ayrilan boliimiin “san dersine giris” oldugu goriilmistiir. Ses

egitimi biinyesinde en ¢ok bulunan ders igerigi ses egzersizleridir.

Tablo 8. K7’nin boliim, ders sayisi, konu basligi ve siire ierigi

Evren Hareketi Alkislar, Basar1 Calismaktan Geger (Giris 1 ders 3dk
Videosu)

Giris Videosu 02:55
San Dersi Boliim 1: Ik Nefes Egzersizleri/Ses Egzersizleri 12 ders 46dk
San Egzersizleri 1 06:08
San Egzersizleri 2 09:25
San Egzersizleri 3 06:38
San Egzersizleri 4 03:44
Klasik Mi Ye Ya Egzersizi 02:31
Cene Tembelligi I¢in (Nanananana) Egzersizi 02:50
Di Dove Sei Diletta Egzersizi 02:25
Dil Hantallig1 Egzersizi 01:56
Inici Acelite Egzersizi (Dibidabadibidabadu) 02:02
Mamemimomu Egzersizi 03:05
Staccato Egzersizi (Mi Ye Ya) 02:53
Bonus 02:13

K7’nin ders igerigi incelendiginde miifredatin 2 boliimden olustugu
goriilmektedir. 13 ders ile toplam ders uzunlugu 48 dakikadir. K7 igerisinde en fazla
stire alan bolimiin “san dersi boliimiin 1: ilk nefes egzersizleri/ses egzersizleri”
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oldugu gozlenmektedir. Ses egitimi biinyesinde en ¢ok bulundurulan ders i¢eriginin
ses egzersizleri oldugu dikkat ¢ekicidir.

Tablo 9. K8’in boliim, ders sayisi, konu baslig1 ve siire igerigi

San Dersinde Burgular 3 ders 16dk
San Dersinde Burgular #1 04:22
San Dersinde Burgular 05:03
San Dersinde Burgular 06:06
San Dersinde Burgular #2 2 ders 16dk
San Dersinde Burgular 2.1 08:19
San Dersinde Burgular 2.2 07:40

Tablo 9 incelendiginde K8’in ders igerigi incelendiginde miifredatin 2
boliimden olustugu goriilmektedir. 5 ders ile toplam ders uzunlugu 31 dakikadir. K8
igerisinde en fazla ders siiresi ayrilan boliim “san dersinde burgular”dir. Ses egitimi
biinyesinde en ¢ok yer verilen ders igerigi burgular ile iliskilidir.

Tablo 10. K9’un boliim, ders sayisi, konu baglig1 ve siire icerigi

Klasik Ses Isindirma Egzersizleri ve Kulak Alistirmasi 1 ders 7dk
Baslangi¢ 07:26
1,2,3,4 Ses Verme Egzersizleri (Sorular, Pif Noktalari, Tiiyolar) 1 ders
21dk
1,2,3,4 Ses Verme 21:27
Melodi (Ezgi) Tekrarlan1 (Egzersizler, Sorular, Piif Noktalari, | 1 ders 9dk
Tiiyolar)
Melodi Tekrarlar 08:58
Ritim Tekrarlan (Egzersizler, Tiiyolar, Piif Noktalar1) 1 ders 4dk
Ritim Tekrarlart 04:09
Hangi Pargalari (Aria, Antich Aria) Sinavda S6ylemeliyim? (Smav | 1 ders 1dk
Kaygisi)
Sinavda Hangi Parcalar1 Soylemeliyim? 00:54

K9’un ders igerigi incelendiginde miifredatin 5 bolimden olustugu
goriilmektedir. 5 ders ile toplam ders uzunlugu 42 dakikadir. K9 igerisinde en fazla
ders siiresi ayrilan boliimiin “ritim tekrarlarn (egzersizler, tliyolar, piif noktalar1)”
oldugu gozlenmektedir. Ses egitimi biinyesinde en ¢ok yer verilen ders ig¢eriginin
kulak egitimi oldugu diistiniilmektedir.
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Tablo 11. K10’un boliim, ders sayisi, konu baglig ve siire icerigi

San Dersi B6liim2: Giris ve Hatirlatict Deneme 2 ders 10dk
San Dersi Bolim2: Giris 04:31
San Dersi Boliim 2: Bonus (Hatirlatici Caligma) 05:36
Egzersizler 3 ders 26dk
Dil, Cene, Vibrato, Ses Giirlestirme, Diyafram Giliglendirme 06:19
Dil, Cene, Vibrato, Ses Giirlestirme, Diyafram Gili¢lendirme 08:20
Dil, Cene, Vibrato, Ses Giirlestirme, Diyafram Gili¢lendirme 11:35

K10’un ders igerigi incelendiginde miifredatin 2 bdliimden olustugu
goriilmektedir. 5 ders ile toplam ders uzunlugu 36 dakikadir. K10 igerisinde en fazla
ders siiresi ayrilan boliimiin “egzersizler” oldugu gozlenmektedir. Ses egitimi
biinyesinde en ¢ok bulundurdugu ders igeriginin dil, ¢cene, vibrato, ses giirlestirme
ve diyafram gii¢clendirme egzersizleri oldugu dikkat ¢ekicidir.

3.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Udemy cevrimici egitim platformunda yer alan ses egitimi kurslarini veren
egitmenlerin; egitmen puani, yorumu, Ogrenci sayist ve kurs sayisi bakimindan
ozellikleri Tablo 12°de sunulmustur.

Tablo 12. Udemy ¢evrimigi egitim platformunda yer alan ses egitimi
kurslarini veren egitmen dzellikleri

Egitmenler Puan Yorum Ogrenci Sayisi Kurs Sayisi
El: 4,6 2410 17.727 7
E2: 4,6 282 2.265 1
E3: 4,7 95 469 2
E4: 4,1 43 230 1
ES5: 4,4 25 87 1
E6: 4,5 16 128 5

Udemy platformunda 10 adet bulunan Tiirk¢e dilde ses egitimi kurslarinda
toplam 6 egitmen oldugu gozlemlenmistir. E3’tin K3 ve K6 olarak 2 kursu
bulunmaktadir. E6’nin K7, K8,K9, K10 isimleriyle 4 kursu bulunmaktadir.

Toplam 6 egitmenin hepsinin miizik alaninda profesyonel ve egitimli oldugu
biyografileri dahilinde goriilmistiir. Tiim egitmenlerin puan1 5 iizerinden 4’{in
istlinde olup 1iyi bir puana sahip oldugu gozlemlenmistir. Ayrica tablo
incelendiginde 0Ogrenci sayist ve yorum sayisinin  dogru orantili oldugu
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goriilmektedir. En yiiksek yorum alan egitmen 2410 ile E1, en diisiik yorum alanin
16 yorum ile E6 oldugu tabloda gériilmektedir. Ogrenci sayist en yiiksek egitmen
17.727 ile El iken, Ogrenci sayis1 en diisiik egitmenin 87 ile E5 oldugu
gozlemlenmektedir. 7 kurs ile en fazla kursa sahip olan egitmen E1 iken, 1 kurs ile
en az kursa sahip olan egitmenlerin E2, E4, E5 oldugu tabloya bakildiginda
goriilmektedir.

4. SONUC VE ONERILER

Cevrimigi egitim platformu Udemy igerisindeki ses egitimi kurslarinin
incelenmesi sonucunda konu ile alakali 10 adet sonug¢ bulunmustur. Kurslar1 veren
egitmenlerin hepsinin miizik egitimi almis profesyonel kisiler oldugu sonucuna
ulagtlmistir. Kurs igerikleri, video siireleri, boliim sayist ve ders sayisi her kursta
farkli olmasina ragmen fiyatlandirmada benzer sonuglar elde edilmistir.

Genel olarak incelendiginde kurs igerikleri (kurs puani, yorum, yildiz, 6grenci
sayisi, boliim sayisi, toplam ders sayisi, video igerik siiresi, indirilebilir kaynak,
makale ve pratik testi) ve egitmen o6zellikleri (egitmen puani, yorum sayisi, 6grenci
sayist ve kurs sayisi) bakimindan zengin olan kurslara, 6grenci talebinin yiiksek
oldugu cikarimina varilmistir. Udemy platformunun prosediirleri geregi iicretli olan
tiim kurslarin sonunda bitirme sertifikasi verilmektedir.

Son yillarda ¢evrimigi egitimin yayginlasmasiyla ¢evrimi¢i miizik egitiminin
diger alanlar ile ilgili Fulya A¢iksdz ve Bahar Giidek,!'! Dondii Dulkadir ve Erdal
Tugcular,'? Ali Korkut Uludag ve Ozan Giiliim'iin'® ¢alismasi olsa da ¢evrimici ses
egitimi kurslarini arastiran bir ¢alismaya rastlanmamagtir.

Bu ¢alismanin sonucunda;

Kurslar genel olarak incelendiginde mikrofon kullanimindan dolayi ses
kalitelerinin orta ve {ist seviyede oldugu, fakat cekim alani olarak stiidyo yerine ev
ortami tercih edildigi goriilmiistiir. Ayn1 zamanda video ¢ekimlerinin kalitesi ana dili
Tiirk¢e olmayan ses egitimi kurslarina gore yetersiz kaldig1 gézlemlenmistir. Benzer
sekilde Harun Bayer ve Miizeyyen Bulut Ozek,'* yeni medya egitiminin dnemine

1 Fulya Agikséz-Bahar Giidek, “Miizik Egitimi'nde Youtube Etkisi: Online Piyano
Dersleri”, Electronic Turkish Studies, Cilt 13, Say1 6, 2018, 1-22.

12 Dondii Dulkadir-Erdal Tugcular, “Cevrim I¢i Fliit Egitimine Iliskin Ogrenci Goriisleri”,
Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 11, Say1 141, 2023, 414-431.

13 Ali Korkut Uludag-Ozan Giiliim, “Youtube Destekli Miizik Dersi Platformu ve QR
Kodlariyla Erigim: Harmanlanmis Ogrenme Aktiviteleri”, Art Vision, Cilt 29, Say1 50, 2023,
84-91.

!4 Harun Bayer-Miizeyyen Bulut Ozek, “Yeni Medya Egitimi ve Onemi”, [letisim Bilimi
Aragtirmalart Dergisi, Cilt 1, Say1 2, 2021, s. 127-138.
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deginerek ses ve goriintii kalitesinin arttirilmasina dikkat cekmistir. Cagin bir geregi
ve hatta hayatin vazgecilmez bir parcasi olan, zaman ve mekan fark etmeksizin
kolayca ulasilabilen c¢evrimigi egitim platformlarindaki kurslarin daha verimli
olabilmesi i¢in bu sitelere yiliklenecek olan egitim paketlerinin ses ve gorintii
kalitelerinin daha iyi olmasi 6nerilmektedir.

Bedenimizi ve ses organlarimizi tipki bir enstriiman gibi kullandigimiz
sesimizin saglig1 oldukca Onemlidir. Bu dogrultuda sesimize gereken Onemi
gostermek adina Udemy ve diger tiim ¢evrimici platformlardaki ses egitimi ve vokal
kurslarinin egitim igerigi kalitesinin artmasi amaci ile 6grencilere dogru bilgileri
ulagtirmak i¢in egitmen se¢imi konusunda hem O&grencilerin hem de platform
denetleyicilerinin daha hassas olmas1 dnerilmektedir. Ayrica Esra Isgor Simsek ve
Biilent Onur Turan’in'® ¢aligmasinda da yer verildigi iizere Udemy platformunun
gereken diizenlemeler yapilarak daha akademik bir arayiiz tasarimina kavusmasi
onerilmektedir.

Bu ¢alismaya benzer Cantiirk Bayrak¢1 ve Ali Ayhan'® tarafindan yapilmis
“Cevrimi¢i Egitim Platformu Udemy Uzerinde Verilen Tiirkge Fliit Kurslarinin
Icerik Yéniinden Degerlendirilmesi” adli bir ¢alisma bulunmaktadir. Harici olarak
Udemy’deki diger miizik ve ¢algi kurslari igin bir inceleme yapilmasi onerilebilir.
Ayrica diger tiim dijital egitim platformlarinda ses egitimi ve miizik alanindaki
kurslar i¢in de ¢aligsma yapilmasi 6nerilmektedir.
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OZ: Bu incelemede Anton Arenski, Aleksandr Glazunov, Sergey
Rahmaninov ve Sergey Taneyev’in bir araya gelerek olusturdugu "Dort
Emprovizasyon" adli kisa pargalardan olusan piyano setinin nota ile yazili bulunan
materyali ele alinmistir. Nitel aragtirma yontemlerinden biri olan, betimleme ve
icerik analizi secilerek, materyal {lizerinde goriilen, isaretler ve terimler, miizikal
6l¢ii bazinda incelenerek metne aktarilmistir. Ortak yapit olusturmada elverisli
oldugu diisiiniilen 6zellikler ve miizik ciimleleri, “inceleme ve bulgular” kisminda
olan isaretli bi¢cimdeki sekillerde verilmis, “tartisma ve sonu¢” kisminda bu
sekiller, ortak yapit yaziminda 6nemli olabilecek konular olarak siniflandiriimistir.

Bestecilerin isimleri, materyal icerisindeki bazi miizikal Olgiiler tizerinde
belirtilmistir. Bu yaklasimla, birbirlerinin miizikal ciimle veya isaret kullanimlarini
paylastiklar;; ayni zamanda, bagimsiz olarak kendi oOzgiin ciimlelerini de
olusturduklar1 goriilmektedir. Besteciler, aym ciimleyi paylagirken miizikal
eklemelerde bulunmus; materyal lizerinde kullanilan 6nceki terimleri ise kendi
tercihlerine gore degistirmiglerdir. Cilimlelerin gegisleri, baz1 durumlarda bir
sonraki bestecinin baglam igerisinde kalmasi igin kolaylik saglamig; bazi
durumlarda ise miizikal yapiy1 korumak adina diizenlemede bulunmaya zorlamistir.
Inceleme sonucunda ortaya ¢ikan veriler, Dért Emprovizasyon adli piyano eserinin
bestecileri tarafindan ustalikla ele alinmis oldugunu gostermektedir. Bu verilerin,
ortak bir miizikal yapit olusturmakta faydali olabilecegi diisliniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Rus Besteciler, Ortak Yapit, Form Analizi

ABSTRACT: In this study, the notated material of the piano set of short
piece called ‘Four Improvisations’ created collaboratively by Anton Arenski,

"Yiiksek Lisans Ogrencisi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
kubilaytuzcu@gmail.com, ORCID: 0009-0008-6490-9746.

“"Dog., Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari, serhankungeru@trakya.edu.tr, ORCID:
0009-0003-6361-1036.
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Akesandr Glazunov, Sergey Rahmaninov, and Sergey Taneyev was examined. The
musical signs and terms seen on the notated material were analysed on the basis of
musical measures and transferred to the text by using description and content
analysis, which are qualitative methods. Musical signs and terms on the material
are defined in the text through musical measures. The features and musical phrases
that are thought to be suitable for creating a collaborative work were given in the
marked figures in the ‘analysis and findings’section. In the “discussion and
conclusion” section, these figures were classified as issues that may be important in
composing collaborative works.

The names of the composers have been indicated on some of the musical
measures on the notated material. With this approach, it is seen that composers
share share each other’s use of musical phrases or signs and also create
independently their own original phrases. While sharing the same phrase, the
composers made musical additions and also changed the previous terms used on
the notated material according to their own preferences. In some cases, the
transition of the sentences made it easier for the next composer to stay within the
context in other cases, they forced the composer to make adjustments to preserve
the musical structure. The data obtained from the examination shows that the piano
piece called Four Improvisations was composed professionally by its composers.
This data is thought to be useful in creating a similar collaborative musical work.

Keywords: Piano, Russian Composers, Collaborative Work, Form Analysis

1. GIRiS

“Dort Emprovizasyon” adli piyano eseri, Sergey Rahmaninov’un biitiin
yapitlarinin Pavel Lamm editorliigiinde toplandigi 1949 yili Muzgiz Yayinevi’nin
edisyonunda bulunmaktadir.! Rus besteciler Anton Arenski, Aleksandr Glazunov,
Sergey Rahmaninov ve Sergey Taneyev bu eseri birlikte bestelemislerdir. Her biri,
ilk ctimlelerini olusturduktan sonra kagitlar1 Dbirbirleriyle degistirmis ve
kompozisyon, her bir sayfanin son climleyi yazmak {izere ilk sahibine ulagsmasiyla
tamamlanmustir.” Eser, St. Petersburg’da, 1896 sonbaharinda el yazisi ile yazilmig
ve kabataslak sekilde bestelenmistir.*

' "4 Improvisations (Various)”, https://imslp.org/wiki/4 Improvisations (Various),
(25.09.2024).

2 Robert O. Gjerdingen, “Gebrauchs-Formulas”, Music Theory Spectrum, Vol. 33, Issue 2,
Oxford University Press, Berkeley 2011, s. 191.

3 Robert Threlfall, etc., A Catalogue of The Compositions of S. Rachmaninoff, 1st Edition,
Scolar Press, London 1982, s. 150.
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Sergei Bertensson ve Jay Leyda’nin “Sergei Rachmaninoff: A Lifetime in
Music” adli biyografisinde, eserde bulunan her emprovizasyonun ayri1 olarak
bestelendigi belirtilmistir.* Ancak bu bilgi Robert Threlfall’un bibliyografyasinda
“yamiltict bir girdi” olarak degerlendirilmis ve eklenmistir: “Dogrusu, dért eserin
her biri ayri besteci tarafindan baglatilmigtir, yine de birbirlerinin parcalarinin
devamina diger iicii sirayla katkida bulunmustur.”’

Bat1 klasik miiziginde, her bestecinin ayr1 boliimlerde yer aldigi bir¢ok eser
Ornegi bulunmaktadir. Ortak bir yapit olusturmak amaciyla 1819 ve 1821 yillari
araliginda Anton Diabelli, kendi besteledigi bir vals iizerine birer varyasyon
yazmalarl ve bunlarin derlenmesi amaciyla ¢agdasi olan Viyanali bestecilere bir
davet gondermistir. Davet edilen bestecilerden biri olan Ludwig van Beethoven,
yalmzca bir varyasyon yazilmasi talebine bagli kalmayarak 33 adet varyasyon
yazmak {izere c¢aligmis ve yayimlanmasi icin anlastiktan sonra eseri bitirerek
baskiya yetistirmistir. Iki cilt olarak yayimlanmis olan bu varyasyonlarin ilk cildini
L. v. Beethoven'in, ikinci cildini ise donemin diger bestecilerinin varyasyonlari
olusturmaktadir.® Bu bestecilerin arasinda Franz Schubert ve Franz Liszt gibi
isimler de bulunmaktadir.”

Bir diger ornek, A. Diabelli’nin piyano varyasyonlari setinde yer almis olan
F. Liszt'in “Hexameron” adli varyasyonlardir. Bu yapitta her besteci bir varyasyon
ile yapita katkida bulunmustur. Vincenzo Bellini’nin “I Puritani” adli operasindaki
bir diieti konu edinen bu eserin bestecileri F. Liszt basta olmak {izere Sigismond
Thalberg, Johann Peter Pixis, Henri Herz, Carl Czerny ve Frédéric Chopin’dir.®

Ortak bir eser olusturma fikri Rus bestecileri tarafindan siklikla
kullanilmistir. ikinci edisyonunda F. Liszt’in de yer aldigi Aleksandr Borodin,
Cesar Cui, Anatoli Lyadov, Nikolay Rimski-Korsakov ve Nikolay Serbakov'un
yazdig1 “Chopsticks” adli piyano eseri bunun bir 6rnegidir.’

4 Sergei Bertensson, etc., Sergei Rachmaninoff: A Lifetime in Music, 1st Edition, New
York University Press, New York 1956, s. 69

5> Robert Threlfall, etc., a.g.e., s. 150.

® Maynard Solomon, Late Beethoven: Music, Thought, Imagination, 1st Edition, University
of California Press, Berkeley 2003, s. 19.

7 Paul Griffiths, Bati Miiziginin Kisa Tarihi, 3. Baski, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar,
Istanbul 2015, s. 167-168.

8 Kenneth Hamilton, The Cambridge Companion to Liszt, 1st Edition, Cambridge
University Press, Cambridge 2005, s. 82.

° David Brown, etc., The New Grove Russian Masters 1, 1st Edition, W. W. Norton &
Company, New York 1986, s. 54.
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Literatlir ¢alismasinda birden fazla bestecinin yer aldigi bir eser
incelemesine rastlanilmamistir. Bu calismada, Bati klasik miiziginde ortak yapit
olusturma fikrinin akademik alanda daha fazla yer bulmasm tesvik etmek
amaglanmugtir. Eser form analizi yoluyla incelenmis, miizikal ciimlelerin sirayla
oriildiigii bu kompozisyonda bestecilerin hangi baglamda eseri besteledigine dair
aciklik  getirilmistir. Kompozisyon esnasinda bestecilerin  birbirlerinden
etkilendikleri kisimlar, sekil Ornegi olarak verilmesinin ardindan “Tartisma ve
Sonu¢” kisminda 6zetlenmistir.

Inceleme, bir veri analiz yéntemi olan dokiiman analizi yontemi kullanilarak
yapilmis olup betimleme ile nitel igerik analizi Ozellikleri tasimaktadir.
Aragtirmanin evreni “Dort Emprovizasyon” adli piyano eseri, Orneklemi ise
bestecilerin motif, climle, miizikal terim ve isaret kullanimlaridir.

2. INCELEME VE BULGULAR

2.1. Birinci Emprovizasyon

Eser boyunca, miizikal ciimlelerin kime ait oldugunun belirtilmesi i¢in belirli
olgiiler iizerinde bestecilerin isimleri yazili olarak bulunmaktadir. ilk
emprovizasyon, A. Arenski tarafindan 1. ve 4. dlgiilerde bulunan {iglii araliklardan
olusturulmus lirik bir melodi ve sade bir tarzda yazilmis tam besli ile oktavlardan
olusturulmus akorlarla baslamistir. Eserin ilk olgiisiinde bulunan niians isareti ile
tempo ibaresinde koseli parantez kullanimi goriilmektedir. Bu kullanimin, P.
Lamm tarafindan yapilmig bir performans onerisi oldugu disiiniilmektedir. S6z
konusu parantez isareti, materyal {izerinde siklikla kullanilmistir. Bu baglamda,
koseli parantez igerisinde yazili ibarelerin bestecilere ait olmadigi diisiiniilmektedir
(Sekil 1).

A, APEHCERH I
I [Mederato ]

Sekil 1. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “1.” 1.-4. dlgiiler.'”

10 Pavel Lamm, a.g.e., s. 174.
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Sonraki climle 5. 6lgii ile 8. 6l¢iileri kapsamaktadir. Bu ciimlenin ilk yarist S.
Rahmaninov, ikinci yarisi A. Glazunov tarafindan yazilmistir. S. Rahmaninov,
onceki ciimlede bulunan armonik mindr yapisini 5. ve 6. Olciilerde degistirerek
melodiyi naturel bir hale getirmis ve sol eldeki akorlara 2'li araliklardan olusan bir
ek melodi daha eklemistir. S. Rahmaninov’un burada kullandigi 10’Iu akor gibi, A.
Glazunov da bu 10’lu akoru 7. ve 10. Olgiilerin arasinda bolca kullanarak bu
climlenin ve sonraki ciimlenin melodisini yazmistir (Sekil 2).

f o C PATMAHMHOD A. PIASFROB
— " -‘."F.r.* a_Fa,
I * 1 B S

Sekil 2. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “1.” 5.-8. dlgiiler.'!

A. Glazunov gibi S. Taneyev de 11. ¢ 12. 6l¢iilerde sirasin1 major tonalitede,
3’li ve 6’11 araliklarla olugan kromatik ve major kullanimi ile devam ettirmistir

(Sekil 3).

C, TAHEER

Lf

1 = F =

Sekil 3. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “1.” 9.-12. dlgiiler.!?

Sonraki climlenin baglangicini 13. dl¢iide kiiciik ikili araliklarla yapan S.
Taneyev’in ardindan A. Arenski, ciimleyi eserin tonalitesi olan mi mindre kolayca
baglanabilecek bir sekilde sonlandirmak igin 14. Glgliden itibaren hizlica ilerleyen

1 Pavel Lamm, a.g.e., s. 174.
12 Pavel Lamm, a.g.e., s. 174.
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modilasyonlar kullanmig; 16. Olgiide mi mindriin dominant tonalitesi olan si
majorde sonlandirmistir (Sekil 4).

13 ) A AFEECERE pres ":_ "I':n_r: 1
== T?_ —.r !'#ﬁ&
SNSRI, TR P I
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Sekil 4. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “1.” 13.-17. dlgiiler."

Son ciimleyi A. Arenski, 17. ve 22. 6l¢iiler arasinda eseri sonlandiracak bir
miizikal kullanim ile temay: tekrar kullanarak kapatmistir (Sekil 5).

Tempo I
17

E=====

Sekil 5. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “1.” 17.-22. dlgiiler.'

2.2. ikinci Emprovizasyon

Ikinci emprovizasyon, do major tonalitesinde, “Allegretto” temposunda ve
iki dortliik 6l¢t biriminde yazilmis olup hizli bir karaktere sahiptir. A. Glazunov,
sol notasmin oktav araliklar ile 1. ve 2. 6lgiilerde tekrarlandig: bir figiir ile eseri

13 Pavel Lamm, a.g.e., s. 174.
14 Pavel Lamm, a.g.e., s. 174.
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baslatmistir. Bu figiir 3. ve 6. 6l¢iilerde akor seslerine evrilmis ve ¢arpma seslerinin
bulundugu canli bir motif ile birlikte yazilmistir. Bu motifin 7. ve 8. Olgiilerde
tekrarmin ardindan 9. ve 10. oOlgiilerde A. Arenski bu motifi mi mindér tonuna
modiile ederek Onceki ciimlenin aksine farkli bir bitiris saglamistir. Materyal
tizerinde, eserdeki sol el ve sag el partisi ile 8. ve 9. Olgiileri ayiran bir ¢izgi
gorlilmektedir. Bu baglamda, A. Arenski ciimleyi devralirken, A. Glazunov
tarafindan 8. 6l¢ii sol el ikinci vurusunun bos birakildigi, burada bulunan akor
sesinin A. Arenski tarafindan yazilmis oldugu diistiniilmektedir (Sekil 6).

2.
ATIASYHOR
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!gr SRS =SS E: e ==
1 f] _— 1 —_—_
T Tt Ty T T T 4+
¥ ¥ ¥ ¥ i = d
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Sekil 6. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “IL.” 1.-10. 6lgiiler.'?

S. Taneyev, 15. 6l¢iide sekizlik notalardan olusan iki notanin piyanonun en
kalin ses bolgesine ilerledigi bir figiir olusturmustur. Fermata isaretine sahip bir
“birlik sus” yazili 16. Olglinlin ardindan, dort dortlik isareti ile Olgli birimi
degistirilmistir (Sekil 7).

I3
- a P [
:v ¥ =3 - -
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Sekil 7. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “IL.” 13.-16. 6lgiiler.'®

15 Pavel Lamm, a.g.e., s. 175.
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S. Rahmaninov, 17. ve 19. dlgiilerin arasindaki climleyi (19. 6l¢iiniin tiglincii
vurusunda 32’likten 16’lik nota degerine yonelik yapilmis olan degisim disinda)
aym ritim kalib1 igerisinde kullandigr motifler ile mars ritmindeki akorlarm

olusturdugu bir yapida kurmustur (Sekil 8).

Sekil 8. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “I.” 17.-19. dlgiiler.!”

Bu ciimlenin ardindan eserin ilk 6l¢li birimi olan iki dortliik birimi 20.
Olciide geri getirerek, S. Taneyev’in figiiriinii 10’lu araliklardan olusan akorlarin
eslik ettigi oktavlar ile birlikte 22. 6lgliye dek kullanmustir (Sekil 9).

Sekil 9. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “I.” 20.-22. 6l¢iiler. '8

A. Glazunov, 23. ve 26. olgiiler arasinda kurdugu climleye eslik eden
akorlar1 tizlestirerek gerilimi adim adim arttirmis ve 27. Olglide eserin son
climlesine buyilik bir final duygusu kazandiracak, arpej bigiminde bulunmayan
ancak birlikte calinmasi el siirlarini zorlayabilecek derecede genis araliklardan

16 Pavel Lamm, a.g.e., s. 175.
17 Pavel Lamm, a.g.e., s. 175.
18 Pavel Lamm, a.g.e., s. 175.
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olusan bir sol majér akoru yazmustir. Eser, 28. ve 31. oOl¢iilerin arasinda
olusturulmus bir ciimle ile sonlanmustir (Sekil 10).

A TAAIYHOE

g

e
— —— —_—
, G- e
- ..F-#f-#-.rf — e 7
E ESESSEsss=Saay F‘F-I?- S=SS.Ss
= E”EF &
o — : == —',—_F#_'- —
==t - e

Sekil 10. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “IL.” 23.-31. dlgiiler."

2.3. Ugiincii Emprovizasyon

Alt1 sekizlik 6l¢ii biriminde, si bemol minér tonalitesinde yazilmis olan
Ucilincli eser, S. Rahmaninov’un senkop kullaniminda bulundugu, kiicik ikili
seslerin olusturdugu 1. ve 4. dlgiilerin arasindaki ilk climle ile baglamistir. Sol elde
basit¢e seslendirilmesinin ardindan melodi eklenen akorlarin yerini A. Glazunov, 5.
ve 7. Olgiilerde kalinlasan ti¢lii araliklarin yiikseldigi eslik seslerine birakmustir.
Ikinci ciimlede bulunan bu eslik 6nce arpej, ardindan gam seslerine destekte
bulunmus, 8. dl¢iide ise ciimle sonlandirilmistir (Sekil 11).

19 Pavel Lamm, a.g.e., s. 175.
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C.PAXMAHRHOE

Sekil 11. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “IIL.” 1.-9. dlgiiler.?

S. Taneyev’in yazdigi ikinci periyot, Sekil 11°de bulunan 9. 6lgiiden itibaren
16. olciiye dek ilerlemistir. Bu periyot igerisindeki motiflerde dortlii aralik siklikla
kullanilmigtir. A. Arenski’nin ciimlesindeki 17. ve 19. dlgiilerde S. Rahmaninov’un

kiigiik ikili kullanimi melodi partisinde senkopsuz bir sekilde olusturulmustur
(Sekil 12).
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Sekil 12. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “II1.” 8.-19. dlgiiler.?!

20 Pavel Lamm, a.g.e., s. 176.
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A. Arenski’nin 20. ve 23. Olgiiler arasinda bulunan ciimlesi rahatlikla si
bemol mindre baglanilabilecek bir sekilde fa major tonalitesinde bitirilmistir. Sol el
partisinden baglayarak S. Rahmaninov’un ismine kadar uzayan bir ¢izgi oldugu 23.
Ol¢lide goriilmektedir. Bu ¢izginin, bas partisinin tercihe uygun bir sekilde
yazilmasi istenilerek; A. Arenski tarafindan S. Rahmaninov i¢in eklendigi
disiiniilmektedir. S. Rahmaninov, eserin ilk climlesini, 24. ve 27. olgiilerde
bulunan son ciimlede tekrar ele alirken orta partide ikileme ile yazilmig bir ek
melodi kullanarak eseri lirik bir sekilde sonlandirmistir (Sekil 13).

Sekil 13. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “IIL.” 20.-27. 6lgiiler.*?

2.4. Dordiincii Emprovizasyon

Fa mindr tonalitesinde yazilmis “Largo” temposundaki son emprovizasyon,
S. Taneyev’in 1. 6lgiide uzun bir nota degerinden olusan fa notalari ile dramatik bir
sekilde ac¢ilmistir. Fa mindr tonundaki onaltilik ve noktali sekizlik seslerin
olusturdugu 1. ve 2. olgiilerdeki motifin ardindan melodi, tiglii araliktaki sol el
akorunun oldugu 3. 6l¢li ile devam etmistir. 3. ve 5. Ol¢iiler igerisinde aralik
kullanim1 sag ele gegmis ve sol el tasiyici bir bas parti gorevi listlenmistir (Sekil
14).

2l Pavel Lamm, a.g.e., s. 176.
22 Pavel Lamm, a.g.e., s. 176.
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Sekil 14. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “IV.” 1.-5. dlgiiler.?

A. Arenski’nin eserin 6l¢ii birimini i¢ dortliige almasinin ardindan eser, 6.
Olciliden itibaren vals ¢izgisinde devam ederek, sol elde bas partisinin devaml
olarak fa notasini seslendirdigi vals ritmine uygun akorlar ile ilerleyen, sag elde de
cift seslerin melodiyi olusturdugu, 13. Olgliye dek siiren iki ciimle ile
siirdiiriilmiistiir. Cliimlenin son iki Ol¢lisii olan 12. ve 13. odlg¢iileri, beklendik bir
sekilde sonlandiran S. Rahmaninov, devam eden 14. olgiide iki dortlik oOlgii
birimini kullanmis, dlgiiler i¢erisindeki vurus sayisi gitgide kiigtilmiistiir (Sekil 15).

A, AFEATEHE
§ [Tempo di walse ]
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Sekil 15. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “IV.” 5.-16. dlgiiler.?*

23 Pavel Lamm, a.g.e., s. 177.
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Bu degisim ile birlikte S. Rahmaninov, 14. ve 19. oOlgiilerin arasinda
olusturdugu ciimlesini sol mindr tonalitesinde ve mars ritimleri igerisinde
kullanmistir. A. Glazunov 20. olgiide Ol¢li birimi ve tempoda herhangi bir
degisiklige gitmeden S. Rahmaninov’un ciimlesine benzer ¢izgide hareket etmis,
20. ve 24. 6lgiilerin arasinda kurdugu ciimleyi, S. Rahmaninov’un gift seslerindeki
gibi yalnizca tiglii aralik kullanimi ile sinirlamayarak altili ve besli araliklardaki ¢ift
sesleri de tercih etmistir. Eserin son periyodunda S. Taneyev, dort dortliik olgii
birimini geri getirmistir. 25. 6l¢iide baslayan ciimlesinde 6nceki dominant akoru
olan fa majorden, si bemol mindr tonalitesine tam kadans yaparak, temay1 bir kez
daha kullanmistir (Sekil 16).

A, FAABYHOD
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Sekil 16. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “IV.” 17.-26. 6l¢iiler.?

Bastaki dramatik acilist andiran 28. ve 30. dlgiilerin arasindaki son ciimle,
yiikselen bir cresendo ile eseri fortissimo niiansinda sonlandirmistir (Sekil 17).
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Sekil 17. A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev - Dort
Emprovizasyon, “IV.” 27.-30. dlgtiler.?

24 Pavel Lamm, a.g.e., s. 177.
% Pavel Lamm, a.g.e., s. 177.
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3. TARTISMA VE SONUC

Besteciler her dort eserde de ilk ve son climleyi kendi baslarina olusturmus
olup, orta kisimdaki ciimleleri diger bestecilerle birlikte olusturmuslardir. Dort
besteci, yer yer kurulmus olan Onceki ciimlelerden esinlenmis; yer yer 6zgin
ctimlelerini olusturmuslardir. Ele alinmis ciimle ve motifler, bir takim farkli
miizikal eklemeler ile yinelenmis (Sekil 2, 9); biitiinsel yapiyr korumak adina
baslangigtaki temanin, eserin sonunda bulunmasina olanak tanmimmak igin
diizenlemeler yapilmis (Sekil 4, 16); besteciler, birbirlerinin akor, aralik, melodi
kullanimi, 6l¢ii birimi ve tempo degisimi gibi fikirlerinden ilham alarak bunlar
tizerinde kendilerine has yazim teknikleri kullanmis (Sekil 2, 9, 15); bastaki
temanin son ciimlede seslendirilmesine kolaylik saglamak i¢in tam kadans 6zelligi
tasiyacak akorlar ile ciimlelerini bir sonraki besteciye devretmislerdir (Sekil 13,
16).

A. Arenski, A. Glazunov, S. Rahmaninov ve S. Taneyev’in piyano i¢in
yazdiklar1 Dort Emprovizasyon adli eser incelenmesinden ortaya ¢ikan bulgular ile
edinilen sonug; bestecilerin, eserin formunu olusturacak yapi taslarinin farkinda
olarak motif, climle, dl¢ii birimi, tempo ve notasyonda yer alan diger birgok isareti
bu kompozisyonu olusturmada ustalikla ele almis olmasidir. Boylelikle bu ¢alisma,
bestecilerin ortak yazimini irdelemis olmasinin yani sira tartisma boliimiinde yer
verilmis Ozellikler ile ortak yapit elde etmek icin kullamigh olabilecek bazi
hususlara dikkat ¢ekmis ve okuyucularin kullanimina sunmustur.
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ETiK: Bu makale, arastirma ve yay1n etigine uygun olarak hazirlannustir.

CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catisma
ihtimali (potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.
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0Z: Miizik dinleme aliskanligi toplumun biiyiik bir kesiminin yasaminda
duygularin1 ve olaylar1 algilamasinda ve yorumlamasinda etkili bir rol
iistlenmektedir. Dinlenen miizik tiirii ruh halinde de farkli etkiler yaratabilmektedir.
Ornegin; arabesk dinleyen genglerin kaygi ve depresyon diizeylerinin yiiksek ¢iktig,
metal miizik dinleyen genglerin ise saldirganlik diizeylerinin diger miizik tiirlerini
dinleyenlerden daha yiiksek oldugu yaygin bir kanidir. Dinlenen miizik tiirlerinin mi
bizlerin ruh halini etkiledigi yoksa ruh halimize ve kisiligimize uygun miizik tiirleri
mi tercih ettigimiz bir muammadir. Bir diger genel kabul goéren yaklagim ise
enstriimanlant calan kisilerin psikolojik olarak daha mutlu ve disadoniik/sosyal
bireyler olduklaridir. Belirtilen bu durumlara iliskin alanyazinda ¢ok fazla galigma
bulunmamasina ragmen genel yargilar ve kabullenmeler son derece fazladir.
Gergeklestirilen bu ¢aligsma ile dinlenen miizik tiirii ve enstriiman ¢alma durumlarina
gore kisiligin farklilagsma durumunun belirlenmesi amaglanmaktadir. Belirlenen
amaca yonelik mevcut durumlari betimlemeyi amaglayan 'tarama' arastirma yontemi
kullanilmistir. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesinde 2023-2024
Bahar doneminde 6grenimlerine devam eden &grenciler arastirmanin 6rneklemini
olugturmaktadir. Calismada, miizik tercihlerine gore kisiliklerin farklilagma
durumlari incelenmis ve buna yonelik bulgular sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Enstriiman Tercihi, Kisilik, Miizik Tercihi, Miizik
Psikolojisi

ABSTRACT: The habit of listening to music plays an effective role in the
perception and interpretation of emotions and events in the lives of a large segment
of society. The type of music one prefers listening can also create different effects
on the mood. For example, it is a common belief that young people listening to
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Bilgisayar Teknolojileri Béliimii, umitdemir@comu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-4899-4895.
** Lisans Ogrencisi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitimi
Boliimii, simayyildiz4@gmail.com, ORCID: 0009-0003-8539-540X.
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arabesque have higher levels of anxiety and depression, on the other hand, young
people who listen to metal music have higher levels of aggression compared to those
listening to other types of music. It is a mystery whether the types of music we listen
to affect our mood or whether we prefer music types that suit our mood and
personality. Another generally accepted approach is that people playing musical
instruments are psychologically happier and more extroverted/social. Although there
are not many studies on these situations, general judgements and acceptances are
quite high. This study aims to determine personality differentiation according to the
type of music listened to and the status of playing a musical instrument. The survey
research method, which aims to describe current situations for the determined
purpose, is used. The sample of this study consists of the students studying at
Canakkale OnSekiz Mart University, Faculty of Education, in the spring semester of
2023-2024. In the study, the differentiation of personalities according to music
preferences was examined, and findings were presented.
Key Words: Musical Instrument Preference, Personality, Musical Preference,
Music Psychology

1. GIRIS
Internet altyapisindaki hizli gelismeler ve sahip olunan mobil cihazlarin
gelisimi ile, her ortamda miizige erisim oldukg¢a kolay bir hale gelmistir. Gelisen
iletisim ve c¢oklu medya teknolojisi ile miizik dinleme aliskanliklari degisim
gostererek, cevrimici miizik video klip izleme platformlar1 daha ¢ok tercih edilir
olmustur. Teknolojik gelismeler sonucunda; farkli dijital platformlar ile cok genis
kitlelerce kolayca erigilen ve dinlenen miiziklerin, dinleme sikliginin da artisi ile
dinleyiciler lizerindeki etkisi artabilmektedir. Miizigin giinliikk yasamda kullanim
yogunlugunun artmasi ile miizik tercihleri ve miizik tercihini etkiledigi diisiiniilen

bagliklar arastirma konusu olmaya baglamistir.!
Miizik tercihlerinin farklilasmasmda kisilik tirleri ile psikolojik ve sosyal
kimligi dikkate alan, farkli yaklagimlar bulunmaktadir.? Bu yaklagimlara gore miizik

! Miimtaz Levent Akkol, Tiirkive'de Miizik Egitiminin Sosyolojik Coziimlemesi: Gazi
Universitesi Miizik Ogretmenligi  Béliimiinde Sosyolojik Bir Arastirma, (Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Anabilim Dali, Doktora Tezi), Eskisehir
2014, s. 1-17; Sibel Karakelle-Muhammed Ali Cakir-Ozgiir Ozel, “Lise Ogrencilerinin
Miizik Tercihlerini Etkileyen Faktorlerin Belirlenmesi”, The Journal of Academic Social
Science, Cilt 11, say1 147, 2023, s. 43-44.

2 Onur Senel, Miizik Algisi, Miizik Tercihi ve Sosyal Kimlik Baglaminda Miizikte Onyargi ve
Kalipyarg: (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Bilimleri Anabilim
Dali, Doktora Tezi), izmir, 2013, s. 1-4; Sevki Ozer Akcay-Elif Erden, “Tiirkiye’de Miizik
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tercihleri; psikolojik ruh halinin dengelenmesi, sosyal kimligi olusturmak ve kisilik
tarzim yansitma gibi birgok etmenden etkilenebilmektedir.* Bu nedenle miizigin
dinleyici ile etkilesimi ¢ok boyutlu olarak degerlendirilebilir. Miizigin de kisiler
tizerinde etkileri bulunmaktadir. Miizik, kisilerin psikolojik ruh halinde ve fizyolojik
durumlarinda degisimler ve iyilesmeler saglayabilmektedir.* Miizik tercihleri sosyal
ve ¢evresel etmenlerden etkilenmekte ve bu etki sonucunda kisinin estetik tercihinde
baskin bir belirleyici olabilmektedir. insan iizerinde etkili olan sosyal ve c¢evresel
etmenlerin basinda; aile, akran grubu, dijital ve ¢evrimic¢i medya, prestij etkisi ve
sosyal statii sayilabilmektedir.’

Miizik tercihinin gelisiminde gengler, 6nce kendi ailesinden sonra akran
gruplarindan etkilenebilmektedir. Akran gruplarmin etkisi ozellikle ergenlik ve
genclik doneminde artabilmektedir. Bireyin kisiligi gelisim gosterdikge aile ve
akranlarinin etkisi azalmakta, dijital medya ve giincel iinliiliik etkisi daha 6n plana
cikabilmektedir. Ornegin bir miizik pargasinin medyada siirekli yaymlanmasi ile
olusan popiilerlik miizik begenisini etkileyebilmektedir.®

Gilinlik yasamda tercihlerimizde ve buna yonelik tepkiler iretilmesinde
kisiligin 6nemli bir etkisi vardir.” Miizik tercihlerinde de kisilik dzelliklerine gore
farklilasma goriilmektedir. Kisilik tiirlerine goére miizik tercihlerinin tespitine
yonelik Patrick Little ve Marvin Zuckerman® tarafindan gergeklestirilen ¢aligmada;
heyecan arayis1 yiiksek olan bireylerin tercihleri rock miizik ile olumlu
iliskilendirilirken, soundtrack ve dini miizik ile olumsuz iliskilendirilmistir.

Stephen Dollinger’ tarafindan gergeklestirilen arastirmada “deneyime agiklik”
kisilik 6zelligine sahip katilimcilarin; Klasik, Caz, Reggae, Folk Etnik ve Soul

Begenisi Uzerine Yapilmis Olan Akademik Calismalarin  Bibliyografik Yontemle
Incelenmesi”, Sanat Dergisi, Say1 36, 2020, s. 119-120.

3 Derya Kagmaz, “Miizik Tercihlerine Iliskin Kuramsal Bir Inceleme”. /ndnii Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 7, Say1 15,2017, s. 150.

4 Yasemin Sazak- Keriman Aytekin Kanadli-Nermin Olgun, “Yogun Bakim Hastalarinda
Miizik Uygulamasimin Fizyolojik ve Psikolojik Etkileri: Sistematik Derleme”, Hacettepe
Universitesi Hemgirelik Fakiiltesi Dergisi, Cilt 8, Say1 2, 2021, s. 203-212.

5 Sevki Ozer Akgay-Elif Erden, a.g.e., s. 117-134.

¢ Sevki Ozer Akgay-Elif Erden, a.g.e., s. 117-134.

7 Sevki Ozer Akgay-Elif Erden, a.g.e., s. 117-134.

8 Patrick Little-Marvin Zuckerman, “Sensation Seeking and Music Preferences”, Personality
and Individual Differences, Cilt 7, Say1 4, 1986, s. 575-578.

% Stephen J. Dollinger, “Research Note: Personality and Music Preference: Extraversion and
Excitement Seeking or Openness to Experience?”, Psychology of Music, Cilt 21, Say1 1,1993,
s. 73-77.
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miizikleri daha ¢ok tercih ettiklerini belirlemislerdir. Ayrica “disadoniiklik™ kisilik
Ozelligine sahip katilimcilar, daha ytiksek uyarici 6zelligine sahip miizik tiirii olarak
tanimlanan caz ve hard rock miizikleri daha fazla tercih ettiklerini belirlemistir.
Nevrotiklik kisilik diizeyleri yiiksek kisilerin, uyarici miizikler yerine daha
gelencksel miizikleri tercih ettigi yine bu arastirmada belirlenmistir.

Baris Erdal ve Yeliz Kindap Tepe!® tarafindan iiniversite 6grencilerine
yonelik gerceklestirilen ¢alisma sonucunda; disadoniik kisilerin icedoniik kisilere
kiyasla hareketli ve enerjik miizikleri daha fazla tercih ettikleri ve igedoniik kisilerin
miizik dinledikten sonra gerginlik ve sinirlilik duygu puanlarmin disadoniik kisilere
kiyasla ytiksek oldugu belirlenmistir.

Peter J. Rentfrow ve Samuel D. Gosling!! tarafindan gergeklestirilen
calismada, “disadoniiklik” kisilik puani yiiksek olan katilimcilarin, iyimser,
geleneksel ve ritmik miizikleri dinleme tercihleri daha yiiksek iken, “deneyime
acgiklik” kisilik puanlar yiiksek katilimcilarin karmasik ve asi olarak tanimlanan
miuzikleri daha ¢ok tercih ettikleri belirlenmistir.

Emily Carlson vd.!? tarafindan gerceklestirilen arastirma sonucunda, dans
miizigi tercihinin “nevrotizm” kisilik tiirii ile, jazz mizik tercihinin “duygusal
aciklik” kisilik tiirti ile pozitif yonde iliskili, “6z-denetimlilik” kisilik tirii ile jazz
miizik tercihinin negatif yonde iliskili oldugu, rock miizik tercihinin “duygusal
aciklik” ve “disa doniikliik” kisilik tiirleri ile negatif yonde iliskili oldugu
belirlenmistir.

Alice Hall'® tarafindan gergeklestirilen ¢alismada halk miizik, jazz ve pop-
rock miizik tiirleri ile digadoniikliik kisilik puanlarinin pozitif yonde anlamli, jazz ve
klasik miizik tiirleri ile nevrotizm kisilik puanlari negatif yonde, pop-rock tiiriiyle ile
ise pozitif yonde iligkili bulunmustur.

10 Baris Erdal-Yeliz Kindap Tepe, “Ruh Halinin Iigedéniik ve Disadoniiklerde Tercih Edilen
Miizige Etkisi ve Miizigin Uyandirdigi Duygular Uzerine Bir Arastirma”, ASOS Journal, Cilt
5, Say157, 2017, s. 54-75.

! Peter J. Rentfrow-Samuel D. Gosling, “The Do Re Mi's of Everyday Life: The Structure
and Personality Correlates of Music Preferences”, Journal of Personality and Social
Psychology, Cilt 86, Say16, 2003, s. 1236.

12 Emily Carlson vd. “Personality and Musical Preference Using Social-Tagging in Excerpt-
Selection”, Psychomusicology: Music, Mind, and Brain, Cilt 27, Say1 3, 2017, s. 203.

13 Alice Hall, “Audience Personality and The Selection of Media and Media Genres”, Media
Psychology, Cilt 7, Say1 4, 2005, s. 377-398.
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Aysegiill Gacal’m'* 416 vyetiskin katilmm ile gerceklestirdigi calisma
sonucunda pop/dans, rock/metal, jazz/blues miizik tiirlinii dinleyenlerin nevrotizm
kisilik puanlari, jazz/blues ile rock/metal dinleyenlerin psikotisizm puanlarinin
anlaml1 diizeyde yiiksek oldugu belirlenmistir.

Sonug olarak, miizik tercihlerine yonelik yapilan arastirmalarda bazi kisilik
tiirlerine gore anlamli farkliliklar bulunmustur. Bu arastirmalarda incelenen kisilik
tiirleri igerisinde ““igedoniik/disa doniik” ve “nevrotizm” kisilik tlirlerinin agirlikli
oldugu gorilmektedir. Bu ¢aligmalarin temel konusu, katilimcilarmm miizik
dinleyicisi olarak ozellikleri olmustur. Kisilik ve miizik baslikli ¢aligmalarda,
katilmeilarin  enstriiman ¢alma durumlarina iliskin verilerin incelendigi bir
arastirmaya alanyazinda ulasilamamistir. Gergeklestirilen bu calismada sadece
miizik dinleme durumuna gore degil calinan enstriimana gore kisilik tiirlerinin
farklilasma durumu incelenmistir. Arastirma sorusu bu kapsamda “Universite
ogrencilerinin miizik tercihlerine gore kisilik 6zellikleri farklilik gdstermekte midir”
olarak belirlenmistir. Elde edilen veriler 1s18inda dinlenen miizige ve calinan
enstriimana gore kisiligin farklilasma durumuna yonelik gergeklestirilen ¢aligmalara
farkli bir bakis agis1 sunmamaktadir

Dinlenen miizige gore kisiligin farklilasma durumunu belirlemeye yonelik
mevcut arastirmalar incelendiginde, ulasilan arastirmalarin on yil veya dncesi ait
olduklan goriilmektedir. Arastirmalarda, “enstriiman ¢alma durumuna gore kisilik
Ozelliklerinin farklilasma durumu” incelenmeyen bir konu bagligidir. Bunun yam
sira, ¢aligma kapsaminda iiniversite Ogrencilerinin miizik c¢alma ve dinleme
tercihlerinin de belirlenmesi hedeflenmektedir. Sonug¢ olarak; gergeklestirilen bu
calisma ile miizik ve kisilik konu baglig1 bircok boyutu ile incelenmistir.

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Gergeklestirilen c¢aligmada {iniversite Ogrencilerinin  miizik tercihleri,
enstriiman ¢alma durumu gibi degiskenlere gére COMU Egitim Fakiiltesi
Ogrencilerinin stres durumlar1 ve akademik basar1 durumlarinin farklilasma durumu
incelenmigtir. Calismada mevcut durumlart tanimlamaya yonelik olarak nicel
calisma yontemlerinden iligkisel tarama yontemi kullanilmistir. Tarama arastirma
modeli, gegmiste ya da mevcutta olan bir durumu var oldugu sekliyle tanimlamay1

4 Aysegiil Gacal, Bireylerin Medya Tercihleri ile Kisilik Ozellikleri ve Ustbilisleri
Arasindaki Iligki, (Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Klinik Psikoloji Anabilim
Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2018, s. 49.
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amaglayan bir modeldir. Tarama modellerinde arastirma konusu olay, birey veya
durum mevcut kosullari igerisinde oldugu gibi tamimlanir.'
2.2. Orneklem/Cahsma Grubu
Gergeklestirilen ¢alismanin evrenini egitim fakiiltelerinde 2023-2024 Bahar
doneminde Ogrenimlerine devam etmekte olan {iniversite  Ogrencileri
olusturmaktadir. Orneklemini ise, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim
Fakiiltesi’nde 2023-2024 Bahar doneminde &grenimlerine devam etmekte olan
tniversite 6grencileri olusturmaktadir. Calisma, 230 egitim fakiiltesi 6grencisinin
goniilliik esast ile katilimiyla gergeklestirilmistir.'® Orneklem incelendiginde (Tablo
1); katilmcilar 152’si (%66,1) kadin, 78’1 (%33,9) ise erkektir. Akademik not
ortalamalarina goére Ogrencilerin  dagilimlar1  incelendiginde Ggrencilerin
cogunlugunun mezuniyet basari kosulu olan 2 ortalamanin (%96,5) {izerinde
akademik basartya sahip olduklari goriilmektedir. Ogrencilerin %16,1°i miizik
egitimi 6gretmenligi programinda 6grenci iken %83,9’u diger lisans programlarinda
Ogrenimlerine devam etmektedirler. Katilimcilarin kisilik analizleri incelendiginde
“Duygusal Dengeli” kisilik tiirtinlin en ¢ok sahip olunan kisilik tiiri oldugu
goriilmektedir. “Sorumsuz” ve “Dik Bash” diger yogun goriilen kisilik tiirleri
olmustur.

Tablo 1: Katilimc1 Ogrencilere Ait Kisisel Veriler

Cinsiyet n %
Kadin 152 66,1
Erkek 78 33,9
Akademik Not f %
Ortalamasi
1,5-2 arasi 8 3,48
2-2,5 arasi 106 46,09
2,5-3 arasi 54 23,48
3-3,5 arasi 42 18,26
3,5-4 arasi 20 8,70
Miizik Egitimi (Lisans) f %
Evet 37 16,1
Hayir 193 83,9
Kisilik Tiirii f %
Duygusal Dengeli 164 71,30

15 Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yéntemi, Nobel Yayin Dagitim, Ankara, 2009, s. 77.
16 Etik kurul izin yazisi makale sonuna eklenmistir.
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Sorumsuz 40 17,39
Dik Basl 13 5,65
Ice Doniik 11 4,78
Deneyime Kapali / Tutucu 2 0,87
Toplam 230 100

2.3. Veri Toplama Aracglari

Arastirma kapsaminda, arastirmacilar tarafindan gelistirilen bilgi formu ve
Hasan Bacanli vd. (2009) tarafindan gelistirilen “Sifatlara Dayali Kisilik Ol¢egi”
veri toplama araci olarak kullanilmistir. Bilgi Formu’nda; arastirmanin bagimsiz
degiskenleri olan cinsiyet, miizik dinleme durumlari ve tercihleri, miizik enstriimani
¢alma durumlar1 ve tercihleri bilgileri lisans dgrencilerine sorulmustur. “Sifatlara
Dayali Kisilik Olgegi” ile ise katilmcilarin kisilik tiirlerinin belirlenmesi
amaglanmustir.

Calismada kullanilan ve Hasan Bacanli vd.!” tarafindan gelistirilen bes etmen
kuramina dayal1 “Sifatlara Dayal1 Kisilik Testi” ne gore kisilik; duygusal denge,
disadoniikliik, deneyime agiklik, yumusak baglilik ve sorumluluk olmak {izere bes
boyuttan olusmaktadir. Olgegin  gelistirme siirecinde, yap1 gegerliginin
belirlenmesine yonelik yapilan etmen analizinde bes farkli kisilik boyutunun
tespitine yonelik etmen yiikii 0.37 ile 0.86 arasinda degisen 40 sifat cifti
belirlenmistir. Giivenirlik analizinde her bir boyutun i¢ tutarlik katsayisinin 0,78 ile
0.84 arasinda degiskenlik gosterdigi belirlenmistir. Olgegin iki hafta ara ile yapilan
test tekrar1 sonucunda boyutlar arasindaki ilgilesim katsayilar1 0.71 ile 0.86 arasinda
bulundugu belirtilmektedir.

2.4. Verilerin Analizi

Arastirmada var olan durumun belirlenerek tanimlanmasi amaci ile nicel
aragtirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmistir. Betimsel tarama
modeli, arastirma degiskenlerine iliskin nicel verilerin toplanmasini, betimlenmesini
ve sunulmasini saglamaktadir.'® Olgeklerin ilk béliimiinde yer alan kisisel 6zelliklere
yonelik verilerin ¢6ziimlenmesinde kategorik verilerin dagilimin1  6zetlemede
gerceklestirilen  frekans dagilimi  kullamilmigs  ve  yiizdelik  verileri ile
tablolagtirllmigtir. Veriler normal dagilim gosterdigi icin parametik testler

17 Hasan Bacanh vd., “Bes Faktér Kuramina Dayal Bir Kisilik Ol¢eginin Gelistirilmesi:
Sifatlara Dayali Kisilik Testi (SDKT)”, Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi, Cilt 7, Say1 2, 2009,
s.261-279.

18 Sener Bilyiikoztirk vd., Bilimsel Arastirma Yontemleri, 18. Baski, Pegem Akademi
Yayinlari, Ankara, 2014, s. 25.
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uygulanmustir. Cinsiyet, miizik tiirli dinleme durumu, miizik aleti ¢alma durumu
degiskenlerine gore farklilagma durumunun belirlenmesinde t-testi, iligki
belirlemeye yonelik olarak korelasyon analizi kullanilmistir. Verilerin analizinde
SPSS 26.0 paket programi1 kullanilmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Katihmcilarin Miizik Dinleme ve Miizik Aleti Calma Durumlarina
Yonelik Bulgular

Katilimeilarin miizik aleti ¢alma durumlarini gosteren veriler Tablo 2’de
sunulmustur. Veriler incelendiginde 6grencilerin %33,9° u en az bir miizik aleti
caldiklarini belirtmiglerdir. Miizik egitimi lisans programi dgrencileri katilimcilarin
%16,1’ini olusturdugu dikkate alindirdiginda (Tablo 1) diger boliim 6grencilerinin
yaklasik %20’ si miizik aleti ¢calmaktadirlar. Miizik aleti ¢alanlarin yaklasik yarisi
giinliik olarak 0-1 saat aras1 miizik aleti ¢aldiklari belirtmislerdir. Ogrenciler eger
caldiklar1 birden ¢cok miizik aletini var ise dlgek formunda belirtmislerdir. Ogrenciler
tarafindan en ¢ok ¢alinan miizik aleti gitar olmus olup, piyano ve keman diger en
¢ok calinan miizik aletleri olmustur.

Tablo 2: Katilimc1 Ogrencilerin Miizik Aleti Calma Durumlarina Ait Veriler

Miizik Aleti Calma f %
Durumu
Evet 79 33,9
Hayir 151 66,1
Miizik Aleti Calma f %
Siiresi
0-1 saat 35 43,75
1-3 saat 18 22,5
3-5 saat 5 6,25
5-7 saat 9 11,25
7-10 saat 5 6,25
10 saat ve lizeri 8 10
En Cok Calinan Miizik f %
Aletleri
Gitar 37 16,09
Piyano 30 13,04
Keman 14 6,09
Baglama 12 5,22
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| Fliit | 11 | 4,78 |

Katilimeilarin  miizik dinleme durumlarmi gosteren veriler Tablo 3’te
sunulmustur. Veriler incelendiginde 6grencilerin cogunlugu (%40,9) 1-3 saat arasi
miizik dinlediklerini belirtmislerdir. Ogrencilerin dinledikleri birden ¢ok miizik
tiiriinii belirtebildikleri soruda dgrenciler tarafindan en ¢ok dinlenen miizik tiirii “Pop
Miizik” olmus olup, “Klasik Miizik”, “Rap” diger en c¢ok dinlenen miizik tiirleri
olmustur. Birden c¢ok oOncelik belirtebildikleri miizik dinleme Oncelikleri
incelendiginde; stres durumunda rahatlama (%91,74) katilimcilar tarafindan en ¢ok
secilen dinleme 6nceligi olurken, bunu hobi ve seyahat amagli dinleme izlemistir.

Tablo 3: Katilimc1 Ogrencilerin Miizik Dinleme Durumlarina Ait Veriler

Miizik Dinleme Siiresi f %
0-1 saat 43 18,7
1-3 saat 94 40,9
3-5 saat 60 26,1
5-7 saat 22 9,6
7-10 saat 11 4,8
10 saat ve lizeri 43 18,7
Dinlenen Miizik Tiirii f %
Pop 210 91,30
Klasik Miizik 195 84,78
Rap 189 82,17
Arabesk 187 81,30
Rock 187 81,30
THM 184 80,00
TSM 182 79,13
Metal 175 76,09
Caz 174 75,65
Blues 166 72,17
Elektronik 163 70,87
Miizik Dinleme Amaci f %
Rahatlama/Stres Atma 211 91,74
Hobi 196 85,22
Seyahat 176 76,52
Zaman Gegirme 164 71,30
Spor/Yiiriiyiis 155 67,39
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Motive Olma 152 66,09
Dis Sesi Engelleme 140 60,87
Ders Caligma 125 54,35
Uyku 115 50
ilham 115 50
Ise Konsantrasyon 109 47,39

3.2. Katimalarin Kisilik Ozellikleri ile Miizik Dinleme Ozellikleri
Arasindaki Iliskiye Yonelik Bulgular

Ogrencilerin “besli kisilik 6l¢eginde” yer alan her “kisilik boyutu puani” ile
“miizik dinleme siiresi” ve “farkli miizik tiirlerini dinleme tercih siralamasi” verileri
arasindaki iligkiyi belirlemek icin Pearson korelasyon analiz islemleri
gergeklestirilmistir. “Miizik dinleme siiresi” ile sadece “Deneyime Aciklik” kisilik
tiirli arasinda (Tablo 4) pozitif yonde ve zayif diizeyde (r=0,170) anlamli bir iligki
(p<0,01) oldugu goriilmektedir.

Tablo 4: Deneyime Agiklik Kisilik Puani1 ve Miizik Dinleme Siiresi Arasindaki
Korelasyon Sonuglari

Degiskenler B1 B2
Deneyime Agciklik Kisilik 1 0,170**
Puani (B1)

Miizik Dinleme Siiresi (B2) 0,170%* 1

#¥N=230; p< 0,01

Yapilan analiz islemleri sonucunda bazi kisilik tiirleri ile miizik dinleme
tercihleri arasinda iligki belirlenmistir. Analiz sonucunda, “disa doniikliik kisilik
puanlar1” ile “pop miizik dinleme tercihleri” arasinda (Tablo 5) pozitif yonde ve
zayif diizeyde (r=0,141) anlaml1 bir iligki (p<0,05) oldugu goériilmektedir.

Tablo 5: Disa Doniikliik Kisilik Puani ve Pop Miizik Tercih Siralamas1 Arasindaki
Korelasyon Sonuglari

Degiskenler B1 B2
Disa  Doniiklik — Kisilik 1 0,141*
Puami (B1)
Pop Miizik Tercih Siralama 0,141* 1
(B2)

*N=230; p< 0,05
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“Duygusal dengesizlik kisilik puanlarn” ile “caz miizik dinleme tercihleri”
arasinda (Tablo 6) ise negatif yonde ve zayif diizeyde (r=-0,143) anlaml bir iliski
(p<0,05) oldugu goriilmektedir.

Tablo 6: Duygusal Dengesizlik Kisilik Puan1 ve Caz Miizik Tercih Siralamasi
Arasindaki Korelasyon Sonuglari

Degiskenler B1 B2
Duygusal Dengesizlik 1 -0,143%*
Kisilik Puan1 (B1)

Caz Miizik Tercih Siralama -0,143%* 1
(B2)

*N=230; p< 0,05

“Sorumluluk kisilik puanlar1” ile “caz miizik dinleme tercihleri” arasinda
(Tablo 7) ise pozitif yonde ve zayif diizeyde (r=0,131) anlamli bir iligki (p<0,05)
oldugu goriilmektedir.

Tablo 7: Sorumluluk Kisilik Puani1 ve Caz Miizik Tercih Siralamasi Arasindaki
Korelasyon Sonuglari

Degiskenler B1 B2
Sorumluluk Kisilik Puani 1 0,131*
(B
Caz Mizik Tercih Siralama 0,131* 1
(B2)

*N=230; p<0,05

3.3. Katimcilarin Miizik Aleti Calma Durumuna Gore Kisilik
Ozelliklerinin Farklilasma Durumuna Yénelik Bulgular

Katilimcilarin “miizik aleti calma” durumuna gore “besli kisilik 6l¢egi” kisilik
boyutu puanlarinin istatiksel olarak anlamli farklilik gésterme durumu bagimsiz
orneklemler t-testi ile tespit edilmistir. Bu kapsamda 6grencilerin miizik aleti ¢alma
durumuna gore (Tablo 8) “duygusal dengesizlik” kisilik puanlarinin anlamli diizeyde
farklilik gosterdigi [teso= -2,373; p<0,05] goriilmektedir. Mizik aleti ¢alan
ogrencilerin duygusal dengesizlik kisilik puan ortalamasinin miizik aleti ¢almayan
ogrencilere gore daha diisiik oldugu goriilmektedir.
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Tablo 8: Ogrencilerin Miizik Aleti Calma Durumuna Gére Duygusal Dengesizlik
Kisilik Puanlarinin Farklilasma Durumuna Y 6nelik Bagimsiz t-Testi Sonuglari

Gruplar N X sd df t p
Miizik Aleti 79 15,646 3,66
Calan N
Miizik Aleti 151 17,093 4,72 239 | -2,373 1 0,018
Calmayan
*p<0,05

Ogrencilerin “miizik aleti ¢alma” durumuna gore (Tablo 9) “deneyime
aciklik” kigilik puanlarimin anlaml diizeyde “farklilik gosterdigi [tos= 3,551;
p<0,001] goriilmektedir. Miizik aleti ¢alan dgrencilerin “deneyime aciklik™ kisilik
puan ortalamasinin, miizik aleti ¢almayan Ogrencilere gore daha yiiksek oldugu
goriilmektedir.

Tablo 9: Ogrencilerin Miizik Aleti Calma Durumuna Gore Deneyime Agiklik
Kisilik Puanlarinin Farklilasma Durumuna Y 6nelik Bagimsiz t-Testi Sonuglari
Gruplar N X sd df t P

Miizik 79 33,430 4,531
Aleti Calan

Miizik 151 30,894 5,436 228 3,551 | <0,001%**

Aleti
Calmayan
**%p<0,001

Katilimcilarin ¢aldiklart miizik aletine gore kisilik durumlarinin farklilagma
durumu incelendiginde; ¢alinan farkli miizik aletlerine gore bazi kisilik 6l¢egi
puanlarinda anlamli farklilik belirlenmistir. Ogrencilerin gitar galma durumuna gore
(Tablo 10) “deneyime agiklik” kisilik puanlarimin anlamli diizeyde farklilik
gosterdigi [te2s=-2,291; p<0,05] goriilmektedir. Gitar ¢alan 6grencilerin “deneyime
aciklik” kisilik puan ortalamasinin gitar ¢almayan ogrencilere goére daha yiliksek
oldugu goriilmektedir.
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Tablo 10: Ogrencilerin Gitar Calma Durumuna Gore Deneyime Aciklik Kisilik
Puanlarimin Farklilagma Durumuna Yonelik Bagimsiz t-Testi Sonuglari

Gruplar N X sd df t p
Gitar 193 31,420 5,435

Calmayan 228 | 2,291 | 0,023*
Gitar Calan 37 33,568 3,920
*p<0,05

Ogrencilerin piyano ¢alma durumuna gére (Tablo 11) deneyime agiklik kisilik
puanlarmin anlamh farklilik gosterdigi [tos= -2,868; p<0,01] goriilmektedir.
Piyano calan 6grencilerin “deneyime acgiklik™ kisilik puan ortalamasinin piyano
calmayan Ogrencilere gore daha yiiksek oldugu goriilmektedir.

Tablo 11: Ogrencilerin Piyano Calma Durumuna Gore Deneyime Ac¢iklik Kisilik
Puanlarmin Farklilagsma Durumuna Yo6nelik Bagimsiz t-Testi Sonuglari

Gruplar N X sd df t p
Piyano 200 | 31,385 5,372
Calmayan i
Calan
**p<0,01

3.4. Katthmcilarin Miizik Aleti Calma Siireleri ile Kisilik Ozellikleri
Arasindaki Iliskiyi Belirlemeye Yonelik Bulgular

Katilimcilarin besli kisilik 6lgeginde yer alan her kisilik boyutu puani ile
miizik aleti ¢alma siiresi arasindaki iliskiyi belirlemeye yonelik korelasyon analiz
islemleri gerceklestirilmistir. Miizik ¢calma siiresi ile “Deneyime A¢iklik” kisilik tiirii
arasinda (Tablo 12) pozitif yonde ve zayif diizeyde (r=0,245) anlamli bir iligki
(p<0,01) oldugu goriilmektedir. Buna gore “deneyime ag¢iklik™ kisilik puani arttik¢a
miizik ¢alma siiresinde de artis goriilmektedir.
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Tablo 12: Deneyime Agiklik Kisilik Puani ve Miizik Calma Siiresi Arasindaki
Korelasyon Sonuglari

Degiskenler B1 B2
Deneyime Aciklik Kisilik 1 0,245%**
Puani (B1)

Miizik Aleti Calma Siiresi 0,245%* 1
(B2)

**N=230; p<0,01

Miizik aleti calma siiresi ile “Duygusal Dengesizlik” kisilik tiirii arasinda
(Tablo 14) negatif yonde ve zayif diizeyde (r=-0,186) anlamli bir iliski (p<0,01)
oldugu goriilmektedir. Buna gore duygusal dengesizlik kisilik puani arttikga miizik
¢alma siiresinde azalma goriilmektedir.

Tablo 13: Duygusal Dengesizlik Kisilik Puani ve Miizik Calma Siiresi Arasindaki
Korelasyon Sonuglari

Degiskenler B1 B2
Duygusal Dengesizlik Kisilik 1 -,186%*
Puani (B1)

Miizik Calma Siiresi (B2) -0,186%* 1

**N=230; p<0,01

3. SONUC VE ONERILER

Arastirma kapsaminda tiniversite 6grencilerinin miizik dinleme ve miizik aleti
calma tercihlerinin kisilik tiirlerine gore farklilasma durumuna yonelik onemli
bulgular elde edilmistir. Katilimer iiniversite 6grencilerinin yaklasik tigte biri en az
bir mizik aleti ¢aldigin1 Dbildirmistir. Miizik egitimi almayan (iniversite
Ogrencilerinde en az bir miizik aleti ¢alan Ogrenci orani yaklasik %20°dir.
Ogretmenlik meslegi adaylar1 icin bu oran ¢ok diisiik olarak degerlendirilmistir.
Miizik aleti ¢alan tiim 6grencilerin yaklasik yarisi giinliik olarak 0-1 saat aras1 miizik
aleti ¢aldiklarmi belirtmislerdir. Ogrenciler tarafindan en ¢ok calinan miizik aleti
gitar olmus olup, piyano ve keman diger en ¢ok ¢alinan miizik aletleri olmustur. Bu
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sonu¢ Hiiseyin Yilmaz ve Ulkii Sevim Sen!® tarafindan gergeklestirilen arastirma
sonucu ile benzerlik tagimaktadir. Ilgili calismalarinda iiniversite 6grencilerinin
arasinda gitarin popiiler bir enstriiman oldugu sonucuna ulasmislardir.

Ogrencilerin ¢ogunlugu 1-3 saat aras1 miizik dinlediklerini belirtmislerdir.
Ogrenciler tarafindan en ¢ok dinlenen miizik tiirii “Pop Miizik” olmus olup, “Klasik
Miizik”, “Rap” diger en ¢ok dinlenen miizik tiirleri olmustur. Bu sonug Hiilya Tuna
vd.? tarafindan gergeklestirilen arastirma sonucu ile benzerlik tasimakta olup
tniversite 6grencilerin en ¢ok dinledikleri miizik tiirii bu arastirmada da “rap” miizik
olmustur. Miizik dinleme oncelikleri incelendiginde stres durumunda rahatlama en
¢ok dinleme Onceligi olurken, bunu hobi ve seyahat amaclh dinleme izlemistir. Turan
Sager vd.?! benzer sekilde iiniversite 6grencilerinin miizik dinlemeyi stresle bas etme
stirecinde tercih ettikleri temel yontemlerden birisi oldugunu belirlemislerdir.

“Miizik dinleme siiresi” ile “deneyime aciklik™ kisilik tiirii arasinda pozitif
yonde ve zayif diizeyde anlamli bir iliski belirlenmistir. Buna gore “deneyime
aciklik” kisilik tiirti puani arttik¢a miizik dinleme siiresinde de artis goriillmektedir.

“Disa doniiklik” kisilik tiirii puanlan ile “pop miizik dinleme tercihleri”
arasinda pozitif yonde ve zayif diizeyde anlamli bir iliski oldugu belirlenmistir. Buna
gore “disa doniiklik” kisilik tlirii puani arttikga pop miizik dinleme tercih
onceliginde de artig goriilmektedir. Bu sonug Barig Erdal ve Yeliz Kindap Tepe®
arastirma sonucu ile benzerlik tasimaktadir. Ilgili ¢alismalarinda disadéniiklerin
icedoniiklere gore ritmik/enerjik mizikleri daha ¢ok tercih ettiklerini
belirlemislerdir.

“Duygusal dengesizlik™ kisilik tiirii puanlart ile “caz miizik dinleme tercihleri”
arasinda negatif yonde ve zayif diizeyde anlamli bir iliski belirlenmistir. Buna gore
“duygusal dengesizlik” kisilik tiirli puan1 arttik¢a caz miizik dinleme tercih sirasinda
azalma goriilmektedir. Benzer sekilde lan Anderson vd.,”® web tabanli miizik
dinleme aligkanliklarimi inceledikleri ¢aligma sonucunda, “duygusal dengesizlik”

19 Hiiseyin Yilmaz-Ulkii Sevim Sen, “Gitar’in Popiilerlik Durumunun Incelenmesi”, Idil
Sanat ve Dil Dergisi, Cilt 5, Say1 25, 2016, s. 1491-1521.

20 Hiilya Tuna vd., “Universite Ogrencilerinde Miizik Dinleme Tercihinin Fiziksel Aktivite,
Depresyon ve Uyku Kalitesine Etkisi”, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Say1 34, 2021, s. 29-41.

2! Turan Sager vd., “Covid-19 Pandemi Siirecinin Miizik Dinleme ve Icra Pratiklerine
Etkileri: Y1ldiz Teknik Universitesi Lisans Ogrencileri Ornegi”, Uluslararasi Miizik ve Sahne
Sanatlar: Dergisi, Say1 4, 2020, s. 1-17.

22 Barig Erdal-Yeliz Kindap Tepe, a.g.e., 2017, s. 54-75.

23 Tan Anderson vd., “Just the way you are: Linking music listening on Spotify and
personality”, Social Psychological and Personality Science, Cilt 12, Say14,2021,s. 561-572
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kisilik boyutunda en az tercih edilen miizik tiirlerinden birisinin, “caz miizik” oldugu
sonucuna ulagsmislardir.

“Sorumluluk” kisilik tiirii puanlari ile “caz miizik dinleme tercihleri” arasinda
pozitif yonde ve zayif diizeyde anlamli bir iliski belirlenmistir. Buna gore
sorumluluk kisilik puani arttikga caz miizik dinleme tercih sirasinda artma
goriilmektedir. Bu sonug, Ian Anderson vd.?* tarafindan gergeklestirilen arastirma
sonuglar1 ile uyumlu degildir. ilgili calismada, “sorumluluk” kisilik &zelligi tasiyan
bireyler caz miizigi orta diizeyde tercih ettikleri belirlenmistir.

“Miizik aleti ¢alma” durumuna gore “duygusal dengesizlik” ve “deneyime
aciklik” kisilik tiirii puanlarinda anlamh diizeyde farklilik gosterdigi belirlenmistir.
Miizik aleti c¢alan &grencilerin “duygusal dengesizlik” kisilik tirii puan
ortalamasinin miizik aleti calmayan Ogrencilere gore daha diisiik oldugu
belirlenmistir. Ayrica, miizik aleti ¢alan 6grencilerin deneyime aciklik” kisilik puan
ortalamasimnin miizik aleti c¢almayan O&grencilere gore daha yiiksek oldugu
belirlenmistir.

Ogrencilerin gitar ¢alma durumuna gore “deneyime agiklik” kisilik tiirii
puanlarinin anlamhi diizeyde farklilik gosterdigi belirlenmistir. Gitar c¢alan
ogrencilerin deneyime agiklik kisilik puan ortalamasinin gitar calmayan 6grencilere
gore daha yiiksek oldugu gériilmektedir. Ogrencilerin piyano ¢alma durumuna gore
deneyime aciklik kisilik puanlarinin anlamli farklilik gosterdigi belirlenmistir.

Sonug olarak kisilik tiirlerine gore miizik dinleme ve miizik aleti ¢alma
durumuna gore farklilasma ortaya ¢ikaran bulgulara ulasiimistir. Ulasilan sonuglarin
miizik ile kisilik analizine yonelik ¢alismalara katki getirmesi beklenmektedir.

Elde edilen veriler 15181nda asagida belirtilen oneriler getirilmistir:

e Miizigin kisilik tespitinde kullanimina yonelik deneysel calismalar
yapilabilir.

o Miizigin farkl kisilik tiirlerinde etkilerine yonelik ¢aligmalar yapilabilir.

o Genglerin miizikal zevklerinin gelistirilmesine, dogru miizik dinleme ve icra
etmelerine yardimci olacak bir miizik eserleri listesi 0grencilere dnerilebilir. Bu
listede her miizik tiirtinden en iyi 10-20 kadar eser ismi verilebilir.

KAYNAKCA
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24 Jan Anderson vd., a.g.e., 2021, s. 561-572.
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TESEKKUR
Bu makalenin arastirilmasinda ve yiiriitiilmesinde Tiibitak 2209A destegi alinmustir.
ETiK: Bu makale, arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir.
CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catisma ihtimali
(potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2024 Cilt 6 Say1 2 (51-69)
DOI: 10.47956/bmsd.1550792

EK: ETiK KURUL iZiN YAZISI

T.C.
CAMAKKALE ONSEKIZ MART UNIVERSITESI REKTORLUGU m«
Lisansiistl Egitim Enstitilsil Etnk Kurulu

Bilimsel Aragtirma ve Yayin Etifn T O L 1

Sayr @ E-R40263528-050.99-24001 19358 10.05.2024
Konu : Basvuru incelenmesi

Sayin Dog. Dr. Umit DEMIR

Yiriitietliginizd yapms oldugunuz 2024-YONP-0391 nolu projeniz ile ilgili Bilimsel Arastirma
ve Yayin Enf Komisyonu'nun alemsg oldugo 09.05.2024 tarih ve 07/32 sayilt karan asafdadar.

Bilgilerinize rica ederim.
KARAR 31- Damgmanhiim Dog. Dr. Umit DEMIR’in vaphig ve yirdtetliging Simay YILDIZ
tarafindan gerceklestinildin TUBITAK 2209-A “Mizik Tercihlerine Gore Kisiligin Farkhilagma

Durumunun Incelenmesi: COMU Egitim Fakilltesi Ornedi™ baslikli arastirmanin, Bilimsel Aragtirma ve
Yayin Etiil Komusyonu ilkelerine uygun olduguna oy birlif ile karar verilmigtir.

Dog. Dr. Derya GIRGIN

Kurul Baskani
Bu belge, pivenl clekironik ey ik mmealanmigie.
Belpe Dogrubma Kol LAAHTAU Belps Taksp Adnow: dogrubens comu odu tr
does: Demackis Mast Daiversitess Tertioflu ¥ erboykcsi Carablale Balgi s - Eminc Alcy
Fen Bilimleri Erstit st Exk
Kurubs bzmmr
Telefon No: {0 285} TEMOLE Faks Ma: Tecfon Ko: (0 286) 2IRDOIR - 104D
P Inicrmct Adecui- bilfps: s comm o Drircks Heat:
Kep Adroi: o bl L kg







71
Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2024 Cilt 6 Say1 2 (71-90)
DOI: 10.47956/bmsd.1544336

inceleme Makalesi/ Review Article]

TEKNIiGIN (")TESiND]_;: HEINRICH WILHELM ERNST’iN
POLIFONIK ETUTLERINE YAKINDAN BAKIS

BEYOND THE TECHNIQUE: A CLOSER LOOK AT HEINRICH WILHELM
ERNST’S POLYPHONIC ETUDES

Ismail BASARAN"

Gelis Tarihi: 06.09.2024 Kabul Tarihi: 18.11.2024
(Received) (Accepted)

0OZ: 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren degismeye baslayan keman calma
anlayisi, bu yiizyilda yasayan Bartolomeo Campagnoli, Pierre Baillot, Rudolphe
Kreutzer ve Giovanni Battista Viotti gibi isimlerle sekillenmis ve 19. yiizyilin
virtioz kemancilarinin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Bu anlayisi benimseyen
sanat¢ilar keman calmanm yan sira bestecilikle de ilgilenmisler ayrica egitim
miizigi alaninda da 6nemli eserler yazmislardir. Zaman igerisinde bir gelenek halini
alan bu anlayisin en 6nemli 6rneklerinden biri Heinrich Wilhelm Ernst ve 1865
yilinda yazdig1 “Alt1 Polifonik Etiit” adl1 eseridir.

Bu c¢alismada H.W. Ernst'in siklikla seslendirilen ve keman egitiminde
oldukc¢a dnemli bir yeri olan “Alt1 Polifonik Etiit” eseri sol el ve sag el icra teknikleri
agisindan incelenmistir. Ayrica etiitlerin ithaf edildikleri kemancilar ve bestelenme
stirecleri hakkinda tarihi bilgiler verilmis, i¢erdikleri miizikal dgeler ile polifonik ve
miizikal yapilar1 belirtilerek eserin énemi vurgulanmaya calisilmistir. Arastirma
sonucunda elde edilen bilgi ve bulgularin yalnizca egitim siireci i¢in degil, eserlerin
caliminda da yol gosterici olmas1 hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Heinrich Wilhelm Ernst, Keman Teknigi, Polifonik Etiit,
19. Yiizyil

ABSTRACT: The changing approach to violin playing, which began to
evolve starting from the second half of the 18th century, was shaped by figures such
as Bartolomeo Campagnoli, Pierre Baillot, Rudolphe Kreutzer, and Giovanni
Battista Viotti. This movement led to the emergence of virtuosic violinists in the
19th century. The artists embracing this approach were not only skilled violinists but
also engaged in composition and produced significant works in the field of
instructional music. One of the most notable examples of this tradition is Heinrich
Wilhelm Ernst’s “Six Polyphonic Etudes”, written in 1865.

* Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Bursa Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik
Anasanat Dal1, ismailbasaran777@gmail.com, ORCID: 0000-0002-6022-7683.
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This study examines H.W. Ernst’s “Six Polyphonic Etudes”, a frequently
performed work with significant importance in violin education, in terms of left-
hand and right-hand performance techniques. Additionally, historical information is
provided regarding the violinists to whom the etudes were dedicated and and their
compositional processes, and the etudes’ musical elements, as well as their
polyphonic and musical structures, are highlighted to underscore the work's
importance. The knowledge and findings obtained from this research are intended to
serve as a guide not only in the educational process but also in the performance of

these works.
Key Words: Heinrich Wilhelm Ernst, Violin Technique, Polyphonic Etude,

19th Century

1. GIiRiS

Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865) 19. yiizyilin en parlak kemancilarindan
biri olarak kabul edilir. Virtiidzitesi ve yaratici dehasi, donemin miizikal sahnesinde
derin izler birakmigtir. Ernst’in keman literatiiriine en biiyiik katkilarindan biri
stiphesiz ki “Alt1 Polifonik Etiit” eseridir. Bu eser yalniz teknik agidan degil ayni
zamanda miizikal ifade ve keman edebiyatindaki 6nemi bakimindan da dikkat
cekicidir.

Bu calismada Ernst’in “Alt1 Polifonik Etiit” eserinin igerdikleri keman
teknikleri ile polifonik ve miizikal yapilar incelenecektir. Bu baglamda Ernst’in
eserlerinin keman repertuvarindaki yerini ve etkisini anlamak igin tarihsel ve
miizikal bir perspektif sunulacaktir. Ayrica bu etiitlerin icrasi sirasinda karsilagilan
zorluklar ve bu zorluklarin istesinden gelmek igin gelistirilen teknikler de
tartisilacaktir.

Heinrich Wilhelm Ernst, Cekoslovak asilli virtioz kemanci ve besteci olarak
19. ylizyi1l miizik diinyasinda derin izler birakmistir. 1814 yilinda Avusturya
Imparatorlugu'nun Briinn kentinde diinyaya gelen Ernst, Yahudi bir ailenin gocugu
olarak miizige ilgisini kiigiik yaslarda kesfetmistir.! Ik keman egitimini yasadig
sehirdeki bir firincidan alarak miizige adim atan Ernst, Leopold Mozart’in “Versuch
einer griindlichen Violinschule” metoduyla kendini gelistirmis ve 1825 yilinda
Viyana Konservatuvari’na kabul edilmistir. Bu siirecte, donemin 6nemli keman

! Tobias Wilczkowski, "Heinrich Wilhelm Ernst and his Contributions to the Development
of Left-hand pizzicato and Harmonics", (Stockholm University, Yiiksek Lisans Tezi),
Stockholm 2011, s. 6.
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pedagogu Joseph Bohm ve kisa bir siire Maurice Stein ile ¢alisarak keman teknigini
ve miizikal ifadesini giiglendirmistir.?

Viyana’da aldig1 bu egitim, onu ¢agin en biiyiikk miizisyenleriyle bir araya
getirmis, 6zellikle Paganini’nin miizigine duydugu hayranlikla sanatsal yolculugunu
etkileyen bir doneme girmistir.> 1828'de Paganini’yi canli izleme firsati bulduktan
sonra ona duydugu hayranlik ve meydan okuma istegiyle, kendi konserlerini
Paganini’nin konserlerinden birka¢ giin sonra diizenlemeye baslamistir.*
Paganini’nin eserlerindeki teknik zorluklar1 6grenmek ve onlar1 daha ileri tasimak
icin adeta onu takip eden Ernst, gizlice Paganini’nin konakladig1 otellerde yan
odasini kiralayarak onun ¢aligmalarini dinlemistir.

Ernst’in sanatsal kariyeri boyunca Almanya, Avusturya, Rusya, Fransa ve
Ingiltere gibi birgok iilkede konserler vererek keman virtiiézii olarak {in kazandig
bilinmektedir. Beethoven Kuarteti ad1 altinda Henryk Wieniawski, Joseph Joachim
ve Alfred Piatti ile birlikte Londra’da diizenledikleri konserler biiyiik ilgi gormiis,
aylarca bu sehirde kalip yiizlerce konser vermislerdir.’ Bu konserlerde “Alti
Polifonik Etiit” eserini de icra ederek kemanda teknik ustaligin ve duygusal
derinligin bir arada miimkiin oldugunu kanitlamistir. Ayrica Ernst, ger¢eklestirdigi
solo konserlerde kemanci olarak sahnede uzun alkislar almanin kendisi i¢in ne kadar
onemli oldugunu kanitlarcasina varyasyon formunda yazdig1 eserlerini
seslendirirken dogaglama varyasyonlar c¢alarak cagdaslarindan farkli olmaya
caligmistir.

Bu donemde besteledigi “Alt1 Polifonik Etiit” (Six Polyphonic Etudes) eseri,
Paganini’den ilham alan ancak kendine 6zgii bir tarzla olusturdugu en Onemli
eserlerinden biridir. Ernst, bu alt1 etiiti donemin 6nemli kemancilar1 Ferdinand
Laub, Prosper Sainton, Joseph Joachim, Henri Vieuxtemps, Joseph Hellmesberger
ve Antonio Bazzini’ye ithaf etmistir. Her bir etiit, teknik zorluklarin 6tesinde, derin
bir miizikal ifade barindirmaktadir. Polifonik yapilariyla dikkat ¢eken bu etiitler,

2 Suat Canan Dalgag, "H.W. Ernst: Keman Repertuvarinda Unutulan Virtiiéz", (Anadolu
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir 2017, s. 5.

3 Thomas Lamb Phipson, Famous Violinists And Fine Violins, Chatto & Windus Publishing,
Philadelphia 1896, s. 220.

4 Mark Rowe, Heinrich Wilhelm Ernst: Virtuoso Violinist, Ashgate Publishing, 2008, s. 36.
> Edmund Grabowski, "Wieniawski Life and Creation",
https://www.wieniawski.com/life_and_creation.html (26.09.2024).

¢ Dana Gooley, "Violin Improvisation in the Early Nineteenth Century: Between Practice and
Ilusion", (Brown University, Yiiksek Lisans Tezi), Rhode Island 2017, s. 111.


https://www.wieniawski.com/life_and_creation.html
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kemanda ¢ok sesliligi ustaca islemis ve keman literatiirlinde benzersiz bir yer
edinmistir.

Ernst’in eserleri donemin miizik anlayisim ve teknik gelismelerini yansitirken
ayn1 zamanda yenilik¢i ve Ozgiin bir yaklagim sergiler. Romantik Dénem’in
duygusal yogunlugunu ve ifade zenginligini barindiran eserleri 6zellikle polifonik
yapilariyla donemin diger keman virtiidzlerinin eserlerinden ayrilmaktadir.

Ernst’in keman edebiyatina katkilart sadece besteledigi eserlerle sinirh
degildir. O, ayn1 zamanda {stiin bir pedagog olarak da taninmig ve bir¢ok geng
kemanciya ilham vermistir. Ogrencilerine hem teknik miikemmeliyet hem de
miizikal derinlik asilamig, bu durum onun mirasinin devam etmesini saglamistir.
Ernst’in 6gretim yontemleri ve miizikal felsefesi keman egitiminde hala dnemli bir
yer tutmaktadir. Eserlerinin etkisi yalnizca kendi donemindeki keman virtiidzleriyle
sirlt kalmamistir. Onun eserleri gliniimiizde de siklikla icra edilmekte ve keman
repertuvarinin  vazgecilmez eserleri arasinda yer almaktadir. Ernst’in miizigi
dinleyiciye derin duygusal deneyimler yasatirken, icracilar i¢in de siirekli bir
ogrenme ve kesif siireci sunmaktadir.

2. “ALTI POLIFONIK ETUT” ESERINE GENEL BiR BAKIS

Heinrich Wilhelm Ernst’in “Alt1 Polifonik Etiit” eseri keman literatiiriinde
essiz bir yere sahiptir ve 19. ylizy1l repertuvarinin en énemli eserlerinden biri olarak
kabul edilir. Besteci alt1 boliimden olusan bu etiit seckisini sirasiyla Ferdinand Laub,
Prosper Sainton, Joseph Joachim, Henri Vieuxtemps, Joseph Hellmesberger ve
Antonio Bazzini’ye ithaf etmistir.

Teknik zorluklar1 ve miizikal derinlikleriyle keman repertuvarinda benzersiz
bir yer tutan etiitler sol el pizzicato, ¢ift ses, akor, arpej, barriolage, staccato gibi ileri
diizey teknikler icerir. Etiitlerin igerdigi teknik Sgeler miizikal ifade agisindan da
kemanin zengin dogasini 6n plana ¢ikarmaktadir. Ernst’in “Alt1 Polifonik Etiit” eseri
keman edebiyatinda bir doniim noktas1 olarak kabul edilir ve bu eser onun sanatsal
mirasinin en parlak 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Keman repertuvarinin vazgecilmez eserleri arasinda yer alan Ernst’in “Alti
Polifonik Etiit” eserinin icerdigi teknikler asagidaki tabloda sol ve sag el teknikleri
olarak ikiye ayrilmis sekilde goriilmektedir.

Tablo 1: 6 Polifonik Etiit Sol ve Sag El Teknikleri

Etiitler Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri

No.1

Rondino scherzo Cift ses, tril, arpej Staccato, legato
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No.2 Flajole, sol el pizzicatosu, _
Allegretto Gift ses Pizzicato, staccato, akor
No.3 Arpg, cift ses, sol el Legato, akor
Terzetto pizzicatosu
No.4 . . .
Allegro risoluto Arpe;j, cift ses, flajole Barriolage, legato, akor
No.5 . . .
Air de Ballet Arpej, cift ses, tril Akor, detache, pizzicato
No.6 .. Legato, richochet,

Sol el pizzicatosu, gam, )
Moderato, aroer. flaiole. cift ses staccato, barriolage,
Andante non troppo 'ha, Hajote, ¢ pizzicato

2.1. Etiit No.1

Alman kemanci Ferdinand Laub’a (1832-1875) ithaf edilen ‘“Rondino
scherzo” baghkli ilk etiit fa major tonalitesinde, monotematik bir yap1 ile
bestelenmistir. Besteci, etiidiin baslangicinda notaya yazdigi “con spirito” (bir seyin
ruhuyla) ile eserin bashginda belirtilen scherzo (It. saka, oyun)’ teriminin anlamini
giiclendirmis ve eserin canli bir anlayisla calinmasini istedigini belirtmistir. Iki farkl:
tematik yapidan olusan ilk etiidiin giris boliimii Sekil 1°de” goriilmektedir.

Rondino scherzo

Con spirito

mV

R

)

v 7 ma'pd.;/gf ===

———

Sekil 1: H.W. Ernst, Etiit No.1 Giris Bolimii (Olgii: 1-8)

"Willi Apel, Harvard Dictionary of Music, 2. Baski, Belknap Press and Harvard University
Press, Cambridge 1969, s. 670.
* Calismada yer alan nota sekilleri Sibelius (versiyon 8.1) nota yazim programi kullanilarak

tarafimdan yazilmistir.
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H.W. Ernst, Sekil 1°de goriilen etiidiin giris bolmesindeki yalin melodik hatti
ritmik yapiin giiclii vuruslarina yazdigi akorlar ve cift seslerle siislemis; kullandig
bu polifonik yazi yontemiyle etiidiin, iki keman tarafindan ¢alinan bir eser gibi
duyulmasimi saglamistir. Etiidiin ilk boliimiindeki bu yapi ikinci boliimde yerini
legato pasajlara birakir.

La bemol major tonalitesinde yazilan ikinci boliim ilk boliimiin aksine gayet
akici bir havadadir. Eserin ilk béliimiinde melodik hat staccato notalar ve akorlarla
olusturulmusken ikinci boéliimde ana melodi legato teknigiyle yazilmig, ana melodiye
eslik eden yardimci melodi (kontrsan) ise on altilik notalarla yapilandirilmistir.
Etiidiin ikinci boliimiiniin baglangi¢ temas1 Sekil 2°de goriilmektedir.

Melodi hatt1

Sekil 2: H.W. Ernst, Etiit No.1 Ikinci Boliim (Olgii: 43-50)

Etiidiin ikinci bdlmesinin sonunda yer alan arpejler, Emst’in yasadigi
donemde ortaya c¢ikan keman ekollerinin egitimlerinde ortak olarak yer alan ve
donemin diger {inlii kemanci-bestecilerinin eserlerinde de siklikla karsimiza ¢ikan
bir tekniktir. N. Paganini ve H. Wieniawski gibi bestecilerin tiim keman
kongertolarinda ve kaprislerinin bir kisminda yer alan bu teknik o donem ve
sonrasindaki keman virtii6zliigl anlayiginin tipik bir gostergesidir.
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Sekil 3: H.W. Ernst, Etiit No.1 Ikinci Bélmenin Sonundaki Arpejler (Olgii: 55-58)

Ug boliimden olusan etiidiin ikinci bolmesi, Sekil 3’te goriilen ¢ikici-inici
arpejlerle sona ererken iiciincii boliim, ilk boliimiin tematik ve teknik yapisinin
neredeyse aynisidir. ilk etiitte goriilen bu A-B-A yapist hem Ernst hem de diger
besteciler tarafindan o donemde bestelenen hemen tiim kaprislerde oldugu gibi iki
bolmeli sarki formunda olup, bélmeler arasinda hem miizikal hem de teknik olarak
var olan yapisal farkliliklar1 cagristirmaktadir.

2.2. Etiit No.2

Ikinci etiit, karmasik polifonik yapisi ile dikkat ceker. Cift seslerin kullanimu,
Barok Doénem’in fiig tarzin1 animsatan kontrapuntal bir yap1 olusturur. Bu yapi,
eserin teknik zorluklarini artirirken ayni zamanda melodik hatlarin belirgin ve temiz
bir sekilde ¢alinmasini zorlagtirir. La major tonalitesinde yazilan ikinci etiidiin ¢ok
sesli yapis1 kirik akorlarin kullanimi ile saglanmus, Sekil 4’te goriilen bu yap1 besteci
tarafindan “con grazia” (It. zarif, ince, nazik)® alt bashigiyla belirtilmistir.

8 Willi Apel, a.g.e., s. 309.



78
Balkan Music and Art Journal
October 2024 Volume 6 Issue 2 (71-90)
DOI: 10.47956/bmsd.1544336

Allegretto
Con grazia

(cresc) . - - - - - ______ ¥ 4 7 7 7 it v:‘
Sekil 4: H.W. Ernst, Etiit No.2 Giris Béliimii (Olgii: 1-7)

Sekil 4’de goriildiigii tizere icract siirekli devam eden akorlar ve legato yay
teknigi arasinda denge kurmak zorundadir. Bu iki elin uyumu, eserin basarili bir
sekilde icra edilmesinin anahtaridir. Besteci, etlidiin 56. dlgiisiinde baslayan ve ilk
boliimiin benzeri olan kisminda baglangictaki temaya ek olarak akorlarin olmadig
vuruslara sol el pizzicatolar1 eklemis, miizikal yapiyr teknik olarak gii¢lestirmistir.
Sol el pizzicatolarinin eklendigi pasaj Sekil 5°te goriilmektedir.
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Sekil 5: H.W. Ernst, Etiit No.2 Sol El Pizzicatolar1 (Olgii: 56-59)
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Ernst, Paris’te tanistig1 ve yakin arkadasi oldugu Fransiz kemanci Prosper
Philippe Catherine Sainton’a (1813-1890) ithaf ettigi iki numarali etlidiinde
monoritmik bir yap1 kullanmistir. Bestecinin kullandigi bu ritmik yapi ile eserin
farkli icracilar tarafindan her yorumlaniginda 6zgiin bir duyusun olusmasina olanak
sagladig diisiiniilebilir.

2.3. Etiit No.3

Oldukea sakin bir ifadeyle baslayan ve melodik hattin ¢ift seslerle siirekli
farkli oktavlarda duyuruldugu iiclincii etiit “terzetto” baslhifiyla bestelenmistir.
Bestecinin kullandig1 basliktan da anlasilacag gibi ii¢ farkli hat {izerine kurulan etiit,



79
Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2024 Cilt 6 Say1 2 (71-90)
DOI: 10.47956/bmsd. 1544336
kemanin teknik smirlarinin besteci tarafindan ne kadar istiin bir sekilde
kullanildiginin bir gostergesidir. Hatlardan ikisi melodik yapiy1 olustururken ii¢iincii
hat armonik yapiy1 giiclendirmektedir. Tamami ¢ift sesler ve akorlardan olugan
etlidiin sozii edilen melodik ve armonik yapist Sekil 6’da goriilmektedir.

Terzetto

Allegro moderato e tranquillo ’=ﬁ=‘ ﬁ
g Faty i =

) b — i o —]

:éﬁnz/,f}'.-;.;; r T if..-?.\.? r 7 i

o= — = ———
¥/ q

Sekil 6: H.W. Ernst, Etiit No.3 Giris Béliimii (Olgii: 1-6)

Macar kemanci Joseph Joachim’e (1831-1907) ithaf edilen li¢ numaral: etiit,
Sekil 6’daki pasajin son portesinde goriildiigii lizere zaman zaman birden fazla
melodi hattinin ayni anda ilerledigi, bu yapisiyla diger etiitlerden ayrilan ve icracinin
cift ses galma becerisini son derece zorlayan bir eserdir. Ernst, bu etiitte farkl: ritmik
yapilar1 da kullanarak eseri sanki bir kongertonun kadansi gibi yazmis ve
besteciliginin miizikal ifade yoniiniin ne kadar zarif oldugunu net bir sekilde ortaya
koymustur.

2.4. Etiit No.4

Bestecinin ¢agdasi ve yakin arkadasi olan Henri Vieuxtemps’a (1820-1881)
ithaf edilen etiit do major tonalitesinde yazilmis ve eser dizisinin basligi olan
“polifonik” yapinin aksine birka¢ akor hari¢ tamamen tek sesli bir yapiya sahiptir.
Ancak bu durum etiidiin basliginda belirtilen allegro risoluto (kararl bir sekilde hizl
ve canl)’ ifadesinin yam sira igerdigi barriolage ve arpej teknikleri ile duyumu
neredeyse ¢oksesli hale getirmektedir.

® Willi Apel, a.g.e., s. 30 - 652.
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Etiitte, ¢ogunlukla bir 6l¢ii igerisinde yer alan ve bir akora ait notalarin yer

aldig1 arpejler sayesinde olusan c¢ok sesli duyum Sekil 7’deki giris bélmesinde
goriilmektedir.

Allegro risolnto
ten.
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Sekil 7: H.W. Ernst, Etiit No.4 Giris Boliimii (Olgii: 1-11)

Ernst dort numarali etiidiinii her ne kadar tek sesli yazmissa da eser icra
edildigi anda ¢ok sesli bir duyum ortaya ¢ikmaktadir. Bu, bestecinin kemani ne kadar
iyl tamdiginin ve icraciliginin besteciligine yansimasinin agik bir gostergesidir. Sekil

8’deki pasajda ise tek sesli yapinin zaman zaman akorlar ve ¢ift ses flajolelerle ne
sekilde zenginlestigi goriilmektedir.
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Sekil 8: H.W. Ernst, Etiit No.4 Akor ve Cift Ses Flajole Pasajlar (Olgii: 24-32)
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Ernst’in ustasi olarak gordiigii ve Romantik Donem’in en biiyiik keman
virtiidzlerinden biri olarak kabul edilen Vieuxtemps’a ithaf ettigi bu etiit, teknik bir
meydan okuma oldugu kadar zengin bir miizikal karakter de tagimaktadir. Ernst’in
ithafi, Vieuxtemps’in sanatsal dehasina bir saygi durusu olarak goriilebilir.

2.5. Etiit No.5

Avusturyali kemanci Joseph Hellmesberger’e (1828-1893) ithaf edilen mi
bemol major tonalitesindeki bes numarali etiit “Air de Ballet” (17.-18. yiizy1l Fransiz
opera ve balesinde dans eslikli enstriimantal veya vokal par¢a anlamina gelen Air,
zamanla bu eserlerin karakter Ozelliklerini yansitan bale havasinda, bale gibi
anlamlarinda kullanilmaya baglanmigstir)'® bashigiyla yazilmis, monoritmik yapida
bir eserdir. Sekil 9’da giris bolmesi goriilen etiit, iki numarali etiitte oldugu gibi
stirekli olarak akorlarla ¢oksesli hale getirilen bir melodi hattindan olugmaktadir.
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Sekil 9: H.W. Ernst, Etiit No.5 Giris Boliimii (Olgii: 1-13)

Bu etiidiin Hellmesberger’e ithaf edilmesi, eserin virtiidzitesi ve miizikalitesi
ile iligkilidir. Hellmesberger, teknik yetenegi ve miizikal zekasiyla taninmis bir
kemancidir ve Ernst, bu eseri ona ithaf ederek onun yeteneklerini yiicelten bir eser
yaratmistir. Eserin icerigi, dinamik kontrol, hizli yay degisimleri ve karmasik sol el
pasajlariyla doludur, bu da Hellmesberger’in sahip oldugu iist diizey teknik
becerilere ve miizikal hassasiyete bir saygi durusu olarak yorumlanabilir. Bu

10 Willi Apel, a.g.e., s. 29.
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baglamda, 5 numarali etiit, yalnizca bir teknik ¢alisma olarak degil, ayn1 zamanda

Ernst’in Hellmesberger’in sanatsal mirasina duydugu hayranligin bir ifadesi olarak

da one cikar. Sekil 10’da eserin son on bes Ol¢iisiindeki miizikal ve teknik yogunluk
acgikea goriilmektedir.
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Sekil 10: H.W. Ernst, Etiit No.5 Son 15 Olgii (Olgii: 103-118)

Sekil 10°da goriilen bolimde Ernst, etiidiin 6nceki boliimlerinde olmayan
onlu, arpej, kirik akor ve pizzicato gibi teknikler kullanarak c¢oksesli yapiya
cesitlilikler getirmistir.

2.6. Etiit No.6

Ernst’in isim verdigi tek etiit olan alti numarali1 “The Last Rose of Summer”
adli eseri, hem keman repertuvarinin teknik agidan en zorlu eserlerinden biri olarak
kabul edilir hem de duygusal derinligiyle dikkat ¢eker. Bu eser, Thomas Moore’un
aym adli irlanda halk sarkisi iizerine yazilmis varyasyonlardan olusur. Ernst, eseri
cagdas1 ve yakin arkadas1 olan Italyan kemanci ve besteci Antonio Bazzini’ye ithaf
etmistir. Sekil 11°de sozii edilen irlanda halk sarkisimin &rneklendigi etiit ile Ernst,
cagdasi olan ve donemin iinlii kemancilari arasinda yer alan Antonio Bazzini’ye olan
saygisini ve hayranligini, alti numarali etiidii ona ithaf ederek gdstermistir.
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[Soprano
Tis the last  rose  of sum mer Left  bloom ing a  lone
Alto
I
Tis the last  rose  of sum mer Left  bloom ing a lone
Tenor
Piano

Sekil 11: Irlanda Halk Sarkis1 “The Last of Summer” (Olgii: 1-5)"!

Tema-varyasyonlar seklinde yazilan altinc1 etiit 19 Olgtilik bir giris
bolmesiyle baslar. Akor, ¢ift sesler, sol el pizzicatosu, ricochet gibi pek cok teknik
Ogenin yer aldig1 giris bélmesinin ilk dokuz 6l¢iisii Sekil 12°de goriilmektedir.

Introduzione Ricochet I Akor Sol el pizzicatosu
Moderato
™
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Sekil 12: H.W. Ernst, Etiit No.6 Giris Bélmesi (Ol¢ii: 1-9)

' Thomas Moore, Irish Melodies, E.H. Wade Publishing, U.S.A. 1840, s. 2.
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“Introduzione” (it. yavas giris boliimii)'? bashkli bu kisa giris bolmesinin
ardindan irlanda halk sarkisindan alinan Tema duyulur. T. Moore’un sarkisini
kemann ileri icra teknikleriyle renklendiren Ernst burada hem sol el hem de sag el
tekniklerini son derece zorlayici bir sekilde kullanir. Sekil 13’te altinci etiidiin temasi

goriilmektedir.

Tema Melodik Hat

Andante non troppo
arco m
v
4 (]

DO A Ee
+
pp =, == — = e

G
EL
I;
I:

Tek yayda iki niians, kirik akor, fermata

Sekil 13: H.W. Ernst, Etiit No.6 Tema (Olg¢ii: 1-9)

Birinci varyasyonda Ernst, temayi iki numarali etiidiin ikinci bolmesinde ve
lic numarali etiitte oldugu gibi iki melodik hat ile yazmistir. Ancak bu varyasyonda
ritmik yap1 ve yay tekniklerini ¢ok daha zengin bir bi¢imde kullanmistir. Sekil 14’te
ayn1 yay icerisinde aksanlar, miizik baglar1 ve staccatolarla zenginlesen birinci
varyasyonun giris kismi goriilmektedir.

12 Willi Apel, a.g.e., s. 371.



85
Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2024 Cilt 6 Say1 2 (71-90)
DOI: 10.47956/bmsd. 1544336

Sekil 14: H.W. Ernst, Etiit No.6 Varyasyon 1 (Olgii: 1-8)

Iki numaral1 varyasyon Ernst’in dért numaral etiidiinde oldugu gibi temelde
tek sesli bir yapida olsa da icra edildigi anda ortaya ¢ok sesli (polifonik) bir duyum
cikar. Arpejlerin ricochet teknigi ile yazildig1 ikinei varyasyonun baslangic kismi
Sekil 15°te goriilmektedir.
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Sekil 15: H.W. Ernst, Etiit No.6 Varyasyon 2 (Olgii: 1-5)

Etiidiin l¢iincii varyasyonu tglii, besli, altili ve onlularin oldugu cesitli ¢ift
seslerin yani sira akorlardan olusur. Ayrica besteci final boliimiine gondermede
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bulunurcasma varyasyonun ii¢ dlciisiinde yapay flajolelere de yer verir. Ugiincii
varyasyonun ilk climlesi Sekil 16’da gortilmektedir.

SV Syl VRV CEN @ NS
;" I*;I'l 1 4 p‘/wlrrrvn"

Akorlar poco riten.
clii
§ Flajole
o
ESMENAA
o/ I L . A 1)
7 T 1 .5 & 1

Sekil 16: H.W. Ernst, Etiit No.6 Varyasyon 3'iin {lk Ciimlesi (Olgii: 1-7)

Dordiincii varyasyonda Ernst yine onceki etiitlerde kullandig1 tekniklere yer
vermis, varyasyonu yapisal olarak ikinci ve dordiincii varyasyonlara benzetmistir.
Bu varyasyonda arpejlerle olusturulan armonik yap1 sol el pizzicatolariyla duyurulan
temaya eslik eder. “Poco piu vivo” (it. biraz daha canli, hizl1)'* tempo bashigiyla
yazilan dordiincii varyasyonun giris kismi Sekil 17°de goriilmektedir.
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Sekil 17: H.W. Ernst, Etiit No.6 Varyasyon 4'iin Giris Kismi (Olgii: 1-4)

13 Willi Apel, a.g.e., s. 781.
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Bu varyasyonun ikinci kisminda ise Ernst, ilk bélmedeki sol el pizzicatolar
yerine tema melodisini yapay flajolelerle duyurmustur. Melodi hattina eslik eden
arpejler ise ilk bolmedeki ¢ikici-inici yapisimi ¢ogunlukla ¢ikici hale birakmistir.

Sekil 18’de flajole ve ¢ikict arpej yapisindan olusan dordiincii varyasyonun ikinci
kismi goriilmektedir.
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Sekil 18: H.W. Ernst, Etiit No.6 Varyasyon 4'{in Ikinci Kism (Olgii: 81-11)

Giris, tema ve dort varyasyonun ardindan etiidiin final boliimiinde besteci
“Alt1 Polifonik Etiit”te kullandig1 tekniklerin neredeyse hepsini kullanmistir. Yapay
cift sesli flajole ve gamlarla baslayan final bolimiiniin giris kismu Sekil 19’da
goriilmektedir.
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Sekil 19: H.W. Emnst, Etiit No.6 Final Varyasyonu Giris Kism1 (Olgii: 1-2)

Final bolmesi akorlar, gamlar, yapay flajole gibi ileri tekniklerle ve miizikal
olarak tiim etiitlerin zirvesini temsil eden bir yapiyla son bulmaktadir. Sekil 20°de
goriilen final varyasyonunun bitis kisminda yer alan gift ses flajole, akor ve tek telde
yapilan iki oktavlik gamlarin olusturdugu teknik zorluktan anlagilacagi gibi H.W.
Ernst ¢agdasi olan N. Paganini, A. Bazzini, H. Vieuxtemps gibi kemanci-bestecilerin
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yazdiklar1 eserlerden esinlenmis ve bu varyasyonla hem keman teknigine olan
hakimiyetini hem de besteci olarak yetenegini kanitlamigtir.
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Sekil 20: H.W. Ernst, Etiit No.6 Final Varyasyonu Bitis Kismi (Olgii: 29-37)
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Varyasyonlar boyunca kullanilan teknik dgeler, eserin teknik icra bakimindan
zor olmasinin yani sira igerdigi miizikal ifadenin ortaya ¢ikarilmasindaki giicliik ile
de onem tagimaktadir. Ernst, her varyasyonda orijinal temanin farkli bir yoniinii
ortaya cikarir; kimi zaman hizli ve vitiidzik pasajlarla, kimi zaman da daha sakin ve
lirik bolimlerle temanin duygusal derinligini arastirir. Bu, eseri icra eden
kemancinin, teknik becerisinin yani sira miizikal ifadesini de en {ist diizeye
cikarmasinmi gerektirmektedir. Eserin son bdliimiinde yer alan hizli staccato pasajlar
ve stirekli pozisyon degisimleri hem teknik hem de miizikal agidan eserin doruk
noktasini olusturmaktadir.

A. Bazzini, donemin en 6nemli keman virtiiézlerinden biri olarak bilinir ve
Ernst’in bu eseri ona ithaf etmesi, Bazzini’nin teknik ustaligina ve miizikal zekasia
duydugu hayranligin bir ifadesi olarak goriilebilir. Bazzini’nin eserlerindeki teknik
ve miizikal dgeler Ernst’in bu eserdeki yaklagimiyla paralellik gostermektedir. Her
iki besteci de kemanin teknik potansiyelini kesfetme konusunda benzer bir tutkuya
sahipti ve bu eser, bu ortak tutkuyu somutlagtiran bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Eserin tarihsel Onemi, yalnizca Ernst’in en bilinen eserlerinden biri
olmasindan degil, aynm1 zamanda 19. ylizy1ll keman miiziginin zirvesini temsil
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etmesinden kaynaklanir. Ernst, bu eserle sadece kendi doneminin degil, sonraki
kusaklarn da ilham kaynagi olmustur. “The Last Rose of Summer” teknik
miitkemmeliyet ile duygusal ifade arasindaki dengeyi milkemmel bir sekilde kurar ve
bu yoniiyle Romantik Dénem’in en énemli keman eserlerinden biri olarak kabul
edilir. Eserin Bazzini’ye ithaf edilmis olmasi, bu énemli dénemin 6nde gelen iki
kemancis1 arasindaki sanatsal iliskiyi de ortaya koyar.

3. SONUC

Heinrich Wilhelm Ernst’in “Alt1 Polifonik Etiit” eserinin incelendigi bu
calismada etiitler igerdikleri sag ve sol el tekniklerinin yani sira polifonik ve miizikal
yapilar1 agisindan da ayr1 ayr1 analiz edilmistir. Inceleme sonucunda etiitlerin legato,
detache, martele, spiccato, staccato gibi sag el teknikleri ve ¢ift ses, akor, sol el
pizzicatosu, flajole gibi sol el tekniklerini igerdikleri saptanmistir. Arastirmanin
bulgulari, eserin yalnizca teknik bir ¢aligma materyali olarak degil, ayn1 zamanda
miizikal ve polifonik ifadenin gelistirilmesi agisindan da Onem tasidigini
gostermektedir.

H.W. Ernst’in “Alt1 Polifonik Etiit” eseri hem teknik hem de sanatsal agidan
onemli bir kilometre tagi olarak kabul edilmektedir. Bu etiitler keman repertuvarinin
zenginlesmesine katkida bulunmus, keman teknigine donemine gore yenilik¢i
yaklagimlar kazandirmis ve bir¢ok kemanci igin zorlu bir sinav niteligi tagimistir.
Eser, polifonik yapisi ile kemancilara ¢ok sesli diisiinme becerisi kazandirarak
miizigi ¢ok boyutlu bir sekilde icra etme yetisi sunmaktadir. Bu yoniiyle eser hem
egitim siirecinde yol gosterici bir kaynak olarak kullanilabilmekte hem de
performans siirecinde kemancilarin estetik ve teknik becerilerini gosterme imkani
vermektedir.

Aragtirmanin sonucunda iilkemizde Heinrich Wilhelm Ernst ile ilgili yapilan
calismalarin yeterli olmadig1 goriilmiistiir. Bu nedenle bu ¢alismanin “Alt1 Polifonik
Etiit” eserini seslendirmek isteyen kemancilara ve yayl calgi teknikleri ile ilgili
arastirmalar yapan diger icracilara rehberlik edecegi diisiiniilmektedir.
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ETIK: Bu makale, arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmstir.

CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catisma ihtimali
(potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.
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BALLETS RUSSES’UN KISA TARIHCESI, SAHNE VE KOSTUM
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BRIEF HISTORY OF BALLETS RUSSES AND OVERVIEW OF
STAGE AND COSTUME DESIGN
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OZ.: Sergei Diaghilev, 1872-1929 yillar1 arasinda yasamis bir Rus sanatg1 ve
yonetmendir. 1905 ten itibaren Paris'te Rus sanatin1 tanitmaya baslamistir. Ozellikle
1909°da Paris’e gotiirdiigii ilk bale toplulugu olan “Ballets Russes”, biiyiik bir basari
elde etmistir. Bu toplulukta yer alan dansgilar arasinda Vaslav Nijinsky ve Tamara
Karsavina gibi iinlii isimler bulunmaktadir. Diaghilev, sadece bir sanat¢1 olarak
degil, ayn1 zamanda bir yOnetici olarak da biiyiik bir basar1 elde etmistir. Toplulugun
gosterilerine sanatsal birikimi ve seriivenci ruhu yansimistir. Diaghilev’in en biiyiik
katkilar arasinda, ¢agin 6nde gelen ressamlarinin ve bestecilerinin topluluga eserler
yaratmasini saglamak ve yeni yetenekleri kesfetmek yer almaktadir. Ballets Russes
toplulugu, sahne tasarimi ve kostiim tasarimi agisindan da buytlk ilgi ¢ekmistir.
Sahne tasarimecilari, koreografinin ana ¢izgilerini dahi belirlemistir. Bu dénemde
iiretilen eserler, giiniimiizde bile sanat diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
makale, Ballets Russes’lin kurulusunu, Rus sanatinin Avrupa’ya tanitilmasini ve
sahne tasariminin bale sanatindaki 6énemini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ballets Russes, Sergei Diaghilev, Dekor, Sahne
Tasarimi, Kostiim Tasarimi

ABSTRACT: Sergei Diaghilev was a Russian artist and director who
lived between 1872 and 1929. From 1905 onwards, he started to promote Russian
art in Paris. Especially “Ballets Russes”, the first ballet company he took to Paris in
1909, achieved great success. Among the dancers in this company were famous
names such as Vaslav Nijinsky and Tamara Karsavina. Diaghilev achieved great
success not only as an artist but also as a manager. His artistic background and
adventurous spirit were reflected in the performances of the company.
Among Diaghilev's

! Bu makale, 1999 tarihinde Dr. Cem Ertekin danigmanliginda hazirlanan “Ballets Russes’iin
Kisa Tarihgesi ve Giysi Tasarimlarinin Incelenmesi” bashkli yiiksek lisans tezinden
iretilmistir.

Ars. Gor., Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvart Bale Anasanat Dali,
muratkurtulmus@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-9553-9054.
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greatest contributions were to encourage the leading painters and composers of the

era to create works for the company and to discover new talents. The Ballets Russes

company also attracted great attention in terms of stage design and costume design.

Stage designers even determined the main lines of choreography. The works

produced in this period have an important place in the art world even today. This

article emphasises the foundation of Ballets Russes company, the introduction of
Russian art to Europe and the importance of stage design in ballet art.

Key Words: Ballets Russes, Sergei Diaghilev, Decor, Stage Design,

Costume Design

1. GIRIS

Bale tarihi incelendiginde karsimiza birgok gelisme, yenilik ve devrim niteligi
tastyan tarihiolaylar ¢ikar. Bale ilk olarak Italya’da Rénesans Doneminde ve daha
sonra Fransiz saraylarinda atilan ilk tohumlardan itibaren biiyiik bir evrim gegirerek
glinimiize dek gelir ve diinya sanatlar1 arasindaki vazgecilmez yerini alir. Bale
sanatinin evriminde rol oynayan 6nemli kilometre taslar1 arasinda; saray ve salon
danslarmin profesyonel olarak tiyatro sahnelerine tasinmasi, 6zel bale egitiminden
akademik ekol egitimine gecilmesi, kadin ve erkek dans¢i arasindaki Oncelik
statiisiiniin degiserek her iki cinsin esit degere gelmesi, koreograflarin kapsamli bale
bilgisi ile yetenege dayali bir bicimde koreografilerini olusturmalari, sahneyi
aydinlatmak icin mum kullanimindan gaz lambasina, sonralar1 da elektrige
gecilmesi, klasik bale teknigindeki gelismeler ve yeni ekollerin ortaya ¢ikmasi
sayilabilir.

Bale sanati bu gelisme siireci iginde Romantizm gibi sanat akimindan da
etkilenerek sahne sanatlari igindeki vazgegilmez yerini saglamlastirir. Onceleri
Avrupa’da gozlemlenen bu gelismeler 18. yiizyilin sonlarma dogru Rusya’da da
yasanmaya baglar. 19. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa’da opera sanatina ilginin
artmastyla bale sanatinda gecici bir duraklama olugmasina karsin Rusya’da bale
biiyiik bir yenilenme ve gelisme igindedir. Bu siirecte ¢cok yetenekli ve becerikli bir
organizator olan Sergei Diaghilev, Rus balesini alarak Avrupa’ya tasir ve bu
yeniliklerden Avrupa izleyicisini haberdar etmis olur. Diaghilev, ¢abalariyla
doneminin balesini en st diizeye ¢ikarmakla kalmaz, balenin yeniden Avrupa’da
cok izlenilen bir sanat dali olmasmi saglar. Bunu sadece bale sanati ile
saglayamayacagini anlayan Diaghilev, cok akilci bir girisimle ¢evresine bir¢ok
entelektiiel sanatsever dansgi, besteci, koreograf, ressam, dekor ve giysi tasarimeisi
toplamay1 basararak Ballets Russes toplulugunu kurar. Ballets Russes toplulugunun
kuruldugu yillarda baledeki gelismeler incelendiginde, 6zgiin bir ¢aligma ortaminin
olusturulmasi, Modernizm akiminin baleyle birlikte tiyatro sahnelerine girmesi ve
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yeni koreografik dans adimlarmin olusturulup kullanilmasi 6ne ¢ikan unsurlar
arasindadir. Ancak Diaghilev’in diger sanat dallar ile kurdugu is birliginin Ballets
Russes’iin basarisina etkisi gdzard1 edilemez. Toplulugunun en ilgi ¢eken ve begeni
toplayan yonlerinden biri de sahne tasarimlar1 ve giysi ¢izimleridir. Birgok tinlii
ressamin sahne tasarimcist ve kostiim tasarimlari ile yaratilan balelere ¢ok biiylik
katkilari olur.?

Bu makalede birgok gelisme, yenilik ve ilklerin yasandigr donemde en dikkat
¢eken konu olan sahne ve 6zellikle kostliim tasarimcilarina yer verilecektir. Ayrica
Ballets Russes’iin kurulus siireci, Rus sanatinin Avrupa'ya nasil tanitildig1 ve iinlii
ressamlarin dekor-giysi tasarimlarinin nasil 6zgiin bir sekilde ortaya konuldugu
basliklar halinde incelenerek bu unsurlarin bale sanatindaki Onemine vurgu
yapilacaktir.

2. BALLETS RUSSES’UN KURUCUSU SERGEI DIAGHILEV

Diaghilev’in adi yillar i¢inde sadece bale diinyasinda duyulmakla kalmayip
tiim sanat alanlarinda ¢okga isitilmistir. 1872’de varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak
dogan Diaghilev, hukuk okusa da sanatla ¢ok daha fazla ilgilidir. Diaghilev’in ¢ok
yonliligiiniin en goze ¢arpan tarafi sahne tasarimcisi roliine getirdigi yenilik¢i
yaklagimlardir. Diaghilev, resim sanatinda iinlenmis Pablo Picasso, Juan Gris,
Giorgio de Chirico, Léon Bakst, Alexandre Benois, Mikhail Larionov ve Raoul Dufy
gibi Unlii ressamlari, sahne i¢in daha dnce hi¢ galigmamis olmalarina ragmen biiyiik
artistleri tercih etmistir. Asma dekorlar, ressamlara en biiyiik resimlerini liretmek
icin Diaghilev’in sundugu bir firsattir. Kendi goriislerini {i¢ boyutlu bir alanda
deneme firsatina ¢ogu istekle yanit vermistir. Giiniimiizde Ballets Russes’{in
degerini tarihsel bir perspektife oturtabilme agisindan baktigimizda; simdilerde
kabul edilir olan ¢alismalarin, ilk kez temsil edildikleri donemde “devrimci” bir
nitelige sahip olduklarimi sdylemek miimkiindiir. Yenilik¢i gen¢ sanatcilar i¢in yeni
miiziklerinin, dans hareketlerinin ve sahne tasarimlarinin ahenkli bir bale iliretmekte
nasil birlesebilecegini zihinlerinde canlandirmalar1 zor olsa da Diaghilev’in ikna
edici fikirleri sayesinde zamanla bunlar1 basarmislardir. Diaghilev’in ileri goriisii ve
etkisiyle sectigi olaganiistli ressamlarin yeteneklerinin birlesmesi; diinyanin hicbir
zaman gormedigi, heyecanlandirici ve seyredenlere meydan okuyan yenilikgi
balelerin yaratilmasi ile sonu¢lanmistir. Diaghilev’in dehasi, yetenegi kesfetmedeki
muazzam yetisi (0zellikle geng dansgilarda) ve sanatgilarini ister dansgi-koreograf
isterse ressam veya besteci olsun, son sinirlarina kadar zorlamasi ve daha fazlasini

2 Howard Castle, The Diaghilev and Ballets Russes Costumes, Sotheby's Auction Catalogues,
London 1995, s. 133.
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istemesi onun her zaman en gii¢lii yaratici aract olmustur. Biiyiik bir karizma ve
cekicilige sahip olan Diaghilev, kendisini memnun etmeyenleri acimasizca diglamasi
ile de lin kazanmistir. Michel Fokine, Vaslav Nijinsky ve Alexandre Benois gibi
O6nemli sanatgilar daha once tercih edilip 6ne ¢ikarilmis, sonra da sirayla reddedilip
uzaklastirilmistir.  Yine onlarsiz yapamayacagimi anlayinca kendilerini tekrar
calismaya ikna etmistir. Boylece Diaghilev kendi eseri olan yetenek deposu Ballets
Russes’ii 6liimiine dek 20 y1l ayakta tutmay1 bagarmustir.>
19. yiizyilda St. Petersburg, tiyatro ve sanat hayatinin zerafet merkezidir.
Moda ve sanat 6zellikle Fransiz etkisindedir. 1892°deki “Fransiz-Rus Antlagsmasi1”,
askerl ve kiiltiirel baglar pekistirir. Tiyatro, 6zellikle opera ve bale, Modernizm
oncesi donemin Onde gelen geng ressamlarini cezbeder. Paris, moda ve tiyatroda
kariyer yapmaya hevesli bir Rus i¢in bereketli bir toprak olur.

3. “SANAT DUNYASI” ADLI DERGI

Diaghilev, Rus sanatin1 digar1 iilkelerde daha iyi tanitmak amaciyla 1898
yilinda “Mir Iskusstva” (Sanat Diinyas1) adli dergiyi ¢ikarmaya baslamistir. Sanat
Diinyas1 grubunun {iiyeleri, baglarinda Alexandre Benois olmak {izere, Rus
gergekeiligine karst ¢ikmig ve birgok sanatseverin, entelektiiclin ve 6nde gelen
sanat¢ilarin  destegini kazanmiglardir.* Bu girisimler beklediklerinden ya da
umduklarindan ¢ok daha genis bir alanda etkili olmustur. Rus koreografileri ve sahne
tasarimlari sadece Bati1 toplumuna tanitilmakla kalmamis ayni zamanda Bati Avrupa
balesinde de gozle goriiliir etkiler birakmistir. Bir¢ok miikemmel 6rnekle tiyatronun
ve iinlii ressamlarin is birligi ile yaratilmis bir “sanat sentezi’nin nasil olabilecegini
de gostermislerdir. Sanat Diinyas1 grubu Rusya’da da farkli kiiltiirden birgok insan
tarafindan giicii, basarilar1 ve farkli bakis agilariyla biiyiik destek gdrmiistiir.
Diaghilev Ballets Russes’iin ilk sezonlar1 hazirlarken Rusya’nin miizik, koreografi,
opera ve resim dallarindaki basarilarin1i Avrupa’ya goOstermeyi amaclamistir.
Boylelikle Rus sanat akimi Bati toplumuna adim adim sunulmaya baglanmis ve
sahnelenen ilk opera-bale gosterileri birgok alanda yenilik¢i ve dncii olmusgtur.

Diaghilev 1906 sonbaharinda Paris’te sanat diinyasinin Onde gelen
isimlerinden Boris Anisfelt (1878—1973), Léon Bakst (1866-1924), Alexandre
Benois (1870-1960), Mikhail Borisov (? -?), Vladimir Mutasov (? -?), Mikhail

3 Ann Kodicek, Diaghilev Creator of the Ballets Russes Art Music Dance, Barbican Art
Gallery/Lund Humphries Publishers, 1996; “Diaghilev and the Ballets Russes, 1909—1929:
When Art Danced with Music”, National Gallery of Art, Washington, D.C.,
https://www.nga.gov/exhibitions/2009/ballets-russes.html, (01.04.2024).

4 Ivor Guest, Bale Tarihi, Cev. Aysun Aslan, 2. Baski, Afa Matbaacilik, Istanbul 1989.
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Vrubel (1856-1910), Mstislav Dobujinsky (1875-1957), Konstantin Korovin
(1861-1939), Pavel Kuznetsov (1878-1968), Mikhail Larionov (1881-1964),
Nicholas Roerich (1874-1947), Konstantin Somov (1869—1939), Valentin Serov
(1865-1911), Sergei Sudbinin (1870-1944), Sergei Sudeikin (1882—-1946), Stepan
Stellesky (1870—1944) ve diger sanatgilarin katildigi “Modern Rus Resim ve Heykel
Sergisi’ni agmig ve sergi Berlin ve Viyana’da bircok kez tekrarlanmistir. Bu
sanatgilarin bircogu daha sonradan Ballets Russes ekibinde ¢alismistir.’ Daha sonra
bir grup sanci ve mizisyen 1907 yilinda Paris’te Champs-Elysées Tiyatrosu’nda
“Tarihi Rus Konserleri” olarak da bilinen resitaller vermis, bu resitallerde Rus
operalarindan se¢ilmis aryalar Feodor Chaliapin, Maria Zbrueva, Antonia Litvin ve
Leonid Smirnov tarafindan yorumlanmis ve Nikolai Rimsky-Korsakov, Sergei
Rachmaninov ve Alexander Glazunov tarafindan yonetilmistir.® Parislilerin
Moussorgsky nin kompozisyonlarina olan biiytik ilgisi, yapimcilar1 Paris’te tam bir
opera sergilemek i¢in cesaretlendirmis olsa da opera gosterilerinin iginde yer alan
balelerin biliylik basarisi opera prodiiksiyonlarint gélgede birakmis ve hemen
ardindan Diaghilev’in toplulugu Ballets Russes adiyla anilmaya baglanmistir.
Koreografik yapitlara ¢ok daha fazla 6nem verilse de operalar 20 yil boyunca
repertuvarda yer almaya devam etmistir. Ballets Russes’ii iinlendiren en biiyiik etken
Diaghilev’in toplulugunda miizisyenler, tiyatrocular ve bale otoritelerinin
miikemmel bir uyum iginde ¢alisarak is birligi yapmay1 basarmasidir.” Paris
gosterileri ile ilgili bir yazisinda Benois, ekipte gorev alan yonetmenlerden en alt
asistana kadar kimsenin tam zamanli ¢alisgan memurlar olmadigini, herkesin sanatci
ya da sanatla baglantili insanlar oldugunu ve bunun da bir tiyatronun nasil olmasi
gerektigine dair en miilkemmel 6rneklerden biri oldugunu belirtmistir. Grubun 6nde
gelen isimleri Alexandre Benois, Sergei Diaghilev, Léon Bakst ve 1909-1911 yillar1
arasindaki tiim eserlerin koreografilerini yapan Mikhail Fokine’dir. Bu grupla omuz
omuza galigan eslik¢iler ise, besteci Nikolai Cherepnin, miizik elestirmeni Walter
Nouvel ve bale elestirmeni Valerian Svetlov’dur. Bu merkez grubun etrafinda
onlarin en biylik destekgileri olan; koreografi, miizik, dekor-kostiim ve siir
alanlarinda yeni fikirleri olan geng beyinler bulunmaktadir. Bu insanlarin her birinin
sanata, sanatin sorunlarina ve gelisimine dair 6zgiin fikirleri ve ¢éziimleri olmustur.
Bir senelik ekip ¢alismasindan sonra 6zellikle bale konusunda tiim fikir ayriliklar

5> Militsa Pozharskaya, The Russian Seasons in Paris Sketches the Scenery and Costumes,
Iskusstvo Art Publichers, Moscow 1988, s. 88-92; “Sergei Diaghilev”, Wikipedia, The Free
Encyclopedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Sergei Diaghilev, (02.04.2024).

6 Militsa Pozharskaya, a.g.e., s. 88-92.

7 “Sergei Diaghilev Overview and Analysis”, https://www.theartstory.org/artist/diaghilev-
sergei, (02.04.2024).
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ortadan kalkmis, sanatin yeni gorselliklerle, yeni metotlarla uygulama diislincesinde
fikir birligi olugsmustur.®
Yaratim stirecinde bir prodiiksiyon iizerinde c¢alisirken herkes, kendi
sorumlulugunu profesyonelce yerine getirmistir. Toplantilarda is birligi icinde
olusan yaratict atmosfer, katilimcilarin 6zgiin fikirlerini ortaya koymalarina olanak
saglamis, hep birlikte bir sonraki bale i¢in miiziklerin se¢ilmesi ve balenin temasi
tizerinde ortak bir karara varilmistir. M. Fokine, dansgilar1 ile stiidyoda yeni
hareketler tizerinde c¢alisirken, tiim “Sanat Diinyasi” grubu da onun arkasinda yer
almistir. Paris’te diizenlenen ilk bale sezonu sirasinda, onlarca kdse yazisi, makale
ve kitap yaymmlanmistir. 18 Mayis 1909°daki kostiimlii genel provadan ve 19
Mayis’taki ilk gosteriden sonra basin, bu prodiiksiyonu “Bilinmeyen, yeni bir
diinyanin kesfi: Yeni bir devrim” olarak tanimlamustir.’

4. XIX. YUZYIL RUS BALESI

Bale sanat1 19. yiizyilin ikinci yarisinda Bati’da yok olmaya yiiz tutmustur.
Oysa St. Petersburg’da Car II. Alexander himayesinde 1870-1910 yillar1 arasinda en
biiyiik iiriinlerini veren koreograf ve egitmen Marius Petipa!® bir yildiz gibi
“Imparatorluk Tiyatrosu” sahnesinde parlamistir. Petipa’nin yarattign zorunlu
kurallar1 olan, degismez ve konservatif bir dansi beraberinde getiren klasik ekol
glinimiizde de yerini ve degerini ilk glinkii gibi korumaktadir. O donemde
Imparatorluk Tiyatrolari’na kayitli, oldukea iyi egitimli dort yiizden fazla dansci
vardir. St. Petersburg balesinin daha geng iiyeleri arasinda Petipa’nin korudugu
klasik gelenege kars1 bir tiir tepkinin kendini hissettirmeye baglamasi s6z konusudur.
Imparatorluk Okulu’nda devrimci bir &grenci olan Fokine, 1904’te tiyatro
miidiiriine, Longus’un!! “Daphnis ve Chloe”ye dayanan bir balenin librettosunu,
dans reformu i¢in kendi ilkelerini ayrintili olarak ortaya koyan bir eskizle birlikte
sunmugtur. Dansin, baleye eklenen bir gosteri olarak degil, 6ykilyii anlatmanin aract
olarak kullanilmasi gerektigi basit ger¢egi Fokine’in reformlarinin temelidir. Bunun,

8 Ann Kodicek, a.g.e., s. 35.

° Ann Kodicek, a.g.e., s.57.

19 Hatchinson Guest, Claudia Jeschke, Philippe Neayu, Jean Michel, Afternoon of a Faun,
The Vendome Press, 1st Edition, New York 1987.

' Daphnis ve Chloe, antik Yunan edebiyatinin yazarlarindan olan Longus’un bilinen tek
eseridir. Pastoral edebiyatin bu eserle basladig1 kabul edilir. Hakkinda neredeyse higbir sey
bilinmeyen Longus’un ikinci yiizyilda yazilmis bu uzun hikayesi, antik Yunan edebiyatinin
ilk diizyazi drneklerinden biridir.

Bkz.: “Longus”, https://www.britannica.com/biography/Longus, (26.09.2024).
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ylizyilin ilk zamanlarinda kabul edilmesi ¢ok zordur. Tiyatroya sundugu teklif ise
kabul edilmemistir.'? Fokine’in dansla ilgili fikirlerini soyle agiklayabiliriz:

Balede Oykiiniin biitiin anlam1 dansla ifade edilebilir. Balenin artik sayilar,
maddeler vb. olusturulmasi gerekmez. Balenin tam bir ifade birligine; yani miizik,
resim ve plastik sanatlarin uyumlu karisimindan olusan bir biitlinliige sahip olmasi
gerekmektedir. Fokine, bir Ingiliz gazetesi igin yazdigi manifestoda asagidaki
goriislere yer vermistir: '3

e Basli basina her sahne icin, sadece denenmis belli adimlar: kombine etmek
yerine, konuya, zamana ve miizigin karakterine uygun bir hareket sekli bulmalidir.

o Dans ve miizik konunun ifade aract olmadigi halde, bale i¢inde de bir anlam
ifade etmez.

e Birbiriyle baglantili  hareketler ancak balenin stili gerektiriyorsa
kullanmilmalidir. Her durumda tiim beden hareketleri kullamimalidir. Bir dansc,
ellerinden ayaklarina kadar ifade dolu olmalidir.

e Dansin diger sanat dallariyla iliskisi ise soyledir: Yeni bale, sahne dekoru
ve miizigin kélesi olmayr reddeder. Degisik sanatlarin is birligini sadece eyit
olmalart sartiyla kabul eder. Miizisyene ve sahne sanatgilarina sinirsiz serbestlik
tanir.

Boylece bale sanatinda yeni bir donem baglar. Fokine, yakin buldugu
ogrencileri ile fikirlerini yilmaksizin denemeye baslamistir. Ogrencileri arasinda
essiz yetenege ve Fokine’in fikirlerine sempatiyle bakan Anna Pavlova (1881-1931),
Tamara Karsavina (1885-1978), Vaslav Nijinsky (1889-1950) ve Adolph Bolm
(1854-1951) gibi birkag 6grenci bale tarihinde 6liimsiiz yerlerini almislardir. Erkek
dansg1, 6n planda olmasa bile, kadin dansg ile esit degere gelmeye baslar.'

5. BALLETS RUSSES’UN OLUSMASI
Sanat Diinyasi’nin yaratici ¢aligmalar i¢in bakilmasi gereken yer tiyatro,
ozellikle baledir. Diaghilev ve Bakst, 1906 Paris sergisinden zaferle dondiiklerinde
akillarina bir bale toplulugu kurma fikri gelmemistir. Diaghilev Paris’te sundugu
serginin etkisiyle Rus sanatint1 Avrupa’ya tasima fikrini benimsemistir. Kisisel
egosunu tatmin etme, Rus sanatsal dehasinin tanitilmasiyla paralel gitmistir. Biri

12 “Fokine Estate Archive Fokine’ Revolution”, http://www.michelfokine.com/id63.html,
(02.04.2024).

3 Rudolf Leichtenhan, Ballett Geschichte im Uberlick, Heinrichshafen-Biicher,
Wilhemshaven 1990, s. 57.

14 “Diaghilev and the Ballets Russes 1909-1929”, https://iabarcelona.wordpress.com/wp-
content/uploads/2017/01/diaghilev.pdf, (09.07.2024).
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digerini beslemistir. Diaghilev resim sergisinden sonra ¢ok daha bilgili oldugu
miizige yonelmistir. 1908’de Paris i¢in “Boris Godunov” operasini bir prodiiksiyon
olarak hazirlamigtir. Unlii Rus opera sarkicis1 Feodor Chaliapine’in bagrolde bir
sansasyon yaratmasina ve gorsel efektlerin etkileyici olmasina karsin sunulan
temsiller fazla seyirci ¢ekmemistir. Diaghilev toplulugun tiim sorunlariyla ve
titizlikle islenmis sahne kostiimleriyle basa ¢ikarak usta bir tiyatro ydneticisi
oldugunu kanitlamigtir. Devamliligt olan bir bale toplulugunun yaratilmasini
kolaylastiracak giiclii dostluklar kurmustur. Imparatorluk Tiyatrolar1 Bakst, Benois
ve Diaghilev i¢in yetenek ve 6zlemlerini tatmine agik bir uygulama alani olmustur.
Profesyonel sahne sanatgilarinin yeni ve oncii bir okulunu ortaya ¢ikaran kisi olarak
nitelendirilen Sava Mamontov, Diaghilev’in Sanat Diinyasi i¢in mali destekleyici
olmustur. Mamontov’un en biiyiik basarisi, sanatgilari yerli tiyatro yapitlarinin sahne
dekorlart1 ve kostiimlerini tasarlamaya ikna etmesidir. Mamontov Moskova
Tiyatrosu’nu 1885’te kurmustur. Toplulugu ilk kez 1898’de St. Petersburg’a
getirdiginde Sanat Diinyas1 grubu Imparatorluk Tiyatrolari’nda genellikle eksik
olan, ince islenmis prodiiksiyonlarin yliksek sanatsal degeri karsisinda hayrete
diismiistiir. Ruslarin Bat1 sahne sanatlarina katkisi olarak adlandirilan girigimler
Mamontov’un operast ve Imparatorluk Tiyatrolar1 ile baslamistir. Balenin
yenilenmesiyle doruga varilmistir. Diaghilev’in, baleyi ayakta tutabilmesi, bu iki
ayr1 basariy1 yakalamasi sayesinde olmustur. '

6. BALLET RUSSES’UN PARIS’TEKI iLK BALE TEMSILLERI

1909 sezonunun o6zgiin prodiiksiyonlari i¢in yeterli prova ve zaman
olmadigindan repertuvarlar Imparatorluk Tiyatrolar’'ndan alinmistir. Benois
tarafindan tasarlanan ve St. Petersburg’da biiyiik basar1 kazanan iki Fokine balesi:
“Le Pavillion d’Armide” ve “Les Sylphides” secilmistir. Bakst’in bazi kostiim
katkilarinda bulundugu iiciincii bale ise “Kleopatra”dir (ilk adi “Misir Geceleri”).
Bu ii¢ bale 19 Mayis 1909’da Chatelet Tiyatrosu’nda sergilenen “Korkung ivan”,
“Prens Igor”, “Ruslan ve Ludmila” ile “Judith”ten olusan tarihi programin pargalari
olmuslardir.'®

!5 Ann Kodicek, a.g.e., 1996, s. 35.

16 Harvard College Library, “Cléopatre, Diaghilev’s Ballets Russes, 1909-1929: Twenty
Years That Changed the World of Art”,
https://library.harvard.edu/sites/default/files/static/onlineexhibits/diaghilev/first_season/6 1
.html, (09.07.2024).
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6.1. Kleopatra (Cléopatre)

Dekor ve kostiimlerini Bakst’in yaptig1 Kleopatra; Nil kiyisinda bir tapinak,
stitunlar, sicak ve bogucu bir giin; dogunun kokusu ve birgok hos kadinin giizel
bedeni Bakst’ta biiyiik bir heyecan yaratmistir. Bakst, Kleopatra’da bir tutkusunu
daha gergeklestirmistir. Fokine’in &zel 6grencisi olan ida Rubinstein’m Kleopatra
roliinde oynamasini istemis ve bu istegi Diaghilev tarafindan yerine getirilmistir.
Kleopatra 1909 prodiiksiyonunda, Rus balesinin en doyurucu eseri olarak
nitelendirilmistir. Bale, Bakst’in renk uyumlarindaki ve temel renkleri sonsuz
armoniyle kullanma ustalifinin bir O6rnegi olarak kabul edilmistir. Bakst,
hareketlerde, kostiimlerde ve hatta danscilarin takilarinda yakalayip tekrarladig
karakteristik Misir motifleriyle gdrkemli bir tasarim yaratmigtir. Bakst, Kleopatra’da
yaratti1 egzotik striptizle, seyircileri renk ve bicimlerle heyecanlandiran teatral
efektler sunmustur. Yarattifi sahne resimleri ve kostiimler silinmez etkiler
birakmigtir. Bakst’in baleleri halkin begenisini dogrudan etkilemistir. Bakst’in
renklerinin ve kostiimlerinin 6zel dogasi, abartililiklari, her seyi olabildigince uzaga
itme egilimi teatral fantazide bir ¢ikis bulan i¢ gerilimlerinin ve duygularinin bir
sonucudur. Diaghilev balesinin ilk sezonu tam bir sansasyonel basar1 yaratmigtir.
Topluluk heniiz daimi bir devamlilik kazanmadigi i¢in doniiste dansgilar tekrar
Imparatorluk Tiyatro’sunda ¢alismaya basglamustir. Sanat Diinyast bir sonraki
sezonun repertuvarini hazirlamaya girismistir. !’

7. BALLETS RUSSES’UN ZAFER YILLARI

1910 yili i¢in hazirlanan yeni baleler, Bakst’in tasarladigi “Sehrazat”,
“Karnaval”, “Ateskusu”, “Dogulular (Les Orientales)” ve dekor-kostiimlerini
Benois’nin yaptig1r “Giselle”dir. Giselle, Karsavina ve Nijinsky’e ragmen basari
kazanamamustir. Ciinkii modas1 gegmis bir romantizm olarak goriilmiistiir. Giselle’in
basarisizligi Diaghilev’in, Bakst’in da tamamen paylastigi erotizm ve siddete
yonelik tercihini giliglendirmistir. 1910 yili Bakst’a, Ballets Russes’te kendisine
uluslararast sohret, giyim ve i¢ dekorasyon modasi {izerine esi goriilmemis bir
etkileme giicli kazandirmistir. Birinci Diinya Savagi’nin baslamasindan onceki ve
sonraki yillar “Bakst Dénemi” olarak adlandirilabilir. Oyle ki bu dénemde bale
elestirmenleri, seyircilerin Bakst’tan baska herhangi bir isim gérmekten neredeyse
hayal kirikligina ugradiklarini yazmiglardir.'® Her sey Ballets Russes’iin ve modern

17 «“Cléopatre (Ballet)”,

https://en.wikipedia.org/wiki/Cl%C3%A90p%C3%A2tre (ballet), (08.07.2024).

18 Ayse Giinay, Ballets Russes Kostiimleri Uzerinden Avrupa’da Sanat ve Tasarim Ortamina
Bakis (1910°1ar ve 1920°ler), Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Say1 18,2017, s. 75-86.
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balenin tarihindeki en biiylik basar1 olan ve modern sahne tasariminda da kesinlikle

en sansasyonel deneme olan “Sehrazat”la baglar.!” Bu balenin bagarili olmasinin

nedeni, yaraticilari Diaghilev ve Bakst’in kendi kisisel fantazilerini neredeyse
herkesi heyecanlandiracak tarzda gergeklestirmeleridir.

7.1. Sehrazat

Bale, haremde yasayan gilizel kadmlarm, efendilerinin yoklugundan
faydalanarak zenci hizmetlileriyle yasadiklar1 tutkulu asklar1 ve bu iligkilerin bir
katliamla sona ermesini anlatmaktadir. Hem erkek hem de kadin izleyicilerin erotik
fantezilerini tetikleyen bu eser, donemin ahlaki standartlar1 geregi suglularin
cezalandirilmasiyla sonuglanmis, boylece hem eglence hem de ahlaki bir ibret 6rnegi
haline gelmistir. Bakst, sahnede daha dnce goriilmemis bir renk climbiisii yaratarak,
geleneksel resimli fon perdeleri yerine tekstil malzemeleri kullanmis; kumaslar,
yastiklar ve halilarla zenginlestirdigi sahne dekoru, ¢iplak insan teninin i¢ ice gegmis
goriintlisiinii destekleyen renk ve doku kombinasyonlariyla dikkat ¢ekmistir. Bu
yenilik¢i yaklasimi, izleyicilere hem gorsel bir s6len sunmus hem de duygusal
derinligi artirmistir. Eser, donemin sanat anlayisinin ve izleyici beklentilerinin bir
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmakta ve sahne sanatlarinin evrimindeki dnemli bir
doniim noktasini temsil etmektedir.?

Insan bedenini hem sergileyen hem de heyecanlandirict bir bigimde gizleyen
kostiimler araciligiyla asirilik daha da gili¢lendirilmistir. Sehrazat, Rus balesinin
miilkemmel ve basarili bir bagyapiti olmus ve kabul edilmistir. Hem Diaghilev hem
de Bakst, higbir seyin asirilik kadar basarili olamayacagina inanmislardir. Sehrazat
her bakimdan Ballets Russes’iin ilk gercek yaratimi olmustur. Diisiliniiliisii ve icrasi
tamamen Ozgilin tasarlanmistir. Kendine 6zgii bir gorsel stil ve eglence bigimi
olusturmustur. Bakst kendi renk se¢imini soyle agiklamistir:

“Prizmanin her renginde bazen samimiyet ve iffet, bazen sehvet ve hatta
hayvanlik, bazen kibir veya ¢aresizlik ifade eden bir ge¢is, bir derece bulundugunu
fark etmistim. Bu, muhtelif gélgelerle saglanan etki araciligiyla izleyiciye aktarilip
hissetirilebilir. Sehrazat’ta yaptigim sey budur. Hiiziinlii bir yesilin karsisina
caresizlik icinde bir mavi koydum. Muzaffer kirmizilar oldugu gibi oOldiiren
kirmizilar da vardr.*!

7.2. Karnaval (Le Carnaval)

Bakst’in 1910°daki ikinci basaris1 Karnaval, aslinda St. Petersburg’daki bir
hayir gosterisi igin yapilmistir. Karnaval’da, sadelik bir yenilik olarak kabul edilerek

19 Charles Spencer, Leon Bakst, Academy Edition, London 1975.
20 Militsa Pozharskaya, a.g.e., s. 88-92.
2l Charles Spencer, a.g.e. s. 79.
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mavi kadifeden kumaslar asilmistir. Eserin basarisi biiyiik 6l¢iide Nijinsky’nin
parlak yorumu ve Karsavina’nin cazibesinde yatmaktadir.?

7.3. Ateskusu (L’oiseau de feu)

Ateskusu, Diaghilev’in geng besteci Igor Stravinsky’yi kesfetmesi nedeniyle
o6nemlidir. Dekor-kostiim tasarimcisi olarak Alexandre Golovine secilmistir. Bakst
bazi1 muhtesem kostiimleriyle katkida bulunmustur. Balede; Prens Ivan, ormanda
ucusurken gordiigii biyili kusu izler ve onu altin bir agagta beslenirken yakalar.
Kus 6zgiirliighi karsiliginda prense ii¢ altin tiiy verir. O anda oniki prenses ¢ikagelir.
Altin elmalarla oynarlar. Prens Ivan onlara katilir. Prensesler Ivan’1, kendilerini esir
tutan biiyticii Koschei konusunda uyarirlar. Koschei, ¢irkin yaratik ve askerleriyle
sahneye gelir, prensesler kagisir. Bliylicii, Ateskusu’nu ¢agirmak igin altin tiiyl
kullanan Prens Ivan’a biiyii yapmaya calisir. Ateskusu gelir, askerleri ve yaratiklart
biiyilileyerek, tiikkenip yigilana kadar dans ettirir. Ateskusu, Koschei’nin seytan
ruhunu igeren bir yumurtay1 Prens Ivan’a ezdirir. Prens Ivan ve Bas Prenses, insan
bi¢imine dénen Koschei’nin maiyetiyle ¢evrili halde son sahnede evlenirler. Ozgiin
eserde Thamara Karsavina Ateskusu'nu, Adolph Bolm Prens Ivan’t dans
etmislerdir.?

1910 sezonunun sonunda, Bakst, Stravinsky ve Nijinsky, Ballets Russes’iin
en Onemli ii¢ figiiri haline gelmistir. Bu {i¢ sanatgi, kendilerini asmis ve ozellikle
Bakst, bir dahi olarak kabul edilmistir. Seyircileri Ballets Russes’e ¢eken ilk etken,
Bakst’in muhtesem sahne tasarimlar olmustur. Ilk iki sezonun biiyiik basarisinin
ardindan, Diaghilev kendi toplulugunu kurmaya karar vermistir. Ancak, tim
dansgilarin Marinsky ve Moskova’da sozlesmeli olmasi bu siireci zorlagtirmigtir.
Ancak, Nijinsky’nin Giselle roliinde geleneksel kostiim yerine tayt giymesinin
tiyatrodan kovulmasina sebep olmasi, biiyiik bir skandalin patlak vermesine neden
olmustur. 1911 sezonu i¢in yeni baleler olarak Petruska, Narcissus, Sadko ve Giiliin
Ruhu diistintilmiistiir.>*

7.4. Giiliin Ruhu (Le Spectre de la rose)

Bale repertuvarinin en uzun siireli eserlerinden biri olan Giiliin Ruhu,
Nijinsky’nin kisiliginin etkisi ve Diaghilev’in, Bakst’in tasarimlarini kabul etmeye
baslamasi1 agisindan 6nemlidir. Fiziksel olarak kaba ve kasli bir koyli fizigi olan
Nijinsky’nin sahnede biitiiniiyle cinsiyetsiz ya da cinsiyet dis1 bir kisilik sundugu sik

22 Harvard College Library, Diaghilev's Ballets Russes, 1909-1929: Twenty Years That
Changed the World of Art,
https://library.harvard.edu/sites/default/files/static/onlineexhibits/diaghilev/second _season/
7_2.html, (08.08.2024).

23 Ann Kodicek, a.g.e., 1996, s. 36.

24 Militsa Pozharskaya, a.g.e., 1988, s. 88-92.
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stk gozlenmistir. Diaghilev tarafindan yonetilen ve yine onun tarafindan
yonlendirilen bir dans¢1 olmustur. Nijinsky, Giilin Ruhu’nda giydigi kostlimle
sanatsal sehvetin sembolii olmustur. Giiliin Ruhu yeniden canlandirmalarin ilki ve
en carpicisidir. Ciinkii sahne ve dykii son derece romantik bir nitelige sahiptir. Giliin
Ruhu; ilk balosundan eve donen, olasidir ki ilk agkini yasamaya hazir geng bir kiz,
taktig1 bir giiliin ruhu tarafindan sevildigini diisler. Bakst, bu sembolizmi, bir geng
kizin anilarini ya da arzularimi canlandirmasi, daha olasi bekareti ifade eden yatak
odas1 araciligiyla ince bir bigimde ortaya koymustur.?® Giiliin Ruhu kostiimii, insan
ile insaniistii Ogelerin bir karisimidir. Bakst’in Nijinsky i¢in yaptigi bircok
basyapittan biridir. Ozgiin tasarim Nijinsky nin iizerinde yapilmistir. Bakst kostiimii
dans¢inin gomlegine ¢izmistir. Kostiimiin malzemesi; Bakst’in tariflerine uygun
olarak cesitli pembe ve kirmizi renklerde boyanmistir. Sonra yaprak seklinde
kesilmistir. Bu yapraklar, bazilar1 tamamen bazilari ¢esitli acilarla sarkacak sekilde
bir tulumun iizerine dikilmistir. Bale biiyiik bir basar1 kazanmistir. Seyirciler
Nijinsky’nin finalde, a¢ik pencereden disar1 sigrayisi seklindeki erotik imalar igeren
hareketiyle cosmustur. Diaghilev’in sahneye koydugu en {inlii balelerinden “Giiliin
Ruhu” o kadar basarili olmustur ki Paris Operasi’nda sahnelendiginde seyircilerden
esi goriilmemis bir bis gelmistir.?® Giiniimiizde hala diinya repertuvarlarinda yer
almaktadir.
7.5. Narcissus
Narcissus, Bakst’mn ilk Antik Yunan konulu balesidir ve Nijinsky’nin
Narcissus roliinde kendisini sar1 saglar1 ve kostiimleriyle tekrar kadinsi bir goriintii
olusturmasi dikkat c¢ekmektedir. Ancak Narcissus basarisiz olmustur. Bakst'in
sonraki Yunan balelerinde ise ustalastidi goriilmektedir. 1920’lerin “Art Déco™?’
stilinin dogusuna katkida bulunan basitlestirilmis “Bal ve Pas” balelerinde ise renkli
geometrik desenli kostiimler kullanilmigtir.?®

25 Charles Spencer, a.g.e., s. 79.

26 Richard Buckle, Nijinsky, 1st Edition, Atheneum, New York 1971, s. 481; “Le Spectre de
la Rose (Ballet)”, https://en.wikipedia.org/wiki/Le Spectre _de la Rose, (08.08.2024).

27 Art Déco (Dekoratif Sanat): 1920’lerden sonra dogaya doniikliigii igeren ve organik
hatlarla simgelesen Art Nouveau (Yeni Sanat) {islubuna bir tepki olarak gelisen ve 1930-
35’lerde en etkin bi¢imini alan Art Déco (Dekoratif Sanat) geometrik ve koseli hatlariyla ve
sadeligi ile mimariden, miicevher ve mobilyaya, modadan miizige kadar kendini gdstermis
ve 1940’larda yerini daha cagdas ekollere terk etmistir. Ayrica bkz.: “Art Nouveau”,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Art Nouveau, (30.03.2024).

28 Philippe Jullian, Léon Bakst: The Story of the Artist's Life, Praeger, New York 1974, s.
233; Jane Pritchard, Diaghilev and the Golden Age of the Ballets Russes 1909—-1929, V&A
Publishing, London 2010, s. 240.
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7.6. Petruska (Petrouchka)

1911°de, insan duygularina sahip bir kuklanin Oykiisii olan Petrugka
prodiiksiyonu Ballets Russes’lin bir diger basarili temsilidir. Alexandre Benois
tarafindan yazilan ve tasarlanan bale 1830’larda, St. Petersburg’da panayir
haftasinda gecer. Fokine, panayirdaki kalabalig1 asla tek bir corps de ballet (grup
danscilar) olarak degil, kendi kisiliklerine sahip birey gruplar olarak isleyen bir
koreografi yaratmistir. Sirasiyla Nijinsky, Karsavina, Alexandre Orlov ve Enrico
Cechetti tarafindan oynanan dort asil kahraman Petruska, Ballerina, Fasli (siyahi) ve
Sarlatan balenin ana karakterleridir. Petrugka’da dans kendi basina bir amag olarak
degil, psikolojik bir ifadenin araci olarak kullanilmistir. Petruska’y1 aslinda bir bale
degil, dans tiyatrosu olarak nitelemek miimkiindiir. Bagarisinin temelinde Nijinsky,
Stravinsky ve Fokine’in niyetlerinin inandirici bir bigimde yorumlanmasi
yatmaktadir. Petruska, icinde Fokine’in reformlariin en ¢ok uygulandig: bir bale
olarak giiniimiizde hala oynanmaktadir.?’

1912, Ballets Russes’iin ortakliginin zirveye ulastigi yildir. Repertuvar olarak
Mavi Tanri, Thamar, Bir Pan’in Ogleden Sonrasi ile Dafnis ve Chloe
hazirlanmistir.3°

7.7. Mavi Tann (Le Dieu Bleu)

Mavi Tanr1’nin kokenleri i¢in Bakst ve Fokine’i ¢ok etkileyen Royal Bangkok
Balesi’nin St. Petersburg’daki gdsterisinden ve bu tiirdeki daha erken bir deneme
olan ve “Dogulular”dan etkilenmislerdir. Mavi Tanri, Rus balesinin sonunun
baslangici olarak énem tasir. Bu yeni eserin yaraticilar1 Jean Cocteau?! ile besteci
Reynold Hahn’dir. Bale, Bakst oryantalizminin bu kez Hindistan’da gegen bir
Ornegidir. Balenin kahramani, tapmnma ve inziva doneminden gecen geng bir
mirittir. Rahip olacagi giin geldiginde eski bir sevgilisi onu bastan ¢ikarmaya ¢alisir
ve bir zindana attirir. Kendisini canavarlarin ortasinda bulan eski sevgili, Tanrica
Lotus’tan yardim ister. O da Mavi Tanri’y1 ¢agirir. Mavi Tann asiklar tekrar
birlestirir. Bakst en giizel kostiimlerden bazilarini bu bale igin yaratmistir. Fakat bale
begenilmeyerek repertuvardan ¢ikarilmgtir.*

7.8. Bir Pan’in Ogleden Sonrasi (L’Apres-midi d’un Faune)

Mavi Tanr’yr unutturan bir neden de “Bir Pan’in Ogleden Sonrasi
balesinin basarisi ve yarattig1 skandal olmustur. 1912°deki iki Antik Yunan temali

2933

2 Richard Buckle, a.g.e., 1979, s. 616.

30 Lynn Garafola, Diaghilev’s Ballets Russes, Da Capo Press, New York 1989, s. 501.

31 Arthur King Peters, Jean Cocteau and His World, 1st Edition, The Vendom Press, New
York 1986.

32 Lynn Garafola, a.g.e., 1989, s. 524.

33 Hatchinson Guest vd., a.g.e., 1987.
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balenin, Nijinsky’nin “Bir Pan’in Ogleden Sonrasi” ve Fokine’nin “Dafnis ve
Kloe”si farkli koreograflar tarafindan yaratilmasina ragmen aslinda birbirine ¢ok
benzedikleri anlagilmistir. Bakst, Dafnis ve Kloe’de Antik Yunan vazolarindan
kesfettigi hareketleri ve duruslar tasarimlarinda kullanir. Ayrica bu hareket ve
duruslart Nijinsky’e &gretir. Boylelikle Nijinsky de Antik Yunan bigemini
kullanarak Bir Pan’in Ogleden Sonrasi adli koreografisini yapmistir. Ote yandan
Diaghilev, Pan’da Nijinsky’nin koreograflik yetenegini ortaya ¢ikarmaya kararlidir.
Bir Pan’m Ogleden Sonrasi eseri on iki dakika siirmesine karsin yiiz yirmi kadar
prova gerektirmistir. Nijinsky kapali kapilar ardinda Diaghilev ve Bakst ile giinlerce
caligir. Bakst’mn tasarladigi kostiimler, her zaman oldugu gibi olaganiistiidiir. Pan’1n
benekli kiligi biitiin zamanlarin en bilyiik teatral yaratimlarindan biri olarak
gorlilmistiir. Genital bolge iizerine bir demet {iziim bulunan siki bir tulum
kahverengiye boyanmis, iizerine ¢iplak kollarda ve ellerde devam eden sanki Pan’mn
derisiymis izlenimini veren kahverengi benekler serpilmistir. Nasil makyaj
yapilacagini danscilara Bakst gostermistir. Periler bir giivercine benzeyen oldukca
beyazimsi, pembe gozlere sahiptirler. Tayt giymemis ve krem renkli, bazilar1 agik
mavi, bazilart elma yesili, anahtar motifleriyle boyali, pileli ince tunikleri giplak
tenlerine giymisglerdir. Altin seritli renklerle g¢evrili, baglar1 gogiislerinin iizerine
disen siki peruklar takmiglardir. Kizlar gergekten de bir frizdeki Antik Yunan
heykelleri izlenimini vermislerdir. Bakst, kostiimleri ve dansgilar1 bu hale getirmek
icin ¢ok calismigtir. Sonug¢ sanatsal acidan basarili olmustur. 29 Mayis’taki
promiyer, Diaghilev’in kariyerinde en biiyiik sansasyonlardan birine sahne olmustur.
Seyirciyi sasirtan sadece tuhaf zengin koreografi veya hareket degildir. Nijinsky’nin
finaldeki devinimlerine gosterilen tepkidir.*

Ballets Russes tarihindeki birgok olay gibi bu harekete iliskin gercekleri
saptamak hicbir zaman miimkiin olmamistir. Pan’in koreografik temasia gore,
korkan perinin biraktig1 sali almasi, Opmesi, yere koymas1 ve {izerine yatmasi
gerekmektedir. ilk gece Nijinsky bedenini sadece sembolik olarak sal iizerine
yerlestirmemis, elini bedeninin altina gotiirerek bir dizi erotik hareket yapmustir.
Diaghilev’in tepkilere aldirmamasi, ne yaptigini tam olarak bildigini gostermektedir.
Yaratacag1 reaksiyonu dolayisiyla da reklam degerini tahmin ettigi varsayilabilir.
Eger Diaghilev bir skandal yaratmak istemisse hicbir zaman hayal kirikligina
ugramamistir. Gazetelerde birgok suglayici yazilar ¢ikmistir. Bu tiir olaylarda sik sik

34 “Afternoon of a Faun (Nijinsky)”,
https://en.wikipedia.org/wiki/Afternoon_of a Faun (Nijinsky), (30.03.2024).
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oldugu gibi, suglanan eser sohret kazanmistir. Oynadig1 siirece birgok seyirci
cekmistir.?

7.9. Dafnis ve Kloe (Daphnis et Chlo¢)

“Dafnis ve Kloe” Fokine’nin, Longus’un siirinin uzun siirede planlanmis bir
adaptasyonudur. 1911°de siparis verilen miizigi Maurice Ravel ancak 1912’de
tamamlamigstir. Rakip asiklarla korsanlarin ve tanr1 Pan’in yanlhslan diizeltmesinin
Oykisiinden olusan eser, Fokine’in koreografisi ve Ravel’in bestesiyle basarili
olmustur. Bakst’in promiyere katkist standardin pek {istiinde olmamuistir.
Yetistirilemeyen kostiimler yerine Narcissus’un kostiimleri kullanilmigtir.*®

7.10. Tamar (Thamar)

1912’nin yenilikleri arasinda Fokine’in bir diger balesi “Thamar” da vardir.
Bu bale Diaghilev’in, Sehrazat’in egzotik basarisini tekrarlama ¢abalarindan biridir.
Kralige Thamar’in masum yolcular1 bagtan c¢ikarip oldiirdiikten sonra Terek
Nehri’ne atmasini konu edinmektedir. Erotizm ve siddet temasinin daha az heyecan
verici bir tekraridir. Bakst, Thamar’da Giircii stilinde etkileyici kostiimler {iretmistir.
Londra i¢in yeni eserler Ateskusu, Narcissus ve Thamar’dir. Diaghilev’in iki
tasarimeisinin; Bakst ve Benois’nin eserlerine benzer bir sey Ingiliz sahnelerinde
goriilmemistir. Onlarin tasarimlarinin  etkisi, danscilarin etkisi kadar biiyiik
olmustur. Bakst, moday1 takip eden sosyetenin, sanat diinyasinin ve estetisyenlerin
biiyiik begenisini kazanmigtir.’’

1913{in baslica prodiiksiyonlari dans¢1 Ida Rubinstein igin tasarlanmistir. Bu
yilin ilk biiyiik olay1 Nijinsky’nin Bir Pan’m Ogleden Sonrasi’ndaki koreografik
denemelerini genislettigi Bahar Ayini’dir. Tasarimlar, temay1 igor Stravinsky’yle
gelistiren Nicholas Roerich’e aittir. 1913’Un diger eserlerinden biri olan
“Salome”nin olaganiistii dekor ve kostiimlerini Serge Sudeikin ve Leon Bakst
birlikte tasarlamiglardir.®

7.11. Oyunlar (Les Jeux)

Bakst’in 1913’teki tek yeni eseri, miizigini Claude Debussy’nin yaptigi,
Nijinsky’nin olaganiistii siirsel dans1 “Jeux’diir. Konu, bir tenis oyuncusuyla iki
kadinin arasinda gegmektedir ve kostlimleri Bakst tarafindan tasarlanmistir. Bakst’in
tenis oyuncusu i¢in diislindiigii spor kostlimii giymis olan Nijinsky; sahneye

35 Richard Buckle, Diaghilev, 1st Edition, Atheneum, New York 1979, s. 616; “L'Aprés-midi
d'un faune (Ballet)”,

https://en.wikipedia.org/wiki/L%27 Apr%C3%A8s-midi_d%27un_faune (ballet),
(08.08.2024).

36 John Percival, The World of Diaghilev, Rinehart and Winston, New York 1971, s. 159;

37 Lynn Garafola, a.g.c., 1989, s. 524.

38 Richard Buckle, a.g.e., 1979, s. 616.
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¢iktiginda ¢ok uzun bir sort giymistir. Neredeyse dizlerine gelmektedir. Bacaklarmi

kisa ve kalin gostermistir. Dizlerine kadar gelen kalin ¢oraplar giymis, basina da

kirmizi bir peruk takmistir. Diaghilev kostiim karsisinda dehsete kapilmistir.

Bakst’in kostiimleri degistirmemesi iizerine oyun, Paguin tarafindan hazirlanan

kostiimlerle oynanmaya devam etmistir. Balerinler i¢in beyaz etek ve jarseden

olusan kostiimler yapilmistir. Nijinsky ise beyaz bir gémlek, baldirlarmin etrafi

digmeli dar jokey pantolonundan olusan tenis kiyafeti giymistir. Sonugta bu
cagdaslik denemesi basarisizlik olarak tarihe gegmistir.*

7.12. Bahar Ayini (Le Sacre du Printemps)

“Bahar Ayini” danscilara oldukca fazla zorluk yaratmistir. Stravinsky, daha
once olmadigi kadar karmasik olan armonileri Bahar Ayini’nde serbestge
kullanmistir. Bestecinin bilhassa gurur duydugu en 6nemli kesif, “ritmin yeni
dili”dir. Sonsuzca degisken olan yeni ritm, dansgilar tarafindan ¢ok zor anlagilmistir.
Miizigin kullaniminda yardim etmesi i¢in Modern Dansin kurucularindan Marie
Rambert topluluga davet edilmistir. Rambert ritmler konusunda dansgilara yardim
eder. 29 Mayis 1913’teki gosterimi seyircilerde, Nijinsky’nin koreografisinden
degil, fakat Stravinsky’nin miiziginden kaynaklanan bir isyan yaratmistir. Bahar
Ayini sadece 8 dakika dans edilmesine karsin Nijinsky’nin bir koreograf olarak
dehas1 kisa zamanda kabul edilmistir. Nijinsky bu eserinde “giizele elveda”
slogantyla Romantizm’e diismanligini ilan etmistir. Yine de Ballets Russes
yilliklarinda 1913 yilinin en 6nemli olayi, ne Stravinsky’nin Bahar Ayini igin
besteledigi muhtesem beste ne de Jeux’niin basarisizligidir. Asil olay Nijinsky’nin
evlenmesi nedeniyle Diaghilev tarafindan topluluktan kovulmasidir. Nijinsky’ nin
topluluktan ayrilmasiyla, basrolii geng dans¢i Leonide Massine’in oynadigi, Richard
Strauss’un “Yusuf’un Oykiisii”niin (Le Légende de Joseph) koreografisi icin 1914’te
Fokine geri ¢agrilmigtir.** Massine kisa bir zaman sonra toplulugun bas koreografi
olarak yerini alacak ve Ballets Russes’iin ikinci dénemi baglayacaktir.*!

8. BALLETS RUSSES’UN CATISMA YILLARI
Nijinsky’nin kovulmasini, Benois ve Bakst’a konulan bir dizi yasaklar zinciri
izlemistir. Diaghilev diger Rus sanat¢ilar Roerich, Korovine, Doboujinsky, geng

3 David Crow, The Ballets Russes and the Art of Design, Yale University Press, New Haven
2008, s. 208.

40 Diaghilev'in Nijinsky'i koreograf yapmak istemesi iizerine Fokine 1912'de topluluktan
ayrilmistir. Harris, M., “Fokine and Nijinsky: The Turning Points of Ballet”, Dance History
Journal, https://www.dancehistory.org/, (10.08.2024).

4 Ann Kodicek, a.g.e., 1996, s. 58.
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Goncharova ve ilk kez Rus olmayan bir sanatg1 Ispanyol Jose-Maria Sert ile calismak
icin onlarla ilgilenmeye baslamistir.**

1914 y1l1 i¢in “Biilbiiliin Sarkis1” (opera), “Altin Horoz” (opera), “Papillons”
ve “Yusuf’un Oykiisii” hazirlanmistir.*

8.1. Yusuf’un OyKiisii

“Yusufun Oykiisii”niin 1914’teki icrasina bir bale demek ¢ok zordur.
Neredeyse hi¢ dans igermez ve dini bir tapinmay1 andirir. Yusuf'un Oykiisii,
Diaghilev’in diisiince tarzinin ne denli karmasik ve ¢ok yonlii oldugunun bir
simgesidir. Miizik Richard Strauss; libretto Kont Harry von Kessler ve Hugo von
Hofmannsthal; dekor Ispanyol tasarime1 Jose-Maria Sert; kostiimler ise Bakst’a
aittir. Eser Alexander Benois’nin birkag y1l dnce dnerdigi Veronese* stilinde bir bale
yaratma fikrine dayanmaktadir. Bakst i¢in bu, yeni bir bakis acis1 olmustur. Dogulu
egzotizmden ve Rus folklorundan ya da romantizmden sonra simdi biyiik
sanatcilardan esin almak icin Italya’ya yonelmistir. Kostiimlerin karakteristik
motiflerini siluet halindeki figiirlerin Veronese resimlerinden ¢ok tanidik olan
dolambagli ¢izgisini kullanarak kendisine ait yeni bir stil yaratmistir. Her kirmiz1
tonu degistirerek ona gergin, trajik bir titresim vermistir. Potiphar’in karisi, yiiksek
takunyalar giymis, miicevherli ¢oraplar iistiinde portakal rengi kisa pantolonla
Venedikli bir demi-mondaine® olarak betimlenmistir. Ustiinde de agir ipek islemeli,

42 “Diaghilev and the Ballets Russes — an introduction”,
https://www.vam.ac.uk/articles/diaghilev-and-the-ballets-russes, (10.08.2024).

43 Sam Haskins, The Art of Dance. Russian Ballet and the Modern Movement, 1st Edition,
Thames & Hudson, New York 2020, s. 224.

4 Veronese: Veronali anlaminda. Paolo Caliari, 1528-1588; Zeki ve ictenlikgi Italyan portre
ressamidir. Verona'li G.B. Badile nin dgrencisidir. ilk calismalarindan baslayarak, aydinlik
ve biraz donuk olan tarziyla, bigimleri golgesiz bir 151k iginde belirtmistir. Veronese;
Venedikli kibarlarin hosuna gidecek, gosterisli, dengeli ve yiizeysel bir anlayisa dayanan
stisleme resimlerinin en gilizel ve en usta drnegini ortaya koymustur. Saray ve kiliselerde
yaptig1 tavan siislemeleriyle linliidiir. “Veronese stili" ise ressamin Veronali olmasindan
gelmektedir. En {inlii portresi “Son Yemekler"dir. ("Paolo Veronese." FEncyclopaedia
Britannica, https://www .britannica.com/biography/Paolo-Veronese, (20.08.2024).

4 Demi-mondaine, Fransizca bir terim olup, kelime anlami olarak "yar1 diinya" veya "yari
toplum" anlamina gelir. Bu terim, 19. yiizyil Fransasi'nda, 6zellikle Paris'te, toplumun daha
alt sosyal tabakalarindan gelen ama yine de bir tiir sosyete hayat1 siiren kadinlar1 tanimlamak
icin kullanilmistir. Demi-mondainler, genellikle aristokratlarla ve zengin is insanlariyla iliski
kuran, ancak resmi sosyal statiileri olmayan kadimnlardir. Bu kavram, 19. yilizyilin sonlar1 ve
20. yiizyihn baslarinda edebiyat, resim ve tiyatroda sikga kullamlmistir. Ornegin, bu
karakterler hem erotizm hem de toplumsal elestirinin unsurlarini tagiyan eserlerde siklikla
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pargal1 bir etek vardir. Parlak yesil saglarinda, mor renkli bir kadife halinde asagi

sarkan kirmizi ve altin renkli muhtesem bir tiirban takmistir. Potiphar ise

Sehrazat’taki Sultan’a benzetilmistir. Kirmizi ve altin renkli, ¢esmeyi andiran bir tag
takmustir.

Bakst’in, Diaghilev’in Ballets Russes’iinde 1914 ve 1918 yillar1 arasinda
olmayis1 biiyiik bir bosluk olusturmustur. Bu boslugun énemli nedeni ise ida
Rubinstein ve Pavlova igin yaptigi tasarimlardir. Bu, Diaghilev’i seyircilere
yenilikler sunma arayigina itmistir. Diaghilev yeni arayislar ugruna sadece eski
arkadaglarin1 degil, toplulugun ozel niteligini de feda etmistir. Diaghilev’in
“Ruscguluk”tan uzaklagsmasi kismen Nijinsky ile bozusmasi ve Fokine’in
ayrilmasmin bir sonucudur. Bu nedenle Diaghilev’in yeni sanat ve sanatgilarla
yaptig1 denemeler, tercih kadar zorunluluktan da kaynaklanmistir. Ballets Russes’iin
ilk donemi Fokine, Benois, Bakst ve Rus kompozitorlerle siki sikiya baglidir. Tkinci
donemde, Fokine gidince iki eski tasarimci, Diaghilev’in despotik idaresi oniinde
egilmek ve istemeyerek de olsa bir tiir devrime katilmak zorunda kalmiglardir.*’

9. BALLETS RUSSES’UN SON YILLARI

Savasg yillar1, Ruslarin faaliyetlerini biiyiik 6l¢iide kisitlamistir. Ancak tiim
zorluklara ragmen 1917 yilinda “Parade” (Resmi Gegit) adli yeni bir bale
sahnelenmistir.*®

9.1. Parade

Bu eserin en belirgin 6zelligi; sahne dekoru ve kostiimlerle baglantili olarak
Pablo Picasso adinin ilk kez duyulmasidir. Jean Cocteau’nun bir diisiincesinden
esinlenerek, Eric Satie’nin miizigi ve Leonid Massine’in koreografisiyle diizenlenen
Parade adli eser sirki konu alan espirili bir yapittir. O zamanlar coskuyla
karsilanmasina ragmen gilinlimiizde ¢ok az sahnelenmektedir. Bir bale iizerinde
calisan sanatgilar toplulugunda Picasso’nun is birligi, Diaghilev’in toplu sanat bale
fikrinin gergeklestirildigi bir dizi eserin baglangici olmustur. Bunlar artik, 6ncelikle
dans sanatinin egemen oldugu yapitlar olmaktan ¢ikmistir. Senaryo, miizik, resim ve

yer almistir. (Bkz.: “Demimonde”, https://www.encyclopedia.com/fashion/encyclopedias-
almanacs-transcripts-and-maps/demimonde, (20.08.2024).)

4 “The Legend of Joseph”, https://www.filharmonikusok.hu/en/muvek/jozsef-legenda/,
(10.08.2024).

47 Jane Pritchard, a.g.e., s. 28.

8 Arthur King Peters, a.g.e., 1986.
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koreografi, eserlerde esit degerlendirilecek katkilar haline gelmistir. Bu da Ruslarin
bir 6zelligi olmustur.*’

Bu arada Nijinsky Buenos Aires’te kendisinin en iyi yorumladig “Giiliin
Ruhu” ve “Petruska”y1 heniiz 27 yasinda olmasina ragmen son kez oynamustir.
Ruhsal dengesi bozuldugundan 30 yil boyunca acilar i¢inde tek basina yasamustir.
1950 yilinda hayata veda etmistir. Birinci Diinya Savasi’nin bitimiyle, Diaghilev’in
1929 yilindaki 6liimii arasinda gegen siire, bale dekorlarinin neredeyse sadece tnlii
ressamlar tarafindan tasarlanmasi ile belirginlesmistir. Diaghilev, toplulugun
dagilmamasin ispanya Krali Alfonso’nun toplulugun koruyuculugunu iistlenmesi
ile saglamigtir.>

Diaghilev 1918’in ilk aylarinda Londra’da “Colesium” ve “Alhambra”
tiyatrolariyla sezonluk anlasma yapmistir. Massine’nin koreografisi ve Rossini’nin
miizigiyle “La Boutique Fantasque” (Fantastik Diikkan) adli eser sahnelenmistir.
Canli, parlak bir yapit olan dansi konusu; bir oyuncake1 diikkanindaki oyuncaklarin
canlanisini anlatmaktadir. La Boutique Fantasque adli eserin dekor-kostiimlerini
Andre Derain tasarlamstir.’!

“La Tricorne” adl1 diger bir Massine balesi, Manuel de Falla’nin miizigi ile
Picasso’nun son derece ekonomik dekor ve kostiimleriyle hazirlanmigtir. Bu baleden
sonra Diaghilev ile Massine’in arast agilmistir. 1920 yili Stravinsky’yi yeniden
sahnelere getirmisgtir.>

“Le Chant du Rossignol” (Bilbiiliin Sarkisi) adli Stravinsky’nin eserinin
koreografisi Massine tarafindan yapilmistir. Dekor Henri Matisse’e aittir. Massine
1921 yilinin baglarinda miizigini Stravinsky’nin yazdigi “Pulginella”y1 hazirladiktan
sonra topluluktan ayrilmstir.>?

1921 yilinda, balenin biiyiikleri arasina girecek olan yeni bir besteci olan
Sergei Prokofiev, Bir Rus soytar1 figiirii olan “Chout”u bestelemistir. Chout’un
koreografisi Michail Larionov ve Thadee Slavinsky tarafindan yapilmistir. Oyki,
karisin1 Gldiiriip sonra onu biiyiilii bir kam¢iyla canlandirabildigini iddia eden bir
hokkabazin etrafinda donmektedir.>*

Aym tarihte Diaghilev’in Londra’da “Uyuyan Prenses”in ¢ok masrafli yeni
bir diizenlemesi nedeniyle, topluluk neredeyse iflasin esigine gelmistir.>

4 Jane Pritchard, a.g.e., s. 29.

59 Ann Kodicek, a.g.e., 1996, s. 57.

51 "La Boutique Fantasque", Royal Opera House, https://www.roh.org.uk, (21.08.2024).

52 [gor Stravinsky, La Tricorne, Boosey & Hawkes, New York 1921.

53 Jane Pritchard, a.g.e., s. 40.

54 Jane Pritchard, a.g.e., s. 45.

35 Alan Ryman, The Ballets Russes. The History and the Legacy, Dance Books, London 1996.
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1922 yilinda “Le Renard” (Tilki) Stravinsky’nin sevimli bir ¢aligmasidir.
Dekor-kostiimleri Larionov’a aittir. Koreografiyi Bronislava Nijinska yapmustir.>®

1923 yilinin ise tek eseri olan “Les Noces”, Nijinska’nin koreografisi ve
Stravinsky’nin bestesiyle seyirciye sunulmustur. Dekor ve kostiimleri Natalia
Goncharova’ya aittir.®’

1924 yilinda Marie Laurencin’in kostiim ve sahne dekorunu yarattig1, miizigi
de Francis Poulenc’e ait olan “Les Biches” (Disi Geyikler) sahnelenmistir.
Koreografisi Nijinska’ya aittir. Lully ve Moliere tarafindan 1661 yilinda yaratilmig
olan “Les Facheux” adli bale komedisi Nijinska’nin koreografisi, Georges Auric’in
yeni miizigi ve George Braque’in dekor-kostiimleriyle yeniden sahnelenmistir.>®

9.2. Le Train Bleu

Nijinska, 1924 yilinda promiyeri yapilan “Le Train Bleu” (Mavi Tren) adl
koreografide; Paris ile Cote d’Azur’ii birlestiren {inlii liks treni canlandirmistir.
Francis Poulenc, Georges Auric ve Arthur Honegger’in de tiyesi olduklar1 “Altililar
Grubu”na dahil olan Dairus Milhaud’nun da bu eserde ilk kez besteci olarak adi
duyulmustur. Le Train Bieu’nun dekoru Henry Laurens, kostiimler ise Pablo Picasso
ve Gabriel Chanel tarafindan yapilmistir.>

Anton Dolin’in dans ettigi ugari atlet Jigolo Beau Gosse, Sokolova’nin
canlandirdig1 oynak kiz Perlouse ve Leon Woizikovsky’nin oynadigi golf oyuncusu
arasinda donen maskaraliklar1 anlatan baledir. Kiev’den gelen Sergei Lifar da bu
eserde dans etmistir. Gabriel Chanel kostiimleri Cocteau’nun istedigi bigimde
tasarlamistir. Woizikovsky, agir golf pantolonu ve ayakkabilari ile, plaj giizelleri de
sandalet ve plaj giysileri ile dans etmislerdir. Gosteri, Anton Dolin’in akrobatik
hareketleriyle sona erdiginde Nijinska nin koreografisi ¢ok begeni kazanmustir.*

1925 yilinda, Diaghilev ile vatandasi Rus George Balanchine’in is birligi
baglamistir.®! Balanchine daha oOnce Rusya’da koreograf olarak kendini
kanitlamistir. Balanchine’in “Barabau” adli balesi, {inlii ressam Maurice Ultrillo’nun
tasarimlar1 Balanchine’nin koreografisine ragmen beklenen etkiyi uyandirmamustir.
Balanchine’nin Nijinska ile yaratmis oldugu “Romeo ve Juliette”in bale uyarlamasi

36 Ivor Guest, a.g.e., 1989.

57 Beatrice Fenmen, Bale Tarihi, Sevda Cenap and Miizik Vakfi, Ankara 1986, s. 55.

38 Ivor Guest, a.g.e., 1989.

5 Bronislava Nijinska, Le Train Bleu, Ballets Russes, London 1924,
https://www.ballet.org.uk/le-train-bleu (08.08.2024).

% Ivor Guest, a.g.e., 1989.

61 Beatrice Fenmen, a.g.e. s. 55.



111

Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2024 Cilt 6 Say12 (91-115)
DOI: 10.47956/bmsd.1445044
soniik kalmustir. Libretto’yu Jean Cocteau yazmistir.®> Romeo ve Juliette’te dnemli
bir rol olan Mercutio roliinii de Cocteau kendi oynamistir. Bu yapitta ayn1 anda iki
biiylik ressam Max Ernst ve Joan Miro dekor ve kostiimleri tasarlamiglardir. Miizik
Constant Lambert tarafindan bestelenmistir. Balanchine’in “La Chatte” (Kedi) adli
diger bir balesi daha biiyiikk bir basariya ulasmigtir. Bu donemin program
kitapgiklarinda; kisa siire sonra Fransiz balesinde 6nemli rol oynayacak olan dansci
Sergei Lifar’in adi da yeni yeni goriilmeye baslanmistir. Ancak Balanchine’in en
biiyiik bagaris1 1928 yilinda Stravinsky’nin miizigiyle koreografisini yapmis oldugu
“Apollon Musagete” (Apollo Miizler’in lideri) adl1 baledir. Bu yapit iki sanat¢inin
(Balanchine ve Stravinsky) uzun siireli birlikteliginin baglangict olmustur.
Balanchine’in 6nem tasiyan son balesi; Diaghilev’in 6liimiinden 6nce, Prokofiev’in
miizigi, George Roualt’un sahane sahne tasarimlari yaratmis oldugu ve 1929 yilinda
sahnelenen “Le Fils Prodigue” (Savurgan Ogul) adli yaputtir.®

Diaghilev’in olimiiyle 1909’a kadar uzanan ve bale sanatina ¢ok biiyiik
yenilikler getiren bir devir bdylelikle kapanmistir. Diaghilev 1929 yilinda
Venedik’te 6lmiistiir.** Ardinda, siiphesiz doldurulmaz bir bosluk birakmustir.
Onunla, sanatin biiyiik ustalarindan biri daha yasama veda etmistir. Diaghilev’in
Oliimiiyle Ballets Russes devri sona ermistir.

10. SONUC

Sergei Diaghilev, sahne sanatinin siirlarini asan bir vizyoner olarak taninir.
O, sanatin bir ulusun smirlarin1 agan evrensel bir dil olduguna inanir. Bu inangla
hareket ederek Rus kiiltlir ve sanatinin Avrupa’ya tagmmmasini hedeflemistir.
Sergiledigi bale ve sanat eserleriyle, Rusya’nin derin ve zengin kiiltiir mirasini
Avrupa'nin kalbinde yasatmayi basarmigtir. Onun g¢alismalari, sadece bir ulusun
degil, insanlifin ortak mirasiin 6nemini vurgulayarak, farkli kiiltlirler arasinda
kopriiler kurmay1 amaglamustir.

Ballets Russes, Sergei Diaghilev'in liderligindeki bir sanat hareketidir ve Rus
kiiltiiriinii diinya sahnesine tastyan onemli bir figiirdiir. Diaghilev'in ydnetiminde,
Ballets Russes sadece bir bale toplulugundan ¢ok daha fazlasi haline gelmistir; bir
kiiltiirel fenomene doniigsmiistiir. Bu topluluk, sadece dansin degil, ayn1 zamanda
miizigin, kostiim tasariminin, dekorun ve hatta sahne sanatlarinin sinirlarini
zorlamustir.

62 Arthur King Peters, a.g.e., 1986.
% Ivor Guest, a.g.e., 1989.
% Ann Kodicek, a.g.e., 1996, s. 59.
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Ballets Russes’iin getirdigi en 6nemli yenilikler arasinda gorkemli dekor ve
kostiimler, o giine dek hi¢ goriilmemis renk ve hareket zenginligi getirirken bir
yandan da sahne diizeninde biiyiik 6l¢iide iki boyutluluk tercih edilmistir.

Diaghilev'in ilk dénemlerindeki danslarinda dekor ve kostiimleri tasarlayanlar
genellikle Rus kokenli sanatgilardir. Bu sanatgilar arasinda Bakst, Roerich ve Benois
gibi 6nemli isimler bulunmaktadir. Rus kiiltiiriinlin derinliklerinden ilham alarak
olaganiistii gorsel deneyimler yaratmaya ¢alismislardir. Degisim yaratici bir siiregtir
ve bu sanatgilar Rusya'nin zengin kiiltiirel mirasin1 Avrupa'nin sahnesine tasimak
icin calismiglardir. Bu is birlikleri Ballets Russes’iin ilk donemlerinde sahne
sanatlarinin ve gorsel estetigin ilerlemesine dnemli katkilarda bulunmustur.

Diaghilev son doneminde, Matisse, Utrillo, de Chirico, Picasso ve Derain gibi
kiibist ressamlarla ortak calismalar gergeklestirmistir. Sahnedeki olaganiistii renk,
151k ve hareket seyriyle birlikte, Ballets Russes ¢aginin en belirgin sanat anlayisina
somut bir drnek teskil etmistir. Unlii Alman besteci Richard Wagner’in de temsilcisi
oldugu simgecilerin 6ne sirdiigii “biitiinciil sanat yapit1” kavraminda, farkli sanat
dallarinin bir araya gelerek tek bir sanat eseri olusturmasi ongoriilmiistiir. Ballets
Russes, dans, resim ve miizigin birleserek tek bir sanat formuna doniigmesini
basariyla sergilemistir.

Ilk iki sezonda “Polove¢ Danslar1”, “Kleopatra”, “Sehrazat” ve “Ateskusu”
gibi eserler, seyirciler iizerinde biiylik bir etki birakarak balenin zirveye ulasmasinda
O6nemli bir rol oynamigtir. Bu eserlerde, miizik baleye ruh verirken, sahne tasarimi
da miizigi somutlagtirmis ve sekil kazandirmistir. Miizik ile dans arasinda siki bir
bag bulunmaktadir; iyi bir miizik, duygular ifade ederken dans da ona uyum
saglamalidir. Nijinsky'nin Bir Pan’mn Ogleden Sonrasi'nda sergiledigi yeni
koreografik tarz, Bakst'in tasarladigi dekor ve kostiimlerle birleserek farkli bir estetik
yaratmistir. Bu sayede Ballets Russes, sanatin farkli disiplinlerini bir araya getirerek
bir biitlin olusturmus ve ¢aginin en dikkat ¢eken sanat anlayislarindan biri haline
gelmistir.

1919-1928 yillari, Ballets Russes'iin ikinci dénemi olarak kabul edilir. Bu
donemde, Diaghilev daha ¢ok Poulenc, Auric, Milhaud gibi Avrupali bestecilerle
calismistir. Son donemlerin koreograflari olan Bronislava Nijinska ve George
Balanchine ile birgok dansgi, Ballets Russes gelenegini Avrupa ve Amerika'da uzun
stire devam ettirmistir. 20. yiizy1l baslarinda Avrupa’da dans kademeli olarak yok
olmaya baslarken Ballets Russes’iin “Rus sanati”n1 Avrupa’ya tanitma ¢abalari, bale
geleneginin gelecegini sekillendirmistir. Ballets Russes, modern dansin giinlimiize
gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica, tiim sahne sanatlarina “modernizm’i
getirmis ve bale sanatinin kurtaricist olmustur. Sahneye olaganiistii bir renk, 151k ve
hareket ciimbiisii getiren Ballets Russes, ¢esitli sanat dallarinin ortak bir tiretimle bir
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araya gelerek tek bir sanat eseri olusturmasi ilkesinin en Onemli uygulayicisi
olmustur.
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