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Nefret Soyleminin Twitter'da Goriiniimii: Altindag Olaylarn”
Hate Speech on Twitter: Altindag Events
Ahin ASLAN 1 ' Rengim SINE NAZLI 2
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Oz: Yeni iletisim ortamlarindan biri olan Twitter'da dolasima sokulan nefret sOylemi ve nefreti tetikleyen sdylemler, hizla
yayilmaktadir. Bu baglamda ¢alismada, Twitter’da nefret igerikli gonderilerin hangi sylemsel pratiklerle ortaya konuldugunun
belirlenmesi amaglanmis ve drnek olay olarak Ankara’min Altindag ilgesinde Emirhan Yalgin ve Suriyeli Yahya Al Abdo arasinda
¢ikan kavganin ardindan paylasilan gonderiler nefret sylemi ekseninde incelenmistir. Calismada Altindag olaylarinin yasandig1
11 Agustos 2021 aksamindan 25 Agustos 2021 tarihine kadar Twitter'da dolasima sokulan gonderiler ele alinmustir. 11-25 Agustos
tarihleri arasinda toplamda 1041 nefret igerikli gonderiye ulasilmistir. Bu gonderilerden 853’11 irk temelli nefret sGylemini igerirken
188’inin siyasal temelli nefret soylemini barindirdig1 goriilmiistiir. Calismada nefret sdylemine tipik 6rnek olusturan tweetler Teun
Van Dijk’in Soylem Analizi yéntemi ile incelenmistir. incelenen tweetlerde, Altindag’da bir Tiirk vatandagimn 6ldiiriilmesine iligkin
yaruiltici bilgi iceren gonderilerde halkta nefreti tetikleyen igeriklerin ulastirildig: tespit edilmistir. Yapilan analizlerde gonderi
sahiplerinin ortiik ifadelere yer vermedigi; nefret sdylemlerini acik ve anlagilir bicimde ortaya koydugu, siyasette ve toplumsal yap1
igerisinde 6n planda olan siyasetcilere atifta bulunarak onlar1 da dogrudan hedef aldig1 ve hedef gosterdigi belirlenmistir.
Anahtar Kelimeler: Nefret Soylemi, Suriyeli, Twitter, Altindag Olaylar.

&

Abstract: Hate speech and hate-triggering discourses circulating on Twitter, one of the new communication platforms, are
spreading rapidly. In this context, the study aimed to determine the discursive practices by which hateful posts are put forward on
Twitter, and as a case study, the posts shared after the fight between Emirhan Yal¢in and Syrian Yahya Al Abdo in the Altindag
district of Ankara were examined in terms of hate speech. The study examined the posts circulated on Twitter from the evening of
August 11, 2021, when the Altindag incidents took place, to August 25, 2021. It reached a total of 1041 hateful posts between August
11th and 25th. Of these posts, 853 contained racially based hate speech, while 188 contained politically based hate speech. In the
study, tweets that constitute typical examples of hate speech were examined using Teun Van Dijk's Discourse Analysis method. In
the tweets examined, it was determined that content that triggered hatred among the public was conveyed in posts containing
misleading information about the killing of a Turkish citizen in Altindag. In the analysis, it was determined that the senders did not
include implicit expressions; they expressed hate speech in a clear and understandable manner, and directly targeted politicians
who were prominent in politics and the social structure by referring to them.

Keywords: Hate Speech, Syrian, Twitter, Altindag Events.

Atf/Cite as Aslan A., Sine Nazli, R. (2024). Nefret Soyleminin Twitter'da Goriintimii: Altindag Olaylari, Abant Kiiltiirel
Arastirmalar Dergisi, 9(18): 87-101.
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Ahin ASLAN, Rengim SINE NAZLI

Giris
Bireylerin duygu, diisiince, talep ve tavsiyeleri cevresinde bulunan diger insanlara aktarmasi; bireyler arasi
haberlesmenin ve her tiirlii bilgi paylasiminin saglanabilmesi amaciyla iletisim, her dénem belirli araglar
kullanilarak gergeklesmektedir. Insanlik tarihi varolusundan bu yana her durumda oldugu gibi iletisimde
de gelisme kaydetmistir. Iletisim ve iletisim araclarinda gerceklesen bu degisim veya ilerleme, bireyin ayni
mekan ve zamanda olmasa dahi bir bagka kisi veya kisiler ile baglant: kurmasini saglamaktadir.

Gelisen iletisim araglari, bireyin, sesli, goriintiilii ve arka planda dahi yazisarak baglanti kurmasmi
saglamaktadir. Iletisim araglarinin kolay, ulasilabilir ve ‘giivenilir’ imkanlar saglamasi baz1 tartismalari da
beraberinde getirmektedir. Bireyin, dis diinya ile baglant1 kurabilmesini kolaylastiran iletisim araglari, bir
taraftan ifade oOzglirliigii olarak tanimlanirken diger taraftan bireyler arasi, toplumlar arasi hatta
uluslararasi nefret sdylemine ve ifade oOzgiirliigliniin kisitlanmasina yol ac¢tigina dair tartismalari
dogurmustur.

Birey, irk, dil, din, cinsiyet, mezhep gibi farkli degerlere mensup diger insanlara veya topluma kars
hissettigi nefreti sdylemlerinde veya tutumunda ifade etmenin yollarin1 aramaktadir. Dolayisiyla gelisen
ve doniisen iletisim araglari ile bireyin ‘nefret” igerikli davranislari, tutumlar1 ve séylemleri milyonlarca
insana erismektedir (Karadeniz, 2020: 1). Birey, dogas1 geregi, somut olan her seye karsi kendi i¢inde bir
his bulundurmaktadir. Bunlardan bir tanesi nefrettir. Nefret, icinde bulunulan zamana, mekana ve karsi
karsiya kalinan olaya goére kimi zaman sozlii kimi zaman fiziksel davranislarin ortaya ¢ikmasi olarak
tanumlanmaktadr.

Birey, iletisim siireciyle kendisine kars1 olan grup, kisi veya ulus hakkinda hissettigi nefreti aktarir.

Buna uluslararasi ¢apta kesin bir tanim olmamakla beraber “nefret sdylemi” denilmektedir (Cinar, 2013:
137). Weber’e (2009) gore nefret sdylemi, bireyin, 6n yargt nedeniyle belirli bir 1rk, inang, kiiltiir gibi gruba
kars1 sozlii veya fiziki olarak ayrimci davranmasi, hakaret etmesi, onlar1 kendisinden kiigiik gormesi
seklindeki ortaya ¢ikmaktadir. Sermayenin elinde bulundurdugu kitle iletisim araglari, ayristirilan,
otekilestirilen, toplumda goriilmeyen veya goriilmesi istenmeyenlerin haricinde egemen giiciin sesi haline
gelebilmektedir. Egemenlerin elinde olan medya, hizmet ettigi kisilerin ¢ikarlarina paralel olarak dile
anlam yiiklemekte ve sdylemlerle ideolojik temellere dayanan goriislerin toplumun biiyiik cogunluguna
aktarilmasini saglamaktadir (McCloskey, 2008: 24).

Bu baglamda, belirli kisilerin 6tekilestirilebilmesi i¢in toplumun ikna edilmesi ve fikirlerin denetlenmesini
saglayan ara¢ medyadir. Medya, kendisini kullanan giiciin ideolojisine uygun olaylar1 tespit eder,
vurgusunu, islubunu ve smurlarini belirleyerek cesitli yontemlerle hizmet eder. Dolayisiyla medya,
toplum igerisinde ‘Oteki’lere yoOnelik ayrimciligin derinlesmesinde Onemli rol oynamaktadir
(Karadeniz,2020: 4).

Medya, dil ve s6ylem

Medya metinlerinin anlamlandirilmasini saglayan bir diger etken sdylemdir. S6ylem ve dil birbiri ile iligkili
iki kavram olmanin yani sira dil olmadan sdylemin, sdylem olmadan dilin tamamlanmasi gii¢ bir durum
olarak karsimizda durmaktadar.

Dil, hem sozel anlati bigimine biiriinerek hem yazinsal karakteriyle 6n plana ¢ikarak hem de jest ve
mimikler yoluyla kendini hissettirir. Soylem, kisisel ve toplumsal iliskilerde etkili bir belirleyendir. Kisisel
ve toplumsal siireclerin i¢ ice etkilesiminden dogan ve bu siiregleri etkileyen karmasik bir kimlige sahiptir.
Soylemin tastyicist olan dil din, etnik aidiyet, ideoloji gibi ¢evre sartlariyla kusatilmis ve sinirlandirilmis
bir kimlik tasir. Toplumlardaki gesitlilik arttik¢a sdylemin giriftligi de artar (Fairclough, 2003: 158).

Toplumsal bir varlik olan insanlar, dogas1 geregi kendi duygu, diislince ve bilgisini bagkalarina aktarma
ihtiyact duymaktadir. Bunu gerceklestirmek amaciyla kullanacagi yontemlerden biri dildir. Dil, iletigim
stirecinin isleyisine katkida bulunmaktadir. Diger insanlari anlamanin araglarindan biri olan dil,
ideolojilerden toplumsal mesajlardan ve egemen olan gii¢ten bagimsiz ele alinmamaktadir almistir (Otan,

—
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2014: 212). Birey, maddi diinyada etkilesimde bulundugu i¢in kullandig1 dilin sinifsal bir karaktere sahip
olmasi nedeniyle, egemen gii¢ odaklarinin lehine bir gergekligin {iretimini gerceklestiren kusatilmis ve
edilgin bir yap1 olarak tasarlanmasina neden olmaktadir (Dursun, 2013: 45).

Dil, gercekligi yansitirken bir yandan da gergekligi yeniden olusturarak karsimiza c¢ikarmaktadir. Bu
baglamda dilin ideoloji ile ayni anlami tasidiginin sdylenmeye baslanmasi ile dil pratikleri icerisindeki
insanin tiretici bir etkinlige sahip olmadigi, toplum tarafindan iiretilen olarak ortaya koyuldugu diisiincesi
acgiga ¢ikmaktadir (Karadeniz, 2020: 19-20). Dil, toplumun vazgecilmez bir unsurudur. Bireylerin birbirini
anlamasi, hayatlarina dair kararlar almalari, bilgi ve birikimlerini karsilikli olarak paylasabilmeleri dilin
sagladig1 imkanlarla gerceklesmektedir. Bu baglamda tarihi tecriibenin nesiller arasinda aktarilmasinda,
tarihsel ve kimliksel bilincin olusmas: ve gelismesinde dilin islevinin hayati oldugu ifade edilmektedir
(Oskay, 2010: 312).

Van Dijk’e (2010) gore sdylem, bireyin giinliik yasantisinda kendisine yasama alani bulan fiiller veya
uygulamalardir (s. 12). Van Dijk’e gore, birey dil sayesinde enformasyonun {iretilmesi seklinde tanimi
yapilabilecek olan sdylem, ideolojinin siirekli kendini giincel tutmasinda ve giin iginde kullanlan
tanimlamalarda etkili olan temel basroldiir (s. 99).

Dilin anlamlanmasini saglayan bir diger unsur soylemdir. S6ylemin tasiyict unsuru dildir. Soylemin
ilgilendigi alanlar, cesitli gerceklikler, soziin yarattigy etkiler, giicle ile iliskisi, enformasyon ve fikir
kapsamlar1 gibi diizenli veya diizensiz olanlardir. Bu baglamda sdylem, enformasyon, hakim kilinmak
istenen fikirler ve gii¢ arasindaki baglantilar1 agiga ¢ikarmaktadir (Bozay, 2019: 13).

Soylemin sozlii veya yazili olan igeriklerin gercekte egemen olan iktidarin toplum {izerinde denetim
saglamak icin kullanilan etkili ve 6nemli bir ara¢ oldugu bilinmektedir. Van Dijk (1995), sylemin sadece
bir medya igeriginden ibaret olmadigma vurgu yapmaktadir. Kitlelerin zihinleri iizerinde denetim
kurabilmek icin sdylemin denetim altinda tutulmasi gerektigini ifade etmektedir (s. 21-23).

Dil bilime ait toplumsal olarak kabul edilen parg¢alar ile sinirlandirilmayan sdylem, toplumsal yasamla ilgili
olan her alanla i¢ igedir. Ayrica s6z konusu alanlarin kendilerini tanimladig1 ve toplumlarla bag kurdugu
ortami i¢ine almaktadir (S6zen, 2014: 18; Coban, 2013: 199). Ayrica sdylemler, dilsel pratiklerin disinda
gorsel, gostergeyle ilgili olan, davranissal pratikler gibi diger ifade etme bigimlerini de igermektedir
(Gtirses, 2017: 17-18).

Soylem, dilden bagimsiz degildir. Dilde bulunan s6z konusu tanim bulundurma o&zelligi dil ile ilgili
¢ozlimlemeler ve dilde bulunan tanim karisikligi yeni bir noktaya ulasmaktadir. Soyleme iliskin
¢ozlimlemelerde dildeki tartismalardan soz edilir. Soylem dile diisiince ve tanimlama getirmektedir.
Tktidar tarafindan dile gizli mesaj eklenir, sdylem ile tartismalar yap1 haline déniisiir (Mcdonell, 1989). Bu
baglamda sdylem hicbir durumda tarafsiz olmamakla beraber 6znel bir yapin {iriiniidiir. S6ylemin igi
bos degildir. Soylemi insa eden dil, bireyler arasinda giindelik yasamda anlamin iiretilip yayilmasini
olanakli kilan araglarin arasinda yer almaktadir (Dogan, 2015: 11).

Ideolojiyi, diisiinceyi, mesaji tagtyan bir arag olarak dil, toplumsal yasamda var olana agiklik getirmekte ve
ideolojilerin ortaya ¢ikmasinda ve disartya karsi korunmasinda etkili bir gorev iistlenmektedir (Devran,
2010: 24-25). Bu agidan ele alindiginda dil ve dili olusturan sozciikler tarafsiz degildir.

Ciimleleri olusturan her bir kelime bir mesaj veya iktidarin bir sdylemini tasimaktadir (Giirses, 2017: 17).
Dolayisiyla dil pratikleri olarak ortaya ¢ikan sdylemler, dile getirilmis ideolojik kokenli diisiincelerin
mantiksal bir yap1 i¢inde birbirleriyle iliskilendirilip, bir konu ¢evresinde olusturduklar1 biitiinliikleri
temsil etmektedir (Inam, 1999: 150).

Soylem, dilin tarafsiz olgularini agiklamaz, giindelik yasamin bilgileridir. Soylem analizi yaklagimi, dilin
ve kurallarin belirginliginin sozlii ugras: ile miimkiin olacagini ifade etmektedir. Lakin metin alar
tizerinde ugrasmaktan 6teye gecerek anlamlar, ideolojiler ve diisiincelerin de ortaya ¢ikarilmasi noktasinda
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bir siireg izlemektedir (Baran, 2009: 88).

Medyada kullanilan dil, haber metinlerine atifta bulunmaktadir. Haberlere atfedilen dil, sayisiz farkh
anlama gelmektedir. Her haberin sunulusunda ortaya ¢ikan cesitlilik, dilin arkasindaki ideolojik mesajin
smirmi ve kullanilabilirligini ortaya koymaktadir. Ortaya konulmak istenen fikirlerin, kamuoyunda bir
diislinceye sebep olmasi igin dilin arkasinda yer alan mesajlar ve giiciin ve egemenlerin hakimiyetinin
devamini saglamaktadir. Dil ile ideolojiler devamli olarak kendini yeniden iiretmektedir ve iletmektedir.
Dolayisiyla siyasal ve ekonomik gii¢ devam etmektedir (Bozay, 2019: 18).

Dini, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel 6beklesmelerin a¢ik bicimde yiiklendigi dil hi¢bir zaman tarafsiz bir
karakter tasimamaktadir. Bu baglamda farkh istekle Orgiitlenmis yapilarin, dili kendi sdylemleri
dogrultusunda revize ettikleri goriilmektedir. Toplumdaki gii¢ paylasimi ve bunun degisik alanlarda
ortaya ¢ikardig1 gorevdeslik, etkilesim ve kavgalarin dil iizerinden yapildig: ve dili yapilandirdigi ortaya
¢ikmaktadir (Yasaroglu, 2021: 28).

Dil ve sdylem ideolojiden bagimsiz ele alinmamaktadir. Ozellikle medya metinlerinin ana unsurlari olan
dil, sdylem ve ideoloji mesajin kim tarafindan, neden, nasil ve nerede gibi bir¢ok sorunun yanitinin
bulunmasina katki saglamaktadir. Dil ve sdylem gibi ideoloji de medya metinlerinde bulunan ancak
goriinmeyen giic, otorite ve hegemonya ticliisiine 151k tutmaktadir (Bozay, 2019: 15).

Toplumda kontrol sahibi ziimrenin ¢ikarlarina veya isteklerine hizmet eden ideolojiler, devletin ve siyasi
otoritenin imkanlar1 kullanilarak topluma dayatilmaktadir. Bu ideolojilerin halk nezdinde benimsenmesi
ile gii¢ sahibi kesimin halk {izerindeki kontrolii dogal diizenin bir parcasi haline gelmektedir. Bu baglamda
glic, egemen giicii benimseyen halk tarafindan sorgulanamaz bir hal almakta ve akla aykir1 olsa bile
mantikli addedilmektedir (Devran, 2010: 21).

Sartori'ye (1969) gore ideoloji, inang ile baglantil1 ise genel ideolojik siniflandirmalarin ‘inang sistemleri’
oldugu ve ideolojinin daha dar bir anlamda kavramsallastirildig1 soylenebilmektedir. Ancak ideoloji,
biitiin bir inang sisteminin yalnizca politik bir kismini yansitmaktadir. Iliskisel anlamda bir politik inang
sistemi, insanlarin kendilerine yoneldigi bir dizi inangtan olusan politik alanin kendisidir.

Medya, egemen olan giiciin kendi ideolojisini toplumun her kesimine yaymasi, benimsetmesi ve iktidarini
siirdiirmesini saglayan en énemli arag olarak kabul edilmektedir. Ideoloji terimi yaklagik olarak 224 yildir
insanlik tarihinde yerini alsa da etkileri ¢cok daha biiyiiktiir. Her seyden 6nce ideoloji savaslarinin en iist
diizeyde yasandigi 20'nci yiizyilda meydana gelen toplumsal ve siyasal doniisiimler gelecek ytiizyillara da
damgasini vurmaktadirlar (Karaduman, 2020: 34).

Bu baglamda dil, soylem ve ideoloji medya metinlerinin incelenmesi siirecinde bir biitiin olarak ele
alinmaktadir. Dil, toplumsal degerler iiretmektedir. Soylem, dilin iirettigi degerleri yonlendirilmektedir.
Soylem ve dil ile medyaya hakim olan giiciin ideolojisinin yeniden iiretilmesi oldugu gozlemlenmektedir.

Yeni Medya ve nefret soylemi

Nefret sdylemi, toplumun sosyal, kiiltiirel ve politik yapisi, tarihi, gelenek ve gorenekleri dogrultusunda
bilfiil toplumun kendisi tarafindan tiretilmektedir. Bireyin giinliik yasaminin her aninda yaygin bir
bicimde yapilan bazi eylemler nefret sdylemini barindirmaktadir. Bir eylem olarak tanimlanabilecek olan
nefret sdyleminin, algisal bir birikime, varilmak istenen bir hedefe veya arzu edilen bir seviyeye, eyleme
dontisebilecek bir isteklendirme, ideolojik bir diisiinceye ve sdylemin yayginlasacagi bir araca ihtiyaci
vardir (Yanik, 2017: 371).

Giin igerisinde sozlii olarak ortaya konulan ve dijital olmayan mecralarda paylasilan igeriklerde bulunan
nefret igerikli ifadeler, yeni medya ortammnin sundugu araglar sayesinde siradanlagsarak dolasima
girmektedir (Binark, 2010: 11).

Toplumdaki baskin sdylem ve ideolojileri yeniden insa eden medya, nefret soylemlerini de yenilemektedir.
Toplumsal gruplar arasindaki ana goriis ayriliklar: ve baskin smifin digerlerini zorlamak istedigi kurallar
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medyada yaratilan ayrimci ideoloji kullanilarak giiclendirilmekte ve toplum nezdinde normal kabul
edilmesi saglanmaktadir. Medya yoluyla yaratilan nefret sdyleminin saptanmasi, medyanin hakikati ne
sekilde tahrif ettigini ve egemen kesimin sOylemlerinin nasil baskinlastirildiginin tespit edilmesi
hususunda 6nem arz etmektedir (Giil, 2018: 43). Web 2.0'm bu asamada etkisi, bahsi gegen sdylemlerin
yayilmasina imkan saglamasi ve siirekli gelisen teknolojisi sayesinde yayilmaya devam etmesine olanak
taniyan yeni kanallar yaratmasidir (Vardal, 2015: 144).

Nefret sOyleminin yaygin bir bicimde olusmasinda ve paylasilmasinda cevrim ici gazeteler, forum
sayfalari, bloglar, okur yorumlari, arama motoru ve dijital oyunlar ¢ok biiyiik rol almaktadir (Aygiil, 2010:
137). Bu baglamda medya, dogrudan nefret sdylemine yol agmasa da nefret sdyleminin olugsmasinda ve
yayllmasinda aracilik etmektedir (Karadeniz, 2020: 82). Yasadigimiz yiizyilda nefret sdylemleri, yeni
medyanin sundugu imkanlar gercevesinde genis kitlelere ulasmaktadir. Nefret sdyleminin yeni medya
tizerinden yayginlasmasi ve mesruluk kazanmasinin en temel nedenlerinden biri, igerigin ¢ogunlukla
kullanicilar tarafindan tiretilmesi ve yayginlastirilmasidir (Comu, 2010: 147).

Kullanicilarin aktif olarak rol aldig1 yeni medya, birbirine en zit olan goriislerden siradan yurttaslarin
gozlemlerine kadar her gesitten igerige ulasmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda geleneksel medyada
kendine yer edinmis olan egemen ideolojiye yeni medyada iiretilen igeriklerde rastlanmaktadir. Bu
baglamda otekilere kars: olusturulan nefrete dayali igerikler toplumsal yasamdan bagimsiz olmamaktadir
(Erdem, 2018: 29). Yeni medyanin gelisimi ile ortaya ¢ikan araclar kullanicilara bask: altinda olmayan bir
mecra sunmaktadir. Ancak bu 6zgiir mecra kullanicilar1 bagkalar: igin sorun olabilmektedir (Karamete,
2019: 84).

Internet, ‘insan haklarma mutlaka evrensel saygi gosterilmesine’ yol agmiyor; kendi igerisinde
ozgiirlestirici ve demokratik hale getirmekten ziyade, ‘farkli baglamlarda farkli siyasi sonuclarin’
dogmasina yol acabilmektedir (Morrozov, 2012; Akt.: Isasi ve Juanatey, 2016: 2).

Internet ve sosyal paylasim platformlarmnin kullanicilara getirdigi nispeten &zgiir ortam, bu ortamda
bulunan kimi kisilerin ve gruplarin baska kisilere ve gruplara, diger bir deyisle kendinden olmayanlara,
kars1 1irk¢1 goriislerini, 6fkelerini, nefretlerini denetlenmeden kontrolsiiz bir sekilde dile getirdikleri bir
sahaya doniismektedir (Kalkan, 2019: 44).

Internet ortaminda nefret sdyleminin yaygin olmasinin yan sira birgok cesidi de bulunmaktadir. Bunlar
arasinda siyasi, irkgi, cinsiyet¢i, kadin diismani, homofobik, transfobik, dini, yabanci diismani ve gogmen
karsit1 nefret séylemi yer aliyor (Dogu, 2010: 228). Nefret sdylemini kullanici yorumlarinda ¢ok sik
goriilmektedir. Youtube, Facebook veya diger sosyal medya mecralarinda yabancilara yonelik olusturulan
ve yayilan nefret sdylemi barindiran videolara kullanicilar tarafindan yapilan yorumlar, nefret soyleminin
ne derecede aleni sekilde yapildigini gostermektedir (Kurt, 2019: 6). Sosyal medyada nefret séyleminin bu
kadar fazla ve hizli yer almasimin nedenlerinden bir tanesi geleneksel medya gibi etik kodlara sahip
olmamasidir (Ercan, 2020: 20).

Internet ile birlikte toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelen sosyal medyanin, geleneksel ya da
ana akim medyada yer bulamayan durumlarin dile getirilmesini miimkiin kildig1 ve toplumun
demokratiklesmesine yardim ettigi ileri siiriilmektedir. Ancak yeni medya ortaminda olumsuz igeriklerin
olusturuldugu, geleneksel medyadaki olumsuzluklarin, erkek egemen sdylemlerin, temsil sorunlarinin ve
nefret soyleminin kolaylikla yaratilip yayildig: goriilmektedir (Dogan, 2015: 119).

Sosyal medyada nefret séyleminin goriiniimii

Sosyal medya bireylere yorum yapma, paylasimda bulunma, fikirlerini agik bir sekilde ifade etme hakkinu
vermektedir. Kullanici tarafindan veya egemen glicler tarafindan olusturulan her igerigin kontrol
edilememesi ve hizli bir sekilde yorumlarla, yapilan alintilarla yayilmas: sanal ortamda dedikodular:
ortaya ¢ikarmaktadir (Oztiirk, 2017: 32). Bu baglamda sosyal medyada bilgi, gercegin bir tezahiirii seklinde
yorumlanabilir.

—

SUrN il Eatl I RN Al EI BV DTS b~ https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader
91


https://dergipark.org.tr/tr/pub/

Ahin ASLAN, Rengim SINE NAZLI

Sosyal medya platformlarinda kullanicilar gevrelerindeki kisilerin olusturdugu nefret icerikli igerikleri
paylasiyor, nefret séylemini 6ziimsiiyor ve buna alisiyor. Bu nedenle, normallestirilen nefret sdylemi,
nefret suglarina yol acabilmektedir (Aktaran: Algayir, 2015: 119). Nefret soylemi sosyal medyada yayilirken
agirlikli olarak siyaset, din, irkeilik ve cinsiyetcilik tizerine yogunlasiyor. Bu yoniiyle sosyal aglar nefret
sOyleminin yaraticisindan ziyade dagitilmasini saglamaktadir ve nefret sdyleminin asil kaynag: halkin
kendisidir (Ercan, 2020: 20).

Sosyal aglardan biri olan Twitter, nefret sdyleminin daha yaygin olarak yayildigi bir platformdur. Twitter’1
kullanan kisiler, platformun sagladig: takip etme seceneginden faydalanarak diger kullanicilarla iletisim
kurabilmektedir. Her kullania1 takip ettigi kullanicilarin paylasimlarini kendi ‘timeline'inda anlik olarak
gormekte ve kendi takipgileri ile paylasmak igin ‘retweet’leyerek yeniden dolasima sokabilmektedir.
Kullanicilar bagka bir kisinin gonderisini alintilayarak kendi zaman ¢izelgelerinde yeniden paylasabildigi
gibi, kendi takipgilerinin gorebilmesi icin favorilerine de ekleyebilmektedir. Sosyal aglarin sagladig1 bu
imkanlar ayni1 zamanda mesajlarin yayilma hizina da tesir etmektedir. Nefret soylemi Twitter'da kullanilan
TT (popiiler konular) alanlar1 ve hashtagler sayesinde hizli sekilde genis kitlelere ulasabilmektedir. Bu
platformlar {izerinden yayilan nefret sdylemleri, giindelik yasamin ayristiric1 politik iislubundan veya
toplumsal 6n yargilardan bagimsiz degildir (Algayir, 2015: 120).

Aragtirma

Bu calismada sdylem analizi yontemi kullanilarak Ankara Altindag’da 2021 yilinin 10-11 Agustos
tarihlerinde meydana gelen olaylar ele alinmistir. AA'nin aktardig bilgiye gore, Altindag’da bulunan
Alemdag Parki'nda aksam saatlerinde arkadast Ali Yasin Ulger ile oturan Emirhan Yalgin, Suriyeli Yahya
Al Abdo ile Ahmed Muhammed Abdo’yu parktaki aydinlatma diregine tekme attigin1 gormiistiir. Yalgin
ve arkadasi Ulger, Suriyelileri direge zarar vermemeleri konusunda uyarmig ancak Suriyeliler ‘2 dakikaya
geliyoruz’ diyerek bolgeden uzaklasmustir. Bir siire sonra bicakla parka geri gelen Suriyeliler ile Emirhan
Yalgin ve arkadasi Ali Yasin Ulger arasinda kavga ¢ikmis ve Emirhan Yal¢in hayatini kaybetmistir.

Olaymn ardindan Suriyeli Yahya Al Abdo tutuklanarak cezaevine konulmus fakat olaylar tutuklanma ile
son bulmamistir. Altindag’da Suriyeli niifusunun yogunlukta oldugu bolgelerde olaylar baslayarak
Suriyelilerin is yerleri taslamis, evleri atese verilerek sokaklarda yiiriiyiisler baslamistir. Saldirilar
sonucunda ¢ok sayida Suriyeli bolgeden tahliye edilmis ve 76 kisi gozaltina alinmistir. Olayin ardindan
sosyal medyada Suriyelilere karsi nefret icerikli gonderiler dolasima sokulmaya baslamistir.

Bu ¢alismada Altindag’da meydana gelen olaylarin ardindan sosyal medya uygulamalarindan biri olan
Twitter'da paylasilan gonderiler nefret sdylemi ekseninde analiz edilmistir. Calismanin orijinal tez
formatinin yazildig1 23 Temmuz 2023 tarihinde Twitter platformunun yeni sahibi Elon Musk, sosyal medya
uygulamasini X ad1 altinda yeniden markalamaya karar vermistir. Fakat calismada Twitter kullanilmaya
devam edilmisgtir.

Calisma kapsaminda Twitter’da takipgi sayis1 gozetmeksizin siradan yurttaslarin kendi ismiyle kullandig1
ve kamuoyuna agik olan hesaplarindan paylasilan gonderiler ele alinmistir. Calisma, Altindag’da olaylarin
basladig1 11 Agustos tarihinden itibaren 25 Agustos 2021 tarihi dahil olmak tizere 14 giinliik siireci
kapsayan zaman dilimi ile sinirlandirilmigtir. Calisma belirlenen zaman araliginda ‘irk ve siyasal temelli
nefret sdylemleri’ kapsamina alinan 6rnek tweetlerin tarama siirecinde en fazla etkilesim alan gonderilerle
smirlandirilmistir. Altindag olaylar: sirasinda paylasilan 1041 tweet icerisinden nefret sdylemine tipik
Oornek olusturan 20’si ¢alismanin tez formatinda incelenmis, bu calismada ise inceleme 10 tweet ile
sinirlandirilmastr.

Dijk’'in gelistirdigi ¢oziimleme ydntemi ile sanal ortam araglarindan biri olan Twitter'da Altindag
olaylarinin hangi sdylenme pratikleri etrafinda sekillendirildigi, iiretilen ve dolasima sokulan soylemler
aracihiiyla toplumsal kutuplagsmanin nefret sdylemi ekseninde inga edilip edilmedigi, nasil inga edildigi,
inga edilen sdylemlerin hangi s6zciikler ve ifadeler {izerinden tanimlandig1 ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmagtir.
Bu yontemle incelenen metinler, kisilerin baski olmadan egemen bir zeminde olusturdugu fikirlerin belirli
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olmasini saglayan biiyiik ve kiigiik ¢apli incelemelere temellendirilerek arastirilmistir (Sine Nazlh ve Sari,
2022: 157). Kullanicilarin siradan yurttas olmas: sebebiyle isimleri kapatilmistir. Gonderilerde yer alan
ifadelere herhangi bir miidahalede bulunulmamastir.

Twitter’'da paylasilan 10 gonderi ve analizleri

Ulkemde miilteci istemiyorum!!! Kendi halkina sahip ¢k @ @ @

OO 7:37 - 11 Agu 2021

Géorsel 1: Ornek Tweet 1
Makro Analiz

11 Agustos 2021 tarihinde paylasilan Ornek Tweet 1’deki gonderiye Twitter'in gelismis arama
boliimiinden ‘gelismis arama’ segeneginden ulasilmistir. ‘Ulkemde miilteci istemiyorum!!! Kendi halkina
sahip ¢ik.” icerikli gonderide tematik analiz agisindan, tek bir konunun 6ne ¢iktig1 saptanmaktadir. Bu
baglamda gonderideki metnin Tiirkiye smirlarinda Tiirk vatandasi olmayan ancak {ilkesinden zorunlu
sebeplerden otiirli gog ederek Tiirkiye’'ye gelen kisilerin istenmedigi, iilkede bulunan miiltecilerin Tiirk
vatandaslarina zarar verdigi, bunun yerine hiikimetin kendi yurttaslarii korumasi gerektigi bir
diizlemde inga edildigi goriilmektedir. Gonderinin, Altindag’da yasanan olaylar iizerinden desteklendigi
gozlemlenmistir.

Gonderinin sematik yapisi incelendiginde ise gonderi metninde kullanilan dilin miiltecileri hedef gosteren
bir yapida insa edildigi goriilmiistiir. Gonderi sahibi, karsisindakilere Tiirk vatandaslaria sahip ¢ikmasi
konusunda dikkatli olunmas: i¢in uyarida bulunan bir anlatiyr 6n plana c¢ikarmaktadir. Gonderinin
ardalanina bakildig1 zaman, Ankara’nin Altindag ilgesinde bir miilteci ve Tiirk vatandasi arasinda yasanan
tartismanin 6liimle sonuglanmasinin ardindan gonderi sahibinin paylasimda bulundugu goriilmektedir.

Gonderi metninin olusturulmasinda ideolojik alt yapisinin ‘{ilkemde miilteci istemiyorum’ ifadesi ile 1rk¢i
kodlarla olusturuldugu, olaymn baglamindan kopartilarak hiik{imetin kendi yurttaslarina sahip ¢ikmadig:
mesajl verilmeye ¢alisildig1 gozlemlenmektedir. Gonderi sahibinin, olayin arka plan bilgisine dair herhangi
bir agiklamaya yer vermedigi, yeterli bilgilendirme yapmadigi, resmi kurumlardan yapilan agiklamalar:
metnin icerisine almadig goriilmektedir. Gonderide, ayrica, metne konu olan olayin taraflarmin herhangi
birinin goriisiine yer verilmedigi gézlemlenmistir.

Mikro Analiz

11 Agustos 2021 tarihinde paylagilan Ornek Tweet 1’deki gonderinin sentaktik analizine gore, metnin
ciimlelerinin kisa ve basit yapili bir bicimde insa edildigi gozlemlenmektedir. Acik ve net ifadelerin
kullanildig1 gonderi metninde tercih edilen sozciikler temel anlamu ile kullanulmistir. Metinde kullanilan
sozclikler gercek anlamlar1 disinda kullanilmayarak herhangi bir mecaz egretilemeye yer verilmedigi
goriilmektedir. Gonderinin olusturuldugu climleler arasinda herhangi bir nedensellik bulunmadig;,
birbirinden bagimsiz iki ctimle oldugu goriilmektedir. Ancak iki climle arasinda islevsellik agidan baglant:
oldugu, ilk ciimleden yola cikilarak gonderinin igeriginin olusturuldugu gozlemlenmistir.

Gonderide insa edilen sdylem cergevesinin yiiz ifadeleri ile desteklendigi goriilmektedir. Bu baglamda
gonderi sahibinin karsisindakini etkileyebilmek icin ii¢ adet kizgin yiiz ifadesi kullandig: goriilmektedir.
Gonderinin geneli ele alindiginda okuyucunun dikkatli olmasi amaciyla yapilan uyarimnin {i¢ iinlem isareti
ile desteklendigi gozlemlenmistir. Gonderinin retorik anlamda analizinde herhangi bir gorsel, video veya
baglant1 linki ile destelenmedigi, yalmzca Altindag olayini konu alarak ¢ok okunan diger paylasimlarla
etkilesime girdigi tespit edilerek belirli bir oranda okuyucuya eristigi goriilmektedir.
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Acaba oldurilen gencimiz Stleyman soylunun oglu olsaydi kendisi yine
piskin piskin savunurmuydu Suriyeli leri? tlkemizi istilaya gelen Afgan lilari?

#BuMisafirlikFazlaUza

>dl alZigusLagl

OO0 10:02 - 11 Agu 2021

Géorsel 2: Ornek Tweet 2
Makro Analiz

11 Agustos 2021 tarihinde paylasilan Ornek Tweet 2'deki gonderiye Twitter'in gelismis arama
boliimiinden ‘gelismis arama’ seceneginden ulasilmistir. “Acaba 6ldiiriilen gencimiz Siileyman Soylu'nun
oglu olsaydi kendisi yine piskin piskin savunur muydu Suriyelileri? Istilaya gelen Afganhlari?
#BuMisafirlikFazlaUzad1’ igerikli gonderide tematik analiz agisindan gonderideki metnin, iki konu
tizerinde insa edildigi goriilmiistiir. Ik konu, Altindag’da oldiiriilen Emirhan Yal¢gin'in dénemin Icisleri
Bakani Siileyman Soylu'nun oglu olmasi durumunda yasanabilecekler iken, ikinci konu ise miiltecilerin
iilkelerine dénmesi gerektigine iliskin yapilan uyaridir.

Gonderinin igeriginde iktidarda bulunan Adalet ve Kalkinma Partisi'ne (AK Parti) karsi olumsuz bir bakis
agisinin egemen oldugu saptanmaktadir. Gonderide, olayda hayatim1 kaybeden Emirhan Yal¢in'in
Silleyman Soylu'nun oglu olmamasi nedeniyle degersiz gosterildigi bir anlatim dilinin hakim oldugu
gozlemlenmistir. Gonderi sdylenis bakiminda incelendiginde, Emirhan Yal¢in'in Siileyman Soylu’nun oglu
olmadig1 igin Suriyelileri ve Afganllar1 savundugu anlamina dikkat ¢ekilmek istenmistir. Gonderide
kullanilan soru isaretleri ile sdylenis ¢ercevesinin daha fazla giiclendirilmeye ¢alisildig1 goriilmiistiir.

Gonderi sahibi, paylastig1 gonderide enformasyon eksiltimi yapmistir. Gonderici, gonderide Siilleyman
Soylu’nun Suriyelileri ve Afganlar1 savundugunu ifade ederken bunu arka planda kanitlayacak herhangi
bir bilgiye yer vermemistir. Gonderinin kurgusal olarak ele alinmasi sonucu elde edilen analizler donemin
Icisleri Bakanu Siileyman Soylu'nun oglunun bir miilteci tarafindan Sldiiriilmesi durumunda ‘pigkin
piskin’ davramista bulunmayacag1 elinden gelenin daha fazlasini yapacagina yonelik bir cerceve &ne
cikmaktadir.

Gonderide, Altindag olaylar: tizerinden AK Parti iktidarini destekleyen veya desteklemeyen yurttaslarin
dikkati Emirhan Yal¢in’'in miilteci tarafindan dldiiriilmesine ¢ekilmek istenmektedir. Gonderiye konu olan
olay hakkinda herhangi bir bilgilendirmenin yapilmadig1 gézlemlenmistir. Dolayisiyla gonderi sahibinin
esas olay1 baglamindan kopardigi goriilmiistiir. Gonderi metninin olusturulmasinda ideolojik alt yapisinin
irk¢t  kodlarla olusturuldugu, olayin baglamindan kopartilarak farkli bir konu kapsaminda
degerlendirilerek aktarildig: goriilmektedir.

Gonderinin ardalanina bakildigi zaman, Ankara’min Altindag ilgesinde bir miilteci ve Tiirk vatandasi
arasinda yasanan tartismanin 6liimle sonuglanmasinin ardindan génderi sahibinin paylasimda bulundugu
goriilmektedir. Gonderi sahibinin, olayin arka plan bilgisine dair herhangi bir a¢iklamaya yer vermedigi,
yeterli bilgilendirme yapmadigi, resmi kurumlardan yapilan agiklamalari metnin igerisine almadigi
goriilmektedir. Gonderide, ayrica, metne konu olan olayin taraflarmin herhangi birinin goriisiine,
ifadelerine yer verilmedigi gozlemlenmistir.

Mikro Analiz

11 Agustos 2021 tarihinde paylasilan Ornek Tweet 2’'deki gonderinin sentaktik analizine gore, metin iki
ciimleden olusmaktadir. Ciimlelerin basit ve anlasilir bir dille insa edildigi gozlemlenmistir. Kuralli yapili
ciimlelerin tercih edildigi gonderide, sozciikler temel anlami ile kullanilmigtir. Metinde kullanilan
sOzcliklerin gercek anlamlari disinda kullanilmayarak herhangi bir mecaz egretileme yer vermedigi
gozlemlenmistir. ‘#BuMisafirlikFazlaUzad1” ifadesinde, misafirin kim olduguna dair herhangi bir bilgiye
yer verilmeyerek belirsiz bir anlatim olusturulmaktadir.
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Gonderinin geneline bakildiginda, climlelerde noktalama isaretlerine dikkat edilerek anlam karisikliginin
onlendigi saptanmaktadir. Bu baglamda génderi sahibinin anlam biitiinliigiinii sagladig goriiliirken olaya
iliskin tepkisini de soru isaretleri ile ortaya koymaktadir. Gonderide yer alan iki ciimlede nedensellik
iliskisinin kuruldugu belirlenmektedir. IIk ciimlede, donemin Icisleri Bakam Siileyman Soylu'nun,
oldiiriilen Emirhan Yalgin kendi oglu olmadig: i¢in miiltecileri savundugu, bunun tam tersi durumda
savunmayacagy; ikinci ciimlede ‘Istilaya gelen Afganhlar’ ifadesi ile dnceki ciimlede aktarilan olay
tizerinden sonuca varildig: gézlemlenmistir.

Gonderi sahibi, gonderisinde Siileyman Soylu hakkinda olumsuz bir alginin olusmasma neden olacak
sOzclikler kullanmistir. Gonderici, Siilleyman Soylu’ ya yonelik olumsuz sdylemini, gonderi metnindeki
‘Oldiiriilen gencimiz Siileyman Soylu'nun oglu olsayd: kendisi yine piskin piskin savunur muydu
Suriyelileri?” sozleri ile tamamlamaktadir.

Gonderinin genel yapisina bakildiginda ise herhangi bir video, fotograf, belge link yerlestirmedigi yalnizca
metin olusturularak insa edildigi goriilmektedir. Ayrica Twitter'da giindemdeki konular hakkinda
paylasim yapilirken kullanilan ‘#BuMisafirlikFazlaUzady', (#) hashtag’i ile gonderide s6z edilen konunun
etkilesimini ve goriiniirliigliniin artirilmak istendigi saptanmaktadir.

Riizgar eken firtina bicer milteci illet olursa misafir degil kafir olursa ehh
bizde sabir tasi caat diye catladi patladi un ufak oldu

OO0 10:31 - 12 AGu 2021

Gorsel 3: Ornek Tweet 3

Makro Analiz

12 Agustos 2021 tarihinde paylagilan Ornek Tweet 3'teki génderiye Twitter'in gelismis arama boliimiinden
‘gelismis arama’ seceneginden ulasilmistir. ‘Riizgar eken firtina bicer, miilteci illet olursa misafir degil kafir
olursa ehh bizde sabir tas1 diye gatlad1 patladi un ufak oldu’ ifadelerinin yer aldig1 gonderinin tematik
analizine gore {i¢ konunun 6ne ¢iktig1 gozlemlenmistir. Gonderi metninin ilk konusu, halk arasinda sikca
kullanilan atasozlerinden biri kullanilarak miiltecilere gosterilen tepkilerin karsisindakilerin de verebilme
ihtimali, ikinci konuda midiltecilerin, hastaliga, dertlere veya sorunlara neden olmas: durumudur. U(;iincii
konu ise miiltecilere kars1 yurttaglarin artik sabir gosteremedigi, son noktaya ulastiklar1 anlatimiyla insa
edildigi goriilmektedir.

Gonderide insa edilen anlatida, miiltecilere yonelik olumsuz bir dilin hakim oldugu goriilmektedir.
Miiltecileri karsisindakine kotiileyen, nefret ettirmeye calisan bir soylenis bicimiyle anlatimin insa edildigi
gozlemlenmistir. Bu baglamda gonderide, miiltecilerin ‘illet” olmasi durumunda misafir degil ‘kafir’ olarak
tanimlandig1 ve bu durumun bireyin sabir taginin pargalanmasina neden olacak bir olay olduguna dikkat
cekilmektedir. Gonderi sahibinin, ayrica, metinde herhangi bir noktalama isaretine yer vermeyerek
destekleyici unsurlari ele almadig: goriilmektedir.

Gonderide yer alan iki ciimlede nedensellik iligkisinin kuruldugu belirlenmektedir. {lk ciimlede kisinin
sinirli 6fkeli olmasinin sonucu daha sert bir tepki ile kars: karsiya kalmasi, ayrica miiltecinin zararli olmasi
sonucunda yasanacak olan bir 6fke patlamasina dikkat g¢ekilmektedir. Gonderi metninde islevsellik
agisindan iliskinin oldugu gozlemlenirken yer, zaman ve mekan bilgisine yer verilmeyerek enformasyon
eksiltimi yapildig1 goriilmektedir.

Gonderinin sematik yapisi incelendiginde ise gonderi metninde kullanilan dilin miiltecileri hedef gosteren
bir yapida inga edildigi goriilmiistiir. Bu baglamda génderi metninde, ‘Miilteci illet olursa misafir degil
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kafir olursa’ sozii ile gonderi sahibinin, kargisindakilere miiltecileri ‘dert’ “hastalik’ olmasi durumunda
misafir olarak degil dinsiz anlamina gelen ‘kafir’ olarak degerlendirdigi din temelli bir nefret sdylemi dili
kullandi81 gozlemlenmektedir. Gonderinin ardalanina bakildig1 zaman, Ankaranin Altindag ilgesinde bir
miilteci ve Tiirk vatandasi arasinda yasanan tartismanin 6liimle sonuglanmasinin ardindan gonderi
sahibinin paylasimda bulundugu goriilmektedir.

Gonderi metninin olusturulmasinda ideolojik alt yapisinin din temelli nefret icerikli kodlarla
olusturuldugu, olayin baglamindan kopartilarak farkl bir konu kapsaminda degerlendirilerek aktarildig:
goriilmektedir. Gonderi sahibinin, olayin arka plan bilgisine dair herhangi bir a¢iklamaya yer vermedigi,
yeterli bilgilendirme yapmadigi, resmi kurumlardan yapilan agiklamalari metnin igerisine almadig:
goriilmektedir. Gonderide, ayrica, metne konu olan olayin taraflarinin herhangi birinin goriisiine yer
verilmedigi gozlemlenmistir.

Mikro Analiz

12 Agustos 2021 tarihinde paylasilan Ornek Tweet 3'teki gonderinin sentaktik analizine gore, metin iki
ciimleden olugsmaktadir. Ancak gonderi sahibinin, ciimleler arasinda noktalama isaretine yer vermeyerek
anlam karmasasina neden oldugu goriilmektedir.

Gonderi metnindeki sozciikler, temel anlamlari diginda da kullanuldigi ve bu baglamda mecazi
egretilemeye yer verildigi gozlemlenmistir. Gonderi metni, kurall1 yapili ciimlelerle insa edilirken ciimle
yapilarinin aktif oldugu, ancak ciimleler arasinda noktalama isaretlerine yer verilmeyerek anlam
karmasasinin yaratildigi goriilmektedir. Bu baglamda gonderi sahibi, anlam biitiinliigiinii saglamadig;,
ayrica, olaya iligkin tepkisini ikileme yaparak ortaya koymaktadir. Gonderide yer alan kelimeler arasinda
nedensellik iligskisinin kuruldugu goriilmektedir. ‘Riizgar eken firtina biger’ atasoziinde firtina bigme
nedeni olarak riizgar ekilmesi olarak gosterilmektedir. “Miilteci illet olursa misafir degil kafir olursa ehh
bizde sabir tas1 diye catladi patladi un ufak oldu’ ciimlesinde de miiltecinin illet veya kafir olmasi nedeniyle
sabir tasinin parcalanacagina dikkat cekilmektedir.

Gonderi sahibi, gonderisinde miilteciler hakkinda olumsuz bir alginin olusmasina neden olacak sozciikler
kullanmistir. Gonderici, miiltecilere yonelik olumsuz séylemini, gonderi metnindeki ‘Miilteci illet olursa
misafir degil kafir olursa’ sozleri ile ifade etmektedir. Gonderinin genel yapisina bakildiginda ise herhangi
bir video, fotograf, belge veya link yerlestirmedigi, yalmizca metin olusturularak insa edildigi
goriilmektedir.

doldurun,doldurun, kiskirtin, savas ciksin, ....ib.. siyasetciler

Gorsel 4: Ornek Tweet 4
Makro Analiz

15 Agustos 2021 tarihinde paylasilan Ornek Tweet 4’teki gonderiye Twitter'in geligsmis arama boliimiinden
‘gelismis arama’ seceneginden ulasilmistir. ‘Doldurun, doldurun, kiskirtin, savas ¢iksin....ib.. siyasetciler’
ifadelerinin yer aldig1 gonderinin tematik analizine gore bir konunun 6ne ¢iktig1 gézlemlenmistir. Gonderi
metninin tematik analizinde, metnin, siyasetgilerin iilkeye ¢ok sayida miilteci getirdigi veya getirttigi,
bununla yetinmeyip kigkirtmalar olusturdugu ve tiim bunlarin savasa yol acacagi kurgusu {izerine insa
edildigi gozlemlenmektedir.

Gonderide inga edilen anlatida, miiltecilere kiyasla siyasetcilere yonelik olumsuz bir dilin hakim oldugu
goriilmektedir. Siyasetcileri karsisindakine kotiileyen, nefret ettirmeye calisan bir sOylenis bicimi ile
anlatimin insa edildigi gozlemlenmektedir. Bu baglamda gonderide, siyasetgilerin, Tiirkiye’yi miiltecilerle
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doldurup kiskirtmalarla savasa yol actigina dikkat gekilirken hakaret edildigi gozlemlenmektedir. Gonderi
sahibi, destekleyici unsurlara basvurarak metinde birden ¢ok nokta ve virgiil kullanarak sozciiklere vurgu
yapilmasini saglamaktadir.

Gonderide yer alan tek ciimlede nedensellik iligkisinin kuruldugu belirlenmektedir. Ciimlede kisinin sinirli
Ofkeli oldugunu ortaya koyan Kkiifiirlii ifadeye yer verildigi goriilmektedir. Gonderi metninde,
siyasetcilerin Tiirkiye’yi miiltecilerle doldurdugu, sonrasinda Tiirkiye yurttasi ve miiltecilerin kigkirtilarak
kars: karsiya getirildigine dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmistir. Gonderi metninde islevsellik agisindan iliskinin
oldugu gozlemlenirken yer, zaman ve mekan bilgisine yer verilmeyerek enformasyon eksiltimi yapildig:
goriilmektedir.

Gonderinin sematik yapisi incelendiginde ise gonderi metninde kullanilan dilin siyasetgileri hedef gosteren
bir yapida insa edildigi goriilmiistiir. Bu baglamda gonderi metninde, “ib.. siyasetciler” sozii ile gonderi
sahibinin, karsisindakilere siyasetcilere kars: nefret asilamay1 amacladig1 gozlemlenmistir.

Gonderinin ardalanina bakildigi zaman, Ankara’min Altindag ilcesinde bir miilteci ve Tiirk vatandasi
arasinda yasanan tartismanin 6liimle sonuglanmasinin ardindan gonderi sahibinin paylasimda bulundugu
goriilmektedir. Gonderi metninin olusturulmasinda ideolojik alt yapismin irkci kodlarla olusturuldugu,
olayin baglamindan kopartilarak farkl bir konu kapsaminda degerlendirilerek aktarildigi goriilmektedir.
Bu baglamda gonderide miuiltecilerin siyasetgiler tarafindan iilkeye alindigini ancak bunun nedeninin
sOylenis acisindan yeteri kadar detaylandirilmadig: gozlemlenmektedir.

Gonderi sahibinin, olaymn arka plan bilgisine dair herhangi bir aciklamaya yer vermedigi, yeterli
bilgilendirme yapmadigi, resmi kurumlardan yapilan aciklamalari metnin igerisine almadig:
goriilmektedir. Gonderide, ayrica, metne konu olan olayin taraflarinin herhangi birinin goriisiine veya
ifadelerine yer verilmedigi gézlemlenmistir.

Mikro Analiz

15 Agustos 2021 tarihinde paylagilan Ornek Tweet 4'teki génderinin sentaktik analizine gére, metin tek
ciimleden olusmaktadir. Gonderi metninde yer alan sozciiklerin basit ve anlasilir oldugu gozlemlenmistir.
Ciimle yapisinin karmasik oldugu gonderi metninde sozciikler temel anlami ile kullanilmistir. Metinde
kullanilan sozciiklerin ger¢ek anlamlari disinda kullanilmayarak herhangi bir mecaz egretilemeye yer
vermedigi gozlemlenmistir. ‘Doldurun, doldurun, kigkirtin’ ifadesinde nerenin doldurulacag: ve kimlerin
veya kimin kigkirtilacagi bilgisine dair herhangi bir detaya yer verilmeyerek belirsiz bir anlatim
olusturulmaktadar.

Gonderinin geneline bakildiginda, climlelerde noktalama isaretlerine dikkat edilerek anlam karisikligina
neden olmadig1 saptanmaktadir. Bu baglamda gonderi sahibi, anlam biitiinliigiinii sagladig1 goriiliirken
olaya iligkin tepkisini de hakaret ve birden ¢ok nokta kullanarak ortaya koymaktadir. Gonderide yer alan
ciimlede nedensellik iliskisinin kuruldugu belirlenmektedir. Gonderi sahibinin, siyasetcilerin Tiirkiye’deki
miilteci sayisinu giderek artirdigl, daha sonra tilkedeki insanlar1 kigkirttig1 ve savasa yol acacagi sonucuna
vardig1 gozlemlenmistir.

Gonderi sahibi, gonderisinde herhangi bir siyaset¢i ismine yer vermeden olumsuz bir alginin olugsmasina
neden olacak sozciikler kullanmustir. Gonderici, siyasetcilere yonelik olumsuz sOylemini, gonderi
metnindeki ‘ib... siyasetgiler’ sozleri ile tamamlamaktadir. Gonderinin genel yapisina bakildiginda ise
herhangi bir video, fotograf, belge link yerlestirilmedigi yalnizca metin olusturularak insa edildigi
goriilmektedir. Gonderici, olaya iliskin tepkisini ikileme yaparak ortaya koymaktadir.

Gonderi metninde, miiltecilere yonelik direkt olarak nefret, hedef gosteren veya ayrima bir ifadeye yer
verilmedigi, ancak ‘doldurun doldurun’ denilerek cansiz, degeri olmayan bir esyadan soz ettigi soylemi ile
arka plan bilgisinde yer almaktadir.
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18 yasindaki cocuk suriyeli pi¢ tarafindan dldirdldi eksik yazmissiniz! millet
doldu banu hanim yeter artik ne irkciligr nefret kériiklemesi insanlar
istemiyor artik 10 yil oldu savas falan yok bayramlarda gidiyorlar bunlarin
gitme zamani geldi geciyor.

00 9:35 - 12 Agu 2021

NI

Gérsel 5: Ornek Tweet 5
Makro Analiz

12 Agustos 2021 tarihinde paylasilan Ornek Tweet 5'teki gonderiye Twitter'in gelismis arama boliimiinden
‘gelismis arama’ seceneginden ulasilmistir. ‘18 yasindaki ¢ocuk Suriyeli pi¢ tarafindan oldiiriildii eksik
yazmissiniz! Millet doldu banu hanim yeter artik ne irkciligi nefret koriiklemesi insanlar istemiyor artik 10
yil oldu savas falan yok bayramlarda gidiyorlar bunlarin gitme zamani geldi geciyor.” ifadelerinin yer
aldig1 gonderinin tematik analizine gore {i¢ konunun 6ne ¢iktig1 gdzlemlenmistir.

Gonderi metninin tematik analizinde, Emirhan Yalgin'in Suriyeli bir kisi tarafindan 6ldiiriilmesi sonucu
yurttaslarin kin, nefret, 6fke patlamasi yasadigl, bunun irk ve nefretle ilgili olmadigi, ayrica, Suriye’de
savas olmadig1 sOylemleri ile anlam insa edilmistir. Gonderide insa edilen anlatida, miiltecilere yonelik
olumsuz bir dilin hakim oldugu goriilmektedir.

Gonderi sahibinin, miiltecileri karsisindakine kotiileyen, nefret ettiren, kin ve 6fke dolu bir sdylemsel
anlatimi insa ettigi gozlemlenmistir. Bu baglamda gonderide, Emirhan Yal¢in'1 6ldiiren Suriyelinin “pi¢’
olarak tanumlandig1 goriilmektedir. Olaymn yasandig1 tarihlerde alinti yaparak goénderi paylasan
kullanicinin, Banu isimli birinin génderisindeki eksik gordiigii yerlere tepki gostererek yasananlarin irk ve
nefret soylemi olmadigina vurgu yaptig: goriilmektedir.

Gonderi sahibi, destekleyici unsurlara basvurarak metinde iinlem isaretine yer vererek tepkisine vurgu
yapmay1 amaglamistir. Gonderideki ciimleler arasinda nedensellik iliskisinin kuruldugu belirlenmektedir.
Ciimlelerde kisinin sinirli ve oOfkeli oldugunu belirten kiifiir ile nefret soylemi kullanildig:
gozlemlenmektedir. Gonderi metninde 10 yildir Suriyelilerin Tiirkiye’de oldugu, bayramda iilkelerine geri
donmeleri sebebiyle savasin olmadigi c¢ikariminda bulunuldugu goriilmektedir. Gonderi metninde
islevsellik agisindan iliskinin oldugu gozlemlenirken yer, zaman ve mekan bilgisine yer verilmeyerek
enformasyon eksiltimi analiz edilmistir.

Gonderinin sematik yapisi incelendiginde ise gonderi metninde kullanilan dilin miiltecileri hedef alan bir
yapida insa edildigi goriilmiistiir. Bu baglamda gonderi sahibinin, ‘Suriyeli pi¢’ sozii ile karsisindakine,
miiltecilere karsi nefret asilamay1 amagcladig1 gézlemlenmektedir. Gonderinin ardalanina bakildig: zaman,
Ankara'nin Altindag ilgesinde bir miilteci ve Tiirk vatandasi arasinda yasanan tartismanin Sliimle
sonuglanmasinin ardindan génderi sahibinin paylasimda bulundugu goriilmektedir.

Gonderi sahibinin, olaymn arka plan bilgisine dair herhangi bir aciklamaya yer vermedigi, yeterli
bilgilendirme yapmadigi gozlemlenmistir. Resmi kurumlardan yapilan agiklamalardan biri olan
‘Suriyelilerin bayramda eve donmesi’ bilgisine yer veren gonderi sahibinin, atifta bulundugu aciklamalar:
carpittigl goriilmektedir. Gonderide, ayrica, metne konu olan olayin taraflarinin herhangi birinin
goriisline, ifadelerine yer verilmedigi gozlemlenmistir.

Mikro Analiz

12 Agustos 2021 tarihinde paylagilan Ornek Tweet 5'teki génderiye Twitter'in gelismis arama béliimiinden
‘gelismis arama’ segeneginden ulasilmistir. Gonderi metninde yer alan s6zciiklerin, kuralli, basit ve acik
oldugu goriilmiistiir. Gonderi metnindeki climlelerin yapisi karmasik olarak insa edilirken sozciikler temel
anlami ile kullanilmistir. Metinde kullanilan sozciiklerin gercek anlamlari disinda kullanilmayarak
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herhangi bir metafora yer verilmedigi gozlemlenmistir. ‘Millet doldu banu hanum yeter artik ne irk¢iligi
nefret koriiklemesi insanlar istemiyor artik 10 yil oldu savas falan yok bayramlarda gidiyorlar bunlarin
gitme zamani geldi geciyor’ ifadesinde Banu isimli kullanicimin paylasimina yer verilmedigi
goriilmektedir. Paylasimda, insanlarin kime kars1 doldugu ve kimi istemedigi belirtilmezken; bayramda
kimlerin nereye gittigine dair herhangi bir detaya yer verilmeyerek belirsiz bir anlatim olusturulmustur.

Gonderinin geneline bakildiginda, ciimlelerde noktalama isaretlerine dikkat edilmeyerek anlam
karisikliginin oldugu, bu baglamda gonderi sahibinin, anlam biitiinliigiinii sagladig1 goriilmektedir.
Gonderi sahibi, olaya iliskin tepkisini de kiifiir, hakaret ve {inlem kullanarak ortaya koymaktadir.
Gonderide yer alan climlelerde nedensellik iligkisinin kuruldugu goézlemlenmistir. Gonderi sahibinin,
yurttaslarin Suriyelilerden rahatsiz oldugu, Suriyelilerin artik gitme zamanlarinin geldigi sonucuna
vardig1 gozlemlenmistir.

Gonderi sahibi, paylasiminda, miiltecilere yonelik olumsuz bir alginin olusmasina neden olacak sozctiikler
kullanmistir. Gonderici, miiltecilere yonelik olumsuz séylemini, gonderi metnindeki ‘Suriyeli pi¢’ s6zii ile
tamamlamaktadir. Gonderinin genel yapisina bakildiginda ise génderiye, herhangi bir video, fotograf,
belge link yerlestirilmedigi; nefret icerikli sozlere, cagrisimlara yer verildigi goriilmektedir.

Sonucg

Sosyal paylasim aglari, kullanicilara eglence, iletisim, etkilesim imkani1 sunmasinin yaninda siyasi sdylem
ve birden gok kimlik olusturma platformlaridir. Insanlar, varolusundan bu yana mutluluk, tatmin saglama,
iisttinliik kurma, nefret etme gibi duyular1 baska bir kisi veya kisilerle paylasarak duygudaslikla dostluk
kurma cabas1 vermektedir. Bireyin bir sosyallesme pratigi olarak benimseyerek ¢aba verdigi bu yontem
aidiyetlik ihtiyacinin kargilanmasinda énemli bir etkiye sahip olmaktadir. Ozellikle toplumsal olaylarin
yogun yasandig: iilkelerde sosyal medya uygulamalarinin da kullanim orarm yiiksektir.

Bu calismada yapilan analizler sonucunda ortaya ¢ikan bulgularda sosyal medyada, Suriyelilere ve
Afganlara yonelik siyasi partiler ile kanaat onderleri tizerinden nefret sdylemi ve nefreti tetikleyen
gonderilerin iiretildigi ve dolasima sokuldugu goriilmektedir. Yapilan analizler kapsaminda gonderilerde
genel olarak farkli irka mensup olanin degersizlestirilmeye ve diismanlastirilmaya ¢alisildig1 bir sdylemsel
gercevenin olusturuldugu ve bu baglamda enformasyonun nefreti tetikleyen ve iireten sdylemsel
pratiklerle dolasima sokuldugu gozlemlenmektedir.

Gonderinin esas olaydan kopartilarak insa edilen séylem kaliplari ile yeniden {iretildigi gozlemlenen
analizler baglaminda sosyal medya platformlarinda nefret igerikli gonderilerin {iretilerek dolasima
sokulmasinin geleneksel medya ortamlarina gore daha kolay oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Sosyal medya
ortamlarinda tiretilen nefret icerikli gonderilerin benzer fikir de olan bireylere ulasmasiyla, onlarinda
nefreti tetikleyen ve nefret sdylemi igeren paylasimlarda bulunmasinin 6nii agilmakta ve bdylece nefret
yayginlasmasi siireci hizlanmaktadir. Bu baglamda Twitter’da yiiz yiize goriismenin olmamasi sebebiyle
nefret sdylemlerinin kolaylikla iiretilmesini saglamaktadir.

Milliyetgilik ve irkeilik tizerinden insa edilen nefret soylemleri Altindag olaylarinin yasandig; siirecte daha
da artmistir. Milliyetgilik ve irk¢iligin yami sira Suriyelilere yonelik olusturulan nefret sdylemlerinin
temelinde toplumsal ve ekonomik unsurlarda yer almaktadir.

Yapilan analizlerde gonderi sahiplerinin kendini, iktidarda olan AK Parti'ye ve basta CHP olmak {izere
mubhalefet cizgisinde konumlandiran partilerle ayni eksende tutarak sdylemlerini iktidar ve muhalefet
agisindan  sekillendirdigi gozlemlenmektedir. Gonderi sahibinin insa ettigi igerikte kendini
konumlandirdig: ideolojiye gore ifadelere yer verdigi ve bunu destekleyen gorsellere veya verilere atifta
bulundugu gozlemlenmektedir. Yapilan analizlerde gonderi sahiplerinin ortiik ifadelere yer vermedigi;
nefret sOylemlerini agik ve anlagilir ifadelerle ortaya koydugu, siyasette ve toplumsal yapi igerisinde 6n
planda olan siyasetgilere atifta bulunarak onlar: da dogrudan hedef gosterdigi belirlenmistir.
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Oz: Bu calisma, Tiirk televizyon dizilerinde sik¢a kargilasilan anti-kahraman karakterlerin psikolojik derinligini incelemeyi
amaclamaktadir. Bu baglamda, Kuzgun dizisi 6rnegi iizerinden yapilan analiz, anti-kahramanlik kavrammin psikolojik
boyutlarim agiklamak igin igerik analizi yontemi ile incelenmistir. Igerik analizi, yazili, sozlii veya gorsel iletisim materyallerini
sistematik ve nesnel bir yaklasimla incelemeyi miimkiin kilan nitel bir arastirma yontemidir. Makalede, Freud'un psikanaliz
teorisi, Jung'un arketip teorisi ve Adler'in bireysel psikoloji yaklasimlarindan 6zellikle de psikanaliz teorisi baz alinarak, Kuzgun
karakterinin i¢ diinyasi ve davranislar1 incelenmektedir. Bu analiz, Tiirk televizyon dizilerindeki erkek anti-kahramanlarin
karmasik psikolojik yapilarini anlamak ve bu karakterlerin izleyicilere yansittigi mesajlar1 degerlendirmek i¢in uygun bir ¢erceve
sunmaktadir. Calismanin simirlarimi belirleyen unsurlar, s6z konusu yaklasimlar ve ilgili kavramlardir. Calismanin bulgularina
gore, “Kuzgun” dizisi 6rnegi tizerinden yapilan analizde, anti-kahramanlarin ortak psikolojik temalarinin intikam arzusu, igsel
catisma, ahlaki ikilem ve ge¢misten gelen travmalar oldugu saptanmustir. Bu karakterler, toplumsal normlar ve kisisel adalet
anlayislar1 arasinda sikisarak karmasik bir psikolojik yapi sergilemektedir. Ayrica, bu anti-kahramanlarin giiglii ve karanlik
yonlerinin, izleyiciye gekici gelen bir paradoks olusturdugu sonucuna ulagilmustir.
Anahtar Kelimeler: Anti kahraman, Dizi, Televizyon, Psikoloji.

&
Abstract: This study aims to examine the psychological depth of anti-hero characters frequently encountered in Turkish television
series. In this context, the analysis conducted on the example of the series Kuzgun was examined with the content analysis
method to explain the psychological dimensions of the concept of anti-heroism. Content analysis is a qualitative research method
that enables systematic and objective examination of written, verbal or visual communication materials. In this article, the inner
world and behaviors of the Kuzgun character are examined, based on Freud's theory of psychoanalysis, Jung's theory of
archetypes and Adler's individual psychology approaches, especially psychoanalysis theory. This analysis provides a suitable
framework for understanding the complex psychological structures of male anti-heroes in Turkish television series and evaluating
the messages these characters reflect to the audience. The elements that determine the boundaries of the study are the approaches
in question and the related concepts. According to the findings of the study, in the analysis conducted on the example of the series
"Kuzgun", it was determined that the common psychological themes of anti-heroes were the desire for revenge, internal conflict,
moral dilemma and traumas from the past. These characters exhibit a complex psychological structure, being stuck between social
norms and personal understandings of justice. It has also been concluded that the strong and dark aspects of these anti-heroes
create a paradox that appeals to the audience.

Keywords: Antihero, TV series, Television, Psychology.
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1. Giris

Glntimiiz Tiirk televizyon dizileri, karmasik karakterlerin derin psikolojik portrelerini izleyicilere
sunarak popiilerligini artirmaktadir. Bu durum, 2000'li yillarda Tiirk dizilerinin daha biiyiik biitcelerle ve
genis yaratici ekiplerle ¢ekilmeye baslamasiyla iligkilidir. Tiirk senaristler, yabanci meslektaslar1 gibi tek
boyutlu karakterler yerine, psikoloji bilimi ve klasik eserlerden yararlanarak ¢ok boyutlu karakterler
yaratmaya odaklanmiglardir (Ormanli, 2010). Son dénem Tiirk televizyon dizilerinde sik¢a karsilagilan
anti-kahraman erkek karakterler, geleneksel kahramanlik kaliplarindan farklilik gostererek izleyicilerin
ilgisini gekmektedir. Ozellikle erkek anti-kahraman karakterler, karmasik yapilari ve cok boyutlu
psikolojik Ozellikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Anti-kahramanlar, klasik kahraman tipolojisinden saparak,
izleyicinin hem empati duydugu hem de elestirdigi karakterler olarak 6ne cikar. Onlar, genellikle i¢sel
catismalar yasayan, ahlaki ikilemlerle karsi karsiya kalan ve toplumun normlarina aykiri davramglar
sergileyen bireylerdir. Bu karakterler, iyi ve kotii arasindaki ¢izginin bulaniklastig1 bir alanda var olurlar
ve izleyiciyi siirekli olarak bu ikilik tizerine diisiindiiriirler. Tiirk dizilerinde erkek anti-kahramanlar, bu
ozellikleriyle izleyiciyi hem biiyiileyen hem de rahatsiz eden figiirler olarak tanimlanabilir.

Bu ¢alismada, 2000'lerin sonundan itibaren ulusal kanallarda yaymlanmis Tiirk dizilerindeki erkek anti-
kahramanlarin psikolojik 6zellikleri “Kuzgun” dizisi {izerinden analiz edilecektir. Kuzgun dizisindeki
Kuzgun anti kahraman, karmasik psikolojik yapisi ile diger karakterlerden siyrilarak analiz edilmeye
uygun bir 6rnek olusturmaktadir. Hem ge¢mis travmalar1 hem de intikam duygusu, psikolojik inceleme
agisindan zengin bir igerik sunmaktadir. Buna ek olarak, Kuzgun dizisi {izerine heniiz akademik bir
¢alisma yapilmamis olmasidir. Bu durum, karakterin psikolojik derinligini ve dizinin sundugu temalarin
0zgiin bir incelemeye deger oldugunu gostermektedir.

“Kuzgun,” 2019 yilinda Star TV'de yayimlanan bir Tiirk dizisidir. Basroliinde Barig Ardugun yer aldig:
dizi, ¢cocuklugunda ailesinden koparilan Kuzgun'un, yillar sonra intikam almak i¢in geri dénmesini konu
alir. Agk, ihanet ve adalet temalar etrafinda sekillenen hikaye, karakterlerin derin psikolojik catismalarini
isler. Bu makalede, farkli psikolojik yaklasimlar kullanilarak oncelikli olarak Freud'un psikanalitik
yaklasimi kullanilarak Kuzgun karakterinin biling disi1 siiregleri, igsel c¢atismalari, savunma
mekanizmalar1 ve ge¢gmisten gelen travmalarmin bugtinkii davranislarina olan etkileri ele almacaktir.

Psikanalitik yaklagimin segilmis olmasinda, karakterin bilin¢dis1 motivasyonlarini anlamak yatmaktadir.
Freud'un psikanalitik yaklasimi, bireylerin davramuslarinin ardinda yatan bilingdis1 diirtiiler ve
motivasyonlara odaklanir (Tuzcuoglu, 1995). Kuzgun dizisindeki baskarakter olan Kuzgun erkek anti-
kahramani, genellikle bilin¢gdisi arzular, travmalar ve igsel catismalarla yonlendirilen karmasik bir
karakterdir. Bu yaklasim, karakterin bu derin ve karmasik psikolojik 6zelliklerini anlamak igin uygun bir
gerceve sunar. Ayrica, Kuzgun gibi karakterler, genellikle ge¢cmiste yasadiklari travmalarin etkisiyle
hareket eden figiirlerdir. Freud'un yaklasimi, bu karakterlerin ge¢mis deneyimlerinin bugiinkii
davraniglar {izerindeki etkisini analiz etmek icin de ideal bir yontemdir.

Kuzgun karakterinin psikolojik 6zellikleri tizerinden Tiirk televizyonunun anti-kahramanlarini anlamak,
bu karakterlerin toplumsal ve psikolojik dinamiklerdeki yerinin degerlendirilmesine olanak
saglayacaktir.

1.1. Anti-Kahraman Kavraminin Ortaya Cikis1

Geleneksel anlatilarda kahraman genellikle giiclii, cesur ve toplumun degerlerini yiicelten bir karakter
olarak tanimlanir (Gedik, 2016). Bu kahramanlar, genellikle kendilerini toplumun iyiligi i¢cin feda etmeye
hazir, bilinmeyene dogru bir yolculuk yaparlar. Bagka bir deyisle, kahramanlik kavrami, bir hikaye,
roman veya siirde ana karakteri ifade eder. Bu karakterler, genellikle zorluklarla miicadele ederken
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erdemleri ve erdemi temsil ederler. Ancak, Tasker’e (2012) gore, kahramanlik kavrami genellikle erkeklik
kavramiyla 6zdeslesir, bu da kahramanlarin ¢ogunlukla erkek karakterler oldugu anlamina gelir.

Kahramanin temel Ozelliklerinden bir digeri de, hayranlik uyandirmasidir ve yasadig1 biiyiik
dontistimler iginde bile bu 6zelligini korur (Law, 1983). Bir diger ifadeyle, kahramanlar hayranlik
uyandirmaya devam ederken, yasadiklari deneyimler onlarin bu 6zelligini degistirmez veya zayiflatmaz.

Niemneh'e (2013) gore yirminci yiizyilin baslarinda modern anti-kahramanhik kavraminin ortaya
¢ikmasi, insanlarin geleneksel degerler ve modern diinyanin getirdigi belirsizlikler arasindaki ¢atismay1
yansitan bir doniisiimii ifade eder. Bu donemde, modernizmle birlikte insanlar, geleneksel ahlaki
degerleri sorgulamaya baslamis ve tutarli anlamlarin kayboldugu bir doneme girmislerdir. Bu
belirsizlikler ve karmasikliklar icinde, insanlar anlam arayisina yonelmis ve bu arayis, kontrol
edilemeyen ve anlasilamayan diinya kosullarinda bir diizen olusturma gabasmna doniismiistiir. Bu
siiregte, modern kahramanlarin eksiklikleri ve celiskileri, geleneksel kahramanlik anlayisindan farkl bir
perspektifle ele alinmaya baglamistir. Anti-kahramanlik kavrami da bu kiiltiirel degisim ve
parcalanmanin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmis ve gittikce daha fazla 6nem kazanmistir. Bu baglamda,
anti-kahramanlar, karmasik ve celiskili diinya goriislerini yansitan ve insanlarin yasadig: belirsizliklerle
bas etme cabalarini anlatan karakterler olarak ortaya ¢ikmustir.

Anti kahraman kavraminin ilk kullanimi konusunda ortak bir goriis olmamakla birlikte, Delice’ye (2017)
gore, bazi arastirmacilar Fyodor Dostoyevski'nin 1864 yilinda yayimlanan "Yeraltindan Notlar" adl1 eserini
bu kavramin baglangici olarak kabul ederken, digerleri ise 1714 yilinda Richard Steele'm yayimladig1 "The
Lover and Reader" adl1 eseri ilk 6rnek olarak gostermektedirler.

Anti kahraman olgusu ilk olarak edebi kaynaklarda ortaya ¢ikmis ve daha sonra sinema ve dizilerde de
yerini almaya baslamistir (Delice, 2017). Savas, politik ve sosyolojik degisimlerin bir sonucu olarak,
cagdas yazinda anti-kahramanlarin sayisinin artmasiyla birlikte, edebi metinlerin odak noktas:
kahramanlik ve cesaret yerine basarisizlik, eylemsizlik, belirsizlik ve caresizlik gibi temalara yonelmistir
(Kadiroglu, 2012).

TV'de ise anti-kahramanlar, geleneksel kahramanlik kaliplarindan sapan ve izleyicilerin alistig
karakterlerin karsiti olarak ortaya c¢ikarlar. Klasik kahramanlik gosterilerinden sikilan izleyici
televizyonda gordiigii anti kahramani daha gergek¢i bulmakta ve gercek hayatla daha kolay
iliskilendirebilmektedir. Nitekim, Erdal (2023) da izleyicinin anti kahramanin toplumsal agidan kabul
edilmesi zor eylemlerine ragmen bu karakterlerle empati kurmaya devam ettigini belirtmektedir.

1.2. Tiirk Dizilerinde Anti-Kahraman Erkekler

Anti-kahraman kavrami son yillardaki dizilerde yayginlasmis olsa da Tiirk dizilerinde ge¢miste de bu
ozellikleri tagiyan erkek karakterlere yer verilmistir. Ozellikle 20001i yillardan sonra dizilerde daha gok
karsilasilan, kahramanlar yerine anti kahraman karakterleridir. Bu karakterler genellikle karmasik
gecmisler ile i¢sel catismalara sahip olmakla birlikte, izleyicileri gesitli duygusal ve ahlaki sorularla bas
basa birakirlar. Nitekim, Giiltekin de (2019) 2000 yilindan itibaren dizi ve filmlerde erkek anti-
kahramanlarin giderek daha fazla 6n planda oldugu yapimlarin arttigini belirtmektedir.

Joseph Campbell (2013), kahramani, yerel ve kisisel sinirlamalara kars: gikarak onlar1 asan ve insanlik
tarihinde genel gegerli olan evrensel Ozelliklere ulasmis birey olarak tanimlar. Bu kahraman figiirleri,
insan yasaminin ve diisiincesinin temel unsurlarindan ilham alir, siirekli olarak yeniden dogan bir
toplumun ve ruhun kaynagindan gelirler. Dolayisiyla, onlar sadece mevcut durumla sinirli kalmazlar,
ayni zamanda toplumun siirekli degisen dinamiklerine de katki saglarlar.

Elmaci’'nin (2012) ifadesiyle, anti-kahramanlar genellikle erkek karakterlerden olusur. Bagka bir deyisle,
daha ¢ok erkek odaklidir ve anti-kahraman iiretiminde Oncelik yine eril karakterlerin yaratilmasina
verilir. Yeni sinemanin erkek odakli ilerlemesi, anti-kahraman karakterlerinin ortaya c¢ikmasim
kolaylastirabilir veya tesvik edebilir. 2000 sonrasi sinema dizilerinde, eril bir dilin egemen olmasi, erkek
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anti-kahramanlarin daha ¢ok dikkate deger hale gelmesini saglamaktadir. Yeni televizyon dizilerinde de
bu ayni sekildedir.

Anti kahraman erkek karakterlerin ge¢mis travmalari, kendi icsel ¢atismalari, dislanmislik hisleri ve
manipiilatif davramislari mevcuttur. Bu 6zelliklerin bir kombinasyonu, Tiirk dizilerindeki anti-kahraman
erkek karakterlerin karmasgik ve ilgi ¢ekici dogasini ortaya koyar. Bu karakterler genellikle izleyicilerin
duygusal bir bag kurmasim saglar ve hikayenin derinligini artirir.

Tirk dizilerinde bazi dikkat ¢ekici anti-kahraman karakterlere Ornek olarak sunlar1 gostermek
miimkiindiir:

Behzat C. (Behzat C.: Bir Ankara Polisiyesi)

Yayin Tarihi: 2010-2013 (ilk yayin), 2019 (yeni sezon)
YoOnetmen: Serdar Akar

Sezonlar: 4 sezon

Konu: Behzat C., bir cinayet biiro amirinin sert ve kural tarumaz kisiligiyle Ankara’da gecen olaylar
konu alir.

Karakter Ozellikleri: Behzat C., Ankara'da bir cinayet biirosu amiri olarak gérev yapar. Kurallara
uymayan, kendi adalet anlayisin1 uygulayan, depresif ve icki problemi olan bir karakterdir. Gegmisinde
yasadig1 travmalar ve kayiplar onu sert, inat¢i ve adalet arayisinda kararli biri yapar. Ancak, bu
kararlilig1 onu zaman zaman yasa dis1 yollara sapmaya iter.

Psikolojik Analiz: Behzat'n travmatik ge¢misi, Ozellikle kizinin kaybi, onun depresyon, oOfke ve
glivensizlik gibi duygusal durumlarini besler. Adalet arayisi, kendi i¢indeki catismalar1 ¢dzme ¢abasi
olarak goriilebilir. Gedik (2016) da bu baglamda izleyicilerin, Behzat C. karakterinin anti-kahraman
imajlariyla sunulan erkeklik temsillerini sorgulamaz hale geldigini ve bu imajlar1 kabul ettigini belirtir.
Behzat'in duygusal karmasast ve sert erkeklik durusu, izleyici tarafindan gergek¢i bulunarak
onaylanmakta ve erkeklik temsillerinin bir parcasi haline gelmektedir.

Ezel Bayraktar (Ezel)

Yaym Tarihi: 2009-2011

Yonetmen: Ulug Bayraktar

Sezonlar: 2 sezon

Konu: Haksiz yere ihanet edilerek hapse giren Ezel’in, intikam pesinde kosan karmasik hikayesi.

Karakter Ozellikleri: Ezel, ihanetle suglanip hapse diisen ve orada kimlik degistirip intikam almak igin
geri donen bir adamdir. Zeki, manipiilatif ve intikam doludur. Eski dostlarindan intikam alirken bile
onlar1 hala sevmekte ve bu karmaga onu bir anti-kahraman yapmaktadir.

Psikolojik Analiz: Ezel'in intikam arzusu, ihanete ugramis olmanin yarattigi derin travma ile sekillenir.
Bu travma, onun sevgi ve nefret arasinda gidip gelmesine neden olur. Eylemleri rasyonel bir plan
dahilinde olsa da duygusal olarak karmasiktir. Bu igsel ¢atisma, Ormanli (2010) tarafindan Ezel
karakterinin Tiirk toplumunun kolektif bilingdisindaki mahalle, arkadaslik, sadakat ve aile gibi
degerlerle ylizlesmesini saglarken, toplumun da kendi maskeleri ve golgeleriyle kargilasmasina zemin
hazirladig: seklinde ifade edilmektedir.
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Yamag¢ Kogovalr (Cukur)
Yayin Tarihi: 2017-2021
Yonetmen: Sinan Oztiirk
Sezonlar: 4 sezon

Konu: Istanbul'un Cukur mahallesini yoneten Kogovali ailesi ve Yamag Kocovalinin liderlik ettigi
cetelerin miicadelesi.

Karakter Ogzellikleri: Cukur dizisinin bagkarakteri Yamag, ailesinin yeralti diinyasindaki liderligini
devralir. Ceteci, ama ayni zamanda ailesine ve mahallesine sadik biridir. Yasa dis1 islere karismis olsa da,
mabhalleyi ve insanlarini korumaya ¢alisir.

Psikolojik Analiz: Yamag'in karakteri, aile baglilig1 ve sug diinyasindaki etik dis1 secimler arasinda sikisip
kalmistir. Cevresindeki siddet ve tehlike, onun igsel catismalarini artirir. Ailesini koruma giidiisii, onun
suclu dogasini mazur gostermeye calisir. Nitekim Sar1 ve Nezir (2020)'in yaptig1 calismaya gore, Cukur
dizisini takip eden katilimcilarin %45e yakin bir kismi, Yamag¢1 dizideki kahraman olarak
algilamaktadir.

Sari Bilal (Suskunlar)
Yayin Tarihi: 2012
Yonetmen: Umur Turagay
Sezonlar: 1 sezon

Konu: Cocukluklarinda biiyiik bir travma yasayan dort arkadasin, yillar sonra intikam pesine
dismelerini konu alan dizi.

Karakter Ozellikleri: Sar1 Bilal, cocuklukta yasadig1 biiyiik bir travmanin ardindan intikam arayisina
giren bir karakterdir. Arkadaslariyla birlikte biiylidiigii mahalleye geri donerek, gegmiste kendisine zarar
verenlerden intikam almaya ¢alisir. Disaridan sert ve soguk goriinen bir karakterdir, ancak derinlerde,
yasadig1 acilarin izlerini tasir.

Psikolojik Analiz: Bilal karakteri, ¢ocuklukta maruz kaldig1 siddet ve ihanetin bir yansimasidir. Bu
travmalar, onu igsel bir 6fke ve intikam arzusuyla donatir, ancak zamanla bu duygularin onu nasil
yiprattig1 da goriliir.

Yukarida 6rnekleri verilen karakterler, Tiirk dizilerinde anti-kahraman temsillerinin nasil karmasik ve
¢ok katmanl olabilecegini gosterir. Hepsi, ge¢mis travmalar, kisisel adalet arayisi ve igsel catismalarla
sekillenmis karakterlerdir.

1.3. Anti Kahramanlarin incelenmesinde Kullanilan Psikolojik Yaklasimlar

Anti kahramanlarin incelenmesinde kullanilan gesitli psikolojik yaklasimlar bulunmaktadir. Bu
yaklasimlar, karakterin igsel diinyasini, motivasyonlarmi ve toplumsal normlara karsi gelistirdigi
tavirlar1 derinlemesine analiz etmeyi saglar. Her bir yaklasim, anti kahramanin ahlaki ¢atismalarini,
duygusal karmasasini ve izleyiciyle kurdugu empati iliskisini farkli bir perspektiften ele alir. Bu sayede,
anti kahramanlarin hem bireysel hem de toplumsal dinamiklerle olan iliskisi daha kapsaml bir sekilde
degerlendirilir, izleyicinin bu karakterlerle kurdugu bagin psikolojik temelleri ortaya ¢ikarilabilir.

1.3.1. Freud'un Psikanalizi: Psikanaliz, bilincin erisemedigi derin psikolojik katmanlarda meydana gelen
ruhsal olaylar1 inceleyen bir 6gretidir (Freud, 2000). Psikodinamik teori, kisilik gelisimini, motivasyonu,
bilingdis1 siirecleri ve psikolojik c¢atismalari anlamak icin i¢ siireglerin incelenmesini vurgulayan
psikolojik bir yaklasimdir (Stidemen, 2024). Freud, hastalarini dinledikge ve sorguladik¢a, yasamlarinin
ilk yillarindaki deneyimlerin sonuglarinin onlarin sorunlarini sekillendirdigine inanda.
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Cocuklarin biiytimesiyle birlikte, haz odaklarinin ve cinsel diirtiilerin agizdan aniise ve en sonunda
genital organlara kaydigini diisiindii. Bu siirecte, psikosekstiel gelisimin 5 asamadan gectigini 6ne siirdii:
oral, anal, fallik, latent (gizil) ve genital (Santrock, 2014). Oral dénemde ¢ocuk, agiz yoluyla haz elde eder.
Emme, 1sirma ve yutma gibi faaliyetler, ¢cocugun haz kaynaklaridir. Cocugun anne siitii alim1 bu
donemin temel etkinligidir. Eger bu donem yeterince tatmin edici ge¢mezse, ilerleyen yaslarda
bagimlilik, asir1 bagimhilik ve asir1 konuskanlik gibi 6zellikler gelisebilir. Anal dénemde ¢ocuk, diski
kontrolii ve temizlikle ilgili islemlerden haz alir. Cocugun tuvalet egitimi, bu donemin en Snemli
olaylarindan biridir. Bu dénemde ¢ocuk, kendi bedenini kontrol etme yetenegini gelistirir. Eger bu siireg
asir1 derecede kat1 veya gevsek bir sekilde yonetilirse, ilerleyen yaslarda titizlik, diizen diiskiinliigii veya
kaotik davranislar gelisebilir. Fallik donemde ¢ocuk, cinsel kimlik ve rol modelleriyle ilgilenir. Oedipus
kompleksi (erkek g¢ocuklarin anneye olan c¢ekimi ve babadan kiskanmasi) ve Electra kompleksi (kiz
¢ocuklarin babaya olan ¢ekimi ve anneden kiskanmasi) bu donemde ortaya ¢ikar. Bu dénemde ¢ocuk,
cinsiyet kimligini anlamaya baslar ve ebeveynlerle iligkilerinde cesitli ¢atismalar yasar. Basarili bir
¢oziim, dengeli bir cinsellik ve kisilik gelisimini destekler. Basarisiz bir ¢éziim ise, cinsellikle ilgili
sorunlar ve Kkigileraras: iligkilerde problemler dogurabilir. Latent donemde cinsel diirtiiler gizlenir ve
¢ocuk sosyal ve akademik beceriler gelistirmeye baslar. Cocuklar, arkadasliklar ve grup etkinlikleriyle
mesguldiir. Bu donemde ¢ocuk, akademik basari, arkadasliklar ve sosyal roller gibi konularla ilgilenir.
Basarili bir siireg, sosyal uyum ve giiclii arkadaslik iliskileri ile sonuglanir. Genital donemde birey, cinsel
olgunluga ulagir ve karsilikli ve olgun cinsel iligkiler kurma kapasitesini gelistirir. Kisisel ve toplumsal
roller ile ilgili derinlemesine bir anlayis gelisir. Bu dénemde basarili bir gelisim, saglikli cinsel iliskiler ve
tatmin edici kisisel yasam ile sonuglanur.

Insanin yetiskin kisiligi, her bir evredeki haz kaynaklariyla gercegin talepleri arasindaki catismalari nasil
¢ozdiigiine bagh olarak belirlenir (Freud, 1917). Ornegin, Bir ¢ocuk, ergenlik doneminde bagimsizlik ve
ozgiirlitk arzusunu deneyimler. Bu donemde, ailevi kurallar ve toplumun beklentileri ile kisisel haz
arayisl arasinda bir catisma yasar. Cocuk sosyal iliskilerini genisletmek ve bireysel se¢imler yapmak
isteyebilirken, ailesinin belirli kisitlamalar1 ve okul sorumluluklar1 bu isteklerini engelleyebilir. Bu
catismayi nasil ¢ozdiigii, yetiskinlikteki kisiligini etkiler. Eger bu kisi, ergenlik déneminde aile i¢indeki
kurallar ve toplumun beklentileriyle uyum saglamak icin esneklik gosterir ve bu siirecte kendi arzularinm
dengelemeyi Ogrenirse, yetiskinliginde dengeli ve uyumlu bir kisilik gelistirme egiliminde olabilir.
Ancak, bu ¢atismay1 basaramazsa ve icsel huzursuzluk yasarsa, yetiskinliginde giivensizlik, bagimsizlik
arayisl veya asirt uyumsuzluk gibi kisilik 6zellikleri gelistirebilir. Bu stiregler, Freud'un teorisine gore,
bireyin haz kaynaklar1 ile gergeklik talepleri arasindaki catismalar1 nasil yonettigi ve ¢ozdigi ile
dogrudan iligkilidir.

Freud'un psikanalitik yaklasimi, anti kahramanlarin davranislarini ¢ocukluk deneyimlerine ve bilingalt:
diirtiilere baglar. Anti kahramanlarin bencil egilimleri, i¢ ¢atismalari ve ge¢mis travmalari, Freud'un
bilin¢altinin giicii ve bastirilmis arzular teorileriyle agiklanabilir.

1.3.2. Jung'in Analitik Psikolojisi: Jung, her insanin benzersiz oldugunu ve tam olarak bir psikolojik tipe
tam uymadigim kabul ederek "Psikolojik Tipler" yaklasimini gelistirmistir. Bu yaklasim, bireyleri zihinsel
agidan siniflandirmayi hedefler ve ice doniik ve disa doniik olmak iizere iki temel grup {izerinde
odaklanir. Jung'a gore, toplamda 8 farkli smifin oldugu bu yaklasim, insanlarin psikolojik 6zelliklerini
anlamada pratik bir arag sunar (Giilcan, 2020). Ornegin, Sherlock Holmes gibi karakterler, zeki ve analitik
diistinme yetenekleriyle 6ne ¢ikarak anti-kahraman ozellikleri gosterebilir.

Analitik psikoloji ile diger psikolojik yaklasimlar arasindaki temel fark, analitik psikolojinin en karmasik
ve zor siireglerin iistesinden gelmekten ka¢inmamasi ve yontem farkidir. Geleneksel laboratuvar
ekipmanlarina dayanmak yerine, analitik psikoloji, insan yasamimin gercek ve giinliik deneyimlerine
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odaklanir. Denekler, analitik psikolojideki ¢alismalarda hastalar, akrabalar, arkadaslar ve hatta
arastirmacilar kendileridir. Bu yaklasimda, kisisel deneyimlerin rolii oldukca Onemlidir. Analitik
psikolojinin araglari, gercek hayatin karmasikliklari, umutlari, korkulari, acilari, negeleri, hatalar1 ve
basarilaridir. Bu baglamda, yapay uyaricilar veya laboratuvar ortami gibi dis etkenler yerine, psikolojik
analiz gercek hayatin icinden gelir ve insanin icsel diinyasini anlamada derin bir bakis agis1 sunar (Jung,
2015).

Carl Jung'm analitik psikolojisi, anti kahramanlarin sembolizmi ve arketipleri inceler. Anti kahramanlar
genellikle kisisel gelisim ve ruhsal biitlinliik arayisi i¢indedirler, ancak bu arayislari icsel ¢atismalara ve
karanlik yonlerle yiizlesmeye yol agabilir.

1.3.3. Adler'in Bireysel Psikolojisi: Adler, insancil bir kisilik kurami olusturarak, insanin degerlerine
vurgu yapmistir. Kuraminda, insana yardimseverlik, birlik, yaraticilik ve 6zgiirliik gibi kavramlar: dahil
ederek, insanin potansiyelini ve degerini 6n plana ¢ikarmistir. Kisilik teorisinde, insan1 kaderinin kurbani
degil, yaraticisi olarak tanimlamistir, boylece bireyin hayatini sekillendirme ve degistirme giiciine vurgu
yapmistir (Adler, 1983).

Adler (2000)’e gore, bireyler; kisisel {istiinlitk kurma ya da tiim insanlik adina basariya ulasma gibi nihai
bir hedef ugruna cabalarlar. Amag, ne ¢evre ne de genlerle ilgilidir. Amag¢ tamamen bireyin kendisi ile
ilgilidir, diger bir deyisle kendi yaraticilik yetenegi ile ilgili.

Adler (2019), Insan Psikolojisi adl kitabinda, ” Asagilik kompleksinin varligmni daima bireyin gegmisinde,
¢ocuklugunda simartilmis olmasinda, organlarinin yetersiz bir sekilde gelismesinde, ¢ocuklugunda ihmal
edilmis olmasinda aramaliy1z”” der. Alfred Adler'in bireysel psikolojisi, anti kahramanlarin giigsiizliik ve
asagilik duygulariyla basa ¢ikmak icin gelistirdikleri savunma mekanizmalarinmi inceler. Bu yaklasim,
anti kahramanlarin digsal gii¢ gosterisi ve baskinlik arayislarini agiklamak igin kullanilabilmektedir.

1.3.4. Karen Horney'in Nérotik Kisilik Teorisi: Horney'e gore kisilik, insanin hayati boyunca gevresel
faktorlere bagl olarak gelisir; bilis, duygular, diisiinceler, yargilar ve hedefler arasindaki etkilesimden
kaynaklanan bir siiregtir. Kisilik; aile ortami ve sosyokiiltiirel faktorlerin etkilesimi sonucu ortaya ¢ikar.
Horney'in kisilik goriistinde iki temel faktor onemli rol oynamaktadir: giivenlik duygusu ve tatmin. Bu
anlamda kendini giivende hissetmek insan davraniglarinda temel bir ihtiyactir. Diger memnuniyet
faktorii (doyum) ise insan ihtiyaclarmin ne dlgiide karsilanabilecegini aciklamaktadir (Topses ve Serin,
2012).

Horney, problemli davramsglarin aile iliskilerindeki aksakliklarin sonucu oldugunu sdylemektedir. Bunun
yani sira, sosyokiiltiirel faktorlerin de bireyin dogru davranislar1 6grenme siirecini onemli olgiide
etkiledigi fikrini One siirmektedir (Kavut, 2018). Karen Horney'nin norotik kisilik teorisi, anti
kahramanlarin temel diirtiilerini ve savunma mekanizmalarini inceler. Ozellikle, anti kahramanlarin
iliskilerdeki giivensizlikleri, bagimlhiliklari ve duygusal manipiilasyon egilimleri bu teoriyle agiklanabilir.

1.3.5. Erikson'in Psikososyal Gelisim Teorisi: Erikson’a gore bireylerin temel kisiligi tiim hayat1 boyunca
gelisimsel olarak devam eder (Santrock, 2014). Erikson kurami 8 doénem olarak belirtmistir. Dénem
icindeki catismalarin yonetilmesi basarisiz oldugunda ve uygun cevre kosullar1 gerceklestiginde
travmatik olaylarin izleri silinebilir (Erikson, 1984). S6z konusu dénemler ise; giivene kars: giivensizlik,
ozerklige kars1 utang ve kusku, girisimcilige kars: sugluluk, caliskanliga karsi asagilik, yakinliga kars
yalitilmislik, iireticilige kars1 verimsizlik, benlik biitiinliigtine kars1 umutsuzluk. Erikson’a gore, insan bu
donemleri ne kadar saglikli atlatirsa o kadar saglikli bir gelisimi olmaktadir (Santrock, 2014). Erik
Erikson'in psikososyal gelisim teorisi, anti kahramanlarin kimlik bunalimi ve rol karmasas: yasadig:
donemlerdeki igsel catismalarimi inceler. Anti kahramanlar genellikle kendilerini bulma ve toplumla
uyum saglama siireglerinde zorluklar yasarlar.

Bu psikolojik yaklasimlar, anti kahramanlarin karmasik dogasini anlamak ve karakterlerin davranislarinm
ve motivasyonlarini analiz etmek icin kullarulabilir. Ancak her bir yaklasimin kendi avantajlar1 ve
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sinirlamalar1 bulunmaktadir, bu nedenle genellikle birkag farkli yaklasimin bir arada kullanilmasi faydal
olabilir.

2. Yontem
2.1. Arastirmanin modeli

Bu arastirmanin yontemi nitel calismalardan icerik ¢oziimlemesi/analizidir. Igerik ¢oziimlemesi, verilerin
tanimlanmasi, Ozetlenmesi, standardize edilmesi, diger verilerle karsilastirlmasi ve sonrasinda
yorumlanmasi i¢in etkili bir yontemdir (Smith, 1975). Bu teknik, medya etkileri ve medya sunumlarinm
inceleyen calismalarda sik¢a kullanilan bir yontemdir (Gunter, 2002:220). Klaus Krippendorff'a gore,
icerik analizi, “iletisimin belirgin (manifest) 6zelliklerinden, belirgin olmayan (latent) icerik 6zelliklerine
yonelik cikarimlar yapmay1” hedefler (Gokge, 1995: 24). Bu yaklasim, metinlerin yiizeyde goriinen
ozelliklerinin Gtesine gecerek, daha derin ve gizli anlamlarin kesfedilmesine olanak tanir.

Ierik analizi, verileri derinlemesine anlamaya ve baglam icinde degerlendirmeye olanak tanir. Erkek anti
kahramanlarin psikolojik 6zelliklerini incelemek, bu karakterlerin davranislarinin ve motivasyonlarmin
arkasindaki derin anlamlar agiga gikarmay: gerektirir. Igerik analizi, bu tiir karmasgik psikolojik yapilarin
analizinde gliclii bir aractir. Incelenen Kuzgun dizisi, gorsel ve metinsel veriler igerdiginden, igerik
analizi, bu verilerin anlamimi ¢oziimlemek ve belirli psikolojik 6zellikleri tarumlamak i¢in uygundur.
icerik analizinin nitel boyutu, tematik incelemeyi derinlestirir. Bu nedenle, igerik analizi Kuzgun
dizisindeki erkek anti kahramanin psikolojik 6zelliklerini incelemek igin en uygun yontem olarak
secilmistir.

Icerik analizine tabi tutulan Kuzgun karakterinin tiim boliimleri izlenmis, belirli boliimleri incelenmis;
tipik 6rnek olusturan sahneler calismada incelenmistir. Bu yaklasim, arastirmaciyr yorumlayici degil,
analize odakli bir konumda degerlendirmeyi amaglamakta ve karakterin derinlemesine analizinin daha
objektif bir sekilde gerceklestirilmesine olanak tanimaktadir.

Analiz sonucunda elde edilen bulgularin, bu diziyle (Kuzgun) sinirli kalacag: ongoriilmektedir. Bununla
birlikte, arastirma sonuglarmin 2000'lerde yapilan anti-kahraman TV dizilerine dair bir bakis agisinin
olusmasina katki saglamas1 umulmaktadur.

3. Bulgular

3.1. Tiirk Dizilerinin Anti-Kahraman Erkegi Secilen Ornek Dizi Cercevesinde Kuzgun Anti-
Karakterinin Psikolojik Bakis Ac¢isiyla Analizi

3.1.1. Kuzgun Dizisinin Kiinyesi
Yonetmen: Ali Bilgin

Yapimct: Kerem Catay, Pelin Distas
Senarist: Burcu Gérgiin, Ozlem Yilmaz
Tir: Dram

Sezon Sayisi: 2

Boliim Sayisi: 21

Yayin Tarihi: 13 Subat 2019 - 16 Ekim 2019
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Oyuncular

Ana Karakterler: Baris Ardug, Burcu Biricik, Hatice Aslan, Ahsen Eroglu, Caner Sahin, Aytek Sayan,
Ipek Erdem, Derya Begerler, Ferit Kaya, Nilperi Sahinkaya, Tiilay Giinal, Onur Saylak.

Yardimcr Karakterler: Erdal Kiigiikkomiircii, Kevork Tiirker, Settar Tanriogen, Levent Ulgen, Ahmet
Varli, Hande Dilan Hanci, Orhan Eskin, Yigit Cakir, Metehan Parilti, Nisa Sofiya Aksongur, Almina
Kahraman, Su Burcu Yazgi Coskun, Baran Akbulut, Emre Kentmenoglu, Bahar Kerimoglu, Emel Dede,
Firat Stirmeli, Raci Durak, Arda Sahin, Mert Ince, Damla Cankurt.

3.2.2. Kuzgun Dizisinin Oykiisii

Kuzgun, 2019 yilinda yayinlanmaya baglayan ve bir intikam hikdyesini konu alan Tiirk televizyon
dizisidir. Dizi, Baris Ardug¢'un canlandirdigr Kuzgun karakteri etrafinda sekillenir. Kuzgun, kiiciik yasta
ailesinin haksiz yere dldiiriilmesine tanik olur ve bu trajik olayin ardindan kendini intikam hirsiyla dolu
bir adam olarak bulur. Ancak, bu karakterin derinligi ve yasadig i¢sel ¢atismalar, bir hayal {iriiniinden
hareketle senaristin kurguladigi bir yapr olarak degerlendirilmelidir. Senarist, Kuzgun'un hikayesini
olustururken, karakterin motivasyonlarini ve psikolojik durumunu dikkatlice isleyerek izleyiciye
sunmustur. Bu baglamda, Kuzgun'un intikam arzusu ve bu arzunun sonuglari, karakterin derinligi ve
kurgusal biitiinliigii agisindan 6nemli bir yer tutar.

Dizinin ana hikayesi, Kuzgun‘un yillar sonra geri doniisii ve gecmiste kendisine ihanet edenlerden
intikam alma cabasi etrafinda sekillenir. Kuzgun, eski sevgilisi Dila'nin ailesine ait olan zengin bir ailenin
¢ocugu oldugunu 6grenir ve bu aileye karsi olan nefretini dile getirmek i¢in yeni bir kimlik altinda geri
doner.

Kuzgun, intikam almak icin karmasik iliskiler ve entrikalar yasar. Ozellikle Dila ve ailesi ile iliskisi,
hikayenin merkezindedir ve zamanla ge¢miste yasanan sirlar ve karanlik gercekler ortaya ¢ikar. Dizide,
intikam, ask, ihanet ve sadakat gibi temalar islenirken, karakterlerin karmasik iligkileri ve igsel
catismalari da on plana g¢ikarilir.

3.2.3. Kuzgun Dizisinde Kuzgun Anti Kahramamn Psikolojik Incelenmesi

Anti-kahramanlar, toplumun normlarina uymakta zorlanan ve geleneksel kahramanlik kaliplarindan
sapan karakterlerdir. Bu karakterler, genelde toplumun bekledigi davraruslara uymakta zorlanir ve
sikhikla uyumsuz veya diglanmis hissederler. Onlar, ¢ogunlugun disinda duran veya toplumun
normlarma uymayan tutum ve davranislar sergilerler. Bu nedenle, anti-kahramanlar, genellikle
kendilerini toplumun pargasi olmaktan uzak, uyumsuz bireyler olarak goriiliirler (Kiraz Demir, 2022). Bu
baglamda, Kuzgun dizisindeki “Kuzgun’’ karakteri anti kahraman olarak nitelendirilebilir.

Karmasik dizi Oykiileri, genellikle derin catismalarla islenir ve bu catismalar, hikayenin temelini
olusturur. Bu dizilerde, birincil karakterlerin ahlaki ve psikolojik karmasiklig, izleyicilerin ilgisini ¢eken
onemli bir 6zelliktir. Bu karakterler, sik sik i¢sel ¢atismalarla miicadele ederler ve izleyicilere gercekci ve
etkileyici bir portre sunarlar. Ayrica, ana karakterlerin, genellikle toplumun beklentilerinden farkh
davrandiklar1 ve beklenmedik sekillerde hareket ettikleri goriiliir. Bu durum, karakterlerin beklenenin
otesinde kotii veya ikiylizlii olma potansiyelini ortaya cikarir ve izleyicilerin karakterlerin gelisimini ve
evrimini takip etmelerini saglar (Ozkent ve Can, 2021). Kuzgun dizisi de izleyiciye goklu karakterleri
sunarak karmasa olusturmayi basarmaktadir. Dizide; Kuzgun, Dila, Meryem, Kumru, Kartal ana
karakterlerden her biri farkli arka planlara, hedeflere veya kisisel zorluklara sahiptir ve bu karakterlerin
bir araya gelmesiyle dizinin hikayesi ilerlemektedir.

Kuzgun filmindeki Kuzgun’'un psikolojik 6zellikleri filmin genelinde Freud'un psikanalitik yaklasima ile
agiklanabilir. Neredeyse her boliimde Kuzgun'un gec¢misteki anilari hatirlamasi ya da bu amilar
hatirlamas: ile travmalarinin canlanmas: Fruedyen bir yaklasimdir. Psikolojide, bireyin ge¢misteki
olumsuz anilar1 hatirladiginda o an1 yeniden yagiyormus gibi hissetmesine flachback denmektedir.
Kuzgun, ¢ocukken (8 yasinda) babasina adam oOldiirme iftirast atilmasuun ardindan babasinin cezaevine gotiiriilme
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ammnda “’babaa’ diye seslenerek babasimin arkasindan kosar ve bacagina sarilir. O esnada da “’gétiirmeyin babami”’
der, Kuzgun'un babast Yusuf Cebeci “oglum tamam, bir sey olmayacak korkma aslamim” der, Kuzgun, “baba
gitme”” der o esnada polis memurlarindan biri Kuzgun'u alip evin bahgesine itekler, Kuzgun yere diiser diistiigii
yerde sol eli mangalin koziine denk gelir. Kuzgun ayaga kalkip arabanin arkasindan “"babaa” diye bagirarak kogar.
Kuzgun bu am elindeki yaray: her gordiigiinde hatirlar.

Kuzgun, babasmnin oliimiinden/dldiiriilmesinden sonra yillarca intikam duygusuyla yasamistir ve
intikam duygusu ile hareket eder. Bir aileden birinin dliimiine sebebiyet veren kisinin ailesinden birinin
oldiiriilmesi ve oOldiiriilenin de ailesinin 6ldiirenin ailesinden birini 6ldiirmesi seklinde bir dongii s6z
konusudur. Intikam, bir haksizliga ugrayan kisinin, haksizlig1 yapan kisiye kars1 duydugu zarar verme
istegi ve cezalandirma arzusunu ifade eder (Akyurt, 2020). Bu, yapilan haksizligin telafisi igin bir tepki
olarak ortaya ¢ikar. Kuzgun, film boyunca adaletin yerini bulmas: diisiincesiyle intikam almaya calisir.

Evrimsel psikoloji, insan davramislarini, duygularmi ve zihinsel siireglerini evrimsel siireclerin ve
biyolojik temellerin 1s181nda anlamaya ¢alisan bir bilim dalidir. Bu disiplin, insan psikolojisinin evrimsel
kokenlerini, adaptasyonel islevlerini, genetik yatkinliklarini ve toplumsal etkilesimlerini arastirarak insan
davramnglarini biitiinsel bir cercevede ele alir (Miller, 2010). Evrimci psikologlarca, intikamin temel
nedeninin, haksizliga ugrayan bireylerin, intikam alarak haksizligi yapan kisinin ayni eylemi
tekrarlamayacagina olan inanglarinda yattig: ifade edilmektedir (Akyurt, 2020).

Bunlara ek olarak, intikam duygusunun temel amacmin, 6fkeyi hafifletmek ve rahatlama saglamak
oldugunu da vurgulamak énemlidir (Cinar ve Uztug, 2015). Intikam duygusu baskin oldugunda diger
tim duygular: geride birakmaktadir. Kuzgun, cocukluk aski olan Dila’ya hala icinde sevgi beslemektedir ona
ragmen Kuzgun konusurken dfkeyle *’Dila’yi karanlhigin dibine gomecegim, oradan da bir daha ¢ikamayacak” der.

Freud (1989) ise, intikamla ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: “Doga halklarimin goriisiine gore insan ister
zorla, ister biiyii olsun, oldiiriilmek yoluyla 6liir. Boylece ruhlar, intikamci ve kiiskiindiirler. Yasayanlar:
kiskanirlar. Eski akrabalarimin yaminda olmak isterler. Dolayisiyla, onlari kendilerine kavusmak icin, hastalandirip
oldiirmeleri normaldir.” Freud, intikam ve saldirganligi insanin dogasindan kaynaklanan temel unsurlar
olarak ifade etmektedir. Freud (1975): “Psikanalizin ortaya koyduguna gore, iki kigi arasinda ornegin evlilik,
dostluk, anne- babalik ve cocukluk gibi uzun omiirlii hemen hicbir mahrem iligki yoktur ki, dipte yadsiyici ve
diismanca duygulardan bir tortu tagimasm. Ancak, bu tortu geriye itimler dolayisiyla algilamalara kapali kalir”
diyerek, Freud, bireyler arasindaki derin diismanlik boyutunu vurgulayarak, saldirganlik ile haz
arasindaki iliskinin intikam duygusunu giiclendirdigini belirtmektedir.

Intikam almay1 diisiinen kisi adaletin saglanmasini istemekte diger bir deyisle kisasa kisas olmasini
istemektedir. Bu adalet duygusunu saglama diisiincesi de dizide su sekilde ge¢mektedir: Terzi Dervis ile
Kuzgun terzinin diikkdninda konugurlar, Dervis Kuzgun'a *’Sen benim veliahdim olacaksin” der, Kuzgun da ""Ben
senin veliahdin falan degilim, ben senin camini almak isteyen adamum, anladin mi1? Sen benim babami alip hapse
atan adamsin hala, bir sey degistigi falan yok, sen benim babamin savastigi her seysin, duyuyor musun beni? Sen
benim diismanimsin, sen benim icin bir 6liisiin 6lii, 6ldiin haberin yok Behram Adivar, 6ldiin sen.”

Freud'a gore, psikolojide nefret, ego'nun mutsuzluk kaynaklarini ortadan kaldirmaya calisan bir giic
olarak tanimlanmaktadir (Freud, 1921). Kuzgun'un Dila’'min hayatini kurtarmasmin ardindan Dila’nin
babasi olan Rifat Bilgin Kuzgun'a kendisinden bir dilekte bulunmasini ister. Kuzgun da babasinin
Rifat'in yanindaki yerini ister. Bunu da “’sadaka degil babamin yerini istiyorum” ctimlesi ile Rifat’a ifade
eder. Burada Kuzgun, Rifat’a olan nefretinden kendi mutsuzluk kaynagini ortadan kaldirmaya ¢alisir.

Freud'un goriislerine bakilacak olursa, her davranis, jest ve riiya belirli nedenlere dayanir ve kisinin ig
diinyast ile ilgilidir. Icinde olanlar1 gizlemek veya saklamak miimkiin olmadigindan, insamn dig
goriiniisii, i¢ diinyasinin izlerini tasir (Akot, 2010). Kuzgun ve Dila sahilde yiiriiyiis yapip bir bankta kifte
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ekmek yerlerken Dila, 'iyi misin?"’ diye sorar ve devam eder *"yani ne bileyim bunca zaman gecti belki de degismedi
bilmiyorum da kafama takildi onca olan varken niye babamla...” ciimleyi bitirmeden Kuzgun “Sen niye kastyorsun
ki simdi durup dururken? Yesene kifteni so§uyacak” der. Burada Kuzgun aslinda i¢ diinyasmi disariya
yansitir Dila 6grenmek ister sozle duymak ister ancak Kuzgun konuyu degistirir, konusmak istemez.

Kiskanglik, birinin kaybedilme korkusundan (Navaro, 2011) dogan karmasik bir psikolojik durumdur.
Kuzgun Dila’nin yaninda ¢alisan asistani Sel¢uk’u kiskanmaya baslar. Ancak Adler'in belirttigi gibi,
kiskanclik sadece sevgi iliskilerinde degil, genel olarak tiim insan iligkilerinde ortaya ¢ikabilen bir
olgudur (Adler, 1997).

Jung'a gore, Olim korkusu yasama korkusunun bir sonucudur ve kisinin yasamla uyum
saglayamamasindan kaynaklanir. Bu korku, genellikle suur disinda yer alir ve kisinin farkinda olmadan
asir1 panik seklinde ortaya cikar, ¢iinkii genellikle yansitilmis bir sekilde ifade edilir (Hokelekli, 1991).
Antikahraman olan Kuzgun, ¢ocuklugunu sokaklarda gegirmis, yalniz kalmis, yetimhanede bulunmus
bir yetiskin olarak hayatin neredeyse en zor anlarini ¢ocukken yasayip iistesinden gelmeyi tek basina
basarmistir. Dolayisiyla Kuzgun'un yasamaktan da 6lmekten de herhangi bir korkusu yoktur. Ayrica,
Kuzgun’un dizinin geneline bakilarak disa doniik kisilik 6zelligine sahip oldugu goriilmektedir.

Adler’ e gore cocuklugunda ihmal edilmis olmasindan dolayr Kuzgun asagilik kompleksi icindedir.
Kuzgun is yerinde yemek sirast beklerken Dila gelir yanina “’Hadi sana yemek 1smarlayayim’” der, Kuzgun kabul
eder Dila’ya fark ettirmeden cebindeki paraya bakar 20 TL’si vardiwr. Dila, “bak sana neler yedirecegim’ der,
Kuzgun, “miirekkepli falanlar, somonlu filanlar”’ cevabini verir. Sahilde yiiriirken Dila bir anda, ’Sss yer misin?”’
diye sorar Kuzgun'a ii¢ tekerlekli kofteciyi goriince. Kuzgun da “ben yuvarlarim her tiirlii de sen yiyor musun boyle
tezgah mezgah?’’ diye sorar. Dizide bu ve benzer temalar goze ¢arpmakta, Kuzgun'un Dila’y1 iist diizey
gormesi ve asagilik kompleksini izleyiciye zaman zaman yansittigini gormekteyiz.

Horney’e gore, kisilik; aile ortami ve sosyokiiltiirel faktorlerin etkilesimi sonucu ortaya cikar. Kuzgun 8
yasina kadar ailesinin yanindadir orada bir takim giizel degerlere sahip olmustur ancak bir siire sonra
sokakta yasamaya baslamasindan dolay1 kisiliginde saldirganlik ve oOfke gibi davranislar da
yansitilmaktadir. Horney, problemli davramslarin aile iligkilerindeki aksakliklarin sonucu oldugunu

sOylemektedir. Kuzgun'un mafyaya bulastigini 6grenen Anne Meryem, ~"oglum yapma, birak o adamlari, sen
Yusuf Cebeci'nin oglusun’’ diyerek konduramaz ogluna mafyanin i¢cinde olmasin.

Kuzgun Dila’y1 havaalanindan aldiktan sonra bir restorana otururlar ve orada Dila'min “sen kimsin?”’ sorusuna
“hi¢ kimse”" cevabimi vermektedir Kuzgun. Verdigi bu cevapla Kuzgun'un kendinden bile vazgectigi
goriilmektedir. Buna ek olarak, Kuzgun'un kendisine Akga ismi ile hitap edilmesini istemesi, Kuzgun
ismini saklamas1 kendisine yeni bir kimlik ortaya koymaya c¢alistigini gostermektedir. Biitiin bunlar da,
Erik Erikson'in psikososyal gelisim teorisinde anti kahramanlarin kimlik bunalimi yasadigi donemlere
isaret etmektedir.

Dizideki neredeyse tiim erkek karakterler genellikle sert ve kararli bir mizaca sahiptirler, bazen acimasiz
ve siddet iceren eylemlerde bulunabilirler. Bu durum, dizinin Tirk toplumunun ataerkil bir yapisi
yansittigini diistindiirmektedir, zira erkek karakterlerin liderlik rolleri ve giiclii karar alma yetenekleri
vurgulanmaktadir. Bu ataerkil yapy, siddet ve saldirganlikla da sik sik iligskilendirilmektedir.

4. Sonug

Bu calisma, 2000 sonrasi Tiirk televizyon dizilerindeki erkek anti-kahramanlarin psikolojik 6zelliklerini
inceleyerek, bu karakterlerin yapisal derinliklerini ve izleyici {izerindeki etkilerini anlamaya yonelik bir
analiz sunmaktadir. Ozellikle Kuzgun dizisindeki Kuzgun karakteri, anti-kahramanlar {izerinde yapilan bu
incelemenin temelini olusturmus, karakterin ¢ok katmanli yapist farkli psikolojik kuramlar 1s1iginda ele
alinmistir.

Psikanalitik bakis acisina gore, Kuzgun karakterinin travmatik ge¢misi, onu hem izleyiciye sempatik kilan
hem de onun ahlaki smirlarini zorlayan bir figiir haline getirmistir. Freud'un teorik gercevesi iginde,
Ozellikle karakterin ¢ocukluk doneminde yasadigi baba kaybi ve ihanet gibi travmalar, onun igsel
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catismalarinin kaynaginmi olusturmakta ve saldirgan davramislarini mesrulastirmaktadir. Bu noktada,
Kuzgun “un intikam diirtiisii ve sug egilimi, Freud'un bilin¢dis1 motivasyonlar ve savunma mekanizmalari
tizerinden agiklanmistir. Ayrica, Adler'in bireysel psikolojisi gercevesinde Kuzgun ‘un gili¢ arayis1 ve
asagilik kompleksi de onun karakter gelisiminde 6nemli bir faktor olarak ortaya ¢ikmaktadir. Intikam ve
adalet arayisi, Kuzgun'u gii¢lii kilarken, ayni zamanda toplumun disina itilmis bir birey olarak hem
kendisiyle hem de cevresiyle siirekli bir catisma icinde olmasina neden olmaktadir.

Erikson’in psikososyal gelisim kurami ise Kuzgun ‘un kimlik bunalimi ve yetiskinlik donemi krizlerini
anlamlandirmada énemli bir arag sunmaktadir. Ozellikle Kuzgun ‘un hayati boyunca yasadigi kimlik
arayist ve topluma uyum saglama konusundaki zorluklari, izleyiciye hem duygusal hem de ahlaki bir
ikilem sunmaktadir. Anti-kahraman olarak Kuzgun, hem sevilmekte hem de ahlaki sorgulamalara neden
olmaktadir; izleyici onun eylemlerini hakli bulabilir, ancak bu eylemlerin sonucunda ortaya ¢ikan siddet ve
intikam dongitisti rahatsizlik verici bir etik sorunu giindeme getirmektedir.

Evrimsel psikoloji perspektifi, Kuzgun karakterinin intikam diirtiisiinii insan dogasmin bir parcasi olarak
degerlendirmektedir. Evrimsel psikolojiye gore intikam, adaletin saglanmasi ve grup ici diizenin
korunmas: icin evrimsel bir adaptasyon olabilir. Kuzgun ‘un adalet arayisi ve bu ugurda sergiledigi
saldirgan davranislar, evrimsel baglamda agiklanabilirken, izleyiciye insan dogasinin karanlik yonlerini de
agiga cikarmaktadir. Bu tiir bir yaklasim, anti-kahramanlarin sadece ahlaki bir sorunu temsil etmekle
kalmay1p, ayn1 zamanda insanin evrimsel kokenlerindeki saldirganlik ve rekabet gibi temel diirtiilerle de
baglantili oldugunu ortaya koymaktadir.

Bulgular ayrica anti-kahramanlarin toplum iizerindeki etkilerini ve medya araciligiyla nasil bir sempati
yaratabildiklerini de gostermektedir. Medyada siklikla karsimiza ¢ikan bu tiir karakterler, izleyicilerin
kendi igsel catismalarini yansitmalarina imkan tanirken, aymi zamanda toplumsal normlar ve adalet
kavramu iizerine diisiinmeye tesvik etmektedir. Kuzgun karakteri 6zelinde, izleyici bir yandan karakterin
hakli nedenlerini anlamaya calisirken, diger yandan onun siddet ve su¢ dolu eylemlerini kabul edilebilir
bulup bulmama konusunda etik bir ¢atisma yasamaktadur.

Calismada, anti-kahramanlarin karmasik dogasinin analiz edilmesi, bu karakterlere derinlik katmis
olabilir; ancak izleyicilerin bu karakterlere (s)empati duymasi ve eylemlerini hakli gérmesi gibi tehlikeler
de goz oniinde bulundurulmalidir. Gergek hayatta, boylesi karmasik karakterlerin psikolojik analizlerini
yapmak miimkiin olsa da kurgusal karakterlerin senaristlerin yaratici siireglerinin bir iiriinii oldugu ve bu
nedenle psikolojik analizlerin dikkatle yapilmasi gerektigi vurgulanmalidir. Bu baglamda, anti-
kahramanlarin toplumda su¢un mesrulastirilmasina neden olup olmadig1 konusu, bu ¢alismanin 6nemli
bir bulgusu olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle geng izleyiciler iizerinde bu tiir karakterlerin nasil bir
etkisi oldugu, daha fazla arastirilmasi gereken bir konu olarak one g¢ikmaktadir. Ayrica, bu yillarda
yaymmlanan tiim dizileri Kuzgun karakteri {izerinden analiz etmek gergegi yansitmayacaktir. Bu sebeple
analizin sadece incelenen karakterle sinirlandirilmas: gerektigi dikkate alinmalidir.

Sonug¢ olarak, bu calismada incelenen psikolojik yaklagimlar —ozellikle de Frudyen bakis agisi- anti-
kahraman analizinde kullamilmis ve karakterlerin derin psikolojik oOzellikleri ortaya koyulmustur.
Psikanalitik, bireysel psikoloji, Erikson'in kimlik kurami ve evrimsel psikoloji gibi yaklagimlar, Kuzgun
karakterinin izleyici {izerindeki etkilerini agiklamada birbirini tamamlayici bir nitelik tasimaktadir. Ancak,
bu karakterlerin medya tizerinde olusturdugu psikolojik ve toplumsal etkiler goz oniine alindiginda,
izleyicilerin sug ve adalet kavramlarina bakis agilarinin nasil etkilendigi konusunda daha fazla arastirma
yapimasi gerekmektedir. Bu baglamda, oOzellikle Tiirk televizyon dizilerinde anti-kahramanlarin
toplumsal etkileri {izerine daha derinlemesine calismalar yapilmasi 6nem arz etmektedir. Toplumda bu tiir
karakterlerin su¢ davramiglarina sempatiyle bakilmasina yol agip ag¢madigi, medya ve psikoloji
aragtirmalarinin kesisim noktasinda kritik bir alan olarak one ¢ikmaktadir.
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Oz: Kiiresellesme ekonomik, siyasi, kiiltiirel, teknolojik ve ekolojik bilesenleri olan ¢ok boyutlu bir kavramdir. Kiiresellesmenin genellikle
ihmal edilen boyutu tarihidir, 6zellikle de kolonyalizm tarihidir. Kolonyal faaliyetler, 6zellikle Bati'nin kiiresel 6lgekte gergeklestirdigi bir
proje olarak oldukga uzun tarihsel bir ge¢gmise uzanmaktadir. Bu proje kapsaminda, diinyanin bircok yerindeki dogal kaynaklara, emek
giicline ve insanlara el konularak bu bolgeler denetim altina alinmistir. Giintimiizde sémiiren-somdiriilen iliskisinin bu anlami1 degismese
de somiiriiniin bi¢imi degismistir. Bunun nedeni ise, degisen diinya diizeninde eski pratiklerin gegerliligini yitirmesidir. Yeni diizende
mevcut kapitalist sistemin devamliligini saglayabilmek, sistemin varligini garanti altina alabilmek ve somiiriiye mesruiyet zemini
kazandirabilmek igin somiirii’ bigim degistirerek devam etmektedir. Kolonyalizmin giintimiizde ulastig1 asamada yeni sdylem arac
reklamlardir ve yeni bir kolonyal 6zne tipolojisi olarak tiiketici 6zneyi inga ederler. Bu noktada makalede, reklamcilar yeni uygarlastirma
misyonerleri ve reklam da ‘kolonyal bir soylem’ olarak tanimlanmistir. Makalede, kolonyalizm tarihinin her anlamda en 6nemli
aktorlerinden biri olan De Beers sirketi ve onun yirminci yiizyila damgasini vuran elmas/pirlanta reklamlari drneklem olarak segilmistir.
Bu reklamlar bir sdylem olarak ele alinarak Lacanci psikanalizle kapitalist ideoloji elestirisi gergeklestirilmistir. Sonugta bu reklam
sOylemleri, bilingdis1 mekanizmalarla baglantili olarak arzunun yonlendirilmesi ve sémiirii igin islev gordiigiinden makalede reklam
kavrami igin advertising yerine idvertising kavrami dnerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiresellesme, kolonyalizm, séylem-ideoloji, Lacanyen psikanaliz, reklam.

&

Abstract: Globalisation is a multidimensional concept with economic, political, cultural, technological and ecological components. The
often neglected dimension of globalisation is its history, especially the history of colonialism. Colonial activities, especially as a project
carried out by the West on a global scale, have a long historical background. Within the scope of this project, natural resources, labour
power and people in many parts of the world were seized and these regions were taken under control. Today, although this meaning of
the exploiter-exploited relationship has not changed, the form of exploitation has changed. The reason for this is that the old practices have
lost their validity in the changing world order. In the new order, exploitation continues by changing its form in order to ensure the
continuity of the existing capitalist system, to guarantee the existence of the system and to provide a basis of legitimacy for exploitation. At
the stage colonialism has reached today, the new discourse tool is advertisements and they construct the consumer subject as a new
colonial subject typology. At this point, in this article, advertisers are defined as new civilising missionaries and advertising as a ‘colonial
discourse’. In this article, the De Beers company, one of the most important actors in every sense of the history of colonialism, and its
diamond addverts that left their mark on the twentieth century are chosen as the sample. These adverts were analysed as a discourse and
capitalist ideology was criticised through Lacanian psychoanalysis. As a result, since these advertisement discourses function for the
manipulation of desire and exploitation in connection with unconscious mechanisms, the concept of idvertising instead of advertising is
proposed for the concept of advertisement in the article.

Keywords: Globalisation, colonialism, discourse-ideology, Lacanian psychoanalysis, advertising.
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Giris

Bati somiirgeciligi adeta bir katliamlar zinciri ile birbirine baglanmig ve batili insanin boynuna takilmistir. Zincirin
halkalar1 batilimin katliamlar pahasina el koydugu altin madeninden yapilmistir. Sinesine sarkan kolye ise g6z
kamagtiran kanli elmastandir. Elmasin iizerindeki desende “medeniyet” yazmaktadir. Altin ve elmas, zenginligin
80z kamasgtirici etkisiyle giinahlar: goriinmez kilarken kolyedeki desen sergilenen zenginligin ihtisaminin essiz
ifadesidir: Bat1 Medeniyeti!

Taner Tatar, Matem (2018: 8).

Kiiresellesme karmasik stiireglerin bir araya geldigi, ekonomik, politik, sosyo-kiiltiirel, ekolojik ve
teknolojik bilesenleri olan ¢ok boyutlu bir olgudur. Kiiresellesmenin genellikle goz ardi edilen 6nemli
boyutu ise tarihi, Ozellikle de kolonyalizm tarihidir. Asir1 kiiresellesmeciler ekolii, kiiresellesmenin
1990’larda bagladig: ve tarihin mantiksal ya da dogal bir gelisimi oldugunu varsayma egilimindedir. Bu
varsaymma dayanan goriisler, Cografi Kesiflerle birlikte baslayan kolonyal yagmanin, eski somiirgelerin
kiiresel ekonomik entegrasyonunu saglayan kapitalist gelisimde kilit bir asama oldugunu reddederler.
Giintimiiz Bati zaferciligini miimkiin kilan, kalkinma ve ilerleme mitlerini siirdiiren, Ugiincii Diinya
tilkelerini Bati'nin biiytime modelini taklit etmek zorunda olan ‘geri kalmislar’ ve diinyanin ‘geri kalan1’
seklinde niteleyen tam da bu tiirden bir inkardir. Kiiresellesme, kendi 6ziinii olusturan kolonyalizm
(dolayisiyla kapitalizm) tarihi merceginden bakildiginda, ana akim sOylemindeki belli bir zafercilik
olarak adlandirdig1 seyle keskin bir tezat olusturur: “Kiiresellik egemenligi destekler ve o6tekini yakin
ama egzotik bir iligki icinde tutmaya yonelik antropolojik fantaziyi stirdiiriir” (Radhakrishnan, 2001: 318).

Kiiresellesmenin ana akim sOylemi; insani/toplumsal tutkulari ve bilingdisin1 dikkate almadan ileri
siirdiigli goriislerle kiiresellesmenin bosluklarini ve kor noktalarini yeterince agiklayamaz. Asiri
kiiresellesmeci teori, yeni iletisim teknolojileri ve ‘biitiinlesmis’ bir kiiresel ekonomi tarafindan
kolaylastirilan sinirsiz bir diinyay1 kutlar ve piyasay1 kiiresellesmenin nihai ufku olarak ele alr.
Kiiresellesmenin sadece ekonomik akislarla ilgili olmadig1 elestirisine karsilik asir1 kiiresellesmeci tez,
kuresellesmenin getirdigi kiiltiirel melezligi ve yeniligin {iretimini durmadan alkislar. Ancak Harvey
(2010: 224), yenilik ve iiriin farklilasmasinin esnek birikimle esanlamli oldugunu, sermaye birikiminin
biitiinsel manti1 ¢ercevesinde aslinda eski olan unsurlarin 6zgiil ve belki de yeni bir birlesmesi olarak
goriilmesi gerektigini bize hatirlatir. Bu anlamda kapitalizm, kiiresellesmenin ufkunu olusturur. Lacanci
psikanaliz de giiniimiiziin ‘Simgesel Diizeni'nin insasinin merkezinde kapitalizmin oldugunu savunur.
Kiiresellesmeyi psikanalize tabi tutmak, kiireselin bilin¢disini ortaya g¢ikarmaya ve bdylesi kapitalist
kuresel bir diizenin hem kurulmasi hem siirdiiriilmesinde bilingdisi arzunun (kaygilar, fetisler, zevk,
sapkinlik gibi) paymin ne kadar biiyiik oldugunu gostermeye yardimci olabilir. Kiiresel Simgesel
Diizen’in yapisinda bulunan bosluklari, tutarsizliklari ve asiriliklari her zaman vardir; ancak bircok
semptomatik hastaligini (Gergek’i) gizlemeye ¢alisir (Halliday, 2002: 77). Biitiinlestirilmis, engelsiz ve
sinirsiz bir diinyanin asir1 kiiresellesmeci bir kutlamasi, aslinda bu bosluklari 6rtme girisiminden
ibarettir. Engelsiz sermaye hareketliligini sorunsallastirmaktan kaginma egilimi, kolonyalizm tarihinin
g0z ardi edilmesi ve biitiinsellestirme iddiasi, kiiresel bir diinyanin neoliberal mitolojisine miikemmel
bi¢cimde uyar. ‘Kuskucular’ ve ‘Doniisiimciiler’ olarak adlandirilan kiiresellesmenin iki farkli ekolii de
bunu 6ne siirer; ancak savlar psikanalitik bir sav degildir. Bu nedenlerle, kiiresellesme séylemi ideolojik
bir fantazi insa ettigi Olcude psikanalizin rolii, Lacan'in Gergek (bosluklar, celiskiler, asirilik,
antagonizmalar vb.) dedigi seyin ortaya cikarilmasina yardimci olmaktir.
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Ilan Kapoor, Psychoanalysis and the GIObal (2018) baslikli kitabin “kiireselin kalbindeki boslukla ilgili
oldugunu ifade eder ve ekonomik akislar, kiiltiirel dolasim ve sosyo-politik degisim diinyasina eglik eden
bilingdis1 arzulari, asiriliklar1 ve antagonizmalar1 ortaya ¢ikarmak igin psikanalizi kullanir. Kapoor, bu

ucurumlar1 ve tutarsizliklar1 hesaba katmak icin tesadiifen merkezinde bir bosluk bulunan ‘kiiresel’
kavramini glObal seklinde yazar ve oldukg¢a soyut goriinse de bunun kiiresellesmenin merkezinde yatan
istikrarsizlik ve anlasilmazlik (yani Gergek) kavramini aktarmaya yardimci olacag goriisiindedir. Bu
makale, GlObal’in kalbindeki boslugun gozle goriiniir ve somut bir kanit1 olarak Big HOle'iit daha genis
bir analiz i¢in baglant1 noktas1 olarak almistir. Kiirenin kalbine insan eliyle agilan en biiyiik ¢ukur/bosluk
Big HOle, kanli elmaslarin ve oliimlerin adresidir. Bu boslugun iizeri ask, sevgi sembolii, evlilik bag:
anlamlarinin ilistirildigi elmas/pirlanta yiiziikten yaratilan fantaziyle Ortiilmiistiir. Hem s6z konusu
adresin sahibi hem fantazinin yaraticisi olan ise, De Beers sirketidir. Gergek’in goriiniir kilinmasi igin
fantazinin perdesini kaldirmak bu makalenin en temel amacidir. Kolonyal giicler i¢in daima itici bir guig
ve bir cazibe noktas1 olusturan elmaslar, aski ¢agristiran parlak, biiyiileyici bir arzu nesnesi oldugu kadar
kolonyalizm ve kapitalizm tarihinin karanhk yiiziiyle de dogrudan iliskilidir. Elmas, ‘kendinde
kendinden fazlasi’ olan bir seydir; dolayisiyla insanin (bireysel/toplumsal) bilingdisi arzusuyla olan
baglantis1 agisindan hem kolonyalizmin hem de reklamin modalitesini analiz etmek icin ideal bir
Ornektir. Elmas, parlak/igiltili goriiniimiiyle ve tagidigr anlamlarla biiyiilii bir metadir ve bu, onun meta-
fetisi miitkemmelligidir. Elmas, bir {iriin olarak hicbir ihtiyac1 karsilamaz, ancak bir arzu nesnesi (objet
petit a) olarak buyuk nakit akisi yaratan onemli bir tuketici kalemidir ve kiiresel kapitalizmin yiice
nesnesidir. Bu nedenlerle, makalede Lacanci psikanalizi kullanarak De Beers pirlanta reklamlar
iizerinden bir kapitalist ideoloji elestirisi sunulacaktir.

1. Kolonyalizmden Kolonyal Séyleme

Kolonyalizm, toprak ve ekonomiye zora dayali bicimde elkoymayla Bati Avrupa’da kapitalizmin
kurulusuna eslik ederek kapitalist-olmayan ekonomileri yeniden yapilandirmis, kendi ekonomileriyle
karmasik iligkiler icerisine sokmustur (Alavi, 1991: 94). Bu tanum, modern Avrupa kokenli kolonyalizmi
tarih-asir1 bir fetih itkisi olarak degil, kapitalist gelismenin ayrilmaz bir pargasi olarak anlamaya izin
verir. Ancak bu Marksist yaklasim bir¢ok soruyu askida birakir. Marksist diistiniirlerin ¢ogu kapitalizm
konusunda oldugu gibi, kolonyalizmi de somiiriiye dayali ama ayni zamanda da zorunlu bir evre olarak
gorme egilimindedir. Marx, kapitalist kosullar altinda para ve metalarin, insanlar ve insan iliskilerinin
yerine gectigini, onlar1 nesnelestirerek insani 6zlerinden yoksun biraktigini vurgular. Aimé Césaire de
(1972: 21), somiirgeciligin somiiriilen 6zneyi yalnizca somiirmekle kalmayip ayni zamanda insanliktan
cikarip nesnelestirdigini bir denklem yoluyla formiile eder: “Kolonilestirme=Seylestirme (thingification).”
Césaire (1972: 70), Marx'm, ‘seylesme’ hakkinda soylediklerini son derece hakli bulsa da Marx'in
tamamlanmasi gerektigi kanaatindedir. Loomba (2000: 158), bu ‘seylesme’ ya da ‘insanin nesneye
indirgenmesi’ meselesinin sadece insanin ve iligkilerinin ‘bir {iretim aletine’ indirgenmesiyle degil,
Bati’daki bazi degerlere gore, 6zne-olusumu yoluyla basarildigini belirtir ve eger Marx'in tamamlanmasi
gerekiyorsa, Freud'un biraktig1 mirasin yeniden yazilmasi gerekir. Althusser diisiincesi ve Lacan ogretisi,
Marx’a doéniis yolunda ‘Freud’a geri donus’ siartyla iliskilendirilir. Lacan’mn ‘Freud’a doniisii'niin giicii;
bilingdist ile kiiltiir, psise ile sosyal arasindaki iliskiyi kokten yeni ve yenilik¢i yollarla yeniden gézden
gecirmeyi saglar.

Lacanca psikanaliz, dilin 6znellik karsisindaki onceligini onaylar, dilin 6zneyi kurdugu diisiincesi de
insanlarin tirettigi hicbir sézcenin masum olamayacagi sonucunu dogurur. Boylece sozciikler ve imgeler,
kolonyalizm gibi tarihsel siireglerin analizi ac¢isindan temel bir 6nem kazanir. Avrupalilarin 15. ve 16.
ylizyillarda yaptii seyahatlerde kaleme alinan metinler, Avrupalilarla Avrupali-olmayanlar
kategorisinin karsitlik olarak {iretilmesine damga vurmustur. Kolonyalizm bu baglantiy1 genisleterek
daha 6nce goriilmedik Ol¢lide bir imgeler ve fikirler seli yaratmigtir. Irk, toplumsal cinsiyet, din ve bilim
(tip, matematik vs.) soylemleri kolonyal arenada el ele yiiriimiistiir. Edebi metinler de dolasima giren
birer ara¢ olarak buna eslik etmistir. Bu sdylemler ayn1 zamanda iktidar ve denetim uygulamistir.
Giiniimiizde tiim bu sdylemlerin iglevlerini kendinde toplayan ayni egemen ideolojiyicinin tasiyicisi
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olarak reklam soylemi hepsinin yerine ge¢mistir. Henry Louis Gates (1991: 466), “tiim sOylemlerin
kolonyal sdylem oldugu”’nu yazar. Nitekim sOylem aracilifiyla insa edilen kiiresel tiiketimcilik ve
reklamcilik bir ideoloji olarak Oteki kiiltiirlerin asimilasyonuna hizmet ettiginden ‘reklam kolonyal bir
sOylem’ olarak tanimlanabilir. Bu yiizden de dilin belli tarzlarda kullanilarak bir insan kimliginin gesitli
kurallar, sistemler ve yordamlar tarafindan nasil iiretildigi ve yeniden iiretildigi, kolonyalizmin
ekonomik gercekliklerinin kat1 toplumsal analizden dislanmis ne varsa-cinsellik, 6znellik, psikoloji ve dil-
hepsiyle beraber dokunarak arastirilmasi gerekliligi bir zorunluluk haline gelmistir. Dil ve ideoloji
hakkinda psikanalitik bir yaklasim tarzi, olay ile temsilin ya da tarih ile metnin arasma kat1 bir ayrim
cizgisi cekilmesine kafa tutar. Bu noktada Lacan’'in sdylem anlayisi; ideoloji, iktidar iligkileri ve siyaset
analizi icin en ilging teorik araglardan biridir.

2. Lacan’in Dort Séylemi (+1)

1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin baslarinda Lacan’da sdylem kavrami sosyal baga atifta bulunur (Lacan,
1999: 54). Lacan, bu sosyal bagin dort olasi tiiriinii, 6znelerarasi iligkileri diizenleyen simgesel agin dort
olas1 eklemlenmesini tanimlar (Evans, 2006: 45). Lacan’a gore (2007: 207) “[topluma] hakim olan sey, dil
pratigidir”. Bu nedenle, Lacan, dilin insan iliskilerinde hem bi¢imlendirici hem de dénfistiiriicti giiciinii
kullanmas1 yoluyla 6nemli faktorleri belirleme ve analiz etme girisimi olarak dort soylem semasinu
formiile eder. Bu dort soylem ‘efendinin sdylemi’, ‘iiniversitenin sdylemi’, ‘analistin sdylemi’ ve
‘histerigin sdylemi” dir. Lacan (2007: 14), “dort ayak” olarak betimledigi bu dort sdylem semasina,
1972’deki Milano Konferansi’'nda, (+1) olarak ‘kapitalist soylemi’ de ekler. Her sdylem, dort cebirsel
simgenin (S1, 52, $, a) farkli bir konuma yazilmasiyla tamimlanir.ii Cebirsel simgeler her zaman aymn
sirada kalir ve her sdylem, bu cebirsel simgelerin ¢eyrek tur déndiiriilmesinin bir sonucudur (Lacan,
2007: 14). Boylece, elimizde dort yer, dort unsur ve dort sdylem bulunur.
Seiylentler

Efendi séylemi Hisrerik séylem
(buyruk) (“arzulacmak™)

S — S, B —35
T— T\l —_— T: S__‘I'

2
>< - [M

Efendi Kole

L Rt
) 5 s
Universite séylemi Amnalistin stylemi
(egicim) (“analiz eomek™)
Ogretmen Ogrenci Analist Amnalizan

Sekil 1. Lacan’mn Dort Séylemi (Lacan, 1999: 16).

Lacan, dort soylem igerisinde efendinin séylemini merkeze yerlestirir; yani efendinin sdylemi, diger tig
sOylemin turetildigi temel sOylemdir. Efendinin sdylemi, ayni1 zamanda bilin¢disi 6znesinin de yapisini
gosterir. Lacan tarafindan ortaya konulan efendinin sdyleminin matematigi; sol taraf S1/$'in efendiyi, sag
taraf S2/a’nun koleyi temsil edecegi bir Hegelci efendi-kole diyalektigi matrisi araciligryla okunabilir. Bu
okumada, efendi (S1), koleyi (S2) ¢alistiran ve o kolenin ¢alismasinin bir sonucu olarak (a) fazlasimna el
koyan vekil konumunu alir. Lacan’a gore, efendinin yaptig1 yalnizca bir ana- gosteren saglamaktir ve
“gosteren her seyden once, buyruktur” (Lacan, 1999: 20). Efendi giiciinii yalnizca gosterenden alir
(Zupancic, 2006: 160). Efendinin sOyleminin yazilisindaki oklarin yonelimi, kapitalist sdylemde tersine
doner. Efendinin sdylemi, boliinmiis 6znenin yapilanisidir. Kapitalist sdylemde, oklarmn yoéneliminin
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degismesi, 0zne ile nesnenin ayriliginin kokten ortadan kalktigi bir sdylemi ve “06znenin nesnesine
‘simsik1 baglandigy’ bir diinyayla iliski bi¢imini gosterir” (Lesourd, 2018: 127). Bu sdylem, ayni zamanda
tamamlanmanin imkansizligin1 da reddeder. Bu formiil, 6znenin fail konumunu {istlendigi besinci
sOylem olarak kabul edilir; burada 6geler arasindaki iligkiler, karsimizda olumsuzlugun reddedildigi
dontistiiriilmiis bir efendi sdylemi oldugunu gosterir.

S, a
Sekil 2. Kapitalistin soylemi (Tomsic, 2015: 215).

Vektorlerin yonii burada sonsuzlugun semboliinii ve dolayisiyla cehennemsel bir devreyi tasvir eder. Bu
devrede bir bogluk veya fazlalik yoktur; ciinkii bu sdylem, diger dort séylemin aksine bir imkansizlik
etrafinda Orgiitlenmis degildir (Wright, 2016: 143-144). Bu tiirden bir sdylemsel olusumda, artik herhangi
digsal bir yer yoktur (Lesourd, 2018: 129). Kapitalist soylemde, Efendi imkansizi miimkiin kilarak
kastrasyonu devre dis1 birakmustir. Lacan, bu nedenle, “kapitalizmi basitce efendinin sdylemiyle
0zdeslestirmez; bunun yerine kapitalizmden eski tahakkiim iligkilerinin “yerine getirilmesi’, ‘sapkinlig’
ya da ‘doniisimii’ olarak bahseder” (Tomsic¢ 2015: 204). Aldous Huxley’in Cesur Yeni Duiya’sindaki
soma ilaci gibi, tiim ihtiyaglar karsilandig1 ve tiim arzular yerine getirildigi siirece, kapitalist soylem geri
kalan1 olmayan bir ‘tiiketici memnuniyeti’ modelliyor gibi goriiniir. Mallarin tiiketicisi, onlar tarafindan
tiiketilmek tizere gelir; ama tam da burada, yani arzulayan insan bedenlerine bel baglayan, onlara
glivenen kapitalizmin bu i¢ sinirinda, klinik fenomenle ayrilmaz bir bicimde baglantili ac1 ¢eken bir
O0znenin ortaya ¢iktigr goriiliir (Wright, 2016: 144): “Kapitalizmin ideal-6znesi olarak mazosist 6zne”
(Tomsi¢, 2015: 150). Kapitalist sdylem ti¢ temel ilkeye dayanur: (1) Oznenin kendi kendini adlandirmasi
($—51), (2) Fantazinin sapkin bi¢cim altinda etkinlesmesi (a—$), (3) Basarilan (eksigin olmadig1) bir
diyaloga olan inang; sonsuzluk (e) déngusu, ($—51—52—a—$) (Lesourd, 2018: 150-151). Dolayisiyla bu,
0zneyle baslayan ve onunla biten bir sutectir. Kapitalist sdylem, sonsuz bir ¢evrime sahip kendi {izerine
kapali bir devredir. Burada jouissance’in durma noktast yoktur; kapitalist sOylem jouissance’a iliskin bir
simir getirmez, dzneleri nesnelerle tam bir jouissance’a ulastirabilecegini iddia eder. Ozneler, bu vaade
kapilir; kastrasyonun neden oldugu eksik kapatilamayacagindan, tatmin igin beklenen o giin, gelmesi
miimkiin olmayacak bir giindiir. Bu ylizden de her yer, her seye erisebilen ancak bir tiirlii reklamin vaat
ettigi o tatmine ulasamayan 6znelerle doludur.

2.1. Kolonyal bir soylem: Reklam séylemi

Lacan, 6znenin zevk nesnesinden ayrilmadig1 bir sdylem olanag yaratarak 6gretisinde dnemli bir adim
atar. “Bana ne tiikettigini soyle, sana kim oldugunu soyleyeyim” tiiriinden 6znenin kendisini kullandig1
nesneyle 6zdeslestiren markalarin ‘reklam sdylemi’, insanlararasi iligkilerin bu yeni bigiminin en garpici
portrelerinden birine cerceve olusturur. Kapitalist sdylemde, 6znenin boliinmiisliigiine gelen yanit,
hakikat konumunda yer alan markalardir, bu markalar 6zneyi boliinmiisliigiiyle kars: karsiya birakip
kendi sundugu c¢oziimlerle onu tamamlamak isterler. Reklamlar Oncelikle 6znelere eksiklerini,
hosnutsuzluklarini hatirlatir, sonra da sunulan iiriinlerin satin alinmasiyla tiim bu hosnutsuzluklardan
kurtulusun miimkiin oldugunu soylerler. Kapitalist sistemin Oznesi i¢in eksik, reklamin sundugu
nesnelerle ve 6zdeslesebilecegi figiirlerle ya da markalarla ikame edilebilir bir seydir. Huzursuz, mutsuz,
eksik hisseden ve aci ¢eken Oznelere hizli ¢oziimler iireten kapitalizmin sdylemi, 6znenin yapisal
eksikligine, onun boliinmiigliigiine 6zdeslesebilecegi ana-gosterenler (S1) sunarak yanit verir; boylece,
0znenin boliinmiisliigiinii dikme, kapatma iddiasindadir. Bu ayn1 zamanda kastrasyonun inkar edildigi
anlamina gelir.
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Kapitalist soylem, arzulayan oOznelere gereksinim duyuyorsa da bu arzuyu derhal talep formuna
dontistiirtir. Postmodern diinyadaki asil sorunsal, arzunun talebe, arzu nesnesinin de gergekligin talep
edilen ihtiya¢ nesnelerine indirgenmesidir. Arzu s6z konusu oldugunda nesne yakalanamaz; ama
O0znenin arzusunu talep formuna doniistiirebilmek ona ¢ok sey satabilmenin kapilarimi agar. Kapitalist
sOylemde arzu ulagilabilir bir sey gibi sunulur; ama hikaye aslinda tam bu noktada yeni baghyor
demektir. Zira talep nesnesi, ancak arzunun nesnesinin simgesi veya kurgusu olabilir. Dolagimda degis-
tokus halinde olan, devamli yenilenen, 6znenin etrafini kusatan bir nesneler silsilesi vardir ve kiiresel
duhyada 6zneyi konumlandirip, belirleyen de bu nesnelerden dislanip dislanmadig1 veya ne kadarim
elinde bulundurdugu, talep ettigi ve karsihginda hak olarak geri aldigidir.

Lacan'mm bu yeni sOylem (kapitalist soylem) acilimi, 6zne-nesne denkliginden dolay1 postmodern
psikopatolojileri aydinlatma girisimidir. Bu girisim, ayn1 zamanda Lesourd (2018: 136-147) tarafindan
ortaya konulan {i¢ ‘postmodern soylem’ bi¢imini de olusturur.” Bu yeni iligskilerde, 6zne artik
boliinmiisliigiiyle var-olan bir 6zne olarak degil, kendi kurgusal tamamlanisinda 1srar eden bir varlik
olarak ortaya ¢ikar. Lesourd tarafindan ortaya konulan ilk postmodern sdylem bi¢iminde (2018: 137-138),
“gosteren zevk nesnesini gosterir”; bu ayn1 zamanda da meta bagimhilig1 sdzcesidir. Leourd'un sundugu
ilk algoritma, S1/a “gdsterene ve nesneye yabancilasma mantig1 i¢cinde olanaksizdir; ¢iinkii nesne ancak
S2 zinciriyle [...] ya da 6znenin kendi boéliinmesiyle [...] gosterilebilir” (Rassial’dan akt., Lesourd, 2018:
137). Bu sozce, Ozneyi belirten ana-gosterenle, gosterenin gosterileni olarak arti-jouissance nesnesini
birlestirir; bu da bir 6zbelirlenim igerisinde olur. Zevk (jouissance) nesnesinin gosterenle belirtilmesi, meta
(ya da madde) bagimlisinin nesneyle iliskisini meydana getirir. Tiiketim nesnelerini, zevki gosteren
adlarla donatan reklamin amaci, bir diis iiriiniinii sattirmaktir. Dolayisiyla, ana-gosteren tarafindan
gosterilen 6zne de degildir, asagiya diisen bilgi de degildir; ama gosterenin zevkin nedeni olarak
gerceklik nesnesini belirttigi bir diinya s6z konusudur. Bu, reklam sdylemindeki failin ve postmodern
diinyanin, zevki ve varlig1 garantilemek icin tiiketim modeli iizerine insasini tanimlar: “Var oluyorum,
¢iinkii tuketim nesnesinden zevkleniyorum”. Postmodern sdylem bicimlerinin ikincisi, Lesourd’un (2018:
138) a/S1 algoritmasiyla belirledigi, “nesne gostereni olusturur” seklindeki marka sdylemidir. Burada
gosterenin yerini alan ve 6zneyi baska gosterenler icin temsil eden gostereni, gosterilen olarak belirten
nesnedir. Markaya dair simge, markay1 tasiyan kisilerin tiiketim toplumuna, hatta zenginlerin diinyasina
katildiklar: izlenimi verir; ama bunu tasisalar da farkli diinyalarla kaynasamazlar. Oznenin gOstereninin
markada belirtilmesiyle 6zne-nesne birbirine yapisir ve belirtildigi anda 6znenin kendisi de kaybolur.
Gosteren, reklam sdylemi tarafindan 6zneyi nesneye bagimli kilacak bigimde kullanildiginda, 6znelere
nesneyi devamli kullanmalar: karsiliginda onlar1 belirten gostereni tiiketim nesnesinin altinda vermeyi
vaat eder. S1'in “Sen busun’u zevk nesnesi tarafindan belirtildiginde, nesnenin eksikligi, 6znel yok-olus
riskine sebep olur” (Lesourd, 2018: 139-140). Bu arzu 6znesi i¢in diinyayla olan iliski bir nesne tarafindan
degil, bir nesnenin yokluguyla kurulur. Bu eksikligi gidermek, insanin arzunun hem beslendigi hem
yonlendirildigi bir temsiller diinyasina erismesini saglar (Melman, 2018: 227).

Reklam sOylemi bireye, “iste, kim oldugunu belirleyen ve istedigin zaman sahip olabilecegin nesne
budur” diye seslenir. Bu sdylemde imkansiza ve yasak olana yer yoktur; ¢iinkii bu bir imkansizlik degil,
sadece zaman sorunudur. Kapitalist sdylem, su an degilse de yarin veya sonra, ama mutlaka tatmin
nesnesini liretecegi vaadiyle yanilsamanin siirdiiriilmesini saglar. Bunun i¢in reklam sdylemine bakmak
bile yeterlidir: “Yaparsm!’, ‘istersen olur!’, “imkansizi iste!’, ‘sinurlarmi as!”. Ancak bu, 6znenin yapisina ve
isleyisine tamamen ters diiser. ‘Zevk al!” emrinin ve bunu ima eden sonsuz bir imge selinin altinda kalan
6zne, hala boliinmiis olarak kalmayi siirdiiriir. Bu temel bir noktadir: degisen sey 6zneye dair yap1
degildir; degisen, 6znenin kendisini konumlandirdigi, génderimde bulundugu yer, yani Otekinin
mahalidir. Oznenin sikayetlerini ve semptomunu yonelttigi Oteki, efendinin sdylemindeki gibi artik
eksikli, Yasa'nin garantorii olan, arzuyu, kaybi ve tamamlanmamishgi ileten bir Oteki degil, herseyin
gerceklesebilecegini, Yasamin ve yasagin olmadigmi soyleyen bir tiiketim Otekisi'dir. Efendinin
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sOyleminde dile gelen 6znenin sikayeti, kapitalist soylemle beraber bir yanit bulur; ama bulunan bu yanit
gercek yasamda nesneyle bulunan, daha dogrusu bulundugu zannedilen bir yamttir. Bu durumda s6z
konusu olan ise, arzuyu yaratan arzu degil, derhal gerceklesmek isteyen jouissance’tir (Soysal, 2006: 90-
91). Geg-kapitalizmin yasaklanmis jouissance’r kendi emrine doniistiirmesi, 6znenin kendisini toplumsal
gercevenin koydugu sinirin 6tesinde, kuralsiz, yasasiz ve yasaksiz olarak kendi igsel siirinda birakilmis
bulmastyla sonlanir (Lesourd, 2018: 201). Lesourd’a gore (2018: 211), toplumsal Oteki'nin yokluguna terk
edilmis postmodern &znenin, Oteki'nin imgesel canlandirilmasini genellikle {imitsizce araysi, tutarl bir
Oteki arayist olarak kavranmalidir; zira neoliberal ideoloji her tiirden Oteki'nin reddidir. Kapitalizm ve
bilim ¢aginda Baba-min Adi'min hesaptan diisiilmesi, hem irk¢iligin yiikselmesinde hem de tiiketim
toplumunun ortaya ¢ikmasinda etkili bir oynamustir.

3. Lacanci Psikanalizle Pirlanta Reklamlar1 Uzerinden Kapitalist ideoloji Elestirisi

15. yiizyilda baslayan ‘Cografi Kesifler'le (?) beraber Avrupalilar, basta elmas olmak uZzere gittigi yeni
cografyalarin zenginliklerini sOmdiirerek kendi ana kitalarina tasimaya baslamiglardir. Avrupalilar
tarafindan kolonize edilen bu topraklar, i¢cinde barindirdig1 dogal kaynaklar, 6zellikle de kiymetli taslar
ve degerli madenler sebebiyle emperyalist giicler icin birer cazibe noktasina doniismiistiir. Bu
cografyalarin hem dogal hem beseri kaynaklar1 acimasiz somiiriiniin odag: haline gelmistir. De Beers'in
kurucusu Rhodes, Afrika’ya ayak bastiktan on yedi yil sonra elmas tekelini ele gecirmis, maden agtig1 her
yeri sdmiirgelestirerek Ingiltere’nin toprag: haline getirmistir. Rhodes elmas piyasasinda ciddi ve kat: bir
hakimiyet kurduktan sonra tiim dikkatini Britanya Imparatorlugu’'nu genigletme hirsina odaklamistir
(Epstein, 1982: 74). Rhodes, tarihte kendi adiyla anilan iki iilkeye (eski Rodezya, Kuzey Rodezya) ve bir
federasyona (eski Rodezya Federasyonu) sahip olan tek kisidir (Epstein, 1982: 66). Bu noktada hem
iktisadi hem siyasi bir fonksiyon {iistlenmistir. Elmas karteli De Beers araciigiyla biiyiik toprak
parcalarini ilhak eden Rhodes, binlerce sivilin 6liimiine neden olmustur. Elmas tarihi, Rhodes un Giiney
Afrika’da apartheid tohumlarinin ekilmesine nasil yardim ettigine dair anlatilarla doludur. Rhodes, 19.
ylizyll sonlarinda Giiney Afrika’da baskin bir rol oynayan emperyalist, is adami ve politikact olarak
anilmaktadir. Rhodes, 1902’de 48 yasinda oliince De Beers'in kontroliinu'ele gegiren yeni bir isim ortaya
¢ikmistir; bu kisi Ernest Oppenheimer’dir. Oppenheimer bir¢ok agidan ¢okuluslu bir kurulusun viicut
bulmus halidir: Dogustan Alman, vatandashktan Ingiliz ve ikametgah olarak Giiney Afrikal’dir (Epstein,
1982: 74-81).

Arz yonlii manipiilasyon konusunda pek ¢ok kartel tarih boyunca basarilar yaratmis olsa da talep yonlii
manipiilasyon her zaman daha zordur ve De Beers'in hikdyesinde benzersiz olan yer burasidir. Rhodes,
arz1 siurli tutmak icin tiim sektorti konsolide etmistir. Kartellesme, tekellesme ve iiretimin kontrol
edilmesi kapitalizmin tarihsel egilimleri olmustur. De Beers bir reklam ajansi aramaya basladiginda,
ekonomi diinyas1 ac1 ¢ekmektedir ve Avrupa savas tehdidi altindadir. Avrupa’nin yaklasan savasla
mesgul olmasi nedeniyle ABD secilmis ve Philadelphia’daki N. W. Ayer & Son reklam ajansiyla
anlasilmistir. De Beers firmasi icin Ayer reklam ajansindan Francis Gerety tarafindan yaratilan “A
Diamond Is Forever (Bir Elmas Sonsuza Kadardir)” slogani, Advertising Age Dergisi’nin 6zel sayis1 “The
Advertising Century’ (1999) tarafindan yapilan bir arastirma kapsaminda 20. yiizyilin bir numarali
reklam slogani olarak kabul edilmistir (Bergenstock ve Maskulka, 2001: 37). 1930’lardan bu yana elmasla
esanlamli De Beers adi, sadece elmasi degil kendi markasini da sonsuzlukla esdeger hale getirmistir.

Liiks nesneler, liikks markalarin nesneleridir; oysa sadece pirlantalar markasiz deger verilen liiks
nesnelerdir. Bu anlamda elmaslar/pirlantalar bir istinadir ve geri kalan hicbir sey icin markasiz litksten
bahsedilemez (Kapferer ve Bastien, 2009: 116).; ancak De Beers bu anlamda liiksiin 6tesine gecen hem
benzersiz bir sirket hem de benzersiz bir markadir. Giintimiizde “A Diamond Is Forever” slogani, New
York Universitesi, Amherst'teki Massachusetts Universitesi ve Pensilvanya Universitesi'nde isletme ve
pazarlama derslerinde yenilikci tekniklerin, mesajin sade karmasikliginin ve uzun Omirliligiin bir
ornegi olarak incelenmektedir (Sullivan, 2014). De Beers stratejisi ve reklamlari, 6grenilmesi gereken gok
ilging bir ornek olarak degerlendirilmektedir. Bu baglantilar ve nedenlerle de kapitalist ideoloji elestirisi
icin De Beers reklamlari, Lacanci psikanalizle incelenmeye deger bulunmustur.

—
Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi- I\asssW/ld[S¢:4151:Vd He)g-Rudfan a1t sV L [Ss

122


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

Kolonyal Bir Séylem Olarak Reklam: Idvertising
Advertising as a Colonial Discourse: Idvertising

3.1 De Beers “O, Time Too Swift!” Reklama: Fetis Yaratmak

Ayer, De Beers i¢in ilk pazar arastirmasmi yaptiginda, ABD'ndeki elmas ticaretini artirmanin en iyi
yolunun erkekleri nisanlilar: i¢in elmas bir nisan yiiziigii almanin asklarin1 kanitlamanin gerekli bir yolu
olduguna ikna etmek oldugunu anlamistir. Ayer i¢in bu fikrin sonucunu ¢ikarmak ¢ok zor olmamaistir:
“Elmas ne kadar biiyiikse, ifade edilen ask da o kadar biiyiik olacaktir”. Biiyiik elmas cazibesi kismen
bilingdis1 boyut fetisinin bir sonucudur. Biiyiikliik fetisi jouissance olarak deneyimlenebilir ya da asirilik
olarak zevk alinabilir. Elmasin biiyiikliigii fallusun biiyiikliigiiyle esitleyen bu reklamlar, tiiketicilerin
algilarin bilingdis1 bir biiytikliik fetisi tarafindan sekillendirmeye ¢alismistir.

Lacanci terminolojide (2015: 121) “ask, sahip olmadigin seyi vermektir” ve “neyi kacirdigini bilmedigi
icin agiklamakta zorlanacag: bir seyin eksikligini verir” (Lacan, 2015: 39-40). Bu eksiklik simgesel
kastrasyondan kaynaklanir. Fetis nesnenin ortaya c¢ikmasi, kastrasyonun reddiyle iligkilidir. Fetis nesne,
arzunun gostereni olan fallusun bir tiir ikamesidir. Buradan hareketle erkekleri hedefleyen ve Eylul
1939’da yaymlanan ilk De Beers kampanya metninde “bir kadina pirlanta hediye etmenin, erkegin
finansal zekasini, giiclinii ve basarilarmni yansittigl icin erkekligin (ya da fallusun) bir onay1 oldugu
savunulmustur” (Otnes ve Pleck, 2003: 63). Erkekler gercekte bdyle bir giice veya niteliklere sahip
olmasalar da boyun egdirilen statulerini, yetersiz guiclerini reddetmek i¢in elmaslar fetislestirmislerdir.
Varliklar1 sahip olduklar1 elmaslarda yankilanan guclu' insanlar (zenginler, statu’sahibi olanlar, uhluler
vb.) tarafindan acik¢a Orneklendirilen sanrisal bir tatmin ve basar1 hissi, digerleri (6teki) igin sadece
guclulere benzemek suretiyle hissedilebilir. Zengin, unlu’ ve bagarili insanlar gugleriyle parliyor gibi
gorunurtler; onlara benzemek, kendisini bu giigle iliskilendirdigi i¢in bireylere gii¢ ve tatmin hissi
saglayabilir. Bununla birlikte, giiclii insanlar da diger insanlarin hayranligindan beslenir. Reklam
sOylemleri de erkeklerin kadinlara giiglii, statii sahibi, basaril1 ve zengin goriinerek onlarin hayranhgimi
kazanmak i¢in elmas bir ytiziik vermeleri, boylece daha fazla cazibe yaratarak arzulanacaklarini siirekli
ima etmistir.

N. W. Ayer’in ilk donemde (1940’lar) De Beers i¢in hazirladig1 en dikkat cekici reklam calismalarindan
biri ‘Great Artists” (Biiylik Sanatgilar) kampanyasinda yer alan “Oh, Time Too Swift! baslikli reklamidir.
Bu reklamda, Pablo Picasso’nun bir anne ve ¢ocugu resmettigi erken dénem bir tablosu yer almaktadir.

(495 ~ aam
Record Book

7 s e OH, TIME TOO SWIFT!

e awiss! If I could only keep them this way! So Thinks every mother in the

e Er— world-and knows the thoughts futile. Already, in her very arms,
she feels them changing...baby contours lenghthehening; young
minds drawing away. Already she counts the day, the years, the

minutes she has at her disposal to fit them for a fine maturity.

There is so much of beauty, of wisdom, to give them from her
store. So much to learn from the long past-so few the hours in

which to teach.

Early in their life, she finds that her jewels are faery flames of

it

e
o e perpetual fascination to their baby eyes. And so she uses them,
- e 0 ot e 1000

wisely, to awaken appreciation of beauty.

Gorsel 1. De Beers “Oh Time Too Swift!” Reklami, 1940.
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her anne boyle diisiiniir ve bu diisiincelerin bos oldugunu bilir” seklinde baslamaktadir. Objet 4,
yitirilmis varsayimsal anne-¢ocuk birliginin kalintisidir ve reklamda objet a yerine elmas ikame
edilmistir. Jouissance, kayip ‘anne-cocuk birliginin’ yerini alan seydir (Fink, 1995: 60). Elmas, kayip ‘anne-
¢ocuk birliginin’ yerini alan jouissance vaadi konumundadir.

Cocugun Simgesel diizene girmesi, Baba-nin Adi'ni taniyarak Yasa’y: kabul etmesiyle gerceklesir; bu
Oedipal uzlasmaya ugramayanlar ise, sapkin yapi icerisinde konumlanir. Sapkinlik yapisinin i¢inde yer
alan fetisizm, “6znenin kastrasyon kaygisina karsi kendisini savunma yollarindan birisidir” (Ergiin, vd.,
2022: 332). Kastrasyon, imgesel nesnenin terk edilerek eksigin fark edilmesini ve ¢ocuk i¢in simgesel
diizleme girilmesini saglar. Reklam metni, c¢ocugun biiyiiyerek bu imgesel iliskide stirekli
tutulamayacagini vurgularken, “Keske onlar1 boyle tutabilseydim!” ifadesi, “annenin ¢ocugunu
tutmasi”ndan “annenin ¢ocugunu tuttugu gibi elmaslar1 tutmaya” kayar. Cocugun yerine ikame edilerek

Lacana psikanalitik yaklasim, ¢ocugun semptomunun aile yapisinda semptomatik olana yanit verme
konumunda oldugunu kabul eder. Semptom, analitik deneyimin temel fenomeni olarak ‘hakikatin
temsilcisi’ olarak tanimlanir. Bu anlamda semptom, cocugun ebeveynlerinin hakikatini temsil edebilir. Bu
karmasik bir durumdur, fakat aym zamanda miidahaleye en ac¢ik olanidir. Hakim olan semptom,
annenin 6znelliginden kaynaklandiginda, ¢ocuk, fantazinin dogrudan bir bagintis1 olarak iliskilendirilir.
Ego-ideali ile 6zdeslesmeyle annenin arzusundan alinan hisse arasindaki mesafe normal kosullarda baba
islevi tarafindan saglanan araciliktan yoksunsa ¢ocugu her ¢esit fantazmatik ele gecirmeye acik halde
birakir. Cocuk, annenin ‘nesnesi’ haline gelir; ¢ocugun tek islevi, ‘bu nesnenin gergekligini ortaya
¢ikarmak’tir. Reklamin bu bagmtilar1 kullanarak ¢ocuk yerine elmasi ikame eder:

Daha simdiden, kollarinin arasinda, onlarin degistigini hisseder... bebek hatlar1 uzar; geng zihinler
uzaklasir. Simdiden giinii, yillari, elindeki dakikalar1 sayiyor ve onlari ince bir olgunluga sigdirmaya
calistyor. Onlara kendi deposundan verecegi ¢ok fazla giizellik, bilgelik var. Uzun ge¢gmisten 6grenecek o
kadar ¢ok sey, ama Ogretecek o kadar az saat var ki. Hayatlarinin erken dénemlerinde, miicevherlerinin
bebek gozlerini siirekli biiytileyen peri alevleri oldugunu fark eder. Ve boylece onlari, giizelligin takdirini
uyandirmak i¢in akillica kullanur.

Freud'un ‘nesne sec¢imi’ dedigi seyi belirleyen, arzuya neden olan bakistir. Cocukta arzuyu uyandiran,
Oteki'nin bir seye veya birine bakisinda tezahiir eden, ancak o seyden veya birinden farkli olan ‘saf arzu’
olarak Oteki'nin arzusudur. Reklam metninde bu, “[...] muicevherlerinin bebek gdzlerini surekli
buytileyen peri alevleri oldugunu fark eder” ifadesinde yankilanir. Reklamda, ¢ocugun bakisinda beliren
arzunun nedeni, elmasa duyulan hayranlik olarak annenin elmasa duydugu hayranhiga kayar. Bu,
Lacan’in Seminer VIII'de agikladigi Platon'un Sempozyum’da agalma olarak adlandirdig: “belirli bir seye’
olan hayranliga isaret eder: Bu, degerli, parlak, 1sitili bir seydir. Bu son derece degerli dgalma
algilayicilarinda arzu uyandiran, burada Lacan’in objet a4, arzunun nedeni olarak adlandirdig seye bir
yaklagim olarak hizmet edebilir. Objet a, bakista tezahiir ettigi sekliyle Oteki'nin arzusudur. Cocuk,
Lacan’in fantazide bir nesne olarak tanimladigi objet a’'y1 gerceklestirir. Bu nesneyi kendisiyle ikame
ederek 6zgiil yapisi (nevrotik, sapkin ya da psikotik) fark etmeksizin ¢ocuk (annenin) arzusunun eksiklik
modunu tatmin eder. Reklamdaki ¢ocuk imgesi, fantazideki nesne olan objet a’y1 temsil eder. Annedeki
eksikligi doyurma islevi artik elmasla iliskili hale gelir. Fetis olarak vekillik eden bir nesne olarak elmas
varolusunun nesnesi olan, gercek olarak ortaya ¢itkan, hemen erisilebilir bir sey verir. Sonug olarak temsil
ettigi gerceklik Olciisiinde, fantazmda daha biiyiik bir riisvete karsilik verilir.” (httpl). Bu da reklam
sOyleminin fantazmik isleyisini agiga ¢ikarir ve zaten fetis bir karaktere sahip elmasin reklamci tarafindan
bir kez daha fetislestirildigini gosterir.
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3.2 De Beers “The Miracle of Love” Reklamu: “Askin Mucizesi”

De Beers reklaminin bashigini olusturan “The Miracle of Love” (Askin Mucizesi) ifadesi, Lacan tarafindan
(2015: 52), Seminer VIII'de aynen kullanilmis ve agiklanmistir. Lacan’in agiklamasina gore (2015: 51),
“Oteki, askta sevilen bir nesne olarak hedeflenir”. Askin bireye verdigi dtekine erisimle ilgili hareketi
atesleyen sey, sevdigi nesneye duyulan arzudur. Lacan, bu noktada bir tiir mit formiile eder: “Eger onu
orneklemek isteseydim, olgunlastiginda bir meyveyi koparmak i¢in uzanan, ac¢ilmis bir giile yaklasan
veya kiitiikleri aniden alev alan bir atesi karistiran bir ele benzetirdim” (Lacan, 2015: 51). Ask, bir nesneye
dogru uzanildig1 zaman ortaya ¢ikar; “diger tarafta goriinen el mucizedir” (Lacan, 2015: 52). Mucize,
sevginin karsilik bulmasi, sevilenin neredeyse ayni anda asik olana uzanmasidir. Lacan (2015: 388-389),
atesteki kiitiige dogru uzanan elin bunu kendi sicaklifiyla yapmasi gerektigini belirtir; boylece alev
nesneden sigrayarak yaklastiginda nesneyi atese verir. Bu 1si/sicaklik, acgikca arzunun alevidir; saf
arzudur. Bu, “Arzu, Otekinin arzusudur” formiiliinii anlamanm bir yoludur (Lacan, 2015: 178):
“Oteki'nin bizi arzuladigim hissettigimizde arzulamaya baglariz. Oteki'nin bizdeki bir seye duydugu
arzu, uzanista temsil edilir; bizi ondaki bir sey i¢in tutusturur ve bizim de ona uzanmamiza yol agar”
(Fink, 2015: 58-59). Reklam gorseli Lacan’in “ask mucizesi” dedigi seyi resmetmistir.

The miracle of love

A Girl’s Joy, Flowering like a rose, is radiant and full in the
lovely Miracle of Awakening and for her star, blazing as her
dreams, will recall this moment always. Her engagement
diamond, fair spark of Eternity, reflects the light of her
happiness in changeless splendor and treasure its tender

marriage of love until the end of the time.

Gorsel 2. De Beers “The Miracle of Love” Reklami, 1956."

Lacan (2015: 52), “ilk erdmenos, sevilen nesne oldugunuz zamandaki askinizdir ve birdenbire erastés,
arzulayan kisi olursunuz. [...] ve ask mucizesinin nasil gergeklestigini, sevgilinin nasil konum degistirip
asik oldugunu tam olarak acgiklamak miimkiin olmadigindan, tek yapilabilecek sey bunun igin bir imge
sunmaktir (Fink, 2015: 58). Elmasa uzanan eliyle kadin sevgiliden asik konumuna (erastés) gegerek
arzulayan 6zneye (le sujet du désir) doniisiir ve bunu agiklamak igin ihtiyag¢ duyulan mitler ve imgeler
reklam gorseliyle tasarlanmistir. Bunlar, kadinin elmasa uzanan sol eli ve diger eliyle tuttugu ‘agilmis
kirmiz: giil’diir.

Mitolojiye gore giil, Yunanlilarin Chloris, Romalilarin Flora dedigi cicek tanrigas: tarafindan yaratilmistir.
Chloris giil ¢igcegini ormanda buldugu olii bir nymphe’den yaratmis ve oteki tanrilar1 nymphe'nin bicim
degistirebilmesi icin yardimina gagirmistir. Aphrodite ona guzellik, Ug¢ Guizeller parlaklik, nese ve
tazelik, Dionysos ise nektar ve koku vermis ve tamamlanan bu giil cigeginden Chloris bir tag¢ yapip
basina takmistir (Lust, 2014: 584). Giil konusunda Yunan mitolojisinde en ilgi ¢ekici mitlerden biri de
Adonis mitidir. Aphrodite’i Adonis’ten kiskanan asig1 Ares, onu ortadan kaldirmak amaciyla kargisina

—

SLE AN ELE s B ET B S St h ttps://dergipark.org.tr//tr/pub/akader

125


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

Meltem GULER

bir yaban domuzu ¢ikarmig ve yaban domuzunun saldirisina ugrayan Adonis aci bir giglikla can
vermistir. Aphrodite, Adonis’in ¢igligin1 duyunca onu bulabilmek i¢in ormanin icine dogru kosmus ve
kosarken ayagma bir diken batinca damlayan kanlar1 o giine kadar beyaz olan giilleri kirmiziya
boyamistir. Kirmizi giil boylece Tanriga Aphrodite’in ¢igegi olmustur (Gezgin, 2010: 82). Roma
mitolojisinde bunun Veniis versiyonu bulunur ve giil, Aphrodite’in oldugu gibi gibi Veniis'iin de
atribiistid{ir.

Kirmizi Giil ayn1 zamanda Istar yildiz1 olan pentagram’dir (Besgenyildiz). Bu aslinda Babil’in kurucusu
Nimrod'un dogdugu zaman {izerine yatirildig1 bir kundag1 simgeler. Kutsal Anne ve Cocuk Isa’yla ilgili
anlatimlarin kdkeni de buraya dayanir. Bu Pagan inang daha sonra eski Misir’da Isis ve Horus seklinde
stirmiis; Konstantin’in Hristiyanlig1 devlet dini haline getirmesiyle birlikte Hristiyanligin parcasi haline
getirilerek gilintimiize kadar siirdiiriilmiistiir. Tanrica Inanna’nin Babil’ deki karsilig: Istar, Asur’daki
karsilig1 ise Astarte’dir (Virtue, 2006: 148); burada gegen isimlerin hepsi ayn1 zamanda ‘Isik Getiren’
olarak da bilinir (Roth ve Montgomery, 2007: 100). Eski Misir'da Tanrica Isis’in adlarindan biri de ‘Isik
Veren’ anlamindaki Khut'tur ve bu Sirius yildizinin 1s181dir (Coulter ve Turner, 2012: 242). Siimer’in
Inanna’s1, Babil’in Istar’s, Roma mitlerinde “Veniis’ olarak ortaya ¢ikar ve Veniis de ‘Isik Getiren’ olarak
bilinir. Reklam gorselinde elmas, karanlik gokyiiziindeki Veniis ya da Sirius yildizi gibi
konumlandirilmistir. Tarihsel sutre¢te daha sonra Judeo-Hristiyan kulturu icerisinde “Isik Getiren”
Lucifer’e doniismiistiir (Merrick, 2012: 8); yani daemon olmustur. ‘Isik-Getiren’in Lucifer’e doniismesi
(daemon olmas1), Platon'un Sempozyum'undaki askin daemonla esitlenmesiyle baglantilandirildiginda,
reklamda elmasin (diamond) agkla esitlenmesi de anlam kazanir.

Hristiyanligin kabuliiyle beraber daha once Afrodit ve Veniis'iin kutsal ¢icegi olan giil, artik Hz.
Meryem'’i simgelemeye baglamis ve bizzat ‘Bakire Meryem’ olarak ‘Mistik Giil’e doniismiistiir (Tergit,
1961: 43). Giil ayn1 zamanda Hiristiyan teolojisinde Hz. Isa ile de baglantilidir. Giil, kalbin semboliidiir ve
kalp Huristiyanlarca daima ask, merhamet ve bu erdemlerin kisilesmesi olarak Isa Mesih'i ifade etmek
amactyla kullanilmistir. Hz. Isa'nin alnini kanatan dikenli tac giil dallarindan yapilmistir (Hall, 2014:
479). Meryem'’in Ibranice Incil’den alinan &zellikle &nemli bir kategorizasyonu sosyo-ekonomik kékeniyle
ilgilidir. Meryem'in Israil’de uzun siire ekonomik ihtiyaclardan ve sosyal adaletten mahrum birakilan ve
Ibranice’de anawim* olarak adlandirilan diisiik ve ezilmis halk sinifindan geldigi kabul edilir. Meryem,
Luka Incili’nin acilis boliimiinde kendisinden iki kez kole bir kadin olarak sz eder; ancak bu gercek bir
kole kadin anlaminda degil, mecazi anlamda ilahi plana sorgusuz teslimiyetinin ifadesidir (Rancour-
Laferrierre, 2018: 89). Meryem'in anawimlerden olmasi, Platon’un Sempozyum’'nda (2015: 84-85, 203b-c-d-e-
204a), Ask’mn annesi olarak amilan Penia’y1 hatirlatir. Abject Poverty (mutlak yoksulluk) olarak Penia,
metinde aporia olarak nitelendirilir; yani hi¢bir kaynagi yoktur. Meryem de kendi konumuyla bir Penia,
bir aporia’dir. Ask’in babasi olan Poros ise, Métis'in (Bereket Tanris1) ogludur, tipki Isa'nin Tanri'nin oglu
olmast gibi. Tanri-Meryem-Isa {iclemesi, Poros-Penia-Ask iiglemesini yankilar.

Hiristiyan teolojisinde, Tanr1'nin i¢ ayr1 kisiden olustuguna dair Teslis inanci vardir; buna gore, “Tanri,
Hz. Isa ve Hz. Meryem'’in 6zdes olduguna inanilir. Bu Teslis (iicleme), Borromean diigiimiiyle ask {izerine
psikanalitik bir okumay1 olanakli kilar. Lacan igin Gergek, bir diiglimler meselesi oldugundan, ask
gercegi de diigiim agisindan incelenmeyi gerektirir. Borromean diigiimiinde halkalardan biri eksik
oldugunda, butun diiglim parcalanir. Lacan Seminer XXI'de yapisal olarak farkh bir diigtim tiirti olan
“Olimpiyat digimii”’nii tamtir. Olimpik diigiimiin 6zelligi, i¢ diizenden birinin ortanin konumunu
almasidir. Boylece orta halka eksik olursa her sey dagilir ve ug¢ halkalardan biri eksik olursa diger iki
halka yine de bir arada kalir (Lacan, 1973: 83). Olimpiyat dugumuntuh ug¢ turuyle Lacan ug tur ask: ele
alir: ilahi agk, saray aski ve mazosist agk. Ug ask tiiriiniin her birinde belirleyici rol oynayan orta halkadir:
Tanri'nin sembolik buyrugu, Leydi'nin imgesel bedeni, mazosistin gercek jouissance’s. Seminer XXI
baglaminda, Gergek olan &liime, Simgesel olan jouissance’a ve Imgesel olan bedene karsilik gelir. Gergek
oliumdiir, 6limii simgelestirmek imkansizdir. Simgesel olan jouissance’tir; ¢linkii, ge¢ Lacan’da gosteren,
lalangue ya da Joyce’un mektubunda oldugu gibi jouissance’in bir araci olarak hizmet eder. imgesel olan
bedendir; ¢iinkii insan bedeninin bigimi idealize edilmis her biitiinliigiin temelidir (Lacan, 1973: 87). Ask
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ortanin konumunu aldiginda (ki konumu burasidir), orta olarak aska diismek kolaydir. Ask, 6zneyi
oznesizlestirme yetenegine sahiptir. Oznesiz bu siireg icerisinde, kapitalist sdylemle ask soylemi
birlestiginde (gercekte kapitalist soylemin agkla, sevgiyle hi¢ isi yoktur), ask 6znesinin (tiiketici 6zne)
kendisini ¢okertebilecek tehlikeli agk olasilig1 {izerine bahse girdigini gosterir; siirekli jouissance pesinde
kosarak, beyhude bir arzu tatmini arayiginin izinden gider.

3.3 De Beers “Treasures of The Heart” Reklami: Kalbin Hazineleri (?)

Turkge karsiligl “Kalbin Hazineleri” olan reklamin bashg1 “Treasures of The Heart”, Budizm &gretisinin
merkezinde yer alan ve iizerine ayni ya da ¢ok benzer baslikla pek ¢ok metin yazilan bir ifadedir. Hazine,
Latince’de thesaurus, Yunanca'da Onoavgoc/thésauros (yani hazine deposu) kelimelerinden gelen,
yeniden kesfedilene kadar kayip ve/veya unutulmus olarak kabul edilen bir servet yogunlugudur. Sézliik
anlami olarak ve en genel kullanim bigimiyle hazine, “altin, giimiis, elmas gibi ¢ok degerli miicevherler
toplulugu anlamindadir. Bununla birlikte hazine s6zciigii sadece maddi varliklara iligkin bir tanimlamay1
degil, aym zamanda kisi baglaminda da kullanilir. Ornegin; hazine, bir kiside veya bir seyde deger
bulmak anlamina da gelebilir. Insan anne-baba, ¢ocuklar, es, yani ailesi veya arkadaslarina deger verme
anlaminda da hazine ifadesini kullanabilir. Ayrica insan yeteneklerini ve saghigini da ayn1 kelimeyle ifade
edebilir. Bu durumda, tig tiirlii hazineden s6z edilebilir: Ilki ev, para, miicevher gibi insanin sahip oldugu
tiim maddi varliklari ifade eden depo hazineleridir. Ikincisi insanin kendine 6zgii yetenekleri, saglig1 ve
toplumsal konumu ile ilgilidir. Ugiinciisii ve en dnemlisi ise, goniil hazineleri biriktirmektir: “Treasures
of The Heart”.

Treasures of the Heart

Where is the storehouse strong enough to store the treasures
of the heart- the soaring joy of a love—enchanted World—the
first intent awareness when soul calls to soul? Her
engagement diamond is a drop of magic flame fashioned
through eons to preserve such scenes and memories in its
shining lights. Safe from all harm, clear to her eyes there she
will see them always.

a dz\.l;b{-zw ;,»{iik y\ (,01 CAO_

Gorsel 3. De Beers “Treasures of The Heart” Reklami, 1947 Vi

Reklam hazineye dair bu {i¢ anlami bir arada kullanarak, ama ilkinin gerceklesmesini saglama amaciyla,
kalp yerine elmasi yerlestirip kalbin hazinelerini saklayacak depo olanin elmas oldugunu soylemistir.
Reklam bagliginin hemen yaninda yer alan metin sdyledir: “Kalp Hazineleri —Kalbin hazinelerini—agkla
biiyiilenmis bir diinyanin yiikselen sevincini —ruh ruhu ¢agirdiginda ilk niyet farkindahgin saklayacak
kadar gii¢lii depo nerede? Nisan elmasi, parlayan 1siklarinda bu tiir sahneleri ve anilar1 korumak igin
caglar boyunca sekillendirilmis sihirli bir alev damlasidir. Her tiirlii zarardan uzak, gozleri orada her
zaman onlar1 gorecek.”
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“Treasures of the Heart” aym1 zamanda beyaz perdeye konu olan bir filmin de adidir."it Budist filozof,
egitimci, yazar ve sair Daisaku Ikeda tarafindan Treasures of The Heart (1982) bashgini tasiyan bir kitap da
gikarilmigtir. Daisaku lkeda’nin kurucularindan oldugu Gosho Translation Committee tarafindan
hazirlanan Writings of Nichiren Daishonin, Volume 1 baslikh kitapta “The Tree Kinds of Treasure” basligi
altinda da “Treasures of The Heart” diistincesinin kokenleri yer alir. Nichiren Daishonin’in Budist
Ogretisinde kalp hazineleri, hazinelerin igerisinde en degerli olamidir, onlar icin paha bigilemez
(Daishonin, t.y.: 851). Insanin daha iyi bir hayat siirdiirmesi icin kalp hazinelerini nasil biriktirebilecegi
sorusunun yanitt ‘Mistik Yasa'min uygulanmasinda bulunur. Budizm o6gretesinde yalnizca maddi
deponun ve bedenin hazinelerini biriktirmeye c¢alismak sonunda bagimliliga yol acar, bu turden maddi
veya fiziksel hazineleri kaybetme korkusu, o zaman aci sebebi olabilir. Nihayetinde dogal olarak
baskalarinin hayranligini ¢eken sey, sahip oldugu parlak metalardan ya da fiziksel, maddi hazinelerden
degil, sadece insanin igsel parlakligindan kaynaklanmalidir (http 2). Oysa reklam metni, elmasin
parlakligi ile onun yarattig1 hayranlik, bununla elde edilen degerlere vurgu yapmakta, hazineyi koruyan
depo kalp degil, “kalbin hazinelerini koruyan depo elmastir” demektedir.

Lacan’in psikanalitik teorisi ile Budist doktrin arasinda O6nemli benzerlikler vardir.x Lacanci analiz,
herhangi bir tozsel egonun varligini onaylamaz. Lacan icin, deneyimin 1mgese1 kaydi, tozsel bir egonun
uydurulmus bir imgesinin gelisimine baglidir. Bu benlik imgesi hayali oldugu icin, Ideal-egonun dogusu
aynmi zamanda bir méconnaissance (yanlis-tanima) olarak da nitelendirilir. Lacan, egonun hayali
homojenliginin niifuz edici bir elestirisini sunarak, efendilik, 6zerklik, her seye kadirlik (omnipotence) gibi
0z-imgelerin aslinda fantazilerden oriilmiis uydurmalar oldugunu gosterir. Budist doktrin ve Lacanci
psikanaliz, farkl sistematik teoriler sunmalarina ragmen, “egonun ayni anda kendisini ‘kendi bilmesinin
nesnesi’ olarak konumlandirdigl” gozleminde birlesirler (Molino, 1998: 292). Reklam tam da egonun
ortaya giktigi Imgesel alanin mekanizmalarini harekete gecirir ve 6zneyi bu serap alaninda reklamda
sundugu ideal imgelerle 6zdeslesmeye cagirir. Ancak;

Ozne dilin, Simgesel’in diinyasina bir kez girmis olduktan sonra, ayna imgesiyle yeniden birlesme istegi
asla gerceklesemeyen bir istektir; ¢linkii imge, artik simgesel bir temsildir ve bu durumuyla kendi
gondergesiyle uzlasmazdir. [...] Simgelesen bir benlik ile arzuladigimiz birlik, tam da benlik simgelestigi
igin yeniden kurulamayan Imgesel’in diinyasinda, tanim geregi, sadece olasidir. Bu nedenle, Ego-ideal
istegi asla karsilanamaz ve Imgesel durum igin yararsiz duayi gerektirir (Williamson, 2001: 64).

Lacan ve Budizm, insanlik durumunun ‘eksiklikle sonsuz bir karsilasma’ oldugu gercegiyle yiizlesir.
Budist doktrin hissedebilen varliklari, varolusun {ii¢ isareti olan; dukkha (ac1 ya da tatminsizlik), anatman
(benliksizlik) ve annica (kosullanmis haller ya da siireksizlik) ile taninabilen samsara alemine yakalanmis
olarak tamimlar (Purser, 2011: 296). Benzer sekilde Lacanci psikanalitik teori de Simgesel diizeni, dilin
otesinde olan Gergek’in kaybi nedeniyle eksiklikle damgalanmis olarak nitelendirir. Imgesel ego,
Gergek’in kaybiyla yabancilasmistir ve bu kayip, Simgesel Diizen’in dilsel siurlari iginden geri
kazanilamaz. Bununla birlikte, Budizm ve Lacanci teorinin her ikisi de insan bilincinin boliinmiis veya
parcalanmis oldugunu, bu durumun kisisel olmaktan ziyade yapisal oldugunu varsayar. “Budizm bu
boliinmeyi, cehaletin (avidya) yan iiriinii olan 6zne-nesne arasinda temel bir ikilik olarak tanimlar”
(Purser, 2011: 296). Lacanci teoride, benlik ile bilingdis1 arasinda igsel bir yapisal bolunme vardir ve boyle
bir boliinme kaginilmaz olarak arzularin basarisizliga ugramasma yol agar. Reklam, 6znedeki bu
boliinmeyi, eksikligi tamamlayacagi, bu arzular tatmin edecegi vaadiyle 6znelere seslenir; ama bu bir
fantazi senaryosudur ki sadece eksikligin {istiinii 6rtmeye yarar.

Lacanci psikanaliz ve Budist 6greti, arzunun kolelestirici rolii konusunda ortak paydada birlesirler.
Budizmin diger hakikati, 1stirabin sebebinin arzu ya da 6zlem ve buna eslik eden tutunma (upadana)
oldugudur (Purser, 2011: 296). Kosullu seylere duyulan arzu, siireksiz dogalar1 nedeniyle tam olarak
tatmin edilemez. Gegici bir dogaya sahip olan kosullu seylere tutunmak da kaginilmaz bir kayip veya
eksiklik anlamina gelir. Ustelik, arzu ve ‘benlik’ fikrine sarilmak bir yanilsamadir; zira kalici bir benlik
veya kimlik yoktur. Lacan’a gore, arzu her zaman bir eksikligin ifadesidir; ¢linkii dilin sinirlamalarina
baghdir ve insan gercekten ne istedigini asla tam olarak ifade edemez (Fink, 1995: 296). Bu da 6zneyi
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stirekli bir kayip nesneyi arama hareketine kilitlemekte ve kalici bir tatmin elde etmesini imkansiz
kilmaktadir. Budizm’e gore ego kendi kendine var olan bir biling degil, kendi higliginden siiphelenen ve
bundan korkan kirilgan bir benlik duygusudur. Bu {iglincli tiir dukkha, kosullanmis bilinci kendini
temellendirmeye calismak i¢in motive eder; yani, “kendimi ger¢ek kilmak istiyorum” (Loy, 2003: 22).
Lacan’in (2005: 125), Kartezyen 6zneyi yapibozuma ugratmas: da bununla iligkilidir. “Diisiintiyorum,
Oyleyse varim” ifadesini egonun bir ifadesi olarak yeniden kurgulayan Lacan, “Olmadigim yerde
diistiniiyorum” seklinde yeniden formdiile etmistir. Boyle bir formiilasyon tam olarak Mark Epstein'in
(1995: 41) “diistineni olmayan diisiinceler”ine esdegerdir. Giiniimiizde “Diisliniiyorum Oyleyse varim”
(Cogito ergo sum) formiiliide ifade edilenin yerini Lacan’in psikanalitik aksiyomu alir: “Arzuluyorum
Oyleyse varim” (Desidero ergo sum) (Levine, 2008: 70). Lacan’'in calismasi, imgesel bir diizenden insa
edildigi i¢in kimligin yaniltici oldugunu teorize etmistir. Reklamlar tarafindan yonetilen bu imgesel
mekanizma ile kimlik, artik dogrudan diisler yoluyla deneyimlenen lirik bir dilde bulunur. ‘Benlik
duygusu’ sadece bir kurgu oldugundan, kendisini diinyada ancak nesnelestirerek (bir nesne olarak
glivence altina alarak) gerceklestirmeye calisir. Bu da ego-benligi, aslinda kendini bir sekilde
nesnelestirmek igin hi¢ bitmeyen bir proje haline getirir (Loy, 2003: 22); postmodern ¢agda bu teminat
olmaksizin artik kimlik miimkiin degildir: “Kendim igin bir baskas: oluyorum, yabancilasiyorum”
(Baudrillard, 2013: 227). Ego, 6znenin biitiinliik yanilsamasi karsiliginda sevgi yagmuruna tuttugu ve
hemen sonrasinda da onunla catismaya girdigi hayali bir Otekidir. Bu noktada, egonun kendi
eksikliginden kacamayacagl veya kendini temize ¢ikaramayacagini belirtmek onemlidir; zira “benlik
dukkha’ dir” (Purser, 2011: 299) veya baska bir deyisle, ego eksikligin ayna goriintiisiidiir.

Freudyen Oedipal siireci yeniden yorumlayan David Loy’a gore (2003: 22), Budizm birincil bastirmaya
dair odagi, 6liim dehsetinden ‘burada ve simdi” deneyimlenen bir temelsizligin 1stirabina kaydirir. Sorun
Olecek olmak degil, su anda insanin kendisini gercek hissetmemesidir. Bu noktada, Lacanci terimlerle, bir
yokluga veya eksiklige karsi savunma araci olarak Ideal-ego’ya tutunma sdz konusudur. Bu acidan
dukkha yalmizca kisisel degil, ayn1i zamanda kolektiftir; kiiltiirel olarak kosullandirilmis bir istirap
bicimidir ve bu da ‘benmerkezci 6rgiitlenme’nin temelini olusturur. Ernest Becker Escape from Evil’da,
insanin imkansiz umutlarimin ve arzularmin diinyadaki kotiiliikleri nasil yigdigini gosterir ve “toplumun
kolektif bir 6liimsiizliik projesi” (Becker, 1976: 63) oldugunu savunur: “Insanlar artik iginde yasadiklari
toplumun kendini asan anlamlarina, onlara bir tiir belirsiz siireyi garanti eden o6liimstizliik sembollerine
sevgili bir yasam icin tutunmak zorunda olduklarindan, yeni bir tiir istikrarsizlik ve kaygi
yaratilir”(Becker, 1976: 5). Tarihe adim atildiginda, ilerledikg¢e daha azimli bir insan tipi goriiliir; ama
bunun tek nedeni, onun zaten kontrol saplantis1 ve 6liimstizliik acligiyla yola ¢ikmis olmasidir. Norman
O. Brown'in tespit ettigi gibi, tiim giigler kutsal guictur, ¢linkii oliimsiizliige duyulan aglikla baslar ve
olumsiizliik gliciinii temsil eden insanlara ve seylere mutlak boyun egmeyle sona erer. Tiim kiiltiirel
formlar 6ziinde kutsaldir; ¢linkii bireysel yasamin devamliligini ve kurtulusunu ararlar. Bu yiizden tiim
insan ideolojileri, dogrudan bireyin ya da grup yasaminin kutsalligiyla ilgilenen meselelerdir. ilkel insan,
Tanr1 ve krallik kurumunu refahla, kutsallikla ve oliimstizliikle 6zdeslestirdigi i¢in onun iktidarim
kolayca kabullenmistir. Ancak ‘Baba’nin ya da diger bir ifadeyle Tanri’'nin 6liimiinii ilan eden modern
insan, kendi kokenini kendinde arayan, kendi kendinin Baba’s1 olmaya ¢alisan kisidir. Bu nedenle, yeni
modern yapilarin yapmasi gereken tek sey —simdi farkli bigimlerde—aym 6liimsiizliigii vaat etmektir.
Insanlarin her cagda istedikleri sey; fiziksel kaderlerini agsmanin bir yolu oldugu, bir tiir belirsiz siireyi
garanti altina almak istemeleri ve bunun icin kiltiirlin onlara gerekli dliimsiizliik sembollerini ve
ideolojilerini saglamasini arzulamalaridir. Modern caglarda tiiketim ideolojisinin araci olan reklamlar,
arzulayan 6znelere bu 6liimsiizliik sembollerini saglar: “A Diamond is Forever”. Boylece ortalama insana
agilan bu kapida, elmas (diamond) ‘yeni 6liimsiizlitk” sembolii haline gelir.

Oliimsiizliik artik giiciin goriinmez diinyasinda degil, goriiniir diinyasinda ikamet etmeye baglar ve
zamana meydan okuyan anitlar biriktirerek 6liimiin iistesinden gelinir. Bu elmas tas ve altin birikimleri
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olimstiz ruhun kesfini miimkiin kilar. Yasamin asil gercekliginin bu 6liimstiiz ve Olii seylere ge¢mesi
kosuluyla 6liimiin {istesinden gelinir; para insandir, bir mulkuh ya da bir sirketin Slumsuzlugu, yalnizca
kalic1 olan 6lu'seylerde bulunur (Brown, 1970: 242).

3.4 De Beers “Defense Is Cahoots With Cupid!” Reklami: Ask+Liiks+Savas=1/Bir (Kapitalizm)

De Beers'in reklam ajans1t N. W. Ayer ,194(0’larin basindaki kampanyada yer alan gorseller ve onlara eslik
eden metinlerde lanse edilen seyi ‘Savasan Elmaslar’ olarak adlandirmigtir. Tkinci Diinya Savasi
esansinda ¢ogu Amerikan askeri ve isci propagandasy; sivilleri fedakarliga, istihkaka ve tasarrufa tegvik
ederken, De Beers reklamlar1 savas zamani elmas ve miicevher savurganliginin Miittefik Kuvvetler’i
destekledigine dair giivence vermistir. Bu savas doneminde olasi son vedalari, ayriigin gerginligini ve
askerler dondiigiinde eslerin neseli kavusmalarini anlatan reklamlar, bunun yam sira cgesitli filmler
hazirlanmistir. De Beers, diigiin endiistrisinde savasi ¢evreleyen duygular: romantiklestirmenin kazanch
potansiyelini gormiis ve asagidaki reklamda goriildiigii gibi miicevher ticaretine yonelik perakendecileri
acikca ‘askere alinmanin yarattig1 duygusal aciliyetten” yararlanmaya ¢agirmaistir.

Genglik garip, yeni haki renkli trenler kalkiyor ve sevgililer el salliyor... gozler askla parliyor, nisan
parmaklarinda sozlerinin simgesi 1sildiyor. Geng ask yeni bir aciliyet bulur. Elmas isi patladi.

Siz de payizi aliyor musunuz? Yerel gazetelerde, vitrinlerde, tezgahlarda, radyoda pirlanta reklami
yapiyor musunuz? Evlilikler artarken ve goz alici elmas reklam kampanyalar1 biiyiik dergilerde bu
degerli miicevheri satmaya devam ederken, simdi elde edilecek karlar var.

DEFENSE IS CAHOOTS WITH CUPID!

Youth is strange new khaki leave in trains and their beloveds
wave good-bye...eyes shining with love, the token of their
pledges sparkling on engagament fingers. Young love finds a
new urgency. The diamond business boom.

Are you getting your share? Are you pushing diamonds in local
newspaper space, in windows, in counter displays, on the radio?
With marriages increasing and eye-compelling diamond
advertising campain continuing to sell this precious gem in
major magazines, there arae profits to be made now.

DEFENSE IS IN CAHOOTS WITH CUPID!

Carefully planned promotion material, to help you tie in
effectively, can be obtained at cost by wrtiting The Reuban H.
Donelly Corp. (Diamond Promotion Dept.), 305 East 45th
Street, New York. De Beers Consalited Mines, Ltd., and

Gorsel 4. De Beers “Defense Is Cahoots With Cupid!” Reklami, 1941.%

Reklam metninin baghgindaki Cupid, kokenini Latince’de cupido [kov'pi:do:] olarak ‘tutkulu arzu’,
‘arzulamak’ anlamina gelen kelimeden alir; klasik mitolojide arzu, erotik agk, ¢ekim ve sefkat tanrisidir
ve genellikle ask tanrigasi Veniis ile savas tanris1 Mars'mn oglu olarak tasvir edilir. Veniis ve Mars'in
hikayesi yasak asklardan biridir. Ancak Veniis tarafindan arzulanmak risk almaya degerdir; zira “Ask
her seyi fetheder”. Bu slogan, MO 1. yiizyilin sonlarinda yazan Augustus sairi Vergil’den gelir; Vergil'in
Eclogues koleksiyonu bu {inlii dizesiyle sona erer: Omnia vincit Amor: et nos cedamus Amori [Ask her seyi
fetheder: bu yiizden kendimizi Ask’a teslim edelim]. Tema, Petrarch’in Trihumprs'inda (Zaferler) oldugu
gibi Ask Tanrisi’'nin zaferi olarak da ifade edilmistir (Bernardo, 1974: 102). Savas sirasinda hazirlanan
reklamin mesaji da buna dayandirilmigtir. Veniis ve Mars'in erotik dogasi, ask buzdagmin sadece
goriinen kismidir; onlar ayn1 zamanda kutsal aski, erkek ve disinin birligini temsil ederler. Veniis, Mars
ile birlestiginde, onun 6fkesini emer ve ondaki 6fkeyi yumusatir. Botticelli'nin tablosunda Mars, bir
bebek gibi uyuyan Veniis'ii izlerken, satirler silahlariyla onu uyandirmaya caligsirlar. Nihayetinde
sevismelerinin metaforu sudur: Ask kazanir. Reklamin mesaji da buradan hareketle savasta zafere giden
yolu agktan gecirir ve ayni temayla (Cupid, Eros) daha sonra yayinladig: “Bugler over America” gibi
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reklamlari, Amerikan kapitalizminin giiciine isaret eder. Bu reklamlarda, artan evlilik sayis1 ve savas
zamani duygular1 endiistriyel faaliyeti yansitarak, fabrika bacalari, dislileri ve ulusun borazanlar ile
temsil edilen tiretim dili kullanilmisgtir.

Gorsel 5. De Beers “Bugler over America” Reklami, 1942 %

Cupid oklarimi hem o&liimliiler hem de tanrilar {izerinde kullanma ilahi giiciine sahiptir. Diinyadaki tiim
glicler arasinda ask en giicliisii olabilir. Mitolojiye gore Apollon bir savastan sonra Cupid’e ne kadar
buyuk, giiclii ve havali olduguyla oviindiikten bir giin sonra agkin giiciinii ilk elden kesfetmistir.
Apollon, Cupid’i yayin1 gererken goriir ve sdyle der: “Kiistah ¢ocuk, bir adamun silahiyla ne yapiyorsun?
Sen askin gizli atesini yakict damganla karistirmaya niyetli olmalisin, benim yiiceliklerim iizerinde hak
iddia etmeye degil!”
atar: Okun biri Apollon’a gelir ve aski tutusturur. Ancak Daphne’ye gelen diger ok, onu dondurur,
Daphne onunla hicbir sey yapmak istemez; ondan kagar ve askini reddeder. Daphne kactikca Apollon
pesinden gider. Apollon’un pesinde dolasmasina sinirlenen ve bakirelik yemini etmis olan Daphne, nehir

tanris1 babas1 Peneus’a gider ve kendisini ondan kurtarmasini ister. Babasi onu dinler ve Daphne’yi bir

. Apollon’a kizan Eros, Parnassus Dagi'nin zirvesine ugar ve ardindan iki ok ¢ekip

defne agacina doniistiiriir. Apollon'un kalbi kirtk olsa da yine de agaci sever ve defne agacinn
yapraklarindan kendine bir tag yapar ve bunu basindan hig ¢ikartmaz. Apollon her zaferden sonra agac
siislemeye, sonsuza kadar bu agac1 onurlandirmaya yemin eder. Defne yapraklarindan yapilmis bir tacin
kraliyet mensuplari, savasta zafer kazananlar ve oyun sampiyonlarmin baglarin siisleyecegini soyler.
Giintimiizde Olimpiyatlar1 kazananlarin basina defnenin sembol olarak takilmasi bu yiizdendir.

Cupid’in Yunan mitolojisinde karsilig1 Eros’tur ("Egwg). Elmas, Ask Tanrist Eros’un okunda hayat bulur.
Eros’un okuyla vurulan bir kisi, hatta bir tanri, kontrol edilemez bir arzuyla dolar (Hughes, 1995: 215).
Mitolojiye gore Eros, asiklari birbirine ‘sonsuzlukla baglarken’ elmasin kusursuzluguna basvurur.
Eros’un oku tamamen elmastandir. Elmaslar bir dizi farkli Yunan mitinde goriilutr. Roma mitolojisi de
Yunanlilarin elmaslara yerlestirdigi giicii agik¢a devam ettirir; birok kisi bu tanrisal armaganlarin onlar1
zarardan korumaya yardimci olabilecek bir koruma tilsimi olduguna inanmustir. Askerler savasa
giderken hayatta kalmalarina yardimci olmak igin savas alaninda yanlarinda elmas bulundurmustur
(http 3). De Beers'in tam savas esnasi reklamlarinda Cupid figiiriinii kullanmas: tesadiifi degildir ve
reklamin arka planinda bu mitler bulunur.

Lacan'm ifadesiyle (2015: 9), “Eros’un kralligmin, Iyi'nin kapsayabilecegi herhangi bir alanin sonsuz
Otesine gectigini biliyoruz”. Freudyen psikanalizde, libido 6liim karsisinda anlam degistirerek Eros adini
alir. Yasam ve 6liim diirtiileri arasinda ayrim yapan Freud, yasam diirtiistinii Eros olarak adlandirirken,
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Thanatos yikici ve yok ediciligi hedefleyen 6liim diirtiisiiniin adidir. Freud, bir istisna olarak haz
ilkesinin 6tesine sadece Eros’u yerlestirir (Freud, 2011a). Lacan’da bu, jouissance kavramina karsilik gelir.
Kiiltiirle ilgili olarak oncelikle “jouissance’in izini tasimayan, onun tarafindan bicim ve yon verilmeyen
hicbir saf ekonomik ¢ikar yoktur” (Ozselguk ve Madra, 2008: 27). Dolayisiyla yapilan reklam
analizlerinde, 6znelerin 6zdeslesmelerine tutarlilik saglayan libidinal yatirimlar: ve mitler araciligiyla
yaratilan fantazi senaryolarini hesaba katmak gerekir. Burada psikanalizin ideoloji elestirisine yardimci
olmak i¢in yapabilecegi sey,

[...] tam da bu paradoksal jouissance’in statiisiinii, somiiriilenin, hizmetkarin Efendi'ye hizmet etme
karsiliginda aldig1 6demeyi acgikliga kavusturmaktir. Elbette bu jouissance her zaman belirli bir fantazmik
alan i¢inde ortaya ¢ikar; dolayisiyla kolelik zincirlerini kirmanin en 6nemli 6n kosulu, jouissance’1mizi bizi
Efendi’ye bagh tutacak sekilde yapilandiran —toplumsal tahakkiim iliskisinin ¢ercevesini kabul etmemizi
saglayan— ‘fantaziyi katetmektir’ (Zizek, 2009: 59).

Ikinci Diinya Savasi sirasinda, Amerikali kadinlar ve erkekler, kapital diizenin araci olan reklamin
fantazmatik alam icinde kendilerini elmastan yapilmis kolelik zincirlerine vurulmuslar, ancak bunun
farkinda bile olmamuiglardr.

3.5 De Beers “My Most Precious Possesion... But Grind it to Powder” Reklam1: Fedakdrlik (Ama...)

Ikinci Diinya Savagi patlak verdiginde, De Beers elmas pazarindaki tekeli icin potansiyel tehdit
olusturacak ve elmas nisan yiiziigii kampanyasina zarar verebilecek olduk¢a karmasik bir halkla iligkiler
sorunuyla karsi karsiya kalmistir. Endustriyel elmaslar silah uretiminde ve hem denizaltilarda hem de
ugaklarda kullanilan yonlendirme sistemleri icin ihtiya¢ duyulan hassas parcalari kesmek i¢in 6nemli
oldugundan savas sirasinda elmaslar stratejik bir malzeme haline gelmistir. ABD Bagkani Roosevelt,
‘Savag Uretim Kurulu'na De Beers sirketinden alti bucuk milyon karatlik bir stok satin almasini
emretmistir. Oppenheimer, savas sona erdiginde ABD’nin stoklarinda kalan tiim elmaslarin piyasaya
siiriilecegi ve bunun da stoklar1 istikrarsiz hale getirecegi gerekgesiyle buna karsi ¢ikmistir. ABD
Bagsavcisi Thurman Arnold, 16 Nisan 1942 tarihli bir memorandumda, ingiltere’nin karteli ABD’ye
ihtiya¢ duydugu elmaslar1 tedarik etmeye ikna etmemesi halinde Ingiltere’ye savas ugag: tedarikini
durduracagim belirtmistir. Ingiltere, De Beers’a buna uymasi igin baski yapmis ve sirket ABD’ye daha
once talep ettigi elmas miktariin %14’iinii saglayarak uzlagsmigtir (Howard, 2006: 50-51). Tkinci Diinya
Savasi sirasinda Ayer’in reklam kampanyasi, kartelin ABD’nin savas hedeflerini destekliyor(mus) gibi
goriinmesini saglayarak De Beers’e yonelik artan kamuoyu elestirilerini bertaraf etmeye calismistir.
Reklam ajansi, hazirladig1 ulusal ticari ve perakende reklamlar aracilifiyla De Beers’in imajini bir stokcu
imajindan savas c¢abalarmmin bir destekgisi imajina doniistiirmiistiir. N.W. Ayer, kuyumcular ve
kuyumcu departmanlarint miicevher kategorisindeki elmaslar ile endiistriyel sinif elmaslar arasindaki
fark konusunda egitmek ve bu bilgileri tiiketicilere aktarmalarini saglamak amaciyla ticari bir literatiir
hazirlamistir (Howard, 2006: 51). “Grind it to Powder” bashkli reklamda, sag tarafa yer alan notta
vurgulanan budur : “Miisterilerinizin, savas halindeki diinyada elmaslarin ikili konumu ve anlami
hakkindaki bu noktalar1 anladigindan emin olun. De Beers Consalidated Mines Ltd. ve Associated
Compaines tarafindan Amerika miicevher ticaretinin ¢ikarlar1 dogrultusunda yaymnlandi.” Ajansin elmas
endjiistrisine yonelik reklamlarina gore, gelinler savas ¢abalari i¢in nisan yiiziiklerini feda etmek zorunda
degildir.
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TN MY MOST PRECIOUS POSSESION ... BUT

Boudilin GRIND IT TO POWDER
K IF IT WILL HELP GIVE HIM CLEARER VISION!
MY MOST PRECIOUS It will help him most there on your finger, flashing the vision of his constant
POSSESSION ...BUT g8 | love for you.
Gﬂnd I' 'o pQWder But haven’t I heard that only DIAMOND dust can polish the lenses of the
B navigation instruments he needs to bring him through the perils of the sea-
IF 1Y WILL M | HIM CLEARER VISION!

safe back to me?

That is true. A kind of diamond dust made from crushing bored is used to
grind and polish lenses for the bomb-sights, range finders, navigation
instruments that are so essential to the victory of our armed forces. But you
need not sacrifice your diamond for this or for any of the other purposes
where diamonds, the hardest subtances known, are needed to make wire
dies, core drills, saws, precision tools for all our instrements of war.

Why not? No sacrifice is too great if it will help our cause to victory!
Fortunately, The United Nations control almost the world’s entire supply of
a type of diamonds better suited to that kind of job-rough, tough little
industrial diamonds. The diamond he bough for you-and the other gem
diamonds being sold today-are helping with the war another way.

How can that he?

They are helping foot the bill for all the industrial diamonds needed in our
war industries-about 5.000.000 carats in the United States alone this year.
Both kinds come from the same mines, of course..but the gem diamond
occasionally found is so valued for its eternal beauty that its price defrays a
A good share of the cost of mining the others.

. Then jewel diamonds are still going to be available?

Yes, unlike most luxurious, there are no war priorities on gem diamonds
today. Today more than ever before, they are cherished as the imperishable

bearers of life’s deepest, tenderest sentiments.

i e Ui, bogurvons Sy Gniks, B, WSV A .

Gorsel 6. De Beers “My Most Precious Possesion...But Grind it to Powder” Reklamzi, 1942 i

“Grind it to Powder” baslikli reklamda, nisan yiiziigiinu’ ¢ikaran bir gelin resmedilerek, savasa katilan
sevgilisi igin yuiziiglinli feda etmeye hazir oldugu gosterilmistir. Fedakarlik kelimesi, Platon’un
Sempozyum’unda ilahi askla ilgili Phaedrus’un konusmasmi hatirlatir. Phaedrus igin “bir insan, sevgili
oniinde utanmaktansa 6lmiis olmay1 tercih eder” (Platon, 2015, 52, 179a). Lacan icin (2015: 46) bu, “en ug
noktasinda, nihai fedakarligin kalbinde askin yer almasina yol agar”. Phaedrus, agskin herkese tanrisal bir
cesaret verdigini sOyler; O'na gore, “bir baskasi ugruna 6lmek sadece asiklarin yapabilecegi bir seydir”
(Platon, 2015: 52, 179b). Ancak burada asil gerceklestirilmek istenen ‘fedakarlik’ olarak ‘elmas
yliziiklerden vazgegilmesi’ degil aksine vazgegilmemesi, hatta daha ¢ok satin almak suretiyle fedakarlik
yapilmasidir. Burada satin alma eyleminin savasa katilan asi§a yardimc olacagr sdylense de ashinda
yardimeci oldugu tek sey egemen giicler ve kapitalist sermayedir. Kapitalizmin askla, sevgiyle ilgisi
yoktur; onun ilgilendigi tek sey elde edecegi yiiksek kardir, kendi ¢ikarlaridir.

Ulusun c¢ikarlarina yardim etme, vatanseverlik, vatan ugruna fedakarlik gibi etik degerleri reklama
yliklemek, bir tiir filantrokapitalizm 6rnegidir. ABD'nin savas esnasinda talep ettigi elmaslar1 vermeyi
reddeden De Beers, bazi etik degerleri reklama yiikleyerek hayirseverlik kapitalizmini Srnekleyen
kampanyasiyla, (sistem ve kendi adina) fedakarlik ve hayirseverligi asiklar ve sevilenlerin iistlenmesini
saglamistir. Boylece asiklar ve sevilenlerden olusan bir ordu yaratmistir. Phaedrus konusmasinda
“agiklarla sevilenlerin olusturdugu bir ordunun yenilemez oldugunu” sdylemistir (Platon, 2015: 51, 178c-
179a). De Beers reklamlar1 araciliiyla savas zamar sanki ulusal diizeyde agiklar ve sevilenlerden bir
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ordu yaratmaya calisiyor gibi goriinse de aslinda yaratmaya calistig1 kapitalist sermaye icin bir tiiketim
ordusudur ve yenilmeyen kapitalizmdir: Bu kapitalizmin zaferidir.

3.6 De Beers “Until Tommorow” Reklami: Ask Mektuplar

Ikinci Diinya Savast sirasinda milyonlarca asker diinyanin dort bir yaninda savagirken, kadilar evde
kalarak giinliik yasami, isyerlerini ve {iretimi devam ettirmeye calismislardir. Bu donemde, bekar
yasamin getirdigi 6zgiirliiklerin kadinlar1 ahlaki degerlerini kaybetmeye tesvik edeceginden endise eden
medya, kadinlar1 askerlerin geri donecegi zamana kadar ‘saf’ kalmaya ¢agirmistir. Ayer reklam ajansi da
savas sirasinda hazirladig1 reklamlarda kadin erdemine iliskin bu kiiltiirel beklentiyi yansitmistir
(Pequignot, 2010: 143-145). Bunlardan biri “Until Tomorrow” baslikli reklamdr.

Until tomorrow so carefully, so brief the hours you spent together.
How can you know she understands...the things you will be able to
say only when years once more grow long a tireless light to the
threshould of your life together to be.

Goérsel 7. De Beers “Until Tomorrow” Reklami, 1943.

Rilke'nin siirinde oldugu gibi, reklamda yeni kaybedilen bir anin yasin tutan ve yalniz basina bekleyen
bir kadin imgesi vardir: “Simdi yalniz olan kisi yalmiz kalmaya devam edecek, bekleyecek, okuyacak,
uzun mektuplar yazacak”. Reklamda, savasin ayirdig1 mesafeli bedenlerin huzursuzlugunu anlatan bir
mektuptur; reklam, bu huzursuzlugu gidermek, sadakati guvence altina almak adina elmas ytiziigii
sunar. Mektuplar, engellemenin hissedilmedigi 6teki uzami, 6teyi temsil eden, 6teyle koprii kuran birer
kurmaca ya da bir fantazi unsurudur. Reklamin kendisi de bu fantazi alaninda igler ve reklamdaki
mektup, savastaki sevgiliden gelen mesajdan ziyade De Beers reklam ajans1 Ayer tarafindan tiiketiciye
gonderilen bir mesaji igerir.

Lacan (2006: 413), mektup/harf ile “somut sOylemin dilden &6diing aldigi maddi ortami (destegi)”
kasteder. Bu basit tarum, dilin konusan 6znede ona hizmet eden c¢esitli psisik ve somatik islevlerle
karistirilmamasi gerektigini varsayar. “Gosteren 6zneyi bagska bir gosteren icin temsil eden sey” olmasi
(Lacan, 2005: 242) nedeniyle bir anlama sahiptir. Ozne, her ne kadar dilin kolesi gibi goriinse de evrensel
hareketin i¢indeki yeri, dogumunda yalnizca 6zel adi bigciminde de olsa zaten yazili olan bir sdylemin
kolesidir. Mektubun malzemesi harflerdir, gosterenlerdir ve mektup, ayrimi gosterenler vasitasiyla
yaratir. Bu bakimdan Simgesel Diizen’e aittir. Ancak mektup, gosterenle aym sey degildir, zira mektubun
anlama erisimi bulunmaz, temel olarak boslugunda asilidir ve onu kullanmak icin gelecek 6zne
tarafindan kurtarilmay1 bekler. Simgesel olan1 ve Imgesel olani icerse de, mektup Gergek’te yer alir ve
sadece diger iki alamin ayrimini gosteren bir kiyidan ibarettir. “Burada belirleyici olan tek kosul, tam
olarak kiymin durumudur” (Lacan, 1971: 138-139).4v Mektup yalnizca, “hakikat ve bilginin kiy1 seridiyle
jouissance’mn denizi arasinda uzanan, karsilikli olmayan heterojen alanlarin bir gostergesidir” (http 4). Bu
panaromanin bir yaninda, simgesel bir vurus, dilbilimsel olarak biitiin anlamsizlig: ile jouissance’mn
konfigiirasyonunu saglar. Burada kiyisal olarak goriinen mektup, jouissance denizinde bir sinir meydana
getirerek bilgi deligine smir c¢izer. Mektup tam da burada 6zneye ruhsal gerilimleri arttirmak ve
bosaltmak, Oteki'nin soziiyle isaretlenen damgalanmis bedensel giizergahlarin bir yoriingesine girmesi
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icin isaret eder ve onu hareketlendirir. Diger tarafta, bilgi ve tamam-olmayan hakikatin deniz kiyisi
bulunur. Mektubun burada jouissance’t yazmak igin giicii yetmese de simgesel bir sinir1 isaret eder.
Kiymin bu seridinde mektup, goriiniisii (sureti) bozar ve bu oldugunda, 6znenin varligna iliskin bir
kisim bilgi okunabilir ve biraz da yazili hale gelir. Yazim siireci, yazilamayanin (imkansiz olanin) kismi
sembolik asimilasyonu ya da okunabilirligi siirecine atifta bulunur; buna karsilik yeniden yerlestirme,
seyleri oldugu gibi muhafaza eden asir1 belirlenmis ‘tahayyiillerin’ vazgegcilmesi siirecini refere eder.
Dolayisiyla, zaten yazilmis olanin (gerekli olanin) yeni ve farkl bir sekilde yazilmasidir. Bu yerlestirme
ve yeniden yerlestirme siirecleri, sadece 6liim diirtiisiiniin yikici 1srarlarinin sona ermesi ve yaratici bir
eylem yoluyla yabancilasma ve 1stirab1 kismen sona erdiren, dolayisiyla da 6zgiirlestirici nitelikte olan bir
dontistimle ilgili olan sonug etkileriyle bilinir (Fernandez-Alvarez, 2020: 144). Bu islem tarzlarinin her
ikisi de yineleme zorlantisini durdurur ve sdylemde bir konusma ya da eylem olumsalli1 agiga c¢iktig:
zaman olusur; bu da bir hakikatin tekrarmi ifade etme imkami saglar. Yazma siirecinde, Gergek’in
(imkansiz olanin) —cinsel iligskinin yoklugu—kalintilari, mektubu yazmanin bir etkisi olarak yazilmamay1
birakir. Yeniden yazilma stirecinde, zorunlu olan—Lacanci terminolojide fallus—farkli bir yaziya izin
vererek yazilmay1 durdurur.

Kiy1 seridine ilaveten, mektubu agiklamada Lacan (1971: 142-143), “Aristophanes'in bulutlarinda”
goriiniise dahil olan seyi bulmaya calisir ve farkl bir topoloji daha sunar. Lacan’a gore ugaktan gordtigii
bulutlarin gergekligi, kendileri de birer semblance (goriiniis/suret) olan gosterenlere baghdir. Yagmurlu,
saganak yagish bir havada, bulut (gosterenler yirtilir) yazilir ve yagan mektuplar Gergek’te bir catlak, bir
iz birakir. Dolayisiyla yazmak, “aslinda gosterenin tirtiklanmas1”dir (Lacan, 1971: 143). Sureti olusturanin
ne oldugunu Lacan Seminer XVIII'dex agiklar. Suret, Imgesel ve Simgesel tarafinda, bir sziin anlam
kazandig1 yerde konumlandirilir; mektup ise, Simgesel ve Gergek tarafinda yer alir. Suret, “yalnizca
hakikatten yola ¢ikilarak ifade edilir” (Lacan, 1971: 169); zira 6ziinde, toplumda failligi siirdiiren
yalandir.

Lacan (1971: 149-150) belli bir sdylemden yola ¢ikarak, bunun islevleri belirledigini, diger bir deyisle
islevlerin yalmizca belli bir sdylemden yola ¢ikarak belirlendigini sdyler. Dolayisiyla belirli bir séylem
tarafindan belirlenen bu islevler diizeyinde yazmanin zevk oldugu (I’écrit, c’est la jouissance) denkligini
kurar. Mektubun, icerigi hakkinda kimsenin bir sey bilmedigi ve sonuna kadar, her sey soylendiginde ve
yapildiginda, kimsenin onun hakkinda higbir sey bilmeyecegi gerceginde cok 6zel bir islevi vardir.
Nihayetinde her sey sOylenip bittiginde, mektubun hedefine ulasirken tatmin ettigi kadinin adresini
tasidigr kadin olmadigr ortaya cikar: “yani, bir kurgu yapisi tarafindan {iretildigi olciide gerceklik”
(Lacan, 1971: 156). “Mektup —ancak ve sadece—bu mektubun failligini {istlenen ve onu farkh sekilde
oldugunda eksik kalacak bir anlamlandirmaya karar vererek, yazilmasi gerekli bir hakikati hesaba
katarak gosterene doniistiiren bir 6zne bulursa 1srar eder ve hedefine ulasir” (http 4).

Reklamdaki mektubun adresi, tum Amerikali kadinlardir ve sdylemindeki 1srar onlarin tamamu i¢indir;
gonderici ise De Beers reklamlaridir. “Until Tomorrow” reklaminda oldugu gibi, yalmiz basma elinde
mektup tutan nisanli imgeleri, evde nisanlilarinin savastan donmesini bekleyen pek ¢ok geng kadinm
temsil edebilir; yani bir gosteren olarak reklamdaki kadin imgesi, Amerikan kadinlarinin hepsini gosterir;
mektup, bugiin sonuglar1 bilindigi tizere, alicist olan bu kadinlara ulagmistir. Mektubun daima alicisina
ulasmasinin  sebebi, Oncelikle imgesele bir referansla herkesin kendini birer alict olarak
deneyimlemesidir. Mektup her zaman yerine ulasir; zira nereye ulasirsa adresi orasidir. Toplumsal olarak
mektup hem sosyal bir iliskiyi devam ettiren hem isleyen sdylemsel bir diizenlemede 1srar eder. Clinkii
erkegin ya da kadmin bir sdyleme dahil olmak i¢in konusmasina gerek yoktur. Ancak onlar, soylemin
etkileri de oldugundan, reklam gorselinde kadinin yiiziindeki giiliimseme suret olarak dondurulmustur.
Giiliimseme anlamini ancak bu sekilde, bu yorumla sabitlenmis olarak bulur. Dolayisiyla da siradan
erkekler ve kadimnlar, bir séylem icerisinde kendilerini bu sekilde degerlendirmek zorundadir. Suret
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disinda bir sdylem yoktur. De Beers'in bir dizi reklaminda, elinde mektupla savastan donmesini
bekledigi miistakbel es resmedilirken hem siirdiiriilen nisan ve evlilik bag1 hem Amerikan kultuiunun
sOyleminde isleyen kadinin bu sirada iffetli kalmasi gerektigine dair duzenlemede 1srar edildigi gorulur.
Dolayisiyla reklama yerlestirilen mektup, savas sirasinda sanal bir keyif mektubu olsa da sadece
sevgililer ya da esler arasindaki aski, 6zlemi, baglilig1 degil, ayn1 zamanda toplumsal bir séylem olarak
isleyen ‘kadinin iffetti’ meselesini de yazar; nihayetinde hepsini tiiketime baglar.

“Sen iyisin”, “Sen iffetlisin”in mutlak bir degeri vardir ve bu, aslinda sdylemde ‘iyi olduguna’ dair
merkezi baglantidir: “bir kez belirli bir sdylem tiirtinde durdugunuzda, onun size hiikmetmesi igin
hazirsinizdir” (Lacan, 1971: 160). Reklam sodylemi de bu sekilde 6znelere hiikmeder. De Beers'm bu
reklam sdylemi elmas nisan yiiziigii beklentisi yaratarak, 1940’larin Amerika’sinda yeniden tanimlanan
toplumsal cinsiyet rollerini de desteklemistir. Elmas yiiziik beklentisi, reklamlar tarafindan sembolize
edilen, ataerkil bir evlilikte erkekler i¢in onu saglama roliinii ve kadinlar iginse itaatkar olma roliinii
pekistirmistir. Bu reklamlar, “Until Tomorrow” orneginde oldugu gibi her zaman kadin imgesini
kullanmis ve pirlanta nisan yiiziigii satmaktan ¢ok daha fazlasini yapmuistir. Bu reklamlar araciligiyla bir
kocanin karisina/esine toplumun kendisinden bekledigi yasam tarzini saglayamamasi halinde basarisiz
sayilacag1 ve kadimin da kocasma itaat etmedigi takdirde iffetsiz olacag: fikrini pekistiren bir ideoloji
gelistirilmistir. Bu acgik¢a fallik bir sdylemdir. Ancak asil amag, Amerikalilarin koca ve es olmay
arzulamalar karsiliginda, cinsiyete 6zgii erkeklerin maddiyat, gecim saglayici ve kadinlarin da ev kadin
rollerini iistlenerek bagiml tiiketiciler olarak performans gostermeleridir.

Mektup sOylemi, bir cesit toplumsal bag1 paylasan belli bir grup igindeki temsillerin ve {iiretimlerin
tekrarlanan 1srarinda kendini gosteren mektubun bir baska 6rnegidir. Mektup, bireyin icinde sosyal bag
kurdugu yapiya, onu dil ve keyif vasitasiyla birbirine baglayan 6zneler arasindaki iliskiye atifta bulunur.
Bunun nedeni, bedenin ilkel bigimde imgesel bir yap1 olarak, gercek organizmay1 da hesaba katmak igin
Simgesel diizen tarafindan sarilmasi ve sabit bir jouissance yoluyla isaretlenmesidir (jouissance’in
Oteki’sinden gelen, yani reklamin yazdig1 mektup). Jouissance, etkileri zevkten kaygiya, arti-jouissance’a
giden asir1 psisik gerilimi somutlastiran x bir insan {iretimidir: “[...] yazmakla ilgili tek 6nemli sey, daha
sonra kendinizi ona gore konumlandirabilmenizdir. Bir isme uygun olan, 6zel bir isim olmaktir” (Lacan,
1971: 170). Dolayisiyla mektup sOylemi, insan bedenlerini bir toplumsal iligski tarzini tekrarlayan
diizenlemelere yerlestirdigi yapidir. Sosyal bag, bir 6znenin, hakikatin, bilginin ve arti-jouissance’in
degerlerini tastyan dilsel mekanlari gerektirir. Lacanct kuramda, bagh olanlar bir dizi sdylemsel unsuru
paylasirlar: bir nedenden etkilenen bir goriiniis (fail), anlama yol acan bir Efendi gosteren, sureti
karsilayan bir otekilik yeri ve kalan fazlay1 ortaya cikaran bir iiretim. Toplumun bir araya gelmesi ve bir
grubun teyit edilmesi, bir Efendi-gostereni gerektirir, ama bu tek basina yeterli degildir. Resmin
tamamlayici ve eksik kalan kisminda objet a4, diirtii olarak Eros'u getirir. Reklamda objet a elmas nisan
yuzigudir. Erkek ve kadin1 baglayan gosterenler acik olsa da objet a'nin kolektif {iretimi burada ortiilii
kalir. Bu kolektif iiretim agiga cikarildiginda, savas donemi Amerikasinda hem toplumsal cinsiyet
rollerini belirleyerek patriarkal iligkilerin nasil tiretildigi hem de tiiketim alaninin nasil kolonize edildigi
acgikca goriiliir. Savas sirasinda siirdiiriilen kadinlarin bozulmamis kalarak donecek olan erkeklerini
beklemelerinde, bu bozulmamishgin geregi ve giivencesi olarak da elmas nisan yiiziigiinde i1srar eden
reklamlara 6zgii mektup sdylemi, donemin Amerikan medyasinda da tekrarlanmistir. Film yildiz1 Bette
Davis, geng kadinlari itibarlarini korumaya ¢agirmustir. Photoplay Dergisi bir sayisinda okurlarina “zevk
diigkiinleri telefonda bir siirii yiiziik alir ama iffetliler parmaginda alir” diyerek Amerikan kiiltiiriinde
elmas nisan yiiziiklerinin ve kadin erdeminin artan 6nemini her yerde hatirlatmistir (Pequignot, 2010: 35-
36).

3.7 De Beers “White Wedding” Reklamlari: Evlilikten Tiiketime Uzanan Kutsal Ritiiel ve Ideal-ben’lerle
Kusatilan Ozne

Ayer, Tkinci Diinya Savagi 1945'te sona ererken De Beers i¢in diigiin giinlerinde ciftlerin yer aldig1 bir dizi
reklam {izerinde galismustir. Bu serinin benzersiz yani; Protestan, Katolik ve Yahudi torenlerinde evlenen
ciftlerle fazla dini gesitlilik icermesidir (Pequignot, 2010: 35-36). Reklamlardaki tiim damatlar askeri
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tiniformayla (bu donemdeki reklamcilikta yaygin bir tema) temsil edilmistir. De Beers bu dénemde elmas
yuzuguh Onemini dugun toreninin kendisine baglamistir. Cunku kadinlarin yuZzukler kendilerine
sunuldugunda hala romantizm ve sutpriz unsuru istedigini fark eden reklam ajansi, yuzugun verilmesini
rituellestirmistir; aksi takdirde gelin yuzuguh gercek alimisini ¢evreleyen ‘sihirden” mahrum kalacaktir.
Ayer tarafindan hazirlanan bir i¢ rapora gore; “yiiziik verme siradan bir olaymuis gibi gosterilmemelidir.
Ritiiel ve torenin detaylandirilmasi ve yaratilmasi, elmasmn ruhuna uygun olarak daha fazla verilmesini
ve alinmasimi onaylamak igin ise yarayacaktir” (akt.,, Otnes ve Pleck, 2003: 70). Reklam sayfalarinin
altinda, kullanilan resimlerin diigiin giintindeki gercgek ciftlere ait oldugu belirtilmistir. Ayer’in savas
sonrasl bu ilk yillarda iirettigi seriler, “Bridal Ritual” reklaminda oldugu gibi, yalniz nisanllar serisinin
aksine uzun ayriliklarinin ardindan yeniden bir araya gelen ciftleri vurgulamistir: “Bir daha ayrilmamak
tizere bir golgelik altinda bulusulan son bir giin. Ve uzun zamandir beklenen yeminlerde geng kalpler
gecmisteki tiim yalmizliklardan ve ertelenmis ve bekleyen umutlardan kurtulur... Boyle bir giiniin
hassasiyetini aydinlatmak i¢in bir pirlanta yiiziik 6zel bir saflik sevinciyle alevlenmelidir.”

TR ST e |7
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Bridal Ritual

A last day meet beneath a canopy to part no more. And in the long-
awaited vows young hearts find surcease from all loneliness past and
hope postponed and waiting...To light the tenderness of such a day, a
diamond ring must flame with special purity joy. Obtain it from a trusted
jeweler for color, brilliance of cutting and clarity are as important as
actual carat weight. The prices below for unmounted quality stones were
averaged from many jewelers in November, 1945. (Ad 20% for federal
tax.) Of course,this exact weights occur infrequently.

Painted the celebrate the homecoming hapiness of thousands of our
young men-from the wedding of Sergeant Norman Germain and Mis
Gertrude Kramer , before Rabbi Max Felshin, New York City. De Beers
Consalited Mines, Ltd., and Associated Compaines.

Gorsel 8. De Beers “Bridal Ritual” Reklami, 1945-1946.xi

Geng askerlerin ve gelinlerinin bu goriintiileri, donemin evcimenlik fikrini destekleyen toplumsal cinsiyet
normlarmi pekistirmis ve savas sonrasi yillarin degisen kiiltiiriinde biiyiik ‘Beyaz Diiglinii’ 6n plana
cikarmistir. Beyaz diigiin, 19. yiizyil ‘ev rahibelerini’ gorevlendiren bir aile ritiieli, kendi 6zgiinliigii
hakkinda soru isaretleri yaratan bir performans, dogru anlasildiginda bosanmay: 6nleyen ciddi bir
Hristiyan ayini ve Kiilkedisi hikayesini canlandirmak icin heyecan verici bir firsat olarak goriilmiistiir
(Shrout, 2010: 30). Diiglin tarihini sonsuza kadar degistiren ‘beyaz gelinlik’ dogrudan Viktorya
doneminden gelerek giiniimiize ulasan bir uygulamadir. Kralige Victoria, aileye duyulan duygusal
hiirmeti tek basina yaratmadig1 gibi gosterisli ‘beyaz diigiinii’ de tek basina yaratmamuistir; ancak aile
degerlerinin goriiniir bir sdzclisiidiir ve beyaz diigiinii popiiler hale getiren kisidir. Diigliniinden birkag
yil sonra popiiler bir kadin dergisi, ‘beyaz’1 bir gelin i¢in ‘en uygun renk’, “kizhigin safligimin ve
masumiyetinin ve simdi sectigi kisiye teslim ettigi lekesiz kalbin bir amblemi” olarak adlandirmistir
(Begley, 2015).

Dini bir perspektiften bakildiginda, Havva'nin itaatsizligi ve Tanri’'nin huzurundan kovulmasinin aksine,
Kutsal Bakire Meryem lekesiz ve itaatkar goriinme ihtiyacina isaret eder. Meryem Havva'yla mukayese
edildiginde,, 6liim Havva aracilifiyla gelmis, ama yasam Meryem araciligiyla gelmistir. Bu nedenle,
Havva'nin cennetten kovulma nedeni olan cinsel iliski, Meryem’den tamamen uzaklastirilarak bakire
sifat1 atfedilmigtir. Julia Kristeva'ya gore (1987: 238), Meryem kralice ilan edilecegi, kraliyetin nitelikleri
verilecegi, buna paralel olarak da yeryiiziindeki ilahi kurum olan Kilise'nin Annesi ilan edilecegi igin
asalet patentine olan ihtiyagtan dolay: ona ‘bakire” sifati eklenmistir. Meryem’le ve Meryem’den olan
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iliski bir ask iligkisinin prototipi olarak ortaya konulmus ve bu, ‘Bat1 agki’'nin iki temel yoniinii takip
ederek saray aski ve cocuk askina, boylece yiiceltmeden cilecilife ve mazosizme kadar uzanan tiim
yelpazeye uymustur. Bakire Meryem figiirii, bir ‘ideal’i (Platon’da yankilar1 bulunan kavram) temsil
eder. Bakire Meryem imgesi hem 6rnek hem istisnai ancak ulasilamaz gibi géruhebilir; tam da bu yiizden
bir gerilim yaratir. Bu gerilim ayni zamanda bastirilmis bir fikir, imge veya arzuyla yankilanan bilin¢dis
bir iletisime de isaret edebilir. Kristeva, Tales of Love’da (1987: 234), Meryem Ana’nin ‘kutsanmis annelik’
fantazisi ve ‘kayip bir bolgenin fantazisini’, yani “bizi ona baglayan iliskiyi [...] birincil narsisizmin
ideallestirilmesini kapsadigini” one siirer. Bebegin bir zamanlar isgal ettigi bu ‘kayip bolge’, bastirilmis
olan, saf, lekesiz, idealize edilmis anne alani, ulasilabilme umuduyla fantazilestirilmis bigimde yeniden
ortaya c¢ikabilir. Bakire Meryem imgesi bir yandan kadin tarafindan idealize edilebilirken, diger taraftan
kadinin ataerkil miibadele sistemindeki yerini de pekistirir. Kristeva (1987: 236), ‘Bakire’nin ‘bag’, ‘ortam’
veya ‘aralik’ gibi gecis islevlerine sahip oldugunu, bunun da ‘Kutsal Ruh’la sapkin 6zdeslesmelere
esdeger olabilecegini savunur. Kristeva'dan hareketle, Bakire Meryem’in ikonografik imgesi bir yandan
erisilemez hedefi temsil ederken, diger yandan simbiyozun geri doniisiinii, yani annenin bedeniyle
birlesmeyi sembolize eder. Buradaki iliski sanki her ikisinin de birbirinin parcas: ve Bir oldugu bir
iliskidir. Bu kadinsi ideal, bir rahibe ya da sehit olmadan vaat edilen jouissance’a, tam bir sevincin tensel-
cinsel hazzina (Kristeva, 1980: 16) ya da esrik iletisimin simbiyotik birligine erisimi kolaylastirabilir.
Meryem Ana’nin simgeledigi idealler, insanun ulasamayacag: bir yerde goriiniiyor olsa da bunun ugruna
¢aba harcanir, ancak bu degistirilmis bir bicimde yapilir. Meryem Ana imgesi paradoks, metafor ve arzu
yoluyla birgok bilin¢dis1 diizeyde iletisim kurar. Bu noktada, beyaz giysiler 6znenin hem igsel bir ideali
hem de dis ideal durumunu sembolize eder. Bu anlamda gelinin diigtinti kutsal bir ritiieldir. Clinkii
gelini; bireyden daha biiyiik olan tiim bu kiiltiirel kavramlarla, Bat1 kiiltiiriiniin ideal kadinligin giizelligi
ve iyiligi kavramiyla, kolektifin dikkatiyle, gelenek ve stireklilik duygusuyla temasa gegirir.

Diigiin bir gegis ayini oldugu icin gelin diigiinden doniismiis olarak ayrilir, artik hayatinda farkli bir
konumdadir. Kilisede evlenen, Bakire Meryem gibi goriinen, dini ve ataerkil otoriteye boyun egen beyaz
gelin, aile grubunun yeni birlikteligini kabul etmis olur. Evlilik téreninin kalbinde, tam da bir degis-tokus
aninda, duyulabilir kelimeler vardir. Beyaz gelinin kilisede gecirdigi coskulu saatlerde, cinsel, ruhsal ve
fiziksel umutlar beslerken, gelin ‘Evet’ derken ve Papaz ‘Kutsama’y1 ilan ederken, beyaz gelin tam bir
nese ve cosku arzusunu dile getirir. Hem yemin hem de Kutsama; ciddiyet, kararsizlik, yanlis anlama ya
da Platon’un ‘gizemli’ ve “anlasilmaz’ kavramlariyla donatilmistir (Williams, 2012: 75). Lacan dili, dilin
tizerinde isledigi ikili duZzleme, yani ‘sdylediginden oldukga farkli bir seye isaret etmek i¢in kullanma’
olasiligina baglar. Bagska bir deyisle, hem yeminlerin hem de Kutsama'nin birden fazla anlami olmasi
miimkun goriiniir: konusan 6znenin niyet ettigi anlam ve isitenin isitileni nasil yorumladigi. Kristeva
(1980: 6), ‘konusan 6znenin’ bilingdis1 ve bilingli motivasyonlar arasinda, psikolojik siiregler ve sosyal
kisitlamalar arasinda boliinmiis bir 6zne oldugunu hatirlatir. Ritiiellestirme konusmay: fazlasiyla
kullanir. Catherine Bell (1992: 112), ritiielin bir sdylem oldugunu belirtir. Bell'in Auxerre’li William’dan
aktardigma gore, fiziksel maddeyi Isa'min bedeninin ayinine déniistiiren sey, Hiristiyan ayinindeki
kelimelerin kendisidir. Konusulan s6z ve belirli eylemler, transubstantiation doktrininde yansitilir. Bell
(1992:112) bu nedenle, ‘evlilik toreni sirasinda yeminlerin sdylenmesi icin kullanilan s6zciiklerin bigimi,
Kutsama’y1 ilan etme ve evlilik diiglimiinti atma konusunda papaza verilen yetki ile sozciikler ve
eylemler araciligiyla 6nemli bir doniisiim yaratma arasinda bir paralellik kurulabilecegini savunur. Ritiiel
yapma diirtiisii insan dogasinin temelidir ve insan ritiielleri hem insan davranislarina istikrar kazandirir
hem de bir iletisim araci olarak hizmet eder. Giintimiizde diigilinler, insanin yasam seyrinde en 6nemli
resmi gegis torenidir. Kutsal olanin Diigiin ritiieli, kapitalist sistemin ideolojik aygiti olan reklamlar
araciligiyla tiiketim alanmin bir parcasi haline doniismiistiir. Bu, “pratiklerin igine dahil edilmis
eylemler” den ve “bu pratiklerin i¢inde yer aldiklar1 ayin kurallariyla, bir ideolojik aygitin maddi varlig:
icinde diizenlendigini” belirten Althusserci (2000: 58-59) diisiincede yankisini bulur.

Beyaz diigiinlerin cazibesini arastiran Otnes ve Pleck (2003: 12), bu cazibenin en onemli yonuhu’
“insanlarin hayatlarinda buyuyu" deneyimlemek istemeleri” olarak belirlemislerdir. Belk (1991: 17),
“insanlarin hayatlarin1 siirekli olarak sihirli giysiler, miicevherler ve parfiimler araciligiyla yeniden
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buyulemeye calistigini” belirtir. Otnes ve Pleck, beyaz dugtnlerin cagdas Bat1 kiiltiirtinde (artik kiiresel
diizeyde) hayal giiclinii ve gelirleri ele gecirmesinin dort nedeni oldugunu ileri siirer: “(1)hem tiiketim
kiltiiriiniin hem de romantik agkin ilkelerini ‘evlendirir’; (2) biiyiilii bir doniisiim sunar; (3) kutsal ve
tekil bir olayin hatirlanmasini saglar; ve (4) ‘mitkemmellik etigi’ —ya da hem kusursuz giizellik hem de
miitkemmel performans arzusunu iceren standart—ve hem katilimcilar hem konuklar tarafindan olaym
takdir edilmesi ve taninmas yoluyla miisrif tiiketimi mesrulastirir” (Otnes ve Pleck, 2003: 8-9).

Rittiel uzmani Ronald Grimes, biiyiiniin ritiiel ve gizemli araglarla doniistim oldugunu ve biiytiiniin ‘ise
yaramas1’ ve bir sonuca ulasmasi (ya da en azindan ciftin ise yaradigina inanmasi) gerektigini savunur
(akt. Otnes ve Pleck, 2003: 12). Diigiin orneginde ritiiel toren, insanlarin kisa bir siireligine de olsa
kendilerini gercekten degismis hissetmelerini saglayan seylerle doludur ve ampirik sonug yeryiiziinde
bir cennetin yaratilmasidir. “Kadinlarin arzulari, 6zlemleri ve fantazileri Cinderella masali kadar eskidir”
(Otnes ve Pleck, 2003: 54) ve kapitalist giigler bu arzular1 karsilamak i¢in yiikseldik¢e diigiinler daha da
ayrintili hale gelmistir. Giizel bir diigilin giinii ‘riiyasina’ daha fazla kadin katildik¢a ve bu riiya bir seyler
satin almaya daha bagiml hale geldikce beyaz diigiin giiniiyle iliskilendirilen her nesne —elmas nisan
ylziigl, beyaz gelinlik, pasta, cicekler, fotograflar vs. —kendi 6zel duygusal anlami, 6nemi ve biiytisiiyle
donatilmaya baslanmistir. Weber’in rasyonellesme siirecini diinyanin biiyiisiiniin bozulmasina yardimei
olarak gordiigii yerde, 19. ve 20. yuZzyilda her yerde standart bir ideal olarak beyaz diigiiniin yaratilmasi,
kurumsal/kurumsal olmayan dini anlamlarla iligskileri giiglendiren bir biiyiileme siireci olarak
gorlilmiistiir (Shrout, 2010: 21). Ayer, bu biiyiileme siirecini, elmas nisan yiiziigliniin énemini diigiin
toreninin kendisine baglayarak “White Wedding” temasini reklamlarinin en etkileyici sembollerinden
biri haline getirmistir. Bu seride yer alan reklamlar ayni zamanda tiiketimin kendisininkutlanmasini,
gelinin iiretilmis riiyalar, fantaziler ve umutlar—siradan bir kadimi beyazlara biiriinmiis prensese,
Victoria’'ya veya Bakire Meryem’e doniistiirebilen gliciin—aracihifiyla gerceklesen otantik benliginin
tanimlanmasini temsil eder. Bu agkinlik ve déniisiim imalari, diigiiniin daha geleneksel dini yorumlariyla
simbiyotik olarak birarada olmak kosuluyla var olabilirler. Ayer, unlu'kilise ve katedrallerin yer aldig:
reklamlarla kadinlari hedeflemeye baslamis ve elmaslar kilise diigtiniiyle iliskilendirmistir. Boylece
ritiielde biiyiileme (fetis) islevi gormesi icin elmas ytliziigii fetis-nesne (objet petit a) olarak sunan reklam
sOyleminin alt metni, kutsal olam ve biiyiiyli deneyimlemeyi, ayn1 zamanda bir ideali gerceklestirmeyi
vaat eder. Modern ¢aglarda yeni din reklamcilik, kutsal ritiiel ise artik tiiketimdir.

3.8 De Beers “Magic messenger...to tell your love” Reklamu: Imkéansiz Jouissance Vaadi

Reklamin temasi, Kutsal Kitap’in ilk hikayesi olan ve diger tiim hikayelerin dayandigi Adem ve
Havva'nin hikayesidir. Reklam gorseli, Adem, Havva ve elma agacindan olusan bir Aden Bahgesi
(Cennet) tasviridir. Elma agacinin tam ortaya konumlandirilmasi mitolojideki anlatilarla uygunluk teskil
eder. Mevcut haliyle bir gosteren olarak agag bir tree-phallus’tur (agag-fallus). Tanry, ilk erkek ve kadini,
yani Adem ve Havva'y1 kendi “Aden Bahgesi'ne yerlestirir ve ‘Iyiligi ve Kotiiltigii Bilme’ agact olan biri
hari¢ tiim agaclarin meyvelerini yemelerine izin verir. Adem kendi anlasilmaz boslugunu ve eksikligini
bu ‘Agacin gizemli ve benzersiz erisilmezligi’ imgesine yansitir. Kendi i¢cinde dokunamadig1 seyi, Agacin
radikal dokunulmazlig: kisvesi altinda deneyimler. Hem kendisi hem de Agac bilinmezdir; her ikisinin
de anlamlandirma zincirinde belirgin, somut bir kaynag: ya da ‘ebeveyni’ yoktur; yalnizca insan ve Agag,
Oteki'nin arzusunun nesneleri olarak kordon altina alinmigtir. Mitin dilinde Agag-olarak-sey,
Gergeklestirme i¢in degil, olumsuzlama igin tasarlanmustir. Adem arzunun Asil nesnesiyle hayali bir
0zdeslesmeye geri donmek i¢in agaca dokunmay1 ve sonra da ondan yemeyi talep eder. Talep her zaman
biling¢disi bir arzuyla ilgilidir ve aslinda ¢agrida bulunuyor gibi goriindiigii tatminlerle ilgilenmeyecektir.
Talebin nesnesinin bilme ya da bilgi oldugu durumlarda, 6zne bilinmeyeni aramak igin her zaman
bilinenin Gtesine ge¢mek zorunda kalacak ve bunu insanin kaybolmak {izere vazgectigi arzusunun her
seye kadirliginin anisina, Oteki’nin arzusunun bilgisini arayarak yapacaktir. Ancak psikanalizde bilgi,
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oliimciil bir boyutla damgalanmigtir. “Oliime giden yol, jouissance denen seyden baska bir sey degildir”
(Lacan, 2007: 18); konusan 6zneye jouissance yasaklanmistir.

Magic messenger...to tell your love

It is time of smiles, soft words and dreams...and nature joins in
blithely, rejoicing in your first, sweet days of love...Trees and grass
nod in gay approval. And a bright engagement diamond, wrought in
earth just for you, shines out to tell the happiness you share. This
enternal, magic light of love will bear and speak its tender message
throughout your married years... and for generations coming after...
for all the world see.

A DIAMOND IS FOREVER

A DIAMOND IS FOREVER

Gorsel 9. De Beers “Magic messenget...to tell your love” Reklami, 1958 .xvii

Adem, Havva tarafindan verilen yasak olan ‘bilme agaci’'nin meyvesinden yemis, her ikisi de cennetten
kovularak 6liimle damgalanmistir. Mitolojinin orijinal versiyonunda, Aden Bahgesi'ne gozciilitk yapan
yilan Havva’'y1 kandirmis, Havva da sehveti ile Adem’i bastan ¢ikararak ilk giinahin islenmesine neden
olmustur. Reklam, tam da bu ‘cennetten kovulma miti’ {izerine kurgulanmus; reklamci, yasak meyvenin
yerine elmasi ikame etmistir. Ilksel bir fantazma olarak bastan ¢ikarma, “biitiin hiikiimranlik haklarimi
tek basina kullanir ve biitiin diger ritiiellerin 6niine gecer”; ancak, “bu hiikiimranlik merhametsizdir ve
merhametsizce bedel 6detir” (Baudrillard, 2014: 106). Yasak agacin meyvesi Adem ve Havva'nin cennet
bahgesinden kovulmasina neden olurken, onun yerine ikame edilen elmas bastan ¢ikan tiiketicinin
yiiksek miktarda maddi bir bedel 6demesine, iistelik de vaat edilen tatmini yasayamamasina neden olur.

Adem ve Havva'nin cennetten kovulup yeryiiziine diismesi, ayn1 zamanda psikanalizin merkezinde yer
alan ‘kopus’ temasimni da ima eder. Psikanalitik teoride, anne rahmi bir tiir cennettir; dilden 6nceki
Lacan’in Gergek diizenidir. Anne rahminden kopus, bir tiir cennetten kovulma hikayesidir. Lacanci
psikanalizde, Gergek’e dénmek imkansizdir. Insan daha énce yasadigina ve kaybettigine inandig1 bu
ruhsal miikemmellik anina donme ¢abasindadir; bu anlamda insanin arzusu, ruhsal mukemmellige bir
geri dénus arzusudur. Ozne daima eksiklikle damgalandigindan, nesnesini yeniden ele gecirme
umuduyla miikemmel bitiinligii hissettigi ana geri donmek icin c¢abalar; ancak bu imkansiz
oldugundan, 6zne, Simgesel’de tezahiirleri bulunan, arzulamasina izin verilen nesnenin ikamelerine
yonelir. Bu varolussal eksiklik hi¢bir zaman giderilemeyecek ve tatmin edilemeyecektir; bu nedenle arzu
her zaman bastirilmig arzuya baski kaynakli ‘haz’ olan jouissance bigiminde maruz kalacaktir. Reklam,
kayip arzu nesnesi yerine ‘elmasi’ ikame ederek, elmasm sayesinde insanin bu arzularina (imkansiz
olana) ulasacagini, eksikligi kapatacagini vaat eder. Bu imkansiz olsa da en azindan insanlarin buna
inanmasin saglar. “Gergek’in bir uzantisi olarak nesne a'nin islevi, arzunun iiretilmesi”ni (Balkaya, 2013:
103) saglamaktir; bu yiizden reklamin sundugu objet a yerine ikame edilmis elmas, arzuyu tatmin etmez,
aksine onu {iretir. Reklam sdylemi, cennete (Gergek’e) doniis vaadiyle yeniden insa edilen hikayeyi tiim
diinyanin gormesini ister: “Giiliimsemelerin, yumusak sozlerin ve hayallerin zamarudir...ve doga, askin
ilk, tatli giinlerine sevingle katilir...Agaclar ve ¢imenler neseyle onaylar. Ve sadece sizin icin topraga
islenmis parlak bir nisan elmasi, paylastiginiz mutlulugu anlatmak igin parliyor. Bu sonsuz, sihirli agk
15181, evlilik yillarmiz boyunca... ve sonraki nesiller boyunca sefkatli mesajini tasiyacak ve konusacak...
tim diinyanin gormesi icin.” Baudrillard'in ifadesiyle (2014: 114), “bundan bdyle Tanri’'nin karariyla
degil, cagdas kapitalist ideolojinin buyruguyla, sermayenin yeniden {iretilmesi siirecinde bedeniyle
kolelestirilmis tiiketime yonelik” insan, “kendine ait olan her tiir gergeklikten bosaltilmig, sylem ve
reklam belagatinden olusan diizenin” gerceginde baska bir cennetten kovulma hikayesinin i¢ine diiser.
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3.9 De Beers “HEY, What You Know” Reklami: Cagirma’nin Otesinde

De Beers 2000’lerde miicevher reklamlarinda niikteli bir anlayisi benimsemistir. “A Diamond is Forever”
sloganinin yaraticis1 Gerety 1999’da olmiis olsa da onun slogani her zaman reklamlarda yer almaya
devam etmistir.

ey gt

HEY,

YOU'RE

FUNNY AGAIN.

Gorsel 10. De Beers “Hey, What Do You Know” Reklamzi, 2000’ler.

Lacan (2017: 136), Seminer V'te (Formations of The Unconscious), “You (Sen)’ kelimesinin Oteki'ne yapilan
cagrinin gostereni oldugunu belirtir. Her niiktenin baslangicinda her zaman dogrulama yeri olarak
Oteki'ne bir cagr1 vardir (Lacan, 2017: 71). Bir cagri, kisinin arzusuna uygun olarak sesli bir sekilde ifade
edildigi ol¢lide konusma diizeyinde yer alir. Oteki’ne sadece “sen, sen, sen,...” demek yeterli degildir;
“O’'na sahip olmasinu istedigimiz sesi vermek ve niiktelerde ger¢ek boyutuyla mevcut olan sesi
uyandirmak gerekir” (Lacan, 2017: 138). Freud (1997: 188), niikte ile komik arasindaki farki vurgular;
Komik ikili bir iliskidir ve niiktelerin var olabilmesi icin iiciincii bir Oteki olmas1 gerekir. Burada iiciincii
taraf olarak Oteki'nin onay1 her kosulda esastir. Oteki mesaji bir niikte olarak koda yerlestirir, kodda ‘Bu
bir niiktedir’ der; eger kimse bunu yapmazsa niikte olmaz. Reklamda, bunu yapan, niikteyi yaratan
reklamcidir; zira mesaji koda yerlestiren odur ve ideolojinin acgiga ¢iktig1 yer de burasidir. Niikteler,
psikanalizin riiyalarda bulduklariyla ayni yasalara gore yapilandirilirlar ve diizenlenirler; bu ytizden
niikteler olduklar1 yerde, yani metinlerinde aranmalidir (Freud, 1997: 28). Dolayisiyla bir niiktenin
yaratilmasi, dilsel bir semptomun iiretilmesiyle ayn1 diizene aittir. Anlamlandiran yaratima, kendi basina
bir gosteren olarak degerini veren Oteki’dir (Lacan, 2017: 37-38). Komedinin k&keni, id’in dille olan
iliskisine siki sikiya baghdir. Bu da, reklamcinin niikteleri bilin¢disinin bir tezahiirii olarak ele almak igin
kullandig1 temel argiimandir.

Reklam metninde ilk dikkat ¢eken sey, Althusser’in ideoloji kuraminda ¢agirma boyutu igin 6rnek olarak
verdigi “Hey! Sen” seslenisidir. Althusser bunu Lacan’dan o6diing almistir. Ancak “Hey, sen ne
biliyorsun” ifadesi ¢agirma boyutunun otesini gosterir ve “Che vuoi? sorusuna karsilik gelir: “Sen benim
karimsin—sonugta onun hakkinda ne biliyorsun?”, “Sen benim efendimsin —gercekte bundan bu kadar
emin misin?”. Mesaj bu durumda “Sen komik degilsin...ne biliyorsun, bundan emin misin?” sekline
doner. Reklamcr tarafindan cevap “yine komik olarak diisiinecek...ama pirlanta alirsan” diye belirlenir.
Bu sozlerin kurucu degerini olusturan sey, mesajda amaglananin yani sira iddiada tezahiir edenin de
otekinin mutlak Oteki olarak orada olmasidir. Mutlak, taninir ama bilinmez. Aymi sekilde yalan iddiay1
olusturan sey, sonunda bunun yalan bir iddia olup olmadiginin bilinmemesidir. Bu konusma iliskisini
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karakterize eden, Gtekinin baskaligindaki bu bilinmez 6gedir (http 5). Buradaki temel mesele, arzunun
oznenin kendi arzusu degil, Oteki'nin arzusu oldugudur. “Che voui?” sorusuna verilen yanit, aslinda
Oteki’nin ne istedigine iliskin olusturulan fantazidir. Fantazi en temel haliyle 6zneye baskalar1 i¢in ne
oldugunu soyler; bir bilmeceye cevap verir. Bu yiizden fantazi olarak isleyen reklam soylemi, erkek
6zneyi hedef almistir ve ona, kadin igin ne oldugunu soyler. Ciinkii “Che vuoi?” sorusunun yanitini
Oteki’nin mahallinde arayan 6zne zaten ondan yanit bekler; hatta Oteki'nin kendisinden sunu ya da
bunu secmesini talep ederek, ona arzu nesnesini gostermesini arzular. Oteki olarak reklamci da bu
soruya yanit verir ve arzu nesnesini gosterir: ‘De Beers marka bir pirlanta’.

3.10 De Beers “To cherish the bonds that last. I Do.” Reklami: Soylemlerden Postmodern Laf Ebeliklerine

Kasim 2021’de Fransa'da yaymnlanan ve reklam ajanst Omnicom tarafindan De Beers i¢in olusturulan “I
do.” kampanyasi, iki ikonik “Yaparim’ kelimesinin anlamini gii¢lii ve otantik bir sekilde genisletmekle
ilgilidir. Reklamdaki ‘I do.” giiniimiiz yeni neslini temsil etmekte, sadece eskimeyen evlilik yeminlerine
degil, ayn1 zamanda inandiklar1 her seye bagh kalmanin anlamini her tiirden kisisel taahhditleri temsil
edecek sekilde genisletmektedir: sevgi, dostluk, aile, toplum, doga ve hatta daha fazlasi. De Beers'in
CEO’su Bruce Cleaver yaptig1 aciklamada (http 6), “yiizyili askin bir siiredir De Beers'in, insanlarin
partnerlerine olan kalici bagliliklarini ifade etmelerine yardimci olmada merkezi bir rol” oynadigini,
“bugiin, kendi kisisel gelisimlerine, arkadasliklarina, ailelerine, topluma ve dogal diinyaya baghlk
seklinde daha genis bir taahhiitte bulunmak isteyen yeni nesil tiiketiciler gordiiklerini” ifade etmistir.

To cherish
the bonds that last.

DE BEERS
FCREVERMARK

Goérsel 11. De Beers “To cherish the bonds that last. I Do” Reklami, 2021.

Siirdiiriilebilirligin 6nemini vurgulayan ve pek ¢ok kuyumcunun sosyal ve gevresel agidan sorumlu is
uygulamalar1 igin prim Odeyeceklerini belirten Cleaver, “hem tiiketicilerin degerlerinin hem de
markalarin etik degerlerinin ¢ok 6énemli oldugu bir ¢cagda, “Yaparim” kelimesinin ayni zamanda eylem ve
ama¢ anlamina da geldigini” (http 6) belirtmistir. Bu noktada dikkat ¢eken baglanti, agiklamayla 6zdes
goriinen ideolojinin tanimlarindan biridir: “eylem-amagh inanglar kiimesi” (Eagleton, 1996: 18).
Insanlarin eylemleri, kapitalist sistemde “nesnel meta fetisizmi fantazisinin kiskaci altinda” (Eagleton,
1996: 69) gerceklesir. Zizek’in de ifadesiyle (2015: 44), “onlar, kendi etkinliklerini yerine getirirken bir
yanilsamanin pesinde kostuklarini bilirler, ama yine de kosmaya devam ederler”. Bu, Zizek'in (2015: 43),
bir ideoloji bi¢imi olarak tanimladig: sinizmdir. Cleaver konusmasinda agikca elmasi fetis-nesne olarak
tanimlamustir: “Miisteriler De Beers elmaslarini takarak onlar1 tilsim olarak kullanabilirler: bireysel ve
toplu niyet eylemleri i¢in daha iyi, daha parlak bir gelecege dogru” (http 6). ‘Fetis nesnenin sahip oldugu
dogatistii Ozellik, bir gii¢ anlamina gelir ve 6znenin de ayn biiyiilil giice sahip olabilecegini ifade eder.
Fetisist tiiketim kuraminda ister bu diizene egemen olanlar isterse boyun egenler tarafinda olsun her iki
taraf da nesneleri (mutluluk, saglk, giivence, itibar) belli giiclere sahip seylermis gibi alip verirler.
“nesnelerin sahip olduklar: biiyiileme giiciiniin kdkeninde de bu vardir, kullanim degerleri ya da sahip
olduklar: ‘erdemler” degil” (Baudrillard, 2009: 99).
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Elmaslar ugruna cevreye/dogaya verilen zararlar, Afrika’'min ekolojik yapisinin yikima ugratilmasi,
insanhik dis1 uygulamalarla islenen suglar bilinmektedir. Bu kampanya ancak De Beers'm kendini
aklama, kefaret 6deme ve sugluluk duygusunu inkar etmesi olabilir. Zaten ‘Forevermark’, sirketin kanl
elmaslar igin kendine yonelen suglama ve baskilar karsisinda olusturdugu bir markadir. De Beers'in
reklam diline ekledigi siirdiiriilebilirlik ve ¢evrecilik dili, bir gevrecilik soylemi degil, Lesourd'un (2018:
153) kavramiyla ifade etmek gerekirse “ekolojik laf ebeligidir”. Postmodern diinyada ekoloji, sikayetin
bagda kabul gorme bi¢imidir. Reklam sOylemindeki “To cherish the bonds that last. [Kalici baglar:
beslemek i¢in.]” ifadesi bunun kanit1 hitkmiindedir.

S 3
, @ 52

Sekil 3. Ekolojik Laf Ebelikleri (Lesourd, 2018: 153).

Ekolojik laf ebeligi, diinyayla iliskilenmenin hakikatinin ne oldugunu sdyleyen temel-gosterenlerden
itibaren eklemlenir ve ekolojik laf ebeligi olarak reklam soylemi, konusan varligin diinyayla iligkisinde
tahammiil edilemez olana cevap bulmaktir; 6zne, objet a’ya (elmasa) yonlendirilerek diinyayla uyumu
yakalayacagimna inandirilir; ama tam da bu noktada 6znenin ‘seylesme’si gerceklesir. Semada [Sekil 4.1]
bu agikga goriilebilirr: a—$, (a0$) olarak sapkin fantazinin formiiladiir.

De Beers'in ¢ok kanalli bu reklam kampanyasinda Jonas Lindstroem tarafindan gekilen fotograflar ve
film, 1rksal gesitliligi, escinsel ciftleri ve kendi baslarina bireyleri konu almaktadir (http 6).xviixx ‘I do.” bu
anlamda tiim 1rklara, tiim cinsel tercihlere, tiim farkliliklara ‘evet’ demektir. Bu ayni zamanda farkliliklar:
kutsarken (postmodern sdylemin 6zelligi) toplumu parcalamakta, farkli kimliklerin sesi olma iddiasiyla
onlar1 susturmakta, sessiz yiginlar olusturmakta, her tiirden 6tekiligi marjinallestirmekte, kimliklerin
parcaliligini bir kutlama nedeni gibi gostererek sermaye sahipleri tarafindan onlar1 sadece ‘tiiketsin” diye
birer metaya doniistiirmektedir. Dolayisiyla da buras1 “toplumsal ve 6znel referanslarin silindigi ya da
Jean Luc Nancy’'nin deyimiyle bir adresi igeren ve sosyal-6znel deneyimleri belirleyen “ile-birlikte olma”
(étre avec) halinin ic¢inin bosaldig1 bir diizlem”dir (Soysal, 2011: 141). De Beers’in reklamlar1 1939’dan
1952'ye kadar The Saturday, Evening Post ve Life gibi bir¢ok popiiler dergide yaymlanmis olsa da
reklamlarinda yer alan tiim bireyler irksal olarak ‘beyaz’dir. N.-W. Ayer & Son, Jet ya da Ebony gibi Afro-
Amerikan dergilerine De Beers reklamlari yerlestirmemistir. (Pequignot, 2010: 45). Irk¢ihigin ve
ayrimciligin oniinii agmakla suglanan De Beers, giiniimiizde eski soylemini tersine cevirerek “laf
ebelikleri”yle kendini aklamaya c¢alismaktadir. Dolayisiyla da, “Bir parkta, uZzerinde “Yalnizca
Beyazlara!”
yoktur; bu bankin ustuinde oturma edimimle, 1rk¢1 ideolojiyi desteklemis ve yasatmis oluyorum. Ideoloji,

yazili bir bankta otururken, kendi kendime, 1rk¢iliga kars: oldugumu animsatmamin faydasi

deyim yerindeyse, kafamda degil, oturdugum banktadir “ (Eagleton, 1996: 69).

Sonuc¢

Bati’da kapitalizme gecis kolonyal yayilma sayesinde gerceklesmis; kapitalizmi ortaya ¢ikaran modern
kolonyalizm, kendine 6zgii yayilmacilik ve somiirgecilik 6zelliklerini ona da aktarmistir. Bugiin gelinen
noktada her ikisi de kiiresel diizeye ulasmistir. Tahakkiim ve esitsizlik bugiin de devam etmektedir;
ancak bunlar genellikle yeni ve gesitli bicimler almistir. Bu baglamda kiiresellesme politikas1 semiyotik
olarak dolaymmlanmakta; yani kiiltiirel olarak islem gormekte, belirli dillerin, imgelerin, retoriklerin
iiretimini ve sistematiklestirilmesini igermektedir. Kiiresellesme tarihinin tiim sylemleri “Bat1 tarafindan
domine edilmistir” (Kapoor, 2014: 1137). Giiniimiide, Bati'nin Simgesel Diizeni tiim niyet ve amaglar igin
fillen ‘Kiiresel Simgesel Diizen” haline gelmistir. Bati kolonyalizmle baslatti§i “uygarlagtirma”
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misyonunu ekonomik, sosyal, ideolojik ve kiiltiirel araclarla daha ortiik bir bigimde siirdiirmektedir.
Guhumuzde yeni uygarlastirma misyonerleri firmalar ve reklamcilardir. Somtuirgecilik sadece bedenleri
degil, zihinleri de kolonize etmeye baslamis ve kolonize ettigi toplumlarin o6nceliklerini degistirmek icin
de tum guicleri serbest birakmistir. Ashis Nandy'nin ifadesiyle sdylersek (1983: xi), “Bat1 artik her yerde,
Bati'nin i¢inde ve disinda; yapilarda ve zihinlerde” dir.

Kapitalist ideolojinin temel projesi, birikimi zevkle 6zdeslestirmeyi icerir (McGowan, 2013: 63). Geg
kapitalist toplumlarda birikim, sistemin mantigin1 asar ve asir1 belirler, ayni zamanda bu tut bir agirilik
tam da durtunun temel bir 6zelligidir. Kaybin bilin¢disi yeniden canlandirilmasimin asirilik noktasina
kadar smir1 yoktur; jouissance agisindan bakildiginda bu, hazzin sadece birikimden degil, abartili
zenginlik ve liiksten tiiretildigi anlamina gelir. Sut Jhally, insanlarin cagdas kapitalizme bilin¢disi
baglanmasini ve ondan zevk almasini (jouissance) reklamcilikla iliskilendirir.i¢in reklamcilik (1989: 220),
“sekiiler yasamda kutsal bir rolu yerine getiren ‘fetis din’ bi¢imidir”. Ge¢ kapitalizmde ihtiya¢ giderme
yoneliminden arzunun uyarilmasima dogru bir gecis vardir. Geg kapitalizm, bilin¢dis1 arzular1 reklamlar
araciligiyla basarili bir sekilde somdiriir. Kapitalist sistem her zaman yeni iiriinler sunmaya hazirdir;
ancak bunlar bilin¢disi arzuyu asla tam olarak tatmin edemeyecegi icin eksiklik giderilemez ve sonugcta
stirekli olarak daha fazla ve daha iyi {irinler arzulanmasimi saglar. Bu sonsuz eksiklik tam da kapitalizmi
ayakta tutan ve somiirii sistemi olmasini saglayan seydir. Bu baglamda reklam, kapitalist somiirtiniin
devammi sagladigl, yeni tip kolonyal Ozneler inga ettigi gerekgesiyle makalede ‘kolonyal bir
sOylem’olarak tanimlanmistir.

Reklam, bireylere bilingdisi arzularini tatmin etme vaadiyle sundugu {iriinleri birer ‘arzu nesnesi’ gibi
konumlandirdig1 bir fantazi yapisi sunar. Fantazi, hayalperest-6znenin kahraman olarak hareket ettigi
hayali sahne iiretimi bi¢imindeki bir arzunun yerine getirilmesidir. Reklamcinin aslinda soyledigi sey
sudur: “Bilin¢disinizla ilgileniyorum; bana fantazilerinizi 6diing verin, ben de size ¢oziimlemelerimi
sunayim”. Bu nedenle psikanalitik reklam teorisi, izleyicinin bir reklami izlerken aslinda onu hayal
etmesi anlaminda arzu {irettigi ‘prodiiksiyon'u vurgular. Buras: bilingdisinin ¢alistigi ve bir reklamin
cesitli ‘diisler’le i¢ ice gectigi yerdir. Reklamin 6znel eksiklige bir ¢6ziim olarak sundugu sey, ayn1 anda
bu eksikligi geriye doniik olarak iireten seydir. Ozne cogu zaman 6znel eksiklikle basa ¢ikmay1 vaat
edenin ayn1 zamanda bu eksikligi yeniden iireten oldugu gercegini gormezden gelmeyi tercih eder.
Kapitalist somiirii mekanizmasini ayakta tutan bu eksikligin ve arzunun yeniden tiiretilmesidir. Cagdas
tiikketici kapitalizminin basardig1 sey, 6znenin kurucu kaygilar1 ve eksikliginin {izerine aktarilabilecegi,
insanlarin da inanacag bir dizi fantazi yaratabilecegi sembolik bir sistem sunmasidir. Bu fantazi, tiiketici
Oznelerden daha fazla kapitalist efendinin isine yarar; 6zneleri hapsettigi bir serap alaninda onlari
sistemin tebaasi haline doniistiiriir. Bu bigimsel yapinin yeniden iiretimi, 6zneleri sembolik tabi kilinma
kosullarma baglayan libidinal, duygusal bir destege dayanir. Oteki’deki eksikligi ‘goriinmez’ kilan,
boylece Oteki'nin inanilirhigmi ve arzusunun biitiinliigiinii siirdiiren sey, kayip/imkansiz bir zevkle
Oznelerin iligkisini manipiile eden fantazmatik bir diyalektiktir.

Reklamda eksik-arzu diyalektiginin soyut sembollerini bilin¢dis1 fantazi keyfine baglayan bir diigiim
vardir. Reklamin niyeti asla arzulari tatmin etmek degil, onlar: siirekli ve yeniden {iretmektir. Tiiketiciler
tatmini imkansiz bu arzularinin pesinde siirekli kosarlar, sonsuz bir arayisa mahkum olurlar; zira
yasadiklar1 sadece gegici/anlik tatminler, yanilsamali keyifler ve hayal kirikligidir. Dolayisiyla bu tiir
fantaziler, haz saglama vaadiyle belirli ideolojilere ve varlik durumlarina baglilig: stirdiirutr. Dolayisiyla
Slavoj Zizek'in ifadesiyle (2012), “ideoloji basitce bize dayatilmaz. [...] Ideolojimizden zevk aliriz”.
Reklam, bireylerin gerceklik anlayisini sekillendiren guglu’ bir ideolojik aractir; boylece gergekligin
kendisini degistirir. Arzu bu noktada reklamin tuketiciler uzerindeki etkisinin ve aslinda onlar1 ideolojik
olarak sekillendirmenin bir yolu olarak merkezidir. Bunun farkinda olarak insanlarin tiiketim
koleliginden ozgiirliige kavusmak igin fantaziyi katetmesi gerekir. Reklam yalnizca bir metin ve gorsel
bir bi¢im degil ayn1 zamanda bir mittir, bir ikiz, ayna, bir fantazm, diis etkisi tasiyan bir seydir. Reklamci
da fantaziler, mitler, ideolojiler, biiyiiler iireticisidir. Dolayisiyla da reklam, Marx'in kapitalizmin 6zelligi
olarak tamimladig1 diinyay1 gercekten yansitir: “mallarin 6zerk oldugu, birbirleriyle iliskiye girdigi ve
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insanlarla iligkilerinde fantastik bicimlerde goriindiikleri biiyiilii bir sihir ve fetisizm krallig1” (Jhully,
1989: 224). Ancak bu mekanizmalarin nasil isbasinda oldugu ve islediginin anlasilmas: i¢in gerekli arag
ve yollar1 psikanaliz sunar. Bu makale, psikanalitik kuramdan hareketle insanin bilingdis1 arzularimi
tatmin etmeyi vaat eden, zevk alma ¢agris1 bigiminde fantazmatik bir keyif sunan reklam kavramai igin
advertising yerine idvertising kavramini onermektedir.

Sonnotlar

'Big Hole, Giiney Afrika’da Kimberley’de bulunan bir agik ocak ve yer alt1 madeni olup, diinyadaki elle kazilan en derin ¢ukur oldugu
iddia edilmektedir. Buradaki ilk elmaslar, 1871'de De Beers kardeslere ait olan Vooruitzigt Ciftligi'nde, Colesberg Kopje'de Alyrick
Braswell tarafindan bulunmustur. Temmuz 1871’in ortasindan 1914’e kadar binlerce madenci kazma ve kureklerle elmaslar igin bu
cukuru kazmustir. Big Hole 17 hektarlik (42 dénuim) bir yuzeye sahiptir ve 463 metre (1.519 ft) genisligindedir. 240 metre (790 ft)
derinlige kadar kazilmis, ancak daha sonra derinligi yaklasik 215 metreye (705 ft) diislireiien enkazla kismen doldurulmustur. 1872'de,
kaz1 bagladiktan bir yil sonra, kazici kampinin nufusu yaklagik 50.000%e ulasmis; kazma sureci ilerledikge birgok insan sagliksiz
kosullar, su ve yiyecek kitlig1 ile yogun sicagin etkisi ve maden kazalar1 nedeniyle 6luimle karsilagmistir.

" Soylem’ ilk kez Kasim 1968'de baslayan Lacan’m XVI. Seminerinde (From an other to the Other) ortaya ¢ikar ve bir yil sonra Seminer
XVII'de (The Other Side of Psychoanalysis) sdylem kavrami merkezi hale gelir. Onemli kavramsal degisikliklerinden bazilar1 daha sonra,
ozellikle Haziran 1973'te sona eren ve 1975'te [1999] kitap olarak yaymnlanan Seminer XX'da (Encore) tarutilir. Lacan’m sdylem
kavramina odaklanan ¢alismalar: arasinda 1974'te Televizyon baghgiyla yaymlanan kitap da bulunur.

" Her sdylemin dort unsuru vardir ve bunlar, dort cebirsel simgeyle ifade edilir: S1=ana gosteren; S2=diger gosterenler, gosterenler
zinciri veya séylemler baglaminda bilgi (le savoir); $=boliinmiis 6zne; a=arti-jouissance, objet a (Lacan, 1999: 17).

¥ Ug sdylem biciminin tamamu ve {igiincii postmodern sdylem bigimi olarak Lesourd’un S2/$ algoritmastyla sundugu “Bilgi Ozneyi
Belirler ya da Teknolojik Sozce” ve buna yanit olarak $/S2 algoritmasiyla gelistirdigi “Ozne bilginin efendisidir ya da Postmodern
Gurular” konusunda ayrimtili bilgi igin bkz. Ozne Nastl Susturulur? Soylemlerden Postmodern Laf Ebelikleri (2018).

¥ “The Miracle of Love” reklaminda sanatg1 Pierre Ino tarafindan yapilan bir tablo kullanilmugtir.

¥ Ibranice’de anawim terimi “Tanrt’y1 arayan fakirler” anlamina gelir. http://anawimcc.org/meet-the-anawim/ (Erisim tarihi: 04.04.2023).
Vil De Beers'in “Treasures of The Heart” baglikli reklaminda Sanatgi Pierre Ino’'nun “Agk Sahnesi” tablosu kullanilmistur.

“il Filmin Yapim Sirketi: Mainstay Productions, Silver Peak Productions.

* Nichiren Daishonin’in tiim yazilari, Soka Gakkai Kiitiiphanesi'nde dijital ortamda muhafaza edilmektedir.

* Lacan Budizm’e derin bir ilgi duymustur, Zen Budizmi hakkinda daha fazla bilgi edinmek i¢in Japonya’ya iki kez seyahat yapmustir.
Lacan, Seminer I'de Zen'le 6zdeslesmesiyle ve Zen'in sok taktiklerini 6grencilere kendi cevaplarini aramalarini agilamanin bir yolu
olarak kullanmasiyla séze baglar: (Lacan, 1991: 1).

*“ Department Store Economist'de yaymlanmigtir (1940-1941, July 10)..

i Reklam metni, goriintii kalitesinden dolay1 tam olarak okunamadig i¢in eklenememistir.

“i De Beers "Grind it to Powder" reklami, ajansin elmasi savas cabalarinin merkezinde gostermek i¢in kullandig1 reklamlar arasinda yer
alir.

“ Lacan (1971: 139-140), mektup/harf topolojisini, ugakla Japonya seyahatinden dontisii esnasinda okyanusun karaya kars1 kiy1 seridi
olan Sibirya ovalarindaki sinir1 gorebildigi zaman, kiy1 seridinin topolojisine bakarak diisiindiigiinii yazar. Lacan, ilk kez bir seyahatte
kiy1 seridini deneyimledigini belirtir ve bunu Umwelt hakkinda séyledikleriyle iliskilendirir.

*13.01.1971 tarihli Seminer.

¥i De Beers “Bridal Ritual” Reklami, “White Wedding” kampanyasinin bir pargasidir.

~i Bert Stern tarafindan gekilen bir elma agacinin altinda bir erkek ve kadinin fotografinin yer aldig1 "De Beers “Magic messenger...to
tell your love” reklami, Bir elmas sonsuza kadardir" kampanyasinin bir pargasidir.
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Oz: Bu makale, Japon animasyonunda gay temasinin estetik ve kiiltiirel roliinii incelemektedir. Cay, Japon kiiltiiriinde bir yasam
tarzi ve diisiince sisteminin bir semboliidiir. Cay seremonisi, Japon estetiginin ve Zen Budizmi'nin izlerini yansitarak, sakinlik ve
derin diisiincenin bir ifadesi olarak kabul edilir. Bu baglamda, animasyon yapimcilari, ¢ay: karakterlerin igsel diinyalari ve
toplumsal iligkilerini ifade etmek i¢in kullanarak, bu geleneksel igecegin estetik ve kiiltiirel yonlerini izleyiciye aktarmada 6nemli
bir rol oynar. Animelerde ¢ay temasi, karakterlerin duygusal durumlarin, sosyal iligkilerini ve kiiltiirel degerlerini vurgulamak
amaciyla kullanilir. Cay i¢cme ritiielleri ve sunumlari, Japon kiiltiiriiniin zarif ve detayli estetik anlayisini gozler 6niine sererken,
animasyonun gorsel diliyle biitlinlesir. Studio Ghibli gibi iinlii yapimailar, ¢ay1 animasyonlarda kullanarak, Japon kiiltiiriiniin
estetik ve ruhsal yonlerini uluslararasi izleyicilere tanitmistir. Cay, animasyonun estetik dilinde 6nemli bir yer tutar ve Japon
kiiltiirliniin gesitli yonlerini etkili bir sekilde ifade eder. Bu calisma, animasyonlardaki ¢ay i¢me sahneleri {izerinden Japon
kiiltiirtiniin hangi yo6nlerinin okunabilecegini kesfetmeyi amaglamaktadir. Cay temasi, Japon animasyonunun kiiltiirel anlatim

giiclinii ve estetik degerlerini anlamak i¢in 6nemli bir kap1 aralamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Japonya, Kiiltiir, Cay, Anime.

&

Abstract: This article examines the aesthetic and cultural role of the tea theme in Japanese animation. Tea is a symbol of a lifestyle
and thought system in Japanese culture. The tea ceremony is considered an expression of calmness and deep thought, reflecting
traces of Japanese aesthetics and Zen Buddhism. In this context, animation producers play an important role in conveying the
aesthetic and cultural aspects of this traditional beverage to the audience by using tea to express the inner worlds and social
relations of the characters.

Tea is used in anime to emphasize the emotional states, social relations and cultural values of the characters. Tea drinking rituals
and presentations reveal the elegant and detailed aesthetic understanding of Japanese culture, while integrating with the visual
language of the animation. Famous producers such as Studio Ghibli have introduced the aesthetic and spiritual aspects of
Japanese culture to international audiences by using tea in animations. Tea has an important place in the aesthetic language of
animation and effectively expresses various aspects of Japanese culture. This study aims to discover which aspects of Japanese
culture can be read through tea drinking scenes in animations. The theme of tea opens an important door to understanding the
cultural expression power and aesthetic values of Japanese animation.

Keywords: Japan, Culture, Tea, Anime.
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Animelerde Cay: Japon Kiiltiiriini Anlatan Bir Sanat Formu
Tea in Anime: An Art Form That Expresses Japanese Culture

Giris
Japon Kkiiltiiriinde ¢ay sadece bir icecek degil, aym1 zamanda bir yasam tarzi ve diisiince sisteminin
biitiiniidiir. Japon ¢ay seremonisi, “chanoyu” olarak bilinir ve bu ritiiel, sadelik, dogal giizellik ve ruhsal

derinlik arayisini yansitir. Cay seremonisi, Zen Budizmi'nin etkisi altinda sekillenmis ve Japon
toplumunun estetik degerlerini, sosyal iligkilerini ve ruhsal arayisini ortaya koymustur.

Japon kiiltiirii, tarih boyunca birgok sanatsal ve kiiltiirel gelenekle sekillenmis, zengin bir yaprya sahiptir.
Bircok kiiltiirel 6ge, sanatin farkli dallarinda kendini gostermistir. Bunlarin basinda da gelenekten bir
yasam bicimi haline gelmis ve sanatta kendine genis bir yer bulmus cay gelir. Cay, kiiltiirel bir anlatim
bicimidir. Animasyon yapimcilari, farkli anlatimlarla ¢ay1 kiiltiirel bir koprii olarak kullanmis, Japon
kiiltiirintin farkli yonlerini izleyicilere tanitmistir. Animeler, Japon kiiltiiriini gorsel bir dil araciligiyla
ifade ederken, gay gibi sembolik unsurlar1 da bu anlatimin ayrilmaz bir pargast olarak kullanur. Cay,
Japon yasaminin ve kiiltiirtiniin merkezinde yer alirken, animasyon diinyasinda bu geleneksel icecegin
nasil tasvir edildigi, Japon kiiltiirliniin ve estetik anlayisinin izleyiciye nasil aktarildigimi anlamak
agisindan 6nemli bir konudur. Cay, animasyonlarin mekan tasarimi, karakter tasarimi ve renk paletleri
gibi gorsel unsurlariyla biitiinlesir. Ozellikle gayin hazirlik ve sunum asamalarindaki detaylar, Japon
kiltiirtintin estetik yonlerini izleyicilere aktarir.

Japon animasyonunda cay, genellikle karakterlerin igsel diinyalarini, sosyal iliskilerini ve kiiltiirel
degerlerini ifade etmek igin kullamilir. Cay i¢me sahneleri, karakterlerin kisiliklerini, duygusal
durumlarin ve toplumsal baglarini ifade etmede 6nemli bir rol oynar. Bu temanin kullanimi, izleyiciye
Japon kiiltiiriiniin estetik anlayisini ve geleneksel degerlerini aktarirken, ayni zamanda animasyonun
gorsel ve duygusal dilini gosterir. Ornegin, Studio Ghibli'nin iinlii yapimlarinda cay temast, bir icecek
olmasinin 6tesinde bir bag kurma, huzur bulma ve kiiltiirel bir 6ge olarak betimlenir. “My Neighbor
Totoro” ve “Spirited Away” gibi anime filmlerinde kullanilan cay, karakterlerin giinlitk yasamlarindaki
o6nemli bir unsurdur. Bu kullanim, animasyonun estetik ve kiiltiirel baglaminda 6nemli bir yer tutar.
Animelerde cayin estetik kullanimi, Japon kiiltiiriiniin gorsellige verdigi 6nemi de vurgular. Animasyon
yapimcilari, ¢ayin sunumundaki detaylar1 ve ritiielleri hem gorsel hem de duygusal diizeyde ele alir.
Cay, renk paletleri, mekan tasarimlar1 ve karakter ifadeleriyle biitiinleserek, animasyonun genel
atmosferine katkida bulunur.

Bu makale, konu ile ilgili literatiir taramasi dogrultusunda Japon kiiltiirii icindeki cay geleneginin
animelere yansimasini arastirir. Cayin, hikaye anlatimi ve karakter gelisiminde oynadig: rolii incelerken,
Japon kiiltiiriindeki estetik ve sembolik 6nemini vurgular. Calisma, popiiler animelerdeki ¢ay sahneleri
tizerinden bu kiiltiirel degerin animasyonlarda nasil yansitildigin ele alir.

Cayin Japon Kiiltiiriindeki Yeri ve Onemi

Cayin Japonya’ya Cinli Linji Ch’an Budist rahibi Ingen (23T, 1592-1673) tarafindan getirildigi siklikla
belirtilir. Ingen, gencliginde, Zhejiang Eyaletindeki Putuo Dagi'nda Buda’ya ¢ay sunumlari sunmak icin
bas cay sunucusu olarak gorev yapmustir. Bu goreviyle halka da ¢ay servisi yapmuis; ayrica ¢ay tadimi ve
yeni toplanmis cay tizerine siirler yazmistir. Ingen’in Kyoto Uji’deki Manpuku Tapinagi’'nda kullandigi
sOylenen Yixing firin ¢ay kutusu nesilden nesile aktarilmistir. Yixing firinlarinda kirmizi kil cay
aletlerinin iiretimi (kiigiik cay kavanozlari gibi) 1573 ve 1620 yillar1 arasinda ilerleme kaydetmistir
(Nishimura ve digerleri, 2010: 199). Japonya’da, sekizinci ytlizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan
0zel yesil sirhi seramiklere iligskin kayitlardan, ¢ay igmenin kabul edilmis bir uygulama oldugu sonucuna
varilabilir. Tarihi kayitlar, cayin dokuzuncu yiizyilin bagindan itibaren yaygin oldugunu gostermektedir
(Nishimura ve digerleri, 2010: 212). Cay, sekizinci yiizyilin ortalarindan itibaren Cin toplumunun biiyiik
bolimiiniin yerlesik hale gelmesiyle, dokuzuncu yiizyilin baslarinda Kore ve Japonya'ya yayilmistir.
Budist rahipler, caymn Kore ve Japonya'ya tanitilmasinda 6nemli bir rol oynamigtir. Cin’de, rahipler ve
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cay arasindaki iliski, sekizinci ylizyilin ilk yarisindan itibaren fark edilebilir ve ardindan giinliik
yasamlarinin bir parcasi haline gelmistir. Song hanedanliginda, sicak suyla cay i¢gmek rahipler ve laikler
arasinda yaygin bir uygulama haline gelmis, cay seremonisi, Zen rahipleri igin saflik kurallarina dahil
edilirken, Zen'in etkisi ¢ayin kabuliinde biiyiik bir rol oynamistir (Nishimura ve digerleri, 2010: 217).

Cayin tarihine bakildiginda, baslangigta tibbi amaglarla kullanildigr da goriilmektedir. Trevisanato ve
Kim’e (2000) gore, cayin tibbi ozellikleri uzun siiredir bilinmekte ve cay, grip gibi hastaliklara kars:
tiiketilmektedir. Okakura Tenshin’in Japon Cay Sanatimi anlattigi “The Book of Tea” (1906) adli eserini
halkin ilgisini fazlasiyla ¢cekmistir. Kitabin yayinlandigi donem itibariyle Okakura’nun kitabinin askerlikle
ya da savascgilikla bir ilgisi olmasi beklenmistir. Ancak eserin igerigine bakildiginda beklentiyi
karsilamadig1 goriilmiistiir. Okakura eserine ¢ayin ilk olarak ilag olarak kullanildigini anlatarak baslamais,
devaminda da Konfiigyanizm, Taoizm, ¢ay odasi, ¢igekler vb. konulardan bahsetmistir (Sicim Kaplan,
2023: 761). Giintimiizde ¢ayin saglik yararlar: bilimsel olarak kanitlanmistir ve birgok kiiltiirde 6nemli bir
yer edinmistir. Japon kiiltiirli, tarih boyunca bir¢ok gelenek ve ritiieliyle kendine 6zgii bir kimlik
gelistirmistir. Japonya’da ¢ayn rolii, hem giinliik yasamda hem de 6zel ritiiellerde son derece 6nemlidir.
Cay, koklii ge¢misiyle geleneksel Japon kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasidir. Cay, Japon toplumunun
sosyal, estetik ve ruhsal yonlerini yansitan kiiltiirel bir 6gedir. Japonya'nin geleneksel kiiltiiriinde
misafirlere yesil ¢cay ikram edilmesi onlara gosterilen sayginin bir ifadesidir. Cayin Japon kiiltiirtindeki
yeri, Ozellikle ¢ay seremonisi (“chanoyu”) ile kendini gosterir. Japonca’da, ¢ay seremonisine “chanoyu”
denir, ‘cay icin sicak su” anlamina gelir veya ‘chado veya sado, ‘cayin yolu’ anlamina gelir, cha Japonca’da
cay anlamina gelir. (URL 1). “Chanoyu” uygulayicilari, ¢ay hazirlama eylemini, Japon kiiltiiriindeki
sosyal ve felsefi kavramlar1 gilinliik yasamla biitiinlestiren bir ritiiel olarak uygular. Bu uygulama, cay
seremonisi ile kiiltiirel ve diisiinsel bir bag olusturdugunu ortaya koyar. Cay seremonisi, sadeligi ve
sessizligi vurgular; bu tarza da wabi denir. Wabi Japon estetik anlayisini tanimlamada kullanulan temel
kavramlardan birisidir. #z& da bu kiiltiiriin bir parcast oldugu i¢in dogal olarak wabi sabi yesil ¢ay
seremonilerinde ortaya c¢ikar. Geleneksel ¢ay seremonisinin temel anlayisinda yer alan bu kavram, yesil
cay hazirlamanin belirli bir yontemini ve gesitli gorgli kurallarini igerir. Bu gorgii, c¢aym nasil
hazirlanacagini ve seremoninin algakgoniilliliik ile huzur icinde yapilmasimi 6ngorir. Chado, cay
hazirlama ve servis etmenin 6tesine gegerek, estetik ve kapsamli bilgi gerektiren bir sanat olarak goriiliir.
Sado, ayn1 zamanda yasamin amacini sorgulamay1 ve dogaya deger vermeyi tesvik eden bir kavramdir.
Wabi sabi, dogal, basit ve minimal seylerin daha iyi oldugunu kabul eder ve bu degerleri cay
seremonisinde de gosterir (Akdas, 2023: 40).

Zen Budizmi bir Japon Budizm tiirlidiir. Zen Budizmi, Japonya’ya Kamakura déneminde (Kamakura
tokidai, 1185-1333) bagimsiz bir Budizm bi¢imi olarak getirilmistir. “Kiiltiirel birikimlerle lekelenmemis,
yasamin tam ve aracisiz deneyimi olarak Zen, hem Dogu hem de Bati’daki tiim otantik dini 6gretilerin
bilgelik edinmektir. Giinliik yasamin yorumu ise icsel “gergeklik vizyonundan” kaynaklanir. Zen,
aragsallastirilmis, genel olarak kabul gormiis ve 6z-bilgiye gotiiren her seyi yansitir veya bir maneviyat
bicimi olarak, insani giinahkarliktan kurtarmay: amaglar. Japon Zen'i yerlesik ve tekrarlayan cevaplar
icermez (Klickovi¢, 2014: 53,54). Diinya deneyimi kendi basina bir deneyimdir, kisiseldir, otantiktir ve
benzersiz olmalidir (Maksimovich, Blagoevich, 2024: 57). Zen adi, Sanskritce “dhuana” kelimesinden
gelir ve “meditasyon” anlamina gelir. Bir kadinda sadelik ve sakinlik bulmak, ¢abalanan seydir. Bu
sebeplerden dolayi, tiim Japon ve Budist okullar1 arasinda Zen’in Japonlarin yasamlarinda, kiiltiirlerinde,
sanatlarinda, sporlarinda ve genel olarak yaraticiliklarinda en ¢ok temsil edilen olmasi sasirtici degildir
(Maksimovich, Blagoevich, 2024: 57).

Zen Japonya'ya erken Kamakura déneminden once Eisai (Rinzai Zen) ve ardindan Dogen (Soto Zen)
tarafindan tanitilmistir. Savasgi klanlar arasinda yayilmasinin genel nedeni, aydinlanmanin zihinden akla
dogrudan aktarimla ya da oturarak yapilan meditasyonla saglanacagi konusunda israr eden Zen'in,
Olimle kars1 karsiya kalan savascilar olarak siirekli meditasyon yapmak zorunda olan samuraylarin
duygularina hitap etmesidir. Diger bir neden de, Zen tapinaklarindaki toplumlarda bulunan diizenli
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grup yasaminin samuray sinifinin dikkatini cekmesi ve uygun bulunmasidir. Bu tapinaklarda shingi (shin:
zihin) olarak bilinen kurallar olusturulmus ve rahiplerin sabah kalktiklar1 andan geceye hatta emekli
olduklar1 ana kadar giindelik giinlerini yoneten bir toplumsal yasam biciminin temeli haline gelmistir
(Varley, Isao, 1989: 13). Shingiler 14. yy’'in ortalarinda, yani Kamakura déneminden Kuzey ve Giiney
Saraylari ile Muromachi Bakufu'nun erken ¢agina gecis doneminde Zen tapinaklarinda benimsenmistir.
Shingilerin arasinda ¢ay (yani sarei) icilmesiyle ilgili kurallar vardir. Chanoyu, Zen mezhebinin
Japonya’daki savasgi evleri ve digerleri tarafindan benimsenmesiyle; Zen tapinaklarinin sareileri
araciligryla cay prosediirlerin olusturulmasi ayni zamanda yaratilmistir. Bu anlamda Chanoyu, Zen'in
sarei’sinden ortaya c¢ikmustir (Varley, Isao, 1989: 14). Japonya'da Kamakura doneminin (1185-1333)
basinda Zenrin Tapinagi'ndaki manastir biiyiik Olglide etkilenmistir. Saflik kurallari Japonya’da
kanunlastirilmis, ¢ayin sicak suyla birlikte igilmesi revize edilen kurallara dahil edilmistir. Boylece, sicak
suyla c¢ay i¢gme saflig1 i¢in Zen kuralinin yalnizca Budist rahipler ve laikler arasinda yaygin bir tiir ¢ay
toreni oldugu, ayn1 zamanda Zen rahiplerinin yasam normlarina dahil edildigi ve sonunda Japonya'nin
Zenrin Tapinagi'nda bile kabul goren bir uygulama haline geldigi sonucuna varilabilmistir. Cay sunmay1
iceren Zen cenaze toreni de saflik kurallarindan biri olarak kabul edilmistir. Zen cenazelerindeki bu tiir
ciddiyetin sonraki nesillerde diger mezhepler {izerinde biiyiik bir etkisi oldugu goriilmiistiir (Nishimura
ve digerleri, 2010: 214).

Tarihsel siirecte cay ritiieli, sosyal ve politik amaglar igin de kullanilmis; samuraylarin giiciinii ve etkisini
gostermek igin bir platform olarak hizmet etmistir. Samuraylar, gay ritiielini sadece kisisel bir eglence
olarak degil, ayni zamanda sosyal statiilerini ve kiiltiirel hakimiyetlerini pekistiren bir ara¢ olarak
degerlendirmistir. Cay seremonileri, sosyal hiyerarsiyi ve elitizmi yansitirken, ayni zamanda
samuraylarmn kiiltiirel ve entelektiiel yetkinliklerini sergileme firsat1 saglamistir. Japonya’'da ¢ay, Zen
Budizmi'nin etkisiyle gelisen cay seremonileri sayesinde smifsal bir igecek haline gelmistir. Bu
seremoniler, dikkat ve disiplin gerektiren, estetik ve zarafetin 6n planda oldugu ritiiellerdir. Japon ¢ays,
ozellikle samuray sifi ve soylular tarafindan tercih edilmistir. Japonya'nin giiclii samuray (savasci)
liderleri cay ritiielinde hem bir tutku hem de yararli bir ara¢ olarak gormektedir. Bunu kendi statiilerini
artirmak ve takipgilerini kontrol etme yontemi olarak kullanabileceklerini kesfederler (Anderson, 1987:
480). Cay seremonileri bir donem, liderlerin statiilerini vurgulamak ve sosyal hiyerarsideki yerlerini
gliclendirmek igin diizenledikleri etkinlikler haline gelmistir. Buda’min &gretileri, Japonya’da “idari-
biirokratik bir hiyerarsinin olusumuna” ve tiim etik ve hukuk sistemi i¢in saglam bir temeline katkida
bulunmustur. Dahasi, bu tiir giiclii Budist normlar1 Japon kiiltiiriiniin kurulmasinda esas bir rol
oynamuistir. 16. ytizyilda, siyasi huzursuzluk ve siirekli miicadeleler sirasinda, onceki kiiltiirel basarilari
ve iilkenin kiiltiirel yasamini korumay: basaran Zen dgretmenlerinin calismalari, sanatin, edebiyatin,
tiyatronun, cay torenlerinin ve haiku siirinin daha da gelismesini kolaylastirmustir (Visnji¢-Zizovié, 2019:
402,403). Bu nedenle Zen, yayildig: iilkeler de aydinlanma - kisinin kendisi ve diinya hakkinda gergek bir
resim edinmesi - hedefine ulagsmistir (Maksimovich, Blagoevich, 2024: 56).

Japonya’da gay seremonilerinin dogru bir sekilde yapilabilmesi icin okullarda egitimler verilmektedir. Bu
okullarin benimsedigi ortak prensip; insanlarin gevreleriyle uyum igerisinde olmasi gerektigi ve diger
insanlara saygi igerisinde olmasidir. Cay {istadi sayilan ‘Sen No Rikyu’ bu okullarda 6rnek alinarak onun
kurallar1 devam ettirilmektedir (Kurt, 2020: 22). “Cagdas Japonya’'da cay seremonisi yiiksek kiiltiir ve
“s1k” bir hobi olarak kabul edilir. Her okulun ¢ay yapmak icin kendine 6zgii bir viicut hareketi seti vardir
ve Ogrencilerin hepsini 0grenmesi yillar veya on yillar alir. Bu 0zel tavirlar (temae) belirli okullar
tarafindan lisanslandirilmis 6gretmenlerden 6grenilir. C)grencilerin de hareketleri 6grenmek icin lisansa
ihtiyaglar1 vardir. Ogretmen ve Ogrenciler 6gretmen evinde veya toplum merkezleri gibi kamu
kurumlarinda diizenli derslere (keiko)! katilirlar. Temel hareketleri 0grenenler, diger uygulayicilar
tarafindan diizenlenen ¢ay seremonisi toplantilarina (chakai) katilir; ileride de kendi chakai’lerini (cay
toplantisi, cay saati) diizenlerler. Ileri seviyedeki uygulayicilar chajiii ad1 verilen daha 6zel, daha resmi,
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daha fazla zaman alan bir toplantiya ev sahipligi yapabilir veya katilabilirler, ancak bugiin firsatlar
nadirdir.” (Kato, 2009: 144)

Iki tiir cay seremonisi vardir: gayri resmi bir ¢ay seremonisi olan chakai ve resmi bir cay seremonisi olan
chaji. Daha resmi Japon ¢ay seremonisi olan Chaiji, seremoni sona ermeden 6nce uzun saatler siirer. Uzun
siiren ¢ay seremonilerinde, chaji, misafirlere kaiseki ad1 verilen bir yemek servis edilir (Okamoto, 2021).
Chaji, kalin ogiitiilmiis matcha koicha ile hazirlamir (Erke, 2019: 66). Chaiji, giiniimiizde resmi cay
seremonisini belirtmek i¢in kullanilan bir kelimedir, ancak Chakai teriminin kullanim1 oldukca eskidir ve
kisa ¢ay seremonilerini ifade eder. Chakai veya kisa siireli daha az resmi ¢ay seremonileri, matcha usucha
ile hazirlanan ve matcha c¢aymndan once tath olarak servis edilen bir deneyimi igerir. (Erke, 2019;
Mitchnick, 2012). Urasenke okulunun biiyiik ustasi (lemoto) olan Sen Soshitsu XV’e gore; “Cay, hangi inang
sistemine sahip olursaniz olun, dini inancin bir uygulamasi veya ifadesi olarak kabul edilir.” (Anderson,
1987: 478). Caym manevi ve ruhsal boyut tasidigim1 vurgular. Cay seremonisi, katihmcilarin igsel bir
huzur ve uyum bulmasini saglarken, kisisel inanglar1 ve spiritiiel arayislar1 da destekler.

Japon evlerinin bahgelerinde bulunan “Hoshoan” ad1 verilen kiigiik evler, geleneksel cay torenlerinde
onemli bir rol oynar. Bu evler, ¢ay seremonisinin gergeklestirildigi 6zel alanlardir ve genellikle dogal
malzemelerle insa edilir. Cay seremonileri ve ¢ay evlerinde tasarim sanatini, ¢ok basit ve ¢ok kiigiik cay
odalar1 ve daha basit dekorasyona sahip dogal malzemeler tercih ederek gelistirmistir.” (Noviana, 2015).
Okakura Tenshin gibi diistintirlerin onctiliigiinde, yasam alan1 disinda ¢ay kuliibesi insa etme gelenegi,
Japon ¢ay seremonisinin manevi boyutlarmi vurgulayan onemli bir uygulamadir. Cay kuliibesi,
genellikle dogayla uyum icinde, sade ve minimalist bir yapiya sahiptir. Kuliibenin yasam alaninin
disinda insa edilmesi, giinlitk yasamin karmasasindan uzaklagsma, zihni arindirma ve kisinin igsel
diinyasina donme imkani sunar. Bu anlamda, ¢ay kuliibesi, hem fiziksel hem de manevi bir siginak
olarak islev goriir. Cay odasinda mevsimi ifade eden resim, ¢igek gibi estetik unsurlarin kullanima,
seremoninin dogayla olan uyumunu ve dongiiselligini vurgular. Ornegin, ilkbaharda kiraz gigekleri,
sonbaharda kirmizi yapraklar gibi dogaya oOzgii elementler, cay odasinda sergilendiginde, bu,
katihimcilara doganin degiskenligini ve her anin gegiciligini hatirlatir. Bu estetik eserler, c¢ay
seremonisinin merkezinde yer alan “simdi”ye odaklanma ve an1 kutlama felsefesini diistindiiriir. Bunun
yanu sira, ¢cay odasinda kullanilan ¢i¢cek aranjmanlari (ikebana) ve mevsime uygun secilmis resimler
(kakemono), sade ama derin bir estetik duygusunu yansitir. Bu eserler, seremoninin atmosferini
olusturan temel unsurlardan biri olarak kabul edilir ve katilimclarin ruh hallerini ve zihinsel
durumlarin etkilemeyi amaglar. Boylece, ¢ay seremonisi sadece bir ritiiel olmaktan 6te, doganin ritmi ile
igsel bir uyum saglama deneyimine doniisiir. “Japon Cay Tdreni, ¢ay toreninin ana amacina ulasmak igin
benimsememiz gereken uyumu, saygiyi, safligi ve huzuru temsil eder. Bu etkinlik, cay ekipmaninin
hazirlanmasindan ¢ayin igilmesine kadar her siirecin kendine 0zgii bir teknigi olmasi nedeniyle
benzersizdir. Bu nedenle, téreni miikemmellestirmek ve misafirlere iletmek icin iyi bir deger sunmada
gerekli olan nihai iiriin olarak ¢aya odaklanmadan, torenin tiim siirecine olumlu degerler uygulanir” (Ali
ve digerleri, 2013).

Sotaku’ya gore ro “tezahiir, ifsa” anlamina gelir ve ji zemin, temel, anlamina gelir ve bu baglamda
“zihin” (shin) olarak tanimlanir. Bu nedenle roji kisinin zihni, gercek dogasinin tezahiiriidiir. Bu
anlamda roji yalnizca bahgeyi degil ayn1 zamanda insanin ilk dogasini (honsho) tezahiir etmesi gereken
cay evinin tim alanimi ifade eder. “Hakuroji”ye yani; diisiincenin kusursuz bir zihnin ayni yonde
tezahiiriine onciilitk eder, ¢iinkil cay evi kisinin tiim sehvet ve arzulardan Ozgiirlestigi, aydinlanmaya
gotliren bir uygulama evi olmalidir. Bu yerde kisi aydinlanmaya ulasmali ve zihnin gercek dogasini,
kendi i¢inde gergeklik olarak tezahiir etmelidir (Kozyra, 2015: 30). Onemli bir 6zellik de giindelik zihnin
(by06joshin), goreceli alan (samsara) ile mutlak kiirenin akil almaz birligi agisindan onaylanmasidir. Cay,
Zen de giindelik ortak bakis acisinin onaylanmasi olarak goriiniir. Zen uygulayicilari aydinlanmanin
Oziine iliskin sorular sorabilir ve “bir kase cay i¢” gibi yanit duyabilirler. Buranin altinda yatan mesaj,
“Buda dogasi’nin herhangi bir giinlitk aktivitede cay igerken de meydana gelebileceginin farkina
varilmasini hatirlatir. Ayrica aydinlanmada kisinin “biri her seydir ve her sey birdir” seklindeki
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gercekligin  Oziinii deneyimlemesinden kaynaklanan karsithiklarin birligine odaklamir. Cay
seremonisinde, hareket ve hareketsizligin kesinlikle celiskili 6z-6zdesliginin deneyimlenmesi gerekir
(Kozyra, 2015: 37). Kozyra'nin belirttigi gibi, bu ritiiel sirasinda, karsitliklarin birligini idrak etmek,
kisinin manevi yolculugunda 6nemli bir adim olabilir.

Cay seremonileri, sosyal statiileri ve iliskileri de giiglendiren &nemli bir ritiieldir. Ozellikle kirsal
alanlarda ve koylerde, cay icme ritiielleri, toplumun dayanisma ve birlikteligini pekistiren sosyal
etkinlikler olarak yer alir. Cay, toplumsal normlari, samimiyeti ve misafirperverligi tesvik eden bir unsur
olarak islev goriir. Cay, estetik acidan da oldukg¢a dikkat ¢ekmektedir. Cay seremonisinde kullanilan
araclar, servis bigimleri ve sunum detaylari, Japon estetiginin zarif yonlerini ortaya koyar. Cay kasesi,
tepsi ve diger seremonik esyalarin secimi ve diizenlenmesi, estetik bir biitiinliik olusturur ve Japon
sanatinin zarafetini yansitir. ik olarak, cay kasesi, seremoninin temasmna ve mevsime uygun olarak
Ozenle secilir, boylece estetik bir biitiinliik saglanir. Cay hazirligi, suyun uygun sicaklikta kaynatilmasi ve
cay yapraklarinin oOlgiilerek demlemeye birakilmas: ile baslar. Cay yapraklarmin kalitesi ve dogru
6l¢limii, ¢ayin tadinin ve aromasimin miikemmel olmasin saglar. Servis oncesinde, cay kasesi ve diger
seremonik esyalar diizenli bir sekilde yerlestirilir. Cay hazirlandiktan sonra, kadsedeki ¢ay nazikge
dokiiliir ve yilizeyinin diizgiin olmasi saglanir. Caydan 6nce bir Japon tatlisi servis edilir ve gay icilmeden
once yenilmesi gerekir. Cay kasesi, onii size bakacak sekilde oniiniizdeki tatami minderinin iizerine
yerlestirilir. Sag elle alip sol avuca yerlestirilir. Sag elle, 6n kismi size bakmayacak sekilde saat yoniinde
yaklasik 90 derece gevrilir. (URL 2). Sunum sirasinda, gay kasesi saygil bir sekilde sunulur; genellikle sol
elle tutulur ve sag elle misafire verilir. Misafire ¢aymn nasil igilecegi hakkinda kisa bir bilgi verilir ve cayin
tadinin keyfini ¢ikarmasi saglanir. Cay1 igmeden 6nce, misafir kdsedeki detaylara dikkat eder ve cay1
icerken sakin bir sekilde icilir, ¢aymn son kismindaki yapraklar kaseye birakilir. Seremoninin sonunda,
kullanilan esyalar tekrar temizlenir, diizenlenir ve misafire tesekkiir edilerek seremoninin tamamlandig:
belirtilir. Cay, bu baglamda, Japon Kkiiltiiriiniin estetik ve sanatsal anlayisini ifade eden Onemli bir
unsurdur.

Gorsel 1. Bir cay evi sahnesi: aksam serinligi.

Japon cay kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan Matcha, 6zel bir yesil ¢ay tiiriidiir. Matcha, sicak su ile
karistirilarak hazirlanur; bu islem, 6zel bir bambu ¢irpici (chasen) kullanilarak ¢ayin kopiiklii ve homojen
bir kivama gelmesini saglar. Genellikle geleneksel Japon ¢ay seremonilerinde sunulan matcha, yogun
yesil rengi ve hafif acimsi tat profili ile taninir. Ayrica, matcha yiiksek oranda antioksidan igerir, kafein ve
L-teanin sayesinde enerjik bir uyaniklik saglar ve zihinsel odaklanmay artirabilir.

Cay demleme bigimleri kiiltiirden kiiltiire ve {ilkeden iilkeye degisir. Orneklere bakacak olursak, Araplar
cay1 ve sekeri ayn1 tencerede kaynatirlar ve buna “Siileymani” yontemi denir. Hintliler ise sekeri ve siitii
birlikte kaynatarak cay hazirlamay: tercih eder. Orta Asya’da cay, tereyag: pisirilir ve {izerine siit ve
krema konur (Duman, 2017: 158). Orneklerde goriildiigii gibi, Japonya’da hem kullanilan gay tiirii hem
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de demleme yontemleri, caymn sunumu, ¢ay deneyiminin gergeklestigi ortam ve tiim ¢ay deneyimini
olusturan her bir unsur, davranis ve ¢ay igme kurallar: farkli ve kiiltiirel olarak kendine 6zgiidiir. Tiim
bunlar degerlendirildiginde, ¢ay i¢gmenin basit bir ¢ay i¢cme deneyiminden ziyade aslinda kiiltiirel bir
deneyim haline geldigi anlamina gelir. Japonya bazinda degerlendirildiginde, ¢ay oncelikle bir siuf
iirtinii olarak yer almaktadir (Akdas, 2023: 31).

Japonlarda giinliik yasamda yemeklerden sonra icilen ¢ay ile ¢ay seremonileri arasindaki fark; amagclari,
hazirlik siiregleri ve uygulama bicimleridir. Giinliik yasamdaki ¢ay, rahatlama amac: tasir ve hizh bir
sekilde hazirlanir. Bu ¢ay, samimi bir ortamda, bireysel olarak veya arkadaslarla sohbet ederken i¢ilir ve
islevsel bir yaklagimla sunulur. Ote yandan, cay seremonileri estetik bir deneyim ve manevi bir anlam
tasir. Cay seremonileri, titiz bir hazirlik siireci gerektirir; ¢ay yapraklart 6zenle Olgiiliir, su belirli
sicaklikta kaynatilir ve ¢ay ozel bir ¢irpic ile hazirlanir. Seremoni, belirli kurallara ve geleneklere gore
gerceklestirilir, her hareket her adim estetik ve manevi bir anlam tasir. Cay seremonilerinde matcha gibi
0zel ve yliksek kaliteli ¢aylar kullanilir, bu da seremoniye kiiltiirel ve estetik deger katar.

Cay, Japon toplumunda bir araya gelme ve toplumsal baglar1 giliclendirme amaciyla diizenlenen
etkinliklerde de yer alir. Ornegin, 6zel giinlerde ve kutlamalarda cay igcme gelenekleri, toplumsal
degerleri ve kiiltiirel miras: yasatmanin bir yolu olarak kabul edilir. Cay, toplumun farkli kesimlerinden
insanlarin bir araya geldigi, paylasilan anlarin ve ortak degerlerin kutlandig1 sosyal etkinliklerde rol alir.
Bu tiir etkinlikler, Japon toplumunun sosyal yapisin1 ve kiiltiirel baglarini gii¢lendirir. Diger taraftan
Japon Kkiiltiiriinde cay, bir egitim ve ruhsal yolculuk aracidir. “Cay seremonisinin kdkeninde, hayatin en
basit ve en giinliik olaylarini bile estetik ve seremoni yoluyla yiiceltme fikri yatar” (Reimertz, 1999: 71).
Cay seremonileri, katilimcilarin kendilerini kesfetmeleri ve kisisel gelisimlerini desteklemeleri icin bir
firsat saglar.

Japon kiiltiirtinde “Ichigo ichie” (—#i—%=), deyim ve felsefesinin de 6nemi biiytiktiir. Kelime anlamiyla
“bir kez, bir bulusma” ya da “bir 6miir boyunca yalnizca bir kez karsilasmak” anlamina gelir. Bu felsefe,
her anin benzersiz ve tekrarlanamaz oldugu, dolayisiyla her bulusma ve deneyimin 6zel bir deger
tasidigy fikrini vurgular. Ichigo Ichie ve anlami 16. yiizyila kadar uzanmaktadir. Bu iinlii deyim aslinda
tarihte usta cay ustast Sen no Rikyuu'nun soyledigi ichigo ni ichido ifadesinden gelmektedir. Bu ifadeyi,
(—H#AIZ—), “hayatta bir sans” diye tanimlamistir. Rikyuu'nun 6gretileri Chanoyu’yu veya “cay tarzim”
biiyiik olgiide etkilemistir. Karsilastiginiz kisilere, ozellikle de ev sahiplerinize, sanki hayatta bir kez
karsilasilacakmis gibi davranmanin Onemini vurgular. Tokugawa Shogunate Bas YoOneticisi Ii Naosuke
tarafindan yazilan Chanoyu Ichie Shuu (%% —%%5) cay kitabindan bir alintida, Sen no Rikyuu'nun Ichigo ni
Ichido ifadesini daha ayrintili olarak agiklamistir. “Ani yasamanin Onemini anlamak, sevdiklerinizle
gecireceginiz kisa anlar1 degerli kilmanizi ve onlari anlamhi kilmanizi saglar” (URL 3). Iginde
bulundugumuz anin bir daha asla geri gelmeyecegi ve her karsilasmanin tek bir firsat oldugu diisiincesi,
bu felsefenin merkezinde yer alir. Bu anlayis, bireylerin mevcut ani tam anlamiyla yasamalarini, her
bulusmay1 bir daha asla tekrarlanmayacak bir deneyim olarak gormelerini tesvik eder. Ichigo ichie
felsefesi, 6zellikle ¢ay seremonileri gibi ritiiellerde énemli bir yer tutar. Bir ¢ay seremonisi sirasinda, ev
sahibi ve misafirler bu felsefeyi goz éniinde bulundurarak, o anin kutsalligin ve essizligini idrak eder.

Modern Japonya'da cay, geleneksel Kkiiltiirle modern yasamin birlesimini temsil eder. Cay, hem
geleneksel ¢ay seremonilerinde hem de giinlitk yasamda yaygin olarak tiiketilir. Ayrica, cay tiiketimi,
Japon yasam tarzinin bir ifadesi olarak, saglikli yasam ve denge arayisinin bir parcasi olarak goriiliir.
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Gorsel 2. Cay Toreni Yapan Kadin
Cayin Sembolizmi ve Anlami

Japon kiiltiiriinde, ¢aymn sembolizmi ve anlami, tarih boyunca sekillenmis ve gesitli sosyal, ruhsal ve
estetik degerlerle i¢ ice gecmistir. Cay, sadece estetik bir terimden ibaret degildir; ayni zamanda bir
felsefedir. Cay felsefesi, doga ve insan haklarindaki goriisleri temsil ederken kiiltiir ve inanc1 da yansitir.
Temizligi kabul ettiginden hijyeniktir. Konforun karmasik ve liiks bir esya yerine basit ve sade oldugunu
gosterdiginden ekonomiktir. Evrenle ilgili duygularimizi tarmimlama yolunda ilerlediginden
psikogeometriktir. Dogunun gercek ruhunu temsil eder (Kakuzo, 2024: 12). Cay, yalnizca bir icecek
degil, ayn1 zamanda meditasyon ve ruhsal denge arayisinin bir aract olarak goriilmiis, zamanla Japon
kiltiirtiniin bir parcas1 haline gelerek ¢esitli sembolik anlamlar yiiklenmistir. Bu anlamlar, Taoizm ve Zen
Budizmi gibi felsefi sistemlerin etkileriyle zenginlesmistir. Japon cay kiiltiiriinde, cay yapraklarmin sekli,
rengi ve hazirlanis sekli, cayimn estetik ve ruhsal degerlerini yansitir. Cin’de ¢ay, Taoist felsefenin bir
yansimast olarak goriliir. Taoizm, doganin ritimleriyle uyumlu olmayi, basitligi ve dogal dengeyi
vurgular. Cay, bu felsefeye gore, doganin saf ve sade unsurlarini temsil eder. Cay seremonisi sirasinda
yapilan her hareket, Taoist diigiincenin bir yansimasidir; bu hareketler, dogayla uyumlu olmay1 ve
basitligi simgeler. Cayin sade hazirlanisi ve dogal glizelligi, Taoizm’in dogaya sayg1 ve onunla uyumlu
yasam felsefesinin bir ifadesidir. Cay, bu baglamda, doganin éziinden gelen bir denge ve huzur simgesi
olarak degerlendirilir. Taoistler, ¢aym Oliimsiizlitk iksiri i¢in en Onemli bilesen oldugunu iddia
etmislerdir. Budistler ise ¢ay1 uzun siiren meditasyonlardan sonra uyusukluk hallerini {istlerinden atmak
i¢in kullanmislardir (Kakuzo, 2024: 27). Cay yapragi, doganin safligin1 ve sadeligini temsil ederken, cayin
hazirlanisi siireci ise Zen Budizmi'nin meditasyon ve mindfulness (farkindalik) anlayisini simgeler. Zen,
Sanskritce “huzur” anlamina gelen dhyana kelimesinden tiiretilmistir. Zen, gayretli bir meditasyon
yoluyla kisiyi kendini anlamasmin zirvesine ulasabilecegine ikna etmektedir (Kakuzo, 2024: 46). Zen
Budist felsefesi, sade yasami ve dogayla uyumu tesvik ederken, cay seremonisi bu anlayisin somut bir
uygulamas1 olarak goriliir. Cay seremonisi, katilimcilarina sadece c¢ayr degil, ayni zamanda
meditasyonun ve i¢sel huzurun bir parcas: olarak sunulur. Her iki kiiltiirde de cay, estetik ve ruhsal bir
deneyim olarak onemli bir rol oynar. Taoist ve Zen Budist felsefelerinde ¢ayin sembolik anlami, doga ile
olan uyumun ve i¢sel dinginligin bir ifadesidir.

Cayin Gorselligi ve Estetik unsurlar

Cayn estetigi, tarih boyunca hem giinliik yasamin hem de kiiltiirel ritiiellerin bir pargasi olarak onemli
bir yer tutmustur. Bu estetik, cayin hazirlanisi, sunumu ve tiiketimi sirasinda ortaya ¢ikan gorsel, duyusal
ve manevi unsurlar1 kapsar. Ozellikle Japon cay seremonisi, caym estetik anlayisinin en belirgin
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orneklerinden biridir. Bu seremonide cayin estetigi, sadelik, zarafet, dogayla uyum ve gecicilik gibi temel
ilkeler etrafinda sekillenir. Cay kaplarinin se¢imi, cigek diizenlemeleri, mevsimsel dekorlar ve kullanilan
malzemeler, bu estetik anlayisin temel 6gelerini olusturur. Ancak, ¢ayin estetigi sadece gorsellige dayali
bir kavram degildir; ayn1 zamanda duyusal bir deneyimi de igerir. Cayin tadi, kokusu ve dokusu, bu
estetik deneyimin ayrilmaz bir pargasidir. Bu estetik anlayis, cayin bir icecekten Gte, bir yasam felsefesi ve
sanat formu olarak goriilmesini saglar.

Ote yandan, felsefe, varlik, bilgi, ahlak, estetik ve zihin gibi temel kavramlari inceleyen bir disiplin olarak
tanumlanabilir. Felsefe, insanin diinya ve varolus hakkindaki derin sorularina yanit ararken, bu sorularin
ardindaki mantig1, anlami ve degeri arastirir. Estetik felsefesi, giizellik, sanat ve zevk gibi konular1 ele
alirken, cayin estetigi de bu baglamda incelenebilir. Cayin estetik boyutlari, sadece gorsel veya duyusal
bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda derin bir felsefi anlam tasiyan bir ritiiel olarak da degerlendirilir.
Cayn estetigi ve felsefesi {izerine, Japon ¢ay seremonisi iizerinden somut bir 6rnek olarak Japon cay
seremonisinde kullanilan bir raku c¢ay kasesi ele alinabilir. Raku c¢ay kasesi, cayin estetik anlayisini
miltkemmel bir sekilde yansitir. Raku kaseler, sadelik ve dogallig1 6n planda tutar; genellikle elde yapilir
ve sirlarinin diizensizligi, kasenin her birini benzersiz kilar. Bu kaseler, miikemmeliyetin degil,
kusurlulugun ve geciciligin giizelligini temsil eder. Felsefi acidan bakildiginda ise raku ¢ay kasesinin
basit, dogal ve kusurlu yapisi, varolusun gegici ve kusurlu dogasim1 simgeler. Bu, felsefenin varlik ve
gerceklik lizerine yaptig1 tartismalarla paralellik gosterir. Cay seremonisi sirasinda kullanilan her bir
nesne, estetik bir deger sundugu kadar, varolussal bir mesaj da tasir. Bu mesaj, anin tekrarlanamaz
dogasi, geciciligin kabulii ve kusurlulukta bulunan giizellik gibi derin felsefi kavramlarla i¢ ice gegmistir.

Basho ve Sen no Rikyii, Japon estetiginin en 6nemli figiirleri olarak kabul edilir ve estetik teorilerinin hem
teorisyenleri hem de uygulayicilaridir. Bu iki diisiiniir, estetik teorisi ile pratigi arasindaki uyumun
onemine vurgu yaparak, bu iki alanin birbirinden asla ayrilamayacagi goriisiinii savunur. Onlara gore,
bir sanat¢t veya zanaatkarin estetik anlayisi, yalnizca teorik bir bilgi degil, ayni zamanda giinliik
uygulamalarda hayata gegirilen bir yasam tarzidir. Geleneksel ve ¢agdas estetik arasindaki boslugu
kapatmak zor olsa da, Basho ve Sen no Rikyi’nun estetik anlayisi, farkli donemlerdeki sanatsal faaliyetler
arasinda bir koprii kurarak, tek bir kiiltiirel alanda devam eden bir bagin kurulmasina yonelik estetik bir
yorum katmustir (Amit, 2012: 183). Bu yaklasim, estetik degerlerin zaman ve mekan icerisinde nasil
evrildigi ve kiiltiirel degerleri koruyan bir anlayis1 temsil etmistir.

Cin ve Japon kiiltiirlerinde cay, estetik bir sanat formu olarak kabul edilmis, her iki kiiltiir de ¢ayin
gorselligine biiylik 6nem vermistir. Cayin estetik anlamdaki rolii, tarih boyunca evrim gecirmistir. Cin’de
cay, ilk olarak Tang Hanedanli§i doneminde 7. ylizyillda popiilerlesmis ve zamanla ¢ay hazirlama ve
sunma sanatlar gelistirilerek estetik bir deger kazanmistir. Cay yapraklarinin se¢imi, demleme teknikleri
ve sunum sekilleri, Cin cay kiiltiirtinde estetik bir onem tasimistir. Ming ve Qing Hanedanliklar:
donemlerinde, ¢ay seremonileri estetik ve sanatsal bir pratik haline gelmis ve ¢aymn gorselligi, cesitli
seramik kaplar ve tepsilerle birlikte degerlendirilmistir. Japonya’'da ise cay, ozellikle 15. yiizyildan
itibaren Zen Budizmi'nin etkisiyle estetik bir deger kazanmistir. Japon cay kiiltiiriinde, ¢aymn estetik
anlayisi, kullanilan ¢ay kaplarmin tasarimindan, seremoninin genel atmosferine kadar genis bir
yelpazede kendini gostermistir.

Japonya’da, Cin'de ya da Ingiltere’de cay seremonisinin en miihim estetik unsurlarindan biri gayin
sunulusunda kullanilan kaplarin se¢imidir. Cin’de en basindan beri ¢ayin rengini, farkli renklerde disa
vuran renkli killerden meydana getirilen ya da renkli sirlama yapilan seramik kaplar 6n plana ¢ikmistir
(Cifgi, 2023: 33,34). Cayin gorselligi, kullanilan ¢ay kaplar1 ve diger aracglarla dogrudan iliskilidir. Cay
kaplari, cesitli formlarda olabilir ve her birinin estetik bir degeri vardir. Cay kaplarinin tasarimi,
malzemesi ve rengi, cay Kkiiltiirlerinin estetik anlayiglarni yansitmistir. Ornegin, Japon cay
seremonilerinde kullanilan “chawan” (cay kasesi), Japon ¢ay seremonisinin ve estetik anlayisinin 6nemli
bir simgesidir. Chawan’in estetigi, Zen Budizmi'nin sadelik, dogallik ve gegicilik ilkeleriyle derin bir bag
icinde sekillenir. Chawan’larin dogalligi, onlarin merkezsizlik, simetriye uzaklik ve orantisizlik gibi
ozellikleriyle kendini gosterir. Bu kaseler, kusursuzluktan ziyade kusurlulugun giizelligini temsil eder;
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bu da Zen felsefesinin “wabi-sabi” kavrami ile uyumludur. Chawan’larin estetiginde, kaselerin elde
yapilmis olmasi, onlart dogala en yakin hale getirir. Yiizeylerindeki diizensizlikler, her kasenin benzersiz
olmasini saglar ve bu benzersizlik, Zen Budizmi'nde gegiciligin ve degisimin dogal bir parcasi olarak
kabul edilir. Oran ve simetri gibi klasik estetik Olgiitlerden uzak durulmasi, kaselerin 6zgilinliigiinii ve
dogalligini vurgular. Zen Budizmi'nin sadelik ve dogallik anlayisi, chawan’larin tasariminda agikca
goriiliir. Kaselerde siislemelerden kac¢imilir; bunun yerine, materyalin kendi dogal dokusu ve rengi 6n
plana ¢ikarilir. Bu sadelik, ayn1 zamanda igsel bir huzuru ve dinginligi yansitir. Chawan’larin estetik
degeri, onlarin sade ama derin anlamlar tasiyan yapisinda yatar. Cayin estetik ve manevi boyutlarini
tamamlayan, zamanin 6tesinde bir giizellik tasiyan objeler olarak goriilmesini saglar.

Cin cay kiltiiriinde, 6zellikle gongfu cha ad1 verilen hazirlik yontemi, hem estetik hem de fonksiyonel
acidan biiyiik bir 6nem tasir. Bu yontem, ¢ayin hazirlanisi sirasinda kullanilan araclarin ve malzemelerin
estetik degerini vurgular. Ik 6nce, cay yapraklari kiiciik bir demlik igcinde hazirlanir ve cay suyu sik sik
degistirilerek her seferinde taze bir demleme yapilir. Bu siirecte kullanlan kii¢iik demlikler, “teapot” ve
“tea cups” gibi araglar, estetik ve fonksiyonel bir deger tasir. Bu estetik anlayis, ince iscilik ve zarafetle
kendini gosterir. Kiigiik demlikler ve gay kaplari, detayli oymalar, piiriizsiiz yiizeyler ve zengin renk
tonlar1 tercih edilir. Cay kaplarinin tasarimi, Cin kiiltiiriindeki giizellik anlayisini yansitir; bu, sadelik ve
dogallikla birlesen zarif ve dikkat ¢ekici unsurlarin dengeli bir kombinasyonudur. Gongfu cha’da estetik,
sadece cay kaplarmin ve demliklerin gorselligi ile siurli kalmaz; ayni1 zamanda g¢aym hazirlanisi ve
sunumu sirasinda yapilan her hareketin, ritiielin bir pargasi olarak degerlendirilmesiyle de 6ne ¢ikar.
Cayin demlenmesi, dokiilmesi ve sunulmasi siirecinde yapilan her adim, bir sanatsal performans olarak
goriliir. Cin cay kiiltiirtindeki estetik anlayis, doganin ve el isciliginin giizelliklerini bir araya getirir.
Gongfu cha ritiielinde kullanilan araglar, doganin sundugu malzemelerle (kil, bambu, porselen) uyumlu
bir sekilde tasarlanmis ve bu malzemeler, insan elinin dokunusuyla estetik bir biitiinliige ulagsmistir.

Mutfak esyalarinin diizeni (toriawase), ev sahibinin konuklara anlattig1 bir hikayeyi olusturur. Hem ev
sahipleri hem de misafirler ¢ay ve caymn maddi kiiltiirti konusunda bilgili oldugunda, mutfak esyalarinin
sergilenmesi, ev sahiplerinin zevk ve zenginlik diizeyinin yan1 sira bu bilgiyi aktarmanin bir yolu olarak
islev goriir. Bir ¢ay bulusmasinda kullanilan kaplar, ev sahibi tarafindan kullanilan malzemeleri ve
isimleri hakkinda bilgilerle birlikte belirtilir. Cay kaseleri, ¢ay kutular1 ve ipek keseler gibi ¢ay kaplari
sanat objeleri olarak deger kazanmustir. (Corbett, 2024: 27). Cayin estetik unsurlar1 yalnizca kullanilan
araclarla da siurli degildir; ¢aymn renk ve doku o&zellikleri de gorselligi olusturur. Caymn rengindeki
degisimler, demleme siirecinde ortaya cikan esitli tonlar ve renk gegisleri oldukca énemlidir. Ornegin,
yesil cay, agik yesil tonlariyla zarif bir goriiniim sergilerken, siyah cay koyu kirmizi ve kahverengi
tonlariyla cesitlilik saglar. Caym dokusal 6zellikleri, cayin hazirlamisinda ve sunumunda vurgulanan
detaylarla birlikte, estetik bir biitiinliik olusturur.

Cay Ogretisinin estetik anlayisi, dogallik, doganin kusursuzluguna ve sadeligine olan sayg: ile ifade
edilir; bu, kullanilan ¢ay kaplari, demlikler ve ¢ay odasinin dekorasyonunda dogal malzemelerin tercih
edilmesiyle ortaya cikar. Cay ogretisindeki sadelik ise, yiizeysel siislemelerden arindirilmis, 6z ve igerik
lizerine yogunlasan bir yaklasimi temsil eder. Bu sadelik, estetik deneyimi, zihinsel ve ruhsal bir arinma
siirecine doniistiiriir. Cay seremonisinde yapilan her bir hareketin, ritmik bir uyum icinde, dikkatle ve
saygiyla gergeklestirilmesi anlamina gelir. Bu, bir yandan kisinin igsel huzurunu yansitirken, diger
yandan cevresindekilere saygiy1 ifade eder. Zarafet, caymn hazirlanis1 ve sunumu sirasinda, hareketlerin
sade ama etkileyici bir sekilde yapilmasini saglar; bu da seremoniyi bir sanat formuna doniistiiriir.

Giiniimiiz animelerinde cay kiiltiiriiniin yansimalar

Cay, Asya kiiltiirlerinde, 6zellikle de Japonya ve Cin’de, tarih boyunca 6nemli bir yere sahip olmustur.
Gilintimiiz animelerinde cay kiiltiiri, bu derin tarihi ve kiiltiire]l baglami yansitan 6nemli sanat
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alanlarindan biridir. Cay, anlat1 ve karakter gelistirme araci olarak ele alinir. Animeler, bu kiiltiirel 6geyi
estetik bir bicimde sunarak, izleyicilere hem eglenceli hem de Ogretici bir deneyim sunar. Cay,
karakterlerin igsel diinyalarmni ve iliskilerini ifade eden giiglii bir sembol olarak kullanilir. Ozellikle Japon
ve Cin kiiltiirlerinde koklii bir ge¢mise sahip olan ¢ay, animeler de bu geleneklerin zarafetini ve titizligini
modern bir bicimde gosterir.

Glintimiiz animelerinde cay, genellikle karakterlerin kisilik 6zelliklerini ve sosyal iligkilerini vurgulamak
i¢in kullarulan bir semboldiir. Cay, karakterlerin sakin ve diisiinceli yanlarini ifade eder. Ornegin, bir
karakterin ¢ay i¢me sahneleri, onun meditasyon, diisiince ve huzur arayisini temsil eder. Bu tiir temsiller,
izleyicilere karakterlerin i¢ diinyalarini ve kisiliklerini daha iyi anlamalarina olanak saglar. Japon
animelerinde cay kiiltiirti, Ozellikle geleneksel cay seremonilerinin detaylariyla birlikte islenir. Cay
seremonileri, Japon kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi olarak kabul edilir ve animelerde bu seremonilerin
estetik 0geleri siklikla kullanilir. Cayin hazirlanisi ve sunumu sirasinda yapilan hareketler, karakterleri
vurgulamak i¢in kullanilir. Bu durum, izleyicilere Japon ¢ay kiiltiiriinii ve estetik anlayisimi tanitirken,
karakterlerin kisiliklerini de gosterir.

Animeler de cay, sosyal toplumsal iligkilerin bir araci olarak da goriiliir. Cay, karakterlerin birbirleriyle
iletisim kurdugu, arkadashiklarinin ve iligkilerinin gii¢lendigi bir ortam saglar. Cay i¢me sahneleri,
karakterler arasindaki iligkileri ve iletisimi vurgular. Ozellikle bir araya gelen karakterlerin cay icme
ritiielleri, toplumsal baglar1 giiclendiren ve dostluklar1 pekistiren anlar olarak gosterilir. Bazen de
animelerde cay i¢me sahneleri karakterlerin birbirleriyle kisisel sorunlarini paylasmalarina olanak saglar.
Cay, bu tiir sosyal etkilesimlerde bir baglayici olarak islev goriir ve karakterlerin duygusal durumlarinm
ve sosyal baglarini ifade eden bir ara¢ olarak kullamilir. Cay i¢me anlari, animelerde karakterlerin
duygusal ve sosyal baglarini kesfetmek i¢in 6nemli bir firsattir.

Modern animelerde cay, bazen de modern sehir hayatimin hizli temposuna karsi bir kagis olarak
sunulmustur. Bu nedenle, ¢ay i¢me anlari, karakterlerin stresli yasam kosullarindan uzaklasip rahatlama
ve dinginlik arayislarini ifade eder. Cay, bu tiir sahnelerde hem bir rahatlama aract hem de bir kiiltiirel
baglam olarak islev goriir. Caymn modern animelerdeki yansimalari, hem geleneksel cay kiiltiiriiniin
detaylarin1 hem de bu kiiltiiriin modern yasamla nasil entegre oldugunu gosterir. Animeler, cay
kiiltiirtinti eglenceli ve Ogretici bir bigimde sunarak, izleyicilere bu kiiltiirel miras1 tanitir ve kiiltiirel
degerlerin giinliik yasamda nasil yer aldigini gosterir.

Cayin Karakter Olusumundaki Rolii

Japon ve Cin kiiltiirlerinde cay, bireylerin sosyal ve kisisel kimliklerinin sekillenmesinde olanak saglar.
Animeler de ve diger medya bicimlerinde cay, karakterlerin ig¢sel diinyalarmi ve kisilik &zelliklerini
yansitmak igin kullanilan bir aragtir. Ozellikle Japon animelerinde ¢ay seremonileri, karakterlerin
dinginlik ve icsel huzuru aradigr anlar olarak tasvir edilir. Cayimn hazirlanisi ve sunumu, karakterlerin
sabur, titizlik ve estetik anlayisini yansitir. Bu siirecteki detaylar, karakterlerin i¢sel diinyalariin ne kadar
derin oldugunu ve kisisel 6zelliklerini nasil ifade ettiklerini gosterir.

Japonya disaridan gelen unsurlar1 alip onlar1 kendi kiiltiirel degerleri ve estetik anlayislariyla yeniden
sekillendirme yetenegine sahiptir. Bu durum Japon geleneginin dinamik ve siirekli evrilen dogasin
gosterir ve Japon kiiltiiriiniin zenginligi ve cesitliliginin temelinde yatan 6nemli bir giictiir. Bu doniistim
stireci, Japon kiiltiiriiniin kendine 6zgii kimligini olusturmasinda 6nemli bir rol oynamustir (Kato, Hori,
1986: 67). Bir karakterin ¢ay i¢gme anlari, onun stresle basa ¢ikma yontemlerini veya diisiinceye dalma
anlarin1 gosterir. Cay, bu baglamda bir rahatlama ve kendini kesfetme araci olarak kullanilir;
karakterlerin igsel diinyalarini ve duygusal durumlarini yansitirken varolan kimliginin de olusumunda
etkilidir. Cay, sakinlik ve huzur arayisini temsil eden bir sembol olarak kullanilir. Ozellikle stresli veya
karmasik durumlarla kars: karsiya kalan karakterler, cay igme anlarinda genellikle derin diisiincelere
dalar ve duygusal dengeyi saglama cabasi igerisine girer. Boylece ruh hali ¢ay i¢gmeyle birlikte stresli bir
yapidan daha sakin bir yapiya doniisebilir.
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Cay, karakterler arasindaki sosyal iligkilerin ve etkilesimlerin gii¢lendirilmesinde de 6nemli bir rol oynar.
Cay i¢me sahneleri, karakterler arasindaki baglar1 ve iligkileri attirir; sosyal etkilesimlerin bir pargasi
olarak islev goriir. Cay i¢gme anlari, karakterlerin birbirleriyle olan iligkilerini giiclendiren ve toplumsal
baglar1 pekistiren bir arag olarak kullamilir. Ozellikle grup olarak ¢ay igme sahneleri, karakterlerin
topluluk icindeki rollerini ve sosyal kimliklerini vurgular. Cay, bu baglamda bir sosyal baglayic1 olarak
islev goriir ve karakterlerin birbirleriyle iletisim kurmasina olanak tanir.

Cay, karakterlerin kisisel gelisimi ve doniisiim siireclerinde de dikkat c¢eker. Cay i¢me ritiielleri,
karakterlerin kendilerini yeniden degerlendirmelerine, diisiinmelerine ve degisim siireglerini gdzden
gecirmelerine olanak tamir. Cay, bu baglamda bir degisim ve doniisiim aract olarak kullanilir;
karakterlerin hayatlarindaki degisimleri ve kisisel gelisimlerini ifade eder. Bu siirecler, karakterlerin
kendilerini kesfetmelerine, duygusal ve zihinsel olarak biiyiimelerine yardimci olur.

Cay, karakterlerin kiiltiirel ve toplumsal rollerini ifade eder. Karakterlerin ait oldugu kiiltiirel ve
toplumsal baglamlar1 yansitir; karakterlerin kimliklerini ve degerlerini vurgular. Cay i¢me ritiielleri ve
seremonileri, karakterlerin kiiltiirel miraslarini, toplumsal normlarini ve degerlerini temsil eder. Ornegin,
“Tea Samurai” ve “Kamisama Kiss” gibi animelerde, ¢ay seremonileri ve ¢ay i¢me ritiielleri, karakterlerin
kiiltiirel degerlerini ve toplumsal yonleri gostermistir. Cay sahneleri, animelerde estetik ve gorsel olarak
da dikkat ¢eker. Cayin hazirlanisi, sunumu ve icilmesi siireci, detayl ve estetik bir sekilde tasvir edilir.
Cay seremonileri, genellikle zarif ve dikkatlice diizenlenmis sahnelerle sunulur; bu da animenin estetik
degerlerini ve gorsel giizelligini artirir. “The Tatami Galaxy” ve “K-On!” gibi animelerde, ¢ay i¢me
sahneleri en ince detayiyla islenmis ve animenin genel gorsel tarzina katkida bulunmustur.

Popiiler Animelerde Cay Sahneleri

Japon animelerinde, cay sahneleri karakterlerin kisiliklerini, icsel diinyalarini ve sosyal iliskilerini
yansitmak igin etkili bir sekilde yer alir. Estetik bir ifadenin olusumu, bir nesnenin sahip oldugu bireysel
ozelliklerden ziyade, bu ozelliklerin dikkatlice secilmesi ve bir araya getirilmesi sonucu ortaya ¢ikan
niteliklerle ilgilidir. Baska bir deyisle, bir nesne kendi basina giizel ya da estetik olarak nitelendirilemez;
onun estetik degeri, 6zelliklerinin nasil yorumlandigina ve bir biitiin olarak nasil algilandigina baghdir.
Ornegin, bir film sadece oyuncularin performanslari, kamera teknikleri, kurgu ve diger bircok unsurun
tek basina basarili olmasma dayanmaz; bu unsurlarin bir araya gelerek olusturdugu biitiinliik ve uyum
filmi estetik kilar (Amit, 2012: 177). Bu baglamda, bir nesneye estetik terimini atfetmek, estetik bir yargi
i¢in tam anlamiyla yeterli olmasa da elestirel bir bakis agis1 gelistirmek igin iyi bir baslangi¢ noktas:
saglar. Boylece derinlemesine bir degerlendirme yapmay1 ve estetik degerlerinin daha iyi anlasilmasin
miimkiin kilar. Animelerde ki goriilen baz1 sahneler, hem estetik hem de anlat1 agisindan ¢esitli anlamlar
tasir ve animenin genel temasini, karakter gelisimini ve kiiltiirel baglamini destekler. Cay temasin
isleyen bazi popiiler anime 6rnekleri sunlardir;

“Hyouka”

“Hyouka” (2022), Yonezawa Honobu'nun romanindan uyarlanan yonetmenligini Yasuhiro Takemoto'nun
yaptig1 bir anime dizisidir. Cay 0gesi, Ozellikle karakterlerin kisisel iliskilerini, ruhsal durumlarini ve
glinliik yasamlarini yansitmak igin kullamilmistir. Cay temas: ile karakterler arasindaki baglarin
gliclendirilmesi amaglanmistir. Anime, lise 0grencisi Oreki Houtarou'nun dedektiflik becerilerini ve
entelektiiel yeteneklerini kesfettigi, arkadaslartyla birlikte gesitli gizemleri ¢ozdiigii bir hikayeyi anlatir.
Cay, bu baglamda hem kiiltiirel bir 6ge olarak hem de karakter davranislarini yansitan bir arag olarak
islev gortir.

Hyouka’da cay i¢cme anlari, Oreki Houtarou'nun karakter gelisimini ve sosyal etkilesimlerini gdsteren
sahneleriyle dikkat ceker. Ozellikle, Oreki'min cay ictigi sahneler de kisiligi ve diisiince tarzi
vurgulanmistir. Oreki’nin ¢ay i¢me aliskanligl, onun rahat ve diisiinceli yapisini, diger taraftan yasama
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kars1 duydugu ilgisizligi ifade eder. Cay, onun huzur arayisini ve sosyal iliskilerdeki tutumunu yansitir.
Oreki'nin arkadaslar1 Chitanda Eru ve Fukube Souta ile birlikte cay i¢me anlari, karakterler arasindaki
iletisim ve iligkileri giiclendirmistir. Cay, bu etkilesimlerde bir sosyal baglayic1 olarak islev goriir. Cay
igme ritiielleri, karakterlerin birbirleriyle olan samimiyetlerini ve dostluklarini pekistirir, bu da hikayenin
genel temasi olan arkadaslik ve takim galismasi tizerine 6nemli bir katki saglar.

Oreki ile bir cay evinde, Chitanda onu yillardir rahatsiz eden meseleyi ortaya ¢ikarir. Anlatmak istedigi
meseleyi paylasmadan oOnce, cayin kremasimi karistirmak igin dakikalar harcar. Bu sadece onun
yemegiyle cocukca oynamas: degil, daha ¢ok samimi bir hikdyeyi paylasmaya hazirlanmasini gosterir.
Caymi1 uzun siire karistirma sahnesi duygusal ve zihinsel hazirlik siirecinin bir pargasidir. Bu durum
aslinda bir davrams bozuklugu olan Stimming yani kisinin kendini rahatlatma ve diizenleme amaciyla
yaptig1 tekrarlayici hareketlerdir. Chitanda’nin kremay: karistirirken gosterdigi yogun konsantrasyon, bu
tiir bir davranisin 6rnegi olabilir. Bu durum, Oreki'yi endiselendirir ve Chitanda’y1 aciklama yapmasi
icin tesvik eder. Oreki'nin endisesi ve Chitanda’y1 diirtmesi, bu davranisin olagandis: bir sey olduguna
dair ipuglar1 verir (URL 4). Hyouka’'min karakterlerinde davranis bozuklugu olan Stimming’den yola
cikilarak cay1 genellikle sakinlesme ve diisiince icin bir firsat olarak kullanilmistir.

Anime estetiginde cay igme sahneleri, gorsel olarak da 6nemli bir yer tutar. Hyouka’da ¢ay i¢me anlari,
detayli ve 6zenli bir sekilde tasvir edilmistir. Cayin hazirlanisi, sunumu ve icilmesi siireci, animenin
estetik degerlerini ve gorsel tarzini desteklemistir. Cay i¢gme sahneleri, animenin genel gorsel estetigine
katkida bulunur ve bu tiir sahneler izleyicilere hem estetik hem de kiiltiirel bir deneyim katar. Cay,
burada bir anlati unsuru olarak degil, ayn1 zamanda bir estetik 6ge olarak da 6nemli bir rol oynar. Cay
icme sahneleri, karakterlerin giinliik yasamlarini ve iligkilerini estetik bir bi¢cimde sunar ve bu da
animenin genel gorsel tasarimina katkida bulunur. Cay, animenin estetik degerlerini ve gorsel giizelligini
artirir.

“Fruits Basket”

Yonetmenligini Akitaro Daichi'nin yaptig1 ve 2001 yilinda yaymnlanan anime dizisinin hikayesi, ormanda
bir ¢adirda yasarken suglistii yakalanan sevimli bagkarakter Tohru adindaki geng etrafinda déner. Mizah
dolu bir olay orgiisiinde gecen hikaye, orman ve Tohrunun smif arkadasinin da bulundugu Soma
Ailesinin miilkiinde gergeklesir. Arkadaslariyla birlikte Soma ailesinin evinde yasamalarma izin
verildiginde, aile iiyelerini rahatsiz eden korkung lanet dgrenilir. Ailenin stres altinda oldugunda ya da
karsi cins tarafindan kucaklandiklarinda Cin Zodyagi'nin her birinin bir hayvan karakterine doniistiikleri
Ogrenilir. Ancak bu sir, toplumsal yaptirimlar ve dislanma korkusuyla dis diinyadan gizli tutulur.
Tohru'nun sirlarin ifsa etmemesi konusunda siki kosullar altinda, aileyle yasamasina izin verilir. Kisa
siire sonra, Tohru, aileyi iyi yonde etkileyen, biiyiimelerine ve gelismelerine yardimci olan hayatlarinda
olumlu degisiklikler yapmaya baslar. Hikaye ilerledikce pek ¢ok sir ve tarih ortaya ¢ikar (URL 5).

Fruits Basket animesinde kullanilan cay, karakterler arasindaki iligkileri ve duygusal baglar1 giiclendiren,
ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel bir baglamda 6nemli rol oynayan bir 6gedir. Anime ¢ay temast ile aile
baglar1 ve duygusal anlar1 vurgulamistir. Tohru Honda'min Soma ailesinin tiyeleriyle ¢ay i¢gme anlarinda
hem samimiyeti hem de karakterlerin icsel diinyalarini agiga cikaran bir arag olarak dne ¢ikmistir. Cay
ogesi, ozellikle Tohru'nun Soma ailesinin gesitli bireyleriyle olan etkilesimlerinde 6nemli bir rol oynar; cay
igme ritiielleri, karakterlerin duygusal durumlarini ifade etmelerine ve birbirleriyle daha yakin iligkiler
kurmalarma olanak tanimistir. Cay sahneleri, karakterlerin arasindaki baglar1 giiclendiren ve iligkilerini
daha anlamli hale getiren bir sosyal baglayict olarak islev gormiistiir. Tohru'nun ¢ay sunma bigimi,
geleneksel Japon misafirperverliginin ve konukseverliginin bir yansimasidir ve bu da ¢aymn anime
icindeki kiiltiirel roliinii pekistirmektedir.
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Gorsel 3. Tohru ve arkadaslari.

Cay igme sahneleri, hem karakterlerin kisisel miicadelelerini hem de toplumsal degerlerini izleyiciye
gostermis; bu da izleyicilere karakterlerin igsel diinyalarini ve sosyal baglamdaki yerlerini daha iyi
anlama firsati vermistir. Cay, Fruits Basket'te hem estetik hem de duygusal bir anlam tasirken,
karakterlerin iligkilerini ve anime igindeki tematik derinlikleri giiclendiren Onemli bir 6ge olarak
kargimiza ¢ikarmigtir.

“March Comes in Like a Lion”

Yonetmenligini Akiyuki Sinbo ve Kenjirou Okada’nin yaptigl, Shaft tarafindan uyarlanan 2016 yapimi bir
anime televizyon dizisidir. Hikayede, Rei'nin shogiii hayati, bir aile trajedisiyle baslar ve bir yasam destek
sistemi halini alir. Hem sevilir hem de isi yiiziinden nefret edilir ve {izerinde asir1 geng olmanin getirdigi
ek bir baski vardir. Rei, etrafindakilere yatirim yaparak ve duygulariyla yiizlesmesine izin vererek zayif
noktalar1 fark etmeye baslayacagin fark eder ve bununla basa ¢ikmak zorunda kalir. Umursamiyor
oldugunu diisiiniirken kazanma dfirtiisii oldugunu kesfeder. Anime, goriiniiste Rei'nin profesyonel bir
shogi oyuncusu olarak biiylimesiyle ilgili olsa da, aslinda, ge¢misini ve diinyada yolunu bulurken onu
harekete geciren seyleri yavas yavas Ogrenirken Rei'nin duygusal biiylimesi ve olgunlasmasi anlatilir
(URL 6).

“March Comes in Like a Lion” animesinde ¢ay, hem duygusal ifade hem de karakterler arasindaki
baglarin giliclendirilmesi agisindan 6nemli bir rol oynar. Cay, Rei Kiriyama'nin yasaminda, yalnizlik ve
i¢sel miicadelelerini yansitmak, ayni zamanda diger karakterlerle olan iletisimlerini arttirabilmek giiglii
bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Cay i¢me sahneleri, Rei'nin ig¢sel diinyasmi, yalmizhigimi ve psikolojik
durumunu anlamada 6nemli ipuglari saglamigtir. Rei'nin ¢ay i¢gme anlari, genellikle yalnizlik ve huzur
arayisint temsil eder. Cay, onun yalmizlik anlarinda bir arkadas gibi islev goriir ve igsel boslugunu,
kendini arayisini ifade eder. Caym hazirlandigr ve icildigi anlardaki sahnelerde, Rei’nin derin
diisiincelere daldig, yalmzlik ve kisisel miicadelelerle yiizlestigi anlar1 gozlemlenir. Ote yandan, Rei’nin
Kawamoto ailesiyle gecirdigi cay i¢gme anlari, onun sosyal baglarimi gliclendirmigtir. Kawamoto ailesinin
samimi ve sicak cay rittielleri, Rei’ye duygusal destek ve giiven vermistir. Kawamotonun ailesiyle birlikte
cay ictigi goriilen sahne de Rei’'nin duygusal iyilesme siirecine katkida bulunmus, ait oldugu bir
toplulugun parcast oldugunu hissettirmistir. Ayni1 zamanda kendini ifade edebilme firsati bulmustur.
Cay, burada bir sosyal baglayici ve destek araci olarak islev gérmiistiir. Cay igme sahneleri, Rei'nin kisisel
gelisimini ve duygusal iyilesmesini desteklerken, anime i¢indeki tematik derinlikleri ve estetik degerleri
de artirmistir. Cay, March Comes in Like a Lion’da hem anlati hem de estetik acisindan ¢ok yonlii bir 6ge
olarak karsimiza ¢ikmustir.
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“Yuru Camp”

2018 yilinda yayinlanmaya baslayan ve yonetmenligini Yoshiaki Kyogoku nun yaptig1 bir anime televizyon
dizisidir. Hikayesinde, lise 6grencisi olan Nadeshiko Kagamihara bir giin kamp alaninda kaybolur ve Rin
Shima ile karsilasir. Rin, Fuji Dagimin essiz gol manzarasimna sahip bir yerinde tek basma kamp
yapmaktadir. Nadeshiko ve Rin arkadag olur. Yuru Camp (Yurucamp) animesinde ¢ay, kamp yapmanin ve
dogayla i¢ ice olmanin getirdigi rahatlama ve samimiyeti temsil eden bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar. Cay,
Ozellikle karakterlerin kamp yaparken gegirdikleri anlarda, hem bir icecek olarak hem de sosyal bir bag
kurma araci olarak 6ne ¢ikar. Anime, ¢aymn kamp yasamindaki roliinii hem islevsel hem de estetik acidan
vurgulamistir.

Yuru Camp’te cay i¢gme sahneleri, karakterlerin dogayla olan baglarin1 ve kamp yapmanin verdigi basit
mutlulugu gosterir. Anime boyunca karakterler kamp yaparken sikca cay icerler ve bu anlar, arkadaslik
baglarimi giliclendiren ve ge¢misteki anilari canlandiran anlar olarak one ¢ikar. Cay i¢gme anlar1 ayrica
kamp alaninda gegirilen zamanin bir parcas: olarak, karakterler arasinda iletisimi ve samimi bir atmosfer
yaratmugtir. Ozellikle Rin Shima'mn yalniz basina kamp yaptig1 anlarda, cay icme eylemi bir huzur ve
rahatlama araci olarak 6ne ¢ikmistir. Rin’in ¢ay1 hazirlama ve i¢me anlari, onun yalnizlikla barisik halini
ve dogayla uyum icinde olma arzusunu temsil etmistir. Bir daha asla gelmeyecek olan anin
degerlendirilmesi ve yasanmasi vurgulanmistir. Cay, Rin igin bir siginak ve i¢sel huzur bulma aracidir,
bu da onun kamp yaparken yasadigr mutlulugu ve tatmini gozler oniine sermistir. Diger yandan, cay
igme anlari, grup olarak kamp yapan karakterler arasinda da sosyal baglar1 giiglendirmistir. Nadeshiko
Kagamihara’'min ve arkadaslarinin birlikte cay ictigi sahnelerde; cay, arkadaslik iliskilerini ve grup
dinamigini olumlu bir yénde etkileyen bir arag¢ olarak kullanilmistir.

B ¥ =

Gorsel 4. Yuru Camp’te bir cay sahnesi.

Cay genellikle arkadas grubunun toplandig1 ve sohbet anlarinda bir yan 6ge olarak goriilmiistiir. Ayrica
kamp esnasinda cay i¢me anlari, kamp yapmanin toplumsal yoniinii ve karakterler arasindaki dostane
iliskileri 6n plana ¢ikarmistir. Anime aymi zamanda ¢ay hakkinda kisa bilgilendirme ve sunumu
esnasindaki bazi detaylar1 da atlamamustir. Gorsel olarak Japon Kkiiltiiriine gonderme yapilmigtir.
Ornegin, 2. sezon 2. Béliimde animenin ana karakterlerinden biri olan Rin’in bir gay magazasina gittigi
goriiliir. Burada bir¢ok ¢ay ¢esidi bulunmaktadir. Satici biitgesine uygun olan “Houjicha” v ¢ayimi Snerir.
Cayin yaz mevsimi boyunca dagdaki barakalarda yillandirildigini, rahat igilecek yumusak bir aromaya
sahip oldugunu belirtir.
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Gorsel 5. Yuru Camp animesindeki ¢ay detaylar:.

Animenin ¢ogu bdliimiinde karsimiza ¢ikan Matcha cayr estetik detay olarak sik¢a kullanilmuistir.
“Japonya dendiginde akla ilk gelen sey Japon cay toreni ve matcha cayidir. Matcha aslinda Japon Cay
toreni icin sadece bir igecekten daha fazlasini ifade eder. Zarafet, sessizlik ve dzenle gerceklestirilen Japon
cay seremonisi aslinda sayg1 ve odaklanmanin birlesimiyle biitiinlesir.” (Akdas, 2023: 35). Yuru Camp’te
fazlasiyla yer alan yapilis, sunum ve icerken ki Matcha cay1 gorselleri, Japonya'nin giinliik yasaminda
oldukca popiiler olarak kullamildigini gostermistir. Ayrica anime de yeme-igme sahneleri oldukca
fazladir. Ozellikle Japonlara 6zgii yoresel pratik yemek ve igecekler tercih edilmis; araya tanitict
sahnelerin girmesiyle yemegin ne oldugu ve nasil yapildig1 hakkinda kisa bilgilendirmeler yapilmistir.

Anime de vurgulanan cay Ogesi, dogal ve rahatlatici bir atmosfer yaratmis, bu da izleyicilere cay
metaforuyla birlikte kamp yasaminin keyfini ve dogayla uyum icindeki basit anlarin degerini
hissettirmistir. Anime de yesil ¢ayin rahatlatici ve sakinlestirici 6zelligi de vurgulanmistir. Cay icme
sahneleri, genellikle karakterlerin huzurlu ve derin diigiincelere daldigi, ge¢misi hatirladifi ve
birbirleriyle duygusal baglanti kurdugu anlarla iliskilendirilir. Cay diikkanindaki sahne de bu
gozlemlenmis, Rin'in yesil cayini1 yudumlarken ge¢mise duydugu 6zlemi yansitilmistir.

—- — — T e

Gorsel 6. Rin cay diikkaninda.

Miyazaki Animelerinde Cay

Hayao Miyazaki'nin animeleri, Japon kiiltiiriiniin zenginligini ve doganin giizelliklerini derinlemesine
yansitan eserlerdir. Cay kullamimi, Miyazaki'nin animelerinde bir igecek olmasmndan ziyade kiiltiirel
degerlerin, sosyal etkilesimlerin ve dogayla uyumun bir temsilcisidir. Cay i¢me sahneleri, Miyazaki'nin
filmlerinde hem estetik hem de anlatisal agidan anlamlar tasimaktadir. Miyazaki’nin animelerinde cay,
genellikle Kkiiltiirel ritiiellerin ve geleneklerin bir pargasi olarak islenmistir. Miyazaki'nin ¢ay Ogesini
kullandig1 bazi anime 6rnekleri sunlardir:
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“Ruhlarin Kagis1” (Spirited Away)

2001 yilinda gosterime giren yonetmen ve senaristligini  Hayao Miyazaki, yapimciligini  Toshio
Suzuki’'nin yaptig1 “Ruhlarin Kagis1” (Spirited Away, Sen to Chihiro no Kamikakushi) filminin hikayesi,
Chihiro, ailesiyle birlikte yeni bir kasabaya tasinrken terk edilmis bir lunapark kesfetmesiyle baglar.
Ebeveynleri burada biiyiilii yemekler yiyerek domuza doniisiir. Chihiro, ruhlar igin bir tatil yeri olan bu
yerde Yubaba adli cadinin hamaminda calismak zorunda kalir. Yubaba, Chihiro'nun ismini ¢alar ve ona Sen
adini verir. Haku adinda bir ¢ocuk, Chihiro’ya yardim eder. Chihiro, Yubaba'nun ikiz kardesi Zeniba’dan
yardim alarak Haku'yu kurtarir ve ailesini eski haline dondiiriir. Cesareti sayesinde ailesiyle kavusmasi
ile birlikte insan diinyasina geri donmesini anlatilir.

“Ruhlarin Kagis1”inda kullanilan ¢ay ogesi, Japon kiiltiirtindeki misafirperverlik ve huzur temalarim
vurgular. Cay, bu filmde karakterin icsel yolculugunu destekleyen bir ara¢ olarak islev goriirken, aymn
zamanda Japon kiiltlirliniin zarif yonlerini izleyiciye gosterir. Zen felsefesine bakildiginda, benzerlik
veya baglanti oldugunu hissettiren kavramlar farkindalik, gecicilik ve kabullenmedir. Bu kavramlar: ve
misafirperverligi birlestiren bir Japonca ifade vardir: Omotenashiv. Omotenashi, farkindalik ve
misafirperverlik anlamina gelir (Akdas, 2023: 41). “Japon kiiltiiriinii ve nezaketini yansitan sicak bir
karsilama olarak tamimlanan Omotenashi, ev sahiplerine ve saglayicilara bagh olarak farkli sekilde
algillanir ve uygulanir.” (Morishita, 2021: 88). Chihiro'nun ruhlar diinyasinda gegirdigi siire boyunca
karsilastig1 zorluklar ve bu zorluklarin tistesinden gelme siireci, onun kisisel gelisimini ve olgunlasmasini
sembolize eder. Cay, bu siirecte Chihiro icin bir mola, bir rahatlama ani ve ayni zamanda bir baglanti

kurma aracidir. Cayin sunumu ve icimi, Japonya'min geleneksel misafirperverlik anlayisi olan
Omotenashi’yi yansitir. Omotenashi, sadece bir misafire hizmet etmek degil, ayn1 zamanda onlarin
ihtiyaclarim1 6nceden tahmin edip karsilamak anlamina gelir. Bu, farkindalik ve misafirperverlik
kavramlarmin birlesimiyle tanimlanir.

Gorsel 7. No-Face ve Zeniba (Yubaba'nin ikiz kiz kardesi) 6gleden sonra ¢ayinda.

Ruhlarin Kagis1 (Spirited Away), Hayao Miyazaki'nin kiiltiirel ve estetik derinligiyle de dikkat geken
animasyon filmidir. Filmde ¢ay, 6dnemli bir kiiltiirel 6ge olarak yer alirken, 6zellikle Zeniba'min evinde
gecen cay sahnesi, hem karakterlerin i¢sel durumlarini yansitan hem de filmdeki temalar1 giiglendiren
kritik anlar1 temsil etmistir. Zeniba'min evindeki ¢ay sahnesi, Chihiro'nun (Sen) mistik ve bilinmeyen bir
diinyada kendini bulma yolculugundaki déniim noktalarindan biridir. Zeniba, Yubaba'min ikiz kardesi ve
ayn1 zamanda filmdeki bilgelik ve huzur temsilcisidir. Zeniba'min evinde gegen bu ¢ay seremonisi, hem
kiiltiirel bir ritiiel hem de bir gegis anidir. Cay, burada hem fiziksel hem de ruhsal bir rahatlama araci
olarak iglev goriir. Zeniba'nin sakin ve huzurlu ev ortami, Chihiro'nun igsel yolculugunda bir siginak ve
rehberlik saglar. Cay i¢me eylemi, Zeniba'min misafirperverligini ve Chihiro’ya karsi duydugu giiveni
simgelerken, ayni zamanda Zenibamin bilgeligi ve ig¢sel huzurunu da yansitir. Ayrica karakterler
arasindaki iliskileri giliclendiren bir an1 temsil etmistir.
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“Komsum Totoro” (My Neighbor Totoro)

Miyazaki tarafindan yazilip yonetilmis, 1988 Studio Ghibli yapimi bir Japon animasyon filmi olan
“Komsum Totoro” (My Neighbor Totoro), 1950’lerde Japonya'da Mei ve Satsuki isimli gocuklarmn
iiniversitede profesor olan babalariyla birlikte, bir hastanede tedavi goren annelerine daha yakin olmak
icin bir koye tasinmasiyla baslar. Cok ge¢gmeden kiiciik kardes Mei, orman ruhlarini goriir ve Totoro ile
tanisir. Iki kiz kardesin hayati, annelerinin hastalii, giinliik olaylar, Totoro ve gesitli orman ruhlariyla
birlikte degisik bir hal almaya baslar. Film fantastik anlatimi ve karakterleriyle olduk¢a dikkat geker.
Filmde cay sahnesi ile aile i¢indeki sicaklik ve toplumsal baglar1 temsil edilir. Donuk’un (2011: 147, 168)
belirttigi gibi, topluluklar1 meydana getiren temel birim ailelerdir. Aileler arasindaki iligkiler ve bu
iliskilerin toplumsal diizeydeki yansimalari, o toplumun genel isleyis bicimini, deger yargilarmni ve
kiiltiirel normlarin1 anlamada kritik 6neme sahiptir. Aile yapisinin degisimi, toplumun genelindeki
degisimlerin de bir gostergesidir. Bu nedenle, bir toplumu anlamak ve analiz etmek isteyen arastirmacilar

icin aile yapisinin incelenmesi 6nemli bir yaklasimdir. Cay i¢me sahneleri, ¢cocuklarin ve yetiskinlerin bir
araya geldigi samimi anlar1 yansitmis ve aile yapisini gostermistir. Ayni zamanda filmdeki dogal ortamin
bir parcasi olarak rahatlama ve huzuru simgelemistir. Yonetmen Hayao Miyazaki, cay1 Japon ev hayatim
ve doganin uyumunu gosteren bir arag olarak kullanmaistir.

Gorsel 8. “Komsum Totoro” da aile iiyelerinin bir arada oldugu cay i¢me anu.

Miyazaki'nin klasiklesmis eserlerinden biri olan Komgum Totoro, Japon kiiltiiriinii ve doga ile uyum
temasini en iyi gekilde yansitan animasyonlardan biridir. Film, ¢ocuklarin dogayla ve cevreleriyle
kurdugu baglar1 kesfederken, ayn1 zamanda aile iligkilerini ve toplumsal degerleri de derinlemesine
islemistir. Biiylikanneyle gerceklesen cay sahnesiyle hem Japon cay kiiltiiriiniin hem de ailenin 6nemini
vurgulanir. Totoro'nun mistik ve doga ile i¢ ice diinyasinda, ¢ay i¢me ritiieli, bityiikanneyle Satsuki ve Mei
arasindaki samimiyeti ve sicakligl yansitmus ve filmdeki aile temasimn giiglendirmistir. Biiyiikanne, cay
icme eylemi araciligiyla ¢cocuklara hem sicak bir karsilama sunmus hem de onlarin evdeki rahathik ve
giliven duygusunu pekistirmistir.

Filmdeki ¢ay sahneleri, Japon kiiltiiriindeki misafirperverlik ve aile baglarinin énemini gii¢glendirmistir.
Cay, geleneksel olarak Japon kiiltiiriinde sosyal bir bag kurma ve topluluk olusturma araci olarak
goriiliir. Biiylikanneyle yapilan ¢ay i¢cme esnasindaki anlari, bu kiiltiirel degerlerin bir yansimasidir.
Ayrica bu anlar, filmin pastoral atmosferiyle uyum saglar ve dogayla i¢ ige bir yagsam tarzini temsil eder.
Cay, bu baglamda doganin huzurunu ve sakinligini yansitir, bu da izleyicilere doga ile uyum iginde
olmanin degerini gosterir. Biiylikanneyle yapilan icten sohbetler, filmdeki dogal giizelliklerle birleserek,
Japon kirsal yasaminin ve dogayla uyumun estetik bir temsili haline gelir.
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“Riizgar Yiikseliyor” (The Wind Rises)

Hayao Miyazaki'nin “Riizgar Yiikseliyor” (The Wind Rises, 2013), filmi, Japonyanin tarihi ve kiiltiirel
baglaminda 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle I. Diinya Savasi ve Japonya'min havacilik tarihi {izerine
odaklanmaktadir. Film, miithendis Jiro Horikoshi'nin hayatini ve hayallerini merkezine alirken, romantik
bir iliskiyi isler. Jiro ve Naoko'nun cay sahneleri, filmde hem kiiltiirel hem de duygusal bir bag kurar.
Karakterlerin i¢sel diinyalarini ve iliskilerini yansitir.

Jiro ve Naoko'nun ¢ay sahneleri, filmdeki iligkilerinin ve duygusal baglarinin derinlestigi anlar olarak 6ne
¢ikar. Cay, burada iki karakterin birbirleriyle olan iliskilerini giiclendiren ve samimi bir bag kurmalarina
yardimct olan bir 6gedir. Cay i¢me eylemi, [iro ve Naoko'nun birbirlerine duydugu giiveni ve sevgiyi ifade
eder. Cay, bu anlarda bir sakinlik ve rahatlama araci olarak islev goriir, iki karakterin stresli ve zorlu
anlarda bir araya gelmelerine olanak tanir. Bu igsel sohbetler ve paylasilan cay, aralarindaki duygusal

bagin giiclenmesine katkida bulunur ve iligkilerinin derinligini artirir.

Gorsel 9. Jiro ve Naoko'nun ¢ay igme eylemi.

Naoko'nun saghk sorunlar1 ve Jiro'nun is yiikii arasinda gecen ¢ay sahnesinde, karakterlerin karsilastig1
zorluklara ragmen sosyal iligkilerini siirdiirme ¢abasi gosterilir. Cay, bu anlarda bir tiir sigimnak ve destek
araci olarak goriiliir. [iro, Naoko'nun yanindayken ¢ay i¢me eylemi, onun igin bir rahatlama ve dinlenme
anidir. Naoko'nun saglik durumu, ¢ay igme anlarinda daha belirgin hale gelir ve bu anlar, [iro'nun
sevgisini ve destekleyici roliinii vurgular.

Gorsel 10. “The Wind Rises” filminden 6rnek bir ¢ay sahnesi

Cay sahneleri, ayn1 zamanda Japon ¢ay Kkiiltiiriiniin filmdeki yansimalarini da gosterir. Cay igme
esnalarinda ev sahibi ve misafirlerin bir arada olmasiyla geleneksel bir alan yaratilir. Ev sahibi ve
misafirlerin bu “karsiliklilig1” ayni zamanda “ev sahipleri ve misafirlerin birligi” olarak da adlandirilir.
(Ota vd., 2017). Japon cay kiiltiirii, misafirperverlik ve samimiyeti simgelerken, bu kiiltiirel ritiiel, Jiro ve
Naoko'nun iligkilerini derinlestiren bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Cay i¢me ritiieli, karakterlerin arasindaki
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iliskiyi daha anlamli ve samimi hale getirir. Bu kiiltiirel baglam, filmdeki diger karakterlerle olan
iliskilerde de kendini gosterir, boylece ¢ay, hem kiiltiirel bir bag hem de duygusal bir destek arac1 olarak
islev gortir. [iro ve Naoko'nun ¢ay sahneleri, filmdeki estetik ve anlati unsurlariyla da uyumlu bir sekilde
tasvir edilmistir.

“Yiiriiyen Sato” (Howl’s Moving Castle, Hauru no Ugoku Shiro)

Studio Ghibli'nin iinlii yonetmeni Hayao Miyazaki tarafindan yonetilen ve 2004 yilinda yayimlanan bir
animasyon filmidir. Filmin hikayesinde, Sophi isimli karakter, yash bir kadina doniistiiriildiikten sonra
Howl'un satosuna siginir. Burada Howl, yardimcist Markl ve Calcifer ile tarusir. Sophie, satoda temizlik
yapmaya baslar ve zamanla How!"un kalbindeki kirginliklar1 ve korkular1 kesfeder. Howl, savasa ve kotii
biiyiiciilere karsi miicadele ederken Sophie de ona destek olur. Hikdye boyunca, Sophie'nin cesareti ve
sevgisi, How!'un karanlik biiyiisiinii ve kendi lanetini kirmasina yardimai olur.

Anime de kullanilan c¢ay tasvirleri, karakterler arasindaki iliskilerin ve duygusal durumlarin bir
yansimast olarak islenmistir. Cay 6gesi, filmdeki fantastik ve gergekci dgeler arasinda bir koprii kurar,
ayn1 zamanda karakterlerin arasindaki samimiyeti ve huzuru artiran bir unsur olarak iglev goriir. Sophie
ve Howl arasindaki sahnelerde, cay i¢me ritiieli, iki karakterin birbirine daha yakin hissetmesini
saglamistir. “Yiirtiyen Sato” (Howl’s Moving Castle)in biiyiilii ve kaotik diinyasinda, cay sahneleri
genellikle sakinlestirici ve rahatlatici bir atmosfer yaratir. Cay icme anlari, karakterlerin dinlenme ve
diistinme firsat1 buldugu anlar olarak 6n plana ¢ikar. Bu, izleyiciye de bir mola hissi verir ve filmin
temposunu dengeler.

Gorsel 11. “Howl’s Moving Castle” filminden ¢ay i¢me anlari.

Howl’s Moving Castle’da yemek iceren sadece birkag sahne olmasina ragmen, Miyazaki bu sahneleri
onemli kilmistir. Filmde, yemek ve igmek Sophie'nin film boyunca tanistigi karakterlerle biiyiiyen
iliskilerini sembolize etmek i¢in kullanilir (URL 7). Ayrica kahvalti masasinin goriindiigii detayda tiim
aile orada olmadan yemek yememektedir. Japon kiiltiiriinde aile, toplumsal yap1 ve giinliik yasam
agisindan biiyiik 6nem tasir. Ailenin bir arada olmasi 6nemlidir. Aile degerleri ve iligkileri, Japon
toplumunun temellerinden biridir ve tarih boyunca cesitli degisikliklere ugramis olsa da, bir¢ok gelenek
ve norm hala korunmaktadir. Miyazaki bu sahnede geleneksel aile yapisina bir génderme yapmustir. Cay
sahneleri, hem geleneksel Japon kiiltiiriinii hem de filmin doga ve insan iligkileri iizerine kurulu
anlatistni yansitir. Gosterilen sahnelerdeki sakin atmosfer, filmin genel doga temasiyla oOrtiisiir ve
izleyicilere dogayla uyum iginde olmanin, basit anlarin tadimi ¢itkarmanin énemini hatirlatir.

Studio Ghibli filmleri, ayrintilara verilen 6nemle bilinir. Cayin hazirlanisi, servis edilisi ve igilmesi gibi
detaylar, filmin genel gorsel zenginligini ve karakterlerin giinliik yasamindaki 6nemi vurgular. Cay, ayni
zamanda karakterlerin gec¢mislerini ve anilarim1 paylasmalar1 i¢in bir aractir. Cay i¢cme anlar,
karakterlerin kisisel hikayelerini ve duygusal baglarin izleyiciyle paylagmalar: icin bir zemin hazirlar.
Bu, karakter derinligini ve filmin duygusal katmanlarin: artirir.
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Sonug¢

Kiltiirel bir unsur olan gay, her kiiltiirde 6nemli bir role sahiptir. Cay demlemeden tiiketime kadar olan
deneyim her kiiltiirde farklidir. Ayni zamanda ¢ay deneyiminin bir pargasi olan ¢ay ekipmanlar: ve hatta
tiiketilen cay tiirti bile kiiltiirleri yansitacak sekilde farklilik gosterir. Cay, kiiltiirel bir baglamda
bakildiginda sosyal bir deneyimdir (Akdas, 2023: 74). Japon kiiltiiriiniin estetik yonleri ozellikle cay
hazirlanigi ve sunumuyla baslamistir. Genel olarak sade bir yaklasim benimsenir. Bu sadelik, Japon
estetik anlayisinda onemli bir yer tutar ve “azin ¢ok oldugu” fikrini vurgular. Dogallik yani ¢aymn
yapildig1 kaplar, kullanilan malzemeler ve ritiielin dogalligi, Japon kiiltiiriinde dogaya olan saygiy1 ve
dogalligin giizelligini simgeler. Bu estetik yon, doganin kusursuzlugunu kabul etmek ve onunla uyum
icinde olmay1 ifade eder. Kusurlulugun Giizelligi (Wabi-Sabi), ¢aymn sunumu sirasinda kullanilan eski,
piiriizlii veya kusurlu nesneler, Japon estetiginde kusurlulugun ve geciciligin giizelligini yansitir. Bu,
hayatin gecici dogasin1 ve her anin degerini vurgulayan bir anlayistir. Animeler de ¢ay i¢me sahneleri
tizerinden Japon kiiltiiriiniin geleneklerini, felsefi diisiinceleri ve estetik degerlerini ifade etmede 6nemli
bir ara¢ olarak one ¢ikar. Kiiltiirel bir bag kurma, dogayla uyum icinde olma ve amin tadi ¢ikarma
mesajlarini estetik bir biitiinliik iginde gosterir. Cay, animasyon eserlerinde sadece bir igecek olarak degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal baglar1 gii¢clendiren, karakter davranislarini ve geleneksel ritiielleri
yasatan bir 6ge olarak kullanilir. Cay sahneleri, karakterlerin kisisel gelisimlerini ve sosyal etkilesimlerini
yansitirken, Japon kiiltiirtiniin zarif yonlerini izleyiciye aktarir. Cayin animelerdeki kullanimi, hem
geleneksel Japon cay kiiltiiriinii hem de modern toplumsal degerleri bir arada tutarak, kiiltiirel miras:
yasatir ve global izleyici kitlesine tanitir.

Animelerde gosterilen ¢ay sahneleri, Japon kiiltiiriiniin sanatsal ve kiiltiirel yonlerini derinlemesine ifade
eder. Japon estetiginin temel ilkelerini somut bir sekilde yansitir. Cayn hazirlamisi ve sunumundaki
titizlik, Japon sanatinda sadelik ve zarafet gibi Onemli kavramlari animeler de vurgular. Cay
seremonisinin ritiielize edilmis hareketleri, Japon kiiltiiriindeki dikkatli el isciligini ve ince sanatsal
detaylara verilen 6nemi gosterir. Ayrica, cay odasinin dekorasyonu, kullanilan objeler ve atmosfer, Japon
sanatinin dogaya saygl, denge ve uyum gibi estetik degerlerini gorsel olarak ortaya koyar. Cay sahneleri
ile cay i¢me ritiielinin estetik degerlerini ve sosyal anlamini izleyicilere aktarmistir. Ayni zamanda Japon
cay kiiltiirti, misafirperverlik, toplumsal baglarin giiclendirilmesi ve ig¢sel huzurun saglanmasi gibi
temalar etrafinda sekillenir. Animeler de bu temalarin gorsel ve duygusal bir yansimas: olarak islev
gormiistiir. Cay sahneleri, karakterlerin arasindaki iligkileri giiclendirirken, Japon kiltiiriintin zarif
yonlerini ve geleneksel ritiiellerini modern bir baglamda yasatir. Bu baglamda cay, animasyonun sanatsal
degerlerini ve kiiltiirel temsilini artiran énemli bir unsurdur. Cayin animelerdeki gelecegi, Japon ¢ay
kiiltiirlintin evrimi ve global kiiltiirel alisverisle sekillenecektir. Cay, modern animasyonlarda yeni ve
yaratici yollarla kullarilabilir. Cay igme ritiielleri, animasyon yapimlarinda daha fazla kiiltiirel gesitlilik
ve deneysel anlatim bigimleri ile islenebilir. Ayrica, caymn sosyal ve estetik degerleri, gelecekteki
animasyon projelerinde karakter gelisimi ve hikaye anlatimi ag¢isindan daha fazla 6n planda olabilir.
Cayin animasyonlarda anlamli bir sekilde kullanilmasini saglarken, Japon kiiltiiriiniin ve kiiltiirel
etkilesimlerdeki roller daha da arttirilacaktr.

Hayao Miyazaki'nin animelerinde ¢ay, Japon kiiltlirinii somut bir sekilde yansitan onemli 6rnekler
sunmustur. Ruhlarmn Kagisi: Cay, Chihiro'nun ruhlar diinyasindaki kesif yolculugunda onemli bir
semboldiir. Yubaba’'nin kapali cay evinde cay, mistik bir ritiielin parcasi olarak goriilmiis ve karakterlerin
geleneksel Japon kiiltiiriine olan baglhliklarin1 ve bu kiiltiiriin dogayla uyumlu yasam anlayisin
yansitmistir. Cay i¢me ve hazirlama siireclerinde Chihiro'nun yabanci diinyada gegirdigi zamanin ve
karsilastig1 zorluklarin atmosferini gostermistir. Komsum Totoro: Filmde, cay, aile icindeki sicaklig1 ve
birlikteligi temsil etmistir. Caymn Japon kiiltiiriindeki samimiyet ve sosyal baglari giiclendiren roliinii
gosterilmistir. Yiiriiyen Sato: Filmde ¢ay, hem giinliik yasamin bir parcasi hem de karakterlerin iliskilerini
ve ruh hallerini yansitan bir sembol olarak kullanilmistir. Ayrica satonun igerisindeki cay koseleri,
mekanda sicak ve ilimli bir hava yaratarak, Japon kiiltiiriindeki konukseverligi ve toplumsal iligkileri
simgelemistir. Riizgdr Yiikseliyor: Cay sahneleri, filmde hem Japon kiiltiiriiniin geleneksel yonlerini hem
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de karakterlerin igsel diinyalarmi yansitmaistir. Ornegin, ana karakter Jiro'nun cay ictigi sahneler, onun
huzur buldugu, diisiinceleriyle bas basa kaldig1 anlar1 temsil etmistir. Cay, bu sahnelerde hem bir giinliik
ritiiel hem de Jiro'nun yaraticiligini ve hayallerini destekleyen bir 6ge olarak 6ne ¢ikmistir. Cay sahneleri,
animede Japon kiiltiiriiniin estetik degerlerini ve toplumsal baglarini simgelerken, ayn1 zamanda Jiro'nun
igsel yolculugunu ve yasam felsefesini de vurgulamuistir.

Sonug olarak, Miyazaki 6rnekleri ve bir¢ok anime drneginde goriildiigii tizere gay 6gesi, Japon kiiltiiriinii
yansitmasinda kullanilan 6nemli bir detay olmustur. Cay sahneleri, kiiltiirel mirasi yasatirken sanatsal ve
kiltiirel baglar giiclendirmistir. Bu sahneler, Japon estetik anlayisim1 ve toplumsal degerleri izleyiciye
aktararak kiiltiirel kopriiler kurmustur. Gelecekte animasyonlarda ¢ayimn kullanimi, bu kiiltiirel ve estetik
degerlerin daha da derinlestirilmesini ve yaratici anlatim bigimlerinin kesfedilmesini saglayacaktir. Cay,
animasyonlarin kiiltiirel anlayiglar1 artirma ve kiiltiirel baglantilar1 giliclenmesine olanak saglayan bir
sanat formu olarak kalacaktr.

i Keiko (f§77): Diizenli yapilan ve tekrara dayanan ustadan ciraga ogretilen ogretilerdeki
pratik, tekrar eden aligtirma anlamina gelir ve uygulama tarafi baskindar.

i Chaji terimi; “Cay seyi” olarak terciime edilir ve bugiin resmi bir cay toplantisi igin
kullanilan terimdir. Ancak Chakai #%&teriminin 400 y1l 6nce kullamildigi distiniilmektedir.
“Cay toplanmas1” anlamina gelen Chakai, giintimiizde genellikle tatl1 ve bir kase ince ¢caydan
olusan resmi olmayan bir ¢ay toplama i¢in kullanilmaktadir.

iit Shogi: Japon satranci veya kumandanlar oyunu olarak da bilinir. Taglar1 ele gegiren
oyuncunun bu taslar1 kendi tarafinda oyuna yeniden sokmasina izin veren satrang gesitlerinin
en eskisidir.

v “Houjicha ¢ay1”; Kyoto'da {iretilen Japonlarin meshur kavrulmus yesil cayidir.

v Omotenashi: Misafir agirlama kiiltiirti “motenasu” fiil kokiinden tiiretilmistir.
Misafirperverlik anlamina gelir.
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Oz: Ge¢ Orta Cag Avrupasinda {iniversitelerin yayginlasmasi ile birlikte farkli sehir ve sosyal simiflardan 6grenciler iiniversite
egitimi alabilmek igin {iniversitelerin bulundugu sehirlere taginmuglardir. Universitelerin bulundugu sehirlerde yerel halk
tarafindan yabanci kabul edilen ve anlasilmaz bulunan iiniversite 6grencilerinin yasantilarina ait bilgiler Avrupa’nin gesitli
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geng insanlarin kendi kalemlerinden anlatilar1 bu makalede konu edilmistir. C.H. Haskins (1898) tarafindan yazilan makale temel
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tiniversite ve kentlilerin iligkileri ele alinarak Orta Cag Avrupasinda O6grenci olmakla iliskili bir degerlendirme yapilmaya
calisilmistir. Calismanin amaci daha dnce Tiirkge olarak yayimlanmamis bu konunun Tiirkge literatiire kazandirilmasidir.
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Giris

Orta Cag ve ardindan gelen donemleri etkileyen {iniversite kavrami, Avrupa'min bilim ve kiiltiir
yasamini degistirmis, sosyal degisimlere yol a¢gmus ilgi ¢ekici bir yapilanma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu calisma kapsaminda yerli ve yabanci kaynaklar taranmistir. Yabanci ve Tiirkge yaymnlarda genel
olarak iiniversite kavraminin olusumu, manastirlara bagli yapilanmalarin 6zerk tiniversite kurumlarina
doniistimiinii anlatan ¢ok sayida ¢alisma bulunmaktadir. Bu ¢alismalara ulasilmis ve yazim esnasinda
yararlanilmistir. Ancak bu makalede yapilmasi planlanan iiniversitelerin ve iiniversitelilerin Orta Cag
kentlerinde devam etmekte olan yasami nasil etkiledikleri, toplumsal yasamda nasil yer bulduklari,
Ogrencilerin yasam deneyimleri kendi yazilariyla yorumlanmaya ¢alismaktir. Mektup yazmanin bir sanat
olarak yiiceltilmesi, retorik derslerinin de etkisiyle 6zenle yazilan ve Avrupa’nin gesitli {iniversite
kiitiiphanelerinde, baz1 6zel koleksiyonlarda bulunan ve gilintimiize ulasan 6grenci mektuplar: yol
gosterici olarak degerlendirmeye alinacaktir. Mektuplarin orijinallerine ulasmak miimkiin olmadig1 icin
Haskins’in (1898) yilinda yazmis oldugu makalesi temel alinmistir. Ancak kaynak listesinde ad1 gecen
cesitli eserlerden de faydalanarak Orta Cag Avrupasinda {iniversite okumaya giden O6grencilerin
yasamlar1 hakkinda genel bir tasarim yapilmasi hedeflenmistir. Haskins’in makalesinde yer verdigi
mektuplar ve bu mektuplardan yapilacak alintilar donemin tiniversite hayatina 1sik tutmasi agisindan
onemli birer belge niteliginde olup ele alinan konunun ana temasini olusturmaktadir. Daha 6nce Tiirkce
olarak yapilan c¢alismalarda bulunmayan &grenci mektuplar1 ve igeriklerinin literatiire dahil olmas:
hedeflenmektedir. Universite kavramimin gelismesiyle ortaya cikan iiniversiteli kavraminin gelisimi,
ogrencilerin sorunlariin zamandan bagimsiz dogasi ortaya konabilecektir.

Skolastik felsefe, Orta Cagin egitim ve felsefesinin temelini olusturacak bicimde zaman iginde
manastirlardan, katedral okullarna, 1150'li yillardan itibaren de Italya ve Fransa’da kurulan
tiniversitelere aktarilmistir. Genel olarak kabul edildigi sekliyle Skolastik yani “okullu” felsefe 8.
ylizyillda manastirlar biinyesinde okutulmaya baslamistir. Skolastik felsefenin gelisimi ile senkronize
olarak tiniversitelerin ortaya ¢ikist ve zaman igerisinde kurumsallasarak olusturdugu yap: icinde
yetistirilen 6grencilerle birlikte bir biitiinii yani geleneksel iiniversite kavramini olusturmustur (Cevizci,
2009, 307-308; Ulgen, 2010, 348). Boylelikle skolastik felsefe ve iiniversite kurumlar1 birbirini besleyen,
belirli yontemlerle kontrol eden ve devamliligini saglayan bir bicim kazanmistir. Skolastik felsefede
sorgulama yerine doktorinlere bagliik 6n plana ¢ikmakta ve Magister Dixit “iistat Oyle dedi.” ifadesi ile
temellendirilen bir anlayis hiikiim siirmekteydi (Bayat, 2016, 157). Avrupa Orta Cagmn bilgi {iretim
merkezleri olarak anilmaya baslanmadan 6nce {iniversiteler oldukga yavas gelisen bir yapidaydi. Erken
donemlerde egitim almak isteyenlerin talebi dogrultusunda ders veren hocalarin 6zel dersliklerde ders
verdikleri ve ayrica iiniversite binalarmnin olmadig: goriilmektedir. Bu donemde hocalar esas olarak
ogrencilerden alinan ders ficretleri ile yasamlarimi gegirmekteydi. Hocalar, Ogrencilerin talebi
dogrultusunda ders vermek igin tutulmaktaydi. Bu nedenle ders kurallar1 da Ogrenciler tarafindan
belirlenmekteydi. Hocalarin 6deme karsilig1 calistiklar icin hastalik ya da evlilik vs. 6zel durumlar harig
dersleri istedikleri zaman iptal edemezlerdi. Ders vermek icin 6nceden belirlenen siirede derslerin
verilmesi gerektigi gibi ders siirelerini de smurlayici kurallar bulunmaktadir (Artz, 2006, 241-243).
Universitas giiniimiizde kurumsal bir yapiyr temsil ederken ilk donemlerde hocalari ve ogrencileri
kapsayan loncaya karsilik gelen bir olusumdur (Rait, 1912, 5; Ulgen, 2010, 348). Universite hocalart
entelektiieller bir zanaatkar olarak kabul edilmekteydi ve loncalara baghydi. Le Goff'un kent santiyesinde
entelektiiel bir isci olarak tamimladig: hocalar da kendilerini zanaatkar olarak kabul etmekteydi. Kitaplar
entelektiiel zanaatkarin aletleri olmus bdylelikle erken Ortacag'in sozlii olarak aktarilan egitimi de
degisiklige ugrayarak kuralli ve yazili bir forma doniismeye baslamistir (Le Goff, 2006, 90-91).
Universitelerin bulundugu yerlere gore bazi esnemeler olmakla birlikte Latince temel egitim dili olarak
tercih edilmektedir (Rait, 1912, 59; Ulgen, 2010, 368; (Gorsel 1)i. Bloch'un ifade ettigine gore ise Latince
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yalnizca ogretim dili degil ayni zamanda dgretilen tek dildi. Latinceden baska bir dil 6gretilmeye ve
Ogrenilmeye layik bulunmuyordu (Anderson, 1995, 32).

Universiteler erken donemlerde manastir biinyelerinde ortaya cikmis olsalar da buralarda yetisen
hocalarin gorece akademik oOzgiirlilkk, Ogrencilerin askerlikten muaf olmak gibi elde edilen baz
avantajlari nedeniyle hizla sayica ¢ogalmislar ve dini egitim formatindan bagimsizliklarini kazanarak
kilisenin egemenliginden ayrilmislardir (Cevizci, 2009, 308). 13.yiizyilin basinda Paris’te lisans (licence)
verme yetkisi {iniversite hocalarina verilmistir. 1229-1231 yillarinda ise {iiniversite kilisenin yarg:
yetkisinin de disina tagmmistir (Le Goff, 2006, 99; Ulgen, 2010, 357). Zaman icinde degisen 6ncelikler baz
Avrupa sehirlerinin {iniversiteleri, hocalar1 ile iinlenmekte ve énemsenmekte oldugunu gostermektedir.
Universitelerin kent yasaminda yerini almasi okumus olanlarin gérdiikleri sayg: ifadesiyle 6viilen Paris sehri
1164 yilinda Thomas Becket’e yazilan Salisbury’li John’un mektubunda goriilmektedir. Paris bu dénemde
bir baska mektuptan anlasildig1 kadariyla bilim askiyla gelinen, Davut'un ve Bilge Siileyman’in makami
olarak tanimlanmaktaydi (Le Goff, 2006,45).

.....

hocalardan ders almak i¢in {iniversitelerin bulundugu sehirlere gittikleri anlasilmaktadir. Hocalarin artan
tinleri 6grenciler igin bir miknatis gorevi gormekteyken tiniversitelerin sagladig1 imkanlar dahilinde sehir
degistiren isim yapmis hocalar sayesinde ¢ok sayida ogrenci sehirler arasinda hareket etmekteydi (Le
Goff, 2006, 45). Bu hareketlilik 13. ytizyila gelindiginde bazi iiniversitelerin hocalar1 i¢in konaklama
imkanlarmi sunmaya baslamalarina sebep olmustur. 12. yiizyilda tiniversite biinyesinde ders vermek igin
kullanilan birka¢ oda bulunurken 13. yiizyilda bagiscilarin da yardimiyla dgrencilerin yasadiklar1 ve
dersleri takip ettikleri kolejler kurulmaya baslanmigtir (Artz, 2006, 243). Ornegin Oxford Merton koleji
kurulusundan bir siire sonra 1263-64 yillarinda hocalar: biinyesine katabilmek igin sehir disindan gelen
hocalarin konaklayabilecekleri odalar insa etmisti (Rait 1912, 50). 12. yiizyildaki bu hareketlilik gezgin
ogrencilerden olusan ve Goliard’larii ad1 verilen bir grubun olusmasina sebep olmustur. Farkli kentlerde
bulunan hocalar1 takip ederek, sehirden sehre gezen Ogrenci gruplari ortaya ¢ikmis boylelikle keskin
smifsal normlarla diizenlenmis Orta Cagtoplu munda bir smifa ait olmayan gengcler sehirlerde dolasmaya
baslamis kentli insanlarin kaygi duyarak ve yargilayarak izledikleri okullu serseri imajini pekistirmislerdir
(Le Goff, 2006, 47).

Orta Cag’da Universite Ogrencisi Olmak

Orta Cag iiniversitelerinde 6grencilik agir kurallarin oldugu zorlu bir dénemdir. Uzun saatlerin egitime
ayrildig1 yasamin giiniin erken saatlerinde baslayarak tiim giine yayildig1 yazili metinlerden takip
edilebilmektedir. Iyi bir hafizaya sahip olmak, giizel ve anlasilir konusmak ve yazma basat beceri olarak
kabul edilmekteydi. Ortalama dort ya da alt1 sene siiren egitimin ardindan 6grencilerin Son Yargiya
benzettikleri mezuniyet sinavlara girilmekteydi (Artz, 2006, 243). Ogrenciler para 6deyerek girilen
oldukga zor ve iki asamali olan bitirme smavinin ilkiyle {invanlarmi almis olsalar da ancak ikinci smav
yani kamu smavindan (conventus, conventus publicus, doctoratus) sonra ders verme hakk:
kazanmaktaydilar (Le Goff, 2006, 112). Universite hocalar1 ciibbe (gown) giymek zorundaydilar. Son
derece ciddi kiyafet kodlar1 bulunan akademisyenlerin ise sag- sakal tirasi gibi uymalar1 gereken siki
kurallar bulunmaktadir. Universitelere gore cesitli degisiklikler olmasina ragmen genel olarak
calismalarin stirdiiriilebilmesi i¢in sessizlik, giiriiltiilii oyunlara izin verilmemesi gibi temel kurallara
uyulmasi gerekmekteydi (Rait, 1912, 82). Ogrencilerin dikkatlerinin dagilmamasi amaglanarak iiniversite
kapilarindan igeriye kadinlarin girmesi kesin olarak yasaklanmisti. Oyle ki eger camasir yikamak igin
erkek bir gorevli bulunamiyorsa bir kadin ise alabilirdi ancak bu kadinin da yash ve ¢ekici olmamasina
dikkat edilirdi (Rait, 1912, 73). Genel anlamda huzursuzlugu 6nlemek i¢in {iniversite ve iiniversitelilerle
sehirde yasayanlarin iletisimi miimkiin oldugunca smirlanmak isteniyordu. Yerel kisilerden bor¢ almak,
kumar ve oyun oynamak yasakti. Universitelilerin bulunduklar: sehir vatandaslariyla iliski kurmalar1 ve
yasadiklar1 sehirde yonetimle ilgilenmelerine izin verilmemekteydi. Ogrencilerin, yalmzca konaklama
yapilan evlerin mal sahipleri, matbaa ve kirtasiye gibi 6grencileri dogrudan ilgilendiren ticaret yetkili
kisilerle irtibat kurmalar1 uygun bulunmaktaydi. Hukuksal olarak da sehir halki ve {iniversiteliler ayr1
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degerlendiriliyorlardi. italya’da bulunan {iniversitelerin disinda genelde 6grencilerin kiliseye bagl olarak
kabul edildigi ve kilise mahkemeleri tarafindan yargilandiklar1 anlasilmaktadir (Artz, 2006, 243). Kent
halkinin disinda kilise mensuplart1 da ayrica {iniversitelilere ve akademisyenlere temkinli
yaklagmaktaydi. Ozellikle tip bilimi agisindan degerlendirildiginde kilise tarafindan Tanrisal olan sifadan
bagka yontemlerin iyilesmek i¢in aranmasi dogru bulunmuyordu. Orta Cagda hekimler icin yaygin bir
soyleyis vardi. ‘Ug hekimin oldugu yerde iki ateist vardir. *(Bayat, 2016, 156). Soylu siuf da belli dlciide
kendi yonetimlerinin ve egemenliklerinin karsisinda bir grup olarak gordiikleri iiniversite (universitas)
mensuplarindan rahatsizlik duymaktaydilar.

Veba’nin Orta Cag Avrupasinda yarattii, Tip tarihgisi Hecker’in ifadesiyle ‘zihinsel sok *ayni zamanda
toplumsal siniflarin da degisiklige ugramasina neden olmustur. Oliim, biitiin siniflardan insanlar icin tek
gercekti. Hizmetci ve koyliilerin toplu o6liimleri ve dolayisiyla ¢alisanlarin azalmasi emek piyasasinda
icret artislarina neden olurken bir yandan da toplumsal hayirseverlik artmis, iiniversite vakiflari, fakir
o0grencilerin desteklenmesi gibi kavramlar 6teki diinyaya yatirim yapmak, Oliimden sonra yasam
inancinin da etkisiyle daha fazla 5nemsenmeye baglamisti (Slack, 2003). Universite kentlerine Avrupa’nin
her yerinden 6grenci, egitim almaya ve iginde bulundugu kosullardan kagmak, yasamlarini degistirmek
icin gelmekteydi. Egitim heniiz {ist smiflar i¢in moda olmamisti (Artz, 2006, 43). Bu nedenle sehir
degistiren Ogrenciler genelde orta smnif ve alt siiflardan gelen 6grencilerdi. Avrupa’nin ¢ok farkl
bolgelerinden tiniversite kentlerine gelen 6grencilerin kentlilerle yasadig1 sikintilar bilinmektedir. Scott
Jenkins, Swansea Universitesi’nde yapmis oldugu doktora tezinde {iniversite 6grencileri ve kent sakinleri
arasinda yasanan gerilimi ve siddet olaylarmni Bologna ve Oxford {iniversitelerinde bulunan arsiv
kayitlarindan elde ettigi verilerle kiyaslamistirv. Anlasildig1 kadariyla yalnizca kent sakinleri degil
ogrenciler de kendi aralarinda benzer sekilde siddetli kavgalara karismaktaydi. Marquette
Universitesi’nden Professor Andrew Larsen ise Oxford iiniversitesinde yasanan bir dizi dgrenci cinayeti
ile iliskili yapmis oldugu calismasinda ogrencilerin kendi aralarindaki siddetli ¢atismalar1 ortaya
koymustur. Ogrencilerin birbirleriyle yasadiklar1 anlagmazliklar ve cinayetler, yaralamalarla birlikte cok
sayida kentli-ciibbeli (town - gown) olay1 kayitlarda bulunmaktadir. En bilinen orneklerden birisi
Cambridge tiniversitesinin kurulusuna sebep olan 1209 Oxford’da iki 6grencinin bir kadini 6ldiirdiikleri
gerekgesiyle asilmalaridir. Kendilerini giivende hissetmeyen iiniversite calisanlar1 ve 6grencileri giivende
olacaklarina teminat veren Cambridge sehrine tasinmislardir (Cobban, 1999, 22, vd.). Boylelikle kentte
yasayanlarla 6grenciler arasinda ortaya ¢ikan ve hizla biiyiiyen olaylar yeni bir iiniversitenin olusuma
zemin hazirlamistir. Universitelerin dzerkligi ise 1229 yilinda Paris Universitesi ve kentliler arasinda
yasanan catismalar sonucunda kazanilmistir. Bu tarihten itibaren ders verme yetkisi (licentia docenti)
kilise yetkilerinden alinarak iiniversite hocalarina verilmistir. Boylelikle kilisenin egemenligi {iniversite
biinyesinde ¢alisanlar ve 6grenciler agisindan {iniversiteler lehine degismistir (Stella, 2010, 485).

Bir bagska olayda ise bir grup 6grencinin Oxford sehir merkezinde bulunan bir tavernada kendilerine
verilen sarabin kalitesi ile ilgili yasadiklar1 tartisma ve bu tartismadan ortaya ¢ikan kavga biiyiik ve onii
alinamayan bir ayaklanmaya sebep olmustur. 10 Subat 1354/55 yilinda Azize Scholastica¥ gliniinde yasan
bu olaylarin sonunda yiizden fazla kent sakini, 6grenci ve egitimci yasamini yitirmistir. Olaylarin ortaya
gikisi tavernanin sahibinin &grencilerin ‘ahlaksiz dilinden rahatsiz olmasiyla birlikte Ogrencilerin de
kendilerine verilen hizmetin verdikleri parani karsiligi olmadigini sdylemesiyle ¢igrindan ¢ikmuistir.
Gilintimiizde de Azize Scholastika anma giinii olarak bu talihsiz olay anilmaya devam etmektedir
(Cobban, 1999, 209, vd.). Universite hocalarinin ve ogrencilerinin bulunduklari sehirde yasadiklari
rahatsizliklar nedeniyle kendilerini daha giivenli hissettikleri bagka sehirlere go¢ etmeleri ve boylelikle
iiniversite sehirlerinin degistigi ¢ok sayida Ornek bulunmaktadir. Kentte yasayanlar ve &grenciler
arasinda yasanan kiranin zamaninda 6denmemesi, sehir kurallarina 6grencilerin uymamasi, giirtiltii
yapmalar1 gibi gerilimler bitmek bilmeyen sorunlari beraberinde getirmekteydi. Tiim bu yasanan
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karisikliklara karsin iiniversiteler, bulunduklar1 sehre gerek maddi gerekse kentin itibarini yiikselten
katkilarda bulunmuslardr.

Tim toplumsal siniflarin yasamlarini belli kurallar ile yiiriittiigii Orta Cag toplumunda, 6grenci hangi
smiftan olursa olsun akigskan ve bagsiz, kokstiz olarak goriilmekteydi. Gerek hukuksal gerekse toplumsal
anlamda degerlendirildiginde iiniversite mensuplar1 ve 6grenciler kente ait olmayan bir konumda kabul
edilmektedir. Universiteye gelen 6grencinin farkli sinifsal ortamlardan ayrilarak yeni bir sinif ortaya
koymas, kurallarin disinda yasamasi, sehrin yerlesik kisileri rahatsiz etmekteydi. Kent sakinlerinin agina
olmadiklar1 Latince, okuma-yazma gibi konularda egitim alan 6grencileri gizemli, farkli ve anlasilmaz
bulmalar1 da bu yabancilig1 etkileyen bir baska sebep olmalidir. Sosyal yap1 igerisinden Ogrenci bir
yabanal olarak konumlandirilarak sorun ¢ikaran, toplumsal huzuru bozan, i¢ki icen, kavga ederek
glirtiltii yapan kisiler olarak olusturulan kalibin i¢ine hapsolmus gibiydi. Anlasildig1 kadariyla Orta Cag
kentlerinin otoriter, degismez toplumsal kimliklerini sarsan {iniversiteler kentte yasayan insanlar:
rahatsiz etmekteydi. Ornegin bir vaiz soylevinde ‘haydutlar ’diye tanimladigi 14. yiizyilda Paris’te
yasayan iiniversite 0grencilerine ‘Gece silahlarla Paris sokaklarinda gezer, zina yapar, wrza geger ve hirsizlik
yaparlar’ diye suglamalar bulunmustur (Cobban, 1999, 19; Artz, 2006, 243). Anlasildig1 kadariyla
ogrencilerin koylerinden, evlerinden, ailelerinden uzakta Ozgiir kaldiklar1 {iniversite sehirlerinde
kuralsizca, pervasizca yasamaya calismalar1 da yerel halkla aralarindaki yadsinamaz farklihg ve
catismayi ortaya ¢ikarmaistir.

Orta Cag’da Ogrenci Mektuplar

Orta Cag Avrupa’sindan giiniimiize ulasan ¢ok sayida mektup ve yazili belge cesitli {iniversitelerin
arsivlerinde, miize ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Bu déonemde mektup alisverisi deger verilen
entelektiiel ve sosyal bir ugrasi olarak kabul edilmekteydi. Universitelerde farkli boliimler olmasina
ragmen sanat (bilimsel tiim formasyon) — dinsel hukuk / sivil hukuk- tip bilimleri- teoloji gibi tiim
fakiiltelerde ortak ders olarak ‘kompozisyon sanati’ (Ars dictandi) ve retorik dersi verilmektedir. Yazili
belge ve mektuplarin sayisinin arttig1 anlagilmaktadir. Ornegin Bologna iiniversitesinde mektup yazma
kurallar1 olan bilimsel ve sanatsal bir uygulama olarak kabul edilmekteydi. Giizel, kuralli ve anlagilir
mektup yazmak bu dénemde moda olmustur (Stella, 2014, 485). Ayrica fakir ve alt smiftan gelen
Ogrencilerin yazisma kurallari, resmi belge ve mektup yazma kurallarina hakim olarak mezun olmalar
beklenmekteydi. Bu 6grenciler iiniversitelerde hoca olamasalar bile, noter ya da resmi evrak islerinde
calisabilirlerdi (Haskins, 1898, 204). 11. yiizyilin sonlarindan itibaren yazigsmalarin ve kompozisyonlarin
kurallara gore yazilmasi ve diizenlenmesi icin yazim kural kitapg¢iklar: hazirlanmistir (Haskins, 1898,
204). Genel olarak Orta Cag mektup yazim kurallarina gére uygun ve dogru yazilmis bir mektup, bes
temel boliime gore formiile edilmelidir. Salutation (Selamlama) Orta Cag’a 6zgii kendini tanitma ve cevap
almak i¢in kullanilacak smifsal tinvanlarin kullanilmasi; Exordium konu ile ilgili atasozii ya da Kutsal
Kitap alintis;; mektup konusunun, istegin ya da beklentinin anlatimi; exordium’da yazilmis olan alint1 ile
mektup konusuna ait ortak c¢ikarsama yapilmasi ve sonug boliimii. Bu béliimlerin sirasiyla eksiksiz
tamamlanmas: gerekmektedir (Haskins, 1898, 204). Giiniimiize ulasan yazili belgelerin i¢inde resmi
yazismalar, istekler, dileklerin yazildig1 hukuksal dille yazilmis olanlarin disinda bir grup daha mektup
dikkat cekmektedir. Ogrenci mektuplar: olarak gruplandirilabilecek mektuplar daha kisisel bir dille
yazilmis olup genel olarak 14-16.yiizyila tarihlenmektedir. Bu mektuplarin anlatim tarzlar1 ve igerikleri
digerlerinden oldukca farklidir. Mektuplar araciligiyla giincel bilimsel sorunlar tartisilmis, bazi
orneklerde hocalarindan yardim talep etmiglerdir. Boylelikle bilginin tasinmasi, aktarilmasi ve
saklanmasi kolaylagmistir. Ogrencilerin akademik ve giindelik hayatlarma dair bilgilerin yer aldig
mektuplarda yasadiklar1 kosullar, derslerin zorlugu, sehrin pahalilig1 gibi konular 6n plana ¢tkmaktadir.
Haskins’in yapmis oldugu degerlendirmeye gore ozellikle alt smiftan gelen 6grencilerin yeni Latince
o0grenmeye basladiklari icin dilbilgisi ve yazim kurallarina hakimiyetleri olduk¢a zayiftir. Mektuplarda
dikkat ceken en dnemli konulardan birisi 6grencilerin para ile ilgili yasadiklar: problemlerdir (Haskins,
1898, 208). Mektuplardan anlasildig1 kadariyla ailelerinden gelen para biiyiik {iniversite kentlerinde
konaklama, egitim ve tabii ki eglence igin ¢ogu zaman yeterli olmamaktadir. 14.yiizyilda para isteyen
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mektuplardan sikilan Italyan bir baba ‘Bir d§rencinin ilk sarkisi para talep etmektir’ > diye yazarken ayni
mektubunda ‘Hi¢ bir zaman nakit istemeyen bir mektup gelmeyecek’ diye sitem etmektedir (Haskins, 208;
Artz, 243).

Haskins’in ifadesiyle kotii bir Latince ile yazilmis ancak retorik derslerinin ise yaradigim gormek
umuduyla agdali bir dille yazan bir Oxford 6grencisi ise ‘Kent pahali ve istedigim cok sey var; yer kiralamak,
gereken seyleri satin almak ve simdi sayamayacagim bir ¢ok sey icin para bulmak zorundayim. Bunlardan 6tiirii
saygiyla babalifimiza sigimiyorum ki tanrisal sefkatiniz uyandirmasiyla bana yardimcr olabilesiniz ve coktandir
baglanis oldugumu bitirebileyim. Ciinkii bilmeniz gerekir ki Seres (tahil) ve Bakiis (sarap) olmadikca Apollon
(sanat) idisiir’ diye yazdigl mektubunda ailesinden para istemektedir (Haskins, 1898, 210; Artz, 2006,
243)vi, Ancak retorik dersleri yeterli gelmemis ve 6grenci yazdiklarinda ikna edici olamamuis ki babadan
gelen cevap ‘Yakinlarda 6grendigim kadariyla serseri gibi yasiyor, oyunu ¢alismaya yegliyor ve baskalar: calisirken
gitar timgirdatryormussun’ olmustur (Artz, 2006, 243). Universiteye okutmak icin 6grenci gonderen anne ve
babalarin mektuplarindaki ciddiyet dikkat cekicidir. “Hocandan degil ama baska bir giivenilir kaynaktan
dgrendigime gore calismiyormussun, ne de okulda bir 6grencinin yapmas: gerektigi gibi davrantyormussun. Oyunla
ve dolasarak vakit gecirdigini, kendini spora ve simdi mektupla aciklamay: istemedigim baska kiiciik diisiiriicii islere
verdigini biliyorum.” yazan ebeveyn oglunun egitimini tamamlamasini, kurallara uymasini sert bir dille
ifade etmistir. Ancak sehirde yasanti renkli, 6zgiir ve heyecanliydi. Geng¢ insanlar1 asklar1 yine
mektuplarda okunabilmektedir. Agk, mektuplarin bir bagska 6nemli bir konusudur Kilisedeydim doniip
bana bakan bir kiz gordiim, yiireSime ates diistii, biitiin varligim tutustu, ne yapacagimi bilmedim’ (Artz, 2006,
245).

Iki erkek kardes Chartes’den (Chartes Katedral) yazdiklar1 mektuplarinda soguk kis icin kalin deri hatta
babalarmin ‘deri botlarini’ talep etmislerdir. Viyana’dan bir baska mektupta ise ‘biitiin parasini kitaplara
harcadig icin daha fazla para istedigini yazmaktadir.” (Artz, 2006, 245). Ailelerden o6grencilere giden
mektuplarda ise 6grencinin tembelligi, cok para harcamasi, ciddi bir sorun olmaktadir. Ogrencilerin
mektuplarda istedikleri para gelmediginde ya da bir siire énce goénderilen paranin hesab1 soruldugunda
ise One stirdiikleri bahaneler birbirine benzerdir. Para getiren ulak soyulmus ya da ev sahibi kiraya
birden zam yapmustir (Haskins, 1898, 211). Baz1 mektuplarda ailelere yazilan mektuplarda kendini
acindirma ve bulundugu durumu daha da zor gostererek dramatize etme boylelikle daha ¢ok para
istemek bir yontem olarak goriilmektedir. Bazen gizlice yazilan mektuplar kiz kardese kimi zaman ise
sefkatine inanilan anneye yonelik yakarmalar olarak goriilmektedir vii. Bir ornekte Avusturyali bir
ogrenci “Kiiflii ve sert ekmekle ve gozyagslart karismis suyla” gecirdigi giinlerinden bahsederken abartili
yakarislarla para istemekteydi ( Haskins, 1898, 212).

Bazi orneklerde ise Avrupa’nin degisik kdy, kasaba ve sehirlerinde gelen ogrencilerin kendi aralarinda
yaptiklar1 kavgalar, oda arkadasliklari, tavernalarda yasanan tartismalar mektuplarda konu
edilmislerdir. Yanlis yere konulan kitap nedeniyle yapilan kavgalar ya da ev sahibesinin hizmetgi kizla
kavgasi 6grencilerin anlatilarinda yer almaktadir (Artz, 2006, 245).

Elbette her zaman daginik ve tembel Ogrenciler yoktur. Derslerini ciddiye alan, diizenli c¢alisan
ogrencilerde bulunmaktadir. Orleans’ta okumaya giden iki 6grenci anne ve babasina “Sagligimiz iyi ve
kendimizi ‘Romalr Cato'nun herhangi bir seyi bilmek ovgiiye degerdir’ sozleriyle biitiiniiyle ¢alismaya adiyoruz”
diye basladiklar1 mektuplarinda ailelerini etkilemeye calisirken bir yandan da yasam sartlarindan
bahsetmislerdir. “Ders aldigimiz okullara yakin bir evde kalyoruz ve boylece ayaklarimizi islatmadan okula
gidebiliyoruz.” yazarak annelerini rahatlatmislar ayrica kaldiklar1 evin konumu ve oda arkadaslarinin ne
kadar derslerle ilgili olduklar: konusunda giivence vermislerdir. Mektuplarinin sonunda ise yazi masasi,
miirekkep icin para ve evden gonderilecek ayakkabilari sorarak mektuplarini bitirmislerdir (Haskins,

.....

“Sabah ¢aniyla kalkan, simifa ilk girip son cikan, sik sik giinlerini odasinda okuyarak geciren, yemek zamamnda
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dersleri iistiine diisiinen ve giderek uykusunda bile tartisan” bir 6grenci Bologna’dan bir {iniversite hocasinin
mektubunda konu edilmistir (Artz, 2006, 244).

Mektuplarda bir diger ortak bir konu da iiniversite hayatini miimkiin oldugunca uzatmak isteyen
ogrencilerdi. Akademik yasama adapte olduktan sonra geri donmemek ic¢in bahaneleri hep hazirdi.
Boylelikle ailelerinden ve sorumluluklarindan uzak gegirecekleri zamami daha da uzatabileceklerdi.
Evlerine geri donecekleri zaman geldiginde ise doniisii gesitli sebeplerle ertelemeye calismaktaydilar
(Haskins, 1898, 217).

Yukarida ifade edildigi gibi egitimli olmak iist simiflar i¢in heniiz moda olmasa da 6grendiklerin
kendisini toplumdan farkhi kildigini diistinen 6grencilere rastlamak sasirtict degildir. Belli ki kirsal bir
bolgeden Paris’e gelmis olan bir 6grenci, egitimsiz ailesinin onu anlamasinin miimkiin olmayacagini
diisiinerek kendisine daha yakin buldugu babasinin bir arkadasindan yardim istemistir. Babasina
durumu anlatmasini rica ederken mezuniyet yemegine katilmak i¢in para isteyecegini yazmistir. ‘Babama
anlatrr msin liitfen? Basit bir adamun bunlar anlamas: miimkiin degil.” (Haskins, 1898, 222). Okumus olmak
toplumda farkli bir yere gelmek, yeni seyleri deneyimlemek ve ailelerinden farkl bir diisiince yapisina
sahip olmay1 miimkiin kilmaktaydi. Mezuniyet icin istenen paralar, egitimi kesintiye ugramamasi igin
yalvaran mektuplarin tamami yeni kuracaklari yasantilarinin bir 6nceki kusaktan farkli olmasi icin
cabalayan genc insanlarin mektuplar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Universite ve {iniversite yasami,
ogrencileri yalmizca derslerden aldiklar1 bilgilerle degistirmemekteydi. Universite, yeni bir kiiltiirii bu
donemde yaratilmaya baslanan sehirli-iiniversiteli insan kimligini de yavasca olusturmaktaydi. Sozii
edilen mektuplar 6grencilerin yasamlarindan kesitleri bizlere aktardigi gibi yeni hoca olmus eski bir
ogrencinin ‘Ilk dersimi vermem iki buguk saatime patladi ama kimsede en ufak bir yorgqunluk izine rastlanmadi.
Ertesi giin dersim 11:00'den sonra baglamasina ragmen tiim yerler erkenden doldu.” diyen geng bir hocanin
ailesine kendisini ispatlama ¢abasini da gostermektedir (Artz, 2006, 243). Belli ki zor sartlarda okuyarak
mezun oldugu, egitim vermek igin kazandigi diplomasmin ne kadar degerli oldugunu anlatmaya
calismaktadir. Retorik ve mektup yazma sanati dersleri yalnizca o donemden tanikliklar1 giiniimiize
tasidiklar: igin degil aym1 zamanda 13. ve 14.ylizyilda yasanan siir ve edebiyat konularinda yasanan
gelismeleri de etkilemislerdir. Mektup alisverisi sayesinde ogrencilerin deneyimleri ve kendi aralarinda
yaptiklar1 bilimsel tartismalar da uzak mesafelere aktarilabiliyordu. Okuma yazmamn kilisenin
tekelinden kurtularak halk tarafindan anlagilir bir kavram olmasi i¢in de 6nemli bir adim olarak kabul
edilmelidir (Stella, 2014, 487).

Sonug¢

Universiteler ve {iniversiteliler, Orta Cag Avrupa kentlerinde {iniversitelerin kurumsallagmasiyla birlikte
bulunduklar sehir kiiltiiriiniin doniistimiinde 6nemli bir rol oynamislardir. Orta Cag toplumun kat,
degismez smifsal diizeninde ayriksi ve gecisken yeni bir sinifi olustururken bilginin aktarilmasinda ve
¢ogaltilmasinda etkili olmuslardir.

Bu dénemden giintimiize ulasan sayisiz yazili belge bulunmaktadir. Ancak kisisel bilgilere yer verilen bir
grup mektup digerlerinden igerik olarak ayrilmaktadir. Bu grup Ogrenci mektuplari olarak
tanimlanmaktadir. Universitelerde ortak ders olarak okutulan retorik derslerin etkisiyle mektup yazma
eylemi kurallara bagl bir sanata doniismiistiir. Bu mektuplar sayesinde Ogrencilerin ve hocalarin
olusturdugu entelektiiel smifa ait akademik yasantinin zorluklarini, giindelik yasamin telaslarini ve
beklentilerini, iiniversite kentlerinde yasayan halkin $grenciye yaklagimim 6grenebilmekteyiz. Ogrenci
mektuplar1 zamansiz ve evrensel sorunlarla bogusan geng insanlarin ¢ikmazlarini, yabanci bir sehirde
var olmaya c¢alismalarini kendi sesleriyle bizlere ulastirmasi agisindan onemli tarihsel metinlerdir. Bu
mektuplar, entelektiiel bilginin kendi déneminde farkli bolgelere tasinmasimi sagladig: gibi akademik
cevrelerin bir topluluga bagh olma duygusunu da gelistirmislerdir. Orta Cagin degismez ve kati
geleneksel toplumsal siniflari igerisinde var olmaya c¢alisan entelektiiellerin ve Ogrencilerin ¢abalarini,
kabul sorunlarini gosteren bu yazili belgeler bugiiniin sorunlarinin da temelini bizlere gostermektedir.
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Universitenin akademisyeniyle, dgrencisiyle, galisanlariyla bir biitiin oldugunun bilincine varilarak
birbirini besleyen, koruyan bir mekanizma olarak varligimin énemini vurgulamaktadar.

Gorsel 1. Egitim Kulesi, Nicostrata (Latince alfabenin yaraticis) egitime yeni baslayan 6grenci ile birlikte
gosterilmistir. Graviir, A.Graf, G.Reisch, Margarita Philosophica, 1504.
(Strassburg.https://[www.london.ac.uk/news-events/blogs/gregor-reischs-pearl-wisdom/14.06.2024

Sonnotlar

i Calismada kullarulan Ingilizce geviriler aksi belirtilmedikge yazara aittir.

i ‘Nicostrata eski bir tanrigaydi ve kehanetin, bilimsel yeniligin ve bilimin koruyucusuydu. Nicostrata, muse
Carmentis Yunan alfabesinin harflerini Latin alfabesini olusturacak sekilde degistirdigine inanildig: i¢in bir elinde
Latin alfabesi bulunan bir yazi tablosu diger elinde ise egitimin basinda bir ¢ocuk tutmaktadir. Kulenin her katinda
yedi temel sanati temsil eden farkli figiirler yer almaktadir. Peter Lombard (c1100-60) ve Metafizik, kulenin
tepesindeki en yiiksek katta bulunmakta olup Metafizik konusunun bilinen en yiiksek bilim olarak kabul edilmesi
hususunu gostermektedir

iit Goliard'lar i¢in ayrintili okuma bknz. Le Goff, Orta Cagda Entelektiieller, 2006, s. 46-48.

v Jenkins, S., Medieval Student Violence: Oxford and Bologna, c. 1250-1400, Swansea University, 2015.

v Azize Scholastica: 5. ylizyillda yasayan Aziz Benedikt'in kiz kardesi olarak kabul edilen azize elinde kitap bulunan
geng bir Benedikten rahibesi olarak resmedilir. Rahibelerin ve &grencilerin koruyucu azizesinin 10 Subat anma
giiniidiir. Rochelle, Post-Biblical Saints Art Index, p. 211; Kaftal and Bisogni, Iconography of the Saints, p. 907.
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v ‘Primum carmen scolarium est petitio expensarum, nec umquam erit epistola que non requirit argentum.
“Buoncormpagno, Antique Rhetorica in MS. Lat. 8654, f.14v.; MS. Lat. 7732, f. gv.; Munich Cod. Lat. 23499, f. 8v.
(Haskins, 1898, s. 209, dipnot 1) .

vii 1220’1li yillara tarihlenmekte olan mektup British Museum’da koleksiyonunda yer almaktadir. Add. MS. 8167, f. 104.
Haskins, s.210, dipnot 2.

viii "Soror discrepta (i. e. discreta) et callida suum debet maritum et parentes etiam ad amorem sui fratris indigentis et

subsidium inflammare. Soror dulcis, tua noscat dilectio quod ego sum in tali studio sanus et lectus (i. c. laetus) per Dei
gratiam et bene addisco et facio factum meum. Multas enim paupertates substineo: iaceo quidem in paleissine
linteaminibus et incedo discalciatus et male vestitus sine camisia, et solum de pane non loquor, de quo edigeo non
possum reficere ventrem meum (t/zc Arsenal MS. has: de quo. non audeo ventrem meum satiare). Precor igitur, soror

dulcissima, ut diligenter et subtiliter tuum ducas maritum in quantum poteris ut iuvamen aliquod mihi mittat." The

"

sister cannot express her distress over his poverty; she has done what she could and got together " .c. solidos

Turonensium et duo paria linteaminum et . x. ulnas de subtili tela, que omnia tibi dirigo per talem hominem
presencium portatorem. Cave tamen cum summa diligentia ne hoc possit ad mei mariti noticiam pervenire, nam si
hoc sciret mortua essem penitus et destructa. Ipse enim, prout credo firmissime, ad instanciam mei tuam in brevi tibi
peccuniam destinabit." Ponce de Provence in British Museum, Arundel MS. 514, f. 76v. Also in MS. Lat. I8595, f. 22v.;
MS. Lat. 8653, f. 13; MS.Lat. 11385, f. 73v.; Bibliotheque de 1' Arsenal, MS. 3807, f 6Iv.; Bibliotheque de Troyes, MS.
1556, f. 20.
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ABANT KULTUREL ARASTIRMALAR DERGISI
YAYIN ILKELERI

Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi (AKAR), Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Iletisim
Fakiiltesi tarafindan yayinlanan akademik ve hakemli bir elektronik dergidir. Bu dergide
oncelikle iletisim bilimleri olmak tizere sosyal ve beseri bilimlerin biitiin alanlariyla ilgili
derleme, arastirma makaleleri, teorik ve kuramsal makaleler, kitap tanitimi, geviri vb. yazilar
yer alir.

AKAR, nisan ve ekim aylarinda olmak {izere yilda iki kez yayinlanir.

Yayimlanmak {izere dergiye gonderilen yazilar daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamus ya
da yaymlanmak iizere baska bir yere gonderilmemis olmalidir. Yazinin; kongre, sempozyum
veya bir toplantida bildiri seklinde sunulmus olmasi yayinlanmasi icin engel degildir.
Bildirilerin sunuldugu yerin belirtilmesi gerekir.

Makaleler en az iki hakemin olumlu raporuyla yayinlanir.

Derginin yazi dili Tiirkge ve ingilizcedir.

Dergiye, yayinlanmasi igin gonderilen yazilar, dergi kurallarina gore uygun bir sekilde
diizenlenmeli, derginin web sayfasindan tiyelik islemleri yapilmali ve bu iiyelik sayfasindan
gonderiler gerceklestirilmelidir.

Dergiye gonderilen yazilarin tiim hukuki sorumluluklar: yazarlara aittir. Dergi sorumluluk
kabul etmez. Dergiye gonderilen yazilarla birlikte, "Formlar" linkinde bulunan "Yazar telif
hakk: devri" sézlesme formunun da doldurularak gonderilmesi gerekir. Ayrica, yazarlarin
calisma alanlarini en fazla 100 kelimeyle belirtmeleri, e-posta ve telefon numaras: bulunacak
sekilde iletisim bilgilerini gondermeleri gerekmektedir.

Yayinlanan yazilarin her tiirlii telif hakki, Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi'ne aittir.
Ayrica yazarlara telif {icreti 6denmez.

Yayimlanmasi i¢in gonderilen ¢alismalarin, akademik yazim kurallarina uyularak hazirlanmis
olmasi sarttir.

Yayinlanmak {izere AKAR’a gonderilen ¢alisma 6nce editor tarafindan incelenerek benzerlik
uygulamalarina sokulur. Editoriin olumlu goriisiinden sonra incelemesi i¢in hakemlere
gonderilir. Hakem incelemelerinden gegen, gerektiginde diizeltmeleri yapilan yazilar yaymn
sirasmna almir ve yayimnlanir.

Makalelerin inceleme siireci kor hakem teknigine gore ytiriitiilmesi nedeniyle yiikleme
yapilacak makalelerde yazarlara ait ya da ¢alismanin yazarini agiga ¢ikaracak nitelikte calisma
baghigina ait herhangi bir bilgiye yer verilmeyecektir.

Bir yazarin bir sayida birden fazla yazis1 yaymlanmaz.

AKAR YAZIM KURALLARI

Dergiye gonderilecek yazilarin 25 sayfay1 gegmemesine 6zen gosterilmelidir.

. Dergiye gonderilecek yazilardaki kenar bosluklar: sablondaki gibi olmalidir.

Metin, Tiirkce yazim kurallarina uygun olarak “Palatino Linotype” fontunda 10 punto ve 6nce
0 nk, sonra 6 nk tek satir aralig1 en az 12 nk yazilmalidir. Yazilarda paragraf girintisi
yapilmamalidir.

Makale dergiye ilk yiiklenirken yazar adi yer almamalidir. Yazarin isminin sonuna yildiz
dipnot (*) kullanilarak yazarin unvani, kurumu ve e-posta adresi, ORCID numarasi sayfanin
altinda belirtilmelidir.

Dergiye gonderilecek yazilarda su siralama izlenmelidir: Baslik, 6zet, anahtar kelimeler,
Ingilizce baslik, Ingilizce 6zet, Ingilizce anahtar kelimeler, giris, ana metin (baslik ve alt
basliklar), sonug, kaynakga, varsa ekler.



5. Giristen 6nce 200 kelimeyi ge¢gmeyecek sekilde ¢alismanin kapsamini, amacin, kullanilan
yontemi ve ulagilan sonuglari kisaca agiklayan Tiirkge ve Ingilizce 6zet yer almalidir. Ingilizce
metinlerde Tiirkge 6zet bulunmalidir.

6. Makalenin basliklar1 asagidaki gibi diizenlenmelidir:

1. diizey basliklar: kalin, 12 punto sola yaslh
2. diizey basliklar: kalin, 10 punto, sola yasl
3. diizey bagliklar: italik, 10 punto, sola yaslh

7. Tum bagliklardan 6nce 18 nk, sonra ise 6 nk bosluk birakilmalidir.

8. Metin i¢i baghklarin sadece ilk kelimesinin ilk harfi biiyiik harfle yazilmalidir.

9. Metin i¢indeki atiflar APA sistemine gore verilmelidir.

10. Metin i¢inde numaralandirilan notlar metnin sonunda, numara sirasina gore ve kaynakca
boliimiinden hemen 6nce verilmelidir.

11. Metin i¢indeki alintilar i¢in ¢ift tirnak kullanilmalidir.

12. 5 satir ve daha uzun alintilar, 10 punto harf karakteriyle, tirnak kullanilmadan sagdan ve
soldan 1 cm daraltilarak verilmeli, alintidan 6nce ve sonra 6 nk bogluk birakilmalidir.

Kitap, stireli yayn, film gibi 6zel isimler italik yazilmalidir. Yazarin vurgu yapmak istedigi
sozciikler ise ¢ift tirnak arasinda yazilmalidir.

13. Ug veya daha ¢ok yazarh yazilarda ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi
kullanilmalidir.

14. Yazarm aymn y1l icinde yayinlanmis birden fazla eserine atif yapiliyorsa, bu yaymlarin yayin
yilinin sonuna “a,b,c,...” harfleri konulmalidir.

15. Eserin yayin tarihi belli degilse, yayin tarihi yerine tarih yok anlamina gelen “t.y.” kisaltilmasi
kullanilmalidir.

16. Kaynakga, asil1 olarak 1,25 cm girintiyle verilmelidir.

17. Kaynakcadaki eserler asagidaki drneklere gore yazilmalidir:

Kitap:

Binark, M. (2007). Elestirel Medya Okuryazarlig1. Ankara: Kalkedon Yayinlar.

Stevenson, N. (2008). Medya Kiiltiirleri, Cev. Géze Orhon — B. Engin Aksoy. Ankara: Utopya
Yayinlar.

Derleme kitapta boliim:

Seckin, G. (2007). Medya Okuryazarlig1 Egitimi: Onemi ve Thtiyaglari. Medya Okuryazarhigs,
Ed. Nurgay Tiirkoglu ve Melda C. Simsek, ss. 329-354. Istanbul: Kalemus Yayinlari.

Hall, S. (2014). Ideoloji ve Iletisim Kurami, Cev. Ahmet Giirata. Medya Kiiltiir Siyaset, Der.
Siileyman rvan, ss. 79-96. Ankara: Pharmakon Yayinevi.

Akademik dergide makale:

Hiiliir, H. (2000). Kiiresellesme ve Toplumbilimsel Kuramlagtirma Sorunu. Selguk Tletisim,
1(2): 27-36.

Kaynakga/ Reference

Burada belirtilmeyen yazim sekilleri APA kaynakga sistemine gore belirtilir.

Resources are specified according to the APA bibliography system.

Bilgi i¢in / For info: http://www.tk.org.tr/APA/apa_2.pdf



