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Editsrden (45. Sayi)

Yeni bir sayidan Merhabal

Yogun bir emekle hazirlanan dergimizin 45. Sayisini bir kez daha siz degerli okurlarimizla paylagsmanin heyecani ve mut-
lulugu icerisindeyiz. Bu sayimizda 16 arastirma ve 2 inceleme makale olmak tzere 18 makaleye yer verilmistir. Makalelerin
slireglerini titizlikle stirdiren dergi ekibimize, katkilarindan dolayr hakemlerimize ve degerli galismalarini bizimle paylagan
yazarlarimiza tesekkir ediyoruz. Yolunuza isik gibi aydinlatan bilgiler edinmeniz dilegiyle..

Orhan TASKESEN'e ait “Ruskin’in penceresinden Sanat ve Sanat Egitimi” baglikli makalede 18. Yizyilin ikinci yarisinda in-
giltere’ de endUstrilesme ile ortaya gikan Uretim slreclerindeki degisim ve John Ruskin’ in perspektifinden bu degdisim
slirecinde sanat ve sanat egitiminin dnemi ele alinmaktadir.

Hilal KUGUK ve Kaan CANDURAN tarafindan yazilan “Seramik Hayvan Figiirlerinde Formu, Siireci Ve Bireyselligi On Plana
Gikarmak igin Cizgi Kullanimi” adli makaledeki amag, diistinsel baglantilarin, serbest arastirma gizgileri ile iligkisini kurmak
ve bunlari seramik sanati 6zelinde hayvan formuna yansitabilmektir. Sonug olarak gizgiler ile 6zgiin yapi ve bireysellik Gze-
rine Oneri sunulmustur.

Ayse DURAN ve Giil GEYIK tarafindan yapilan “istanbul Ornekleriyle Osmanli Batililagmasinda Akant Motifinin Déntigsimii”
isimli calismada, Batililagsma doneminin birincil motiflerinden olan akantin, donem icerisinde gegirmis oldugu degisim ve
doénustmler incelenmis, akant motifi 6zelinde bir Uslup karmasasinin hakim oldugu Batililasma Usluplarinin ayrimi sag-
lanmaya galisiimistir. Arastirmada, Usluplarin ortak bilesenlere sahip olmalarina ragmen detaylarda énemli farklara sahip
olduklari ortaya konmustur.

Kamil Onur KARATASa ait "Dijital Tuslu Galgilardan Synthesizer ve Elektronik Org Alaninda Yapilan Akademik Calismalarin
incelenmesi (2003-2023)" baglikli makalede synthesizer ve elektronik org alaninda Tiirkiye'de yapilan akademik calismala-
rin yayin tird, yil, konu, ydntem, model/desen, evren-6rneklem/calisma grubu/veri kaynagi grubu, veri toplama araci/mode-
li, veri analiz yontemi seklinde incelenmesi amaclanmaktadir. Arastirma sonucunda Turkiye'de 2003-2023 yillari arasinda
ulagilan toplam 17 akademik galismanin detayli incelemesi yapilmis ve gesitli oneriler gelistirilmistir.

Merve ATMACA GETINKAYA, Betiil HATIPOGLU SAHIN ve Ali SAHIN'e ait “Mekan Arakesitinde Anilari Anlama: Tasarim Egi-
timinde Bir Temsil Araci Olarak Kolaj” baglikli makalede; kolaj, mekan, algi ve tasarim egitimi gibi konular ele alinmaktadir.
Makalede atolye katilimcilarinin kisisel anilarini kolaj yontemi kullanilarak, mekansal ve duyusal baglamda nasil yorumla-
diginin anlagilmasi amaglanmaktadir. Makalenin ulastigi sonuglar arasinda deneyimlerin ve anilarin son derece kisisel ve
oznel olmaslyla birlikte; alinan egitimin kisisel deneyimleri etkiledigi sonucuna varilabilmektedir.

K. Murat AYVAZ ve M. Suzan TEKER’e ait "Usability of Essential Oil Extracted Plant Pulp in Screen Printing in the Context
of Sustainability” baglikl makalede, bitkilerden elde edilen boyalarin serigrafi baskida kullanimi konusu ele alinmig ve do-
Jal boyalarin endistriyel olarak tekstil baski sektdriinde kullanilabilirligini saglama amaglanmistir. Galismada sonucunda
amaglanan hedeflere ulagilmistir.

Stikran BULUT ve Mehmet Akif OZDAL yazarlarina ait "Yapay Zekanin Grafik Tasarimda Yenilik, Ozgiinliik ve islevsellik Agi-
sindan Logo Tasarimi Uzerindeki Etkiler," baglikli makalede karsilagtirmali analiz, literatiir taramasi ve mantiksal akil yiir(it-
me teknikleri kullanilmistir. Caligmanin amaci, yapay zeka ile insan tasarimci etkilesiminin grafik tasarimda logo tasarimi
lUzerindeki etkileri nasil sekillendirdigini ortaya koymaktir. Sonuglar, yapay zekanin logo tasarim sireglerinde verimlilik ve
hiz sagladigini, ayni zamanda genis bir tasarim yelpazesi sundugunu, ancak estetik ve yaratici ifadeyi kargilayamadigini
gOstermistir.

Biisra SAHIN ve Bilge KINAM yazarlarina ait “Sanat ve Tasarimda Sanal Su ve Su Ayak izinin Yansimalari” baglikli makalede
sanal su ve su ayak izi kavramlari ele alinmakta olup, makalede bu kavramlari sanat ve tasarim perspektifinden inceleyerek
hayatin devamliligi icin temel kaynak olan suyun strdurilebilirligi konusunda toplumsal biling yaratmak amaglanmaktadir.
Makalenin ulastigi sonuclar arasinda suyun strddrdlebilir kullanimi icin sanat ve tasarimin etkili bir bilinglendirme araci
oldugu vurgulanmaktadir.

Miizeyyen Yesim YORULMAZ'a ait “Sinestezi Isiginda Duyular Arasi iletisim ve Cagdas Sanat Paradigmalari” baglikli maka-
lede, sinestezi kavraminin sanat anlatim tekniklerine olan katkilari ve izleyici ile eser arasindaki etkilesim gesitliligi bagla-
minda gagdas sanat paradigmalarinda kullanimi ele alinmaktadir. Elde edilen bulgular, sinestezinin ¢agdas sanatta ¢oklu
duyusal deneyimler sunarak, sanatin ifade bigimlerini zenginlestirdigini ve bu yolla izleyici-eser etkilesimini derinlestiren
sanatsal deneyim alanlari yarattigini ortaya koymaktadir.

Elif Bag IYIBOZKURT a ait olan “Geleneksele isyan: Emma Rice ve Bir Yaz Gecesi Riiyas!” baglikli calismada Shakespeare’in
oyunlari ylzyillardir farkl yorumlarla sahnelenmistir. GlinimUzde pek ¢ok Ulkede deneysel yorumlar siklikla karsimiza gikar.
Bazi elestirmenler deneysel yaklagimlarin Shakespeare’in 6ziini yok ettigini iddia ederken, digerleri bunun gtinimuzde bir
gereklilik oldugunu ifade ederler. Bu makale Emma Rice’in Globe Tiyatrosu’ndaki Bir Yaz Gecesi Riiyasi yorumunun gelenek-
selci ve yenilikgi yaklagimlar arasindaki tartismayi yeniden nasil alevlendirdigini tartisir.



ATATURK
UNiVERSITESE
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Art and Interpretation

(ROl

Content of this journal is licensed
under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
International License.

Editsrden (45. Sayi)

Seniha Unay SELCUK “insan Sonrasi Perspektiften Giincel Sanata Bakmak” baslikli makalesinde Rosi Braidotti'nin
insan sonrasl dislncesini giincel sanat ornekleri ile iliskilendirmeyi amacglamaktadir. Makalenin ulastigi sonug-
lar arasinda ele alinan giincel sanat &rneklerinin Braidotti’nin “beraber-diinya-olan cogul bir biz” distincesini so-
mutlastirdigl ve konuyu hiimanizm elestirisi Uzerinden ele almanin konuya bir giris niteliginde oldugu sayilabilir.

Handan DAY! tarafindan yazilan “Tirkiye'de Otel Fotografciliginin Gelisimi ve Sektdrel iligkiler: Nitel bir Galisma” baslikli ma-
kalede, Otel fotografciligi, turizm fotografciligi gibi konular ele alinmaktadir. Makalede otel fotografciliginin temel 6zellikleri,
ekonomik ve sistemsel donlstm, turizmdeki 6Gnemi vurgulanmakta ve fotograf egitimi, glizel sanatlarla olan iligkisinin
ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Makalede, otel fotografciliginin gecmiste animasyon etkinligi olarak basladigi ve son-
rasinda oteller igin de gelir kaynagi olarak gorilen ticari isletmelere evrildigi anlagiimaktadir. Sektorde fotograf egitiminin
onemsenmedigi, fotograf egitimi alan genglerin de bu sektdrde gcalismadiklari sonuglarina ulagiimistir.

Ersoy YILMAZ’a ait “Akim-gizgisel (Streamline) Modern ve Endistriyel Seramik Tasarimi: Teatral Modernizmden Organik
Aerodinamizme” baslikli makalede 1930'lardan 1980'lere uzanan donemde akim-gizgisel tarzin seramik endistrisiyle kesi-
simi ele alinmakta olup, tarzin seramik tasarimi Uzerindeki etkilerinin incelenmesi amaglanmaktadir. Makalenin sonuglari,
bu tarzin II. Dlinya Savasl sonrasinda organik modernizme evrildigini gdstermektedir.

Sinan AVINAL ve Aygiin Dinger KIRCA'ya ait "Seramik sanatinda 'belirsizlik' kavramina iligkin bir inceleme” baglikli makalede;
sanat, felsefe ve bilim arasindaki iligkiler incelenerek, belirsizlik durumu sonucunda zihinde olusan geligkili psikolojik duru-
mun sanatta yer alig bicimlerinin belgelenmesi amaglanmistir. Makalede, belirsizlik kavraminin sanat tretimi stirecindeki ve
izleyici algisindaki rolli arastiriimistir. Sonuglar arasinda rastlantisallik ve belirsizligin sanatsal stirecte yaraticiligi tetikleyici
rolt vurgulanmistir.

Serap Bedel OZEK ve N. Lerzan OZER yazarlarina ait “Cam Sanatinda Dantel: Geleneksel Ogenin Yeniden Yorumlanigi” baslikl ma-
kalede dantel 6gesinin tarihsel degisimi ve farkli sanat alanlarindaki kullanimi ele alinarak, cam sanatinda yeniden yorumlanmasi
amaglanmaktadir. Makalenin sonuglari arasinda dantel 6gesinin camla birlesmesi, yenilikgi eserlerin dogmasi ve yeni arastirma-
lara ilham vermesi sayilabilir.

Bahattin YAMAN ve Sit YAVUZ tarafindan hazirlanan “Renkli Topraklarin Ebru Sanatinda Boya Olarak Kullanimi” baglikli makalede,
Isparta civarinda farkli yerlerden alinan renkli topraklarin ebru sanatinda boya olarak kullanimi amaglanmistir. Yerleri uydu harita-
sindan tespit edilen, on farkli toprak numunesinden bes 6rnedin ebru sanatinda boya olarak kullanimina uygun oldugu sonucuna
variimistir.

Sahinde Akkaya’ nin “Marina Abramovig'in Rhythm 0 Performansini Uygarligin Huzursuzlugu Uzerinden Okumak” isimli makalesi,
insan dogasinin uygarlikla olan grift iliskisini ele almakta olup; uygarlik siirecinde deneyimlenen birey-toplum uyusmazligini, gli
ve tahakklm iligkileri Gzerinden analiz etmekte ve insan benliginin, uygarlikla siiregelen ¢atismasinin paradoksal yapisini agiga
¢ikaran bulgulara ulagmaktadir.

Ahmet BAYIR ve Seyma KURT yazarlarina ait "Tiirk Resminde Geleneksel Sanatlarin Soyut Sanat ile Ele Alinmasi" baglikli makalede
Tlrk sanatgilarinin galismalarinda, geleneksel Turk sanatlarinin izlerini, soyut tarzda ele aldiklari eserler incelenmistir. Ya-
pilan incelemeler sonucunda Tiirk sanatlari, soyut olarak ele alindiginda, glinimtiz soyut sanatinda yer alan soyutlamanin,
deformasyonun, duygu ve diislincenin sanat eserine aktarilmasinin Turk Sanatinda da var oldugu dile getirilebilir.

Hiilya KAROGLU ve Funda SALT yazarlarina ait “illiistratér Giirbiiz Dogan Eksioglu'nun Kedi imgeli Dergi Kapaklarina Kompozisyon
Acisindan Bir Yaklasim” baslikl makalede, Gurbliz Dogan Eksioglu'nun The New Yorker ve MediaCat dergi kapaklari ele alinmakta
olup makalede yeni arastirmalara kaynaklik etmesi, geleneksel ve dijital ¢ag arasinda kopri kurmasi ve anlasilir bir ifade dil kulla-
nilmasindaki yaklagimlarinin éne ¢ikariimasi amaglanmaktadir. Makalenin ulastidi sonuglar arasinda dergi kapaklarinda kullanilan
kedili temalari gorsel iletigsim alaninda 6nemli bir unsur olmasi, Amerika ve Tirkiye'de yayinlanan The New Yorker ve MediaCat
dergilerinin kapaklarinda illistrasyon kullanimi agirlikli olarak tercih edildiginin gézlenmesi, tasarimlarda genel olarak ana tema
olarak kedi imgesinin kullaniimasi, kedi ile ilgili 6zellikler sorgulayici ve hikayeci bir anlatim dili ile izleyiciye sunuldugu sayilabilir.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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Ruskin’in Penceresinden Sanat ve
Sanat Egitimi

Art and Art Education from Ruskin’s Perspektive

0oz

ingiltere’ de 18. Yy. ikinci yarisinda yasanmaya baslanan endiistrilesme tiretim bigimlerinde degisik-
liklere yol acti. Endustrilesmenin Gretim Uzerinde kapasite artisi gibi olumlu etkileri olsa da 1840’lar-
dan sonra iretim kalitesi, sosyal ve calisma kosullarinda olumsuz etkileri gériilmeye basladi. Ure-
timde el sanatlarindan kaynakli sanatsal tavrin yitimi de bu olumsuzluklarin basinda geliyordu. Bu
calismanin amaci Avrupa'nin enduistri lideri oldugunu Biiyiik Sergi ile kanitlamis olan ingilterede
sanayilesmeye manevi dederlerin kaybi, sosyal dokunun zarar gérmesi gibi elestiriler yoneltenlerden
biri olan ve ayni zamanda sair, yazar, sanat ve toplum elestirmeni olan John Ruskin’in sanat ve sanat
egitimi hakkindaki gortslerinin arastiriimasidir.

Ruskin’e gore sanat kabiliyetinden, sanat duygusundan mahrum olmak, milli karakterdeki herhangi
bozukluktan dedil, ‘ruhi ilham’ dan mahrum olmanin sonucudur. Bunun igin de Ruskin’ in eserlerin-
de sanat, ahlak ve din i¢ icedir. Ruskin’ in sanati doganin taklidi olarak gérdiguing, bu taklide zevkle
dokunulmasi gerektigini, taklit ve zevkin gerekli olmasinin yaninda yetersiz oldugu, blylk sanatin
olusturulmasi icin ahlaki bir amacin da olmasi gerektigine de vurgu yapar. Tim bunlarin yaninda
sanat egitiminin disiplinlerarasi verilmesi gerektigine inaniyordu. Ve O’'na gore sanat egitiminin algi
ve bulus olmak UGzere iki yonu vardi. Algi Tanri’ nin eserlerinin gizelliklerini algilamaya yardimci olur
ve ogretilebilir. Bulus glicli ise algr’ nin aksine Tanri vergisidir ve 6gretilemez. Ruskin ticari kaygiyla
begenilen ve satilan eserlere 6zenip kopya eser yaptirilmasinin égrencilerin yaratici ve 6zgln tavir-
lari yok edebilecedi endisesi duymaktadir.

Ozellikle gorme egitimi, kusurluluk, disiplinlerarasilik, bulus, bugiin genelde egitimin ézelde ise sa-
nat egitiminin 6nemli bilesenleridir.

Ruskin’ in sanat ve sanat egitimi Uzerine dislinceleri 20. yy. Sanatini ve sanat egitimini sekillendir-
mistir.

Anahtar Kelimeler: John Ruskin, gorsel sanatlar, sanat egitimi, sanat ve zanaat

ABSTRACT

The industrialization that began in England in the second half of the 18th century led to changesin the
forms of production. Although industrialization had positive effects on production, such as increased
capacity, after the 1840s it began to have negative effects on production quality, social and working
conditions. The loss of the artistic attitude stemming from handicrafts in production was one of these
negative effects. The aim of this study is to investigate the views on art and art education of John Rus-
kin, a poet, writer, art and social critic, who was one of the critics of industrialization in England, which
proved to be the industrial leader of Europe with the Great Exhibition, such as the loss of spiritual
values and damage to the social fabric.

According to Ruskin, being deprived of artistic talent and feeling of art is not the result of any defect
in national character, but of being deprived of 'spiritual inspiration’ For this reason, art, morality and
religion are intertwined in Ruskin's works. He also emphasizes that Ruskin sees art as an imitation of
nature, that this imitation should be touched with pleasure, that imitation and pleasure are necessary
but insufficient, and that there must be a moral purpose for the creation of great art. Besides all these
mentioned above, he believes that art education should be interdisciplinary. And according to him,
art education has two aspects: perception and invention. Perception helps to perceive the beauty of
God’s works and can be taught. The power of invention, unlike perception, is a God-given gift and can-
not be taught. Ruskin is concerned that having students make copies of works that are admired and
sold out of commercial concern may destroy the creative and original attitudes of students.
Especially vision education, imperfection, interdisciplinarity, invention are important components of
education in general and art education in particular today. Ruskin's thoughts on art and art education
shaped 20th century art and art education.

Keywords: John Ruskin, visual arts, art education, arts and crafts
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Giris

18. Yuzyilin ikinci yarisinda ingiltere’ de yasanmaya baslayan en-
dustrilesme ile makine tretim tzerindeki hakimiyeti ele gegirmis
oldu. Aligildik sekliyle Uretimde tasarim ve isgiligin ayni kisi tara-
findan gergeklestirildigi Gretim bigiminin yerini, seri Gretimi sag-
lamak adina makinelerin kullanildidi, tretimde hizi artirmak icin is
bélimiiniin retime sokuldugu tiretim bigimi aldi. insan ve hay-
van glclnden yararlanarak dretilen bircok sey makine ile tretil-
meye bagladi. Fabrikalagsma ve seri Uretim bigimi kapasitede artigl
saglamig olsa da, Uretim kalitesi, sosyal kosullar, galisma kosullari
ve Uretimde el sanatlarindan kaynakli sanatsal tavrin yitimi gibi
sanayilesmenin olumsuz etkileri 1840’lardan sonra gorilmeye
baslamisti. Bu yillarda Fransa ve ingiltere’ de biiyiik sanayi fuarla-
ri agiliyordu. GUnimUz kosullarina benzer bir sekilde 1832 yilinda
Fransa’ da agilmasi planlanan sanayi fuari salgin ve devrim sebe-
biyle 1834 yilinda agllabildi. Bu fuarla birlikte Paris’in her 5 yilda
bir endUstri fuarina ev sahipligi yapmasina karar verildi. Fuardaki
eserler 1. Yiyecek ve Yiyecek Hazirlama 2. Saglik, 3. Dokuma islem-
leri ve giyim, 4. Ev {iriinleri, 5. Ulagim, 6. isitme ve koku vb. igin (ire-
timler, 7. Hesaplama, 6lgme ve uygulamali mihendislik, 8. Egitim
ve Ogretim, 9. Sosyal olanaklar olmak lizere 9 kategoriye ayrildi.
Toplumun Urdnleri kullanim dogasina temellendirilen bu siniflama
ziyaretciler tarafindan karisiklik olarak algilandi. Bu olumsuz algiya
karsin teknolojinin dekorasyon sanati ile birlikteligi cok ilgi gordu.
Bu fuarda halk silindir tizerinde rulo edilen baskili duvar kagidi ile
tanistl. Kararlastirildigr Gzere Fransa’ da 1839 ve 1844 yillarinda
blylk sanayi fuarlari agildi. 1844 yilinda agilan fuar 3969 katilim-
cinin istiraki ile organize edilen en biyUk fuardi. Fuarda kumaslar,
metaller ve mineraller, makine, hassas aletler, kimya sanatlari, gi-
zel sanatlar, ¢comlekgilik, cesitli sanatlar gibi sekiz alanl farkli bir
siniflama sistemi kullanildi (Chandler, 2022)

ingiltere’ de ise Kralice Viktorya déneminde Viktorya’ nin esi Prens
Albert’ in fikir babaligini yaptigi The Great Exhibition (Blylk Ser-
gi) 1 Mayis 1851 de Kralige Viktorya tarafindan acildi. Johnson’
un (2021) soylemiyle bu fuarin asil amaci, tlim uluslarin yararina
endUstride bir sanat kutlamasi yapmakti, fakat uygulamada go-
rildii ki fuar daha ok ingiliz Gretimi icin bir vitrine déniismusti.
15.000>den fazla katilimci tarafindan ziyaret edilen 16.000 metre-
den daha uzun sergileme alaninda yaklagik 100.000 obje vardi ve
sergi alaninin yarisindan fazlasi ingiltere ve imparatorluk tarafin-
dan kullaniimisti. Sergiler, canak ¢émlek, porselen, demir isi, mo-
bilya, parfiim, piyano, atesli silahlar, kumaslar, buhar gekigleri, hid-
rolik presler gibi Viktorya déneminin hemen hemen her harikasini
iceriyordu. Blytk Sergi, ingilteresnin Avrupasnin endistri lideri
oldugunu kanitlamisti. 19. Yy. sanayi toplumunun onur duydugu
bu gelismelerin yasanmasina ragmen bu durumu manevi deger-
lerin kaybi, sosyal dokunun zarar gérmesi olarak goren elestiriler-
de mevcuttu. Bu elestirileri yoneltenlerden biri de ayni zamanda
sair, yazar, sanat ve toplum elestirmeni John Ruskin’ di. “Ruskin el
sanatlarinin 6zelliklerinin, Sanayi Devrimi:nin yozlastirici etkisini,
distnceli emegdin erdemli, hatta manevi dogaslyla yumusatabi-
lecegini one strlyordu. Ardindan ylkselen Studio Craft hareketi,
teknolojinin hayatimizda giderek daha yaygin hale gelmesiyle ayni
fikri stirekli olarak canli tuttu” (Stevens ve Mazanti, 2011, s. 2). Rus-
kin 6zellikle bu donemde sanayilesmenin ve hizli kentlesmenin
neden oldugu sosyal, ahlaki ve sanatsal kargasa ortaminda ortaya
¢ikan Arts and Craft Hareketinin de ilham kaynagi olmustur. Rone-
sans kultird ile baslayan ve 18. Yizyilda keskin sinirlarla birbirin-
den ayrilan sanat ve zanaat, 19. Ylzyilin ortalarinda John Ruskin,
William Morrris gibi romantik sanatgi ve distnurlerin 6zellikle
Ortacag’ a duyduklariilgi ile yeniden birlikte kullanilmaya baglad.

Sanat ve zanaatl bir araya getiren el sanatlarinin, sadece el isciligi
olmayip manevi dogasliyla yasanan yozlagsmalara deva olarak ileri
sliren Ruskin’ in hayatinda inancin ve sanatin izlerini cocukluk ya-
santilarindan beri gorebiliyoruz.
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Bu kapsamda arastirma 18. Yiizyilin ikinci yarisinda ingiltere’ de
endUstrilesme ile ortaya gikan tretim slreglerindeki sanat ve za-
naat iliskisi Uzerinde 6nemli bir isim olan John Ruskin’ in perspek-
tifinden sanat ve sanat egitimi stirecinde yasanan degisimi irdele-
meyi amaglamaktadir.

Yontem

EndUstrilesme slrecinde Uretim odakl sanat ve zanaat iligkinin
Ruskin perspektifinden ortaya c¢ikariimasini amaglayan bu
arastirmada dokiman analizi teknigi kullaniimistir. Belgesel
tarama olarak da bilinen dokiiman analizinde, var olan kayit ve
belgeler incelenerek veri elde edilmektedir. Dokiiman analizi,
belli bir amaca donuk olarak kaynaklari bulma, okuma, not alma
ve degerlendirme iglemlerini kapsamaktadir (Karasar, 2005).
Bu slre¢ ayrica, arastiriimasi hedeflenen olgu ya da olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin incelenmesi olarak da
tanimlanmaktadir (Yildinm & Simsek, 2013)

Veri Toplama Araglari

Arastirmada arastirmanin konusu ile ilgili basili ve dijital kaynaklar
veri toplama araglari olarak kullaniimistir.

John Ruskin

1819 yilinda Londra’ da dogan, iskogyali bir ailenin tek cocugu olan
Ruskin’ nin egitiminde ailesi ozellikle de Evanjelik Protestan Ki-
lisesinin sadik bir Uyesi olan annesi Margaret Ruskin buyUk roli
oynad.

Gorsel 1.
John Ruskin, Oto-portre. Suluboya

Ailesinin dindarhi§i Ruskin’ in de aile igerinde gerceklesen ilk egiti-
minin din agirhkh bir egitim olmasina neden olmustur. Oyle ki, “..
Sosyal konumlarinin giglenmesi ile resmilesmis Anglikan Kilisesi’
ne gecen ebeveynleri, Ruskin’ e papazlik ritbesi verilmesini iste-
mistir. Yine de Ruskin hicbir zaman bir din adami olmadi ve kili-
senin dlnyevi gicline her zaman stphe ile yaklasmistir” (Ruskin,
20164, s. 16). Ruskin 12 yasina kadar evde surdirdigu egitimini
ailesi ve 0zel hocalardan, sanat zevkini ise, sanat koleksiyonuna
sahip olan babasi John Ruskin’ den ald.. lyi yetismis, zengin bir sa-
rap tiiccari olan babast ile ingiliz yazarlari 6zellikle de Shakespea-
re, Walter Scott, Lord Byron gibi romantizm akiminin temsilcilerini
okuyordu. Gelisim yillarinda W. Turner, J. Constable ve J. S. Cot-
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man gibi kariyerlerinin zirvesindeki ressamlar ve Charles Simon,
John Keble, Thomas Arnold, John Henry Newman gibi dini yazar-
larin etkisi ile yasadi§i dini yogunluk ve sanatsal heyecanin birle-
simi Ruskin’ in gorislerinin temelini olusturdu (Shrimpton, 2022).
Tlccar olmasina ragmen sanat eserlerini degerlendirmesini bilen
ve sanata blyik bir yakinlik duyan babasi her yaz, is icin yaptigi
yolculuklara karisini ve oglunu da gétlrmustur. Her glizel gordik-
leri yerde durmalari, seyrettikleri dogal glizellikler, tabiatla kucak
kucaga yapilan yurtyUsler, rastladiklari sanat galerini ziyaretleri
Ruskin’ in sanat ve hayat Uzerine dislincelerinde gok etkili olmusg-
tur. Annesi ile birlikte okudugu incil, babast ile birlikte okudugu 18.
Yizyl klasikleri, gezip gordtgu tabii glizellikler ve sanat galerileri,
Ruskin’in egitiminin en degerli kismini teskil etmektedir. Aldigi bu
kdltlr, yaptidi bu geziler, onun hayat yolunu gizmis oluyordu. Tabii
glzellikler kargisinda biiyUk bir haz duyuyor, sanatla, mimari ile il-
gileniyor (Gorsel 2.) ve bu sahalarda galismalar yapiyordu (Ruskin,
2020, s. 16).

Gorsel 2.
Ruskin, John. Christ Church, Oxford. Suluboya

1836'da, Oxford'daki Christ Church’ e kaydoldugu yil Oxford'da,
ressam Turner’ | elestirmenlere karsi savunan bir broslr yazdi, an-
cak sanatginin istegi Uzerine yayinlamadi. 1839da siirde Oxford
Newdigate Odili'ni kazandi. Kraliyet Akademisi'nin yillik sergisi
elestirmenlerinin Turner’ in eserlerine yeniden sert elestiriler ge-
tirmesinden sonra Modern Ressamlar’ in (Modern Painters) ilk
cildine bagladi. Ailesi olmadan ilk seyahatini yaptigi 1946'da hem
figlir hem de manzara resmi baglaminda glizellik ve hayal gict
kuramlarini tartistigr ikinci cildi yayinladi (Landow, 2019).

10 Nisan 1848'de Ruskin, Effie Gray ile evlendi. 1949'da Mimarligin
Yedi Lambasi (The Seven Lamps of Architecture) eserini yayinla-
diktan sonra Effie ile birlikte yeniden Venedik'e giden, Ruskin mi-
mari incelemesi, Venedik’ in Taslari (Stones of Venice) Taslari) adh
kitabinin ilk cildini (1951-1953) yayinladi. 1953’ te esi Effie ile birlik-
te iskogya’ ya gitti ve daha sonra -esinin kendisinden ayrilip evle-
necedi- ressam Millais ile tanigtiklari yaz 2. ve 3. cildi ¢ikardi. 1855
de yillik sergileri inceledigi “Akademi Notlarina” basgladi ve ertesi
yil sonrasinda yakin arkadasi Amerikali Charles Eliot Norton ile ta-
nistl. Modern Painters ve ingilteresnin Limanlari (The Harbours of
England)'in 3. ve 4. cildini yayinladi. Sonraki dort yil 1857'de Cizi-
min Unsurlari (The Elements of Drawing) ve Sanatin Politik Ekono-
misi (The Political Economy of Art), 1859'da Perspektifin Unsurlari
(The Elements of Perspective), iki Yol (The Two Paths)'i ve Modern
Painters’ in besinci cildini ve 1860 ‘ da Unto This’ in periyodik ver-
siyonunu ¢ikardigi Uretken dénemi oldu.1858'de, Ulretken done-
mindeyken fikirlerini sekillendiren Evanjelik Protestanligi kararl
bir sekilde terk etti ve sonrasinda trajik bir ask yasayacagi irlandali
Protestan bir geng Rose La Touche ile tanisti (Landow, 2019)

Sanata kars! saygl duyma davranisinin medeniyet belirtisi oldu-

Junu ileri siren, Eski Binalari Koruma Cemiyeti’ nin kurulmasi
fikrini ortaya atan, Milli Sanat Koleksiyonu igin bir para fonunun
ayrilmasi gerektigini savunan Ruskin 1869’ da Oxford Universitesi
Sanat BOlUmU Profesor’ U oldu. Babasinin dlimine kadar yalniz
yasamis, babasinin 6liminden sonra annesi ile birlikte yasama-
ya devam etmistir. 1885 yilindan sonra hicbir ¢calisma yapamamis,
1900 yilinda ingiliz sanat ve edebiyat aleminden ebediyen uzak-
lasmistir (Ruskin, 2020, s. 21).

Gorsel 3.
Severn, Arthur. Ruskin’in Brantwood'daki Yatak Odasi, Oxford

John Ruskin'in Sanat Hakkindaki Goriisleri

Ruskin’in eserleri (1903-1912) 38 cildi kapsadigindan (39. Cilt ge-
nel bir endekse ayrilmistir) Ruskin’in sanat ve egitim konusundaki
goruslerini okuyup anlamak zor olmasa da; yazilarinin enginligi
nedeniyle, bunlari 6zetlemek oldukga zordur (Efland, 1990, s. 134).
Ozetleme zorluguna ragmen bu bolimde Ruskin’ in eserlerini
Ozetleyen (Cook, 1890 gibi), eserlerinde Ruskin’ in sanat ve egitim
hakkindaki gorislerine genis veren (Efland, 1990 gibi) yazarlardan
gerekse de Ruskin’ in kendi eserlerinden onun doga, insan, sanat
ve egitim konusundaki gorUsleri bir araya getirilmeye calisiimistir.

Yasadigimiz hayat ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir ve bu katmanli
yapida bilgi, deneyim, hayal giicti ve inang girift ve karmasiktir. Bu
karmasik yapi hakkinda bilgi ve tecriibeye sahip olmanin zorlugu
kadar, sahip olunan bilgi ve deneyimin saklanmasi da micadele
gerektirir. Bilginin, deneyimin edinilmesi ve bu edinimin birlikteligi
bizlerde gelecek adina distinceler olusturur. Mevcut olani elestir-
me, daha iyi ve daha glzelini hayal etme bu distince surecinde
gelisir. Bu karmaslik yapidakiler daha iyi ve daha glizeli ortaya ¢i-
karacak olan yaratici diglincenin temelidir. Bu baglamda Efland
(1990) Ruskin icin sanatin, ne bos zaman etkinligi ne de eglence
oldugunu ileri slirer. Ruskin’ e gére sanatin gercek amacinin haz
uyandirmak olsa da, nihai amacinin, evrenin yaratici ruhunu ifa-
de etmek oldugunu dile getirmektedir (s. 135). Evrenin yaratici
ruhunun ifade edilmesi’ nin sanatin nihai amaci olarak verilmesi
Ruskin’in aldigi din egitiminin distinceleri Uzerinde biraktigi tesiri
gormek agisindan onemlidir. “Bu nedenle, tiim blytk sanatlar ayni
zamanda dindir ve Ruskin’in anladigi anlamda dinin yerlesik teoloji
veya mezhepsel dogma ile pek ilgisi olmamasina ragmen, gercek
sanatgi zorunlu olarak dindar olmalidir. TUm sanatlar, Tanri tarafin-
dan yaratildigi sekliyle dogadan tiretilen organik form yasalarina
dayanir. Bu, sanatin bir manevi i¢ gori ve ahlak kaynagi oldugunu
ve dolayisiyla insanin ilerlemesinde dnemli oldugunu iddia etme-
nin temelidir” (Efland, 1990, s. 135).

Susam ve Zambaklar eserinin gevirisinde Ruskin’ in hayati hak-
kinda yazan Turgut (2020) Efland’ in ifadelerine benzer bir sekilde
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“Onun igin sanat bir fantezi, bir sis degildir; tam tersine, ferdin
ve milletin hayatinda son derece zaruri, son derece hayati olan
bir unsurdur. Sanat kabiliyetinden, sanat duygusundan mahrum
olmak, milli karakterdeki herhangi bozukluktan degil, ‘ruhi ilham’
dan mahrum olmanin sonucudur. Bunun igin de Ruskin’ in eser-
lerinde sanat, ahlak ve din i¢ icedir. Kotl sanattan veya sanattan
mahrum olmak ‘milletin iyi yetismemis oldugunun ve zafiyetinin
en acik delilidir” sdzleriyle Ruskin’ den bahseder. Ruskin’ e gore
kendisine sunulanin insan gozi ve insan kalbi i¢in ne anlam ifade
ettigi, insanlara ne sdyleyecedi gibi insan ruhu konulariyla iliski-
li oldugundan sanat alani bilimin alanindan (maddi yaratilig) cok
daha genistir (Street, 1901). insan ruhuyla iliskisi boyutunda sanati
bilimden daha genis bir alana sahip oldugunu dile getirirken bir
karsilastirma yapar. Bilimin sadece kendi igindeki seylerle, sanatin
ise insan duygusunu ve ruhunu etkileyen seylerle ilgili oldugunu
savunur. Sanatin isi gorlinist tasvir etmek ve canlilar Uzerinde
gerceklestirdikleri dogal izlenimleri derinlestirmek, bilimin isi ise,
gorundslerin yerine gercekleri ve izlenimlerin yerine ispatlari koy-
maktir. Her ikisinde de gozlem gergekle esit derecede ilgilidir. Biri
gorunds, digeri 6z gergekligiyle iligkilidir. Sanat seyleri yanlis bir
sekilde degil, gercekten insanlara gortindigu gibi temsil eder. Bi-
lim, seylerin birbirleriyle olan iligkilerini incelemesine karsin sanat
yalnizca onlarin insanlarla olan iligkilerine odaklanir. Bilim ve sanat
alaninin farklarini ortaya koymanin yani sirada ingiliz toplumunu
bu alanlari hor gordigu igin elestirir. “Hepsinden 6nemlisi de bir
millet para kazanan bir yigin olarak devam edemez; edebiyati hor
gorerek, bilimi hor gorerek, sanati hor gérerek, dogayr hor gorerek,
merhameti hor gorerek tim benlidini para kazanmaya adayarak
ve bitln bunlarin cezasini gekmeksizin varligini devam ettiremez”
(Ruskin, 2014, s. 101). Ruskin sanatin ticari amagla yapilmamasi
gerektigini distinlyordu. “. sanat olarak amator birinin deseni
her zaman tamamiyle degersizdir. Ogrencinin bunu anlayip his-
setmesini saglamak ve kiymetsiz eserini Ustlnkord, ikiylzll, goz
alici ‘para alicr’ bir yoldan gercekten iyi olan eserlere benzetme-
ye calismasini engellemek en biytk hedeflerimizden olmalidir’
(Ruskin, 2016b, s. 18). Ruskin 2016b “iyi sanata erismek icin sa-
dece tek yol vardir. Hem cok kolay, hem de ¢ok zor bir yol. O da
sanatin tadina varmak. Uluslarin tarihini incelerseniz bu onemli
gercegi acik ve net sekilde hemen fark edersiniz. lyi sanat sade-
ce ondan keyif duymus, ekmek yermisgesine onunla beslenmis,
ondan glines 1si§iymis gibi zevk almig, onu goriince haykirmis,
onun hazziyla dans etmis, onun igin ¢catismig, onun igin savasmis,
onun igin aghktan 6lmis, adeta bizim yapmak istedigimizin tam
tersini yapmis olan uluslar tarafindan Uretilmistir. Onlar muhafaza
etmek icin Uretmisler biz satmak igin” (s.20) sozleriyle sanat ese-
rinin ticari kaygilarla yapilamayacagini ifade etmistir. Ruskin’ in bu
yaklagimi da sanatin bireysel ruhun miicadelesi ile ortaya koyulan
kolektif ruh tarafindan kabul ve muhafaza edilen kiltlr nesneleri
olduguna isaret eder ve daha gok manevi dederleri referans alir.
Ruskin, Seven Lambs of Architecture (Mimarligin Yedi Lambasi)
kitabina kaynaklik edecek olan Gotik mimariyi inceleyerek, mimari
icin hayati 6nem tasidigini distindigu yedi ahlaki prensibi vur-
gular. Bunlar, fedakarlik, dogruluk, kudret, gizellik, yasam, bellek
ve itaat. Balkir ve Kuru’ ya (2019, s. 149) gore, bu yedi 1sik, Gotik
anlayigin sekuler-protestan formunun erdemini vurguluyordu.
Ruskin’in, bu konuya ozellikle vurgu yapmasinin bir bagka nede-
ni de koruma maksadiyla bu binalara yapilan midahalelerin olasi
vahim sonuglarina karsi uyariydi. Ruskin’e gore restorasyon tam
olarak yikim anlamina geliyordu. Bu itibarla antik ve eski yapilar
korunmali; bellegine kazinmig kamusal tarihin izleri silinmemeliy-
di. Aldig1 dini egitim Viktorya dénemi ingiltere’sinin birgok sanatgi
ve distnlrl gibi Ruskin’ in de Gotik sanat tutkusunun sebebidir.
Shiner’in deyimiyle “.bu insanlar igin Gotik, Sanatin zanaattan ya
da sanatginin zanaatgidan ayri olmadig ideal bir ortagag yasam
bigiminin simgesiydi”(2013) Ruskin, eserlerinde Gotik mimari
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Uzerinden sanatgilara, zanaatkarlara, eserlere ve izleyicilere sayisiz
elestiriler yoneltir. “Benimsedigi Ortagag anlayisiyla, el sanatlarini
tesvik etmis, ticaret ekonomisini reddederek, sanat ve uygulama-
nin, tipki Ortagag Gotik Katedralinin tasarim ve yapiminda oldugu
gibi, toplum hizmetinde birlesmesini gerekli gormustir” (Strmeli
& Giilpinar, 2018, s. 1058). Ruskin (2015) Sanat ve Hayat Uzerine
isimli eserinin “Gotik'in Dodas!” baslkli bolimde sadece Gotik
Mimari hakkinda bilgiler vermez, dogda, sanat, zanaat ve insan ilis-
kisini irdeler. insani ve Uretimi, dogayla kiyaslayarak “kusurluluk”
meselesi ile kusurlu olanin yagsam iginde mikemmel olana yeg tu-
tulmasi gerektigini savunur. Kusurluluk savunusu, kusursuzlugu
basat unsur alan Klasik sanata da bir gonderme gibidir. Hatta da-
ima muikemmellige ulasmaya calisan tek insanin Leonardo oldu-
gunu, bu gabanin da birgok resimde oldugu gibi yarim birakiimig
eserler oldugunu sdylemistir. O’ na gore iyi bir is kusursuz olamaz
ve bu zaten mimkiin degildir. Clinkd insan zihni daima uygula-
ma becerilerinin 6nlindedir ve arada bu becerileri aklini izlemeye
calistiginda ¢okecektir. Ruskin (2015) kusurluluk’u “..6limld bir
bedendeki hayat belirtisidir. Yasayan hicbir sey tami tamina mu-
kemmel degildir, ne de miikemmel olabilir; bir pargasi ¢irtyorken,
bir parcasi doguyordur” olarak ifade eder ( s. 37). Tabiatin ne kadar
iyi ise, seffafligi kanaliyla daha fazla kusur gosterdigini ifade eder.
Dogadan insana ve eserine drnekler verirken, bir anlamda diinyevi
olan her seyi kusurluluk kiimesinde toplamaktadir. Kusurluluk du-
stincesine dogadan ve sanattan verdigi drnekler oldukca fazladir.
Duslindtglmizin tam aksine demirin en mikemmel ve kullanis-
I halinin pasli hali oldugunu, paslanmaya meyilli halinin demirin
sucu degil meziyeti oldugunu, demirin pasli olmasinin canliligini
korudugu anlamina geldigini sdylemektedir. Ruskin (2016b) demi-
rin canhhgini,

“Muhtemelen birgogumuz biliyoruz ki soludugumuz karisik
havanin icinde bize esasen gerekli olan kisim oksijendir. Ve bu
madde tim hayvanlar igin kelimenin tam anlamiyla “yagsamin
nefesidir’..ancak solunumun destekleyici elementi, o olma-
dan kanin, dolayisiyla hayatin beslenemeyecegi oksijendir. iste
demirin paslanirken soludugu da ayni havadir. Baska sekilde
kullansa da havadan oksijeni bizim kadar hevesle alir. Demir,
aldiginin hepsini tutar. Bizler ve hayvanlar ise, ondan tekrar
ayriliriz. ..Bu metalin ve diger tim metallerin baslica faydasi
bigaklari, makaslari, ocak demirlerini ve tavalari olusturmak
degil, beslendigimiz topragi ve varligimiz icin ilk lazim olan he-
men hemen tim maddeleri olusturmaktir. Zira bunlar metal-
ler ve oksijenden baska bir sey degildir. iclerine nefesli metal
katilmis seyler. Kum, kireg, kil ve diger toprak gesitlerinin, po-
tas ve soda ve diger tim alkalilerin tUmU bu stirecten, deyimi
yerindeyse ge¢mis metallerdir ve insanin kendi soludugu en
saf hava ile daimi bir birlik iginde, insan hizmetine uygun ki-
hinmiglardir” olarak géziimUiizde canlandirircasina anlatir(s. 33).

Kusursuzluk tzerine 6rneklendirmeler yaparken argiimanlarindan
birisi de Venedik cam ustalarinin eserlerinden bahsettigi Stones
of Venice (Venedik'in Taslar)eseridir. “Ruskin’ in Stones of Venice
kitabinda hem Venedik mimarliginin Romanesk’ ten Rénesans’a
uzanan genis kultlrel tarihini eskizler, teknik detaylar ve sosyal
baglamlar icinde inceledigini hem de modern ingiliz toplumunun
ahlakive ruhani gelisim seyrine dair duydugu endiseyi de yansitir..”
(Balkir & Kuru, 2019, s.149). Venedik’ in Taslari eserinde kusurlu-
luk Uzerine isler igin drnek verirken Venedik ve ingiliz cam resmini
de karsilastirir. ingiliz isciligini dizenlilige, disipline kusursuzluga
verdigi prim ile elestirir. ingiliz toplumu icin diizen sevgisinin top-
lumsal iligkilerde, pratik meselelerde yardimci bir 6ge oldugunu
ve ahlakin da temel tasi olduguna isaret eder. Diizen sevgisinin
sanat sevgisine karistirilmasini istemez. “Venedikli cam ustalari-
nin camlarini acemilikle kestigini ve camlarinin bulanik oldugunu
anlatir. Venedikli ustalar kenarlarin diizglin kesiminden ziyade her
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cam igin yeni bir tasarim amaciyla galigirken, ingiliz ustalar desen-
leri dogru eslestirmeyi, kavislerini tamamen dogru sekilde yuvar-
lamay1 ve kdselerini tamamen keskinlestirme hevesi ile ¢alismak-
tadirlar. Bu nedenle Venedik cami girkin ve hantal da olsa ingiliz
camindan daha hos gorinir. Ayni formu iki kere géremeyecegi-
miz hissinin getirdigi hosluk. Ruskin’ e gore (2015) “Eder ustalar
eserinin kenarlarini distinliyorsa tasarimi, tasarimi digtintyorlar-
sa kenarini diglinemez. Hos form igin mi yoksa kusursuzluk igin
mi para 6deyeceginizi seginiz’(s. 32). “Mikemmellige ve doyuma
ulasmisiz gibi davranirsak, kendimizi ve isimizi algaltmis oluruz.
Yalnizca Tanrr’ nin eseri bunu ifade edebilir” (s. 53). Cook (1890: 5)
Ruskin’ in sanat goristni “pargasi oldugu yaratilis kanunu, insa-
nin bicimlerdeki rasyonel ve disiplinli hazzin ifadesi” olarak tanim-
lar. Ruskin’ in sanati doganin taklidi olarak gordtgina, bu taklide
zevkle dokunulmasi gerektigini, taklit ve zevkin gerekli olmasinin
yaninda yetersiz oldugu, blyUk sanatin olusturulmasi igin ahlaki
bir amacin da olmasi gerektigine de vurgu yapar. Bu baglamda
teknolojinin guzelligi, kaliteyi, ahlaki boyutu ve samimiyeti yok
ettigini belirtmistir (Whitford, 1992, s. 12).Bunun Tanriyi ve yarat-
tiklarina 6vglyle gerceklesebilecegini ileri sirer (Efland, 1990).
“1849'da yazdidi ‘Seven Lamps of Architecture’da (Mimarligin Yedi
Lambasi) sanatginin, sanatini Tanriya adamasi gerektigini, bunun
da ancak sanatini kendi elleriyle yaratmasiyla mimkin olabilece-
ginive eliyle bicimlendirdigi zaman yaptigi isten haz duyabilecegi-
ni ifade etmistir "(Strmeli ve Gilpinar, 2018, s. 1058).

Sanat Egitimi Hakkinda

“lyi terbiye gérmis ve egitilmis bir ingiliz, Fransiz, Avusturyali
veya Italyan beyefendi (ya da daha da iyi bir hanimefendi) bir-
cok heykelden daha iyi, harika eserlerdir... Belki de glizel bir in-
san varligiinsa etmek, giizel bir kubbe veya kule inga etmekten
daha iyidir ve bdylesine bir varlija saygiyla bakmak bir duvara
bakmaktan daha hostur” (Ruskin, 2014, s. 127).

Ruskin ilk egitim kurumu olan aileyi elestirerek, ebeveynlere eles-
tirilerini yoneltir. “Her firsatta sdylenen soz, daima takip edilen he-
def, cocuklara ‘hayatta su veya bu gibi bir mevki saglayacak bir egi-
tim’ vermek olmustur. Anladigim kadariyla anne ve babalar, hicbir
zaman, gocuklarina yalnizca iyi bir egitim vermeyi dlisinmdyorlar.
Anne babalarin istedikleri egitim, cocugunun iyi giyinmesini, var-
likli evlerin kapisini kendine glvenle, rahatga calmasini; nihayet
kendisinin de boyle bir evde oturmasini saglayacak, kisaca, hayat-
ta ilerlemesine imkan verecek” bir egitimdir (Ruskin, 2020, s. 28).
Ruskin (2020) ebeveynlerin egitim konusundaki arzusunu “hayat-
ta ilerleme” fikri olarak tanimlar ve elestirir. Bu fikre gore egitimin
eregi, sadece bagkalarinin saygideger ve serefli olarak gérecegi bir
mevki elde etmis olmaktir. Bu alkislanma susuzlugunun, kafasin-
da asil dislinceler olanlarin son zaafi, zayif olanlarin ilk zaafi, orta
halli kisilerin ise kuvvetli itici giclnu teskil ettigini ileri sdrer (s.
29).

Scully’ e gore (2017) Ruskin, egitimin islevinin cocugun merak et-
tigi seyleri kesfetmesine ve dlisiinmesine olanak saglayarak igin-
deki yetenegin ortaya ¢ikarilmasi ve gelistirilmesinin saglanmasi
olduguna inaniyordu (s. 65). Merak, kesif ve diisiinme (hatta ¢ok
yonli distinebilme) Ruskin’ in goriistinde okumakla gelistirilebi-
lirdi. “Dlistinsenize ne muthis bir is olurdu bu! Kdyltlerimize stingi
talimi yaptiracak yerde okuma aligkanhgr edindirdigimizi dtstnln,
millet olarak i¢cinde bulundugumuz durumu dislinecek olursak
akil almaz bir sey bu! Stingl kullanmasini bilen ordular olacaklari
yerde, diizenli, adamakilli egitilmis, maddi anlamda desteklenmis
ve iyi komuta edilmis bir distnUrler ordusu haline geldiklerini di-
sintin! Milletce ates sahalarinda oldugu gibi okuma salonlarinda
da eglendigimizi distiniin! Hedefe nigan alan bir kisiyi nasil 6dil-
lendiriyorsak, bir gercedi bulup meydana gikaran bir kigiyi de ayni
sekilde odullendirdigimizi disindn!” (Ruskin. 2020, s. 121). Rus-

kin (2014) okumak konusunda getirdigi elestiri yaninda yasadigi
toplumu sanata, edebiyata deger vermemekle yargiliyor, siradan
ihtiyaglara “Iiiks” tiiketime yapilan yatinmi elestirerek, ingilizlerin
dogay! bilimi, sanati hor gormelerini drneklerle agikliyordu. “Du-
varlarinizda ilanlar i¢in her zaman yer vardir, tablolar iginse higbir
zaman olmamistir, ..kitap raflarinin sayisini sarap mahzeni sayi-
siyla kiyaslarsak ne distnurstiniiz acaba? ... Bir yandan kendimizi
zengin bir millet olarak gorlyoruz, bir yandan da 6ding kitap ve-
ren kitlphanelerden alinan, elden ele dolagsmaktan yipranmis ki-
taplari kullanacak kadar ahmak ve pisiz” (ss. 102-108). lyi bir kitap-
ta vicudumuzun en mikemmel kismi olan kafamiz igin bir dmur
boyu yetecek kadar besin bulundugunu ileri sirer (2020, s. 102).
Okumanin gergek bir okuma olmasini salik vererek Ruskin, bu di-
slincesini “Britanya Miizesi'ndeki tim kitaplari okuyup da (tabii o
kadar yasayabilirseniz) tamamen “kara cahil”, 6grenimsiz bir kisi
olarak kalabilirsiniz. Fakat iyi bir kitabin on sayfasini harfi harfine,
gercek bir titizlikle okursaniz sonsuza dek bir nebze de olsa egi-
timli kisi olursunuz.” (2014, s. 78) sozleriyle vurgular.

Ruskin, zanaatgilar igin bir sanat okulu kurmak isteyenlerin iki sini-
fa ayrildigini soyliyor. Bu siniflardan birinin insanlara daha mutlu,
daha bilgili, daha iyi kilmayi arzu eden, digeri ise, insanlarin daha iyi
ve daha degerli eserler Uretmelerine olanak saglamayi arzu eden
sinif oldugunu ileri sirer ve birincisinin amacinda hayirseverlik,
ikincisinin amacinda ise, ticaret oldugunu ifade eder. Birinci sinif-
taki hayirsever kendisini sadece zanaatkara degil, emekgiye adar.
Bu siniftaki kisiler Gretimde yeni ugras ve fikirlerin ortaya ¢ikaril-
masini ve artiriimasini ister. “Bdyle genis ama bir miktar belirsiz
amaca sahip bir okul tarafindan benimsenmis sanat egitimi ilke-
leri de, zanaatkarin kendi isinde 6zel 6grenim gérmesinin amag-
landigi bir okulda benimsenenden ¢ok farklidir veya dyle olmalidir.
.. Oyle goéziikiyor ki, simdiye kadar desen ve resim sanatinin bir
noktaya kadar herkese genel bir yoldan 6gretilebilecegdi ve herkes
icin ayni derecede yararli olacadi, sonra da her teknisyen sinifinin
bu genel bilgiye kendi mesleginin ihtiyaglarina gore kullanim ka-
zandiracagi seklinde belli belirsiz bir izlenim icinde davrandik. ..Bu
durumda sanat ilkelerinin gesitli mesleklere 6zgi uygulamalarinin
tek bir okulda 6gretilmesinin tamamen imkansiz oldugunu di-
sinlyorum” (Ruskin, 2016b, s. 14). Ruskin uzmanhga yonelik tim
sanat 6gretiminin o is dali tarafindan kurulmus okullarda verilmesi
gerektigini ifade eder.

Sanat egitimi ile ilgili olarak ise Ruskin, “.tek bir seyi 6§retmeyi
kafamiza koymadigimiz stirece tatmin edici bir sonug elde ede-
meyiz. O da gérme yetenegidir” (201b, s. 15) ve Ogretilebilecek en
onemli seydir. Ruskin icin egitim kulakla sinirli olamazdi. Goz de
egitilmelidir, ¢linkli g6z kulaktan daha asil bir organdir. Ruskin’ e
gore gormeyi 6grenmek, sozi ve disinceyi ayni anda ve dogru
olarak elde etmektir. Bu diinya hakkinda sahip oldugumuz hemen
hemen tim bilgileri goz yoluyla elde ederiz. Bilginin somutlasti-
rilabilmesi igin soylediginiz seye iliskin bir goris verilmesi gerekir
(Ruskin, 1857, s. 151). Ancak Ruskin (1857), sozcUklerin imgelere d6-
nistirdlmesinin sinif ortaminda sanildi§i kadar basit olmadigini,
sanat egitiminin hayatla birlestirilmesi gerektigini savunuyordu.
Sanat eserlerinde gorilen seyin kisi ile evrensel olan arasindaki
temel baglantiydi (s. 152). Sanat egitimini hayat vermek olarak
goriyor, bir resim sadece gorlinen seye dair seyleri degil, gegcmis
seylerin canli yoniine de erisime yol agacak bir iletisim kanali ol-
dugunu vurguluyordu. O’ na gore tek bir seyi canlandirmak tabiati
canlandirmakti. Ruskin igin “doga” sadece bir soyutlama degildi.
Evrensel olanin degeri ancak onu takdir etmekle, yliceltmekle an-
lagilabilirdi ve bunun anahtari erisebilirlik distncesiydi (Ruskin’
den akt. Scully, 2017, s. 64).
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Ruskin (2015: 28) eser Uretiminde 3 basit kurala dikkati ¢eker:
1. Yaraticiligin pay sahibi olmadigi tGretimi tesvik etmemek.

2.Pratik ve yiice bir amaci olmadikga, tam bir kusursuzluk
talep etmemek.

3.Buytik eserlerin kaydini saklamak amaci disinda, taklit ve
kopyayi 6zendirmemek.

Yaraticiligin pay sahibi olmadigi tiretimden Ruskin’ in kasti verdigi
ornekle agikladigi gibi Uretiminde tasarim ve fikir gerektirmeyen
Urtnlerdir. Bu Urdnlerin Gretim asamasinda insani yetilerin kulla-
nilmasina gerek duyulmadigindan tretimde galisanlari kdle olarak
gorlr. O’ na gore taki ve mine isi tasarimciligi gibi seri Gretime so-
kulamayacak igler ise ylksek zeka drtnleridir. Ruskin, sanatginin
bir tablo, heykel veya tarihi yapiyi, belirli bir siyasi, ekonomik, tarihi
ve kultirel baglam iginde yarattigini ve bu stireg ile ortaya gikan
sanat objesinin “unique” (tek ve tekrarlanamaz) oldugunu savun-
maktadir (Ruskin’ den akt. Ersen, 2011, s. 53). Dolayisiyla Ruskin’in
dUsiincesinde oldugu gibi zanaat islerinin sanatla birlestirilmesini
disindigimizde sanat icin olan ilkeler zanaat iglerini de baglar
hale gelecektir. Bu baglamda yaraticii§in pay sahibi olmadidi ¢a-
lismalara tesvik edilmemesi gerektigini sdylemistir.

Ruskin’ in sanat eserlerinde one ¢ikardigi kurallardan biri de ku-
surluluk tur. “Kusurlu olmayan higbir mimarinin tamamen soylu
olamayacagi tuhaf bir paradoks gibi dursa da aslinda en 6nemli
hakikattir ve bu kolayca gosterilebilir” (Ruskin, 2015, s. 35). Ruskin
(2015) iyi olan higbir isin kusursuz olamayacagini, kusursuzluk ta-
lebinin sanatin amaglarinin yanlis anlasildigina isaret ettigini biz-
lere ulastirir (s. 36). O’ na gore elin iglerken zihni takip edecek hiza
ulagsmasl imkansizdir. Bu ylizden de tasarim ve iscilik her ikisinin
mikemmellige ulagsmasi mimkin degildir. “.. zihni daima uygu-
lama becerilerinin ¢cok onlindedir ve arada sirada bu becerileri,
aklini izlemeye calisirken ¢okecektir” (2015, s. 36). Aslinda bu ¢6-
kis dogaldir, insani vasfin bir gostergesidir Ruskin’ e gore. Clinki
hayattan izler tasir. “Kusurluluk 6limlU bir bedende hayat belirti-
sidir. Yani bir ilerleme ve degdisim halinin belirtisidir. Yasayan higbir
sey tamitamina mikemmel degildir, ne de mikemmel olabilir; Bir
parcasi glrlyorken, bir parcasi doguyordur (2015, s. 37). Sanat egi-
timinde bizlere kusur, yanls, hata gibi gortinen dislince ve uygu-
lamalara prim verilmesi ve 6grencinin cesaretlendirilmesi gerekti-
gi Uzerinde durur. “Birini ¢alisip Ureten insana donusturecekseniz,
onu bir alete indirgeyemezsiniz. Hayal kurmasina, distinmesine,
yapmaya de@er herhangi bir seyi yapmasina izin verdiniz mi, ma-
kine ayarli hassasiyet hemen kaybolur. Tim kabalgi, donuklugu,
acizligi ortaya ¢ikar; utang Ustline utang, basarisizlik Usttine ba-
sarisizlik, duraklama Ustline duraklama... Ama bunun yaninda tim
gorkemi de acgida cikar ve bu gorkemin doruk noktasini yalnizca
Uzerine digen bulutlari gérdiglimiz zaman biliriz. Ve ister agik is-
ter koyu olsun, bulutlarin igerisinde ya da gerisinde bir bagkalagim
tecelli edecektir” (Ruskin, 2015, s. 27) sozleriyle Ureten kisiye firsat
verildiginde onun yetenegini, yaraticiligini, becerisini kesfedebile-
cegimizi bildirir.

Gotik’ in dogasi 6zelinde sanat iglerinde dnemsedigi gorilen
unsurlardan birinin de degiskenlik veya cesitlilik oldugu gortldr.
“Eger Misir ve Ninova eserlerinde oldugu gibi bazi figlrlerin yapi-
lis tarzi daima ayni olmasina ragmen, tasarim duzeni strekli bir
cesitlilik arz ediyorsa, ugradigi asagilanma daha azdir. Eger Gotik
eserlerde oldugu gibi tasarim ve yapilis tarzinin her ikisinde de si-
rekli bir degisim varsa, yapi ustasi tamamen 6zglr birakilmis de-
mektir’ (2015, s. 40). Bunun karsihi§i olarak diizen sevgisini ingiliz
zihniyetinin en yararl 6gelerinden biri olarak gorur, ancak dizen
sevgisinin sanat sevgisi olarak distinilmemesi gerektigini salik
verir.

Ruskin (1857) 6gretimin roliinin zorlamak olmadigi, cesaretlen-
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dirmek oldugunu, gizmeye baslayan bir cocugun gordigu ve be-
gendigi her seyi kagida dokmeye baglamasi gerektigini, 6zglr ira-
desiyle karalama yapilmasinaizin verilen gocugun ¢abasinin takdir
edilmesi gerektigini ifade eder. Scully (2017, s. 64) Ruskin’ in gozin
egitilmesi gerektigi diisiincesine vurgu yaparak; Ruskin” in bilgiyi
szl olarak iletmenin yeterli olmadigini bildigini, egitimin kulakla
sinirl olamayacagini, dolayisiyla goziin egitilmesi gerektigini, go-
zUn kulaktan daha asil bir organ oldugundan bu diinya hakkinda
sahip oldugumuz hemen hemen tim yararl bilgileri hemen he-
men goz araciliiyla elde edip bigimlendirmemiz gerektigini du-
slindigulni bizlere aktariyor. “..Herkese tek bir seyi, yani gormeyi
ogretmek. Ogretimde hafife alinmayacak bir sey bu; belki de genel
olarak, tim 6gretim araliginda 6gretilecek en onemli sey” (Ruskin,
2016b, s. 15). Gormeyi 6grenmek bir meseleye birgok perspektif-
ten bakabilmeyi de beraberinde getirecektir. Bu bakis agisi zen-
ginliginin, konulari daha iyi degerlendirme olanagi sundugunu da
Ruskin’ in “Herhangi bir meselenin esasi g yonltdir; ya da dort
yonld, ya da gok yonltidir ve bir poligon boyunca kosmak, kati go-
risll insanlar igin gu¢ bir istir. Bana gelince, higbir zaman kendi
kendimle en az ¢ kez ¢elismeden kendimi o konuyu diizgin bir
sekilde ele almis olmaktan tatmin olmam” (2016b, s. 24) s6zlerin-
den anlayabiliriz.

Ruskin, cizimin ilkdgretimle sinirli olmamasi gerektigini savu-
nuyordu. Tarih, doda bilimleri calismalarinin sanat calismalariyla
birlestirilebilecedini, bu entegrasyonun tarih 6gretimini eglenceli
hale getirmekle yalnizca Universiteye degil, ulus egitiminde temel
unsur oldugunu soylemektedir. Cizimin dider egitim alanlariyla
birlikte disiplinlerarasi bir nitelikte verilmesinim mantikl oldugu-
nu, cografya icin haritalarin ve daglarin botanik, yaprak sekilleri,
tarih, ev esyalarinin sekilleri vs.sekillerinin ¢izilmesini saglayaca-
gini ileri stirerek, bir cocuga ¢izim 6gretimi icin ¢ok fazla zaman
harcamasi gerekmedigini, grafik unsurlarin 6gretimesiyle herseyi
daha hizli 6grenmesini saglayabilecedini savunur. (Ruskin’ den akt.
Efland, 1990)

Sanat egitiminin Ruskin’ e gore algi ve bulus olarak iki yonu vardir.
Bunlardan algi maddi evrende Tanri’ nin eserlerinin glzelliklerini
algilamaya yardimci olur ve &gretilebilir. Bulug glicl ise alg’’ nin
aksine Tanri vergisidir ve dgretilemez. Bazi bireylerin glzellikleri
algilama konusunda dogal bir yetenede sahip oldugunu, bu ye-
tenede sahip olmayanlarin ise, gizerek algilama gtglerinin gelise-
bilecegini, ¢izimin algl yaninda zevki de gelistirecedi, bunun igin
de sadece sanat egitiminin degil genel egitimin icinde yer alan
bir egitim olmalidir. Bir nesnenin ¢izimini dogru olarak yapabilen
ve kullandigi boya ile rengini iyi sekilde eslestirebilen bir kisinin,
¢ogu zaman kelimelerin ortaya koydugu gosterim ve tanimlama
gliciinden daha glgli bir ifadeye sahip olabilecedini sdylemekte-
dir. Dolayisiyla O’ na gore formun kaydiyla ilgilenen bir bilim olarak
kabul edilmelidir. Ayni sayilarin kaydiyla ilgili olan matematik gibi
(Ruskin” den akt. Efland, 1990).

Ruskin, sanat egitiminde dikkati ellere degil gozlere vermek ge-
rektigini, 6grenciye en blylk fayday her zaman dogadaki nesne-
leri agik ve dogru gormelerini saglayarak verebilecegimizi soylu-
yordu. Gorlsun dogrulugu kolay betimlemeye uygun olamayan
alistirmalar ile kazanilabilirdi. “Ornegin diiz renk tonlarinin ince
tabakalar halinde uygulanmasinin saatler boyunca ¢alisiimasi, gi-
zim kabiliyetine gok katkida bulunur. ancak tim bu el alistirmalari
ogrencinin belirli bir nesnenin renk tonunun gergekten ne oldugu-
nu tespit etme kabiliyetinde en ufak bir artis bile saglamaz (Ruskin
2016b, s.17).

“Sanat olarak amator birinin deseni her zaman tamamiyla de-
Jersizdir. Ogrencinin bunu anlayip hissetmesini saglamak ve kiy-
metsiz eserini Ustlnkord, ikiylzll, goz alicl, ‘para alic’ bir yoldan
gercekten iyi olan eserlere benzetmeye calismasini engellemek



en blylk hedeflerimizden olmalidir’ (2016b: diyordu. Ruskin® in
kastettigi ticari kaygiyla begenilen ve satilan eserlere 6zenip kop-
ya eserlerle 6grencilerin yaratici ve 6zgin tavirlarinin yok olma
tehlikesidir. “lyi bir ustay anlayana dek calismaniz, bin tanesiyle
ylzeysel olarak agina olmanizdan daha cok sey ogretir. Elestirinin
glict ¢ok sayida ressamin isimleri ve tarzlarini bilmeye degil, bir-
kaginin mikemmeligini fark etmeye dayanir (2016b, s. 19). "Rus-
kin’ e (2016b, s. 19) gore dgrencilerin duyarliliklari temelde doda-
ya baglh olarak islenmelidir, hayal glici de yargilama konusunda
gelistirilmelidir. Eserinin cesur olmasi, hatasiz olmasindan iyidir,
hos olmasi da ihtiyatl olmasindan iyidir. “.John Ruskin glizel sa-
natlar ve uygulamali sanatlar ayrimina hlicum etmeye bagliyordu.
Ruskin, ilk yazilarinda, dogadaki ve sanattaki glizelligi, bizi doganin
yaraticisini sevmeye sevk eden bir sey olarak coskuyla 6viyor, ayni
sekilde sanatgly da alisilmis deha ve uzgori gergevesinde ylcel-
tiyordu” (Shiner, 2013).

Ruskin’ in sanat ve sanat egitimi tzerine distinceleri 20. yy. sana-
tini ve sanat egitimini sekillendirmistir. Ozellikle sanat ve zanaatin
birlikte distintlmesi geredi lGzerindeki israri uygulamali sanatlar
okullarinin agilmasini saglamistir. Bunun yaninda 6zellikle de sa-
nat egitiminin diger alan egitimleriicin kullanilabilir distincesi sa-
nat yoluyla egitim disglincesinin nivesini olugturmustur. Ruskin’
in duslinceleri endUstri devriminden beri sliregelen seri Uretim
modeline muhalif sanat ve zanaat iglerinin hamisi olma konumu-
nu korumaya devam edecek géziikmektedir.

Sonug ve Oneriler

GlUnumuzde yasanan bilimsel ve teknolojik gelismelerin diger bir-
¢ok alanda oldugu gibi sanati da i¢ine alan bir yayilma hizi goster-
mesi, tipki fotograf makinesinin icadinda oldugu gibi sanat adina
ve sanat egitimi adina yeniden dederlendirmelere kapi aralamistir.
Bu baglamda arastirmanin 19. Yizyilin ikinci yarisinda sanayilesme
ile Uretimde ortaya ¢ikan nitelik ve estetikle ilgili hususlara mane-
viyat, ruh, ahlak temelinde elestiriler getiren John Ruskin’ in sa-
nata ve sanat egitimine bakisinin konu alindigi bir calisma olmasi
dolayisiyla bugtinlin eserlerinde 6ne gikan sanatta dijitallesmenin
yeniden dederlendirilmesine katki saglayacadi disuntlmustir.
Ozellikle de yapay zekanin ortaya ¢ikardigi/cikaracagi Gretimlerin
sanat eseri olarak degerlendirilip degerlendiremeyecegi konulari
cahsilirken Ruskin’ in gorislerinin de bu degerlendirmelerde dik-
kate alinmasi geregi aciktir. Ruskin’in el isciligine verdigi dnemin,
el sanatlarinin sadece el is¢iligi olmayip manevi dogasiyla tretim-
de yasanan yozlagmalara deva olabilecegi fikri, sanatlari manevi
icgoru ve ahlakin kaynagi olarak gérmesi, blytk sanatin olugtu-
rulmasi i¢in ahlaki bir amacin da olmasi gerektigi dislincesi gu-
nimiuzde sanat dahil bircok alanda yeniden glindemde olmalidir.

Ruskin’in tzerinde durdugu hususlardan biri de kusurluluktur. Ku-
surlulugu kususrsuzluga yeg tutar. O’ na gore insan zihni daima
uygulama becerilerinin dntindedir ve diinyevi olan her seyi kusur-
luluk kiimesinde toplamaktadir. Kusurluluk yaklagiminin mikem-
melliyetci beklentilerine sahip glinimUz sanati ve sanat egitimine
bakista yeni bakis agilari olusturacagi distintlmektedir.

Ruskin’ in aileyi cocuklarinin egitimini sadece ¢ocuklarinin saygi
gorebilecekleri bir mevkiye sahip olmalari amagli gérmesi baki-
mindan elestirerek gliniimlz gercgekleri ile ortlisen distinceler
sunar.

Gormenin 6grenilmesi, sanatin ve sanat editimin hayatla ig ice ol-
masi gerektigi gibi disiincelerde glinimUiz sanat ve sanat egitimi
konularina bakigimizda bize yol agacak fikirler olarak degerlendi-
rilebilir.

Arastirmada bulgulari arasinda gegen sanat ve egitime iligkin yak-
lagimlarinin gtinimiz yaklagimlari ile kiyaslanmasi yeni arastir-

malaricin 6nemlidir.
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Structured Abstract

The Industrial Revolution, which began in Great Britain in the second half of the 18th century, involved the transition from manual
production methods to machines and the rise of the mechanized factory system. The speed of production was increased with the
introduction of division of labor. Although the speed of production increased, the negative effects of industrialization, such as the loss
of production quality, social conditions, working conditions and the artistic attitude originating from handicrafts in production, began
to be seen after the 1840s. The exhibitions that opened one after another in France and England in the mid-19th century were seen by
some as a loss of spiritual values and damage to the social fabric. One of those who made these criticisms was the poet, writer, art and
social critic John Ruskin. Ruskin believed that the corrupting influence of the Industrial Revolution could be tempered by the spiritual
nature of handicrafts. Ruskin’s ideas inspired the Studio Craft, Art and Craft Movements that emerged during this period. Art and craft,
which began to be separated by sharp boundaries with the Renaissance culture, began to be used together again with the interest of
romantic artists in the Middle Ages.

Ruskin’s life and his thoughts on handicrafts, who argued that handicrafts, which bring art and craft together, are not just handicrafts but
can be a cure for the corruption experienced with their spiritual nature, have continued to be important today as they were in the 19th
century. In this context, the research aims to examine the change in the process of art and art education from the perspective of John
Ruskin, an important name on the relationship between art and craft in the production processes that emerged with industrialization
in England in the second half of the 18th century.

In this research, which uses printed and digital sources related to the subject of the research, the document analysis method was used.

Ruskin’s early education was provided by his family, and his development and artistic taste were influenced by his father, who had an
art collection; representatives of the Romantic movement such as Shakespeare, Walter Scott, and Lord Byron, whom he read with
his father; painters at the peak of their careers such as W. Turner, J. Constable, and J. S. Cotman; and religious writers such as Charles
Simon, John Keble, Thomas Arnold, and John Henry Newman.

In the writings about Ruskin’s life, it is stated that for him art is not a fantasy or an ornament, but on the contrary, it is an extremely
necessary and vital element in the life of the individual and the nation. Being deprived of artistic talent and artistic feeling is not due
to any defect in the national character, but to being deprived of ‘spiritual inspiration’ That is why art, life and religion are intertwined
in Ruskin’s works. Therefore, he argues that the field of art is much broader than the field of science. The function of art is to depict
appearances and to deepen the natural impressions they make on living beings; the function of science is to replace appearances with
facts and impressions with proofs. Ruskin thinks that art should not be made for commercial purposes. Ruskin’s approach is that art
is a cultural object that is accepted and preserved by the collective spirit, which is revealed by the struggle of the individual spirit, and
it mostly refers to spiritual values. In this context, he analyzes Gothic architecture and emphasizes seven moral principles that he
considers vital for architecture. By comparing humans and production with nature, he argues that the imperfect should be preferred to
the perfect in life through the issue of “imperfection”. According to him, a good work cannot be perfect and that is not possible anyway.
Because the human mind is always ahead of practical skills and sometimes when people try to follow the mind, these skills will collapse.
While giving examples from nature to human and their work, he, in a sense, gathers everything worldly under the cluster of imperfection.

In his thoughts on education, he primarily criticizes families. His criticism is that what families think as the goal of education is that their
children will attain only a position that others will see as respectable and honorable. According to Ruskin, the function of education is to
reveal children’s talents through the development of curiosity, discovery and thinking. What will make this possible is reading.

The most important thing to teach is the ability to see. Learning to see is to acquire words and thoughts simultaneously and correctly.
In this context, art education has to be combined with life. According to him, transforming something in nature into a work of art means
transforming nature into a work of art For Ruskin, “nature” is not a mere abstraction. The value of the universal can only be understood by
appreciating and glorifying it. Products that do not require designs and ideas are products in which creativity has no part and therefore,
products that cannot be put into mass production are products of high intelligence because they are unique and unrepeatable. He also
emphasizes the importance of imperfection in art education as in his thoughts on art. He argues that nothing living can be perfect, and
that in art education, emphasis should be placed on ideas and practices that appear to be flaws, mistakes, and errors.

Besides all these mentioned above, he believes that art education should be interdisciplinary. And according to him, art education
has two aspects: perception and invention. Perception helps to perceive the beauty of God’s works and can be taught. The power of
invention, unlike perception, is a God-given gift and cannot be taught. Ruskin is concerned that having students make copies of works
that are admired and sold out of commercial concern may destroy the creative and original attitudes of students.

In the light of the information obtained in the research, it would not be wrong to conclude that the ideas and concerns put forward
by Ruskin nearly 200 years ago remain still valid. Especially vision education, imperfection, interdisciplinarity, invention are important
components of education in general and art education in particular today. In addition, the fact that we have the perception that human
emotions are being removed from production processes day by day is an indication that Ruskin’s concerns are justified.
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Seramik Hayvan Figurlerinde Formu,
Siirecive Bireyselligi On Plana Cikarmak
icin Cizgi Kullanimi

The Use of Lines to Highligt form, Process and
Individuality in Ceramic Animal Figures

0oz

Bu makalede, diistinsel arastirma eskiz niteliginde uygulanan arastirma cizgileri ile 6n plana gikarilmaya ca-
hisilmistir. Oncelikle cizginin ne olduguna, sanatciya olumlu katkilarina, arag ve amag olus durumlarina degi-
nilmistir. Desen, eskiz, ¢izgi, arastirma, arastirma cgizgisi ve slireg kavramlarinin konu ve bireysellik ile iligkisi
aciklanmistir. Sanatta ¢gizginin dogayi tanimlamadaki gliclinden ve estetik kazanim saglama olanagindan dolay:i
doga igerisindeki figlrlerde gizgi Uizerinde odaklanilmistir. Bu kapsamda gizginin Ug boyutlu hayvan figiirlerine
katkisi arastirilmistir. Cizgiler figlrlerin gortinen gergekligine dair bir kilavuzluk etmekte ve figiriin kendisine
bireysellik katmaktadir. Makalede, bireysel uygulamalar tzerinden figlr insa edilerken gizgisel arayiglari bizzat
formun neligine dahil etmek, gizginin stirecler arasi transferini saglamak ve figlire dair zihinsel sorulari arastir-
ma cizgileri ile yapiyi arastiran bicimde kullanmak 6neri olarak sunulmustur. Konunun anlatimini destekleyen
gorseller, sanatgilarin seramik biinye Uzerine bir gereg ile iz biraktigi, bu gizgilerin net bir sekilde okunabildigi
ve cok kontrolll, kati olmasindan ziyade yumusak, serbest ve 6zgir bir izlenime sahip ¢izgi degerlerine 6rnek
gosterilebilecek bir secki hazirlanmistir. Onerinin dayanagindaki amag, distinsel baglantilarin, serbest aras-
tirma gizgileri ile iligkili bulunmasidir. Birinci arastirmacinin da uygulamalar boliminde seramik galismasinin
sunuldugu bu sanatsal arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Sonug olarak, seramik ve porselen
biinye lzerinde eskiz rahatliginda insa edici | konstriktif cizgiler kullanmanin getirisi, sanat ve teknik agidan
cikarimlar yapilarak, bireysel uygulamalarin kazanimlarindan érneklendirilerek yorumlanmistir. Dolayisiyla bu-
rada, ¢izginin degisen kullanim amacina, yontemlerine yonelik okumalar bireysel uygulamalar ile desteklene-
rek bir sanat arastirmasi sunulmustur. Seramik hayvan figtirli tizerinde gizginin teknik ve estetik yorumuna yer
verilmistir. insa edilen seramik hayvan figiirlerinde hem figiiriin dis gercekligine atifta bulunabilecek nitelikte
hem de diistincelerin rahat ve dolaysizligini yansitabilecek bicimde kullanilabilen gizgiler aktarilmaya calisiimig-
tir. Minimum seviyedeki i¢sel bir dolaysizligin farklilasan dis gerceklik ile sentezi, somut bir sanat nesnesinde
dolaysizlik arayisini yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hayvan figurd, gizgi, seramik

ABSTRACT

In this article, intellectual research has been tried to be brought to the fore with exploratory lines applied as sket-
chs. First of all, it is mentioned what the line is, its positive contributions to the artist and its status as a tool and
purpose. Explained that are the connection of sketchs, line, research, exploratory line, process with this subject
and individuality. Due to the power of the line in defining nature in art and the possibility of providing aesthetic
gain, the line is focused on the figures in nature. In this context, the contribution of line to three-dimensional ani-
mal figures has been investigated. Lines guide the apparent reality of the figures and add individuality to the figure
itself. In this article, while constructing the figure through individual practices, it is presented as a suggestion to
include linear searches in the nature of the form itself, to ensure the transfer of the line between processes and
to use mental questions about the figure in a way that explores the structure with exploratory lines. A selection
of visuals that support the expression of the subject has been prepared to exemplify the line values in which the
artists leave a trace on the ceramic structure with a tool, where these lines can be clearly read and have a soft, free
and free impression rather than being very controlled and rigid. The proposal is based on the idea that intellectual
connections are related to free lines of inquiry. Qualitative research method was used in this artistic research in
which the ceramic work of the first researcher was presented in the applications section. As a result, the benefits
of using constructive lines on ceramic and porcelain in the comfort of sketching are interpreted by making artistic
and technical inferences and exemplifying the gains of individual practices. Therefore, here, an art research sup-
ported by individual practices and readings on the changing purpose and methods of using the line is presented.
The technical and aesthetic interpretation of the line on the ceramic animal figure is included. It is tried to convey
lines that can be used in a way that can both refer to the external reality of the figure and reflect the comfort and
directly of thoughts in the ceramic animal figures constructed. The synthesis of a minimal internal directly with a
differentiated external reality reflects the search for directly in a concrete art object.

Keywords: Animal figure, line, ceramic
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Giris
Cizim, en iyi haliyle, gozlerinizin gord(igu degil, zihnimizin
algiladigidir.
Millard Sheets

Sanat calismalarinda, konu, alt metin ya da Uslup 6zgin karak-
tere ulasamamis, hatta bunlarin her biri secilmis, talep edilmis ve
eserde sanatginin bu istenilen amacina bireysellik gozetilmeden
kusursuz hizmet edilmis olabilir. Bu durumda dahi sanatginin giz-
gi karakterinde kimligini ayirt edici bireysel belirtiler okunabilir.
Oyle ki, biligsel sistem, el ve kol koordinasyonun sonucunda giz-
gi gerecini tutus bicimi, gerece yapilan baskinin diizeyi, kolun ra-
hat-gergin hareketleri, ¢cizginin siklk aralidi, dinamizmi, vurgulu ya
da goriinemeyecek diizeyde yumusatiimis olmasi gibi gesitli fak-
torlerin her biri izleyiciye sanatgisini isaret etmektedir. Sliphesiz
bu durum, sanatgiyi kategorize edici, kisitlayici ya da pratik olarak
tanindi§i gizgisine dahayatkin hale de getirebilmektedir. Ancak bu
durumun pek ¢cok 6rneginde oldugu gibi, sanatginin farkli sanatsal
donemleriyle taninmasina engel degildir. Dolayisiyla ¢izgi, san-
atgcinin zahmetsizce algilanmasina ve eserden okunma idealine
de bir arag olarak tanimlanabilir.

Bahsedilen belirtiler, isaretler, kavramsal olarak bakildiginda da
desen ve ¢izgi terimleri ile destekleyici bir bicimde baglantilidir.
Etimoloji Turkgede desen sozclUglnin Fransizca dessin “gizim,
tasarim” sozctglnden alintilandigi belirtilip, sézcigin “taslagini
gizmek, isaretlemek, betimlemek” anlamina gelen dessiner fiilin-
den tiretildigi ifade edilmistir. Bu sézctgin evrildigi Latince fil
designare isaretlemek, damgalamak ve belirtmek anlamina gelen
signare fillinden +de neki ile tiretilmistir (Etimoloji Turkge, Erisim
Tarihi: 11.03.2023 https://www.etimolojiturkce.com/arama/desen).

Cizgi’ nin ise teknik bir tanimi yapildi§inda iki nokta arasindaki en
kisaiz olarak agiklanirken, sanat alaninda gizgi ise hareketin siirekli
izi olarak tanimlanmakta ve goérsel alanda insanin en temel, ilkel
anlatim araci olarak aktariimaktadir (Eczacibagi Sanat Ansiklo-
pedisi, 1997, s. 410). iz zaten bir belirti oldugu igin, bunun bilingli
olusturulup olusturulmamasi, amaci olan eylem ile agiklanabilir.
“Cizilmis iz” tanimi rahathkla bilingli bir sekilde okunabilir olma
ve kaliciliga ulagma gabasi olarak distndlebilir. “Arastirma ¢izgi-
si” disiplinlerarasi tek tek agiklandi§inda da aslinda sanat alanin-
daki karsiligina gok yakin bir anlam ortaya ¢ikmaktadir; arastir-
ma kapsaminda, dlstnsel olarak bakildiginda, bu ikili; izleyici
ve sanatgl, igerik ve bicim, tasinan veri ise belirti, isaret, transfer
edilmekte olan sanatsal ¢ikti olarak gortlebilir. Sadece arastir-
ma kavrami ise Egitim Terimleri S6zIUgU’'nde soyle aciklanmistir:
“Bir gergegi ortaya gikarmak, bir sorunu ¢oziimlemek ve elde-
ki verileri arttirmak igin bilimsel yontem ve tekniklerden yarar-
lanilarak yapilan dizenli ¢galigma.” (Tirk Dil Kurumu, Erisim Tarihi:
27.03.2023 https:/[sozluk.gov.tr/). Boylelikle, sanat verileri yeniden
Ureterek artirmak, ¢izgi ise verileri ve bltlini ¢oziimlemede kul-
lanilan arastirma izleri olarak okunabilmektedir. Stire¢ kavrami
ise “Birbirinden art arda degiserek gelisen olaylar dizisi..” olarak
aciklanmaktadir (Hangerlioglu, 1973, s. 295). Kisisel uygulamalar-
da hayvan figrlerindeki arastirma gizgileri de genellikle devami
varmis izleniminde uzanan nitelikte gizgilerdir. Stireg transferi de
diUsiindldiginde ve eskiz gizgilerinin bicimde olusturulmasi goz
oniinde bulunduruldugunda, cgizgiler temel cizgilerden sonuca
varilana kadar devam ettirilmektedir. Bu baglamda arastirmadaki
uygulamalarda metnin kavramsal iliskileri de okunabilmektedir.

Bu arastirmanin olusturulmasindaki amag, diistinsel baglantilarin,
serbest arastirma gizgileri ile iligkili gortlmesi ve bunlara yaygin
olanin aksine ¢ boyutlu formun Uzerinde yer verildiginde, bilis-
sel derinlik dizeyini ylkseltebildigine dair olan bireysel gortstr.
Olusturulan sanatsal figliriin cgizgiler ile yasamsal izlerini, ayirt
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edici niteliklerini artirmak, sanatginin sanatsal gikarimini ¢ézim-
lemede ¢izgiyi arag olarak kullanmak, sanatsal verilerini ve go-
zlemlenebilen “gergeklerini” cizgiler ile yansitanlari sunarak
desteklemektir. Cizgileri, bitmis bir formun onceki slirecinde ka-
lan taslak olarak goz ardi etmek yerine, formun olusumuna dahil
edilen temel “gergekleri” rahat bir sekilde sunan yapi olarak kul-
lanmaktir. Genellikle, seramigi U¢ boyutlu sekillendirmeden 6nce
yapilan eskizin, igerik, hareket veya duygu izleri ileten gizgilerin,
form Uzerine taginmasi ile sonug kadar arastiran koordinasyon
slireci de 6nemli gortlmustir. Bu dogrultuda belirlenen hedefler,
¢izginin kullaniminda suregler arasi degisimler yapan bireysel pra-
tikler ve stirecleri gosteren gorseller ile desteklenmistir.

insan ve hayvan figiirlerinin betimlenmesi, tasvir edilmesinin tar-
ihine deginilecek olursa; sanatin bir bigim olusturmak oldugu ka-
dar, bicim olgusunun devamliligi, stirekliligi oldugunu da soyleyen
Tansug; paleolitik magaralardaki hayvan resimlerini yapan san-
atgilarin kayalar tzerindeki dogdal, hayvanlara benzer olugumlar-
dan yararlandiklarinin gorildigind ifade etmistir. Soyle ki doga-
daki olusumlari bir takim figlirler ve nesnelere benzetmenin, form
duyarliginin tinsel bir tarafi oldugunu géstermektedir (Tansug,
1988, s. 17). Buradan da anlagiimaktadir ki, insanin erken tarihinde
dahi bir yakistirma, betimleme ve devamliligi gozlem niteligi s6z
konusudur.

Sanat tarihinde insan ve hayvan figurlerinin betimlenme
sekillerinde, érnedin Asur sanat’’ nin, ge¢ denebilecek MO. 8. ve
7. yuzyila kadar dogalci gelisim evresine girmedigi gorilmekte-
dir. Asurbanipal’in savas ve avlanma konulu rélyefleri —en azindan
hayvanlar resmedildi§i stirece- son derece dogal ve canlidir. Ancak
insan figlirleri hala 2000 yil 6nceki gibi ok kati resmedilir ve ayni
kati diizeyde, dekoratif ve eski moda sag sakal goriiniimuiine sa-
hiptir. Bu, Misirda Akhneton dénemindeki tslupsal dializmin bir
benzeridir. insan ve hayvan figlrlerinin ele alinisinda Eski Tas Cag!
kadar erken bir tarihten beri gorilen ve tim sanat tarihi boyunca
defalarca karsilagilan ayni farkliliktir. Paleolitik Cag, hayvanlari in-
san figlrlerine gore daha dogalci resmetmistir. Bunun nedeni ise
o diinyada her seyin hayvanlarin etrafinda donmesidir. Bu, sonraki
donemlerigin de gogunlukla gegerlidir. Nedeni ise hayvanin stilize
edilmeye deger gorilmemesi olarak belirtilebilmektedir (Hauser,
2021, s.100).

Bu noktada benzer bakis agisi bulunan Girit sanati icin de su so-
zler alintilanmustir; girit sanatinin dogalci olmayan gelenekleri
ve soyutlamalari mevcuttur. Genellikle her zaman perspektiften
ve golgeden yoksun birakilmaktadir. Renklendirme ise gogun-
lukla yerel renklerle sinirli kalmistir. insan figiiri daima hayvan
figlrlerinden daha stilize galigiimistir (Hauser, 2021, s. 103).

Sanatginin etrafindakilere bakis agisi elbette yine gevresel kosullar
tarafindan sekillenebilmektedir. Adal sdyle agiklar; uygarliklarin
gelisim dizeyleri, bulunulan ¢agin distince sistemi, estetik an-
layislar, diniinanclar, sosyal aliskanlhklar, akimlar, gelismeler, cogra-
fi etmenler vb. kosullar, sanatginin toplumsal gevresini, egitimini
ve gorsel kiltirind olugturmaktadir. Ancak sanatginin kilttirl ve
0zgln Uslubu tim bu bahsedilen 6gelere baskin, Ustliin gelme-
ktedir (Adal, 1990, s. 7). Ozgln dlstince ve zihinsel duyarligin
birlesimi eskiz niteliginde, estetik kayginin daha az denebilecek
bir dlizeyinde gizgi aragtirmalari seklinde olusturulabilmektedir.

Cizginin Neligi

Cizgi, kaynagina bagli olarak farkliliklara sahiptir. Ornegin; hayal
glclnde var olan gorsel imgelerin bir temsili olabilir, gézlemlen-
ebilir gergeklik olarak taninabilir ya da herhangi bir sey Gretm-
eye calismadan soyut sekillerin sezgisel olarak olusturulmasi da
olabilir. Gorlinmeyen i¢ isleyisi ve yapiy agiklayan, (bir mimar ya
da teknik ressam tarafindan yapilabildigi gibi) bilinen nesnelerin
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planlari da yapilabilmektedir. Gorlineni temsil etme amaci taslyan
ve gozlemlenenden dogrudan yapilan gizimler de olabilmekte-
dir. Gozlemlenen seyden dogrudan yapilanlar nesnel gizim olarak
tanimlanmaktadir. Bu gizimler, nesnel olmalarina ragmen pek ¢ok
yénden okunabilir ve her biri bir digeri kadar “gercek” ve dogru
gorilebilmektedir (Raynes, 1981, s. 6).

Akder’in ¢izgi hakkindaki su yazimlarina da yer verilmistir;

Cizginin sanatgilar ve iletisim kurmak isteyen pek ¢ok insan
tarafindan algilanigi  geometrik algilanigindan  farklidir.
Yaraticilikla en cokic ige gectigi alan, soyutlamaya elverigli olan
yapisidir. Cizgi tek boyutlu olsa da, onunla ifade edebilmek,
cok isabetli noktalarr tutturmak ve tutumlu ve sadece temsili
yapilmak istenilen varligin hacmini ve seklini gorsel olarak iyi
tanimak muamkinddr. Cizgi, sinirlarindan giderek, yizeydeki
dokulari canlandirarak veya gizilenin karakteristik ozelliklerini
ortaya gikararak “anlatim” konusunda basari saglar. Bir gizginin
inceliginden, gizilmis nesnenin uzakhgini, 1s1§1 alis durumunu,
agirhigini, hangi malzemeden yapildigini, gizenin ifadesini ¢i-
karabiliriz (Akder, 2008, s. 5).

Desen ise nesnel bir se¢cim dogrultusunda olusturulsa dahi es-
asen bu bir gdriinenin yansimasidir. Desen, goriinen nesnel bir
gercek olarak kabul edilmemektedir. Gorlinen gergegin, (cizgi,
leke veya nokta yoluyla) nesnel gorinimind animsatan bas-
ka bir gergek olan yorumu ya da yansimasidir. Bigimi gdrme
tarzinin sonsuz olanaktaki gesitliligine karsin, her biri dort temel
anlayistan birine dayanmaktadir. Gorlslerin bir bolimu bigim-
sel deg@erleri nesnel ve yapisal niteliklerinde, diger bir bélimu ise
cizginin dogrudan dzdeksel niteliklerinde aranmaktadr. ilk olarak
gorsel gercekligin egemen oldugu Ronesans ve akabinde 17., 18.
ve 19. ylzyillarda gorsel gercekciligi benimseyen ¢agdas akimlarda
ve yapisalci anlayiglarda gorilmektedir. Buna karsin distnsel
gercekgiligin Ustlnlik kazandigr Orta Cag'da, geleneksel Japon
Sanatr’’'nda, resmi, mimarinin yardimci bir 6§esi olarak kullanan ve
onu hiyeroglif nitelikleriyle dederlendiren Misir Sanat’’'nda, Misir
resmiyle ayni ideale bagl Grek vazo desenlerinde, kendiliginden-
lik yonU 6ne ¢ikan disavurumcu ve yeni digsavurumcu akimlarda,
cizginin hareketlilik, ssleyicilik ve etki glict gibi nitelikleri Gnem
kazanmaktadir (Keskinok, 2001, ss. 89-91). Erzen, gizginin aktara-
bileceklerini soyle agiklar; ozellikle 20. ylzyil basinda gorsel dil Gize-
rine yapilan galismalarda bir takim ¢izgi gesitlerinin bazi ruh haller-
ine paralel olabilecedi, gizgilerin simgesel anlam tasidigi ve bazi
cgizgilerin evrensel anlamlar tasiyabildigi Gzerinde durulmustur. Bu
ifadeye 6rnek olarak Seurat gibi sanatgilar gosterilmistir. Onlarin
cizgilerinin; duygu ytkld (neseli, durgun, hiiztnlU, eril, disil vb.) ni-
teliklere sahip olduguna deginilmis ve 20. ylzyilda pek ¢ok san-
atcinin da duygulari aktarmak igin gizgileri kullandigi aktarilmistir
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1973, ss. 410-411).

Cagdas sanatta saydamlasan ayrimlar, sanat tarihi literatirinde
daha net okunabilir. Bu baglamda “desen” terimi iki bélimde kate-
gorize edilmistir. Bunlardan bir tanesi, bizzat eser olarak olusturu-
lanlardir. Bir digeri ise bir bagka sanat eserinin yapilmasinda on
calisma anlaminda olan eskizlerdir. Tarihe bakildiginda, Orta
Gag'da desen eser anlamiyla taninmamistir. Desen ancak (sanat
eseri olarak) 15. yizyilda kabul edilmigtir (Turani, 2018, s. 34). Des-
enin hangi tiirde olursa olsun, yapma olana ve yanilsamaya olanak
saglamadigive sanatin enigten yonl oldugu kabul edilebilir. Clinki
orada bitln nitelikleri zayif-gUgli yonleri ve diinya anlayiglyla san-
atgr gorllebilmektedir. Ronesans gibi 6znelciligin (bireyselligin)
goreceli olarak geri planda kaldigi dénemlerde bile, ¢izgi sayesinde
sanatgclyl daha kolay ve dogru tanimak olanakl olmustur. Ornegin,
Leonardo da Vinci'nin kisilik 6zelliklerinden; sakinlik, biraz hiiztin-
|0 ve akilcl olusu, Michalengelo’nun hirgin diye tanimlanabilecek
kisiligi bu cizgiler ile agida ¢ikabilmektedir. Bunun nedeni olarak,

desende ictepi dalgalarinin yonlendirdigi jestlerin grafik isaretlerle
yakinlagmasi ifade edilebilmektedir. Bu sebep ile desen, tipki bir
imza gibi, jestlerin gerektirdigi ritimli bir akis icerisinde kendiligin-
den bir gizim ve lekelemenin coskulu, heyecanli, gizli glictind iger-
mektedir (Keskinok, 2001, s. 89).

Konuyla ilgili olarak Deonna’ nin su ifadelerine de yer verilebilir;
“Esasta, en kligUk bir ¢izgi ruh 6zU tasir. Kumas dalgalari, sigkin bir
cehreyi cevreliyen ¢izgi, 1sik ve gblge oyunlari, bir devrin hisliligini,
bir tablonun konusu kadar agiklikla verebilir” (Deonna, 1993, s. 35).

Ornegin Picasso, bogadan yola ¢ikmis ve yapisindaki kuvvet hat-
larini, damarlari ortaya ¢ikarmistir. Calismanin sonunda ise bas-
ta konu olarak ele aldigi seyi ortadan kaldirmaya kadar vardidi
sOylenebilmektedir. Tabloda ana gizgileri birakmistir ki bu sade
glzelligin ciddi bir arastirmasi olarak gorilebilmektedir. Bu sekil-
de bin yillik bir gelenegi —bir resimde daha dnce ressamin gizdigi
yapisal gizgileri, eser bitince ortadan silinmesi gereken iskele
sayan gelenegi- altist etmistir. Modelin taklidi, gelenegin varig
noktasi kabul edilmistir. Picasso ise bunu ¢ikis noktasi yapmistir.
Kuvvet hatlarinin ve yapisal gizgilerin arastirilmasi bir aracken,
amag olarak kullanmistir. Bu basarih sadelestirme yoluyla o tnli
hayvan figlriini kaya Uzerine gizen Tag Devri sanatgisinin gizgi
sadeligini yeniden bulmustur (Garaudy, 2020, s. 26).

Konuya hizmet eden bazi gizgi cesitlerine bakildi§inda, Caglarca
sOyle tanimlar; modelin formu, pozisyonu, hareketi, ritmi, gesitli
0zgun ¢izgi teknikleri kullanarak gosterilebilmektedir. Sanatginin
bu yontemde c¢alismasi, galismasini serbest ¢izgi arastirmalari
halinde yapmasi “krokiler-6zgiin arastirma” tanimini karsilamak-
tadir. Burada amag figirin formunu, oval, diiz, akici 6zgUr gizgi
teknigiile bulmak olabilmektedir. Formu bulmak icin karigik gizgil-
erin arastiriimasiyla calisilan eskizlere de 6zgliin desen tanimi
yapilmaktadir (Caglarca, 2003, ss. 39-40).

Gorsel 1.
Geg Magdalenian Dénemi, “Bizon’, Yaklasik 14.000 yil 6nce

Gorsel 1'de gortlen bizon formunun temsiline, tly yonlerinin sade
tarama gizgileri ile aktarilmis olma 6zelliginden dolayi yer verilm-
istir. Cizgiler, bizonun bedenine dogru bir dénlis yapmakta old-
uguna referans etmektelerdir. Ancak bu 6rnekte tiyleri belirtmek
amaci ile kullanildigi distntlen cizgisel detaylar, bu makaledeki
bicime dahil etmek amaciyla kullanilan 6zgir desen gizgisi ile
ayni dogrultuda olusturulan bir 6rnek olarak gosterilmemektedir.
Nedeni ise gorseldeki gizgilerin daha kontrolli olmasidir. Ancak
magara duvarlarindaki ylizeye yapilan resimlerden ziyade, kazima
yontemi ile detaylarin olusturulmus olmasi da makalenin amacina
uygunluk agisindan etkili bulunmustur.

Eskiz ise bitmis bir resim icin temel olusturmayi amaglayan kaba
cizim ve ayrintilari atlayarak temel gercekleri kisaca sunmak olarak
aciklanmistir (Etym Online, Erigsim Tarihi: 19.04.2023.https://
www.etymonline.com/word/sketch?ref=etymonline_crossrefer-
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ence#etymonline_v_23600). Bu 6zelligi ile eskizin, krokinin veya
0zgln kisa arastirmalarin, sanatginin rahat bir ¢iktisi oldugu da
aciklanmis olmaktadir. Oyle ki, soyut calismalar yapan Willi Bau-
meister Stuttgart akademisinde dgrencilerine: “Bana bitmis res-
im gostermeyin, aragtirmalarinizi, krokilerinizi gormek istiyorum.”
demistir (Aslier, 1980, s. 82). Arastirmanin kapsami ile tim bu
0zgln desenler, arastirmayi gosteren eskizler, arastirma cizgileri
ve tarama cizgileri ilisiktedir. Bahsedilen gizgiler zihin haritasinin
0zglr ve sanatsal bir ¢iktisina gok yakin olabilmekte, sanatginin
kisa ve temel eylemlerinden biri olarak okunabilmektedir.

Seramik Hayvan Figiirlerinde Formu, Siireci ve Bireyselligi On
Plana Cikarmak Igin Arastirma ve Tarama Cizgilerinin Kullanimi

Seramik sanatinda ¢izgi olusturmanin streci oldukga genis bir
araliktadir. Cizgiler, seramigi bicimlendirirken ve sonrasinda sir
ile ya da alternatif pisirim teknigi ile elde edilebilmektedir. ince
testere gibi ylizeyin engebesini dizeltmekte kullanilan araglar
da pratik bir sekilde diiz tarama ¢izgi karakteri olusturmada kul-
lanilabilir. Seramik, 6rnegin testerenin bikildtiginde i¢ blkey
veya dis blkey tarama cizgileri saglamasi, bir alternatif pigirim
teknigi olan Sagar'da ise forma sarilan bakir tellerin izleri yandik-
tan sonra ylizeyde siyah cizgiler olusturmasi gibi sayisiz gereg
ve yonteme sahip bir uygulama alanidir. Bir bagka 6rnek olarak,
form cizgisiz olusturulup, biskivi pisirimi yapildiktan sonra, raku
pisirim teknigi aracilii ile indirgenen oksijenin, krakle sirda is
olusturmasi ile ¢atlaklarin arasi koyulastirilabilir. Bununla, pisirim
slirecinin son kademelerinde ag benzeri gizgiler olusturulabilir. Bu
bazi figlirlerin gozle gorilebilen dokusuna yakin olabilir. Ancak sir
ve krakle katmanin arasinda ytkseklik farkinin minimum diizeyde
olusu gercekgi bir dokuya dokunma duyusunda mesafeli kalabilir.
Dolayistyla, sir ile olusturulan gizgilerde sadece ylizeyde ya da az
denebilecek diizeydeki yikselti ile bir degisim gerceklestigi icin
bahsedilen durum olusabilmektedir.

Burada, seramik blinyeden olusturulmus, dolaysiz yapiyi arastiran
cizgiler ile hayvan figlrleri galisan sanatgilardan gesitli calismalar
incelenmistir. Temanin sinirinin nedeni, kisaca Caglarca’ nin ifade
ettigi gibi; doganin yapisinin ve dokusunun tarama gizgi teknigine
oldukea uygun gériilmesidir. Ozgiir, degisik cizgi yonleriyle dogaya
yakin sonuglar elde edilebilmektedir. Bir tir tire-gizgi teknidi,
cizgi perspektifi, doku, duygusal calisma ve olusturma glclni
gelistirebilmektedir. Bir nesnenin formunu ve detaylarini hacim-
lendirebilmek adina dogru cizgileri dik, yatik, egri, egik yonlerde
kullanmak gerekebilmektedir. Bu sekilde, nesnenin formu, girin-
tisi-gikintisi, dokusu, geometrik planlari ve anatomik yapisi daha
net bir sekilde gosterilebilmektedir. Farkli koyuluklar, tonlar, gizgil-
erin sik aralikl kullanimi ve capraz Ust Uste gizilmeleriyle de sagla-
nabilmektedir (Caglarca, 2003, ss. 98-100). Sanatginin gizgilerle
doganin yapisina sagladigi uyumlama, bu arastirmada seramik
sanatinda dogadan g boyutlu hayvan formlari merkeze alinip
orneklendirmeler ile sunulmustur.

Seramik hayvan figlrlerinde rolyefler ile bir devinim kazanan sa-
natcilarin formlarinda ¢izgi bir katman ile olusmakta oldugu igin
konu kapsamina dahil edilememistir. Bu arastirmada bahsedilen
Gizgi, arastiran ve insa eden yapidadir. Ornekler, bir gereg ile olus-
turulan arastirma ve tarama gizgilerinin net bir sekilde gorilebil-
digi cagdas bir seckiden olugsmaktadir.

Gorsel 2'de Nick Mackman'in olusturdugu boz ayi formlarinda dig
gercekligi arastiran yapidaki serbest gizgiler ¢cok sik olmamakla
beraber bazi kisimlarda gortlebilmektedir. Bu 6rnekte, genellikle
tlylerin yonini ve 1sik golge degerlerini gérinir yapabilmek igin
Gizgi arastirmalarina basvuruldugu seklinde yorumlanabilir. Ozel-
likle sol tarafta bulunan formun bedeninde serbest kullanilan gizgi
karakteri minimal bir sekilde gorilebilmektedir.
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Gorsel 2.

Nick Mackman, “Boz Ay1 Heykelleri / Grizzly Bear Sculptures’, Nick Mack-
man Sculpture

Gorsel 3.
Mary Philpott, “Esneyen Tavsan / Streching Hare’, 16 x 16,5x 4,5 cm

Philpott’'in olusturdugu tavsan figlrinde tlylerin yapisini
gosteren yumusak cizgiler bazi kesitlerdeki keskin tarama gizgil-
eri ile bUtlnleserek, dengeli bir dlizeyde sunulmustur (Gorsel 3).
Philpott’in sdylemlerine gore, sanatgl uygulamalarinda sevilen
bir hikdyenin veya halk masalinin kahramanlarinin hatirlanmasini
istemektedir. Hayvanlarin kirk, sag ve tlylu ylzeylerinin, vicut-
lari ve gizimleri araciligiyla 19. ylzyil gocuk kitabi resimleri ve Orta
Cag el yazmalarina tarihsel bir gonderme yansitmistir (General
Fine Craft, Erigim Tarihi: 30.03.2023 https://[generalfinecraft.com/
makers-by-category/ceramics/mary-philpott/). Esneyen Tavsan /
Streching Hare’da tly yapisina hizmet eden organik Usluba yakin,
hareketli gizgilerin kullanimi gortlmektedir.

Bu arastirmada, Hesmondhalgh’in oturan kopek figlrd, gizgisel
arayiglarin zihinsel aragtirmanin somutlagsmasi ve insa edici et-
kisine en yakin 6rnek olarak konumlandiriimistir (Gorsel 4). Figl-
rin bedeninde izlenen serbest 6zglin cizgiler, eskiz rahatliginda
mesafesiz bir izlenim olusturmaktadir. Figliriin kafa bélgesindeki
tarama cizgileri ve kesik net gizgiler oval gizgileri dengeleyen ve
1stk golge degerini artiran unsurlardir. Onceki calismalarda oldu-
Ju gibi model segilen hayvan formu, dis gercekligindeki bir doku
ozelligine, tly yonine dikkat gekmek amaglanmamistir. Dokunun
icindeki kompleks yapinin hissiyati vurgulanip, o yapiya serbestge
yaklasma ya da yeniden insa etme gabasi okunmaktadir.
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Gorsel 4.

Brendon Hesmondhalgh, “Oturan Lurcher / Seated Lurcher’, h: 420 mm,
2019

Gorsel 5.

Hilal Kiiciik, 2022, “Modelin Eskiz ve Uretim Siireci’. (Sol) Eskiz Asamasi,
karakalem. (Orta) Deri sertligindeki porselen ¢amuru . (Sag) Anagama
pisirim teknigi ile figlrdn son hali, 12x11x6cm, 1250°C

Gorsel 5'te eskiz slirecinin ve bu gizgilerin Ug¢ boyutlu formda
yer aligi gortlmektedir. Ancak eskizdeki cizgilerin blnye Uze-
rinde biraz daha estetik cerceveden cikamayarak, sinirlanarak
olusturuldugu gozlemlenmistir. Arastirmada bahsedilen serbest,
dUsiince haritasi gizercesine yapiyl olusturan 6zglr ¢izgiye yakin
bulunmamistir. Cizimlerdeki ile hazirlanan formdaki farkliliklar,
benzerlikler, gériinen gergedi yansitmaya yakinligi ve uzakligi ile
bu gorseller arasinda bir karsilastirma yapilabilir. Bu dogrultuda
olusturulan Gorsel 6'da yer verilen Ormanda Kisa Dinlence hede-
flenen yapi tarzina daha yakin bulunmustur.

Gorsel 6.
Hilal Kiglk, “Ormanda Kisa Dinlence’, 2023, Porselen, 21x19x8 cm, 1250°C

Gorsel 6'da porselen biinyeden olusturulan bir tilki figlirtine ait
gorseller sunulmaktadir. Uygulama yapilacak kilin bunyesi, gizgi-
sel arayiglarin gergeklestirilebilirligini de etkilemektedir. Ornegdin,
porselen blinyenin aksine grog (pismis seramik pargasi) yogun
miktarda ve tane blyUkligu fazla olan samotlu gamurlarda, kol
merkezli gizgi atilirken blinye Gizerindeki samot pargalarinin gizgi-
nin diz gidisine ve plrizstzligine bir dizeyde engel oldugu
gorulebilir. Blnye Uizerinde bir kiiglilme ve nem atimi oldugu ve
plastiklik sonlandirildidr icin deri sertligindeki blinye ile biskuvisi
yapilmis biinye arasindaki ¢izgilerin minimal farklari mevcuttur.
Isik golgeye gore kullanilan tarama cizgileri ve yapinin bigim ve
hareketini vermek igin ise arastirma gizgileri sikga kullaniimistir.
Seramik blinyede form insa edilirken yapiya dahil olan gizgisel
arayislar her ¢ikilan katmanda yok olacak diizeyde, akigkan olmasi
istenen 6zgln ¢izginin devami goriinmeyecek sekilde silinmekte-
dir. Plaka katmanlarini birlestirme ve diizeltme iglemlerinde pek
¢ok arastirma cizgisi altta kalmistir. Bu noktada rétus yapildikca
cgizgilerin yapaylastigi ve sonradan eklendigi gorilmektedir.

Gorsel 7’de biinye samotlu camur segilerek gizgilerin kusursuz ve
purizstz olmamasi tercih edilmistir. Bunun nedeni farkli gizgile-
rin, hatta hatali gorilebilecek gizgilerin, sanatginin ve figliriin bi-
reysellik katma amacina yardimci oldugu dislncesidir. Strecte,
calisma deri sertliginde iken de fotograflanmistir. Bahsedildigi
lzere blnye sertlestikce ve kuruyup rengi agildikga Uzerinde-
ki ince cizgilerin gorinlrligl azalmaktadir. Bu ve sirec ka-
vraminin Uzerinde durulmus olmasi nedeni ile onceki agsamalarin
fotograflanmasi ve sunulmasi gerekli gorilmustdr. Tilki Figlrd
Uzerinde Cizgisel Arayislar adli seramik form uygulamasinda,
cizgilerin rahat bir sekilde kol merkezli atilabilmesi igin form or-
ta-blyUk boyutlarda (60x40x19 cm) ¢alisiimistir. Boylelikle, ince
tarama cizgileri i¢in genis alanlar kullanilabilmistir.

Gorsel 7deki eskiz ve U¢ boyutlu form karsilastirildiginda, eskiz
slirecinde atilan 6zglin ve serbest gizgilerin seramik form Uzerin-
de de uygulanmaya caligildi§r gorilebilmektedir. Uygulama so-
nucunun basarisi tartismali olsa da galismanin bazi kisimlarinda
amaglanan 6zglnlik okunabilmektedir. Eskizi ve deri sertliginde-
ki hali sunulan formun bisklvi pisirimi yapildiktan sonra seramik
bilinyenin lzerine mangan oksit ile sir sil yapilip gizgilerin arasina
oksidin girmesi saglandiktan sonra raku pisirim teknigi uygulan-
mistir. Detay gorselinden de gorlebildigi tzere, plastik ve uzun
atilan arastirma gizgileri, golge alanlarda yerini tarama ¢gizgilerine
birakmistir. Bu golge alanlara oksit daha koyu bir sekilde sirtlerek
1sik golge etkisi olusturulmaya calisiimistir.
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Gorsel 7.

Hilal Ktigiik, “Tilki Figiirt Uzerinde Cizgisel Arayislar”in Yapim Asamalarin-
dan Cizgi Detaylari ve Eskiz Calismasi, 2023, Tilki Figtiri Uzerinde Cizgisel
Arayislar, 60x40x19 cm, Raku Pigirimi, 1050°C

Soyutlamalarin oldugu formlarda arastirma cizgilerinin, figirin
gercekligine dair mesajlar barindirmasi ve sanatginin gizgi karak-
terini birebir denilebilecek dlizeyde yansitabilme imkani sunuyor
olmasi arastirmada vurgulamak istenen noktalardandir. Gorsel
7'deki detayda gortldugi gibi, tilki figlrinitn ylz detaylari sadece
bir kag cizgisel plan ile gosterilmistir. Anatominin ifadesinde ser-
bestce atilan bireysel gizgiler dn planda tutulmaya ¢aligiimistir.

Sonug¢

Arastirma silirecinde, hayvan figiirlerinde gizgisel arayiglarin bigim-
lendirmeye birincil yoldan dahil edilmesine, dlistincenin eskiz ra-
hatliginda formda kullanilmasina dair sanatsal yaklagimla sinirli
sayida karsilagiimistir. Seramik sanatinda Ug¢ boyutlu formlar tize-
rinde cgizgiler genellikle doku olusturmak, gozlemlenen gercgegdi
aktarmak veya sislemeye yarayan kontrollU gizgiler olusturmak
icin kullanilmistir. Ornek olarak sunulan giincel seramiklere ait
gorsellerdeki gizgilerde ise daha yumusak, serbest ve 6zglr bir tu-
tumda okunabilmektedir. Bu kapsamda, seramik li¢ boyutlu hay-
van figlrlerindeki 6zglin gizgilerin net bir sekilde gorilebildigi bir
segki ile konu agiklanmaya galisilmistir.

Bu noktada kisgisel uygulamalarin merkezi olarak gizgisel arayis
slirecini forma transfer etmek ifade edilebilmektedir. Bu gizgil-
erin, bireysellik kattigi ve gozlemlenebilen dis gergege referans
verebilme nitelikleri de énemli bulunmaktadir. Teknik olarak ve
gozlemlenebilir bir slire¢ olarak uygulamalarda karsilagilan nok-
talara deginilerek stirec aciklanmaya calisiimistir. Binyenin, ge-
recin, oksitin, pigmentin, sirin, pisme derecesinin blnyedeki
cizgilerin algilanisina etkisi oldukga fazladir. Bu agsamalara kisaca
deginilmistir. Ornegin; form olusturulup pisirim igin beklenirken
dahi gizgiler stireg icerisinde blinyenin degisim gecgirmesiyle min-
imal farkliliklara ugramaktadir. Ozellikle bunlar son derece ince

Art and Interpretation 1 2025 45: 10-17 | doi: 10.47571/sanatyorum.1438864

cgizgiler ise kigulme ile algilanmasi igin daha yakin bir mesafe
gerekebilmektedir. Secilen orneklerde ve kisisel uygulamalarda
cizgilerin renkler kullanilarak on plana gikarildigi gorilebilmekte-
dir. Dolayisiyla uzun bir zaman araligi denebilecek, gesitli asama-
lari olan, seramik eseri Gretim sirecinde zihinde sekillenen gizgiler
sir firmindan ¢ikana dek fiziksel degisiklige ugramaya devam et-
mektedir.

Sonug olarak, eskiz slirecinde serbest ve 6zgir tutumlarla atilan
arastirma gizgileri, aragtirma stirecinde sinirli tutulmayarak, stireg
olarak da bigimlere transfer edilmistir. Cizgiler, hacim, hareket
veren, icerigi destekleyen ancak en dnemli nokta olarak hala izley-
en goz Uzerinden arastiran yapidalardir. Formun Uzerinde veya
dokusunda olmaktan ziyade formun yapisal bi¢cimindelerdir —bu
cabaya girilmistir-.

Figlry cizgiler ile 6n plana g¢ikarmak; figlriin yapisinin eskiz ra-
hatligindaki gizgiler ile insa edilmesi, yalin bir form ise hareketin
cizgiler ile saglanmasi, anatominin bir kismini bir kag ¢izgi ile an-
latabilmek bu anlamlari karsilayabilmektedir. Arastirmanin girig
boliminde bahsedildigi Uzere, gizgiler biricikligi dogrudan sunan
birimlerdendir. Zihinsel disavurumun c¢ikarimini hizla cgizgilerle
olusturabilen sanatg, li¢ boyutlu formun tzerinde de bu disavuru-
mu ve dolaysiz olusunu kullanarak, belki de olabilecek en dolaysiz
yapiyi inga edebilmektedir.

Bilinmektedir ki; sanatgilar ydontemleri benzesse dahi gizgi karak-
terleri farkligi sebebiyle 6zgiinltige ulasabilmektedir. Dolayisiyla,
yeni bir stil kazanirken bireysellik kavrami da 6n plana gikmaktadir.

Surecleri 6zdesleyen ve 6zglrce kullanilan gizgilerin bitmis form-
da yer bulmasini deneyimleyen bir oneri sunulmustur. Bireysel
uygulamalardaki iki calismada slire¢ gorselleri de dahil edilmistir.
Sonug olarak, dedisen sanat algisiyla beraber, gizginin barindirdigi
onem dusUnUllr ise ¢izginin sanat yapitlarinda ve spesifik
olarak seramik sanatinda kullanimi Gizerine bir deneyim ve oneri
sunulmustur.
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https://generalfinecraft.com/makers-by-category/ceramics/
mary-philpott/ adresinden 30 mart 2023 tarihinde alinmistir.

Gorsel 4.

Brendon Hesmondhalgh, Oturan Lurcher [ Seated Lurcher, h: 420 mm,
2019. https:/[hesmondhalghsculpture.co.uk/portfolio/wippet/ adre-
sinden 18 nisan 2023 tarihinde alinmistir.

Gorsel 5.

Hilal Kiigiik, 2022, Modelin Eskiz ve Uretim Siireci, (Sol) Eskiz Asamasl,
karakalem, (Orta) Deri sertligindeki porselen camuru, (Sag) Anag-
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Gorsel 6.
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1250°C (Yazar tarafindan fotograflanmistir/Yazarin kisisel arsivin-
den).

Gorsel 7.

Hilal Kiiglik, Tilki Figtirti Uzerinde Cizgisel Arayislar'in Yapim Asamalarin-
dan Cizgi Detaylari ve Eskiz Calismasi, 2023 ,Tilki Figiiri Uzerinde
Cizgisel Arayislar, 60x40x19 cm, Raku Pisirimi, 1050°C (Yazar
tarafindan fotograflanmistir/Yazarin kisisel arsivinden).
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Structured Abstract

This research begins by defining the concept of line. It then explores the relationship of the concepts of line, pattern, esquisse, research,
exploratory line and process and how these concepts relate to subject and individuality. Lines can be defined as units that directly
present uniqueness. The contributions of freely used exploratory and hatching lines to artists when used in a work of art are discussed.
At this point, lines are seen as a very important factor in indicating their artists. The reason for this is that artists’ individual and
distinguishing characteristics can be perceived within their characteristic linework. Each of the various factors such as the ways of
holding a line tool, which are the results of the cognitive system, hand and arm coordination, the level of pressure applied to the tool,
the relaxed-tense movements of arms, the frequency range of a line, its dynamism, whether it is emphasized or softened enough to be
invisible, introduces artists and their styles in conveying feelings and thoughts to viewers. Therefore, a line can be defined as a tool for
an artist's ideal of being effortlessly perceived and read from their work. Looking at nature and its inhabitants, it can be seen that each
of the lines in their structures is special. When working within the context of nature, lines can also be defined as one of the units that
can best convey nature and their artists.

The aim and starting point of the research is that intellectual connections are associated with freehand exploratory lines When creating
the structure ofa form, itis thought that if it is constructed as directly as possible, the image of the form in the mind can be approached.
Itis an individual view that intellectual connections are seen as related to freehand exploratory lines and that, contrary to popular belief,
when these are placed in a three-dimensional form, the level of cognitive depth increases. An original interpretation, rather than a
realistic attitude, has been sought in lines that can make references to external reality and show the structure of the form.

In order to reduce the scope of the research, animal figures have been taken into focus as a representation of nature. The aim here is to
be able to utilize lines on a figure representation in nature, in a plastic form, with the ease of an esquisse. It is not to give space as decor
or mere color.

The qualitative research method was used in this research article, in which the first researcher also took part as a participant in the
practices section. It should be noted within the scope that; since the forms of the artists who gained movement with reliefs in ceramic
animal figures were formed with a line layer, they could not be included in the scope of the subject. The line mentioned in this research
consists of a selection of contemporary interpretations in ceramic art, where the research and exploratory lines created with a tool can
be clearly seen in an exploring and constructing structure.

The narration has been supported by visual files from artists who have works of art related to the subject. In addition, contributions
have been made in individual practices and have been presented as suggestions for creating an original structure. It is to increase the
vital traces and distinctive qualities of the artistic figure created with lines, to use lines as a tool in analyzing artists’ artistic inferences,
to support artistic data and observable "realities" by presenting them as reflected in lines. Instead of ignoring lines as the outline left in
the previous process of a finished form, it is to use them as structures that comfortably present the basic “realities” that are included
in the formation of a form.

As aresult, during the research process, a limited number of artistic approaches have been encountered regarding the primary inclusion
of linear searches in shaping animal figures and the use of mental thought in the form in the comfort of esquisse. In ceramic art, lines on
three-dimensional forms are often used to create texture, reflect observed reality or create controlled lines for decoration. At this point,
the center of personal practices has been precisely to transfer the process of linear search to form. An attempt has been made to explain
the process technically and as an observable process by mentioning the points encountered in the practices. The effects of the stages in
the process can be read. Clay bodies, materials, oxides, pigments, glazes and firing degree have a great effect on the perception of lines
onaclay body. These stages are also briefly explained in the process. As an example of this; even while a form is being created and waiting
for firing, the lines undergo minimal changes as a clay body changes throughout the process. Therefore, during the production process
of a ceramic work, which can be considered a long period of time and has various stages, lines that are shaped in the mind continue
to undergo physical changes until they come out of the glaze kiln. The exploratory lines drawn with freedom and spontaneity during
the esquisse process were not limited to the research process and were transferred to forms as a process. Lines are structures that
provide volume, movement, support the content, but most importantly, still explore through the viewing eye. Rather than being on the
form or in the texture of the form, they are in the very structure of the form that is being constructed - this is what is being attempted.
Highlighting the figure with lines, constructing the structure of a figure with lines with the ease of an esquisse, providing movement
with lines if it is a simple form, being able to explain or remind a part of the anatomy with a few lines can meet these meanings. An artist,
who can create the inference of mental expression with lines, can perhaps construct the most direct structure possible by using this
expression and immediacy on the three-dimensional form. Even if artists' methods are similar, they can achieve originality due to the
differences in their characteristic linework. In this way, while gaining a new style, the concept of individuality also comes to the fore. In
the research, the conceptual connections of lines are explained and exemplified with the inclusion of linear research into the form of
ceramic animal figures and a selection of artworks that include three-dimensional animal figures in this context and where the original
lines can be clearly seen. By providing a strategy to identify processes, individual practices and their process images are included in the
examples. Considering the evolving perception of art and the significant role that lines play, this research offers insights and proposes
a new approach to utilizing lines in artworks, specifically within the realm of ceramic art.
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istanbul Ornekleriyle Osmanli
Batililasmasinda Akant Motifinin
Donlisimiu

The Transformation of the Acanthus Motif in
Ottoman Westernization with Samples from
Istanbul

oz

Osmanli imparatorlugu’nun askeri, siyasi ve egitim gibi alanlarda islahatlar yapmak amaci ile 18.
yuzyilda yliziind Avrupa’ya donmesi, kiiltlr ve sanat hayatinda da dnemli degisimlere neden olmus-
tur. Bu ylzyilin ilk yarisinda yasanan ve klasik Osmanli sanati ile batililasma donemi arasindaki bir
gegcis asamasini olusturan Lale Devri sanatinda, ilk Batili etkiler gériilmeye baslamistir. Bu sliregten
sonra yaklaslk iki asir boyunca devam eden batililasma doneminde, Fransa etkisiyle Osmanli top-
raklarinda Rokoko, Barok ve Ampir sanatin yani sira 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Eklektik
sanat anlayis da etkili olmustur. Bati dlinyasi ile es zamanli olarak Osmanl sanatinda gérilen bu
Usluplar, 6zellikle siisleme sanatlarinda yogun bir etki ile yer almistir. Batili Gsluplarin Osmanli sa-
natinda paralellik gosteren tarihi stiregleri ve Usluplarin ortak bilesenlere sahip olmasi, bezemelerin
tanimlanmasinda da bir karmasaya yol agmistir. Bu donem bezemeleri ile ilgili yapilan calismalarda
genellikle, Uslubun; Barok- Rokoko, Barok- Rokoko- Ampir ya da alt Usluplari belirtilmeden Eklektik
seklinde tanimlandigi gorilmektedir.

Bu calismada, Batililagsma sanati icerisinde birincil motiflerden olan akantin s6z konusu Usluplarda
nasil gorildigi ve Osmanli sanatindaki yansimasi ele alinmis, ayni zamanda motif Gzerinden Us-
lup tayinini yapmak amaclanmistir. Rokoko, Barok, Ampir ve Eklektik donem akantlarinin ayrisan
noktalari tespit edilmeye calisiimistir. Bu agidan ¢alismada, batililasmanin en yogun ve yalin hali
ile gorildigu istanbul érnekleri tercih edilmistir. Orneklerde, Usluplarin gelisiminin daha belirgin
sekilde takip edilebildigi cesmeler en kalabalik grubu olusturmaktadir. Bu mimari eserlerin yani sira
saray, tlrbe ve cami gibi mimari 6rneklerden de faydalaniimistir. Calismanin, batililasma donemi
Uslup karmasasi Uzerinde yapilmasi muhtemel arastirmalara da kaynak olmasi hedeflenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Batililagsma, akant, Rokoko, Barok, Ampir

ABSTRACT

The Ottoman Empire's turning its face towards Europe in the 18th century in order to make reforms
in areas such as military, politics and education led to significant changes in cultural and artistic life.
The first western influences began to be seen in the art of the Tulip Era, which occurred in the first half
of this century and constituted a transitional stage between classical Ottoman art and westernizati-
on. In the westernization that continued for about two centuries after this process, Rococo, Baroque
and Empire art, as well as the Eclectic understanding from the second half of the 19th century onwar-
ds, were effective in Ottoman lands under the influence of France. These styles, which were seen in
Ottoman art simultaneously with the Western world, took place especially in the decorative arts with
an intense influence. The parallel historical processes of Western styles in Ottoman art and the com-
mon elements of the styles led to a confusion in the definition of ornaments.

In the studies on the ornaments of this period, it is generally seen that the style is defined as Baroqu-
e-Rococo, Baroque-Rococo-Empire or Eclectic without specifying the sub-styles.

In this study, it is aimed to determine how the acanthus, which is one of the primary motifs in the art
of westernization, is seen in the styles in question, its reflection in Ottoman art and to determine the
style through the motif. It was tried to determine the points of divergence of Rococo, Baroque, Ampir
and Eclectic period acanthus. In this study, Istanbul examples, where westernization was seen in its
most intense and simplest form, were preferred. In the examples, fountains, where the development
of styles can be followed more clearly, constitute the most crowded group. In addition to these arc-
hitectural works, examples such as palaces, tombs and mosques were also utilized. The study is also
intended to be a source for possible research on the stylistic confusion of the westernization period.
Keywords: Westernization, acanthus, Rococo, Baroque, Empire
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Giris

Latincede “acanthus’, Eski Yunancada “akanthos/akantha” olarak
bilinen akant, “diken” anlamina gelen “aké” ile “cicek” anlamina ge-
len “anthos” sozciklerinin birlesiminden olusmaktadir (Babcock,
1976, s. 190). Turkgede “ayi pencgesi” olarak da bilinen akant, kimi
zaman kenger yapragi ile karistirilmaktadir. Bunun baslica sebebi
her iki bitkinin de yapraklarinin dilimli ve dikenli olmasidir (Algan,
2008, s. 94). Akant ve kenger bitkisinin farkliliklari hakkinda Yildiz
Demiriz, akantin; yogun, kahn, silindirik, dik gicekli ve dikenli yUk-
sek otsu bitkilerden oldugunu belirtir. Ayrica gigeklerinin diizensiz
ve asimetrik oldugunu, 4-5 dilimli ganak ve 5 dilimli tag kisminin
bulundugunu ve bir sus bitkisi oldugunu ifade eder. Kengerin ise
50 ile 100 cm arasinda yUkseklige sahip oldugunu, dip yaprak-
larinin dilimli ve bu dilimlerin digli oldugunu, dislerin uglarinin da
dikenli oldugunu belirtir (Demiriz, 1984, ss. 19-20).

Sanatin pek ¢ok kolunda stisleme kompozisyonuna dahil edilen
akant motifinin genel diizenlemesi; tepe yapragd, yaprak dilimleri
(lob), yaprak gozii ve ana damar seklindedir (Gorsel 1).

. B Tepe
Yaprag

Waprak
Lobn

Gorsel 1.

Akant motifinin béldmleri

Kalin etli yaprakh bir bitki olan akant, Antik Cag’dan itibaren basta
mimari olmak lzere sanatin pek ¢cok kolunda dnemli bir bezeme
unsuru olmustur. Ozellikle Antik Yunan'da, korint diizendeki siitun
basliklarinda sikca kullanilan akantin, MO V. yiizyilin sonuna dogru
heykeltiras Kallimakhos tarafindan bu diizendeki sttunlarda uy-
gulandigi kabul edilmektedir (Hasol, 1975, s. 279; Arslan & Rona,
1997, s. 40). Akantl korint diizendeki sttunlarin ortaya ¢ikigi ile il-
gili en eski yazili kaynaklar arasinda Vitruvius'un (MO 80/70- MO
15) Mimarlik Uzerine On Kitap adli eseri bulunmaktadir ve Vitru-
vius, akantli stitun baslklarinin ilk kullanimini Mimar Kallimakhos
ile iliskilendirmektedir (Vitruvius, 2005, s. 76).

Akant motifli stitun basliklarinin bilinen en eski uygulamasinin
Bassae'deki Apollon Tapinagrnda (MO 5. yiizyil) bulundugu kabul
edilmektedir (Schwarz-Nielsen, 2017, s. 9; Demir, 2019, s. 138). An-
tik donemde 6zellikle mimariye bagl stslemelerde yogun olarak
kullanilan akant motifi, Orta Cag'dan itibaren Avrupa sanatinda;
Karolenj, Romanesk ve Gotik donemde yayginlk gostermistir
(Bruzelius, 1987, s. 549; The Metropolitan Museum of Art, The
Acanthus Motive in Decoration, 1934, s. 14). Akant; Antik Roma,
Yunan ve Helenizmin “yeniden canlandiriimasini” ifade eden Ron-
esans, Barok (May, 2017, s. 13), Rokoko (Boivin, 2019, s. 96) ve Am-
pir (May, 2017, s. 14) donemde ise birincil motiflerdendir.

Calisma,istanbul 6rnekleriyle batililasmadénemiakant motifindeki
dondstmleri; Rokoko, Barok, Ampir ve Eklektik donem igerisinde
ele almaktadir. iki asri asan Osmanl batililasmasinin birincil
motiflerinden olan akantin, s6z konusu Usluplara gére nasil bir
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degisim gecirdigi ve motif Gizerinden Gslup tayininin mimkanligu
tartigiimaktadir. Batililasma doénemi Usluplari birbirine yakin
tarihlerde Osmanli sanatinda gorilmeye basladigindan ve pek ¢ok
ortak unsuru oldugundan, bu donem suslemeleri hakkinda yapilan
calismalarda genel olarak tslubun, Barok-Rokoko, Barok-Rokoko-
Ampir ve alt tipleri belirtiimeden Eklektik seklinde tanimlandig,
slislemenin tek bir Uslup igerisinde ele alinmadidi ve Usluplarin
birbirinden ayrisan unsurlarina yer verilmedigi gorilmektedir.
Bu agidan, Osmanli batililasmasinda ozellikle siisleme sanatlari
agisindan bir Uslup karmasasi meydana gelmistir. Bu galisma,
s6z konusu Usluplari degiskenleri ile ele alip, istanbul érnekleri
Uzerinden akant motifinin Uslup tayinini yapmayr amaglamaktadir.
Galisma, bu tirdeki arastirmalarin  baslangi¢ asamalarindan
birini olusturmaktadir. ilerleyen siireclerde, artmasi muhtemel
calismalarla Osmanli batililasma dénemi sislemelerindeki tslup
ayriminin yapilabilmesine katki saglamak amaglanmistir.

Yontem

Calismada  belirlenen  yontemde, Osmanli  batililagmasinin
kaynaginin olusturan; Barok, Rokoko ve Ampir donem akant
motifinin  Avrupa oOrnekleri incelenmis, Osmanli sanatindaki
degisim ve donlstumleri belirlenmistir. incelenen 6rnekler,
batililagsma déneminin en yogun ve yalin orneklerinin verildigi
istanbuldan secilmistir. Osmanli batililasmasinin en belirgin
sekilde takip edilebildigi ¢esmeler, akant ornekleri agisindan
calismada en fazla kullanilan mimari eserlerdir. Bunlarin yani sira
cami, saray ve tirbe orneklerinden de faydalaniimistir.

Avrupa Sanatinda Akant Motifi

Barok’ta Akant Motifi

16. ylizyilda italya’da ortaya ¢ikan Barok sanat, Protestanliga karsi
Katolik kilisesi tarafindan baslatilan Karsi Reform hareketinin sa-
natsal ifade aracidir (Germaner, 19974, ss. 194-195). Bir Uslup ola-
rak ise Ronesans’in dengeli dlizenine karsl abartili hacimlerle 6n
planda olan Barok, i¢ ve dis mekanda dinamik ve karmasik per-
spektif uygulamalarina sahiptir (Kosklik Kaya, 2010, s. 8). Kivrimli
hatlarla sonsuzluga uzanan yeni bir sanat anlayisi baslatan Ba-
rok, teatral bir anlatim dilini benimsemistir (Polat & Antel, 2015,
ss. 110-113). Bu donem stisleme sanatlari da benzer bir diizende
ele alinmis, siskin ve kabarik formlar, dalgali cepheler, girintili ve
¢ikintili hatlardan olugan dinamik bir anlayis yer edinmistir (Halic
&Yurttasg, 2022, s. 9).

Barok sanatin hakim anlayisina uygun olarak akant motifi de ayni
derecede coskulu olarak ele alinmisgtir. Bu donem akanti soyut-
lastiriimis, yapraklar daha etli, uglari ise kivrimli hale getirilmistir.
Yaprak yapisini zenginlestirmek amaciyla da Barok gicek susler-
inden faydalaniimistir (Halici & Yurttas, 2022, s. 10). Mimari, re-
sim, heykel gibi sanatin hemen hemen tim kollarinda, kivrilan,
yukariya ve disa dogru tasan, ¢oklu katmanlardan olusan akant-
lar, tablolarin ve heykellerin gergevelerini, situn-plaster govde
ve basliklarini, frizleri, aediculalari, i¢ ve dis mimariyi bezeyen en
onemli motiflerden olmustur. Barok akantlar, yer verildigi ylzeyl-
erde bir devinim halinde iglenmistir. Mimariye bagh olmayan sa-
nat kollarinda klasik anlayista gorilen; ana damar, yaprak gozd,
yaprak dilimi (lobu), tepe yapragi gibi bélimler i¢ ice gegmis,
dogal goriinimiinden uzaklagsmis haldedir (Gorsel 2-a). Kimi za-
man farkli bitkisel stislemelerle kaynastirilan Barok akantlarda,
yaprak dilimleri de farkli yonlere savrulmus sekilde ele alinmistir.
Mimaride yogun olarak kullanilan akantlar, 6zellikle stitun-plaster
basliklarinda birincil motiflerden olmustur. Yukari ve disa taskin,
yUksek hacimli olarak ele alinan akantlar uzunlamasina egilim



20

gostermektedir (Gorsel 2-b). Coklu akant motiflerinde, akantlarin
aralarindaki mesafe artmig, yaprak dilimleri de daha bitiinlesik
olarak ele alinmistir. Ana damara ek olarak dilimlerin damarlari da
daha belirgin hale getirilmistir. Barok akantinda ana damar kivrimi,
damarin tepelik kismi ile birlestigi yerden baglamaktadir. Bu ha-
liyle akantin govdesi diz bir dogrultuda ytkselmekte ve kivrilan
tepelik bolimUyle bir yelpazeyi andirmaktadir.

Gorsel 2.
(a) Barok akanti
(b) St. Maria Della Salute Bazlikasi, akant motifli Barok stitun basligi, 1631-1687

Rokoko’da Akant Motifi

Fransa'da klasik gizgilerin yayginlastigi, Barok sanatin abartili hac-
minin benimsenmedigi bir sanat ortaminda, 17. ylizyil sonu ile 18.
ylzyilin basinda Fransa'da ortaya ¢ikan Rokoko (Burke Feldman,
1985, s. 190) ozellikle slisleme programlarinda goérilmektedir.
Barok’'un taskin ve sert anlatimina karsin daha ferah bir anlayisi
ilke edinmistir (Detayh bilgi icin; Halici, 2022a). Rokoko, Barok’'un
karmasik bigimlerini benimsemis olsa da daha zariftir. Dogrusal
cizgilerle degil kivrimlarla ifade bulan Rokokoda, S, C kivrimlari,
volitler ve gesitli bitkisel stislemeler egrisel hatlarla belirlenmistir
(Halici, 2022b, s. 265). Asimetrinin hakim oldugu Rokoko'da, be-
zemeler yogundur ve bitlnlesik motif sayisi daha fazladir. Akant
yine bu donemde birincil motifler arasindadir. Mekanlarin i¢-dis
tasarimlarina dahil edilen akantlar, tek basina ele alindigi gibi S-C
kivrimlari, kivrik dallar ve gesitli bitkisel sislemelerle birlikte de
gorilmektedir. Rokoko akantlarini iki sekilde; dogal goriiniminde
islenen ve yaprak formundan uzaklagip kabuksu bir dizenlemeyle
ele alinan 6rnekler olarak gormek mimkanddr.

Dogal gorinimine daha yakin olan akantlar, asimetrik bir ma-
dalyon ya da kivrim bir dal gibi 6geler etrafinda sekillenmektedir.
Akantlar, dodadaki goriinimlerine uygun olarak; kalin bitki sapi,
her iki yone egilen ¢cok sayida yaprak dilimi, ince ve uzun gévdeden
olugmaktadir.

Gorsel 3.

Versailles Sarayi Téren Dairesi ve detayi, 17. ylizyil kapr alinliklarinda dogal
gorinimli akant

Rokoko'da, dodal gériiniminden blylk olgtide uzaklagmig akant-
lar genellikle S-C kivrimlarinin sirt bolgelerinde, dekoratif kemer-
lerin baslangig, sirt ve kilit tasi kisimlarinda, duvar ytzeylerinde
cerceve konumunda ele alinmiglardir. Kabuksu bir gériinimle isti-
ridyeye benzeyen akantlarin diginda, farkli yapraklarla bittinlesik
halde islenip dogal gorinimunl kaybeden akantlar da mevcuttur.

Gorsel 4.
(a) S ve C kivrimli Rokoko akanti
(b) Oymali Masa, Fransa, 1774-93

Ampir’de Akant Motifi

Antik Cagd'in Fransa sanatindaki ikinci ve en dnemli etkisi Ampir (Neo-kla-
sik) ile gortlmektedir. Napolyon Bonapart déneminde (1804-1814)
ortaya ¢ikan Ampir sanat, 1804’te baslayip 30 yil kadar stirmusttr
(Gombrich, 2016, s. 267). “imparatorluk stili” olarak da adlandirilan
Ampir, temelde basta Roma olmak Uzere Antik sanatin yeniden
canlandiriimasini hedeflemistir. Bu anlayigla Roma koklerine bir
dondst ifade eden Uslup, ic mekan dekorasyonu, mobilya ve giysi
alanlarinda kendini gostermis, daha sonra mimari, resim ve heykel
tlrlnde genis bir alana yayilmistir. Fransiz Devrimi’nden son-
ra ortaya ¢ikan Ampir'de, askeri sembolik anlamlar 6n plandadir.
Mesale, top, rozet, kilig, arma, glines kursu gibi motiflerin yani sira
Antik sanatin dengeli ahengi de Ampir’in belirgin 6zelliklerindend-
ir. Mimaride dis cephede yatay ve diseyde dengeli bir bélimle-
nme, Gcgen alinliklar, sttunlu girigler, yapilarin bir platform Gzer-
inde ylkselmesi gibi unsurlar yine bu dénemin anlayisini yansitir.
Mimari stslemede de Antik sanatin etkisi yogundur (Germaner,
1997Db, s. 88; Halicl, 202243, ss. 55-56; Halicl, 2022b, s. 268). Ba-
rok’ta gorllen i¢ ice gegmis abartili hacimler, Rokoko'da goriilen
asimetrik-butlnlesik motifler, Ampir sanatta yerini sade, zarif ve
geometrik bir dengede islenen motiflere birakmistir. Ampir dén-
em suslemeleri arasinda akant motifi yine birincil motifler arasinda
yer almaktadir. Ancak Barok ve Rokoko'dan farklilik gésteren Am-
pir akanti, yogun antikite etkisi, zarif ve uzayan yaprak formu ile
dikkat ceker (Halici, 2022b, s. 268).

Mimari dekorasyona katki saglayan, resim, heykel, mobilya gibi
sanat eserlerinde yogun olarak kullanilan akantlarda klasik gizg-
iler devam etmistir (Gorsel 5-ab). Ozellikle mimaride, Antik
Roma akantinda oldugu gibi Ust Uste bindirilmis sekilde birbiri-
ni kesen akant motifleri, ana damarin orta kismindan itibaren ig
bikey sekilde kivrilmaktadir. Daha belirgin tutulan ana damarin iki
yanindan simetrik olarak yaprak dilimleri disa dogru ¢ikinti yap-
maktadir (Uhde, 18714, ss. 81-87; Uhde, 1871b, ss. 177-178). Ampir
donem akantlari, stisleme sanatlarinda da birincil motiflerdendir.
Dogadaki gortinimleriyle ele alinan akantlarin (Gorsel 5-a) yani
sira yaprak ve yaprak dilimleri agisindan nattralist olsa da sem-
atik ozellikleriyle dogalligin disina ¢ikan drnekler de mevcuttur.
Bu donem akantlarinda, tek bir kokten g¢ikan belirgin bir sap ve
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bu sapin etrafinda dikenli, dilimli yapraklar ile tepelik bdliminde
yine benzer sekilde dikenli ve dilimli olarak ele alinan tepe yaprag,
natdralist bir anlayisi gosterir. Bununla birlikte akantin sap ve ya-
praklarinin helezonik sekilde kivriimasi dogadaki semasindan far-
khhklaricerir. Ancak bu helezonik kivrilma ne Barok sanatta oldugu
gibi i¢ ice gecmis, karmasik, farkli motiflerle birlestirilmis haldedir
ne de Rokoko'da gortilen asimetrik edriler icerir. Akantlarin genel
ozelligi ince, zarif ve simetrik olmalaridir (Gorsel 6).

(@) (b)
Gorsel 5.
(a) Arc de Triomphe du Carrousel akantli stitun basliklari 1808, Paris

(b) Napolyon igin yapilan lavaboda akant Martin-Guillaume Biennais- Char-
les Percier, 1800-1814

N O OO P T O A O O
] 5t o o h H

Gorsel 6.
Ampir akanti

Osmanli Sanatinda Akant Motifi

Lale Devri

Osmanli imparatorlugu, 17. yiizyildan itibaren toprak kayiplari,
gesitli isyanlar ve savaglarla birlikte eski glicini kaybetmis, 18.
ylzyilda Avrupa’da yasanan gelismelerin gerisinde kalmistir. Bu
gelismelere ortak olabilme agisindan 18. ylizyilda ylzinU batiya
donen imparatorluk, siyasi, askeri, egitim gibi konularin yani sira
kilttrel alanda da batili etkilere agik hale gelmistir. 1720’de Fran-
sa'ya elci olarak gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi ile baglayan
stiregte (Ozcan, 2003, ss. 81-84; Zencirkiran & Berkli, 2022, s.
777; Ulusoy Yilmaz, 2022, s. 95), Osmanli sanat ortami Fransa
merkezli bir etki icerisine girmistir. Osmanl imparatorlugu’nda
1718-1730 yillari arasinda yasanan Lale Devri, sanat agisindan da
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yeniliklerin basladi§i doneme isaret etmektedir. lll. Ahmet'in sal-
tanati (1703-1730) ile paralellik gosteren Lale Devri, klasik Osmanl
sanatl ile batililagsma arasindaki bir gegis donemidir (Eravci & Kire-
mit, 2010, s. 81). Bu donemde Fransa merkezli bati sanatinin et-
kisinde insa edilen kasirlar, kdskler, cesmeler gibi yapilarda ve bun-
lara bagli stisleme programlarinda s6z konusu bu etkiyi gormek
mUmkindir. Bu donem stisleme programlarinda akant motifi de
onemli bir yer tutar.

Akant motifi Osmanli sanatina yabanci olmayan bir bicimsellige
sahiptir. Klasik dénemde “Saz Yolu - Saz Uslubu” olarak bilin-
en slUsleme programinda kullanilan hanger yapraklari, bigimsel
acidan akant motifi ile cesitli benzerlikler gosterir (Uger, 2019, s.
355). Hanger yapraklarinin belirgin ve vurgulanmis ana damari, bu
damarin her iki yanindan disari dogru tasan, sivriltilmis, dilimli ve
disli yapraklari, yapraklarin dinamik bir etki sunan kivrilmig halleri,
akant bitkisine ve akant motifinin uygulanis bigcimine benzerdir.
Saz Uslubunda yogun olarak gériilen hancer yapraklari, Lale Devri
ve sonrasinda yasanan batililagsma doneminde yerini akant mo-
tifine birakmistir. Dogan Kuban, batililagsma etkisi ile Osmanlrda
gorilen ilk yabanci motifin Bab-0 HliimayG(n'da yer alan Ill. Ahmet
Cesmesi’nin (1728-29) sagagindaki akant oldugunu belirtir (Kuban,
1954, s. 105). Cesmede sacak altinda ve sagak igerisinde yer alan
akant motifleri iki ayri bigimde islenmistir. Sacak altinda bulunan
akant, kusak halinde bir bezemedir. Akant dizelerinden olugan bu
dizenlemede, motifin ana damari belirgin tutulmus, ana dam-
arin her iki yaninda savrulmus halde dikenli yaprak dilimlerine yer
verilmistir. Tepe yapraginin kivrimi da yine belirgin halde ele alin-
mistir (Gorsel 7). Sagak icerisinde yer verilen akant motifleri ise i¢
ice gecmis asimetrik kartuslarin sirtlarinda ve en igteki kartusun
tepelik kisminda, C kivrimli akant motifi ile yer almaktadir. Yine bu
akantlar da asimetrik motiflerden olusan bir dlizenleme gosterir.
Farkli yonlere dogru savrulmus halde ele alinan akant yapraklari
dogal formunu biyiik dlgiide yitirmistir. Ozellikle sagak icerisinde
bulunan bu akant motifleri, asimetrik diizenlemesi ve savrulmus
halde iglenen, dogal goriinimiinden uzaklagsmis yaprak dilimleri-
yle Rokoko tarzini animsatmaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 7.
IIl. Ahmet Cesmesi’nden akantli serit, 1728-1729

Lale Devri'nin sona ermesinden sonra Osmanli sanatinda gordlen
ilk batili Gslup Rokoko olmustur. Avrupa’da Barok, Rokokodan
daha once gortlmeye baglamigsa da Osmanli devletinin ytzinu
batiya déndugu tarihlerde Rokoko Uslup gorilmektedir (Halicl,
2022b, s. 265).
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Osmanli Rokokosunda Akant Motifi

18. ylzyildan itibaren Osmanli topraklarinda yer edinmeye
baslayan Rokoko, cami, tlirbe, cesme, sebil, mezar tasi, kitap ve cilt
sanatlari gibi oldukga yaygin bir alanda uygulanmistir. Rokoko'da;
S-C kivrimlari, deniz kabuklari, bitlinlesmis gicek motifleri, deko-
ratif kemerler, volUtler, amorf bollimlenmeler, asimetrik egrile-
rden olusan gok gesitli kompozisyon 6geleri yer almaktadir (Aksu,
2008, ss. 159-160). Bu donemin en yaygin motiflerinden olan
akant da farkh bigimlerde slislemeye dahil edilmis, Rokoko'nun
baslangicindan batililagmanin sonuna kadar Osmanli sanatinda
kullanilmistir.

e - = %,
B R N

Gorsel 8.
Ill. Ahmet Cesmesi’nden akant bezemeli kartuslar, 1728-1729

Tirk Rokoko sanatinin en erken ornekleri I. Mahmut doneminde
(1730-1754) yeniden dekore edilen Topkapi Sarayi Sehzadegan
Mektebi odalarinda bulunan bezemelerde gorulir (Aksu, 2008, s.
159). Sarayin en eski dairelerinden biri olan Sehzadegan Mektebi
klasik donemde insa edilmis olsa da I. Mahmut dénemi onarimin-
da batil etkilere yer verilmistir (Eyice, 2018, s. 58). Bunlar arasinda
S kivrimli volltli akantlar 6n plandadir. Rokoko'da gérilen volUtla
akantlar, incelenen orneklerde blyik olglide S kivrimli akantlarin
bicimsel 6zelliklerini de yansitmaktadir. Mektebin ocak nisinin sag
ve solunda dikey bir sekilde konumlandiriimig dekoratif amagh bir-
er nis bulunmaktadir. Bu niglerin tepelik kisminin her iki yaninda
volUtll birer akant yer almaktadir. Volltten savrulmus halde disa
dogru tagsmis olan akantlar, dogadaki goriniminden kismen
uzaklagsmisg, kabuksu bir dokuyla ele alinmistir. Akantlar 6n ceph-
eden verilmemis yalnizca sirt kismi islenmistir. Bu sirt bélgesinde
yaprak dilimleri ylizeysellestirilmis ve bu haliyle kabuksu gorinim
elde edilmistir (Gorsel 9-a). Ocak niginin Ust kisminda, ocagdin go-
vde bitis noktasinin sag ve solunda da birer voliitli akant bulun-
maktadir. Buradaki volitler tek donisle islenmistir. Bunlara bitisik
olan akant motifleri de tekli yapraktan meydana gelmistir. Bu
akantlar ve ocagin Ust kisminda C kivrimli akantlarda ana damarin
kismen belirgin oldugu ve yaprak dilimlerinde de digli ve dikenli
yapinin yizeysellestigi gortllr (Gorsel 9-b, 10-a). Bu diizenleme,
ilerleyen agamalarda Rokoko'da gorilecek olan istiridyeyi andiran
kabuksu akant anlayisinin ilk adimlarindandir. Ocak nisi dekoratif
kemerinin koselerinde, kemerin sirtina yerlestirilmis olan akant-
lar da istiridyeye benzer kabuksu bir dokuya sahiptir. Motifin akant
oldugunun gostergesi, ug kisimlarinin istiridyede oldugu gibi oval
bir kivrilmayla kapali hale gelmektense akantta gorildigu gibi be-
lirgin sivri yaprak uglarina sahip olmasidir (Gorsel 10-a).

Gorsel 9.
(a) Dekoratif nigler

(b) S kivrimli akantlar

Gorsel 10.
(@) C kivrimli akantlar
(b) Akantli dekoratif kemeri

Sehzadegdn Mektebi Divanhanesi’nin  duvarlarindaki ahsap
dolaplarin Ust kisminda dikey olarak siralanmig olan volitlerin
Ust ve alt boltimlerine bitisik akantlar bulunmaktadir. Bunlardan
Ustte yer alanlari dik akant seklindedir. Akantlarin orta damari
belirgin, yapraklari dilimlidir. Bu dlizenleme Rokoko'da az sayida
gorilen natlralist akant uygulamasina yakindir. Burada ters
sekilde yer alan akantlarda da ana damar ve yaprak damarlari
belirgin kilinmistir (Gorsel 11-a). Ahsap dolaplarin alt kisimda yer
alan volUtll akantlarda da benzer bir diizenleme gorilmektedir
(Gorsel 11-b).

(@)
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(b)

Gorsel 11.
(a-b) Topkapi! Sarayr Sehzadegan Mektebi Divanhane ahsap dolaplarindan
detay

Vezneciler'de yer alan 1745 tarihli Seyyid Hasan Pasa Kdlliyesi’'nin
cesme-sebili (Cobanoglu, 2009, s. 60), mimari kurgusu ile Barok
donem ozellikleri gostermekle birlikte gesmenin dekoratif kemer-
inin her iki yaninda yer alan vol(tli akantlariyla Rokoko Uslubunu
yansitmaktadir (Gorsel 12). S kivrimi seklinde diizenlenmis olan
akantin dip tarafi tek donisli volltle belirlenmis, tag yapragdi
ise helezonik bigimde kivrilmistir. Zarif egrisel bir hat olusturan
akantlarin ana damari ve yaprak damarlari kismen belirgindir.
Yaprak dilimleri, yalnizca ug kisimlarinin merkezden disa dogru
tasinlmasiyla olusturulmustur. Bu uygulama naturalist etkili
Rokoko akantlariyla ortlisse de yaprak dilim ile damarlarinin
ylzeyselligi ve yaprak kurgusunun yalnizca yapragin ug kisimlari ile
vurgulanmasi naturalist etkinin azaldigini gostermektedir (Gorsel
13). Bu diizenleme ile elde edilen kabuksu goriinim, Rokoko’nun
ozellikle 18. ylzyilin ortalarindan 19. ylzyilin son geyregdine kadar
slirecek olan ve blylk olclde istiridyeye benzeyen akantlarinin
genel diizenlemesini olusturmaktadir.

0 R

Gorsel12. o
Seyyid Hasan Pasa Klilliyesi Cesme-Sebili, 1745, Vezneciler

o

Gorsel 13.
S kivrimli vol(itli akant detayi
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Rokoko etkili akantlarin bir diger 6rnegi Nur-u Osmaniye Killiyesi
(1755) igerisinde yer alan Sehsuvar Valide Sultan Turbesi'nin kubbe
kasnagindaki kalem isi stislemelerde gortilmektedir. Burada yivli
bir stitun bashginin tzerinde volUtlerle baglantili olan akantlar-
dan biri koyu gri digeri ise yavruagzi rengindedir (Halici, 20223, s.
167,177, 178). Tek donisli vollte badlh olan akantlar egilim goster-
dikleri yone dogru savrulmus haldedir. Ana damar ve yaprak dilim-
lerini belirleyen yaprak damarlari ortadan kalkmis, motifin akant
oldugunu gosteren tek detay dilimli ve disli yaprak uglari olmus-
tur. Zarif ve egrisel hatlardan olusan motiflerin savrulmus halde
ele alinmalari, yaprak formunun digina ¢ikan gortinimleri ve renk
kurgusu Rokoko Uslubunu yansitir (Gorsel 14-a). Turbenin kub-
be kasnaginda yer alan kalem isi slislemelerde, stGtunun ayakl
kaidesinde ise C kivrimli akantlara yer verilmistir. C kivrimlarinin
sirtinda yer alan akantlar kabuksu bir goriinimle Rokoko’nun
etkisini yansitmaktadir (Halici, 2022a, ss. 176-177). C kivrim-
I akant motifi dip kisminda tek dondsli bir volitle baglamistir.
Karin bolgesinde digli yaprak dilimleri disariya dogru tasmistir.
C kivriminin sirtinda ise kabuksu goriinimle akant yapraklari yer
almistir. Motifin Ust kismi kivrilmadan stitunun kaidesini olustur-
an ayaklara akant yapraklari ile baglanmistir (Gorsel 14-b). 1780
yilinda insa edilen I. Abdilhamid Han Tirbesi revak kubbesinde
de Rokoko'nun bu 6zelliklerini gosteren C kivrimli akant yer al-
maktadir (Halicl, 20224, s. 260, 299). C kivrimi dip kisminda volUt
donustl ile baglamis, kivrimin tepe noktasi ise dilimli yapraklarin i¢
bikey bir sekilde egilmesiyle tamamlanmistir. Kivrimin sirt bolge-
sinde hafif i¢ blikey sekilde diizenlenen akant yaprak dilimlerinde,
uclara dogru ylizeysel damarlar iglenmis, yaprak uglari oval sekilde
dilimlenmistir. ic biikeylik ve yaprak damarlarinin belirsiz hali, mo-
tifin kabuksu gortinimine katki saglamistir (Gorsel 15).

Gorsel 14.

(a) Sehsuvar Valide Sultan Tirbesi kubbe kasnagdi siislemelerinden detay
|

(b) Sehsuvar Valide Sultan Tiirbesi kubbe etedi stislemesi detay
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Gorsel 15.
I. Abdiilhamid Han Tirbesi Revak Kubbesinden C kivrimli akant

I. Abdiilhamid Han Turbesi’nde tas malzemeli akantlar da dikkat
cekicidir. Dekoratif kemerli bu akantlar, iki ayri bigimsel uygu-
lamaya sahiptir. Bunlarda ilki tirbenin gliney cephesinde bu-
lunan sebilde gordlir. Kurnanin hemen Uzerinde yivli plasterin
S kivrimi seklinde belirlenen dekoratif kemerinin iki ucunda ve
sirtinda butlnlesik olarak akantlar yer almaktadir. Bu akantlarda
da Rokoko 6zelligi olarak kabuksu gorintm yer alir. Bu goriinim,
dilimleri birbirinden ayiran damarlarin oluk seklinde ele alinmasiy-
la saglanmistir. Zarif egrisel hatlardan olugsan bu dizenlemede
akantlar yine Rokoko Uslubun belirteci olarak savrulmus haldedir
(Gorsel 16-a). Turbenin bir diger dekoratif kemerli akanti, Resm-i
Kademf Saadet bolimiinde yer almaktadir. 1784’'de Sam’dan ge-
tirilen ve Hz. Muhammed'in ayak izi oldugu kabul edilen Kadim-i
Serif (Halicl, 20223, s. 270) icin yaptirilan mermer panonun alt
kisminda camli bir nig bulunur. Bu nisin dekoratif kemerinin Ust
koseleri ve tepe kismi tamamen akant motifleri ile bezenmistir.
Yine belirgin dilim damarlari ile kabuksu bir gértinime kavusan
akantlarin yaprak dilim uglari altin yaldizla vurgulanmistir. Bir yel-
paze seklinde agilan akantin yaprak dilimleri savrulmus, yaprak
uclari da kivrilmig haldedir. Akant motifinde yer yer tek donusli
volitle baglayan ve S seklinde kivrilan dilimler gorilmektedir. Mo-
tif dogada goriindtigu halinden blytik oranda uzaklagmistir. Nisin
taban kisminin koselerinde de C seklinde kivrilan ve ¢an gicegine
baglanan akantlar yer alir. Bu akantlarin arasinda da yine C kivrimli
daha cok istiridyeye benzeyen motifler bulunur. C kivrimli akant-
larda yaprak dilimlerinden itibaren bir kivrilma soz konusudur
(Gorsel 16-b).

Kadirgada 1779-80 yilinda inga edilen Esma Sultan Namazgah
Cesmesi (Ozdamar, 1988, s. 227) ayna tasinda yer alan bezemel-
erde, tag seklinde akant, S kivrimli akant ve C kivrimli akantlardan
olusan bir kompozisyon gorilir. Cesmede, aynaligin alt bolimin-
den volGtlU bir gikigla ylkselmeye baslayan S kivrimh akant ve yu-
karida yer alan C kivrimli akant ince bir dal vasitasiyla birbirlerine
baglanmaktadir. Bu sekliyle dekoratif kemeri olusturan motifle-
rden C kivrimliakant motifi farkli bir diizende ele alinmistir. Rokoko
Uslubunda genel olarak kivrimin dip bolimi tek donusli volitle
baslamakta ve tepe noktasinda akanta yer verilerek i¢ bikey bir
dizenleme ile sonlanmaktadir. Bu Ornekte ise akant yapraklari
alt kisimdan baslamaktadir. Akantla baglayan kivrim yukarida tek
donUsli bir volltle son bulmustur. Dip kisimda yer alan akant
dilimlerinin damarlari ylizeysel olarak igslenmistir. C kivriminin sirt
béliminde istiridyeye benzer kabuksu bir goriiniime sahip olan

ikinci bir akant motifi bulunur. Burada dilim damarlari belirgin tu-
tularak kabuksu gortinim vurgulanmistir. Motifin akant oldugunu
gosteren tek unsur, tepe yapraginin katlanarak bikilmesidir (Gor-
sel 16-h).

(a)
Gorsel 16.
(a) Abdtilhamid Han Tirbesi Kademi sebil detayi
(b) Abdlilhamid Han Tirbesi, Resm-i Saadet

Gorsel 17.
Kadirga Esma Sultan Namazgéh Cesmesi, 1779-1790

1782 tarihinde insa edilen Emirgan Himasah Hatun Cesmesi'nin
(Sezen, 1993, s. 35) dort cephesinde, niglerin etrafini geviren de-
koratif kemerlerin baglangi¢ kisimlari volUtli akantlarla belirlen-
mistir. VolUtlerden S kivrimina benzer egrisel hatla gikan akantlar-
da, ana damar ve yaprak dilimlerinin tamami ortadan kalkmistir.
Yaprak dilimlerinin yerine zarif ve ince egrisel dallar islenmistir.
Motifin akant oldugunu gosteren detaylar ise volUtli ¢ikistan he-
men sonrayer verilen tek dilimden olusan yapraklarve tag kisminin
dilimlii¢ bukey dizenlemesidir. Bunun yani sira akantlari meydana
getiren saplarin sirt kismina bagli dik sekilde dlizenlenen akantlar
bulunmaktadir. Yine ana damar ve yaprak dilimlerini ayiran dam-
arlarin tamamen ortadan kalktigr bu diizenlemede, Rokoko'nun
kabuksu akant anlatimi agikgca gorilmektedir (Gorsel 18).
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Gorsel 18.
Emirgan Hiimasah Hatun Cesmesi, 1782

1802-1805 tarihli istanbul Selimiye Cami'nin (Blyiik Selimiye
Cami) (Ramazanoglu, 2009, s. 434), mihrap, vaaz kirstist ve min-
berinde farkh bigimsel 6zelliklerle ele alinan volitll akantlar bu-
lunmaktadir. Bunlardan mihrapta yer alani, nigin etrafini ceviren
dikdortgen silmenin tag kisminda bulunur. Bu bolimun her iki
yanindan volUtli gikigla belirlenen motif, akant yapraklarinin verev
sekilde duizenlenmesinden olugsmustur. Caminin mermer vaaz
klrststnUn her iki yaninda bezeme unsuru olarak yer alan plaster-
larin bashklarinda da tek dontsla voliitli akantlar bulunmaktadir.
Vaaz kirsustnin sttun baglklarinda ve dekoratif kemerlerinde
S kivrimli voliitli akantlar ile C kivrimli akantlar yer almaktadir.
Akantlar sade ve egrisel hatlardan olugsmaktadir. Mihrap ve vaaz
kirstisinde yer alan akantlarda ana damar ve yaprak dilimleri
kismen belirgin, yaprak uglari ise diglidir. istiridye kabuguna son
derece benzeyen motifin akant oldugunun tek gostergesi yaprak
uclarinin bu digli halidir. Benzer sekilde minberde yer alan S
kivrimli volUtll akantlarin da kabuksu goriinimi 6n planda olup
govdelerinde yer yer diga tasan yaprak dilimleriyle akant oldugu
anlasilmaktadir. Bu diizenlemelerle Rokoko Uslupta yer alan ka-
buksu gorinim, akant motifinin istiridyeye Oykinerek diizen-
lendigi 6rnekleri meydana getirmistir.

Giirsel 19.
Istanbul Selimiye Cami’de (BlyUk Selimiye Cami) mihrap ve vaaz kiirsisd,
1802-1805
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Gorsel 20.
istanbul Selimiye Cami'de (Bliylik Selimiye Cami) minber, 1802-1805

Rokoko akantlarin bir diger ornegi, Kligliksu Mihrisah Valide Sul-
tan Cesmesi’nde yer almaktadir. Ill. Selim tarafindan 1806 yilin-
da valide sultan i¢in yaptirilan ¢cesme, 1866 yilinda bir onarim
gecirmis (Agaoglu, 2018, s. 142), bu onarimda Ampir dénem et-
kileri cesmeye yansimistir. Dort yonll bir meydan gesmesi olan
yapinin her bir ylizeyinde dekoratif kemerler bulunur. Bunlar
icerisinde, aynaligin etrafini ceviren dekoratif kemerlerde Rokoko
etkili volUtll akantlara yer verilmistir. Burada gift donusli volitten
¢ikan zarif egrisel bir hattan meydana gelen sap kisminda, mo-
tifin akant oldugunu gdsteren tek 6ge sada ve sola dogru gikinti
yapan ve birer dilimden olusan akant yapraklaridir. Rokoko’nun
yogun stilize edilmis bezeme anlayisina uygun olarak akant motifi
dogadaki gértiinimiinden uzaklagmis, egrisel hatlardan meydana
gelen kabuksu bir diizenleme gostermistir. Benzer sekilde tepelik
bolimiinde yer alan tag seklindeki akantta da Rokoko etkiler de-
vam etmektedir.

Gorsel 21.
Kligliksu Mihrisah Sultan Cesmesi, 1806/1866

19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da Barok, Rokoko ve
Ampir'e karsi bir mesafe baslamig, bu donemde bu Usluplari da
icine alan karma bir anlayisi temsil eden Eklektik akim meydana
gelmistir. Osmanli’'nin Fransa ile olan iligkileri sonucu bu akim es
zamanli olarak Osmanli topraklarinda da gérilmustir. Bu donem-
de ayni zamanda Oryantalizm de eklektik bir anlayigla Osmanli
sanatinda gorilmeye basglanmistir (Halici, 20224, ss. 112-113, 117).
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Osmanli sanatinin bu dénemi ayrica Rokoko, Barok ve Ampir igin
de bir yeniligi ifade etmektedir.

18. yUzyilin ilk ceyredinden 20. ylizyil baglarina kadar devam eden
batililasma doneminde Rokoko, bezeme sanatindaki hakim tslu-
bu meydana getirmistir. iki asirlik bu siirecte Rokoko'da kendi
icerisinde bir degisim gostermis, ozellikle 19. ylzyilin sonlarina
dogru Rokoko akantlarda bu degisim net bir sekilde izlenebilm-
istir. istiridye kabuguna dykiinerek ele alinan akant motifleri de-
vam etse de 18. ylzyilin ikinci yarisi ve 19. ylzyilin son geyregdine
dogru gorllen ve akanti bliylik oranda istiridye kurgusu ile ele
alan anlayis, yerini tekrar 1750’lerden onceki naturalist etkinin de
goruldigu bir dlizenlemeye birakmistir. Bunlar arasinda Fatih Bala
Sebili ve Cesmesi’nde (1891) (Tali, 2009, s. 53) dogal goérinime
daha yakin, motifin bir yaprak kivrimina sahip oldugu, ortada ana
damar ve bunun etrafinda sekillenen belirgin yaprak dilimlerinin
siralandi§i ve yaprak uglarinin hafif savruldugu bicimlenme, 18.
yUzyilin ilk yarisinda gorilen ve naturalist anlayisa daha yakin olan
Rokoko akantlarini animsatir. S6z konusu bu degisim Eklektik
doénemin bir getirisi olarak da Osmanli sanatinda yerini almistir.

Gorsel 22.
Fatih B&la Sebili ve Cesmesi, 1891-1892

Osmanli Barok’'unda Akant Motifi

Barok sanat, Osmanlrda Rokoko ile es zamanli gorilmektedir.
Bununla birlikte Barok etkiler yogun olarak I. Mahmut devrinde
1741den itibaren gortlmeye baslanmistir (Eraslan, 2020, ss. 304-
342). Temelde bir bagkent Uslubu olan Osmanli Barok sanati mi-
marive mimariye bagl stislemede gosterdigi etkiyi plan agisindan
sinirli sayida gostermistir. Bu dénemde yapilarin cephelerinde
konsolsu ¢ikmalar, girintili ve cikintih pervazlar, dalgali sacak-
lar, bezeme unsuru olan yivli ve disa taskin situn dizileri, vollt,
kartus, madalyonlu bezemeler, akant basta olmak Uzere gesitli
bitkisel motiflerin abartili hacimlerle ele alindigi gortlir. Barok
sanatta, sUslemeler katmanlar halindedir. Kompozisyonlarda st
Uste binmis bitkisel agirlikl motif 6bekleri, S-C kivrimlari, volitler,
istiridye kabuklari, kartuslar, madalyonlar uygulanmis, bu 6geler
disa tagkin, i¢ ice ge¢gmis bir devinim halinde ele alinmistir. (Halic
& Yurttas, 2022, s. 3-28; Atasoy, 1992, ss. 81-83). Ancak dnem-
le Gzerinde durulmasi gereken husus, Osmanli sanatinda Barok
etkili sisleme 6geleri Rokoko kadar yaygin degildir. Ampir doneme
kadar Osmanli sanatinda Rokoko bezemelerin hakim oldugu
gorulur. Dodan Kuban (1998, ss. 71-72) Barok'un Osmanliya,
Rokoko’nun bezeme motiflerinin ithali sonucu baglayan bir siireg
ile geldigini ve mimari tasarima dahil oldugunu belirtir. Bunun
yani sira Osmanlrda bezemeye hakim olan Rokoko Uslubundan
keskin hatlarla ayirmanin zorlugundan bahseder. Rokoko’nun
bezemedeki hakimiyeti karsisinda Barok ise daha ¢ok cephelerde
kirilan ve kivrilan pervazlarla, demet slitun-plaster ve bunlarin
kademeli bagliklari gibi 6gelerle, oval madalyon ve kartuslarla
gorulur. Bununla birlikte tek basina islenen sisleme 6gelerinde

disa tasgkin, t¢ boyutlu ve kivrimli hatlarla 6n planda olan Barok
etkili stsleme unsurlari dikkat cekicidir. Bunlar arasinda akant
motifi yine birincil stisleme 6gelerindendir. Barok donem akantlari
Rokoko karsisinda yalnizca hacimsel fark ve ¢ boyutluluk gibi
unsurlarla degil daha naturalist bir etkiyle ele alinmasiyla da
farkhhklar icerir.

1755 yilinda insa edilen Nur-u Osmaniye Cami, Tlrk Barok san-
atinin en dikkat c¢eken o&rnegidir (Eyice, 2007, ss. 264-266).
Camide, harimin kuzey tag kapisinda ve mihrabin kavsarasinda yer
alan akant dizileri, Barok’un siskin ve disa tagkin anlatimina uygun
olarak ele alinmis, bunun yani sira akant motiflerinde ana damar
belirgin hale getirilmis, yaprak dilimleri birbirinden ayrilmis, her
bir ayrimda dilimler digli ve dikenli olarak ele alinmis, akantlarin
tag kismi dayine disli ve dikenli bir yapida islenmistir. Akantlar, s6z
konusu bu ozellikleri ve naturalist diizenleriyle kabuksu dokusu
baskin olan Rokoko akantlarindan tamamen ayrilmaktadir. Nuru-
osmaniye Cami'de gorilen Barok etkili bu akantlarin benzer bir
ornegi 1777 tarihli Glilhane Hamidiye Sebil’nde de (Kuban, 1954,
s.108) yer almaktadir.

Gorsel 23.
Nuruosmaniye Camisi harim kuzey tagckapi kavsarasi ve mihrap detayi, 1755

Gorsel 24.
Gllhane Hamidiye Sebili akant detayi, 1777

1783 tarihinde kapsamli bir onarim gegciren Ill. Mustafa Turbes-
i'nin dogu cephesinde yer alan plaster slislemelerinde gortlen
volUtll akantlar, Barok ozellikler yansitmaktadir (Halici, 202243, ss.
190-193). Coklu vollt dondsleri butlinlesik ve dolgundur. Volitl-
erin sirt kisminda yer alan akantlar da Ust Uste bindirilmis yaprak
demetleri seklindedir. Farkli yonlere bakan ikili akantlarin tam
ortasinda istiridye kabugu motifi bulunmaktadir ve akantlar bu
motif vasitasiyla birbirine baglantilidirlar (Gorsel 25). Katmanlar
halinde ele alinan S kivrimli ve volUitli bir diger Barok akant 6rnegi
Kiguksu Mihrisah Sultan Cesmesi’'nin (1806/1866) (Agaoglu, 2018,
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s. 142) kaidesinde plaster seklinde bir diizenlemeyle yer almakta-
dir. Zeminden baslayan ve belirgin bir kivrilmayla yukari dogru
uzayan motifin tepe kismi, cesme kurnasinin althgr seklinde diiz-
enlenmigtir. Dip ve tepe kisminda bulunan volit kivrimlari, Antik
orneklerde gortldigu sekliyle oldukga dolgun ve bitlnlesik olarak
ele alinmistir. Bunlarin arasinda yer alan akantlar S kivrimi yapa-
rak volUtlere baglanmistir. Akantlarda ana damar ve yaprak damari
ayrimi ortadan kalkmis, tim dilimlerde belirgin damarlara yer ve-
rilmistir. Yaprak dilimleri Ustteki vollte dogru hafif disa savrulmus
haldedir. Voltll akantin disa tagkin t¢ boyutlu gérinim, volttl-
erin dolgun ve butlnlesik dlizeni ve yapraklarin Rokoko'ya nazaran
daha naturalist etkisi Barok donem 6zelligidir (Gorsel 26).

Gorsel 25.
I1l. Mustafa Tirbesi dogu cephede yer alan plastir lzerindeki siisleme 1783

Gorsel 26.
Kligliksu Mihrisah Sultan Cesmesi detay, 1806/1866
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Barok donem akantlarinin blytk 6lgtide benzer sekilde islendikleri
gorulir. Rokoko’nun istiridyeye dykiinen kabuksu dokusu, Barok
dénemde yerini yaprak formunun daha belirgin oldugu bir diiz-
enlemeye birakmistir. Bunlar arasinda 1816-1817 yilinda insa edi-
len Naksidil Valide Sultan Turbesi’'nin (Halici, 20224, s. 384) kubbe
kasnaginda yer alan plasterlarin kaidelerindeki S kivrimli volttli
akantlar, cephede dik bir sekilde yerlestirilmistir. Kademeli iki ayr
motifin birlesiminden olusan akantlardan 6nde olani daha algak
bir seviyede verilmistir. Akantin dip kismi boyunca uzanan volitler
dolgun ve bUtlnlesik haldedir. Buradan S kivrimi yaparak uzayan
akantlarda, ana damar ve yaprak dilim damari ayrimi ortadan kal-
mis, ttm dilimlerin damarlari belirgin olarak verilmistir. Akantlarin
yaprak uglari yelpaze seklinde agiimigken tepelik bolimleri tag
seklinde i¢ blkey kivrilmaya sahiptir. Digli ve dikenli yapraklara
sahip olan akant motifleri ¢ boyutlu olarak ele alinmistir.

‘ L.
Gorsel 27.

Naksidil Valide Sultan Tiirbesi, 1816-1817

18. yuzyilin ikinci yarisindan 19. ylzyilin ilk yarisina kadar Barok
akantlarin yaygin olarak tek basina, 6zellikle siitun-plaster dizile-
rinde basliklarin Ust kisminda uygulandiklari gorilir. Bu akantlar
parsomeni andiran volUtlu ¢ikiglari, derin bir S yapan kivrimlari ve
bazen de motifin ana yapraklarinin Ust Uste bindirilmis katmanli
haliyle gordlir. 19. ylzyilin ikinci yarisindan sonuna dogru Barok
akantlara Oryantalizmin de etki ettigi bir dénem baslamistir. Oz-
ellikle motifin gévde kisminda zincir benzeri gozlerden olusan
detaylar ile yaprak dilim ayrimlarinin derin tutulmasindan meyda-
na gelen Oryantalist etkiler mevcuttur. Barok hacmin azaldi§i bu
orneklerde motife eslik eden volUtler gok donlsli 6zelligini devam
ettirmis olmakla birlikte daha basik turulmus, yaprak formunun
belirgin anlayisi strdUrilmistdr. Bir yenilik olarak yaprak gozleri
de belirgin hale getirilmistir.

Eklektik akimin bu donem ornekleri arasinda 1896-1901 yilinda
insa edilen Il. Abdilhamid Cesmesi (Kogyigit, 2019, s. 350), dort
yoénde yer alan sutunlarin Gzerinde ylkselen bezeme amagli pla-
sterlarinda S kivrimli volUtli akantlar bulunmaktadir (Gorsel 28-
29). Ayrica kitabenin her iki yaninda C kivrimli, cesme aynaliginda
S kivrimli ve helezonik akantlar yer almaktadir (Gorsel 29). Bu
akantlar, Eklektik akim igerisindeki Barok etkileri yansitir bir diiz-
enlemeye sahiptir. Volltlerde donisler kademeli olsa da disa
taskinlik yerine basiklik 6n plandadir. Akantlarda yaprak dilimleri
belirgin, yaprak uglari digli ve dikenlidir. Bunun yani sira Oryanta-
list etkileri de gosterir sekilde adeta bir zincir gibi siralanmig olan
yaprak gozleri son derece vurgulanmistir.
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Gorsel 28.
Il. Abdllhamid Cesmesi, Sisli, 1896-1901

- .
Gorsel 29.
Il. Abdtlhamid Cesmesi, Sisli, 1896-1901

Osmanli Ampir’inde Akant Motifi

Fransa’da 1804’te baslayip 30 yil kadar stirmts olan Ampir (Gom-
brich, 2016, s.267) Osmanli sanatinda es zamanli olarak gorilmeye
baslamis, adeta devletin resmi Uslubu olmus, Il. Mahmut dénem-
inde blyUk bir gelisim gostermistir (Eyice, 1995, s. 160). Ampirde
asker? semboller; mesale, top, rozet, kilig, arma, glines kursu gibi
motifler 6n plandadir. Antik Roma ve Yunan sanatinin geometrik
dengeye dayanan Uslubunun yeniden canlandiriimasini ifade eden
bu donem mimarisinde, cephelerde simetrik bolimlenme, lGggen
alinliklar, stitunlu girisler yer alir. SGslemede de benzer sekilde An-
tik sanatin etkisi yogundur (Germaner, 1997b, s. 88; Halici, 2022a,
ss. 55-56; Halici, 2022b, s. 268). Ampir'in Osmanlrda goraldigu
yuzyil, Hollanda merkezli kulak kepgesi stili gibi farkli sanat cev-
relerinin de Osmanli sanatini etkiledigi donemdir (Halici, 2024).
Barok’'un bir devinim halindeki abartili hacimleri, Rokoko'nun
asimetrik-butlnlesik motifleri, Ampir sanatta yerini sade, zarif
ve simetrik bir anlayisa birakmistir. Bitkisel motif agirlikli Ampir
sanatta, akant motifi en fazla kullanilan siisleme 6gelerindendir.
Ampir akantinda yapraklar zarif ve uzayan bir forma sahiptir (Halici,
2022b, s. 268). Osmanli Ampir’'inde akant, 19. ylzyilin ilk yarisinda
ayni ylzyilin ikinci yarisina kiyasla daha hacimlidir ve yapraklarin
dogal gorintmleri daha fazladir. Bu donemde motif, dogadaki
gorinimine uygun olarak verilmistir. Ampir akantlarda kivriml
hatlar ve helezonik kivrilma 6n plandadir. Bu tirdeki akantlar Ba-
rok ve Rokoko'da da goriilmekle beraber Barok'ta i¢ ice gegmis,
karmasik, farkl motiflerle birlestirilmis haldedir. Rokoko'da ise asi-
metrik egriler icermektedir ve kabuksu gorinim agirliktadir. Am-
pir akantlarin genel 6zelligi ise ince, zarif ve simetrik olmalaridir.

Osmanli Ampir akantlarinin ilk érneklerinin hacimli dlizenlemesi,
1815 yilina ait Beyoglu Il. Mahmud Cesmesi'nde (Tungez, 2022, s.
521) bu anlayisa uygun olarak yer almistir. Cesmede kitabeligin
her iki yaninda yer alan volutli akantlar, S kivrimini andirir sekilde
yukarr dogru uzamistir. Ampir sanatin ilerleyen donemlerinde
akant motifinin adeta savrulan bir til gibi ele alindigi ylizeysel
anlayis, bu ilk donemde gorilmez. Cesmedeki akantlarda yaprak
dilim ve damarlari kalin ve dolgun verilmigtir.

(b)
Gorsel 30.

(a) Beyoglu Cukur Mahallesi Il. Mahmud Cesmesi, 1815
(b) Cesme akantlarinin ¢izimi

19. ylzyilin ilk yarisinda goérilen hacimli Ampir akantlarin bir diger
ornedi 1819 yilina ait Galata Mevlevihanesi Cesmesi’nde (Tungez,
2022, s. 523) gorllmektedir. Cesmenin ayna tasinda yuvarlak
kemer igerisinde yer alan akantlar, Ampir dénemin bir diger be-
lirteci olarak vazodan ¢ikan bitkiler seklinde ele alinmistir. Vazo-
dan giktiktan sonra asagdi dogru S seklinde kivrim yapan akantlar
¢ boyutu veren hacimleri, yaprak dilimlerinin belirgin ve dikenli
yapisi ile dikkat ceker. Bu dlizenleme Barok sanatta da olmakla
birlikte Barok’'un katmanlar halinde abartili hacimlerle ele aldigi
orneklerden ayrilir. Galata Mevlevihanesi Cesmesi’ndeki akant-
larin yaprak dilimleri, ana damardan ayrilan ytizeysel dilimler ola-
rak degil her biri yaprak dokusunu vurgulayan daha derin damarlar
olarak yer almig, bu haliyle natural bir etki saglanmistir (Gorsel 31).

Gorsel 31.
Galata Mevlevihanesi Cesmesi’nden akant motifi, 1819

19. yUzyilin ilk yarisinin sonlarina do§ru Ampir akantlarda ylzyilin
ikinci yarisina hazirlik asamasini yansitir sekilde bazi degisiklikler
gorillr. Nusretiye Cami minberinde (1823-1826) (Eyice, 2007, s.
274), akantin yaprak dilimlerinin incelmeye basladidi, bir bltin
olarak U¢ boyutluluk saglansa da hacmin azaldi§i gorulir (Gorsel
32). Benzer sekilde II. Mahmut Tiirbe ve Sebili'nin (1840) (Ozgiiven,
2003, s. 357) slitun bagliklarinda akantlarin son derece ylzeysel
ele alindigi gorulur (Gorsel 33).
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Gorsel 32.
Nusretiye Cami minber detay, 1823-1826

Gorsel 33.
Il. Mahmud Tiirbe-Sebili detay, 1840

1850’lerden sonra Ampir akantlarda bir ylizeysellik s6z konusudur.
Bu donem akantlari, adeta havada ugusur vaziyette ele alinmis,
yaprak dilim ve uglari incelmis ve savrulmus halde diizenlenm-
istir. Savrulma hareketi Rokoko Uslupta da gortlmektedir. Ancak
Rokoko’nun asimetrik egrilerden olusan sert savrulma hareketi,
Ampirde bir diizen igerisinde yumusak bir savrulmayla ifade bul-
mustur. Ampir’in bu tiirdeki akantlarinda S kivrimli olan akantlarin
yaprak uglari bir yone dogru savrulmusken C kivrimi ile belirlenen
akantlarda isinsal bir diizenleme stz konusudur. Galata Mevle-
vihanesi’nde 1851-1852 yilinda Abdilmecid tarafindan onartilan
Hasan Aga Cesmesi’nin onarim kitabesinin hemen Uzerinde yer
alan akant, Abdilmecid’in tugrasini geviren madalyonun etrafini
sarmaktadir (Tanman, 1996, s. 318). ince, zarif ve bir tiil gibi savru-
lan akantlar ¢an gicegi ile baglanmis haldedir. Bu donem akant-
larinda naturalist etki de zayiflamistir.

Art and Interpretation |1 2025 45: 18-34 | doi: 10.47571/sanatyorum.1460721

(@)

Gorsel 34.
(a) Galata Mevlevihanesi’nde Hasan Aga Cesmesi, Onarim 1851-1852

(b)
(b) Galata Mevlevihanesi’nde Hasan Aga Cesmesi akant detayi

1800’lerin son ¢eyreginde Ampir akantlardaki gizgisellik artmis,
motif blylk olglde ylzeysellesmistir. Bununla birlikte yaprak
dilimlerinde ve uglarinda natural etkinin devam ettigi gorulir.
Bu anlayisi en iyi yansitan orneklerden biri, 1866'da kapsamli bir
onarim gegiren Kiglksu Mihrisah Valide Sultan Cesmesi’nde
(Agaoglu, 2018, s. 142) gorulir. Cesmede yer alan S kivrimli volUtla
akant, gift donulsli bir volltle baglamakta, vollt gizgisinin devami
niteliginde akantin ana damari devam etmektedir. Ana damarin
Ust kisminda farkli yonlere dogru yumusak bir gegisle savrulmus
akant yaprak dilimlerine yer verilmistir. S kivriminin ucunda da
dilimleri ve ta¢ kismi savrulmus bir akant daha yer almaktadir
(Gorsel 35). Cesmenin kitabesinin hemen altinda ise karsilikli yer-
lestirilmesi sonucu bir madalyon kurgusunu saglayan C kivrimli
akantlar bulunmaktadir. C kivrimlarinin birbirine baglantisi istiri-
dye kabuklariile saglanmisg, motifin sirt kisminda ise isinsal sekilde
savrulmus akant yapraklarina yer verilmistir. Her iki uygulamada
dayaprak dilimlerinin dogadaki goriiniime uygun olarak ele alind-
131, yumusak bir gegisle savrulma ya da isinsal dtizenlemenin vur-
gulandigi gorilmektedir (Gorsel 35).

19. ylizyilin sonlarinda Oryantalist etkilerin de bulundugu Eklektik
anlayis icerisinde, Ampir akantlarda 6nemli degisimler meydana
gelmistir. Akantlar, bu ylzyilin ilk yarisinda gorildigu gibi daha
hacimliigslenmeye basglamis, Gi¢ boyutlu bir goriinim kazandiriimig
ve yaprak dilimlerindeki ylizeysellik ortadan kalkmistir. Oryantaliz-
min bir getirisi olarak yaprak gozleri belirgin ve sik araliklarla igl-
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enmistir. Bu donemden dnce Ampir akantlarin daha ¢ok volltlerle
ele alindigi gordlir. Yizyilin sonuna dogru, ¢an cigedi, kivrik dal ve
cesitli bitkisel 6geler akantla bitiinlesik hale uygulanmistir. S6z
konusu bu 6zelliklere sahip akantlar arasinda Fatih Bala Sebili ve
Gesmesi'nin ayna tasinda yer alan karsilikl akantlar gosterilebilir.
Alt ve Ust kisimda helezonik bir kivrilmaya sahip olan motif, daha
hacimli olarak dizenlenmis, yaprak dilimleri savrulma hareke-
tinin yerine kivrilmistir. Yaprak gozleri de son derece belirgin ve
sik araliklarla iglenmistir. Akant motifi alt kisimda helezonik kiv-
rilmayla baglamigken Ustte bu kivrilmanin merkezinde gigcek mo-
tifine yer verilmig, akantlar da ¢an gigegini andiran bir kurguyla ele
alinmistir.

Gorsel 35.
Kligliksu Mihrisah Valide Sultan Cesmesi akant detaylari

Gorsel 36.
Fatih Bala Sebili ve Cesmesi, 1891-1892

Sonug

18.ylzyilda Lale Devri ile baglayan batili etkiler Osmanlrda yaklagik
iki asir boyunca sanatin konusu olmustur. Ozellikle siisleme sanat-
larinda agirhigi hissedilen Rokoko, Barok ve Ampir sanat, Osmanli
sanatinda es zamanli goérilmistir. Bu durum ve soz konusu bu
Usluplarin ortak unsurlari, siisleme sanatlari agisindan kompo-
zisyonun tanimlanmasinda bir karmasaya yol agmis, bu dénem
bezeme programlari hakkinda yapilan calismalar bu karmasayi
yansitir sekilde ele alinmistir. Tanimlamalarda, bezeme Uslup-
larinin genel olarak Barok-Rokoko, Barok-Rokoko-Ampir ya da alt
Uslubu belirtiimeden Eklektik seklinde aktarildigi gorilmistir. Bu

balismada, s6z konusu bu karmasa dénemin en yogun sisleme
kompozisyonlarindan birini olusturan akant motifi tzerinden ele
alinmistir. Calisma, bu motif baglaminda, kompozisyonun Uslup
tayinini yapmay! amagclamistir. Bu agidan Usluplara ve bu tslup-
larin gesitli dénemlerine gore akant motifinin gegirmis oldugu
dondstmle ile su bulgulara ulagiimistir;

Rokoko akant motifi, kabuksu dokusu, asimetrik egrisel hatlari,
kivrilan ve savrulan diizenlemesi ile dikkat ¢eker. Motifte savrul-
ma hareketi Ampir sanatta gorildigi gibi yumusak bir gecisle
degil sert bir dinamizmle belirlenmistir. Rokoko akant motifi
ilk defa goruldigu Ill. Ahmet Cesmesi'nden (1728-9) 1750’ yill-
ara kadar daha dogal bir gériiniime sahiptir. 1750’lerden itiba-
ren dogal gorinimiinden uzaklasmaya baslayan akant, kabuksu
bir gérinime kavusmus, 1770’lerde baslayan slrecte istiridye
kabuguna benzer bir kurguya sahip olmustur. Bu donemde isti-
ridye ve akant motifini ayirmanin tek yolu, motifin u¢ kisimla-
rinda yapraksi dokunun var olup olmamasiyla elde edilmistir.
Rokoko, 1780’lerden itibaren yelpaze seklinde agilan kabuksu bir
gortinime kavusmustur. 1750’lere kadar gorilen tek basina veya
S, C kivrimlari, volit vb. motiflerle uygulanan akantlarda, bittinle-
sik motif sayisi artmistir. Akantlarin ug kisimlarindaki asimetrik
savrulma hareketi vurgulanmig, motif bir bitin olarak daha ge-
nis bir ylizeyde uygulanmistir. 1800’lerin baslarinda akant motifi
daha dolgun bir anlatima kavugsmustur. Bu donemde istiridye ka-
bugu kurgusu daha belirgin hale gelmis, Barok'ta gortlen dolgun
volit, S ve C kivrimlari, Rokoko akantinda da uygulanmistir. Mo-
tifin Rokoko kurgusu dogal goériniminden tamamen uzaklasan
kabuksu gortinimle saglanmistir. 19. yizyilin ortalarindan 20.
ylzyilin baglarina dogru akant motifinde bir ylizeysellik s6z konu-
sudur. Butlnlesik motif sayisi tekrar azalmistir. Kabuksu goréinim
devam etmekle birlikte 1750’lerden 6nce gortlen dogal goriinime
yakin motifler igslenmistir. Motiflerin gdvdeleri hala daha kabuksu
gorinimli olsa da yaprak uglari ve 6zellikle tag yapraklardaki kiv-
rilma natiralist anlayisa yakindir.

Barok donem, Rokoko ile benzer bir motif dagarcigina sahip-
tir. Bu donemde akant yine birincil motiflerdendir. Barok akanti,
Rokoko’nun asimetrik egrilerine karsin abartili hacimlerle uy-
gulanmig, kimi zaman birden fazla motifle bitlinlesik halde kimi
zaman da tek bagina ancak katmanlar halinde iglenmistir. Rokoko
ile es zamanli olarak Osmanli sanatinda gérilen Barok dénemde
akant motifi, 18. ylzyilin ilk yarisinda, Rokoko'dan daha hacimli
olmakla birlikte ytizeysel bir uygulamaya sahiptir. 1750’lerden iti-
baren Barok akantlarin grift yapisi artmistir. S, C kivriml, volttli
akantlar ve diger kompozisyon 6geleri, ince dallar vasitasiyla bir-
birine baglanmis, Barok'un dinamik ve i¢ ice ge¢gmis kurgusu vur-
gulanmistir. 1780’lere kadar Barok akantlarin kismfytzeysellidi, bu
donemden itibaren yerini ¢ boyutlu aktarimin yayginlastigr uy-
gulamalara birakmistir. Bitlinlesik olarak uygulandigi S, C kivrimi,
vollt vb. stisleme 6geleri dolgun ve katmanli olarak ele alinmig, bu
dizen akant motifine de yansimistir. 1800’lerin ilk yarisinda Barok
akantlarin yaygin olarak tek basina, 6zellikle siitun-plaster dizile-
rinde basliklarin Ust kisminda uygulandiklari gorilir. Bu akantlar
parsomeni andiran volUtlu ¢ikislari, derin bir S yapan kivrimlari ve
bazen de motifin ana yapraklarinin Ust Uste bindirilmis katmanl
haliyle gordlir. 1800’lerin ikinci yarisindan 19. yizyil sonuna dogru
Barok akantlarda Oryantalist etkiler goriiliir. Ozellikle motifin gév-
de kisminda zincir gibi siralanmis yaprak gozlerinden olusan ya
da yaprak dilim ayrimlarinin derin tutulmasindan meydana gelen
Oryantalist etkiler mevcuttur.

Ampir dénem, Rokoko’nun asimetrik egrilerden olusan bitlnlesik
kompozisyonlarina ve Barok'un kademeli, yiksek hacimli beze-
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me anlayisina bir tepkiyi de ifade etmektedir. Bu dénemde akant
motifi yine birincil bitkisel motiflerdendir. Akant motifi son dere-
ce zarif ve ince ¢izgilerden olusan bir diizendedir. 19. ylzyilin ilk
yarisinda Ampir akanti, ayni ylzyilin ikinci yarisina kiyasla daha ha-
cimlidir. Bu dénemde motif, dogadaki gortinimiine uygun olarak
verilmistir. Ampir akantlarda kivrimli hatlar ve helezonik kivrilma
on plandadir. Ancak bu helezonik kivrilma ne Barok sanatta oldugu
gibi i¢ ice gecmis, karmasik, farkli motiflerle birlestirilmis haldedir
ne de Rokoko'da gorilen asimetrik egriler igerir. Akantlarin genel
ozelligi ince, zarif ve simetrik olmalaridir. 19. ylzyilin ilk yarisinin
sonlarindan baslayarak ylzyilin sonuna dogru motifin hacminde
dikkat cekici bir incelme sz konusudur. Akant yapraklari, motifin
govde kismindan zarif bir sekilde savrulmus haldedir. Ugusur va-
ziyette ele alinan motif, bu diizende genellikle volitlerle birlikte
uygulanmistir. 1890’lardan baslayarak 20. ylzyilin baslarina dogru
Ampir akantinda, tipki Rokoko'da oldugu gibi bittinlesik motif uy-
gulamasi gortlir. Onceki dénemlerde, farkl motiflerle bir arada
uygulansa da bu motiflerle bittinlesmemis olan Ampir akantlari,
bu dénemde S, C kivrimlari, helezonik kivrimlar ve kivrik dallarla
birlesmis haldedir. Bu donemde Ampir akantlarinda Oryantalist
etkiler gorulir. Ozellikle yaprak dilimlerinde yaprak gézinin belir-
gin hale getirilmesi ve cesitli bitki motifleriyle i¢ ice uygulanmasi
bu etkinin en belirgin 6zellikleridir.
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Structured Abstract

The Ottoman Empire embraced European ideas in the 18th century to reform such areas as military, political, and educational, and the
European influences that began in this period caused significant changes in cultural and artistic life. The first Western influences on
Ottoman art began to appear during the Tulip Period, which took place in the first half of the 18th century and constituted the transition
phase between the classical period and Westernization. During the period of Westernization that lasted for nearly two centuries, an
artistic approach influenced by Rococo, Baroque and Empire emerged in Ottoman art under the influence of France. These styles, seen
simultaneously in Ottoman art and France, are particularly prevalent in decorative arts. The fact that the styles were seen in the same
periods in the Ottoman Empire and had common motifs led to confusion in the definition of ornamentations. In studies on the period,
styles are generally defined as Baroque-Rococo, Baroque-Rococo-Empire or Eclectic without specifying sub-styles.

This study examined how acanthus, one of the most widely used motifs of the Westernization period, was rendered in different styles
and its reflection in Ottoman art. In addition, it was aimed to determine the style through the motif, and the differentiating points of
the acanthus according to the styles were tried to be determined. In the research, Istanbul samples, where Westernization is seen most
intensely and simplistically, were preferred. Among these samples, fountains, where the development of styles can be followed more
clearly, constitute the largest group, while samples from palaces, tombs and mosques were also used.

In the research, the following findings were reached regarding the transformation of the acanthus motif in the Rococo style; shell-like
texture, asymmetric curvilinear lines, and curling and swinging arrangement draw attention. The swinging movement in the motif is
determined by a hard dynamism, not a soft one as seen in Empire art. The acanthus motif has a more natural appearance from the
Ahmet Ill Fountain (1728-9), where it first appears, until the 1750s. Starting from the 1750s onwards, acanthus began to move away from
its naturalness, taking on a shell-like appearance and by the 1770s it had an oyster shell composition. The only way to distinguish oysters
and acanthus is through the leafy texture at the ends of the motif. From the 1780s onwards, Rococo acquired a shell-like appearance
that opened in a fan shape. The number of integrated motifs increased in acanthus, which was seen until the 1750s and was applied
alone or with motifs such as S, C curves, volutes, etc. The asymmetrical swinging at the ends of the acanthus was emphasized, and the
motif was applied on a wider surface. In the early 1800s, acanthus was fuller. In this period, the oyster composition is more prominent.
The S-C curves with full volutes seen in Baroque were also applied in Rococo acanthus. The Rococo composition of the motifis achieved
with a shell-like appearance that completely departs from its natural appearance. There was a superficiality in the motif from the mid-
19th century to the beginning of the 20th century. The number of integrated motifs decreased again. Although the shell-like appearance
continued, motifs close to the natural appearance before the 1750s were rendered. Although the bodies of the motifs still have a shell-
like appearance, the curling of the leaf tips and petals is close to naturalism.

The following findings have been reached regarding the acanthus of the Baroque period; Baroque acanthus was applied with exaggerated
volumes, in contrast to the asymmetrical curves of Rococo, and was sometimes integrated with more than one motif and sometimes
rendered in layers alone. In the Baroque period, acanthus had a superficial application, although it was more voluminous than Rococo
in the first half of the 18th century. From the 1750s onwards the intricate structure of Baroque acanthus increased. S-C curved, volute
acanthus and other compositional elements are connected to each other through thin branches, emphasizing the dynamic and
intertwined composition. The partial superficiality of Baroque acanthus until the 1780s gave way to practices in which three-dimensional
transfer became widespread from this period onwards. The Decorative elements such as S-C curves, volutes, etc., which are applied in
an integrated manner, were handled in a full and layered manner and this order was also reflected in the acanthus motif. In the first half
of the 1800s, Baroque acanthus was widely applied alone, especially in the capitals of column-plasters. Acanthus is seen with its scroll-
like volutes, curves forming a deep S, and sometimes with the main leaves of the motif layered on top of each other. From the second
half of the 1800s to the end of the 19th century, Orientalist influences can be seen in Baroque acanthus. There are Orientalist influences,
especially in the body part of the motif, consisting of oculi arranged like a chain or the deep separation of the leaf lobes.

The Empire period also represents a reaction to the Rococo's integrated compositions of asymmetrical curves and the Baroque's
concept of gradual, high-volume ornamentation. The Empire acanthus consists of elegant and fine lines. It is more voluminous in the
first half of the 19th century compared to the second half of the same century. In this period, the motif is suitable for its appearance
in nature. Curvy lines and spiral curling are prominent in acanthus. However, this spiral curling is neither intertwined, complex and
combined with different motifs as in Baroque art nor does it contain the asymmetrical curves seen in Rococo. The general feature of
acanthus is that they are thin, elegant and symmetrical. There is a noticeable thinning in the volume of the motif from the end of the
first half of the 19th century to the end of the century. The acanthus leaves swirl elegantly from the stem. Rendered in a soaring position,
the motif is generally voluted in this arrangement. From the 1890s to the beginning of the 20th century, integrated motif application
is seen in Acanthus, just like in Rococo. In previous periods, the Empire acanthus, which was applied together with different motifs but
was not integrated with these motifs, was combined with S-C curves, spiral curves and curly branches in this period. During this period,
Orientalist influences were seen in the Empire acanthus. The most distinctive feature of this influence is the emphasis on oculi in the
lobes of the leaves and their application within various plant motifs.

In light of the findings obtained in the study, it has been observed that although the styles in question are contemporaneous and
contain many common motifs, there are significant differences in the details. The study will also serve as a source for future studies to
demonstrate that a clear distinction can be made between Western styles.
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Dijital mlzik aletlerinden synthesizer ve elektronik orglar, glinimiizde gerek mizik egitiminde ge-
rekse stiidyo, sahne ve canli performans gibi alanlarda kullanilan 6nemli dijital tuslu galgilar arasin-
da yer almaktadir. Bu arastirmada, dijital tuslu galgilardan synthesizer ve elektronik org alaninda
yapilan akademik galigmalarin incelenmesi amaclanmistir. Arastirma tarama modeli gergevesinde
gergeklestirilmis betimsel bir arastirmadir. Tlrkiye'de 2003-2023 yillari arasinda synthesizer ve
elektronik org alaninda yayinlanan akademik galismalar detayl bir sekilde ele alinmistir. Arastirma-
da veri toplamak Uzere arastirmaci tarafindan hazirlanan akademik galisma inceleme formu kul-
laniimistir. Bu dogrultuda “Ulusal Tez Merkezi”, “Google”, “Google Akademik’, “Dergipark”, “Resear-
chgate”, “Proquest’, “Academia” veri tabanlarindan “Synthesizer”, “Elektronik org” ve “Sentezleyici”
anahtar kelimeleri ile aramalar yapilarak arastirma verilerine ulasilmistir. Dokliman incelemesi tek-
nigi ile toplanan veriler akademik galisma inceleme formuna aktariimistir. Betimsel analiz yontemi
kullanilarak ¢oztimlenen verilerin frekans (f) ytizde (%) dederleri saptanmistir. Arastirma sonucunda
Turkiye'de 2003-2023 yillari arasinda synthesizer ve elektronik org alanindaki akademik calisma-
larin daha gok bildiri seklinde yapildigi, 2015-2018 yillari ile 2023 yilinda bu galigmalarin yogun-
luk gosterdigi, konu agisindan en gok “elektronik org egitimi dersi” konusunda galismalar yapildig,
arastirmalarin daha gok nitel arastirma yontemi cergevesinde tarama modeli ve durum calismasi
modeli esas alinarak gergeklestirildigi, arastirma verilerinin daha gok muzik 6gretmenligi 6gren-
cilerinden anket ve goriisme formu ile elde edildigi, elde edilen verilerin ise daha ¢ok icerik analizi
yontemiyle analiz edildigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital tuslu calgilar, Synthesizer, elektronik org

ABSTRACT
Synthesizers and electronic organs, which are digital musical instruments, are among the important
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Giris

insanoglu, dogumundan 8liimiine kadar gegen siire icerisinde
bilgiyi 6grenme, yeni bilgilere ulagsma ve kendini gelistirme gabasi
icerisinde olmustur. Bilgiye ulagsma arzusu bilimin ve teknolojinin
gelismesine yol agmistir. En temel anlamiyla teknoloji, bilginin
insan yasaminin pratik amaglarina veya insan gevresinin
degisimine uygulanmasidir. Hayati daha kolay veya daha keyifli
hale getirmek ve daha verimli galismak igin malzeme, arag,
teknik ve gii¢ kaynaklarinin kullanimini kapsar (Blytktekin, 2019).
Teknoloji hem bireysel hem de toplumsal diizeyde yagam kalitesini
artirmak igin blyuk bir potansiyele sahiptir. Ancak, bu potansiyeli
tam olarak gergeklestirmek igin, teknolojik gelismelerin biraktigi
etkileri dikkate almak gerekir. Bu gergevede teknoloji hakkinda bil-
gi sahibi olmak ve teknolojiyi etkili bir sekilde kullanmak, modern
toplumlar agisindan dnemli bir beceridir. Boratov & Glirdal (2016)
ozellikle 1980 sonrasindaki donemde hizla gelisen teknolojinin,
bircok sanatginin dikkatini gekerek etkisi altina aldigini, ifade ve
Uretim bigimlerini de bu yonde etkiledigini belirtmektedir.

GUnUmuzde teknolojinin hizla ilerlemesi sonucunda hayatimizda
bircok alan dogrudan veya dolayli olarak etkilenmektedir. Bu kap-
samda miizik ve muzik egitimi alani da teknolojinin ilerlemesi so-
nucunda dogrudan etkilenen alanlarin basinda gelmektedir. Yal-
¢In (2019), nota yazma ve seslendirme, galgi egitimi, kulak egitimi,
besteleme, yayinlama, diizenleme ve paylasma gibi etkinliklerin
daha kolay hale gelerek 6grenme siirecine olumlu yonde etki etti-
gini, Arapgirlioglu (2003) ise muzik teknolojisi ile derslerin 6gren-
ciler tarafindan ilgi ¢ekici hale geldigini, etkili bir 6grenme sagladi-
gini, 6grencilerin 6zglivenlerini kazanmasinda yardimci oldugunu,
grup calismalarini gliglendirdigi belirtmistir. Mzik egitiminde bil-
gisayar destekli gelistirilen programlarin ise kulak egitimi, muzik
teorisi, dikte, nota okuma, beste yapma, ritmik calismalar, midi
sistemiyle ile notasyon, galgital performans, miizik sembolleri ve
terminolojisi, dizi ve arpej calismalari, perde ve ritim tanima alig-
tirmalari, yaraticilik, mizik analizi vb. konular ile ilgili mzigin fark-
II alanlarinda uygulama yapmaya imkan sagladigi gorilmektedir
(Kog, 2004).

MUzik teknolojindeki gelismeler gerek 6§retmene gerekse 6gren-
ciye yeni olanaklarla birlikte alternatif segenekler sunmaktadir. Bu
dogrultuda mizik egitimcileri hem kendilerinin hem de dgrenci-
lerinin performanslarini arttirmak, bilgi ve becerilerini gelistirmek
icin televizyon, internet, kamera, dvd, cd, bilgisayar, elektronik pi-
yano, akilli tahta, midi klavye, ses kayit sistemleri, akort cihazlari
elektronik org ve synthesizer gibi gesitli dijital mUzik aletlerinden
faydalanmaktadirlar (Tecimer, 20086).

GUniUmuz muzik teknolojisindeki ilerleme sonucunda hayatimiz-
da cgesitli dijital mUzik aletleri yer almaktadir. Dijital muzik aletleri
arasinda synthesizer ve elektronik org gelismis donanimlara sahip
en 6nemlidijital tuslu galgilar arasindadir. Bu galgilar aslinda orgun
zaman igerisindeki degisimi ve gelisimi dogrultusunda “Elektronik
org” ve “Synthesizer” olarak ayni tlirde ancak farkli yapiya sahip
calgi tipi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bunun temel sebebi ise or-
gun gelisim stirecidir. Org galgisinin tarihsel gelisimi ve yapisal de-
gisimini inceledigimizde tarihte ilk drneklerine 6. ve 7. ylizyilda As-
ya'da rastlanan orglar (Bektas, 2014), buglinki yapisinin tamamen
disinda oldugu soylenebilir. Borulara hava basinci gondererek elde
ettigi titresimlerle farkli sesler Uireten ve bu sesleri bir ya da daha
fazla klavyenin kontrollinde kullanarak mizik yapma imkani sunan
calg! olarak tanimlanan org (ilik & Farkas, 2013) 12. yiizyilda Avru-
pa'da yayginlasarak genellikle kilise mizigi ¢algisi seklinde kulla-
nilmis ve gorkemli goriintsu ile olanaklarinin genisligi sayesinde

Art and Interpretation | 2025 45: 35-43 | doi: 10.47571/sanatyorum.1470656

ozellikle katedral ve kiliselerin dnemli galgisi haline gelmistir.

19.ylzyila kadar gegen siire icerisinde orgun yapisinda fazla bir de-
gisimin olmadigi ve yapisinin korundugu sdylenebilir. Fakat elekt-
rigin icadi akabinde makinelesme ve sanayilesme ¢agi ile muizik
aletlerinde de kapsamli sekilde bir degisime ugradigi gorilmis-
tUr. Sesleri dijitallesme cabasi ise bizleri “Synthesizer” ve “Elekt-
ronik org” kavramlarina gotlirmustir. Amerikan mucit Thaddeus
Cahill tarafindan 1898'de icat edilen “Tellharmonium” ise 200 ton
agirliginda yedi oktav ve tus hassasiyetine sahip ilk elektronik org-
dur (Onen & Pasinlioglu, 2011).

GUnumuzde elektronik org, kaydedilmis ses ve ritim orneklerini
iceren ve bu seslerin istenildiginde ayri ayri ya da birlikte kullanil-
masina izin veren, elektronik ses sistemleri ile desteklenen bir ci-
haz olarak ele alinirken (Beser, 2010), synthesizer ise osilatorlerin
elektrik devreleri tarafindan Uretilen ses sinyallerini donUstirerek
ses sentezleyen bir mizik aleti olarak tanimlanmaktadir (Ydrdr,
2008). Elektronik org ve synthesizer seklinde ifade edilen bu di-
jital calgilar igerigindeki birtakim ozelliklerinin kiguk farkhliklar
ile birbirlerinden ayrildigi sdylenebilir. Synthesizer’lar 6rnekleme
(sampling) 6zelligi sayesinde daha ¢ok elde ettigi sesleri sentez-
leme, efekt ya da galgi sesi Uretme Uzerine sistemi kuruludur.
Elektronik orglar ise synthesizer gibi yine érnekleme (sampling)
ozelligine sahip olmanin yaninda hazir ritim ¢alma ve yazma ban-
kalarinin bulundugu dijital tuslu calgilardandir. Ancak temelde
calisma prensibi ve isleyis mantidi agisindan ikisinin de sistemi
aynidir.

Literatlrde elektronik klavye, tasinabilir klavye veya dijital klavye
olarak da ifade edilen bu galgilar Home Keyboards, Synthesizer,
Workstation, Stage Piano, Digital Piano, Keytar, MIDI Controller
gibi turleriyle one gikmaktadir. Genel hatlariyla bu tir klayveler;
muzikal klavye (Musical Keyboard), bilgisayarli mtzikal dtizenleyici
(Computerized Musical Arranger), amplifikator ve hoparlor (Amp-
lifier and Speakers), MIDI terminalleri (MIDI Terminals), kullanici
arabirimi sistemi (User interface System), harici depolama aygt
(External Storage Device), flash bellek (Flash Memory), sustain jaki
(Sustain Jack), ses Uretici (Sound Generator), gli¢ kaynagi (Power
Supply) gibi bilesenleri blinyesinde barindirmaktadir.

MUzik calgisi olarak synthesizer ve elektronik orgun, dijital tuslu
calgilar alaninda en gelismis ve en karmasigi oldugu soyleyebilir.
Genis bir yelpazede dogada yer alan sesleri ve galgi seslerini or-
nekleme (sampling) ozelligi ile taklit edebilmesi, sesleri sentezle-
yebilmesi, tasinabilir olmasi, altyapi ve hazir ritim destegiyle es-
lik 6zelliginin olmasi, canh sahne performanslari, stlidyo kayit ve
muzik egitimi alaninda kullaniimasi bunun en 6nemli gosterge-
leri arasindadir. Bu 6zellikler agisindan gerek muzisyenler gerekse
muzik egitimcileri tarafindan gokga tercih edilmektedir.

Dijital tuslu galgilardan elektronik org ve synthesizer alaninda lite-
ratlirde yapilan akademik caligmalarla (Nar, 2023; Karatag, 2023;
Karatas & Yurga, 2023; Erkilet, 2022; Karatas & Yurga, 2021; Ka-
ratas, 2020; Halvasi & Akgll, 2019; Arapgirlioglu & Kabatag, 2018;
Kabatas & Nergiz, 2017; Umuzdas, 2017; Cetin, 2016; Pala vd.,
2016; Cevik Kilig, 2016; Oztirk, 2015; Umuzdas, 2012; Acim, 2004;
Egilmez, 2003) dikkate alindigi gorilmektedir. Literatlrdeki calig-
malar incelendiginde bu calgilarin etkili eslik yapilabilmesi (Cevik
Kilig, 2016), calma teknigi agisindan piyanoya benzemesi (Egil-
mez, 2003), toplu muzik etkinliklerinde pratik ve kullanigli olma-
sI (Umuzdasg, 2017), akort sorununun olmamasi (Dalmigli, 2013),
piyano haricindeki galgilarin seslerini verebilmesi (Levent, 2013),
ritim calgilarina sahip olmasi (Bayraktar, 1989), coksesli muzik ya-
pilmasina elverigli olmasi (Kardes & Demirci, 2019), gibi sebepler
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dolayisiyla muzik egitimi alaninda tercih edildigi gorilmektedir.
Ayrica Levent (2013) mUzik derslerinde kullanilan elektronik orgun
dgrencilerin derse olan tutumlarini keman, blok flit gibi ¢algilara
gdre olumlu yonde etkiledigini, Ozdemir & Yildiz (2011) sarki 6gre-
timi sirasinda kullanilan elektronik orgun 6grencilerin ¢ok seslili-
ge uyum saglamalari ve ton icerisinde kalma becerisini gelistir-
digini, Cevik Kilig (2016) ise elektronik orgun 6grencilerin armoni
bilgi diizeyi ile hizli distinme becerisi Uzerine olumlu etkisinin
oldugunu belirtmektedir. Yapilan galismalardan da anlasilacagi
Uzere elektronik org ve synthesizer galgilarinin akademik agidan
da 6nemli galgilar oldugunu gormekteyiz. Literatir incelendigin-
de dijital tuslu galgilardan elektronik org ve synthesizer alaninda
yapilan akademik galigmalari inceleyen bir ¢calismanin daha dnce
yapilmamig olmasi bu arastirmanin problem durumunu olustur-
maktadir. Bu noktadan hareketle arastirmanin problem ctimlesi
“Turkiye'de dijital tuslu calgilardan synthesizer ve elektronik org
alaninda yapilan akademik galismalar nelerdir?” seklinde olustu-
rulmus ve problem climlesine iligskin alt problemler su sekildedir:

Turkiye'de dijital tuslu calgilardan synthesizer ve elektronik org
alaninda yapilan akademik calismalarin;

Yayin tirtine gore dagilimi nasildir?

Yillara gore dagilmi nasildir?

Konularina gore dagihmi nasildir?

Yontemine gore dagilimi nasildir?

Modeli/desenine gore dagilimi nasildir?

o vk wN R

Evren-orneklem/calisma grubu/veri kaynadi grubuna gore
dagilimi nasildir?

7. Veritoplama araci/modeline gore dagihmi nasildir?
8. Verianaliz yontemine gore dagilimi nasildir?
Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada, dijital tuslu calgilardan synthesizer ve elektronik
org alaninda yapilan akademik ¢aligsmalarin incelenmesi amaglan-
mistir. Arastirma, elektronik org ve synthesizer ¢algilari alaninda
yapilan akademik galismalar ile ilgili glincel durumun ortaya kon-
masl, yapiimis galismalar hakkinda detayh bilgi vermesi ve bun-
dan sonra yapilacak yeni ¢alismalara isik tutmasi, yol géstermesi
agisindan onemli oldugu dustintlmektedir. Ayrica literatlirde bu
calismaya benzer bir galismanin yapilmamis olmasi bu galismanin
onemini arttirmaktadir.

Yontem
Arastirma Modeli

Bu arastirma tarama modeli gergevesinde gergeklestiriimis be-
timsel bir arastirmadir. Tarama modeli, gegmiste veya halen var
olan bir durumu, konuyu birey ya da nesneyi degistirmeden oldu-
Ju gibi kendi kosullariigerisinde tanimlayan arastirmayaklagimidir
(Karasar, 2009). Betimsel aragtirmalarda ele alinan bir durum ola-
bildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlanmaktadir (Blyikoz-
tlrk vd., 2019). Bu dogrultuda dijital tuslu ¢algilardan synthesizer
ve elektronik org alaninda Turkiye'de yapilan akademik galigmala-
rin yayin tird, yil, konu, ydontem, model/desen, evren-orneklem/
calisma grubu/veri kaynagi grubu, veri toplama araci/modeli, veri
analiz yontemi seklinde detayli olarak incelenmesi amaglandigin-
dan arastirma tarama modeli cergevesinde gercgeklestirilmistir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni; dijital tuslu calgilardan synthesizer ve

elektronik org alaninda yapilan akademik ¢alismalar olusturmak-
tadir. Orneklemi ise; amagh érnekleme yéntemlerinden biri olan
dlctt drnekleme yontemi ile olusturulmustur. Olgiit érnekleme
yéntemi 6nceden belirlenen gesitli dlcltleri saglayan kisiler, nes-
neler, olaylar veya durumlardan olusabilir. Bu 6zellikleri karsilayan
nesne, kisi, olay ve durumlar olcit drneklemeye alinir (Blyikoz-
tlrkvd., 2019). Arastirmada 6rneklemin olusmasinda, ¢alismalarin
Turkiye'de yayimlanmis olmasi, “Synthesizer”, “Elektronik org” ve
“Sentezleyici” anahtar kelimesini igcermesi, ¢alismalarin erisime
acik olmasi gibi olgitler belirlenmistir. Arastirmanin 6érneklemi bu
Olgutleri kargilayan 17 akademik galismadan olugsmaktadir.

Veri Toplama Araglari

Arastirmada veri toplamak Uzere arastirmaci tarafindan hazir-
lanan akademik calisma inceleme formu kullaniimistir. Formda
calismalarin yayin tird, yil, konu, yontem, model/desen, evren-0r-
neklem/calisma grubu/veri kaynagi grubu, veri toplama araci/mo-
deli, veri analiz yontemi seklinde kategori basliklari belirlenmistir.
Arastirmanin amaci dogrultusunda belirlenen kategori bagliklari 2
uzmanin denetimine sunulmustur. Alinan uzman degerlendirme-
leri belirlenen kategorilere gore kodlanmig ve bir kodlama tablosu
olusturulmustur. Kodlama tablosundaki veriler Miles & Huberman
(1994)In kodlayicilar arasi gorts birligi formUline gore hesap-
lanmis ve kodlayicilar arasi uyum %100 olarak belirlenmistir. Bu
deger, yiksek dlizeyde kodlayict uyumunu ifade etmektedir. Arag-
tirma igin elde edilen dederin %70’in lzerinde olmasiyla formun
glvenilir oldugu anlagilmaktadir. Ayrica verilerin toplanmasi ve
analiz agsamalari detayl olarak agiklanmis, yapilan akademik calig-
malari eksiksiz incelemek adina akademik calisma inceleme for-
mu kullanilmis, belirlenen dlgutlerdeki bitin galismalara ulasil-
maya galisilmis ve her bir galismaya ait bilgiler olusturulan tabloya
not edilmis, 6rneklem segerken amagl érneklem yontemlerinden
olglt ornekleme kullanilarak aragtirmada gegerlilik nlemleri alin-
mistir. Arastirma etik kurul izni gerektirmeyen calismalar arasinda
yer almaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmadaki veriler dokiiman incelemesi teknigi ile toplanmistir.
Dokiiman analizi, aragstirmaya konu olan olgu ya da olgular hakkin-
da bilgi iceren yazili materyallerin analizini igeren bir veri toplama
yontemidir (Yildinm & Simsek, 2013). Bu dogrultuda arastirmadaki
veriler “Ulusal Tez Merkezi”, “Google”, “Google Akademik”, “Dergi-
park, “Researchgate’, “Proquest”, “Academia” veri tabanlarindan
“Synthesizer”, “Elektronik org” ve “Sentezleyici” anahtar kelimeleri
ile aramalar yapilarak toplanmistir. Elde edilen veriler ise betimsel
analiz yontemi kullanilarak ¢éziimlenmistir. “Bu yaklagima gore,
elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetle-
nir ve yorumlanir.. Bu tlr analizde amag, elde edilen bulgulari du-
zenlenmis ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya sunmaktir. Bu
amagla elde edilen veriler, 6nce sistematik ve agik bigcimde betim-
lenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir,
neden-sonug iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasihr” (Yil-
dirim & Simsek, 2013, ss. 239-240). Elde edilen veriler yayin tird,
yil, konu, yontem, model/desen, evren-orneklem/calisma grubu/
veri kaynagi grubu, veri toplama araci/modeli, veri analiz yontemi
seklinde olusturulan kategorilere gore kodlanmis ve kodlamalarda
belirtilen bilgiler esas alinmistir. Kodlamalar sonucu arastirmanin
veri seti olusturularak belirlenen basliklar ile ilgili elde edilen veri-
lerin frekans (f) ylizde (%) degerleri saptanmistir.
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Bulgular

Bu bollimde arastirma kapsaminda olusturulan alt problemlere
iliskin elde edilen bulgular sunulmustur.

Aragtirmanin Birinci Alt Problemine iliskin Bulgular

Synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan akademik calisma-
larin yayin tirline gére dagilimina iliskin bulgular Tablo 1'de veril-
mistir.

Tablo 1: Akademik galismalarin yayin ttirine gére dagilimi

Yayin Turi Frekans (f) Yizde (%)
Bildiri 5 29,4
Yiksek Lisans Tezi 4 23,5
Makale 4 235
Doktora Tezi 2 11,8
Kitap BolimuU 2 11,8
Toplam 17 100

Tablo 1incelendiginde synthesizer ve elektronik org alaninda yapi-
lan akademik galismalarin 5'inin (%29,4) bildiri, 4°'Gnin (%23,5) yUk-
sek lisans tezi, 4’'Unln (%23,5) makale, 2’sinin (%11,8) doktora tezi

ve dider 2’sinin (%11,8) kitap bolim oldugu gorilmektedir.
Arastirmanin ikinci Alt Problemine iligkin Bulgular

Synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan akademik ¢alisma-
larin yillara gore dagilimriliskin bulgular Tablo 2'de verilmistir.

Tablo 2: Akademik calismalarin yillara gére dagilimi

N
g % i 3 o.g =
E; B % ki S g % = Toplam
vil AR |53 = | o @ p
f f f f f f %
2003 1 1 5,9
2004 1 1 5,9
2012 1 1 5,9
2015 1 1 5,9
2016 1 1 1 3 17,6
2017 2 2 1,7
2018 1 1 5,9
2019 1 1 5,9
2020 1 1 5,9
2021 1 1 5,9
2022 1 1 5,9
2023 1 1 1 3 17,6

Tablo 2 incelendiginde synthesizer ve elektronik org alaninda
yapilan akademik galismalarin 2003 yilinda 1 doktora tezi (%5,9),
2004 yilinda 1 bildiri (%5,9), 2012 yilinda 1 bildiri (%5,9), 2015 yI-
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linda 1 ylksek lisans tezi (%5,9), 2016 yilinda 1 ytksek lisans tezi, 1
makale ve 1 bildiri olmak Uzere toplam 3 ¢alismanin (%17,6) yapil-
dig1, 2017 yiinda 2 makale (%11,7), 2018 yilinda 1 bildiri (%5,9), 2019
yilinda 1 kitap bolimu (%5,9), 2020 yilinda 1 doktora tezi (%5,9),
2021 yilinda bir kitap bolimu (%5,9), 2022 yilinda 1 ylksek lisans
tezi, 2023 yilinda ise 1ylksek lisans tezi, 1 makale ve 1 bildiri olmak
Uzere toplam 3 galismanin (%17,6) yapildigi gorilmektedir.

Arastirmanin Ugiincii Alt Problemine iligkin Bulgular

Synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan akademik calisma-
larin konularina gore dagimi Tablo 3'te verilmistir.

Tablo 3: Akademik ¢alismalarin konularina gére dagilimi

Caligma Konular Frekans (f) Yizde (%)
Elektronik org egitimi dersi 7 411
Makam seslendirme egitimi 3 17,6
Elektronik org kullanimi 2 11,8
Elektronik org ve eslik 1 59
Synthesizer yapisi 1 5,9
Elektronik orgun 6zellikleri 1 59
Synthesizer ses kitiphanesi 1 59
olusturma

Sentezleyici tasarimi 1 59
Toplam 17 100

Tablo 3 incelendiginde Synthesizer ve elektronik org alaninda ya-
pilan akademik ¢alismalardan 7’sinin (%41,1) elektronik org egitimi
dersi, 3’'Unin (%17,6) makam seslendirme egitimi, 2’sinin (%11,8)
elektronik org kullanimi, 1'inin (%5,9) elektronik org ve eslik, 1'inin
(%5,9) synthesizer yapisi, 1'inin (%5,9) elektronik orgun o6zellikleri,
1'inin (%5,9) synthesizer ses kiitiphanesi olusturmave 1'inin (%5,9)
sentezleyici tasarimi konusunda yapildigi gortilmektedir.

Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine iligkin Bulgular

Synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan akademik galisma-
larin yontemine gore dagimi Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4: Akademik ¢alismalarin yéntemine gére dagihimi

Arastirma Yontemi Frekans (f) Yizde (%)
Nitel arastirma yontemi 6 353
Nicel arastirma yontemi 5 29,4
Karma arastirma yontemi 3 17,6
Belirtilmemis 3 17,6
Toplam 17 100

Tablo 4 incelendiginde synthesizer ve elektronik org alaninda ya-
pilan akademik caligmalarin 6’si (%35,3) nitel aragtirma yontemi,
5’ (%29,4) nicel arastirma yontemi, 3'U (%17,6) karma arastirma
yontemi gergevesinde gergeklestirilmig, 3’tinde ise (%17,6) arastir-
ma yontemi belirtiimemistir.

Aragtirmanin Besinci Alt Problemine iligkin Bulgular

Synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan akademik calisma-
larin model/desenine gore dagimi Tablo 5’te verilmistir.
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Tablo 5: Akademik ¢alismalarin modeline/desenine gére dagilimi

Tablo 7: Akademik ¢alismalarin veri toplama araglarina/modeline gére da-

Gilimi
Arastirma Modeli/Deseni Frekans (f) Yizde (%)
Veri Toplama Araci/Modeli Frekans (f) Yizde (%)
Tarama modeli 5 27,8 Anket formu 4 19
Durum galigmasi 4 22,2 Goriisme formu 4 19
Deneysel desen 3 16,7 Belge ve dokiiman 3 14,2
Betimleyici arastirma 1 55 Performans derecelendirme 2 9,5
- ] ) formu
Betimsel analiz modeli 1 55
— - Literatlr taramasi 2 9,5
Belirtilmemis 4 222
Gozlem 1 4.8
Toplam 18 100 . -
Ses kayit kitliphanesi 1 4.8
Tablo 5 incelendiginde synthesizer ve elektronik org alaninda ya- Workstati ek W 1 4
pilan akademik galismalarin 5'i (%27,8) tarama modeli, 4'U (%22,2) orkstation elektronik org 8
durum calismasi, 3'U (%16,7) deneysel desen, 1'i (%5,5) betimleyici Synthesizer 1 4.8
arastirma ve 1'i ise (%5,5) betimsel analiz modelinde/deseninde
hazirlandigi gérilmektedir. 4 caligmada (%22,2) ise model/desen Pure data yazilimi 1 4.8
belirtilmemistir. Belirtiimemis 1 48
Aragtirmanin Altinci Alt Problemine iligkin Bulgular Toplam 21 100

Synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan akademik calisma-
larin evren-o6rneklem/calisma grubu/veri kaynagdi grubuna gore
dagimi Tablo 6'da verilmistir.

Tablo 6: Akademik ¢alismalarin evren-6rneklem/calisma grubu/veri kayna-
g1 grubuna gére dagihmi

Tablo 7 incelendiginde synthesizer ve elektronik org alaninda ya-
pilan akademik calismalarda veri toplama araglari/modeli olarak
4'linde (%19) anket formu, 4'Ginde (%19) gortisme formu, 3’lnde
(14,2) belge ve dokiiman, 2'sinde (%9,5) performans derecelen-
dirme formu, 2’'sinde (%9,5) literatir taramasi, 1'inde (%4,8) goz-
lem, T'inde (%4,8) ses kayit kiitliphanesi, 'inde (%4,8) workstation

Evren-Orneklem/Calisma Gru- Frekans (f) Yiizde (%) elektronik org, 1'inde (%4,8) synthesizer, 'inde (%4,8) Pure Data
bu/Veri Kaynagi yazilimi kullanildigi gértilmektedir. 1 galismada (%4,8) ise veri top-
lama araci/modeli belirtilmemistir.
MUzik 6gretmenligi ogrencileri 7 411 R
Arastirmanin Sekizinci Alt Problemine lligkin Bulgular
Elektronik org egitimi ders 3 176 Synthes.izer ve elgktronjk org alan|[1da yapilan 'akader.nik.(;a.llgma-
icerikleri larin veri analiz yontemine gore dagimi Tablo 8'de verilmistir.
e . Tablo 8: Akademik ¢alismalarin veri analiz yontemine gére dagilimi
Muzik 6gretmenleri 2 11,8
Ogretim elemanlari 1 59 Veri Analiz Yontemleri Frekans (f) Yizde (%)
Ses mihendisi ve aranjorler 1 59 icerik analizi 5 25
Workstation elektronik org 1 59 Frekans ve ylizde 4 20
B-Keys Plug-in ses bankasi 1 5,9 Betimsel analiz 3 15
Pure Data programi 1 59 L test 2 10
| Voxengo SPAN yazilimiile 1 5
Toplam 17 100 spektrum analizi
Tablo 6 incelendiginde synthesizer ve elektronik org alaninda ya- Yazili degerlendirme 1 5
pilan akademik galigmalarin 7’sinde (%41,1) muzik 6gretmenligi 6§- — -
rencilerinin, 3'inde (%17,6) elektronik org ders igeriklerinin, 2’sinde Belirtilmemis 4 20
(%11,8) mizik 6gretmenlerinin 1'inde (%5,9) 6gretim elemanlarinin, Toplam 20 100

1inde (%5,9) ses miihendisi ve aranjorlerin, T'inde (%5,9) worksta-
tion elektronik orgun, 1'inde (%5,9) B-Keys plug-in ses bankasinin
ve diger 1'inde (%5,9) ise Pure Data programinin evren-6rneklem/
calisma grubu/veri kaynagi grubu olarak yer aldigi gortilmektedir

Aragtirmanin Yedinci Alt Problemine iligkin Bulgular

Synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan akademik ¢alisma-
larin veri toplama araglarina gore dagimi Tablo 7'de verilmistir.

Tablo 8 incelendiginde synthesizer ve elektronik org alaninda
yapilan akademik galigmalarin 5’inde (%25) igerik analizi, 4’'linde
(%20) frekans ve yiizde, 3'linde (%15) betimsel analiz, 2’sinde (%10)
t-testi, T'inde (%5) Voxengo SPAN yazilimi ile spektrum analizi,
diger 1'inde (%5) ise yazili degerlendirme seklinde veri analizi ya-
pildigr gorilmektedir. 4 galismada (%20) ise veri analiz yontemi
belirtilmemistir.
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Tartisma, Sonug ve Oneriler

Arastirmada, dijital tuslu galgilardan synthesizer ve elektronik org
alaninda yapilan akademik galismalarin incelenmesi amaglanmig-
tir. Bu dogrultuda, Turkiye'de 2003-2023 yillari arasinda synthe-
sizer ve elektronik org alaninda yayinlanan toplam 17 akademik
calisma detayli bir sekilde incelenmistir.

Arastirmada synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan aka-
demik caligmalarin yayin tirline gore dagihmlari incelendiginde,
daha cok bildiri galismalarinin yapildigi en az ise doktora tezi ve ki-
tap bolimu galismalarinin yapildigi sonucuna ulasiimistir. Doktora
calismalarinda arastirmaci, problemi belirleyerek bunun ¢6zimu-
ne yonelik alternatif stratejiler ile hipotezler gelistirmesi ve gelis-
tirdigi bu yontemlerin etkililigini sinamasi gerekir (Balci, 2013). Bu
sebeple doktora galismalarina hazirlanma safhasiyla birlikte bilgi-
ye ulagsma durumunun uzun ve kapsamli bir stireg olmasi, calisma
yapilan alanla ilgili iyi dizeyde bilgi birikimi ve arastirma becerisi
gerektirmesinden dolayi doktora ¢alismalarinin daha az sayida ol-
dugu soylenebilir. Ayrica bu alanda yapilan akademik ¢alismalarin
yayin tlrd agisindan bildiri, yliksek lisans tezi, makale, doktora tezi,
kitap bolimu seklinde akademik agidan gesitlilik gostermesi ise
olumlu yonde karsilanabilir.

Arastirmada synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan aka-
demik galismalarin yillara gére dagihmi incelendiginde, 2003 ile
2023 yillari arasinda bu alanda galisma yapildigi tespit edilmistir.
Yapilan yayinlarin 2015-2018 yillari ile 2023 yilinda daha yodun
olarak yapildigini gormekteyiz. Synthesizer ve elektronik orgun ul-
kemizde son yillarda yayginlasarak gerek stidyolarda gerek canli
sahne performanslarinda gerekse egitim alaninda sikga kullanil-
maya baslanmasiyla bu alanda yapilan akademik galismalarinda
son yillarda artig géstermesine neden oldugu soylenebilir.

Arastirmada synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan akade-
mik gcaligmalarin konularina gore dagimi incelendiginde, bu alan-
da yapilan akademik galigmalarin daha gok “Elektronik org egitimi
dersi” konusunda yapildigi gorilmektedir. Yiksekogretim Kurulu
1998'den 2018 yilina kadar gegen zaman zarfinda elektronik org
calgisini “Elektronik org egitimi dersi” seklinde muzik 6gretmen-
ligi lisans programinda yer vermistir (Yiksekdgretim Kurumu
[YOK], 1998; YOK, 2007). Bu bakimdan elektronik org egitimi dersi
konusunda daha gok akademik galigmanin yapilmasina neden ol-
dugu soylenebilir.

Arastirmada synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan akade-
mik ¢alismalarin ydontemine gore dagimi incelendiginde, bu alan-
dayapilan ¢caligmalarda daha gok nitel arastirma yonteminin tercih
edildigi tespit edilmistir. Pozitif bilimlerde kullanilan ve genelleme
slirecine 6zgl olan nicel arastirma yonteminin aksine, nitel aras-
tirmainsana 6zgu bireysel 6zelliklerin ayirt edici ve derin dogasiyla
ilgilenir. insanoglunun kendi potansiyeline dair 6ngéri kazanmak,
kendisini gcevreleyen gizemleri ortaya ¢ikarmak ve kolektif cabala-
riyla insa ettigi girift yapi ve sistemleri incelemek igin gelistirdigi
bilgi Gretim bigimlerinden birini temsil etmektedir (Baltaci, 2019).
Nitelikten gok niceligi esas alan pozitivist paradigmalarin giderek
deger kaybetmesiyle sosyal bilimler alaninda nitel aragtirmalara
olanilginin son yillarda artmasina neden olmustur (Karatas, 2017).
Arastirmanin planlanmasi ve ylritilmesinde arastirmaciya sun-
dugu esneklik, arastirmada yeni kesifler icin sundugu firsatlar
bakimindan nitel arastirmalarin tercih edilmesinde etken oldugu
soylenebilir (Merriam, 2013). Bu bakimdan synthesizer ve elekt-
ronik org alaninda yapilan akademik ¢alismalarda nitel arastirma
yonteminin daha gok tercih edildigi sdylenebilir.
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Arastirmada synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan aka-
demik ¢alismalarin modeline/desenine gore dagimi incelendigin-
de, bu alanda yapilan arastirmalarda daha ¢ok tarama modeli ile
durum galismasi modelinin tercih edildigi tespit edilmistir. Her
iki arastirma deseni de genel olarak temelde var olan mevcut du-
rumu ortaya koymayl amagclamaktadir (Blyukoztirk vd., 2019;
Silverman, 2016; Merriam, 2013). Bu bakimdan synthesizer ve
elektronik org alaninda yapilan akademik galismalarin genellikle
mevcut durumu ortaya koymaya yonelik yapilan ¢alismalar oldugu
icin tarama ve durum calismasi modelinin daha gok tercih edildigi
soylenebilir.

Arastirmada synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan aka-
demik calismalarin evren-orneklem/calisma grubu/veri kaynagi
grubuna gore dagihmi incelendiginde en gok “muizik 6gretmenligi
ogrencileri” ile evren-6rneklem/calisma grubunun olusturuldugu
tespit edilmistir. Ylksekogretim Kurulu’nun 1998 ile 2007 tarihli
muizik 6gretmenligi lisans programlarinda (YOK, 1998; YOK, 2007)
elektronik org egitimi dersine yer vermesi dogrultusunda bu der-
si alan muzik 6gretmenligi 6grencilerinin akademik calismalarda
evren-0rneklem/calisma grubu olarak tercih edilmesinin etkiledigi
soylenebilir.

Arastirmada synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan akade-
mik ¢alismalarin veri toplama araci/modeline gore dagilimi ince-
lendiginde daha ¢ok anket formu ve goriisme formu kullanildigi
tespit edilmistir. Farkli konulardaki akademik galismalarin igerik-
lerini inceleyen bazi galismalarda da bu galismayla benzer sekilde
veri toplama araci olarak en gok gériisme formunun kullaniimasi
(Kiranli GUingor & Guingor, 2020; Aktan, 2014), bazi arastirmalarda
ise en ¢ok anket formunun kullanilmasi (Kosar vd., 2017; Dogan &
Tok, 2018) bu arastirma sonuglari ile 6rtiismektedir.

Arastirmada synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan aka-
demik galigmalarin veri analiz ydntemine gore dagilimi incelendi-
ginde galismalarin daha ¢ok igerik analizi yontemiyle veri analizi
yapildidi tespit edilmistir. Bu durumun nedeni olarak synthesizer
ve elektronik org alaninda yapilan akademik ¢alismalarin daha gok
nitel arastirma yontemi gercevesinde gergeklesmesinden dolayi
icerik analizinin yogun olarak tercih edildigi séylenebilir. Ayrica 4
calismada ise veri analiz yontemi belirtiimemistir. Bilimsel ¢alis-
malardaki bulgularin baska arastirmacilar tarafindan da yinelene-
bilir olmasi igin yontem bolimiinde veri analizinin ve veri toplama
tekniklerinin agikga belirtilmesi gerekir. Zira bilimsel cerceveye
tam oturtulmayan arastirmalarin gegerlilik ve glvenirlik agisindan
sorgulanmasina sebep olabilir.

Arastirmadaki bitln tespitler 1siginda Turkiye'de 2003-2023 yil-
lari arasinda synthesizer ve elektronik org alaninda yapilan aka-
demik calismalarin daha gok bildiri seklinde yapildigi, 2015-2018
yillari ile 2023 yilinda bu calismalarin yogunluk gosterdigi, konu
acgisindan daha gok “elektronik org egitimi dersi” konusunda galig-
malar yapildigi, arastirmalarda en ¢ok nitel arastirma yonteminin,
model/desen olarak tarama modeli ile durum calismasi modeli-
nin, evren-orneklem/galisma grubu/veri kaynagi olarak mizik 6g-
retmenligi 6grencilerinin, veri toplama araci/modelinde anket ve
gorisme formunun kullanildidi, veri analiz yonteminde ise igerik
analiz yonteminin daha ¢ok kullanildigr sonucuna ulasiimistir.

Arastirmadan elde edilen sonuclara gore oneriler su sekilde ya-
pilabilir; synthesizer ve elektronik org alaninda Tlrkiye'de 2003-
2023 yiliarasinda doktora tezi, ylksek lisans tezi, makale, bildiri ve
kitap bolimU olarak sadece 17 akademik galismanin olmasi, 20 yil-
lik sireg icerisinde degerlendirildiginde nicel olarak gok az oldugu
gorilmektedir. Bu alanda yapilan bilimsel ¢alismalar arttirilabilir.



4

Arastirmada nitel ve nicel desenlerden bazi desenlerin daha gok
kullanildigi gortlmektedir. Her iki yontemde arastirmalarda kulla-
nilmayan farkli desenlerin kullanildigr arastirmalara yer verilebilir.
Bazi arastirmalarinin 6zellikle yontem boltimlerinde belirtilmeyen,
eksik birakilan kisimlarin oldugu belirlenmistir. Bilimsel arastirma-
larda izlenen yolun agik bir sekilde belirtilmesi arastirmanin geger-
lilik-gUvenirligini saglamasi ve yeni arastirmacilara 6rnek olmasi
amaciyla yontem bdlimlerinin ayrintili bir sekilde ifade edilmesi
Onerilebilir. Konu gesitliligi agisindan synthesizer ve elektronik
org calgilarinin farkli boyutlarinin ele alindi§i akademik ¢alisma-
lar zenginlestirilebilir. Ayrica synthesizer ve elektronik org ¢algi-
lari alaninda yapilacak akademik galismalarda galisma grubu-veri
kaynagi, veri toplama araci, veri analizi gesitliliginin esas alinmasi
onerilebilir.
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Structured Abstract

Nowadays, with the advancement in music technology, various digital musical instruments are present in our lives. Among these
digital musical instruments, "synthesizer" and "electronic organ" are among the most important digital key instruments with advanced
hardware. The most important indicators of this are its ability to imitate a wide range of natural sounds and instrument sounds with
its sampling feature, its ability to synthesize sounds, its portability, its accompaniment feature with infrastructure and ready-made
rhythm support, and its use in live stage performances, studio recording and music education.

As can be understood from the studies examined within the framework of the literature, we see that electronic organ and synthesizer
instruments are taken into account academically. However, when the literature is examined, the problem of this research is that no
academic studies have been conducted in the field of electronic organ and synthesizer, which are among the digital key instruments.
Starting from this point, the aim of the research is to examine academic studies in the field of synthesizers and electronic organs, which
are digital key instruments. In this regard, the publication type, year, subject, method, model/pattern, population-sample/study group/
data source group, data collection tool/model of the academic studies conducted in Turkey between 2003 and 2023 in the field of
synthesizers and electronic organs, which are digital keyboard instruments., was examined in detail in the form of data analysis method.
The research is a descriptive research conducted within the framework of the survey model. The data in the research were collected
using the document analysis technique. In this regard, the data in the research were collected from the databases "National Thesis
Center", "Google", "Google Scholar”, "Dergipark’, "Researchgate’, "Proquest’, "Academia” with the keywords "Synthesizer", "Electronic
organ" and "Synthesizer". collected by searches. The data obtained was analyzed using the descriptive analysis method. As a result
of the coding, the data set of the research was created and the frequency (f) percentage (%) values of the data obtained regarding the
determined headings were determined.

In the research, it was determined that a total of 17 academic studies were conducted in Turkey between 2003 and 2023 in the field
of synthesizers and electronic organs, which are digital key instruments. According to the research findings, 5 (29.4%) of the academic
studies conducted in this field were papers, 4 (23.5%) were master's theses, 4 (23.5%) were articles, and 2 (11%) were articles. 8) doctoral
thesis and the other 2 (11.8%) were in the form of book chapters, 1 doctoral thesis in 2003 (5.9%), 1 paper in 2004 (5.9%), 1 paper in 2012
(5%) ,9), a total of 3 studies (17.6%) were conducted, including 1 master's thesis (5.9%) in 2015, 1 master's thesis, 1 article and 1 paper
in 2016, and 2 articles (11.9%) in 2017. 7), 1 paper in 2018 (5.9%), 1 book chapter in 2019 (5.9%), 1 doctoral thesis in 2020 (5.9%), 1 book
chapter in 2021 (5.9%), It is seen that a total of 3 studies (17.6%) were completed, including 1 master's thesis in 2022, and 1 master's
thesis, 1 article and 1 paper in 2023.

Other findings show that among the academic studies conducted in the field of synthesizers and electronic organs, 7 (41.1%) included
electronic organtraining courses, 3 (17.6%) included magam vocalization training, and 2 (11.8%) included electronic organ use., 1(5.9%) has
electronic organ and accompaniment, 1(5.9%) has synthesizer structure, 1(5.9%) has electronic organ features, 1(5.9%) has synthesizer.
sound library creation and 1 (5.9%) on synthesizer design, 6 (35.3%) on qualitative research method, 5 (29.4%) on quantitative research
method, 3 (17%) on synthesizer design. ,6) mixed research method was preferred, and 5 of these studies (27.8%) had survey model, 4
(22.2%) had case studies, 3 (16.7%) had experimental design, 1' It is seen that studies were conducted within the framework of descriptive
research in 1(5.5%) and descriptive analysis model in the other 1 (5.5%).

Of the academic studies conducted in the field of synthesizers and electronic organs, 7 (41.1%) were conducted by music teaching
students, 3 (17.6%) were conducted by electronic organ course contents, 2 (11.8%) were conducted by music teachers, and 1 was
conducted by music teachers. (5.9%), lecturers, 1 (5.9%) sound engineer and arrangers, 1 (5.9%) workstation electronic organ, 1 (5.9%)
B-Keys plug-in. In 1 (5.9%) of the studies, the voice bank was selected and in the other 1 (5.9%), the Pure Data program was selected as
the population-sample/study group/data source group. In 4 of the studies (19%), the survey form was selected as the data collection
tool/model. (19%) interview form, 3 (14.2%) documents and documents, 2 (9.5%) performance rating forms, 2 (9.5%) literature review,
1(4%) 8) observation, 1 (4.8%) sound recording library, 1 (4.8%) workstation electronic organ, 1 (4.8%) synthesizer, 1 (4%) ,8) Pure data
software was used, content analysis in 5 (25%), frequency and percentage in 4 (20%), descriptive analysis in 3 (15%), t- in 2 (10%) data
analysis. test, 1 (5%) had spectrum analysis with Voxengo SPAN software, and 1 (5%) had a written evaluation.

As a result of the research, academic studies in the field of synthesizers and electronic organs were mostly carried out in the form of
papers between 2003 and 2023 in Turkey, these studies intensified in 2015-2018 and 2023, and in terms of subject, the most studies
were conducted on the "electronic organ education course”. It was concluded that the research was carried out based on the survey
model and case study model within the framework of the qualitative research method, the research data was obtained mostly from
music teaching students through surveys and interview forms, and the obtained data was analyzed mostly by the content analysis
method.
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Understanding Memories in The
Interface of Space: Collage as a
Representational Tool in Design
Education

Mekan Arakesitinde Anilari Anlama: Tasarim
Egitiminde Bir Temsil Araci Olarak Kolaj

ABSTRACT

The concept of space and how it’s perceived is a subject that has been discussed and generated ideas about
it for centuries and remains current. The definition and examination of mental and sensory processes in the
perception of space have become the subject of many studies. This study includes the workshop's results sup-
ported by TUBITAK within the scope of 2237-A Scientific Education Activities Support to "express and interpret
the memories of the individual in a spatial and sensory context with the collage technique". The first part of
the workshop was designed as a theoretical part in which the concepts of "space, perception, memory, and
experience" were discussed. The second part was designed as a practical part in which the participants em-
bodied their memories with the collage technique. Within the scope of this study, first, the issue of space and
perception of space was opened to discussion. In addition, a conceptual framework was created by explaining
the general usage of the collage technique and its use in space expression. In the field study section, the par-
ticipants' feelings about their memories and their relationships with the place were interpreted through their
collage works. The results revealed that the scope and duration of education received affected the perception
of space, and collage was an appropriate technique for expressing personal and subjective judgments. It is
envisaged that the study makes an important contribution to the literature as it evaluates a subjective subject
from a different perspective and can be open to many interpretations.

Keywords: Space, perception, perception of space, collage, design education

6z

Mekan ve mekan algilama ytzyillardir tartisilan, fikir Gretilen ve glincelligini halen koruyan bir konudur. Mekanin
algilanmasinda zihinsel ve duyusal stireglerin tanimlanmasi ve yorumlanmasi birgok arastirmanin konusu hali-
ne gelmistir. Bu galisma “bireyin yasadigi anilarini mekansal ve duyusal baglamda kolaj teknigiyle ifade etmesi
ve yorumlayabilmesi” amaciyla, TUBITAK 2237-A kapsaminda yapilmis olan bir etkinligin atélye calismasinin
sonuglarini icermektedir. Atolyedeki ilk bolim, “mekan, algilama, ani, deneyim” kavramlarinin tartisildigi teorik
béltm, ikinci bolim ise katilimcilarin hafizalarinda yer eden anilarini kolaj teknigiyle somutlastirdiklari uygulama
boltimi seklinde kurgulanmistir. Makale kapsaminda 6ncelikle mekan ve mekan algisi konusu tartismaya agil-
mistir. Ayrica kolaj tekniginin uygulama alanlari ve mekan anlatiminda kullaniminin agiklanmasiyla kavramsal
gerceve olusturulmustur. Uygulama boliiminde ise; katilimcilarin anilarina dair hislerini, mekanla kurduklari
iliskileri ve kolaj calismalarina yer verilerek gesitli sonuglar ¢ikarilmistir. Makalenin 6znel bir konuyu farkli bir
bakis acisiyla degerlendirmesi ve birgok yorumlamaya agik olabilmesi nedeniyle literattire nemli bir katki sun-
dugu 6ngorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, algi, mekan algisi, kolaj, tasarim egitimi

Introduction

The concept of space is an important topic that scholars from various fields have studied and remained
up-to-date on since the existence of human beings. Many researchers have dealt with space in differ-
ent dimensions, and it has become a common subject of study for different disciplines. At this point,
many researchers have also addressed the perception of space, and various discourses have been de-
veloped. The physical and cognitive perception of space with the five senses has been investigated
in different aspects in the context of design disciplines. There is much research conducted on differ-
ent user groups using many different methods that have innovative approaches to measuring and
evaluating the perception of space. Within the scope of this study, a workshop named “Text, Collage,
Space” was conducted to “express and interpret the memories of the individual in a spatial and sensory
context with the collage technique”. This workshop was part of a scientific education activity named
“Cognitive Mapping from Text to Space” supported through the TUBITAK 2237-A project and was held
on 11.11.2023. One of the aims of the workshop is to use the collage technique in the expression and
perception of space, which is frequently used in art and design processes and education. At this point,
it was seen as one of the main objectives to examine, interpret, and express the triangle formed by
experience, memory, and spatial expression. The workshop consists of two parts of 45 minutes each.
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In the first part, the theoretical part of the workshop was formed
by talking about concepts such as space, sensory perception, ex-
perience, and memory. The workshop focused on the concept of
space and the first part concluded with various discussions on the
effect of the senses on the perception of space, cognitive memo-
ry, experiences, and codes acquired from the beginning of life. In
the second part of the workshop, participants were asked to bring
various materials before the workshop. In line with the topics dis-
cussed in the first part, the participants were asked to express a
memory and a place (such as home, school, or park) in their minds
using the collage technique with the materials they brought. All
the participants are or have received design education. Especial-
ly the participants who studied architecture and interior archi-
tecture designed their works by creating a context directly with
the space. However, it was determined that the relationship with
space was weaker especially for the participants with graphic de-
sign education compared to other disciplines.

The structure of the work shown in Image 1is based on experienc-
ing the creation process using the collage technique with individ-
uals who have received design training.

part 1 part 2

textualization of student
work

theoretical | | practical

Image 1.
Structure of the study

In this context, the conceptual structure of the study consists of
space and the perception of space with the senses. Especially the
works of different designers on these issues were examined in the
literature section and discussed with the participants. Following
the conceptual infrastructure, the collage technique, which is
frequently used by many disciplines such as architecture, interi-
or architecture, and painting, was included, and evaluations were
made through examples where the collage technique was used in
the design and perception of space. In the last section, the work-
shop, which constitutes the fieldwork of the research, and the final
products obtained from the workshop are evaluated. As a result
of the evaluations of both the participants and the instructor, the
workshop was questioned from a general perspective.

Conceptual Framework

Definitions of the Concept of Space and Perception of Space
Subtitles

The concept of space is a phenomenon that is discussed by many
different disciplines, especially in the field of architecture. As a
design, research, and working area of architects, the notion of
space has been defined from many different perspectives. Kuban
defines space as “the special void that separates man from the
natural environment”. This definition does not only refer to a phys-
ical and formal characteristic. It is emphasized that space should
also include all the features related to human life. In this context,
it has been stated that the building is a concept formed jointly
by the spaces and elements that limit the space. In addition, it is
emphasized that space cannot be considered independent from
movement, and that movement is both going from one place to
another and the visual situation that people make with their gaze.
In addition, it is emphasized that anotherimportant feature of the
space is that it exists with light and that the concept of lighting
should be thought of as related to the interior space (Kuban, 2016,
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p.15). Hasol, on the other hand, defines space as “the void that sep-
arates man from the environment to a certain extent and is suit-
able for him to carry out his actions in it. To create an architectural
space is to delimit a part of nature or landscape space in a broad
sense that humans can comprehend” (Hasol, 2005, p.136). Anoth-
er definition of space belongs to Arayici: “Space is a set of stimuli
that can be measured with its physical dimensions, assumed and
experienced with its immeasurable dimensions, and grasped with
the senses” (2015, p.31). Within the scope of these definitions, it
is seen that space is not only a physical phenomenon but also a
multidimensional concept based on experience and senses.

Within the framework of these concepts, it is impossible to see
space only as a physical phenomenon. The multidimensionality
of space (Birer, Kaya, 2019) can be explained not only by tangible
objects but also by intangible boundaries to form it (Arayici, 2015).
At this point, the sensory perceptibility of space comes to the
fore. Ching explained the perceptibility of space through the sens-
es with the following statements: “Space constantly envelops our
being, we move through the spatial volume, see forms and ob-
jects, hear sounds, feel the breeze, and smell the flowers bloom-
ing in the garden. Space is a material essence, such as wood and
stone. But it is inherently formless. Its visual form, quality of light,
dimensions, and scale depend entirely on its boundaries defined
by the elements of total form. Architecture comes into being as
space is grasped and enclosed, molded and organized by formal
elements” (Ching, 2019, p.92). This definition explains the role of
various sensory organs in the perception of space and the com-
plex and multi-layered structure of space (Emir, Ayatag, 2020).

Perception and analysis of space are defined as the realization of
the sensation process of the sense organs in a holistic system
(Manav, 2015). The first perception in the space is through sight.
At this point, the person who enters a new space gets the first
impression between three and ten seconds. Then, with a more
detailed perspective and the contribution of different sensory or-
gans to the perception of space, the space is perceived in a ho-
listic sense. According to Pallasmaa, the sense of sight has been
more prominent in space design than other senses. The sense of
sight is taken as the only focus in experiencing the environment.
This focus has disabled the perception of the environment by oth-
er senses. Following this observation, Pallasma’s suggestion is to
create an experience by using their interrelationships instead of
using only sight or the traditional five senses when creating space
(Pallasmaa, 2011). The texture, size, and physical structure of the
material in the environment are first perceived through the sense
of sight. The information obtained through the first perception
provided by sightis assimilated. Hereby, it is seen that the acquisi-
tion of information is primarily provided by the sense of sight, and
this sense plays a dominant role in the experience of space. Tactile
elements are as important as visual experiences (Simsek, Balkan,
& Koca, 2022). To have a tactile experience, not only a physical
touch is needed, but the movement of the spaces in the space
can be felt at every point of the body. “Touching the architectural
space can start with feeling the wind or airflow on your skin in a
space and can extend to scaled or textural experiences gained by
directly touching a material or design element” (Simsek, Balkan &
Koca, 2022, p.43). According to GiimUs, the sense of touch should
act as an umbrella and the other senses should be its extension
(GUmis, 2019).

The effect of the auditory sense on space is undeniable. The
sounds diffusing from the environment give information about
the identity and function of that space. Therefore, the auditory
sense has an important place in the experience of space (Simsek,
Balkan, & Koca, 2022). Since a piece of music has a long or short
reverberation time depending on the different form characteris-
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tics of the space, it can evoke a different sense of space percep-
tion. In addition, the material used, surface properties and formal
characteristics of the volume are important factors affecting au-
ditory perception (Guler Akyliz, 2020). In his approach to the ur-
ban scale, Lycnh emphasized that a well-organized, special, and
remarkable city that is clear, legible, and visible will encourage the
eye and ear to use it more attentively (Lynch, 2012).

An important example of the effect of auditory sense on space is
a video by Joachim Miullner in which he sings the same song in
fifteen different spaces. In this video, the acoustic data obtained
at each change of space helps to have an idea about the volume,
physical size, and material of that space (Image 2). Here, a lot of in-

Image 2.

Images from Joachim Mdillner Youtube video (Url-1, 2023)

Another pair of senses are smell and taste. The smell is picked up
by olfactory receptors in the nose, while the taste is picked up by
taste buds on the surface of the tongue. The smell picks up the
components emitted in the environment and transmits them to
the brain, enriching the sense of taste. Based on this relationship,
it can be said that the senses of smell and taste act together. For
example, if the smell of pastries made by your grandmother is
perceived in a place, the taste buds on the tongue can be acti-
vated because the taste of that pastry is in the human memory.
The same is true for space. Pallasmaa stated that the most lasting
memory of a place is the smell and that each shelter has its own
smell. He also stated that a special odor allows us to recall a place
that has been completely forgotten by our retinal memory and
awakens all forgotten images (Pallasmaa, 2011). For this reason,
the concept of smell is at an important point in the perception
of space.

An example of a space experience through the senses is the Cite
du Vin, a wine museum designed by Anouk Legendre and Nicolas
Desmaziéres, and built in Bordeaux in 2016. In this museum, it
is seen that many senses such as smell, sound, taste, and sight
play an active role in the experience of space. When entering the
space, the user is first greeted by the wine-tasting and sales area.
The sense of taste is dominant here. When entering the museum,
there is an area where the odors of all the materials used in the
wine production process are exhibited. The viewer reaches the
smell of these materials in a glass lantern with the help of a small
pump. In the continuation of the museum, there are user-orient-
ed information elements. The visitors are encouraged to use the
touch screens to investigate the process of the wines given. As
you move through the museum, you come across a black curtain.
When this mysterious curtain is opened, music welcomes the au-
dience. In this area, where the seating elements and the visuals on
the ceiling are located, the audience can sit, listen to the music,
and watch the illustration on the ceiling (Images 3, 4, and 5).

Image 3.
Cite du Vin wine museum designed by Anouk Legendre and Nicolas Des-
maziéres (Url-2, 2023)

Images 4 and 5.
Cite du Vin wine museum designed by Anouk Legendre and Nicolas Des-
maziéres (Url-2, 2023)

The perception of space includes the sensory process, which is
the first moment of encounter through the sense organs, and
the mental process, which is the process of experiencing the re-
lationship established with that space (Glleg Solak, 2017). At this
point, the importance of not only sense organs but also cognitive
perception in the perception of space is revealed. Peter Zumthor
pays attention to the principles of architecture, such as body,
material harmony, and the sound of the space, while consciously
designing a space that offers an experience to the user without
leaving the sensory understanding of space to chance (GUmds,
2019). Zumthor reveals the sensory aspects of architectural ex-
periences and strengthens the relationship between man and his
environment through the presence and interconnection of mate-
rials (Sharr, 2010). One of the architect’s buildings that can expe-
rienced through the senses is the Bruder Klaus Chapel, which was
designed for a Belgian family and took six years to build. The mold
of the chapel was formed with 120 trees obtained from the sur-
rounding forest. Then, 50 cm of concrete was poured in this mold
every month and this process was completed in 24 months. Each
month represents an hour of the day, emphasizing that human
beings are surrounded by daily tasks. Then the mold made of the
tree was burned and the rough construction was completed. The
mold, whose color was not satisfactory, was smoked for a week.
This scent permeating the walls created a mystical atmosphere
(Oztiirk, 2014). The sense of smell and sound experience has in-
creased with events such as rain, etc. entering inside through the
opening on the structure. Images 6, 7, and 8 show a view of the
chapel.
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Images 6, 7, and 8.
Bruder Kalus Chapel by Peter Zumthor in the village of Wachendorf (Url-3,
2023)

One of the places Zumthor designed for users to experience the
senses is Vals Thermal Springs shown in Images 9 and 10. The ar-
chitect utilized the evocation of the senses to deepen the mys-
tical atmosphere of the spa. Water, an important element of the
hot springs, is emphasized with artificial and natural lights. The
sensory experience of the space is enhanced with the help of ele-
ments such as texture and color of the materials. In this way, the
architect emphasized the mystical atmosphere of the spa by uti-
lizing the evocation of sensations (Sharr, 2010).

Images 9 and 10.
Therme Vals designed by Peter Zumthor for a hotel in Switzerland (Url-4,
2023)

This sensory experience created by Zumthor through the re-
lationship between space, body, and place has brought a new
understanding in space design. Prompting us to rethink con-
temporary architectural practices, the architect proposes a new
spatial fiction against the traditional understanding of architec-
ture (GUmds, 2019).

At this point, the concepts of sensory organs in the perception of
space and experience formed by the mental process have been
emphasized. Many dimensions of sensory perception have been
addressed in applications made by different designers. Since only
visual materials are not used in the workshop within the scope of
the study, it is important to explain the factors that constitute
sensory perception in detail. In this context, the explanation of im-
portant applications within the scope ofthe field of architecture in
this section is guiding in terms of the literature of the study.

Collage Technique in Space Studies

The collage technique was used in the workshop conducted with-
in the scope of this study. At this point, it is crucial to understand
the definitions of collage. In the Turkish Language Association
Current Dictionary, collage is defined as “an object brought to-
gether by cutting and pasting” (Url-5, 2024). In the Online Ety-
mology Dictionary, it is defined as “a form of abstract art in which
photographs, newspaper clippings, found objects, etc. are pasted
on a surface” and it is stated that the origin of the word dates to
Pre-Greek times (Url-6, 2024). In the Dictionary of Art Concepts
and Terms, collage is defined as “It is obtained by gluing all kinds of

Art and Interpretation |1 2025 45: 44-52 | doi: 10.47571/sanatyorum.1475838

available printed, drawn or photographic materials on the surface
in an order to form a new composition. In this way, various materi-
als, which are not artistic in themselves, create a work of art sim-
ply by using them to create a new composition. In this case, the
artistic production process is reduced to a mere compositional
activity” (Sozen, Tanyeli, 2001, p.134). Collage, which derives from
the French word “coller” meaning to paste, is seen as both a noun
and a verb in English as “collage”. “To collage” is the technique of
creating a composition by pasting visual and literary pieces such
as paintings, photographs and texts on a surface. According to At-
kins (1993, p.76), “collage is not a style but a technique” (Canoglu,
2019). In addition, collage is a technique of creating a harmonious
composition by bringing together dissimilar elements (Lynton,
1991). Some of Picasso’s works created using the collage tech-
nigue can be seen in Images 11 and 12.
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Images 11 and 12.
Picasso’s collage works (Url-7,2023)

While the collage technique is traditionally applied with visuals
(photographs, drawings...), cutting elements, and adhesives, to-
day it is a method that can be prepared with computer programs
and creates a contemporary space for contemporary architecture
(Aksu, Uludag, & Caglar, 2008). The use of collage as a powerful
method of producing ideas and sharing them with the audience
has increased the importance of collage in design fields.

The first examples of collage in the field of architecture are the
works of the Archigram team. In the Archigram magazine, which
is named the same as the team, collage techniques are used fre-
quently as shown in Images 13 and 14 (Canbakal Ataoglu, 2013).
Apart from Archigram, architecture firms such as Haus-Rucker-
Co, Nils-Ole Lund, and Supreme, or interior design offices such
as 3stories have used collage as a narrative technique (Canoglu,
2019).

Images 13 and 14.
Archigram magazine collage works (Url-8, 2024)
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From this point of view, it is seen that collage is also a useful tool
for space expression. Birer and Kaya, who used the collage meth-
od to portray the space, used the concept of sensory collage for
their work. According to Birer and Kaya (2019, p. 116), sensory col-
lage is “a collage technique that brings together art and architec-
ture, where mature materials, sounds, and smells come together”.
The materials on the surface emit odors and become audible, vis-
ible, and tactile in a way that stimulates the senses. The collage
work “Details of Home” (Image 15), exhibited at the IV Design Bi-
ennial, displays a series of materials, sometimes side by side and
sometimes on top of each other, that reinforce the feeling of be-
ing at home. Limiting the subject of home to the migrant story,
the work represents the migrant house. With this representation,
the materials that are thought to exist in the immigrant house are
planned to stimulate various senses by coming together with the
collage method (Birer, Kaya, 2019).

Image 15.
IV. Istanbul Design Biennial - School of Schools “Detail of Home” (Birer,
Kaya, 2019)

Methodology

The study focused on space, memory, and feelings. Many stud-
ies in the literature have focused on the psychological effects of
place on people and feelings. Positive feelings (Scannell, Gifford,
2017) and negative feelings (Banks, Bowman, 2024, b) are effec-
tive in making places memorable (Banks, Bowman, 2024, a). In
this study, a workshop was organized to investigate the represen-
tation of places in the memories and how spatial design educa-
tion affects this. In the workshop, where the relationship between
memories and space is at the center; participants try to express
the memories, they can remember or cannot fully remember us-
ing the collage technique. Participants will try to recall their mem-
ories with the help of their senses and will use the collage method
as atool to tell these memories. The process of the workshop (Im-
age 16), the outputs, and the observations of the students before
and after the workshop are included in the “fieldwork” section.

The workshop named “Text, Collage, Space” was hosted by KTO
Karatay University on November 11, 2023, with 19 participants.
The workshop aims to create an intellectual infrastructure about
concepts such as social memory, experience, and memory, and to
make space expression. In the workshop where the participants
produced ideas individually, collage, an important visualization
and expression method, was used in the expression of space.

Collage works
| |

Writing about collage works and feelings
I |

Evaluation

Image 16.
Process of the workshop and methodology

The participants in the workshop were divided into two groups:
those who received spatial design education and those who did
not. There were differences between the first group, consisting of
architecture and interior architecture students, and graphic de-
sign students who form the second group in terms of their per-
spective on the subject. The workshop consisted of two sections
of 45 minutes each. The first part focused on the theoretical part
such as space, perception of space with the senses, and memo-
ry spaces, and the participants were asked to produce concepts
from this part. In the second part, focusing on the concept of “per-
sonal memory”, the participants’ first memories in their lives were
questioned. At this point, it was observed that the first memories
of some participants pointed to concepts such as happiness and
peace, while emotional or physical traumas of some participants
came to the fore. Then, to use the collage technique, the partic-
ipants were asked to describe their memories that made them
experience different emotions on a piece of paper using various
materials. With the study, the participants tended to remember
the memories that had become blurry more clearly and to share
them with other people. Materials such as photographs, draw-
ings, pieces of fabric, notes, and scent materials were used for
the study. Students obtained these materials from their private
archives and exchanged them with each other. The participants
placed the materials they had on a piece of paper with the help
of a binder (glue, stapler, etc.). Remembering their memories of
the participants better, re-examining them, and questioning
them again are important for the study. For this reason, support
in many different areas such as material support and explanation
of the technique was provided to the participants throughout the
workshop. After the end of the workshop, they were asked to write
down three emotions that their memories made them feel, taking
into account what was discussed in the first part of the workshop.
Some participants did not want to share their feelings. At this
point, no coercion was applied as it was a highly subjective expe-
rience. Although the participants’ expressions about their emo-
tions differed from each other, words such as happiness, life, ex-
citement, and pain were used as common feelings. At this point,
in the word cloud shown in Image 17, it is especially important to
associate the word happiness with memories.
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Image 17.
Word cloud of participants’ emotions
Field Study

The collage works of participants and the concepts they empha-
sized are shown in Table 1. Some works were eliminated because
they were not suitable for the collage technique and remained in
only two dimensions. For this reason, the selected 10 works are
shown in Image 18. To make the correct interpretation, the par-
ticipants whose works were selected were asked to convert their
collage works into text sometime after the workshop.

Participant 1 described her feelings in her collage work as “empty,
life, completion”. She used old record covers, photographs, event
tickets, and papers in her work. She first started with her child-
hood photograph and stated that she made a journey to the past
with the memories gathered around this photograph. The partic-
ipant, who said that the response to each memory expressed a
different feeling in her, stated that he felt that there was a need
to return to the past while doing the collage work. She stated
that this work was almost an inner discovery and therapy process
for her and that making peace with the past made her feel more
hopeful.

Participant 2 expressed her feelings with the words “great, plea-
sure, excitement” in her work. In her work, she used photographs,
pieces of fabric, tree leaves, and food materials that reminded her
of her memory. First of all, she stated that while preparing the ma-
terial, she started to visualize the details and memories of that
day in her memory. As she established the connection with the
place in her memory, she talked about the places they walked, the
food they ate, the living and non-living things around them, and
the smells. She stated that when the collage was completed, she
saw a final product that contained all the magic and meaning of
that day, not just a piece of paper. She also characterized her work
not only as an activity but also as a document of a personal jour-
ney; she considered each piece as a reflection of the emotions,
thoughts, and memories she experienced.

Participant 3 focused in her study on the feelings of “hope, anxiety,
disappointment, and joy”. During the 24-hour activity, her feelings
differed, and she described her feelings using these four words.
She started her work with a timeline and expressed the change
in her feelings with colors. In the first phase of the work, she ex-
pressed her hopeful and excited state with the use of a very light
soft color. Later in the process, anxiety came to the forefront due
to confusion and the thought of losing time, and the color gray
was chosen as the color expression. Then, the unexpected depar-
ture of the groupmates caused great disappointment, and since
hopes were completely lost, the gray color gradually darkened
and was expressed as an intense black. However, at the end of the
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process, their ranking in the event was expressed in the color red,
which is in line with the feeling of joy and expresses the most lively
and enthusiastic emotions. The use of photographs has led to the
creation of a diagram with a timeline and fluctuations in emotions
expressed through colors. At this point, as the participant stat-
ed, the collage work enabled the entire 24-hour period to be seen
at the same time. The expression of circumstances such as the
change in emotional states, the difficulties experienced, and the
success gained with different materials at the same time enabled
this memory to be experienced in more detail again. In addition,
the transformation of a memory in the mind into a physical object
made the memory more vivid and permanent.

Participant 4 constructed a memoir on the feelings of “lack, pain,
and hatred”. He used photographs, pieces of paper, and drawing
materials in his work. He stated that the things discussed in the
workshop created a serious awareness in him and caused him to
experience different emotions. He also said that the collage work
caused him to rethink his memories and that memories became
concrete, and he associated it with openly expressing his feelings.

Participant 6 focused on the feelings of “longing, hurry, belong-
ing” in her collage work. She used paper, plastic pieces, and draw-
ing materials in her work. She stated that she tried to transform
abstract figures into imaginary work in her collage. Based on a
sculpture she made in high school, the participant stated that she
wanted to give traces of the sculpture and the workshop where
that sculpture was created. According to the participant, she
managed to transform her longing for the workshop where they
made sculptures into a physical form in this way.

Participant 9 focused on the feelings of “anxiety, happiness, ex-
citement” in his collage work. He designed an original work by
bringing together many different materials. When asked to ex-
press his memories on paper, the participant stated that he re-
membered especially his happy memories and used each mate-
rial to express different emotions he felt. He also stated that the
places in her mind transformed into a completely different state
when they were transferred to paper with collage. Participant 9
sees it as a question that needs to be answered so that other par-
ticipants also remember memories that will make them happy
during the activity. In addition, he found it impressive that every
memory found a spatial correspondence and this situation was
easily expressed with collage. At this point, these indicators show
that the workshop provided an important intellectual infrastruc-
ture and created an area of questioning.

Participant 10 described the feelings she extracted from her
memories as “peace, music, happiness”. She used photographs,
pieces of fabric, and drawing materials in her collage work. She
focused her text entirely on the concept of “space” and her per-
ception of space. Before the workshop, she defined space only in
physical terms, as an area that meets human needs, protects and
has boundaries. The experience she gained in the workshop made
her think about the integration of smells, textures, photographs,
emotions and thoughts with space. She also developed an idea
that the feelings and emotions attributed to the place are an im-
portant factor that makes us feel good or bad in the formation
and perception of the place.

In line with the texts obtained from the accessible participants,
it is seen that all participants positively evaluated the transfor-
mation of their memories into a physical final product. In collage-
works, each participant created a highly personal product by
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Table 1: Works of participants

Department Feeling Collage study
Participant 1| Graphic  design | Empty, life,
bachelor’s degree pletion
Participant 2 | Interior  design | Great  pleasure
master's degree | Excitement
Participant 3 | Architecture ., anxiety,
master’s degree | disappointment,
foy
Participant 4 | Graphic  design | lack, pain, hatred
master's degree
Participant 5 | Architecture Happiness, pain,
bachelor’s degree | relief
Participant 6 | Architecture longing, hurry,
bachelor’s degree | belonging.
Participant 7 | Architecture peace, fun,
master’'s degree | friendship.
Participant 8 | Interior  design | Non-arrival,
bachelor’s degree | happiness
Participant 9 | Architecture anxiety,
master's degree | happiness,
excitement
Participant | Interior  design | peace, music,
10 bachelor’s degree | happiness

interpreting a unique idea with different materials. The interpre-
tation of these personal products with their observations and
expressions is considered important in terms of the originality of
the study.

Evaluation and Conclusion

In the Text, Collage, Space workshop, participants were asked to
express their memories with the collage technique by establish-
ing a context with space. In doing so, they were asked to indicate
the feelings that came out of their memories. The fact that the
participants generally emphasized positive feelings such as hap-
piness and peace and wanted to embody these feelings is im-
portant data from the study. In addition, the perspectives of the
group consisting of architecture and interior design students and
the group consisting of people receiving design education differ
from each other. Almost all architecture and interior architecture
students made connections with space in their memories and
tried to use many methods together to understand and perceive
space. Graphic design students, on the other hand, focused more
on their memories and were observed to be weak in connecting
with space. This situation actually emphasizes the importance of
the education process in the perception of space. The context es-
tablished by the students, who have been trying to grasp the con-
cept of space in both physical and mental contexts since the first
stage of the education process, shows the result of the educa-
tion process. Another evaluation was made between undergrad-
uate and graduate students. At this point, especially the first-year
students have different perspectives compared to students who
have completed their undergraduate education and are doing
their master’s degree. Just like the students in the other group, it
is seen that there is more focus on personal memories due to less
familiarity with the place.

The first lesson of the workshop, which consisted of 2 lessons of 45
minutes each, was theoretical and the second lesson was practi-
cal. Therefore, since the time allocated for the students’ practices
and personal memories was limited, it was not possible to devel-
op adequate criticisms and discussions about their work. In fact,
one of the concerns of the workshop, “discussing the participants’
works at the end of the workshop” could not be done due to lack
of time. One of the suggestions for the next similar events is to
extend the duration of the workshop. For example, in a full-day
Text, Collage, Space workshop, the students” memories could be
opened to a long discussion before noon. Thus, each student can
have information and comments about each other's memories. In
the afternoon, it can be suggested to make applications and then
exhibit and discuss them. The workshop can achieve a more suc-
cessful process in which knowledge, emotions, and discussions
are more layered and intertwined.

The data gathered during the workshop reveals that experienc-
es and memories are highly personal and subjective. Therefore, it
isn’'t easy to make a common generalization. However, both the
participants’ testimonies and the instructor’s observations sug-
gest that the workshop was generally successful. The fact that the
participants, many of whom did not have the opportunity to think
in detail about concepts such as space and memory, space and
experience before, developed an awareness of this issue. This can
be seen as one of the important achievements of the workshop. In
addition, the inclusion of the participants’ personal views reveals
the originality of the study. Therefore, it is foreseen that the article
will make a significant contribution to the literature and can be an
important reference source for such studies.
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Yapilandiriimis Ozet

Mekan kavrami, insanlarin varli§indan itibaren 6nemini koruyan ve arastirmacilarin stirekli olarak ilgisini geken bir konudur. Mekan sadece
fiziksel bir kavram degil ayni zamanda dokunma, koklama, tatma, gérme ve duyma gibi gesitli duyularla hissedilen soyut anlamlari da
iceren ¢ok katmanli bir yapidir. Dolayisiyla birgok disiplinden arastirmaci, mekani farklh perspektiflerden ele almis ve bu konu, cesitli
disiplinler arasinda ortak bir galisma alani haline gelmistir. Mekan algisi da birgok arastirmaci tarafindan incelenmis ve gesitli gortsler
ortaya konmustur. Mekanin fiziksel ve biligsel algilanmasi, tasarim disiplinleri baglaminda cesitli yonleriyle arastiriimistir. Mekanin
tariflenmesi ve algilanmasinda birgok farkli yontem kullanilmis ve gesitli yontemler farkh kullanici gruplari Uzerinde test edilerek mekan
algisinin olcilmesi ve dederlendirilmesinde yenilikgi yaklagimlar gelistirilmistir.

Mekan algisi ve bunun ytzyillar boyunca nasil tartisildidi ve kavramsallastirildigi dinamik ve gtincel bir ¢alisma konusu olmaya
da devam etmektedir. Bu arastirma, bireysel anilarin kolaj teknigini kullanilarak mekansal ve duyusal baglamda yorumlanmasini
amaglayan TUBITAK destekli bir atdlye caligmasinin sonuglarindan yola gikarak mekan algisinda yer alan zihinsel ve duyusal sireglere
odaklanmaktadir. Bu noktada &zellikle ani, hafiza ve mekan anlatimi konularinin olusturdugu tiggen irdelenmistir. Ozellikle, katiimcilarin
mekansal deneyimlerini ve duygularini nasil ifade ettiklerini anlamak ve dederlendirmek amaglanmaktadir. Ayrica, farkl disiplinlerden
gelen katilimcilarin bu slrece nasil yaklastiklarini ve egitim gegmislerinin mekan algilarini nasil etkiledigini incelemek amaclar
arasindadir. Bu amag¢ dogrultusunda TUBITAK 2237-A kapsaminda "Metinden Mekana Biligsel Haritalama" etkinligi yapilmistir. Bu
etkinlikte, 11.11.2023 tarihinde "Metin, Kolaj, Mekan" adiyla bir atolye galismasi gergeklestirilmistir. Atélyenin hedeflerinden biri, sanat
ve tasarim sureglerinde sikga kullanilan kolaj teknigini mekan anlatimi ve algisi Gzerine kullanmaktir. Atdlye baglamadan birka¢ giin
once katilimcilardan cgesitli materyaller getirilmesi istenmistir. Katilimcilar atélyeden 6nce bir anisina odaklanmig ve o aniyi nasil
anlatabilecegine dair gorme, dokunma, tat alma (tekstil malzemesi, kahve, kagit, fotograf, gesitli dekoratif elemanlar vb.) gibi duygularla
iletisim kurabilecegi materyalleri caligmada hazir bulundurmuslardir. Atolye, teorik ve uygulamali olmak Gizere iki bolimden olugsmustur.
ilk bdlimde katilimcilarla mekan, duyular, ani ve hafiza gibi kavramlar tartisilmis ve mekan algisinin olusumundaki etmenler lizerinde
durulmustur. ikinci bélimde ise katilimcilardan hafizalarinda yer etmis bir aniyi ve mekani kolaj teknigiyle ifade etmeleri istenmistir.
Bunu yaparken getirdikleri malzemeleri kullanmalari istenmistir. Clinkd bu malzemeler onlarin kisisel anilarina odaklanmaktadir.
Fakat bazen de katilimcilar arasinda kendi anisina yardimci olabilecek malzemeler tzerinden diger katilimcilarla bir aligveris olmustur.
Galismanin sonunda katilimcilarin anilariyla ilgili hislerini anahtar kelimelerle calismalarina eklemeleri istenmistir. Bu anahtar
kelimelerde katilimcilarinin birgogunun iyi duygulara odaklandigi gorilmustir. Calisma tamamen bittikten sonra katilimcilarin drettigi
calismalar dijital ortamda saklanmistir. Birkag ay sonra 10 katiimciya ulagilarak onlara ¢alismayla ilgili bazi sorular sorulmustur. Daha
once mekan ve ani kavramlariyla ilgili neler bildigi ve bu atdlyede neler 6grendigi; ani ve mekan iliskisini kurarken kolajin kendilerine
ne kadar yardimci oldugu [ olmadigi; kolaj teknigini kullandiklarinda anilarinda bir canlanma ya da degisme olup / olmadi§i gibi sorular
sorulmustur. Cevaplar Uzerinden katilimcilarin galismaya yaklasimi sorgulanmistir. Bu sorgulama hem verdikleri cevaplar hem de
yaptiklari caligmalar tzerinden gergeklestirilmistir. Birkag ay sonra kurulan bu iletisimle katimcilarin atolye galismasina bakiglarinin
derinlesmesi beklenmistir. Onlarla kurulan soru cevap iligkisi atolye galismasinin bir pargasini olusturmaktadir.

Katilimcilarin tamami tasarim 6grencilerinden olugmaktadir. Dolayisiyla hepsinin tasarim egitimi gegmisi bulunmaktadir. Fakat
ozellikle mimarlik ve i¢ mimarlk egitimi alanlarin mekanla iligkisinin diger gruplara gore daha glgli oldugu gozlemlenmistir. Grafik
tasarim ogrencilerinin ise mekanla baglantilarinin zayif oldugu belirlenmistir. Sonug Urlinde grafik tasarim 6grencilerinin mekandan
¢ok anilarina odaklandigi gorilmustlr. Mekan egitimi alan 6grencilerin ise anilarini anlatirken mutlaka “mekan” kavramini kullandiklari
gozlemlenmistir. Burada alinan egitimin teoride ve uygulamada verilen kararlarda etkili oldugu kanisina varilmistir. Bir diger sonug
ise mimarlik [ i¢ mimarlk 6grencilerinden Birinci sinif olan 6grenciler ile lisanslsti diizeyde olan 6grencilerin bakis agilarinin farkhhg
Uzerinedir. Birinci sinif 6grencisi tipki grafik tasarim 6grencileri gibi daha gok anilarina odaklanmistir. Egitimle ilgili farkliliklar géz 6niinde
bulunduruldugunda, sorgulanmasi gereken konulardan biri de egitimin calismalar kisitlayip kisitlamadigi tzerinedir. Clinkd mekan
egitimi alan 6grenciler anilarindan gok mekan konusunda kendilerini sinirlandirmistir. Fakat, bunun iyi veya kotu bir durum oldugunu
sOylemek mimkin degildir. Dolayisiyla bu konu yeni bir galisma igin tartisma konusunu agmaktadir. Atélyenin sonunda elde edilen
veriler, deneyimlerin ve anilarin kisisel ve 6znel oldugunu ortaya koymustur. Ortak bir genelleme yapmak zor olsa da atolye genel olarak
basaril kabul edilmistir ve katilimcilarin mekan ve anilarla ilgili farkindalik kazanmalarina katki saglamistir. Atolye stiresinin kisitli olmasi
nedeniyle katilimcilar Uretimlerini yeterince tartisma firsati bulamamiglardir. Bundan dolayi, gelecekte benzer etkinlikler igin atclye
siiresinin uzatiimasi énerilmektedir. Ornegin, tam giinliik bir atdlye calismasi, sabahlari 6grencilerin anilarinin derinlemesine incelendigi
uzun birtartisma oturumunu igerebilir. Ogleden sonra ise tartismada elde edilen verilerden uygulamalar yapilabilirve ardindan galismalar
sergilenip tartisilabilir. Bu, bilgi, duygu ve tartismalarin daha katmanl ve i¢ ice gegtigi daha basarili bir stire¢ saglayacaktir. Bu sekilde,
daha derinlemesine tartigsmalarin ve elestirilerin yapilmasi mimkin olabilir. Sonug olarak, bu galismanin mekan algisi lizerine yapilan
arastirmalara dnemli bir katki sagladigi ve gelecekteki benzer galismalar icin bir referans kaynagi olabilecegi diistinilmektedir.
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Arastirma Makalesi Re

Yapay Zekanin Grafik Tasarimda Yenilik,
Ozgiinliik ve islevsellik Agisindan Logo
Tasarimi Uzerindeki Etkileri

The Effects of Artificial Intelligence on Logo
Design in Terms of Innovation, Originality and
Functionality in Graphic Design

0oz

Arastirmanin konusu yapay zeka teknolojilerinin grafik tasarimda logo tasarimi lizerindeki etkilerini inceleme
Uzerinedir. Calisma nitel arastirma yontemleri kapsaminda karsilastirmali analiz, literatiir taramasi ve mantiksal
akil ytratme teknikleri kullanilarak gergeklestirilmistir.

Bu yaklagimlar yapay zekanin grafik tasarim Uzerindeki etkilerini ve teknolojik gelismelerin sanatsal ifade ile
tasarimcl roll Uzerindeki etkilerini incelemek igin segilmis olup elde edilen verilere ve teorik gercevelere da-
yanarak analiz edilen literatlr ve calismalar kapsaminda sinirlandiriimistir. Arastirmanin amaci yapay zeka ve
grafik tasarim arasindaki etkilesimi kavramsal olarak tartismak ve bu etkilesimin tasarimci kimligi ile sanatsal
ifade Uzerindeki etkilerine dair icgoriler sunmaktir. Arastirmanin bulgulari, yapay zeka teknolojilerinin grafik
tasarim alaninda hem yaratici slireglere hem de ciktilarin niteligine yonelik cok yonli etkiler yarattigini orta-
ya koymaktadir. Bu etkiler, olumlu ve olumsuz yonleriyle kapsamli bir sekilde degerlendirilmistir. Sonuglari ise
yapay zeka teknolojilerinin grafik tasarim streglerini etkileyerek tasarimcilarin yaratici ve teknik yaklasimlarini
yeniden sekillendirdigini gostermistir. Bu sekillendirme hem tasarimcilarin mesleki pratiklerinde hem de grafik
tasarim sektorlinin genel isleyisinde dnemli degisimlere yol agmistir. Bu degisimler arasinda tasarimcilarin
yaratici sureglerinde daha hizli ve verimli calisabilmeleri, tekrarlayan gorevlerin otomasyonu sayesinde daha
fazla odaklanma ve yenilikgilik saglanmasi, tasarim araglarinin gelismesiyle birlikte daha genis yaratici imkanlara
sahip olunmasi ve misteri beklentilerinin daha hizli ve etkili bir sekilde karsilanabilmesi yer almaktadir.
Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, grafik tasarim, teknoloji, logo, 6zglinliik

ABSTRACT

The subject of the research is to examine the effects of artificial intelligence technologies on logo design in graph-
ic design. The study was conducted using comparative analysis, literature review and logical reasoning techniques
within the scope of qualitative research methods.

These approaches have been selected to examine the effects of artificial intelligence on graphic design and the ef-
fects of technological developments on artistic expression and the role of designers and have been limited within
the scope of literature and studies analyzed based on the obtained data and theoretical frameworks. The aim of
the research is to conceptually discuss the interaction between artificial intelligence and graphic design and to
provide insights on the effects of this interaction on designer identity and artistic expression. The findings of the
research reveal that artificial intelligence technologies create multifaceted effects on both creative processes and
the quality of outputs in the field of graphic design. These effects have been comprehensively evaluated in terms
of their positive and negative aspects. The results showed that artificial intelligence technologies affect graphic
design processes and reshape the creative and technical approaches of designers. This shaping has led to signifi-
cant changes both in the professional practices of designers and in the general functioning of the graphic design
sector. These changes include enabling designers to work faster and more efficiently in their creative processes,
providing more focus and innovation through the automation of repetitive tasks, having wider creative opportu-
nities with the development of design tools, and meeting customer expectations more quickly and effectively.
Keywords: Artificial Intelligence, graphic design, technology, logo, originality

Giris

Modern ¢agdin en garpici sorunsallarindan biri akil ve zekayi kullanabilen makinelerin miimktn olup ol-
madididir. “Teknolojinin hizl evrimi, grafik tasarim diinyasinda énemli dedisiklikler meydana getirmistir”
(Ozdal, 2024, s. 84). Bu konu makine zekasini ve makinelerin diisiinme yetenegini sorgulayan dncii
calismalarla glindeme gelmis, makinelerin insan gibi distnebilir olup olmadiklarini tartismistir. Bu te-
mel sorgulama, yapay zeka arastirmalarinin merkezine insan zekasinin fonksiyonlarini problem ¢ézme,
akil yirutme, 6grenme, algilama ve taklit edebilen makinelerin gelistirilmesi fikrini yerlestirmistir. Bu
gelismeler, tasarim kriterleri Gretkenlik, 6zglinllk ve islevsellik agisindan dnemli sorulari glindeme ge-
tirmistir (Al Harbi, Tidjon, & Khomh, 2023, s. 42). Yapay zeka ve grafik tasarim sireclerinin bu kriterlere
gore degerlendirilmesinin sanat ve tasarim disiplinleri igin dneme sahip oldugu agiktir.
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Yontem

Bu arastirmada, nitel arastirma yodntemlerinden biri olan
karsilastirmali analiz kullanilmistir. Literatlr taramasi ile elde
edilen veriler, mantiksal akil yirtitme teknigiyle analiz edilmigtir.

Mantiksal akil ylritme mevcut bilgiler arasindaki iligkileri analiz
ederek mantikli sonuglara ulagsma surecidir ve bu sireg, gikarim
yapma, hipotez olusturma ve problem ¢ézme gibi entelektiel faa-
liyetlerin temelini olusturur (Desai & Riedl, 2024, s. 5). Karsilastir-
mali analiz ise iki veya daha fazla unsurun benzerliklerini ve
farkhhklarini inceleyerek bunlarin gicli ve zayif yonlerini deger-
lendiren bir aragtirma yontemidir (Oleksy, 2023, s. 265).

Grafik Tasarim

Grafik tasarim, gorme yetisinin temel iletisim araglarindan biri
olarak kabul edilir (Son vd., 2024, s. 102). Bu disiplin, afiglerden el
ilanlarina, billboardlardan ambalajlara ve kitaplardan dergilere ka-
dar bir dizi yazili ve gorsel materyali kapsar (Andreyev, 2007, s. 4).
S0z konusu “Gorsel materyaller etkili bir sekilde metinle iliskilen-
dirildiginde bireyin en énemli bilgiye dikkatini yoJunlastirmasina,
metnin bilgisel baglantilarini gliclendirerek kavramsal baglantilar
kurmada daha somut ve anlasilir rnekler sunar” (Tepecik & Kaya-
bekir, 2017, s. 1642).

Tam da bu noktada, grafik tasarimin basarisi, tasarimcinin mesa-
jini etkili bir sekilde hedef kitleye iletebilme yetenegdine ve hedef
kitlenin bu mesaji algilayip anlamlandirabilmesine baglidir (Huang
vd., 2023, s. 94). Bu alanda tipografi, illiistrasyon, karikatUr, serig-
rafi ve gravir gibi gesitli teknikler; afis, billboard, dizgi kitap, am-
balaj, fotografcilik, logo tasarimi, 3D animasyon, interaktif medya,
stant, pano, kitap kapagi ve kurumsal kimlik malzemeleri gibi farkl
uygulama alanlarinda kullanilir. Bu genis yelpazede gergeklestiri-
len faaliyetler, grafik tasarimin iletisimdeki gesitliligini ve etkisini
gozler ontine sermektedir. Denli de bu durumu, “Gérsel iletisim
tasarimcisi, ortaya bir (rlin ¢cikarmak amaciyla teori ve uygulamayi
ortak bir paydada bulustururken, teknolojik imkénlardan ve ileti-
sim kaynaklarindan beslenmektedir” (Denli, 2016, s. 1476) seklinde
ifade etmistir.

Yapay Zeka

Yapay Zeka (Al), literatlirde genellikle bilgisayarlarin insan gibi di-
slinme ve 6grenme yeteneklerini taklit etmesi sekilde tanimlanir.
Bu, yapay sinir aglari, makine 6grenimi ve veri madenciligi gibi
teknolojiler kullanilarak gergeklestirilir (AlDahoul vd., 2023, s. 115).
Al'In bagka bir tanimi ise insan zekasina 6zgu algilama, 6grenme,
disinme, fikir ylritme gibi fonksiyonlari taklit edebilen yapay is-
letim sistemleridir (Nghiem vd., 2024, s. 89). Grafik tasarim gibi
alanlarda ise yapay zeka, insan eliyle olusturulan algoritmalarla
programlanan makinelerdeki bir zeka tlirl olarak kabul edilir (Son
vd., 2024, s.102).

Yapay zeka arastirmalarinin amaci yapay yontemlerle insan di-
siinme kabiliyetini taklit etmektir. Ancak, Al sistemlerinin insan
distncelerinin karmasiklik yaraticiligini ve 6zgtnltgint tam ola-
rak taklit edebildigini sdylemek zor olabilir (Cheng vd., 2023, s.
78). Yapay zeka ve akilli 6grenme sistemleri, insanlarin hayatlarini
daha verimli ve Uretken bir hale getirerek, hizli, dogru ve etkin ka-
rar alma streglerini mdmkun kilar (Xu, 2023, s. 141).

GUlpinar ve Boyraz’a gore; “Yapay zekd, bilgisayar sistemlerinin
insan zekasinin cgesitli yonlerini taklit edebilmesi igin gelistirilen
teknolojiler ve algoritmalar buttndddr” (Gllpinar & Boyraz, 2024,
s. 3).

Yapay Zeka Sanati ve Sanatgi iliskisi

Teknolojik gelismeler ve sanat tarihi arasindaki iligki, sanatgilarin
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yeni teknikler ve materyalleri kesfetmesine ve bu sayede sanat
eserleri Uretmesine olanak tanimistir (Xing & Marwala, 2018, s.
143). Bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle birlikte sanatgilar bil-
gisayar destegiyle daha dnce mimkin olmayan eserler tretebilir
hale gelmiglerdir (Srinivasan & Uchino, 2021, s. 78). Bu durum sa-
nat kavramini etkileyerek, dijital sanatin gelisimine katkida bulun-
mustur (Cetinic & She, 2021, s. 110). Bilgisayarlarin sanat alaninda
kullanimi, sanatgilarin yeni tirlerde eserler Gretmesine imkan ta-
nimis, yapay zeka uygulamalarinin sanat alaninda gesitli sekiller-
de kullanilmasina olanak saglamistir (Chen vd., 2019, s. 95). Yapay
zeka teknolojisiyle yaratilan eserler hem teknolojinin kullanimini
hem de sanatginin yaraticihgini sergiler (Mikalonyté & Kneer, 2021,
s. 84).

Edmund Berkeley’'nin bilgisayar yazilimi alanindaki galismalari ve
“Giant Brains or Machines That Think” adli kitabinda yaptigr on-
goruler, ozellikle bilgisayarlarin insan zekasiyla benzer islevleri
yerine getirebilecegdi ve karmasik problemleri ¢ozebilecedi fikrine
dayanmaktadir (Dobrev, 2013, s. 102). Bu 6ngoriler, bilgisayar tek-
nolojisinin sadece matematiksel ve lojistik problemleri ¢ozmekle
kalmayip, ayni zamanda yaratici stireglere de katkida bulunabi-
lecegi dlslincesini desteklemistir (Russo, 2023, s. 89). Bu bakis
agisi, sanat Uretiminde dijital araglarin kullaniminin mesrulasti-
rilmasina ve bu teknolojilerin sanatgilarin elinde glgli birer ifade
aracl haline gelmesine katkida bulunmustur (Ding & Chan, 2024,
s. 112). Dijital sanat, teknolojik araglarin ve yontemlerin sanat Ure-
timine entegre edilmesiyle ortaya ¢ikmis, bu da sanatin algilanis
ve Uretim sekillerinde paradigma kaymalarina yol agmistir (Lin &
Riedl, 2023, s. 76). Yeni sanat formu, sanatgilara dijital ortamda
manipllasyon yapma, gergekisti goruntiler olugsturma ve inte-
raktif eserler yaratma gibi daha énce mimkin olmayan ifade bi-
¢imleri sunmustur (Yampolskiy, 2020, s. 58). Ayrica dijital sanatin
sanat dunyasindaki roll, sanat eserlerinin sergilenme, dagitim ve
tlketim sekillerinde de yenilikler getirmis, sanal galeriler ve dijital
sergiler gibi yeni sergileme ortamlarinin ortaya gikmasina olanak
saglamistir (McCormack vd., 2019, s. 134).

Dijital gorlintlileme ve ses yazilimlari, sanatgilarin eserlerini dijital
ortamda yeniden diizenlemelerine, geleneksel sanat teknikleri-
nin otesine gegen yeni gorsel ve isitsel deneyimler yaratmalarina
imkan tanimistir (Chen vd., 2019, s. 95). Bu yazilimlar sayesinde
sanatgilar var olan eserler tzerinde dijital midahaleler yapabilir,
sanat eserlerini katmanlar halinde insa edebilir ve eserlerine ¢ok
boyutluluk kazandirabilirler (Mikalonyté & Kneer, 2021, s. 84). Bu
slireg, sanatgilarin kendilerini ifade etme bigimlerini zenginles-
tirmis, 6zgln ve yenilikgi eserlerin ortaya ¢cikmasina olanak sag-
lamistir (Rozanec et al,, 2023, s. 57). Bu durum sanatin sinirlarini
genisletmis ve sanatgilara, teknolojiyle i¢ ice gegmis yeni bir ya-
raticilik alani sunmustur (Crimaldi & Leonelli, 2023, s. 68). Dolayi-
slyla yapay zeka sistemleri, sanatgilarin eserlerini pazarlamada da
onemli bir rol oynayarak eserlerin daha genis kitlelere ulagsmasina
yardimci olmaktadir (Gmeiner et al., 2022, s. 50).

Yapay Zekanin Logo Tasarimi Uzerindeki Etkilerinin incelen-
mesi

Yapay zeka, son yillarda birgok endlstride ve alanda 6nemli ge-
lismelere oncllik etmistir. Ozellikle de gorsel alanlarda, logo
tasariminda bu etki gozle gordlirdir (Pandey vd., 2020, s. 120).
Yapay zeka destekli araglar, tasarim streglerini hizlandirmakta ve
daha verimli hale getirmekte dnemli bir rol oynar. Ayrica, YZ'nin
kullanicr tercihleri ve davraniglari Gzerine yapilan analizlerle kisi-
sellestirilmis tasarimlar olusturma kabiliyeti, web sitelerinin kulla-
nicilara 6zel igerikler sunmasini ve kullanici deneyimini artirmasini
saglar. Yapay zekd, blyik veri analizi ve trend tahminleri yapma
yetenekleriyle tasarim egilimlerini belirlemede kilit bir role sahip-
tir, bu da tasarimcilarin gelecekteki taleplere uyum saglamalari-
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ni ve rekabet avantaji kazanmalarini mimkin kilar (Ding & Chan,
2024, s.134). Duygu analizi ve geri bildirimlerin degerlendirilmesi
konusunda, YZ tasarimcilara kullanici tepkilerini daha iyi anlama
konusunda yardimci olabilir (Liu vd., 2023, s. 97). Ayrica, YZ'nin
otomatik A/B testleri ve optimizasyonlar yaparak web sitelerinin
performansini artirma potansiyeli bulunmaktadir. Dogal dil isleme
yetenekleri sayesinde, YZ web sitelerindeki igerigi analiz edebilir
ve kullanici dostu metinler olusturabilir. Bu, kullanicilarin sorulari-
nayanit verme ve etkilesimli bir deneyim sunma kapasitesini arti-
rir. Tasarim asistanlari ve otonom tasarim araglari gibi YZ destekli
araglar, tasarimcilara tasarim streglerinde destek olabilir veya ta-
mamen otomatiklestirilmis tasarim slrecleri sunabilir.

Yapay Zeka ile Donlisen Grafik Tasarimda Logo Tasarimi

Yapay Zeka (YZ) glinimtz teknoloji alanindaki en buydleyici ge-
lismelerden biridir. Bu ileri teknoloji, bilgisayar sistemlerinin insan
zekasini simUle etme sirecine dayanir; bu da makinelerin 6gren-
me, akil ylritme, algilama ve dogal dilleri isleme yeteneklerini
kapsar (Russell & Norvig, 2020, s. 15). Yapay zeka genellikle biytk
veri kiimelerinden 6grenme yetenegine sahip olacak sekilde ta-
sarlanir, derin 6grenme ve makine 6grenimi algoritmalariyla do-
natilarak belirli gorevleri gerceklestirmek Uzere egitilir (LeCun,
Bengio, & Hinton, 2015, s. 436).

Grafik tasarim diinyasi yapay zekanin sundugu olanaklardan 6zel-
likle etkilenmis bir alandir. Logo tasarimi gibi kritik grafik tasarim
unsurlarinda yapay zeka tasarim sireglerini yeniden sekillendirme
potansiyeline sahiptir (Kuang & Fabricant, 2019, s. 89). Sanat ve
resim alaninda yapay zeka tabanli sistemler, sanatgilarin yaratici-
liklarini genigletmelerine ve yeni sanatsal ifade bigimleri kesfet-
melerine olanak tanir (Elgammal, Liu, Elhoseiny, & Mazzone, 2017,
s. 214). Bu sistemler, karmasik desenler ve dokular olusturabilir,
renklendirmeler yapabilir ve hatta tamamen yeni sanat eserleri
Uretebilir ayrica “..igerik ve stil bakimindan ileri bir Uslup anlayisi-
nin ve sanat kaygisinin izlerini tasir” (Berkli, 2010, s. 2).

Logo tasariminda, yapay zeka algoritmalari mevcut sanat eserle-
rinden 0grenerek bu eserlerin stilini taklit edebilir veya yeni, 6z-
glin logolar olusturmak igin bu stilleri birlestirebilir (Hertzmann,
2018, s.102). Bu, markalarin benzersiz ve akilda kalici logolar elde
etmelerine yardimci olur. Boylece gligli bir marka kimligi olug-
tururlar.

Ancak yapay zekanin getirdigi yeniliklerin yani sira etik ve sosyal
sorunlar da vardir. Ozerklik, sorumluluk ve gizlilik gibi konular, ya-
pay zekanin karar alma sireglerine dahil olmasiyla daha da kar-
masik hale gelmistir (Bostrom & Yudkowsky, 2014, s. 316). Ayrica,
yapay zekanin isglicl piyasasina potansiyel etkileri, issizlik oranla-
rindaki muhtemel artiglar ve mesleklerin gelecegi tzerindeki et-
kiler gibi konular da 6nemli tartigsma konulari arasindadir (Frey &
Osborne, 2017, s. 254).

Bu teknolojinin getirdigi yenilikler, tasarim slreglerini donlstir-
me ve kullanici deneyimini zenginlestirme potansiyeline sahiptir.
Ancak, bu teknolojinin etik ve sosyal boyutlari da dikkatle ele alin-
malidir, boylece yapay zekanin faydalari en Ust diizeye gikarilirken
potansiyel riskler de minimize edilir.

Uretkenlik

Yapay zeka (YZ), logo tasarimi gibi yaratici alanlarda tretkenligi
onemli dlglide etkilemektedir (Li & Yang, 2023, s. 102). Bu tek-
nolojilerin entegrasyonu, tasarim slreglerini hizlandirirken ayni
zamanda algoritmik sliregler araciligiyla sunulan yenilikgi tasarim
onerileri ile tasarimin sinirlarini genisletmektedir. Uretkenlik, ta-
sarim surecinin verimliligi, tasarimlarin 6zginligu ve yenilikgiligi
agisindan ele alindiginda, yapay zekanin bu alandaki katkilari gozle
gorullr bir sekildedir (Main & Grierson, 2020, s. 89). Yapay zeka ta-

banli araglar, tasarimcilara genis bir tasarim alternatifleri yelpazesi
sunarak, 6zellikle zaman alici tasarim gorevlerinde verimliligi artir-
makta ve yaraticiligi tesvik etmektedir (Halina & Guzdial, 2022, s.
115). Bu durum, tasarimcilarin daha 6zglin ve yenilikgi tasarimlar
olusturmasina olanak tanimakta, boylece tretkenligin yeni bir bo-
yut kazanmasini saglamaktadir.

Logo tasariminda yapay zekdnin Uretkenlik Uzerindeki etkileri,
tasarim sureglerindeki verimlilik artisl, tasarimlarin 6zginligu
ve yenilikciligi ile bu teknolojilerin tasarimcilarin yaratici ifadeleri
Uzerindeki etkileri aracilidiyla incelenmektedir (Rezwana & Mabher,
2022, s. 130). Bu etkiler, tasarim sureglerinde karsilagilan zorluk-
larin Ustesinden gelinmesinde de yeni yollar sunmaktadir. Yapay
zeka araglarinin logo tasarimi lzerindeki etkilerinin anlasiimasi,
literatlir taramasi, vaka analizleri ve tasarim uzmanlariyla yapilan
roportajlar gibi gesitli arastirma yontemleri kullanilarak gercekles-
tirilir (Lin & Riedl, 2023, s. 142). Bu gesitlilik, yapay zekanin tasarim
Uzerindeki etkilerini derinlemesine anlamayi ve bu etkileri objektif
bir sekilde degerlendirmeyi saglar.

Dolayisiyla, yapay zekéa teknolojileri, logo tasariminda tretkenligi
artirarak tasarim slreclerini ve yaratici ¢iktilari donistirmektedir.
Bu donudstim tasarim pratiklerinin gelecegine yonelik onemliicgo-
riler sunmakta ve tasarimcilarin bu yeni teknolojik ortama adap-
tasyonunu kolaylastirmaktadir.

Ozgiinliik

Yapay zekanin logo tasarimindaki etkileri incelenirken, 6zginlik
kritik bir boyut olarak 6ne gikar (Shin vd., 2024, s. 78). Bu tekno-
lojiler, tasarim sureglerine yenilikgi yaklagimlar sunarak tasarimci-
larin yaraticilik sinirlarini genisletmekte ve 6zgln tasarim giktilari
tiretmelerine olanak tanimaktadir (Son vd., 2024, s. 132). Ozgiin-
|Uk, tasarimin benzersizligi ve yaraticiliginin élcltl olarak, yapay
zeka destekli tasarim araglarinin kullaniminin tasarim kalitesi Gze-
rindeki etkilerini degerlendirmek igin temel bir kriterdir (Xu, 2023,
s. 89).

Yapay zeka tabanli sistemler, genis veri setlerinden 6grenerek ve
gecmis tasarim orneklerinden ilham alarak, tasarimcilara 6zgin
tasarim onerileri sunabilir (AlIDahoul vd., 2023, s. 107). Bu sistem-
ler, tasarim slreglerinde 6zglnligul tesvik eden yenilikgi 6geler
sunarak, tasarimcilarin mevcut trendlerden siyrilmasina ve ben-
zersiz tasarim ¢ozimleri olusturmasina yardimci olur. Ancak, ya-
pay zeka teknolojilerinin 6zglinlik tzerindeki etkisi ¢ift yonltdur;
bu sistemlerin 6nerdigi tasarimlarin benzersizligi ve yaraticiligi,
algoritmalarin egitildigi veri setlerinin gesitliligi ve kalitesine bag-
lidir (Halina & Guzdial, 2022, s. 96). Yapay zeka destekli tasarim
araglarinin 6zgtnlige etkisi, bu araclarin sundugu tasarim alter-
natiflerinin yaraticilik derecesi ve bu alternatiflerin tasarimcilarin
kendi yaratici vizyonlariyla nasil entegre edildigi Uzerinden incele-
nir (Main & Grierson, 2020, s. 88).

islevsellik

Yapay zeka logo tasarimi alanlarinda énemli etkilere sahiptir. islev-
sellik agisindan incelendiginde, yapay zeka tasarim sirecini opti-
mize eder ve kullanici deneyimini gelistirir (AlDahoul vd., 2023, s.
95). Yapay zek4, veri analizi ve kullanici davranigi tahmini ile web
sitesi etkilesimlerini analiz eder. Bu verilerle tasarimlar kullaniciya
daha uygun hale getirilir (Shi vd., 2022, s. 105). Kisisellestirme ve
oneri sistemleri, kullanici deneyimini artirir. Hizl icerik olusturma
ve dlizenleme, web sitesinin glincelligini saglar (Rezwana & Maher,
2022, s.120).

Dogal dil isleme ve konusma arayuzleriile kullanici dostu arayuzler
olusturulur (Ma vd., 2024, s. 110). A/B testleri ve optimizasyon ile
en etkili tasarim belirlenir. Dolayisiyla, yapay zeka destekli tasarim
suregleri, daha verimli tasarimlar ve artan kullanici memnuniyeti
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saglar (Xu, 2023, s. 89). Ancak insan merkezli tasarim ilkeleriyle
birlikte kullanilmasi dnemlidir.

Tiiketici Etkilesimlerinde Ortaya Cikan Potansiyel Sorunlar

Yapay zeka (YZ) teknolojisi, son yillarda logo tasarimi gibi kreatif
endUstrilerde belirgin bir varlik kazanmistir. Bu teknolojinin kul-
lanimi, tasarim sireglerini otomatiklestirmek, kisisellestirilimis
deneyimler sunmak ve verimliligi artirmak gibi avantajlar sagla-
maktadir (AlDahoul vd., 2023, s. 87). Ancak, bu teknolojinin logo
tasarimi Uzerindeki etkilerini degerlendirirken, tiiketici etkilesim-
lerinde ortaya c¢ikabilecek potansiyel sorunlar goz ardi edilme-
melidir (Shivd., 2022, s. 98). Bu sorunlar sunlari icerebilir:

Kisisellestirme ve Gizlilik Dengesi

Yapay zeka tabanli sistemler tiketici davraniglarini analiz eder-
ek kisisellestirilmis igerik ve deneyimler sunabilir. Ancak bu
kisisellestirme sureci, tlketici gizliliginin korunmasi ile dengelen-
melidir (Rezwana & Maher, 2022, s. 114). Tiketicilerin kisisel ver-
ilerinin gizliligini korumak ve etik kullanimi saglamak igin uygun
yontemlerin belirlenmesi gerekmektedir.

Algoritmik Onyargilar ve Adaletsizlikler

Yapay zeka sistemleri, veri setlerindeki dnyargilari 6grenerek ve
taklit ederek algoritmik dnyargilara yol acabilir. Ornegin, belirli bir
demografik gruba veya sosyoekonomik statilye sahip olanlari yan-
lis sekilde hedefleyebilir veya ayrimciliga neden olabilir (Kenwright,
2023, s.56). Bu tlr onyargilarin tespit edilmesi ve diizeltiimesi igin
etkin yontemlerin gelistirilmesi onemlidir.

Otomatik Uretim ve Kalite Kontrol

Yapay zeka, tasarim slreclerini otomatiklestirerek Uretkenligi
artirabilir. Ancak, bu otomatik Uretim strecinde kalite kontrollin
saglanmasi kritiktir (Derner vd., 2023, s. 77). Gorsel olarak ¢ekici
ve marka kimligi ile uyumlu tasarimlarin Gretilmesi igin yapay zeka
tarafindan Uretilen igeriklerin diizenli olarak gozden gegirilmesi
gerekmektedir.

insan-Tasarnim Etkilesimi ve Yaraticilik

Yapay zeka tarafindan Uretilen tasarimlarin insanlar tarafindan
degerlendirilmesi ve gerektiginde diizenlenmesi gerekebilir (Main
& Grierson, 2020, s. 120). insan-tasarim etkilesiminin &nemi,
tasarim slrecinde yaraticiligin ve estetigin korunmasi agisindan
vurgulanmalidir. insanlarin yapay zeka tarafindan iiretilen tasarim-
lara etkili bir sekilde miidahale edebilmeleri igin gerekli araclar ve
rehberlik saglanmaldir.

Tasarimin Benzersizligi ve Rekabet Avantaji

Yapay zeka, blylk miktarda veri kullanarak tasarim &nerileri su-
nabilir. Ancak, bu tasarimlarin marka kimligi ile uyumlu ve ben-
zersiz olmasi 6nemlidir (Gmeiner et al,, 2022, s. 92). Yapay zeka
tarafindan Uretilen tasarimlarin sikga tekrarlanmasi veya diger
markalarin tasarimlarina benzer olmasi, marka kimligi ve rekabet
avantaji agisindan sorun teskil edebilir.

Bu sorunlar, yapay zekd ile logo tasarimi Uzerinde galisan
tasarimcilar, gelistiriciler ve sirketler tarafindan dikkate alinma-
lidir. Etik standartlara uygunluk ve tlketici memnuniyeti on plan-
da tutularak yapay zeka teknolojisinin bu alanlarda basarili bir
sekilde kullaniimasi saglanmalidir.

Yapay Zekai ile Galigan Grafik Tasarim Uygulamasina Ornek

Grafik tasarim yazilimlarinin gelisiminde yapay zeka teknolojisinin
bitutnlestiriimesi énemli bir rol oynamistir (Nghiem et al.,, 2024,
s. 145). Bu yazilimlarin bazilari, kullanicilarin kod bilgisi gerektir-
meden etkili tasarimlar yapabilmesine olanak tanirken, bazilar
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icin ise belirli bir programlama bilgisi zorunlu olabilmektedir (Lee
vd., 2023, s. 110). Grafik tasarimin énemi, teknolojik gelismeler-
in 1siginda artis gostermis, bu da sanatgilarin teknolojiyi hangi
amagla ve nasil kullanacaklarina dair segimlerini olumlu yénde
etkilemistir (Russo, 2023, s. 87). Grafik tasarim glinliik yasamda
karsilagilan gorsel 6gelerin, afiglerin, ambalajlarin ve web say-
falarinin tasarlanmasi siirecini igerir (Cheng vd., 2023, s. 132).

Logo, grafik tasarimin énemli bilesenlerinden biri olup, bir kurulus
veya markanin kimligini yansitan gorsel bir isarettir. Logo tasarimi,
hedef kitle Gizerinde etkili olabilmesi agisindan biylk bir dneme
sahiptir; zira bir firmanin piyasada kendini tanitmasi, Urinlerini
tlketicilere sunmasi ve satis yapabilmesi icin etkileyici bir logo ve
web sitesine ihtiyag duyar (MeyerVitali vd., 2021, s. 99). Logolar,
tanitici ve bilgilendirici bir rol oynarlar ve bu 6zellikleriyle isletmel-
eri¢in hayati bir onem tasirlar.

Yapay zeka teknolojilerinin kullanildi§i logo tasarim uygulamalari
ve web siteleri, bu alandaki is slireclerini yeniden sekillendirmistir
(Al Harbi vd., 2023, s. 121). Bu asamada yapay zeka destekli bir
logo tasarim sitesi incelenmis ve “SANART” isimli hayali bir firma
lizerinden logo tasarimi ornekleri asamalari ile olusturulmus-
tur. Bu uygulama kullanicilara firma adi, is alani ve renk tercihleri
gibi degiskenler tUzerinde kontrol sunarak, kisisellestirilmis logo
tasarimlarinin olusturulmasina imkan tanimistir.

Make a free logo
design in minutes
with Al

LogoMaker can make your big idea a beautiful reality.

Eglence, Sanat & Muzik

SANART

Gorsel 1.
“LogoMaker” Logo Olusturma 1. Asama
Select all of the logo styles you like

Your selections will hel
bulld awesome log

derstand your pref
fi

COMPANYNAME

Isminizin bir harfini
wurgulayin

Gorsel 2.
“LogoMaker” Logo Olugturma 2. Asama

Logo tasarimlarinin incelenmesi neticesinde, yapilan gorsel icer-
ik analizi ve tasarim ilkelerine dayali degerlendirme sonucunda,
yapay zeka ile olusturulan logolarin belirgin, yenilikgi veya stirpriz
ogeler icermedigi tespit edilmistir. Bu durumun ana nedeni, algo-
ritmik sireclerin yaratici dlglince ve insan estetigine 6zgu ince
ndanslari yansitmada sinirli kalmasi olarak belirlenmistir. Bagka
bir deyisle, s6z konusu logolarin estetik degerler, marka kimligi
uyumu gozlemlenmektedir. Bu kriterler arasinda renk uyumu,
gorsel bitlinlik, perspektif dogrulugu, denge ve simetrinin Gnemi
vurgulanmistir.
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Gorsel 5.
“LogoMaker” 24 Logo Tasarimi 5. Asama

Tablo 1:
Yapay Zeka Uretimi Logo Tasarimlarinin Estetik ve islevsel Dederlendir-
ilmesi (2024)

Logo | contt v S | ek | Sl |Perspeks]oongeve
Logo 1 Yiksek Yiiksek Duistik Yiiksek Yiiksek | Uygulanamaz | Yiiksek
Logo 2 Yuksek Yiksek Orta Duisiik Yiiksek | Uygulanamaz | Yiksek
Logo 3 Yiksek Duslk Dustik Orta Yiiksek | Uygulanamaz |  Yiiksek
Logo 4 Yiiksek Duistk Duistik Yiiksek Orta Uygulanamaz Orta
Logo 5 Yiiksek Orta Orta Yiiksek Orta Uygulanamaz | Yiiksek
Logo 6 Dustk Orta Yiiksek Duslik Yiiksek | Uygulanamaz Orta
Logo 7 Yiksek Yiksek Duisiik Orta Orta Uygulanamaz Orta
Logo 8 Disiik Yiiksek Yiiksek Disiik Yiiksek | Uygulanamaz | Yiiksek
Logo 9 Yiiksek Orta Yiiksek Orta Orta Uygulanamaz Orta

Logo 10 Orta Duislk Duistik Yiiksek Orta Uygulanamaz | Yiiksek
Logo 11 Dusuk Orta Yiiksek Orta Orta Uygulanamaz | Yiiksek
Logo 12 Orta Yiiksek Yiiksek Orta Orta Uygulanamaz Orta
Logo 13 Dustk Orta Duslk Distk Orta Uygulanamaz |  Yiiksek
Logo 14 Orta Yiiksek Orta Duslik Yiiksek | Uygulanamaz | Yiiksek
Logo 15 Orta Disuk Dustik Orta Orta Uygulanamaz Orta
Logo 16 Orta Yiksek Duisiik Yiiksek Yiiksek | Uygulanamaz | Yiksek
Logo 17 Orta Orta Yiiksek Yiiksek Orta Uygulanamaz Orta
Logo 18 Orta Yiiksek Duslk Yiiksek Orta Uygulanamaz Orta
Logo 19 Yiksek Duislk Yiiksek Dusilik Orta Uygulanamaz | Yiiksek
Logo 20 Yuksek Yiksek Orta Yiiksek Diisiik | Uygulanamaz | Yiksek
Logo 21 Orta Orta Orta Yiiksek Yiiksek | Uygulanamaz |  Yiiksek
Logo 22 Diislik Diistk Yiiksek Dusiik Yiiksek | Uygulanamaz | Yiiksek
Logo 23 Yiiksek Orta Dustik Duslik Yiiksek | Uygulanamaz Orta
Logo 24 Yiiksek Orta Dustik Yiiksek Yiiksek Orta Yiiksek

Tablonun olusturulmasi matematiksel ve programatik yontem
kullanilarak gergeklestiriimis olup bu stireg Matplotlib, Python
programlama dili kullanilarak yapiimistir. Degerlendirme stireci,
oncelikle gorsel tasarim ilkelerini temel alan kriterler belirlene-
rek baslatilmistir. Bu kriterler gortnurlik, yenilikgilik, strpriz 6g-
eler, renk uyumu, gorsel bitlnllk, perspektif dogrulugu, denge
ve simetri olarak tanimlanmistir. Her bir logo belirlenen kriter-
lere gore manuel olarak incelenmis ve kategorize edilmistir. Elde
edilen veriler, pandas ile yapilandiriimig ve Python programlama
dili kullanilarak iglenmistir. Analiz sonuglari, Matplotlib araciligiy-
la tablolastiriimistir. Bu tablolastirma islemi elde edilen verilerin
tablo halinde sunulmasini saglayarak tasarimlarin degerlendir-
ilmesinde kolaylik ve objektif bir temel sunmustur. Analiz ve tablo-
lastirma islemi yapay zeka tarafindan Uretilen logo tasarimlarinin
degerlendirmesini sunmaktadir. Yapilan degerlendirme, belirtilen
logolarin (Goérsel 5) estetik ve islevsel yeterliliklerini, belirli bir
tasarim dilinin temel prensipleri dogrultusunda ortaya koymus-
tur. Elde edilen bulgular, logo tasarimlarinin gesitli yonlerini, yeni-
likcilik, gorsel buttnlik ve denge gibi yonlerini aydinlatmakta ve
bu tasarimlarin potansiyel gugliklerini ve sinirliliklarini belirlem-
eye yardimci olmaktadir.

Tablo 2:
Logo Tasarimlari Icin Dederlendirme ve lyilestirme Onerileri (2024)

Tespit Edilen Sorunlar

Nedenleri

Onerilen Gelistirmeler

Yenilikgi veya stirpriz
ogelerin eksikligi

Algoritmik stireglerin
yaratici dlislince ve insan
estetigine 6zgii ince
nianslar yansitamamasi

Yapay zeka algoritmalarina
yaratici dislinceyi tesvik
edecek ve insan estetigini
yansitabilecek 6geler
eklenmeli

Estetik degerler ve marka
kimligi uyumsuzlugu

Tasarim kriterlerine,
ozellikle renk uyumu,
gorsel bltlnlik, perspektif
dogrulugu, denge ve
simetriye yeterince
odaklanilmamasi

Tasarim kriterlerine daha
fazla 6nem verilerek, bu
ozelliklerin algoritma
tarafindan daha iyi
anlasilmasi ve uygulanmasi
saglanmali

Sektorel ve kiltirel
baglamda 6zgtinlikten
uzaklik

Yapay zekanin sanatsal ve
kilturel referanslari tam
olarak kavrayamamasi

ve tasarimlarina
yansitamamasi

Kdltlrel ve sektdrel
baglamlarin daha iyi
anlasilabilmesi igin yapay
zeka egitim setlerine bu
tlr verilerin eklenmesi ve
gesitlendirilmesi
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Gorsel 6.
Apple Logo

Gorsel 7.
NIKE Logo

Gorsel 8.
McDonald’s Logo

Yapay Zeka Destekli Logo Tasarimi
SANART (Gorsel 5)

Ozgiinliik: SANART logosu (Gorsel 5) yapay zeka tarafindan cesitli
asamalarda olusturularak basit geometrik sekillerle baglamis ve
geri bildirimlerimiz ile gelistirilmistir. Bu stire¢ 6zglinlik agisindan
belirli kisitlamalar getirmistir. Clinkd tasarim yapay zeka algorit-
masina dayal sekilde olusturulmustur.

islevsellik: SANART logosu kullanici geri bildirimlerine dayali
olarak kisisellestiriimis ve logo spesifik ihtiyaclara gore adapte
edilmistir. Ancak estetik ve gorsel bitinlik agisindan insan do-
kunusunun eksikligi hissedilmistir.
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Gercek Diinya Marka Logolari
Apple (Gorsel 6)

Ozgiinliik: Minimalist ve ikonik bir elma simgesi tasariminda tek
bir isirik alinmis elma sekli kullaniimistir. Bu da markanin yeni-
lik¢iligini ve basitligini simgelemistir. S6z konusu logo yillar iginde
degisiklikler gecirmis olsa da temel sekli ve tanmabilirligi korun-
mustur.

islevsellik: Sade ve taninabilir tasarimi sayesinde gesitli boyut-
larda ve materyallerde kolayca kullanilabilmistir. Hem fiziksel
Urtnlerde hem de dijital platformlarda ylksek derecede iglevsellik
gOstermigtir.

Nike (Gorsel 7)

Ozgiinliik: “Swoosh” adi verilen basit ve akici ¢izgi, dinamikligi ve
hareketi temsil eder. Bu 6zgtin ¢izgi Nike’in spor ve hareketle olan
baglantisini vurgulamaktadir.

islevsellik: Basit ve akici tasarimi sayesinde her boyutta ve
yuzeyde taninabilir. Spor ayakkabilarindan, giysilere, reklamlardan,
dijital medyaya kadar genis bir kullanim alanina sahiptir.

McDonald’s (Gorsel 8)

Ozgiinliik: Sari renkli “M” harfi, markanin adinin bas harfi olarak
kullanilmis ve kolayca taninabilir akilda kalici bir simge haline
gelmistir. Renk ve sekil itibariyle gocuklar ve yetigkinler tarafindan
kolayca taninabilir.

islevsellik: Renkli ve belirgin tasarimi sayesinde uzak mesafel-
erden bile taninabilir. Hem restoranlarin dis cephesinde hem de
cesitli reklam materyallerinde etkin bir sekilde kullaniimistir.

Tablo 3:
Karsilastirmali Degerlendirme Tablosu (2024)

Marka Logosu Ozgiinliik islevsellik

Aplle Minimalist ve ikonik elma Cesitli boyutlarda ve
simgesi, tek isirik ile yenilik | materyallerde kolayca
ve basitligi simgeler kullanilabilir, fiziksel ve

dijital platformlarda
taninabilir.

Nike ‘Swoosh' adi verilen basit Her boyutta ve ylizeyde
ve akici ¢izgi dinamikligive | taninabilir, genis kullanim
hareketi temsil eder. alanina sahiptir.

McDonald's Sart 'M”harfi, markanin Uzak mesafelerden bile
adinin bas harfi kolayca taninabilir, restoranlarin
taninabilir bir simge. dis cephesinde ve reklam

materyallerinde etkin
kullanilir.

SANART Yapay zeka ile Kigisellestirilebilir
olusturulmus basit ancak estetik ve gorsel
geometrik sekillerle butlnlik agisindan insan
baslayip geri bildirimlerle dokunusunun eksikligi
gelistirilir. hissedilebilir.

Yapay zeka destekli logo tasarimi, geleneksel logo tasarim
slireclerine kiyasla belirgin déntsimler sunmaktadir. SANART
logosu (Gorsel 5) 6rneginde gorildigu Uzere, yapay zeka ile
olusturulan tasarimlar, baslangicta basit geometrik sekillerden
yola ¢ikarak kullanici geri bildirimleriyle gelismektedir. Bu slreg,
ozgUnlik acisindan belirli kisitlamalarla birlikte yapay zekanin
sundugdu hiz ve gesitlilik, tasarim alternatiflerinin hizla degerlendi-
rilmesine olanak tanimaktadir.

Gergek dliinya marka logolari, 6rnegin Apple, Nike ve McDon-
ald’s logolari, insan yaraticiligi ve estetigine dayali olarak ylksek
0zglnlik ve iglevsellik sunmaktadir. Bu logolar, marka kimligini
pekistirmekte ve genis bir taninirlik saglamaktadir. Yapay zeka
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destekli logolar ise algoritmalarin sundugu esneklik ve kullanici
geri bildirimleri ile kigisellestirilebilirlik sayesinde islevsellik agisin-
dan pratik ¢ézimler sunmaktadir.

Yapay zeka destekli logo tasarimi geleneksel yontemlerle elde
edilemeyen hiz ve esneklik sunmaktadir. Bu sayede tasarim
slreglerini hizlandirmakta ve kullanici taleplerine gére anin-
da oOzellestirme imkani tanimaktadir. Ancak 6zglinllk ve estetik
acidan belirli sinirlamalar icermektedir. Yapay zekanin algoritmik
dogasi yaratici distince ve insan estetigine 6zgl ince ndanslari
tam anlamiyla yansitmakta yetersiz kalabilmektedir. Bu durum
yapay zekanin tasarim sureglerinde nasil daha etkin ve yaratici bir
sekilde kullanilabilecegi lzerine daha fazla arastirma yapilmasini
gerektirmektedir. Boylece hem teknik yeterliliklerin artiriimasi
hem de estetik ve ozglnlik kriterlerinin daha iyi karsilanmasi
saglanabilecektir. Bu calisma, yapay zeka teknolojilerinin grafik
tasarim alaninda 6nemli etkilerinin bulundugunu ortaya koy-
maktadir. Ozellikle logo tasarimi gibi spesifik alanlarda yapay zeka
destekli araglarin kullanilmasi, tasarim sureclerini onemli dlgtide
gelistirmistir. Yapay zeka teknolojileri Uretkenlik, 6zglnlik ve
islevsellik gibi temel tasarim kriterlerini yeniden tanimlamakta
ve tasarimcilarin is akiglarini ve yaratici stireclerini etkilemekte-
dir. Logo tasarimi orneginde yapay zeka destekli bir platform kul-
lanilarak olusturulan logolarin incelenmesi; bu logolarin belirgin,
yenilik¢i veya slirpriz 6geler icermedigini gostermistir. Bu durum,
algoritmik streglerin yaratici dislince ve insan estetigine 6zgl
ince nianslari yansitmada sinirli kaldigini isaret etmektedir. Grafik
tasarim alaninda yapay zeka teknolojilerinin getirdigi yenilikler-
in degerlendirilmesi hem olumlu hem de olumsuz yonleriyle ele
alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Yapay zeka teknolojile-
rinin tasarim slreglerini nasil dondstlrdtgu ve tasarimcilarin bu
yeni teknolojik ortama nasil adapte olabilecedi konusunda yapay
zekanin grafik tasarim alaninda bir tasarimcidan ziyade yardimci
tasarimci olarak gorilebilecedi 6ngorilmektedir.

Sonug

Bu galisma sanatgilarin stirekli yenilik arayiginda olmasinin, tekno-
lojinin ve ozellikle dijital sanatin yani sira yapay zeka ile getirilen
yeniliklerin ve bu yeniliklerin toplum UGzerindeki olumlu ve olum-
suz etkilerinin insana 6zgu nitelikler tagidigini ortaya koymaktadir.
Grafik tasarim slrecinin, yapay zeka teknolojilerinin ilerlemesiyle
birlikte daha da hiz kazanmasi kaginiimazdir.

Yazilim ve algoritma temelli calismalar yapay zeka teknolojileri-
nin etkisi altinda tasarim streclerine dnemli katkilar saglamak-
tadir. incelenen 6rnekler yapay zeka temelli sistemlerin gelisim
asamasindaoldugunu ve zamanla daha farkli boyutlara ulagacagini
gOstermektedir. Yapay zekd uygulamalarinin bireysellestirme,
0grenme, problem ¢ézme ve benzersiz gorsel Urlnler Gretme ye-
teneklerinin gelisim asamasinda oldugu gorilmektedir. Ancak
bu teknolojilerin yaraticilik ve insan estetigine 6zgl ince ntanslari
tam olarak yakalayamadigi ve tasarim kriterlerine henliz tam
uyum saglamadigi igin de yapay zeka destekli tasarim araglarinin
potansiyeli blyik olsa da tasarim sirecinde karsilagilan zorluk-
lar olabilir. Bu teknolojiler simdilik tasarimcilari destekleyici bir
rol oynayabilir ancak yaraticilik, sezgi ve estetik degerlendirme
gibi insan 6zelliklerinin yerini tam olarak almasi igin erken old-
ugu ongorilmektedir. Bu nedenle tasarim egitimi ve pratikler-
inin yapay zeka teknolojilerini entegre etme yonlnde gelismesi
tasarimcilarin potansiyellerini en iyi sekilde nasil kullanabilece-
kleri Uizerine is birligi yapmalari onerilir.
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Structured Abstract

The study is about examining the effects of artificial intelligence technologies on logo design. The study was conducted using
comparative analysis, literature review and logical reasoning techniques within the scope of qualitative research methods. Doing so,
the study sought to examine the effects of artificial intelligence on graphic design and the effects of technological developments on
artistic expression and the role of the designer, with strict reference to the data gathered and the theoretical frameworks employed,
not to mention the literature and the works covered. The aim of the study is to present a conceptual discussion of the interaction
between artificial intelligence and graphic design and to offer insights into the effects of this interaction on designer identity and artistic
expression. The findings show that artificial intelligence technologies have significant and diverse effects in the field of graphic design
and that both positive and negative aspects of these effects should be evaluated. In conclusion, the need to raise awareness about how
artificial intelligence technologies transform design processes and how designers can adapt to this new technological environment is
underlined. The findings show that the efficiency and high speed provided by artificial intelligence in logo design processes enable the
development of many alternative design proposals in a short time and that artificial intelligence automatically provides logo designs
that are automatically diversified according to the specified criteria, thus providing a wide range of options to the designer. It contains
different styles, color palettes, compositions and aesthetic elements, allowing the designer to quickly choose from different alternatives.
The speed and efficiency offered by artificial intelligence saves time, especially in repetitive design tasks. Thus, designers can focus more
on creative processes by reducing routine workload. However, it has been observed that this speed provided by artificial intelligence
technology is limited in terms of fully reflecting the details of aesthetic and creative expression in every situation. This inadequacy
arises from the inability of algorithms to directly model abstract thought, original interpretations and artist sensitivity. At this point,
the importance of the designer, the human being, emerges. The human, who can give the right commands to artificial intelligence
in terms of processing emotion and thought, reason and logic together, can also influence the process and facilitate faster results.
Continuous studies in the scientific field are needed for the evolution of artificial intelligence, which is not yet fully adapted to the way
the human brain thinks. Studies on artificial intelligence, which develops rapidly every day, will be adapted to more complex programs
in the future. It has been concluded that artificial intelligence should be evaluated as a supporter in creative processes rather than a
designer in graphic design, in the field of logo design. While artificial intelligence redefines the basic design criteria such as productivity,
originality and functionality in logo design, it contributes to obtaining more original and functional results when blended with the
creativity and aesthetic understanding of the human designer. Therefore, by taking into account the positive and negative aspects of
the contributions of artificial intelligence technologies to logo design processes, it is envisaged to raise awareness of designers about
the more effective use of this technology. With the development of Al-assisted design tools, the potential that this technology offers to
the field of graphic design is attracting attention even in more complex projects. Artificial intelligence algorithms can not only create a
specific style or form, but also analyze the design process and offer options that can be personalized according to the user's preferences.
Artificial intelligence provides support in developing unique designs that transcend standard design patterns and fit a specific brand
identity. For example, by considering a brand's core values, sectoral needs and target audience, artificial intelligence algorithms can
produce more personalized and target-oriented logo designs. In addition, with the acceleration of visual analysis and learning processes
based on artificial intelligence, designers can adapt to professional processes faster and catch up with innovative design trends in the
sector. However, in this process, it is important for designers to be aware of the limitations and shortcomings of artificial intelligence.
Such a strong integration of artificial intelligence into graphic design processes also leads to a change in the role of designers. Designers
are evolving from being the mere performers of the creative process to a position that analyzes and interprets the visual data provided
by artificial intelligence and blends it with artistic sensitivity. Designers can improve their data-driven decision-making skills, gain the
ability to manage artificial intelligence algorithms, and ultimately approach the design process from a more strategic perspective.
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Sanat ve Tasarimda Sanal Su ve Su Ayak
Izinin Yansimalani

Reflections of Virtual Water and Water Footprint in
Art and Design

oz

Su, hayatin devamliligiicin en temel yasam kaynagidir. Su, blytik 6lgtide yagsami, kiiglik dlctide ise ekono-
minin dongl dinamigini etkileyen en dnemli unsurdur. Tarimsal ve endstriyel faaliyetler, evsel atiklar su
havzalarini kirletmektedir. Bununla beraber niifus artisi, cevresel ve kiiresel sorunlar, kuraklik, bilingsiz tii-
ketim gibi faktorlere bagli olarak %2,5 oraninda bulunan tatli su kaynaklari diinya tizerinde tiikenme teh-
likesi altindadir. Devlet politikalari, sivil toplum ve gesitli kamu kuruluslari, tatli su kaynaklarinin azalmasi
problemiyle ilgili kamu farkindaligini artirmayi amagclayan gesitli girisimlerde bulunmaktadir. Bu arastir-
manin ana amaci sanal su ve su ayak izi kavramlari tGzerinden su tiketimi konusunu sanat ve tasarim
penceresinden irdelemektir. Sanat ve Tasarimin toplumu yonlendirmede ve toplumsal bir biling kazan-
dirmada ¢ok 6nemli bir glicli bulunmaktadir. Bu baglamda su tiiketimi sorununu irdeleyen duyarli sanatgi
ve tasarimcilarin disiplinler arasi gorsel tasarim galismalari incelenmistir. Calismalarina yer verilen Fran-
siz Sanatgl Saype, Jane Withers Stiidyo, Selguk Ozis, Cornerman Prodiiksiyon, Brezilyali heykel sanatgisi
Néle Azevedo, Kanadali fotograf sanatgisi Edward Burtynsky, izlanda-Danimarkali heykel ve enstalasyon
sanatgisi Olafur Eliasson ve Sanat ve Tasarim lisanslstl 6grencisi Sevval Nur Senol su tiiketimi ve geze-
gendeki degisiklikler konusunda toplumu bilinglendirmeye ¢alismislardir. Arastirma, sanal su ve su ayak
izi kavramlarini zengin bir literatlr taramasiyla gorsel tasarim galigmalari tizerinden incelenerek yeni bir
bakis agisi ortaya koyulmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanal su, su ayakizi, su tiketimi, sanat ve tasarim

ABSTRACT

Water is the most fundamental life source for the continuity of life. It significantly impacts not only life itself
but also the cyclical dynamics of the economy to a lesser extent. Agricultural and industrial activities, as
well as domestic waste, pollute water basins. Additionally, due to population growth, environmental and
global issues, drought, and unsustainable consumption, freshwater resources, which constitute only 2.5%
globally, are at risk of depletion. Government policies, civil society, and various public organizations are
engaged in initiatives to increase public awareness regarding the diminishing freshwater resources. The
primary aim of this research is to examine the issue of water consumption through the concepts of virtual
water and water footprint from the perspective of art and design. Art and design possess significant power
in guiding society and raising social awareness. In this context, interdisciplinary visual design studies of
sensitive artists and designers who scrutinize the issue of water consumption are examined. The research
includes the works of French artist Saype, Jane Withers Studio, Selguk Ozis, Cornerman Production, Brazi-
lian sculptor Néle Azevedo, Canadian photographer Edward Burtynsky, Icelandic-Danish sculptor and ins-
tallation artist Olafur Eliasson, and graduate student in Art and Design Sevval Nur Senol, who endeavor to
raise awareness about water consumption and global changes through their artistic endeavors. The study
attempts to present a new perspective by examining the concepts of virtual water and water footprint th-
rough a comprehensive literature review within the framework of visual design studies.

Keywords: Virtual water, water footprint, water consumption, art and design

Giris
Kiresel 1sinma ve iklim degisikliginin yerytziindeki tim canlilarin hayatta kalmasiyla yakindan iligkili
olmasi bir bilimsel gergektir (Tlre, 2014). Kiresel isinma ayni zamanda buna baglh olan iklim degisik-
ligi, insanoglunun yasam kaynagi sayilan ve gezegenin bilesenlerinden biri olan suyun dogasini etkisi
altina almaktadir. Dolayislyla su biyUk 6lgtide yagsamin, kliglik olglide ise ekonominin dongl dinamigi-
ni etkilemektedir. Oyle ki, yiizyillar boyunca kurulmus medeniyetler suya yakin bdlgelerde gelismistir.
Suyun insan ile bulugmasi, tarim gibi nemli hususlarda insanlik adina yeni donemlere kapi agmistir. Su
ihtiyaci, paylagimda adaleti saglayabilmek igin hukuki ve siyasi konulari da beraberinde getirmektedir.
EndUstri devrimi, kiiresel olarak bir doniim noktasi sayilirken, gcevre agisindan belirgin ve nemli kirilma
noktalarindan biridir. EndUstrilesme slirecinde ortaya gikan fabrikalar, ulagim, tarim ve gtinltk ihtiyaglar
icin tlketilen suyun artigi dogal kaynaklar tGizerinde de 6nemli 6lglide baski yaratmistir. Boylece yirminci
ylzyil ile beraberinde gelen ekonomik gelismelerin hizi dogal kaynaklara olan zararin goz ardi edilmesi-
ne sebep olmustur. Yerylzinin blytk bir kisminin sularla kapli olmasi sanilanin aksine kullanilabilir su
miktarinin az olmasinin oniine gegememektedir. Ancak sirdirilebilir su donglsi sayesinde mevcut
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su, canlilarin yasamini devam ettirebilmesine imkan verecektir
(Sahin, 2016).

Diinyamizin 2/3’U su ile kapl olmakla birlikte %97,5' tuzlu, geri-
ye kalan %2,5’i tath sulardan olugsmaktadir. Ulagilabilen temiz su
kaynaklari gollerde, rezervuarlarda, nehirlerde ve derelerde bu-
lunmakta, tath su kaynagi orani yerkiredeki toplam potansiyelin
%0,10’unu gostermektedir (Meteoroloji Genel Midurltgu, 2024).
Tath su, az miktarda ¢oziinmds tuz ve diger ¢oziinmdis kati mad-
deleriiceren dogal siviveya donmus su olarak tanimlanabilmekte-
dir. Tath su terimi, demirli kaynaklar gibi mineral agisindan zengin
ve tuzsuz olan su seklinde dederlendirilebilir. Tath su buzullardan,
buz tabakalarindan, karl alanlardan ve buzullardan eriyen sulari
ayni zamanda yagmur, kar, dolu ve buz gibi dogdal yagislari, ken-
diliginden olusmus sulak alanlar, goller, nehirler ve dereler gibi i¢
sulari olugsturan akintilari kapsayabilir. Tatl su, insanlarin en ¢ok
ihtiyag duydugu yasamin devamhlidi icin temel bir kaynaktir (Wi-
kipedia, 2024).

Bir tlkenin gelismislik durumu, su kaynaklarinin kullaniminin sek-
torler arasindaki dagihminda 6énemli bir kriter olarak gorilmekte-
dir. Ornegin gelismekte olan iilkelerde tarim sektdriinin en biiyiik
su tiketicisi oldugu bilinmektedir. Ote yandan diinyadaki suyun
ikinci en bulyuk tiketicisi olarak sanayi ise diinya genelindeki su-
yun %20’sini kullanmaktadir. Gelismekte olan Ulkelerde, sanayi
sektorl gibi gesitli endUstrilerde su kullanimi %50’ye ulasabilir-
ken, bu Ulkelerde tarimda su kullanimi nispeten distktdr. Avrupa
Gevre Ajansi'nin 2017 yilindaki verilerine gore, Avrupa Birligi Ulke-
lerinde suyun tarimda kullanilan payr %59, sanayide %29, glinliik
tlketimde orani ise %9 olarak belirlenmistir. Ayrica tekstil sekto-
rinlin de su tiketen diger bir sektor oldugu bilinmektedir. ABD
Cevre Koruma Ajansr’na gore bir kot pantolonun Gretimi icin 10
bin litre su gerekmektedir. Cok fazla su tliiketen diger sektorler ise
et Uretimi ve icecek endistrisidir. Su Ayak izi Agina (Water Foot-
print Network) gore, bir fincan kahve yapmak icin gereken malze-
meleri Uretmek yaklagik 130 litre suyu gerektirmektedir. Bir bagka
alan olarak kiresel otomotiv endUstrisi, suyu gesitli streclerde
kullandigindan su tlketen bir diger endustridir. Bazi tahminlere
gore birarag icin yaklasik 147 bin litre su kullaniimaktadir. Bu kulla-
nim sonucunda isyerlerinde 2018 yilinda toplam 2,4 milyar m® atik
su olugmustur. Burada goz ardi edilmemesi gereken sey, su kulla-
nimindaki artigin gevreye ne tir etki ettigidir. Bu da endustriyel su
tlketimi ve iklim degisikliginin su kaynaklarina etkisi, sanayi sek-
tordniin su kullaniminin ve atik su kirliliginin artmasinin yakin ge-
lecekte Ulkemiz igin blyUk bir sorun olacagi anlamina gelmektedir
(Tema Vakfi, 2023). Bu sayisal verilerden yola ¢ikarak gida Uretimi,
tekstil Gretimi ve kimya Uretimi gibi fazla su tiketen sektérlerde
su verimliligi tedbirlerinin uygulanmasi cok énemlidir.

Her yil yerytzline yaklagik 110.000 kilometreklp yagis dismek-
tedir. Bu, her yil tim gezegeni saran bir metre kalinh§inda bir su
ortlist anlamina gelmektedir. Kiiresel tath suyun yarisindan biraz
fazlasi buharlagmakta veya bitki ortiisii ve mahsuller tarafindan
emilmektedir. Diger %36 kisim ise akarsularimiza, nehirlerimize,
géllerimize ve nihayetinde okyanuslarimiza karigmaktadir. in-
sanlar suyun dogrudan %6,5'ini kullanmaktadir (Allan, 2011, s. 7).
Ancak kentsel nifusun artiglyla beraber yiyecekten endistriyel
Urtnlere tarimdan barinmaya duyulan taleplerin artisiyla beraber
su havzalari kirlenmis ve orantisiz bir sekilde kullanimi artmistir.
Hayat kaynagdi olan su, sonsuz bir kaynakmis gibi bilingsiz bir sekil-
de tiiketilmektedir. iklim kriziyle giderek artan su kithginin tarim
arazilerinin goraklagsmasi sonucu yiyecek kithdi ve gog, multeci di-
ger yandan da suyun kalitesindeki bozulma, ciddi saglk sorunlari-
ni beraberinde getirmektedir.
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Agir metaller, dogal sularda bulunan kimyasal kirleticilerin 5nem-
li bir grubu sayilmaktadir. Metallerin su ortaminda birikmesi in-
san ve ekosistem Uzerinde dogrudan sonuglari dogurmaktadir.
Su ekosistemlerine giren agir metallerin gelecekte potansiyel bir
tehlikeyi ortaya ¢ikarma olasiligi ylksektir (Canbek ve ark., 2007).
Bu cercevede Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen Fakiiltesi, Bi-
yoloji Bolimi akademisyenlerinden Prof. Dr. Ozgir Emiroglunun
yaptigi arastirmalar dogrultusunda katildi§ bir toplantida suyun
iceriginde 6zellikle madenlerden sizan siyantrin nehirlere ve yer
alti sularina karigarak su kaynaklarimizi kirlettiginden bahsetmis-
tir. Ozellikle Turkiye'de endUstriyel isletmelerde kullanilan siyanr,
su havzalarina ve tarim arazilerine karismasi sonucu tim canlila-
rin saghgini tehdit etmektedir.

Tatli su sistemleri, evsel ve endUstriyel atik sularin ayni zamanda
tarim bolgelerinden gelen akintilarin asimilasyonu veya taginma-
sinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Evsel ve endUstriyel atik sularin
devamliligi stirekli kirletici bir kaynak olusturmaktadir. Bir bolge-
nin nehir, gol gibi tatli su sistemlerindeki etkin kirlilik kontroll ve
su kaynaklari yonetimi, kirlilik kaynaklarinin belirlenmesini gerek-
tirmektedir (Kose ve ark., 2016).

Tatli sular; madencilik, metal eritme ve rafine etme, ¢op sizinti
sulari, tarimsal atiklar, endUstriyel, evsel atik sular gibi dogal ve
antropojenik toksik metal kaynaklarinin neredeyse tamamindan
etkilenmektedir. Ozellikle havza sulari “Yiiksek agir metal kirliligi”
olarak kaydedilmistir. Bu dogrultuda yapilan arastirmalar su kay-
naklarindaki agir metal kirliliginin olasi olumsuz sonuglarini gos-
termektedir (Tokatl ve ark., 2021).

Afrika’da ve diinyanin birgok cografyasinda susuzluk ve kirli su se-
bebiyle insanlar hastalanmakta, hayatini kaybetmektedir. Son ve-
rilere gore icecek suya erisimi olmayan insan sayisi 765.924.230
civarlarindadir. Ayni zamanda kirlilik ve yetersiz dezenfeksiyon se-
bebiyle bu yil suya bagh hastaliklardan 6len sayisi degismeye bagh
olarak 119.176’dir (Worldometer, 2024).

Kiresel olarak degisen iklim kosullariyla kuraklik ve su kithdi gesitli
etkilerle bas gostermistir. Birlesmis Milletler Dlinya Su kalkinma
Raporu’na gére Somali 2022 yilinda oldukga biytk capta kuraklik
yasamistir. Ayni zamanda Birlesik Krallik'taki 14 bolgeden 11'inde
kuraklik ilan edilmistir (The United Nations, 2020). Buradaki poli-
tikacilar su kithgr durumunu dogal bir felaket olarak gormemekte,
slirdUrUlebilir ve uzun vadeli ulagim igin dogal kaynaklarin nasil
en iyi hale getirilebilecedi hususunda arastirmalar yapmaktadir.
Arastirmalara gore, su kullanimi her zamanki gibi olursa 2050 yi-
linda %80 daha az suya sahip olunabilmesi insanligin, tarimin ve
sanayinin taleplerini kargilamanin mimkin olmamasi ve su kali-
tesi gemberindeki kirliligin cok daha blyUk baskilara yol agmasi
gercegiyle karsi karslya kalmak mimktndir (Lange ve ark., 2023).

Su, gezegendeki tim canli yasami igin gerekli bir kaynaktir. Yeterli
ve kaliteli suyun mevcudiyeti, tath su ekosistemlerinin, insan ve
gida glvenliginin, strddrtlebilir kalkinmanin énemli bir bileseni-
dir. Bu dogrultuda su kaynaklari Uzerindeki baskilar kentsel kul-
lanim, sulama, enerji ve Uretim faaliyetleriyle baglantilidir. Diinya
capinda 43 Ulkede yaklasik 700 milyon insan su kitligr yagsamak-
tadir. 2,7 milyar insan yilin en az bir ayi su sikintisi ceken havza-
larda yasamaktadir. Bugtin, basta su kaynaklari olmak tizere dogal
kaynaklarin sinirhhg@i, yirmi birinci ylzyilda karsi karsiya kaldigimiz
blyutk bir sorundur. Gida ve enerji givenligi, ekonomik biytme,
iklim degisikligi veya biyolojik cesitliligin kaybini énleme gibi pek
gok sorunun temelinde su kaynaklarinin surekliligi yatmaktadir.
Bu nedenle su kaynaklarinin yetersiz olmasi ya da asiri kullanimi
herkesi ilgilendiren bir konu haline gelmistir. Su kaynaklarina ilis-
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kin is birliginin is dlinyasi, hikimet ve gevreyle ilgili ortak risklere
dayandiginin alti gizilmelidir (WWF, 2024).

“Su ayak izine gésterilen ilginin temelinde, tiiketimlerimizin tatl
su kaynaklari lizerinde olusturdugu etkilerin fark edilmesi vardir.
Su ayak izi, lretim ve tedarik zincirlerinin bir biitiin olarak ele alin-
masi ve su kithgi ve kirliligi gibi sorunlarin daha iyi anlasilabilmesi
icin son derece etkili bir aracgtir” (Arjen Y. Hoekstra) (Hoekstra ve

ark., 2011).
Sanal Su ve Su Ayak izi

Her giin tiketilen ve iginde neredeyse hig¢ su olmadidi distintlen
gidalarin litrelerce su barindirdi§i gercegi arastirmanin konusunu
olusturmaktadir. Ornegin bir minik espresso kahvenin 140 litre su
icermesi, gekirdeklerinin yetistiriimesi, Uretilmesi, paketlenmesi
ve nakliyesi sirasinda kullanilmis suyun toplamina isaret etmek-
tedir. Arastirmanin esas konusu olan sanal su kavrami bu dogrul-
tuda ortaya ¢ikmaktadir. Asagida olusan tabloda gortldigu Gizere
ortalama bir kahvalti distintldtgutnde iki kizarmig ekmek 80 litre,
bir elma 70 litre, bir yumurta 120 litre, bir bardak sit 240 litre sa-
nal suya sahiptir. Sonug olarak ortalama bir kahvalti bir metrekip
suya denk gelmektedir. Bu oran 3 dolu kiivete bedeldir. Bu 6rnek
dogrultusunda bir yil igerisinde tlketilen su miktarini tahmin et-
mek kolaylasmaktadir. Ug katli, her katinda 10 metre derinliginde
ve genisliginde U¢ oda bulunan bir ev sisene kadar dolduruldugu
hayal edildiginde birinsanin heryil kullandigi su miktari ortaya ¢ik-
maktadir. Suyu bilingli ve dogrudan kullanmak bir oda dolusu suyu
olusturmaktadir. Ayrica kullanilan suyun ¢ogu gida tiketiminden
gelmektedir (Allan, 2011, ss. 2-6).

80 litre 140 litre 120 litre 240 litre 70 litre

Gorsel 1.
Bir kahvaltinin su miktari

Su, yasamin temel bilesenlerinden ayni zamanda canli hiicresinin
ana yapitas! olarak bilinmektedir. Bununla beraber insan besin
zincirinin Ustlinde, su en altta yer almaktadir. Agikga gorilecegi
lizere su, gida Uretimi igin hayati bir dneme sahip olmakla beraber
insanoglunun hayatinda ihtiyaci olan her seyi mimkin kilan bir
ogedir.

Turkiye, kisi basina yillik 1.519 m?® ile “su kithg” yasamakta olup,
sanilanin aksine su zengini bir Ulke sayilmamaktadir. Diinya Do-
gal Yasami Koruma Vakf'nin (WWF) arastirmalarinda 2030 yilinda

Turkiye'nin nifusunun 100 milyona ulasacagi ve kisi bagina diisen
su miktarinin 1120 m®e dusecegi belirtilmistir. Yani Turkiye, ar-
tan nifusu ve biylyen sehirleriyle “susuz” bir tlkeye dogru git-
mektedir (WWF, 2024). Dlinya haritasina bakildiginda maviliklerin
sadece %2,5'u tatl sudur ve bu suyun %70’i buzullarda gizlidir.
Varsayim olarak, diinyadaki tiim suyun 5 litrelik bir sisede depo-
landigini dislinirsek, kisi basina disen tatli su miktari yalnizca 1
yemek kasigidir. Yani erisilebilen tatli su miktari dinyadaki mevcut
toplam suyun %71inden azdir. Dinya Dogal Yasami Koruma Vak-
fi arastirmalarinda, su anda diinya ¢apinda 2,7 milyar insan yilin
en az bir ayr boyunca su kitligiyla mticadele eden su havzalarinda
yasadigi ileri srllmistir. Dinya Dogal Yagsami Koruma Vakfrnin
2010 yilinda yayinladigi Yasayan Gezegen Raporu:na gore 2007
yilindan bu yana 1,8 milyar insanin internet erisimi varken, 1 milyar
insanin temiz suya erisimi bulunmamaktadir. Ayni zamanda
Dinya Ekonomik Forumuwnun 2014 yilinda hazirladigi Risk
Raporwna gore su kithgi, Dinyanin tg blytk sorunundan biridir.
Bu olay sadece su yoksunlugu olan havzalari degil ayni zamanda
Uretim faaliyetlerini de etkilemektedir. Dlinya ticareti arttikga su
yerel bir kaynaktan ziyade kiresel bir kaynak olarak gorilmeye
baglanmistir. Bu nedenle su kaynaklarinin stirdiirilebilirligi sadece
sosyal ve cevresel agidan degil ekonomik agidan da onemlidir.
Su kaynaklarinin oran ve nitelik bakimindan erisilemez olmasi,
is dlnyasini ve hukimeti etkilemesi agisindan muhtemeldir.
Ornegin su kithgi, kamu yonetimlerinin gorevi olan temiz, saglikli
ve yeterli miktarda suyun saglamasini zorlastirabilmekte, ekono-
mik kalkinma hedeflerine ulagiimasini engelleyebilmektedir (WWF,
2015).

Tarim ve Orman Bakanh§i Su Yonetimi Genel MUdUrlGgu tarafin-
dan yapilan bir aragtirmada Turkiye'de; %89 tarimsal kullanim, %7
evsel kullanim %4 endistriyel kullanim olmak tzere 140 milyar
m3/yil toplam su ayak izi miktari agida ¢ikmistir. Ayni zamanda kisi
basina disen yillik su miktari ise 1.974 m? olarak hesaplanmistir.
Bu arastirma glinlik tiketimlere dahil olan 1 kilo domatesin 180
litre, 1 kilo etin 15.000 litre, 1 adet pamuklu tigortiin 2700 litre ve 1
sayfa A4 kagidin 10 litre su barindirdigini da belirtmektedir (Tarim
ve Orman Bakanligi, 2023).

Bu veriler dogrultusunda su kullanimi arastirmalarinda agiga gikan
sanal su kavrami karmasik gibi goriinse de birgok yonu bulunmak-
tadir. Yenilen gesitli Grinlerin igcinde suyun bulundugu, gogunlukla
varh§inin gizlendigi ve yogun su bulunan Grinlerin satildidi fikriyle
Ozetlenebilmektedir. Su tiketiminin en énemli kaynagi besindir.
Sanal su, suyu yiyeceklerden saklama ve bdylece su ayak izlerini
ekonomistlerden, politikacilardan ve tlketicilerden gizleme yete-
negdine sahiptir. Bunun temel nedeni tarimda “yesil su” veya diger
adiyla yagmur suyunun tarim agisindan onemidir (Allan, 2011, s.
33). Yesil su, bir Grlinl Uretmek igin ihtiya¢ duyulan yagmur su-
yuna verilen isimdir. Dolayislyla su kullanimini ve kalitesini tem-
sil eden yesil su ayak izi toprakta depolanan ve bitkiler tarafindan
terleme, buharlagma yoluyla tiiketme miktaridir. Yesil sudan farkli
olarak “mavi su”, kara ylizeyi ve yeraltinda gelen tatli su hacmidir.
icme, kullanma, sulama ve endiistriyel sular ise mavi su ayak izi
olarak degerlendiriimektedir (Su Verimliligi Seferberligi, 2024).
Sanal su siregleri hem su fakiri hem de su zengini aktorleri des-
tekleyebilmektedir. Brezilya'ya iligkin vaka galigmasinda Allan, gida
ticaretinin “kliresel su guvenligini saglayabilecegini, su gatisma-
larini, acligi ve hastaliklari 6nleyebilecegini, saghkl bir ekonomiyi
ve kiresel is birligini destekleyebilecegini, refahi artirabilecegdini”
iddia etmektedir (Allan, 2011, s. 233). Ayni zamanda sanal suyun,
hem yasam kaynagini koruyabilecek bir tarafi hem de suyun do-
ndstimind gizleyen, aldatan ve geciktiren karanlk tarafi oldugu
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dUstnulmektedir. Sanal su, tiketici Grtnlerinin su gereksinimleri-
nin daha derinlemesine anlasiimasini, bu gereksinimlerin kiresel
ve yerel su sistemlerini etkilediginin ve su kullaniminin dikkatli ol-
masi gerektiginin bilinmesini gerektiren bir konudur (Ewing, 2011).

Sanat ve Tasarim Baglaminda Sanal Su ve Su Ayak izi

Tarih boyunca sanatin unsurlarindan biri olan duyarlilik, Paleoli-
tik donemlerden bu yana birbirini izleyen uygarliklarin kendi kil-
tlrlerini yaratmasinda mantiksal degerlerle harmanlanmaktadir.
Bu neticede duyarlilik, toplumsal baglamda kullanilarak her tirlt
farklilagmayi agiklamaktadir. Sanat ve tasarimin on plana gikmasi
duyarlihgr barindiran toplumsal unsurlardan ortaya ¢ikan entelek-
tlel ve duygusal baglarin korunmasina bagli olarak ilerlemektedir
(Read, 2020, ss. 16-17). Bu baglamda multidisipliner sanat, toplu-
ma duyarlilik katan isleriyle glin yiztine ¢ikabilmektedir. Su bilinci,
insanlik ve kiresel yagsam kosullari diistinildtginde oldukga genis
cercevede kullanilan bir kavramdir. Bu dogrultuda su tiiketimi ko-
nusunda bilincin olusturulmasinda duyarli sanatgi ve tasarimcilar
gorsel eserler yaratmaktadirlar. Sanal su ve su ayak izi tiketimi
Uzerine Uretilen disiplinler arasi eserler, enstalasyondan grafik
tasarima, animasyondan belgesel filmlere kadar gesitlilik goster-
mektedir.

Arastirma kapsaminda gevre konusunda duyarlilik gésteren gesitli
sanat ve tasarim galismalari irdelenmistir. Bu dogrultuda su krizi,
su bilinci ve kullanim farkindahgr olusturdugu disintlen gesitli
gorsel tasarim calismalari incelenmistir. incelenecek olan calis-
malardan arazi sanati onculerinden Fransiz Sanatgl Saype’in “En
Nuestras Manos” (Bizim Elimizde) arazi ¢alismasi su krizini vur-
gulamaktadir. Gevre sorunlarina iligkin Jane Withers Stidyo'nun
gidada su ayak izini vurgulayan “Wonderwater” projesi ve yerles-
tirme calismasi suyun nasil kullanildigini yeniden distiinmeye
tesvik etmektedir. Selcuk Ozig'in “Save water before it’s too late”
(Cok ge¢ olmadan suyu koru) isimli afis tasarimi ve Cornerman’in
yapimini Ustlendigi “25 Litre” adh belgesel filmi su bilincini konu
alan 6nemli calismalardandir. Sanat ve Tasarim lisansUstl 6gren-
cisi Sevval Nur Senol’'un “How much water do you wear?” (Ne kadar
su giyiyorsun?) adli galismasi, heykel sanatgisi Néle Azevedo'nun
Minimum Anit (Minimum Monument) projesi, fotograf sanatgisi
Edward Burtynsky'nin “Su” (Water) ¢alismasi ve son olarak ens-
talasyon sanatgisi Olafur Eliasson ve Jeolog Prof. Minik Rosing’in
is birliginde olusturulmus “Buz Gézlemi” (Ice Watch) glincel sanat
gercevesinde sayilabilecek, diinyadaki iklim ve tiketim degisikligi
konularinda farkindalik saglayacak érneklerdir.

Bu orneklerden biri su krizi ve sorunu hakkinda farkindaligi art-
tiran daha ¢ok “Saype” olarak bilinen Fransiz sanatgi Guilleme
Legros'un ispanya'daki ilk calismasi, Oropesada (Toledo) bulunan
bir lagtindeki ilk arazi sanatidir. Saype, kendi icat ettigi biyolojik
olarak eriyebilen bir boyayi kullanarak dogada devasa, ultra ger-
cekei resimler yaratmaslyla taninan Fransiz cagdas bir sanatgidir.
Sanat eserlerini, doganin etkisiyle kisa siirede yok olduklari igin
“gecici arazi sanatl” olarak siniflandirilmaktadir. Gorsel 2'de yer
alan blytk boyutlu “En Nuestras Manos” (Bizim Elimizde) adli ¢a-
lismanin iceriginde kdmr, tebesir, su ve sit proteinlerini kullana-
rak biyolojik olarak eriyebilen boyalar kullaniimistir. Saype, bu ese-
rindeki amacinin dodadan ziyade insana bir iz birakmak oldugunu
soyleyerek, su kullanimi sorununu ve bu soruna ¢6zim bulmaya
calismanin gerekliligini vurgulamaktadir. Bu ¢alisma ¢ok sektorli
bir birlesim olan Step by Water tarafindan ytritilmektedir (Gon-
zalez & Mancha, 2023).
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EN NUESTRAS
MANDS

Gorsel 2.

“En Nuestras Manos” (Bizim Elimizde), Guilleme Legros

Hollanda merkezli Jane Withers tasarim ve sanat stlidyosu, kl-
turel, ticari ve toplumsal problemlerin Ustesinden gelmek igin
yenilik¢i tasarim distincesini kullanmakta, Gzerinde dislntlmus
yaklasimlarla multidisipliner hizmetler sunmaktadir. Jane Withers
Stldyo’nun gevre sorunlarina iligkin biling ortaya koyma tasarim
yoluyla degisime ilham verme konusunda calisma yelpazesi bu-
lunmaktadir. Kiratorliglind Jane Withers ve llse Crawford’'un
Ustlendigi bir sergi calismasinda, diinyadaki insan tiketimine
aglik suyun ylzdesine géndermeler bulunmaktadir. Gorsel 3'te yer
alan mobil bir miidahale Unitesi bigiminde tasarlanan “%1 Su ve
Gelecegimiz” isimli ¢alisma, yasam kaynagi olan suyun énemini
vurgulamakta, suyun nasil kullanildigini yeniden diglinmeye
tesvik etmektedir. Ayni zamanda glinlik yasamda suya baglligi
ve sanayilesmis Ulkelerde tipik su tiketimini anlatmakla beraber,
acil su destegini gorsel ile anlatmasiyla su kullanimina olan bakig
agisini ve hayati gerekliligi sorgulatmaktadir (Jane Withers Studio,
2008).

Gorsel 3.
Mobil Miidahale Unitesi: Sanayilesmis (ilkelerdeki tipik ev su tiiketimi,
2008

Bir bagka 6rnek olan Jane Withers ve Helsinki tarafindan baslatilan
Tasarim Haftasi CEO’su Kari Korkman'in girisimi olan Wonderwa-
ter Café galigmasi, “gidada su ayak izi” konusunda farkindalik yara-
tarak, yiyeceklerin yerel ve kiresel su kaynaklari Uzerindeki etkisi
hakkinda sorgulatmayi amacglamaktadir. Gorsel 4'te yer alan Won-
derwater’in mend tasarimlarinda yer alan Urilinlerde kullanilan su
miktarlari vurgulanmustir. Bir proje olan bu konsept, Aalto Univer-
sitesi Helsinki ve King’s College London'daki su bilimcileriyle is
birligi icinde gelistirilmistir (Jane Withers Stiidyo, 2024).
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Gorsel 4.
Yemeklerin su ayak izini gésteren Wonderwater ¢ikartmalarina sahip Tian
Hai Restoran mendisu, 2011

Wonderwater Café menUsU, Tian Hai'nin yemeklerinde gerekli
malzemelerin Uretimi icin kullanilan suyun miktarini ve su ayak
izini gostermektedir. Ayni zamanda Urlnler tzerinde su ayak izini

gosteren bilgilendirici agiklamalar hazirlanmistir (Gorsel 5).
F_———T T—

Gorsel 5.
Dusglk, orta ve yliksek su ayak izi seviyelerini gGsteren bayraklar, 2011

Grafik tasarim alaninda bagka bir tasarim galismasi da 2015 yilin-
da “Damla Damla” Birlesmis Milletler Avrupa Su Reklam Yarigma-
sinda finalist olan Tiirk tasarimci Selguk Ozis'in sergilemeye de-
ger goriilen “Cok geg olmadan suyu koru” isimli afig caligmasidir.
Gorsel 6'da yer alan yatay afis, canlilarin yagam kaynagi olan suyun
tiikenmesini irdelemektedir (Ozis, 2024). Sanatg afig tasarimin-
da suya sanatgli Munch’un “Cighk” eserine benzer bir form vererek
bigimlendirdigi gortilmektedir. Eser genel anlamda su kullaniminin
toplum Uzerindeki yarattigi etkiye bir tepki gostermektedir.

Cornerman Produiksiyon Firmasinin yapimini Ustlendigi “25 Lit-
re” adli belgesel filmi, gelecekte yasanabilecek olasi bir su kitligini
alirken, giinimizde bu sorunu dedistirmenin yollarini aramakta-
dir (Gorsel 7). Belgesel yapim 25 Litre, cok boyutlu yapisiyla; nt-
fus artisi, iklim degisikligi, tekrarlanan kurakliklar gibi sebeplerle
su kaynaklarinin hizla tiikenmesinden so6z etmektedir. Belgeselin
rehberligini yapan Goékhan Ozoguz, 25 litre su ile bir giinii gegir-
meyi deneyerek bunun mimkin olmadigini fark etmektedir. Ayni
zamanda belgesel 2040 yilinda suyun durumu lzerine odaklan-
maktadir. Diger yandan Ozoguz farkli kurumlara giderek edindigi
bilgilerle su tlketim aligkanliklarini ve strdurtlebilir yasami nasil

yeniden alabilecedimizi tartismaktadir. Belgesel izleyiciye 21. yiiz-
yilda ¢6zUmUn ne oldugunu dislindirerek sorgulatmaktadir (Na-
tional Geographic, 2024).

Save waler bafore it's 100 late.

Gorsel 6. .
“Save water before it’s too late” (Cok ge¢ olmadan suyu koru), Selguk Ozis,
2012

Kisi Bas: Tuketilen Su Miktan

Gorsel 7.
25 Litre Belgeseli’nden gériinttler, Cornerman Prodlksiyon Firmasi, 2019

Eskisehir Osmangazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi li-
sansUstl ogrencisi Sevval Nur Senol’'un sirdirdlebilir tasarim
dersi kapsaminda tasarladi§i “How much water do you wear?”
(Ne kadar su giyiyorsun?) ¢alismasinda (Gorsel 8), nehir koordinati
formundan olusturulmus bir yerlestirme ve tipografi ¢alismasiyla
tatl su kaynagi olan nehirlerin atiklarla kirletilmesine dikkat ¢ek-
mistir. Calismada Uretim yapilan bélgelerde yasayanlarin hayat
kaynagi olan nehirlerin, su kaynaklarinin tekstil endistrisinin ucuz
is gucu olarak bilenen Banglades ve baskenti Dakka'da Buriganga
(Eski Ganj) nehrindeki kimyasal atiklarla meydana gelen 6limcl
kirlilik sorunu ele alinmistir. Nehrin koordinati formunda olusturu-
lan bu enstalasyon ¢alismasinda nehirleri en gok kirleten denimle-
rin (kot) kimyasal atiklari goz onidnde bulundurularak nehir formu
tasarlanmistir. Sanatginin tekstil malzemesini kullanmasinin se-
bebi, aragtirmalara gore hazir giyim endUstrisinin her yil yaklagik
93 milyar m? su tliketimine dikkat cekmek istemesidir. Hazir giyim
endUstrisine dahil olan bir kot icin gereken su miktari ise 3781 lit-
re olarak hesaplanmistir. Bu nedenle tipografik ¢alisma da dahil
olmak Uzere iki eserde de geri dontisimden kazanilmis kot pan-
tolonlar kullanilmustir.
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Gorsel 8.
Sevval Nur Senol, “How much water do you wear?” (Ne kadar su giyiyorsun?)

Néle Azevedo, 2005 yilindan bu yana cgesitli Ulkelerdeki kamusal
alanlarda kentsel sanat eylemi yapan Brezilyali bir heykel sanat-
cisidir. iklim krizine dikkat cekmesiyle &n plana ¢ikan Minimum
Anit (Minimum Monument) projesi, cagdas kentlerde olusturul-
mus elestirel bir okuma niteligindedir. Anit, erimeye birakilan 20
cm boyunda minik kadin ve erkek buz heykelciklerinden olugsmak-
tadir. Projede bir kahraman yerine anonim heykeller, tagin sag-
lamligi yerine buzun gegici slreci, anit 6lgedi yerine ise bozulabi-
lir bedenlerin minimum olgedi kullaniimistir. Bu heykeller cesitli
sehirlerin kamusal alanlarina yerlestirme lzerine kurgulanmistir.
Bu yerlestirme 6rneklerinde suyun statik durumu degismektedir.
Baglangicta kentlerdeki anitlarin roltine yénelik bir elestiri niteligi
tasiyor olsa da gevreciler tarafindan iklim krizine yonelik bir sanat
elestirisi olarak benimsenmektedir. Kiiresel isinma tehlikesi ve su
krizi sonucunda insan tlrinin gezegenden yok olmasina karsin
yasayan bir anit olarak glincel sanatin 6tesinde ilgi uyandirdigi
dUsinutlmektedir (Azevedo, 2024). Brezilya’nin Campinas ken-
tinde sergilenen ve ylzi olmayan bu heykeller eridikge kiiclk su
birikintilerine donlsmektedir. Buzun bronz, tas ve tipik heykeller
icin kullanilan malzemelerin kalici dogasina zitlik yaratmasi verilen
mesajl glclendirmektedir (Bigumigu, 2022).

Azevedo, 2005-2020 yillari arasinda gergeklestirdigi bu calismasi
ile kiresel iklim krizlerinin gezegen Uzerinde yarattigi tehditlerin
onemiyle izleyicisini karsi karsiya birakmaktadir. Minumum anit
adli calisma, dogal kaynaklarin mevcut tiiketimine yonelik kalkin-
ma modellerini dislinmek igin ttm uluslarin hikimetlerinin de-
gisiklige gitmesi konusunda uyari niteligjinde oldugu séylenebilir.

: }‘ gi #‘w#— jﬁ?*qﬂ [ t;‘
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Gorsel 9.
Néle Azevedo, “Minimum Anit” (Minimum Monument), 2005-2020
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Kanadal fotograf sanatgisi Edward Burtynsky, 2007'den 2012'ye
kadar Meksika Korfezi’nden Ganj kiyilarina kadar diinyayi gezerek
suyun giderek bozulan yagsam dénglsunu gesitli farkli bigimlerde
fotograflamistir. Burtynsky’nin devasa baskilara sahip olan hava
fotograflari, suyun modern diinyadaki pek ¢ok islevinin izini si-
rerken insanligin dinyanin en hayati kaynagiyla zorlasan iligki-
sini ele almaktadir. Ona gore su, saglikli bir ekosistem ve enerji
kaynagi olarak, kilturel uygulamalarin ve dini torenlerin dnemli
bir pargasi olarak ortadan kaybolan bir varliktir. Bazen zarif, ba-
zen dehset verici duygulara sahip olan soyut fotograflar, resim
ve fotograf arasindaki diinyadan gegmis, buglin ve gelecekteki
dinya arasindaki iligkiye dair sorulari glindeme getiren ilham
verici gortntiler olusturmaktadir (Phoenix Art Museum, 2024).
Sanatgl, insanin ihtiyaglarini karsilamak igin diinyayi degistirebi-
len a¢gozIlU bir insan oldugunu, susuzlugunu gidermek igin do-
gaya mudahale ettigini ileri stirmUstlr. Daha basit bir ifadeyle
sanat, insanin Dinya’'nin gevresi ve kaynaklari Gzerindeki etkisini
gorebildigimiz az sayidaki yerden biri haline gelmistir (Borusan
Contemporary, 2020).

Gorsel 10.
Edward Burtynsky, “Su” (Water), 2007-2012

izlanda-Danimarkali heykel ve enstalasyon sanatgisi Olafur
Eliasson ile Grénlandli jeolog Prof. Minik Rosing, "Buz Goézlemi"
(lce Watch) adli calismalarinda, izleyicilerin etkilesime
gecebilecedi bir kamusal eylem modeli olusturmuslardir. Bu
model, Grénland’in Nuuk kenti agiklarindan toplanan ve her
biri 1,5 ila 6 ton arasinda degisen devasa buz bloklarindan
olusmaktadir. 11 Aralik 2018 itibariyle, bu buz bloklari Londra’da
Bloombergyin Avrupa genel merkezinin 6niine 6 blok ve Tate
Modern’in disina 24 blok seklinde yerlestirilmistir. izleyicilerden,
bu buz bloklarina dokunmalari, dinlemeleri ve koklamalari
istenmistir. Bu etkinligin amaci, diinyanin gegirmekte oldugu
ekolojik degisimlere taniklik etmektir. Eliasson ve Rosing,
"Buz Gozlemi" ile insanin bireysel eylemlerde bulunma ve
sistemi degistirme glclne sahip oldugunu vurgulayarak,
iklim ve su konusundaki bilgileri eyleme donistlirme
cagrisinda bulunmuslardir. "Buz Gozlemi" projesi, Bloomberg
Philanthropies’in iklim degisikligi ile micadele ¢agrisinda
bulundugu etkinliklerle ayni doneme denk gelmistir (Studio
Olafur Eliasson, 2018).
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Gorsel 11.
Olafur Eliasson ve Prof. Minik Rosing, “Buz G6ézlemi” (Ice Watch), 2018

Su icin Kiiresel Boyutta Neler Yapiliyor?

Kiresel boyutta su arayisi ve su kullanimina dikkat gekmek amagh
yapilan galismalar igerisinde Birlesmis Milletler, Stirdlrdlebilir Kal-
kinma Hedefi 6 kapsaminda 2030’a kadar canli yagsami igin su ve
dezenfeksiyon hizmetlerinin kullanilabilirligini ve strdurdlebilirli-
gini ortaya koymaktadir. Stirdlrilebilir Kalkinma Hedefi, yagsanilan
gezegeni korumayi ve yoksullugu sona erdirmeyi amaglamistir
(United Nations, 2024). Surdurilebilir Kalkinma Hedefi 6’nin ger-
geklestirilmesinde eylemlere dikkat ¢ekilmesi igin ivme anlik go-
rintdleri adh bir tasarim serisi calismasi olusturulmustur (United
Nations-UN Water, 2024).

Ayni zamanda Birlesmis Milletler ve UN-Water birlikteligiyle ki-
resel su ve dezenfeksiyon krizi cergevesinde “degisim ol” adli bir
kampanya dizenlenmistir. Kampanyanin semboll, gagasinda
tasidigr tek su damlaciklariyla atesi sondlren sinek kusu olarak
tasarlanmistir. “Sinek kusu gibi ol” sloganiyla degisime tesvik edil-
mektedir (United Nations, 2024). Kampanyanin yer aldigi web si-
tesinde, ¢calismanin hikayesi ve icerigi, su ve dezenfeksiyon krizi ile
ilgili farkindalik olusturma cabalari, krizden etkilenen bdlgelerde
gerceklestirilen faaliyetler ve bu krizi gozmek icin sunulan oneriler
detayl bir sekilde ele alinmaktadir (UN-Water, 2024).

Birlesmis Milletler, su bilinci olusturmak amaciyla 22 Mart’i “Diin-
ya Su GUnU” olarak ilan etmistir. 2024 Diinya Su GUnU’'nlin tema-
sI, “Barig i¢in Su” olarak belirlenmistir. Birlesmis Milletler'in 2024
Dinya Su GunU resmf web sitesinde, su konusundaki is birliginin
olumlu dalgalanma etkisi yaratacagi, refahi artiracagi ve ortak zor-
luklara karsl dayaniklilik olusturacagdi vurgulanmistir. Ayrica, suyun
sadece tlketilecek ve rekabet konusu yapilacak bir kaynak olma-
did1, aksine yasamin her alaninda bir insan hakki oldugu bilincine
de dikkat ¢ekilmistir (United Nations, 2024).

Kiresel boyutta gergeklestirilen galismalarin yani sira, sanal su ve
su ayak izi kavramlarinin agik bir sekilde anlagiimasi i¢in toplumsal
bir farkindalik olusturulmasi dnemli adim olacaktir. Bu sayede su
kullaniminda artan biling ile kiresel ve bolgesel su kithidinin on-
lenmesine katkida bulunabilir. Bu baglamda tasarlanan bilgilen-
dirme grafikleri ve bireysel sanal su ve su ayak izini 6lgen anketler
bu slirecte faydali araglar olarak kullanilabilmektedir (Bkz. Gorsel
12. ve 13). Bu caligsmalar sayesinde bireylerin su kullanimindaki
hatalar ve iyilestirme 6nerileri konusunda bilinglenmelerine katki
saglayacaktir. Anketlerde, bireylerin glinlik ve haftalik aligkanlik-
lar sirasinda harcadiklari su miktari sonucunda su ayak izi hesap-
lanmaktadir. Anketler, insanlarin musluk kullanim sireleri, haftalik
dus sayisi, kisisel esya temizlidi, gibi cesitli sorulari icermektedir.

Anket sonuglari, katilimcilarin aliskanliklarina gore su ayak izi mik-
tarini ortaya koymaktadir (Bkz. Gorsel 13).

SU AYAK iZiNi HESAPLA

r. Su ayak iziniz
mamasi igin neler

Yasadiginiz il

Ankara a
Gorsel 12,

Su Ayak izi Hesaplama Anketi

Hafiada kag here Gamage yiyorsunr?
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Muata masuklanns bir ginde ne kadar sirs kul
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Gorsel 13.

Su Ayak izi Hesaplama Anketi Sorulari

Bu bilgilendirme tasarimlari incelendiginde, su tiketimi konusun-
da bilingli tliketici olmanin 6nemi daha da belirgin hale gelmekte-
dir. Her gegen gln, bir dnceki gline kiyasla daha su sorunu daha
kritik hale gelmektedir. Su tliketimi Uzerine yapilan ¢alismalarin
onemi anlasildikga yagsam kaynagi olan suyun korunmasi da cid-
diyet kazanacaktir. Su kaynaklarinin stirdtrilebilir ydnetimi ve ko-
runmasil, sadece cevresel degil, ayni zamanda sosyal ve ekonomik
boyutlara dayanmaktadir. Bu baglamda, toplumlarin su tiketimi
konusunda bilinglendiriimesi ve aydinlatilmasi aydinlk yarinlar
icin bir zorunluluktur.

Sonug ve Oneriler

Su, yasamin temel unsurudur. Canli organizmalarin hayatta kal-
masl igin su hayati 6nemdedir. Suyu korumak ve strdurilebilir
kullanmak ekolojik dengenin devamliligr igin gereklidir. Strdtrile-
bilir su kullanimi insan yagaminin devamliligini saglar. Bu nedenle,
su kaynaklarinin korunmasi tlkelerin ve toplumlarin dncelikli he-
defi olmalidir.

Diinya Uzerinde %2,5 oraninda kalan tatl su kaynaklari, sanayi ve
tarim kullanimlari ve kimyasal atiklarin su havzalarina karigma-
SI sonucu suyun igine siyandr gibi suyun kalitesini bozan zehirli
maddeler karigmaktadir. Dinya her gegen glin artan niifus mikta-
riyla gida, tarim ve bunun haricindeki ihtiyaglarini karsilayabilmek
icin daha ¢ok suya ihtiyag duymaktadir. Bunlara bagli kalarak artan
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su kithdl, insan igin bUyuk bir tehdit olusturmaktadir. Bu tehdit ise
savaslari, gogleri, dlimleri, kithgr ve dolayisiyla toplumsal degisik-
likleri neden olmaktadir.

GlUnimuzde yasadigimiz gezegende su kaynaklarinin yok olmasi
ve su kalitesinin bozulmasina iliskin gok sayida bilimsel arastirma
bulunmaktadir. Temiz su kaynaklarinin korunmasi, gevresel str-
durilebilirlik ve insan saghgr icin kritik dneme sahiptir. Ozellikle
sanayi tesisleri, maden ocaklari ve endUstriyel tarim gibi faali-
yetler, su havzalarina ciddi zarar verebilecek kimyasal maddelerin
sizmasina neden olabilir. Bu zararli maddeler arasinda siyanir ve
pestisit gibi zehirli kimyasallar dne ¢ikar. Bu baglamda, devletlerin
etkili politikalar ve yaptirmlar gelistirmesi kaginilmazdir. Oncelik-
le, devletlerin bu zararl kimyasallarin sizmasini nlemek igin kati
dizenlemeler ve standartlar belirlemesi gerekmektedir. Bu du-
zenlemeler, sanayi tesisleri, maden ocaklari ve endUstriyel tarim
operasyonlarrigin suyun kalitesini korumaya yonelik kesin kurallar
icermelidir. Ayrica, bu kurallarin diizenli olarak gozden gegirilmesi
ve glincellenmesi, teknolojik ve bilimsel gelismelere uyum saglan-
masi agisindan onemlidir.

Bu dogrultuda yapilan galismalarla farkl gezegenlerde bir su ara-
yist s6z konusudur. Toplum olarak farkl bir gezegende su arayi-
sindan ziyade kendi diinyamizda su kaynaklarini korumak, bilingli
ve dogru kullanmak adina gesitli ¢ozlmler sunulabilir. Su tiketi-
minde aligkanlklarin degistirilmesi elzemdir. Arastirmanin gerge-
vesinde incelenen gorsel tasarim orneklerinde oldugu gibi gorsel
tasarimda farkli yaklagimlar toplum igerisinde bir bitlin halinde
calisabilmektedir. Bu baglamda devlet politikalarinin toplumun
tlketim aliskanliklarini degistirmesi konusunda yapici eylemler
gelistirmelidir. S6z konusu su tlketiminin yayginlasmasi Uzerine
bazi kisa film veya afis yarismalari, sosyal deneyler, projeler des-
teklenmelidir. Sanal su ve su ayak izi, gorsel ve isitsel olarak ele
alinabilecek 6nemli problemlerden biri olarak gortlmelidir. Bu tdr
etkinlikler, suyun yaygin tiiketimine ve kullanimina dair farkindaligi
artirmak icin etkili araclar olarak gérilmektedir. Ozellikle, sanal su
ve su ayak izi kavramlarinin gorsel ve isitsel olarak ele alinmasi, bu
onemli konularin anlasiimasi ve lzerinde distnilmesi icin etkili
bir yol olabilir. Gorsel tasarimin, bu konulari ele alirken problemi
vurgulama ve toplumda biling olusturma agisindan énemli bir rolt
bulunmaktadir.

Bu tir kampanyalar ve etkinlikler araciliiyla, suyun strdurtlebilir
kullanimy, israfinin dnlenmesi ve suya dair daha genis bir farkinda-
lik yaratilabilir. Toplumun bu konularda bilinglenmesi ve tiketim
aliskanlklarinin degistirilmesi icin egitici ve bilgilendirici igerikle-
rin gorsel iletisim yoluyla olusturulmasi olumlu sonuglar dogura-
caktir. Bu baglamda, devlet politikalari, su tiketimi ve kullanimi
Uzerine farkindalik yaratmaya yonelik gesitli projelerin tesvik edil-
mesi ve desteklenmesi yararli olacaktir. Bu projeler, suyun sirdi-
rilebilir kullanimi konusunda toplumsal bir degisim ve dontisim
saglayabilir ve gelecek nesillere temiz su kaynaklarinin korunma-
sini saglayacaktir.

Suyasamin devamliligricin en temel ve vazgegilmez unsurdur. KU-
glkyastan itibaren su kullanimi konusunda bilincin kazandiriimasi
icin egitimin okullardaki mufredatlarda yer almasi onerilmektedir.
Problem olan su kullaniminin egitim sureclerinde mifredata gir-
mesi, egditim amagcli hazirlanan materyallerde suyun onemi ve
slirdUrUlebilir kavrami gorsel tasarim araglariyla desteklenebilir
olmasi 6nem yaratacaktir. Bilgilendirici animasyonlar, interaktif
grafikler, oyunlar gibi 6gelerle su konusunda farkindalik ve egitim
glclendirilebilir. Topluma grafikler, infografikler ve gorsel ogeler
kullanilarak suyun tiketimi, kullanimi ve etkileri hakkinda bilgi-
lendirme yapilarak farkindalik diizeyleri artirilabilir. Ancak, gorsel
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temsillerin dogru ve anlasilir olmasi 6nemlidir. Hedef kitle goz
onlinde bulundurularak verilerin basit ve etkili bir sekilde gorsel-
lestiriimesi 6nerilmektedir.

Sanal su ve su ayak izi verileri genellikle karisabilir ve anlagiima-
si zor olabilmektedir. Sanal su, bir Grintn Uretiminden ulagimina
kadar gegen siiregte harcanan su miktarina, su ayak izi kavrami
ise Urlinlerin Uretimi veya glinlik faaliyetler sirasinda suyun tiike-
tilmesi anlamina gelmektedir. Bu kavramlarin gorsel tasarimda
kullanilmasi ve basitlestirilmesi, suyun tiketildigi alanlar ve bu
tlketimin toplumsal/cevresel etkileri agiga cikarilabilmektedir.
Ornegin, satin alinabilen bir {iriin ambalajinda veya reklaminda su
ayak izi bilgileri gorsellestirilerek sunulabilir. Dolayisiyla tiketiciler
lizerinde bir farkindalik ve strdurtlebilir secimler tesvik edilebilir.
Toplumda etkili olan sirketler veya kuruluslar, suyun kullanimi ve
su ayak izi hususunda etkili gorsel tasarimlar kullanarak kurum-
sal kimlik iletisimlerini sekillendirebilir. S6z konusu sirketler veya
kuruluslar strdUrilebilir yagsam politikalarini anlatmak igin gorsel
grafikler kullanarak mesajlarini daha glcli bir sekilde iletebilirler.

Duyarh sanat ve tasarim galismalari, gevresel kiresel sorunlar
hakkinda toplumu bilinglendirmede ve aligkanliklarini sorgula-
mada ve dedistirmede dnemli bir roli bulunmaktadir. Arastirma
kapsaminda incelenen sanat ve tasarim calismalarinda; yapilan
tlketici segimlerin su kaynaklarini ve yasami nasil etkiledigi ve
alinmasi gereken onlemlerle ilgili bir farkindalik olugturmaktadir.
Bu baglamda hiikiimetlerin, yerel ydnetimlerin, sivil toplum kuru-
luslarinin gevre politikalari kapsaminda toplumu bilinglendirmede
sanat ve tasarim alaninda yapilan duyarl ¢alismalarin desteklen-
mesi ve yayginlastirilmasi biyk bir gereklilik tagimaktadir.
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Structured Abstract

The main problem addressed in the study is to draw attention to the uncontrolled and disproportionate use of water resources by
industrialization and growing populations, as well as the effects of the global climate crisis, which has resulted in a global freshwater
depletion of as low as 2.5%. Pollution of water basins by domestic waste as well as industrial and agricultural activities significantly
endangers freshwater integrity. The current situation has turned into a problem of increasing water scarcity, which in turn poses a vital
human threat. Water scarcity is not only an ecological problem but also a global problem in social, economic and political terms. The
main question of the research is how concepts such as virtual water and water footprint can be effectively communicated to wider
audiences through art and design and how these concepts can be sustainably embedded in society.

The main purpose of this study is to create social awareness by presenting water analysis, concepts of virtual water and water footprint
and solutions from the perspective of art and design. Water emphasizes the necessity of sustainability in maintaining the ecological
balance of the planet from the most fundamental level for the continuity of life. Emphasizing the power of art and design to contribute
to social sciences, this study aims to investigate the interdisciplinary approaches of artists and designers. It also aims to bring to light
the potential role of art and design in water conservation and sustainability. Considering the social issues surrounding art, an important
topic that artists have explored to draw attention to environmental concerns is water consumption. The research aims to contribute to
the protection of public water resources and the improvement of consumption habits by raising awareness of the threat of increasing
water consumption.

This article adopts a qualitative approach that aims to examine art and design research. Through the literature review method, art
and design studies focusing on the concepts of virtual water and water footprint came to the fore. While virtual water refers to the
amount of water used in the production process of a product, water footprint is a concept that refers to the measurement of cheap
and service water consumption. The research has evaluated data on how these concepts can be represented visually and how they can
be perpetuated in society. Within the scope of the study, the selected designers are sensitive artists who address issues related to
water problems. Among the artists analyzed are French artist Saype, Jane Withers Studio, Selguk Ozis, Cornerman Production, Brazilian
sculptor Néle Azevedo, Canadian photographer Edward Burtynsky, Icelandic-Danish sculptor and installation artist Olafur Eliasson and
Art and Design graduate student Sevval Nur Senol. Artists have developed interdisciplinary approaches to raise awareness about water
consumption and growth variations.

The main feature of the study is to raise awareness in order to ensure the protection of water as a fundamental element in life. The
decrease in freshwater resources and the increasing threat of water scarcity necessitate the dissemination of this issue to wider
audiences. The role of art and design in this process is seen as a powerful tool for enhancing expansion in the face of the threat of social
exhaustion. The analyzed artist's images aim to draw attention to problems related to water consumption and ecological balance by
utilizing the power of art and design. For instance, the significant transformation in Saype's art emphasizes that the country's water
protection is in our hands and vital. Jane Withers Art Studio influences society's view of water by showing water consumption through
visual designs. Selguk Ozis and Cornerman Production explain the perception of consumption with dynamic messages. Sevval Nur
Senol has created an informative design about how much water is used in a daily used item and what factors affect this amount. Edward
Burtynsky's photographs provide a dramatic portrayal of industrial activity. Néle Azevedo and Olafur Eliasson convey a strong message
to policymakers through their works about the problems related to global warming and the threat of water extinction. Another study
finding is that the concepts of virtual water and water footprint can be simplified and disseminated to a wider audience with visual and
audio tools. Water consumption can be visualized in ways that increase understanding of how it impacts production activities and daily
life. In this context, raising consumers' awareness of virtual water and water footprint through visual representations can enable them
to make more sustainable choices in their daily lives.

The results of the research show that art and design have a strong and interdisciplinary structure in creating awareness about the
formation of sustainability and the protection of water resources. Seeming complex at first glance, concepts such as virtual water and
water footprint can be simplified among the public through visual design and interdisciplinary aesthetic methods; this can enable a
wider audience to understand the concepts more easily. Raising awareness, especially about water use and sustainability, will contribute
to the protection of water resources for future generations and the reduction of the threat of consumption. In this context, it is of great
importance that state policies support the development of art and design on the use and consumption of water. Competitions, projects
and social initiatives organized/to be organized to raise public awareness on water show how art and design can guide and educate
in this process. In conclusion, the article focuses on the impact of the concepts of virtual water and water footprint in our daily lives
through visual representations and reveals that art and design will play an important role in ensuring sustainable water use and the
permanence of this continuity.
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Arastirma Makalesi Re

Sinestezi Isiginda Duyular Arasi Etkilesim

ve Cagdas Sanat Paradigmalari

Intersensory Interaction and Contemporary Art
Paradigms in the Light of Synesthesia

oz

Bir duyunun uyarilmasi durumunda diger duyularin da etkilenmesi olarak tanimlanan sinestezi,
sanat dlinyasinda, 6zellikle cagdas sanat uygulamalarinda, sanat izleyicilerinin eseri incelerken al-
gllarini zenginlestiren bir olgudur. Cagdas sanatgilar sinestezinin duyular arasi etkilesim 6zelligi-
ni kullanarak, yapitlarinin izleyiciler Uzerindeki etkilerini gliclendirmek adina faydalanmaktadirlar.
Boylece izleyicilerin algi sinirlarini zorlayarak, yapitlarini farkli duyusal deneyimlerle algilamalarini
saglayarak, yapitlarinin izleyiciye yasattiklari deneyimi faydalanmaktadir. Sinestezi ile zenginles-
tirilmis bir sanat eseri, algilama deneyimini genisleterek, izleyicisini eserin icine cekmektedir. Bu
calismada sinestezi kavrami isiginda duyular arasi etkilesim ile sanat paradigmasinin nasil birbirini
sekillendirdigi ve cagdas sanatin bu etkilesimdeki roli incelenmektedir. Yapitlarinda duyular ara-
si etkilesimi saglayacak uyaranlari kullanan sanatgilarin, uygulama érnekleri Gzerinden izleyicilerle
kurduklari etkilesim incelenerek, sinestezinin sanatgiya ve sanatseverlere sundugu katkilar Gizerin-
de durulmaktadir. Bu makalede ilgili literattirli ele alarak, sanat eserlerinin izleyiciyle etkilesiminde-
ki sinestezik unsurlar analiz edilmektedir. Ayrica, gagdas sanatin duyusal deneyimleri nasil genis-
lettigini ve izleyici ile sanat eseri arasindaki etkilesimin nasil sekillendiginin Gzerinde durulmaktadir.
Sinestezi kavraminin ¢agdas sanat baglaminda olmaktan ¢ikarip aktif bir katiimci haline getirerek,
duyular arasi etkilesimi ve sinestetik deneyimleri merkezine alarak sanatin nasil islevsellestirildigi
ve izleyiciye sagladigi coklu duyusal deneyimlerin sanat eserlerinin algilanmasi ve yorumlanmasi
tzerindeki etkileri irdelenmektedir. Ozellikle, eserlerinde bilincli olarak sinesteziyi kullanan sanatgi-
lar ve bu sanatgilarin yapitlari Gzerinden, goklu duyusal etkilesimlerin sanatsal anlami ve Gizerindeki
etkisi tartisiimaktadir. Bu baglamda, sinestezik deneyimlerin sanat pratigi icerisindeki yeri ve dne-
mi incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinestezi, coklu duyu uyaranlari, cagdas sanat

ABSTRACT

Synesthesia, which refers to the phenomenon where the stimulation of one sense affects others,
enriches the viewer's perception of the art world, particularly in contemporary art. Many contempo-
rary artists use the interplay of senses brought about by synesthesia to enhance the impact of their
work on audiences. By pushing the boundaries of perception and allowing viewers to experience their
art in new, multisensory ways, artists deepen their overall engagement with their works. A piece of
art enhanced through synesthesia draws viewers in, expanding their sensory experience. This study
explores the relationship between sensory interaction and artistic expression, focusing on how con-
temporary art incorporates synesthesia to shape the audience's experience. By examining artists
who use sensory stimuli to create intersensory connections, the paper investigates the interaction
established with the audience, emphasizing the benefits synesthesia offers to both artists and art lo-
vers. Through a review of literature, the study analyzes how synesthetic elements influence the con-
nection between artwork and viewers, while also looking at how contemporary art broadens sensory
experiences and reshapes the interaction between the viewer and the piece. By positioning synest-
hesia as an active element in contemporary art, the study shows how sensory interaction is central
to the functionality of art. Furthermore, it explores how multi-sensory experiences offered to viewers
shape their perception and interpretation of art. The study also discusses the artistic significance of
synesthesia, focusing on artists who intentionally incorporate it into their work, and examines the
place of synesthetic experiences in artistic practice.

Keywords: Synesthesia, multi-sensory stimuli, contemporary art
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Giris

Sinestezi farkli duyusal modalitelerin birbirini tetiklemesi ile orta-
ya ¢ikan algisal deneyimi iceren bir olgudur. Bu deneyim uyaranla-
rin, izleyicisinin algi yetenekleri ile olusturdugu kisiden kisiye farkl
deneyimlerle gesitlenebilen, sanatgilar agisindan eserlerinin algi-
lanma deneyimini gliglendiren dnemli bir kaynaktir. Sinirlari genis
olan gagdas sanat eserleri Ureten sanatgilar, 6zellikle bu olgunun
potansiyelini kesfetmek ve izleyicilerine goklu algi deneyimleme
tecrlbesi yasatarak, yapitlarinin algilanma dizeylerini ylksek tut-
ma potansiyelini degerlendirebilmektedirler. Sanatgilar yapitlari-
na sinestezi 6gelerini entegre ederek izleyicilerini pasif gozlemci
rolinden c¢ikartarak, aktif katilimci roline sokmaktadirlar. Bu du-
rumun sanat eserinin sadece gozlemlenebilecek bir gosterge ol-
maktan Ote, deneyimlenecek bir uyaranlar birlikteligi olma 6zelligi
sayesinde izleyici ile olusturulabilecek etkilesimi gliglendirmekte-
dir.

Cagdas sanat, codu zaman izleyicisini de slirece dahil ederek
etkilesimi ve duyular arasi deneyimi vurgulayarak sanat para-
digmasini oldukga degistirmistir. Sanatgilar yapitlarinda bilingli
olarak sinesteziyi kullanarak, izleyicilerine farkl duyusal deneyim-
ler saglamakta ve eserlerinin izleyici Uzerinde biraktiklari etkileri
genisletmektedir. Cagdas sanatta izleyici katiimi ve duyular arasi
etkilesim sanatin algilanma bigimini dnemli dlglide etkileyen bir
degisim yaratmistir. Bu dontsim ozellikle 1960’lar sonrasi do-
nemde performans sanati, kavramsal sanat ve enstalasyon gibi
farkl akimlarin yikseligiyle birlikte belirginlesmistir. Ornegin, Ma-
rina Abramovic’in performanslari, izleyiciyi esere fiziksel olarak da-
hil ederek, duyusal anlamda farkli 6zellikler barindiran izleyicilerin,
kisilik 6zelliklerinin ortaya gikarttigi tepkiler ile performansa dahil
etmesi, izleyicilerin pasif gozlemci rollerini sorgulatmis, perfor-
mansin etkisini izleyicisinin eline biraktigi sira disgi bir etkilesim or-
taya koymustur. Sanatginin performanslari genellikle izleyicilerde
acl, korku, saskinlik, empati gibi yogun duygusal tepkiler uyandir-
maktadir ve duygusal yogunluk, duyusal deneyimlerin daha derin
ve kisisel bir diizeyde algilanmasina neden olmaktadir.

Benzer bir sekilde Yayoi Kusama'nin “Sonsuzluk Aynalari” ensta-
lasyonu, izleyiciyi dahil ederek goérsel yanilsamalar ortaya koyan
mekanlar olusturarak coklu duyusal deneyimler sunmaktadir. Bu
ornekler baglaminda gagdas sanatin, izleyiciyi sadece eserin kargi-
sinda gozlemleme konumundan alip, eserin bir pargasi haline ge-
tirerek, etkilesimi ve duyular arasi deneyimi on plana gikarttiginin
bir gostergesidir. Sinestezi ise bu amaca oldukga elverigli bir yapi
barindirdigindan dolayi, cagdas sanatcilarin yapitlarinda siklkla
kargimiza ¢ikan bir olgudur.

Cagdas sanat, izleyiciyi yalnizca pasif bir gozlemci paradigmasini
onemli dlglide dontstlirmustlr. Cagdas sanat, sinesteziyi daha
sistemli bir sekilde ele almig ve izleyicilerin duyularini uyararak sa-
nat deneyimini yeniden tanimlamistir. Enstalasyonlar, performans
sanat, dijital teknolojilerin ve interaktif sanatin yikselisi, sanatgi-
larin izleyicileriyle etkilesimini daha kisisel ve duyusal kilmalarina
olanak tanimistir.

Bu makalede, sinestezi ve cagdas sanatin duyusal etkilesim ve pa-
radigmalara olan etkileri incelenmektedir. 20. ylzyilin ortalarinda
sanatin gegirmis oldugu donim noktalari, modernizm ve post-
modernizm gibi akimlar, sanatin geleneksel estetik degerlerini
sorgulamis, sanatginin ve izleyicinin sanat alanindaki rolleri, ye-
niden tanimlanmistir. Bu stiregte sanat eserlerini olusturan mal-
zemeler gesitlenmis, nesnelere kavramsal gostergelerle anlamlar
yuklenmis, izleyici sanat yapitlarina mekansal veya eylemsel ola-
rak dahil edilmis, pasif gozlemci roliinden gikarak daha aktif bir rol
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Ustlenmistir. interaktif enstalasyonlar, performans sanati ve kav-
ramsal sanat gibi sanat formlari, izleyicilerin esere katilimini sag-
layarak farkl duyusal deneyimler yagsamasini saglamis, bu durum
da sanatin algilanis bigimini degistirmistir. Bu degisim sanatin
sadece estetik bir nesne olma algisini etkilememis, ayni zaman-
da izleyiciyle etkilesim igine girerek anlamin birlikte Uretildigi bir
yapiya birtinmustir. Bu baglamda sinestezi gibi duyusal algilari
goklu etkilesimle deneyimleme potansiyeline sahip kavramlar, iz-
leyicilerin sanat eserleri ile etkilesimini gliglendirmeleri agisindan
cagdas sanatin yapisina etkili bir sekilde hizmet etmektedir.

Bu makalede ilgili literatiiri ele alarak, sanat eserlerinin izleyiciy-
le etkilesimindeki sinestezik unsurlar analiz edilmektedir. Ayrica,
¢agdas sanatin duyusal deneyimleri nasil genislettigini ve izleyici
ile sanat eseri arasindaki etkilesimin nasil sekillendigini Gzerinde
durulmaktadir.

Sanat izleyicisi bir sanat yapiti ile karsi karslya geldigi noktada ilk
temasl duyulari aracihgi ile gergeklestirmektedir. Sinestezi, 6zel-
likle duyular arasi etkilesimin saglamasi adina sanat yapiti, izleyici
arasindaki etkilesimi derinlestirmekte ve yapitin izleyici ile iletisi-
mini glclendirmektedir. Sanat yapitinin formuna eslik eden renk,
ses, dokunma gibi algilara hitap eden sinestezik 6zellikler izleyici-
nin birden fazla duyularina hitap ederek izleyici ile olan etkilegimi
arttirmaktadir.

GUnUmUz sanati, klasik sanat anlayigindan farkli olarak izleyicisi ile
daha ¢ok etkilesime giren eserler barindirmaktadir. Cagdas sana-
tin sinirlarinin genis olmasi, sanatgilarin yapitlarinda deneysel ¢a-
lismalara daha gok yer vermesi ve sinirlari zorlama egilimi nedeni
ile sinestezik paradigmalar siklikla gorilmektedir. Bu galismada
¢agdas sanat paradigmalari iginde duyular arasi iletigim kullanil-
digi, sanatgilarin eserlerinde bu etkilesimi nasil dederlendirdigi ve
izleyici ile eserler arasinda nasil bir kopri gorevi gordigine dair
inceleme gergeklestiriimektedir.

Sineztezi ve duyular arasi etkilesimin, cagdas sanatin genis sinir-
lari arasinda izleyici ile kurdugu derin ve kisisel baglantinin psiko-
lojik boyutunu ele alarak, tretim 6rnekleri incelenecektir.

Yontem

Sinestezi kavrami bazi insanlarda, 6zel yetenek olarak nitelen-
dirilebilecek diizeyde daha baskin gorilebilmektedir. Tip dilinde
sinestetik olarak nitelendirilen bu durum makalemizin konusu
disindadir. Calisma igeriginde Sinestesizt tanili 6zel bir algilama
becerisine sahip olmayan siradan bireylerin de uygun uyaranlar
esliginde sinestetik deneyimler yasayabilmekte oldugu gercegi
lzerinden hareket edilecektir.

Gorme ve isitme engelli bireylerin de duyularinda, kayba ugradik-
lart duyu organinin aksine diger duyu organlari daha gelismis ve
duyarlihidi engelsiz bireylere gore daha ytiksek diizeydedir. Ayrica
engelli bireylerin ¢cogu faaliyetten mahrum kaldiklari diistinildi-
glnde farkli uyaranlarla organize edilmis bir sergi salonu, duyu-
lardan birini yitirmis engelli bireyler icin dahi dahil olunabilecek bir
avantaj saglamaktadir. Ancak bu calismada farkli birer makale ko-
nusu barindiran konu basliklarina deginilmeyecek, ¢oklu anlatim
medyalarini kullanan sanatgilar ve eserlerinin izleyiciler Gzerindeki
etkileri incelenerek konu sinirlandirilacaktir.

Sinestezi

Sinestezi, bilingli zihinsel sireglerin tetiklemesiyle ortaya ¢ikan
bilingli bir duyusal deneyimdir. Terim, Yunanca “syn” (birlikte) ve
“aesthesis” (algilamak) kelimelerinden tiretilmis olup, istemsiz
olarak meydana gelen bir deneyimi ifade etmektedir. Bu durumda,
birlesik duyular veya “duyusal sentez” olarak da adlandiriimaktadir.
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Sinestezi, istemsiz bir yogunlasma sonucunda ortaya ¢ikan belir-
gin, canli ve glgli bir duyusal deneyimi ifade etmektedir (Tarlaci,
2001).

Gorsel algilarimiz, gézlerimiz araciligiyla gerceklesirken, isitsel al-
gilarimiz kulaklarimizdan kaynaklanmaktadir. Her bir duyu moda-
litesi icin, algilari algilamamiza ve bu algilarin beyne iletilmesine
yardimci olan ayri bir kaynak bulunmaktadir. Ancak, bazi durum-
larda bir duyu modalitesi araciliiyla algilanan bilgiler, diger mo-
dalitelerle capraz etkilesim icinde olabilmektedir. Ornegin, bir ses,
dokunma duyusunu (gercgek bir dokunug olmadan bile) harekete
gegirebilir; benzer sekilde, bir gérintd, tenimizde dokunus hissi
uyandirabilir. Bu ¢oklu algilar, i¢ ve dis gevremizin birlesimlerini
kesfetmemize ve dinyayl daha kapsamli bir sekilde anlamamiza
yardimci olan bir etkilesim agi olusturmaktadir. Bu etkilesim, bir
duyu modalitesinin, baska birini tetikleyebilecedi bir dinamik yara-
tir (Cytowic, 2002). Duyu algilari birbirinden bagimsiz ¢alisabildigi
gibi ayni zamanda birbirleri ile etkilesim igindedir. Cesitli duyusal
deneyimler algi sistemimizde gevresel etkenleri daha zengin ve
kapsamli algilamamiza katki saglamaktadir. Yani sesin dokunma
duyusunu da harekete gegirebilecedi gibi goriintiniin de dokun-
ma hissi uyandirabilecegi, kokunun belli bir an yada mekana goti-
rebilecedi, 6rneklerinden yola ¢ikarak bu tarz etkilesimler, insanla-
rin gevreleri ile daha dinamik bir etkilesime girmesini saglayarak
algilari gtiglendirmektedir.

Platon déneminde, muzik ve resim kavramlari renkli veya renk-
lendirilmis olarak ifade edilmistir. Bu, mizik ve resim arasindaki
iliskilerin, renk, sekil, 151k ve muzik gibi unsurlari icerdigi anlamina
gelmektedir. Antik Yunanlilar, bilinen yedi gezegenin ¢agrigimini
kullanarak, ilk kez yedi bolimden olusan bir renk skalasi olustur-
muslardir. Her bir rengi, bilinen yedi sese eslestirmislerdir. Aristo-
teles’in Renk Teorisi olarak bilinen bu kavram, antik Yunan disiin-
cesinde renklerin mzikle iligkisini agiklamaya yonelik bir yaklagimi
ifade etmektedir (Onal, 2018). Bu yaklasima gére miizik ve renk
arasinda bir iligki oldugu distnilmektedir. Renklerin belli bir fre-
kansi ve ritmi oldugu distinllerek bu durum muzikle iliskilendirilir.

Sanat tarihinde, mizik ve resmin bir arada kullanilmasi, gelenek-
sel sanat disiplinlerinin sinirlarini zorlayarak insanin igsel dene-
yimlerini ve duygusal zenginligini ifade etmeye yonelik bir yak-
lagimi temsil etmektedir. Bu yaklagim, sanatgilarin saf ruhsallik
olarak adlandirdigi derin, evrensel duygulari ifade etme gabalari-
ni yansitmaktadir. Ozellikle, Vassily Kandinsky gibi sanatgilar, bu
yaklagimi benimsemis ve resimlerinde muzikle benzer bir etki ya-
ratmay! amagclamistir. Soyut sanatin oncllerinden biri olan Vasily
Kandinsky ayni zamanda akademisyendir ve Bauhaus ekoliinde
onemliteorik aragtirmalar gergeklestirmistir. Kliclk yaglardan beri
muzikle ilgili olan sanatg¢i ayni zamanda hem piyano hem viyolon-
sel galabilen gok yonli bir sanatgidir.

Kandinsky ayrica, mizik ve renk arasindaki iligkiyi kesfetmek icin
muzik Gzerine denemeler yapmig soyut sanatin dnemli dncilerin-
den bir sanatgidir. Kandinsky’'nin eserlerindeki amaci, resmin de
muzik gibi insanin i¢ diinyasindaki duygulari uyandirabilecegine
inanmaslyla ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgi eserlerinin izleyicilerinin,
miuzik dinlerken hissettigi heyecani ve cogskuyu da ayni zamanda
deneyimlemelerini istemistir. Bu sekilde, Kandinsky eserleri ile iz-
leyiciye, mizikteki notalarin ve seslerin yarattigi titresimler gibi bir
deneyim sunmay! hedeflemistir. Wassily Kandinsky’ye gére muzik
ve renk ayrilmaz bir sekilde birbirine bagliydi. Bu iliski o kadar agik-
t1 ki Kandinsky her notayli tam bir renk tonuyla iligkilendirdi. Bir
keresinde sbyle demistir: “Renklerin sesi o kadar kesin ki, parlak
sarlyl bas notalarla veya karanhk goli tiz notalarla ifade edecek bi-
rini bulmak zor” (Miller, 2014).

Gorsel 1.
Kompozisyon VIll, 140 cm x 200 cm, Tuval Uzeri Yadliboya, Moskova, 1866,
Guggenheim Mlizesi

Vasily Kandinsky'nin goérsel 1'de yer alan galismasinda, renkler
yardimi ile belirlenmis soyut formlarin ritmiyle izleyiciye muzi-
gin ritmini gagristirdigi gortlmektedir. Siyah beyaz alanlar piyano
tuslarini sembolize etmekte, dairesel fomlar duraganhgi semboli-
ze ederken, keskin formlar dinamizmi ifade ederek tipki muzikteki
gibi inisli cikish ritmi izleyiciye gostergesel olarak betimlemekte-
dir.

Kandinsky galigmalarinda da gordtigimiiz gibi sanatgilar yapitla-
rinda birden fazla duyusal alglyr gosterge olarak kullanabilmekte
ve yapitlarinda izleyicilerin birden fazla duyuyu deneyimlemeleri
icin arayiglara girebilmektedir. Sanatgilar igin sinestezi duyular
arasl deneyimleri kesfe ¢ikartacak egsiz bir ilham kaynagi olmus-
tur.

Sinestezi, normal bir uyariciya verilen tepki olarak beklenmeyen
veya sira digl bir algisal deneyimin ortaya ¢iktidi bir olgudur (Rich
& Mattingley, 2002). Sinestezi, ¢cagdas sanat yapiti Ureten sa-
natcilarin, beklenmeyen, sira disi ve kisisel deneyimler yaratma
amaglariyla yakindan iligkilidir. Sanatcilar, sinestezi kavramindan
ilham alarak, izleyicinin duyusal algilarini zorlayabilir, farkli duyusal
alanlar arasinda baglantilar kurabilir ve kisisel anlam ¢ikarimlarina
olanak taniyabilir. Bu nedenle, sinestezi, cagdas sanat yapitlarin-
da 6nemli bir ilham kaynagi ve ifade araci olarak siklikla kargimiza
cikmaktadir.

1880'de Sir Francis Galton, farkli bireylerin zihinsel gorsel imgele-
ri algilama yetisi ve tarzini belirleme ¢abasi iginde oldugunu one
slirmUstlr (Galton, 1880). Galton’in teorisinden yola ¢gikarak birey-
ler arasindaki gorsel algilama ve tarzinin cgesitliliklerini anlamak
adina bir agsama olarak kabul edilebilir. Gelisen teknoloji ve ¢cagdas
sanat medyalarinin zaman iginde gesitlenmesi, sanatgilarin yapit-
larina sinestezinin daha ¢ok boyutlu agidan dahil olmasini sagla-
mistir. Boylece izleyicilerin de kendi algi yetileri dahilinde eserleri
benzersiz deneyimlerle tecriibe etme imkani saglamistir.

Norvecli sanatgi Sissel Tolaas yapitlarinda kokulara yer vermekte-
dir. Sanatgl, yapitlarinda kokulara yer verirken, koku denince akla
ilk gelenin parfim oldugunu belirterek kokulardan kast ettiginin
parfim olmadigini, koku ve parfim terimlerinin siklikla karistiril-
masindan bu kavram karmasasinin kaynaklandigini belirtmekte-
dir. Kokular tzerinde gok dislntlmese de kokularin diinyaya ilis-
kin duygusal deneyimin temelini olusturdugunu belirtmektedir.
Tolaas kokularla ilk etkilesimimizi, “Anneyi gormeden once kok-
lariz, bu bilimsel olarak kanitlanmistir” seklinde ifade etmektedir.
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Matematik ve gorsel sanatlara ek olarak dilbilim alaninda gegmise
sahip olan sanatgl, galigmalarinda koku ve iletigim sistemleri ara-
sindaki iligkileri irdelemektedir. Glindelik hayatta karsilastigi balik
veya corap gibi kokulari inceleyip toplayarak bir arsiv olusturmaya
baslamis, bu belirgin koku alma fenomenlerini islemek veya anla-
mak icin gok fazla terim olmadigini fark ederek, algi ani etrafindaki
dil ve terim eksikligini calismalarinin eksenine almaktadir. Labora-
tuvarinda kokulari sentezlemekle kalmamis, ayni zamanda insan-
larin bunlara tepki olarak gikarttiklari “aah” veya “oooh” gibi dil digl
sesleri kaydederek diinyayi dolasarak bu tepkilerin analizini yapan
bir veritabani gelistirmistir. Bu dogrultuda bu tepkilere ulasmanin
kiresel vatandaglik yaratma potansiyeline sahip olduguna inan-
maktadir (Mallet, 2024).

Sanatcinin sergilerinde kokulari sunma bigiminde sinesteziden
faydalanan diger sanatcilarda oldugu gibi ortak payda ise mimari
bilesenleri kullanmasidir.

Gorsel 2.
Sissel Tolass, Astrup Fearnley Mlizesi, Oslo, 2021

Ornegin Bahreyn'de sergi binasinin klima sistemini hackleyerek
kokularin mekan boyunca yayilmasini saglamigtir. Gorsel 2'de
Oslo'daki Astrup Fearnley Muzesi’'ndeki 2021 sergisi, galeri ziya-
retcilerinin gesitli kokular farkli sekillerde deneyimlemesini ko-
laylastirmak icin kablolu koku yayicilar, vantilatorler, sabunlar ile
dlzenlemis, ayrica ziyaretgilerin bunlari deneyimlemek igin kdpek
gibi ellerive dizleri Uzerine cokmelerini saglayacak sekilde konum-
landirnlmis bir kaya pargasi enstalasyonu da gergeklestirmistir
(Mallet, 2024).

Sinestezi, farkli duyusal modlari bir araya getirerek yeni sanatsal
ifade bicimleri ve formlari olugturma potansiyeline sahip oldugun-
dan, birgok insani etkilemektedir. Bu nedenle, sanatgilar, mizis-
yenler, yazarlar, oyuncular ve diger taninmis sinestetler lizerinde
yapilan arastirmalar giderek artmaktadir. Bu durum, arastirmaci-
larin ilgi odaklarini sanat egitimi alanindaki 6grencilere yonlendir-
melerine yol agmaktadir (Day, 2016).

Bazi elestirmenler, sinestezi deneyimleri yaratmak igin teknolo-
jinin kullaniimasinin, sinestezinin organik ve sezgisel dogasindan
uzaklasarak yapay ve yapmacik gelebilecegdini savunmaktadir. An-
cak genel goris teknolojinin sinestetik deneyimi gelistirip derin-
lestirebilecedini, sanatsal ifade i¢in yeni olanaklar yaratabilecegini
savunmaktadir. Sissel Tolass 6rneginde de gorildigu gibi bilim,
sanat birlikteligi ile sanatgilar teknolojik imkanlari mekan iligkisi
ile kurgulayip, izleyicilere sinestetik deneyim cesitliligi sunarak,
daha once deneyimlemedikleri tecriibeleri kendi bireysel algilari
ile sekillendirme imkani olusturmaktadir. Sinestetik etkiler barin-
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diran sanat, yeni ve heyecan verici sanatsal deneyimler yaratma
potansiyeline ragmen elestiri ve tartismalarla da karsi karsiya kal-
mistir. Bazi elestirmenler, sinestetik 6geler iceren sanatin bir hile
veya dikkati sanat eserinin kendisinden uzaklastiran bir sey olarak
gorilebilecedi konusunda elestirmislerdir. Sinestetik bir dene-
yim yaratmaya odaklanmanin, eserin gercek sanatsal iceriginden
uzaklasabilecedini savunmusglardir. Sinestetik sanatin ticarilesti-
rilmesiyle ilgili tartismalar olusturan elestirmenlerin kritikleri de
bulunmaktadir. Sinestezi tetikleyicileri, Sinestezik deneyim, muzik
notalari, harfler, rakamlar, dokunma, tat, koku, gérme ve ses gibi
duyusal uyaranlarin, zaman birimleri olarak yil, ay, hafta veya gln
gibi soyut kavramlarla iliskilendirilmesini ifade etmektedir. Orne-
gin, “6+2” gibi bir matematiksel islem sonucunda elde edilen 7 sa-
yisina karsilik gelen bir renk deneyimlenir. Bu deneyim, bazi kigiler
icin digsal bir uyariclya maruz kalmadan bilingli olarak hayal edile-
bilir. Hayal etme eylemi sirasinda beyindeki gesitli bolgeler aktive
olur ve algilama sirasinda da uyarilir. Dig uyaranin yetersiz oldugu
durumlarda veya hayal etme sirasinda hi¢ digsal girdiye ihtiyag
duyulmadiginda, deneyimin algilama sirasinda normal olarak izle-
nen sinirsel yollarin farkli bir sekilde islendigini distindirmektedir
(Tarlaci, 2001).

Cagdas sanat eserleri genellikle izleyicilere duyusal deneyimler
sunar ve bu deneyimler genellikle gorsel veya isitsel formda ifade
edilir. Sinestezi unsurlari barindiran birden fazla duyu organi uya-
ranli gagdas sanat yapitlari izleyiciyi farkli duyu uyaricilara maruz
biraktidi igin, birden fazla duyusal deneyim yasatabilmektedir.

“Bazi ¢cagdas sanatgilar, calismalarinda sinesteziyi agikca kesfet-
mis, izleyicilerde sinestetik deneyimler uyandirmayr amaclayan
enstalasyonlar, performanslar ve diger sanat formlari yaratmiglar-
dir” (Hubbard, 2013, s. 6206).

Etkili bir sinestezi deneyimi, sanatginin yaraticili§i, kavrami isleyi-
si, kurgusal planlamasi ve mekani tasarimricin yeniden ele aligi ile
daha etkili olabilmektedir.

“Sinestezi, sanatgilar igin yeni ve etkileyici sanat eserleri yaratmak
lizere benzersiz duyusal deneyimlerini kullanabilecekleri bir ilham
ve yaraticilik kaynagi olabilir” (Hubbard, 2013, s. 625).

Sinestezi yasayan bir izleyici, belirli bir sanat eseriyle etkilesime
girdiginde, diger izleyicilerden farkl ve daha zengin duyusal de-
neyimler yasayabilmektedir. Bu durum, sanat eserlerinin ve sanat
deneyiminin ne kadar kisisel ve cesitli olabilecegini gosterir ve sa-
natin duyusal deneyimlere nasil derinlemesine etki edebileceginin
birer gostergesidir.

GUnUmUz sanat medyalarinin gesitliligi ve teknoloji kullanimi si-
nestezi deneyimlerini desteklemede daha etkili olabilmekte, farkli
duyusal deneyimleri bir araya getirme ve senkronize etme konu-
sunda daha fazla olanak saglayabilmektedir. Dijital medya, koku,
gorsel, isitsel ve hatta dokunsal unsurlari bir araya getirerek gok-
lu duyusal deneyimler sunabilmektedir. Ornedin, interaktif sanat
enstalasyonlari veya sanal gergeklik deneyimleri, izleyicilere gor-
sel ve isitsel uyaranlarla birlikte dokunsal ve hatta bazen kokusal
deneyimler sunabilmektedir. Ancak, sinestezi deneyimini etkili bir
sekilde olusturmak icin dijital medyanin yani sira yaratici bir yak-
lagim ve sanatginin duyarliigini da yapitlarinda kullanmasi gerek-
mektedir. Sinestezi destekli ¢alismalarin, izleyicilerin eseri kendi
bireysel deneyimleri ile algilamaya galigmalarina katki saglayan
onemli bir olgu olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

Sinestezinin Cagdas Sanata Katkilan

Cagdas sanat yapitlari treten sanatgilarin alanlari, kendi yaratici-
liklarinin sinirlarini zorlayan 6zglrlige sahiptir ve bu durum sanat-
gilarin kullanmis olduklari malzeme cesitliligini de kapsamaktadir.
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Cagdas sanat, geleneksel malzemelerin 6tesine gegerek, hemen
hemen her tirden materyali kullanma 6zgUrligini tanimakta-
dir. Bu durum, resim, heykel, enstalasyon, performans sanati ve
diger formlarda kullanilan malzemelerin gesitliligini artirmaktadir.
Cagdas sanat yapitlari Ureten bir sanatgl, tuval ve boya kullanma-
nin yaninda, atik malzemeleri veya geri donlsturilmus nesneleri
kullanarak bir enstalasyon olusturabilmektedir. Bagka bir sanatg,
ses Ogelerini de isinin igine dahil ettigi bir heykel veya enstalas-
yon tasarlayarak, duyusal bilesenleri bir araya getirerek izleyiciye
gok katmanli bir deneyim sunabilmektedir. Ginimuz sanatgilari,
dijital medya ve teknolojiyi kullanarak interaktif enstalasyonlar
veya sanal gerceklik deneyimleri yaratabilmektedirler. Bu malze-
me cesitliligi, sanatin ifade bigimlerini genisletirken ayni zaman-
da izleyicilere farkl duyusal deneyimler sunmaktadir. izleyiciler,
cagdas sanat eserlerini sadece gorsel olarak degil, ayni zamanda
dokunsal, isitsel, kokusal veya hatta tat duyusuyla da deneyimle-
yebilmektedirler. Bu da sanat eserlerinin etkilesimli ve katilimci bir
deneyim sunmasina olanak tanimaktadir. Sinestezi, duyusal algi-
larin farkh formlarinin birbiriyle iliskilendiriimesini ifade ederken,
cagdas sanat eserleri ile gagdas sanatin, genellikle farkl duyusal
deneyimleri izleyicisine sunma pratikleri ile yollari kesismektedir.

Sanatgilar genellikle duyusal deneyimlerin sinirlarini kesfetmeye
ve genisletmeye egilimlidirler. Sinestezi, duyular arasinda beklen-
medik iliskiler kurma yetenegiyle dikkat ceker ve sanatgilar igin
yaratici bir araca donlismektedir

Sanat, siir, resim, heykel, sinema, video ve miizik gibi farkl formla-
rinda, duyular arasinda kopruler kurarak ve goriinlste ilgisiz olan
kavramlari iligkilendirerek sinestetik bir deneyim sunmaktadir.
Bu durumun temel nedeni, duyularimizi ve gdrsel olarak birbiriy-
le iligkisi olmayan fikirleri birbirine baglama potansiyeline sahip
somutlastirilmis analojilert ve metaforlar olusturma kabiliyetidir
(Cavallero, 2013, s. 143).

Cagdas sanat eserleri, sinestezi deneyimini tetikleyen ve izleyi-
cilerin farkli duyusal algilari arasinda iligkiler kurmalarina olanak
taniyan bir platform saglayabilmektedir. Bu da sanatin izleyiciyle
etkilesimini derinlestirerek, farkli duyusal deneyimlerin kesfedil-
mesine yol agmaktadir.

GUnUmUz cagdas sanat yapiti Ureten sanatgilar, yapitlari Gretirken
deneysel calismalara siklikla yer verdikleri, salt goze hitap eden
yapitlar Uretmek yerine, izleyicileri de yapitin icine almayi tercih
ettikleri bir Gretim bigcimi igcindedirler. Cagdas sanatgilar, yapitla-
rini Uretirken izleyicinin duyularini etkileyerek derin bag kurmak
Uzere odaklanan, izleyiciye dokunma, isitme ve hatta koku gibi
duyusal tepkileri uyandirabilecek ortamlar dizenlemektedirler.
Eserlerinde izleyicilerine capraz duyu deneyimi yasayabilecekleri,
bir duyu deneyiminin, diger duyu deneyimini tetikleyebilecegi ve
etkilesimi glclendirecedi kurgular gerceklestirmektedir. Duyu-
lar arasi etkilesim, izleyicileri eserin bir parcasi haline getirme ve
onlari deneyime dahil etme potansiyelini artirabilmektedir. Coklu
anlatim dilleri barindiran gagdas sanat eserleri, izleyicilerin eserin
icinde dolagsmalarina, koklamalarina, dokunmalarina veya hatta
sesleri etkilemelerine izin vererek etkilesimi gli¢lendirebilmekte-
dir. Duyular arasi etkilesim, yapitlarin izleyici Uzerinde daha derin
psikolojik etkiler birakmasina ve duygusal bag kurmasina yardimci
olmaktadir.

Genellikle, gogu insan icin belirli bir fiziksel uyarici, tek bir duyusal
deneyime yol agar; yani isik algiyl, ses ise isitme duyusunu etkiler.

Ancak, belirli uyaricilara birden fazla maruz kalmak duyusal dene-
yime neden olur. Ornegin, belli sesler duyuldugunda gérsel sem-
bollerin, 6rnegdin harfler veya rakamlarin gorsel algisi yani sira canli
renk, tat veya koku deneyimleri de ortaya ¢ikabilir (Rich & Matting-
ley, 2002).

Sinestetik deneyim imkani sunan sanat eserlerinin yaraticilarinin
kisisel estetik kaygilari veya estetik tercihleriyle ilgili degildir. Bu-
nun yerine, bu kavram, trlnleriyle iligkili ve alicilarin kendi duyu-
sal slreglerinin bir sonug olarak sinestetik etkileri uyandirabilen
Ogeleri icerir. Bu nedenle, sinestetik 6zellikler gbz 6nlinde bu-
lundurulmadan kullanilan bir sanat eseri bile, aliciya bagh olarak
yalnizca belirli bir duyuyu degil, ayni zamanda duyusal deneyimin
diger kapasitesi de kullanilabilir. Boyle bir durum olan agik alicilar
tarafindan, onun eseri sinestetik bir deneyim olarak algilanabilir
(Cavallero, 2013, s. 5).

Sanat eserinin deneyimlenme streci, izleyicinin kendi duyusal
deneyimlerinden ge¢mektedir. Farkli duyulara hitap etmek igin
tasarlanmis yapitlar, gorsel imgeler, kokular ve sesler hem duy-
gusal hem de fizyolojik bir tepki olusturmaktadir, gorsel ve isitsel
uyaranlar birlestiginde, daha yodun bir tepki ortaya ¢ikmaktadir.
Bu ddngusel etki ve duyular arasindaki iligki, sanatgilar tarafindan
duygusal etkiyi en Ust diizeye ¢ikarmak igin tasarlanmakta ve kul-
lanilmaktadir.

“Sinestezi, yeni ve yaratici icgorilere yol agabilecek dlinyaya ben-
zersiz bir bakis acisi saglayabilir” (Day, Syneshesia and artistic gra-
vity, 2014).

Olafur Eliasson

Yapitlarindaizleyicilere sinestetik deneyim yasatan pek ¢cok sanat-
¢idan biri olan Olafur Eliason, cagdas sanatta uygulamalarinda si-
nesteziden faydalanan sanatgilarin yapitlarini inceleme adina, ya-
pitlarinin 6zellikle coklu duyulara hitap etme amaci ile kurgulanan
yapisi nedeni ile uygun bir sanatgidir.

Olafur Eliasson, heykel ve biytk 0Olgekli enstalasyon galigmalari
ile taninan izlandali-Danimarkali sanatgidir. Yapitlarinin, izleyicile-
rin algisal deneyimlerini derinlestirmek amaciyla isik, su ve hava
sicakh@i gibi temel malzemeleri kullanmasiyla bilinmektedir. Ca-
lismalarinda dogay! ve onun algilanisini isleyen sanatgi bireysel
tecrlibe ve doga gagrisimlarindan yararlanarak isigi ve renkleri kul-
lanmasiyla gagdas sanat piyasasinda oldukga etkili eserler gercek-
lestiren bir sanatgidir (GUSTO, 2023). izleyicilerini eserlerinin igine
dahil ederek, onlari birden fazla duyu uyaranina maruz birakarak,
her birinin 6znel birer deneyim yasamalarini saglamaktadir.

Olafur, 2003 yilinda Tate Modern’in TUrbin Salonu igin Hava Du-
rumu Projesi isimli bir enstalasyon gergeklestirmistir. Bu meka-
na 0zel enstalasyonda, yarim daire seklinde bir ekran, aynalardan
olusturulmus bir tavan ve yapay sis kullanarak yapay bir glines
imaji olusturmayi amaglamistir. Ayna folyo malzemesi ile kapla-
nilmis aliminyum gergeveler, tavandan asilarak salonun hacmini
gorsel olarak iki katina gikararak; uzun kenari ayna tavanina biti-
sik olan, uzak duvara monte edilen yarim daire seklindeki ekranla
birlikte yaklagik 200 tek frekansli isikla arkadan aydinlatilan ya-
rim daire ve yansimasi ile destekleyerek, odaya yayilan yapay si-
sin icinden gorilen devasa i¢c mekan giin batiminin goértintlsind
olusturmustur. Ziyaretgiler salonun en ucuna dogru yUrlyerek
glinesi gorlrken, ayna yapisinin tersi de miizenin en Ust katindan
gorilebilmigtir (Olafur Eliasson, 2023).

1 Anoloji: Ses, yapi, anlam bakimindan bazi sézclklerin 6rnek alinarak yeni bir sézclk tiretilmesi veya var olan bir sézctigiin 6rnek alinan sdzctiklere benzetilmesi, (TDK)
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Gorsel 3.

Hava Durumu Projesi, Tate Galeri, Londra, 2003

Gorsel 3'te yer alan, Eliasson’un olusturdugu bu essiz deneyimde
200 ampul ile olusturulmus yapay glines etkisi altinda uzanan iz-
leyiciler, yapay sisin yaratti§| atmosferden kendi yansimalarini mi-
nik siyah golgeler seklinde algilayarak deneyimlemislerdir. insan-
larin her giin gérmeye aligkin olduklari glinesi i¢ mekanda yeniden
olusturup sinestetik bir deneyimle dogal diinya ile iligkilerini yeni-
den sorgulama imkani yaratan bu ¢alisma 2 milyon kisi tarafindan
ziyaret edilmigtir.

Daha sonra 2019 yilinda Olafur Eliasson, Londradaki Tate Mo-
dern’deki galismasinin devami olarak projeyi yeniden ele almigtir.

Art and Interpretation 1 2025 45: 72-81 | doi: 10.47571/sanatyorum.1483242

Gorsel 4.
Tate Galeri, Londra, 2019

Gorsel 4'te sergiden kareler gorilmektedir. Galeri gorevlisi sergi
ziyaretgilerinin deneyimlerini su sekilde aktarmistir; Kendi de-
neyiminizin keyfini ¢ikarin ve dikkatli olun. Beyaz bir kapliyi aglyor
ve birkag kiginin sisle kapli dar gecgide girmesine izin veriyor. Hos
olmayan bir sekilde yapay kokuyor. Hi¢ kimsenin bir metreden
daha ilerisini goremedigi mekanda ortaya garip bir yakinlk hissi
ctkmaktadir. insanlar kendilerine yol gdsterecek yakin bir kigiyi
ararlar; arkadaslar birbirlerinin omuzlarina el koyarak yol bulma
ihtiyaci hissederler; yabancilar birbirlerine yol bulmak Uzere tav-
siyelerde bulunur (gatiya bakin, gezinmeyi kolaylastirir vb.). Pek
gok ziyaretgi selfie gekiyor ve ekranlarindan onlara bakan solgun
yuzler hicligin icinde slrikleniyor. Sari ve beyaz isiklar beyinde
oyun oynuyor; bazi insanlar tiinelin macenta renginde parladigi-
ni distintrken digerleri her seyin mavi oldugu konusunda israrci”
(Ekonomist, 2019).

“Gergek Hayatta” adiyla anilan eser, algi ile gergeklik arasindaki is-
tikrarsiz baglantiyr arastiran eserlerle dolu (bir parga harig timu
daha once Britanya'da sergilenmemistir). Her ziyaretginin dene-
yimi son derece 6zneldir ve 6zellikle galeride nasil hareket ettik-
lerine gore sekillenir. Eliasson, bazilarinin enstelasyonu tehdit
edici, klostrofobik ve kafa karistirici buldugunu, bazilarinin ise onu
moral verici ve distindlrict buldugunu sdyllyor. “Sis tlineline
karsi cok farkh tepkiler aldigimi gérmek beni cok mutlu etti” di-
yor. “Ayni olmak, ayni dlisiinmek veya ayni gormek zorunda kal-
madan, birlikte olabilece§imiz ve bir deneyimi paylasabilecedimiz
alanlar bulmak giderek daha nadir hale geliyor” (Ekonomist, 2019).
Yapitin kuruldugu mekanin blyUk olgekte olmasi, sanatginin bu
Olgegi dogru planlama ile degerlendirmesi ve izleyici igin hazirla-
dig1 yapay doga uyaranlarini teknolojik medyalar yardimi ile des-
teklemesi, izleyicilere birden fazla duyu algilamasi ile sinestetik
bir deneyim yasatarak, bu enstalasyon dair yasadiklari deneyimin
etkileyiciligini arttirmistir. Birgok izleyici adeta blytlenmisgesine
mekanin zeminine uzanmis yapitin verdidi birden fazla algisal uya-
rani 6zimsemeye ve yapitin yansittigi duygulari hissetmeye kon-
santre olmustur. Bu yerlestirmede de gozlemlendigdi gibi sanatgl
alisilagelmis dogda uyaranlarini yapay bir sekilde i¢c mekanda taklit
ederek izleyicileri yanilsamalara maruz birakarak her izleyicisine
birbirinden bagimsiz 6znel bir sanat eseri gozlemleme deneyimi
sunmaktadir. Bu da sinestetik yapitlarin izleyici ile kurdugu iligki-
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nin daha derinlemesine etkilerinin oldugunun birer gostergesidir.
Carsten Nicolai

Carsten Nicolai, 1965'te Almanya Karl-Marx-Stadt'ta dogmus-
tur. Berlin'de yasayan bir Alman sanatgi ve muzisyendir. Sanatgi
yapitlarinda muzik, sanat ve bilim arasindaki gegisi yogun olarak
kullanmaktadir. Caligmalarinda ses ve isik frekanslari gibi bilimsel
olgulari hem g6z hem de kulak tarafindan algilanabilir hale geti-
rerek insanin duyusal algilarindaki ayriligi asmayi amaglamakta-
dir. Bilimsel referans sistemlerinden etkilenen Nicolai, genellikle
1zgaralar ve kodlar gibi matematik kaliplarinin yani sira rastgele
ve kendi kendini dlzenleyen yapilari da kullanmaktadir (Carsten
Nicolai, 2024).

Carsten Nicolai uygulamalarinda teknolojiyi de kullanarak izleyici-
lerini yaprtlarinin igerisine dahil eden, birden fazla duyularina hitap
eden sinesteziden yararlandidi kurgular meydana getirmektedir.
Sanatginin yapitlarini deneyimleyen izleyiciler genel olarak farkli
bireysel tecriibe yagsamaktadir. ClnkU her insanin algisi farklidir
ve birden fazla algi uyaranina maruz kalan izleyiciler tek uyaranl
sanat eserlerine oranla daha genis bir algilama deneyimi ile karsi
karsiya gelmektedir. Sinestezinin birden fazla uyarana maruz kalan
kisilerin, maruz kaldigi uyaranlari daha gui¢li ve zengin algiladiklari
bilimsel gercedi de dikkate alindiginda sinestetik yapitlarin izleyici
Uzerinde biraktiklari etkiler daha derinlemesine olmaktadir.

Carsten Nicolai, 2022 yilinda Haus der Kunst’a 6zel bir enstalas-
yon dlzenlemigstir. Sanatgi evreni minyatir olarak andiracak sekil-
de tasarlamis ve gozlemcinin dogadaki desenleri ve soyut dili ta-
nimlamasina olanak taniyan Japon zen bahcgelerinden ilham alan
bir calisma gergeklestirmistir. Enstalasyon, genellikle algilana-
mayan kozmik glriltl olgusuna ve farkli parametrelerle modiile
edilen, stirekli degisen i1sik ufkuna kaptirarak izleyicilerine farkh bir
duyusal deneyim sunmaktadir. Kristalin yol tuzu alanina gomulu
olan heykelsi bir makine, radyoaktiviteyi dlgen bir cihaz olan geiger
sayacl tarafindan kontrol edilmektedir. Sayag, nereye kurulu olursa
olsun, tam olarak o konumdan karasal ve diinya digl radyoaktif par-
caciklarin miktarmni 6lgmektedir. Sayag, her bir parcacigr algiladi-
ginda elektrik dalgasi yaymakta ve bu dalgalar, Haus der Kunst’'un
catisindaki bir anten tarafindan toplanan duyulabilir kozmik gu-
rdltinin modulasyonunu belirlemektedir. Isik enstalasyonunun
ufkunda meydana gelen degisiklikler, radyoaktif pargaciklarla sans
eseri kargilagsma ve daha uzun vadeli bir kozmik olayi gorsellestir-
mek icin mevcut ay evresindeki belirli zaman nedeniyle iki yonli
olarak tetiklenmektedir. Nicolai bu “makineyi” tamamen tesadu-
fen yazilmis bir kompozisyonun ortaya gikmasi icin tasarlamistir.
Bu etkileyici galisma, ziyaretgileri meditatif bir tefekkir durumu-
na girmeye ve rastgele frekans ve yogunluklarla dolu bir alanda
kendi bedenlerini algilamaya davet etmektedir. Kiiratorin etimo-
lojik kékeni olan Latince “curare” - ilgilenmek - kelimesine atifta
bulunarak, kiratoryel ekibin bir Gyesi zaman zaman ritlel bakim
eylemlerini gergeklestirmek ve fiziksel gorinimini yeniden di-
zenlemek igin enstalasyonda “bahgivan” olarak gortinmektedir.
Fujiko Nakaya'nin, havaya yayilan radyoaktif enerjinin atmosferini
gorundr kildigr sis heykelleriyle diyalog i¢inde, Nicolai’nin vericisi/
alicisi (makine ve bahgivan, evreni yansitmak ve rastgele kozmik
parcacik dizisini sunmak igin en kli¢lk parcaciklara yakinlagir) ze-
minde yer alan kirelerin yerini dlizenler (Haus der Kunst, 2024).

Sanatgl Haus der Kunst'un catisina yerlestirilen alici araciligiyla
evrendeki kozmik seslerin yakalanmasini ve bu seslerin geiger ci-
hazi araciligi ile etkilesime giren cihaz yardimi ile bir sekilde etki-
lesim ortami olusturmustur. Algilayamadi§imiz kozmik seslerin fi-
ziki olarak algilanabilmesi i¢in olusturulmus bu kurguda izleyiciler

bilinmeyeni, goriinmeyeni algilayabilecekleri moduller yardimi ile
algilamig ve evrende algilayamayacagimiz frekanslarin da varlgi-
nin gozlemlemislerdir. Sergi ziyaretgileri bdylece glindelik hayatta
maruz kalinan uyaranlarin yani sira evrende duyularin algilayama-
digi frekanslarin varligina taniklik etme imkani yakalamistir.

Gorsel 5.

Carsten Nicolai, Haus der Kunst i¢cin olusturdugu Verici/ Alici- Bahgivan ve
Makine, (Transmitter / receiver - the machine and the gardener) enstalas-
yon, 2022, Multimedya enstalasyon

Gorsel, siirsel, isitsel ve duyusal anlamda fazlaca uyarani olan bu
calisma, matematiksel formllerin grafiklere gevrilmesiile dogru-
dan izleyiciyi icine alan ve birden fazla alanda izleyicisi ile bulugan
bir calisma 6rnegidir. Sesin fizikselligini kullanarak insan algisinin
derinliklerini kesfe gikar nitelikte olan bu galisma ses ve isik fre-
kanslart ile izleyicilerine sinestetik bir deneyim yasatmaktadir.

Carsten Holler

Carsten Holler'de yapitlarinda goklu duyu uyaranlari kullanan, izle-
yicinin aktif katiimini gerektiren, algisal deneyimleri merkeze alan
ve her bir izleyiciyi eserleri ile ilgili farkli iligkiler olusturan sanatgi-
lardan birisidir.

Carsten Hdller, bilim adami olarak almis oldugu egitimi sanatgi
olarak galismalarinda uygulumakta ve 6zellikle insan iligkilerinin
dogasina odaklanmakta olan bir sanatgidir. Baslica enstalasyon-
lari, izleyicilerin bir emniyet kemerine baglanip havaya kaldirildigi
etkilesimli bir ¢calisma olan Ugan Makine (1996); Tate Modern’in
Turbin Salonu’na yerlestirilen bir dizi dev kaydirak olan Test Sitesi
(2006); Eglence Parki (2006), MASS MoCA'da blyiik olglide yavag-
lamis hizlarda galisan tam boyutlu karnaval yari yol araglarindan
olusan buytk bir kurulum; Londra bari, restorani ve gece kullbd
bigiminde Kongolu ve Bati kiltlrt arasinda bir diyalog yaratmak
icin tasarlanmig bir galisma olan The Double Club (2008-09); ve
Upside-Down Goggles (2009-11), gozlikler aracihdiyla gorme
bozuklugunun arastirildigi, interaktif katilimcili bir deney, gecele-
ri tamamen iglevsel bir otel odasi haline gelen Déner Otel Odasi
enstalasyonu, New York Guggenheim Miizesi’'nde (2008-09) The
Any Space Whatever sergisi (Acute Art, 2024) vb. dnemli galisma-
lardir. Bu enstalasyonlarin ortak 6zellikleri izleyicilerin birden fazla
algi alanlarina hitap ediyor olmalari ve ayni zamanda izleyicilerine
birbirinden 6zgiin deneyimler yasatiyor olmalaridir. Bu baglamda
Carsten Holler yapitlarinda sinestezi 6geleri kullanan birgok ¢ag-
das sanatgidan birisidir. Carsten Holler’in bilime olan ilgisi ve bil-
gisi, eserlerinin tasariminda ve kavramsal yaklagiminda belirleyici
bir rol oynamaktadir. Eserlerinde bilimin de katkisi ile olusturdugu
goklu uyaranlarla, izleyicilere farkli duyusal deneyimler sunarak
farkli uyaranlarla algilarini sorgulamalarini saglamaktadir.
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Gorsel 6.

Carsten Héeller, Pazar Mantarlari

Yed| Siirguilii Kapinin hemen iginden, 2000’lerin Isik Duvarinin bir
glncellemesi olan duvara monte edilmis genis bir LED ampul di-
zisi yer almaktadir. Hollern zihin Gizerindeki rahatlatici etkisi nede-
niyle sectigi 7,8 hertz'lik bir hizla titregsmekte ve aralarinda durmak
izleyicilere, migren aurasinin hafif bir versiyonu gibi bir tir halsi-
nasyonlu gorsel alan yaratmaktadir. Ayni zamanda hoparlorlerden
mistik bir ses, bir tarafta Almanca yesil, diger tarafta sarr sézclkle-
rini tekrarlamaktadir. Birlikte her ikisine de benzemiyorlar ve nes-
neleri isimlendirmenin ve algilanan dinyaya sézcikler yerlestir-
menin dizeni bozuluyor. 7,8 Hz (Altinin Rengi) (2004) baslkli altin
mantarlardan olusan bir vitrin, bu yanip sénen igiklarin daha kiigik
bir versiyonunu igerir; bu isiklar, altin yaprakli ylzeyleri gergege
daha yakin hale getirme etkisine sahiptir. Mantarlar dans ediyor.
Yanip sonen isiklar cevredeki alani stirekli bir gorsel ugultuyla ay-
dinlatiyor. Dlizen ve diizensizlik es zamanli hale getirilerek her iki-
sinin de ustali§i ortaya ¢ikiyor (Zeiba, 2004).

Sanatgilarin gabalarina dayanarak, gorsel ve isitsel ortamlar ara-
sinda agik bir benzerlik sistemi olusturmanin zor oldugu belirtil-
melidir. Medya ve sanat alanindaki bu tur benzerliklerin, kiltdrel
uygulamalar ve bireysel tercihler tarafindan sekillendirildigi ve ge-
nellikle keyfi olarak kabul edildigi gozlemlenmektedir. Dijital tek-
nolojiler, farkli ortamlardaki olaylari bir araya getirme ve senkroni-
ze etme konusunda daha etkili araglar saglamaktadir. Sinestetik,
sanatta, kalici ve evrensel benzerlikler kurmak oldukga zordur.
Ancak, ginimuz teknoloji, cevremizdeki dlinyayi algilamak igin
coklu duyulari birlestiren yapilar olusturmayi mimkin kilmak-
tadir. Bu nedenle, dijital teknoloji, sinestetik sanat deneyimlerini
diger sanatsal deneyimlere kiyasla daha avantajli hale getirmek-
tedir (Vajpeyi, 2001, s. 25). Sergi mekanlari Carsten Holler igin de-
ney mekanlari olmus, izleyicilerine segenekler sunarak kendi de-
neyimsel tecriibelerini yagsamalarini, duyusal algilari ile yapitlarla,
kurgulanan mekanla iletisime gegmelerini saglamistir. Yapitlarin
genel amaci, mekana 6zgt kurgulanmis medyalar, duyusal uya-
ranlar araciligi ile izleyicilerin dahil olduklari kurguda yanilsamalar
yasamalari ve farkli deneyimler tecriibe etmeleridir. Carsten Hol-
ler'in olusturdugu enstelasyonlar her ne kadar bu diinyadan gibi
goriinse de izleyicilerin farkh duyularinin, farkl uyaranlarla mani-
pule edildigi, bu dlinyanin disindan gibi hissedebildikleri kurgular-
dir. Tanidik deneyimler olsa da algilarin maniptle edilmis olmasi
izleyicileri uzayda bir yerde hissetmelerini saglayan énemli de-
taylardandir. Dolayisi ile sinesteziden yararlanan Carsten Hdller’in
yapitlari icin, izleyicilerine sundugu 6zgin deneyimlerden ibaret
oldugunu, bu baglamda da metne dékmenin bu deneyimi aktar-
makta eksik kalacagini soylemek miimkdnddr.
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Sonug

Sinestezi, normalde ayri olan duyular arasinda baglantilar kura-
rak zengin ve karmasik duyusal deneyimler saglar. Sanatgilar, bu
sinestetik deneyim ortamlari saglayarak eserlerinde izleyicilerin
duyusal deneyimlerini genigleterek derinlestirebilmektedirler.

Sanatgilar yapitlarini olustururken renkleri, sesleri, dokulari ve di-
ger duyusal unsurlari bir araya getirerek izleyicilerin etkilesimlerini
arttirarak kendi duyusal algilarini kesfetmelerini ve deneyimleme-
lerini saglamaktadirlar. Sanatgilar, resim, mizik, dans, performans
ve diger sanat formlarini bir arada kullanarak, sinestetik deneyim-
leri farkli sanat disiplinleriyle birlestirerek ¢ok katmanli eserler
olusturabilmektedir.

Sinestezi sanatgiya farkli duyusal deneyimlerin birlesiminden
ilham alarak benzersiz ve yenilikci eserler olusturma firsati sun-
maktadir. Sinestezi, cagdas sanatin sinirlari zorlayan yapisinda
onemli bir rol oynamaktadir.

Cagdas sanat her zaman deneme ve sinirlari zorlama alani olmusg-
tur ve sanatgilarin bunu basarmasinin yollarindan biri de sineste-
ziyi kullanmaktir. Sinestezi, bir duyunun uyariimasinin bagka bir
anlamda otomatik ve istemsiz bir deneyime yol acgtigi nérolojik
bir durumdur. Sanat baglaminda bu, sesi uyandirmak icin rengi
veya tadi uyandirmak i¢in dokuyu kullanmak anlamina gelebilir.
Bu makale, sinestezi ile gagdas sanat arasindaki iliskiye deyine-
rek, sanatgilarin sinestezik 6geleri kullanma yollarini, teknoloji-
nin sinestetik deneyimler yaratmadaki rolini ve bu sanat tUri-
nd deneyimler Uzerinde durmustur. GUnimuz ¢cagdas sanatgilari
sinestezi unsurlarini yapitlarinda yer vererek, gegcmis donemlerde
izleyicilere sunulan gorsel estetik deneyimlerin yaninda duyusal
deneyimlemelerle izleyicilerin eserleri ile kurduklari iligkileri glic-
lendirmektedirler.

Sinestezi uzun zamandir sanatgilar igin bir ilham kaynagi olmustur
ve cagdas sanatcilar icin de genis imkanlar sunmustur. Bazi sa-
natgllar, izleyicilerine yeni ve benzersiz deneyimler yaratmak igin
sinesteziyi bir arag olarak kullanmaktadir. gagdas sanatta sines-
tezinin kullanimi, izleyicinin sanat eserini algilama ve yorumlama
slirecini derinlestirerek, geleneksel sanat formlarina kiyasla daha
slrukleyici ve duygusal agidan etkileyici bir deneyim sunabilmek-
tedir.

Teknolojik gelismeler, sanatgilarin daha karmasik ve etkileyici ola-
cak sinestetik deneyimler yaratmalarina olanak tanimistir. Tekno-
loji, sinestetik sanati daha genis bir Daha genis bir izleyici kitlesine
ulasmasini saglarken, ayni zamanda bu deneyimlerin gergeklik al-
gisini guglendirmis ve izleyici Uzerindeki etkisini artirmistir.

Cagdas sanat, izleyiciyi siradisi deneyimlerle etkilemeyi ve du-
yusal, zihinsel veya fiziksel dizeyde etkilesim kurmasina olanak
taniyan bir izleme deneyimi sunmayi amaglamaktadir. Sinestezi,
duyusal uyaranlarin farkli formlarinin birbiriyle iligskilendirilmesini
icerdiginden, cagdas sanat eserlerinde soyut kavramlari ve duygu-
lari ifade etme stirecinde 6nemli bir arag olarak iglev gérmektedir.
Bu fenomen, sanatgilara izleyicinin algisini zenginlestiren ve gok
katmanli bir sanat deneyimi sunan bir ifade alani saglamaktadir.

Sonug olarak sineztezi, 6zellikle yapitlarinda kullandiklari medya
cesitliligi ve sinirlarinin genisligi agisindan ¢agdas sanatgilar igin
onemli bir paradigmadir. Sanatgilar, ginimiz teknolojisinin sun-
dugu olanaklari kullanarak, sadece kendi yaratici sinirlarini genig-
letmekle kalmamis, ayni zamanda izleyicilerine de ¢cok daha derin
ve etkileyici coklu deneyimler sunmaktadir. Bu nedenle, sineztezi
1si§inda duyular arasi etkilesim, cagdas sanatin gesitliligine hiz-
met eden parametrelerden birisi olarak sanatgilar ve sanatsever-
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ler arasi etkilesimi gliclendirmektedir.
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Structured Abstract

In this study, the relationship between the concept of synesthesia and contemporary art was examined. Synesthesia is a phenomenon
thatallows artists to create new artistic expressions by bringing together different sensory perceptions. Contemporary art not only offers
visual aesthetics to viewers but also provides them with a multi-medial structure that diversifies interaction with the artwork through
tactile, auditory, olfactory, or gustatory senses. In this context, synesthesia also enables artists to connect with their audiences on a
deeper level by incorporating multiple stimuliinto their works. Synesthesia creates unexpected or extraordinary perceptual experiences
in response to a normal stimulus. Particularly, the synesthetic experiences created by artists using different media associate sensory
stimuli such as touch, taste, smell, sound, and sight with abstract concepts, engaging viewers in unique and profound interactions
with their works. These experiences enhance the interaction between the viewer and the artwork, allowing for more individualized
observations. In this context, practices focusing on multi-sensory experiences, such as installations, digital art, and interactive
performances, strengthen the connections between viewers and artworks. The collaboration of sensory stimuli with different media
in synesthesia strengthens the interaction between the viewer and the artwork, supporting the conditions conducive to expressing
abstract concepts and emotions used in contemporary art. This study discusses the interactions between synesthetic experiences
provided to viewers through the use of multiple media stimuli by artists in contemporary art, which has a broad scope. This paper
analyzes the synesthetic elements in the interaction between artworks and viewers by reviewing the relevant literature. Additionally,
it focuses on how contemporary art expands sensory experiences and how the interaction between the viewer and the artwork is
shaped. This study examines how intersensory communication is utilized within contemporary art paradigms, how artists incorporate
this interaction into their works, and how it serves as a bridge between the viewer and the artwork. By addressing the psychological
dimension of the deep and personal connection that synesthesia and intersensory interaction establish between the viewer and the
artwork within the broad boundaries of contemporary art, examples of artistic production will be analyzed. The concept of synesthesia
can be more pronounced in some individuals, to a degree that may be characterized as a special ability. This condition, referred to as
synesthetic in medical terminology, is outside the scope of our paper. The study will focus on the fact that ordinary individuals without
a special perceptual ability diagnosed as synesthetes can also experience synesthetic experiences when presented with appropriate
stimuli. Individuals with visual and auditory disabilities often have heightened sensitivity and more developed capabilities in their
other senses compared to those who do not have disabilities. Additionally, considering that many individuals with disabilities are often
deprived of various activities, an exhibition hall organized with different stimuli provides an advantage that can even include those
who have lost one of their senses. However, this study will not address topic headings that contain separate article subjects; instead,
it will be limited to examining the effects of artists and their works that use multiple media on the viewers. Contemporary art aims to
engage viewers through extraordinary experiences, directing them to experience impressions that are emotional, mental, or physical.
Contemporary artworks often provide sensory experiences for viewers, typically expressed in visual or auditory forms. Synesthesia has
become a significant paradigm for contemporary artists, especially concerning the diversity and breadth of media they use in their
works. By utilizing the possibilities offered by today's technology, artists have expanded not only their creative boundaries but also
provided viewers with much deeper and more impactful multi-sensory experiences. Consequently, intersensory interaction, through
the lens of synesthesia, strengthens the interaction between artists and art enthusiasts, serving as one of the parameters that enrich
contemporary art's diversity. A viewer experiencing synesthesia can have richer sensory experiences when interacting with a specific
artwork, distinguishing them from other viewers. This highlights the personal and varied nature of art and demonstrates the profound
impact sensory experiences can have on artistic perception. Synesthesia-supported works play an essential role in encouraging viewers
to perceive the artwork through their personal experiences. Findings from this study indicate that the concept of synesthesia, long an
inspiration across all artistic disciplines, also offers broad possibilities for contemporary artists. Many artists have used synesthesia as
a tool to create new and unique experiences for their audience. The use of synesthesia in contemporary art has profoundly impacted
how viewers perceive and interpret artworks. By creating a multi-sensory experience, synesthetic art can engage viewers in a more
immersive and emotional way than traditional art forms.
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Tradition Defied: Emma Rice and A Midsummer
Night's Dream

oz

Shakespeare’in oyunlari ylizyillar boyunca farkli yorumlarla sahneye aktarilmistir. Gliniimiizde son
derece deneysel yorumlarla kargilasmak mimkindir. Cogu elestirmen bu deneysel yorumlar igin
genelleme yapilmamasi gerektigini ve her yorumu kendi icinde 6zel olarak degerlendirilmesi ge-
rektigini ifade eder ¢clinkl “deneysel oyun” ifadesi bir oyunun stili ya da basarisi hakkinda hicbir sey
anlatmaz. Bu tespit son derece siradan gibi gortinse de alti gizilen bu meselenin temeli 6zellikle
Shakespeare oyunlarinda derin bir ayrima isaret eder. Yazara sadik kalma endisesi taslyan gele-
nekselciler ile cagdas yorumlarla yaraticiligin sinirlarini zorlamak isteyenler arasindaki tartismalar
halen stirmektedir. Orijinal ve geleneksel Shakespeare ifadeleri ise akillara ilk olarak Shakespeare’in
Globe Tiyatrosu'nu getirir. Ozellikle Emma Rice'in Globe Tiyatrosu'nun basina genel sanat yonet-
meni olarak atanmasiyla sahnelenen garpici deneysel Shakespeare oyunlari gelenekselciler ile de-
neyselciler arasindaki catismayi tekrar glindeme getirir. Bu makale, bu ¢atismanin 6zlinde yatan
nedenleri irdelemeyi amaglamaktadir zira glindeme gelen sebepler olaylarin sadece bir boyutuna
isaret eder. Ne var ki bu meselenin 6ztinde sahne Ustlinde ve tiyatro yonetimlerinde ataerkil yapinin
varligy, cinsiyet esitligi gibi hassas konular yatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Shakespeare, Emma Rice, bir yaz gecesi rliyasi, Globe tiyatrosu, uyarlama

ABSTRACT

This article explores Emma Rice’s experimental approach to Shakespearean theater, with a focus on
her productions at the Globe Theatre, including her rendition of A Midsummer Night's Dream. By
incorporating modern elements like contemporary music, Rice’s work actively challenges conventi-
onal norms and emphasizes themes of inclusivity, diversity, and gender parity, which resonate with
younger and more diverse audiences. Her interpretations have sparked critical debates about the
extent to which creative liberties can be exercised within Shakespearean drama. Traditionalists argue
that these adaptations stray too far from Shakespeare’s original intent, often revealing an underlying
patriarchal bias in theater criticism that privileges conventional interpretations over experimental
ones. The term "experimental,' however, can be vague and reductive, failing to capture the artistic
complexities of directors like Rice. This article advocates for a more nuanced evaluation, taking into
account each production’s unique stylistic approach and contributions to broader cultural conversa-
tions. These tensions within Shakespearean theater mirror broader societal debates about tradition,
progress, and inclusivity in the arts, highlighting the ongoing challenge of balancing fidelity to Sha-
kespeare’s texts with the freedom to creatively reinvent them for new generations.

Keywords: Shakespeare, Emma Rice, a midsummer night’s dream, Globe theatre, adaptation

Giris

Unli elestirmen Michael Billington iyi “bir elestirmenin giicli inanglara sahip olmasi” gerektigini ifade
eder. Ne var ki bu glgld inanglarin kendisini kor etmesine izin vermemesi gerektiginin altini gizer. Bu
ylizden iyi bir elestirmenin “yenilik karsisinda sok” yasamaya zihnen agik olmasi gerektigini vurgular.
Billington’a gore zihnen “esnek” olamayan bir elestirmen “suda bogulmus demektir” (2012). Boylesi bir
agiklamada bulunmasinin sebebi ise Shakespeare gibi gligll bir ismin oyunlarina godu elestirmenin
geleneksel gerceveden bakmasidir. Shakespeare’in geleneksel sahnelenmesine kargi gitkmayan Billin-
gton deneysel yorumlari destekler ancak deneysel olan her Shakespeare oyununun da olumlu sonug
vermediginin altini gizer. Bu distincesini izlemis oldugu iki deneysel Shakespeare oyunu Uzerinden
aciklar. Wooster Group ve Royal Shakespeare Company tarafindan sahnelenen Troilus and Cressida’y
korkung olarak degerlendirirken, National Theatre Wales tarafindan sahnelenen Coriolan/us oyununu
heyecan verici bulur (2012). Bu iki 6rnekten yola ¢ikarak deneysel Shakespeare oyunlarinin dogasi gere-
gi iyi veya kot oldugunu net bir tutumla sdylemenin dogru olmayacagini ifade eder ve ekler:

Zamaninda, Mark Rylance ve Jane Horrocks'un oynadigi, bas karakterlerin safran rengi kaftanlar
giydigi, dini bir tarikat mensubu haline geldigi bir Macbeth de dahil olmak Uzere, birgok korkung
Shakespeare yorumu izledim, hatta birinde uykuda dolasan Lady M sahnede idrarini yapti. Diger
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yandan, son donem Moskova'da sahnelenen, bir oyuncunun
hem Angelo hem de Duk karakterini canlandirdigi Kisasa Ki-
sas’i veya Las Vegas'ta gecen Rupert Goold’'un mithis Venedik
Taciri'ni savunmak igin ciddi direnis gdsterirdim (Billington,
2012).

Ozetle Billington bu yazisinda, bir elestirmen olarak deneysel
Shakespeare yorumlarini kendi icinde ozel olarak degerlendirmek
gerektigini ve her tirlG 6n yargidan siyrilmak gerektigini ifade
eder. Susan Bennett de “Deneysel Shakespeare” adli makalesin-
de Shakespeare oyunlari igin kullanilan “deneysellik” teriminin
oyunun “kalitesi, stili, hatta yaraticiligi hakkinda hicbir sey” ifade
etmedigini vurgular (2017, s. 14). Bu anlamda Billington gibi her
Shakespeare yorumunun farkli nitelikte olabilecegini anlatir.

Vurgulanan bu meselenin temeli 6zellikle Shakespeare oyunla-
rinin sahneye aktariimasinda derin bir ayrima isaret eder. Yazara
sadik kalma endigesi taglyan gelenekselciler ile cagdas yorumlarla
yaraticiligin sinirlarini zorlamak isteyenler arasindaki tartismalar
halen sirmektedir. Orijinal ve geleneksel Shakespeare ifadele-
ri ise akillara ilk olarak Shakespeare’in Globe Tiyatrosu’nu getirir.
1997 yilinda Thames Nehri kenarina inga edilmis olan bu tiyatro-
nun amaci Shakespeare’in ge¢miste galistigi tiyatrosunun ¢alisma
pratigini kesfetmektir. Bu sebeple Globe Tiyatrosu’nda sahnele-
nen oyunlarin belli unsurlari 16. yizyildakine yakin tutulur. Bun-
lardan ilki seyirci oyuncu arasindaki iligkidir. Seyirci karanlikta kal-
maz ve oyuncularla iletisim kurmakta 6zgurdir. Kullanilan makyaj
malzemeleri de Shakespeare doneminde kullanilanlara yakindir.
ingiliz Rénesans portrelerinden cikarilan teknikler taklit ediimeye
calisilir. Kosttimler de Elizabeth dénemi goz oniinde tutularak ta-
sarlanir. MUzik ise duygusal etki icin degil olaylarin aktif bir parcasi
haline gelir (Lane, 2020). Shakespeare donemindeki gibi dogal isik
kullanimi da diger unsurlardan biridir. Globe Tiyatrosu, genel ola-
rak bu durusuyla akillarda yer etmistir ne var ki bu tercihler tekdu-
zelige dismemek adina zaman zaman kirilmistir. Emma Rice gibi
genel sanat yonetmenligine atanan bazi isimler Peter Brook'un
bahsettigi “0limcil tiyatronun” pengesine dlismemek igin farkl
girisimlerde bulunmusglardir. Brook, The Empty Space (Bos Alan)
kitabinda geleneksel tiyatronun tekdizeligini elestirir. Kitabinin
ilk bolimnde, “0limcil tiyatro” olarak nitelendirilen “iyi oyuncu-
larin usuliine uygunmus gibi oynadiklari” abartili ve koti tiyatro-
dan bahseder. Her sey gortinirde olmasi gerektigi gibidir. Mizik
ve kostimler yerli yerindedir. Ne var ki pek ¢ok insan igten ice bu
oyunlari “dayanilmaz derecede sikici” bulur. Boylesi durumlarda ya
Shakespeare'i ya tiyatroyu ya da kendimizi su¢lu buluruz. Daha da
kotlsl bu cansiz, sikici oyunlari bedenen “6limctl seyirciler” de
vardir (Brook, 1968, s. 10). Ozellikle Shakespeare s6z konusu oldu-
gunda bu tekdUzeligin ortaya ¢ikma nedeniyonetmenlerin yazarin
otoritesi altinda ezilmesidir. W. B. Worthen, Shakespeare and the
Authority of Performance (Shakespeare ve Performansin Sahibi)
kitabinda, ogretim Uyelerine, elestirmenlere, Royal Shakespeare
Company ve Royal National Theatre blinyesinde galisanlara, Strat-
ford Shakespeare Festivali ve benzeri platformlardaki oyuncu ve
yénetmenlere oyun sahneleme agsamasinda yazar olarak Shakes-
peare’in etkisini sorar. Bu gorismeler sonucu sabit “degistirilemez
bir metin” ve “kesin bir niyete sahip” bir yazar (Shakespeare) fik-
ri kargimiza gikar. Ortaya ¢ikan oyun da gogu kez Shakespeare’in
otoritesini gozler dnline seren bir performans olarak algilanir. “Ya-
zarin 0limine” ragmen, Shakespeare halen eserleri sahneye ak-
tarilirken bir otorite olmaya devam etmektedir (Worthen, 1997, s.
3). Bu otorite Shakespeare’in kendi topraklarinda 6zellikle Globe
Tiyatrosu’'nda daha gugli hissedilmektedir ve Emma Rice gibi bu
otoriteyi zorlayan ydnetmenler daha direngli bir miicadele vermek
zorundadir.
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Emma Rice ve Globe Tiyatrosu

Benim i¢in ne kadar dnemli ve dederli olursa olsun, Globe’un
yonetim kurulu bana sevgi ve saygl gostermedi. Benim ne
gordligimu ne hissettigimi ve oyuncularimla, yaratici ekibim-
le ve seyircilerle neler yarattigimi anlamadilar. Bana dnceden
bildirilmeyen ve kabul edemeyecedim yeni kurallardan bah-
setmeye bagladilar. Higbir sey sanatsal 6zgtrligimi feda et-
meye degmez, bunun icin gok miicadele verdim (Solga, 2017,
s. 110).

Emma Rice

Emma Rice, 2016 yilinin Nisan ayinda Globe Tiyatrosu’'nun ilk ka-
din sanat yonetmeni olarak goreve baslar. Ne var ki daha ilk sezo-
nun sonunda Londra tiyatro gevreleri, Emma Rice’in gorevinden
ayrilacagi duyurusuyla sarsilir. Bu tartigmali durum, ulusal haber-
lerde dahi yer alir. Globe Tiyatrosu’nun basina yaptigi agiklamada
Rice ile tiyatronun yonetim kurulu arasinda isik ve ses kullanimiyla
ilgili sorunlar oldugu ifade edilir (Cornford, 2017, s. 134):

Uzun stiren mizakere ve tartismanin ardindan Globe ydnetim ku-
rulu, Nisan 2018den itibaren tiyatro programlarinin, tasarlanmis
ses ve isikdonanimiolmaksizin “paylasilan i1sik” prodliksiyonlari et-
rafinda yapilandirilmasi gerektigi sonucuna vardi. Globe Tiyatrosu,
Shakespeare ve cagdaslarinin iginde ¢aligtigi kosullari arastirmak
icin radikal bir deney olarak yeniden insa edilmistir ve biz bunun
calismalarimizin temel ilkesi olmaya devam etmesi gerektigine
inaniyoruz. Emma’nin vizyonuyla kattiklari, tiyatromuzda devam
eden deneyselligin nemli bir parcasi olmustur, ancak cagdas ses
ve 1sik teknolojisinin baskin bir sekilde kullaniimasi, (..) daha fazla
deney yapma imkanina olanak taninamayacagi sonucuna vardik
(Lester, 2016).

Bu karar blytk saskinlk yaratir zira bir sanat yénetmeninin go-
revden alinmasi genellikle mali sikintilar yasandi§i donemlerde
olur, ancak Emma Rice’in yonettigi Bir Yaz Gecesi Rliyas! i¢in bu
durum gegerli degildir. Oyun inanilmaz ilgi gorir ve kapall gise
oynar. Globesun CEO>su Neil Constable, “Emma>nin kaliplari kiran
calismasi tiyatromuza yeni ve farkli bir izleyici kitlesi getirdi, . . .
begdeni kazandi ve olaganUstl glclU gise gelirleri elde etti” diye-
rek Rice'in yeni kitleleri tiyatrolarina gektigini ve ticari basari sag-
ladigini kabul eder. Constable’in Rice ile anlagmazliklari hakkinda
ileri strdigu gerekce sanatsaldir (Lester, 2016). Globe Tiyatrosu
hakkinda bilgi sahibi olmayanlar i¢in bu agiklamalar 6zel bir anlam
ifade etmeyebilir. Ne var ki, tiyatronun ge¢misine bakildi§inda bu
olayin neden bu kadar ses getirdigini anlamak gl¢ degildir. Glo-
be Tiyatrosu, Thames Nehri’'nin gliney kiyisinda, Shakespeare ve
ekibinin galistigi orijinal Globe’un yakininda insa edilmis, Elizabeth
donemi tiyatrosunun bir kopyasidir. Amerikali oyuncu ve yonet-
men Sam Wanamaker, hayatinin blytk bir kismini Shakespeare’in
calistigi bu tiyatronun bir benzerini inga etmeye adar ancak tiyat-
ronun 1997'de agilmasindan birkag yil dnce vefat eder. Tiyatronun
genel etosu, Shakespeare ve ¢agdaglarinin oyunlarini Elizabeth
donemi sahne uygulamalar dogrultusunda sunmaktir (Lester,
2016). Globe Tiyatrosu’nun geleneksel sahneleme bigimlerine olan
siki bagr yliziinden tiyatro elestirmeni Michael Billington, Emma
Rice’in Globe Tiyatrosu’na sanat yonetmeni olarak atanmasinin
“blyUk bir stirpriz” oldugunu yazar. Billington Rice’a séhret kazan-
diran ozelliklerin, “yenilikgi tarz1” ve “kural tanimazhgr” oldugunun
altini gizer (2015). Rice bu sohreti daha 6nce galistigi Kneehigh Ti-
yatrosu’'nda kazanmistir.

Emma Rice kariyerine Kneehigh Tiyatrosu’nda oyuncu olarak bag-
lamistir. 2001 yilinda The Red Shoes oyununu yonetir ve inanilmaz
bir basari elde eder. 2002 yilinda Barclays TMA Odiillerinde en iyi
yonetmen 6dulind kazanir. Bu 6dul ile Kneehigh Tiyatrosu’nun
sanat yonetmenligini Ustlenir ve 2002 yilinda Pandora’s Box,
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2004 yilinda Bacchea ve The Wooden Frock oyunlarini yoneterek
gise rekorlar kirar. Boylece Rice hem ulusal hem de uluslararasi
anlamda ismini duyurmayi basarir. Sonrasinda, Kneehigh Tiyatro-
su, Royal Shakespeare Company dahil olmak Uzere farkli tiyatro-
larla is birligi yapar ve ses getiren islere imza atar (Radosavljevic,
2010, s. 89).

Gecmisi radikal ancak bir o kadar da basariliiglerle dolu olan Emma
Rice'inyolu, geleneksel ¢izgisi olan Globe Tiyatrosu ile kesistiginde
catisma yasanmasi elbette sasirtici degildir. Ne var ki bu sorunlar
gercekten ifade edildigi gibi teknoloji kullanimindan rahatsiz olan
ve Shakespeare donemindeki tiyatro uygulamalarina sadik kalmak
isteyen bir tiyatro yonetimiyle mi ilgilidir yoksa yasananlarin ardin-
da baska sebepler gormek mimkin maddr? Unutulmamalidir ki
Rice’l goreve getiren Globe yonetiminin onun sanat anlayisini ve
kendi tiyatrolarinda denemek isteyebileceklerini bilmemesi im-
kansizdir. Unlii ingiliz elestirmen Lyn Gardner da hakli olarak olayin
bu boyutunu sorgular: “Kneehigh ile uluslararasi tine sahip ¢alis-
malariyla taninan Rice’t madem desteklemeyeceklerdi, onu neden
goreve aldilar ki? Daha 6nce hi¢ kimse onun yapimlarini gérme-
mis miydi? Belki de uzun ve zorlu milakat strecinde tiyatroyla il-
gili planlariniyeterince dinlemediler?” (2016a) Bu sorulari elestirel
bir gozle irdelemeden 6nce Emma Rice'in Globe Tiyatrosu'ndan
ayrilmasiyla ilgili sanat gevrelerinden gelen tepkilere deginmekte
fayda var.

Tiyatro elestirmenleri bu konu hakkinda ikiye ayrilirlar. Sol gizgide
olup daha deneysel uygulamalari alkiglayanlar Rice’'i desteklerken
muhafazakarlar Rice’'in gonderilisinden daha memnundur, arala-
rinda karari alkiglamayanlar ise fazla bir yorum yapmadan karari
kabul etmis gériinirler (Cornford, 2017, s. 135). Ornedin Richard
Morrison, “Globe Tiyatrosu bir basari hikayesiydi- ve Emma Rice
bunu mahvediyor” (Globe has been a success story - and Emma
Rice is wrecking it) baslikli yazinda Rice’l acimasizca elestirir: “Bize
soylenmedi diyemeyiz. Emma Rice, Nisan ayinda Globe’'un sanat
yénetmeni oldugunda biyik Ozan’in oyunlarinin ‘uykusunu ge-
tirdigi’ ifadesiyle . . . 6vindli mU yoksa bize itirafta mi bulundu
bilemiyorum” (2016c¢). Oysa Rice, kibirli bir sekilde Shakespeare'i
elestirme gafletine higbir zaman diismemistir. Rice ylzyillar 6nce
yazilmis bir metnin sinirlarini anlayan ve bu metnin sahnede gui-
nimdz seyircisi igin yaratici bir sekilde nasil canlanmasi gerektigi-
ne kafa yoran bir sanatgidir.

Bu anlamda Rice'in Globe Tiyatrosu'na getirmeye ¢alistidr yenilik-
leri dogru bulanlar da vardir. Lyn Gardner, Rice’'in dnde gelen sa-
vunuculari arasindadir. Gardner, Rice’in bir sanat yonetmeni ola-
rak daha ilk sezonda yakaladigi blylk basariya ragmen kendisine
yapilan elestirileri haksiz bulur. Gardner’e gore Rice “gelenekleri
g0z ardi etmiyor, ancak tiyatronun modern izleyiciler igin nasil ilgi
gekici olabilecegini cesurca” arastiriyordu (2016c¢). Ne var ki Globe
Tiyatrosu’'nun tek amaci yenilik getirmekten ¢ok “kendini tekrar
etmektir” diyen Gardner “Shakespeare’in kendisinin de yenilikgi”
oldugunu hatirlatir. Gardner’e gore Rice'in Bir Yaz Gecesi Rlya-
sr’'niizleyen herkes, “1599'da insa edilmis bir tiyatro replikasina 21.
yuzyil teknolojisi dahil etmenin, izleyici ile oyuncular arasindaki
bagi yok etmedigini” fark edecektir. Tartismayi sadece Emma Rice
baglaminda siirdlirmeyen Gardner tiyatrolarin dogasina dair de
yorumda bulunur. Bu anlamda en dikkat ¢eken yorumu degisime
direnmekle ilgilidir. Gardner’a gore “tiyatrolar mize degildir, sa-
natcilarin ve izleyicilerin ihtiyaglarina yanit vermek zorunda olan,
canlive soluyan varliklardir; aksi takdirde yok olma tehdidiyle karsi
karslya kalirlar” Ayrica bir tiyatroyu yeniden insa etmekteki temel
amag bu tiyatronun gelecekte nasil kullanilabilecedini asla sinir-
lamamalidir zira “bir tiyatro binasi, gelecek nesillere bir armagan
olmalli, onlarin omuzlarina yerlestirilmis agir bir yik” (2016c¢) olma-
malidir.

Bir diger elestirmen Matt Trueman ise Rice’in, ok kisa sure iginde
pek cok seye meydan okudugunu ifade eder. Ornegin Shakespe-
are oyunlarinda sahnede cinsiyet esitligi taahhidini neredey-
se goreve gelir gelmez basarmis oldugunu hatirlatir. Seyircilere
erisme konusunda da ayni basariyi sagladigini ifade eder. Truman
“Shakespeare’in herkes i¢in oldugunu soylesek de kolayca diglayici
ve elitist” olabildigini vurgular ve erisilebilir olmanin “sadece para
meselesi degil” bir “zevk meselesi” oldugunu da ifade eder (2016a).
Bu anlamda Rice, Globe tiyatrosuna daha dnce gelmeyen seyir-
cileri cekmeyi basarmis ve atandigi dénemde seyirci sayisinda
blyuk artis olmustur. Bu basariya ragmen Rice’in olumsuz elesti-
rilere maruz kalip yonetim tarafindan gonderilmek istenmesi Tom
Cornford’a gére ingiltere'de tiyatronun temelde estetik ve siyasi
muhafazakarliga bagli oldugunu dogrulamistir (2017, s. 136).

Rice’a gore igine diistigl durum ¢ok sasirticidir ¢linkl ona gore
o gline kadar her sey cok iyi gitmistir. izleyici sayisi ciddi anlam-
da artmistir, elestirilerin cogu harikadir ve tiyatroda inanilmaz bir
heyecan yasanmistir. Bu sebeple Emma Rice yonetimden gelen
aciklama sonrasi yasadiklarini séyle degerlendirir:

Perde arkasinda duran Polonius gibi hissettim (..) Yerden kalk-
madigimda sasirdilar. Elbette bu benim tahminim. Globe'da
calismaya basladigimda, ¢ok giigli bir baglangi¢ yaptim. Sa-
natsal coskuyla mekani kargiladim, gok heyecanliydi- igiklar,
sesler. Ayrilacagimi disiinmemis olabilirler. Yeni yonergeleri
kabul edecegimi, isimi sanatsal tercihlerimden daha ¢ok is-
teyecedimi dislindller. Tahminimce, ‘Asla olmaz’ dedigimde
sasirdilar (..) Hayatta tek bir yolunuz vardir, o yol da durUstli-
gUlniz ve vizyonunuzdur. Ruhunuzla yUrirstiniiz. Orada kalma
secenedim asla soz konusu degildi (Kellaway, 2018).

David Hutchison Emma Rice cinsiyetgi elestiriye karsi ¢ikar adli
yazisinda Emma Rice’in, bir kadin olarak Globe Tiyatrosu'nu yéne-
tirken karsilastigi sayisiz elestiriye deginir. Gorevi devralmasindan
sonra gegirdigi ilk birkag ay i¢inde elestirmenlerin kendisinden ne
kadar rahatsiz oldugunu anlatir (2016). Rice’in yasadigi haksizliklar,
erkek yoneticilerin nadiren maruz kaldigi ancak tst diizey yonetici
kadinlarin sikga karsilastigi durumdur. Ornegin, Rice gdreve getiri-
lir getirilmez kendisinin Shakespeare konusundaki deneyimsizligi
dev bir mesele haline gelirken, daha 6nce Globe Tiyatrosu’nun ba-
sina sadece bir Shakespeare oyunu yénetmis olan Dominic Drom-
goole geldiginde hakkinda higbir zaman boyle bir elestiri yapilma-
mistir (Cornford, 2017, s. 136).

Bir erkek yonetmenin karsilasmayacag! bir diger yargilama ise ti-
yatro elestirmeni Michael Billington'in yazisinda karsimiza gikar:

Rice’a iyi dileklerimi iletiyorum ve gorevle nasil basa ¢ikaca-
gini heyecanla bekliyorum. Ancak bir seyi diistinmeden ede-
miyorum. Rufus Norris’'un Ulusal Tiyatro'da, Rupert Goold’'un
Almeida’da ve David Lan’in Young Vic'te galistigi distnilirse,
birgok 6nemli tiyatro yonetmeninin temelde benzer bir sanat
anlayisini paylastigi ve klasikleri “desmeye” istekli olduklari
gordltyor. Bildigimiz gibi, bu durum zaman zaman inanilmaz
heyecan verici sonuglar yaratabiliyor. Ancak bazen klasik eser-
leri yaratici bir sekilde desifre etmenin yani sira klasik eserlere
saygl duymak da gerekebilir. Emma Rice’in bu 6zel zorlukla na-
sil basa cgikacagini gérmek ilging olacak (2015).

Burada Billington Ricaa iyi dileklerini sunmasina ragmen daha
once blyulk basarilara imza atmig bir yonetmenin neden yeni go-
reviyle basa ¢ikmasi gerektigi ilgingtir. Verdigi 6rneklerde tg erkek
yonetmenin de Rice gibi klasik metinlere deneysel yaklagsmalari
olaganken Rice'in tercihi fazlalik olarak degerlendirilir. Deneysel-
ligin harika sonuglar verebilecegi distnulirken nedense Rice’a
dolayl bir sekilde yenilikgi tarzindan vazgecip klasiklere saygi
duymasi ve geleneksel sahneleme tarzina geri dénmesi gerektigi
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ima edilir ve “saygl” erkek yonetmenlerden degil, Rice'dan bekle-
nir. Dahasi Billington kendi iginde de celigkiye dlser zira deney-
sel yorumlarin heyecan verici sonuglar verebildigini inkar edilmez
ancak Billington’a gore klasik eserlere “saygl” gosterilmesi demek
deneysel olmamakla da ayni anlama gelmektedir.

Geleneksel ya da orijinal sahneleme yontemlerini ciddi anlamda
elestirenler de vardir. Gidion Lester orijinal uygulamanin net bir
tanimi dahi olmadiginin altini gizer. Shakespeare doneminde ti-
yatrolarda yénetmen ya da oyuncu egitimi olmadigini, seyirci dav-
raniglarinin bambagka oldugunu ifade eder ve dilin kokli degisimi,
Shakespeare oyunlarinin 400 yillik performans tarihi distinildi-
glnde otantik deneyimi olusturan tiim kavramlarin yok oldugunu
hatirlatir (2016).

Buna ragmen Rice’a bu konuda sorular gelmeye devam eder. Ken-
disine Globe Tiyatrosu’nun daha geleneksel sahneleme tarziyla
bilindigini ancak kendisinin gorevi boyunca geleneksel tarza sadik
kalmayan yorumlari neden tercih ettigi soruldugunda kendisini
soyle ifade eder:

Bizim misyonumuz, Shakespeare’i sahnede kesfetmektir.
Ozellikle Elizabeth dénemi tarzinda galismayacagiz gibi bir ku-
ralimiz yok, ancak ben bunu bir 6n kosul haline de getirmedim
() Ben bir sanat eserinin farkli sekillerde yeniden anlatilmasi,
yeniden icat edilmesi ve keyif vermesi gerektigini dlislintyo-
rum. Bu oyunlar 400 yildir sahneleniyor. Sahnelenmeye de
devam edilecekler. Onlara zarar verecek bir sey yapamazsiniz.
Oyleyse neden denemeyelim? (Cox, 2016)

Rice agikga yenilikten yanadir ve yeni arayislarin olumlu sonuglan-
masa bile Shakespeare gibi bir isme zarar veremeyeceginin bilin-
cindedir. Bu ylizden de sahnede daha radikal arayislara girmekten
cekinmez. Seyircilerin ilgisine bakilirsa bu arayis olumlu sonuglan-
mistir. Matt Trueman’a gore Rice’in Globe Tiyatrosu’ndan ayrila-
cagi haberi seyirci kitlesini rahatsiz etmistir ¢linkl Rice’in yapti-
g1 degisiklikler Shakespeare'i erisilebilir kilmistir. Rice’in oyunlari
“orijinal uygulamalar olmasa da” Shakespeare’in “orijinal ruhunu”
ortaya koymustur (2016a).

ilging olan sudur ki Rice goreve gelmeden 6nce Globe Tiyatrosu,
geleneksel sahneleme yontemlerine bahsettikleri kadar sadik da
degildir. Mark Rylance déneminde modern kiyafetli prodiiksiyonlar
tercih edilmistir. Smokinli Macbeth ve pijamali sahnelenen Bir
Yaz Gecesi Riyas! yonetimde bu kadar rahatsizlik yaratmamistir.
Trueman’a gore buradan gikarilan sonug “bazi insanlarin deneysel
olmasina izin verilirken digerlerine izin verilmedigidir” (2016a).
Truman konuya derinlik getirerek ekler:

Sunu yanlis anlamayin: Globe yonetiminin soyledigi gibi elektrik
aydinlatmasi hakkinda bir tartisma degil bu. Bu ¢ok daha derin
bir konu. Shakespearesi kimin, (..) nasil sahneleyebilecedi ile ilgili
bir mesele bu. Eger oyunlari her zaman oldugu gibi sahnelemekte
1srar edersek hi¢bir sey degismeyecek. Ayni insanlar, ayni seyirciler
icin ayni tarzda oyunlari ebediyen sahneye koyacak (2016a).

Kim Solga benzer bir konuyu Shakespeare’s Property Ladder: Wo-
men Directors and the Politics of Ownership adli makalesinde ele
alir. ingiltere sanat piyasasinda Shakespeare>in sahiplerinin kim
oldugunu ve Shakespearesi sahiplenmenin getirdigi ayricaliklarin
neler oldugunu sorgular. Solga’ya gére Shakespearesin sahipleri
gecmiste oldugu gibi buglin de erkeklerdir. Erkek oyuncular, erkek
sanat yonetmenleri ve ana akim erkek tiyatro elestirmenleri gicu
ellerinde bulundurmaktadir. Onlar Shakespeare oyuncugunun,
yonetmenliginin ve Shakespeare’i yorumlamanin hakemleridir
(2017, 5.107).

Rakamlar da Solga’nin ifadelerini onaylar niteliktedir. 1980’lerin
ortalarindan 2015’e kadar, Royal Shakespeare Company’de kadin-
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lar tarafindan sadece yirmi dokuz Shakespeare oyunu yonetilmis-
tir. National Theatre'da ise 1987 ile 2015 arasinda kadinlarin yo-
nettigi Shakespeare oyunlarin sayisi sadece on birdir ve bunlarin
yedisi kiguk olgekli egitim amacli prodiksiyonlardir. Kalanlarin
sadece dort tanesi, Warner'in 1990°da yonettigi Kral Lear; Phyllida
Lloyd'in 1994’te yonettigi Pericles; Warner'in 1995’te yonettigi Il.
Richard, Marianne Elliott'in 2009'da yonettigi All's Well That Ends
Well kamuoyunda ticari amagla sahnelenmistir ve bunlarin da
yalnizca ikisi (Elliott'in ve Lloyd'inki) National Theatre'in en blyuk
mekani olan Olivier'de sahnelenmistir (2017, ss. 109-110).

Ne var ki Shakespeare’in Globe Tiyatrosu, cinsiyet esitligi agisin-
dan Shakespeare oyunlarini sahneleyen Ug biytk mekan arasinda
acik ara en ileri gorusli olanidir. Yine ayni dénemde sahnelenen
oyunlara bakildiginda altmis dort yénetmen kargimiza gikar, bun-
lardan on dokuzu, neredeyse Ugte biri, kadindir. Globe Tiyatro-
su’'nun kuruldugu ilk yillarda kadinlar yilda ¢ ya da dort Shakes-
peare oyununu yonetirlerdi. Ne var ki zamanla bu sayi azalmis ve
2000'li yillara adim attigimizda kadinlar egitim amacl oyunlara
ya da Shakespeare diginda sahnelenen oyunlara yonetmen olarak
atanmistir (Solga, 2017, s. 110).

Bu bilgiler 1sinda bakildiginda Rice’a karsi Globe Tiyatrosu’nun
yonetiminden ylkselen elestirilerin isik ve teknoloji kullaniminin
otesinde oldugunu anlamak zor degildir. Rice sadece 1gik kullani-
miyla degil getirdigi pek ¢ok yenilikle dikkatleri Gzerine gekmistir.
Rice'in getirdigi yenilikler arasinda cinsiyet esitligi 6n plandadir.
Globe Tiyatrosu’'nda galismasinin kendisi igin neden énemli oldu-
gu soruldugunda ilk olarak bu konuyu glindeme getirmis ve sah-
nede sadece cinsiyet esitligine degil farkli kokenlere ait oyunculari
gormenin dnemine de dedinmistir:

Sahne Uzerinde %50 kadin-erkek cinsiyet esitligine bakiyorum,
farkliliklari Gnemsiyorum ... Globe zaten Britanya'daki en demok-
ratik yapi ve kurulus (..) Ancak hala engeller var, ¢linku birgok insan
Shakespeare’i anlamakta zorlaniyor ve kendilerine hitap etmedigi
dislncesine sahipler (..) insanlarin bu oyunlarin erisilebilir oldu-
gunu anlamasini istiyorum, sahnede de Londra otobuslerinde
oldugu gibi farkli kokenlerden oyuncalari ve farkli tarzlari gérebi-
leceklerini bilmelerini istiyorum (Cox, 2016).

Arastirmalar Rice’in hassasiyetlerini hakli kilar. Warwick Univer-
sitesi tarafindan yapilan arastirmaya gore Shakespeare yapim-
larinda siyahi, Asyali ve azinlik olan oyuncular halen arka plana
atilmaktadir. Son 75 yilda sahnelenen 1,200 oyuna bakildiginda
sahneye ¢ikan oyuncularin eskiye gore cesitlilik kazandi§i ortaya
¢ikar ancak siyahi, Asyali ya da farkli kokenlere sahip oyuncular
onemli rolleri gogu kez oynamamaktadir. Bu oyuncular daha ¢ok
onemsiz rollerde yer alirlar. Farkl kokenlerden oyuncularin Bir Yaz
Gecesi Riyasr’nda Hippolyta’'yi Hamlet oyununda Laertes, Ophe-
lia, Horatio, Guildenstern veya Rosencrantz gibi rolleri oynamalari
daha olasidir. Elestirmen Paul Gallagher olagan karsilanan bu du-
rumu elestirir ve bu istatistiklerin “utang verici” oldugunu ifade
eder (2016).

Bu durum hakkinda bir seyler yapmaya kararli olan Rice kontroli
elinde bulunduran beyaz ingiliz erkek elestirmenlerle karsi kargiya
gelir. Bu elestirmenler “geleneksellik” Gzerinden elestirilerde bu-
lunsalar da Rice’in kendi hegemonyalarina kargi gikmasindan olsa
gerek elestirileri 6fke doludur, hatta bazilari hakaret diizeyindedir.
Rice'in Globe’'un misyonunu sekillendirme cabalarina, ozellikle
oyunculukta cinsiyet esitligi ¢cagrisina sert yanitlar gelir. The Ti-
mes'da Rice’in, Shakespeare’e ve tiyatronun mirasina yaklagiminin
“sapkinlik, uyumsuzluk ve saygisizlik” oldugu yazilir (Lester, 2016).
Shakespeare’in tiyatro mirasina saygisizlik yapildigi dtslincesi bir
Olclide anlasilabilirken Rice'in yenilikgi 1sik kullanimi ve cinsiyet-
cilikten uzaklasarak oyunlari sahneye tagimasinin sapkinlik olarak
nitelendirilmesi Gideon Lester’in ifadelerini dogrular niteliktedir: “
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.. 151k bu garip hikdyede metaforik bir 5neme sahiptir. Emma Ri-
ce’in kovulmasi, kolayca Globe'dan isi§in yok olusunu simgeleye-
bilir- yenilik ve yaratici 6zgurligin 1s1§1” (2016). Rice’in bazilarina
rahatsizlik veren yenilikgi bakis agisini anlayabilmek adina yénet-
tigi Bir Yaz Gecesi Riyas! oyununda yaptidi tercihlere kisaca bak-
makta fayda var.

Atina’dan Giinlimiize Bir Yaz Gecesi Riiyasi'

Emma Rice’in 2016 yilinda yonettidi oyun Globe Tiyatrosu’nun lo-
gosunun bulundugu kot tulumlu bir kadin oyuncunun seyircileri
“hello little groundlings” (merhaba kiigik topraklilar)2 seklinde kar-
silamaslyla basglar. Bu oyuncu kivircik saglari ve dev gozlikleriyle
seyircilere tiyatronun kurallarini mizahi bir dille anlatir. Sonrasinda
ise seyircileri oyuncularla tanistirir. Kalabalik arasina karigmis olan
oyuncular, oyunun ilerleyen asamasinda Theseus ve Hippolyta'nin
diginindeki oyunu sahneleyecek toplulugun dyeleridir. Seyirciyi
icine alan bu interaktif baglangig oyunun glinimUz Londra’sinda
gectigine isaret eder.

Atina'da gegen orijinal oyun Tanika Gupta dramaturjisiyle giini-
mize taginir. DOrt geng arasinda yasananlar da daha sonra tar-
tigilacagr Uzere bu dogrultuda degisim gosterir. Kostimlerden
miuzige oyundaki pek cok unsur gtincellenmistir. Oyunda Beyonce
ve David Bowie sarkilarinin yani sira Hint ezgileri yer alirken, Jack
Kerouac alintili tigortler, su tabancalari ve kamp ¢adirlari gibi farkli
yaratici unsurlarla karsilasiriz. Ozetle bu cilgin Shakespeare yo-
rumunda her seyle karsilasmak miimkiindiir. Oyle ki elestirmen
Trueman’a gore Rice'in yonetmenligi bir devrim niteligindedir.
Hatta Emma Rice’in Globe’un sanat yonetmenligini devralmasin-
dan sonra yasananlara “kiltirel degisim” demenin yetersiz kala-
cagini ifade eder. Satafatli tasarlanmis, bir parti gibi aydinlatiimig
bu oyun “herkesin katilabilecegi edlenceli bir Shakespeare senligi-
dir” (2016b). Bu senlikte Mortiz Junge’un kostlim tasarimlari spor
ayakkabilar ve Elizabeth donemi firfirli yakalarla bir araya gelmistir.
16. ylzyil ceketleri file coraplarla takim olusturur. Rice’in ormani
bir festivale dénlstir: “dlizenin, cinsiyetin ve cinselligin ters yiz ol-
dugu, mantigin bir kenara atildigi ve denetimsiz dirttlerin yoneti-
mi ele gegirdigi bir yer” (Trueman, 2016b) ile karsilasiriz.

Londra'da gegen bu oyunda sahne alan oyuncular Emma Rice’in
amagladigi esitlige uygun sekilde farkl kdkenlere sahiptir. Sadece
yan roller degil, oyundaki dnemli karakterin bir kismi Gliney Asyali
oyuncular tarafindan canlandirilir. Hindistan kdkenli ingiliz oyun-
cu Zubin Varla, Theseus ve Oberon rollerini Ustlenirken, Hippolyta
ve Titania rollerini beyaz Avustralyali sanatgl Melissa Maden-Gray
canlandirir. Singapur kokenli Anjana Vasan ise Hermia roliyle kar-
simiza ¢ikar. Rice'in mudahalesi ile oyundaki Helena karakterinin
cinsiyeti degistirilir ve Helena escinsel bir erkek olarak Helenus
adiyla oyunda yer alir. Bu karakteri ise Hint/Gliney Asya kokenli
Ankur Bahl oynar. Demetrius ve Lysander rolleri ise sirasiyla siyahi
oyuncu Ncuti Gatwa ve beyaz oyuncu Edmund Derrington can-
landirilr.

Asiklar

Asiklar oyunda “Hoxton Hipsterleri” olarak geger. Hoxton Dogu
Londra’nin bir bolgesidir. Bu bolgede gegmiste gelirdurumu diisik
insanlar yasarken glinimuizde Hoxton barlarin, sanat galerilerinin
bulundugu popdiler bir bélge haline gelmistir. Hermia karakteri
buradaki galerilerden birinden ¢ikmisgasina kisa kot sortu, renk-
li gomlegi ve siyah cergeveli gozltkleriyle belirir sahnede. Rice'in
stereotiplerin disinda tercihler yapmis oldugu kisa stirede anlasilir.

Genellikle sarigin, agik tenli ve narin bir geng kadin olarak kargimi-
za ¢lkan Hermia’nin yerini koyu tenli siyah sagli bir Hermia almis-
tir. Bunun yani sira, oyun iginde babasina karsi gelerek isyankar bir
karakter olan Hermia, Rice’in yonetiminde hem aligiimigin diginda
glzelligi hem de zekasiyla bizleri sasirtir. Vasan, Hermia'yl, ataerkil
kisitlamalar tarafindan hayal kirikhgina ugramis, 6zgir ruhlu sev-
gilisi Lysander ile isyan etmeye istekli, neseli, kendinden emin bir
kadin olarak yorumlamistir. Hassana Moosa yazisinda Hermia'yi
oynayan Anjana Vasan'in gii¢li kadin yorumunu son derece basa-
rili bulur (2021, s.60).

Ne var ki en radikal degisim Helena karakteriyle karsimiza cikar.
Helena karakteri Helenus adiyla escinsel bir erkek olarak degis-
mistir. Lyn Gardner’e gore Rice’in yaptigi en tartismal degisiklik
oyunda higbir tutarsizlik yaratmamistir: “Helena’nin Helenus ol-
masl, umutsuzca Demetrius’u arzulamasi ve Demetrius’'un Her-
mia ile evlenmeyi toplumda yerini glivence altina almanin en iyi
yolu olarak gérmesi oyunda ¢ok gtizel” (2016b) aktariimaktadir.
Rice yaptigi bu radikal degisikligin nedenini soyle agiklar:

Helena ve Demetrius arasindaki iliski beni her zaman rahatsiz
etmistir, clinkU akli basinda, herhangi bir ilacin etkisinde bile
olmayan Demetrius ona [Helena'ya] karsi inanilmaz acimasiz
davranir. Helena ise kendisini ona verir; perisan bir haldedir.
Oyunun sonunda evleniverirler ve bizim de bu birlikteligi kut-
lamamiz beklenir. Bu ylizden erkenden i¢glidiisel bir karar ver-
dim ve bu birlikteligi escinsel bir iligkiye dontstlrdim. Oyun-
da neredeyse hicbir kelime degistirmedim. Sanirm sadece
“bayant” “sevgiliye” donlstlrdiim o kadar. Bu degisim oyunu
hosgorilt ve farkhliklar barindiran Londra igin politik ve ses
getiren bir oyuna dontstlrdid (Cox, 2016).

Boylece oyunun baglarinda Demetrius’'un Helenayi bu kadar hir-
palamasina ragmen oyunun sonunda onunla olmasi bir nedene
baglanir. Emma Watson’in ifade ettigi gibi Rice escinsel bir Hele-
nus tercih ederken “gizli escinsel oldugunu iddia edebilecedimiz
ve inkar” stirecinde olan bir Demetrius'tan da soz edebiliriz (Wat-
son, 2016). Oyunun basinda Demetrius cinsel kimligi ile barigik
degildir bu ylzden Helenus'a hakaretler yagdirir ancak oyunun
sonunda bastirdiklarini kabullenerek Helenus ile evlenir.

Puck ve Ageus

Genellikle erkek oyuncularin canlandirdigi Puck rollind Katy Owen
adli geng bir kadin oyuncu Ustlenir. Kafasina taktigi seytan boyu-
nuzu, elindeki su tabancasi ve ayagindaki spor ayakkabilariyla yer
aldigi her sahneyi costurur. Yaramaz yerinde duramayan Puck
oyun boyunca cinsel sakalar yaparak seyirciyi eglendirir. Seyirciler-
le sirekli iletisim halindedir, onlara su tabancasiyla satasir, hatta
bir sahnede seyirciyi dudagindan oper. Elestirmen Matt Trueman
da Puck karakterini simdiye kadar gordigu en “zipir iblis” oldugu-
nu ifade eder ve heryerinden “azgin boynuzlu bir seytan” firladigini
aktarir (2016b). Boylesi radikal eylemlerde bulunan bir karakterin
bir kadin oyuncu tarafindan canlandirilmasi bir kez daha Emma Ri-
ce’in toplumsal cinsiyet rollerini her firsatta yerle bir ettigine glizel
bir ornektir.

Puck’i oynayan Katy Owen, ayni zamanda Hermia'nin babasi Egeus
rolint de Ustlenir. Bilindigi gibi Egeus, Hermia’nin babasidir ve ki-
zinin Lysander’la degil Demetrius ile evlenmesini istemektedir.
Kendisi ataerkil baskinin oyundaki en 6nemli temsilcilerindendir.
Dolayislyla bu karakterin agirbasl ve yagli bir erkek tarafindan oy-
nanmasi beklenir. Ne var ki Emma Rice erkeklerin egemen oldugu
bu role de miidahale eder ve bu rolu Puck’i oynayan Katy Owen’a

1 Rice’in yonettigi oyuna dramaonline lizerinde erisilebilir.

2 Elizabeth déneminde Ust sinif ve soylu seyircliler tiyatronun balkon bélimiinde rahatga otururken “groundling” adi verilen siradan halk az bir tGcret karsiligi sahnenin

hemen 6nlinde bulunan “pit” yani gukur bélgede oyunu ayakta izlerdi.
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verir. Enerjik yerinde duramayan afacan Puck’in aksine Egeus te-
kerlekli sandalye kullanir. Fiziksel engeline ragmen giines gozlik-
leri, spor sapkasi ve kirmizi fermuarli esofman Ustlyle renkli bir
karakterdir. Minyon bir oyuncu olan Owen bu karakteri canlandirir-
ken sesini erkek gibi kullanir ancak gergekgei olma kaygisi gitmez.
Tam tersine roli bir kadinin oynamasina vurgu yapilarak komik bir
Ageus ortaya ¢ikar. Sert ve ciddi bir Egeus yerine glling bir Egeus
vardir kargimizda. Boylece ataerkil sistemin ve Hermia'ya yapilan
baskinin glltingligu ortaya konur.

Amator Oyuncular

Theseus ve Hippolyta’nin diglininde sahnelenecek oyun igin
galisma yapan amator tiyatro ekibi, Bottom karakteri diginda ka-
dinlar tarafindan canlandirilir. Bu tercih oyun icinde erkeklerin yU-
celtilmesi durumuna bir kez daha son verir. Ornegin amator top-
lulukta roller dagrtildigi esnada Flute karakteri “beni kadin rolline
¢ikarma” dediginde bu climle erkek bir karakter tarafindan degil
bir kadin tarafindan sdylenmis olur. Boylece kadinin yerildigi bu
gonderme ortadan kalkmis olur.

Bundan daha da 6nemlisi toplulugu yoneten ve rolleri dagitan ka-
rakterin, Rita Quince’in de kadin tarafindan oynanmasidir. Boylece
hiyerargide ezilen degil yoneten kadin karakter sayisi artmis olur.
Bunun yani sira, Nick Bottom karakteri hem kadin yoneticisi olma-
sl agisindan hem de tamamen kadinlardan olusan toplugun iginde
oldudu icin “alfa erkek” olma gabasiyla son derece guliing hallere
dUser (Gardner, 2016b).

Sonug

Yapilan bu tir degisiklikler bazi elestirmenler igin radikal olma-
masina ragmen bazilari icin kabul edilemez niteliktedir. Ornegin
oyun yazarl Ronald Harwood, kadin oyuncularin erkek Shakespe-
are karakterlerini oynamasini hem “aptalca” hem de “oyun yaza-
rina hakaret” oldugunu ifade eder. Harwood, The Timesa verdigi
roportajda, kadinlarin King Lear gibi Shakespeare’in erkekler igin
yazdi§i bagrolleri oynamasina katlanamadigini aktarir. Hatta Gnla
oyuncu Glenda Jackson kendisine Kral Lear karakterini oynayaca-
gini soylediginde Harwood bunu sagkinlkla karsilar: “Ama neden?
Bu rol bir erkek igin yazilmis. Cok zor bir rol. Yiiksek enerji ve erkek
glicl gerektirir ve ona gore yazilmistir. Kadinin oynamasini iste-
seydi Kralice Lear derdi” diyerek isyan eder. Harwood daha dnce
de en Unlt oyunu olan The Dresser hakkinda da benzer bir yorum
yapmistir ve oyununun basrolini bir kadinin oynamasina asla izin
vermeyecedini ve bu sarti vasiyetnamesinde dahi belirttigini ifade
eder (Snow, 2016).

Harwood bu yorumlariyla Shakespeare déneminin kosullarini gor-
mezden gelmektedir. Shakespeare’in sahibi oldugu orijinal Globe
Tiyatrosu, erkek sanatgilar tarafindan yonetiliyordu. Tiyatro kum-
panyas! da erkeklerden olusuyordu ve izleyicilerinin gogunlugu
erkektir. Bu ylzden kendi eserlerinde kadinlardan gok erkek rolleri
on plandadir. Bu tercih, doneme 6zgi bir durumdur, ancak Kim
Solga’ya gore glinimizde bu durumu “saplantili bir sekilde be-
nimsememiz igin ayni sebepler ortada yoktur” (2017).

Goruldiugu gibi Emma Rice hem kadin bir ydnetmen olarak hem
de gelenekselin disindaki tercihleriyle ingilterede oldukga ses
getirmistir. Yasadi§i tatsiz olaylardan sonra Globe Tiyatrosu’ndan
ayrilmis ve Wise Children’in basina gegmistir. Kendisinden sonra
Globe Tiyatrosu’'na atanan Michelle Terry ise kendi goriistini orta-
ya koymaktan ¢ekinmemis ve Rice’in “Globe Tiyatrosu’nun basina
gelen en harika sey” (Bowie-Sell, 2018) oldugunu ifade etmistir. Ne
var ki bu ovgller bir sey degistirmemistir. Globe Tiyatrosu ve Rice
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arasinda yasananlar, i1sik kullaniminin gok Gtesinde karanlk sap-
lantilarin bir sonucu olarak tiyatro tarihe gegmistir.
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Structured Abstract

This paper examines the unique challenges and criticisms faced by female theater directors, focusing on Emma Rice's tenure as Artistic
Director of Shakespeare’s Globe Theatre. Despite her successes, Rice encountered a level of gendered scrutiny that male directors likely
would not have faced. A prime example is critic Michael Billington’s call for Rice to show more “respect” for classic works—a standard
rarely imposed on male directors like Rufus Norris. Billington’s expectation that Rice balance innovation with reverence for Shakespeare
reveals an underlying double standard, suggesting that female directors are held to stricter expectations regarding tradition, while male
directors have more freedom to experiment without having their respect for tradition questioned.

Contrasting Billington’s view, critics such as Gideon Lester argue that “traditional” Shakespearean staging is itself ill-defined. Lester
points out that original Shakespearean productions lacked formal direction and audience conventions, challenging the notion that
Rice’s approach was unfaithful. Nonetheless, Rice faced repeated questioning for her progressive choices, reflecting broader resistance
to change within the Globe’s institutional framework.

Rice defended her approach, arguing that Shakespeare’s works, resilient through centuries, can withstand reinterpretation. She
introduced significant changes to the Globe’s productions, focusing on gender equality and casting actors from diverse backgrounds.
These efforts aimed to make Shakespeare’s works accessible to audiences who may have felt alienated by traditional theater. Critics like
Matt Trueman acknowledged her positive impact, noting how Rice’s leadership made Shakespeare more inclusive and relevant.

Rice’s production of AMidsummer Night's Dream epitomized her innovative style. Set in a modern-day London context, the production
incorporated contemporary music, including songs by Beyoncé and David Bowie, as well as costumes blending Elizabethan and modern
styles. Rice reinterpreted characters to reflect current social dynamics: Hermia was played by a darker-skinned, assertive actress, which
defied conventional portrayals of femininity, while Helena was reimagined as Helenus, a gay man, reframing the character’s relationship
with Demetrius as a commentary on repressed sexuality and societal expectations.

Rice’s bold choices extended beyond character reinterpretations to include casting decisions that challenged traditional gender roles.
For instance, Puck, traditionally a male role, was played by Katy Owen, whose portrayal brought a mischievous and unique energy to the
character. Egeus, typically a stern and authoritarian figure, was re-envisioned as humorous and exaggerated, also played by Owen. This
gender-bending casting highlighted the absurdity of patriarchal authority, especially in Egeus’s attempts to control Hermia’s marital
choices, giving audiences a playful critique of outdated values within the narrative.

Furthermore, Rice’s A Midsummer Night's Dream featured a predominantly female amateur acting troupe, challenging the male-
dominated structure often found in Shakespeare’s plays. By recasting traditionally male roles like Flute and Rita Quince as women, Rice
added layers of humor while dismantling typical gender power dynamics. This choice aligned with her commitment to gender equality
on stage and her desire to break away from patriarchal structures embedded in many classic Shakespearean productions. Through
these casting choices, Rice expanded the possibilities for these characters and allowed audiences to see humor and solidarity in new
ways.

Despite Rice’s success in engaging audiences and revitalizing Globe’s programming, she faced severe backlash from traditionalists,
particularly from male critics. Her focus on gender and racial diversity, along with her use of modern lighting and sound technology, was
often criticized as “disrespectful” toward Shakespeare’s legacy. Some even labeled her approach “heresy,” reflecting a deeper resistance
to her challenge to long-standing theatrical norms. Notably, the Globe had not always strictly adhered to traditional practices under
previous male directors, yet their experimental approaches did not provoke similar outrage. This discrepancy underscores a gendered
bias in the reception of Rice’s work, as herinnovations received disproportionate criticism compared to her male counterparts, revealing
the additional scrutiny that female directors in high-profile roles often face.

In conclusion, Emma Rice’s tenure at the Globe Theatre serves as a case study in the gendered expectations placed on female directors
within the theater world. Her progressive and inclusive approach to staging Shakespeare’s works was celebrated by many audiences
and critics, but it also provoked fierce opposition, revealing the underlying power dynamics that continue to shape the world of theater.
Rice’s experience highlights the barriers women face in leadership roles, especially when they challenge traditional artistic boundaries.
Nonetheless, her contributions left a lasting impact on the accessibility and inclusivity of Shakespearean theater, paving the way for
future generations of diverse and innovative practitioners. Her legacy lies not only in the interpretations she brought to the Globe but
also in the path she forged for women and other underrepresented voices within classical theater. Through her work, Rice underscored
the importance of re-examining traditional practices and embracing avision of theaterthat welcomes diversity in casting, interpretation,
and audience engagement.
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Arastirma Makalesi Re

insan Sonrasi Perspektiften Giincel
Sanata Bakmak

Looking at Contemporary Art from A Posthuman
Perspective

oz

Bu makale, son yillarda beseri bilimler ve sanat alaninda tartisilan konulardan biri olan “insan sonrasi” di-
slince Uzerinedir. Caligmanin amaci, feminist kuramci Rosi Braidotti’nin hiimanizme mesafeyle yaklagan
distincesini, glincel sanat 6rnekleri ile somutlastirmak ve sanat alaninda bu distincenin nasil karsilik bul-
dugunu anlamaktir.

Konu Braidotti'nin hiimanizm karsiti bir noktadan insaa ettigi diistincelerinde kadin ve insan olmayanlarin
oncu oldugu, insan merkezci yaplyi alasagi ettigi, insan olmanin hakkini verirken insan ve diger ttrleri or-
tak bir zeminde distinmeyi 6nerdigi elestirel insan sonrasi distinceleri ile sinirlandiriimistir. Bu kapsamda
arastirmada hiimanizmin ne oldugu, hangi temeller tizerinde yiikseldigi ve Braidotti 6zelinde hiimanist dui-
slincenin ne olmamasi gerektigine dair goris ve dislincelere yer verilmistir.

Giincel sanat alanindan Necla Riizgar'in “Survivor Skill II” ve “igfauna I” adli galismalari hayvanlari ve kadinlari
ortak bir zeminde, ortak bir miicadelenin 6zneleri olarak konumlandirmasi dolayisiyla secilmistir. Esra Os-
kay’in “Yetkili Merci” ve “Geregini Arz Ederim” galismalari, blirokrasinin aklina bitkilerin yasam dongustntn
akisiyla elestirel yaklastigr icin ele alinmistir. Aslihan Mumcu & Beyza Durhan’in Tekirdag ve Sirnak merkezli
bir proje olan “Kovan Project” ‘calismalari insanlar ve hayvanlarla kolektif bir tretim olmasi ve hiyerarsileri
yikan bir anlayisla gergeklesmeleri nedeniyle incelenmistir.

Ornek olarak ele alinan giincel sanat galismalarinin Rosi Braidotti’nin “beraber-diinya-olan gogul bir biz” dii-
slincesini somutlastirdigi gorilmistdr. Teknoloji, ekoloji, bilim, ahlak felsefesi, beden, yapay zeka, siborg gibi
cok farkli noktalardan insanin ne olacagini sorunsallagtiran insan sonrasini, hiimanizm elestirisi tGizerinden
ele almanin konuya bir giris niteliginde oldugu sonucuna varilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi
kullanilmis; literatiir taramasi yapilmistir. Ornekler bugiini anlamak igin giincel sanat alanindan segilerek
gorsel ve icerik analizine tabi tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: insan sonrasi, Rosi Braidotti, sanat, sanatgl, hiimanizm

ABSTRACT

This article is about “posthuman” thought, which is one of the topics discussed in the field of humanities and
art in recent years. The aim of this article is to materialize the posthumanist thought of Rosi Braidotti, one of
the feminist theorist, with examples of contemporary art and to understand how this perspective is reflected
in the field of art.

The subject is limited to Rosi Braidotti's critical posthuman thought, which she constructs from an anti-hu-
manist point of view, in which women and non-humans are the pioneers, overthrows the anthropocentric
structure, and proposes to think human and other species on a common ground while evaluating the mea-
ning of being human with a fare share. In this context, the research presents the viewpoints and arguments
on what humanism is, on which foundations it is based, and what humanist thought should not be in Braidotti
's thought in particular.

From the field of contemporary art, Necla Riizgar's “Survivor Skill 1I” and “igfauna I” were selected because the-
se works position animals and women as subjects of a common struggle on a common ground. Esra Oskay's
works "Authorized Authority" and "I respectfully request" are discussed because these works approach the
mind of bureaucracy with the flow of the life cycle of plants. Aslihan Mumcu & Beyza Durhan's “Kovan Project”
-a project based in Tekirdag and Sirnak- was analyzed because it is a collective production with humans and
animals and is realized with an understanding that breaks down hierarchies between species.

These contemporary art works are considered as examples that embody Braidotti's idea of “a plural us-that-
is-the-world-together”. It has been concluded that addressing the posthuman, which problematizes what will
happen to human beings from many different points such as technology, ecology, science, moral philosophy,
body, artificial intelligence, cyborg, through the criticism of humanism is an introduction to the subject. The
research employed a qualitative research method; a literature review was conducted. The examples were se-
lected from the field of contemporary art and subjected to visual and content analysis in order to understand
the current situation.

Keywords: Posthuman, Rosi Braidotti, art, artist, humanism
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Giris

Galismanin arastirma konusu son zamanlarda yayginlk kaza-
nan “insan sonras!” disincenin gtincel sanat alanina yansimasi-
dir. insan sonrasi diisiince: “1990’larda Katherine Hayles, Donna
Haraway, Rosi Braidotti gibi feminist teorisyenlerle sekilleniyor
ve yine Karen Barad, Helen Hester, Jane Bennett ve Anna Tsing
gibi feminist bilim uzmani ve disginUrlerin ortaya koydugu diya-
lojik galismalardan besleniyor” (ibrisim & Tirkmen, 2020). insan
sonrasl dislincenin ¢ ana kolundan birini ahlak felsefesiyle ilig-
kili olarak tepkisel bir insan sonrasi olusturuyor; ikincisini bilim ve
teknoloji ile iligkili analitik insan sonrasi; Gglnclsini hiimanizm
karsiti 0znellik felsefesi gelenegiyle iligkili elestirel insan sonrasi
olusturuyor (Braidotti, 2021).

Bu makale, bilim ve teknoloji ekseninde gelisen ya da ahlak felse-
fesi icinde yanki bulan “insan sonrasi” disiince yerine; himanizm
fikrinin mirasiyla hesaplasan “insan sonrasi” dislinceye odaklan-
maktadir. Bu kapsamda arastirma, feminist kuramci Rosi Braidot-
ti'nin hiimanizm elestirisi perspektifinden ortaya koydugu disiin-
celerini merkeze almaktadir. Arastirma strecinde Braidottti'nin
insan olan ve olmayan arasindaki iliskinin yeni bir etik, adalet, po-
litika cergevesinde gozden gegirildigi, himanist idealin altini kazi-
digr ancak insanhdgin da hakkini verdigi distincelerine yaklasirken
one ¢ikan iki kavram olmustur. Bunlardan biri “Umwelt” digeri ise
“Nesne Yonelimli Ontoloji” dir.

Alman Etolog Jakop Van Uexkiill, canli organizmalar dahil canlila-
rin anlam dinyalarina, gergeklik Uretimleri Uzerine ¢alismistir (Al-
niagik, 2022, s. 153). Hayvan davraniglari tzerine yaptigi ¢alisma-
larla ortaya koydugu; “cevre, gevreleyen dlinya, dis diinya” olarak
gevirisi yapilan “Umwelt”, hayvanlarin insanlardan bagimsiz olarak
kendilerine has bir 6znellige sahip olduklari, duyu dinyalariyla al-
giladiklari gevrenin insanlarin algiladiklarindan farkli oldugu Gzeri-
nedir (Peksoy, 2017). Uexkill'lin kesif gezilerinde, arastirmalarinda
ortaya koydugu; kor ve sadir olan disi kenenin duyulariyla hede-
fine ulagmasi, denizkestanelerinin tiim gevreyi siyah lekeler ola-
rak gormesi, gtivelerin 6zel ses duyma aralidi, arinin renk ve koku
odakli diinyasi ¢oklu dinyalarin gorintrligiu ve farkindahd icin
ilham verici gorilmektedir.

Graham Harman'in “Nesne Yonelimli Ontoloji” distincesi ise fel-
sefenin insanmerkezci bakis agisini elestirir ve nesnelerin kendi-
lerini olusturan yapilardan ibaret olmadiklarini, bu yapilardan farkl
olduklarini, bireysel olarak énemli olduklarini savunur. Harman,
nesne kelimesini standart anlamindan c¢ikartarak genisletir ve
canli-cansiz varliklara, dogaya, hayvana, elementlere, kurumla-
ra nesne olarak bakmay: hedefler (Peksoy, 2017). Ornegin insan,
hayvan ya da tasin kendini olusturan molekdllerden daha Gtesinde
bir gercekligi oldugunu 6ne strer (Peksoy, 2017). Harman’a gore
Jacques Lacan, Roland Barthes, Martin Heidegger, Judith Butler,
Slavoj Zizek, Michel Foucault gibi isimler gergekligin dil, iktidar ve
klltir tarafindan ingaa edildigini iddia ederler ve burada insanin
gercekligini on planda tutarlar. Oysa NYO dig dlinyayi insan farkin-
daligindan bagimsiz bir sey olarak kabul eder. Gergek, dogal, yapay,
kurgu, insan ve insan olmayan tim nesnelerin karsilikh 6zerk bir
alanda, birbirleriyle agiklanmasi gereken 6zel kosullarda iliskide
oldugunu savunur (Harman, 2020).

Arastirma, “insan sonrasi’na yaklasirken hem kisisel sanat ca-
lismalarini bir temele oturtmak hem de sanat alaninda benzer
yaklasimlari kesfetmek igin Braidotti’nin ikilikleri diglayan, eril ak-
lin merkeziyetgiligini donistlirme ve insan ve insan olmayanlar
arasinda esit bir zemin olusturma onerisini gorsellestiren, insan
olmayanlarla iligkimizin nasil sekillendigine isaret eden sanat ca-
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lismalarina yer vermektedir. Bu anlamda galisma, insan sonrasinin
derin ve genis tartisma alaninina yaklagsmaya galisan ufak biradim,
bir giris olarak dustnulebilir.

Bu anlamda makale, yeni bir buglin insaasinda ge¢cmisin Batili,
zengin, beyaz ve heteroseksuel erkek insan figlriinin bilgisini ve
teknolojik glictinli asan; cinsiyet, milliyet, doga-kdltdr, insan olan
ve olmayan arasindaki sinirlari birbirine gegiren, ortak bir alanda
yeniden kurgulayan “insan sonrasi” kapsaminda “Necla Rizgar’'in
“Survivor Skill 11" calismasini ve Esra Oskay'in “Yetkili Merci” ¢a-
lismasini ele alir. Arastirma, sanatsal ¢alismalarda sanatginin 6z-
neligini paylastidl, insan olmayanlarla esit bir zeminde faillikler
olusturdugu, insan olmayanlarla ig birligini gliclendirdigi sanat or-
nekleri arasindan Aslihan Mumcu & Beyza Durhan’in “Kovan Pro-
ject” calismasi Uizerinde durur.

Hiimanist ideal, Eril Akil

Ronesansla baglayip Aydinlanmayla birlikte gticlenen hiimanizm,
insana atfedilen, insani merkeze alan insan olmayan canlilari kap-
samayan bir diigtince olarak yapilanir.

insan tarihsel bir insaadir; oysa bir akim olarak hiimanizm,
belli bir insan olus kipini -ussal olus, beyaz olus, erkek olug
gibi- insana dair genel dl¢itler olarak dayatir. Kadin-insan, si-
yah-insan, Batili-olmayan insan gibi farkli insan olma halleri
yok sayilir ve medeni beyaz erkek insanin golgesinde yagsamini
stirdiiriir. insan olmayan canlilar ise hiimanizmin insan vurgu-
su bakimindan zaten odaga alinmaz (Celik, 2019, s. 147).

insan digi canlilarla sorunlu ilerleyen bu yasam pratiginde in-
san olarak basat goriinen Pythagora’in “her seyin Olglist” olarak
gordigu; yine Leonardo da Vinci'nin de ideal insan figlirl olarak
tanimladigi Vitruvius yani erkek insandir (Braidotti, 2021). Hima-
nizmin her seyin Olglsu olarak konumlandirdigr insan, insan disi
turleri ve toplumsal cinsiyet rollerinin adaletsiz dagilimini g6z ardi
eden Avrupali beyaz erkek akla isaret etmektedir.

Avrupall beyaz erkek aklin bu egemen 6zneliginde insandisi tir-
lerin varliklarinin ikincil planda ingaasi sliregelir. Bati felsefesi ta-
rihinde problem ve metotlari farkl olan felsefeciler, felsefi prob-
lem ve argiimanlarini insan ve insan olmayanlar arasinda net bir
farkhlik oldugunu varsayarak yaparlar (Koyuncu, 2018). Ozellikle
insan-doga iligkisinde rollerin degistigi, ayrigsmalarin yasandigi ve
eril aklin bir kiltlr 6znesi olarak s6z hakki sahibi oldugu bir stireg-
tir bu.

Kiltlrinsana (erkek-insana); doga insan olmayan tirlere indirgen-
mistir. Bu indirgeme insan-dogda, beden-ruh, kadin-erkek gibi bir-
birine karsitliklar olusturacak sekilde ilerleyen dialist disiinceye
dayanmaktadir. Plumwood (2004) dialist distincedeki problem-
lerin temelini akil ya da zihin olarak kurgulanan insan kimliginin di-
ger tlim insandisi turlerin ozelliklerini gérmezden geldigi, digladig
bir anlayisa dayandirir.

Akla ve dile hakimiyeti, topraktan bagimsizlasarak iki ayak Usttin-
de durma gibi 6zellikleriyle diger canlilardan ayrildidi iddia edilen
insanin, merkezi konumu bugiin daha ¢ok tartisilan bir konu olma
6zelligi tagir. insan merkezci bakis agisinda insan, insan olmayan
turler Uzerinde tahakkim kurarak, diinyayr bu merkezi konumdan
tanimlar. Himanizm merkezli eril aklin bilgi ve teknoloji odakli
yontemleriyle bu distinceler silsilesi gelisir.

Bugln, insanin bu merkezi glicinin jeoloji ve ekoloji tzerinde
olumsuz etkilerini sorunsallastiran antroposen tartismalari de-
vam etmektedir. Braidotti’ye (2019) gbre antroposen bosluk-
ta olan bir sey degildir ve bilissel, biyogenetik, ileri kapitalizm ve



92

medya- enformasyon teknolojileri gercevesinde gercgeklesir. Brai-
dotti bu cagdin ¢ikmazlarini farkedip, gelecege dair bir caba olarak
insan sonrasi distinceyi 6nerir. Braidotti insan sonras| distinceyi
himanizmdeki erkek akil ingaasini asmanin bir yolu olarak gordr.
Hlmanizmin yarattigi ve belirledigi Avrupa merkezci yapilanma,
etik anlayis ve bagimsiz 6zne vurgusuna karsit farkli 6znelikler
Uzerinde insan sonrasini kurgular. Bu insan sonrasinda merkezi
gliclin paylasildigi, yeni bir etik, hukuk ve siyasi yapilanmanin farkli
turleri, cinsiyetleri, irklari da igine alacak sekilde olusturulmasini
onerir. Bununla birlikte ekoloji ve cevreciligin, yerytzlne ait in-
san disi canlilar kapsayan bir etikle, turlerin birbirleri arasindaki
baglantiya isaret ettigini duslnur (Braidotti, 2021). “Elestirel in-
san sonras!” olarak degerlendirdigi distincelerinde insan sonrasi
durumun antroposenin 6zgul gergevesini kapsadigindan hatta bu
gergeveyi astigindan bahseder (Braidotti, 2019).

Braidotti'nin insan sonrasina bakisini Ece Celik (2019, s. 14) su se-
kilde 6zetler: “..., Bati dislincesi geleneginin verili hakikatlerinin
dayandigr agkinlik/ickinlik, biling/beden, 6zne/nesne gibi hiyerarsik
karsitlklari yapisokimiine ugratarak, insanmerkezci hlimanizme
yonelik elestirileriyle yaygin ‘insan’ tasarimini sarsmaya yonelir ve
insani, -hayvanlardan yapay zekaya uzanan bir skalada-insan- ol-
mayan yasamla baglantisinda diistinme ¢abasini ifade eder”

insan sonrasi, tanrisal 6znenin ayricaliklarina karsi, hiimanizmin
insan akli, adaleti ve etigi yerine daha esit ve adaletli bir dlgln-
ce ve inang 6zgUrligund vurgular. Feminist insan sonrasi kuram
erkek insan modelinin temelini sarsmayi ve insan olmayanlarin
ve bedenlerinin hakkini teslim etmeyi énemser (ibrisim, 2022).
Bu anlamda feminist insan sonrasi, feminizmden miras Gtekileg-
tirilenlerden kurulacak bir diinya tahayytliyle benzesir. Bir kadin
hareketi olarak ortaya ¢ikan feminizm gibi elestirel insan sonra-
si da irkgilida, cinsiyetcilige, cinsiyet normlarina, cinsiyet temelli
baskiya kargidir. Bunlarin yani sira kartezyen ikilikleri reddederken
kadin, erkek ve insan olmayanlarin birlikte esit ve adil bir yasam
arzusunu ortaya koymaktadir. Braidotti’'nin bedenin sinirlarina
sigmayacagdini sdyledigi insanin; hayvanlar, makineler, teknolojiy-
le sekillenen yeni 6zneler, yeni faillikler ve ¢coklu yagam formlarini;
baska bir deyigle himanizmin otekilestirdigi turlerin iliskiselligini,
dolasikli§ini dnemser. Bu anlamda hiimanizmin kapitalizmle bir-
likte toplumsal cinsiyeti belirleyen, kurallarini koyan, irkgihgi, ttr-
cllugu dogallastiran kilttrln bir elestirisidir.

Cogul Bize, Coklu Bakiglar

insan sonrasi gelecek bir titopya degil mevcut tarihsel durumdur
ve bu, tarihsel bir kriz yerine olumlayici bir tavir olarak gorilmelidir
(Braidotti, 2019). Bugin sanatgilarin da mevcut tarihsel konula-
ra yaklagimlarinda simdiye odaklanirken insan sonrasina dair izler
okunabilmektedir. Ozlem Giiclii (2011) her seyi bilen insan sema-
sini agmanin bir yolu olarak bilme, dlisinme, gorme bigimlerinin
degismesi; yaratim araclarinin, yeni anlatim olanaklarinin denen-
mesini, icat edilmesini ve Uretilmesini 6nerir. Oxana Timofeeva bi-
lim ve sanatin dodayla, gezegenle, gevreyle, hayvanlarla iliskimizi
dondsturebilegini dislndr. Bilim, bilgi ve teknolojideki ilerleme-
nin bagka varliklarla aramizdaki iletisimi gézden gegirerek onlarin
dillerini 6grenebilecegimizden bahseder (Cogito, 2019).

insan sonrasi durum insanin konumu, yeni dznellikleri, bugiinin
etigi, degerleri ve normlari lizerine odaklanirken sanatin da bu
konulara odaklanan feminizm, irkgilik, tircilik, cinsiyet, cinsellik
gibi meselelere elestirel ve/ ya da olumlayici yaklastigi sdylenebilir.
Sanat, insani insan olmanin sinirlarinin dtesine tasidigi igin insan
sonrasidir ve insanla hayvan, bitki, gezegen arasinda baglanti kur-
ma rezonansi nedeniyle insan-disidir (Braidotti, 2021). Braidot-

ti'nin isaret ettigi noktada sanat nesnesinin kendisinin yasama ve
olusa dair bir alan oldugu sdylenebilir. Bu agidan posthiimanizmle
iliskili bir kavram olarak “olug” tanimlanmis, tamamlanmis, sabit
bir kimligin karsisina goklu bakis agilarini ve var olus bigimlerini ko-
yar (Braidotti, Rosi Braidotti ile sdylesi, 2019). Burada ve baslikta
vurgusu yapilan goklu ve biz vurgusu Braidotti'nin elestirelliginde
onemlidir. “Biz” evrensellije ve rolativizme vurgu yapmamakla
birlikte bir ve ayni sey de degildir ve Deleuze’lin “goklu temellen-
dirilmis perspektifi” insan sonrasinin iliskisel birlikteligiyle, cogul-
luguyla agiklanabilir (Saglam, 2021).

Eger buradan hareketle “olusu”, cogullugu kapsayan bir aciklik ola-
rak ifade edersek glincel sanatin deneysel, disiplinlerarasi 6zellik-
leriyle birlikte mUsterek, iligkisel, paylagimci ve tekillikten uzak ya-
pisinin da bunda katkisi oldugu soylenebilir. Sanat nesnesinin bu
anlamda olus halinde olmasi kendiliginden bir insandisilik sunsa
da bu calismanin dogrudan hiimanizmin 6zgtl sinirlarini agindiran
sanat ¢alismalarina odaklanmasi; konunun sanat alaninda gorsel-
lestirlmesi agisindan 6nemlidir.

Aksu Bora Necla Riizgar'in “Survival Skills” adli isinden soyle bah-
setmektedir: “Onlari kim vurmus? Kadini bacagindan, geyigi sagri-
sindan?” (Bora, 2016). Bu resimde karlarin tizerinde vurulmus, 1ssiz
bir ortamda goériinen kadin ve geyik vardir. Resme ilk bakista ka-
din, kadina 6zgl bir alan olarak varsayilan dogada, kadina atfedilen
“kurtaricr”, “iyi” ve “fedakar” gibi geleneksel rolleri benimsemis gibi
gorundr. Bu geleneksel kaliplarin yikildigini ve dogada esit bir ze-
minde bir arada olduklarini kadinin kilttr alanindan gelmisgesine
giydigi kurumsal ceketinden, ince gorabindan ve ayakkabisindan
anlariz. Bir siniri gegmis ve vurulmus Oylece, hala hayatta. Goru-
nirde gizli bir orman yok, belki biraz daha dtede. Geyik kendi ge-
yikliginde, bedeninde. Onlari vuran ise gok asikar.

RlUzgar'in bu galismasi insan sonrasini hiimanizm elestirisi lize-
rinden okumaya goz kirpar. Kadin ve insan olmayan turleri esit bir
zeminde bir araya getirerek adaletsiz insan eyleminin bir temsili
olarak avin dinamiklerini ortaya koyar. Avcinin eylemini agik eden
ve insan olmayan turlerin bu eylemdeki varligini ve kendiliklerini
ayni aci Uzerinde birlestiren; failliklerin gogaldigr bir temsildir bu.
Ayni zamanda, her iki tlrln de birbirine hakkini verdigi, avcidan
da hakkini soke soke aldi§i bir temsildir. Calisma, kadin ve geyi-
gin bedenlerine saplanan okun da hakkini verecekleri, adaletsizligi,
yikimi ve tahakkUimU asacaklari, acilarindan siyrilacaklari bir anin
hemen Oncesini gosterir gibidir. Belki de kalkip 6tedeki gizemli or-
manin derinliklerinden bagska tirlerle gikageleceklerdir.

Gorsel 1.
Necla Rizgar, “Survival SKill II’, kadit tizerine karisik teknik, 76x56 cm, 2012
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Necla Rizgar'in ¢alismalarinda hayvanlarla bir olma halini, hima-
nist idealin insan olmayan tirlere karsi yaptidi alisilagelmis bir va-
kanin kaydi olarak gosterme tavrinin genelde rastlanan bir sey ol-
dugu sdylenebilir. Rlizgar, kadinlar ve hayvanlarin birbirine gegtigi,
kadinin bazen insan giysileriyle goriindigut bazen hayvan postuyla
bir oldugu ortak bir alan yaratir. Bu imgeler, doda ve kultir arasin-
daki siniri gegmenin bir yolu gibi okunabilir. Riizgar'in “i¢fauna 1”
calismasinda Rizgar'in bedeni ve hayvan bedenlerinin bitiinles-
mis yapisi dikkat ¢eker. Bu galigmada farkli kiirkteki kurt, tavsan,
geyik, disi aslan ve tilki sanat¢inin da hayvan postuna buriindigu
haliyle bir arada goriinir. Rizgar, hayvanlara dair alana insani da
ekledigi bir kurgu yapar (Modern, 2024).

Gorsel 2.
Necla Riizgar, “icfauna I, tuvale yagliboya ve akrilik, 130x 200 cm, 2015
istanbul modern

Esra Oskay, “Yetkili Merci” galismasini “Poset dosyalar icinde, be-
yaz sayfalarin arasinda istiflenen yasami yesertmeye calistigini”
soyleyerek agiklar (kisisel gorisme, 2024). “Yetkili Merci’nin tinisi,
eril bir yapilanmanin ve hiyerarsinin isleyisinde yankilanir. Oskay,
bu caligmada burokratik hiyerarsiyi doganin kendine has akislyla
sekteye ugratir. Blrokrasinin geleneksel isleyisinde baskin yone-
timsel karakterin eril akli mesrulastirdigi soylenebilir. Erilligin bi-
rokratik yansimasinda kadinlar bu kiltire aykiri kisiler olarak goru-
|Ur (Eray, 2019). GUnlimUzde bu anlamda keskin sinirlar gizilemese
de bu geleneksel distincenin yankilarinin stirdigt soylenebilir.
Oskay “Yetkili Merci” calismasinda bu burokratik, baskin eril zemini
kaydirarak, eril dili yikarak dilekge formunda yesertmeye calistigi
tohumlari arz/rica dilekgesine eker. insana atfedilen okunabilir ve
yazilabilir dili, insana 6zgl bu tahakkliim mekanizmasini insan digi
tlrlerle asar. Dilekge formatina ekilen arpa, mercimek ve fasilye
filizlenir, siireg icerisinde yeserir; igerik ve bicimsel dili dontsti-
rir. Bu, birokrasinin kendine has, yagsama tezat dilini farkli bir canlh
yasami merkeze koyarak asan, ekolojik duyarligi da benimseyen
politik bir eylem gibidir.

Plumwood feminist Utopyadan bir “yurt/devlet” metaforuyla bah-
seder. Bu yurt, iktidarin hiikiim stirdigu, insanlar ve insandigi tir-
ler Gizerinde tahakkim kurdugu, askeri, teknolojik ilerleyisin din-
yasini yoneten erillige kargi ayakta kalan kusatiimis bir devlettir
(Plumwood, 2023). “Yetkili Merci” de ayakta kalma hali hem Os-
kay'in kadin olarak birokrasinin isleyisine soktugu comakta hem
de yeseren dimdik gline bakan tohumlarda okunabilir. Bu yurt, arz
ve rica hiyerarsinin yikildig, birokrasi kagidinin tzerinde ekolojik
bir yaklagimin yeserdigi de bir yerdir. Oskay’in “Geregini Saygila-
rimla Arz Ederim” video caligmasi ise bu siirecin kaydi niteliginde,
belki de birokrasinin takip yontemlerinin izinde bir i birligini gos-
termektedir.
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Gorsel 3.
Esra Oskay, “Yetkili Merci’, A4 kagitlar tizerinde yesillendirilmis arpa, fasul-
ve, mercimek, 2020-24

0Upeee ¢EeCoes €00

00 9 ®e® 00 0e® 0 00
ete ©Ce 0000 6ote 00c0O
otfee ©efs S0TE

cege © 2dce

Gorsel 4.
Esra Oskay, “Geregini Saygilarimla Arz Ederim’, 5:22’ video, 2024

Aslihan Mumcu ve Beyza Durhan ayri sehirlerde ekolojiyi ari tize-
rinden dusundrler. Ortak gergeklestirdikleri “Kovan Project” pro-
jesinde Sirnak ve Tekirdag'da arilarin canli yagsami lizerine gdzlem
yaparak kolektif/bireysel sanat Uretimlerini gergeklestirirler. Ari-
larin bildigimiz bir hiyerarsinin diginda isleyen kolektif hayatlari-
na dahil olurlar. Arilarin glinesin dogusuyla dogru orantili yagam-
sal isleyisine, mevsimlerle olan dogrudan bagina taniklik ederler.
Atolyelerinde pamuk, ahsap, un gibi dogal malzemelerle tig boyut-
lu bigimler yaparlar ve bu g boyutlu bigimleri arilarin petek 6rme
zamaninda kovanin igine koyarlar. Nihayetinde sergilerinde kul-
landiklari sanatsal formlar ortaya ¢ikar (Mumcu & Durhan, 2024).
Bu proje, dogasina 6zgl bir ekip isi olmakla birlikte rollerin insan
disi turlerle paylasildigi, karar vericinin arilar oldugu, is birliginde
yonlendiren olsa da kovanin igerisinde neyin gikacaginin da surp-
riz oldugu bir stirece dayanir. Bu, arilarla ortak bir tretim yapma,
onlarin alanlarinda birlikte var olma deneyimidir. insan sonrasinin
ekolojiyle, insan digi tirlerle is birligine yaptigi vurguya Mumcu ve
Durhan’in, sanatgi rollerinden, sanatginin tek bagina yaptigi bir sa-
nat eserinden uzaklasarak, belki de uzlasarak yaklastigi sdylenebi-
lir. Streg icerisinde aricilarla kurulan iliski de Braidotti'nin (2021)
beraber-diinya-olan gogul bir biz diiglincesiyle de pratikte ortls-
mektedir.
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Gorsel 5.
Kolektif (Aslihan Mumcu, Beyza Durhan), tretim slirecinden, 2023

Kovan Project’in slireci de Plumwood’un “yurt/devlet” metaforuy-
la iligskilenebilir. Bu, insanlarin birbiriyle ya da hayvanlarla arasinda
hiyerarsi kurmadigi, her tirtn birbirini énemsedigi, doganin gi-
zemini ve bitlnlGgunl korudugu, teknolojik, askeri ve ekonomik
glclin gezegeni, daha 6zelde kadinlarin yonettigi kismini kontrol
altinda tutmadigi bir metafordur. Tipki Mumcu, Durhan ve kralice
arinin olusturdugu zemin, ortaklikta oldugu gibi.

Gorsel 6.

Kolektif (Beyza Durhan), “Bu gezinti, cografyanin bicimini, topragin besini-
ni, tohumun hafizasini, bitkinin kGkind, gigedin tozunu, havanin nemini,
mevsimin gegisini, suyun debisini kendiliginden igerir’, Pamuklu kumag
ve un lzerine bal mumu, 17x31x12 cm, 2023

Sonug¢

Bu arastirmada insan sonrasi Uzerine galisan kuramcilardan biri
olan Rosi Braidotti'nin dislinceleriyle hareket etmek, onun genig
ve derin diglncelerinin kdkenine uzanmak gibi distnilmustdr.
Teknoloji, bilim, ahlak felsefesi, ekoloji, beden, yapay zeka, siborg
gibi ¢ok farkli alanlarda insanin ne olacagdini sorunsallastiran insan
sonrasini; en temelde “insan”i merkeze alan hiimanizm elestirelli-
gi Uzerinden konu edinmek bu kurama bir giris niteliginde gortl-
mektedir.

Arastirma slirecinde sanatgilarin, yerlesik geleneksel distinceleri,
tlrler hiyerarsisini alagsagi ettigi Turkiye'den birgok 6rnege, sergiye
rastlanmistir. 2017 yilinda Aylime Asl Demir, Kevser Gller ve Derya
Bayraktaroglu'nun kiratorligini yaptigr “Koloni” sergisi 6nemli

orneklerden biridir. Sergi, insan-insan olmayan, doga-kdltir, can-
li-cansiz gibi ikiliklere elestirel bir yerden yaklasir. Bunu insana at-
fedilen bilgi, teknoloji, siyaset, bilim tretme bigimleri lzerinden
yapar (Kaos GL, 2018). Yine Kevser Guler’in kiratorliginde ger-
ceklesen Kerem Ozan Bayraktar’in “Kayalar ve Rizgarlar, Mikroplar
ve Kelimeler” sergisi de dogda ve kultur iligkisini diglayarak disgu-
nen, maddeyi etkin bir fail olarak tanimlayan, insan merkezciligi
sorunlastiran sergilerden bir digeridir (Sanataorium, 2019). irem
Yok'un Subat 2024'te agilan “Karanlikla Bulusmak” sergisi de yakin
zaman orneklerindedir. Sergi dlinya ile golge arketipinden hareket
eder ve insan-Gtesi yasamlara dair ¢oklu imgelerden olusan 6zerk
bir alan yaratir (Ayanoglu, 2024). Deniz Uster’in calisma pratiginde
yer tutan su, mikroorganizmalar, mineraller gibi ¢oklu diinyalarin
gordnUrligu, Mart 2024 tarihli “Terra Nullius” sergisinde yeralti
ve yer Ustlinden uzaya kadar doganin sémurilmesi meselesiyle
iliskilenir. Bu sergiler, daha genis anlamda insan sonrasinin insa-
ni fail, igtirakgi, taraf olarak gosteren ekolojik, toplumsal, politik,
kuramsal etkilerini ortaya koymaktadir. Bu agidan insan sonrasini
gok genis kapsamli okumaya firsat verseler de gerek bir serginin
Uzerine yazmanin farkli yontemlerinin olmasi gerekse bu maka-
lede, insan sonrasi eril akli dontstlirme dislincesiyle sinirlandi-
rildidi igin ayr bir arastirma konusu olarak dislnilmdslerdir. Bu
sergileri burada zikretmek ele alinan orneklerin neden segildigini
temellendirmek igin dnemli bulunmustur.

Arastirmada ele alinan ornekler, insan sonrasinin eril akli donls-
tlrme, yeniden tesis etme slirecini gorsellestirmektedir. Necla
Rlzgar'in galismalari eril akla karsi kadin ve hayvanlarin birlikteli-
gini metaforik olarak anlatmaya firsat tanimistir. Esra Oskay’in ¢a-
lismasi, ekolojik ve politik bir tavirla eril aklin yapilandigi bir alanda
bir is birligini 6ne ¢ikarmistir. Aslihan Mumcu&Beyza Durhan’in
caligmalari ise sanatginin insan olmayanlarin alanina dahil oldugu,
failliklerin ¢cogaldigi bir eylemi gostermistir. Bu galismalar diger
ekoloji ve kadin odakli galigmalardan imgesel ve uygulama agisin-
dan is birligine dayali, misterek, iliskisel bir anlayis ortaya koyduk-
lariigin farkli bulunmustur. Bu ¢alismalarin igeriginin ve bigimsel
dilinin sanatsal Uretimin geleneksel dilini, bakis agisini geniglettigi,
cesitlendirdigi ve kapsayiciligi artirdigi sonucuna varilmistir. Giin-
cel sanatin farkli alanlarin kavramlari ile iligkili oldugu ve benzer
konularin, benzer hassasiyetlerin farkli metodlarla ele alindigi go-
rdlmastr.
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Structured Abstract

In recent years, posthuman thought has come to the fore as one of the topics on the agenda of the humanities and the arts. Discussions
on this particular perspective are ongoing in the areas of moral philosophy, technology, science and humanism. Within these debates,
the discourse of reactive posthumanity in relation to moral philosophy, analytical posthumanity focusing on science and technology,
and critical posthumanity shaped within the framework of posthumanism -which is the main subject of this article- have come to the
forefront. The aim of this article is to materialize the posthumanist thought of Rosi Braidotti, one of the representatives of the critical
posthuman theory, with examples of contemporary art and to understand how this perspective is reflected in the field of art.

In this context, the research presents the viewpoints and arguments on what humanism is, on which foundations it is based, and what
humanist thought should not be in Braidotti 's thought in particular. The emphasis was placed on the structure of humanism, which is
based on the domination of the patriarchal mindset, which puts human beings at the center and excludes non-human species. In this
sense, object-oriented ontology, which can be read as a method of overcoming anthropocentrism, is considered as an inspirational
starting point.In this sense, object-oriented ontology, which can be read as a method of overcoming anthropocentrism, is considered as
an inspirational starting point. The article underlines the importance of the critique of humanism as an understanding that transcends
human beings and prioritizes an equal and inclusive relationship with both human and non-human species.

Inthe research, the works of Necla Riizgar, Esra Oskay and Aslihan Mumcu & Beyza Durhan from Turkey were featured in order toillustrate
the posthuman, which eliminates dichotomies such as nature-human, woman-man, body-spirit; makes the boundaries between
gender, nationality, race, nature and culture, human and non-human permeable; and transcends the western, white, heterosexual male
human ideal by emphasizing the different states of being human.

Necla Riizgar's “Survivor Skill II”, which depicts a hunting scene as a site of unjust human action, is analyzed because it brings women
and animals together in a common fate and presents them as the subjects of a common solution. Riizgar's work “Inner fauna I” is
analyzed as it imagines a life which bears the traces of a common struggle, in which women and animals are one and united, and .

Esra Oskay's “Authorized Representative”, which can be read on the axis of culture, bureaucracy and ecology, is seen as a move that
disrupts a patriarchal structure and the functioning of the field of culture and is explained from this perspective. Oskay's work “|
respectfully request”, which consists of lentils that will grow on a piece of petition paper that operates on a hierarchical axis of official
request and delivery axis, is discussed because it reveals the cooperation of humans and non-humans in the functioning of bureaucracy.

The works of Aslihan Mumcu & Beyza Durhan within the scope of the “Hive Project”, a Sirnak and Tekirdag based project that brings
the existence of humans and bees to a collective ground. Their works are evaluated in terms of sharing the roles attributed to humans
with non-human species, since their artistic production is based on a collaboration between living beings. The analyzed works are
considered important as they point to the process of transforming and re-establishing the patriarchal mind of the critical posthuman.

These contemporary art works are considered as examples that embody Braidotti's idea of “a plural us-that-is-the-world-together”.
It has been concluded that addressing the posthuman, which problematizes what will happen to human beings from many different
points such as technology, ecology, science, moral philosophy, body, artificial intelligence, cyborg, through the criticism of humanism
is an introduction to the subject. In this sense, it is argued that structuring the subject through the patriarchal mindset is important
to make the topic more comprehensible The exhibitions that took place in Turkey and dealt with the posthuman in a broader scope
were considered as the subject of a different research and were excluded from the scope on the grounds that writing on exhibitions has
different dynamics.

The research employed a qualitative research method; a literature review was conducted. The examples were selected from the field of
contemporary art and subjected to visual and content analysis in order to understand the current situation. The works were thematically
selected and each of them was evaluated in terms of its relevance to the posthuman condition. Personal interviews were conducted
with the artists, and other interviews, exhibition texts, artist texts and work descriptions in printed and electronic sources were utilized.
Personal opinions were included in line with artistic knowledge.
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Tiirkiye'de Otel Fotografciliginin
Gelisimi ve Sektorel iliskiler: Nitel bir
Calisma

Definition and Development of Hotel Photography
in Turkiye and Sectoral Relations: A Qualitative
Study

oz

Bu galismada, club oteller ve bes yildizli oteller blinyesindeki otel fotografeiligr konu edilmektedir. Calisma, ala-
na ait literatiirde ilk caligma olmasi anlaminda 6nemlidir. Calismada otel fotografciliginin temel 6zellikleri, otel
fotografciliginin diger alanlardan farki, Ttrkiye'deki durumu, tarihsel stireci, ekonomik ve sistemsel ve teknolojik
donlisimu aktariimaktadir. Calismanin amaci otel fotografciliginin turizmdeki 6nemine dikkat gekmek, fotog-
raf egitimi ve glizel sanatlarla iligkisini ortaya koymaktir. Ayrica turizm fotografciliginin dijital stiregle degisen
olumlu/olumsuz durumlarin ortaya konulmasi da amaglanmistir. Calismada nitel yontem kullaniimistir. Sek-
torin ilk temsilcileri, otel fotografcilari ve otel yetkilileri ile gérismelerden elde edilen veriler tema analizi ve
betimsel analiz yoluyla degerlendirilmistir. Calismanin sonucunda otel fotograf¢iliginin gegmiste animasyon
etkinligi seklinde basladigi, glinimuzde ise oteller icin 6nemli gelir kaynagina déntisen ticari bir yapiya evrildigi
gorllmektedir. Elde edilen bir diger sonug; sektdrde galisanlarin ve isverenlerin alanla ilgili bir diplomaya veya
ehliyete gereksinim duymadigi, fotograf egitimi alan adaylarin da bu sektorde galismayi tercih etmedikleri bilgi-
sine ulasiimistir. Ekonomik kosullara bagl olarak isletmelerin artik girak galistiramadiklari ve bunun sonucunda
calisacak eleman bulma zorlugu yasadiklari ve halen calisanlarin yas ortalamalarinin arttigr gortlmdastur. EG-
lence sektoriinln bir pargasi olarak gortlen otel fotografciliginin eglence yoniini asan ekonomik, sosyolojik ve
psikolojik etki ve sonuglarinin da oldugu ortaya konmustur. Otel fotografcilarinin mesleki yeterlilikleri ve calisma
kosullarina iligkin yapilacak nicel bir galisma ve fotografciligin misteri memnuniyeti Gzerindeki etkileri ayri bir
makalenin konusu olarak calisilmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Otel fotografcilidi, otel fotografgisi, club otel, turizm fotografciligi, fotograf egitimi, fotograf
sanati

ABSTRACT

This study focuses on the profession of hotel photography as it is practiced in club hotels and 5-star hotels.
It is significant because it is the first study on this subject in the literature. The basic characteristics of hotel
photography, the difference of hotel photography from other fields, the way it is practiced in Turkey, its historical
background along with its economic and systematic transformation are presented in the study. The purpose of
the study is to draw attention to the importance of hotel photography for tourism and to demonstrate the relati-
onship between photography education and fine arts. In addition, the study also aims to portray the favorable/ne-
gative aspects of tourism photography that have changed with the advance of digital technologies. A qualitative
research method was used in the study. In addition, thematic and descriptive analysis were used to evaluate the
data obtained from the interviews conducted with the first representatives of the sector, hotel photographers,
and hotel employees. The results of the study show that the profession of hotel photography started as part of
the animation activities, but later acquired a commercial aspect and is currently a significant source of income
for hotels. Another finding of the study is that people and employers working in this sector do not feel that they
need a diploma or certification to do this job, and that people who have received education in photography do not
prefer to work in this sector. It has been observed that, depending on the economic circumstances, businesses in
the sector can no longer employ apprentices and therefore have difficulty in finding people to employ, resulting in
a high average working age. It has also been argued that hotel photography, as part of the entertainment sector,
has economic, sociological and psychological effects and outcomes that go beyond the entertainment aspect of
the sector. A quantitative study on the professional skills and working conditions of hotel photographers and a
separate study on the impact of photography on customer satisfaction are warranted to further understand the
issue.

Keywords: Hotel photography, hotel photographer, club hotel, tourism photography, photography education, art
of photography
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Giris
Otel fotograf¢iligl, turizm bdlgelerindeki otellerde misterilere
profesyonel fotograf ¢ekim hizmeti sunan, ticari veya kurumsal
fotografcilik olarak siniflandirilir. Ozellikle deniz turizminin yogun
oldugu kiyr kentlerinde, kis turizmi yapilan bdlgelerde gok sayida
isletme bulunmasina ragmen bu alanin yeterince taninmadigi ve
literattirde neredeyse hig konu edilmedigi gorilmektedir.

Fotografcilik son yillarda turizmmde 6nemli bir alan olarak kargimi-
za c¢lkmaktadir. Fotografin sosyal medyadaki artan kullanimlari,
otel fotografciliginin dGnemini ve buna bagh olarak turistik cazibeyi
arttiran bir noktaya tasimistir (Chalfen, 1979). Chalefen’e gore, tu-
rizm fotografciligi 2 farkli kategoriyi icerir: ilki turistler tarafindan
cekilen fotograflardan olusurken, diger arastirma alani turistler
icin Uretilen fotograflardan olusmaktadir. Otel fotografcihid, tu-
ristler igin Uretilen fotograflar igerisinde dederlendirilebilir (Chal-
fen, 1979, s. 437). Chalfen bu tir fotografa turistik yerlerdeki yerli
fotografcilarin turistleri fotograflama isini 6rnek vermektedir. An-
cak glinimiizde dijital teknolojinin ve cep telefonlarinin gelismesi
fotografci ihtiyacinin azalmasina ve sekil dedistirmesine neden
olmustur. Otel fotodrafciligi bu ihtiyacinin farkhlagsmis bir tarzi
olarak gorilebilir. Baslangicta otellerde kalan misterilerin mem-
nuniyeti icin animasyon olarak baslayan otel fotografcihigi simdi-
lerde ticari fotograf sektoriinde ve otel isletmelerinde 6nemli bir
ekonomi olarak yer tutar. “Otel fotografcihdl” ya da “tatil koyu fo-
tografciligr” olarak tanimlanan bu alan, resort, club veya dort- bes
yildizli oteller blinyesinde fotografcilik hizmeti veren sektori ifade
eder. Otel fotografciligl, zaman zaman “turizm ve tanitim fotograf-
cihdr ile kanstiriimaktadir. Turizm fotografcihdi diger adiyla turizm
ve tanitim fotografcihidi (bazi calismalarda otel fotografciligi olarak
da adlandirilir) otelin tanitimini igceren bir alan olarak siniflandiri-
lir ve tanitim ve reklam sektortyle iligkilidir. Otel fotografciligi ise
otellerle anlagmali olarak galisan, misterilere hizmet veren aktiel
fotografcilik icerisinde yer almaktadir. Bu anlamda fotograf alanin-
daki iki farkli isin ayni isimle anilmasi sektorde bu isin yeterince
tanimlanmadiginin gostergesidir. Otelin icerisinde farkh aktiel
poz tirleriyle misterilerin portrelerini fotograflamak, misterile-
re hos tatil anilari yaratmak, bu fotografciligin faaliyetleri arasinda
gosterilebilir.

Yurtdiginda yaz sezonunda Tayland, Bali, Maldivler, Dubai vb. gibi
popller turizm merkezlerinde yapilan otel fotografciligr bunun
yani sira kis aylarinda Aspen, St. Moritz vb. daglik bdlgelerinde de
slirdlrtlmektedir. Tirkiye'de ise yaz sezonunda ¢zellikle Antalya,
Bodrum, Kusadasi vb tatil bélgelerinde kis aylarinda ise Uludag,
Erciyes vb. kayak merkezleri bulunan otellerde otel fotografciligi
yapilmaktadir.

Kavramsal Cerceve

Otel fotografgiliginin yeterince taninmiyor olmasi ve bu alanin fo-
tograf alani igerisindeki yerini siniflandirma ihtiyaci, bu galismayi
onemli kilmaktadir. Bu sektorde galigsan gok sayida fotografci ol-
masina ragmen otel fotografciligi kavrami tanitim fotografcihigi
alaniyla karistirilmaktadir. Oysa otel fotografcilig, fotografin giin-
delik yasam alani igerisinde yer alan fotografcilik alani igerisinde
degerlendirilmektedir. Bu konuda yapilan akademik galismalar ise
daha ¢ok turistlerin fotograf yonelimlerini ve turizme katkilarini
onemseyen calismalarla sekillenmektedir. Turizmin gelisimiyle
birlikte turistlerin fotograf gekme talebi turizm alaninda fotografa
ayri bir onem kazandirmistir. Ancak bu alan daha ¢ok turistlerin
cektigi fotograflar Gzerinden yasanilan turizm deneyimi Uzerine
odaklanmaktadir (Urry & Larsen, 2011).

Calismanin kavramsal cercevesi Antalya'da turizmin gelisimiyle
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es zamanli ilerleyen bes yildizli ve club otellerin agilisi ve buna
paralel gelisen otel fotografciligi alani Gzerinde olusturulmustur.
Kavramsal Cergeve igerisinde birinci bélimde Antalyada Club
otelciligin gelisimi incelenmis, ikinci bolimde fotografcilik litera-
tlrd ve Turkiye'de otel fotografciliginin ortaya cikisi arastiriimistir.

Calismadaki ana problem, turizm ve fotograf sektoriinde otel
fotografciliginin fotografcilik alaninda siniflandiriimasina duyulan
intiyactir. Otel fotografciligiolgusunu aciklamak ve alani belirlemek
bu konunun arastirilmasini gerekli kilmistir. Bu anlamda galismada
belirlenen bazi temalar sunlardir:

« Otel fotografciligi olgusunun ortaya konmasi

- Otel fotografgihginin fotograf alani igerisindeki yerinin tespit
edilmesi

- Turkiye'de turizmin gelisimi ve buna paralel olarak otel fotog-
rafcihginin ¢ikisi ve gelisimi

«  Otel fotograf¢ihdinin teknoloji ile iligkisi
- Otel fotografcilidinin sanat ile iligkisi
«  Otel fotografciliginin fotograf egitimi ile kurdudu iligki

+  Otel fotografcihdinin ekonomik dontisimu
Antalya Turizminde Club Otelciligin Geligimi

19.yy’In basinda seyahatin gelisimi ve seyahat etme istegi turizm
sektorliniin gelismesine olanak tanimistir. 1841'de Thomas Co-
ok'un Leicester'dan Loughborough’a ilk bliylk 6lgekli turu diizen-
lemesive ilk Atlantik buharli gemilerin seyahat amagli hizmete gir-
mesi turizmin 6nemli bir yere sahip olacaginin isaretleriydi (Lash
& Urry, 1994). ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanayinin gelisimi,
havayollari tagimaciligindaki artis ve Ucretli tatil taleplerinin art-
masi 1950’li yillardan baslayarak sadece diinyada degil Tirkiye'de
de turizm sektorinin daha ¢ok gelismesine olanak tanidi (Kozak
& Cosar, 2017). Ozellikle kuzey ilkelerinin, Akdeniz'i tatil merkezi
olarak segcmesi Tirkiye'de turizm calismalarinin ivme kazanmasi-
na neden oldu (Urry & Larsen, 2011, p.64). 1963 yilinda T.C. Turizm
ve Tanitma Bakanligi kurulmasi ve planli bir doneme gegis, turiz-
min sektorliiniin onlind agtl. Zengin Avrupali turistlerin Turkiye'ye
cekilmesi icin Fransiz sirketi Club Med, 1966 yilinda Foga, Kemer
ve Kusadasi gibi dnemli turizm yorelerinde tatil koyl agma karari
aldi (Kozak & Cosar, 2017). Bu durum Turkiye'de turizmin ivme ka-
zanmaslina destek sagladi.

1950 yilinda, Belgikali Gerard Blitsz ve arkadaslarinin Mayorka'da
kendileri icin tasarladiklari ¢adirlardan olusan tatil projesi Club
Mediterranee, tatil kdyU anlayisinin ilk temelini olusturmaktadir.
Sonradan adi Club Med olarak degistirilen tatil formu, blytyerek
zengin Avrupalilar igin tatil kdylerine donusti. Uzun yillar Foga'da
hizmet veren yerli yatirnmci ile yabanci isletmeciligin Turkiye'deki
ilk 6rnegi olan Foga Fransiz Tatil Koy (Club Méditerranée), bunlar-
dan ilkidir. 1971 yilinda ise sirket, tatil kdyleri zincirinin bir halkasini
Kemer Koyi’nde kurma kararini aldi. Ancak Kemer’in o donemdeki
asllamayan yol sorunu nedeniyle olugan ulasim problemi yizin-
den 1972 yilinda Club Valtura devredildi (Cimrin, 2017). Boylece
Turklerin igeriye ainmadigi, otelin igerisindeki aligveriste para ye-
rine boncuk kullanilan, zengin yiyecek ve igecek menUsuyle, gesitli
animasyon ve e§lencelerle sekillenen ilk tatil kdyu konsepti Antal-
ya'da kurulmus oldu (Glleng & Dogantan, 2018, s. 81).

Ozellikle Tiirkiye'ye yapilan turistik seyahatler arttikga, tatil kdyleri
aranan destinasyonlar olarak ortaya ¢ikmaya basladi. 1974 yilinda
hizmete giren Antalya'da ilk agik biife ve animasyon deneyimi sag-
layan Club Valtur Tatil Koyt “her sey dahil” olarak taninan sitemive
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yeni turizm anlayisini da beraberinde getirdi (Cimrin, 2015).

1960’ yillardan sonra turizmdeki gelismeler hiz kazandi ve hem
ozel hem de kamu sektériinde ekonominin itici glict olarak go6-
rildi (Nohutgu, 2002). Turk hikimeti, turizm sektorini, doviz
kazanmanin ucuz ve kolay bir yolu ve artan issizligi azaltmak igin
bir firsat olarak gérdiiler (Ozen & Kuru, 1998).

Turkiye'de 1980’lerle gelisen neo-liberal ekonomik politikalar tu-
rizm sektorint de etkiledi. 1980’li yillar, T.C. Turizm Bankasi ve Tu-
rizm ve Tanitma Bakanligrnin yaptiklari protokol sonrasinda 6zel
sektorin bu alana olan ilgisi daha da arttirildi (Glleng & Dogantan,
2018, s.81). Turgut Ozal'in “gokten turist yagdiracagim” sozleriyle
doéneme damga vuran turizm hamlesi Turk turizmini hizla donts-
turerek, kitle turizmine donismesine olanak sagladi. Bu durum
hem ddviz girdisinin artmasina hem de bdlgede %80 tarim isiyle
ugrasan yerel halkin turizm sektdriinde galigmasina olanak sagla-
di. 1980’li yillarin basinda Antalya bolgesinde sadece 2000 yatak
sayisinin, 700’Unin Kemer'deki italyan tatil kdylinde bulunmasi,
turizmde kisa stirede alinan yolu gostermektedir (Glleng & Do-
gantan, 2018).

1970'li yillara kadar birkag turistik motel ve 1000 yatak kapasitesi
bulunan Antalya’da 2022 verilerine gore Kiltlr ve Turizm Bakan-
igrndan belgelendirilmis, 5 yildizli toplam 899 konaklama tesisi
ve bunun yansira 407 otel ve Tatil Koyl bulunmaktadir (Antalya
Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Midirliigii Antalya il valiligi, 2010, 5.205;
Anon, 2020). Ozellikle Antalya bdlgesi Tiirkiye'de birinci, diinyada
ise Uglincl en ¢ok yabanci turist agirlayan kent olarak 400’e yakin
5 yildizl oteli bulunan ispanya’nin tamamindan daha fazla 5 yildizli
otel ve tatil kdylne sahiptir.

Bu olgekte hizla gelisen Turizm sektoriinde hizmet veren otel fo-
tografciligi mesledi de turizm biylimesine bagli olarak ayni dlgek-
te blylme gostermistir. Bu baglamda yaklasik 5 yildizli otel sa-
yisina paralel otel fotograf isletmelerinin otellerde hizmet verdigi
dUsindlmektedir.

Tiirkiye’de Otel Fotografciliginin Tarihsel Siireci

1839 yilinda fotografin icadi ve sonrasinda tasinabilir kutu ka-
meralarin kullanilmaya baglanmasi ve seyahatin popllerlese-
rek gelismesiyle ayni tarihlere denk gelmistir (Crawshaw & Urry,
2003). Ylzyilin basinda, zevk icin seyahat etmek, bu gezilerde
fotograf cekmek, popller eglence haline gelmis ve turizmin ayril-
maz bir pargasi olmustur (Chalfen, 1979; Crawshaw & Urry, 2003,
pp.176-209; Sontag, 2011, s.10). 19. ylzyilin sonlarinda fotografin
hizla yayginlagmasi, egzotik ve tarihi yerlerin, kiltdrlerin gorindr
kilinmasina ve populerlestirmesine neden olmustur. Bu durum
seyahat talebini arttirmis, orta ve Ust siniflar igin de turizmi ola-
nakl kilmistir. Boylelikle her siniftan insan igin de seyahat etmek
glindelik yasamin igerisinde énemli bir yer tutmustur. Sonug ola-
rak glinimuze kadar uzanan bu sirecte turizm gelirleri tlkelerin
ekonomisi agisindan énemli bir glice donlismustur.

Turizm sektdriinde bes yildizli otellerin artmasiyla otelin igerisin-
de tatil yapan mdusterileri memnun etmek ve hos zaman gegir-
meleri igin gesitli aktivitelerle edlendirme ihtiyacini dogurmustur.
Otel fotografciligi da bu anlamda musterileri eglendirmenin bir
aracl olarak ortaya ¢ikmistir. Alana ait John Urry’nin “Turist Bakis!”
galismasi turizm deneyimini, ekonomik, toplumsal ve kiltirel de-
gisimlerine odaklanan gorsel bir deneyim olarak ortaya koymak-
tadir (Urry & Larsen, 2011). Urry ve Larsen (2010), yeni anlayista
turist deneyimini sadece gorsel degil, buna ek olarak turistin igin-

de oldudu bir tir “performans” olarak dederlendirmistir (Edensor,
2009). Fotograf ¢cekimleri de bu baglamda dederlendirilebilir.

Tatil kdyU veya otel fotografcihginin baslangig tarihini kesin ola-
rak belirlemek zordur. Ancak gelisiminin turizm endistrisinin
blylmesiyle iligkili oldugunu soylenebilir. Otellerdeki edlence et-
kinliklerinin ve animasyonun bir pargasi olarak basglayan fotograf
etkinligi sonrasinda bir performans etkinligi gibi fotograf cektirme
talebiyle gelismistir. Konuyla ilgili géristtigimiz Mehmet Yavuzi
sunlarr aktarmaktadir:

Turkiye'de tatil kdyii fotografciligi yoktu, italya’da oteller vardi ama
iceride fotografcilar yoktu. Yugoslav fotografcilar, otel fotografcili-
g1 olarak degil de Paris'te sokaklarda, Fransa'da sahillerde turist-
lere aktliel cekimler yapiyorlardi. Ben de 1958'de Tirkiye'de once
restoranlarda sonra Kusadasi’nda turistik mekanlarda fotografcilik
yapiyordum. Anladi§imiz anlamda otel fotografgiligi ise 1980’ler-
de Tirkiye'de Turizmin gelismesiyle basladi (M. Yavuz, kisisel go-
risme, Eylil 21, 2022).

Yavuz'un anlattiklarindan da yola ¢ikilarak, otel fotografciliginin
Turkiye'de 1980’li yillarda ortaya ¢ikmasi yukarida da belirttigimiz
gibi Turkiye'de ayni tarihlerde turizmin ivme kazanmasiyla da pa-
ralellik géstermektedir. Ancak diinyada turizm fotografgihginin gi-
kisi ve gelisimiyle ilgili bilgiye ulagiimamistir.

Club Otel fotograf isletmecisi Mehmet Yavuz, ilk otel fotografcili-
gina 1968 yilinda Club Med’ te basladigini aktarir. Yazlari Foca'da
Club Med'te fotografcilik yaparken kis aylarinda ise 1972-82 yillari
arasinda St Moritz'e gittigini, 1982-90 yillari arasinda ise Fran-
sadaki Club Med'lerin fotograf isini Uslendigini belirtmektedir.
Yavuz, bu konsepti ilk kez kendinin getirdigini bircok tatil koyline
ornek oldugunu ve Fransa da dahil olmak kaydiyla simdiye kadar
cok sayida fotografci yetistirdigini belirtmektedir. Yavuz diger
Club Med’leri de kendisinin calistirdidi ve sonrasinda yetistirdigi
fotografcilara devrettigini de bildirmektedir. (Kazado, n.d.) (M. Ya-
vuz, kisisel gortisme, Eylil 21, 2022).

Yukarida da bahsedildigi gibi, Club otellerin 6zelliklerinden biri;
glin boyu sliren animasyon etkinlikleridir. Fogca'da Club Med’te ani-
masyonun bir pargasi olarak gortlen ve glin igerisinde habersizce
cekilmis fotograflardan eglenceli montajlar yaparak gece animas-
yonda bu fotograflari gostererek gorsel sovlar yapan Mehmet Ya-
vuz, animasyonun kdkeninin Club Med oldugunu, tatil kdylerinin
hizla poptlerlesmesine bagl bu basarinin seflere ve animasyon
ekiplerinin sovlarina bagli oldugunu belirtmektedir. (Kazado, n.d.;
M. Yavuz, kisisel gérlisme, Eylil 21, 2022). Bu yoniyle otelde Ure-
tilen fotograflar da bu animasyonun bir pargasi olarak gorilmek-
tedir.

ik yillarda miisteriyi eglendirmek igin animasyonun bir pargasi
olarak gortilen otel fotografciligi sonradan otel etkinliklerinden
ayrilarak otelden yari bagimsiz ticari bir sekle dontismstdr. Yavuz,
ticari anlamda otel fotografciligina baglama deneyimlerini soyle
aktarmaktadir:

Ben o donemlerde otelin bir ¢alisaniydim. Otelde fotografcili-
g1 daha ¢ok animasyon gibi yapiyordum. Hafta sonlari turistlerin
fotograflarindan olusturdugum, foto-saka gibi montajlarla slayt
sovlar yaparak perdede gosteriyordum. Fotograflari deforme
ederek komik montajlarla birlestiriyordum. Fotograflar ¢iktiginda
herkes alkighyordu. Yani benim yaptigim is daha cok animasyondu.
Bu fotograflardan satis yapmiyordum. Buna benzer montajlar

1 Kavramsal Cerceve icerisinde normal durumda kisilerin goristine yer verilmemektedir. Ancak konunun ilk akademik calisma olmasi ve literatlirde konuyla ilgili herhangi bir
yayinin bulunamamasi nedeniyle otel fotografciligini Tlrkiye'de baslatan bir katilimcinin gorislerine bu kisimda yer verilmektedir.
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yaparak musteriyi eglendiriyordum (M. Yavuz, kisisel gortisme,
Eyldl 21, 2022).

Fotograf cekme isi daha sonralari bir ticarete donlismis ve fo-
tografcilar giin boyu aktivitede gektikleri turistlerin fotograflarini
ertesi glin musterilere satmaya baslamistir. Otel fotograf¢iliginin
gelisimini Mehmet Yavuz sdyle anlatmaktadir:

1968 senesinde Foga'da Club Med agiliyordu. Turkiye’nin ilk tatil
kdylUydu. Otelin bitln kiralk kuyumcu, derici, market dikkanlarini
izmirli italyan is adami Erdal Vidori komple almis ve o da bir fotog-
rafci arlyormus, birlikte galismaya bagladik. Ben de onun ekibinde
fotografcilik hizmetindeki baski, gekim ve satisini yaptim. 1968'de
Club fotografciligina ben bdyle bagladim (M. Yavuz, kisisel goris-
me, Eylil 21,2022).

Halen Club Med'de fotograf diikkaninda faaliyetlerine devam eden
Yavuz, Turkiye’'de 1970’li yillarda otel fotografciigr mesleginin he-
niiz olmadigini ve bu isi ilk defa kendisinin baslattigini vurgula-
maktadir. Yavuz, konuya iligkin sunlari aktarmaktadir:

Otel fotografcilig seklinde bir meslek yoktu ama istanbul'da otel-
lerde digin ceken fotografcilar vardi. Ben musterileri haberleri
olmadan gekiyordum. Biraz konusuyordum. Stidyodan geldigim
icin ters 1sikli fotograflar gcekiyordum. Dikkana geliyorlardi ister-
lerse aliyorlar istemezlerse almiyorlardi. Benim bu isin ne oldugu-
nu anlamam igin 2-3 sezon gegti. Baskiyl da kendim yapiyordum.
Karanlik odayi ve baski makinasini ben kurdum. Siyah- beyaz kon-
tak basiyordum. Bu kontaklari diikkaninicine duvarlara asiyordum.
Lisanim hic yoktu. isaretle giilerek kirmadan turistlere yanasmaya
calislyorum (M. Yavuz, kisisel gortisme, Eylil 21,2022).

Antalya'da otel fotografciliginin cgikisi Kemerde Club Valtur'un
hizmete girmesiyle baglamistir. Mehmet Yavuz; Kemer'de 1974'te
Foca Club Med’ten gelen miidiirlerin italyan Tatil Kéyii Valtur'un
agllmasinda etkili olduklarini ve ayni konseptin Kemer’e getirildi-
gini belirtmistir. Sonrasinda Goyniik'te 1989'da agilan Club Med’e
gecerek otel fotograf¢iligini orada devam ettirmistir (M. Yavuz, ki-
sisel gorlisme, Eylul 21,2022).

GorUsmelerimize katilan bir otel fotografcisi, otel fotografciliginin
Turkiye'de basladigini Turklerin bu isi yurtdisina tasiyarak yaygin-
lastirdigini iddia etmektedir:

Biz, sezonumuzu genigletmek icin Misirda, Bali'de ve Tayland'da
otel fotografciligiigin galigmalar yaptik. Halen Tayland ve Dubai de
ayni isi ticari olarak ytrGitUyoruz. Misirllara bu isi Turk fotografcila-
rin 6grettigini sdyleyebilirim. Yani bu isin Tirkler tarafindan bagla-
tildigini biliyoruz (Ki3).

Bu anlamda diinyada otel fotograf¢iliginin nasil nerede basladi-
g1 ile ilgili literatlrde yeterli veriye ve yurt disindaki diger club ve
otel isletmelerinde sektdre ait genis bir bilgiye ulasilamamistir. Bu
anlamda katilimci tarafindan agiklanan bu yarginin teyide ihtiyaci
bulunmaktadir.

Yontem

Bu arastirma club otel ve bes yildizl otellerde fotograf isletmeleri-
nitanimlamaya yonelik yorumlayici paradigma lizerine kurulu nitel
bir caligmadir. Nitel yontemin temel 6zelligi bireyin kendi sdylem-
leri ile bu alani nasil tanimladiklarini agiklamaya galigmaktir (Yildi-
rim &Simsek 2013, s.49). Calisma nitel arastirma kapsaminda belli
bir duruma iligkin sonuglari ortaya koymayi amaglayan, durumla-
rin derinligine arastirildigi betimsel kesfedici durum galismasidir
(Yildirim ve Simsek, 2011, s.77). Glnkd yapilan gortismelerle otel
fotografciligina yonelik 6zelliklerin ortaya konmasi ve incelenebil-
mesi nitel yontemle elde edilen veriler i1siginda durum galismasi
ile daha iyi anlasilabilmektedir. Nitel arastirmada verilerin anali-
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zinde asil 6nemli olan nokta baglami anlama, igerigi yorumlama
ve analitik genellemedir. Dolayist ile nitel veri dort asamali olarak
analiz edilebilir: Tema analizi, betimsel analiz, icerik analizi, analitik
genelleme (Glinbayi, 2019).

Bu galismada tema analizi, betimsel analiz ve igerik analizi yapil-
mistir. Verilerden elde edilen sonuglar tema analizi yapildiktan
sonra betimsel anlatimla aktarilmis ve aragtirma sorulari siniflan-
dinlarak agiklanip yorumlanmistir. Bu anlamda otel fotografgisi
olarak calisan igletme sahipleri, otel fotografcilari ve bir otel mu-
dirdnin séylemlerine bagvurulmustur.

Galismanin  cercevesi ilk olarak yazarin 6n gozlemleriyle
olusturulmus, sonrasinda literatlr taramasi yapilmis, katilimci-
larla yapilan gértismeler sonucu Nvivo programinda goriismelerin
desifresi sonucu katilimcilarin tzerinde durduklari ortak konular
dogrultusunda alt ve Ust temalar belirlenmistir. Calismanin gu-
venirliligi arttirmak icin belirlenen temalarla ilgili otel fotograf
isletmeciligi yapan bir uzmandan destek alinmis, bunun sonra-
sinda temalar kesinlestirilerek analizleri yapiimistir. Ust tema ve
alt temalar kategorik olarak hazirlanmis ve Nvivo programinin
yardimiyla tabloda frekans ve ylzdeler verilmistir. Tematik ana-
lizde alt ve Ust temaya hangi katilimcilarin gorts bildirdigi ortaya
konmaktadir. Calismanin ig gegerliligi arttirmak igin temalarla ilis-
kilendirilmis ve temaya iliskin dogrudan alintilarla betimsel analiz
yapilmistir (Glnbayi, 2019).

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirma ilk olarak gozleme dayal veriler yardimiyla olusmustur.
Sonrasinda konuyla ilgili literattir galigmasi yapilmis, fotograf ve
turizm ile ilgili literatdr taranarak konunun sinirlari belirlenmigtir.
Son olarak otel igerisinde halen calisan (g adet otel fotografgisi,
dort adet fotograf dikkani isletmecisi ve bir otel midurtyle yari
yapilandiriimis gértismeler gergeklestirilmistir. Katilimcilarla yak-
lagik 30 dakika gorisilmus, ttim gorismeler kayit altina alinmis,
sonrasinda ¢ozlimlenerek desifre edilmis ve kodlanarak Nvivo
programi yardimiyla tablolara dontstirilmustir.

Gortsmeler oncesi onam formu hazirlanarak katilimcilara imza-
latimistir.

Akdeniz Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigi Kurulu, "Otel Fotografciligi: Tanimi, Gelisimi ve One-
mi" konulu, 20 numarali toplanti sayl numarali, 22.11. 2022 tarih ve
510155 sayili evrak ile alinan bu belge arastirma etik ilkelere uygun
olarak, arastirmaya katilim, veri kullanimi ve gizlilige 6zellikle dik-
kat edilerek yUritilmuUstdr. Arastirmaya katilan tim katilimcilara
arastirmanin amaci hakkinda dnce sozIu, sonra yazili olarak bilgi
verilmistir. Gizliligi saglamak igin tim katilimcilar isimleri sakli tu-
tularak anonimlestirilmistir.

Katilimcilar

Arastirmanin evreni, Antalya'da Belek ve Kemer bdlgesinde halen
calismakta olan 2 adet 5 yildizli otel igerisinde bulunan otel fotog-
rafcilarini, fotograf isletme sahiplerini ve bir otel ydneticisini icer-
mektedir. Ayrica tarihsel arka plani belirlemek igin sektérdeki en
eski isletmeciler de bu evrene eklenmistir.

Calismamiza katilan otel fotografcilarina iki harf ve sayidan olusan
kodlar verilmistir. Katilimci fotografcilar, (KF), Katilimcl isletmeci
(Ki), Katiimci yonetici (KY) olarak kodlanmis ve numaralandiriimis-
tir. Arastirmadaki sinirliliklar alana ait yeterli literattriin olmama-
sidir. Bunun yani sira turizm ve fotograf iligkisi yeni bir alan olarak
arastirilmakta ancak profesyonel fotograf sektori agisindan ele
alinan caligmalar bulunmamaktadir.
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Tablo 1: Otel Fotografcilidinin Sistemsel ve Ekonomik Déniisiimiiniin Temel Nedenleriyle ilgili Tema Analizi

KF1 KF2 Ki1 Ki2 Ki3 Ki4 KY1 f %
1 Kiralarin ylikselmesi v v v v 4 571%
2 Analog fotograftan dijitale gegis v v v v 4 571%
3lAktUeI gek?mden randevulu v v v v 4 571%
sisteme gegis
4 Misteri profilinin degisimi v v v 3 42,9%
5 Profesyonellesme v v v 3 42,86%
6 Hediyelik esya satisi 4 v 2 28,6%
s . R

Bulgular ve Yorum

Otel fotografcilar ile yapilan gorismeler sonrasinda elde edilen
bulgular 1siginda otel fotografciliginin tanimlanmasi ve dontsi-
mine yonelik ana ve alt temalar ortaya konmustur. Bu temalar
yapilan gorismeler sonrasi katimcilarin siklhkla tekrarladiklari
kelime gruplarindan secilmislerdir. Ana tema otel fotografciliginin
tanimlanmasina yonelik olusturulmus, Veriler degerlendirildigin-
de otel fotograf¢iliginin dontstmduyle iligkili 4 alt baslik belirlen-
mistir. Bunlardan ilki otel fotografciliginin sistemsel ve ekonomik
dondstiminin nedenleri lizerine olusturulmus, ikincisi otel fotog-
rafcihiginin teknolojik gelismelerden hangi nedenlerden etkiledigi
seklinde tespit edilmistir. Otel fotografciliginin donisimuindeki
diger bulgularin egitim ve sanat ile iligkisi Uzerine oldugu tespit
edilmistir.

Otel fotografciligindaki sistemsel ve ekonomik dontstimin farkl
nedenleri oldugu dislnilmektedir. Konuyla ilgili katilimcr gorts-
leri Tablo 1'de sunulmustur. Nedenlerin frekans ve ylizde dagihm-
lari tabloda verilmistir.

Tablo 1'de gorildigu gibi otel fotografeiligindaki sistemsel ve eko-
nomik degdisimin en dnemli nedenleri otel fotograf igletmelerinin
kiralarindaki artig, aktliel gekimden randevulu sisteme gegis ve fo-
tograf sektoriintin analog sistemden ve dijital fotografgiliga gegisi
olarak siralanmigtir. Katilimcilarin bu konudaki gortsleri asagida
verilmistir:

Kiralarin ylkselmesine bagl olarak katiimcilar su agiklamalarda
bulunmaktadir:

Simdilerde kiralar ¢ok yiiksek bu parayi riske etmek ¢ok zor.
isveren bunun riskini gérerek kabul ediyor. isveren icin bu iste risk
goriyorum ama fotografcilar olarak bizler yine de isletmeci olmak
istiyoruz (KF1,1,1).

Ekonomik olarak otellerin kiralari bayagi ytksek, fotografcilarin
degil ama otelcilerin kazandigini diisiiniiyorum (Ki1,1,1).

Yapmis oldugumuz is formu degisti. Ylksek cirolar girmeye bagla-
digi igin biz de o kirayi vermek zorundayiz. Biz bu kirayi veremez-
sek birileriilla gelip bu kiralari veriyor. Bu nedenle isimizi sistemsel
olarak gelistirmek zorundayiz (Ki2, 1,1).

Otel kiralarinin grafik ivmesinin silrekli ytkseldigini goriyoruz
(KY111).

Turizm ekonomisi blylddugu igin isletmelerdeki yatirmlarinin da
degeri artiyor. Otel yatirimlari, eskisine oranla gok daha pahali. Bu
durum fotografcilari da etkiledi (KY1,1,1).

Yatirim maliyetleri ve isletme maliyetlerinin artmasina paralel ola-
rak odalarin satis maliyetleri de artti total olarak turizm ekonomisi
blyuytnce kiralamalarda ayni bliylGmenin bir pargasi olarak artis
gostermektedir (KY1, 1,1).

Otel igin bu dukkan kiralamalari iyi bir gelirdir. Ancak bdyle bir ta-
lep de var bu bir yandan da belli bir hizmetin kargilanmis olmasi
anlamina da geliyor. Sadece ekonomik degil bu noktada fotografci
isletmesine ihtiyag da var (KY1, 1,1).

Fotograf teknolojinin degdisimi ve analog sistemden dijitale gegis
nedeniyle yasanan donistime bagh olarak katilimcilar su agikla-
malarda bulunmaktadir:

Oncesinde tek tek fotograf satiyorduk simdi dijitalin gikmasiyla bir
aileye 150-200 kare fotograf satabiliyoruz. Dijital ¢ikinca hemen
uyum sagladik, uyum saglamasaydik satisimiz ve karimiz diserdi
(Ki2,1,2).

Eskiden glinlik hedefte otelde 1000 kisi varsa 500 kisgisini glin
icerisinde gekip fotograf satmayi planliyorduk. Su anda randevu
sistemle caliglyoruz 6rnegin 2000 kisilik bir otelde giin iginde
glinde 10 randevu alabilmigsen bir ailenin dijital seri fotograflarini
gekerek glinliik cironu gikartabilirsin. Bu dénlistimde dijital fotog-
raf etkili oldu (Ki2,1,2).

Calisma sartlarimiz sistemsel olarak degisti artik insanlar randevu
ile giyinmis olarak geliyorlar cekiyoruz (Ki2, 1,2).

Dijitalin bizim sektore zarari oldu. Fotografin telefona kadar in-
mesi bize olan gereksinimi azaltti. Ama satis konusunda bariz bir
disUs olmadi ancak insanlarin fotograf¢i talebine egilimi azaldi.
Biz once glinde 10-15 aile ¢ekebiliyorken simdi bu sayi distl. Fo-
tografin bilincinde olanlar ancak profesyonel fark biliyor (Ki3,1,2).

Bu isin gelecedini ¢ok iyi gormiyorum. Teknolojinin ilerlemesi bi-
zim igin dezavantajli oldu (Ki3,1,2).

Dijitalin gelmesiyle fotograf teknolojik, psikolojik, lojistik, arz- ta-
lep olarak ciddi degisim gegirdi (Ki4,1,2).

Fotografciligin gegmisten bugtine bir dedisim gegirdigini disini-
yorum. En biytk degdisim teknolojinin ilerlemesiyle cep telefonu
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sayesinde herkes fotografgi oldu. Benim gozlemledigim eskisine
oranla fotografgi ihtiyacinin azaldigini gézlemliyorum (KY1,1,2).

Aktlel cekim sisteminden randevulu sisteme gegis ile ilgili kati-
limcilar su agiklamalarda bulunmaktadir:

Ekonomi olarak 10 eura’ya 2 tane satiyorum, en fazla 10 tane sati-
yorum o kadar daha ileriye gidemiyorum (Ki1,1,3).

Arada seri gekiyoruz ama biz de seri cok az (Ki1,1,3).

Baslangicta turistleri havuzdayken esiyle yirtrken etkinlik sirasin-
da paparazzi fotografciligi seklinde gekiyorduk (Ki1,1,3).

Biz eskiden tarama seklinde gekiyorduk. Sonra bu sistem once
gln batimi olarak degisti. Sonrasinda 6zel cekim sekline donlstu
(Ki3, 1,3).

Biz eskiden ekspres servis ve baskiya dayali caligiyorduk, simdiler-
de tarama ve randevu usulii galisiyoruz (Ki4, 1,3).

Musteri profilinin degismesine bagl ¢ekim sistemini de degistir-
mesi ile ilgili katilimcilar sunlarr agiklamaktadir:

Her otel iginde ayri sistem kuruyoruz. Clinku her otelin kendine ait
bir misteri kalite potansiyeli var (Ki2, 1,4).

Musteri profili degisti ilk bagladigimiz yillarda %80 Alman geliyor-
du. Miisteri profili bizin ekonomimizi de belirliyor (Ki31,4).

Ruslar artik eskisi kadar gelmiyor. Gelen de eskisi gibi fotograf al-
miyorlar. Almanlar fotografa daha gok deger veriyor (Ki3, 1,4).

Allm glct dustk misafirlerle ugrasiyoruz. Mdisteri
islerimizde ekonomik olarak belirleyici oluyor (Ki41,4).

profili

Otellerin misteri potansiyelindeki dengesizlikler isletmenizi etki-
liyor, alim giicii olan misafir olmayinca is yapamiyoruz (Ki4, 1,4).

Otel fotografciliginin profesyonellesmesine bagli olarak katilimci-
lar su agiklamalari yapmaktadir:

Benim Istanbul'da canim sikildi turizme geleyim parami yatirayim
donemi bitti. Bu tarz insanlar ya gekildiler ya da isi tam profesyo-
nellere biraktilar (Ki2, 1,5).

Daha 6ce bir misteri 2-3 fotograf alirken simdilerde seri gektigi-
miz 10 fotograf aliyorlar (Ki2,1,5).

Bu islere ilk basladi§imizda bu kadar profesyonel degildik. Hem
¢ekim anlaminda hem ekonomik anlamda simdilerde profesyo-
nellestik (Ki3,1,5).

Fotografciya olan ihtiyacin azaldigini distntyorum. Ama profes-
yonel fotografciya hala talep var. Biz de isletmeci olarak fotog-
rafci talebi aldigimiza gore, demek talep azalsa da devam ediyor
(KY1,1,5).

Otel isletmelerinde fotografli hediyelik esya satisinin fotografcili-
gin sistemsel degisimin etkileri Uzerine katilimcilar su agiklama-
larda bulunmaktadir:

Duyuyorum hala 3000-5000 Euro albiim satiyorlar (Ki1,1,6).

Musterinin ilk yillarimizda fotografini gekiyorduk. Sip sak fotograf-
cilik gibi igler yapiyorduk. Ama simdi artik 6yle degil, 100-150 kare
en az 200 kare onun iginde fotograflari segiyor sonra bunu farkli
modellerde albiim almaya tesvik ediyoruz (Ki2, 1,6).

Otel fotografcihginin degisiminde otel icindeki aktivitenin etkisi
Uzerine katilimcilar sunlari belirtmektedirler:

Mesela en son biz gegen kis Dubai'de yaptik bu isi. Orada misafir,
haftalik geliyor ve haftasini turda gegiriyor. Misterileri gorme ihti-
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malimiz daha nadir. Burada tamamen tatil konsepti var. Orada ise
hem tatil hem de gezme buradaki gibi animasyon ve canli muizik
yok bu da misterinin fotografci ihtiyacini azaltan bir durum iceri-
yor (Ki3, 1,7).

Her sey dahil var ama resort oteller de animasyonun Turkiye'de 6n
plana ¢iktigi bir hale evrildi. Tim diinyada degil de Turkiye'de ev-
rildi (KY117).

Otel fotografciliginin bagladigr ilk yillarda fotografcilarin miste-
rileri etkinliklerde fotografladiklari ve cekilen fotograflari kontak
baski yaparak asmak suretiyle satisa sunduklari anlagiimaktadir.
Ancak dijitallesmenin baslamasiyla birlikte bu yéntem yerini bil-
gisayar ortamina birakmistir. Club oteller ile bes yildizli otel fotogd-
rafcilarinin otelin egilimine gore calisma sartlarini belirledikleri,
ozellikle animasyon ve etkinlik Uzerine kurulu otel sistemlerinde
musterileri etkinlik sirasinda fotografladiklar tespit edilmistir.
“Her sey dahil” sistemle calisan bes yildizli otellerde ise mUste-
rilerin fotografcilar ya da infocular ile randevu alinarak fotograf
cektirdikleri gortdlmustur. Bu otellerdeki ¢cekimlerin aktlel fotod-
rafciliktan ayri sekilde seri gekim surecini icerdigi anlagiimaktadir.
Bir katilimci, club otellerin diger otel sistemlerine benzemedigini
konseptin daha cok aktiviteye dayanan ¢ok animasyonlu bir sis-
tem oldugundan s6z etmektedir:

Diger otellerde fotografcilar randevu ile galigiyorlar ama onlarda
aktivite yok Dolayisiyla biz diger otellerdeki gibi gekemiyoruz (Ki1).

Bir diger katilimci, 5 yildizli otel fotografcilarinin club otellerden
farkh sekillerde galistigini kendilerinin seri fotograflarla tek kisiye
100 adet ve Ustl fotograftan olusan alblmler sattiklarini belirt-
mistir (KF2).

Otel fotografciiginda uzun yillar kontak sistemigdiyle galistigini be-
lirten diger katilimci 1992'de meslege basladigi ilk yillarda, mus-
terileri sezlongda yatarken, havuzdayken, esiyle el ele ylrirken
paparazzi fotograf¢ihdi gibi calistigini belirtmistir:

Satiglarimiz diiglince ne yapariz diye diisiindiik ve gekim pozlarini
arttirmaya basladik (Ki2).

Baglangicta aktlel fotografcilik olarak yurdtilen otel fotografgi-
lig1 teknolojinin gelisimiyle dontsim gegirerek seri fotograflarla
onemli sekilde farklilasmis durumdadir. Sektérde aktliel ¢ekim
tarzinin “tarama” olarak adlandirildi§i ve 2007'den sonra bu sis-
temin kalktigi ve glin batimi ile baglayan, 1 saate kadar stiren 6zel
cekimlere déniistligl aktarilmaktadir (Ki3). Otel fotografcihgin-
daki bu degisimi korikleyen bir baska neden, cep telefonlarinin
da fotograf cekmeye baglamasiyla birlikte ivme kazanmis olma-
sidir. Gorlstigimuz bir yonetici, herkesin cep telefonuyla ¢ekim
yapmasina bagli olarak fotografciya talebin azaldigini ama dogru
nitelikli fotograflarin da bir uzmanlik konusu oldugunu, teknoloji-
nin getirdigi durum degisikliginin fotografciya olan ihtiyaci azaltsa
bile musterilerin otel yonetiminden hala fotografci talep ettigini
belirtmektedir. Katimci;

insanlar fotograf gektirmek istiyorlar. Biz de otel isletmecisi
olarak fotograf¢i talebi aldigimiza goére, bu isin talep azalsa
da devam ettigini soyleyebiliriz (KY1) seklinde agiklamaktadir.
Gortsmelerimize katilan bir igletmeci:

ilk zamanlarda sadece miisterilerin portrelerini tek tek fotograflar
seklinde c¢ekiyorduk, daha sonra deniz kiyisinda gin batiminda
150-200 kareye kadar seri fotograflar cekmeye basladik. Bizi
bu donltsime iten neden teknolojik gelisimin sert bir rekabet
yaratmasiydi. Dijitale gabuk uyum sagladik. Clinki aksi durumda
satisimiz ve karimiz diiserdi (Ki2).
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Gorulmektedir ki teknolojinin gelisimiyle yogun sekilde kullanilan
cep telefonlari, otel fotografgisina olan talebi azaltmig olsa da pro-
fesyonel fotografgi ihtiyact devam etmektedir. Otel fotograf sek-
tordeki bu daralmaya ragmen talebin devam etmesinin bir diger
sebebi gekilen fotograflarin farkli hediyelik esya sunumlariyla zen-
ginleserek fotograf satiglarini arttirmasidir. Chalfen, goriintuiler-
den olusturulan gesitli hediyelik esyalarin turistler tarafindan talep
edildigini bildirmektedir (Chalfen, 1979, p.443). Onceleri misteri-
lere tek tek fotograf baskilari sunan isletmeler sonrasinda gelin
damat alblmleri gibi tatil alblmleri, seramik ve kristal baskilar vb.
hediyelik malzemelerle fotograf satiglarini arttirmiglardir. Bir ka-
timci; 2008-2010 donemlerinde Alblmler girince kazanglarinin
arttigini bir muisteriden 100 euro alabiliyorken albliimler sayesinde
fotograf gelirinin 500-750 Euro kadar ¢iktigini belirtmistir:

Eskiden glinllk hedefte otelde 1000 kisi varsa 500 kisisini gln
icerisinde ¢ekip fotograf satmayi planliyorduk. Su anda randevu
sistemi ile 2000 kisilik bir otelde glin icinde glinde 10 randevu ile
satilan seri fotograflarla glinlik ciromuzu ¢ikarmayi hedefliyoruz
(Ki2).

isletmecinin bildirdigi sekliyle otel fotografcihgr yillar iginde hem
teknik hem sanatsal hem de ekonomik anlamda bir dontsim
gecirmistir. Ancak sektordeki ilk yillarda otel igletmelerine
odenen kira gelirlerinin glinimuzde blyUk 6lglde arttigi ve otel
isletmecileri igin dikkan kiralama yoluyla elde ettikleri gelirlerin
de onemli bir kazang kaynagr oldugu anlasiimaktadir (HUrriyet,
2009). Konuylailgili olarak gértstigimuz otel miduri katihmci
sOyle bahsetmektedir:

Total olarak turizm ekonomisi biytytince kiralamalarda ayni blyu-
menin bir pargasi olarak artig gostermektedir. Otel igin bu dikkan
kiralamalari iyi bir gelirdir. Ama diger yandan da belli bir hizmetin
karsilanmis olmasi anlamina da gelmektedir. Boyle bir ihtiyag var.
Otel olarak benim boyle bir gelire ihtiyacim yok, fotografgi bulun-
durmayacagim derseniz hizmetinizde bir eksiklik olusur. Sadece
ekonomik degil bu noktada, fotografci isletmesine ve fotografciya
ihtiyag vardir (KY1).

Aclklamalardan anlasilacagi gibi, oteller icin otel fotografciligr is-
letmeleri sadece ekonomik anlamda katki saglayan bir gelir ol-
maktan 6te turizmde hizmet ihtiyacini karsilayan bir durum iger-
mektedir. Bu anlamiyla sektordeki daralmaya ragmen otellerin
fotografci bulundurma isteklerinin devam edecegi disindlmek-
tedir.

Gorsel 1.
Bes Yildizli Bir Otelde Otel Fotograf Isletmesi, Katilimci Arsivi, 2020

Otel Fotografciliginin Teknoloji ile iligkisi

Teknolojinin geligsimiyle birlikte uzun yillar mekanik ve kimyasal
slreglerle yUritilen fotograf Uretimi sayisal kodlarla Uretilen ve
hizla paylasilan dijital Gretime gegmistir (Barrett, 2017). Anolog
fotograf makinalari ve kimyasal stirecle basglayan otel fotografciligi
sektord de 2000’1 yillarin sonunda dijital fotografa gegis yapmis
ve hizla teknolojiye uyum saglamistir.

Dijitalden sonra fotografin eski 6nemini kaybettigini belirten bazi
katilimcilar su sekilde belirtmektedir:

Ben ise D200 analog ile bagladim. Simdi dijitale gectim. Dijitalde
yenileme sansimiz var. Benim distincemde Analog daha glizeldi.
Bir merak uyandiriyordu (KF1, 2,1).

Simdi hepsi diikkana gelmeye gerek olmadan cekiyor 2 dak.
i-pad’ten satiyor. Su anda onlarin yiiziinden ben kétii durumda-
yim (Ki1,2,1).

Dijital fotografin bizim sektdrde maddi anlamda zarari oldu. Ama
fotografa daha farkli bakmaya bagladik. Zarari fotografin telefona
kadar inmesi bize olan gereksinimi azalttl. Ama satis konusun-
da bariz bir diiglis olmadi ama insanlarin fotografa egilimi azaldi
(Ki3,2,1).

Bir de anolog zamanlara gore fotografin cazibesi ve gekiciligi cok
iyi yapmadiginiz stirece daha az. Burada kisa foto-videolarin hizl
yiikselisine taniklik ediyoruz (Ki4,2,1).

Dijital teknolojinin igleri kolaylastirdigini diislinen katilimcilar su
acgiklamalari yapmaktadir:

Simdi hepsi dikkana gelmeye gerek olmadan cekiyor 2 dak.
i-pad’ten satiyorlar (Ki1, 2,2).

Fotografciya olan gereksinimi azaltti. Ama satis konusunda bariz
bir diisiis olmadi ama insanlarin fotografa egilimi azaldi (Ki3, 2,2).

Bir de anolog zamanlara gore fotografin cazibesi ve gekiciligi cok
iyi yapmadiginiz siirece daha az videolarin hizl yikselisine taniklik
ediyoruz (Ki4,2,2).

Dijital islerimizi cok kolaylastiriyor (Ki2, 2,2).

Tablo 2: Otel Fotografciliginda Teknolojinin ve Dijitallesmenin Etkisinin
Tema Analizi

KF1 | KF2 | Kit | Ki2 | KI3 | Ki4 | KY1| f %
1AD|J|PaIder_1 sonra fotggraf v v vl 4 | 571%
leski onemini kaybetti
2.Dijital teknoloji igleri vy v 3 | 429%
kolaylastiriyor
.3.'H.erke:s d'ljlta| kullandigi v v v |3 a0%
icin islerimiz azaldi
4.Teknolojiyi takip etmek v 1| 143%
zorundayiz
5. Dijital fqtog_raﬂ:a phoshop v ’ 14.3%
kullanimi igleri arttirdi

Dijital teknolojinin fotografa ulasmak adina kolay, hizli fakat koru-
mak ve musteriye hazir hale getirmek daha zor oluyor (Ki4, 2,2).

Mdusterilerin dijital fotograf kullanimina bagl olarak iglerin azaldi-
gini belirten bazi katimcilar sunlari ifade etmektedir:

Bizim isimiz dUstl herkes artik dijital makine alabiliyor. Bu is bit-
meyebilirama her yil %10, %15 bir gerileme yasiyoruz (KF1, 2,3).

Eskiye gore islerimiz daha zorlasti (Ki1,2,3). Benim gdzlemledigim
eskisine oranla fotografgi kullaniminin azaldigini gézlemliyorum.
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Herkes cep telefonuyla cgekildigi igin fotografciya talep azaldi
(KY1,2,3).

Dijital teknolojiyi takip etmenin zorunlulugu Gzerine katilimcilar
sunlari ifade etmektedir:

Bizi buna iten neden teknolojik rakibimiz ¢ikti dnce dijital ¢ikma-
siyla sert bir rekabetin igine girdik, hemen uyum sagladik (Ki2,2,4).

Dijitale cabuk uyum sagladik. Sonrasinda cep telefonlari gikti in-
sanlar birbirlerini ¢ekiyorlardi. Ama ne kadar kendilerini gekseler
de bizim gektigimiz gibi pozlar gekemiyorlardi (Ki2,2,4).

Dijital fotografta Photoshop gibi programlarin kullaniminin igleri
arttirdigi dtistincesi ile ilgili katimcilar sunlari aktarmaktadir:

Simdi bu isi cogu oteldeki fotografcilar ve igletenler, sanat kismi
seklinde satmaya caligiyorlar. Alip pozlama yapip photoshop ya-
pip, zayiflatip dizeltip fotograflari dyle satiyorlar. MUsteriler henliz
bunu yapamiyor, bir miiddet bdyle gidecektir. Su anda biz bunu
kullaniyoruz (Ki1,2,5).

internet ve sosyal medyanin yiikselisi ise; otel fotografciligini daha
da popdtlerlestirmistir. Mehmet Yavuz, 43 yil 6nce fotograflari
kontak olarak astiklarini simdilerde dijital sistemle 15 miisterinin
ayni anda fotograflari segebildigini aktarmaktadir (Kazado, n.d.).
Bir isletmeci, dijital teknolojinin yararli yonleri oldugunu belirte-
rek, Fransa'da kayak merkezinde ¢ekim yapan fotografcilarin diik-
kana dahi gelmeden 2 dakika iginde ¢ektikleri fotograflari internet
Uzerinden aninda musterilerle paylastiklarini dile getirmektedir.
Katilimcei, 1990’ yillarin bu isin altin yillar oldugunu, simdilerde
miusterilerin cep telefonlariyla kendilerini ¢ekip sosyal medyada
yayinladiklarini ve kimsenin artik fotograf almak gibi bir diisin-
cesinin kalmadigini belirtmektedir (Ki1). Diger katilimci ise analog
donemin daha gizel oldugunu, teknolojinin gelisimiyle herkesin
kendi fotograflarini gekebildigini aktarmakta, otel fotograf¢ihginin
son bulmayacagdini ama sektorin her yil %10 kiguldigund belirt-
mektedir (KF1).

Bagka bir katilimci, otel igerisindeki diger duikkanlara gore
teknolojiyi daha yakindan takip etmelerinin zorunlu oldugunu bu
isin musterinin duygusuna hitap eden bir is oldugunu dolayisiyla
profesyonelligin bir géstergesi olan tim makine donanimlarinin
en son model olmasi gerektigini agiklamaktadir (Ki2).

Otel Fotografciiginin Fotograf Egitimiyle iliskisi

Otel fotografcihdini yapabilmek icin fotograf egditiminin gerekli
olup olmadigi ile ilgili olarak sordugumuz soruya katilimcilar su
cevaplari vermektedirler:

Katilimcilarin %42,9'u otel fotografcihi§inda fotograf ile ilgili bir
diplomaya gerek olmadigi gorlistini su sekilde agiklamaktadirlar:

Ben bunu egitimini egitim olarak almadim ama ¢iraklik olarak egi-
tim aldim. Tecriibem var bu konuda tabi (KF1,3,1).

Hig egitim almamis fotografcilarimiz bile kisa sire icinde uyum
saglayip egitim almis fotografcilardan daha iyi cekimler yapiyorlar
(KF2,31).
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Tablo 3: Otel Fotograf¢iliinda EJitim Gerekliliginin Tema Analizi

KF1 | KF2 | Ki1 | Ki2 | Ki3 | Ki4 | kY1 f %
1 SOteI fotografciliginda | v v 3 |409%
diplomaya gerek yoktur
2: Fotograf egitimi v v v 3 |409%
gereklidir
3:_Mu§tenl_§rle |Igt|§|m v 2 |286%
legitimden 6nemlidir

Fotografcilik icin bagka meslek grubundan gelenleri egitiyoruz.
Temel gekimleri anlatiyoruz. Dijital islerimizi kolaylastiryor zaten
isin tekniksel yoninl anlatiyoruz. Pozlandirma, Kelvin ve beyaz
ayari kisa strede 6greniyor. Fotograf bolimden mezun olanlari
calistiramiyoruz. Aslinda bu ¢ocuklar hazir teknik anlamda ama
onun almig oldugu egitim bizim igyerinde olmuyor. Fotografi bil-
mekle turizm fotografcihgl yapmak arasinda inanilmaz farklar var
en 6nemli 6zellik insan iliskisi sen fotograf bilsen bile hi¢ tanima-
digininsanlailetisim kurman gerekiyor. Bu isi ancak iletisimi iyiyse
yapabiliyor iyi degilse yapamiyor (KF2,3,1).

Universitede sertifikali editim verilerek otel fotografcisi olunmaz.
Bu sahada 6grenilmelidir. Aday olabilir ama kendini test etmesi
gerekiyor (KF2,31).

Personele eskiden egitim veriyorduk. ilk 6nce biz cekim yaparken
yanimizda duruyordu. Sonrasinda aktivite ¢cekimleri yaptiriyorduk
sonra 6zel cekim yaptiriyorduk (Ki3, 3,1).

Universitenin fotograf balimiinden mezun bir kisi Photoshop
yapmak icin calismisti. Ama fotografci olarak ¢calismadi. Bunun ne-
deni dil faktori olabilir. Dilinin yeterli olmayisi ya da okulun agiima
kapanma slreglerinin bizi sektére uygun olmamasi ¢alismalarini
engelliyor olabilir (Ki3,3,1).

Katilimcilarin %42,9'u otel fotografciiginda fotograf ile ilgili bir
egitimi gerekli buldugu gortsiini su sekilde agiklamaktadirlar:

Fotografta egitimi okul diizeyinde dnemli buluyorum. Ben ¢ogu
seyi dogru yaptigimizi diisinmiyorum. Ornegin, Isiklar kullanma,
pozlandirma, musteri psikolojisi, insanlarin fotografgiya bakis agi-
sini degistirebilmek igin egditim gerekiyor (KF2,3,2).

Fotograf egitimi aldim. Zaten olmazsa olmaz (Ki4,3,2).

Katilimcilarin %28,6’si otel fotografciliginda musteriyle iletisimin
egitimden 6nemli oldugu gortsiind su sekilde agiklamaktadirlar:

Musteri ile iligki kurmak onemli satis yaparken musteri psikoloji-
sini bilmek gerekir. En 6nemlisi misterinin halini anlayip ona gore
davranmak gerekiyor (KF2,3,3).

Girigsken olmazsan ¢ektigini satamazsin. Girigken isen misteriye
daha ¢ok satarsin (KF2,3,3).

Otel fotografcilariyla yapilan gortismelerde personellerin fotog-
raf egitimi almadiklar bildirilmistir. Gorlistigimuz bir isletmeci,
fotografi bilmek ile otel fotograf¢iligr yapmak arasinda fark oldu-
dgunu ve bu igin egitimle degil, iletisim kurularak musterinin ikna
edilmesiyle yapilabilecegini aktarmaktadir. Gorlistigimuz iglet-
mecilerden bir digeri, bu isin diploma ya da sertifika vb editimlerle
olamayacagini adayin kendini sahada test etmesi gerektigini ve
isin sahada 6grenilebilecegini iddia etmektedir.

Fotograf egitimi veren 2 ve 4 yillik okullarda, STK ve diger kurum-
lardaki kurslarda, otel fotografciligina yonelik bir dersin olmadigi
ve fotograf egitimi alan adaylarin da bu sektori tercih etmedik-
leri gorilmektedir. Ancak internet Uzerinden yaptigimiz arastir-
malarda Yunanistan'da 2008'de baslayan hem otel fotografcisi
yetistiren hem de sektore hizmet veren bazi 6zel olusumlar oldu-
gu gorilmektedir (PhotoHotel - Hotel Photography, n.d.). Ancak
turizmin bu denli yogun yapildigi Glkemizde bu tarz bir olusuma
rastlanmamistir.
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Otel Fotograf¢iligin Sanatla iligkisi

Katilimcilarin otel fotograflarinin sanatla iligkisi bulunmadigina
dair agiklamalari su sekildedir:

Bu isin sanatla ilgisi pek yok genel olarak biz buna maddi olarak
bakiyoruz. En glzel resim sattigimiz resimdir (KF1,4,1).

Bunu sanat olarak gérmiyorum, gok giizel bir kompozisyonla ge-
keyim satmadiktan sonra benim igin bir anlamiyok bu nedenle sa-
nat oldugunu disinmuyorum. MUsteriye hitap etmesi gerekiyor
(KF1,4.1).

Biz aslinda hatira fotografi gekiyoruz. Sanatin gerisindeyiz isin
gercedi (Ki2,4,1). Fotografcilar kendilerini sanatci olarak goriiyorlar.
Cok iyi fotograf ceken ve pozlama yapan moda fotografi gibi ce-
ken cocuklar varama bunlar kisitli bir alanda ayni mekanda, stirekli
ayni sekilde yaptiklariicin kendilerini tekrar ediyorlar. Sanat bunun
neresinde pek bilmiyorum (Ki2,4,1).

Gorsel 2.
Otel Fotograf Cekim Ornedi, Katilimci Arsivi, 2020

Otel fotograf¢ihgini sanatla iligkili bulan katilimcilarin agiklamalari
su sekildedir: Tabi ki, gérsel anlamda yaptigimiz her sey sanat se-
tuplar falan (KF2,4,2).

Gortsmelerden elde edilen verilerde bazi otel fotografgilarinin
yaptiklari isi sanatla iligkilendirdikleri, kendilerini fotograf sanat-
cisi olarak nitelendirdikleri gérilmektedir. Ancak otel isletmecisi
bir katilimci, fotografcilarin yaratici fotograflar gektiklerini, ancak
kisith biralanda her gtin ayni pozlari cekmenin, fotografciyi tekrara
distrdtglnt ve Uretilen bu fotograflarin sanatla pek iligkili olma-
digini aktarmaktadir (Ki2). Diger bir katiimci gok giizel kompozis-
yonla sanatsal fotograf ¢ceksen de fotograf satiimamisg ise bu fo-
tografin bir dnemi olmadigini, amaglarinin misteri memnuniyeti
ile ilgili oldugunu ve dolayisiyla bu isin sanatla bir ilgisi olmadigini
aktarmaktadir (KF1).

Sonug

Galismada otel fotografciliginin tanitimina ve sektordeki degisen
kosullarina yer verilmistir. Bu baglamda Ozellikle otel fotografcihig
kavrami ortaya konulmus, onun aktiel, tanitim ve fotografin diger
alanlardan farki tanimlanmistir. Bu noktada “otel fotografciliginin
aktlel fotografgiligin altinda ayri bir alan olarak tanimlanmasi, otel
tanitimlarinin yapildigi fotografcilik alaninin ise reklam ve tanitim
alani altinda siniflandiriimasi bu alana “tanitim ve otel fotografgili-
g1” adi verilmesi daha uygun gortilmektedir.

Tablo 4: Otel Fotografcilijinda Sanatla iliskisi Tema Analizi

KF1|KF2| Ki1| Ki2| Ki3| Ki4 | KY1| f %
i Cgk|lgn fotograflar sanatla ilgili v v 2 | 286%
degildir
2 Otgl fqtqgrafg|l|g| sanatla yakin- v 1| 14.3%
dan ilgilidir

ilk bolimde otel fotografciliginin gelisimi ve Tirkiye'deki ilk
ornekleri aktariimistir. Calismada otel fotografcihginin gegmis
yillarda daha ¢ok aktlel etkinlik diizeyinde gerceklestirildigi 80’li
yillardan itibaren turizmin gelismesiyle otel fotografciliginin 6zel
cekimlere dogru dontstigu tespit edilmistir. Bazi katilimcilar, otel
fotografciliginin ilk defa Turkiye'de bagladigini ve bagka Ulkelerdeki
turizm bolgelerine Turkiye'den yayildigini bildirmis ancak literatir-
de konuyla ilgili bir yayin bulunamadidi igin bu bilgi kesinlestirile-
memistir.

Otel fotograf¢ilidinin dontstimuyle ilgili su sonuglara ulagiimistir:
Gerek sektorde gerek akademik diizeyde bu meslegin yeterince
taninmadigi anlagiimaktadir. Literatirde konuyla ilgili veri eksikligi
akademik anlamda da alanin bilinmedigiile ilgili bu goriist destek-
lemektedir. Gegmiste otelin iginde bir animasyon etkinligi olarak
baslayan ve sonrasinda ticari isletmelere evrilen bu is bir yaniyla
hala eglendirme sektoriinin bir pargasi olarak da gorilmektedir.
Ancak fotografciligin degisen kosullari ve yaygin kullanimi otel
fotografcihginin turizmde eglendirme yonini asan ekonomik,
sosyolojik ve psikolojik etki ve sonuglarinin da oldugu bir sektor
olarak dustnulmektedir. Katilimcilarin agiklamasina bagl olarak
fotograflarin misteri memnuniyetini arttiran ve ayni yere tekrar
gelme istegini canlandiran psikolojik etkileri arastiriimaya agiktir.

Otel fotografciliginin Tlrkiye'deki turizm trendlerine ve otellerdeki
egilimlere bagh olarak ekonomik ve sistemsel donlisim gosterdi-
gi katihmcilar tarafindan aktariimistir. Bu dontstimdeki etkenler-
den ilk Ggl sirasiyla otel kiralarin ylkselmesi, analogdan dijital fo-
tografa gegis ve aktlel gcekimden randevulu sisteme gegis olarak
belirtilmistir. Otel kiralarinin ytkselmesi, isletmelerin sistemsel
yeni ¢ozimler Gretmesine ve fotograftan Uretilen hediyelik esya
satislari ile kazang kalemlerinin arttirilmasina neden oldugu be-
lirtilmistir. Bunun yani sira otellerdeki misteri profilinin satislari
dogrudan etkiledigi belirtilmistir. Gelir diizeyi ylksek turist potan-
siyelinin bu artista dogrudan etkisi oldugu aktariimistir. Ozellikle
Antalya bolgesi turizm sektoriindeki profesyonellesme otel fo-
tografeiliginin da profesyoneller tarafindan sirdirilmesine ne-
den olmustur. Katilimcilarin aktardiklarindan elde edilen gorisler
dogrultusunda otel fotografciliginda rekabetin artigi profesyonel-
lesmeyi de zorunlu kilmistir. Ayrica otel igerisinde aktivitenin yo-
gunlugu fotograf isletmelerinin satiglarini arttirmalarinda onemli
bulunmustur.

Baslangicta etkinlik fotografciligi, aktiel fotografcilik seklinde
tarama sistemiyle calisan fotografcilar simdilerde poz verdirme-
ye dayali gekilen seri fotograflar ve bunlardan Gretilen alblim su-
numlari sekline dénlismustlr. Bu durum eskiden tek tek fotograf
satan igletmelerin daha fazla satis yapmasina olanak tanimis ve
bu isletmelerin hem sistemsel hem de ekonomik dontsimundi
hizlandirmistir.

Turizmdeki yeni sistemler ve ekonomik diizenlemeler otel kiralari-
nin da ylkselmesine neden olmustur. Bu anlamda otelin icerisin-
deki fotograf isletmelerinin, oteller icin dnemli bir gelir kaynagina
donustigu belirlenmistir. Yillik ya da sezonluk kiraya verilen bu
isletmelerde yiksek kira ddemeleri sert bir rekabeti de berabe-
rinde getirdigi aktariimaktadir. Ancak turizmde otel fotografcihigi
isletmelerinin sadece ekonomik yontyle degil, misteri tarafindan
da talep edilen bir hizmet oldugu anlasiimistir. Otelde gekilen fo-
tograflarin etkisinin ziyaretgilerin evlerine dondikten sonra da
slirmesi mUsteri memnuniyetini arttiran psikolojik etkileri ortaya
koymaktadir. Bu durum ayrica yeni bir calismanin konusu olarak
calisilmaya agik bir alan olarak gorilmustar.
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Dijitallesmeye bagli olarak fotograf sektoriiniin baglangigta bir da-
ralma yasadigi ancak bu durumun asildidi ve satiglarin bir seklide
arttinldigi agiklanmistir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri sos-
yal medya ile gortintilerin artan sekilde tiketilme talebi oldugu
distnllmektedir. Ancak her gegen yil otel fotografcisina olan ta-
lepte bir azalma oldugu anlasiimistir. Katiimcilarin %57,1'i dijital-
den sonra fotografin eski degerini yitirdigini belirtmislerdir. Ancak
yine de teknolojik geligimin ve dijital fotografgiligin isleri kolaylas-
tirdigr ve teknolojiyi takip etmenin zorunlu oldugu belirtilmigtir.
Orani az olsa da Photoshop gibi gortinti diizenleme araglarinin
satiglari arttirdigr aktarilmistir.

Elde edilen bir diger sonug sektorde fotograf egitiminin gerekli
olup olmadigi ile ilgilidir. Veriler degerlendirildiginde katilimcilarin
bir kisminin egitimi gerekli gordigu, diger kismin ise fotografci-
lik yapmak icin diplomaya gerek olmadigi gortistini savunduklari
anlagilmaktadir. Burada elde edilen bir diger sonug fotograf ala-
nindan mezun kisilerin bu sektérde galismayi tercih etmedikleri
yonindedir. Turkiye'deki fotograf ile ilgili bolimler incelendiginde
otel fotografciligina yonelik herhangi bir egitimin bulunmadigi
tespit edilmistir. Sektorde calisan fotografcilar agirlikli olarak bu
isi kurslardan ya da giraklik yaparak 6grendiklerini belirtmislerdir.
Ancak katilimcilarin aktardidi sekliyle sektordeki daralma ve sert
ekonomik kosullar nedeniyle igletme sahiplerinin artik igletmeye
cirak alamadiklari yontindedir. Dolayisiyla isletmelerde fotograf-
¢l olarak galismak igin herhangi bir ehliyete ve diplomaya ihtiyag
duyulmadigi belirlenmistir. Bazi katilimcilar, egitimdense mus-
terilerle iletisimin ve dil yeteneginin fotograf egitiminden daha
onemli oldugunu aktarmaktadirlar. Bu konu da bagka bir makale-
nin konusu olarak arastiriimaya agik bulunmaktadir.

Sonug olarak, otel fotografciliginin musteri Uzerinde yaratacagi
etkinin diger turistik trlin tlketimlerinden farkl oldugu ve mus-
teri Uzerinde daha uzun soluklu gorilmeyen etkileri oldugu anla-
silmaktadir.

Konuyla ilgili birkag 6neri sunulabilir; ilk olarak Turizm ekonomisi-
nin, artan etkisi ve turizm fotografciliginin yarattigr etki disinl-
diginde otel fotografcihginin taninirh@min arttinimasi ve fotog-
rafcilarin sorunlarinin ortaya konmasi gerekmektedir. Ozellikle
Antalyada sektorde yetismis egitimli ve dil bilen fotografcilara
ihtiyag oldugu belirtilmistir. Bu anlamda 2 ve 4 yillik fotografcilik
egitimi verilen Universitelerde alana uygun dersler ve sertifika
programlari agilabilir.

Otelde gekilen ani fotograflari tzerinden, musterilerle yapilacak
anket ve gortismelerle misteri memnuniyetini gosteren basgka
bir calismanin da genisletilerek, bu alanin sagladigi yararlhlikla ilgili
daha farkli sonuglara ulasilabilecedi dlstinilmektedir.
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Structured Abstract

This study focuses on hotel photography in 5-star hotels. One of the main purposes of the study is to introduce this profession, which is
not widely known in the field of photography. It is assumed that hotel photography, which has developed in parallel with the development
of tourism, first emerged in Turkey and then spread to other tourist regions across the world. In this context, the historical background
of hotel photography has been investigated and the systematic and economic transformation that the sector has undergone with the
advent of digital photography has been addressed. The study also examines how photography is related to education and art, and how
it contributes to tourism.

The relationship between tourism and photography has recently become one of the most important subjects in the field of tourism
(Urry and Larsen, 2011). This literature generally focuses on how photography affects tourists and local populations. In this regard, hotel
photography is considered understudied in tourism literature and in the field of photography. This article attempts to define hotel
photography by touching upon the relationship between photography and tourism (Newhall, 1949; Sontag, 2011).Furthermore, the
development and transformation of tourism in Turkey (Glileng and Dogantan, 2018), the opening of club hotels (Kozak and Cosar, 2017),
and the development of hotel photography as a profession are also discussed.

The literature on tourism and photography generally studies the multiple effects of photographs on tourism. Chalfen divides tourism
photography into two categories. The first category includes the photographs that are taken by tourists. The second category includes
the images produced for tourists by local photographers (Chalfen, 1979, p. 437). These photographs, which are produced by hotel
photographers, can be regarded as a performance-based tourism activity. And these activities can be considered as instances that go
beyond the use value of photography, making the photograph more than a mere object, and as activities in which customers reproduce
their own identities (Brerenholdt et al.,, 2017) This is believed to contribute to tourism by increasing the customer satisfaction.

The research uses situational analysis based on quantitative method. First, observational data was collected. Then literature review on
photography and tourism was conducted to help frame the subject of the study.

Semi-structured interviews were conducted and recorded with three hotel photographers, four photo shop owners, and one hotel
manager.The interviews were later transcribed and the results of the interviews were analyzed.

As a result of the data obtained from the study, the following four themes were identified: 1. The historical background of hotel
photography, 2. Systematic and economic transformation, of hotel photography 3. Hotel photography’s relationship with technology,
art, and education, 4. Hotel photography’s place in tourism.

The development of hotel photography began at the same time as the development of club hotels, and then spread to other tourism
destinations. It is believed that the transformation that has taken place in the tourism sector has also led to a systematic and economic
transformation of hotel photography. It was observed that technological changes also had an impact on this transformation. Certain
problems were identified regarding photography’s relation with art and education. Despite the shrinking of the industry, it is understood
that hotel photography is not only a source of revenue for hotels but it is also a service demanded by hotel guests.

It was indicated that hotel photography leaves positive traces in people’s memories by creating vacation memories and thus contributes
to tourism. The hotel photographers talked about the challenges they face in the sector. This has revealed the need for a quantitative
study to be carried out with a larger number of participants.

The study found that hotel photography was first practiced in Turkey and later spread across the other tourist destinations. In this
context, this study will make a significant contribution to the existing literature regarding the relationship between photography and
tourism.

One can say that hotel photography in Turkey has undergone a transformation in accordance with the trends in tourism. In the past, hotel
photographers worked as event photographers or actual photographers, but now the profession has changed into the presentation of
photo albums in which the subjects are posing.

The new systems and economic arrangements that have been in place due to the demands in tourism have also contributed to the
increase in hotel rents. It was found that the photography business within hotels became an important source of revenue for hotels.
However, it was also observed that hotel photography as a service is not just a financially lucrative business but also a service demanded
by hotel guests. However, it is noted that there has been a steady decrease in the demand for hotel photographers every year due to
the digitalization of photography.

Hotel photography, originally started as entertainment and later turned into a commercial business, can still be considered part of
entertainment sector. It can be stated that the wonderful memories created by the shooting atmosphere leave a significant trace in the
guests’ memories and this, in turn, increases the customer satisfaction.

As a result, it can be seen the performance-based effects of hotel photography are different from the consumption of other tourism
products and have more long-term and invisible effects on customers. These effects can be investigated in different studies.
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Akim-Cizgisel (Streamline) Modern ve
Endiistriyel Seramik Tasarimi: Teatral
Modernizmden Organik Aerodinamizme

Streamline Modern and Industrial Ceramic Design:
From Teatral Modernism to Organic Aerodynamics

0oz

Bu makale, ABD'de Biylk Buhran sirasinda ortaya ¢ikan ve ulusal bir kimlik kazanan Akim-Cizgi-
sel Modern (Streamline Moderne) tarzinin seramik endustrisiyle kesisimi hakkindadir. 1930'larda
popdtiler hale gelen bu tarz, eril bir gelecek tasavvuru sunan aerodinamik formlarla karakterize edil-
mistir ve ugaklar, gemiler ve otomobiller gibi tasitlarin ardindan gtindelik esyalarin tasariminda
da tutkuyla kullaniimistir. Geleneksel olarak Fransiz Art Deco tarzinin bir uzantisi ya da Amerikan
varyanti olarak degerlendirilen bu tarz, glincel yayinlarda sadece Deco’dan degil, modernist tasa-
rimin bel kemigi olan Bauhaus'tan da tereddtitstiz bigimde ayirmaktadir. Makine estetiginden cok
organik modernizme daha yakin bir bigim dili dneren bu tarzin seramik tasarimi tzerindeki etkisi,
mevcut literatlirde yeterince ele alinmamis bir konudur. Bu c¢alisma, 1930'lardan 1980'lere kadar
one ¢ikan endUstriyel seramik Urtinler Gzerinden bu tarzin seramik tasarimiyla olan iligkisini ortaya
koymayi amagclamaktadir. Il. Dlinya Savasi sonrasi donemde Akim-Cizgisel tasarim organik moder-
nizme dogru evrilirken seramik nesnelerdeki yapay, eril goriiniim de yerini disilikle iligkilendirilege-
len egrisel hatlar birakmistir. Metodolojik olarak genis bir literatlir taramasi, gorsel analiz ve tarihsel
karsilastirmal yontemin kullanildigi bu makale, seramik tasariminin modern tasarim tarihi igindeki
yerini daha iyi anlamayi saglayarak bu alandaki boslugu doldurmayi ve modern tasarim tarihi aras-
tirmalarina katkida bulunmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Akim-gizgisel modern, endUstriyel seramik, tasarim, aerodinamik

ABSTRACT

This article explores the intersection of the Streamline Moderne style, which emerged during the
Great Depression in the United States and became a symbol of national identity, with the ceramic
industry. Popularized in the 1930s, its aerodynamic forms, presenting a masculine vision of the futu-
re, were passionately used in the design of everyday objects following its application in vehicles such
as airplanes, ships, and automobiles. Traditionally considered an extension or American variant of the
French Art Deco style, recent publications have drawn a distinct line between Streamline Moderne
and not only Art Deco, but also Bauhaus, the backbone of modernist design. The influence of this
style, which speaks a form language that is closer to organic modernism than machine aesthetics,
on ceramic design has yet to be adequately addressed in the existing literature. The present study
investigates the relationship between this style and ceramic design through an assessment of iconic
industrial ceramic products from the 1930s to the 1980s. As Streamline Moderne evolved into orga-
nic modernism post-World War Il, the artificial, masculine appearance of ceramic objects gave way
to curvilinear lines associated with femininity. Methodologically, this article employs an extensive
literature review, visual analysis, and historical comparative methods to better understand the place
of ceramic design within modern design history, aiming to fill a gap in this field and contribute to
modern design history research.

Keywords: Streamline moderne, industrial ceramics, design, aerodinamics
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Giris

Akim-gizgisel Modern1 (Streamline Moderne), ABD'de Blylk Buh-
ran'in ekonomik gugluklerinin yogun bicimde tecriibe edildigi
1930’lu yillarda ortaya ¢ikmisg ve ulusal bir kimlik kazanarak hayli
poptiler hale gelmis bir mimarlik ve endUstriyel tasarim tarzidir.
“1930’larda otantik bir Amerikan estetigine yonelik daha genis
bir arayisin belirtisi olan” (Maffei, 2018, s. 113) bu tarzin kékeni 19.
ylzyilin sonlarinda baglayan aerodinamik caligmalarina dayanir ve
bir akiskan boyunca ilerleyen bir cismin harekete karsl direncini
asgariye indiren hatlar anlamindaki “akim-gizgileri” fikrine odak-
lanir. 1920’lerin sonunda ugak tasarimini donustlren aerodinamik
akim-gizgisellestirme, gemi, lokomotif ve otomobil tasarimlarina
da etki etmesinin hemen ardindan “aerodinamik muhendisliginin
islevsel olmaktan gok kurgusal oldugu hareketsiz nesnelere de uy-
gulanmis [ve boylelikle] ‘hiz’ ve ‘modernligi’ cagristiran stilistik bir
kod haline gelmistir” (Lupton ve Miller, 1996, s. 65).

Bu makalede, 1930’lardan 1980’lere uzanan donemdeki bir dizi
ikonik seramik nesne ile Turkiye menseli yakin tarihli iki Grin Gze-
rinden Akim-gizgisel Modern incelenmektedir. Seramik, resim ve
heykel gibi ylksek sanatlarin golgesinde kalmis, sanat tarihgilerin
ve elestirmenlerin nispeten goz ardi ettigi bir medyumdur. Bu ne-
denle, seramik hakkinda yazilan literatur, yliksek sanatlara nazaran
hayli sinirlidir. Akim-gizgisel tarz hakkinda genis bir literatlr olma-
sina ragmen, konunun endustriyel seramik tasarimiyla kesigimi-
nin bakir bir alan oldugu soylenebilir.

Akim-gizgisel estetigin seramik egyayla kesistigi bolgeye odak-
lanmak, seramigin zanaat ¢agrisimlari ve 6zellikle kirilganligi ne-
deniyle yiklendigi disil karakter gibi kendine 6zgl ozelliklerini de
dikkate alan bir degerlendirme gerektirmektedir. Bu dogrultuda
akim-gizgisel endUstri seramiklerinin zamandizinsel bir seckisini
ve de@erlendirmesini igeren bu arastirmanin modern tasarim ta-
rihi ve endUstriyel seramik tasarimi tarihine iliskin arastirmalara
katki yapmasi beklenmektedir. Bu makale, ayrica, “streamline”
seklindeki 6zgin terimin Turkcede “akim-gizgisi” seklinde ifade
edilebilecegine dair bir 6neriyi de barindirmaktadir.

Yontem

Makalenin temel yontemi dokiman analizidir: Akademik maka-
leler, kitaplar, tezler, sergi kataloglari ve kurumsal mize arsivleri
(The Museum of Modern Art, Cooper Hewitt Smithsonian Design
Museum, The British Museum gibi akredite mizelerin dijital ko-
leksiyonlari) incelenmistir. Bu literatlr taramasi, hem Akim-Giz-
gisel Modern hem de seramik tasarimi konularinda mevcut bilgi
birikimini ve bu iki alanin kesisim noktalarini ortaya koymayi he-
deflemistir.

ikinci asamada, Akim-Cizgisel Modern tarzini yansitan seramik
uriinler gorsel analizle incelenmistir. Uriinlerin tasarim dzellikleri,
kullanilan malzemeler ve lretim teknikleri degerlendirilmistir. Bu
analiz, seramiklerin estetik ve islevsel ozelliklerinin daha derinle-
mesine anlasgilmasina olanak saglamistir.

Son asamada, karsilastirmali tarihsel inceleme yontemi kulla-
nilarak Akim-Cizgisel Modern’in Art Deco, Bauhaus ve Organik
Modernizm gibi diger dnemli tasarim hareketleriyle etkilesimleri
ve farkliliklari ele alinmistir. Bu kargilastirmali yaklagim, tarzin II.
Diinya Savasi sonrasi dénemdeki evrimini ve organik aerodinamik

anlayisa donidstimini de kapsamaktadir. Veriler tematik analiz
yontemiyle incelenmis ve belirli temalar etrafinda yapilandiriimis-
tir. Temalar, Akim-Cizgisel Modern’in estetik ve islevsel ozellikleri,
seramik tasarimina etkileri ve tarihsel baglam icindeki evrimini
icermektedir.

Yeni Gagin Yeni Tarzi: Akim-Cizgisel Modern

Bilimsel anlamda “akim-gizgisellestirme” (streamlining) terimi,
harici bir ortam (genellikle hava veya su) icinde harekete gegirildi-
ginde ¢ok az dirence veya “stiriiklemeye” sahip cisimler i¢in kulla-
nilir (Erlhoff ve Marshall, 2008, s. 376). Bu dogrultuda akim-gizgisi
(streamline), hareket halindeki akiskanin en az stirtlinme diren-
ciyle karsilasacagi yolu temsil eden ya da bu yola uyumlu/paralel
cizgiye, akim-gizgisel (streamlined) sifati da akigkan akimina en
az direng gosterecek sekilde tasarlanmig herhangi bir seye isaret
etmektedir. Lupton ve Millera (1996) gore akim-gizgisellestirme
fiili, bir dizenle tasarlamak veya insa etmek, modernize etmek,
daha verimli ve basit hale getirmek anlamlarini tagimaktadir (s.
65). Dolayisiyla akim-gizgisellik, bir nesneyi hareket halindeyken
karsilastigi direnci azaltacak sekilde bigcimlendirmek ya da nesne-
nin etrafindaki hava tirbulansini asgariye indirmek anlayisina da-
yanmaktadir. Bu dogrultuda Akim-Cizgisi Modern, trlintin gorsel
bilesenlerinin akiskan gizgiler ve formlar yoluyla bitlnlestirilmesi
ile karakterize edilmekte ve bu tarzin 6zUnU egrisel ylzeyler, oval
koseler ve paralel gizgilerle olusturulan aerodinamik formlardaki
hiz imgesi olusturmaktadir (Polatkan ve Ozer, 20086, s. 93).

Gorsel 1.
(a) 1934’te “Amerika’nin ilk Dizel Akim-Cizgisi Treni” sloganiyla tanitilan Pio-
neer Zephyr lokomotifinin kartpostali. Public Domain

(b) Ulusal Hava ve Uzay Miizesi'nde sergilenen akim-¢izgisel tarzda drdnler:
Petipoint Utl, Firestone Air Chief Radyo, Kodak Bullet Fotograf Makinesi,
Westinghouse Vantilatér ve Sunbeam T-9 ekmek kizartma makinesi

Aerodinamigin temel yasalarina ve akigkanlarin davranigina iligkin
caligsmalar on dokuzuncu ylzyilin sonlarinda yeni aerodinamik bi-
liminin bir pargasi olarak baglamis, bu ¢alismalarin yirminci ytzyil
baslarindaki getirileri ilk olarak striklenmenin en aza indirilme-
sinin hem yakit tlketimini azalttigi hem de daha yiksek hizlari
mUmkin kildigr otomobil, ugak, lokomotif ve gemi tasariminda
uygulanmistir (Erlhoff ve Marshall, 2008, s. 376; Lupton ve Miller,
1996, s. 65) (Gorsel 1-a). Bu tasarim anlayisi cok gegmeden mimar-
lar ve endUstriyel tasarimin akla gelebilecek hemen her alanindaki
tasarimcilar tarafindan da tutkuyla benimsenmis ve bu dogrultu-
da sandalye ve koltuktan buzdolaplarina, ofis masalarindan Gti-
lere varincaya degin ivmelenme ve hareketle hig ilgisi olmayan
neslere de uyarlanmistir (Gorsel 1-b). Kadin bedeni bile akim-giz-
giselligin kaliplama (gelecekgi bir kabuk igine alma) eyleminin
gecerli oldugu alanlardan biridir2 (Lupton ve Miller, 1996, s. 67).
Boylelikle akim-gizgisellik “hiz” ve “modernligi” ¢agristiran stilistik

1 Bu makalede “streamline” kelimesinin Tirkge karsiligi olarak “akim-cizgisi” 6nerilmekte, bunun yani sira ad soylu sézlerden sifat tiireten -sal, -sel eklerinden yardim alarak
“akim-gizgisel” sifati da kullanilmaktadir. Gelik’in (2021) Turkiye Tlrkgesinde butlinlesik birliktelik bildirme islevi tasiyan yapilar olusturmak baglaminda séziini ettigi “kisa gizgi
Obegi” kavramindan hareketle “akim” ve “gizgisi/gizgisel” kelimelerinin arasinda kisa ¢izgi (-) isaretinin yer almasinin uygun olacagi dislnllmustdr. “Streamline” terimi 6zlinde
pirlzsuz ylzeyler, yuvarlatiimis kenarlar ve sade dekorasyonla karakterize edilen akici bir tasarim anlayisini ifade eder. Burada onerilen “akim-gizgisel” terimi, tarzin aerodina-
mik ve hareketli dogasini (‘akim’) ve sade, akici gizgilerle vurgulanan tasarim 6gelerini (‘cizgisel’) karsilamayi amaglamaktadir. Literatiirde ‘akiskan gizgisel’, ‘dinamik gizgisel’ gibi
alternatif terimler de dustinulebilirse de bu ¢alismada dilbilimsel agidan daha yalin olan ‘akim-gizgisel” terimi tercih edilmistir.

2 HattaBerney (2001) populer kiltirln akim-gizgisel tasarim modunun ardindaki felsefeyi kadin goguslerine uyguladigini, buyurgan literatiriin emziren gogusleri daha iyi perfor-
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bir kod haline gelmis (Lupton ve Miller, 1996, s. 65) ve “albenili ol-
mayan bu nesneler birdenbire tutkuyu, hizi, Amerikan tasarimina
olan inanci ve gelecege dogru ilerlemeyi ima eden bir gorinime
sahip olmustur” (Cox, 2013, s. 18). Bu dogrultuda Maffei’'in (2018)
ifadesiyle 1934 yilinda tam anlamiyla bir ¢ilginhiga dondsen (s. 113)
akim-cizgisel estetik, Batchelor (2009) tarafindan 6zetlendigi gibi,
slislemeden yoksun, plrlizstiz ylzeyler ile kdseleri yuvarlatiimis,
oval ve kompakt formlara dayaniyor ve dizgin galisan, verimli
makinenin gagdini simgeliyordu (s. 22). Bu estetik “kikreyen yirmili
yillar”in ruhuna uygundu ve yeni bir dénemin basladiginin sinyalini
veriyordu (Knox, 2020, s. 159).

Akim-gizgisi hareketinin liderleri Egmont Arens ve Walter Dorwin
Teague gibi reklamcilar, Raymond Loewy gibi illUstratorler ve hat-
ta Norman Bel Geddes gibi sahne tasarimi gibi alanlardan gelen
isimlerdi ve tasarim tarihinde ilk kez, 6n saflarinda higbir mimarin
yer almadigi bir hareket ortaya ¢ikmisti (Midal, 2019, s. 173). Seri
Uretim igin tasarim yapmanin karmasikhgi konusunda kendi ken-
dilerini egitmis olan bu kisilerin bu alani kendileri yaratmaktan
baska secenekleri yoktu ¢linkli boyle bir editim mevcut degildi
(Marcus, 2019, s. 130). Ornedin Bel Geddes 1927'de kendisini “ilk
Amerikali endustriyel tasarimci” olarak tanimlamisti (Midal, 2019,
s. 173). Amerikali pragmatist filozof John Dewey’in estetik teori-
sindeki “deneyim”, “ritim” ve “diren¢ ve catisma” metaforlarindan
blyuk olclide yararlanan bu yeni endustriyel tasarimcilar, teorik
yazilarinda endustriyel Grindn agirhgini Grintin kendi formunu
degistirerek hafifletmekten soz ettiler ve sanatin doruk noktasina
makine bigimini aldiginda ve bu bigimi gligll bir estetik deneyime
dondstirdiginde ulasilacagini 6ne sirdiler (Harwood, 2011, s.
21). Cogdell'a (2004) gére tasarimcilarin bu ¢abalari donemin Gje-
niks gorusleriyle uyumluydu: Modern tasarimcilar Uriinlerine 6je-
nikcilerin bedenlere yaklastigi gibi yaklagiyorlardi her iki grup da
kendilerini artan verimlilik, hijyen ve Gtopik bir “ideal tip” yaratma
yoluyla evrimsel ilerlemeyi ilerleten reformcular olarak goriyor-
lardi. Boylelikle akim-gizgisellestirme, yazara gore, teori, retorik ve
baglam agisindan ¢jenik ideolojinin maddi bir somutlasmasi ola-
rak hizmet ediyordu.

Blyuk Buhran’ina ekonomik durgunlugunda Ureticiler daha fazla
Uriin satmak icin endustriyel tasarimcilara yonelmisti ve onlardan
gerekli olan seyleri degil, 6rnegin parlak krom veya paslanmaz ce-
likle kaplanmis, seri Uretilen aerodinamik tuzluk ve biberlikler gibi
“arzu nesnelerini” yaratmalari bekleniyordu (Batchelor, 2009, s.
22). Parlak, oval, plrtizstiz sekiller ekonomik galkantilar igindeki bir
toplum igin bir ¢ekicilige sahip olmaliydi. Bu dogrultuda modern-
lesme ve miireffeh bir gelecek arasindaki kavramsal baglanti rek-
lamlar ve sloganlar yoluyla halkin bilincine adeta kazindis (Liebs,
1995, s. 57). Tasarimcilar, Erlhoff ve Marshall'in (2008) ¢zetledigi
gibi, yalnizca endUstriyel trlinlerin ergonomik niteliklerini gelistir-
mek i¢in degil, ayni zamanda heyecan verici yeni formlar yoluyla
tlketimi kiskirtmak ve yeni pazarlara (kadin tiketiciler gibi) hitap
etmek igin de akim-gizgisel tasarimi kullandilar ve 1930’larda bu
hareket ABD'de avangard bir estetikten kitlesel bir fenomene do-
nistd (s. 376).

Akim-Cizgisel Tasarim: Organik Bir Makine Estetigi

Akim-gizgisi hareketinin adeta 6zl olan sey ideal aerodinamik ha-
reketi sergiledigi distnilen “gdzyasi damlasi” formuydu. 1932'de
yayinlanan Horizons adli kitabinda hareketin 6nde gelen tasarim-
cilarindan Norman Bel Geddes (1893-1958) “Durgun havada du-
sen bir su damlasinin neredeyse miikemmel bir aerodinamik form
aldigr iyi bilinmektedir. Bu form yaklasik olarak bir yumurtanin for-
mudur” diyerek gézyasl damlasini nihai aerodinamik form olarak
ilan etmisti (aktaran Maffei, 2018, s. 108). Bu dogrultuda akim-giz-
gisellestirme, bir nesneyi genellestirerek onu olusturan pargalari
kesintisiz bir govde iginde sariyordu ve donemin endustriyel ta-
sarimcilari, nesnelerin mekanik organlarini gizlemek igin kabuklari
sekillendirerek ic ve dis, yapi ve deri arasinda bir ayrima gidiyorlardi
(Lupton ve Miller, 1996, s. 66). Bu dogrultuda akim-gizgisi tasarim-
cilari, modernitenin iglevselci estetigine tamamen karsiydi ve bir
makinenin ig isleyisiyle somun ve civatalarindan daha fazla ilgilen-
miyorlar, her ikisinin de tasarimcidan ziyade miihendisin meselesi
oldugunainaniyorlardi (Midal, 2019, s. 174). Dig gortinimse elbette
zahmetsiz hareketi ve ilerlemeyi cagristirmali ve gelecekgi (fltl-
ristik) olmaliydi. Bunun i¢in mimkin olan hemen her durumda
parlak gimus rengi tercih edildi ve ileri hareketi ve hizi cagristiran
yatay bantlar, bu fitUristik goriinime katkida bulundu (Cox, 2013,
s.17). Karikaturistlerin hareketi vurgulamak/gostermek igin gizime
ekledikleri “hiz gizgileri’ni animsatan bu yatay bantlar (Bush, 1974,
s. 315) akim-gizgisi tasariminin ayirt edici 6zelliklerinden biriydi ve
Midal'a (2019) gore “hizin biyUtsi’ni ifade ediyorlardi (s. 175).

Bu pirtzslz, parlak ve yekpare gorinimli derinin/kabugun her
tUrll stslemeden arinmis olmasi da son derece 6nemliydi: Bat-
chelor'in (2009) ifade ettigi gibi donemin mimarlari ve tasarimci-
lari, sislemenin asiriya kagmasi nedeniyle Viktorya ve Edward do-
nemi tarzlarina itiraz halindeydi ve bu itiraz 1925'te yilinda Paris'te
dizenlenen Uluslararasi Dekoratif Sanatlar Sergisi’nden (Expositi-
on Internationale des Arts Decoratifs) dogan modern bir tarz olan
Art Deco'ya da yonelikti (s. 22). Art Deco seri Uretim ve tekrarin
(montaj hatti) ruhunu cagristirmakla beraber siislemeye sirt ce-
virmiyor ve geleneksel olanlarin yerine makine-benzeri motifleri
ikame ediyordu. Akim-gizgisel tarzdaki geometri ise Art Deco'dan
daha soyut ve daha az temsiliydie (Batchelor, 2009, s. 22). Hatta
Art Deco, yodun bitkisel stislemelere dayali Art Nouveau’nun bir
melezlesmesi, guglu bir felsefi, politik koki veya amaci olmayan
bir akim olarak goériltyordu (Knox, 2020, s. 159).

1930’lu yillar makinenin sanat olarak kabultine taniklik ediyordu
(Batchelor, 2008, s. 23) ve akim-gizgisel tarz donemin bu makine
estetiginin agikga bir pargasiydi. Ancak bu tarzin dayandigi este-
tik, Bauhaus ile tipik bigimde orneklenen ana akim (ya da klasik)
modernist tasarim anlayisindan da farklilagiyordu. 1930’larda hem
akim-cizgisel (elipsten tiretilen) hem de neo-Platonik? bir maki-
ne tarzini yansitan klasik modernist tasarim (daire, kare ve lgge-
ne dayanan) onemli tasarim deyimleri olarak 6ne ¢ikmisti (Maffei,
2018, s. 113) ve bu ikisi arasinda bir karsitlik s6z konusuydu. Or-
nedin John McAndrews, 1938’ deki bir yazisinda formun, kullanim,

mans i¢in maniptle edilebilecek ya da mikemmellestirilebilecek bir teknoloji olarak sundugunu belirtir (s.327)

3 Kusurlu olanlarin ayiklanmasi yoluyla insan irkinin islahini konu edinen arastiri alani.

Bulyuk Buhran, 1929:da baslayan ve yaklasik 1939>a kadar siiren diinya ¢apindaki ekonomik gerilemedir.

5  Bu tarz Hollywood tarafindan da buyiik ragbet gérmis ve William Cameron Menzies gibi sanat yonetmelerinin tasarladigi film setlerinde izleyiciye yansitilmistir (Whiteson,

1990).

Bu dogrultuda Whiteson (1990), Art Deco’nun gogu zaman akim-gizgisel tarzini da igerecek sekilde genisletildigini belirtir ve bunun hatali bir yaklagim olduguna vurgu yapar.

7 Neo-Platonik tasarim yaklagimi, Platon’un ideal formlar teorisine dayanir. Modern Sanat Miizesi'nin 1934’teki “Makine Sanati” sergisi katalogunda Platon’un Philebus’'undan
alintilanan pasajda belirtildigi gibi, diz gizgilerden ve dairelerden olusan geometrik formlar “her zaman ve mutlak olarak giizeldir (Harris, 2003, s.86). Marshall’a (2012) gore,
Platon’'un M.0O. 4. ylzyilda gelistirdigi mimesis ontolojisinin- kopya olarak diinya gérisii- makine ¢agi olarak adlandirilan modern déneme bu denli uygun diismesi garpicidir
(s.56). Modern Sanat Mlzesi>nin direktort Alfred Barrin belirttigi gibi, <modern malzemeler ve modern aletlerin hassasiyeti», Platon>un hayal ettigi ideallerin nihayet gercege

donusturilebilmesini mimkin kilmistir (s.57).

8 1930’lardan itibaren ABD’de modernizmin yeniden tanimlanmasinda kilit rol oynamis isimlerden biri olan John McAndrew (1904-1978), 1937-1941 doneminde New York’taki Mo-
dern sanatlar Mizesi (MoMA)'nin Mimari ve Tasarim Blima kiratorlGguni ylritmastar.
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malzeme ve Uretim slreci tarafindan belirlendigi Bauhaus’'un or-
todoks felsefesinin altini ¢cizmis ve yiksek hizda verimli bir sekilde
hareket etmek icin tasarlanmis nesnelerle iliskili olan “akim-giz-
gisellestirme’nin Bauhaus ile neredeyse hicbir ilgisinin olmadigi-
ni ifade etmistir (aktaran Bacon, 2018, s. 139). Johnson'in (1990)
belirttigi gibi 1920’lerin sert kenarli geometrisi, akim-gizgisel
tarzin kavisli formlariyla 6nemli olglide yumusatiliyordu ve orta-
ya ¢ikan sey tipik bir Amerikan melez moduydu (s. 198). Midal’sa
(2019) modern mimarlarin teknolojinin islevlerini agida ¢ikardigi
yerde, akim-gizgisi hareketinin tasarimcilarinin bunlari evcillestir-
digini, makinelerin ve bunlarin i¢ isleyisinin gliizelligini vurgulayan
klasik-modernist anlayisin aksine akim-gizgiselligin tam da bun-
lari gozlerden uzak tutmaya galistigini belirtmektedir (ss. 173-174).
Yani aerodinamik ozellikler kazandiriimig bir tost makinesinin ya
da UtUnin ardindaki tasarim anlayigi, modernist tasarimin ‘form
islevi (fonksiyonu) izler’ ilkesiyle agikga gelismektedir.

Elestirmen Sheldon Cheney (1886-1980)'nin, ki akim-gizgiselligin
en atesli destekgilerinden biridir, harekete uhrevi bir iglev ylk-
lemesi, sliphesiz sozi edilen bu geliskiyi asma istegiyle ilgilidir:
Cheneynin 1936>da duragan nesnelerde aerodinamik hatlarin
kullanilmasinin uhrevi, en azindan kozmik bir iglevi oldugunu 6ne
sirmus, boylesi bir nesneyle karsilasan bir zihnin, tipki saygili bir
ortagag zihninin her seyi hag sembollyle iligkilendirmesi gibi, onu
cagin en goze carpan semboll olarak gérecedini one stirmustur
(aktaran Striner ve Blair, 2014, s. 7).

Kirkham (1995) tarafindan ifade edildigi gibi “makine estetigi” ve
“organik modernizm”s modernist tasarimin belirli agilardan birbi-
riyle celisen iki ana koludur (s. 6) ve akim-gizgisellik makine ¢agi
estetigi kadar, hatta ondan ziyade organik modernizm denilen
anlayigi orneklemektedir. Bu dogrultuda Midal (2019) akim-¢izgisi
anlayisinin, mekanik olanla organik olani kaynastirmaya yonelik bir
Amerikan takintisiyla iligkili oldugunu belirtir (s. 173).

Bu kaynastirma, harekete eril 6zellikler atfedilmesine de zemin
hazirlamistir: Lupton ve Miller'a (1996) gore akim-gizgiselligin ha-
reketi, eylemliligi ve ilerlemeyi ¢cagristirmasi ve konik ve silindirik
formlara olan egilimi, onu eril cinsel cagrisimlar i¢in hassas bir ta-
slyict haline getirmektedir. Bu dogrultuda yazarlar akim-gizgisellik
literattiriinde fallik sembolizmin kabul goren bir alt metin oldugu-
na dikkat gekerler (s. 67). Ayni noktayi 6ne ¢ikaran Cogdell (2004)
de bu tarzin gelecegin diinyasinin eril kontrolline iligkin oldugunu
belirtir (s. 125). Ornegin Pennsylvania Demiryollari, endiistriyel ta-
sarimci Raymond Loewy’ye lokomotiflerini aerodinamik bigimde
modernize ettirdiginde, bir elestirmen onlari “stislenmis devasa
bir fallus” olarak adlandiriimistir (Meikle’dan aktaran Bailey, 2005,
s.90).

Akim-Gizgisel Modern’in Ayirt Edici Ozellikleri

Bu dogrultuda Akim-gizgisel Modern, ¢cagdasl! olan diger modern
Usluplardan onemli olglide ayrilir. Art Deco ile olan temel farki,
slislemeye yaklagiminda gordlir. Art Deco geleneksel sislemeyi
reddetmekle birlikte onun yerine makine-benzeri motifleri ikame
ederken, Akim-gizgisel tarz slslemeyi tamamen diglar. Art De-
co’nun temsili geometrisine karsilik, Akim-cizgisel tarz daha soyut
bir geometrik anlayis benimser. Ayrica Art Deco’nun belirgin bir
felsefi ve politik temelden yoksun olusuna karsilik, Akim-gizgisel
Modern, Amerika'nin modernlesme idealinin cisimlesmis halidir.

Bauhaus ve klasik modernizmle olan farki ise daha derindir. Ba-
uhaus’un ‘form iglevi izler’ ilkesine karsilik, Akim-gizgisel tarz is-
levden bagimsiz bir bicimsel dil yaratir. Bauhaus’'un daire, kare,
Ucgen gibi sert geometrik formlarina dayali makine estetigi yerine

elips ve egrilerden tlireyen organik formlari benimser. Dahasi, Ba-
uhaus makinelerin i¢ isleyisini ve teknolojik islevleri vurgularken,
Akim-cizgisel tarz bunlari gizleyerek dis kabuga odaklanir.

Yiksek modernizmin elitist tavrina karsilik, Akim-gizgisel tarzin
popllist ve erigilebilir olugu da 6nemli bir farktir. Bu tarz, ylksek
modernizmin evrensel ilkeler arayisi yerine, Amerikan kiltlrine
0zgU bir modernlik anlayisi sunar ve bunu yaparken ciddi ve kati
olmak yerine eglenceli ve mizahi 6gelere yer verir. Bu ozellikleriyle
Akim-gizgisel Modern, modernist tasarimin genel ilkelerini kendi-
ne 6zgl bir yorumla ele almis ve Amerika’ya has yeni bir tasarim
dili yaratmistir.

Akim-Cizgisel Seramik Tasarimi: Aerodinamik Seramikler

ABD’nin modern seramik tasarimi anlayisini sekillendiren ilk et-
ken, 19. ylzyilin son déneminden baslayarak ingiliz yazar, distnir
ve tasarimci William Morris’in onderlik ettigi Sanatlar ve Zanaatlar
hareketi olmus, bu hareketin geleneksel Uretim tarzlarina donis
tutkusu ve toplumcu tonu, gogu kez stilize edilmis dogal motif-
lerin kullanildigi stislemeci bir dil agiga ¢ikarmistir. Daha sonra
yuzyll donimiinde Fransa'da ortaya ¢ikarak uluslararasi bir nitelik
kazanan Art Nouveau tarzinin bitkisel, girift slislemeciligi Ameri-
kan seramiklerinin genel gortinimunu sekillendirmistir. 1920’lerin
sonu ve 1930’lu yillarda ise Fransa kokenli bir diger tarz olan Art
Deco’nun belirgin bir etkisi s6z konusudur. Streamline seramik ta-
sarimi, tipki mimaride ve endustriyel tasarimin diger alanlarinda
oldugu gibi 1930’lardan baglayarak Art Deco'yla rekabet etmeye
baglamistir. 1930’larin Amerikan mutfaklarinda sadece mendler
ve mutfak aletleri degil seramik/porselen esyalar da degigmistir
(Gdula, 2008, s. 59).

Bu degisimin muhtemelen en erken 6rnegi Frederick Hurten Rhe-
ad (1880-1942) tarafindan Homer Laughlin Company (Newell, Bati
Virginia) icin tasarlanan ve 1936'da piyasaya sirllen Fiesta taki-
midir (Gorsel 2-a). Rhead, gereksiz sislemelerden arindirilmis, uy-
gun fiyatl ama daha da 6nemlisi sik seramikler arayan Amerikan
kitle pazarinin sundugu acilimi ilk fark edenlerden biriydi ve yeni
akim-gizgisellik trendinden etkilenen ancak fiyatlardan rahatsiz
olan ortalama Amerikalilara aradiklarini sunmustu (Gdula, 2008,
s. 59).

Meikle’a (2005) gore tarihgi Regina Lee Blaszczyk, takimin Uze-
rindeki esmerkezli halkalarin hem geleneksel ¢omlekgi carki
izlerini hem de akim-gizgiselligin gelecekgi imgelerini bir ara-
da yansittigini belirtmektedir (s. 129). Fiesta takimi, canli renk
kullanimiyla Art Deco tarzinin ozelliklerini tasirken, formuyla
akim-gizgisel estetige yonelmektedir. Bu ozelligiyle takim, Art
ggco’dan akim-cizgisel tasarima gegis surecini orneklemektedir.

(ﬂ

Gorsel 2.
(a) Frederick Hurten Rhead, Homer Laughlin Company icin tasarlanan Fies-
ta yemek takimi, 1936, earthenware

(b) Paul Schreckengost, Gem Clay Forming Company icin tasarlanan ¢ay-
danlik, 1938. Platin giydirmeli earthenware, 18.4 x 27.9 x 11.4cm

9  Organik modernizm kaliplagsmis “islevselci” mitlere ve geometrik bigime karsi gikmistir. Fakat bu karsi ¢ikis yasam veya tasarim problemlerini cézmeye yonelik rasyonalist bir
yaklagimin reddi degil, tasarimda sezgisel, duygusal, psikolojik ve rasyonel olmayan unsurlarin taninmasi igin bir savunmadir (Kirkham, 1995, s.6).
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Hall China (Ohio, ABD) firmasi 1930’larin sonunda akim-gizgisel
estetigi yansitan bir dizi Grlin Gretmistir. 1937'de Uretilmeye bas-
lanan gaydanlik (Gorsel 3-a), yumurta bigimli genel formu ve Sch-
reckengost'un geometrik tasarimindan farklilagan oval hatlariyla
dikkat ceker. Tasarimda kulp ve kapak gevresinde platin bantlar
yer almakta, govdenin asimetrik formu ve ibrik yoniindeki aero-
dinamik sonlanigi, ddnemin akim-gizgisel tasarimlarinda siklikla
gorllen hareket ve hiz vurgusunu yansitmaktadir. Ayni firma igin
J. Palin Thorley (ingiltere dogumlu, Amerikan, 1892-1987) tarafin-
dan 1939-40'ta tasarlanan seramik (stoneware) buzdolabi takimi
da (Gorsel 3-b) yatay ¢izgi bantlariyla vurgulanmig yalin formlari ve
kompakt hacimleriyle akim-gizgisel tasarimin temel 6zelliklerini
tasir. Thorley, Staffordshire’daio ¢dmlekgi bir ailenin cocugu ola-
rak dinyaya gelmis, Wedgwood, Simpsons ve New Chelsea gibi
seramik firmalarinda dekor ressami ve tasarimci olarak calistik-
tan sonra 1927 yilinda Amerika Birlesik Devletleri>ne gog etmistir.
Buzdolabi setinin seramik tretim gelenedinden gelen bir endust-
riyel tasarimci tarafindan tasarlanmig olmasi, onu burada incele-
nen diger orneklerden ayiran 6nemli bir 6zelliktir.

. =
——
b

a

Gorsel 3.
(a) Akim-cizgisel seramik ¢aydanlik, ABD, y.1937

(b)J. Palin Thorley’nin tasarladidi sirli stoneware (iriinler: buzdolabi kutulari
ve sirahiler, 1939-40

Anlamsal Degisim ve Organik Aerodinamizmin One Cikisi

Russel Wright'in (1904-76) Amerikan Modern yemek takimi,
akim-gizgisel seramik tasariminin en genis ticari basariya ulasmis
ornegidir. Pile’a (2004) gore bu takim, Amerika'da piyasaya surU-
len ilk yalin ve islevsel seramik sofra takimidir (s. 357). Tasarim,
topraksi ve yumusak tonlarin kullanildigi biyomorfik formlardan
olugmaktadir ve donemin formal seramik Uretiminden belirgin
bicimde ayrilmaktadir (Gorsel 4). Wright'in tasarim yaklagimi, ye-
mek takiminin iglevsel yoninid vurgulamaktadir; Koplos ve Met-
calf (2010) aktardigina gore Wright, bir yemek takiminin yemegin
kendisini 6ne ¢ikarmasi ve yemek deneyimine uygun bir atmosfer
yaratmasi gerektigini belirtmistir (s. 164).

Gorsel 4.
Russel Wright, Amerikan Modern sofra takimi, earthenware, 1937

Wright'in 1937'de tasarladidi bu takim radikal tasarim anlayisi ne-
deniyle baglangigta Uretici bulamamis, 1939'da Ohio'daki Steu-
benville Comlekgilik tarafindan tretilmeye baglanmistir. Koplos ve
Metcalf’a (2010) gore takim, iflas durumundaki firmanin finansal
olarak toparlanmasini saglamis ve tretimde kaldigi 20 yil boyunca
200 milyon dolari agan satis geliriyle, o gline kadar Uretilmig tim
sofra takimlari arasinda en yiiksek satig rakamina ulagmistir (s.
164). Devine'a (2019) gére Amerikan Modern, Uretim miktari agI-
sindan en basarili yemek takimlarindan biri olmustur.

Amerikan Modern takiminin temel 6zelliklerinden biri, akim-giz-
gisel estetigin organik (dogdal) yontnin 6ne ¢ikarilmis olmasidir.
Hanks'e (1985) gore Wright, ABD'de Bauhaus’a dayali temel geo-
metrilerden daha organik formlara gegcis yapan ilk kisi gibi gériin-
mektedir (s. 113). Votolato (1998) takimi, “blylk Olgekli Gretim ile
sicak dokunsal niteliklere sahip duyusal formlar arasindaki birligin
erken bir 6rnedi” olarak tanimlamakta ve tasarimin hem kivrilan
yapraklari animsatan organik yapisina hem de dénemin moder-
nist estetigini yansitan dinamik yoniine dikkat gekmektedir (s.
114).

Bu tasarimsal yaklagimda Sigmund Freud’dan glgli bir sekilde et-
kilenerek bilingdiginin yaratici potansiyalini ortaya koymayr amag-
layan GergekustUcUlik hareketinin ABD'deki takdiminin dnemli bir
pay! var gibi gorinmektedir.

Akimin Salvador Dali, Joan Miré ve Hans Arp gibi onct isimle-
rine ait eserler 1920’lerin sonlarinda New York galerilerinde ve
1936'da Modern Sanat Muzesi'nde (MoMA) sergilenmis ve elbise
tasarimindan reklamciliga, sanat fotografciliindan vitrin tasa-
rimina varincaya degin hemen her alani kisa slirede etkilemistir.
Bu akimin énemli bir 6zelligi de, erken yirminci ylzyilin mekanik
sekillere yonelen ana akim modernist hareketlerinden farkli olarak
biyomorfizmi, yani “yari soyut organik formlarin kullanimini” be-
nimsemis olmasidir: Ornegin bir désnem MoMA'nIn miidirligini
yurtten William Rubin 1966'da Gergekisttculigin plastik geli-
siminin dider tim belirleyicilerin Uzerinde, biyomorfizm destani
olarak anlagilabilecegini one stirmustlr (aktaran Zalman, 2018, s.
120). Biyomorfik sekiller, drnegin Joan Miro ve Yves Tanguay gibi
GergekUsticl ressamlarin ve eriyen saatleri ve solan formlari Ger-
cekisticulikle esanlamli hale gelen Salvador Dali’nin eserlerinde
kilit 6neme sahiptir.

Russel Wright da bu akimin etkisindeki isimlerden biridir ve Mar-
cus’'un (2019) ifadesiyle o Gergekistici akimin biyomorfik im-
gelerinden etkilenerek farkli bir estetik yol izlemis ve Amerikan
tasarimina gayri resmilik ve esneklik getiren eksantrik organik
sekillere dayali Urlinler ortaya koymustur (s. 132). Wright'in mo-
dernizmi popdiler tiketim igin evcillestirmeyi amagladigini yazan
Meikle'a (2005) gore bu yemek takimi yumusak, genis kivrimlarini
Hans Arp ve Salvador Dali'den, toprak renklerini ve diizensiz sirla-
rini ise el yapimi ¢omleklerden 6diing almistir (s. 152). Dolayisiyla
Amerikan Modern, sadece endistriyel seramik tasarimi agisindan
degil fakat Amerikan tasariminin geneli baglaminda mekanikten
organik olana gegisi simgeleyen kilometre tasglarindan biridir.11

Sonraki on yillarda bu organik-esasli akim-gizgisel anlayisi devam
ettiren iki nemli isim, Eva Zeisel ile Luigi Colani'dir.

Eva Zeisel (1906-2011), Macaristan dogumlu Amerikali endUstriyel
tasarimci ve seramikgidir. Kirkham'a (2013) gore Zeisel, 20. ytzyl
tasarim dlinyasinin en énemli isimlerinden biri ve bir “tasarim ef-
sanesi’dir. Zeisel, Russel Wright'in organik-modernist yaklagimini,
Kirkham’in (2013) ‘oyunbaz’ olarak nitelendirdigi kendine 6zgu bir
Uslupla geligtirmistir. Macaristan, Almanya ve Sovyetler Birligi'nde

10  Staffordshire 18.yy.in ortalarindan bu yana ingiltere’nin seramik tiretim merkezidir.

11 Gdula(2008), “Russel ve [esi] Mary Wright, Amerikan yasam tarzini dedistirmek ve gelistirmek i¢in dogmuslardi” (s.90) demektedir.
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calistiktan sonra 1938'de Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ eden
Zeisel, Castleton China firmasi igin 1942'de Museum (Mtize) sof-
ra takimini tasarlamigtir (Gorsel 5-a). ABD'de Uretilen ilk porselen
sofra takimi olan bu Urlin12, 1946'da New York'taki Modern Sanat-
lar Mlzesi’'nde sergilenmis ve Zeisel'in taninirh§ini artirmistir.

Gorsel 5.
(a) Eva Zeisel, Miize sofra takimindan 4 parga, porselen, 1942-45

(b) Eva Zeisel, Kasaba ve Ulke sofra takimindan siirahiler ve tatli tabaklari,
earthenware, 1946

Koplos ve Metcalf'a (2010) gore Mize takimi, tekrar eden form-
lar yerine birbiriyle ince iligkiler kuran pargalardan olusmakta ve
ylzeylerin birbirine akici bigcimde baglandidi organik bir tasarim
sunmaktadir (s. 205). Kirkham’a (2013) gore Zeisel'in organik tasa-
rimlari, “organik modernizm” olarak adlandirilan estetik anlayisin
temel 6rneklerindendir ve o, Russel Wright'la beraber bu anlayisi
ABD’deki seramik tasarimina tagimistir (s. 11). Sellers’a (2021) gére
Zeisel, makine estetigini soguk, ruhsuz ve asiri doktriner bula-
rak doganin ve folklorik geleneklerin bicim dilini tercih etmistir
(s. 147). Kirkham’a (2013) gore Zeisel, dlinyayl “makine ¢agi’ndan
daha genis terimlerle dederlendirmis ve tasarimlarinda “glzelligin
oyunbaz arayisi’ni hem mitevazi hem de iddial bir sekilde vur-
gulamistir (s. 11). Bu tasarim yaklasimi, 1946’da Red Wing Pottery
(Minnesota, ABD) igin tasarladigi Town and Country (Kasaba ve
Ulke) yemek takiminda daha belirgin bicimde gériilmektedir (Gor-
sel 5-b).

THE SHMOO

'b'Alca, (

Gorsel 6.
(a) Eva Zeisel, Town and Country yemek takimindan tuzluk ve biberlik, sirli
earthenware, y.1945

(b) Al Capp’in Shmoo karakteri

Kasaba ve Ulke takimi parlak renkli sirlardan olusan yumusak,
yuvarlak, biyomorfik formlari ve bu formlarin genis disa dontk
agizlariyla Zeisel'in “S” egrilerini 6ne ¢ikaran kendine 6zgU tarzini
yansitmaktadir (Meikle, 2005, s. 152). Kirkham’a (2018) g6re takim,
23 farkli renk segenegiyle tlketicilere kendi kombinasyonlarini

olusturma imkani sunmus ve gok sayida “bireysel eglenceli par-
¢a” igermistir (s. 114). Koplos ve Metcalf’a (2010) gore heykeltrag
Jean Arp’in Gergekdistlicl insansilarini animsatan tuzluk ve biber-
lik (Gorsel 6-a), takimin en dikkat gekici parcgalarindandir (s. 205).
Bu tuzluk ve biberlik, Al Capp’in bir ¢izgi romanda ilk kez 1948'de
yayinlanan Shmoo karakterine (Gorsel 6-b) kaynaklik ettigi disu-
nilen pargalardir. 13 Richards'in belirttigi gibi, tasarim bir anne-kiz
betimlemesi olarak kurgulanmistir. 14

Wright ve Zeisel'in yemek takimlarinin érnekledigi organik tasarim
anlayisinin elestirel ve ticari basarilarinin esasen Il. Diinya Savasi
sonrasinda gerceklesmesi, Maffei'ye (2018) gore, olasilikla, savas
zamaninin yikici uygulamalarina tanik olduktan sonra teknolojiye
daha az hayran bir toplumu yansitmaktadir (s. 126). Sellers (2021)
ise bu baglamda savas sonrasi donemdeki tliketici patlamasindan
ve taze, giindelik yagsam tarzlarina yonelik arzudan s6z etmektedir
(s.149).

Sonraki on yillarda akim-gizgiselligi organik bir yaklasimla sir-
diren onemli bir tasarimci, Luigi Colani (1928-2019)dir. Colani,
“akim-gizgisel biyo-mimik™s sekilleri ve eklemli tasarim fikirleriyle
taninmistir. Colani kendi tarzini “biyotasarim” olarak adlandirmis,
doganin ekonomik ve glizel formlar olusturma becerisine saygisini
vurgulayarak her seyi koseli hale getiren makine estetigini sorgu-
lamistir (Parsons, 2019, s. 55; Morris, 20186, s. 76). Colani’nin Alman
Rosenthal firmasi i¢in 1971'de tasarladigi gaydanlik, akim-gizgisel
tarzin karakteristik formu olan “gdzyasi damlasi” bigimindedir
(Gorsel 7-a).

Sonraki on yillarda akim-gizgiselligi tipki Zeisel gibi organik bir yak-
lagimla devam ettiren énemli bir isim “akim-gizgisel biyo-mimik”
sekilleri ve eklemli tasarim fikirleriyle taninan Luigi Colani (1928-
2019)dir. Kendi tarzini “biyotasarim” olarak adlandirmis olan Cola-
ni doganin ekonomik ve glizel formlar olusturma becerisine saygi-
siniifade etmis ve neden her seyi kdseli hale getirmesi gerektigini,
yani makine estetigini sorgulamistir (Parsons, 2019, s. 55; Morris,
2016, s. 76). Colani’nin Alman Rosenthal firmasi igin 1971'de tasar-
ladi§i caydanligin bigimi, dogrudan, akim-gizgisel tarzin 6zU niteli-
gindeki “gdzyasi damlasi’na dayanmaktadir (Gorsel 7-a).

Gorsel 7.
(a) Luigi Colani, gay takimi (¢aydanlik; stitltik; sekerlik; fincan; fincan tabagi),
porselen, 1975

(b) Colani’nin tasarladigi banyo donatilari, 1971

Colani’nin kokli bir seramik Ureticisi olan Villeroy & Boch firmasi
icin 1975te tasarladi§i banyo donatilari, “biyotasarim” anlayisinin
seramik saglik-gerecleri alanindaki uygulamasidir (Gorsel 7-b).
Mettlach’a (2023) gore Colani'nin organik ve akigkan formlari,
banyonun bir rahatlama ve yenilenme mekani olarak yeniden ta-
nimlanmasinda 6nemli rol oynamig ve banyo tasariminda yeni bir
yaklagimi temsil etmistir.

12 Bu, adi gegen miizenin bir kadin tasarimciya adanmis ilk sergisiydi (Koplos ve Metcalf, 2010, s. 205).

13  Eva Zeisel'in kizi Jean Richards yemek takimlarinin piyasaya strilmesinden iki yil sonra karikatirist Al Capp’in, tuzluk ve biberlige sipheli bir sekilde benzeyen bir grup tuhaf

karakteri gosteren ¢izgi romaniyla ortaya ¢iktini belirtmektedir (Devine, 2018).

14 Jean Richards tuzluk ve biberlik ikilisine esin kaynagi olan seyin annesi Eva Zeisel ve kendisi oldugu bilgisini vermektedir (Devine, 2018).

15 1990’larin ikinci yarisinda popdiler hale gelen biyomimikri terimi, dogayi inceleyen ve daha sonra sirdurulebilirlikle ilgili sorunlari tasarlamak ve ele almak igin dogayi taklit eden

bir disipline isaret eder.
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GUnumuz endustriyel seramik tasariminda organik ve akiskan
formlar, yatay hiz bantlari gibi akim-gizgisel estetige 6zgt 6zellik-
ler hala kullaniimaktadir.

e w
e
( —
K — T
*«.[ ~
a b
Gorsel 8.

(a) Gliral Porselen Dublin Kahvedanlik, porselen

(b) Kiitahya Porselen Sato Serisi yemek takimindan kahvedanlik (solda) ve
sosluk, porselen

Gural Porselen (Kitahya) tarafindan Uretilen Dublin kahvedanlik,
tabandan govdeye, kulpa ve agza uzanan kesintisiz hatlari ve sls-
lemeden arindiriimis tasarimiyla akim-gizgisel estetigin organik
form anlayisini yansitmaktadir (Gorsel 8-a). Kltahya Porselen’in
Sato yemek takiminda ise pargalari kusatan paralel, yatay gizgiler,
akim-gizgisel tasarimin karakteristik hiz bantlarini ¢agristirmak-
tadir (Gorsel 8-b). Bu hiz bantlarinin 21. ylzyil Turkiye'sinde tike-
tici tercihleri Gzerindeki etkisinin incelenmesi ayri bir arastirma
konusu olmakla birlikte, Sato serisinin, 1930’larin hiz ve dinamizm
odakli Amerikan tiketici kilttrinde karsilik bulabilecek bir tasa-
rim dili sundugu sdylenebilir. Ross’a (1991) gore akim-gizgisel nes-
neler “sessizce, hizla, sorunsuz ve hijyenik bir sekilde bir yere gidi-
yormus gibi” goriinmektedir (s. 113) ki bu tanimlama, s6z konusu
glincel tasarimlar igin de gegerlidir.

Degerlendirme ve Sonug

o

“Yeni ¢ag”, Amerikan kiltirtiinde I. Dinya Savasi’nin sona erdigi
1918'den ABD’nin II. Dlinya Savasi'na girdigi 1941’e kadar uzanan
doneme isaret etmektedir. ABD'de genellikle bir kiltirel moder-
nizasyon donemi olarak gorilen bu 23 yil, 1920’lerin bas dondUri-
cl refahi ile 1930’larin keskin bunalimi ile isaretlenir ve bu, sosyal,
ekonomik ve politik zorunluluklarin Amerikan tasarimini dogrudan
etkiledigi bir donemi temsil eder. Akim-gizgisel Modern, s6z konu-
su zorunluluklar icinde dogmus saf bir Amerikan tarzidir.

Fallik sembolizme dayali eril bir gelecek tasavvuru 6neren, Gjeni
kavramiyla yakindan iligkili olan, kadin bedeninin ve hatta spesifik
olarak kadin goguslerinin sekillenmesinde bile manidar bir rol oy-
nayan, islevselciligi reddederek “iglevden 6nce bigim” fikrine daha
once gortlmemis bir vurgu yapan bu tarz, temel olarak “arzu nes-
neleri” Uretmeye odaklanmis popllist bir estetik olarak gorilms
ve ana akim modernistlerin makine estetiginden ¢ok Il. Dlinya Sa-
vagl sonrasinda ylkselise gegen organik modernizme daha yakin
bir bigim dili onermistir.

Akim-gizgisellik baglangicta bir modernizm parodisinin 6rnekle-
rini sunarken, Il. Dinya Savasi’ndan sonra daha organik bir tasa-
rim anlayigina dogru evrilmistir. Bu degisim, endUstriyel seramik
tasariminda estetik ve islevselligi dengeleyen yenilikgi yaklagimlar
olarak 6ne ¢ikmistir. Ozellikle Frederick Hurten Rhead, Paul Sch-
reckengost, Russel Wright, Eva Zeisel ve Luigi Colani gibi tasarim-
cilarin galismalari, bu tarzin seramik tzerindeki estetik ve islevsel
etkilerini gozler dntine sermistir. Bu tasarimcilar, seramigi sadece
bir glinlik kullanim malzemesi olarak gormekten oOte, estetik bir
obje olarak ele almig ve akim-gizgisel estetigi seramige basarili bir
sekilde uygulamiglardir.

Aerodinamik arag tasarimlarindan 6ding alinmis “akiskan” formla-

riyla bu tarz, sadece Art Deco’dan degil, soyut bir makine estetigini
yansitan ve dolayisiyla ana-akim/klasik modernist tasarimi temsil
eden Alman Bauhaus’tan da agikga farklilagmaktadir. Ross (1991)
tarafindan ifade edildigi gibi, aerodinamik tasarimdan parabolik
egriyi alan akim-gizgiselligin en hareketsiz nesnelere bile dina-
mizm kazandirma yetenegi, modernist geometrik tasarimin daha
sert, duragan estetiginden farkliydi. Boylelikle Bauhaus moderniz-
minin minzevi havasinin aksine, Akim-cizgisellik ilericilik kiltline
daha eglenceli ve stilistik olarak daha etkileyici bir yaklagim getir-
mistir (s. 113). Snyder’in (2006) ifadesiyle, bu hareket modernist
olmakla beraber halk i¢in daha erisilebilir, daha samimiydi ve ylik-
sek modernizmden daha fazla mizah sunuyordu (s. 176). Ustelik bu
yaklasim, akiskan bir dinamizm verilen duragan nesnelerde asikar
oldudu Uzere, yliksek modernistlerin igleve oncelik veren yaklasi-
miyla da barisgik degdildir. Akim-gizgisellik, Adams (2023) tarafindan
Ozetlendigi gibi hem bir “deri” hem de bir “aura” yaratan ve boylece
modern tasarimin “bigim islevi takip eder” mantigini altlist eden
bir tlr zarflamaydi (s. 404). Cok bilinen bir Turk atasézini tersine
cevirerek ifade etmek gerekirse, bu yaklagim “mazrufa (6ze, igeri-
ge) degil zarfa bakmay1” tesvik ediyordu.

islevselcilikten bu sapma, gegmiste ve glinimiizde bu harekete
déniik elestirilerin beslendigi en biiyiik kaynak olmustur. Orne-
gin, MoMA'nin 1942'deki resmf blltenlerinden birinde bir ekmek
kizartma makinesi, «sanki saatte 200 mil hizla havada sizilmek
icin tasarlanmig gibi» denilerek yerilmis ve bunun kahvalti masa-
sinda kullanilan bir alet i¢in mutsuz bir kullanim oldugu vurgulan-
mistir (aktaran Zalman, 2018, s. 43). Oklahoma Universitesi'nden
Michael Snyder (20086), ayni gerekgelerle akim-gizgiselligi bir “mo-
dernizm parodisi” olarak degerlendirirken (s.176), Lupton ve Miller
(1996) sonraki kusak elestirmenler tarafindan bu tarzin “en abstird
teatral stil” olarak anildigini belirtirler (s. 65).

Frederick Hurten Rhead’in Fiesta yemek takimi ve &zellikle bu
takimdaki slrahi (Gorsel 2-a), Paul Schreckengost'un gaydanli-
g1 (Gorsel 2-b), Hall China firmasi Uretimi tasarimcisi bilinmeyen
caydanlik (Gorsel 3-a) ve J. Palin Thorley’nin stoneware buzdolabi
kaplari (Gorsel 3-b), aerodinamik hatlari ve yatay hiz bantlari gibi
donemin ugak/gemi tasarimlarina atifta bulunan gesitli bigimsel
ozellikleriyle abstird bir teatralligi endUstriyel seramik alaninda or-
neklemektedirler.

Bu baglamin énemli bir pargasi da seramik nesnelere atfedilen
disil kimliktir. Rawson (1984) tarafindan 6zll ve isabetli bigimde
ifade edildigi gibi pek gok kiltir, seramik kap-kacagi ile kadinsilik
olarak gordiigu sey arasinda yakin bir metaforik iligki hissetmek-
tedir (s. 101) ve Bati kiiltlrl 6zelinde ithal Cin porseleninin kabaca
17. ylizylldan bugtine uzanan hayli belirgin bir disil karakteri vardir
(Smith, 2018, s.113). Bu durum, akim-gizgisellestirilmis yani eril bir
karakter ylklenmis -hatta fallik bir sembol haline dontstirilmus-
seramik nesne agisindan ikircikli bir durum ve bir tir anlamsal
gerilim olusturmus gibi gorinmektedir. Yukaridaki dort ornekte
sanki dogasi kadinsi olan bir sey, yapay bir erkeklik maskesi altinda
arz-1 endam etmektedir.

Akim-gizgiselligin kendi igcindeki evrimi ve Il. Diinya Savasl son-
rasindaki anlamsal degisimi, seramik 6zelinde bu yapay eril go-
rinUmin bir kenara birakilmasina ve disilikle iliskilendirilen egri-
sel hatlariyla seramik nesnenin dogasina daha uygun bir bigime
biriinmesine sebep olmustur. Bu degisim, seramik tasariminda
daha organik ve dogal formlarin 6n plana gikarmistir.

Ozl itibariyle bir doga-makine bilesimi ya da Midal'in (2019) ifa-
desiyle “mekanik olanla organik olani kaynastirmaya yonelik bir
Amerikan takintisi” (s. 173) olan bu tarzin kendi i¢ dengesi, savas
sonrasinda organik/dogal olan lehine degismis ve “bio-dinamik”
bir tasarim anlayisi ortaya ¢ikmistir. Russel Wright'in Amerikan
Modern'i (Gorsel 4), Eva Zeisel'in sofra takimlari (Gorsel 5-a ve b) ve
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Luigi Colani’nin tasarimlari (Gorsel 7-a ve b) bu anlayisi endUstriyel
seramik tasarimi baglaminda tipik bigcimde orneklemektedir. Ayri-
ca bu noktada MoMA'nin tasarim kiratort Paola Antonelli'nin Ze-
isel icin soyledigi “buglin seramikten bekledigimiz [vurgu eklendi]
organikligi, zarafeti ve akigskanh§r mimkin oldugunca gok insana
ulastiryor” (aktaran Sellers, 2021, s. 149) ifadesi lzerinde durul-
malidir. Agiktir ki Antonelli, tipki pek goklari gibi seramik nesneler
icin mekanik degil fakat organik bir yapiyi daha uygun bulmakta
hatta “organik”ten hemen sonra “zarafet” kelimesini de ekleyerek
muhtemelen istemsizce bu dali kadinsilikla iligkilendirmektedir.
Nitekim Young ve Young (2010) savas sonrasi donemde Ureticile-
rin “Bir Urlin sicak, kucaklayici sekillere mi (rahim gibi, kadinsi) yok-
sa keskin, geometrik cizgilere mi (agresif, erkeksi) sahip olmalidir?”
(s. 267) sorusuna odaklandiklarini belirtirmektedir. Bu dogrultuda
akim-gizgiselligin organik varyantini 6rnekleyen yukaridaki triin-
lerde, metaforik cinsel kimlik agisindan seramigin alisildik rolline
geri dondurilmus oldugunu sdylemek mimkindur.

Sonug olarak, Akim-gizgisel Modern, seramik tasariminda este-
tik ve iglevselli§i dengeleyen bir yaklagim sunarak, modern tasa-
rimin gelisiminde dnemli bir rol oynamistir. Bu galisma, seramik
tasariminin modern tasarim tarihi icindeki yerini daha iyi anlamay:
saglayarak bu alandaki bilgi boslugunu doldurmayi ve modern ta-
sarim tarihi arastirmalarina katkida bulunmayi hedeflemektedir.
Akim-gizgiselligin evrimi, endlstriyel tasarimin ve 6zellikle sera-
mik tasariminin gegirdigi dontstmleri yansitarak, glinimizde de
estetik ve iglevsellik arasinda bir denge arayan tasarimcilar igin il-
ham kaynagi olmaya devam etmektedir.
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Structured Abstract

This article explores the relationship between Streamline Moderne and industrial ceramic design from the 1930s to the 1980s, focusing
on the style’s aesthetic and functional impact on ceramics.

A comprehensive review of academic articles, books, theses, and exhibition catalogs was conducted to identify the theoretical
foundations and aesthetic characteristics of Streamline Moderne, providing insights into the style's theoretical underpinnings and
aesthetic features, and identifying its intersections with ceramic design.

A visual analysis of ceramic products considered representative of the style identified from museum collections, exhibition catalogs,
and online databases was conducted with particular focus on their design features, materials, and production techniques. This detailed
evaluation of the aesthetic and functional properties of the ceramics aimed to deepen the understanding of how the principles of
Streamline Moderne were applied to ceramic design.

Finally, a comparative historical analysis was carried out to identify the interactions and separations of Streamline Moderne with/from
other significant design movements such as Art Deco, Bauhaus, and Organic Modernism, exploring the evolution of the style, especially
its transition from theatrical modernism to more organic aerodynamic design in the post-World War Il era. The data were analyzed
thematically addressing the aesthetic and functional aspects of Streamline Moderne, as well as its influence on ceramic design and its
historical evolution.

The present study's findings suggest that Streamline Moderne introduced innovative approaches to ceramic design through its balance
of aesthetics and functionality. The aerodynamic impression of speed imparted by Streamline Moderne through its integration of visual
elements with fluid lines and forms, including curvilinear surfaces, oval corners, and parallel lines, differentiated the style not only
from Art Deco but also from the abstract machine aesthetics of mainstream modernist design represented by the German Bauhaus
movement.

The analyses revealed that Streamline Moderne imparted dynamism into even the most static objects through its parabolic curves,
contrasting sharply with the more rigid and static aesthetics of modernist geometric design, making Streamline Moderne more
engaging and stylistically appealing than the more reclusive air of Bauhaus modernism. On the whole, Streamline Moderne was more
accessible, sincere, and humorous than high modernism, and resonated more with the general public.

Post-World War I, the semantic shift within Streamline Moderne led to the abandonment of its artificial masculine influence in ceramics
in favor of curvilinear forms associated with femininity, leading to its evolution into more organic and bio-dynamic designs involving
natural forms and a greater balance between aesthetics and functionality. The resulting shift towards organic forms and the use of
inherent feminine qualities in ceramics can clearly be seen in Russel Wright's American Modern, Eva Zeisel's dinnerware sets, and Luigi
Colani’s designs.

This study also highlights the unique ability of Streamline Moderne to create both a “skin” and an “aura” around objects, challenging
the modern design ethos of “form follows function”. By integrating aesthetic elements that convey both dynamism and elegance,
Streamline Moderne subverted the strict functionalism of high modernism to offer a more holistic and human-centered approach to
design.

Streamline Moderne’s internal evolution and post-World War Il semantic shift significantly influenced industrial ceramic design. The
style’s move towards more organic and feminine forms in the post-war era under the influence of key designers marked a notable
departure from its earlier, more mechanical aesthetics, underscoring the flexibility and enduring appeal of Streamline Moderne, which
continues to inspire contemporary designers.

The findings of this study enhance the understanding of the role of ceramic design in modern design history, emphasizing the shift
towards organic forms and the inherent feminine qualities that ceramics embody. The innovative approaches and aesthetic principles
introduced by Streamline Moderne, balancing innovation with tradition, contributed significantly to both modern design history and
industrial ceramic design. This research fills a gap in the existing literature through its detailed examination of Streamline Moderne’s
impact on ceramics and its broader implications for design.
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A Study on the Concept of
"Uncertainty” in Ceramic Art

Seramik Sanatinda “Belirsizlik” Kavramina iliskin
Bir inceleme

ABSTRACT

Uncertainty is a concept at the intersection of various disciplines, such as art, philosophy, and science. Althou-
gh it often has a negative connotation, it is a force that stimulates creativity. It is an essential element that
encourages creative thinking in human discovery and invention processes. The human mind has endeavored
to make sense of the world with quantities and numerical expressions by seeking certainty instead of abstract
and uncertain relationships. This tendency can be traced back to the origins of mathematics and geometry.
Ancient Greece was central to the Presocratic thinkers’ efforts to explain the basic components of the universe
and events. In the 20th century, with the emergence of the philosophy of indeterminism, the concept of un-
certainty brought up other concepts, such as chance, coincidence, and unpredictability in art. It paved the way
for artists to address these concepts. In ceramic art, the production process inevitably involves uncertainties,
which allows artists to integrate unpredictable elements and unexpected outcomes, particularly during the fi-
ring stage. In addition, it has been observed that the uncertainties created by the imitation skills of the ceramic
material and the various decor methods that artists can apply to its surface and the uncertainties created by
perception are frequently addressed. In this context, the concept of uncertainty is investigated in the triangle
of science-philosophy-art, how it takes place in art is explained, and its role in both the production process and
perception in ceramic art is analyzed.

Keywords: Ceramic Art, uncertainty, perception, chance, coincidence, indeterminism

6z

Belirsizlik; sanat, felsefe ve bilim gibi gesitli disiplinlerin kesisim noktasinda bulunan bir kavramdir. Cogunlukla
olumsuz bir cagrisim yapsa da yaraticiligi harekete geciren bir giig niteligindedir. insanin kesif ve icat siireclerin-
de yaratici diisiinceyi tesvik eden temel unsurlardan biridir. insanin zihni, soyut ve belirsiz iligkiler yerine kesinlik
arayisina yonelerek, diinyay nicelikler ve sayisal ifadelerle anlamlandirma gayreti gostermistir. Bu yonelimin
matematik ve geometrinin kokenlerine dek uzandigi, Antik Yunan'da ise, Presokratik distnurlerin evrenin te-
mel bilesenleri ve olaylari agiklama gabalarinin merkezinde yer aldigi gorilmektedir. 20. ylzyila gelindiginde,
indeterminizm felsefesinin ortaya cikisiyla birlikte belirsizlik kavrami sanatta; sans, rastlanti ve ongortlemezlik
gibi diger kavramlari glindeme getirmis ve bu kavramlarin sanatgilar tarafindan ele alinmasinin 6niint agmistir.
Seramik malzeme 6zelinde bakildiginda, tiretim stirecindeki kaginilmaz belirsizlikler, seramik sanatgilari igin 6n-
gorllemeyen unsurlari ve pisirme siirecinde ortaya gikabilecek beklenmedik sonuglari sanat pratiklerine dahil
edebildikleri bir ortami yaratmis olur. Bunun yani sira, seramik malzemenin taklit becerisi ve ylizeyine uygulana-
bilen gesitli dekor yontemleri ile algilamanin yarattigi belirsizliklerin de siklikla ele alindigi gozlemlenmistir. Bu
baglamda, belirsizlik kavrami bilim-felsefe-sanat licgeninde arastirilarak, sanatta nasil yer edindigi agiklanmig
ve seramik sanati 6zelinde hem Uretim stirecindeki hem de algilamadaki rolt tizerinde incelemeler yapilmistir.
Anahtar Kelimeler: Seramik sanati, belirsizlik, algilama, sans, rastlanti, indeterminizm

Introduction

Uncertainty is defined as insufficient information to understand a situation or the absence of informa-
tion that can solve the uncertainty (Rosen, Knduper, & Sammut, 2006). Individuals may experience
uncertainty if the situation encountered does not contain enough information, in other words, if it is
new or contains too much information to confuse or if the existing information is contradictory (Bud-
ner,1962). This definition emphasizes that the individual needs information to eliminate uncertainty.

Uncertainty, often associated with negative emotions in human psychology, also plays a crucial role
in creative processes. Situations such as contradiction, indecision, and uncertainty are perceived as
uncertainty by the human brain. Although it is perceived as an undesirable psychological effect on
human beings in a negative sense at first glance, from the first moment of human existence, from the
invention of fire to the discovery of continents, and today, from the discovery of unknown aspects of
space to the development of quantum physics, it has led people to discover the non-existent with the
sense of curiosity, it has aroused at every scientific break.

In art, the presence of uncertainty takes place both as an element that develops the artist’s creativ-
ity in the production process and with the positive and negative effects that the viewer faces during
perception. Of course, a work owes its existence to the artist and the viewer. Therefore, it is necessary
to address the issue of uncertainty separately through these two elements. No matter how directly
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the artist wants to express the message he wants to convey in his
work, the information that the viewer understands and compre-
hends is limited to his ego. On the other hand, artists sometimes
create their work in a way that makes it difficult for the viewer to
perceive clearly and directly to benefit from the sense of mystery
and curiosity created by uncertainty. This deliberate intervention
in the viewer’s perception creates uncertainty in perception as
planned by the artist.

Within the scope of this research, the concept of uncertainty is
analyzed from two different perspectives: uncertainty shaped
based on coincidence and uncertainty resulting from perception.
The inclusion of concepts such as chance, coincidence, probabil-
ity, and improvisation in the production process, the outcome of
which is unknown by referring to the future, falls under the subject
of coincidental uncertainty. This uncertainty mostly takes place
as the promise of the material in the art production process. The
other point of view, perceptual uncertainty, refers to the uncer-
tainty that arises during the perception of objects. Perceptual
uncertainty can be caused by distortion in the perspective im-
age of the object, as well as elements such as blur, camouflage,
or movement that prevent the correct perception of the form of
the object.

Within the scope of the research, the relationship between the
concept of “uncertainty” and humans and science was explained.
Then, information about random uncertainty was given. Concepts
such as chance and probability underlying random uncertainty
are explained in connection with the indeterminism philosophy.
Afterward, perspective uncertainty, which constitutes percep-
tual uncertainty in ceramic art, the uncertainty created by the
form-decor relationship, and kinetic uncertainty are discussed in
terms of ceramic material.

Methods

In this study, qualitative research methods were used. Data were
obtained by scanning the literature on art, science, and philos-
ophy related to the subject. In light of these data, the ceramic
works of contemporary ceramic artists Rafa Pérez, Sam Bakewell,
Cecil Kemperink, Robert Dawson, ismet Yiiksel, Paul Mathieu, and
Yasuo Hayashi were included and analyzed.

Uncertainty in the Relation of Art, Science and Philosophy

The relationship of uncertainty with humans and science dates
back to ancient times. Human beings have tried to analyze the un-
certainties of nature from the first moment they interacted with
their environment. The endeavor to solve the mysteries of life, ex-
tinction, the earth, and natural phenomena constituted the first
steps of today’s science. The existence of a sense of curiosity, the
first and most important condition for doing science, is a product
of man’s struggle with the uncertainties in nature. Human thought
has made great efforts to achieve certainty, that is, to impose
some quantities and measurement systems expressed in numbers
on the world and to put the whole world into a network of mea-
surements called “dimensions” (Moles, 2018). In doing so, he used
his body and limbs, the most familiar thing for him then, as tools.
For length, there are steps, elbows (cubits), feet, and even fingers
(inches). For volume, there is the palm and the lap. To measure is to
compare a measure common to all human beings with something
from the outside world. It emerged because of the effort to con-
cretize the quantity of the external world through the most familiar
form, the body, by eliminating the uncertainty of relative and ab-
stract concepts such as “multiplicity”, “scarcity” or “greatness’, and
“smallness”. The history of measurement shows us that the passion
for precision at a level to eliminate uncertainty in humans stems
from the endeavor to achieve certainty (Moles, 2018).
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Uncertainty is associated with the concepts of chance, coinci-
dence, and probability. To better understand indeterminism, the
philosophical view in which these concepts gain importance, the
idea of determinism, which is its semantic opposite, must first be
discussed.

The human endeavor to struggle with the uncertainties of the
universe and the search for an archetype, which started in Ancient
Greece, formed the philosophy of determinism, which lies at the
basis of modern science. Determinism is a philosophical view that
argues that all events occur entirely for pre-existing reasons. It ar-
gues that everything in the universe happens in a causal connec-
tion; all events are dependent on and conditioned by their causes.
According to the deterministic understanding, every result in the
universe is the cause of an event. Nature is subject to causal laws,
and nothing in the universe is causeless (Cevizci, 2013). Nothing
comes from nothing. In other words, nothing can arise uncondi-
tionally and irregularly.

The philosophy of determinism is against uncertainty. It claims
that everything is determined according to laws by something
else outside itself (Greist-Bousquet & R. Schiffman, 1981). Deter-
minism says that every event or action is predictable in advance
or retrospectively. “Although the basis of this idea goes back to
Ancient Greece, it can be said that it became more prominent and
effective with the development of sciences with the Renaissance
period. In this period, especially in studies on mathematics, ge-
ometry, astronomy and physics, it was tried to reveal that there
is a deterministic understanding in the universe (Tagkin, 2020, p.
372)” The deterministic science model of Isaac Newton, one of the
essential representatives of deterministic thought, was put for-
ward in the 1500s and was replaced by indeterminism in science
with the ‘Uncertainty principle’ introduced by the German physi-
cist Werner Heisenberg in 1927, about 300 years later.

The uncertainty principle put forward by Werner Heisenberg is
one of the critical milestones that explains the uncertain nature
of the universe from the perspective of the common denomina-
tor of science and philosophy. The understanding of indetermin-
ism, which lies at the basis of the uncertainty principle, is the view
that everything in the universe is not determined and that there
is randomness and uncertainty in the world. It argues that some
events occur causelessly, that events cannot be explained by gen-
eral laws or principles, and that they cannot be predicted due to
elements such as randomness and uncertainty in the universe
(Cevizci, 2013). The concept of indeterminism is closely related
to chance and unpredictability in artistic processes. In science,
especially in quantum theory, indeterminism is the belief that no
event is certain and everything is random.

The concepts brought up by indeterminism have affected peo-
ple’s perspectives on life and their lives in every field. The un-
certainty principle and other developments in natural sciences,
which started with Heisenberg, soon spread to the art practice
of the period. Although uncertainty as a creative force in art has
a deep-rooted history dating back about 500 years, it showed its
main impact in the 19th century. The concept of uncertainty has
been represented in art in several different ways. It is possible to
explain this basically under two separate headings. These are the
uncertainty arising in perception and the uncertainty created by
chance and randomness in the production process. In these as-
pects, uncertainty has been accepted as an active collaborator in
the production process of art (Grishin, 2008).

Random uncertainty is a situation where it is impossible to know
exactly due to the lack of certainty and the existence of more than
one possible outcome of an event whose outcome is expected in
the future. At this point, it intersects with chance and probability.
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British artist and writer John Danvers said the following about un-
certainty based on chance and coincidence;

“Uncertainty is characteristic of many aspects of life and art.
We cannot determine how a person will live, which of the op-
portunities presented to them they will realize. Nor can we
determine their relationship to our own lives. Weather, nat-
ural phenomena, illnesses, accidents, appearances, moods,
conflicts and pleasures all involve a high level of uncertainty
and contribute to the uncertainty of our own existence. We
must live with uncertainty, instability and inconsistencies. It
is not possible to determine how a person will react to a work
of art, what kind of feelings and thoughts it will evoke, or how
a person will make sense of and interpret a poem, let alone a
painting (Danvers, 20086, p. 315)”

With this discourse, Danvers conveys that uncertainty is present
inartasitisin every moment of life. He says that during the inter-
pretation of a work, the art viewer is confronted with uncertainty.
The uncertainty Danvers refers to is the principle that perception
changes from person to person. From this point of view, the fol-
lowing proposition can be made. A work always creates a different
perception, emotions, and interpretation for everyone. Therefore,
perception is different for each person and is ambiguous, just like
the uniqueness of each person.

When Leonardo da Vinci questioned the training required for a
painter, he listed at length the skills of anatomical representation,
knowledge of perspective, mathematics, color, optics, and all the
other components necessary to master the art form. However, in
one of his surviving notebooks, in an exciting passage entitled “A
way of stimulating and awakening the mind to various inventions”,
he describes how his imagination is stimulated when he carefully
observes and assimilates details that most people ignore (Grishin,
2008):

“..I will not refrain from introducing a new method of evalu-
ation, which, although it may seem trivial and almost ridicu-
lous, is of great use in stimulating the mind to various inven-
tions. If you look at any wall that seems to be stained with
various stains or stained by the combination of different types
of stones, you are about to invent a scene. In this scene you
will be able to see similarities of different landscapes deco-
rated with mountains. Rivers, rocks, trees, plains, wide valleys
and various hill groups. You will be able to see various fights,
figures and strange expressions in fast motion. Faces, strange
costumes, and an infinite number of things that you can then
reduce to well-designed forms. Such walls and mixtures of dif-
ferent stones are like the sound of bells, in the ringing of which
you can discover every name and word you can imagine (Mac-
curdy, 1938, p. 250)”

As can be understood from the passage, Leonardo da Vinci em-
phasized the function of the ambiguous stains he saw on the wall
in triggering his creativity. The uncertainty that da Vinci mentions
is the uncertainty of shape. It can be said that undefined forms
such as stains or silhouettes transcend the boundaries of the
world of objects in the human mind and as a result, creativity is
nurtured.

The method mentioned by Leonardo da Vinci appears about 300
years later in the works of the British artist Alexander Cozens as a
deliberate creative force based on uncertainty. In his 1785 book “A
New Method of Assisting the Invention in Drawing Original Com-
positions of Landscape”, Alexander Cozens suggested that an art-
ist could create random landscape scenes by coloring crumpled
paper. Cozens developed a style in which he applied ink on the
crumpled parts of the paper, and before the paint was dry, he in-
tervened in the inked areas with a different piece of paper to cre-
ate random stains (Image 1.) (Cramer, 1997).

Image 1.
Alexander Cozens, Plate 6, Ink on Paper, 1785

Although Alexander Cozens created his stained compositions by
chance, he associated them with various natural landscapes. Coz-
ens’ emulation of nature with the method he developed shows
that he is a representative of mimetic art rather than abstraction.

The radical developments in the relationship between science
and philosophy after 1927, when the German physicist Werner
Heisenberg introduced the uncertainty principle, were reflect-
ed in the artistic views of the period. Hans (Jean) Arp’s theory of
the “law of chance”, which emerged at this time, expresses that
chance is wholly liberated by detaching it from the context of na-
ture and that the artist can produce with his subconscious. Arp
developed the law of chance about 150 years after Cozens. In the
early 20th century, uncertainty and the so-called ‘law of chance’
played a leading role in several art movements, including Dada
and then surrealism. In his book “Dada, Art and Anti-Art”, Hans
Richter described how the law of chance was developed by Hans
Arp in the following words:

“There is an anecdote that has no real claim to be seen as the
story of the “beginning” or “invention” of the use of chance. The
role played by Hans Arp could have been (or was?) played by
Janco, Serner or Tzara. Dissatisfied with a drawing he had been
working on for some time, Arp finally tore it up and left the
pieces on the floor of his studio in the Zeltweg. After a while he
noticed the pattern formed by the same pieces of paper on the
floor and was very impressed. This pattern had the expressive
power he was after. How meaningfull How meaningful! The
fortuitous movements of his hand and the flying pieces of pa-
per had achieved what he could not achieve with all his efforts,
expression. He accepted this challenge of chance as a decision
of fate and carefully glued the pieces of paper determined by
chance onto a blank sheet of paper. ... Was it the artist’s sub-
conscious or some force outside of it that had spoken? Was a
mysterious collaborator at work, a force one could trust? Was
it part of himself, or was it a combination of factors over which
no one had any control? ... This experience has taught us that
we are not so firmly attached to the knowable world as people
would like us to believe. We felt that we had come into contact
with something different, something that surrounded us and
penetrated us. The remarkable thing was that we had not lost
our individuality (Image 2.) (Richter, 1997, p. 51).
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Image 2.
Hans (Jean) Arp, According to the Laws of Chance, Paper, 1933

In his book “Arp on Arp: Poems, Essays, Memories’, Arp said the
following about the law of chance: “The law of chance, which en-
compasses all other laws and transcends our understanding (as
the first cause from which all life arises), can only be experienced
in complete surrender to the unconscious” (Arp, 1972, p. 246)”
With his concept of the “unconscious’, Arp recalls the important
German psychologist of his time, Sigmund Freud. Soon after, the
artists associated with Dada during the First World War began to
use chance as a principle for creativity, and they realized that they
were grappling with the same problem at the same time as psy-
chologists, philosophers, and scientists. This is why they referred
to Carl Jung, Paul Kammerer, Werner Heisenberg, and Sigmund
Freud as fellow travelers. Luck was often equated with Freud’s
idea of the unconscious, leading to the creation of new art-mak-
ing techniques such as collage, photomontage, and ready-made.
Liberating art from certainty and predictability, Dada artists and
surrealists fed on the tension between certainty and uncertainty
(Richter, 1997).

From the 20th century onwards, especially in abstract expres-
sionism, conceptual art, and performance art, uncertainty is em-
phasized with chance and coincidence. Uncertainty as a liberat-
ing force emerged with the idea of surrendering to chance and
enabled artists to develop their personal methods of expression
essentially. American experimental art representative John Cage
is known for his use of uncertainty in painting and music. As an
artist who questioned and changed the traditional understand-
ing of music, Cage broke the traditional molds in music through
the concept of uncertainty and gave listeners a different experi-
ence. Cage’s works are far from a specific rhythm, tone, or mel-
ody structure used in traditional music. In his works, he bases
the factors that determine the structure of music on random
factors, coincidences, and uncertainty. In one of Cage’s most fa-
mous works, ‘4’33, no musical instrument is played, and silence
is heard. However, this silence draws attention to the ambient
sounds around the audience, allowing the audience to perceive
non-musical sounds as music.

By using uncertainty in his art, Cage emphasizes the spontaneity
and naturalness of art. The indeterminacy of the work means that
the artist has no control over exactly how the work will turn out
during the production process. In Cage’s art, this lack of control
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is manifested by the fact that musical structures depend on ran-
dom factors.

The Inevitable Element in the Nature of Ceramics: Coinciden-
tal Uncertainty

The multiplicity of variables that inevitably exist in the production
process transforms clay, the raw material of ceramics, into an “un-
certain” material while providing artists with the opportunity to
address the factor of coincidence and chance through the mate-
rial. At this point, it should be noted that the shaping and firing
methods of ceramic material are full of uncertainties. Ceramics
is a material that has its own uncertainties, especially with the
presence of the kiln atmosphere and uncontrollable deformations
in the kiln, and therefore, random results occur in the production
process. The inclusion of the words spoken by the material in the
process of form production, in other words, the establishment of
the cooperation between the artist and the material in creation,
reveals a design understanding in which the artist, who wants to
take complete control, understands what the material says and
submits to its rules rather than fighting with it. This appears as
partial randomness in production. Although the artist completes
the mental production, what the material will say is unknown. It
has the last word, and it is not known what it says until the work
comes out of the oven. From this point of view, it is clear that the
material itself is “uncertain”.

Hasan Bagskirkan, an artist and academician who uses ceramic
materials, expressed the following opinion about the accidental
effects of alternative firing techniques such as raku, sagar, and pit
firing specific to ceramics in the production of ceramic art forms:

“Today’s ceramic artists, on the other hand, apply reduction
firing by using “Smoky Firing Techniques” in an artistic sense,
by directly confronting the ceramic with combustible materi-
al, fire, flame and smoke... The results are full of surprises that
cannot be predetermined... The factors that lead ceramic art-
ists towards smoky firing techniques are factors such as the
excitement in the nature of fire, random, naturally occurring
patterns and the simplicity of the process (Bagkirkan, 2010,
pp. iii-4)”
In addition to the uncertainty that arises about the firing meth-
ods of ceramics mentioned by Baskirkan, it is also necessary to
mention the uncertainty brought about by the limitation in the
shaping stage. Ceramics has features that limit the artist in the
production process with its elements such as size, wall thick-
ness, internal cavity, etc. For artists who have a strong commu-
nication with the material, this limitation can turn into a means
of expression. The British artist Sam Bakewell, who produces art
forms with his interventions on the limits of the material in con-
temporary art, treats ceramics as a power that allows the material
to speak its word rather than using it as a material that conveys
the artist’s expression. It is possible to observe this approach of
Bakewell in his series titled “Reader”.

Sam Bakewell’'s “Reader” series, the result of a haphazard and ar-
bitrary production process, consists of large, fired clay blocks that
the artist began in 2010 and has continued to produce indefinite-
ly (Images 3 and 4). Seemingly simple in appearance, each block
contains a mass of clay mixed with specific colors as a stand-
alone tool for thought. During the production process, Bakewell
improvises and folds large quantities of clay into solid clay masses
before his mind begins to imagine. The hollow clay mass, which he
refers to as a ‘dead space’, which is contrary to the nature of the
ceramic material, creates uncertain reactions in the form during
drying and firing. The hollow clay mass cracks, deforms, and starts
to think by itself (https://contemporaryartsociety.org, 2023).
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Image 3.

Image 4.
Sam Bakewell, Reader (Detail), Ceramic, 2010

The work of Spanish artist Rafa Pérez parallels Sam Bakewellss
treatment of the material. Pérez bases his artistic practice on
the unpredictable deformations experienced during the firing
process as an active participant in the formation of the final form
(Image 5.).

Although the deformations we see in Pérez's works are unpre-
dictable, they result from the deliberate preference of the artist,
who knows the technology of the material, for elements that may
be considered mistakes for some. Pérez’s forms are produced by
adjusting the clay mixtures and kiln regime by the deformation.
Pérez continually tests the materials until he is satisfied, deter-
mining the best combination. He thus creates a partially con-
trolled randomness. In the text of his exhibition at Lucy Lacoste
Gallery in the US in 2019, Pérez explains his relationship with the
deformation of firing in the kiln in the following words: “I'm trying
to establish a balanced relationship with the fire. What | mean is
that the fire should work on its own, like me, but in the end, we
should be a team (https://www.lacostekeane.com, 2023)” These
words summarize Pérez’s understanding of art.

Image 5.
Rafa Pérez, Untitled, Ceramic, 2011

On the other hand, Rafa Pérez explains the method he uses in the
production process, which produces random results, as follows:

“As always, my work is about surprising myself and the viewer. |
use white porcelain fired at high temperatures and black (low-
grade) clay, which react differently to the same forces during
the firing process. The black clay expands and explodes, cre-
ating an unnatural volcanic landscape. What comes out of the
fire is not just luck or a happy accident. Because | direct it. |
create the cuts and layers on the clay and they interact in the
kiln. From the beginning there is an order demanded by the
material. It is an order that obeys the rules of nature and the
rules of man. Therefore, the element of surprise is always pres-
ent. What happens in the kiln is unpredictable (https://www.
lacostekeane.com, 2023)”

As Pérez emphasizes, the ceramic material is full of surprises from
the very beginning of the production process to the last moment
when the lid of the kiln is opened. Artists who have mastered the
language and technology of the material can combat the prob-
lems that may arise during the production process. Some artists,
on the other hand, consider ceramic defects as aesthetic ele-
ments instead of struggling with them. Pérez is one of the artists
who adopt this view.

Collaboration of Ceramic Material with the Artist: Perceptual
Uncertainty

As the Prussian writer Carl von Clausewitz said, “Although our
mind always craves for clarity and certainty, our nature often finds
uncertainty fascinating (Clausewitz, 2007, p. 27).” The underlying
reality of this idea is that the sense of curiosity caused by uncer-
tainty and the multiple options that arise from the dilemma are
attractive to humans. While the versatility of ceramic material
creates a wide range of uses for artists, its imitation skills and de-
cor methods that enable meaningful relationships between form
and surface turn ceramics into one of the ideal materials for creat-
ing uncertainty based on perception. However, elements such as
movement and perspective, which are indispensable elements of
art, also enable the creation of perceptual uncertainty.

Artifacts that do not have a fixed form and whose final form can be
altered through movement harbor ambiguities. Dutch artist Cecil
Kemperink’s works usually begin with a single ceramic ring. The
artist connects the first ring to the new rings he shapes and con-
tinues this process until a large ceramic chain emerges. The artist
interprets ceramic, which is known as a static material, as kinetic
through the free movement of the interconnected rings, and at
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the same time creates interesting sounds specific to ceramics.
Interacting directly with the artifacts, the artist designed “Big
Rhythm” in such a way that even the most basic involuntary func-
tion of the body, such as the simple act of breathing, responds
with movement (Image 6.) (Jones, 2022).

Image 6.
Cecil Kemperink, Big Rhythm, Ceramic, 2013

This movement in Kemperink’'s work changes the form and
acoustic sounds, transforming the work into a multidimensional
form. Movement is an important part of the expressive power of
the work and shows how vital the rings that make up the form are
and how each movement affects each ring. The ceramic material,
on the other hand, makes the form very tactile and makes it per-
ceived as vulnerable, as if it will break at any moment.

It would be wrong to generalize that the existence of the concept
of kinetics in art depends on the movement of an object. The ex-
istence of kinetics is also accepted in objects that appear to be
moving to the viewer, even if they are fixed and stationary. British
artist Robert Dawson’s porcelain work titled Spin creates a very
misleading visual by presenting this effect to the viewer. (Image 7).

Image 7.
Robert Dawson, Spin, Porcelain, 2010

In his work Spin, consisting of six porcelain plates, Dawson trans-
ferred the willow motif, a pattern frequently used on blue and
white plates, to the plates after blurring and visually distorting
it in the computer environment as if it were under the effect of
rotation. The fact that the stationary plates appear as if they are
rotating causes the impact of speed and movement to gradually
blur the motifs on the plates and finally turn them into entirely
undefined and indistinct motifs. Thus, although the plates are sta-
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tionary, the motion effect created by the blurred motifs causes
the motifs on the form surface to become increasingly meaning-
less and perceptual uncertainty in the form.

On the other hand, the lack of information in the objects or the
state of being “blurred”, which can be defined as implicit infor-
mation that prevents perception, also creates uncertainty. Such
blurred images manipulate the viewer’'s sense of sight with a
blurred image. The brain, which is exposed to this effect, strug-
gles with uncertainty and tries to define the image with some as-
sumptions based on past experiences. As the blur in the image
decreases, the visual information becomes more apparent, the
uncertainty gradually decreases, and the perception is finalized.

Image 8.
Robert Dawson, Willow Pattern with Uncertainty, Porcelain, 2003

In “Willow Pattern with Uncertainty” in Image 8, Robert Dawson
creates uncertainty by partially blurring the traditional blue willow
motif on the plate, deliberately sabotaging the viewer’s ability to
see. Dawson has uniquely dragged the originally functional plates
toward an increasingly bizarre form.

On the other hand, the extraordinary imitation ability of ceramics,
its ability to emulate a wide variety of materials and objects, has
led to the idea of reproducing objects with ceramics, enabling its
use as a means of expression in contemporary art ceramics. The
works of the Italian artists Bertozzi & Casoni, who are among the
essential representatives of contemporary art ceramics, consist-
ing of objects produced with a surprising realism with ceramic
materials and techniques, cause astonishment for the viewers in
the context of the relationship between the objects represent-
ed and the material (Image 9.). The viewer who sees Bertozzi&-
Casoni’s ceramics must cope with a sense of uncertainty while
searching for an answer to the question, “Is this real?”. The sense
of uncertainty caused by the ability to imitate the ceramic ma-
terial is the result of the limited data provided by visual percep-
tion. The uncertainty in question ends with the perception of the
ceramic object, which is extraordinarily like the original, with the
tactile sense. As soon as the viewer touches these objects with
his/her hand, they will perceive the unique properties of the ce-
ramic material, and the uncertainty will disappear. In short, the
Trompe l'oeil technique, defined as visual illusion, creates a sense
of uncertainty by making it difficult for the viewer to distinguish
between reality and illusion.
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Image 9.
Bertozzi & Casoni, Uova, 2005

On the other hand, the American artist Paul Mathieu, an essential
representative of the trompe I'oeil technique, combines original
porcelain plates with drawn images to create an image he calls
“continuous emptiness”. The void and mass are camouflaged
with three-dimensional images drawn on two-dimensional sur-
faces or painted two-dimensional images. The problems of rep-
resenting realistic two- and three-dimensional drawings on flat
and curved surfaces have always been a concern for trompe l'oeil
artists. Mathieu uses plates as supports, while mugs and teapots
are used to express the three-dimensional form. Thus, form and
volume are shown as a whole in ceramics. The unity is created by
the decor elements applied in succession on each layer, evoking a
collage (Images 10 and 11).

According to Ayglin Dinger Kirca; Mathieu “handled the teapot like
a drawing and at the same time used it as a canvas for images,
figures and other elements. Mathieu used layered bowls falling
on top of each other and painted the full image under each work.
Since the bowls are on top of each other, the painting has become
more sculptural and three-dimensional (Kirca, 2016, pp. 67-76).

Image 10.
Paul Mathieu, The Will to Forget, Porcelain, 1992

Image 11.
Paul Mathieu, The Fold on Difference, Porcelain, 1989

The perceptual uncertainty applied by Paul Mathieu by camou-
flaging the forms emerges in ismet Yiiksel and Yasuo Hayashi’s
works with unrealistic perspectives and space creations ap-
plied to the surface of the form. Russian writer Pavel Florenski
emphasizes that perspective is used as an illusion in art (Flo-
renski, 2021). Many artists representing modern art have tried
to abstract the represented world by deliberately distorting the
perception of space and spatial relationships created by per-
spective. From this point of view, perspective has been both a
technique that provides direct transmission and a language that
indirectly creates uncertainty for artists who know its rules well.

Turkish artist ismet Yiiksel has used his connections with tech-
nology and science to create a new and powerful language of
artistic expression. The relationships of geometric shapes and
the virtual perspectives created by these shapes in Yiksel's ce-
ramic works are his most preferred form of expression. The sur-
faces of his forms are meticulously constructed with repetitions
of geometric shapes. Ylksel’'s ceramic works should be viewed
from a distance and watched for along time in order to grasp the
details. The viewer can perceive three-dimensional illusions in
an impressive way when he/she can catch the right angle while
wandering among the misleading and ambiguous spaces creat-
ed by YUksel on the surface of his ceramic forms. At first glance,
he will perceive a form that does not actually exist with the il-
lusion of three-dimensional appearance, and by looking at the
work again and again, he will perceive that everything is a game
by analysing the three-dimensional forms that do not actually
exist (Asan Yiksel, 2019). This confusion and contradictory per-
spective games created by Yiksel emphasise perceptual uncer-
tainty (Image 12).

Yasuo Hayashi’'s works also create perceptual uncertainty by
manipulating the viewer’s visual perception with abstract geo-
metric forms. His work “No Sound C” (Image 13.), at first glance,
appears to be a cube that creates the perception that there are
many empty spaces or walls positioned at different angles. Ha-
yashi has created perceptual uncertainty by deliberately distort-
ing the perception of the form he has created through the decor
he has applied to the form and created with a perspective that is
too distorted to exist in reality. The grey tonal values he prefers
in the decor create light-shadow areas and strengthen the sense
of space and front-back relationship on the form. The imbalance
in the form-decor relationship, which he defines as a search for
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the fourth dimension, emphasizes the transition from the rational
world to the irrational world while at the same time referring to
the sentence “Art is born only in the irrational world” written in
his sketchbook.

’;,_.

Image 12.
Ismet Yiiksel, Irregular Steps (and Details), Stoneware, 2015

Image 13.
Yasuo Hayashi, No Sound C, Ceramic, 1992

The fact that colors and tonal values on the form create effects on
people’s perception process allows these two elements to be pre-
ferred by artists as a means of expression. The form of the artwork
or the qualities of a particular form can be manipulated by using
color and tone value, and the perceptions of the viewers can be
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changed by this method. With this effect, it is possible to create
perceptual uncertainty in the work. Yasuo Hayashi has done pre-
cisely this. Although the works in Image 14 and Image 15 are per-
ceived as rectangular prisms in terms of their forms, the color and
tone values in their decors are perceived differently. At this point,
although the horizontal grey stripes on Focus create a flat surface
effect, the white edge lines of the form emphasize the mass ef-
fect, leaving the viewer in a dilemma. This contradiction arises as
a result of perceptual uncertainty.

Image 14.
Yasuo Hayashi, Focus, Stoneware, 1988

Image 15.
Yasuo Hayashi, Oblique Square Pillar, Ceramic, 1982
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Results

The concept of uncertainty is one of the basic concepts that hu-
mans have to overcome to make the world meaningful. Humans
have tried to make nature understandable by struggling with the
uncertainties of nature since the prehistoric period. In this phase,
which can be considered as the beginning of science and tech-
nological development, human beings have fed on the sense of
curiosity aroused by uncertainty. From this point of view, uncer-
tainty, which comes to mind in a negative sense at first thought,
has shown that it also has a positive function as a source of cre-
ativity and discovery for human beings. In this respect, it has also
enabled artists to develop different forms of creative expression.

The fact that ceramics is full of surprises from the very beginning
of the shaping stage to the last moment when the oven door is
opened after firing shows how ‘uncertain’ the material is. The fact
that there are certain limitations that artists working with ceram-
ic materials have to face and that the material itself is full of un-
certainties has turned into a form of expression for some artists.
By analyzing the works of these artists, it has been determined
that ceramics are highly suitable for the production of random
and experimental works for artists who know the technology of
ceramics.

The surface-form relationship is another issue that creates per-
ceptual uncertainty in ceramic art. Perceptual uncertainty can
also be made through decor methods applied to the surface of
the forms. Each of the artists who adopted this method created
uncertainty in their works with different expression styles, such as
camouflage, blur, and perspective. It has been observed that the
surface decors of these works make it difficult to read the form.
The perceptual uncertainty created by the surface-form relation-
ship offers the viewer a complex aesthetic experience while at the
same time directing the viewer to wander around the work. The
high plastic ability of ceramics and the fact that it is also a good
imitation material have enabled contemporary artists to produce
hyperrealistic forms. The dilemma that imitative works create in
the viewer is another type of perceptual uncertainty.

Movement is another crucial factor that creates perceptual un-
certainty in ceramic art. Although ceramic artifacts are generally
considered to be static, some artists have produced forms with
units to capture movement. Some other artists have created the
impression that the forms are in motion by showing the familiar
patterns they apply on the form as if they are under the effect of
movement and rotation. It has been determined that the blur cre-
ated by the moving pattern affects the perceptual experience of
the viewer, making it difficult to read the object and thus creating
perceptual uncertainty.

In conclusion, it can be stated that the concept of uncertainty
is an essential concept in ceramic art that provides freedom of
expression for artists and enriches the viewer experience by in-
creasing the interaction of viewers with artworks. One of the main
messages of this study is that uncertainty is not only a problem
to be overcome but also an important resource that can be used
for the creative power needed to create new opportunities and
discoveries. Today’s rapid technological developments bring to
the forefront art practices in which creative coding and artificial
intelligence play a leading role as alternative production methods
in art. With the introduction of the computer-aided creation pro-
cess, it is thought that the subject of uncertainty can be handled
as a form of technological expression and may provide new possi-
bilities for the future.
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Yapilandiriimis Ozet

Bu calisma, seramik sanatinda belirsizlik kavramini ele almaktadir. Belirsizlik, sahip olunan bilginin yetersizligi veya mevcut bilgilerin
celiskili olmasi durumunda ortaya gikan bir durum olarak tanimlanir ve sanatta da dnemli bir rol oynar. Sanatginin yaraticiligini tetikleyen
ve izleyicinin algisini sekillendiren belirsizlik, insan psikolojisinde genellikle olumsuz duygularla iliskilendirilir. insan beyni, celiski,
kararsizlik ve muglaklik gibi durumlari belirsizlik olarak algilasa da ayni zamanda tarih boyunca insanin merak duygusunu tetikleyerek
kesif ve icatlara yol agmistir. Atesin icadindan kitalarin kesfine, uzayin bilinmeyen yonlerinin arastiriimasindan, kuantum fiziginin
gelisimine kadar pek cok bilimsel kirilma aninda belirsizligin rolG blyUktUr.

Bu galismanin amaci, algisal belirsizlik durumunun sonucunda zihinde olusan celigkili psikolojik durumun sanatta nasil yer edindigi,
seramik malzeme ile nasil degerlendirilebilecegdinin arastiriimasi ve ortaya koyulmasidir. Bu amag dogrultusunda, seramik sanatinda
belirsizlik kavraminin hem sanatgilarin yaratim slirecinde hem de izleyicinin algisinda oynadidi cok boyutlu roll detaylica incelenmistir.
Belirsizlik, sanatginin yaraticihgini harekete gegiren bir unsur olmasinin yani sira izleyici igin de eserin anlamini, ifadesini ve estetik
deneyimini zenginlestiren bir faktordir. Bu baglamda, seramik sanatindaki belirsizlik unsurlarinin igleyis bicimleri ve bu unsurlarin
sanatsal pratige katkilari ortaya konmaya calisiimistir. Sanatgilar, rastlantisal veya bilingli olarak uyguladiklari belirsizlik 6geleriyle, seramik
eserlerde izleyicinin farkli anlamlandirmalar yapabilecegi bir dil yaratmayi amaglarlar. Dolayisiyla, seramik sanatinda belirsizlik, Gretim
slrecindeki yaraticiligi tesvik eden bir gli¢ olarak incelenmis ve ayni zamanda algilama slrecinde izleyiciye sundugu anlam gesitliligi
agisindan degerlendirilmistir. Diger yandan algisal belirsizlik durumunu ortaya ¢ikaran geometri ve psikoloji alanlarinin sanat ile kurdugu
bag sorgulanarak, sanat-bilim iligkisi baglaminda yeni bakis agilari yaratilmaya galisilarak literatlire katki saglanmasi amaglamistir.

CGalismada nitel arastirma yontemleri kullaniimistir. Seramik sanatinda belirsizlik kavramini anlamaya yonelik olarak sanat, bilim ve
felsefe literatlirl kapsamli sekilde taranmis; tarihsel, teorik ve sanatsal baglamlarda veriler toplanmistir. Bu veriler isiginda ¢addas
seramik sanatcilarinin eserlerinden drnekler incelenmis ve analiz edilmistir. Rafa Pérez, Sam Bakewell, Cecil Kemperink, Robert Dawson,
Paul Mathieu, ismet Yiiksel ve Yasuo Hayashi gibi sanatcilarin seramik calismalarinda belirsizlik olgusunun hangi sanatsal yéntemlerle
ele alindigi, bu yontemin izleyici algisi Uzerindeki etkileriyle birlikte detaylandiriimistir. Bu sanatgilar, Uretim slirecinde ya da izleyici
deneyiminde belirsizligi bilingli bir sekilde eserlerine yansitarak sanatta belirsizligin estetik degerini 6ne ¢ikarmiglardir.

Belirsizlik kavrami, sanatgilar tarafindan gesitli sekillerde ele alinmistir. Ozellikle 20. yiizyildan itibaren soyut disavurumculuk, kavramsal
sanat ve performans sanatinda belirsizlik 5nemli bir tema haline gelmistir. Sanatgcilar, eserlerinde belirsizligi kullanarak geleneksel sanat
anlayislarini sorgulamis ve yenilikgi yaklagimlar gelistirmislerdir. Sanatta belirsizlik durumu hem sanatginin yaratim stirecinde hem de
izleyicinin eseri algilamasinda énemli bir yer tutar. Sanatgilar, belirsizligi yaratici stireglerinde bir arag olarak kullanarak, izleyicinin eseri
algilama bigimini etkilerler. Bunula birlikte Uretim strecindeki rastlantisallik da belirsizlik yaratarak sanatgilar igin bir ifade bicimine
dontsmektedir. Bu baglamda, seramik sanatinda belirsizlik kavrami, “rastlantisal belirsizlik” ve “algisal belirsizlik” olarak iki farkli agidan
incelenmistir. Rastlantisal belirsizlik, sanatginin kontroltiiniin diginda gelisen olaylar sonucu ortaya gikmaktadir. Seramik malzemenin
sekillendirilmesi, kurutulmasi ve pisirilmesi asamalarinda cesitli fiziksel reaksiyonlarin etkisiyle beklenmedik sonuglar meydana
gelebilir. Bu slirecte, malzemenin kendiliginden gelisen degisimleri ve firinda gergeklesen deformasyonlar, sanat¢inin éngéremedigi
ancak eserinde kullanmayi tercih ettigi bir ifade bigimine donUsebilir. Rafa Pérez, seramik pisirme slirecinde olusan deformasyonlari ve
beklenmedik bigcimsel degisimleri bir anlati araci olarak kullanirken, Sam Bakewell ise seramik ylizeyinde olusan catlaklar ve kirilmalar
gibi birgok unsuru sanatinin bir parcasi haline getirmistir. Malzemenin dilinde var olan bu tiir belirsizlikler, sanat¢inin yaratici stireglerinde
yenilikgi ifade bigimleri gelistirmesine olanak tanimaktadir. Bu yoniyle rastlantisal belirsizlik indeterminizm felsefesi ile iligkilendirilmis
ve rastlantinin sanattaki yeri tizerine dlglincelerle desteklenmistir.

Algisal belirsizlik ise izleyicinin eseri algilarken deneyimledigi, gorsel veya dokunsal celigkiler sonucu olusan belirsizlik durumlarini
kapsamaktadir. Sanatgilar, seramik formlarin ylizeyinde olusturduklari desen, renk ve perspektif oyunlari ile izleyicinin algisini maniptle
ederler. Algisal belirsizlik, nesnenin formunun dogru sekilde algilanmasina engel olan bulaniklik, kamuflaj veya hareket gibi unsurlari da
icerebilir. Bu unsurlar izleyicinin esere olan ilgisini artirirken farkli sekilde yorumlamasini da saglamaktadir. Ornegin, Robert Dawson,
“Spin” adl eserinde sabit duran seramik tabaklarin tzerindeki desenleri dontyor izlenimi verecek sekilde diizenleyerek izleyiciye hareket
yanilsamasli sunar. Bununyanisira, ismet Yiiksel'in eserlerinde de geometrik desenlerve li¢ boyutlu yanilsamalarlaizleyicinin géz algisinda
yaniltici bir etki yaratilir. Algisal belirsizlik, izleyicinin zihinsel ¢eliskiler yagsamasina neden olarak eserin ¢ok katmanli yorumlanmasina
zemin hazirlar ve sanati izleyici icin daha etkilesimli bir deneyime dondsttrUr.

Sonug olarak, belirsizlik, seramik sanatinin dinamik ve gelisime agik yapisini besleyerek hem sanatgilar hem de izleyiciler igin yaratici
slirecleri zenginlestiren bir arag olarak islev gormektedir. Bu ¢alismada ele alinan 6rnekler, belirsizlik kavraminin seramik sanatinda
hem sanatsal yaraticiligi hem de izleyici deneyimini nasil etkiledigini gostermektedir. Belirsizlik, sanati sabit bir bicim veya anlamdan
cikararak, herizleyiciicin farkl deneyim ve yorumlara acik hale getirir. Bu baglamda, seramik sanatinda belirsizligin sanatsal ifadeye katki
saglayan bir estetik deder tasididi ve yaraticiligi besleyen bir unsur oldugu sonucuna variimistir.
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Cam Sanatinda Dantel: Geleneksel
Ogenin Yeniden Yorumlanigi

Lace in Glass Art: Reinterpretation of Traditional
Element

0oz

Dantel 6gesi, gegmisten glinimuize Glkemizde ve diinyada estetik agidan dnemli bir deger olarak varligini str-
dirmektedir. Sahip oldugu bosluk-doluluk ve motifsel diizenlemeleri gibi 6zgtin nitelikleriyle, ginimiz sanat
eserlerinde de kendini gostererek; farkli alanlardan birgok sanatgi tarafindan eserlerinde kullaniimakta ve yeni
bir estetik anlayisla yorumlanmaktadir. Ozellikle giiniimiizde sanat dallari arasindaki sinirlarin giderek belirsiz-
lesmesiyle, cam sanatinda da bu geleneksel 6ge, 6zglin bir bigimde yeniden yorumlanmakta ve sanata yeni bir
boyut kazandirmaktadir. Bu baglamda dantel ve dantel 6deleri, sanat alaninda malzeme ve distince kaliplarini
kirarak sanatsal lretimlerde ortak galismaya ve farkli malzemelerin kullanimina olanak tanimaktadir. Ancak ya-
zili ve dijital kaynaklarda yapilan inceleme sonucunda; sanatin farkli alanlarinda kullanilan dantel 6gesinin ele
alinisinin, cam sanati 6zelinde ve bu alana 6zgi akademik yazil kaynaklarda yetersiz oldugu goézlenmistir.

Bu calisma, dantel 6desinin cam sanatinda nasil yeniden yorumlandigini ve geleneksel bir 6genin ¢agdas bir
malzemeyle nasil birlestigini ele alarak, cam sanatindaki yerine ve 6nemine dikkat gekmeyi amaglamaktadir. Bu
baglamda dantel 6gesinin, kisisel calismalar ve cam malzeme kullanilarak olusturulan cam sanati ¢aligmalarin-
da, geleneksel anlayisin disina gikilarak, yeniden yorumlanmasi hedeflenmektedir. Bu sebeple “Cam Sanatinda
Dantel: Geleneksel Ogenin Yeniden Yorumlanisi” baslikli calisma; arastirma ve uygulama olmak tizere iki farkli
boyutta ele alinmistir. Calismanin arastirma kisminda, dantel 6gesinin tanimina ve tarihgesine, drnekleriyle bir-
likte sanatin farkli alanlarina yansimasina ve cam sanatindaki etkilesimine yer verilmistir. Uygulama kisminda
ise cam sanatinda bir ifade bicimi olarak dantel ve dantelsi 6geler, cam malzemeyle bicimlendirilerek bireysel
mesajlarin vurgulanmasi hedeflenmistir. Calisma kapsaminda, dantel 6gesinin cam sanatinda yeniden nasil yo-
rumlandigi ve geleneksel bir 6genin cagdas bir malzemeyle nasil bitlinlestirildigi incelenmis olup; bu stirecte,
dantelin form, desen ve anlam agisindan da cam ile etkilesimi detayli olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, cam sanati, dantel

ABSTRACT

Lace has long been existed as an aesthetically important value in our country and in the world. With its unique
qualities such as sparsity-intensity and motif arrangements, it also manifests itself in recent artworks as it is
employed by many artists from different fields and is interpreted with a new aesthetic approach. Especially today,
since the boundaries between art fields have blurred, this traditional element is reinterpreted in a unique way in
the glass art and gains a new dimension to art. In this context, lace and its elements break the fixed materials
and ideas and give way to collaboration and the use of different materials in artistic productions. However, the
research through the written and digital sources has revealed that the lace element that is used in different fields
of art has not been discussed in sufficient detail in especially the field of glass art and in the academic written
sources of the field.

This study aims to emphasize the place and importance of lace in glass art by addressing how it is reinterpreted
and how a traditional element is combined with a contemporary material. Thus, it is aimed to reinterpret the lace
element by going beyond the traditional understanding in personal works and glass art works. Therefore, the
study, “Lace in Glass Art: Reinterpretation of a Traditional Element” has been conducted in two dimensions as
research and practice. The research section includes the definition and history of lace, its reflection in different
fields of art with examples and its interaction with the art of glass. The practice section aims to emphasize the
individual messages by shaping lace and lace-like elements as a form of expression through glass material. The
study explores how the lace element is reinterpreted in glass art and how a traditional element is integrated with
a contemporary material and the interaction of lace with glass in terms of form, pattern and meaning, in detail.
Keywords: Art, glass art, lace

Giris

Dantel, tarih boyunca ince isciligi ve zarif desenleri ile taninan bir el sanatidir. El sanatlari, yagamin
temel ihtiyaglarini karsilamak amaciyla yapilan zengin bir Grin gesitliligi sunmaktadir. Bu drtnler, kul-
lanilan malzeme, teknik ve yapildigi yoreye gore farklilik gostermekte ve donemin kdltlr dederlerini
yansitmaktadir. Ancak zamanla, estetik zevklerin de etkisiyle bu trlinler degisime ugramistir. Moda,
ekonomik faktorler ve dogaya dénme istegi gibi etkenler, dantel gibi el sanatlarinin kullanim alanlarin-
da ve tasarimlarinda degisikliklere yol agmistir (Coskun, 2023). Dantel ve dantelsi 6geler, gaglar boyun-
ca giyinmeden ortiinmeye, tagimadan saklamaya kadar genis bir kullanim alanina sahip olmustur. Bu
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baglamda dantel, yalnizca kumas Uzerinde degil, farkli malzeme
ve sanat dallarinda da kendine 6zgu bir ifade bulmaktadir. Son do-
nemlerde ise estetik agidan, farkli zamanlarda ve gesitli alanlarda
toplumsal ve sanatsal calismalarda disavurum semboll olarak
one cikmistir. Geleneksel olarak iplik ve kumasla yapilan dantel,
zaman iginde farkli malzemelerle de deneyimlenmis ve her defa-
sinda yeni bir estetik anlayigla yorumlanmustir.

20. yuzyilin ortalarinda yasanan kiresellesmenin etkisi, yalnizca
sosyal ve kdltirel alanlarla sinirli kalmamis, ayni zamanda sanat
alaninda da belirgin degisimlere yol agmistir. Birgok sanatgl, farkli
malzeme ve teknik arayisina girmis ve modern ¢agin dilini yansi-
tan sanatgilar da gesitli malzemeleri bir araya getirerek etkileyici
eserler ortaya koymuslardir. Bu baglamda, bugline kadar evle-
ri ve giysileri stsleyen danteller ise gagin dedisen perspektifiyle
birlikte sanatin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir (Savas, 2023).
Gegmisten glinimUze kadar estetik bir degere sahip olan dantel
hem kavramsal anlamda hem de kendine 6zgl nitelikleriyle ¢ag-
das sanat alaninda kendini gostermektedir. Ginimduzin sanatgl
ve tasarimcilari ise dantel 6gesini eserlerinde bir ifade araci veya
yardimcl bir malzeme olarak kullanarak eserlerindeki ifade glicl-
ni artirmaktadirlar. Ancak basili ve dijital kaynaklarin incelenme-
si sonucunda; dantel 6gesinin, cam sanat alaninda ve bu alana
0zgU akademik kaynaklarda yeterince ele alinmadigi gorilmis-
tur. Dolayisiyla bu galisma, dantel 6gesinin tarihsel degisimiyle
birlikte farklh sanat alanlarinda kullanimini inceleyerek cam sana-
tindaki potansiyeline dikkat gekmeyi amaglamakta ve geleneksel
6genin cam sanatinda yeniden yorumlanmasini hedeflemektedir.
Galismanin uygulama asamasinda, dantel ve dantelsi 6deler, cam
malzeme ile sekillendirilerek, bireysel mesajlar vurgulanmistir.

Yontem

“Cam Sanatinda Dantel: Geleneksel Ogenin Yeniden Yorumlanisi”
baslikli galigma; arastirma ve uygulama olarak iki ayri alt baglikta
ele alinmistir. Arastirma siirecinde nitel arastirma yéntemlerinden
dokiiman analizi kullanilarak mevcut alanyazin incelenmis, analiz
edilmis ve yorumlanmistir. Bu baglamda arastirma boélimiinde;
dantel 6gesinin tanimina, tarihgesine, drnekleriyle birlikte sanat
alanindaki yerine ve cam sanatindaki etkilesimine yer verilmistir.
Uygulama kisminda ise; dantel 6gesinin cam sanatinda yeniden
yorumlanmasi hedeflenmis ve bu baglamda kisisel cam eser-
ler olusturulmustur. Calismada yer alan tasarimlarin ana temasi
olusturulurken de bireysel kodlar baz alinmistir.

Dantelin Tanimi ve Tarihgesi

Dantel, ince ve ag gorinimld orgdlerin bir kumasin kenarina is-
lenmesi veya bagimsiz olarak cesitli ipliklerle oriilmesiyle elde
edilen geleneksel stis unsurlarini tarif eden genel bir terimdir (Can,
2022). Genellikle tentene veya mil olarak adlandirilan bu 6rgu
tlrl, beyaz pamuklu iplikle, ti§ veya igne gibi araglar kullanilarak
yapilmakta ve delik-dolgu bigciminde olusturulan ilmeklerle veya
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cesitli digimler atilarak sekillendiriimektedir (ide Sanat, 2024)
(Gorsel 1). Bu teknigin kokeni incelendiginde ise farkh veya ben-

zer bir sekilde birgok dilde ve kiltlirde var oldugu tespit edilmistir
(Vildiz & Ggiit, 2020).

Gorsel 1.
Dantel 6rnegi, 2024

Geleneksel el sanatlarimizin temel bir bilesenini olusturan dantel
0gesi, yasamin temel ihtiyaglarini kargilamanin 6tesinde, toplum-
larda 6nemli bir sembol haline gelmistir. Toplumlarin evrimiyle bir-
likte; kisinin statlslnU, glclnd, kilttrind temsil etme ve bilgeligi
sembolize etme amaciyla gelisimini stirdirmustir. Bu baglamda
dantel 6gesine, farkl toplumlarda gesitli dederler yiklenmis ve
Uretim stregleri, teknik detaylari ve motiflerindeki anlamlarla her
kiltlrde gesitlilik gostermistir. Motifin ozellikleri ise bir kiltlrin
tarihini ve gelenegini anlamak igin dnemli veriler sunmustur. Do-
layisiyla bu tlr danteller, kisinin statlsind ve toplum igindeki de-
gerini yansitan simgeler oldugu icin, 6zellikle devletin 6nde gelen-
leri ve aile fertleri tarafindan tercih edilmistir (Yolal, 2020).

19. ylizyilda gerceklesen gogler ve diger etkenlerle diinyanin dort
bir yanina yayilan dantel, glinimiizde gesitli nedenlerle Gretimi
azalan bir el sanati haline gelmistir. Kadinlarin is hayatina daha
fazla katilimi, bos zamanlarin gesitli sekillerde kullanilmasi, degi-
sen moda ve dekorasyon egilimleri gibi faktorler, dantel Gretimi-
nin azalmasina neden olmustur (Can, 2022). Dahasi, teknolojinin
hayatimiza girmesiyle birlikte, modern ¢ag olarak adlandirdigimiz
donemde birgok geleneksel kiltlr ve el sanati gerilemis, hatta
unutulmustur. Ancak dantel, giyim-kusam ve ev dekorasyonunda
hala kendine yer bularak, zamanin akigina karsi direnisin en gtizel
orneklerinden biri olmustur.

Anadolu'nun geleneksel kiltirinde 6nemli bir yer tutan dantel,
Turk kdltdrindn orf, adet, gelenek ve gdreneklerini yansitan en
eski ve degerli unsurlardan biridir. Yogun emek gerektiren Gretim
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slregleri ise dantellerin slisleme amaciyla kullanilmasini zenginli-
gin bir ifadesi haline getirmistir. Ancak Anadolu kadinlari, dantel-
leri sadece sls esyasi olarak degil, duygularini ifade etmenin bir
araci olarak da kullanmiglardir. Dantel isleme sireci; acilar anlat-
manin, sevingleri ifade etmenin ve mesajlari iletmenin bir yolunu
sunmustur. Her bir dantel isi, Anadolu kadiinin ruhunu yansitan
birer parca olmustur (Korkmaz, 2016). Dolayisiyla Anadolu kadi-
ninin zevkini, tercihini, begenisini ve yaraticiligini, Urettigi dantel
islerinden anlamak muimkindir. Bu bakimdan dantel, kadinin
sessiz dili, yasadi§i toplumda sozstiz ciimleleri olmustur ve uygu-
landigi tekniklerle, motiflerle, renklerle ve anlatim yéntemleriyle
duygularin, dislincelerin, hayallerin ve umutlarin dile getiriime
yolu olmustur. Anadolu kadininin dogurganligi, yasam felsefesi,
kirlganliklari ve i¢ diinyasi gibi pek ¢cok konu, dantelin gesitli mo-
tiflerinden izlenebilmistir. Kadinlar, umutlarini, asklarini, mutlu-
luklarini ve mutsuzluklarini bu motiflerle ifade etmislerdir. Farkl
cicek motifi, yasa ve duruma gore anlam tagimistir; geng kizlar gl
ve simbul gibi canli gcigek motiflerini tercih ederken, yasli kadin-
lar topraga dénlisi simgeleyen kir giceklerini kullanmistir. Ayrica,
motiflerin rengi ve sekli, kadinin yasadigi duygusal durumu ve
toplumsal iligkilerini yansitmigtir. Ornegdin, kirmizi aci biber motifi,
evlilikteki sorunlari ifade ederken, cayir cimen motifi, iyi iligkileri
simgelemistir. Bu motifler, Anadolu’nun farkh bélgelerinde kadinin
hayatindaki 6nemli dontim noktalarini ve duygusal ifadelerini gev-
resine aktarmanin bir yolu olarak kullaniimistir (Yolal, 2020).

Dantelin Sanat Alanindaki Yeri

“Sanat; sembollerin, formlarin, hareketlerin veya nesnelerin kulla-
nimiyla diinyada iligkiler kurmayi sagdlayan bir faaliyettir” (Bourria-
ud, 2005). Bu baglamda insanoglu, ylzyillardir agk, sevgi, kin, ofke,
nefret, 6zlem ve korku gibi birgok duyguyu ve bu duygularla iligkili
distncelerini ifade etmek igin renkler, formlar, sesler, gorseller
ve ¢izgiler gibi farkli unsurlar gesitli yontemlerle harmanlayarak,
Ustunyaraticihk gliclini sergileyen sanat eserleri yaratmistir. Ayni
zamanda insan ile nesnel gerceklik arasindaki estetik iligkiyi de
ifade eden sanat, hosa giden uyumlar arayisini temsil etmektedir
(Delier, 2005). Estetik kavrami ise guzellikle iliskilendirilerek gl-
nimuzde pek ¢ok alanda tartisilan bir konu haline gelmistir. Ana-
dolu kadininin estetik anlayisinin énemli bir parcasini da dantel
olusturmustur. Dantel, gegmisten giinimiuze izlerini strdlirms
ve soyut glzellikleri somut bir sekilde ifade etme bigimi olarak
kabul edilmistir. Dolayisiyla estetik, duyularla algilanamayan so-
yut varliklari sezgi yoluyla somutlastirmayi icerirken, dantel ig-
leme stireci de duygulari, distinceleri ve hayalleri isleyen kiginin
elinden hayat bulmus simgeleri ortaya gikarmaktadir. Geleneksel
dantel 6geler, geng nesiller tarafindan devralinarak estetigin Ana-
dolu kiltlrd icindeki yeri korunmustur. Buglin hala Anadolu'nun
dort bir yaninda iglenen danteller, estetik anlayigini ve kiltird bir
araya getirerek Anadolu halkini birlestirmektedir (Korkmaz, 2016).
Dantel yapimi, uzun bir gegmise sahip olan ve blytk bir ustalik ge-

rektiren bir sanat dalidir. Geleneksel olarak “el sanatlar” veya “za-
naat” kategorisine giren dantel, ayni zamanda, “tekstil sanati’nin
da bir pargasi olarak dederlendirilmektedir. Tarih boyunca cesitli
teknikler ve desenlerle varligini stirdiiren bu danteller, tekstil sa-
natinda ve Uretiminde, kendine 6zgl dokusal ozellikleri ve estetik
degerleri ile 6nemli bir konuma sahip olmustur. Dolayisiyla tasa-
rim ve teknik agidan degerlendirildiginde hem bir zanaat hem de
bir sanat iirinii olarak kabul edilebilmektedir (Yildiz & Ogiit, 2020).

19. ylzyilda gergeklesen bilimsel, disiinsel ve toplumsal ilerleme-
ler, sanatin yeniden degerlendiriimesine ve kokll bir degisime yol
agcmistir. Bu sliregte, sanatin farkli alanlari arasinda yakin bir ilig-
ki kurulmus ve birbirleri ile etkilesimi artmistir (Edeer, 2005). 20.
ylzyilin ikinci yarisindan sonraki sirecte ise sanatgilar, sinirsiz ifa-
de araci olan sanati kullanarak kendilerine yeni ve 6zglin alanlarya-
ratmislardir. Kullandiklari imgeler ve tekniklerle de glinlik yasami
vurgulayarak sanati kiltlrel yasamin merkezine tagimisglardir. Pop
sanatgilari, kigisel niteliklerini bir kenara birakarak toplumsal be-
genileri ve tutumlari goz dnlinde bulundurarak benzersiz bir tslup
gelistirmislerdir. Bu dénemde, her sey hem sanat materyali olarak
hem de ilham kaynagi olarak kullanilabilir hale gelmistir (Yilmaz,
2015). Bu baglamda modern sanat kavrami, biitlin sanat alanla-
rinin birbirleriyle i¢ ice gectigi, etki akisinin sirdtrilebilirliginin ve
materyal gesitliliginin 6zgurce fayda sagladi§i bir alan haline gel-
mistir. Cagdas sanat yaklasimi icinde tekstil malzemeleri ise yeni
bir sanat dili ve zengin ifade olanaklari olugturma potansiyeline
sahip olduklariiginfarklialanlarda etkilesimve birliktelik saglamaya
oldukga uygun gortlmustlr (Korkmaz, 2016). Geleneksel dantel
0gesi, zamanla modern sanat ve tasarim diinyasinda da kendine
yer bulmus ve bazi sanatgilar tarafindan ¢agdas sanat eserlerinde
bir ifade araci olarak kullaniimigtir. Bu baglamda, dantel ve dan-
telsi 6geler, yalnizca gorsel bir ifade araci olarak degil, bazen bir
baslangi¢ noktasi olarak ve bazen de ¢zellikle kavramsal olarak ele
alindigi sanat dallarinin etkilesimini ve birbiri icine gegmis yapi-
sini vurgulamaktadir. Dolayisiyla dantel, i¢cinde yer aldigi zaman
dilimi ve sanat egilimlerinden blylk 6lclide etkilenerek onemli bir
evrim gegirmistir. Bu degisim ve gelisim ile birlikte, geleneksel ve
dekoratif niteliginden uzaklasarak sanatta dislince ve malzeme
kaliplarinin sinirlarinin asilmasini saglanmistir. Bu baglamda yeni
ve glgli bir ifade araci olarak da plastik sanatlar alaninda kulla-
nimi yayginlagsmistir (Can, 2022). Dolayislyla kltirel bellegimizin
onemli bir parcasini olusturan ve farkli motif cesitliligine sahip bu
danteller, birgok farkli alandan sanatginin ilgisini gekmekte ve sa-
natcinin distincelerini yansitmasi adina dnemli ve saglam bir yapi
sunmaktadir. Transparanlik kavramini iceren delik-dolgu yapisiyla
birlikte bosluk-doluluk dengesi, tekrarlayan birimlerle olusturulan
motif diizenlemeleri, teknik zenginlik, sinirsiz desen gesitliligi, al-
goritma tabanli yapisi ve sembolik ifade yontemleri gibi 6zellikleri
sayesinde, sanatsal Uretimlerde ortak galismaya ve farkli malze-
melerin kullanimina olanak tanimaktadir. Ayrica, tasarimda gesitli
kompozisyonel kaidelere uygun olmasi ve geleneksel bir desene
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sahip olmasi da dantel ve dantelsi 6deleri gekici kilmaktadir (Yolal,
2020).

GUnumuzde, bazi sanatgilar danteli, sosyal mesajlari ve toplum-
sal haklari aktarmak adina bir arag ve malzeme olarak kullanmak-
tadirlar. Ayni zamanda cgesitli alanlardan beslendigi, diger sanat
dallarinin sinirlari iginde faaliyet gosterdigi, cesitli Uretimlerde
bulundugu ve sanatsal yaratimlarda her turlu is birligine olanak
sagladi§i gorilmektedir (Kosar, 2017). Resim, seramik, heykel,
mimarlik ve tekstil sanatlari gibi sanatin farkli dallarinda sergile-
nen bazi drneklerde ise dantel ve dantelsi ddeler, dogrudan veya
dolayli olarak ele alinmustir.

Faith Wilding'in 1972'de sergilenen “Rahim Odasi (Womb Room)”
adli eseri, dantelin sanatsal ifade glicini yansitan en etkileyi-
ci orneklerinden biridir. Sanatgl, tekstil ile ic mekani birlestirerek
olusturdugu bu galismayi (Gorsel 2), kadinlara ‘siginabilecekleri bir
alan’ olarak sunmustur. Wilding, beyaz renkli akrilik ip ve sisal ha-

latlarini dantel ile birlestirerek kubbeli bir yapi olusturmustur.

Gorsel 2.
Faith Wilding, rahim odasi (womb room), 1972

Duvarlari siyaha boyamig ve dantel 6gesinin imkanlarindan fayda-
lanarak, eserini dne cikarmistir. Boylelikle tekstil malzemelerinin
glncel sanattaki anlami, mimari ve mekan kavramlari Gzerinden
yeniden tanimlamigtir. Dolayisiyla Wilding’in eserleri, sanatse-
verlere gorsel ve distinsel agidan yeni bir bakis agisi sunmaktadir
(Kosar, 2017).

Bugtin birgok sanatgi, sanatlarini sokak sanati yoluyla kamusal ala-
na tasimaktadir. Polonyali sanatgi NeSpoon da bu sanatgilardan
biridir. NeSpoon, bazen gercek dantelleri ag formunda kompozis-
yonlarla birlestirmekte, bazen de duvarlarda dantel sablonlari kul-
lanarak sprey boyayla gergekgi dantel resimleri olusturmaktadir
(Gorsel 3).
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Gorsel 3.
NeSpoon, Forum Kolektyw, 2018, Gdarisk, Poland

Ayrica, ¢imentoyla doldurdugu bazi kaldirim ya da duvar catlak-
larini zarif dantel tasarimlariyla sisleyerek dikkat cekici eserler
de yaratmaktadir. NeSpoon'un eserleri, birgok mizede ve gesitli
Ulkelerde dizenlenen festivallerde ve bienallerde sergilenmistir.
Ayrica, dantelin kaybolmus dederlerini ele alan enstalasyon ¢alig-
malari, diinya genelinde birgok sehrin sokaklarini, caddelerini ve
binalarini stislemektedir (Can, 2022).

Cal Lane, siradan nesneleri dantel 0gelerine donlstlirmesiyle
taninan uluslararasi Gne sahip bir heykeltirastir. Celik ve kaynak
makinesiyle carpici eserler yaratarak, sisleme ile iglev arasindaki
sinirlari asan iligkiler kurmaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 4.
Cal Lane, shovels, 2016
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Metalin soguk ve sert dogasini glizellikle bulusturarak geligkili bir
denge kurmaktadir. Lane, eserlerinde izleyicilerin asina oldugu
malzemeleri kullanarak onlari gorsel olarak yumusatmakta ve
alisilmadik materyalleri tanidik hale getirmektedir. Bu uyum, bir
taraftan esitsiz iligkilerin altinda yatan ¢agrisimlari kesfederken;
diger yandan da izleyicilerde bir catigsma yaratmaktadir. Bu ne-
denle, Lane’in eserleri, metalin sodukluguyla giizelligin zarafetini
bir araya getirerek ¢eligkili bir deneyim sunmaktadir (Wilkinson,
2024).

Dantel 6geler, gesitli teknik ve malzemelerle birlikte cagdas se-
ramik sanatindaki sanatgilarin eserlerine de ilham vermistir (Sa-
vas, 2023). Kristen Wicklund, porselen dantel eserleriyle taninan
New York'lu bir sanatgidir. Wicklund, dantel 6desini kullanarak
olusturdugu enstalasyon &rnekleriyle dikkat gekmektedir. Ozel-
likle kadinlarin yogun zaman harcayarak yarattigi el isleriyle ilgi-
lenen sanatgl, bardak altlidi olarak kullanilan dantelleri seramige

donistirmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5.
Kristen Wicklund, porcelain lace objects, 2010

Pamuklu ip kullanarak 6rdigi bu dantelleri 6nce sivi porselene
batirmakta ve ardindan kalipta pisirerek ti§ isi dantel dokusunu
birakmaktadir. Genellikle beyaz renkte olan bu porselen dantelleri
ise bazen tek basina, bazen de koyu bir arka plan lizerinde sergile-
mektedir (Ege, 2023).

Seramik sanatgisi Zehra Gobanli ise seramik sanatini gagdas bir
perspektifle yorumlayarak, Anadolu’nun geleneksel kiltirel 6ge-
lerine gondermeler yapmaktadir. Caligmalari, yeni teknik arayiglari
ve ylizeysel deneyimleri bir araya getirerek, seramik sanatinda ye-
nilikgi bir yaklagim sergilemektedir. “Kadinca Mavi-Beyaz Kesitler”
baslikli sergisi (Gorsel 6), Anadolu’da yaygin olarak kullanilan de-
yimlerden, yasam bigimlerinden ve geleneklerden izler tasiyan bir
seramik koleksiyonudur.

Gorsel 6.
Zehra Cobanli, kadinca mavi-beyaz kesitler, 2017

Bu sergide, 0zellikle Anadolu kadinlarinin 6zgirlik micadelesine,
sinirli yagam kosullarina, aldatilmisliklarina ve baskilara vurgu ya-
pilmistir. Sergideki beyaz renk, kadinlarin gelecede dair umutlarini
simgeler; mavi renk ise 6zgrltik, umut ve romantizmi temsil et-
mektedir. Altin yaldizla iglenen bigimler, yasamin satafatli ve gegici
yonlinu simgelerken, beyaz renk gelinlik gibi geleneksel unsurlarla
iligskilendirilmistir. Cobanl’nin bu caligmalari, geleneksel motifle-
ri cagdas bir sanat anlayisiyla birlestirerek, seramik sanatini hem
kiltlrel bir ifade aract hem de toplumsal bir elestiri platformu ola-
rak kullanmaktadir (Yamaner, 2017).

Ceren Atay Yolal, ‘Kilif” adli seramik galigmasinda (Gorsel 7), dante-
lin agsi dokusunu kullanarak kadinlarin toplumda tstlendigi rolleri
ve bu rollerin getirdigi sembolik anlamlari sorgulamaktadir.

Gorsel 7.
Ceren Atay Yolal, kilif, 2020
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Sanatgl, dantelin karmasik ve ince yapisiyla, kadinlarin tarih bo-
yunca disilik, namus, hamilelik, annelik gibi kimlikleri Gzerinden
bigilen toplumsal rollerle baglantilar kurmustur. Bu roller, kadin-
larin haklari ve bu haklarin toplum tarafindan nasil yorumlandigi
Uzerine bir tartisma zeminine isaret etmektedir. ‘Kilif’ calismasi,
kadinin toplumsal beklentiler dogrultusunda kendisine dayatilan
rollerle sinirli kalmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Calismanin
merkezinde, kadinin, her birey gibi kendi kararlarini alabilen, kendi
hayatina yon verebilen ve kendisinden sorumlu bir varlik oldugu
fikri yer almaktadir. Bu baglamda, eser, toplumsal normlara ironik
bir elestiri getirerek, kadinin kendisine bigilen rollerden siyriima ve
bu rollere bagkaldirma hakkini savunmaktadir (Yolal, 2020).

Dantel 6gesinin ele alindidi bir diger calisma da Amerikali cam sa-
natgisi Dale Chihuly’e aittir. Sanatgi “Chihuly Merletto” adini ver-
digi serisinde (Gorsel 8), asimetrik sepet formlari icinde karmasik

dantelilllizyonlarinin yer aldi§i cam eserleriyle dikkat cekmektedir.

Gorsel 8.
Dale Chihuly, Chihuly Merletto, 2020

Chihuly, eserlerinin tretiminde “merletto” adi verilen klasik Vene-
dik tekniginden yola ¢ikmis ve opak beyaz gcubuklari ikonik sepet
serisine entegre ederek yeniden yorumlamistir. Yogun emek ge-
rektiren ve karmasik bir Uretim streci olan merletto, ag benzeri
desenleri olusturmak icin kullanilan bir cam Ufleme teknigidir ve
italyancarda “dantel” anlamina gelmektedir. Chihuly, merletto ile
amacinin “dantelin hissini, hareketini, yumusakligini ve formlara
kolayca dokilme seklini taklit ederek dantelin camdaki hareketini
yakalamak” oldugunu dile getirmistir (Chihuly, 2020).

ingiliz-Amerikali sanatgi Joanna Manousis ise cam ve karma med-
ya heykelleri Uzerinde galismalar yapmaktadir. Manousis, camin
zit niteliklerine ilgi duymaktadir ve “Lace” isimli galismasi da bu
ilgisini yansitan 6zgtn bir eserdir (Gorsel 9).

Bu eser, camin kirilganlk ve dayanikhlik gibi karsit ozelliklerini
ustalikla blinyesinde barindirmaktadir. Sanatgi, bu zitlklari evci-
menlik, kadinlik ve sabir gibi temalarla iliskilendirerek cam panel-
ler olusturmustur. Dokuma tekstilin 6zelliklerini taklit eden her
bir dantel panel, ince cam gubuklarin yuvarlak diskler (murrini)
halinde kesilip bir firinda eritilmesiyle elde edilmistir. Daha sonra
bu diskler, su jetiyle kesilmis cam levha tzerine lamine edilerek bir
araya getirilmistir. Boyut ve kalinlik bakimindan farkhlk gésteren
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her bir murrini pargasi, dantel Gizerinden gegen i1s1gin yogunluguna
gore bir prizma gibi parlamaktadir. Bu da eserin estetik zenginligi-
ni artiran bir unsurdur. Bu baglamda Manousis, camin hem gorsel
hem de dokusal 6zelliklerini kullanarak sanatsal bir dil yaratmis ve
bu dili, toplumsal ve kiiltirel gondermelerle derinlestirmistir (Jo-
anna Manousis, t.y).

Gorsel 9.
Joanna Manousis, Lace, 2006-2008

Cam Sanatinin Dantel ile Etkilesimi

Cam; pariltili, 1sildayan ve isik yansitan bir malzemedir. insan ya-
saminda genis bir kullanim alanina sahiptir ve hem estetik hem
de endustriyel alanda siklikla kullanilmaktadir. Camin enddstriyel
kullanimi; dayanikhhgi, kimyasal direnci ve yiksek sicakliklara da-
yanabilme yetenegi gibi islevsel 6zelliklerine dayanmaktadir. Bu
nedenle, camin bu islevselligi gesitli endlstriyel uygulamalarda
pratik faydalar saglamaktadir. Ancak camin asil 6nemini belirle-
yen, islevselliginden ziyade estetik etkilesim yaratan goriinis de-
gerleridir. Camin parlakhidi ve 15181 gesitli sekillerde yansitabilme-
si, ona estetik deger kazandiran temel unsurlardir. Bu baglamda,
cam, yalnizca bir malzeme olarak degil, ayni zamanda sanatsal ve
mimari uygulamalarda da estetik bir arag olarak degderlendiril-
mektedir. Seffaf yapisi, dayanikliligi ve ayni zamanda kirilganhgi ile
sanat dlinyasinda 6zglin sembolik anlamlara sahip, 6zel bir ma-
teryal olarak &ne gikmaktadir (Ozek, 2024). Camin bu seffaf yapisi,
icindeki her seyi net bir sekilde gosterirken bir taraftan da gergek-
ligi dogrudan yansitan bir araca donlismektedir. Ancak bu 6zelligi,
kullanim amacindan bagimsiz olarak otesindeki unsurlari gozler
online serse de dokunulamaz bir bariyer olusturmaktadir. Dolayi-
slyla cam hem gevresiyle etkilesime gegebilen hem de bu etkilesi-
mi kisitlayan bir malzeme olarak da tanimlanir (Baudrillard, 2010).
Camin bu yapisal ve kavramsal 6zellikleri, cam sanatini da zengin-
lestirmistir. Bu alanda eserler veren sanatgilar, camin bu 6zellikle-
rinden faydalanarak estetik ve teknoloji arasinda baglar kurmus-
lardir. Ayni zamanda distnceler ve kavramlarin birlikteligiyle de
yenilikgi ve 6zglin eserler ortaya koymuslardir (Ozek, 2023).

Sanatin tarihsel sireci icerisinde modernizm ile birlikte gelen
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farkl sanat alanlarinin birbirleriyle olan iligki ve etkilesimleri, cam
sanatini da etkilemistir. Ginimuzin degisen sanat anlayisi ile bir-
likte cam sanatgilari, sanat alanlari arasindaki geleneksel sinirlari
kaldirmakta ve artik farkli alanlarla etkilesim iginde olmaktadirlar.
Bu etkilesimde yerini alan dantel ise, cam sanatinda kigisel yorum
ve bicimler arasinda diyalog kurarak kavramsal boyut kazanmak-
tadir. Dantel ve cam, kavramsal 6zellikleri bakimindan ortak nok-
talara sahiptir. Clinkl danteller de ayni cam malzeme gibi ince,
narin ve dayaniksiz malzemeler ile son derece hassas Uretilmig
Ogelerdir. Ayni zamanda ge¢misten gintimize kadar insanlarin
kiyafetlerini veya evlerini sisleyen bu dekoratif danteller, toplum-
sal haklarin veya sosyal mesajlarin iletilmesinde alternatif bir arag
olarak da kullanilmaktadir. Cam ise, kirilganli§i ve dayaniklihgiyla
farkh uclari binyesinde barindirarak insan yasaminin karmasikhigi-
nive kirllganligini es zamanl vurgulayabilen glicli bir malzemedir.
Camin bu 0Ozellikleri sanat eserlerinde zit duygu ve distincelerin
ifade edilmesinde kullanilmasini saglamaktadir. Dolayisiyla dan-
tel ve cam, tasidiklar bu kendine 6zgli zengin nitelikleriyle benzer
hassasiyeti tagimakta ve giicli ifade olanaklari sunmaktadir. Ayni
zamanda bu birlesim hem geleneksel el sanatlarinin zarafetini
hem de modern cam sanatinin yenilikgi ve deneysel dogasini bir
araya getirmektedir. Dantel 6gelerin cam Ulzerinde yarattigi etki-
leyici gorsellik, izleyiciyi hem ge¢misin nostaljik diinyasina gotir-
mekte hem de gagdas sanatin dinamikleriyle bulusturmaktadir.

Kisisel Uygulamalar

Anadolu kadini, dantelleri yalnizca dekoratif bir 6ge olarak kullan-
mamis, ayni zamanda onlari duygularini ifade etmenin bir araci
olarak gormustir. Danteller, bireysel ve toplumsal deneyimlerin,
ozellikle de kadinlarin duygu diinyasinin ve sosyal rollerinin bir
yansimasi olarak iglev gormdistir.

Calismada yer alan tasarimlar geleneksel dantel 6geler Gizerinden
cam malzeme ile sekillendirilmistir. Tasarimlar, yasanmisliklari
vurgulamak amaci ile eskimis, yipranmis ve yirtilmis tekrarlar ile
olusturulmustur. Bu eksik ve parcalanmalar ile kadinin goz ardi
edilen duygusal yaralarini simgelemektedir. Tasarim sirecinde
cam gibi seffaf ve kirilgan bir malzemenin tercih edilmesi ise ka-
dinlarin bu duygusal dinyalarinin kirilganligini, gegirgenligini ve
safligini somut bir bigimde ifade etme amacini tagimaktadir. Ca-
min seffaf yapisi, kadinlarin i¢ diinyalarindaki zenginligini ve kar-
masikhgini gortndr kilarken, ayni zamanda bu duygularin ne kadar
kolay zarar gorebilecedini de vurgulamaktadir. Bu nedenle, camin
tasarimlarda kullaniimasi hem bir kirilganlk ifadesi hem de bu
duygularin igsel zenginliginin ve safliginin bir disavurumudur.

Bu calismada yer alan cam tasarimlarin dretim slreci, iki
dénemden olugmaktadir. ilk dénem calismalari; 2019 yilinda ger-
ceklestirilmistir ve eserler, kalipta sekillendirme ve flizyon teknigi
kullanilarak sekillendirilmistir (Gorsel 10-11-12-13).

Gorsel 10.
Kisisel uygulamalar

Gorsel 11.
Kisisel uygulamalar

Gorsel 12,
Kisisel uygulamalar
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Gorsel 13.
Kisisel uygulamalar

2022 yilinda ise ikinci donem caligsmalari yapilmistir. Bu eserler-
de dantel 6gesi, li¢ boyutlu cam formlara taginmistir. Eserlerin
Uretim slrecinde ise; sicak camda Uflenerek sekillendirilmis farkli
form ve boyutlardaki cam pargalar, dncesinde kalipta sekillendiri-
len cam dantel 6gelerle birlestirilmistir (Gorsel 14-15).

Gorsel 14.
Kisisel uygulamalar

Gorsel 15.
Kisisel uygulamalar
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Sonug

Sanatin tarihsel siirecinde sanatgilar, modernizm ile birlikte ge-
leneksel kaliplari yikarak, yeni arayislar igine girmistir. Bu slire
zarfinda kavram ve dislinceyi de 6n plana gikartarak farkli malze-
me ve teknikler denemeye baglamiglardir. Yeni bigim ve malzeme
arayisinda olan glinimuz sanatgilari ise dantel 6gelere, yenilikgi
bir bakis agisiyla farkli bir boyut kazandirmigtir. Dantel motifleri-
ni farkli teknikler ve malzemelerle yorumlayarak hem gelenek-
sel degerleri korumus hem de cagdas sanatin ifade bigimlerini
zenginlestirmislerdir.

GUniUmiz sanatglilarinin sanatsal uygulamalarindaki hedefi, yal-
nizca estetik dederlerle birlikte glizellik anlayisini gelistirmek de-
gil; ayni zamanda, toplumsal hayata elestirel bir bakisla yaklasarak
yasami etkili bir sekilde yansitmaktir. Sanatgilarin veya tasarim-
cilarin birgogu da duygularini, diigtincelerini veya toplumsal me-
sajlarini iletmek igin bilingli olarak dantel 6gesini tercih etmistir.
Bu baglamda giniimizde dantel 6desinin, sanatin birgok dalinda
farkli bicimlerde kullanildigi gozlemlenmistir. Mekanla ve diger
sanat dallaryla kurdugu bu bag sayesinde de dantel, geleneksel
uygulama bigiminin diginda farkli boyutlara tasinmistir.

Tarihsel slregte dantel, Anadolu kiltirtinde kadinin duygularini,
dUsincelerini ve gorsel zevklerini ifade etmede dnemli bir rol oy-
namistir. Bu baglamda geleneksel 6§enin cam sanatinda yeniden
yorumlanmasini hedefleyen bu galismanin uygulama kisminda,
bigim ve kavram arasindaki iliski, sanatsal agidan esere yansitil-
mis ve kisisel cam eserler olusturulmustur. Eserlerin ana temasini
olusturan yipranmis ve/veya eskitilmis dantel ve dantelsi 6geler,
cam malzemeyle sekillendirilerek bireylerin yagsama dair mesajla-
rinin yansitilmasi hedeflenmistir.

Bu calisma, dantel 6gesinin cam sanati igerisinde nasil yeniden
yorumlandigini ve geleneksel 6denin nasil farkli bir ifade bigimi
haline getirilebilecegini gostermektedir.

Galismanin kisisel uygulamalar kisminda ortaya cikan eserler,
sanat alaninda yenilikgi bir konum kazanarak yeni arastirmalara
ilham kaynagi olusturacaktir. Ayrica, bu eserlerin yaratici yakla-
simlari ve teknik yenilikleri, sanat diinyasinda yeni yonelimlerin
dogmasina da katki saglayacaktir.
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Structured Abstract

Lace is an important element in textile art and production with its unique textural features and aesthetic value. It has long been existed
with various techniques and patterns and accepted as both a craft and an art product in terms of design and technique. It appeals to
artists from different fields with its transparency, repetitive motif arrangements, technical richness and symbolic expressions. Thus,
lace and its elements break the fixed materials and ideas and give way to collaboration and the use of different materials in artistic
productions. Apart from its traditional decorative use, it has gained value as an art element with an innovative perspective and has
interacted with other art fields.

The relations and interactions between art fields have also affected the glass art. Glass stands out with its aesthetic and technological
characteristics as a material with unique symbolic meanings in art. With today’s changing understanding of art, the glass artists remove
the traditional boundaries between art fields and interact with different fields. Lace gains a conceptual dimension by establishing a
dialog between personal interpretation and forms in glass art in this interaction.

The study, “Lace in Glass Art: Reinterpretation of a Traditional Element” aims to emphasize the place and importance of lace in glass
art by exploring its use in different fields of art along with its change throughout the history. It also aims to reinterpret this traditional
element in personal works and glass art works.

Lace has long been existed as an aesthetically important value in our country and in the world. With its unique qualities such as sparsity-
intensity and motif arrangements, it also manifests itself in recent artworks as it is employed by many artists from different fields and
is interpreted with a new aesthetic approach. However, the research through the written and digital sources has revealed that the lace
element that is used in different fields of art has not been discussed in sufficient detail in especially the field of glass art and in the
academic written sources of the field. Therefore, how lace, an art form in which Anatolian women visualize their emotional expressions,
can be revived in glass art has been the main motivation of this study. Especially a contemporary interpretation of lace by associating it
with glass art offers a new opportunity for traditional art to transform into a contemporary means of expression.

The study, “Lace in Glass Art: Reinterpretation of a Traditional Element” has been conducted in two dimensions as research and practice.
During the research, the available literature was studied, analyzed and interpreted through document analysis, a qualitative research
method. Thus, the research section includes the definition of lace, its history, its place in the field of art with examples and its interaction
with glass art. The practice section aims to reinterpret the lace element in glass art and lace and lace-like elements have been formed
in glass. Individual messages have been emphasized in the main theme of the designs.

The research revealed that the traditional motifs and aesthetic values of lace create a striking form of expression on glass as lace
and glass have some common conceptual characteristics. Glass stands out with its aesthetic and technological characteristics as a
material with unique symbolic meanings in art. Its transparency and fragility symbolize the complexity and fragility of human life. While
lace is used as an alternative means of conveying emotions and social messages, glass offers a similar symbolic expression with its
fragility and durability. Therefore, lace and glass offer rich expressive possibilities in contemporary art.

The lace and lace-like elements formed in glass in the personal practice section have gained a unique interpretation in glass art by
emphasizing individual messages. The reflection of lace in glass has provided a strong symbolism in conveying these messages and
increased the expressive power of the works.

As a result, the study explored how lace is reinterpreted in glass art and how a traditional element is integrated with a contemporary
material. In this process, the interaction of lace with glass in terms of form, pattern and meaning has been observed in detail.

This study reveals that lace, a traditional handicraft, offers a multidimensional field of expression in art when combined with glass. The
combination of traditional and modern elements enables an innovative approach in glass art and offers a unique aesthetic language to
contemporary artists. The reinterpretation of lace in glass art increases the aesthetic richness and provides artists with a new field of
expression.

The combination of lace and glass offers a form of expression that transcends boundaries in art and it has been observed that the
symbolic values of these materials strengthen the narrative power. Thus, artists and researchers are recommended to develop original
technigues through the combination of different media such as lace and glass. In addition, it is important for lace to be more frequently
included in future artistic works and to transfer traditional forms to new generations in ensuring artistic and cultural continuity.
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Renkli Topraklarin Ebru Sanatinda Boya
Olarak Kullanimi

The Use of Colored Soils as Paint in Marbling Art

oz

Daha yasanabilir, stirdirdlebilir bir diinya icin her alanda oldugu gibi sanatta da gevreci yaklagimlar gelistirmek
zorundayiz. Petrollin, kimyasallarin henlz her alanda kullaniimadigi glinlerde insanlar biraz da zorunlu olarak,
gevreye zarar vermeyen, kirletmeyen malzemeleri kullaniyordu. Gegmiste klasik ebru sanatinda kullanilan tim
malzemeler daha cevreci daha saglikli idi. Gegmiste renkli topraklardan elde edilen boyalarin ebru sanatinda
kullanildigi gesitli yayinlarda bahsedilmekte ise de glinimuzdeki uygulanabilirligine dair calismalar yeterli de-
gildir.

Ebru sanatinda daha gevreci malzeme kullanimini yayginlastirmak amaciyla yola gikilan bu galismada Isparta
ili cevresinde tespit edilen renkli topraklardan sari, kirmizi, gri, kahverengi ve beyaz boyalar elde edilmistir. Bu
boyalar, kendi aralarinda gok guzel calistiklari gibi piyasadaki boyalarla birlikte kullanildiginda da higbir sikinti
yasanmamistir. Mat renkte gelistiklerinden, 6zellikle gigek galismalari iceren ebru 6rneklerinde oldukga glizel
gorintmli bir zemin teskil ettikleri tecriibe edilmistir. Ancak bazi renkli topraklarin ise, uygulanan islemler ne-
ticesinde ebru sanatinda kullaniimaya elverigli olmadiklari gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ebru, toprak, malzeme, dogal, boya, toprak Boya

ABSTRACT

For a sustainable world, we have to develop environmentally friendly approaches in the art, as in every field. In
a period when there was no oil or chemical production, people were using non-polluting materials that did not
harm the environment. All materials used in classical marbling art were more environmentally friendly and he-
althier. Although it is stated in various publications that dyes obtained from colored soils were used in the art of
marbling, no study has been conducted on its applicability today.

In this study, which aims to popularize the use of more environmentally friendly materials in the art of marbling,
yellow, red, grey, brown and white dyes were obtained from the colored soils obtained around the province of
Isparta. While these paints work very well together, there has been no problem in using them together with other
paints on the market. Since they are matte in color, they can be used as a very beautiful ground marbling, especial-
ly for flower works. However, it has also been observed that some colored soils that have undergone the necessary
processes cannot be used in the art of marbling.

Keywords: Ebru, Turkish marbling art, soil, natural, dye

Giris

Ebru, yodunlastiriimis su Ustlinde, 6zel hazirlanmis boyalarla olusturulan motif ve desenlerin kagit
lizerine gecirilmesi yoluyla yapilan bir stisleme sanatidir. Uzun yillar kitap sanati olarak kullaniimis olsa
da giinimuizde artik gok daha genis kullanim alanlarina sahiptir.

Klasik ebru sanatinda kullanilan tiim malzemelerin dogdal ve gevreci oldugu bilinmektedir. Denizkada-
yifi, kitre gibi malzemelerden elde edilen yodunlastiriimis su, cesitli maden ve topraktan elde edilen
boyalar, at kilindan yapilmis firgalar, sigir safrasindan elde edilen 6d suyu gibi dogal malzemeler ebru
sanatinin gevreci bir sanat faaliyeti olmasina 6rnek olarak verilebilir. Hatta kullanilan kagit gibi gegmis-
te kullanilan ahsap tekne de yine gcevreci ve organik malzemeden Uretilirdi.

Cevre kirliliginin arttigi, kimyasallarin hayatimizin her alana girdigi glinimuzde, diger alanlarda oldugu
gibi sanatta da gevreci yaklagimlar gelistirmek zorundayiz. Petroliin kimyasal tUretimlerin olmadigi bir
donemde, insanlar biraz da zorunlu olarak gevreye zarar vermeyen kirletmeyen malzemeleri kullaniyor-
du. Osmanli donemi ebrulari incelendiginde, fazla renk secenedi olmasa da timuyle cevreci ve dogal
malzemelerin kullanildi§i gortlmektedir. Bunlar arasinda hammaddesini gividin olusturdugu mavi, asl
boyasi olarak bilinen kirmizi ve tonlari yogun olarak kullanilan iki renktir (Glindiz, 2023; Yaman ve Gln-
diiz, 2022, ss. 239-264). Her ikisi de dogaldir. Ozellikle mavi ve tonlarinin yogunlugu dikkat geker. Bu
da mavi icin ¢ivit hammaddesine ulagimin kolayligini akla getirmektedir. Kirmizi, gri, sari, kahverengi,
gibitonlarin en azindan bir kisminin bolge topraklarindan elde edildigi tahmin edilmektedir. (Gérsel 1-2)

Osmanli medeniyetinin geleneksel sanatlardaki Usttin basarisinda hi¢ stiphesiz kullandigi malzemenin
bilylk 6nemi vardir. Klasik ebru yapiminda toprak boyalar-oksit boyalarin yani sira organik ve anorganik
cesitleri olan pigment boyalar da kullaniimistir (Ay, 1994, s. 57). Ebru sanatinda kullanilan boyalarin or-
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tak Gzellikleri suda ¢ézlinmemeleridir1. Babaoglu geleneksel ebru
sanatinda boyalari genel olarak toprak, oksit ve minerallerden
elde edilen boyalar olmak lzere U¢ kategoriye ayirmistir. (Babaog-
lu, 2017, s. 173). Toprak boyalar, dogada gérilen renkli topraklarin
basit bir islemden gecirilerek elde edilirken, oksit boyalar gesitli
maden ocaklarindan gikarilip fabrikalarda islenerek, bazen de farkl
element ya da tuzlarin karigimi ile elde edilir. Mesela oksit kahve-
rengi ya da oksit kirmizi demir oksit bileseninden elde edilmek-
tedir. Ebruda kullanilan oksit boyalardan bazilarinin formilleri su
sekildedir (Babaoglu, 2017, s. 173):

Beyaz :TiO2,Zn0O, CaCO3
Kirmizi  : Pb3, Fe203, Sb2S3

Sari : Pb3CrO4, Fe203, Sb2S3
Mavi : [SIBAIBO24]Na8S4

Yesil :Cr203

Gorsel 1.

18. ylizyila ait hatip ebru érnegi

=

Gorsel 2.

18. ylizyila ait battal ebru 6rnegi

Mineral boyalar ise turkuaz gibi tas halinde olan, sonrasinda
fabrikalarda ogutulerek toz haline getirilip kullanilan boyalardir
(Babaoglu, 2017, s. 174). Bu tlr boyalarda kullanilan malzemenin
dogal renginden istifade edilmektedir.

GUnlUmiuzde ebru sanatinda kullanilan ve piyasada satilan boya-
lar agirlikli olarak oksit boyalardir. Bunlar da yukarida da belir-
tildigi gibi daha ¢ok, topraktan gikarilan maden ve elementlerin
dogal hallerinden ya da karisimlarindan olugmaktadir. Bazen
oksit asl kirmizi boyada oldugu gibi, kirmizi renkte demir oksit
mineralleri iceren dogal toprak yataklari da bulunmaktadir. Bu
tlr topraklar da basit islem sonucunda boya olarak kullanilabil-
mektedir. Ancak her bolge topraginin, icerdigi farkli mineraller
nedeniyle kendine has rengi oldugu igin, her zaman ayni rengi
elde etmek problem olacaktir. Edhem Efendi, Necmeddin Okyay,
Mustafa Dizglnman gibi ebru ustalarinin yaptigr ebrulardaki
bazi renklerin solmasi sanayilesme ile Uretilen hazir boyalarin
zamanla solmasinda kaynakli oldugu ifade edilmektedir (Baba-
oglu, 2007, s. XIV). Cevremizde karsilastigimiz renkli topraklar-
dan en azindan bir kisminin dogal haliyle ebruda kullanabilecegi
hedefiyle yapilan bu ¢alisma neticesinde ebru sanatinda kullani-
lacak bazi boyalarin dogal ve basit yéntemlerle elde edilebilecegdi
gorilmustlr.

Ebru Sanatinda Toprak Boya Kullanimi

Yayinlarda her ne kadar ebru sanatinda toprak boya kullanimi ile
ilgili bazi bilgiler olsa da topraktan elde edilen boyalar kullanilarak
yapilan ebru érnekleri ve uygulama sonuglari ile ilgili degerlen-
dirmeye rastlanamamistir. Ebru sanatinda toprak boya kullanimi
ile ilgili erken tarihli bilgiyi Ugur Derman’in Turk Sanatinda Ebru
adh galismasinda yer gormekteyiz. Eserde ebru sanatinda top-
rak boyalarin kullanildigr belirtilmis olsa da hazirlanisi hakkinda
ayrintili bilgi verilmemektedir (Derman, 1977, ss. 10-11). Benzer
sekilde ham topraktan boya elde edilmesi yontemine dedinme-
den, ebru sanatimizda toprak boya kullanildigini ifade eden ¢ok
sayida yayin vardir (Oz¢imi, 2007, ss. 62-63; Goktas, 1984, s. 30).

Bazi yayinlarda topraktan boya hazirlanmasi ile ilgili detayl bil-
giler de vardir. Ahmet Coktan topraktan boya elde edilmesini su
sekilde anlatir: “Boya hazirlayacaginiz topragi, tasindan ve diger
yabanci maddelerden arindirmak igin bir elekten gegirerek al-
makta fayda vardir. Aldigimiz bu topragi, havanda veya mermer
plakamiz Uzerinde pargalariz. Daha sonra bu topradi pudra haline
gelince mermerin Uizerinde kuru olarak ezeriz. Toz haline gelen
bu topradi 1 veya 2,5 litrelik kavanozun igine koyup Uzerine su
ilave ederiz. Karistirdiktan sonra iki veya Ug¢ dakika beklettikten
sonra, dibindeki tortuyu almadan Ust tarafindaki bulanik suyu
diger kavanoza aliriz. ikinci kavanozun Uzerine su ilave ederek
karistirinz. Bunu da iki veya U¢ dakika beklettikten sonra yine
Ust kisimdaki bulanik suyu diger bir kavanoza aliriz. Eger bu son
islem sirasinda, kabimiza tortulu kisimdan gectiyse veya kusku-
nuz varsa, bu islemi bir kez daha tekrarlamakta fayda vardir. Artik
bu son iglemi de yaptiktan sonra, bu kabimizdaki boya tamamen
dibe ¢okiinceye kadar bekleriz. Uzerindeki suyu bir siringa yardi-
miyla aliriz. En son dibinde kalan tortuyu baska bir islem yapma-
dan &d ilave ederek kullanabiliriz” (Coktan, 1992, s. 22). Benzer
tarif Babaoglu ve Giilseren S6nmez tarafindan da ifade edilmistir
(Babaoglu, 2017, s. 175; S6nmez, 2007, s. 18).

Fuat Baser ise biraz daha bir farkl bir teknikten bahsetmektedir:

1

Hacer Nurgiil Begi¢c makalesinde, Mehmet Ay’a atifta bulunarak ebru sanatinda kullanilan boyalarin ortak 6zelliklerinin, yanliglikla olsa gerek, suda ¢6ziinebilmeleri oldugunu (Begig, 2015, 592)

ifade etmektedir. Ebru sanatinda kullanilan toprak, oksit ve pigment boyalarin en nemli 6zelligi, birgok yayinda da belirtildigi gibi, suda ¢éziinmemeleridir. Kaldi ki, Begi¢'in referans olarak gos-
terdigi yayinda da Mehmet Ay, Begig'in ifadesinin tersine, ebruda kullanilan boyalarin ortak 6zelliginin suda ¢ézinmemeleri (Ay, 1994, 57) oldugunu ifade etmektedir.
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“Eskiden oksit boya yerine dogal renkli topraklar kullanilirdi. Bu
topraklar hafif killi olmasi icabederdi. Toprak su ile inceltilir, ka-
ristirilir, sonra sik dokulu pamuklu bir bezden stzlir, tas ile iri
taneler atilir, stizlilmUs toprak dinlenmeye birakilir. Bu dinlenme
esnasinda toprak dibe ¢oker, su Uzerinde kalir. Kabin ylzeyinde-
ki su atilarak dipteki camur deste-seng ile ezilir, sulandirilarak
Gift kat bezle tekrar siiziiliir. Iri taneler atilir. Bu siizme ve ezme
isle toprak igerisinde iri taneler kalmayincaya kadar tekrarla-
nir. Toprak igerisinde iri tane kalmayinca oksit boya oldugu gibi
odlenerek birkag glin pismesi icin kenara birakilir” (Basar ve Tir-
yaki, 2002, s. 6) Geleneksel Turk Ebru sanatinda toprak boyalarin
kullanildigini belirten Hikmet Barutgugil’in eserinde de benzer
uygulama sekli anlatilir (Barutgigil, 1999, ss. 43-47).

Bazi yayinlarda 6zellikle Camlica topragina vurgu vardir. Sadret-
tin Ozcimi (Ozgimi, 2007, s. 62), Hikmet Barutcugil (Barutgugil,
2001, s. 62) ve Tagkin Savas (Savas, 1980, s. 10), Camlica topra-
ginin tltlin rengi elde etmek igin kullanildigini yayinlarinda ifade
etmektedir.

Renkli Topraklarin Tespiti ve Boya Elde Edilmesi

Renkli  topraklarin  belirlenmesinde  degisik  yontemler
kullanilabilir. Gerek aragla gerek yurlyerek cesitli bolge ve ara-
zilerde dolasarak farkli renklerde topraklar tespit edilebilir.
Gevredeki farkl renklerdeki topraklarin tespiti igin kullanilabile-
cek yontemlerden biri de Google Earth uygulamasindan yarar-
lanmaktir. Bu uygulama ile bdlgelerin toprak renkleri hakkinda
genel bilgi edinebilmektedir. Ancak yagisl ya da kurak zamanlar
gibi farkli donem ¢ekimi nedeniyle, arazide zaman zaman uydu
gorintUsinden farkli renklerle de karsilasilmaktadir.

Arastirmada sadece Isparta merkez civarindaki topraklar arag-
tirma kapsamina alinmistir. Toprak numuneleri almadan G6nce
maps.google.com adresinden Isparta uydu haritasi Uzerinden
bolgedeki renkli topraklar tespit edilmeye calisiimistir. Hangi
bdlgede hangi tur toprak bulundugu, hangi boya elde edilece-
gi hususu oncelikle Google Earth Uzerinde netlestirildi. Daha
sonra tespit edilen bolgelere gidilerek toprak ornekleri toplandi.
Bu calismada sadece topragin rengi degil ayrica nasil bir yapiya
sahip oldugu da dikkate alinmistir. Isparta gevresi uydu gérini-
minden yola g¢ikarak baglatilan ¢alismada, zaman zaman uydu
goruntusindeki renklerin olusumlari gergek renk olusumlariyla
farkhhk arz ettigi gorilmustir. Uydu goriintlslinde tespit edilen
renklerle karsilagiimadigi durumlar olsa da yaklasik 10 farkli renk-
te toprak temin edilmistir.

Tercih edilen yerlerden alinan topragin oncelikle saf olmasina,
icinde ¢op, tas yaprak gibi maddelerin bulunmamasina dikkat
edildi. Alinan toprak oncelikle bir elek veya stizek yardimiyla
topraklar elenerek (Gorsel 3), mimkiin oldugunca tas, ¢op, ot ya
da bitki kalintisi gibi maddelerden temizlendi.
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Gorsel 3.
Topraklarin islenmemis gorinttisii ve elenmesi

Bu islem yapildiktan sonra elekten gecirilen toprak kavanozlara
konuldu. Boylelikle su koymak icin hazir hale getirildi. Plastigin
olumsuz etkisi ihtimaline kargi cam kavanoz kullaniimasi
tercih edilmistir. Ayrica rahat ¢alkalama imkani olmasi igin gok
fazla doldurulmamasi onerilir. Her ne kadar elekten gegirilmis
olsa da toprak iginde mini organizmalar olabilmektedir. Bu
mikroorganizmalar kan ve vyaglar karisacadi igin boyanin
dizgln calismamasina engel olabilir O nedenle, mimkin
oldugunca mini canlilarin ylzeye ¢ikip gitmeleri igin toprak agzi
acik kavanozda bir middet beklemeye birakildi. Boylece gozle
gorilmeyen organizmalar yiizeye ¢ikarsa su konuldugunda
ylizeyden temizlenmesi daha kolay olacaktir.

Bazen topraklarin ince pargalarina ayrilmasi igin elekten
gecirmeden direk suyla beklemeye almak da muimkinddr.
Ozellikle sert yapida bulunan topraklar igin uygulanan bu yéntem
oldukca olumlu sonug vermistir.

Bu asamadan sonra kavanozlardaki topraklar dinlenmeleri,
demlenmeleri icin su ilave edilerek beklemeye alindi. Glnlik
karistirilmak suretiyle ¢ glinde bir suyu alinip yeni su ilave
edildi. Boylelikle suda bulunabilecek yabanci cisimlerden ve
yaplyl bozacak diger kimyasal igerikten arindirilir. Bu yontemle
on gun bekletilen topraklar, onuncu giin sonunda ince gézenekli
keseleryardimiyla stizildl. Kalin tortular ayri kaba alindi. Stizegin
altinda kalan boya ¢6kmeye birakildiktan sonra on giin daha
bekletilmek suretiyle tekrar demlenmeye alindi. Onuncu giinlin
sonunda gerekirse tekrar sizlilebilir, e§er tekrar stiziilmeyecekse
Ustlindeki su alinir. Boylelikle boyamiz hazir hale getirilmis olur.
Baska bir kavanoza aldigimiz tortulara tekrar su ilave edilerek
mikser yardimiyla tekrar c¢irpilarak parcalanmasi saglandi
ve demlenmeye birakildi. Bu islemin amaci ayni topraktan
farkl tonlarda boyalar elde etmektir. Bitlin toprak boyalar
ayni iglemden gegirilmek suretiyle hazirlandi. Suya islatilarak
demlenmeye birakilan toprak ne kadar uzun stre bekletilirse
boyanin kalitesi o oranda artmakta olup daha iyi sonuglar
alinmaktadir.

Demlenen topraklar tekrar ince slizekten gegirilir ve en ince
parcalarin ezilmesi igin desteseng ile ezme islemine alindi.
islenen topraklar desteseng yardimiyla ezilir ve en kiigiik
parcalara ayrilarak macun kivamina getirildi. Cam kavanoza
alinip icine yabanci madde karisma ihtimaline karsilik tekrar
su eklenerek sizllerek kavanozlara konuldu. Boylece boyalar
kullanima hazir hale gelmis oldu. (Gorsel 4-5)
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Gorsel 4.
Topragi ezme islemi

Gorsel 5.
Ezilmis topragin muhafaza edilmesi

Elde Edilen Renkler ve Bolgeleri

Uygulamalarimiz, denemelerimiz neticesinde, dogal olarak her
renkli topraktan boya elde etmek mimkiin olmamistir. Bazen gui-
zel renk elde edilmekle birlikte teknede agilmadigindan ebru sa-
natinda kullanilama elverigli olmamistir. Bazi uygulamalarimizda,
zemine yakin ylzeylerden alinan toprak daha olumlu sonug ver-
mesine ragmen, daha derinden alinin topraktan verim elde edile-
memistir. Sézgelimi kiiklirt madeni ile bilenen Kegiborlu civarinda
ylzeyden alinan topraklar kullanima uygun olurken daha derinden
alinan toprak kitre tizerinde agilmamistir. Bunun sebebi, ylizeyden
derine dogru inildikge, bolgedeki kikiirt madeni toragin yapisiyla
karigsmis olmalidir. Topragin, gerekli islemlerden gegirilip kullani-
ma hazir hale getirildigi halde teknede agilmamasinin bir diger
nedeni, i¢indeki yogun mikroorganizmalar nedeniyle topragin
yagl hale gelmis olmasidir. Toprak, icerisindeki canli organizma-
larin 6lUmU gergeklestikge haliyle daha yaglh olabilmektedir. Ayrica
¢Op, yaprak, agac kalintilarinin ¢lrtiimeleri nedeniyle olusan yapi
da topragdin boya olarak kullaniimasinda verimini etkilemektedir.
Calismada verim elde ettigimiz toprak boyalar esas alinmistir.

Sari Renk Boya

Egirdir Golu gevresi toprak yapisi ve tarima elverigli yapisiyla dikkati
ceken bir bolgedir. Cevredeki topraklardan boya elde etmede
oldukga yiiksek verim elde edilmistir. DSI sosyal tesisleri yakininda
37°56'20.35"N enlem ve 30°4618.02"E boylaminda yer alan kaya
parcalari arasinda rastladigimiz sari renk topraktan elde ettigimiz
boya zemin rengi agisindan son derece basarili olmustur. (Gorsel 6-7)
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Gorsel 6.
Sari renk topragin alindigi yerin uydu gérintisi
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Gorsel 7.
Sari renk ve numune alinan yer

Kahverengi Boya

Barla kasabasinin Bagciyaz Mahallesi’nden topraktan oldukga
verimli kahverengi boya elde edilmistir. 38° 6'8.88”N enlem ve
30°50'25.53"E boylamda yer alan bu toprak gesidi, kagit Uzerinde
gerek daghmi olarak gerekse renk olarak glizel sonug vermistir.
(Gorsel 8-9)

Gorsel 8.
Koyu kahverengi topradin alindigi yerin uydu gérintisi
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Gorsel 9.
Kahverengi boya ve numune alinan bélge

Kahverengi renk elde edilen bir diger yer de Isparta-Davraz Kayak
Merkezi yoludur. Burada oldukga koyu renk toprak bulunmaktadir.
Gayet uyumlu kahverengi elde edilen toprak 37°46'14.47"N enlem
ve 30°43'36.59”E boylamindan alinmistir. (Gorsel 10-11)

| il
Gorsel 10.
Kahverengi topragin alindigi yerin uydu gérintisi

Gorsel 11.
Kahverengi boya ve numune alinan yer

Gri Renk Boya

Egirdire 10 km. mesafede bulunan gakil ocagina kaynaklik eden
37°54'42.81"N enlem ve 30°44’5.35"E boylaminda bulunan yerden,
tagocaginda olusan kaya tozlarindan alinan numuneden gri
tonlarinda renkte boya elde edilmistir. Kaya tozlari kullanilmasina
ragmen sonugta ebru yapiminda kullanilabilecek nitelikte boya
elde edilmesi bakimindan ilgingtir. Hatta bu boyanin, topraktan
elde edilen bazi boyalardan bile daha verimli oldugu gorilmustir.
(Gorsel 12-13)

Gorsel 12,
Gri renk topragin alindigi yerin uydu gérintisi

Gorsel 13.

Gri renk toprak 6rnegi

Kirmizi Renk Boya

Kegiborlu yakinlarindaki hafriyat alinan bdlgede renkli toprak
katmanlarini, ya da farkl toprak renklerini bir arada gormek
mUmkindir. Bu bolgedeki renk gesitliliginin bir nedeni olarak
da bolgedeki kikirt madeninin ¢ikarilmasi esnasinda olusan
hafriyatin farkli bolgelere taginmasi olarak tahmin edilmektedir.
Bolgeden aldigimiz topraklardan genel anlamda verimli sonuglar
elde edildi. Ebruda kullanilabilecek kirmizi renk elde edilen toprak
da buradan temin edilmistir. 37°58'4.34"N enlem ve 30°18'13.43"E
boylamlarindan alinan topraklar arasindaki kirmizi toprak oldukga
glizel sonug vermistir. (Gorsel 14-15)

Gorsel 14.
Kirmizi renk topragin alindigi yerin uydu gériintisui
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Gorsel 15.
Kirmizi renk toprak érnegi

Beyaz Boya

Beyaz boya, Dinar yakinindaki 38°02'02.7"N 30°05'20.5”E koordi-
natlarindaki Aktoprak kdyl mevkiinden alinmistir. Biraz yapiskan
camur seklinde olmasiyla dikkat ceken topraktan elde edilen
beyaz boya, ebru sanatinda verimli sonug veren boyalardan ol-
mustur. (Gorsel 16-17)

Gorsel 16.
Beyaz renk topragin alindigi yerin uydu gérintisi

Gorsel17.
Beyaz renk toprak 6rnegi

Elde Edilen Boyalarla Yapilan Ebru Uygulanmalari

Topraktan elde edilen boyalarin gerek tek basina gerekse kendi
icinde kullanimi gibi farkli testlere tabi tutulmustur. Bazi boyalar
farkli miktarlarda 6d katilsa bile ylizeyde agilmadidi igin kapsama
alinmamistir. Sadece yukarindaki boyalar olumlu sonug verdigin-
den, bahse konu boyalar gerek kendi aralarinda gerekse piyasadaki
diger boyalarla uyumu agisindan gesitli testlere tabi tutulmustur.
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Elde Edilen Toprak Boyalarin Aralarinda Birlikte Kullanimlar

TUm boyalar gerek tek renk gerekse 2-3-4 renk seklinde kendi
aralarinda kullaniminda herhangi bir problem yasanmamistir.
Sadece battal ebruda degil, tarakli, bilbilyuvasi, gelgit gibi
uygulamalarda da olumlu sonuglar elde edilmistir. (Gorsel 18)

Gorsel 18.
Toprak boyalarin kendi aralarinda kullanimi

Elde Edilen Toprak Boyalarin Piyasada Satilan Boyalarla Karma
Kullanimi

Halihazirda piyasada farkli markalarin, oksit, pigment gibi siniflan-
dirdiklari gok sayida ebru boyasi bulunmaktadir. Dogdal olarak, top-
raktan her zaman istenilen rengi elde etmek mimkin degildir. Bu
dezavantaj da renkli topraktan elde edilen boyalarla, ginimuz pi-
yasasinda yaygin olarak satilan oksit ve pigment boyalarin birlikte
kullanimini glindeme getirmektedir. Yapilan uygulamalarda elde
ettigimiz tim renklerin piyasadaki boyalarla birlikte kullaniminda
higbir problemle karsilasiimamistir. (Gorsel 19)

Elde Edilen Boyalarin Zemin Olarak Kullaniimasi

Hic sliphesiz, ham toprak cinsleri daha ¢ok pastel renklere sahip
oldugundan canli ve parlak renklerin elde edilmesi zordur. Ayni
sekilde her bolgede istenilen rengin temini de mimkin degildir.
Ebruda cesitli ¢icek motiflerinin olusumunda dogdal olarak canli
ve farkli renklere ihtiyag duyulmaktadir. Bu tir renkleri her zaman
topraktan elde edilmek mimkin olmadigindan piyasada yaygin
olarak bulunan oksit ya da pigment boyalara da ihtiya¢ hasil ol-
maktadir. Bu anlamda renkli topraklardan elde edilen boyalar bu
motiflerin uygulamasinda ¢ok glizel zemin olugturmaktadir. Gerek
teknik anlamda gerekse estetik anlamda toprak boyalardan, 6zel-
likle cicek motifleri igin zemin olarak oldukga verimli sonug elde
edilmistir. (Gorsel 20-21)
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Gorsel 19.
Elde edilen boyalarin piyasadaki boyalarla birlikte kullanimi

Gorsel 20.
Toprak boyalarin gigekli ebruda zemin boyasi olarak kullanimi

Gorsel 21.
Toprak boyalarin ¢icekli ebruda zemin boyasi olarak kullanimi

Sonug

Yogun nifus artisi ve hizla tikenen fosil kaynaklar insanhgi
daha dogal yasamaya mecbur birakmaktadir. Her alanda oldugu
gibi sanat faaliyetlerinde de cevreci yaklagimlarin gelistiriimesi
gerekmektedir. Bu anlamda yapilan uygulamalar gosterdi ki, ebru
sanatindadacevreciyaklagimlargelistirilebilir, cevremizdeki uygun
topraklar islendiginde rahatlkla ebru boya olarak kullanilabilir. Bu
yéntemle hem icinde timUyle dogal malzemeler bulunan ebrular
yapilabilir, hem ithal malzeme kullanmayerine, yerli Gretimle cevre
insanimiza is imkani saglayarak ekonomik girdi saglanir, hem de
disik maliyetle malzeme temin edilmis olur.

Isparta ve gevresinde tespit edilen ve incelemeye alinan yaklasik
10 renkli toprak cinsinin 5 tanesinin ebru sanatinda kullanima
uygun oldugu anlagilimistir. Elbette daha genis ve detayli renkli
toprak arastirmalarinda c¢ok daha farkli renkler edilebilecegi
hatirlanmalidir.

Uygulamalarimiz neticesinde her cins renkli topragin ebru
sanatinda kullaniminin elverigli olmadigi tespit edilmistir. Topragin
yapisi geregi icerdigi minerallerden olsa gerek gerekli iglemlerden
gegirilse bile kitre Uzerinde agilma gergeklesmemis, dogrudan
tekne dibine ¢okmus ya da ylizeyde serpinti olarak kalmistir.

Cevreden temin edilen topraklarin islenmesiyle elde edilen
boyalarin mat renkte olmasi nedeniyle &zellikle cicekli ebrular
icin oldukca giizel arka fon olusturmaktadir. isin giizel yani bu
boyalarin piyasadaki ebru boyalari ile birlikte uygulanmasinda
higbir problem yagsanmamis, oldukga uyumlu galismiglardir.

Farkl illerin renkli topraklarindan yapilacak uygulamalarla renk
gesitliliginin artacagdi kuskusuzdur. Bu nedenle farkl bolgelerde
benzer aragtirmalarin ve uygulamalarin yapilmasi gerekmektedir.
Sonraki siiregte uygun topraklardan seri Uretimle boya elde
edilerek piyasaya sirtilmesi hem bélge ekonomisine hem de tilke
ekonomisine katki saglayacaktir.

Art and Interpretation | 2025 45: 139-147 | doi: 10.47571/sanatyorum.1496824



146

Tesekkiir. Makale TUBITAK 22209/A deste§i kapsaminda
Bahattin Yaman ydritictliginde hazirlanan 1919B011501297
numarali projeden uretilmistir. Proje destegi i¢in Turkiye Bilimsel
ve Teknolojik Arastirma Kurumu’na (TUBITAK) tesekkiir ederiz.

Acknowledgements: The article is derived from the project
numbered 1919B011501297, which was prepared under the
supervision of Bahattin Yaman within the scope of TUBITAK
22209/A support. We would like to thank the Scientific and
Technological Research Council of Turkey (TUBITAK) for the
project support.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir-B. Y.; Tasarim- B. Y.; Denetleme-B. Y.; Kaynaklar- B.Y.;
Materyaller: B.Y, S.Y.; Veri Toplanmasi ve iglemesi- S.Y.; Analiz ve Yorum-B.
Y.; Literatlr Taramasi- B. Y.; Yaziyi Yazan- B. Y, S. Y.; Elestirel inceleme- B.
Y,S.Y.

Tesekkiir: Proje destegi igin Turkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma
Kurumu’na (TUBITAK) tesekkiir ederiz.

Cikar Catismast: Yazarlar, ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Makale TUBITAK 22209/A destedi kapsaminda Bahattin
Yaman yUrtttciliglinde hazirlanan 1919B011501297 numarali projeden
Uretilmigtir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept- B. Y.; Design- B. Y.; Supervision- B. Y.;
Resources- B. Y; Materials— B. Y, S. Y.; Data Collection and Processing - S.
Y; Analysis and Interpretation-B.Y.; Literature Search- B. Y; Writing Manu-
script- B.Y, S. Y.; Critical Review- B.Y, S. Y.

Acknowledgements: We thank the Scientific and Technological Research
Council of Turkey (TUBITAK) for project support.

Conflict of Interest: The authors have no conflicts of interest to declare.
Financial Disclosure: The article was produced from the project num-
bered 1919B011501297 under the supervision of Bahattin Yaman within
the scope of TUBITAK 22209/A support.

Kaynakega

Ay, M. (1994). “Ebru ve kimya”, Bilim ve Teknik Dergisi, Mart 1994, 316, 57

Babaoglu, Tevfik A. (2017). Tirk EbrGsu Naks-1 ber 4b, Klasik Tirk Sanatlari
Vakfi Yayinlari.

Babaoglu, A. (2007). Ebru istanbul, istanbul Bliyiiksehir Belediyesi Kiltir
AS. Yayinlari

Barutgugil, H. (1999). Renklerin sonsuzlugu (Geleneksel Tirk Ebru Sanat).
Yasar EGitim ve Kultur Vakfi.

Barutgugil, H. (2001). Suyun riiyasi Ebru, yasayan gelenek. Ebristan Yayin-
lari.

Basar, F. ve Tiryaki, Y. (2000). Tiirk Ebru sanati. Gézen Yayinlari.

Begig, Nurgll H. (2015) “Unesco dinya kultlrel miras listesinde yer alan
geleneksel Tirk Ebru sanatrnda yeni yorumlar’, Selcuk Universitesi
Tlirkiyat Arastirmalari Dergisi, 2015, 37,587 - 605

Goktan, A. (1992). Tlrk Ebru sanati. Emekgin Matbaasi.
Derman, M. U. (1972). Tirk sanatinda Ebru. Ak Yayinlari.

El-MUintehab Min Mir'ati’l-Ervah. Ankara, Milli KitlUphane, 06 Mil Yz A 4779,
1150h.

Goktas, U. (1984). “Ebru Sanatimiz” Sanat Diinyamiz. Yapi ve Kredi Yayin-
lari.

Gunduz, K. (2023). *18. ylizyil Osmanli yazma eserlerinde Ebru.” [Yayinlan-
mamis Doktora Tezi]. Stileyman Demirel Universitesi, Isparta.

Hasiye ald’l-Fev&'idi’z-Ziya'lye. Kastamonu, il Halk Kiitiiphanesi, 37 Hk
1709, 1112h.

Art and Interpretation | 2025 45: 139-147 | doi: 10.47571/sanatyorum.1496824

Ozgimi, S. (2007). “Gegmisten gelecege Tirk Ebru sanat..” ismek Tirk Kitap
Sanatlari Sempozyumu Bildirilc_ari, Istanbul BiyUksehir Belediyesi Sa-
nat ve Meslek Egitimi Kurslari (Ismek) Yayinlari.

Savas, T. (2014). Ebru sanati. Karsak Yayinlari.
Sénmez, G. (2007). Gelenekselden giiniimiize Ebru. inkilap Kitabevi.

Yaman, B. & Glindiz, K. (2022). “18. Yuzyil Osmanli El Yazmalarinda Kulla-
nilan Hatip Ebru” Turkish Studies-Comparative Religious Studies, 17,
239-264.

Gorsel Kaynakca
Gorsel 1.

el-Muntehab min Mir'ati'l-Ervah, Ankara Milli Kitlphane, 06 Mil Yz A 4779.
Gorsel 2.

Hasiye ala'l-Feva'idi'z-Ziya'Tye Kastamonu il Halk Kiitiiphanesi, 37 Hk 1709.
Gorsel 3.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 4.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 5.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 6.

https:/learth.google.com, Erigim Tarihi: 2023.
Gorsel 7.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi

Gorsel 8.

https:/learth.google.com, Erigim tarihi: 2023.
Gorsel 9.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 10.

https:/learth.google.com, Erisim Tarihi: 2023.
Gorsel 11.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 12.

https:/learth.google.com, Erigim Tarihi: 2023.
Gorsel 13.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 14.

https:/learth.google.com, Erisim Tarihi: 2023.
Gorsel 15.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 16.

https:/learth.google.com, Erisim Tarihi: 2023.
Gorsel 17.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 18.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 19.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 20.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.

Gorsel 21.

Yaman, B.; Yavuz, S. arsivi.



147

Structured Abstract

Marbling is a decorative art made by transferring motifs and patterns created with specially prepared paints on concentrated liquid
onto paper. Although it has been used as book art for in the past, it has much wider usage areas today.

Fora better, livable world, we have to develop environmentally friendly approaches in art, as in every field. When the marbling productions
of the Ottoman period are examined, it is seen that all environmentally friendly and natural materials were used. In publications about
Turkish marbling art, there is information about the use of soil paints in the past. However, today there are no enough studies on
application examples.

The lands around the center of Isparta were included in the scope of the research. In order to obtain dye from the colored soils around
us, firstly the colored soils were identified. The most appropriate method for detecting soils of different colors in the environment is
to use the Google Earth application. Before taking soil samples, an attempt was made to identify the colored soils in the region from
the satellite map of Isparta at maps.google.com. Although there were cases where the colors detected in the satellite image were not
encountered, approximately 10 different colored soils were provided.

The collected soil was sifted with the help of a sieve or strainer, and as much as possible, it was cleaned of materials such as stones,
garbage, grass or plant residues. After this process was completed, the sieved soil was placed in glass jars. Even though the soil is sieved,
mini organisms may be present in the soil. These microorganisms may prevent the paint from working properly, as blood and oils will mix
with it. Therefore, the soil was left to sit in the open jar for a while to allow the mini creatures to float to the surface as much as possible.
Thus, if invisible organisms come to the surface, it will be easier to clean them from the surface when water is added. Sometimes it is
also possible to soak the soil directly with water without passing it through a sieve to break it into fine pieces. This method, especially
applied to hard soils, has also yielded positive results.

After this stage, the soil in the jars was left to rest and infuse by adding water. Water was removed and new water was added every
three days by mixing daily. Thus, the water was cleared of foreign objects that may be present and other chemical content that would
damage the structure. The soil, which was kept for ten days with this method, was filtered with the help of fine mesh bags at the end of
the tenth day. Thick sediments were taken into a separate container. After the dye remaining under the strainer was allowed to settle, it
was allowed to brew again for another ten days. At the end of the tenth day, it can be filtered again if necessary. If it is not filtered again,
the water on the colored precipitate is removed. All soil paints were prepared using the same process. The longer the soil is soaked in
water and left to infuse, the better the quality of the paint increases and better results are obtained.

Afterwards, the sediment remaining at the bottom of the jar was crushed with a crushing stone (desteseng) to further thin it out. The
colored soil obtained here was crushed with the help of crushing stone and divided into the smallest pieces to a paste consistency. The
paints placed in glass jars are now ready for use.

In our work in which we investigated the use of Isparta and surrounding lands in marbling, productive results were obtained and it was
understood that suitable soils can be used very easily in marbling art. Of course, many more different colors will be seen in larger and
more detailed colored soil research. It has been understood that 5 of approximately 10 colored soil types identified and examined are
suitable for use in marbling art.

It has also been determined that not all types of soil, even though they have different colors, are suitable for use in marbling art.
Probably due to the structure of the soil, some dyes did not expand on the concentrated liquid but settled directly to the bottom of the
container or remained as a small spot on the surface.

There was no problem in using all dyes we produced, both in a single color and in 2-3-4 colors together. Positive results have been
obtained not only in ‘battal’ marbling, but also in applications such as combed (tarakl), spiral (bilbilyuvasi) and tide (gelgit) marbling
styles. No problems were encountered in the use of all the colors we obtained in the applications together with the paints on the
market. Since the dyes obtained by processing the soil obtained from the environment are matte in color, it was seen they create a very
beautiful background, especially for floral marbling.

There is no doubt that color diversity will increase with investigations made from the colorful soils of different areas. Therefore, similar
research and applications need to be carried out in different regions. In the following process, mass production of paint from suitable
soils and its release to the market will contribute to both the regional economy and the country's economy.
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Marina Abramovic¢’in Rhythm O Performansini
Uygarligin Huzursuzlugu Uzerinden Okumak

Reading the Marina Abramovic's Rhythm O Performance
Through the Civilization and Its Discontents

oz

Performans sanatgisi Marina Abramovi¢’in 1974 tarihli Rhythm O performansi, insan dogasini, uy-
garhg, glict, tahakkiimd, sorumlu olmayi, bedenin sinirlarini ve bu sinirlarin ihlaline iliskin sorgula-
malari gindeme getiren gok katmanli yapisiyla halen glincelligini korumaktadir. Performanslarin-
da, bedeninin kapasitesini ve direncini, her bir performans 6zelindeki tematik faktorlerin etkisiyle
sinayan Abramovig, Rhythm O performansinda eyleyen-izleyen iligkisini tersine cevirmeyi Onerir.
Bu defa etkin konumda olan seyirciyken; edilgen konumda olan sanatginin kendisi olacaktir. Yetmis
iki farkl sembolik nesneyi kullanimlarina sundugu izleyicilere, bu nesnelerle kendisine ne isterlerse
yapabileceklerini ve olabileceklere dair tim sorumlulugu tstlendigini soyler. Alti saat stiren perfor-
mans sirasinda yasananlar sanatginin tasarladiginin ve 6ngordiglinin otesine gegerek; eyleyen-iz-
leyen arasindaki rollerin degisimiyle bulaniklasan sinirlarin ihlal edilmesiyle, gerilim ve siddet dozu
git gide artan psikolojik bir karsilagsmaya dontslr. Abramovig, dilediklerini yapabilme 6zgirltigu ta-
nindiginda ve davraniglarinin sonuglarina dair hicbir bedel 6ddememe garantisi verildiginde, insan-
larin ne kadar ileri gidebilecekleri sorusunu izleyici kitlesi Gizerinden teste tabi tutar. Abramovic’in,
performans sirasinda ortaya ¢ikan siddetin kurbanina dontismesi, insan dogasinin uygarlikla olan
girift iliskisini agiga ¢ikarmaktadir. Bu ¢alismada Marina Abramovi¢’in Rhythm O performansi sira-
sinda yasananlar, Sigmund Freud’un Uygarligin Huzursuzlugu metninden hareketle; uygarlik stire-
cinde deneyimlenen birey-toplum catismasl, insan dogasi, glic ve tahakkim iligkileri gibi faktorlerin
cagristirdidi bir dizi kavram Uzerinden analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Marina Abramovig, Sigmund Freud, performans sanati, uygarlik, siddet, insan dogasi

ABSTRACT

Performance artist Marina Abramovic’s performance Rhythm O (1974) continue to be relevant with its
multi-layered structure that brings to the fore questions about human nature, civilization, power, do-
mination, responsibility, the limits of the body and the violation of these limits. Abramovi¢, who tests
her body's capacity and resistance in her performances, proposes to reverse the actant-viewer relati-
onship in her Rhythm O performance. She offers seventy-two objects to the audience and tells them
that they can do whatever they want to her with these objects and that she takes full responsibility
for what may happen. What happened during the six-hour performance went beyond what the artist
planned and predicted; with the violation of the boundaries blurred by the change of roles between
the actant and the spectator, it turns into a psychological encounter with increasing tension and
violence. Abramovi¢ puts to the test through her audience the question of how far people will go
when they are given the freedom to do whatever they want and are guaranteed not to pay any price
for the consequences of their actions. Abramovic’s transformation into a victim of the violence that
occurs during the performance reveals the intricate relationship of human nature with civilization. In
this study, what happened during Marina Abramovi¢’s Rhythm O performance is based on Sigmund
Freud's Civilization and Its Discontents; the individual-society conflict experienced in the process of
civilization is analyzed through a series of concepts evoked by factors such as human nature, power
and domination relations.

Keywords: Marina Abramovi¢, Sigmund Freud, performance art, civilization, violence, human nature
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Giris

Marina Abramovig, segtigi temalar dogrultusunda olusturdugu
talimatlan katiyetle uygulayarak bedeninin sinirlarini, direncini
ve kapasitesini deneyimledigi performanslariyla bilinmektedir.
Eyleyen ve izleyen kavramlarini oldukga dnemseyen Abramovig,
bedeninin dis faktorlerle olan etkilesimini sorguladi§i perfor-
manslarinda izleyicinin rollinG, salt gézlemci konumunun Gtesi-
ne gecmelerini saglayacak bicimde tasarlamaktadir. izleyicinin
performansa mudahil olusuyla, eyleyen-izleyen iligkisiyle kurulan
dzdeslesmenin gercekgi yanlari aciga ¢ikmaktadir. insan dogasi-
na iliskin sorgulamalari glindeme getirmesi nedeniyle giincelligini
koruyan Rhythm O performansi, Abramovig’in zihinsel ve fiziksel
acilara karsi direncinin sinandi§i Rhythm Serisi'nin son pargasi-
dir (Kandula, 2024). Sanatginin, serinin ilk isi olan Rhythm 10 si-
rasinda deneyimledikleri, kendisini Rhythm 5, Rhythm 2, Rhythm
4 ve nihayetinde Rhythm O’I gergeklestirmeye yonelten slirecin
baslangici niteligindedir. Eski bir icki icme oyunundan esinlendigi
Rhythm 10 performansinda sanatgl, sirayla kullandigr on bicakla
kendini yaralayarak ve aclyla ¢ikardigi sesleri kayit altina alarak za-
man algisi, bellek, biling-bilingdisi ve aci kavramlarini sorgulamaya
acmistir. Performans sirasinda salonda hakim olan tehlike hissinin
yarattigi etkilesim sonucu kendisini, izleyiciyle bitlnlesmis; tek
bir organizma olarak hissettigini vurgulayan Abramovic’e gore iz-
leyicinin roll o andan itibaren degdismistir: “Her birimizin birlikte
yasadidi o sey, bas basa yasadiginiz o kendi kliglk ozel benliginiz
-performans alanina adiminizi atar atmaz, daha dstin bir benlige
birtnlr ve artik kendiniz olmaktan ¢ikarsiniz” (Abramovig, 2020,
s. 81).

Rhythm 5'te, yanan bir yildizin igine uzanarak dort bir yana agti-
g1 uzuvlan ve basinin olusturdugu yildiz sekliyle bes koseli yildiz
imgesini katmanladiran Abramovig, atesin etkisiyle bilincini yitirip,
bir bacagi tutusmaya bagladiginda izleyicilerin yardimiyla kurtari-
lir. Biling kaybi ve izleyicilerin miidahalesi gibi faktorler nedeniyle
performansin kontrolliinden gikmasini kabul edilemez bir hata ola-
rak goren sanatgl sonraki performansi igin bedenini bilingli ve bi-
lingsiz hallerde nasil kullanabilecedini sorgular. Bedenin istemli ve
istemsiz hareketleri sirasinda ne olacagini deneyimlemek igin biri
katatonikleri harekete geciren bir digeri ise sizofrenleri yatistir-
maya yarayan iki hapi art arda kullanarak Rhythm 2 performansini
gerceklestirir. Aldigr ilk hapin etkisiyle istemsizce harekete gegen
bedenini, bilinci agik oldugu halde kontrol edemeyen Abramovig,
ikinci hapi aldiginda pasif bir transa girerek ytiziinde anlamsiz bir
gllimsemeyle bes saat boyunca ilacin etkisinin gegmesini de-
neyimler (Abramovig, 2020, ss. 86-87). Biling ve bilingdisi hallerin
beden yoluyla disavurumuna iligkin merakini Rhythm 4 ile devam
ettiren sanatgi bu defa endustriyel bir pervanenin ontine ¢iplak bir
bigimde oturarak pervaneden gelen havanin bedenininde yarattigi
etkiyi kapall devre yayin araciligiyla izleyicilere ulagtirmayi amag-
lar. Performans sirasinda mimkin oldugunca fazla havayi ciger-
lerine doldurarak havanin bedeninde yaratacagdi etkiyi deneyimle-
meyi planlayan sanatgl, pervanenin yaptigi hava akiminin etkisiyle
kisa strede bilincini yitirir. Gegirdigi bayginlik nedeniyle galeri go-
revlileri tarafindan kendisine midahale edilen sanatginin amaci
bu olmasa da plansiz miidahale performansin bir pargasi haline
gelir. Rhythm 4 performansinin aldi§i olumsuz elestiriler Abra-
movi¢'i farkli bir sorgulamaya yonlendirir. Rhythm serisi boyunca
bedeninin sinirlarini zorlamak adina kendine yaptigi eylemler ye-
rine sanatgl, bu defa kendisine ne yapilacagina izleyicilerin karar
verecedi Rhythm O performansini tasarlar. 1974 yilinda Napoli'deki
Studio Morra'da alti saat slirecek performans boyunca izleyiciler,
kendilerine sunulan yetmis iki nesneyi Abramovi¢'in bedeni tze-
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rinde diledikleri gibi kullanabilecekler ve eylemlerinin sonuglarina
dair higbir sorumluluk tstlenmeyeceklerdir (Abramovig, 2020, ss.
89-93). Performansin ilk saatlerinde ¢ekingen davranan izleyici-
ler dnce keyif verici ve grece zararsiz nesnelerden baglayarak sa-
natcinin bedenine gesitli midahalelerde bulunurlar; ancak zaman
ilerledikce ve salondaki gerilim arttikga potansiyel olarak zararl
olabilecek nesneleri kullanarak sanatginin bedeni tizerinde siddet
dozu ylksek eylemler gerceklestirmeye baslarlar. Abramovig'in
eyleyen-izleyen rollerinin degisimini dnerdigi performans sirasin-
da yasananlar, gti¢ ve tahakkiim dengelerinden, insan dogasina
ve uygarhlda; birey ve toplum gatismasindan, otorite ve kontrol
dinamiklerine uzanan bir dizi sorgulamay! beraberinde getiren
derinlikli bir psikolojik karsilasmayi agida ¢ikarir. Pasif gézlemci ro-
linden aktif eylemci rolline gecen izleyicilerin edilgen nesnesine
dontisen Abramovig'in, izleyici kitlesi 6zelinde sorgulamaya agtigi,
insanlara dilediklerini yapabilme 6zgurligl tanindiginda ve dav-
raniglari sonucunda hi¢bir bedel 6dememe garantisi verildiginde,
insanlarin ne kadar ileri gidebilecekleridir.

Rhythm O performansi, 6zellikle 1. Diinya Savas’'nin ardindan Na-
zilerin eylemleri Gizerinden sorgulanan uygarlik, siddet, kotilik ve
ling gibi kavramlarin insan dogasi, ilkel dirtller, otorite ve itaat
gibi davranigsal faktorlerle olan iligkisini anlamak i¢in gercekles-
tirilen galigmalari ve psikolojik deneyleri akla getirir. Performan-
sin 6zlinde, Abramovig’in sanatsal ifadenin sinirlari igcinde insan
davraniglarini kesfetmeye yonelik meraki yer alsa da performans,
sanatginin tahayyulinln Otesine gegerek; sira digi bir sanat orta-
minda, gerekli kosullar saglandiginda insan dogasinin karmasik
yapisinin, ilkel dirttlerin ve davraniglarin nasil agiga gikacaginin;
insanlarin birbirleriyle ve sanatgiyla nasil etkilesime gireceginin
anlasilmasini amaglayan psiko-sosyal bir sanat etkinligine déni-
slr. Performans sirasinda yasananlar, glincelligini halen koruyan
bir dizi sorgulamayi beraberinde getirmekle birlikte; insan dogasi-
nin uygarlikla stiregelen gatigsmasini merkeze koyan, gok yonli bir
incelemeyi elverigli kilmaktadir. Rhythm O performansinin yarat-
tigi sok etkisi, alti saat stiren performansin baslangictaki pasiflik-
ten bitisine dogru tirmanan gerilimin siddete evrilmesinden ¢ok;
tamami sanat Ureticisi ya da tliketicisi olan izleyici kitlesinin nasil
olup da boylesi bir siddetin faillerine donlismis olmalaridir. Ca-
lismanin gikis noktasini olusturan bu problem, Sigmund Freud’un
Uygarhigin Huzursuzlugu metninden hareketle; uygarlik stirecinde
deneyimlenen birey-toplum gatismasi, insan dogasl, gli¢ ve ta-
hakkim iligkileri gibi faktorlerin cagristirdigr bir dizi kavram Uze-
rinden nitel arastirma yontemleri kullanilarak; literatir taramasi
teknigiyle analiz edilmistir.

Uygar Bireyin Psisik Yapisi

Freud, Birinci Dinya Savas’'nin ardindan kaleme aldigi gesitli
metinlerinde insanin ilkel iggtduleriyle uygarlik arasinda stirege-
len karsithidl, insanlarin savas ve barig donemlerinde sergiledik-
leri davraniglarin tezatlari Gzerinden temellendirmektedir. Barig
donemlerinde toplumsal normlara baglilik ve kultirel degerlere
gosterilen hassasiyet on planda tutulurken; savas dénemlerin-
de insanlari disipline eden kdltlrel kodlarin ve sosyal kontrollerin
askiya alinmasiyla olusan bosluk ortaminda insanin saldirganlik
icglddlerinin agida gikacagini savunmaktadir (Oncii, 2000, s. 10).
Freud’'un insanin ilkel iggtdulerinin uygarlikla olan uyusmazli-
gini, insan benliginin pargali yapisi Uzerinden agiklamasi tesadif
degildir. 1920 ve 1923 yillarinda sirasiyla yayinlanan Haz ilkesinin
Otesinde ile Ben ve Id metinleri, Freud'un yeni bir kisilik kuramini
ortaya koymasi bakimindan dénim noktasi niteligindedir. Daha
onceki metinlerinde biling-bilingdigi kavramlariyla agikladidi to-
pografik kisilik kuraminin yerine; Freud bu yapitlarinda Ben, id ve
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Ustben katmanlarindan olusan yapisal kisilik kuramini yerlestirir.
Benligin pargali yapisi Freud'un birey, toplum ve uygarlik iligkisi-
ne bakigini da dogrudan etkilemistir. Bunun sonucu olarak ortaya
gikan iki dnemli galismanin ilki 1927 tarihli Bir Yanilsamanin Gele-
cegdi, ikincisi ise 1930'da yayimlanan Uygarligin Huzursuzlugu'dur.
ilk metinde, tanri kavramini gocuksu ve nihayetinde terk edilme-
si gereken bir yanilsama olarak ele alan Freud, uygarligin asmasi
gereken dinsel inanglara iligkin tasarimlarin varolus nedenlerini ve
gelecegini, birey ve toplum iliskisi lzerinden incelemektedir (Ba-
baoglu, 2021, ss. 15-16). Bireyin i¢gldulerini kontrol altina alma
yetisiyle dogru orantili olarak gelisen toplumsal yasama uyum
saglama ve bu sayede yaratilan kolektif yagsam becerisiyle kurulan
uygarlik bir stire¢ olarak, dini buyruklarin dayatmasindan ziyade;
bireyin gelisimsel evrelerinde gozlemlenebilmektedir. Dig etmen-
lerden kaynakli zorlamanin zamanla igsellestirilmesi, benlik ve
Ustbenlik arasinda kurulan saglikli iliskinin bir sonucu olarak insa-
nin gelisimsel seyriyle uyum gosterir. Kisiligin yapisal katmanla-
rinin Ustlendigi rolleri yerine getirmesini, cocugun kisilik geligimi
Uzerinden izlemenin mimkin oldugunu belirten Freud’a gore:
“Her ¢ocuk bize bu dontisiim slrecini sunar; ancak bu yolla ahlaki
ve sosyal bir varlik haline gelir. Ustbenin bdyle giiclendiriimesi psi-
kolojik alandaki en degerli kilttrel kazanimdir. Kendilerinde bunu
gerceklestirebilen kisiler uygarhigin karsitlari olmaktan ¢ikip onun
tastyicilari olurlar” (Freud, 1961, s. 11). Bireyin uygarlidi icsellestir-
mesi, uygarhgin strdirtlmesi bakimindan oldukga énemlidir zira
uygarhgin her ne kadar insanhgin evrensel ¢ikarinin bir nesnesi ol-
dudu varsayilsa da Freud'a gore her birey aslinda bir uygarlik dis-
manidir: “Her ne kadar insanlar izole bir sekilde var olabilseler de,
uygarhgin komunal bir yasami mimkin kilmak igin kendilerinden
bekledigi fedakarliklari agir bir ylik olarak hissetmeleri dikkat geki-
cidir. Dolayisiyla uygarlik bireye karsi savunulmalidir; onun diizen-
lemeleri, kurumlari ve buyruklari bu amaca yoneliktir” (Freud, 1961,
s. B). Ancak zorlayici dig etmenlerin baskisindansa; bireyin Ustben
yoluyla uygarhgin buyruklarini igsellestirmesi yeglenir. Bu nedenle
insanin egitilebilirligi ve bu yonde sarf edilecek ¢gabalar son derece
onemlidir; glinkl bir uygarligin en 6nemli yonu, maddi zenginlik ve
bunun paylasimi degil; uygarhgin katilimcilarina sagladigr doyum-
dur. Freud’a gore, bir uygarhgin ilkelerinin igsellestirilme derecesi,
baska bir deyisle katilimcilarinin ahlaki diizeyi, bir uygarligin de-
gerini tahmin etmede dikkate alinan tek zihinsel zenginlik bigimi
degildir. Bunlarin yani sira idealler ve sanatsal yaratimlar, yani bu
kaynaklardan elde edilebilecek doyumlar gibi degerler de vardir.
insanlar, pargasi olduklari uygarhgin kiltirel ideallerini, yani elde
etmek icin ugras vermeleri gereken basarilarin neler olduguna
iliskin yargilarini o kdltirtn psisik degerlerine dahil etme egilimi
gostereceklerdir. Baglangicta kiltirel birimin kazandigi basarilari
idealler belirliyormus gibi gorlinse de gercekte kiltirel ideallerin;
kilttrin i¢ becerileriyle dis faktorlerin etkilesimi sonucu kazanilan
ilk basarilara dayandigi ve sonra ideallerin bu ilk basarilari gelistir-
mek (izere onlari sahiplendigi gériinmektedir. idealin, kiiltiiriin ka-
tilimcilarina sagladigi doyum; hali hazirda basarili bir sekilde edi-
nilmis olan kazanimlardan duyulan gurura dayanmasindan oturd
narsisistik bir yapidadir. Ancak nihayetinde katiimcilar pargasi ol-
duklari toplulukla birlikte belirli bir uygarlik diizeyini paylagsmanin
sagladigi doyumu da yasamaktadir. Narsisistik doyum ve elde edi-
len basaridan duyulan gurur katilimcilari iki sekilde etkilemektedir.
Kiltlrel idealler yoluyla saglanan doyumu deneyimleyen katilim-
cilar, farkl basarilari ve idealleri hedefleyen diger uygarliklarla ya
dakulturel birimlerle rekabet igine girerek; 6teki kiltirleri kliglim-
seme ve onlara dismanlik besleme egilimleri gelistireceklerdir.
Ancak bu durum bir uygarligin kendi igindeki ¢catismalari ortadan
kaldirmasina yardimci bir unsur olarak da kullanilmaktadir. Kati-
limcilar kiltirel ideal yoluyla ulastiklari doyum sayesinde pargasi

olduklari toplulugun icindeki gesitli sinifsal ayrimlardan kaynakla-
nan rahatsizliklari gormezden gelerek; kendilerini yoneten siniflar-
la 6zdesim kuracak ve uygarliklarina ait blyUk bir idealin taslyicisi
haline geleceklerdir (Freud, 1961, ss. 12-13). Kiltlrel ideal yoluyla
ulagilan doyumun en etkili bi¢cimi olan sanat, bireyin toplumsal
yaplya uyum saglamasinda oldukga etki sahibidir. Freud’a gore:
“Uzun zaman once kesfettigimiz gibi, sanat, hala en eski ve en de-
rinden hissedilen kdltirel feragatlerin yerini alan doyumlar sunar
ve bu nedenle, bir insani uygarlik ugruna yaptigi fedakarlklarla
uzlastirmaya bagka hicbir seyin yapmadigi sekilde hizmet eder”
(1961, ss. 13-14). Bununla birlikte sanatsal yaratilar, ylksek deger
yuklenen duygusal deneyimlerin paylasiimasina olanak saglayarak
kdltirtn katilimcilarinin ihtiyag duydugu 6zdeslesme hissini arti-
rir. Bu sayede sanat yapitlari katilimcilara kendi kilttrlerinin ide-
alini animsatarak narsisistik doyuma ulagmalarina hizmet ederler
(Freud, 1961, s. 14).

Freud, bireyin uygarliga karsi potansiyel yikici tavrini ve bu nedenle
daimi bir tehdit olusunu ilk olarak Bir Yanilsamanin Gelecegi'nde
ortaya koymakla birlikte; bu tezini Uygarlidin Huzursuzlugu'nda
yapisal kisilik kurami Uzerinden daha detayl bir bicimde acikla-
maktadir. Ancak Uygarligin Huzursuzlugu'nda, Bir Yanilsamanin
Gelecegi'ne siklikla verdigi referanslardan anlasildigr Gzere ilk
metnin ikincisine kaynak olusturmakla kalmayip; iki metnin bir-
birinin devami olarak degerlendirilebilecek sekilde baglantili ol-
masidir. Freud, Uygarligin Huzursuzlugu'nda bireyin kisilik gelisi-
mi ile toplulugun gelisimi arasinda kurdugu paralellik Gzerinden,
insanlarin ilkel icgtdulerini dizginleyerek uygarligin buyruklarini
nasll i¢sellestirdiklerini analiz eder. Birey, parcasi oldugu toplu-
ma uyum saglayabilmek adina kendini kontrol etme zorunlulugu
icindedir. Bu nedenle birey toplumsal kurallarla icgtidisel dirtile-
rin gatismasindan kaynaklanan hosnutsuzluklarin baskisi altinda
kalmaktadir. Freud’a gére uygarlik stireci bu gerilim Uzerine ku-
rulmustur. insani denetim altinda tutan toplumsal diizenin igle-
yisinde yasanacak herhangi bir aksama durumunda, insanin ilkel
dogasi glin ylzine ¢ikarak; sergiledigi uygarlik disi davraniglar
yoluyla kurulu yapiya karsi tehlike olusturacaktir. “Uygarlik tarihi
kurbanin ice donmesinin tarihidir. Bagka bir deyisle feragatin ta-
rihidir. Feragat eden kimsenin yasamindan verdigi tavizler bu fe-
ragatin karsiliginda aldiklarindan, korumaya calistigi yagsamdan
her zaman daha fazladir” (Horkheimer ve Adorno, 2014, s. 83). Bu
nedenle, bastirilan igglduler; kontrolstz kaldiklarinda uygarhgin
varligini tehdit edecektir. Uygarlik stirecinde insanin ilkel benli-
gi ve toplumun ihtiyaglarinin sembolik denetgisi olan Utstbenligi
arasindaki catismadan dogan gelirim bireyin gelisim oykistinden
actkga okunabilmektedir: “Bir kiltirel dizen icine dogan ¢ocuk,
bulundugu toplumsal yapida kendini ifade edebilmek igin ilk arzu
nesnesinden vazge¢mek ve hazzi ertelemek durumundadir” (Er-
sen, 2006, s. 91). Freud, bu sireci uygarlidin gelisimiyle bireyin
libido gelisimindeki benzerlikler {izerinden analiz eder. icgiidiile-
rin tatmin edilme kosullarinin kaydiriimasiyla saglanan ydiceltme
edimi, uygarlik stirecinin baslica kazanimi olmakla birlikte; bilim,
sanat, felsefe gibi ylksek ruhsal etkinliklere kiltirel alanda bu
denli deger atfedilmesini de olanakli kilar. Libido kaydirmasi olarak
yasanan ylceltme uygarlidin icgldulere dayatmasi sonucu ger-
ceklesen bir degismedir. Nihayetinde uygarlk icgldulerin bastiril-
masi Uzerine kurulmustur. Hatta kuvvetli icgtdulerin yadsinmasi
ya da bastiriimasi yani tatmin edilmeyisinin uygarligin 6n kosulu
oldugu sdylenebilir. insanlarin toplumsal iligkilerine hakim olan bu
durumu kdltirel engellenme olarak tanimlayan Freud’a gore, tim
uygarliklarin micadele etmek zorunda oldugu diismanca tutum
bu engellenmeden kaynaklanmaktadir (2002, s. 55).
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insan, dogasi geregi acidan kaginma ve hazza yaklasma egilimin-
dedir. insanin tim plani, farkinda olmasa da ruhsal aygitinin igle-
yisine hakim olan haz ilkesinin programini uygulamaktir. Bu dog-
rultuda insanin tim ¢abasi mutlu olmak ve dyle kalmaktir; ancak
mutlulugun paradoksal yapisi buna izin vermediginden; mutluluk
surekliligi olmayan, olsa da mutluluk vermeyen bir dongt dogu-
racaktir. insan yapisi geregi sadece karsitliklardan haz alma duru-
mundadir; dolayisiyla stirekli mutluluk durumu nihayetinde mut-
suzluga donecektir. Kendini bdyle bir sarmal i¢inde bulan insan,
mutlulugu hedeflemek yerine acidan kaginmayi amaglayacaktir;
bdylece hazza ulasma sorunu yerini aclyl azaltma sorununa bi-
rakacaktir. Ruhsal aygitin karmasik yapisi geregi icgtdilerin tat-
mininden saglanan mutlulugun yani sira; dis etmenler tarafindan
yoksun birakilmak bagka bir deyisle kilttrel engellenme nedeniyle
gereksinimlerin doyurulamamasi aciya neden olacaktir. O halde
haz ilkesi dogrultusunda acidan kaginan ve hazzi arayan insan,
kilttrel engellenmeyle karsilagan iggtdulerini hedeflerine ulasa-
bilecedi, engellenmemis bir alana kaydirmak durumundadir. Kaba
ve bayag olan i¢gguddulerin, inceltilmis ve ylceltilmis olarak sanat
alanina aktarilmasi, kisinin ruhsal ve entelektiel ¢cabalariyla ulag-
tigr haz edinimleri olarak en buyuk kazanimidir. Ancak bu yontem,
sanatsal Uretim yetisine sahip az sayida insan tarafindan tecri-
be edebilecedinden toplumun tim bireylerini kapsamamaktadir.
Buna karsilik gergeklikle olan bagdi gorece zayiflatiimis; yanilsama
oldugu bilindigi halde bunun alinan tatmini azaltmasina izin veril-
medigi ve gelisim stirecinde gergekligin alanindan uzak tutularak,
gerceklesmesi gli¢ olan arzularin tatmini igin ayrilmis 6zel bir alan
yaratilmistir. Fantezi tatmini igin ayriimis bu alanda dncelik, kendi-
leri yaratici olmasalar bile sanatgi araciligiyla erisebildikleri, sanat
eserinden alinan hazza aittir. Sanata ilgi duyan kisiler igin fantezi
tatmini yontemiyle ulasilan doyum oldukga degerli olmakla birlik-
te; yine de yagsamin acilarini ve sefaletini gidermede kesin ¢ozim
degildir (Freud, 2002, ss. 36-41).

Haz ilkesi uyarinca yasayan insanin birincil hedefinin acidan kagin-
mak ve hazza ulagsmak oldugu bir diizende insanin mutlulugunu
engelleyen (g blylk aci kaynagi vardir: doganin gticl, insan be-
deninin zayifligi ve insanlarin bir arada yagamasina iligskin dtizenle-
melerin yetersizligi. Freud’a gore ilk iki faktore kargi gelistirilmesi
gereken en dogru tutum, onlari tiim gergeklikleriyle anlayip kabul-
lenmek ve ona gore gelistirilecek ¢oziimlerle aciyi hafifletmektir.
Ustiin giicii karsisinda asla hakimiyet kurulamayacak olan doga-
ya boyun egmek; kendisi de dodanin bir pargasi olan bedenimi-
zin dog@a karsisinda savunmasiz, uyum saglama yetisi ve verim-
lilik kapasitesi sinirli, gegici bir organizma oldugunu kabullenmek
gerekmektedir. Ancak bdylesi bir kabullenis kaderciligi ve yilginhig
dogurmayacak; aksine tlim bunlar dikkate alinarak Uretilecek ¢o-
zUmler yoluyla bu faktorlerden kaynaklanan acilar hafifletilecektir;
kaldi ki insanin binlerce yillik tecriibesi bunun gostergesidir. Buna
karsilik insanin kabullenmekte fazlasiyla zorlandidi en blyik ac,
kendiyarattigi toplumsal sistemle olan ¢atismasindan kaynaklan-
maktir. insanlarin bir arada yasayabilmek igin yarattiklar sistemin,
gliven ve mutluluk getirmesinden ¢ok bireysel diizeyde aci verici
bir yapiya dénlismesinin nedenini yine insan psisesinde aramak
gerektigini vurgulayan Freud’a gore: “Sefaletimizin blytk bir bo-
[Gminden kiltir/uygarlk dedigimiz sey sorumludur; uygarliktan
vazgecip ilkel kosullara donersek gok daha mutlu oluruz” (2002,
s. 46) onermesi oldukca sasirticidir. ClnkU insanin mutsuzlugu-
nun kaynagi olan uygarlik; ayni zamanda insanin aci kaynaklarina
kars! kendini savunmaya galigirken kullandigi tim araglarin ait ol-
dugdu sistemin ta kendisidir. Birey-uygarlik catismasinin paradok-
sal yapisi, uygar insanin mutlulugunu yok etme tehdidiyle kendini
gosteren nevrozlarin igleyisinin anlagiimasiyla ortaya ¢ikmistir.
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Toplumun idealleri dogrultusunda bireye dayatilan kiltirel engel-
lemelerin yarattigi baskinin bireyi nevrotiklestirdiginin saptanma-
sI Uzerine; uygarhgin dayatmalarinin kaldiriimasi ya da azaltiima-
sinin bireyi mutluluga kavusturacagi sonucuna varilmistir (Freud,
2002, ss. 45-47). Kabullenmesi mimkiin olmayan ancak zor da
olsa uzlasmayollarinin bulunmasi gerekli olan en blytk aci kaynagi
insanin kendi yarattigi toplumsal sistemle uyusmazlidiysa; bireyin
¢ikmaza girdigi bu konuda ¢6zUmU uygarlidi ortadan kaldirmak-
ta degil; bireyin toplumla olan gatismasindan kaynaklanan acinin
azaltiimasi igin toplumsal dizenlemelerin yapilmasinda aramak
gerekir. Uygarligin, insanhdin ortak ihtiyaglarn dogrultusunda bir
arada yasamay! belli bir dizene oturtma ihtiyaciyla basladigini ha-
tirlamak gereklidir; zira boyle bir cabanin yoklugunda, ilkel icgidu-
lerinin yonlendirmesiyle hareket eden insanin varligini strdtirmesi
fiziksel gliciniin kapasitesiyle sinirli olacaktir. Boyle bir ortamda
glclu olan birey digerlerine karsi icgtdulerinin yonlendirmesiyle
ve ¢lkarlari dogrultusunda diledigi gibi davranabilecektir. GlclU bi-
reyin kendinden daha gii¢li olanla ¢gatismaya girmesi ve bunun bir
dongu icerisinde devam edip gitmesi toplumun geneli igin faydali
olmayacaktir. Birlikte yasayabilmek igin, toplulugun birlikte hare-
ket etmesi yani bireylerin tek baslarina olduklarindan daha giglu
olacaklari bir bitln olusturmalari gerekmektedir. “Bu toplulugun
glcd, ‘kaba kuvvet’ olarak damgalanan bireyin glicl karsisina ‘hak’
olarak gikar. Bireyin glicinin yerine toplulugun gticinin gegiril-
mesi uygarlik agisindan belirleyici adimdir” (Freud, 2002, s. 53).
Ancak bu adim toplulugun ortak feragatiyle atilmistir. Birey tek
basina hareket ederken icgldulerinden kaynaklanan durtdlerini
bastirmak ve doyum olanaklarini sinirlandirmak zorunda degilken;
bir arada yasamayi segen topluluk Gyeleri kendi kendilerini boylesi
bir baskilamaya ve sinirlandirmaya tabi tutarlar. O halde hazdan
feragat etmek uygarhgin ilk kosuluysa; bu bedel karsiliginda sag-
lanacak olan adalet ise uygarligin ilk talebidir. Bu kosullarda insan-
larin uygarliktan beklentisi bir kere kurulmus olan hukuki diizenin
devam etmesi ve bir kisinin gikari ugruna sistemin bozulmayaca-
ginin garanti edilmesidir (Freud, 2002, s. 53)

Bu noktada, toplulugun adalet talebine karsilik bastirilmasi konu-
sunda uzlagmaya vardigi durtilerin denetim altina alinmasi igin
uygarhigin bireye karsl kullandi§i mekanizmalar lGzerinde durul-
malidir. Varhigini tehdit eden saldirganliga karsi uygarligin dene-
tim mekanizmalarinin igleyisinin bireyin kisilik gelisimi tGzerinden
okunabildiginden s6z edilmisti. Buna gore, dirtllerin bastirilma-
sinda dig etmenlerin dayatmasindansa; uygarligin buyruklari, Gst-
ben araciliiyla birey tarafindan igsellestirilmekteydi. Saldirganlik
dirtlslnin zararsiz hale getirilmesi icin de benzer bir yontem
kullanilir; birey saldirganlik arzusunu kendine yonlendirerek bunu
igsellestirir. Bagka bir deyisle saldirganligi geldigi yere geri gonde-
rerek benine yonlendirir; ancak bunu saglikli bir sekilde isletebi-
lecek olan Ustbenin denetimiyle yapar. Kisiligin pargali yapisinin
isleyisinde Ustben ‘vicdan’ formuna burlnerek, benin bagkalari
lizerinde tatmin etmekten haz alacadi saldirganlik dirtisind,
ayni kararlilikla bene yonlendirir. Saldirganhk egilimine karsi bi-
reyi vicdani bir sorumlulukla teste tabi tutan kati tstben ile ben
arasindaki gerilim, kendisini cezalandirilma gereksinimiyle disa-
vuran ‘sugluluk duygusu’nu agida gikarir. Bu sayede uygarlik, Gst-
ben araciligiyla islettidi ve ben tarafindan igsellestirilen bir kontrol
mekanizmasiyla, adeta psisenin igine yerlestirilmis bir iggdzlemci
tarafindan denetlenmesini saglayarak, bireyin saldirganlik arzusu-
nun Ustesinden gelmeyi basarir. Bireyin saldirganlik egilimlerinin
kontrolu icin devreye giren sugluluk duygusu ise iyi ve kotinln
catismasindan beslenir. Buna gore, birey gergeklestirdigi kotd bir
davranis karsisinda sugluluk duyacaktir; hatta kimi durumlarda
eylemi gergeklestirmese de kotulik yapma niyetini tagimis olmak
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bile bireyin kendini suglu hissetmesine yetecektir. O halde, uygar-
lik diizeninde eyleme dokillmesi hatta distinilmesi bile istenme-
yen bir olgu olarak karsimiza gikan kotuluge iliskin bu yargiya nasil
varilmistir? Bireyin iyi ve kotintn ne olduguna dair dogdal bir yargi
yetisine sahip oldugu varsayiminda bulunmak yersizdir; zira birey,
kotlden zararl oldugu igin uzak durmasina karsilik; iyiye fayda
sagladigiigin yaklagmasina iliskin bir kabuld, pargasi oldugu toplu-
mun deger yargilarini igsellestirerek edinmistir. Bireyin uygarlikla
olan gatismasinin paradoksal yapisi burada tekrar kendini goster-
mektedir; haz ilkesi uyarinca doyuma ulasma arzusunda olan bi-
rey, uygarhigin buyruklari dogrultusunda dirtdlerini bastirmis ve
doyum olanaklarindan feragat etmistir. Bu durumda kotd, bene
zarar veren bir sey degil; aksine benin arzuladigi ve ona haz vere-
cek olandir. Demek ki iyi ve kotlye iligkin karar mekanizmasi digsall
bir faktdrln; bireyin parcasi oldugu ve sozini dinlemediginde ya
da onayini alamadiginda disarida tutulacagindan korktugu toplu-
lugun etkisiyle belirlenmektedir. Burada bireyin dislanma korku-
suyla yasadigi duygu, sevgiyi yitirme kaygisi olarak kendini gos-
terir ve kotlden kaginmanin temelinde yatan budur. Bireyin kotu
ile iliskisi ister dislinsel boyutta kalsin isterse eyleme indirgenmis
olsun; toplumsal otorite tarafindan fark edilmedikge sorun yarat-
mayacaktir. Asil tehlike bireyin otorite tarafindan fark edilmesiyle
ortaya ¢ikar. Bu otorite, cocuklukta ebeveynken yetiskinlikte par-
gasi olunan toplumsal yapiya dontsecektir; bu nedenle birey, koti
ile iligkisini, toplumsal dislanma sonucu deneyimleyecedi sevgi
kaybi kaygisina gore dizenler. Ancak, otoritenin denetiminden
kagllabilecegi ya da herhangi bir yaptirima maruz kalinmayacagin-
dan emin olundugu durumlarda, haz verici bir kotuligun yapiima-
sinda herhangi bir beis gérmeyecekleri gibi sadece yakalanmak-
tan korkacaklardir (Freud, 2002, ss. 80-82).

Rhythm O Performansi

Marina Abramovig, 1974 yilinda italya’nin Napoli kentinde yer alan
Studio Morra’nin, sanatgiya diledigini sergilemesi konusunda sun-
dugu acik teklif Gzerine Rhythm O performansini tasarlar. Bir 6n-
cekiisi olan Rhythm 4’Un aldigi olumsuz elestiriler Uzerine bu defa
kendisine bir sey yapmak yerine, kendisine ne yapilacaginin kara-
rini izleyiciye birakirsa ne olacagi? sorusundan yola ¢ikan sanatg,
kendisini izleyicilere adeta bos bir kap gibi sunmayi planlar. Buna
gore sanatgi siyah bir gémlek ve pantolon giyerek gittigi galerinin
ortasina yerlestirilmis olan masanin arkasinda duracak ve izleyi-
ciler masanin Uzerindeki nesneleri kullanarak kendisine istedik-
lerini yapabileceklerdir. Sanatgi ve izleyici arasindaki iligkinin glig
dinamiklerini inceledigi performansinda, oncekilerin aksine bu
defa pasif bir rolde yer alan Abramovic, kendisini stratejik olarak
izleyicilerin eylemlerinin hem nesnesi hem 6znesi olarak konum-
landirarak; sinirsiz 6zglrltik ortaminda, verili nesneleri kullanan
izleyicilerin kendi bedeniyle kuracaklari iligkinin boyutlarini ortaya
koymayi amaglamaktadir. Buradan yola gikarak kimi haz kimi aci
verici olarak kullanilabilecek yetmis iki nesnenin izleyicilerin el-
lerinde nasil bir islev kazanacagdini deneyimlemek ister. Masanin
Uzerinde yer alan yetmis iki pargayi olusturan tly, nester, kirbag,
gekic, testere, bal, ruj, makas, balta, melon sapka, igneler, seker,
ayna, et bigadi, gazete, Polaroid kamera, kuzu kemigi, gll, rapti-
yeler, pamuk, catal, sal, kibrit, sarap ve daha bircok nesne arasinda
en garpici olani bir tabanca ve yaninda duran bir mermidir. Alti saat
slirecek olan performans igin aksam saat sekizde Studio Morra’ya
toplanan kalabaligin masanin tzerinde buldugu talimatlara gore;
masada izleyicilerin sanat¢inin lzerinde kullanabilecegi yetmis iki
nesne bulunmaktadir. Sanatginin kendisi de nesnedir. Performans
stiresinde tim sorumluluk sanatgiya aittir (Abramovig, 2020, ss.
89-90). izleyicilerden birinin mermiyi silaha yerlestirip tetigi cek-
mek istemesi ihtimaline dahi hazirlikli olan Abramovig; izleyicile-

rin kullanimina sundugu mevcut nesnelerle kendisine dilediklerini
yapma konusunda tanididi sinirsiz 6zgurlik ve davraniglar sonu-
cunda higbir bedel 6dememe garantisi verildiginde insanlarin ne
kadar ileri gidebilecedi sorusunu teste tabi tutar.

Gorsel1.
Marina Abramovig, Rhythm O, Studio Morra, Napoli, italya, 1975

Performansin ilk ¢ saatlik diliminde harekete gegmekte ¢ekingen
davranan izleyiciler nedeniyle gozlerini bosluga dikerek uzun bir
slire oturan sanatglya, izleyicilerden sadece birkagi gll vermek,
salla omzunu 6rtmek ya da onu 6pmek gibi girisimlerde bulun-
sa da bu sire zarfinda pek katilim gerceklesmez (Gorsel 1). An-
cak saatler ilerledikge salonda hareketlilik baslar; ilging olan ise
sanatgiya bir seyler yapmak isteyen kadin izleyicilerin, dogrudan
harekete ge¢cmek yerine, Abramovic’e ne yapilacagini erkeklere
soylemeleridir. Aksam geceye donerken salonda cinsel gerilimin
arttigini gézlemleyen Abramovig’e gére bu durum sanatginin ken-
disinden degil; performansin gerceklestigi Giiney italyada bas-
kin olan Katolik Kilisesi’nin, kadinlari Bakire Meryem ya da fahise
olarak kategorize etmesine yonelik yaygin tutumunu benimse-
yen izleyicilerden kaynaklanmaktadir: “Bunlar cogunlukla italyan
sanat kurumlarinin siradan Uyeleri ve esleriydi. Sonugta tecaviize
ugramamis olmam, eslerin orada bulunmasi ytziindendi bence”
(Abramovig, 2020, s. 90).

Geride birakilan Ug¢ saatin ardindan bir adamin, Abramovig'in
gomlegini makasla keserek gikarmasiyla baslayan hareketliligi;
diger katilimcilarin sanatginin yari giplak bedenini kukla gibi oy-
natarak, ona gesitli pozlar verdirmeleri takip eder (Gorsel 2). Ar-
dindan biri, masadaki melon sapkayi alip kafasina gegirir; bir digeri
aynanin lzerine rujla /o Son Libero (Ben Ozglirim) yazip Abramo-
vi¢'in eline tutusturur. Ayni ruju alan baska biri sanatginin alnina
End (Son) yazarken; bir digeri ¢ektigi Polaroid fotograflari iskambil
kartlari gibi eline sikistirir. Katilimcilarin her bir hamlede daha ile-
ri gitmeleri salondaki gerilimi iyice artirir. Birkag kisi Abramovig'i
havaya kaldirip etrafta dolastirdiktan sonra masaya yatirip bacak-
larini iki yana agarlar ve bir bagkasi bigcagr alip kasiklarina yakin bir
yere saplar. Biri masadaki raptiyelerle sanatginin bedenine delik-
ler agarken; digeri bir bardak suyu basindan asagi agir agir doker.
Eline bigcagr alan bir baskasi Abramovig'in boynunda agtigr kesik-
ten akan kani emer. Ve nihayet, Abramovi¢’in oldukga yakininda
duran ve agir agir nefes alan ufak tefek bir adam Cehov'un Silahi
prensibini uygularcasina harekete geger. Performansin bagindan
beri sanatginin dikkatini geken ve onu oldukga korkutan bu adam
masadaki mermiyi alip silaha yerlestirir ve Abramovi¢’in eline tu-
tusturur. Sanatginin boynuna dayadidi silahin tetigine dokunma-
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siyla salonda ugultular ytkselir. Artan gerilimin nasil bosaltilacagi
konusunda katiimcilar aniden ikiye ayrilir; bir kismi performansin
slirmesini isterken; digerlerinin sanatglyl korumak Uzere adamin
Uzerine atilmasiyla gikan arbede, adamin yaka paga disari atilma-
siyla sonlanir. Bu kirilma aniyla birlikte devam eden performansin
bitimine kadar katiimcilar daha aktif olduklari bir tir trans haline
birtnUrler. Saat sabah 02.00'yi buldugunda galerinin sahibi Ab-
ramovig’e performansin bittigini haber verir. Geride birakilan alti
saat boyunca edilgen bir halde izleyicilerin dilediklerini yapmakta
ozgur olduklari bedeninin kontroliini yeniden ele gegiren sanatgl,
bosluga diktigi bakislarini dogrudan izleyiciye gevirdigi anda sunu
fark eder: “Berbat gorlinUyordum. Yari ¢iplak ve kanlar icindeydim;
saglarim islakti. Ve tuhaf bir sey oldu: Tam bu sirada, hala orada
bulunan insanlar aniden benden korkmaya basladi. Onlara dogru
yuridtgimde galerinin disina kostular” (Abramovig, 2020, s. 91).
Performansin ardindan galeri sahibinin yardimiyla oteline dénen
sanatgl, gece boyunca, yasadigi sokun etkilerini geri dénuslerle
tekrar tekrar deneyimleyerek uykuya dalar. Sabah uyandiginda
saginin buylk bir tutaminin beyazladigini fark eden Abramovic,
performans sirasinda katilimcilarla birlikte deneyimledigi bir tir
trans halinden arinmis olarak gergekle yizlesir: “O an insanlarin
sizi 6ldurebilecegini fark ettim” (2020, s. 92).

Gorsel 2.

Marina Abramovig, Rhythm O, Studio Morra, Napoli, italya, 1975
Masum izleyici Yoktur

Abramovig’in performans sirasinda deneyimledikleri, Rhythm O'1
tasarlarken tahayydl ettiginin 6tesine gegmis olsa da olaya iligkin
ilk soku atlattiktan sonra yaptigi gikarim; yasananlarin tam anla-
miyla performans sanatinin 6zinl yansittigi, baska bir deyigle bir
performansin ancak izleyici ve sanatginin birlikteligiyle gergekle-
sebilecegini kanitladigi yoniindedir: “Higbir sey yapmadigimda,
insanlarin ne kadar ileri gidebilecegdinin sinirlarini sinamak isti-
yordum. Bu, o gece Studio Morra’ya gelen insanlar igin yepyeni bir
kavramdi. Ayrica katilanlarin hem performans sirasinda hem de
sonrasinda biyUk bir heyecan yasamasi da son derece dogaldi”
(Abramovig, 2020, s. 93).

Performans sanatinin ozerk bir disiplin olarak sanat alaninda var-
ligini kabul ettirmesiyle yasanan en 6nemli kirilma sliphesiz ki sa-
natgl bedeninin dolayli ya da dogrudan sanat yapitinin kendisi ha-
line gelmesidir. “Performansla birlikte, o gline degin genellikle iki
boyutlu ylzeyler tzerinde temsil edilen beden, bash basina ‘sergi-
lenen’ bir sanatsal malzemeye dénlsmustlir” (Antmen, 2009, s.
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222). Daha da 6nemlisi, performans sirasinda meydana gelen sa-
nat yapitinin bedenin kendisi oldugu ve bu yapitin insan bedeninin
bir izdlisimu oldugu gergegiyle izleyiciyi ylzlestiren benzersiz bir
medyum olmasidir. Performans sanatinin eylemselligi, kavramsal
olanla fiziksel olani gesitli yollarla gortindr kilarak, nesneler ve 6z-
neler arasindaki iliskiyi somutlastirmakla kalmaz; insanlarin birbir-
leriyle olan ve gogu zaman unutulan bag(im)hliklarini ortaya koyar.
Gergegin aracisi olan beden, bu baglantiyi performatif yolla cisim-
lestirerek, 6znelerarasiligi yeniden tesis eder (Stiles, ss. 227-228).

Performans sanatinda bedenin sanat malzemesi olarak kullanimi;
sanatgl, yapit ve izleyici arasindaki geleneksel iligkiyi temelden
sarsan, radikal bir degisimi beraberinde getirir. Buna gore izleyi-
ci artik sadece bakan, goren, seyreden siradan biri olmaktan ¢ok
daha fazlasidir:

Performansin merkezinde yer alan bedenin varli§i sanatgi ile
izleyici arasindaki mesafeyi devre digi birakir. isin vurgusu da
bitmis yapittan ¢ok stirecin kendisine yogunlasir. Bu nedenle
alimlama bigimi karmasiktir; izleyici, artik bagimsiz bir sanat
yapitini seyretmek yerine; isin Uretim slrecinde kendisini sa-
natginin cisimlesmis benligiyle 6znelerarasi bir iliski iginde bu-
lur (Klocker 1998’den aktaran Bernstein, 2003, s. 285).

Abramovig¢in performans sirasinda olabileceklere kargi tim so-
rumlulugu Ustlenmesinin, performans sanatinin dogasina igkin
oldugu goz onlinde bulunduruldugunda; asil odaklanilmasi gere-
ken, sok unsurunu yaratan izleyicilerin, kendilerine saglanan 6z-
glrliik alaninda Ustlendikleri katilimci réliyle davraniglarinin nasil
bir yone evrildigidir. Rhythm O sirasinda izleyicilerin orada bulun-
may! tercih etmemeleri ya da salonu terk etmeleri birer segenek
olmasina karsgin bunu kullanmamis ve daha dnemlisi, sanat adi-
na kendilerine sunulan talimatlari yerine getirmeleri ve bir slre-
ligine ahlaki degerlerini askiya almalari yontindeki énerileri kabul
etmis olmalaridir. Kimse sadece kenarda durup bakmamig ya da
salondan ¢ikmamistir; nihayetinde izleyici ya da katilimci olarak
Ustlendikleri roliin geredini yerine getirmeleri nedeniyle hicbiri
masum degildir. Dahasi, izleyiciler, katilimci rolind Ustlendiginde
bireyselliklerini geride birakarak ve davraniglarina yon verecek bir
degisim yasayarak; topluluga dondstrler (Ward, 2012, ss. 21-25).
Ote yandan, Rhythm O'da Abramovig, verili nesnelerin kullanim
potansiyellerini gozeterek haz ya da aci olasiliklarini yaratmis;
dogrudan siddete basvurmasa da yogunlugu artirmistir. Yine de
alternatif bir versiyonda izleyiciler siddete yonelmek yerine; verili
nesneleri kullanarak sanatgiya kitap okuyabilir, onu gidiklayabilir
ya da besleyebilirlerdi. Ancak, Abramovi¢’in kasitl pasifliginin uzun
bir zamana yayilmasi bu ihtimali ortadan kaldirmistir (Ward, 2012,
s. 25). Katilmcilara sunulmus edilgen bir nesnenin cansizliini ka-
nitlarcasina gozlerini uzak bir noktaya dikerek sabitledigi bakiglari,
performansin tetikleyici unsurudur. Abramovig, bosluga bakarak,
pasif bir bigimde kendisine yapilacaklari beklemek yerine izleyici-
lere baksaydi; kuracagdi “goz temasi onlara, Abramovig¢’in insanli-
gini ve bunun getirdigi sorumluluklari hatirlatacakti” (Westcott,
2010’dan aktaran Todd, 2015, s. 57). Bu kasitli g6z géze gelmeme
hali birbirini besleyen cift tarafli bir olasiligi meydana getirir; bir ta-
rafta 6zneligini git gide yitirerek izleyicilerin goziinde insanliktan
¢tkmis bir nesne olarak sanatgi ve diger tarafta ona diledikleri gibi
davranmakta 6zgir olabilmek igin izleyici konumunu terk ederek
katilimciya dontismis ve bu sayede bireyselliginden arinarak bir
bitin olmus topluluk. Bu kombinasyonun tetiklemesiyle birbiri
ardina siralanan ve git gide dozu artan siddet eylemlerini ortaya
cikaran, “zaman gectikce ve Abramovig’'in 6zneliginin sinirlari sa-
vunmasiz kaldikga, izleyicilerin aklina daha zorlayici ve zarar verici
olasiliklar gelmesidir” (Richards, 2010’dan aktaran Todd 2015, s.
56).
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Ote yandan, katilimcilarin baglangigta zararsiz eylemlerde bulun-
malarinin ardindan siddetin hizla tirmanmasinda Freud’un duygu-
sal kararsizlik dedigi durumun etkili oldugu séylenebilir. insanlar
ayni anda hem sevgi hem nefret; hem asagilama hem hayranlik
duygularini besleme yetenegdine sahip kararsiz varliklardir. Freud’a
gore, insanlar kendilerinden daha ayricalikli olarak gordukleri kisi-
ler s6z konusu oldugunda onlara karsi duyduklari hayranlik ve ta-
pinma hisleri; bilingdisinda bu durumun tam tersi sekilde, yogun
bir dismanlik olarak tezahlr etmektedir (2020, s. 53). Rhythm O
Ozelinde tersine gevrilmis olsa da genellikle sanatginin statusu,
yapiti araciliyiyla sorgulamaya agtigi kavramlarin izleyiciyi ente-
lektlel diizeyde teste tabi tutuyormus hissi uyandirmasi nedeniy-
le, izleyicide yetersizlik ve kirginlk gibi olumsuz hisler dogurabilir.
Katilimcilarin, Abramovig'e karsi tutumlarinda duygusal kararsizlik
durumu etkili olabilecegi gibi topluluk olmanin verdigi cesaretle
tetiklenen bireysellikten uzaklasma olgusunun da etkili oldugu
sdylenebilir. Abramovig’in pasifli§i karsisinda aktif rol Ustlenen
katilimcilarin; bireylerin grup ortaminda kendi kimliklerini kaybet-
melerine yol agan bireysellikten uzaklasma olgusunu yasayarak
anonimlestiklerive bdylece eylemlerine iliskin bireysel sorumluluk
hissiniyitirmis olduklari sdylenebilir. Bu sayede sosyal olarak kabul
edilemez davraniglarda bulunmaya karsi engellenmenin azalma-
sina yol agan bireysellikten uzaklagsma ve bir kalabaligin pargasi
olmanin anonimligi, katihmcilari normal kosullarda yapmaya ce-
saret edemeyecekleri seyleri yapmalari igin harekete gegirmis
olmakla birlikte; Abramovig¢'in pasifliginin mesgrulastiriimasiyla za-
yiflik, glic ve tahakkiim dinamiklerini ortaya gikaran karmasik tep-
kilerin tetiklenmesi olasidir (Kandula, 2024, ss. 2-3). Katiimcilarin,
Abramovi¢’in pasifliginden faydalanmalari ve kalabaligin pargasi
olmanin anonimligine siginarak yaptiklari, ling olgusuyla da olduk-
ca benzesmektedir. Ling, bireysel olarak bdyle bir eyleme cesaret
edemeyecek olan kisilerin, anonimligin verdigi glice siginarak;
kendilerinden gligsliz ve savunmasiz konumda olan(lar)a saldir-
masidir (Bora, 2021, ss. 14-15). Ling, uygarligin ¢okttigu, adaletin,
kanunlarin ve kurallarin insanlarin korunmasi igin uygulanmasinin
devre disi birakildidi; insanin ilkel iggtdilerinin serbest kilinmasiy-
la, higbir vicdani sorumluluk Gstlenmeden siddet uygulama glicl-
nu kendinde bulan kalabaligin yaratiimasidir.

Ling eylemi, ona kalkisanlari, ona kapilanlari gtiruha dondsti-
rdr. Linci yapan glruh oldugu kadar, gtiruhu yaratan da ling-
tir. Ling deneyimi, girisim ve ajitasyon ‘agsamasindan’ itibaren,
kitleyi, kalabalik igindeki insanlari gliruh haline getirir. Glruh-
lagsmanin meyli, lincedir. Lincin insani dehsete distiren, distr-
mesi gereken yani, budur. insan topluluklarinin giiruhlagsmasit...
Av glruhuna benzemesi... Yirtici hayvan stiristine benzemesi...
Barbarlasmasi... insanliktan ¢cikmasi.. Ling, en asikar medeni-
yet kaybidir. Lincin siradanlastigi, kolektif bir utang yaratmadi-
g1, infidl uyandirmadidi bir toplum, toplum olma vasfini yitiriyor
demektir (Bora, 2021, ss. 15-16).

Kendilerini harekete geciren olgularin agiga ¢ikardidi ilkel dirti-
lerle gergeklestirdikleri eylemleriyle katilimcilar tabulari gignemis;
yasaklari ihlal etmiglerdir. Freud, Totem ve Tabu'da insan toplu-
luklarinin bir arada yasamak igin gereksinim duydugu kurallarin
ve bunlarin igleyisi igin kurulan diizenin kokenini, ilkel kabilelerin
topluluk ici davraniglarini dizenlerken olusturduklari totem ve
tabu iligkisinin gosterdigi parelellik tizerinden ortaya koyar. Buna
gore, Totem kurallari; Tabu ise bu kurallarin ihlaline iliskin davra-
niglari ifade eder. Bireyin dirtileriyle toplumun yasaklarinin siire-
gelen catismasini ilkel kabilelerin i¢c dizeninde de gozlemlemek
mUmkdndUr. Yasak ve arzu birbirinden ayrilamaz; arzular (tabular)
bilingdiginda mevcuttur ve arzulanir; yasaklar ise tabularin gig-

nenmesini dnlemek igin vardir. insan uygarhi§i bu arzularin bastiril-
masl pahasina kurulmustur; bu nedenle tabularin ihlali uygarhigin
tehdididir. Rhythm O’da Abramovic’e yapilanlar, katilimcilarin, ya-
saklarin olmadigi ve bedel 6demeyeceklerini bildikleri bir ortamda
arzularini serbest birakarak, tabulari ihlal etmelerinin kaginilmaz
sonucudur (Bai ve Li, 2021, s. 563). Freud’a gore, yasagin yegane
basarisi, diirtlyl ortadan kaldirmasa da bilingdisina iterek; bas-
tirmasidir: “Yasak da dirtd de varhgini strdirmustir; dirtd, yok
edilmeyip sadece bastirildigi igin; yasak ise kaldirildigr anda dir-
tU bilince, ve nihayet eyleme varacagd igin” (2020, s. 32). Bu tanim
daha sonra Uygarligin Huzursuzlugu'nda toplumun kurulu diize-
nini korumak igin bastirilmasi gereken ilkel durtdler ve uyulmasi
gereken kurallar butlind olarak kargimiza gikacaktir. Rhythm O'da
silahin ateslenmesini ve dolayisiyla sanatginin 6limuni engelle-
mek igin iki grup arasinda gikan arbede sonucu fail galeriden disari
atilmistir. Clinkl tam da Freud’'un dedigi gibi: “Tehlike taklit ola-
siligindan kaynaklanir, ki bu gok gegmeden toplumun ¢ékmesine
yol acardi. Toplumun Uyeleri yasagin ¢cignenmesini cezalandirma-
salardi, suclunun yaptiginin aynisini yapmak istediklerinin farkina
varirlardi” (Freud, 2020, s. 37). Bu nedenle, toplumsal diizeni koru-
mak adina yikici dirtileri bastirmak igin getirilen yasaklar, uygarlik
icin 6denen bedeldir ve Rhythm O kisith bir zaman araliginda, verili
kosullar altinda insan psisesinin uygarlikla olan gatismasini sanat
ortaminda teste tabi tutmustur.

Sonug¢

Rhythm O sirasinda yasananlarin failleri, tamami sanat Ureticisi ya
da tlketicisi olan; bagka bir deyisle, bireyi uygarlik ugruna yapti-
g1 fedakarliklarla uzlagtirmaya hizmet eden doyumlar sunan essiz
bir kiltlrel kazanim olan sanat gevresinden insanlardir. Rhythm
O'In tartismaya agtigi meselelerden biri, topluluk icindeki glic
dengelerine iligkin ahlaki sorgulamardir. Abramovig, performansin
stratejisini kurarken izleyicileri, onlari dogrudan siddete bagvur-
maktan baska care birakmayacak nesneler sunarak, onlari siddet
kullanmaya mecbur etmemistir. Kaldi ki izleyicilere sadece siddet
uygulamak igin kullanilacak nesneler sunmus olsaydi da perfor-
mans suresi boyunca hickimsenin bdyle bir eylemde bulunmak
istememesi de mimkindi. insanlarin giic kargisinda nasil tavir
aldiklarini ve bunlarin da bireysel arzulardan bagimsiz gelisme-
diklerini gostermek igin segctigi yetmis iki nesnenin kimilerinin haz
kimilerinin aci verici bigimde kullanilabilecek nesneler olmasi Ab-
ramovig¢'in katiimcilarin hangi yonlerini agiga ¢ikaracaklarini belir-
leyecek stratejik bir segcimdir.

Verili nesneler sadece aclya da ya sadece hazza odaklanacak tek
tarafli nesneler degildi; dolayisiyla siddet yerine bagka senaryolar
da olabilirdi. Blytik olasilikla, Freud’un, yakalanma korkusu olma-
diginda bireyin haz veren kotl davraniglara yonelecegini belirtme-
si gibi, bedel 6dememe garantisi kitlenin siddete yonelmesinde
etkili olmustur. Performansin ilk l¢ saatinde katiimcilarin bazila-
rinin dnce haz verici nesneleri kullanmalarina karsilik; ikinci t¢ sa-
atlik periyodunda gerilimin hizla tirmanmasi ve bazi katilimcilarin
siddet dozu git gide artan eylemlerde bulunmalari kimi insanlarin
belirli kosullar altinda agiga ¢ikabilecek sadistik davraniglarinin
boyutlarini ortaya koymakla kalmamis; ayni zamanda savunma-
sizlik ve kirilganhigin, gi¢ ve tahakkiimle olan katmanli iliskisini de
acgida gikararak; boylesi bir savunmasizlik karsisinda kisilerin sid-
dete yonelme kapasitesini ve bununla ylzlesme cesaretini gos-
terememekteki yetersizligi de ortaya koymustur. isler cigirindan
cikip da geri donlllemez bir yola girildigi anlasildiginda ilkel dir-
tulerin ele gegirdigi kitle de kendi iginde ikiye ayriimis; sanatginin
olimind engellemek igin iki grup arasinda ¢ikan arbede sonucu
silahi kullan(dir)mak isteyen katilimci disari atilmistir. Ancak per-
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formans sona ermemis; katilimcilar girdikleri trans halini ve bu
dogrultuda yonlendirdikleri eylemlerini stire dolana kadar devam
ettirmislerdir.

Galerici gelip alti saatin doldugunu ve performansin sona erdigini
soOyledigi anda Abramovig, pasif rolinden ¢ikarak kendi kimligini
geri kazandiginda ve katilimcilarla -yani biraz 6ncesine kadar ken-
disine sok edici eylemlerde bulunan kalabalikla- géz temasi kur-
dugunda, hepsi kosarak mekani terk etmeye calismiglardir. Bireyin
uygarlikla olan gatismasinin paradoksal yapisini agiga gikaran un-
surlardan biri olarak bireyin kotilikle olan iligkisinden s6z edilmig-
ti. Buna gore kotl, bireye zarar veren sey degil; bireyin arzuladigy,
ona haz veren seydir. Ancak bireyin toplumun bir pargasi olmak
adina baskilamak zorunda oldugu ve aksi bir durumda topluluk-
tan diglanmasiyla sonuglanacak bir durumu isaret etmektedir.
Dolayislyla birey diglanma korkusundan dolayi kendisine haz ve-
recek olan k&t eylemlerden kaginir; ancak onu cezalandiracak bir
mekanizma yani bir otorite ortaya ¢ikmadigi anda haz verici olan
kotultgu yapmaktan gekinmez; ancak tek korkusu otorite tarafin-
dan yakalanmaktir. Bu durum, performansin sona ermesiyle bir-
likte pasif rolinden ¢ikan Abramovic’in 6zneligini geri kazanma-
siyla dogrudan gozlerinin igine baktigi kitlenin, mekandan kosarak
kagmasindan agikga okunmaktadir. Birkag dakika dncesine kadar
acimasizliklarinin hedefi oldugu kitlenin davraniglari, Abramovig'in
kurdugu g6z temasiyla dramatik bir bicimde degismistir. Cozule-
rek kitle olmaktan gikmakla ve birey olarak sorumluluklarini ha-
tirlamakla kalmamig; hem otoriteye yakalanmanin ve nihayetin-
de eylemlerinin bedelini 6deyecek olmanin korkusuyla yiizlesmis
hem de biraz 6ncesine kadar savunmasizligindan faydalandiklari
nesnenin kendileri gibi bir insan oldugu gergegiyle karsilagsmanin
yarattigi sokla sarsiimiglardir.

Marina Abramovig, Rhythm O performansinda, uygarhgin tim
kazanimlarinin alti saatligine askiya alinmasina karsilik; uygarlik
ugruna feragat edilen durttlerin serbest birakilmasiyla agiga ¢i-
kan insanin ilkel benliginin uygarlkla stiregelen ¢atismasini ve pa-
radoksal yapisini gortnir kilmistir. Performansin kendisi de tipki
Abramovi¢’in bedeni gibi, katilimcilarin neler yapabileceklerini ve
ne kadar ileri gidebileceklerine iliskin kapasitelerini yansitmakta
ve uygarhgin geligkili yapisini agik etmektedir.
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Structured Abstract

Performance artist Marina Abramovic¢'s 1974 performance Rhythm O is still relevant with its multi-layered structure that raises questions
about human nature, civilization, power, domination, responsibility, the limits of the body and the violation of these limits. Known for her
performances in which she experiences the limits, resistance and capacity of her body by strictly following the instructions she creates
in line with the themes she chooses, Abramovi¢'s Rhythm O performance is the last piece of the Rhythm Series, in which the artist tests
her resistance to mental and physical pain.

Thinking that the actor-audience relationship constitutes the essence of the performance, Abramovi¢ problematizes the passive
position of the audience in all the performances of the Rhythm series and begins to think about a performance in which the roles will
be reversed. Throughout the Rhythm series, instead of the actions she has applied to her body in order to push her own limits, this time
the artist designs the performance Rhythm O, where the audience will decide what to do to her. Testing the capacity and resistance of
her body in her performances with the influence of thematic factors specific to each performance, Abramovi¢ proposes to reverse the
actor-audience relationship in her Rhythm O performance. This time, the audience will be in the active position, while the artist herself
will be in the passive position. By designing the role of the audience in such a way as to enable them to move beyond the position of
mere observer, Abramovi¢ aims to reveal the realistic aspects of the identification established by the actor-audience relationship.

In 1974, during a six-hour performance at the Studio Morra in Naples, the audience was able to use the seventy-two objects offered
to them on Abramovic's body as they wished, without any responsibility for the consequences of their actions. In the first hours of the
performance, the timid audience first intervened on the body of the artist, starting with pleasurable and relatively harmless objects;
however, as time progressed and the tension in the hall increased, they began to use potentially harmful objects to perform violent acts
on the body of the artist. What happens during the performance, in which Abramovi¢ proposes a change in the roles of actor-audience,
reveals a profound psychological encounter that brings with it a series of questions ranging from the balance of power and domination,
human nature and civilization, the conflict between the individual and society and the dynamics of authority and control. Turning from
a passive observer into a passive object of the audience who have shifted from the role of passive observers to that of active activists,
Abramovi¢ questions how far people can go when they are given the freedom to do whatever they want and are guaranteed not to pay
any price for their actions.

The performance of Rhythm O brings to mind the studies and psychological experiments especially carried out to understand the
relationship between concepts such as civilization, violence, evil and lynching, which were questioned through the actions of the Nazis
after World War II, and behavioral factors such as human nature, primitive impulses, authority and obedience. Although at the core
of the performance is Abramovic's curiosity to explore human behavior within the boundaries of artistic expression, the performance
goes beyond the artist's imagination and becomes a psycho-social art event that aims to understand how the complex structure
of human nature, primitive impulses and behaviors can be revealed when the necessary conditions are provided in an extraordinary
artistic environment, and how people can interact with each other and with the artist. What happened during the performance raises
a series of questions that are still topical, however, it also lends itself to a multifaceted examination that puts the ongoing conflict of
human nature with civilization at its center. The shock effect created by the Rhythm O performance is not so much the evolution of
the tension that escalated from the initial passivity to the end of the six-hour performance into violence, but rather how the audience,
who were all producers or consumers of art, turned into the perpetrators of such violence. Constituting the starting point of the study,
this problem has been analyzed with the literature review technique by using qualitative research methods on the concepts evoked
by factors such as individual-society conflict experienced in the process of civilization, human nature, power and domination relations,
based on Sigmund Freud's text Civilization and Its Discontents.

Adaptation to social life, which develops in direct proportion to the individual's ability to control their instincts, and the civilization
established with the collective life skills created in this way can be observed in the developmental stages of the individual as a process.
The internalization of compulsion caused by external factors over time is compatible with the developmental course of human beings
as a result of the healthy relationship established between the ego and the superego. The individual's internalization of civilization is
highly crucial for the maintenance of civilization, since although civilization is assumed to be an object of universal interest for humanity,
every individual who suppresses their primitive impulses for the gains of civilization is actually an enemy of civilization. Because the
individual is obliged to control themselves in order to adapt to the society of which they are a part. Therefore, the individual is under
the pressure of discontent arising from the conflict between social rules and instinctive impulses. The process of civilization is built
on the tension arising from this conflicting relationship between the individual and the society of which they are a part. Therefore, in
case of any disruption in the functioning of the social order that keeps people under control, the primitive nature of humans will come
to light and pose a danger to the established structure through the uncivilized actions they exhibit. Because the conflict between
the impulses of the individual and the rules of society, namely, prohibitions and desires, are inseparable. Desires (taboos) exist in the
unconscious and are desired; prohibitions exist to prevent taboos from being violated. Human civilization has been built at the expense
of the suppression of these desires; therefore, the violation of taboos is a threat to civilization. What happened to Abramovi¢ at Rhythm
0 is the inevitable result of the participants violating taboos by giving free rein to their desires in an environment where there are no
prohibitions and where they know they will not pay the price.

In her performance Rhythm O, Marina Abramovi¢ makes visible the ongoing conflict and paradoxical structure of the id of human beings
with civilization, which is revealed by the release of the impulses sacrificed for the sake of civilization in response to the suspension of all
the achievements of civilization for six hours. Like Abramovic¢'s body, the performance itself reflects the capacities of the participants in
terms of what they can do and how far they can go, revealing the contradictory nature of civilization.
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Tlirk Resminde Geleneksel Sanatlarin
Soyut Sanat ile Ele Alinmasi

Handling Traditional Arts with Abstract Art in
Turkish Painting

0oz

Avrupada sanat akimlarinin gelisim stireci, yeni fikirlerin veya fikir ayriliklarinin etkisiyle sekillenmistir. Bu bag-
lamda, soyut kavraminin da birgok distince ve fikirlerin birlesimiyle ortaya giktigi gortilmektedir. Soyut sanat
ilk olarak 20. ylizyilda Wassily Kandinsky tarafindan ele alindigi bilinmektedir. Soyut tarzin gikis noktasi ve ilk
izlenimleri, Monet ve Cézanne’nin galismalarinda belirginlesmektedir. Claude Monet'in “Gin Dogumu” isimli
tablosu ve Paul Cézanne’nin nesneyi kiip, kare ve dikdortgen sekillere indirgeyerek Kibizm temellerini atmasi
sonucu, non-figiratif ve geometrik soyut sanatin ortaya ¢ikmasina ilham olmustur. Avrupa’da gelisen soyut
sanatin Turk resmine etkisi 1950’li yillari bulmaktadir. Aslinda Tirk sanatinin gegmis dénemlerde soyut sanata
yabanci olmadigdi, Orta Asya Hun Donemi Pazirik kurganlarindaki érneklerde ve geleneksel Turk sanatlarinda
karsimiza gikmaktadir. Soyut sanatin Tirk sanatina girigiyle birlikte birgok sanatgi soyut ifade bigimlerine yo-
nelmiglerdir. Soyut sanat, Tlirk resminde erken dénemlerden beri sliregelen Tirk sanatlarinin dneminin aciga
cikmasina neden olmustur. Ozellikle 1. Diinya Savasi'nin baglamasi ve devami, Tiirk sanatgilarinin Anadolu'yu
daha detayli kesfetmelerine ve degerlendirmelerine yol agmistir. Bu siiregte sanatgilarin, Anadolu'nun farkli yer-
lerini gezip incelemeler yapmalari, Tlrk sanatinin koklerini arastirmalari ve bu koklerin Orta Asya ile iligkilerini
kurgulamalarina neden olmustur. Turkler, gecmis dénemlerde sanatin pek cok alaninda etkin olmuslardir. Bu
agidan hem mimari hem de el sanatlari gibi bircok sanat dalinda, gliniimtize kadar ulasmis olan 6nemli eserler
bulunmaktadir. Bunlardan 6zellikle el sanatlarinda bilhassa dokuma 6rneklerinde soyut bigimlerin ¢ok basarili
ornekleri dikkat cekicidir. Turk sanatcilar, Milli geleneklerden ve erken dénem Tuirk sanatinin 20. yy.a kadar olan
eserlerden ilham alarak ¢aligmalarini stirdirmuslerdir. Bu arastirmada, Turk sanatgilarinin calismalarinda, gele-
neksel Turk sanatlarinin izlerini, soyut tarzda ele aldiklari eserler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel sanatlar, Soyut sanat, Turk sanati

ABSTRACT

The development process of art movements in Europe has been shaped by the influence of new ideas or diffe-
rences of opinion. In this context, it is seen that the concept of abstract emerged with the combination of many
thoughts and ideas. It is known that abstract art was first taken up by Wassily Kandinsky in the 20th century. The
starting point and first impressions of the abstract style become evident in the works of Monet and Cézanne. As
a result of Claude Monet's painting "Sunrise" and Paul Cézanne's laying the foundations of Cubism by reducing
the object to cube, square and rectangular shapes, it inspired the emergence of non-figurative and geometric
abstract art. The influence of abstract art developed in Europe on Turkish painting dates back to the 1950s. In fact,
the fact that Turkish art was not alien to abstract art in the past is seen in the examples in the Pazirik kurgans of
the Central Asian Hun Period and in traditional Turkish arts. With the introduction of abstract art into Turkish art,
many artists turned to abstract forms of expression. Abstract art has revealed the importance of Turkish arts in
Turkish painting, which has been going on since early times. In particular, the beginning and continuation of World
War Il led Turkish artists to explore and evaluate Anatolia in more detail. In this process, artists traveled to different
parts of Anatolia and made investigations, researched the roots of Turkish art and constructed the relations of
these roots with Central Asia. Turks have been active in many fields of art in the past. In this respect, there are im-
portant works that have survived to the present day in many branches of art such as architecture and handicrafts.
Ofthese, very successful examples of abstract forms, especially in handicrafts, especially in weaving examples, are
remarkable. Turk sanatgilar, Milli geleneklerden ve erken dénem Tiirk sanatinin 20. yy'a kadar olan eserlerden ilham
alarak galismalarini stirdiirmuslerdir. Bu arastirmada, Tirk sanatgilarinin galismalarinda, geleneksel Tiirk sanatlari-
nin izlerini, soyut tarzda ele aldiklari eserler incelenmistir.

Keywords: Traditional arts, abstract art, Turkish art

Giris
Avrupa’da resim sanati 19. yy’a kadar ‘obje 'den hareket edilmistir. 19.yy’da doruk noktasina ¢iktigi go-
rtlmektedir. Bu sliregten sonra yapilacak olanin o gline kadar ki yapilandan farkli olmasi gerekliligi dii-
slintlmustur. Toplum ve yasayis ile birlikte sanatgilar ve resim sanati da degisim gostermistir (Yilmaz,

20009, s. 1-2). Yirminci ylzyilda sanayi ve teknolojinin ilerlemesiyle birlikte sanat alaninda da gelismeler
gortlmistir.

Yirminci yUzyilin ilk yillarinda, sanatta nesnel gercekligin 6znel nesnellige donismesi, goriinenin go6-
rinen gibi olmadigi anlayisindan ivme kazanarak ve disg dlinyanin birebir sunumunu giderek 6nemsiz
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kilmistir (Ondin, 2019, s. 147). 20. ylizyll ile birlikte gelisen soyut
sanat, sanatgilarin dislncelerini, duygularini rahatlkla aktarabi-
lecekleri bir sanat akimi olmustur. O zamana kadar sanatgilarin
bu 6zglrltige ulasamamis olmalari soyut sanati dnemli kilmistir.
Soyut sanatile birlikte sadece dustinsel olarak degil ayni zamanda
resim teknigi agisindan da serbest kalmayi saglamistir.

Soyut sanat ve soyutlama, dis gercgekligi reddeden ve yalniz-
ca dustnsel bir betimlemenin i¢ pratikleri olmayan kavram-
lardir. Onlar, 6zU anlamaya ¢alisan, sanatginin i¢ sesine kulak
veren, bu baglamda sekilsellikten uzaklastikga kendini bulan
bir anlayigin Grtinidir. Dolayisiyla, herhangi bir sanat dalinda,
sekilselligin geri plana itilmesi gergek diinyanin daha soyut bir
versiyonunun one ¢ikarilmasindan ¢ok, zihinsel yapinin daha
somut bir sekilde ifade edilmesinin en agik belirtisidir. (Gece,
2020, ss. 26-27).

icinde yasadigimiz fiziksel gergeklige bakis agimizdaki degisikligin
sonucu olarak, soyut bir diinya gortist olusmustur. Sanatgl, ger-
ceklikten koparak distncelerini bir forma déntstlirmustar. (Yil-
maz, 2009, s. 2).

Avrupa sanatinda soyutlama stireci yasanirken, ayni donemde
Turk resim sanatinda soyutlama streci, orada oldugu gibi bir ge-
lisim gdsterememistir. Soyut resim, dogal bir slire¢ gecirmeden
resim sanatimiza dahil edilmistir.

Turk sanatgilarinin soyut tarzda calismalari sirasinda kendi 6z
kiltlr ve tarihinden beslenmeleri onlara zengin materyaller elde
etmelerini saglamistir. Turklerin erken donemlerden beri sanat
alaninda 6nemli bir yere sahip olmalari onlara biytk bir birikim ka-
zandirmistir. Bu birikimlerden baslica; damgalar, alfabeler ve Turk
el sanatlarini sayabiliriz.

Bu arastirmada da 1950 sonrasi, Turk sanatgilarinin soyut tarzda
yapmis olduklari eserler belirlenerek, erken donem Turk sanatla-
riyla iligkileri incelenmistir.

Arastirmada kullanilan yéntem, nitel arastirma veri toplama tek-
niklerinden tarihi aragtirma ve tarama yontemlerine gore galisil-
mistir. Aragtirma siireci literattr tarama yontemi ile yapiimistir.

Modern Bati Sanatinda Soyut

20. ylzyilin bagina kadar, resim gogunlukla fiziksel diinyayr tem-
sil etmistir. Daha sonra, bazi batili sanatgilar o dénemde duygu-
lari ifade etmeye baslamiglardir, bdylece soyut sanatin gelismeye
basladigi gorilmektedir (Hodge, 2019, s. 184).

Batrda soyuta dogru giden slirecte o donemin sanat akimlari ve
sanatgilari soyut sanatin ortaya gikmasinda etkili olmustur. Bun-
lardan en 6nemli sanatgilardan biri olan Paul Cézanne, kiibizm aki-
minin olusmasina etkili olan sanat gorisU, nesnelerin ve objelerin
geometrize edilerek soyut diisiince temellerini atmistir. O donem
sanatgilari, Cézanne’nin anlayisini nesne ve objeleri oldugundan
farkh bir sekilde hem bigim hem renk olarak ¢alismalarinda yeni-
den ele almiglardir.

Kandinsky’nin onclltigini yaptigr soyut anlayis, Delaunay’in lirik
soyutlamalari, Mondrian’in evrensel gergeveyi belirleyen, fiziksel
ve ruhsal diinyanin uyumuna iliskin 6zlemi, Malevig'in teknolojik
dlinyaya karsl ¢ikan tinsel tablolariyla konumunu saglamlastirarak
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2. Dlinya Savasi sonrasinda pek ¢cok Avrupa ve ABD sanat gevresini
etkisi altina almistir. Batr'ya yonelen Turk resim sanatinin da etki-
lenmemesi kaginilmazdi. (Yasar, 2019, s. 3).

Empresyonistlerin sergisinde rengi ve 1si§1 goren Kandinsky saf
bir resimsel dil yaratabilme yonindeki kendi ugrasisini 1909’ da
“Dogaglamalar’, 1910’ da “Kompozisyonlar, 1911de “izlenimler”
gibi muzikal isimler verdigi soyutlamaci yapitlariyla stirdtrmistdr
(Antmen, 2021, s. 85).

1910 yilinda kirk dort yasindayken ilk soyut resmini yapmistir. Bu
bir sulu boyadir. Suluboya teknigi hem ona buytik bir 6zgirlik hem
de resim yapmada buyik bir hiz kazandirmistir (Bonfand, 2015, s.

Gorsel 1.
Wassily Kandinsky, Sulu Boya, 1910, 49,6 x 64,8 cm

Tiirk Resim Sanatinda Soyut Sanat

Turkiye’nin sanat ve kiltlr yoniinde ozellikle modern sanat an-
laminda resim ve heykelde sanatsal faaliyetleri ile ilgili 1927'den
sonraki yogun calisma sireci, 2. Dlinya savasinin etkisi ile yonina
Anadolu’ya ¢evirmis ve 1950’li yillar ile birlikte tekrar bati etkisi ile
eserler Uretilmeye baslanmistir. Soyut sanat aslinda Tirk sanati-
nin yabanci olmadi§i sanat anlayisi denilebilir. Bunun sebebi; “en
erken 6rnekleri Orta Asya Hun D6nemi Pazirik kurganlarinda kar-
simiza ¢ikan orneklerdir”.

Turk kdltlrt ve gelenegdi, gegmisten aldigi mitolojik bilgi ve me-
tinlerle, Tiirk-islam diinyasinin inang sistemi dogrultusunda se-
killenen tasvirler, imgeler, motifler ve sekiller, 6zellikle Ortagag
sanatinda islamlagmis bir gelenek icerisinde geliserek varligini
slrdUrebilmigstir (Glltepe, 2019, s. 1493). Bu anlamda, Turklerde
soyut kavraminin giinimize kadar ulagabilmesinde bir cok done-
min ve inang sisteminin etkili oldugu distnilmektedir.

Soyut anlayigin, Turklerde erken donemleri temel alacak olursak,
oncelikle kivrik dal Gslubunu daha sonra Goktirk alfabelerini ele
almak gerekir. Soyutlagsma gabasinin en glizel 6rnekleri olan kivrik
dallar, hakimiyetin ifadesi olarak miicadele sahnelerinde, kozmo-
loji, gok ve GOk tengri, yasam, 6lUim ve 6teki dinya ile ilgili motifler
sade ve derin anlamlari ile devam sanat eserlerinde 6ne ¢ikaril-
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mistir (Berkli, 2020, s. 585). Gokturk alfabeleri, eski Turk ¢agla-
rindan beri stire gelen yazitlarda birden ¢ok alfabeyi kullandiklari
gorulmektedir. Bunlardan (Kok)Turk déneminde yazilmig yazitlarin
neredeyse hepsi Turk runik yazisiyla yazildigi bilinmektedir. Runik
yazisl, eski Turk ¢aginda Turklerin asil kullandiklari alfabe degerin-
de olmustur (Alyilmaz, 2015, s. 205).

Runik Turk yazisi sadece tas ve kayalar lizerinde degil gesitli esya-
lar ve nesneler lzerinde de rastlanmistir. Kurganlardan c¢ikarilan
madeni kaplar ve taglar, tas levhalar, aynalar, sikkeler, masklar, vb.
eserlerin Uzerinde yazili sekilde ¢ok sayida bulunmustur (Coruhlu,
2020, s.209).

Runik alfabesine bakildiginda birgok harfin belli nesnelerden ob-
jelerden ve distncelerden yola ¢ikilarak soyutlandigi gorilmek-
tedir. O g¢aglarda, soyutlamalardan yola ¢ikarak ifade araci olarak
alfabe olusturuldugu anlasilmaktadir. Tarih 6ncesi donemlerden
glinimuze cizgisel bir Uslupla soyutlamaya varan resimler, adeta
kavramsal bir nitelik tagirlar (Berkli, Glltepe, 2016, s. 45).

Turk ressamlari, Cumhuriyetin ilani ile gelen gelismelerle birlik-
te yurt gezilerine katilmiglardir. Yurt gezileri, Anadolu’ya agilan
yolda yoreselligi Turk resminin ana temasi olmasini saglamistir.
1940’lara denk gelen bu yonelis gergek anlamda yoreselligin temel
alindigi bir donemdir. Bu baglamda daha 6nceleri 1930’lara bakil-
diginda yurt gergeklerinden ve Kurtulus Savasi’'ndan esinlenerek
Uretilen eserler, yoreselligin ve gercekligin ilk eserleri olsa da on-
cesinde belirtilen yurt gezileri bundan farkli bir degisim gostere-
rek Turk resminde yo6reselligi bir tema haline getirmistir (Aydogan,
2008).

Avrupada gelisen soyut sanatin Tlrk sanatina girisiyle birlikte Ttrk
sanatgilar, bu sanat akimina ilgi duyarak galismalar yapmaya bas-
lamiglardir. Bu yillar ayni zamanda Tirk sanatinda sanatta ulusallik
sorununun gindeme geldigi yillar oldugundan dolayi sanatgilar,
Anadolu’yu tanimak ve Turk insaninin kiltir ve geleneklerini sa-
natla birlestirmesini, yakindan gérmeleri ile baslamistir. Tirk sa-
natinda onemli yeri olan Bedri Rahmi Eylpoglu ve Turgut Zaim,
ulusal degerler ve kaynaklar konusunda yapmis olduklari galisma-
lar ile bagka sanatgilardan da kabul gérmeye ve yaptiklari eserlerle
diger sanatgilari da etkilemeye baglamislardir.

Tiirk Sanatinin Soyut Sanata Gegisi

Batililasma sirecinin ikinci esigi olan Il. Mesrutiyet'in ilanini takip
eden yilda sanatgilar, cogunlugu Paris’e olmak Uizere resim egitimi
almak igin Avrupaya gitmis ve I. diinya savasl baslamasiyla yurda
donmuslerdir (Bagkan , 1994, s. 29).

Turk resminde ilk 6zgir anlatimlari olan sanatgilar, E§itim icin Av-
rupa’ya génderilen Galli Kusagi ressamlari olmustur. ibrahim Call,
Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Ruhi Arel, Namik ismail, Nazmi
Ziya Avrupada edinmis olduklari izlenimlerini Turkiye'deki geng
sanatgilara da aktarmiglardir (Akdagh, 2007).

1946 yilinda Turkiye'de ¢ok partili déneme gegilmesiyle bu de-
mokratik anlayis ile birlikte sanat alaninda da olumlu yonde gelis-
meler olmustur. Herkesin distincelerini 6zgirce ifade edebildigi,
modern anlamda dUslincelerin yogunlagsmaya basladigi gorul-
mektedir.

1950 Oncesi, Turk resminde tamamen batililagsmis figliriin hakim
oldugu soylenebilir ancak 1950 sonrasinda agirlikli olarak, kok-
lerimizde bulunan soyut ve metafizik olanin farkedilmesiyle so-
yut-soyutlamact ataklar devreye girmistir (Eroglu, 2019, s. 103).

1950 yillarinda ressamlar, soyut alanda yaptiklari ¢alismalarinda
ozellikle hat sanatindan hareket eden cizgisel anlatimlar dene-
mislerdir.

Turkiye'de 1950’li yillarda soyuta ve soyutlamaya kargi duyulan ilgi
ve gorlslerin basladigi ayrica geometrik ve lirik soyutlamalarin
Turk resim sanatini etkiledigi gérilmektedir. Birgok sanatgi soyut
sanati ele almis ve galismalar yapmiglardir. Nurullah Berk, Refik
Epikman, Cemal Tollu, Salih Uralli, Sabri Berkel, farkli yaklagimlar
ile daha cok kiibist tarzda soyut denemelerde bulunarak galisma-
larini olugturmuslardir.

Gorsel 2.
Ferruh Basaga “Ask” 1948, 60 x 85 cm

Ferruh Basaga'nin 1948 yilinda yapmis oldugu “Ask” isimli bir ka-
dinve bir erkegin siluetinin soyutlandi§i Gorsel 2'deki galigma Tiirk
resim sanatinda batili tarzda calisiimis ilk soyut resim denilebilir.

1960’lardan sonra gelisme gdsteren soyut sanat anlayisina ilgi
artmis ve sanat egitimcileri de soyut sanati benimseyip bu yon-
deki egitimleri yayginlastirmistir. Ayrica bu resim sanatgilari tara-
findan yazili birgok yayin yapiimistir. Sabri Berkel, Semsi Arel, Zeki
Faik izer, Erciment Kalmik, Nuri iyem, Halil Dikmen, Ferruh Ba-
sada, Adnan Coker, Cemil Eren, Adnan Turani, Cemal Bingdl, LUtfi
GUnay soyut anlayisi benimsemis sanatgilardir (Erdogan, 2020).

Turkiye'de sanatgilar, kendi soyutlayici bigcim geleneklerine sahip
cikarak Hat sanati, minyatur, ¢ini, hal kilim gibi sanatsal degerler
tasiyan 6geleri, yeniden canlandiran ve yorumlayan bir streklilik
temposu igine girmislerdir (Tansug, 1997, s. 225).

Modernlesme slrecinin 6nemli bir gelismesi olan soyut sanatin
farkh egilimleri vardir. Bunlar;

« Figuratif soyutlama
- Non figiratif soyutlama
« Geometrik soyutlama

- Lirik soyutlama
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Cagdas Turk sanatgilarinin geleneksel Turk motiflerinden dolayi
kolay kavranabildigiicin ilk olarak soyut geometrik anlatim ile bas-
lamalari savunulmustur. 1950 yillari sonrasinda soyut geometrik
anlatim bicimi tam anlamiyla gagdas Tirk resim sanatinda yerini
almistir (Turan, 2016, s. 39).

Gorsel 3.
Bedri Rahmi Eyliboglu, Asik Veysel, 1955

Bedri Rahmi Eylboglu, 6zgln, hareketli firca vurusglariyla, renkgi,
yari soyut bir anlayis dogrultusunda halk sanatinin zengin motif-
lerinden ve geleneksel stisleme sanatindan, Anadolu kadini, Yorik
kadini, hali kilim ve yazma motiflerinden esinlenerek sanatini 6z-
gln bir dille ifade eden 6nemli Turk sanatgilarindan biridir.

Batili formlarin eklektik Gslubunun etkileri, Osmanlinin son done-
minde neredeyse bltln sanat alanlarinda etkili olmasina ragmen
ozellikle detaylarda geleneksel gizgilere bagl kalinmistir (Berkli,
GUltepe, Pinar, 2021, s. 23). Bu sayede birgok sanatgi gibi Bedri
Rahmi Eylboglu da hali kilim vb. galismalarinda geleneksel etkileri
devam ettirerek soyut anlamda kendinden soz ettirmistir.

Konstriktivist ve kibist akimlar icerisinde gosterebilecedimiz
sanatgilar, Alman Fransiz modern sanat 6gretilerinin ilkelerini
Ulkeye yansitabilecek deneyimlerden de gegerek, Zeki Koca-
memi, ve Ali Celebi'nin konstriktif yaklagimlarini Cemal Tollu,
Nurullah Berk, Zeki Faik izer'in kiibizmi ve giderek Bedri Rah-
mi Eytbogdlu'nun folklorik egilimleri izlemistir (Tansug, 1997, s.
141).
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Gorsel 4.
Adnan Coker, Yarim Kiireler ve Mor Kare, 1995

Adnan Coker, lUlkemizde geometrik non-figlratif resmin 6ncl-
lerinden biridir. Yurt digindan dondiikten sonra yazisal egriler ile
dizlemlerin karsitliginda espas ve ritm sorununu irdelemeye bag-
lamistir (Akdagli, 2007).

1968 sonras! gelisen resim anlayisinda, Selguklu ve Osmanli mi-
marisinden elde etmis oldugu bazi gorsel etkilenmelerin ortaya
ciktigr gorilmektedir. Mimari 6geler olan Kubbe, kemer ve nis re-
simlerinde gorilmeye baglamistir (Ozkan, 2012).

Adnan Coker’e ait olan gorsel 4 ve gorsel 5'deki eserlerinde de go-
rildigu gibi Selguklu ve Osmanli mimarisinden etkilendigi gordil-
mektedir. Bu gorsellerdeki gibi pek ¢cok eserinde siyah fon lzerine
geometrik sekillere indirgedigi kubbe, stitun, kemer vb. mimari
Ogelerden yararlanmistir.

Gorsel 5.
Adnan Coker, Kubbeler Serisi, 1993, 70x50 cm
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Semsi Arel, geometrik non-figiratif anlayigl benimseyen ve kati,
donuk formlarda soyut bir yaziyi, resimlerinde motif olarak kulla-
nan donemin onemli sanatgilarindandir. Semsi Arel hat sanatin-
dan aldi§i 6geleri rastgele ve icglidisel olarak almamistir tam ter-
sine bilingli sekilde galismalarinda yer vererek kompozisyonlarini
dengeli ve daha akilci bir sekilde dlzenlemistir. Sanatgi, 6zgtnlik
arayislarinda bazen Bati resimlerine yonelirken, bazen de Arap
harflerinden etkilenmistir; boylece Dogu-Bati sentezinde Hat sa-
natini kullanmistir. (Akdagh, 2007, s. 45)

Gorsel 6.
Semsi Arel, Yesilli Kompozisyon, 81x116 cm

Gorsel 6'da sanatgl, agik yesil zemin tzerine geometrik sekiller ve
hat sanatindan harflerin oldugu gorilmektedir. Resimsel bir yak-
lagimla olusturulan kompozisyonda, acik, koyu renk dengesine
dikkat edilerek harfler lekesel bir bigimde yerlestirilmistir.

Hat sanatinda soyutlama iki bicimde gorilmektedir. Bunlardan
biri harflerin soyutlanarak, digeri ise soyut bir harf formu olarak ele
alinmistir. 1950 ve 1960’ yillarda Cemal Bingdl, Fahriinissa Zeid,
Selim Turan, Arif Kaptan, Semsi Arel, Erol Akyavas, Adnan Coker,
Nuri lyem, Sabri Berkel gibi sanatgilar harflerin, gizgisel akiciligi ve
hareket yeteneginden faydalanarak soyut ve soyutlamaci tarzda
kompozisyonlar olusturmuslardir (Akdagh, 2007).

Gorsel 7.
Sabri Berkel. Motif, 1961, 38.5 x 33.5 cm., Karigik Teknik

Sabri Berkel, ‘Motif” isimli ¢alismasinda Hat sanatini kullanmig-
tir. Gizgi ve renk hakimdir. Calismaya bakildiginda Islam sanati-
nin etkileri goridlmektedir. Calismanin Arka planinda siyah zemin
kullanildigi gorilmektedir. Yaziyl beyaz renkte kullanarak on plana
cikarmistir. Sabri Berkel eserini karigik teknik ile yapmistir (Tatari,
2015, ss.100-101).

Sabri Berkel, stirekli yeni arayiglar icerisinde farkl tekniklerde ve
farkli sanat akimlarini ele alarak galismalar yaptigr gorilmektedir.
Kibizm akimini da ayni zaman da ele alarak soyut sanati farkli agi-
lardan dederlendirdigi anlasiimaktadir. Gérsel 7’deki Hat sanatini
kullanarak yaptidi calisma gibi birgok ¢aligmasinda arka planda
yer verdigi siyah fon gibi farkl renklerde ve gesitli soyutlanmis
Hat sanati yazilari kullanmistir. Sanatginin, hat sanatini ele alarak
okunurlugundan ziyade estetik agidan soyutlamaci yaklasimla ele
almistir.

Gorsel 8.

Halil Akdeniz, “Anadolu Uygarliklari-Kiiltiirlerarasi”200x90 cm., T.U. Akrilik,
1994

Geng kusak ressamlardan Halil Akdeniz, geometrik non-figlratif
anlayisla calisan genis bir teknik cesitlilik icinde gelisim goster-
mistir. Figuratif caligmalari 1970’lere kadar stirmdsttr. Bu yillardan
sonraki galismalari salt bir geometrizmaya yonelmistir. Soyut an-
latim iginde, kesin, geometrik, diiz renkli ylizey ve gizgilerini gide-
rek yatay dikey yone geviren bir dili vardir (Akdaglh, 2007, s. 52).

Sanatgl galismasinda, tas gorinimli bir ylzey Uzerine sekilleri
yerlestirmektedir. Agik, koyu, ve orta tonlarda yatay ve dikey ¢izgi-
ler kullanarak kompozisyonunu olusturmaktadir.

Halil Akdeniz, Turkiye'nin farkl yorelerindeki Anadolu Uygarliklari-
na ait damga, isaret, harf gibi imgeler ile cagdas imgeleri bir araya
getirerek sanatini olusturmustur.
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Sonug

Sonug olarak bakildiginda Tirk Sanati, Avruparda geligsim goste-
ren soyut sanata gore farkliliklar gosterebilmektedir. Bu farkliliklar
soyut sanatin gelisim siireci olarak degerlendirilebilir. Batida farkli
akimlarin, sanatgilarin denemeleri ve galismalari dogrultusunda
ortaya giktigi sdylenebilir. Tlrklerde ise eski donemlerden beri bu
distincenin var oldugu sanat eserlerinden anlasilabiliyor. Bunun
sebebi Turklerin kokli gelenedine sahip olmalari gosterilebilir.
Turklerin ylzyillardir geleneklerine bagh kaldiklari gorilmektedir.
Bunun sebebi, ylzyillardir stiregelen gelenek, kiiltlr ve sanat gibi
bircok dederlere hala sahip ¢ikmalari gosterilebilir. Cumhuriyet
donemine gelindiginde Turk sanatgilari da eserlerine bu kiltir ve
gelenekleri galigmalarinda yer vererek degerlerine bagl kalmiglar-
dir.

Turklerin gegmis dénemlerden beri mimari, el sanatlari ve diger
bitln sanat dallarinda hakim olduklari gérilmektedir. Soyut an-
lamda galisma yapan sanatcilarimiz, Geleneksel el sanatlarindan,
hali-kilim, yazmalar, dokuma ornekleri, nakislar, simgeler, Tirk ru-
nik alfabeleri, damga ve petroglif (kaya resimleri) soyutlanmisg or-
neklerden yararlanmiglardir. Tirk sanatgilarin yararlanmis oldukla-
ri eski TUrk sanatlarina bakilacak olursa, aslinda soyut sanatin Turk
sanatinda ylzyillar dncesinde var oldugu soylenebilir. Geleneksel
Turk sanatlari, soyut olarak ele alindiginda, giinimiz soyut sana-
tinda yer alan soyutlamanin, deformasyonun, duygu ve dislince-
nin sanat eserine aktarilmasinin Tlrk Sanatinda da var oldugu dile
getirilebilir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir-A.B.; Tasarim- A.B., S.K.; Materyaller- A.B., S.K.; Dene-
tleme- S.K.; Kaynaklar- A.B., S.K.; Veri Toplanmasi ve/veya islemesi- A.B.;
Analiz ve/ veya Yorum- A.B., S.K,; Literatlr Taramasi- S.K,; Yazlyi Yazan- A.
B.; Elestirel inceleme- A.B., S.K.

Cikar Catismasi: Yazarlar, gikar catismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazarlar, bu calisma icin finansal destek almadiklarini
beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept - A.B.; Design- A.B., $.K;; Materials- A.B,,
S.K,; Supervision- S.K.; Resources- A.B., S.K.; Data Collection and/or Pro-
cessing- A.B.; Analysis and/or Interpretation- A.B., S.K;; Literature Search-
S.K.; Writing Manuscript- A.B.; Critical Review- A.B., S.K.

Conflict of Interest: The authors have no conflicts of interest to declare.
Financial Disclosure: The authors declared that this study has received
no financial support.

Kaynakga

Akdagli, S. (2007). 1950 sonrasi Tirk resminde soyut egilimler (Tez no.
210502). [Yulﬁsek lisans tezi, Atatlirk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitisl]. YOK Tez veri tabanindan erisildi.

Alyilmaz, C. (2015). ipek yolu kavsaginin 6liimstizliik eserleri. Ankara: Cem
Veb Ofset San. Tic. Ltd. Sti.

Antmen, A. (2021). 20. ylizyil bati sanatinda akimlar. Sel Yayincilik.

Aydogan, E. B. (2008). Sanat egitiminde bir duayen sanatci Bedri Rahmi
Eyliboglu ve 10’ lar grubu. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
10(2), 312-326.

Baskan, S. (1994). Osmanli ressamlar cemiyeti. Cardas Basim Yayincilik.

Art and Interpretation | 2025 45: 157-163 | doi: 10.47571/sanatyorum1512222

Berkli, Y. (2020). Avrupa sanatinin temellerinde orta asya Tirk sanatinin
izleri. Ekev Akademi Dergisi, (81): 571-586.

Berkli, Y. & Glltepe G. (2016). Sanat metafor ve donlisim. Sanat Dergisi,
(30): 44-51.

Berkli, Y., Glltepe, G., Pinar, M. (2021). Osmanli Devleti'nin kumas sanatina
verdigi dnem. Sanat ve [konografi Dergisi, (1): 19-27.

Bonfand, A. (2015). Soyut sanat. (I. Erglden, Trans.) Dost kitabevi.

Coruhlu, Y. (2020). Erken devir Tiirk sanati (4.basim ed.). imak Ofset Basim
Yayin San.

Erdodan, E. (2020). Cagdas Turk sanatinda soyut dénem. Tirk Kdiltdri ve
Medeniyeti Arastirmalari Dergisi, 1(1), 100-113. Retrieved from https://
dergipark.org.tr/fen/pub/turkolojiarastirmalari/issue/52618/651020

Eroglu, O. (2019). Tiirkiye'de resim sanati. Tekhne Yayinlar!.

Gece, S. (2020). Modern ve Postmodern Dénemlerde Soyut Sanat
Felsefesi. lzmir: Cem Yayinevi.

Glltepe, G. (2019). Subjeden objeye gorsel plastik baglaminda mito-
lojik tahayyll. Turkish Studies-Social Sciences, 14(4), 1489-1498.

doi:10.29228/TurkishStudies.22948
Hodge, S. (2019). Sanatin kisa Sykiisi. (D. Oztok, Trans.) Hep kitap.
Ondin, N. (2019). Modern sanat. Hayalperest yayinevi.

Ozkan, O. (2012). Cagdas Tiirk resminde soyut ve soyutlama yaklagimlari
baglaminda yapi ve icerik sorunlari (Tez no. 331896). [Sanatta yeterlik
tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisi]. YOK Tez veri
tabanindan erisildi.

Tansug, S. (1997). Cagdas Tirk sanatina temel yaklasimlar. Bilgi Yayinevi.

Tatari, A. D. (2015_). Cagdas TL'Jrl_<_ resmindeki soyut egilimler ekseninde
sabri berkel. Istanbul: Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisu.

Turan, Y. (2016). Tirk resim sanatinda soyut geometrik yaklagimlar (Tez no.
454289). [Yuksek lisans tezi, Yasar Universitesi, Sosyal Bilimler En-
stitlisti]. YOK Tez veri tabanindan erisildi.

Yasar, N. (2019). Turk resim sanatinda soyut egilimler. Konya sanat dergi-
si(2),1-14.

Yilmaz, N. T. (2009). Tirkiye'de soyut sanatin gelisimi ig:erisindg burhan
uygur'un yeri (Tez no. 240991). [Yliksek lisans tezi, Trakya Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitisi] . YOK Tez veri tabanindan erisildi.

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1.

First abstract watercolor, 1910 - Wassily Kandinsky - WikiArt.org

Gorsel 2.

Osman, K. (2002). Altmigbesinci Sanat Yilinda Ferruh Basaga.

Gorsel 3.
Asik Veysel, 1955 - Bedri Rahmi Eyuboglu - WikiArt.org
Gorsel 4.

Qil Paintings Art Maker Roseville CA - Painters Tips and Techniques
Gorsel 5.

Adnan Coker (1927) “Kubbeler Serisi” - Artam Antik A.S. Mizayede
Gorsel 6.

Ahmetoglu, U. ve Denli, S. (2013). Soyut disavurumculugun ortaya cikigi ve
tlrk resim sanatina yansimalari. inéni Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi, 3(8),173-188.

Gorsel 7.

Tatari, A. D., (2015). Cagdas Turk resmindeki soyut egilimler ekseninde Sa-
bri Berkel. istanbul: Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Gorsel 8.

Akdagh, S. (2007). 1950 sonrasitlirk resminde soyut egilimler (Tez no.

210502). [Yiiksek lisans tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii]. YOK Tez veri tabanindan erisildi.


https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/first-abstract-watercolor-1910
https://www.wikiart.org/en/bedri-rahmi-eyuboglu/asik-veysel-1955
http://oilpaintingsartmaker.com/
https://artam.com/muzayede/345-cagdas-ve-klasik-tablolar/adnan-coker-1927-kubbeler-serisi-2

163

Structured Abstract

In this research, the abstract works of Turkish artists after 1950 were identified and their relations with the early Turkish arts were
examined. The method used in the research was studied according to historical research and survey methods from qualitative research
data collection techniques. The research process was conducted with the literature review method. The art of painting in Europe was
based on the 'object’ until the 19th century. In the 19th century, it is seen that it reached its climax. It was thought that what would
be done after this process should be different from what had been done until that day. Along with society and life, artists and the art
of painting have also changed. In the twentieth century, with the advancement of industry and technology, developments were also
seen in the field of art. Developing with the 20th century, abstract art became an art movement where artists could easily convey their
thoughts and feelings. The fact that artists had not been able to achieve this freedom until then made abstract art important. In the
process leading to abstract art in the West, the art movements and artists of that period were influential in the emergence of abstract
art. Paul Cézanne, one of the most important artists, laid the foundations of abstract thought by geometrizing objects and objects,
his view of art that influenced the formation of the cubism movement. The artists of that period reconsidered Cézanne's conception of
objects in a different way, both in form and color. The abstract understanding pioneered by Kandinsky, Delaunay's lyrical abstractions,
Mondrian's longing for the harmony of the physical and spiritual worlds, which determined the universal framework, and Malevich's
spiritual paintings that opposed the technological world strengthened their position and influenced many European and US art circles
after World War Il. It was inevitable that Turkish painting, which turned towards the West, would not be unaffected. While there was a
process of abstraction in European art, the process of abstraction in Turkish painting in the same period could not develop as it did
there. Abstract painting was incorporated into our art of painting without undergoing a natural process. The fact that Turkish artists
were nourished by their own culture and history while working in abstract style provided them with rich materials. The fact that Turks
have had an important place in the field of art since early times has given them a great accumulation. Among these accumulations;
we can count stamps, alphabets and Turkish handicrafts. Turkey's intensive work process after 1927 on artistic activities in painting
and sculpture in the direction of art and culture, especially in terms of modern art, turned its direction to Anatolia with the effect of
World War II, and with the 1950s, works with western influence began to be produced again. Abstract art can actually be said to be
an understanding of art that Turkish art is not alien to. The reason for this; “the earliest examples are the examples we encounter in
the Pazirik kurgans of the Central Asian Hun Period”. If we take the early periods of abstract understanding in the Turks as a basis, we
should first consider the curly branch style and then the Goktlirk alphabets. The Curled Branch Style, as can be understood from the
meaning of the word, is the style created by transforming the plants that Turkish Art has constantly observed in nature into a new
design as a source of inspiration. With the developments that came with the proclamation of the Republic, Turkish painters participated
in trips abroad. The trips abroad made localism the main theme of Turkish painting on the road to Anatolia. This orientation, which
coincided with the 1940s, was a period in which localism was taken as a basis in the real sense. With the introduction of abstract art,
which developed in Europe, to Turkish art, Turkish artists became interested in this art movement and started to work on their works.
Since these years were also the years when the question of nationality in art came to the agenda in Turkish art, the artists started to
get to know Anatolia and to see closely how Turkish people combine their culture and traditions with art. Bedri Rahmi Eylpoglu and
Turgut Zaim, who have an important place in Turkish art, began to be accepted by other artists with their works on national values and
resources and to influence other artists with their works. In the 1950s in Turkey, it is seen that the interest in and views on abstraction
and abstraction began, and geometric and lyrical abstractions influenced Turkish painting. Many artists dealt with abstract art and
made works. Nurullah Berk, Refik Epikman, Cemal Tollu, Salih Uralli, Sabri Berkel, created their works by experimenting with different
approaches and abstract experiments mostly in cubist style. Ferruh Basaga's 1948 work “Love”, in which the silhouettes of a man and a
woman are abstracted, can be called the first abstract painting in the western style in Turkish painting. After the 1960s, interest in the
abstract art concept, which developed after the 1960s, increased and art educators adopted abstract art and popularized education in
this direction. In addition, many written publications were made by these artists. It has been argued that contemporary Turkish artists
should first start with abstract geometric expression because it is easy to grasp due to traditional Turkish motifs. After 1950, abstract
geometric expression took its place in contemporary Turkish painting. As a result, Turkish art can show differences compared to the
abstract art developed in Europe. These differences can be evaluated as the development process of abstract art. It can be said that
different movements in the West emerged in line with the experiments and works of artists. In the Turks, it can be understood from the
works of art that this idea has existed since ancient times. This is because the Turks have a deep-rooted tradition. It is seen that Turks
have adhered to their traditions for centuries. The reason for this can be shown by the fact that they still protect many values such as
tradition, culture and art that have been going on for centuries. When it came to the Republican period, Turkish artists also adhered to
their values by including these culture and traditions in their works.
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illiistrator Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun Kedi
Imgeli Dergi Kapaklarina Kompozisyon
Acisindan Bir Yaklagim

A Compositional Approach to Illustrator Gurbuz
Dogan Eksioglu's Cat Image Magazine Covers

0oz

illistrasyonlar, gazete veya dergi metinlerini somutlastirmak igin yapilan resimlemelerdir. Tiirk Gra-
fik tasarimci Guirbliz Dogan Eksioglu, karikatlrtin mizah anlayisin, illistrasyonun anlatimci tavriyla
birlestirerek tasarim dilini olusturmustur. Ulusal ve Uluslararasi bir Uni olan Eksioglu, bircok édtle
sahiptir. Ayrica sanatgl, Urettigi karikatUr, illlistrasyon ve dergi kapagdi calismalari ile taninmaktadir.
Literatlrde Gurbtz Dogan Eksioglu ile ilgili yapilan arastirmalarda, Eksioglu’nun dergi kapagdi ¢alis-
malarinin bugline dek yeterince incelenmeyisi bu arastirmanin yapilmasinin esas nedeni olmustur.
Arastirmanin amaci, bu konuyla ilgili bundan sonra yapilacak olan yeni arastirmalara kaynaklik ede-
cek olmasi distincesidir. Arastirmalarda dergi kapaklarina yeterince rastlanmayisi agisindan 6zgiin
bir konuma sahiptir. Arastirmanin yontemi; Nitel arastirmada gortisme, géstergebilimsel, betimsel
ve icerik analizi olusturmaktir. Kedi imgesi, Eksioglu'nun ¢alismalarinda ¢ok sik yer verdigi temalar-
dan birisidir. Ayrica Eksioglu kedinin estetik yapisi ve 6zglir olmalari sanatgilarin kediyi sevmelerinin
temel nedeni oldugunu ifade etmistir. Eksioglu'nun The New Yorker dergisi ve MediaCat dergisi igin
yapmis oldugu 15 adet kedi temali kapak illistrasyonlari bulunmaktadir. Bu arastirmada, Eksiog-
lu’nun 6 adet dergi kapak illistrasyonlari tasarim; konu, teknik, ¢izgi, ton, doku, leke, 6n ve arka plan,
kompozisyon, oran-oranti, renk ve Uslup (bigcem) acisindan incelenmis ve yorumlanmistir. Gelenek-
sel teknik ve dijital teknik ile isler Ureten Eksioglu glincel konulara deginerek, olaylara karsi tavrini
sessiz kalmayarak géstermis oldugu duyarliligiyla ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gurbiiz Dogan Eksioglu, illistrasyon, dergi kapaklari, kedi

ABSTRACT

lllustrations are visual representations that are created to make newspaper or magazine texts conc-
rete. Turkish graphic designer Gurbliz Dogan Eksioglu has developed his design perspective by com-
bining the humorous approach of caricatures with his illustrations. Eksioglu, who has national and
international recognition, has received numerous awards. Additionally, he is well known for his works
in caricatures, illustrations, and magazine cover designs. A review of the literature on Giirblz Dogan
Eksioglu revealed that his works with magazine covers have not been adequately examined, which
constitutes the primary rationale behind this study. The aim of the current study is to serve as a refe-
rence for future studies on this subject. The study holds a unique position due to the lack of research
on magazine covers. The research methodology includes interviews as qualitative research techniqu-
es, semiotics, descriptive analysis, and content analysis. The cat image is one of the recurring themes
in Eksioglu’s works. The artist has stated that the aesthetic structure and independent nature of cats
are the primary reasons why artists admire them. Eksioglu has created 15 cat-themed cover illust-
rations for The New Yorker and MediaCat magazines. In this study, six of Eksioglu’s magazine cover
illustrations were analyzed and interpreted in terms of design elements such as topic, technique,
line, tone, texture, stain, figure-background, composition, proportion, color, and style. Creating works
using both traditional and digital techniques, Eksioglu addresses contemporary issues and demons-
trates his sensitivity by not remaining silent on social matters.

Keywords: Glrbiz Dogan Eksioglu, illustration, magazine covers, cat
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Giris

Glrblz Dogan Eksioglu’nun dogustan gelen gizim yetenegi, 6§-
retmenleri tarafindan kesfedilmistir ve 6gretmenleri Eksioglu’nun
glzel sanatlar akademisine girmesini tavsiye etmislerdir. Ayrica
sanatcl grafik egitimiyle birlikte dlstincenin ve yaraticiligin 6n
planda oldugunu, sanat dali olmasinin yani sira gesitli ihtiyaclara
¢OzUm Uretmeyi amaglayan bir iletisim araci oldugunu vurgula-
mistir. Ogrencilik yillarinda niikteli ve eglendirici kisiligi én plana
cikmistir ve mizah konulu galigmalara yonelmistir. Eksioglu, kari-
katlr, illistrasyon, tipografi, fotograf, resim, desen alanlarinda bir-
gok eser Uretmistir. Stirrealizm akimindan etkilenen sanatgi, Rene
Magritte’in galigmalarindaki hem resimsel, plastik etkiye hem de
yaraticilia ilgi duymustur ve Magritte'in bazi ¢alismalarindaki
mizah anlayisi dikkatini gekmistir (Oner, 2013). Eksioglu’nun galis-
malarinda kullandi§i temalar; merdiven, gukur, ugurum, ask, agac,
gokylzl, semsiye, elma, saat, zaman, fincan, kitap, kus, deniz, ba-
lik, ip yumag, kedi ve faredir.

Eksioglu’nun hayvan temali calismalari icerisinde en fazla kedi fi-
glrtnd ele aldigr gézlenmektedir. Bunun nedeni; The New Yorker
dergisinin kedi kapaklarina olan ilgisi ve Eksioglu’nun kedi sever
olmasidir. Sanatgi kediyi su sekilde agiklamaktadir: “Kedi kapris-
lidir; ama ¢ok guzeldir. Ne agidan bakilirsa bakilsin daima bir es-
tetik igindedir. Hem estetigi, hem de kisilikli olmasindan dolayi
sanatgllar kedileri sevmektedir. Kedi gururludur ve ozgurligine
diskindir. Sanatgt igin, benim igin de hayatta en deger verdigim
sey 6zglrligimdiir” (Oner, 2013, s. 47).

Eksioglu 6grencilik yillarinda Amerikali grafik sanatgisi Milton Gla-
ser’e hayranlk duymaktadir. Calismalarini mektup araciligiyla Mil-
ton Glaser’e ulastiran Eksioglu, “islerinin bedenildigine ve alaninda
mikemmel” olduguna dair olumlu donusler almistir. Calismalari
The New Yorker dergisi tarafindan da begenilmesi lzerine Eksi-
oglu'nun yurt disina agilmasini ve taninmasini saglamistir. 1992
yilinda The New Yorker dergisi igin hazirladi§i kedi temali kapak
illistrasyonu ile birlikte belirli yillarda kapak illistrasyonlari yayin-
lanmistir. The New Yorker dergisi igin 8 adet kapak tasarimi bu-
lunmaktadir. Bu kapaklardan 4’G kedi temalidir. 2006 yilinda Tur-
kiye’'deki MediaCat dergisi igin her ay hazirladidi, subat ayi harig,
kedi temali kapak illistrasyonlari da yayinlanmistir. MediaCat der-
gisiicin 12 adet kapak tasarimi bulunmaktadir. Bu kapaklardan 11'i
kedi temalidir. Bu aragtirmada Giirbliz Dogan Eksioglu'nun 6 adet
kedi temali kapak illistrasyonlari tasarim agisindan incelenmistir.

GUrbiz Dogan Eksioglu’nun ve dergi kapak illiistrasyonlarinin tez
konusu olarak ele alinmasinin nedeni, sanatginin kendine 6zgu Us-
lubuyla ve yenilikgi bakis agisiyla grafik tasarim sanatindaki 6ne-
minin ve yerinin vurgulanmasidir. Ayrica kedi temali dergi kapak
illistrasyonlariyla ilgili bir arastirmaya rastlanmayisi bir bagka et-
kendir.

Yontem

Arastirmada, Nitel Arastirma Yontemlerinden, Veri toplama arag-
larindan, Gortisme ve Roportaj; Veri ¢cozlimleme tekniklerinden ise
Gostergebilimsel, Betimsel Analiz ve igerik Analizi kullanilmistir.

Gortsme formunun hazirlanmasi ile ilgili stiregte tez danismanin
gorusleri dogrultusunda sorularin agikhgi, uyguniugu ve yeterliligi
konusunda gerekli diizeltmeler yapiimistir.

Gostergebilimsel: Genel tanimiyla “kendi disinda bir seyi tem-
sil etmektedir ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte
olan nesne, bicim gibi” ifade edilmektedir. Gosterge, dil ile birlikte
sanatin ve tasarimin iginde de varli§ini gostermektedir. Simgeler,
semboller, isaretler, reklam afigleri, sézclkler ve sanat alaninda
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olusan dizgeler de gosterge olarak gorilmektedir (Simer, 2014,
s. 29). Arastirmada, Glrbliz Dogan Eksioglu’nun dergi kapagi kedi
illistrasyonlari ve diger grafik tasarimlari gostergebilimsel cer-
cevesinde analiz edilerek, elde edilen bulgular araciligiyla yorum-
lanmistir. incelenen illiistrasyonlarin vermis oldugu mesajlarin ne
anlama geldigi ¢ozimlenmeye ve incelenen galigmalarin anlam
dinyasina isik tutulmaya galisilmistir. Kedi imgeli dergi kapaklari
tasarim ogeleri ve ilkeleri agisindan degerlendirilmistir.

Betimsel Analiz ve igerik Analizi: Betimsel analiz, verilerin temalara
gore Gzetlenmesi ve yorumlanmasidir. Gorisilen veya gozlenen
bireylerin gorislerini dogru bir sekilde yansitabilmek igin direkt
alintilara yer verilmektedir. Elde edilen bulgularin dizenlenmis
ve yorumlanmig bir bigcimde okuyucuya sunmaktadir. Bu veriler
acik ve sistematik bir sekilde betimlenmektedir. Yapilan bu be-
timlemeler agiklanmaktadir ve yorumlanmaktadir ve ayrica neden
sonug iliskileri irdelenmektedir. Betimsel, betimsel analiz i¢in bir
gerceve olusturma, tematik gerceveye gore verilerin iglenmesi,
bulgularin tanimlanmasi ve bulgularin yorumlanmasi olarak dort
asamadan olusmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013). icerik analizi,
ayni verilerin belirli temalar aracilidiyla bir araya getirilerek anla-
silir bir sekilde diizenlenmesidir. Verilerin kodlanmasi, temalarin
bulunmasi, kod ve temalarin diizenlenmesi ve ayrica bulgularin
tanimlanarak yorumlanmasidir. igerik analizi, daha detayli bir ¢6-
zimleme gerektirmektedir (Simsek, 2012).

Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun Yagami ve Sanati

22 Ocak 1954 tarihinde Ordu’nun Mesudiye ilcesinde dogmustur.
Sanatgl, devlet memuru Sevket Eksioglu ile ev hanimi Hatice Ek-
sioglu’nun bes cocugunun en kicligu olarak diinyaya gelmistir.
Eksioglu'nun babasi, ud galan, tiirkd sdyleyen, siir yazan ve mizahi
seven bir kisidir. Annesi ise, findik agasinin kizi, duyarli ve galiskan
bir kadindir. Ailesinden gelen bu ozellikler Eksioglu’nun sanatinin
temelini olusturmasinda 6nemli bir etken olup ¢ocuklugunun ve
genglik doneminin Ordu’da mavilik ve yesillikler icerisinde doga ile
ic ice gegmesi, sanatginin sanatsal gelisiminde dnemli rol oyna-
maktadir (Oner, 2013, s. 7; Bas, 2014).

Eksioglu, egitimini Ordu Gazi ilkokulu’nda, Ordu Altinordu Ortao-
kulu’nda ve Ordu Lisesi’nde tamamlamustir. ilkokul yillarinda kagit
ve kalemle tanisan Eksioglu, kalemi eline her aldiginda kenar sts-
leri ve resimler yapmaktadir. Ayrica sanatgi ilerleyen siniflarda res-
me olan ilgisi ve meraki gittikge artmaktadir. Derslerine galigmak
yerine resim yapmaya devam eden Eksioglu ailesinin uyarilarina
ragmen gizlice cizmeye devam etmektedir. ilk ve ortaokulda resim
ogretmenlerinin verdigi ddevler, sanatginin ilk resimlerini olustur-
maktadir. Lise yillarinda aynaya bakip kendi portresini gizen sa-
natgl, bazi zamanlar, ailesinin, arkadaslarinin ya da hayran oldugu
sinema yildizlarinin portrelerini yapmistir (Oner, 2013; Salt, 2024).

Eksioglu, Atatiirk Universitesi Ziraat Fakiiltesi’ni tic yil okuduktan
sonra yatay gecisle Devlet Mihendislik ve Mimarlik Akademisi,
suan ki Yildiz Teknik Universitesi'ne bagli olan, Elektrik Mihendisli-
gi’ne kaydolmaktadir. Sanatgi bu bolimU okurken ulagimda sikinti
yasadidi icin ayni iiniversiteye bagl insaat Fakiiltesi'ne kaydolur
ve bu bolimde iki yil okumustur. Eksioglu’nun sanata olan tut-
kusu da devam etmektedir. Ayni zamanda sanatgi gizim kursuna
giderek Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek Okulu igin sinavlarina hazir-
lanmistir (Oner, 2013, s. 15). Giirbliz Dogan Eksioglu, 1973 yilinda
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, suan ki Marmara Universitesi
Grafik Sanatlar Bolimind derece ile kazanmistir.

Eksioglu’'nun illiistrasyona bakis acgisi su sekildedir: “illiistrasyon
bir sanat isi, bir problemin cevabi, bir bilginin agiklanmasi, sosyal
ya da ticarinin gorsel yorumudur. ilistrasyon genel anlamda ise,
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bir olayin ya da konu olarak ele alinan bir problemin yorumundan
gok, bir hikayeyi resimlemek ya da hikayedeki bir olayi resimle-
mektir” (Becer, 2010, s. 210). Sanatgl igin illistrasyonun tanimi,
calismalarinda illiizyon olarak agiklarken; “fotografin elde edeme-
digi bir goriintlyU, hayali de igine katarak resimleme” olarak ifade
etmektedir. Bir konuda yazmayi veya anlatmayi seven Eksioglu,
calismalarinda dykuselligi on planda tutmaktadir. Ayrica Eksiog-
lu'nun illistrasyonlarinda anlatim barindirdigini ve hikayesi olan
isler olusturdugunu vurgulamigtir (S6nmezisik, 2022). Eksioglu,
Grafik Tasarimin uygulama alanlari icerisinde yer alan; igerik olarak
karikatUrtn tslubuyla ve illistrasyonun gizim anlayisiyla ¢alisma-
lar Uretmektedir. Karikattirde digavurumcu, esprili yoninin yani
sira dustnduren yapisini sade gizgilerle anlatilirken; Eksioglu il-
|Ustrasyonun igsel sUsleyici anlatimindan yararlanmaktadir. Gaze-
te ve dergide karikatlr tarzinda higbir sekilde gizimler yapmamig-
tir. Karikattr yarismalarinda sanatgl, illistrasyon tarziyla yapmis
oldugu calismalarla 6dul almistir. Béylece karikattrin yaraticilik
ve mizahini illistrasyona taslyarak 6zgln bir ifade bigimine do-
ndstirmistir (Kogal, 2021).

Eksioglu, grafigin ve gorsel anlatimin temel araglarindan birisi olan
yazinin ¢alismalarinda yer almamasiyla birlikte mizah ve felsefenin
kendisi icin dnemli oldugunu vurgulamistir. Ayrica Eksioglu mizah
ve felsefe araciliiyla calismalarinda yaziya gerek kalmadigini, isle-
rinin kendini anlattigini vurgulamistir. Bu da Eksioglu'nun butin
galigmalarina yansiyan yetenek ve zekanin 6zeti olarak da deger-
lendirilmektedir (Akyliz, 2014). Mizah ve felsefe ile izleyicisine farkli
bir pencereden hitap etmeyi amaglayan Eksioglu, felsefenin Sir-
realist bir goriintliniin arkasinda oldugunu ve izleyiciyi sagirtma-
nin 6nemli oldugunu ifade etmistir. Eksioglu ¢alismalarinda kari-
katlr sanatinin mizahi ve felsefi yonind, resim sanatinin gorsel
zenginligiyle birlestirerek sunmaktadir (Akyliz, 1998).

Calismalarini mektup aracilifiyla Milton Glasere ulastiran Eksi-
oglu, “isleriniz kendi alanlarinda ¢ok mikemmel” yazili olumlu bir
donds ile Glaser imzali poster almigtir. Milton Glaser’in bu sozleri
Eksioglu'nu heyecanlandirmis ve yurtdisina gikmasi igin bir araci
olmustur. Milton Glaser normalde kimsenin dosyasina bakmadigi-
ni; fakat Eksioglu’nun dosyasina bakacagini séylemistir. Glaser’in
dosyasina bakip begenmediginde insanlarin mesleklerini birakti-
gini ifade etmistir. Eksioglu burada bu durumda 6rnek aldigi bir
davranis olmustur. Eksioglu’na gore, dosyaya baktiginiz ve begen-
mediginiz bir is oldugu zaman, sizin anlayisiniza gore begenme-
diginiz isin o ¢ag icin yeni bir sey oldugunu vurgulamistir. Glaser,
Eksioglu'nun galismalarini New Yorker dergisine uygun bulmus ve
bu dergiye yonlendirmistir. New Yorker dergisi, Eksioglu'nun dos-
yasini almis ve “igleriniz ¢ok iyi sizinle galismak istiyoruz” diyerek
cagirmiglardir. Kapaklarinin The New Yorker dergisi tarafindan da
begdenilmesi, Eksioglu'nun yurt disina agilmasini ve taninmasini
saglamistir (ITURSG”, 2016; Salt, 2024).

The New Yorker ve MediaCat Dergi Kapaklarinda Kedi Temasi

The New Yorker dergisi, Diinyada ve Amerika'da yasanan her tirlG
glncel durum, olaylar, The New Yorker dergisinin kapak illistras-
yonunun temasini olusturmaktadir. Bunlar; Toplumsal, gevresel ve
politik olaylari kapsamaktadir. Bu konulara romantik, esprili ve es-
tetik illUstrasyonlarla yer verilmektedir. The New Yorker dergisini
diger dergilerden ayiran tek 6zelligi, kapaginda gorsele daha ¢ok
agirlik verilmesidir. Gorsel ifade diliyle izleyicisi arasinda gtgli bir
iletisim kurmaktadir. Bu 6zelligi gorsel dil olan illistrasyonlarinin
daha yalin, net ve anlaslilir olmasiyla onu daha gok etkili kilmak-
tadir. Birgok sanatginin farkli tarzlarinin bir araya geldigi illistras-
yonlar derginin tasarim dilinin devamliligi agisindan onemli bir
yere sahiptir (Kdsnek, 2020).

MediaCat dergisinde; reklam, pazarlama, halkla iligkiler, medya
alanlarinda Turkiye ve diinya glindeminden haber, makale, yorum,
arastirma ve yazi dizileri yer almaktadir. Ayni zamanda 2002 yi-
lindan bu yana cesitli sektérel egitimler, konferans ve forumlar
diizenlenmektedir. Dergi tarafindan 2006'dan beri Felis Odilleri
ismiyle medya oddlleri dlzenlenmektedir. MediaCat dergisinin
icerigi kadar kapak tasarimlari da okuyucusu tarafindan dikkat
cekmektedir. Dergi kapaklarina Gnem veren dergi yoneticileri, 6zel
ve gliindemdeki olaylar igin yenilik getirmiglerdir. Tasarimlari rek-
lam ustalar, reklam fotografcilari ve karikatUristler yapmaktadir.
Burada iki amacinin oldugunu soyleyen MediaCat yoneticileri:
tasarimcilarin ve sanatgilarin ilgisini sektore yogunlastirmak ve
sektore katkida bulunduklari igin onlara tasarimlar araciligiyla te-
sekklr etmektir (“Kariyer net”, 2007).

GUrbiz Dogan Eksioglu The New Yorker ve MediaCat dergi kapagi
kedili illistrasyonlari igin su sekilde ifade etmektedir: “1992 yilin-
da Ocak ayinda kedili kapagim yayinlandi. Ben bir defasinda kendi
basima kedi resmi yapmistim. New Yorker dergisi, “bizim dergileri
incele ve onun anlayiginda bize gizimler yolla” dedi. Amerikan k-
tlphanesine gittim. New Yorker dergisinin bazi sayilarinda kedj,
kopek resimleri vardi. Kedili kapak The New Yorker dergisinde ya-
yinlaninca ve bu dergide ¢ok dnemli bir dergi olunca Hurriyet ga-
zetesi bunu 1.sayfada yer vererek “New Yorker dergisinde Girblz
Dogan Eksioglu'nun kapagi yayinlandi” Kapaklar ¢cok begenildi.
New Yorker'da 8 adet dergi kapaginin 4'G kedilidir. MediaCat der-
gisi, Pelin Ozkan “sizinle 1yil boyunca MediaCat dergisi kapaklarini
yapmak istiyoruz; ama kedi konulu” dedi.” (Salt, 2024).

Glrblz Dogan Eksioglu kedi temasini su sekilde agiklamistir:
“Sanatgilar kediyi ¢cok severler; glinkl sanatgilar 6zgurligu seven
kisilerdir. Onlara vadedilen degerleri kabul etmek yerine kendi de-
gerlerini ortaya koymayi isterler ve bu ylizden de kisisel 6zgurligu
savunurlar, kedilerin estetik goriintlsu ve 6zgurlige diskin ol-
malari sanatgilarin kedileri sevmelerinin temel nedenidir” (Ozsan,
2022). Kediimgesi, zit duygularrigerisinde barindiran ikilemleriyle;
uyusukluktan hareketlilige, ani sigrayislarindan miskinligine, ka-
rarsiz ruh hallerinin ani ve beklenmedik degiskenligine ve oyuncu
halleriyle gizemli taraflari insanlar ve sanatcilar tarafindan daima
dikkat cekmektedir (Celik ve Yayan, 2021, s. 643). Kediler ve fareler
arasindaki iliski, karmasik olmasindan ziyade bu iligki kedilerin avci
icgldulerinden kaynaklanmaktadir. Eksioglu, ¢izdigi kedili tema-
larda fareleri de ekleyerek arasindaki bu iligkiyi sorgulatmaktadir
(“Haber global’, 2023).

Bulgular

Gorsel 1.
Glirbliz Dogan Eksioglu, fincan ve kedi, 27 x 20 cm, 1992
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Konu ve Teknik: The New Yorker dergisinin temalarindan birisi olan
doga ve hayvanlari ele alan Glrbtz Dodan Eksioglu’nun bu sayi-
daki giziminin konusunu fincan ve kedi temalari olusturmaktadir.
300 gram Schochler kagit tizerine, sanatcinin 0.1 milimetre rapido
kalemi ile dikey ve yatay ¢izgilerden olusturdugu desende, tara-
ma yontemi kullanilmistir. Taranan desen, hava firgasi (air brush)
yardimiyla plsktrtme yontemi kullanilarak renklendirilmistir. Sa-
natcinin renklendirmede kullandi§i boya ise rapido murekkebidir
(Salt, 2024).

On Yapi: Kapakta fincan, kedi, masa ve sandalye goriilmektedir.
Kedi, masanin Uzerinde fincanin iginde bakiglari izleyiciye yonel-
mistir. Kareli bir 6rtl Uzerinde duran fincanin kulpunu, fincanin
icerisinde yatan kedinin kuyrugu ile tamamlanmaktadir. Arka ta-
rafta kalp motifli bir fon bulunmaktadir. Sandalyenin gélgesi duva-
ra yansimistir. The New Yorker logosu 6n planda yer alirken; tasa-
rim ise arka plandadir.

Arka Yapi: The New Yorker dergi kapagi icin gizilmis illlistrasyon-
da; fincan igindeki kedinin, 6zglr bir ruha sahip oldugu ve her seye
hakim oldugu gorilmektedir. Fincan kulpunun kedinin kuyrugu ile
tamamlanmasi metaforu, dogaya karsi uyumlu olmasinin yani sira
baskin bir ruh yapisinin oldugunun gdstergesidir. Ayrica izleyiciye
farkli duygular uyandirmasi igin tasarlanmistir (Salt, 2024).

Oran-Oranti: Masa, fincan ve kedi 6n planda; sandalye arka planda
yer almaktadir. Kompozisyonda on-arka iligkisi verilmistir. Fincan
icerisindeki kediye vurgu yapilmistir. Fincan boyutu oldugundan
fazla biytk gosterilmistir ve abartili bir sekilde sunularak dikkat
cekmektedir.

Gizgi ve Ton: Sanatginin gizgi kullanimi rahat ve yumusak gegisle-
rin oldugu bir izlenim sunmaktadir. Kullanilan yumusak cizgilerin
sayesinde anlatiimak istenen konuyu desteklemektedir. Ayni za-
manda izleyiciye canli ve hareketli bir atmosfer icerisine strikle-
mektedir. Teknigin vermis oldugu valor etkisi; agik, orta ve koyu
tonlar esit bir sekilde kullanildigr gérilmektedir. Arka planda koyu
tonlar kullaniimistir ve bdylece 6n plandaki figlrler daha belirgin
bir sekilde ortaya ¢ikmiglardir.

Doku ve Leke: Her varligin kendisine 6zgu gercek bir dokusu oldu-
Ju gortlmektedir. Arka plan, masa ortisl ve sandalyenin gizgisel
taramasi gorsel yapay bir doku izlenimi sunmaktadir. Gorsel (ya-
pay) doku etkileri sandalyenin yapisinin sert gecisleri ile masa or-
tlstinln yapisinin yumusak gegislerinde dikkat cekmektedir. Fin-
canin ve kedinin, 6n plana ¢ikarilmasi igin yapilan taramalar, gorsel
bir doku etkisi yaratmaktadir. Fincanin igerisinde yer alan kedinin
ve kuyrugundaki hareketli yapida, lekesel etkiler gorilmektedir.
Arka planin dokusu, 6n plana dogru derinlik kazandirmistir.

Renk: izleyiciye farkli hisler uyandirmasi agisindan, sicak renkle
olusturulmus monokrom (tek renk) etkisi gortlmektedir. Ayrica
ana ve ara renklerle yapilan ¢alismada, kahverengi tonlarin agirhk-
ta oldugu gortlmektedir. Calismaya soldan verilen isik, 6n planda
acik ve orta renk tonlari kullanilirken; arka planda koyu renk ton-
larina yer verilmistir. Isik, 6n planda daha belirgin, golge ise arka
planda gortlmektedir. Arka planin koyu renk olmasi, 6n plandaki
anatemayi on plana gikarmaktadir. Tasarim aglk-orta kahve tonla-
rindan olusurken; The New Yorker logosu, tasarimdaki renklerden
koyu kahve tonu segcilerek bitlinlik saglanmistir.

Uslup-Bigem: Giirbliz Dodan Eksioglu'nun konuyu Siirrealist bir
Uslup ile ele aldigi gorilmektedir. Kapakta gorilen illistrasyonda;
fincanin kulpunu, kedinin kuyrugu ile tamamlanmasini gosterme-
sidir. Boylelikle gergekistl bir anlatim dili kullanmistir. Ele aldigi
kedi ve fincani ise, yalin ve gergekgi bir bicimde en ince ayrintisina
kadar yorumlamaktadir.
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Gorsel 1a.

Fincan ve kedi, dergi kapaginin tasarim diizeni

Kompozisyon: Gizimin diizeninde, kompozisyon 6gelerinin yatay
olarak masa ile ikiye ayrildigi gortlmektedir. Asimetrik yerlestir-
meye yakin bir dlizenleme yer almaktadir. Masa, masanin lzerin-
deki fincan ve tabagi oval sekilde yumusak gizgilerle konumlan-
mistir. Kompozisyon iki yatay ile tabaktan ve sandalyeden gegen
genis bir iiggen pargaya ayrilmistir. Ayrica sandalye kenar gizgileri
paralel diger alanlara zithk teskil edecek sekilde dikey olarak yer-
lestirilmis ve hareket kazandirilmistir. Dlzlem (zerinde betimle-
nen masanin ve mekanin devam etmesi izlenimini vermesi agisin-
dan agik kompozisyon olarak nitelendirilmektedir.

Gorsel 2.
Guirbliz Dogan Eksioglu, ip yumagdi ve kedi, 27 x 20 cm, 1993

Konu ve Teknik: The New Yorker dergisinin temalarindan birisi olan
doga ve hayvanlari ele alan Glrbtiz Dogan Eksioglu'nun bu sayida-
ki giziminin konusunu kedi ve ip yumagi temalari olusturmaktadir.
Eksioglu, Schochler kagit Gzerine rapido kalemi ile tarayarak olus-
turdugu desenini, hava firgasi ile plskirtme yontemi kullanarak,
boya olarak kullandi§i rapido mirekkebi ile renklendirmektedir
(Salt, 2024).

On Yapi: Kapagin arka planinda bir kent silueti, 6n planda ise bir
kedi ve ip yumagi gortlmektedir. Sivasi dokilmis bir dam Uze-
rinde duran kedi ¢cevresine merakli gozlerle bakmaktadir. Kedinin
kuyrugu, kediden blyUk bir ip yumaginin devami gibi bir izlenim
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vermektedir. The New Yorker logosu tasarimin on planina gikaril-
mistir.

Arka Yapi: The New Yorker dergi kapagi igin gizilmis illistrasyonda
yer alan kedi, davranigsal agidan tirmanmayi sevdigi icin genellikle
ylksek yerlerde gorilmektedir. Kapakta, Amerika’yl temsil eden
bir kent silueti yer almaktadir. Kedinin kuyrugunun ip yumag ile
tamamlanmasi metaforu izleyiciye farkl hisler uyandirmasi agi-
sindan kedi temasina kapakta yer verilmistir (Salt, 2024).

Oran-Oranti: Kompozisyonda yer alan dam Uzerindeki kedi ve ip
yumagi calismaya asimetrik olarak yerlestiriimistir. On planda,
kedi ve ip yumagi yer alirken; arka planda kent silueti gortilmekte-
dir. Kompozisyon, dn-arka, uzaklik-yakinlik ve blyuklik-kiglkltk
iliskisi kurularak olusturulmustur. Kedinin devasa ip yumagi bu-
yUkliginde kuyrugunun olmasi abartil bir sekilde sunulmustur.

Cizgi ve Ton: On plan, arka plana gore taramanin olusturdugu etki
ile daha yogun ve gizgisel bir yapidadir. Isik ve golge etkisi, tarama-
nin vermis oldudu gizgi degerleriyle ortaya gikmaktadir. Tonlama,
arka tarafta koyu tonlar agir basarken; on tarafa dogru orta ve agik
ton olarak gegisler gortilmektedir. Agik ton sayesinde on plandaki
figlirler daha belirgin bir hale gelmistir.

Doku ve Leke: On planda taramanin olusturdugu dokusal etkiler,
net ve daha belirgin bir sekilde gorilmektedir. Damin, kedinin ve ip
yumaginin yapisi gorsel (yapay) bir doku etkisi sunmaktadir. Arka
planin dokusu, 6n plana dogru derinlik kazandirmistir. Arka planda
yer alan yapilarin ve gokylzinin lekesel bir etkisi gorilmektedir.
On planda yer alan ip yumag, kedi izerindeki benekler lekesel etki
vermektedir.

Renk: Calismada mavi renk ve kirmizi renk kullaniimistir. Mavi
rengin ve kirmizi rengin olusturdugu zitlik dikkat gekmektedir. Bu
renklerin etkisi on plan ve arka plan olarak ayrismaktadir. On plan
kirmizi tonlarda iken; arka plan ise mavi tonlardadir. Sag taraftan
verilen 1s1§in etkisi, 6n planda gorultrken; golge etkisi ise arka
planda gortilmektedir. Mavinin tonlarindan olusan tasarimda; The
New Yorker logosunun rengi ise beyaz olarak kullaniimistir.

Uslup-Bigem: Giirbiiz Dodan Eksioglu'nun konuyu Siirrealist bir
Uslup ile ele aldigi gortilmektedir. Kapakta gorilen illistrasyonda;
kedinin kuyrugunun devami ip yumagina donidsmesini gosterme-
sidir. Boylelikle gergekistu bir anlatim dili kullanmistir. Ele aldidi
kedive ip yumagini ise, yalin ve gergekgei bir bicimde en ince ayrin-
tisina kadar yorumlamaktadir.

Gorsel 2a.
Ipyumagi ve kedi, dergi kapadinin tasarim dtizeni

Kompozisyon: Cizimin dlizeninde arka plandaki kent silueti dikey
olarak konumlandirilirken; 6n plandaki kedi, dam ve ip yumagi ya-
tay olarak yerlestirilmistir. Yumaktan baslayip kedinin kulagindan
gecen diyagonal bir ¢izgi olusmasiyla agili iggene benzer bir alan
dikkat cekmektedir. Dlzlem Uizerinde betimlenen damin ve kentin
devam ediyormus izlenimi bu ¢alismanin, agik kompozisyon oldu-
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Gorsel 3.
Glirbliz Dogan Eksioglu, kedinin kurnazligi, 27 x 20 cm, 2005

Konu ve Teknik: The New Yorker dergisinin temalarindan birisi
olan doga ve hayvanlari ele alan Glrblz Dogan Eksioglu’nun bu
sayidaki giziminin konusunu kedi ve fare temalari olusturmakta-
dir. Eksioglu, Schochler kagit Uzerine rapido kalemi ile tarayarak
olusturdugu desenini, hava firgasi (air brush) ile piskirtme yon-
temi uygulamistir. Desenini renklendirmek igin boya olarak rapido
mirekkebi kullanmistir (Salt, 2024).

On Yapr: Kapagin merkezinde bir kedi yer almaktadir. Kedinin et-
rafinda birden fazla fare bulunmaktadir. Kedinin gozleri izleyiciye
odaklanmistir. Kedinin kuyrugu helezon bir bicimde aralikli bir se-
kilde kendine dogru kivrilmistir. Kedi bir seyleri bekler vaziyette
pusuda durmaktadir. The New Yorker logosu tasarimin on planin-
da yer almaktadir.

Arka Yapr: The New Yorker dergisi kapagi icin gizilmis illistras-
yonun merkezinde yer alan kedi, kuyrugunun ip gibi sarmal bir
konumda olmasi ve etraftaki farelerin kedinin kuyrugun icinden
gecerek, pusuda bekleyen kediye ulagmasi izlenimi verilmistir. Ke-
dinin avlanma icglidisiine génderme yapilmistir. izleyiciye farkli
dUsiinceler uyandirmasi agisindan kedi ve fare temalarina kapakta
yer verilmistir (Salt, 2024).

Oran-Oranti: Kedinin kapladigr alan ile farelerin kapladigr alan ara-
sindaki iligki, blyUklik-kiguklik olusturmaktadir. Merkezde yer
alan kediye vurgu yapilmaktadir. Kedinin kuyrugunun uzunlugu
abartili bir bicimde gosterilmistir. Kompozisyon, arka ve 6n plan
arasindaki bosluk-doluluk ile birbirini dengelemektedir.

Gizgive Ton: Merkezde yer alan kedi, taramanin vermis oldugu etki
ile daha gizgisel koyu tonlarda yer verilirken; merkez etrafindaki fa-
reler, kontur gizgilerle daha belirgin bir sekilde gosterilmistir. Ke-
dinin kuyrugunun kivrimli gizgileri ve farelerin ¢izgi yonleri hareket
kazandirmistir. Tonlama agirlikta olarak kedinin tlylerinde kulla-
nilmistir. Farelerde ytzeysel ve diiz bir tonlama yapilirken; kediye
detayli ve yodun bir sekilde tonlama yapildigi gorilmektedir. Boy-
lece ana temanin on plana gikarilmasi saglanmistir.
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Doku ve Leke: Kedinin govdesinde ve kuyrugunda yer alan benek-
ler, diizenli dokular olugturmaktadir. Kedinin durusunda yumusak
ve rahat gorsel yapay dokular gortilmektedir. Kedinin tiylerinde ve
kuyruk kisminda lekesel etkilere yer verilmistir.

Renk: Tasarimda kahverengi ve gri gibi ara renk tonlari kullanil-
mistir. Ayrica galismanin genelinde agirlikta olarak koyu tonlar
hakimdir. Isigin etkisi, kompozisyona esit sekilde dagiimaktadir.
Farelerin golgeleri de yansimaktadir. Tasarimda kullanilan gri ton-
larin zitti olarak The New Yorker logosu da siyah tercih edilmistir.

Uslup-Bigem: Giirbliz Dogan Eksioglu'nun konuyu Siirrealist bir
Uslup ile ele aldi§i gortilmektedir. Kapakta gorilen illistrasyon-
da; kedinin kuyrugunun oldugundan fazla uzun olmasi ve helezon
seklinde kivrilmasini géstermesidir. Boylelikle gergekiistl bir an-
latim dili kullanmigtir. Ele aldi§i kedi ve fareyi ise, yalin ve gergekgi
bir bicimde en ince ayrintisina kadar yorumlamaktadir.

Gorsel 3a.

Kedinin kurnazhidi, dergi kapaginin tasarim dtizeni

Kompozisyon: Cizimin diizeninde alanin merkezinde kedi, dairesel
olarak yerlestirilmistir. Dlizlem Uzerinde betimlenen etrafta gezen
fareler, resmin sinirlari disinda da stirlip gitmesi izlenimini verme-
siyle birlikte a¢ik kompozisyondur.

Gorsel 4.
Guirbliz Dogan Eksioglu, meditasyon, 28 x 27 cm, 2006
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Konu ve Teknik: 2006 yili kapsaminda, Ocak ayi igin tasarlanan
kedi temali dergi kapag! illistrasyonudur. Kagit lzerine karisik
teknik uygulanmistir. Rapido tarama teknigi ile renklendirmede
suluboya teknigi kullaniimistir.

On Yapi: Kapakta bir kedi, yilbasi siisleri ve kent silueti gériilmek-
tedir. Kedi bir ev gatisi Uizerinde arkasi donuk bir vaziyette durmak-
tadir. Kedinin Uzerinde renkli yilbagl agaci susleri bulunmaktadir
ve kedinin bedenine dolanmisg renkli sisler gorilmektedir. Ayrica
gatinin Uzerinde etrafa sagilmig sisler bulunmaktadir. Kedi, arka
planda yer alan kent siluetine bakmaktadir. MediaCat logosu, ta-
sarimin 6n planina gikartiimistir.

Arka Yapr: Yilbagl, Miladi takvime gore, 31 Aralik’, 1 Ocak’a bagla-
yan gecedir. MediaCat dergisinin Ocak ayi igin tasarlanmis yilba-
si temall kapagidir. Meditasyon, derin dlslinme ve i¢ huzurun 6z
varliga ulasmasidir. Bu kavram, kedi tzerinden, bir yili gdzden ge-
¢irmeyi anlatmaktadir.

Oran-Oranti: Tasarimda gokyuzi ile kent silueti, deniz ile cati ya-
tay bir sekilde kompozisyona yerlestirilmesi ve kedinin merkeze
dikey olarak konumlandirilmasi birbirini dengelemektedir. On-ar-
ka, blyUklik-kigutklik ve yakinlk-uzaklk iligkisi gorilmektedir.
Kompozisyonun merkezinde yer alan kediye, vurgu yapilmistir.

Cizgi ve Ton: On planda yer alan kedi ve gati imgeleri koyu tonlarda
ve gizgisel bir sekilde gortilirken; arka planda ise az bir gizgi ile
agik tonlarin hakim oldugu bir diizenleme gorilmektedir. Cizgile-
rin ton degerleri, calismaya derinlik kazandirmaktadir.

Doku ve Leke: On planda bulunan cati, kedi ve yilbasi stisleri doku-
sal bir etkiyaratirken; arka planda yer alan sehir siluetindeki yapilar
lekesel bir etki icerisinde verildigi gortlmektedir.

Renk: Tasarimda agirlikli olarak kahve tonlari kullaniimistir. On
plan, arka plana gore daha net, belirgin ve canli renkler hakimdir.
Arka planda kullanilan renklerin gegisi mat ve belirsizdir. Isik, tam
olarak merkezden ve karsidan gelmektedir. Tasarimdaki denizin
mavi rengi MediaCat logosunda kullanilarak buttnlik saglanmis-
tir.

Uslup-Bigem: Giirbliz Dodan Eksioglu'nun konuyu Siirrealist bir
Uslup ile ele aldigi gorilmektedir. Kapakta gorilen illistrasyonda;
kedinin yilbasi agaci gibi stslenmesini gdstermesidir. Boylelikle
gergeklstl bir anlatim dili kullanmistir. Ele aldidr kediyi ise, yalin
ve gergekgi bir bicimde en ince ayrintisina kadar yorumlamaktadir.

Gorsel 4a.
Meditasyon, dergi kapaginin tasarim diizeni

Kompozisyon: Cizimin dlzeninde, kedi kompozisyonun merke-
zinde bulunmaktadir. Ayni zamanda kedi dikey bir sekilde ko-
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numlandirilirken; kent silueti ise yatay bir sekilde yerlestirilmistir.
Kompozisyon, kentin bulundugu kisimdan ve g¢atinin bulundugu
kisimdan paralel bir sekilde, iki yatay ¢izgiden ayriimaktadir. Kedi-
nin kafasinin merkezinden beden kenar gizgilerine dogru iki diya-
gonal gizgi indirildiginde kedinin Uggen bir yapr igerisinde yerlesti-
rildigi gortlmektedir. Catinin ve kentin, resmin disinda da devam
ediyormus izlenimini vermesiyle birlikte bu ¢alisma, a¢ik kompo-
zisyon olusturmaktadir.

Gorsel 5.
Glrblz Dogan Eksioglu, kedi ve gazete, 28 x 27 cm, 2006

Konu ve Teknik: 2006 yili kapsaminda, Mart ayi igin tasarlanan kedi
temal dergi kapagi illlstrasyonudur. Kagit tGzerine karisik teknik
uygulanmistir. Rapido tarama teknigi ile renklendirme de sulubo-
ya teknigi kullanilmistir.

On Yapi: Kapagin merkezinde bir kedi ve bir gazete bulunmak-
tadir. Kedinin gozleri izleyiciye odaklanmistir. Kedi ayni zamanda
gazetenin Uzerinde oturmaktadir ve ayni zamanda kedinin bedeni
gazete kuplrleriyle kapli oldugu gortlmektedir. Kedi, gazete ile
bir butlnlik olusturmaktadir. Kedinin bedenindeki kupurlerde;
sayfalardan haberler, figirler, fincan, goz, uzay mekigi, yapilar gibi
semboller yer almaktadir. MediaCat logosu tasarimin on tarafina
cikartilmistir.

Arka Yapi: Kedinin dik ve asil durusu, Misir heykelleri izlenimi ver-
mektedir. Kediler, dig diinyayl merak etmeyi, gezmeyi ve etrafi
kesfetmeyi seven canlilardir. Gazete ise insanlara glincel olaylar
hakkinda bilgi vermektedir. Bundan dolayi kedi ve gazete arasin-
daki baglantinin metaforik bir anlatimi s6z konusudur.

Oran-Oranti: On plandaki kedi ve gazete ve arka plandaki bosluk
hissi, bu kompozisyonu iki plan dogrultusunda, bosluk-doluluk
olarak dengelemektedir. On-arka ve yakinlk-uzaklik iligkisi kurul-
mustur. Merkezde yer alan kediye vurgu yapilmistir.

Cizgi ve Ton: Kedinin ve gazetenin ayrintili bir sekilde gizilmesi,
zeminin gizgileri ve kedinin dig hatti kontur gizgileriyle verilirken;
Uzerindeki gazete kuptrleri detayli bir sekilde ve ¢ok fazla gizgisel
olarak ele alinmistir. Kedi kontur gizgisiyle, gazeteden ayriimakta-
dir. Tonlama ise arka plan 6n plana gore daha koyu ve orta tonlarda
olup; on plan agik tonlarla verilmistir.

Doku ve Leke: Gazetede ve kedinin bedeninde yer alan gizgiler, gi-
zimlerde dokularin ve lekelerin etkileri gorilmektedir. Gazetenin
gorsel (yapay) doku etkisi gortlmektedir ve kedinin tGzerindeki ga-
zete kupurleri lekesel etkiler yogun bir sekilde kullaniimistir.

Renk: Siyah renk, beyaz renk, sari renk, kirmizi renk ve gri gibi ara
tonlar kullaniimistir. Kedinin goz rengi ile arka plandaki renk yakin
tondadir. Isik, sag taraftan gelmektedir ve kedinin gdlgesi sol ta-

rafa digmUstilr. Tasarimda gazete yazisindaki kirmizi renk, Media-
Cat logosunda kullanilarak stireklilik olugturmustur.

Uslup-Bigem: Giirbiiz Dodan Eksioglu'nun konuyu Siirrealist bir
Uslup ile ele aldigi gorilmektedir. Kapakta gorilen illistrasyonda;
gazete ile kapl bir kediyi gostermesidir. Boylelikle gergekisti bir
anlatim dili kullanmistir. Ele aldigi kedi ve gazeteyi ise, yalin ve ger-
gekgi bir bigimde en ince ayrintisina kadar yorumlamaktadir.
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Gorsel 5a.

Kedi ve gazete, dergi kapaginin tasarim dizeni

Kompozisyon: Gizimin dizeninde; merkezde bir kedi dikey bir se-
kilde durmaktadir. Kedinin sol tarafindan yatay bir diyagonal bir
cizgi cizildiginde kedi Uggen bir yapi icerisine yerlestirildigi gortl-
mektedir. Kompozisyon, arka plandaki zemin ¢izgisi ile gazete giz-
gisi yatay bir sekilde paralellik olusturmaktadir. Diizlem Uzerinde
betimlenen mekanin, devamliligi bu ¢alismaya, agik kompozisyon
etkisi vermektedir.

Gorsel 6.
Glrblz Dogan Eksioglu, ip yumagi ve kedi, 28 x 27 cm, 2006

Konu ve Teknik: 2006 yili kapsaminda, Mayis ayi i¢in tasarlanan
kedi ve ip yumagi temali dergi kapag illistrasyonudur. Kagit tze-
rine karigik teknik uygulanmistir. Rapido tarama teknigi ile renk-
lendirme de suluboya teknigi kullaniimistir.

On Yapi: Kapagin merkezinde bir kedi gdérilmektedir. Etrafinda
renkli iplik yumaklari bulunmaktadir. Her iplik yumagindan ¢ikan
ipler, calismanin odak noktasinda bulunan kedide bulugsmaktadir.
ip yumaklari, kedinin biyiginda birlesmektedir. Kedinin biyiginin
uzantisi ip yumaklaridir. Kedinin gozu dikkatli bir sekilde izleyiciye
bakmaktadir. MediaCat logosu, tasarimin arka tarafinda yer alarak

Art and Interpretation | 2025 45: 164-173 | doi: 10.47571/sanatyorum.1522970



17

tasarimi 6n tarafa gikarmigtir. Logodaki M, d, a ve t harfleri Gzerin-
de renkli ip yumaklari ugusmaktadir. Tasarimda renkli ip yumakla-
rinin yerlestirilmesi, gorsel sureklilik olusturmustur. Ayrica renkli
ipler, tasarima hareketlilik kazandirmistir.

Arka Yapi: Kedinin biyiklari, gevresini kesfetmesinde dokunma du-
yusu igin énemlidir. Kedinin biyiklarinin uzantisi ip yumagina do-
nistlrdldigl metaforu olusturulmustur. Kedilerin ip yumagi ile
oyun oynamay! sevdiklerini anlatmaktadir.

Oran-Oranti: Tasarimin merkezinde yer alan kedi ve ip yumaklari
orantili bir sekilde kompozisyona yerlestirilmistir. Kedi ve ip yu-
maklarinin kapladigi alan ile geri kalan beyaz bir alan arasindaki
doluluk ve bosluk ilkesinin dengelendigi gortlmektedir. Blylk-
lik-kiictikliik iligkisi Gizerine kurulmustur. ip yumaklarinin yerles-
tirilmesi hareketlilik kazandirmistir. Kedi ve ip yumaklarina vurgu
yapilmigtir.

Cizgi ve Ton: Ip yumaklarinda ve ip yumaklarindan uzayip giden
iplerde cizgisel etkiler kendini gdstermektedir. ip yumaklarinda
ve kedinin dis yapisi kontur ¢izgi ile gosterilmistir. Kediyi on plana
cikarmak icin kontur gizginin etkisini gostermektedir. Kontur gizgi,
kedi ile arka planin ayrismasina katki saglamistir. Tonlama, kedi-
nin tdylerinde koyu, orta tonlar olarak gortlmektedir. Ayni sekilde
ip yumaklarinin da isik ve golgesini vermek icin koyu, orta ve agik
tonlar verilmistir.

Doku ve Leke: Kedinin tlylerinde ve ip yumaklarinda gorsel (ya-
pay) doku etkisi gorilmektedir. Kedinin Uzerindeki cizgilerde ve
ip yumaklarinin olusturdugu golgelerde ise lekesel etkiler kendini
gOstermektedir.

Renk: Siyah renk, beyaz renk, ana ve ara renkler kullaniimistir. Kedi
koyu renk tonlarinda gorilirken; ip yumaklari ise her rengin ayri
bir sekilde kendi renginde tonlamasi gorilmektedir. Kirmizi ip yu-
maginin Uzerinde; agik, orta ve koyu tonlarina yer verilmistir. Isik,
sol taraftan gelmektedir ve kedinin golgesi sag tarafa diismekte-
dir. Tasarimda ip yumaklari ana ve ara renkler; sari, kirmizi, mavi,
turuncu, yesil kullaniimistir ve kullanilmayan mor renge ise Medi-
aCat logosunda yer verilerek tamamlanmistir.

Uslup-Bigem: Giirbliz Dodan Eksioglu'nun konuyu Siirrealist bir
Uslup ile ele aldigi gortilmektedir. Kapakta gorilen illistrasyonda;
kedinin biyi§inin uzantisi yumaklardan ¢ikan ipler ile baglantili ol-
dugunu gostermesidir. Boylelikle gergekistl bir anlatim dili kul-
lanmistir. Ele aldi§r kedi ve ip yumagini ise, yalin ve gercekgi bir
bicimde en ince ayrintisina kadar yorumlamaktadir.
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Ip yumagi ve kedi, dergi kapaginin tasarim diizeni

Gorsel 6a.
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Kompozisyon: Cizimin diizeninde, merkezinde bir kedi ve kedinin
etrafinda renkli ip yumaklari yerlestirilmistir. Kedi ¢alismanin odak
noktasinda durmaktadir ve bulundugu yerden yatay bir ¢izgi, dur-
dugu yerden dikey ve sirt tarafindan diyagonal bir ¢izgi uzatildi-
ginda kedinin tdggen bir yapinin igerisine konumlandirildigr gordil-
mektedir. Kompozisyona yerlestirilen renkli ip yumaklari, kedinin
etrafina sol Ust koseden baslayip yuvarlak bir sekil olusturacak se-
kilde merkeze dogru kivrilmaktadir. Dizlem Uzerinde betimlenen
ip yumaklarinin, resmin sinirlarinda devam ettigi hissi agik kom-
pozisyon etkisi vermektedir.

Sonug¢

Sanat ve tasarim disiplinlerinin bulustugu bir noktada duran Gur-
bliz Dogan Eksioglu, Strrealizmin onemli temsilcilerinden birisi
olarak da Cagdas Tirk sanatinda dnemli bir yere sahiptir. Kedinin
tanimi: estetik, ozgurlik, gurur, temizlik, asil, kaprisli, huzur ve
mutluluk gibi kavramlarinin karsiligr oldugunu Eksioglu soylesile-
rinde dile getirmekte, calismalariyla ve uygulamalari ile eserle-
rini ortaya koymus ve sanat camiiasina en kapsamli illistrasyon
orneklerini kazandirmistir. Eksioglu kedileri su sekilde ifade et-
mektedir: “Sanatgi ve yazarlar ne kadar bagimsizliklarina ve 6z-
gurlUklerine disklnseler, kedilerde o sekilde 6zgir hareket ede-
bilen bagimsiz canlilardir. Kediler, hassastir, gururludur; hayatini
en glzel sekilde yasayabilen tek canlidir” diyerek kedi imgesinin
onemini vurgulamis ve ¢ogu illistrasyonlarinda yer vermistir. Bu
arastirmada The New Yorker ve MediaCat dergilerinden her ikisin-
den Ucer adet olmak lizere toplamda alti adet kedi imgeli kapaklar
ele alinmis ve incelenmistir.

Arastirmada, Turk Grafik Tasarim Tarihinin énemli Grafik Tasa-
rimcilarindan birisi olan Girblz Dogan Eksioglu’nun Amerika ve
Turkiye’nin 6nemli iki dergisine yapmis oldugu kedi temali 6 adet
kapak illistrasyonlari ele alinarak degerlendirildiginde, Tirkiye'de
Grafik Tasarim alaninda 6nemli isler Ureten sanatginin Amerika’nin
onemli bir dergisinde kabul gérmesi, takdir edilmesi ve uluslara-
rasi bir sanatgl olarak taninmasi 6nemli bir géstergedir. Amerika
ve Turkiye'de yayinlanan The New Yorker ve MediaCat dergilerinin
kapaklarinda illistrasyon kullanimi agirlikli olarak tercih edildigi
gozlenmistir. The New Yorker dergi kapaklarinda kullanilan tasa-
rimlar, glindelik veya glincel konularla ilgilidir ve ayrica igerigi ile
ilgili bilgi verdigi gortlmustir. MediaCat dergi kapaklarinda kulla-
nilan tasarimlari ise glindelik veya glincel konularla ilgili olmasinin
yani sira MediaCat dergisinin isminden yola ¢ikarak 2006 yilinin
kapak koleksiyonunu olusturmustur.

Dergi kapaklarinda kullanilan kedili temalari gorsel iletisim yo-
ninden onemli bir unsur olmustur. Tasarimlarda genel olarak
ana tema olarak kedi imgesi kullaniimistir ve kedi ile ilgili 6zellik-
ler sorgulayici ve hikayeci bir anlatim dili ile izleyiciye sunuldugu
gorulmustlr. Tasarimlarda Eksioglu'nun sik kullandigi bosluk, asil
anlatilmak istenen konuyu daha net gostermesi agisindan bagvur-
dugdu bir ilkedir. Tasarimlarda verilmek istenen mesajin diizanlam-
larinin yani sira metafor anlamina bagvurdugu gérilmastar.

Tasarimlarin genelinde teknik olarak, The New Yorker dergi kapak-
larinda rapido kalemi ile tarama ve renklendirme ise rapido mu-
rekkebi plUsklrtme ile yapiimistir. MediaCat dergi kapaklarinda,
karisik teknik uygulanmistir. Bunlar; kagit tGzerine suluboya veya
tuval Uzerine yagliboyadir. Kompozisyonlarinin genelinde; on-ar-
ka iliskisi ve bosgluk-doluluk ilkesine gore yerlestirilmistir. Ayrica
kapaklarin genelinde, agik kompozisyon uygulanmistir. Kedilerin
konu oldugu dergi kapag! illistrasyonlari, agirlikl olarak merkezi
kompozisyonlardan olugsmaktadir. Kompozisyonlarda; merkezde
ana tema olan kedi yer alirken; yatay-dikey ve dairesel konumlan-
dinlma daha ¢ok dikkat gekmektedir. Oran-Oranti; biyUukltk-ki-
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cUklUk iligkisi, uzaklk-yakinlik iligkisi ile genellikle kediye vurgu
yapilmistir. Tasarimlarin genelinde ¢izgi, ton, doku, leke ve renk;
rahat, 6zglr gizgi taramalarinin yani sira agik-orta-koyu tonlarin
olusturdugu valor etkisi gortilmektedir. Tasarimlardaki gergek ve
gorsel doku ile teknigin vermis oldugu yer yer lekesel etkiler dikkat
cekmektedir. Renk gegislerindeki etkiler monokrom etkisi yarat-
maktadir. Cizginin ve rengin vermis oldugu etki ile derinlik hissi
verilmigtir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir - H.K,, E.S,; Tasarim - H.K,, F.S.; Denetleme - H.K,, ES;;
Kaynaklar - H.K, FS.; Materyaller- H.K,, FS.; Veri Toplanmasi ve/veya Isle-
mesi H.K, FS.; Analiz ve/ veya Yorum - H.K,, F.S.; Literatlr Taramasi- H.K,,
FS.; Yazlyl Yazan - HK,, FS.; Elestirel inceleme- H.K, F.S.

Cikar Catismasi: Yazar, gikar catismasi bildirmemislerdir.

Finansal Destek: Yazar, bu calisma icin finansal destek almadigini beyan
etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept- H.K, F.S; Design- H.K,, F.S.; Supervision-
H.K., FS.; Resources- H.K., FS.; Materials— H.K,, FS.; Data Collection and
Processing - H.K., FS.; Analysis and Interpretation-H.K,, FS.; Literature

Search- H.K, F.S.; Writing Manuscript- H.K.,, FS.; Critical Review- H.K,, FS.
Conflict of Interest: The author have no conflicts of interest to declare.
Financial Disclosure: The author declared that this study has received no
financial support.

Kaynakga
Akyliz, U. (1998). Gergekiistl bir mizah. Kiltlr Sanat/Radikal.
Akyliz, U. (2014). Mizah, sanat, felsefe. Yakindan Sanat.

Bas, B. (2014). Uzaklarda bir Ordulu: Giirbiiz Dogan Eksioglu. Ordu SMMM
odasl.

Becer, E. (2010). Modern sanat ve yeni tipografi. Dost Kitapevi Yayinlari.

Celik, E. & Yayan, G. H. (2021). Toplumsal olaylarin Gurblz Dogan
Eksioglu’nun  sanatgl kimligine yansimalari. Akademik Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, (53).

Oner, I. (2013). Milton Glaser ve Giirbliz Dodan Eksioglu'nun yaratma
asamasindaki kesisme ve ayrilma noktalari [Yiiksek Lisans tezi,Yedite-
pe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist].

Salt, F. (2024). Glrblz Dodan Eksioglu’nun temalari ve kedi imgeli dergi
kapaklarinin tasarim agisindan incelenmesi [Yiksek Lisans tezi, KTO
Karatay Universitesi Lisansusti Egitim Enstitiis].

Slmer, N. (2014). Cagdas sanatta karsi metaforlar [Yayimlanmamisg Yiks-
ek Lisans tezi, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiist, Resim Ana
Sanat Dali].

Simsek, A. (Ed.) (2012). Sosyal bilimlerde arastirma yontemleri. Erigim adre-
si: ekampus.anadolu.edu.tr.

Yildirim, A. & Simsek, H. (2013). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontem|-
eri. Seckin Yayincilik.

internet Kaynakga

Haber global (HG). (2023, 2 Aralik). Kediler ve Fareler arasindaki Karigik
iligki. Erisim tarihi.28-11-2023. https://haberglobal.com.tr/yasam]/
tom-ve-jerry gercek-oldu-iste-viral-olan-0-video-299965

ITURSG (2016, Subat). Girbiiz Dogan Eksioglu “virglil” sergisi.https://www.
youtube.com/watch?v=UPQK51EQRM&t=40s.

Kariyer net (KN). (2007). Dokuz canli dergi: Mediacat. Erisim ta-
rihi13-10-2023. https://www.kariyer.net/kariyer-rehberi/dokuz-canli-
dergi-mediacat/

Kogal, S. (2021, Haziran). GUrbliz Dogan Eksioglu, Suna Kogal ile yolculuk
14, BolUim https://www.youtube.com/watch?v=ChWj4wsKSLQ.

Kosnek, N. (2020, 28 Mayis). The new yorker: illistrasyonlariyla dikkat
ceken bir klasik. Erisim tarihi. 15-05-2023.https://[www.themagger.
com/the-newyorker-dergisi-kapaklari/

Ozsan, E. (2022, 16 Kasim). Giirbiiz Dogan Eksioglu: sanatgilar 6zgirliigi
seven kisilerdir. Erigim tarihi. 07-05-2023. https://www.edebiyathaber.
net/gurbuzdoganeksioglu-sanatcilar-ozgurlugu-seven-Kkisilerdir/

Sonmezisik, K. (2022, Agustos). Bize sanattan bahset Girb-
Uz Dogan Eksioglu. https://[wwwyoutube.com/watch?v=Mui1K-
46VI9m7k&t=1048s.

Gorsel Kaynakga
Gorsel 1.
www.newyorker.com/magazine/1992/01/06
Gorsel 2.
www.newyorker.com/magazine/1993/03/22
Gorsel 3.
www.newyorker.com/magazine/2005/01/03
Gorsel 4.
Fotograf: Funda Salt, MediaCat dergisi, Ocak 2024
Gorsel 5.
Fotograf: Funda Salt, MediaCat dergisi, Mart 2024
Gorsel 6.
Fotograf: Funda Salt, MediaCat dergisi, Mayis 2024

Art and Interpretation | 2025 45: 164-173 | doi: 10.47571/sanatyorum.1522970


https://haberglobal.com.tr/yasam/tom-ve-jerry%20%09gercek-oldu-iste-viral-olan-o-video-299965
https://haberglobal.com.tr/yasam/tom-ve-jerry%20%09gercek-oldu-iste-viral-olan-o-video-299965
https://www.youtube.com/watch?v=UPQK51%09E9RM&t=4
https://www.youtube.com/watch?v=UPQK51%09E9RM&t=4
https://www.kariyer.net/kariyer-rehberi/dokuz-
https://www.themagger.com/the-%09newyorker-dergisi-
https://www.themagger.com/the-%09newyorker-dergisi-
https://www.edebiyathaber.net/gurbuzdoganeksiogl%09u-
https://www.edebiyathaber.net/gurbuzdoganeksiogl%09u-
https://www.youtube.com/watch?v=Mu1K46V9m7k
https://www.youtube.com/watch?v=Mu1K46V9m7k
http://www.newyorker.com/magazine/1992/01/06
http://www.newyorker.com/magazine/1993/03/22
http://www.newyorker.com/magazine/2005/01/03

173

Structured Abstract

lllustrations are visual representations that are created to make newspaper or magazine texts concrete. Turkish graphic designer
GUrbiz Dogan Eksioglu has developed his design perspective by combining the humorous approach of caricatures with his illustrations.
Eksioglu, who has national and international recognition, has received numerous awards. Additionally, he is well known for his works
in caricatures, illustrations, and magazine cover designs. A review of the literature on Girbliz Dodan Eksioglu revealed that his works
with magazine covers have not been adequately examined, which constitutes the primary rationale behind this study. The aim of the
current study is to serve as a reference for future studies on this subject. The study holds a unique position due to the lack of research on
magazine covers. The research methodology includes interviews as qualitative research techniques, semiotics, descriptive analysis, and
content analysis. The cat image is one of the recurring themes in Eksioglu’s works. The artist has stated that the aesthetic structure and
independent nature of cats are the primary reasons why artists admire them. Eksioglu has created 15 cat-themed cover illustrations
for The New Yorker and MediaCat magazines. In this study, six of Eksiodlu’s magazine cover illustrations were analyzed and interpreted
in terms of design elements such as topic, technique, line, tone, texture, stain, figure-background, composition, proportion, color, and
style. Creating works using both traditional and digital techniques, Eksioglu addresses contemporary issues and demonstrates his
sensitivity by not remaining silent on social matters.

In GUrblz Dogan Eksioglu's illustrations, the style of surrealism is observed to be simple and understandable, and it is aimed to help
the viewer to find the reality beyond the visible. The visuals presented are original, striking, surprising, engaging, critical, thought-
provoking, and exploratory. Eksioglu integrates the humor and critical structure of caricature with the decorative and narrative aspects
of illustration, presenting them to the audience in a unique manner. Cats are a recurring theme in Glrbiz Dogan Eksioglu's works.
According to Eksioglu, the definition of a cat includes concepts such as aesthetics, freedom, pride, cleanliness, nobility, capriciousness,
peace, and happiness, which he expresses in his interviews. Through his works and applications, he has produced some of the most
comprehensive examples of illustration in the graphic field.

In this research, when evaluating six cat-themed cover illustrations that Girbliz Dogan Eksioglu created for two significant magazines
in America and Turkey, it was observed that the use of illustrations was predominantly preferred. The magazine cover illustrations
featuring cats primarily consist of central compositions. The cat-themed elements used in the magazine covers have become an
important aspect of visual communication. Generally, the cat image has been employed as the main theme in the designs, and the
characteristics related to cats have been presented to the viewer through a narrative language. The empty spaces and flat areas seen
in Gurblz Dogan Eksioglu's works are a method he uses to convey the subject he wants to express more clearly. Eksioglu has stated
that every viewer looking at his works sees the same message. The artist's place and significance in the history of graphic design have
emerged upon examining his works.

The frequent use of empty space by Glirbliz Dogan Eksioglu is a principle he relies on to present the main subject more clearly in
his designs. It has been observed that, in addition to the literal meanings of the messages intended in the designs, metaphorical
meanings are also employed. Technically, in the overall designs, the cover illustrations for The New Yorker magazine were created using
rapidograph pens for shading and coloring, while rapidograph ink was sprayed. In the MediaCat magazine covers, a mixed technique
was applied, including watercolor on paper or oil paint on canvas. In the compositions, while the main theme, the cat, is placed at the
center, horizontal, vertical, and circular arrangements draw more attention. Proportion and scale emphasize the relationship between
size and distance, generally highlighting the cat. In the overall designs, line, tone, texture, stain, and color create a sense of ease, with
free line shading alongside the valour effect created by light, medium, and dark tones. The real and visual textures in the designs, along
with the occasional spot effects of the technique, stand out. The effects in color transitions create a monochrome effect. The impact of
line and color provides a sense of depth.

Although the technique used by Glirbliz Dodan Eksioglu in his magazine covers is approached with a traditional drawing style, it also
serves the digital age overall. His professional use of techniques, style, interpretation, and approach are influenced by the era he isin. The
artist, who analyzes every detail down to the finest points, integrates this with the effects of colored ink through the shading method
he employs, creating a powerful visual expression. Giirbiiz Dogan Eksioglu occupies an important place in Contemporary Turkish art at
the intersection of art and design disciplines.
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