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DUZELTME / ERRATUM

Asagida bilgileri verilen makalenin ilk yazar1 Ugur KUCUKOGLU’nun ORCID nosu isim benzerligi
sebebiyle baska yazarla karismis bundan dolay1 yazarin talebi ile yeni ORCID nosu (0009-0008-0239-
496X) yazar dipnotunda giincellenmistir.

Makale Ad1 / Title : Tiirk Yiikksekoégretiminde Arastirma Universitelerinin Rolii
The Role of Research Universities in Turkish Higher Education

Makale Yazarlar1 / Authors : Ugur KUCUKOGLU! ve Mahmut Ensar GOKTAS?2
Gelis Tarihi /Received: 07.06.2023

Kabul Tarihi /Accepted: 27.10.2023

Yayin Tarihi / date of publication: 27.11.2023

Tiiri: Arastirma Makalesi /Research Paper

Makalenin ilk yayinlanmis versiyonu: https://doi.org/10.58648/inciss.1311114

Oz

Arastirma tliniversitelerinin yiiksekégretimdeki yeri, lilkenin bilimsel ve teknolojik gelisimine katkida bulunmalari ve 6 grencilere éncii
bir egitim sunmalari nedeniyle 6nemlidir. Bu iiniversiteler genellikle kapsamli arastirma programlarina sahip ve 6grencilere, bilim ve
teknoloji alanlarinda en son bilgileri ve teknolojileri 6grenme firsatlari sunarlar. Arastirma tiniversitelerinin yiliksek6gretimdeki yeri
ile ilgili olarak 6grencilere sagladiklari 6ncii egitim ve uygulamali bilim ve teknoloji alanlarinda éncii aragtirmalar yapmalart ile tilkenin
bilim ve teknoloji alaninda rekabet edebilirligini arttirmada onemli rol oynarlar. Ayrica, arastirma iiniversitelerinin yaptiklar
arastirmalar ile lilkenin sektérlerinde ¢alisanlarina ve genel olarak toplumun bilgiye ve teknolojik gelismelere erisimini saglarlar. Bu
calismada tilkemizdeki 23 arastirma tniversitesinin, 13 gostergeye gore konumlarinin ve yiiksekégretimdeki yerlerinin belirlenmesi
amaglanmigtir. Calisma sonucunda 23 tiniversitenin, 6zellikle arastirma bazlh ve lisansiistii egitim gostergelerinde tilkemizdeki diger
200’e yakin tliniversitenin toplami kadar yiiksekogretime katki sagladigi gorilmustiir.

Anahtar Kelimeler: Yiiksekogretim, Arastirma tiniversitesi, Egitim

Abstract

The place of research universities in higher education is essential as they contribute to the scientific and technological development of
the country and offer pioneering education to students. These universities often have extensive research programs and offer students
opportunities to learn about the latest knowledge and technologies in science and technology. Regarding the place of research
universities in higher education, they play an essential role in increasing the competitiveness of the country in the field of science and
technology by providing pioneering education and leading research in the areas of applied science and technology. In addition,
research universities provide access to information and technological developments to their employees in the country's sectors and
society in general. This study aims to determine the positions of 23 research universities in our country according to 13 indicators and
their place in higher education. As a result of the study, it has been seen that 23 universities contribute to higher education as much as
the other 200 universities in our country, especially in terms of research-based and postgraduate education indicators.

Keywords: Higher Education, Research University, Education

1 Atatiirk Universitesi, Biiytik Veri Yonetim Ofisi, u.kucukoglu@atauni.edu.tr,

@ ORCID: 0009-0008-0239-496X
2 Atatiirk Universitesi, Biiytlik Veri Yonetim Ofisi, mensargoktas@gmail.com,

® ORCID: 0000-0001-5923-0503
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Arketipsel Sembolizm Baglaminda Bir Yolculuk: Hiisn i Ask

Reyyan OZKILIC 1

Oz

Yol ve yolculuk halk anlatilarinda sikca karsilasilan motifler arasinda yer alir. insanlarin ve toplumlarin
cesitli nedenlerle bir yerden bir yere go¢ etmesi, konar-gocer bir yasam tarzinin benimsenmesi gibi
sosyolojik meseleler edebi eserlerde islenmistir. Bir cagri lizerine kahramanin c¢iktig1 bu yolculuk, siireg¢
icinde yasadig1 degisim ve doniistimler sonucu kendini gergeklestirmesiyle tamamlanir. Bu yolculuk somut
olabilecegi gibi sembolik -kisinin kendi 6z benligini bulabilmesi i¢in gergeklestirdigi- de olabilir. Bu
calismada Seyh Galib’in Hiisn i Ask adli eseri Joseph Campbell'in yola ¢ikis-erginlenme-geri doniis
monomiti cercevesinde incelenmistir. Kahramanin yolculugu boyunca karsilastigi engeller ve bu engellerin
nasil asildig1 ele alinmistir. Ask’in Hiisn’e ulasmak icin ¢iktig1 bu yolda karsilastigi engeller kuyu, Gam
Harabeleri, Ates Denizi ve Zatlisstiver Kalesi’dir. Bu engellerden her biri kahramanin kendini tanimasi i¢cin
asmasl gereken bir esik olarak degerlendirilmistir. Ayrica olay 6rgiisii icinde karsilasilan engellerin gesitli
yollar ve yardimci birey/nesneler aracilig ile asildig1 tespit edilmistir. Ozetle Ask, sevgilisi Hiisn’e kavusma
iimidiyle ¢iktig1 bu macerada kuyulara diiserek, denizler asarak ve cadilari/devleri yenerek kendi benligiyle
miicadeleye girmis bu miicadele sonucunda da yolculugun basindaki hilinden farkli yeni bir kimlige
biirtinmistir. Boylece yolculugun, kahramanin kendini bulmasi/tanimasi igin gergeklestirildigi tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arketip, Sembolizm, Yolculuk, Hiisn i Ask

A Journey in the Context of Archetypal Symbolism: Hiisn ii Ask

Abstract

Road and journey are among the motifs frequently encountered in folk narratives. Sociological issues such
as the migration of people and societies from one place to another for various reasons, and the adoption of
a nomadic lifestyle have been dealt with in literary works. This journey, which the protagonist embarks on
upon a call, is completed with his self-realization as a result of the changes and transformations he
experiences in the process. This journey can be tangible or symbolic - a journey that the protagonist
undertakes in order to find his/her own self. In this study, Seyh Galib's Hiisn i Ask is analyzed within the
framework of Joseph Campbell's monomyth of departure-authorization-return. The obstacles faced by the
hero throughout his journey and how these obstacles are overcome are discussed. The obstacles that Ask
encounters on his way to reach Hiisn are the well, the Ruins of Gam, the Sea of Fire and the Castle of
Zatussuver. Each of these obstacles is considered as a threshold that the protagonist must overcome in
order to recognize himself. In addition, it has been determined that the obstacles encountered in the plot
are overcome through various ways and auxiliary individuals/objects. To summarize, Ask struggles with
his own self by falling into wells, crossing seas and defeating witches/giants in this adventure he embarks
on in the hope of meeting his beloved Hiisn, and as a result of this struggle, he takes on a new identity
different from the one he had at the beginning of the journey. Thus, it was determined that the journey was
realized for the hero to find/recognize himself.

Key-Words: archetyp, symbolism, journey, Hiisn i Ask

Atf icin / Please Cite As:
Ozkilig, R. (2024). Arketipsel Sembolizm Baglaminda Bir Yolculuk: Hiisn @i Ask. Uluslararast Medeniyet

Calismalari Dergisi, 9 (2), 134-149. Doi: https://doi.org/10.58648/inciss.1392434

1 Arastirma Gorevlisi - Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Tiirk
Halk Edebiyati Ana Bilim Dalj, reyyanozkilic2015@gmail.com,

ORCID: 0000-0003-4883-8139
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Giris

Edebi metinlerin incelenmesinde pek ¢ok yontem kullanilmaktadir. Bu yontemler genellikle
metinlere psikoloji, sosyoloji ve felsefe baglaminda yaklasmayi esas alir. Eser icerisinde yer alan
unsurlarin, toplumun birer aynasi oldugu fikrinden hareketle olusturulan yéntemlerden biri de
arketipsel sembolizmdir. “Yontemin amaci eserde ilk bakista goriilmeyen, simgeler aracilifiyla
ortaya konan goriinenin ardindaki gériinmeyen anlami kesfetmektir” (Bars, 2018:58). Baska bir
ifade ile arketipsel sembolizm eserdeki bilginin semboller iizerinden okunmasi ve aciga
¢ikarilmasi olarak da tanimlanabilir.

Analitik psikolojinin ve arketipsel sembolizm yaklasiminin dncii isimlerinden birisi Carl
Gustav Jung'tur. Arastiric1 arketipler ile ilgili olarak “ilksel imge ya da baska bir deyisle tarih
boyunca sik sik yenilenen ve yaratici fantezinin kendini serbestge ifade ettigi her yerde karsilasilan
figlirdiir. Bu in cin de olabilir insan varlig1 da siire¢ de olabilir. Demek ki aslinda mitolojik bir
figlirdiir” (Jung, 2006:323) diyerek kelimenin kokeni hakkinda bilgi vermistir. Atalardan aktarilan
bir miras olarak ele alindiginda arketipler, kiiltiirel kodlarin tasiyicisi islevinde kullanilmaktadir.

Diinya iizerinde var olan her bilginin kaynagi mitlerde bulunabilmektedir. Bu agidan
bakildiginda insanlar, mitler sayesinde diinyanin yaratilisini ve kokenini anlamaktadir. “Gizli
bilgiler, mitolojik simgelere doniismiis sekli ile kusaktan kusaga aktarilmis, anlasilmasi zor olan
nesneler simgelerin dili ile aciklanmak istenmistir” (Bayat, 2007:12). insanligin tecriibe ve
deneyim sonucunda elde ettigi soyut bilgi mitler icerisinde birer simge haline gelmis,
somutlasmistir. Boylece mitler “uzun yillar boyunca sembolik bir dil kullanarak insanligin dini ve
felsefi goriisleri ile ruhun gecirdigi tecriibeleri bize aktarmislardir” (Fromm, 2017:189).

Arketipler cogu zaman halk anlatilarinin icerisinde karsimiza ¢ikar ve sembolik bir yolculuk
stirecinde islenir. “Sembolik anlatimlardaki kahramanlar, gesitli sebeplerle evden ayrilarak yola
¢ikarlar. Kahramanlarin, kimi zaman uzun kimi zaman kisa stireli gé¢ edisleri” onlarin yeni bir
benlikle geri donislerinin habercisidir. Masal kahramanlarinin yolculuklar1 onlarin manevi
anlamda biiyiimelerine vesile olur” (Isik, 2012:1). Baska bir ifadeyle kahramanlarin yolculugun
basinda ve sonunda ayni 6zelliklere sahip olmadig1 soylenebilir. Yasanan sertiven, kahramanin
kendisinin yeni bir kimlige biiriinmesine katki saglamaktadir.

Kahramanlarin sembolik yolculuklar1 bireylesme siireci olarak ele alinmaktadir. Bu siire¢
kisinin kendini tanimasina imkan saglayacak bir yol ile gerceklesir. “Asil bireylesme siireci -kisinin
kendi i¢ merkeziyle bilingli olarak kars: karsiya gelme- genellikle kisiligin yaralanmasi ve buna
refakat eden aciile olur” (Jung, 2007:166). Kisisel deneyimi iceren bu siire¢ insanin yasam amacini
kesfetme istegi ile baslamaktadir. Yasanan olaylar kisiyi bu yola sevk eder. Halk anlatilarinda
(destan, masal ve halk hikayesi) da kahraman ¢ogu zaman bir amag ya da elde edilmesi gereken
bir nesne sebebiyle yolculuga ¢cikmaktadir.

Yolculuk, evrenin bir parcasi olan insanin bireylesmesine katki saglar. Bireylesme temelde
bireyin sahsi varolusunu insanligin essiz bir ifadesi olarak fark etmesi ve kiigiik psisik diinyasinin
naif kabi icerisinde yaratilisinin 6ziinii damitmasidir” (Jung, 2009:84). “Bireyin var olusundan
hayatinin sonuna kadar gecirdigi zorlu siirecte kendisini tanimlama ve tamamlana ¢abasina
bireylesme siireci denilmektedir. Birey, bilinenden bilinmeyene dogru yatay ve dikey dogrultuda
ilerleyip sinavlardan gecerek bireylesme siirecini tamamlar” (Cetindag Siime, 2011:16). So6z
konusu siirecte kahramanlar birden ¢ok sinava tabi tutulmakta bunlar karsisinda gosterdikleri
cesaret dogrultusunda yola devam edebilmektedir. “Kisiligin bilin¢ disinda kalmis yanlarini
bilingli hale getirip bilin¢ disinin2 bilingle uzlasmasini saglayan bireylesme siireci, kisilikte farkh
yapl ve boyutlarda varligini siirdiiren ve birbiriyle uzlasmaz gorinen egilimleri uyumlu bir
biitlinliik icerisinde bir araya getirir. Bu nedenle bireylesme, her gelisim asamasinda etkinligini
siirdiiren ve her gecen asamayla biitiinlesmeye katki saglayan hayatl bir siirectir” (Bahadr,

2 Biling disinin kisisel ve kolektif olmak iizere iki yonii bulunmaktadir. “Kisisel biling dis1 bireyin yasamindan
kaynaklanan, unutulmus, bastirilmis, yadsinmis ve bilingdis1 yoluyla algilanmis seyleri kapsar; ortak bilingdisi ise
insanoglunun tarihi ¢aglarina, toplumlara, irklara bakilmaksizin diinyanin kurulusundan beri evrensel durumlara karsi
gosterdigi kalipsal tepkileri icerir” (Jung, 2006:33). Bu agiklamaya gore kolektif biling disinin, kisisel biling disindan
once meydana geldigini sdylemek miimkiindiir.
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2010:160). Yolculuk boyunca yasanan her sey kahramanin bilincinin gelismesine hizmet
etmektedir. Kahraman, biling disini biling¢ seviyesiyle uyumlu hale getirebilmek icin bir yolculuga
cikmaktadir.

Bireylesme siireci, sembolik dgelerle toplumun hayal giiciinii yansitan ve kahramani merkeze
alan masal, destan ve halk hikayelerinde islenmektedir. Kahramanin psikolojik olarak bir
biitiinliige ulasmasi ve kendini gerceklestirmesi amaglanmaktadir. “Biling de bilingdisi igeriklerin
biitliinligli, kahramani1 da biitiinliige gotiirecek olan unsurlardir. Bu biitiinliikk, kahramanin
bireylesme siirecinde kendiligini bulmasi ile son bulur” (Cetindag Siime, 2011:20). Sembolik bir
yolculuk sonucunda kahraman kendi benligine ulasmis ve amacini gerceklestirmis sayilmaktadir.

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde “kahramanin mitolojik
macerasinin standart yolu ayinlerde sunulan formiiliin biytitiilmiis halidir: ayrilma-erginlenme-
doniis: buna monomitin cekirdek birimi denebilir. Bir kahraman, olagan diinyadan ¢ikip dogatistii
tuhafliklar bolgesine dogru ilerler: burada masalsi giiclerle karsilasir ve kesin bir zafer kazanilir.
Kahraman bu gizemli maceradan benzerleri tzerinde iistiinliik saglayan bir giicle geri doner”
(Campbell, 2010:42) demektedir. Sembolik yolculugun bu ili¢ asamasi icerisinde kahramana pek
cok isaret sunulur. Kahraman, yolu tizerindeki bu isaretleri anlamak ve anlamlandirmak i¢in ¢aba
gosterir. Campbell’e (2000:47-48) gore kahramanin sembolik yolculugunun asamalari sunlardir:

-

Yola Cikis Erginlenme

Donls

Hiisn ii Ask3 Hikayesi ve Kahramanin Yolculugu
Olay Orgiisii

Hiisn Ui Ask alegorik yapisi sebebiyle olaganiistii 6geleri barindiran bir hikayedir. Ben-i
Muhabbet kabilesine mensup iki ailenin ayni gecede dogan iki bebeginden birinin adi Ask
digerinin ad1 Hiisn'diir. Olaganiistii bir gecede diinyaya gelen bu iki bebek, kabilenin tyeleri
tarafindan nisanlandirilirlar. Biiyiiyilip okul ¢agina geldikleri zaman Mekteb-i Edeb’e giderler ve
Molla Ciinlin’dan ders alirlar. Mektepte ilk olarak Hiisn, Ask’a asik olur. Mesire-i Mana isimli
bahcede gezerken Hiisn ve Siihan karsilasirlar. Sithan, Hiisn'tin Ask’a karsi besledigi duygulari
anlar ve onu teselli eder. Hiisn ve Ask arasindaki derin sevginin farkina varan bir diger kahraman
Hayret'tir. ki 45181n Mesire-i Man4’da goriismelerini engeller. Durumu kabilenin énde gelenlerine
bildirir. Boylece Hiisn ve Ask’in goriismesi kesinlikle yasaklanir. Aralarina boyle bir yasak giren
kahramanlar bu durumda oldukea iiziiliirler. Ask, cesaretini toplayip Hiisn’ii ailesinden ister.
Ancak aile hemen olumlu yanit vermez. Olumlu yanit vermedikleri gibi Ask’tan Hiisn'e
kavusabilmesi icin Kalb Kalesi'nde bulunan simyayi getirmesini isterler. Ask, yanina yoldasi
Gayret'i de alarak yolculuga ¢ikar.

3 Seyh Galib tarafindan aruzun “mefulii fe’ilatiin fe’uliin” kalibiyla yazilan Hiisn ii Ask, 2042 beyitten olusmaktadir.
Mesnevi nazim sekli ile kaleme alinan eser, tasavvufi bir 6gretinin alegorik bir bicimde hikayeye doniistiiriilmiis
seklidir. Bagka bir ifade ile Hiisn ii Ask, pek cok katmani olan, bir kavramin tek bir simge ile karsilanmadigy, bir adin pek
cok kavrama isaret ettigi kompleks bir yapiya sahiptir (Onder, 2006:28-29).
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Yolda ilk olarak bir kuyuya diiserler. Kuyuda kendilerini bir dev beklemektedir. Kuyunun
sahibi olan bu dev, Ask ve Gayret'i esir alir. Sithan, bir sabah kuyunun basina gelerek kahramanlara
cikis yolunu gosterir Kuyunun dibinde tilsimlhi bir ip oldugunu bu ipe tutunarak
kurtulabileceklerini sdyler. Ask ve Gayret, Sithan’in yardimiyla kuyudan ¢ikarak yollarina devam
ederler.

Kuyudan ¢ikan Ask ve Gayret’'in yolu Gam Harabeleri'ne diiser. Bu yol iimitsizlik ve keder ile
doludur. Kahramanlar ilerledikce karanlik bir ¢ole girerler. Colde sert kis sartlar1 hakimdir. Tim
bu olumsuzluklarin ortasinda yanan bir ates, atesin icinde de bir cadi ile karsilasirlar. Cadi, Ask ile
evlenmek ister. Ask’in bu teklifi reddetmesi iizerine onlar1 carmiha gerer. Sithan, kahramanlarin
zor duruma diismesi iizerine ¢ikagelir. Ask’a Hiisn’den iki hediye getirir. Bunlardan biri kili¢ digeri
ise ucarak uzak mesafeler gidebilen Askar adinda bir attir. Ask, sevgilisinden gelen bu hediyeleri
kabul ettiginde cad1 birden ortadan kaybolur. Karsilarina ¢ikan ejderhalari, gulyabanileri, aslanlari
ve kaplanlari bu kilig ile alt eder, Askar’a binerek Gam Harabeleri'nden uzaklasirlar.

Yol {izerinde bir sonraki durak Ates Denizi'dir. Uzerinde mumdan gemilerin bulundugu bu
denizde insanlari kandirip bu gemilere binmelerini saglayarak 6ldiiren devler bulunmaktadir. Agk,
Askar’a binerek denizi asar ve Cin Sahili’ne ulasir. Gegtigi tiim karanlik ve kasvetli yollardan sonra
zamaninda Hiisn ile gezdikleri Mesire-i Mand bahcesine benzeyen bu yerde Ask kendisini
kaybeder. Siihan yesil bir papagan kiliginda gelerek Ask’t uyarir ancak kahraman bu uyariya kulak
asmaz. Cin Sahili'nde Hiisriiba isimli bir cad1 yasamaktadir. Bu cadinin amaci kahramani kendisine
asik etmektir. Hiisn kiligina girerek Ask’r etkileyen Hiisriiba, onu Zatiissiiver Kalesi'ne gitmeye
ikna eder. Gayret ve Siihan bir kez daha Ask’i, cadinin Hiisn olmadigi konusunda uyarsalar da
kahraman coktan kaleye gitmek iizere yola cikmistir. Kaleye varan Ask, kapidan iceri girer girmez
kapi ortadan kaybolur. Ask, Askar’a binip kaleden kurtulmaya ¢aligsa da yolculugun basindan beri
yasadig1 maceralar: tekrar tekrar yasayip kaleye geri doner. Caresizlik icinde bekleyen Ask’a
biilbiil kiligina girmis Stihan yetisir. Kalenin kapisinin biiyt ile bagl oldugunu ve kurtulusun kaleyi
yakmak oldugunu soyler. Kaleyi atese veren Ask, Hiisriiba da dahil olmak tlizere her seyi yok eder.
Tilsimlarla dolu olan hazineyi elde eder ve yeniden yola ¢ikar.

Engelleri asmis bir sekilde yola devam eden Ask’in giicli tiikenmek iizeredir. Yorgun ve
umutsuz bicimde giinlerce yol alir. Hem fiziksel hem ruhsal agidan tiikenmek {izereyken Siihan bir
hekim kiliginda gelir. Kalb Diyari’'ndan geldigini ve kendisini Hiisn’iin gonderdigini soylediginde
Ask’in gozlerinin i¢i yeniden parlar. Birlikte Kalb Diyari'na dogru yola ¢ikarlar.

Kalb Diyari’nin her bir késesi giizel bag ve bahgelerle doludur. Bir kdskten yiikselen eglence
seslerine anlam vermeye calisirken Gayret, Hayret, [smet, Molla Ciinlin ve Sithan’in kendisine
dogru geldigini goriir. Basta nereye geldigini bilemez ve neler olduguna anlam veremez. Siithan
biitiin maceranin sirlarin1 Ask’a anlatir. Tehlikelerin ve engellerin bu diyarda yerinin olmadigin
artik seving ve nesenin hiikkiim strdigiini soyleyerek Ask’t Hayret'e teslim eder. Hayret, Ask’
vuslata yani kendisine gotiriir.

Yola Cikis

Sembolik yolculugun ilk asamasi ayrilmadir. Psikolojik anlamda yeterli ve istekli oldugu
durumda kahraman yolculuga ¢ikmaya hazir hile gelmektedir. Mitolojik yolculugun ayrilma:
maceraya cagri olarak belirlenen ilk asamasi kahramani ¢agiran, onun ruhsal agirlik merkezini
toplumun sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye ceken kaderi tarafindan belirlenmektedir
(Campbell, 2010:72).

Kahraman, i¢sel yolculuga ¢cikmak icin bir uyarana ya da bir ¢agriya ihtiyac duymaktadir.
Kahramani maceraya davet eden c¢agri genellikle kutsal sayilan mekanlarda gerceklesir. Bu
mekénlar kahramanin karakteri lizerinde de oldukca etkilidir. Su kenari, magara, dag veya kuyu
gibi mekanlar mitolojik olarak gii¢lii birer sembol 6zelligi tasimaktadir. “Kahramanin yalniz kalip
Tanrr’yla ve kendisiyle bas basa kaldigi, kendisini dinledigi ve dinlendirdigi mekanlar, kahramana
cagrinin geldigi yerlerdendir” (Cetindag Siime, 2011:21). Diger bir ifade ile kahramana yola
¢ikmasi icin yapilan ¢agri bazen de kahramanin kendi i¢ sesi olabilmektedir. Giinliik yasamda
insanin kendini mutsuz hissettigi anlar kahramana yola ¢ikma zamaninin geldigini ifade
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etmektedir. Kahraman bu sese kulak vermeyip mevcut durumda mutsuz olmaya devam
edebilecegi gibi cagriya uyup yola cikmay1 kabul edilebilir. “Ger¢ek masal kahramanlar1 géziinii
budaktan sakinmaz. Gidilir gelinmez yolu tercih ederek her riski goze alirlar” (Isik, 2012:6). Ask
da tipki bir masal kahramani gibi yolculugu sirasinda karsisina ¢ikan engelleri asmak igin
miicadele vermektedir.

Kahramanin yola ¢ikisinda ad alma, 6zgiiven kazanma, mutlu sonra ulasma ya da kurtulusa
erme gibi amaclardan herhangi birisi etkili olmaktadir (Cetindag Stime, 2011:22). Bu amagla
“evrensel potansiyele ulasma ve ruhsal erginlige kavusma arzusuyla macera davetine olumlu
cevap veren kahraman, kendi 6z benine dogru yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk kahramanin cesitli
imtihanlara tabi tutulacag erginlesme agamasi ile devam eder” (Ozdemir, 2019:17).

Hiisn i Ask anlatisindaki yolculuk ailelerin kahramanlarin evliliklerine izin vermemeleri
lizerine baslar. Hiisn’iin ailesi, bu evliligin gerceklesmesi i¢cin Ask’in Kalb sehrinden “kimya”y1
getirmesini sart kosar. Maceranin baslangici tipki masallarda oldugu gibi kahramanin bir nesneyi
elde etme arzusuna dayanmaktadir. Bu sebeple Ask, basina gelebilecek her tiirlii engeli de goz
Oniine alarak hem “kimya”y1 elde etmek hem de Hiisn’e kavusabilmek i¢in yolculuga cikar.

Hiisn U Ask’ta Ask’in ¢iktig1 yolculuk semboller iizerinden okunabilecek olaganiistii 6gelerle
stislenmistir. Ask’in yolculugunda dikkate alinmasi gereken sembollerden birisi de kuyudur. Kuyu,
kahramanin yolculugu sirasinda karsilastigi ilk engeldir. Bu kuyu “karanlik ve kapalilik imgeleriyle
kendisini gerceklestirecek olan sonsuz sertivenindeki her kahramanin, girmek zorunda oldugu
tipik bir erginlenme mekanidir” (Dogan, 2005:181). Baska bir ifade ile yola ¢ikan kahramanin
kendini gerceklestirme yolundaki ilk adiminin kuyudan gectigini séylemek miimkiindiir.

Ciin girdi o merd-i rdh rdha
Evvel kademinde diisdi ¢dha (1258)
“0 yolcu yola koyulmustu ki daha ilk adiminda bir kuyuya diisiiverdi” (Dogan, 2008:259).

Kuyuya diismek “dis diinyadan i¢ diinyaya, makro kozmostan mikro kozmosa dogru kékten
bir yer degisimi” (Campbell, 2000: 27-28) olarak degerlendirilebilir. Kahraman yeryiiziinden
yeraltina bir gecis gerceklestirmistir. Bu gecis kisinin biling seviyesinden bilin¢altina dogru
yaptig1 bir yolculuk olarak diistintildiigiinde Ask’in kendi i¢ diinyasina ilk adimi attig1 séylenebilir.
Ask iki diinya arasindaki bu gecisi ile “coktandir unutulmus kayip giiclerin canlandirildig
derinliklere dogru” (Campbell, 2000: 41) bir adim atmistir. Yolculugun bundan sonraki kismi
hikdye kahramaninin i¢sel derinliklerini tanima siireci ile iliskilendirilebilir. Kuyu, sonsuzlugu ve
derinligi ile dontistimiin ilk mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Amma ki ne ¢ah ¢dh-1 girddb
Mdnend-i edeb verdsi nd-ydb (1259)
“Amma ne kuyu!.. Bir girdap ¢ukuruydu. Sonsuzluk gibi 6tesi yoktu” Dogan, 2008: 261).

Ask ile Gayret'in diistiigii kuyunun girdap ¢ukuru gibi sonsuz oldugundan icerisinde
Umitsizlik ve matem hazinelerinin bulundugundan ve feryatlarin yankilandig1 derin bir
karanliktan bahsedilmektedir. Ayrica Hizir'in kuyuya diisse giinlerce ve aylarca yolunu
bulamayacagi ifade edilmistir. S6z konusu beyitler arasinda Hz. Yusuf'un kuyuya atilmasi olayina
da isaret edilmekle birlikte kuyunun bir son degil bir baslangi¢c oldugu hatirlatilmistir (Dogan,
2008:261-263). Diger bir ifade ile kahraman kuyudan ¢ikabilmeyi basarirsa karsisina ¢ikan engeli
asmis olacak ve yolculuguna devam edecektir.

Diisdiigine eyleme teessiif

Mi’racini cehde buldi Yisuf (1267)

“Sakin (Ask’in) kuyuya diistiigiine uziilme! Yusuf da yiikselisine kuyuda basladi” (Dogan,
2008:261).

Yusuf'un kardesleri tarafindan kuyuya atilmasi hadisesine telmihte bulunan bu beyitlerin
ardindan Ask, kuyuda bir dev ile karsilasmistir.
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Bir dive meger o ¢dh-1 mihnet

Olmugsdi mdkam-1 hab u rahat (1272)

“Meger bu dert ve bela kuyusu, bir devin yatip dinlendigi yer degil miymis!..” (Dogan,
2008:263).

Bir div ki var nige sipdht
Her birisi bir ma’den-i siyaht (1273)

Manend-i seb-i firdk bed-riy

Kan tesnesi miirde fil-i bed-biiy (1274)

“Oyle bir dev ki; her biri ayrilik gecesi gibi cirkin, kan icici fil lesleri gibi pis kokulu, kémiir
pargasi goriiniisli sayisiz askeri var” (Dogan, 2008:263).

“Kuyuda bulunan dev, bircok masalda oldugu gibi Ask ve Gayret'i hapseder. Amaci onlari
sismanlattiktan sonra yemektir” (icel, 2017:74). Tiirk halk anlatilarinda devler 4 insan eti ile
beslenen ve kan icen varliklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Devler bu eylemi psikolojik anlamda
bilinci sémiirmek icin yapmaktadirlar (Ozdemir, 2022:322). Olay akis1 icinde insan eti yiyen devler
bir bakima gii¢lerini ispatlamis olurlar.

Ol div-i lain-i bed-serencdm
Habs etmege karar kildi emr i ikddm (1295)
“0 kotii huylu lanetli dev, (onlar1) hapsetmeye karar ve emir verdi:” (Dogan, 2008:267).

Ta eyleye sahm ii lahmin efziin
Sonra ani tu’'me ede mel’tin (1296)
“Ta ki yaglansinlar ve etlensinler de; sonra onlar (bir giizel) yiyiversin...” (Dogan, 2008:267).

Ask, devin bu eylemi karsisinda korkmamustir. Ciinkii engeller hikaye kahramanini yolundan
alikoyamazlar. Engelin buyiikliigi ya da zorluguna bakmaksizin kahraman yolculuguna devam
etmek ister. Bunun i¢in de bir ¢ikis yolu aramaktadir. Ask, Hiisn’e ulasmak i¢cin ¢iktig1 bu yolda
karsilastig1 engellerin onu yildiramayacagini ve geri ddnmeyecegini su sozlerle ifade etmistir:

Gam mes’alidir bu sénmek olmaz

Can virmek olur da dénmek olmaz (1294)

“Bu gam mesalesidir asla sonmez. Can verilebilir ama bu yoldan asla doniilmez” (Dogan,
2008:265).

AsKk’in bu yoldan dénmemesi ve devin tiirlii eziyetleri karsisinda cesur davranmasi 6nemlidir.
“Macera her zaman ve her yerde bilinenin Ortiisiiniin 6tesinde bilinmeyene bir gecittir; sinirda
bekleyen giicler tehlikelidir, onlarla is yapmak risklidir, yine de ustalikli ve cesaretli biri karsisinda
tehlike silinir” (Campbell, 2000: 99-100). Kahraman icin engeller asilmak icin vardir. Engelin
biyiikligii veya zorlugu bu durumu degistirmez. Ciinkii masal kahramanmi yola bir seyleri
basarmak i¢in ¢ikmistir.

Bir sabah Siihan, kuyunun basina gelerek Ask ve Gayret’e seslenmistir. Oylece beklemenin
anlamsiz oldugunu, hicbir caba gostermeden kuyudan kurtulamayacaklarini séylemis ve bir ¢ikis
yolu gostermistir:

[l1a biin-i cehde bir resen var
Cinniler ana degil haber-ddr (1303)
“Ancak kuyunun dibinde bir ip var ki cinlerin ondan haberi yok” (Dogan, 2008:267).

4 “Devler, olaganiistii ézelliklere sahiptirler ve kétiiliigiin semboliidiirler. Devlerin kétiiliigiin sembolii olusu ve
insanlara eziyet etmeleri, onlarin Altay Tiirklerince ifade edilen “kara neme” yani kétii bir ruh ya da Erlik oldugunu
diisiindiirmektedir” (Bakirci, 2014:43).

Devler icin ayrica bk: Bahaeddin, Ogel,(1995). Tiirk Mitolojisi II, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari s:561-571

Tiirk mitolojisinde Erlik icin ayrica bk: Yagar, Goruhlu,(2000) Tiirk Mitolojisinin Kisa Tarihi, istanbul Alfa Yayincilik.
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Bir pir ana tilsim yazmis

Hifz etmege hayli ism yazmis (1304)

“Bilge bir ihtiyar ona tilsim baglamis ve kottliiklerden korusun diye lizerine ¢ok sayida
isimler, yazilar yazmis” (Dogan7 2008:267).

Kim ol reseni dutarsa muhkem
Hifz eyler ana o ism-i a’zem (1305)
“Kim o ipi sikica tutarsa (lizerinde yazili olan) ism-i 4&zam onu korur” (Dogan, 2008:267).

Cinler edemez ana hasdret

Cikdikca bulur necdt ti rahat (1306)

“Cinler ona herhangi bir zarar veremez; ona tirmandikca kurtulusa ve rahata erer” (Dogan,
2008:269).

Ask ve Gayret, Sithan’in s6ziinii dinleyerek tilsimli ipi tutmus ve kuyudan ¢ikmislardir.
Sihirli/tilsimli ip bir yonii ile “devler tarafindan sekillenen diistincede koruyucu yonii olan esyalar”
(Ozdemir, 2022:457) arasinda yer almaktadir. Uzerinde dua ya da sihirli sézlerin bulundugu ip
sayesinde Ask, kuyu engelini asmistir. “Tim bu 06zellikleri -dev ve tilsimh ip, vb.- kuyuyu
olaganiistiiliiklere sahne olan masalimsi bir mekan haline getirmistir” (icel, 2017:74).

Erginlenme

Sembolik yolculugun her asamasinda kahramani bekleyen cesitli tehlikeler bulunmaktadir.
Erginlenme asamasi “bireysel ve toplumsal korkularin agiga ¢ciktig1, miicadele etme giiciiniin iistiin
deger kazandigl” (Pamukgu, 2023:17) bir asamadir. Kahraman bu asamada sahip oldugu
ozellikleri kullanarak kendi benligini bulma arayisi icindedir.

Erginlenme asamasinda kahramanin karsisina ¢ikan biitiin engeller birer esik olarak
degerlendirilmektedir. “Esigin asilmasi evrensel kaynagin kutsal alanina atilmis ilk adimdir”
(Campbell, 2010:98). Joseph Campbell (2010:86) tarafindan “balinanin karnmi”s olarak
degerlendirilen bu noktada “masal kahramanlar1 karsilarina ¢ikan devler iilkesinde yenilmez
devler bile olsa onlar1 yenmeyi basararak yollarina devam ederler” (Isik, 2012:6). Esikleri asan
kahraman, kendisini bulmak i¢in girdigi yola devam edebilecek, bu esikler karsisinda gosterdigi
sabr1 ve basarisi 6l¢iisiinde tam olana ulasacaktir (Cetindag Stime, 2011:23).

Insan, bilinci ve iradesi sayesinde kendi eylemlerinin 6znesi hiline gelmistir. Kendi
gerceklerini yolda karsisina ¢ikan engellerden 6grendikleri ile bulacaktir. Bu catisma kisinin
kendisi icin gerekli ve Onemlidir (Dogan, 2008:37). Soylediklerinin ve eylemlerinin
sorumlulugunu alan kisi, ¢ciktig1 yolculukta olumlu ya da olumsuz bilgileri -deneyimleri,
tecribeleri- bu catismalar sayesinde 6grenecektir.

Kahraman, aklini ve iradesini kullanarak engelleri asabilecek ozelliklere sahiptir. “Esigi
astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek iizere tuhaf bicimde akiskan, belirsiz
bigimlerin dis diinyasinda ilerler. Bu mit-maceranin sevilen bir asamasidir; mucizevi sinavlar ve
iskencelerle dolu bir diinya edebiyati yaratmistir. Kahraman bu bolgeye girmeden 6nce karsilastig
dogaiistii yardimcinin 6nerileri, tilsimlar ve gizli araglardan yardim almaktadir. Ya da insaniistii
yolculugu sirasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gii¢c oldugunu ilk kez burada fark
edebilir” (Campbell, 2010:113).

5 “Biiyiilii bir esikten gecisin bir yeniden dogum alanina gegme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan
balina karniyla simgelenmistir. Kahraman, esigin giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlasmak yerine bilinmeyenin
icinde kaybolur ve 6lmiis gibi goriiniir” (Campbell, 2010:107). Balinanin karni tipki diinyanin merkezine yolculuk
yapmak gibi 6z benlige ulasmanin sembolii olarak degerlendirilebilir. Kahramanin ¢ogu kez yolculuk sirasinda kayalar
arasindaki bir yariktan yeralti diinyasina gegmesi toprak ananin bagrina -annenin i¢indeki karanliga- dénme istegini
ifade eder. Bu istegin sebebi kahramanin en rahat oldugu yerin ana rahmi ya da annesinin yam olmasi ile
iliskilendirilebilir. Kahramanin yeralti ile ilgili olan magara, kuyu ya da mezar gibi karanlik yerlere girmesi ana rahmine
doniis ile agiklanabilir. (Rank, 2014:45-55).
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Anlatilarda kahramanin yaninda ona yardim eden bir figiir bulunmaktadir. Carl G. Jung
tarafindan bu figiir “yash bilge arketipi”6 olarak degerlendirilmistir. Dogaiistii bir yardim seklinde
de tasavvur edilebilen yardimci gii¢, kahramanin yolculugunda asmasi gereken engellere karsi
tilsimlar saglayan koruyucu bir figlirdiir (Campbell, 2017:70). Bu koruyucu figlir toplumlarin
inanislar dogrultusunda degisiklik gosterebilir. “Nitekim Tiirk anlatilarinda Hz. Hizir ve ¢oban
onemli bir yardima giictiir. Yiice birey arketipinden farkli olarak olaganiistii hadiselerle ortaya
cikmalart muhtemeldir” (Pamukgu, 2023:11).

Erginlenme asamasinin 6nemli bir simgesi de golge arketipidir. Bireyin toplum tarafindan
kabul goren persona’, bir diger ifade ile “kisiligimizin vitrini” (Erdogan :5) olarak ele alinabilecek
olumlu 6zelliklerinin disinda kalan olumsuz dzellikler kisiligin golge yanini® olusturmaktadir.
“Golge arketipi, kahramani kusatan bilincaltinin i¢ kuvvetleridir. Kahraman her seyden evvel kendi
icinde barinan karanlik gii¢leri yenmeyi basarmalidir” (Kanter, 2005:133).

Uftadelige gam old1 munzam
Diisdi yolina hardbe-i Gam (1324)
“Diiskiinlerine bir de gam eklendi ve yollarina Gam Harabeleri ¢ikt1” (Dogan, 2008:271).

Hikdyede Gam Harabeleri, gece ve kisin siddetli 6zellikleri ile tasvir edilmistir. Harabelerde
cinlerin cirit atmasindan bahsedilerek simsiyah bir ¢ole benzetilmistir. Ayrica bu harabelerin bir
ozelligi de blinyesinde nur ile zulmeti bir arada barindirmasidir. Aydinlik ve karanligin ayni
mekénda kullanilmasi bir zitlik olarak diisiiniildiigiinde insanin yasadig1 zorluklar igerisinde bir
¢ikis yolu bulabilecegi mesajini vermektedir (Dogan, 2008:271-285). Zitliklarin tizerine kurulu bu
yapl ile anlatilmak istenen bir bakima hayat icerisinde engeller olabilecegi gibi bu engellerin
¢6zlim yollarinin da bulundugu disiincesidir.

Harabelerin siddetli soguk ve karanlik ile iligkili 6zellikleri birer engel ve imtihan motifi
olarak degerlendirilmektedir. Bunlarin yani sira Ask’in 6ntindeki bir diger engel cadidir. Gam
Harabeleri'nin demonik unsuru olan cadi ile ilgili tasvirler genel itibariyle trkiitiicii ve ¢irkindir.
Cadinin alevler icerisinden Ask’a goriinmesi ile baslayan betimlemeler fiziksel portrelerle devam
etmektedir. Cady, ates ile iliskisinden dolay1 cehennemi makam tutmus bir seytana benzetilmistir.
Saclar1 yilana ve gogiisleri domuza benzetilmis burnunda ve agzinda akreplerin farelerin gezdigi
anlatilarak her konusmasindan agzindan igrenc sularin aktig: tasvir edilmistir. Ayrica bu cadinin
cocuklarin kaniyla beslendigi ve ¢ocuklar1 yediginden bahsedilmistir (Dogan, 200:285-289). Bu
baglamda cadinin 6zellikleri de géz oniine alinirsa Tiirk mitolojisinin demonik ruhlarindan
Alkarisi ile aralarinda benzerlik oldugu sdylenebilir.

6 C. ]. Jung, yiice birey arketipini ruh ekseninde yorumlamaktadir. Kahramanin yolculuguna eslik eden rehber
konumundaki “Yash bilge adam diislerde biiyticii, hekim, rahip, profesor, biiyiik baba ya da otorite sahibi herhangi bir
kisi olarak gériiniir. Insanin gulyabani ya da hayvan gériiniimiindeki ruh arketipi, insanin idrak, anlayzs, iyi bir tavsiye,
karar, plan gibi seylere ihtiya¢ duydugu ama kendi imkanlariyla buna ulasamadig1 durumlarda ortaya ¢ikar. Arketip bu
ruhsal yetersizligi, boslugu dolduran iceriklerle telafi eder” (Jung, 2001:86). Yiice birey arketipi “bir yandan bilgi, idrak,
diistince, bilgelik, akillilik ve sezgiyi diger yandan da iyi niyet ve yardimseverlik gibi ahlaki dzellikleri temsil eder” (Jung,
2009:91). Bagka bir ifade ile “somut yardimci, sembolik manada kahramanin sagduyusudur. Kahraman, sagduyusuna
yani icindeki sezgilere kulak verirse, dogru yoldan gidebilir ve yolun sonunu goérebilir” (Cetindag Siime, 2011:27). Yiice
birey/yash bilge adam arketipi ayn1 zamanda Stith Thompson tarafindan hazirlanan “Motif-Index of Folk-Literature”
isimli katalogda N825 numarali “Old person as helper” baslig1 altinda ele alinmistir (Thompson, 1955:135).

7 Persona ismini Antik Yunan’'da aktorlerin kullandig1 maskelerden almaktadir. Aktdérler bu maskeleri kullanarak
izleyicilerin begenecegi sekilde performans sergilemekteydi. (Sungurlar, 2013:54). Persona, kisinin toplumun
kendisinden beklentilerini sergiledigi, topluma gosterdigi ylzii, maskesidir. (Bars, 2013:54). Kisiligin gelismesinde
toplumun etkisi biiyliktlir. Zaman zaman kisiye istegi disinda roller ve sorumluluklar yiiklenmektedir. Toplum
tarafindan onay almayr amag¢ edinmis bireyler bu beklentilerin disina ¢ikmak istememislerdir. Bu baglamda
diisiintildiigiinde bireyin bu davraniglar1 toplumdan dislanmamak i¢in kabul etmesi persona arketipi ile
aciklanabilmektedir.

8 “Golge arketipi kisinin toplum tarafindan idealize edilmis insan profiline uymayan ve bu uyusmazlik nedeniyle
utanmasina sebep olan bilingdisina bastirdig istek ve duygularidir” (Onat, 2007:4). Ancak “insanin toplumun sinirlarini
¢izdigi ideallerin disinda kalan kisilik 6zelliklerini topluma ait olma adina bastirmaya ¢alismasi bu 6zelliklerin kotii ve
kendisi icin zararh oldugu anlamina gelmemektedir. insanin belirli bir olgunluga erismesi ve kendini kesfetmesi icin
kisiliginin bu karanlik niteliklerini kesfetmesi ve hatta benligi ile savasmasi zorunludur” (Askaroglu, 2013:126).
Kisiligin olumlu ve olumsuz yanlar diigtiniildiglinde saglikli bir gelisim i¢in her iki alan arasinda dengenin esas
oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Alkarisi, Tiirk mitolojisinde yeni dogum yapan kadinlara ve yeni dogan bebeklere musallat
olup onlara zarar verdigine inanilan demonik bir varlik olarak tasvir edilmektedir. Tirk
cografyasinda farkl devletlerde Albasti, Albis, Almis gibi isimlerle anilan bu varlik genellikle cok
cirkin, cesitli form bozukluklarina sahip, iri gégiislerini omuzlarindan ¢aprazlayip geriye atan,
genellikle uzun ve kivircik sagli, kirmizi ve siyah giyinen bir kadin olarak tasavvur edilir (Sarpkaya,
2014:210). Yaygin inanisa gore Alkarisi’'ndan korunmak icin lohusa kadinlar saglarina kirmizi
kurdele takarlar, bebeklerini yalmiz birakmazlar ve bulunduklar1 odada igne ya da ¢uvaldiz gibi
nesneler bulundururlar.

Ask’'in Gam Harabeleri'nde cadi, dev, gulyabani, ejderha ile karsilasmasi ve bu varliklarla
savasl masal motif ve unsurlarindandir (igel, 2017:74). Yiice birey arketipi ile hikaye icerisinde
zor durumlari ¢dzen Siithan, kahramana yetismistir. Ask’in burada gecirdigi zorlu zamanlar1 ve
Hiisn’e kars1 isyankar tavirlarini isitince ona su soézleri sdylemistir:

Sen ydrini bi-haber mi sandin

Yoksa seni terk eder mi sandin (1445)

“Sen sevgilini (biitin bunlardan habersiz mi sandin? Yoksa seni terk edecegini mi
diistintiyorsun” (Dogan, 2008: 299).

Ol sah-1 diyar-1 hiisn ti dndir

Feryad-res-i fiitddegdndir (1446)

“0, guzellik ve cekicilik tilkesinin padisahidir; diiskiinlerin imdadina kosandir” (Dogan,
2008:299).

Kahraman karsilastig1 engelde veya icine diistiigii zorlukta Tanri’'ya dua etmis ve Hiisn'e
yalvarmistir. Ancak cadinin eziyetlerine daha fazla dayanamamis ve soézlerini iyilikten
uzaklastirarak her iki sevgiliyi de anmay1 birakmistir. Oysa ki halk anlatilarinda biiytiyi etkisiz
hale getiren ve engelin asilmasini saglayan genellikle bir s6zdiir. Bu s6z hikdye metni icerisinde
Hiisn’iin adidir. Burada vurgulanmak istenen kisinin hayatinda yasadigi zorluklarin yaratici gii¢
tarafindan bilindigi ve en zorlu durumlardan bile yaraticinin giiciiniic kahramanin tizerinden
cekmedigi vurgulanmistir.

Siihan, Ask’in yakariglarinin bosa olmadigini sdyleyerek Hiisn’iin gonderdigi bir kilic1 ve at1
hediye eder. Burada her iki hediye ile ilgili pek ¢ok tasvir bulunmaktadir. Kilig, Tiirk kiiltiiriinde
cok 6nemli bir yere sahip savascilik ve kahramanlik semboliidiir. Ozellikle diismanlarin canini alan
ve kana bulanmis kili¢ tasviri yaygindir. Buradaki kili¢ da ayni sekilde Hz. Ali'nin iki ¢atalli kilict
Zulfikar gibi tasvir edilmistir. “Hizl hareket etmesi, havada ugusmasi, inip kalktikca can almasi ve
kabza kisminin dibindeki yumurtaya benzer bir yuvarlaktan otiiri bir kusa benzetilmistir”
(Dogan, 2008:303).

Siithan engelleri asmasi icin Ask’a kili¢ ve at hediye etmistir. Ask ve Gayret’i yola devam
etmeleri icin ylireklendirdikten sonra yine mesajlar vermistir.

Gérdiin mi ne padsdhdir ol

Kim Agska delil-i rahdir ol (1510)

“Hiisn’lin nasil bir sultan oldugunu goérdiin mii? O, Ask’in yolunun kilavuzudur” (Dogan,
2008:309).

Bir bende-i serm-sdriyim ben

Fehm eyle ki hdk-sdriyim ben (1512)

“Ben de onun aciz ve utanga¢ bir kuluyum; anla artik, onun perisan bir hizmetkariyim”
(Dogan, 2008:311).

Emr eyler ise eger o ddver

La sey gibidir bana bu seyler (1513)
“O sultan emrederse, bunlar benim i¢in isten bile degildir” (Dogan, 2008:311).

AsKk’in yolunun Ates Denizi'ne ugramasiyla birlikte olagantistii 6gelerle dolu bir maceranin
daha kapisi acilmistir. Burada kahramani hayrete diisiiren ilk unsur Ates Denizi tizerindeki
mumdan gemiler olmustur. “Denizin su yerine atesten, gemilerin ise mumdan olmasi normal hayat
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sartlarinda degil ancak masallarda rastlanabilecek unsurlardandir” (Icel, 2017:74). Sayis1z devin
ve cinin bu gemilere bindigini ancak atesin onlara hi¢ zarar vermedigini géren Ask hayrete
diismiistir. Bu sebeple gemileri icine binenin bir daha kurtulma sansi olmadigi birer tabuta
benzetmistir.

Ates Deniz’'inde Ask’in karsilastig1 ilk engel olarak bu gemiler 6rnek verilebilir. Devler, Ates
Denizi'ni gegcmenin tek yolunun gemiye binmek oldugunu sdylediklerinde Ask bunun bir biiyii
oldugunu anlamistir. Ask “sabrederek gemiye binmedi ancak ne ¢are ki yol kapaliydi ve hicbir cikis
goriinmiiyordu” (Dogan, 2008:319). Kahraman burada engeli asabilmek i¢in ilk olarak Allah’a dua
ederek bir cikis yolu gostermesini istemistir. “Ask’in yegane vasitasi mumdan bir gemidir. Bu
denizi gegmeden Hiisn’e giden yolu bulamayacak, sahil-i selamete eremeyecektir. Ustelik bu tiir
bir yolculuk, kendisinden 6nceki biitiin asiklarin gekildigi bir imtihandir ve hemen hepsi bu
imtihanda yenik diismiislerdir” (Pala, 2019:324). Hikaye icerisinde asilmas1 gereken bu biiyiilii
deniz, kahramanlar icin ortak bir engel olarak degerlendirilebilir.

Ask caresiz ve ne yapacagini bilmez bir haldeyken Hiisn tarafindan kendisine hediye edilen at
dile gelerek kahraman ile konusmaya baslamistir. Olaganiistii 6geler barindiran anlatilarda
kahramana yardimci olarak gorevlendirilen hayvanlarin konusmasi ve yol gostermesi oldukea sik
rastlanan bir motiftir. “S6zlii ve yazili halk edebiyati tirtinlerinde at, bir kullanma vasitasindan
ziyade kahramanlarin dostu olarak ge¢mektedir. Ger¢cek hayatta uzun asirlar boyunca bu kadar
deger tasiyan atlarin masallara daha giiclii, daha becerikli bir yardimci biciminde aksetmelerine
sasmamak gerekmektedir” (Tiirkes Gilinay, 1983:90). Hayvanlar olay akisi igerisinde kahramanin
zor durumu diistiigii hallerde yol gosterici ve rehber misyonu yiiklenerek bir ¢ikis yolu gosterirler.
Burada kahramana yardimci olan atin ad1 Askar’dir. Ates Denizi'ni gegcebilmek i¢in “Anka kusu gibi
stizlllip hi¢ tereddiit etmeden o atese daldi” (Dogan, 2008:323). Her kahramanin, kendisini
korudugu bir koruyucu ruhunun olduguna inanilir ve bu koruyucu ruhun, korudugu kisinin
hayvan bi¢iminde cisimlesmis ruhu oldugu disiinilirdii (Coruhlu 2000:161). Bu acidan
bakildiginda kahramana yardimci olan ve kahraman i¢in goziinii kirpmadan Ates Denizi'ne dalan
Askar, Ask’in bu hikaye icerisindeki koruyucu ruhu olarak degerlendirilebilir.

Tirk kiiltiiriinde ata verilen 6nem Kasgarli Mahmut tarafindan yazilan Divan-1 Liigat-it
Tirk’te “At, Tirk’tn kanadidir.” (Atalay, 1986:34) seklinde ifade edilmistir. Bu s6zden hareketle
anlatilarda atin diger hayvanlardan daha kiymetli oldugu ve daha ileri vasiflar tasidigini séylemek
miimkiindiir. Kahramanlar ¢ogu kez kendileri ile atlarini yek viicut olarak gormiistiir. Hatta atlara
ddeta bir insan gibi isim verme Tiirkler arasinda yaygin bir gelenektir. Dede Korkut Hikdyeleri'nde
yer alan kahramanlar atlarinin isimleri ile birlikte anilmaktadir. Boz Aygirli Bamsi Beyrek ve Kazan
Han’in Konur ati1 buna 6rnek olarak gosterilebilir (Ergin, 1994:55). Tiirk epik destanlarinda da
kahramanlarin atlarina isimler verilmistir (Cobanoglu, 2003:119). Kéroglu'nun yoldas1 Kirat,
“Battal Gazi'nin at1 Askar” (Elgin, 1988:413) bu konuya verilebilecek 6rneklerdendir.

Atlarin sayisiz ozellikleri arasinda 6n plana c¢ikani genellikle hizli olmalaridir. Ornegin;
“Koroglu Destan’'nmin pek c¢ok anlatmasinda Kirat'in kosarken ayaklarinin yere degmedigi
kaydedilir” (Boratav 1984:65-67). Koroglu kollarinda Kirat bu 6zelliginin yani sira bas yardimc1
roliinii de listlenerek hayati 6nem tasiyan durumlarda etkili olur (Tasliova, 2016:266-267).

Kus gibi u¢an ve kosmaya basladig1 andan itibaren gézden kaybolacak kadar hizli olan atlar
Tirk halk anlatilarinda yaygin bir motif olarak kullanilir. “Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin muhtelif
devirlerinde bitiin canlilig1 ile yasadigini goérdigiimiiz atin, halk muhayyilesinde birtakim
efsaneler dogurmasi gayet tabiidir. Tirk halkinin muhayyilesinde dogan bu efsaneleri: a)Gok
Tanri, b)Rilizgar-hava, c)Magara-Toprak, d) Su menseli olmak {lizere dort kolda toplayabiliriz”
(Elgin, 1988:412). Sudan c¢ikan atlarla ilgili bir rivayete gore “diinyanin vaktiyle sularla kaph
olduguna inanilirmis. Sular ¢ekilince atin 6n ayaklar1 gayet biiytk iki tirnakl ve yiizmege elverisli
yuzgecleri olan ecdadi karada kalmis ve iklim sartlar1 degisince bugiinkii seklini almistir” (Elgin,
1988:415). Bu baglamda Ask’in ati Askar’in Ates Denizi'ni gecmeyi basarmasi sudan ¢ikan at
figlirii ile bagdastirilabilir.

Askar’in yardimi ile Ates Denizi’ni asmay1 basaran Agk, Cin Sahili’ne ulasmistir. Bu sahil metin
icerisinde karanlik ve siddetli soguklarin yasandigi Gam Harabeleri’'nden cinler ile devlerle
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miicadelelerin yapildig1 zorlu mekanlardan sonra cennetten bir bahge gibi tasvir edilmistir. Ask
bu giizellikler karsisinda adeta sarhos olmus, yolculuga ¢ikis amacini ve hedefini unutarak siirler
soylemistir.

Siihan, Ask’in durumunu fark ederek yesil bir papagan kiligina girmis ve bu kilikta konusmaya
baslamistir. Masallarda bazi kahramanlarin papagan, giivercin gibi kuslarin kiligina girmesi
oldukca sik rastlanan bir durumdur. Hayvanlarin geneli anlati igerisinde rehber fonksiyonu ile yer
almaktadir. Sithan da burada papagan kiliginda konusarak Ask’it Cin Sahili'nde karsilasacagi
engeller konusunda uyarmak istemistir. Bir dala konarak “Cin padisahinin kizi her sabah bu
bahgeye gelir. Bu kizin ad1 Hiisriiba’dir. Peri ylizlidir fakat insan 6ldiiren biridir. O isveli glizele
asik olacaksin, seni Zatiissiiver’e gotiirecek ve orada sikintiya diiseceksin” (Dogan, 2008:331)
sozleri ile uyarmistir. Ancak Ask, burada gordiigii glizelliklerin etkisi ile Sithan’in s6zlerini dikkate
almamistir.

Bahceye birgok peri kiz1 ile beraber gelen Hiisriiba, Ask’in Cin Sahili’nde karsisina c¢ikan
engellerden birincisi olarak degerlendirilebilir. Etrafina 1siklar sagarak gelen bu kizlar1 ve
Hiisriiba'y1 géren Ask bir akil karisiklig1 yasamistir.

Ve’lhasil o mihr-i dlem-drd
Yekpdre cendb-1 Hiisn-i zibd (1639)
“Hasili, o diinyayi siisleyen giines bastan basa giizel Hiisn’iin tipkisiydi1” (Dogan, 2008:335).

Aya ki Hiisn miidiir bu meh-ves

Kim sinemi kildi geng-i dtes (1642)

“Acaba bu aya benzeyen giizel Hiisn miidiir ki génliimii ates hazinesi haline getirdi” (Dogan,
2008:335).

Yukaridaki beyitlerde ifade edildigi gibi Ask, Hiisriiba’dan etkilenmistir. Siihan’in
soylediklerini ve uyarilarini dikkate almamasi sonucunda Hiisriilba’'nin biiylisiine kapilmistir.
“Hiisn’liin bir kopyasi olan Hiisriiba, onlar esir eder” (Ugak, 2018:280). Kahramanin yolculukta
karsilastig1 bu engel olaganiistii dzelliklere sahip bir cadi tarafindan biiyiillenme ve etkisi altina
alinma olarak disiintildiigiinde “aldatici nesne olarak karsisina ¢ikan Cin prensesi, onu alt edecek
en 6nemli unsur olarak goriilebilir” (Ucak, 2018:280).

Clin Ask o siihi Hiisn sandi
Simdsina aldanip inandi (1683)
“Ask o suh glizeli Hiisn sanmis ve yiiziine aldanarak ona inanmisti” (Dogan, 2008:343).

Ol surete oldi deng ii hayrdn

Hiisn'i sanip eyler idi efgdn (1687)

“(Hiisriiba’nin) yiiziinii gérerek saskin ve hayran bir hale diismiis; onu Hiisn sanip feryat figan
etmeye baslamist1” (Dogan, 2008:343).

Hiisn i¢in ¢iktig1 yolda Hiisriiba’'nin etkisi altina giren Ask, eglence meclisinde ictigi sarabin
etkisi ile kendinden ge¢mistir. Ancak ne kadar sarhos olursa olsun Hiisn’iin kendisine hediye ettigi
kilic1 goziiniin 6niinden ayirmamistir. Hiisriiba’nin biitiin plani hikdye metni icerisinde Ask’in
iradesinin ve giiciiniin sembolii olan kilic1 ele gecirmektir. Kilig, Tiirk kiiltliriinde 6nemli yere
sahiptir. Gam Harabeleri'nde Ask’a engeli asmasi icin verilen kilig, ileriye hazirlik motifi olarak
diistiniildiiglinde bir sonraki engelde Ask’'in isini kolaylastiracak sekilde metin icerisinde yer alan
sembollerden biri olmustur.

Eglence meclisi bittiginde ve Ask tamamen Hiisn’iin adin1t anmay1 biraktiginda kili¢ Hiisriiba
tarafindan alinarak kaybolmustur. Bagka bir ifade ile kahraman yolculugunun amacini ve hedefini
unuttugu i¢in iradesi ortadan kaybolmustur demek miimkiindiir.

Yol korkulu tig-i @h nd-bud

Terk etdi buni nigdr-1 ma’hiid (1684)

“Yol korkularla doluydu, ah kilici kaybolmustu ve o koétii kalpli sevgili de kendisini terk
etmisti” (Dogan, 2008:343).
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Kahraman bu kez de Hiisriiba’nin yaptigi bliyiiniin etkisiyle onun ayriliinin derdine
diismiistir. Clinki Hiisriiba, Hiisn kiligina girerek kahramani etkisi altina almistir. Ne yapacagini
bilmez vaziyette dolanirken ertesi giin yeniden Hiisriiba ¢ikip gelmistir, Ask bu kez yine onun
etkisi altina girerek “Zatiisstiver’e gitmek tlizere yola koyuldu” (Dogan, 2008:345). Ask’in bu halini
goren Gayret;

Dedi ki cendb-1 Aska eyvah

Olursun aninla gitme giim-rdh (1699)

“Yiice gonilli Ask’a dedi ki: Aman sakin onunla gitme; yoksa yolunu sasirirsin” (Dogan,
2008:345)

Duydun ne dedi tezerv-i tiiti

Vermem sana bu kadar sukiiti (1700)

“Papagana benzeyen siiliiniin ne dedigini duydun. Bu derece diismeyi sana yakistiramam”
(Dogan, 2008:347).

Kahramanin yolculugunun en basindan beri ona eslik eden Gayret, burada da Ask’1 Hiisriiba
engeli karsisinda uyarmistir. Kahramanin rehberi ve yol gostericisi fonksiyonunda olan yardimci
karakterler, zorlu durumlarda ortaya ¢ikarak kahramani dogru yola sevk etmekle gorevlidirler.
Gayret, yolun yanls oldugu konusunda Ask’1 uyarsa da Ask ile beraber Zatiisstiver Kalesi'ne dogru
yola cikmistir. Ciinkii kahraman ve yoldasi yolculugun basindan sonuna kadar ayrilmazlar.

Ne gérdi ki bir garib kal'a

Her yani suver acib kal’a (1706)

“Onun her yani resimlerle, heykellerle siislii acayip ve garip bir kale oldugunu gordiiler”
(Dogan, 2008:347).

Bir babdan oldilar ¢ii ddhil

Fi’lhdl kapandi oldi zdil (1707)

“Bir kapidan iceri girdiklerinde kap1 arkalarindan hemencecik kapandi ve kaybolup gitti”
(Dogan, 2008:347).

Hem dahi nihdn olup ol dfet
Habs oldilar anda Ask u Gayret (1708)
“0 afet de gozlerden kayboldu ve Ask ile Gayret orada hapsoldular” (Dogan, 2008:347).

Biytileyici 6zellikler ile tasvir edilen kale bu kez Ask’in tek basina degil Gayret ile birlikte
asmas1 gereken bir engel olarak karsilarina ¢ikmistir. Uyarilara kulak asmayan kahraman ve
arkadasi sonunda dort duvarla cevrili, olaganiistii glizellikte bir kalede esir olmuslardir.

Gayret, Ask’a “Haydi bin Askar’a bu kalede daha fazla kalma, ¢ik yola” (Dogan, 2008:351)
seklinde bir uyarida bulunarak onu timitsiz durumdan ¢ikararak bir ¢ikis yolu gostermistir. Agk,
Askar adl atina binerek bir anda tozu dumana katmis ve ¢ok kisa siirede ¢ok uzun mesafeler
alabilme yetenegi gostermistir. Ancak kahraman gercekte en ufak bir yol bile almamistir. Daha
once yolculugu sirasinda karsilastigi biitiin engelleri yeniden yasamistir. Yine bir kuyuya diismiis
ve devin askerleri tarafindan yakalanmistir Gam Harabeleri'nden gecerken ejderhalar ve
gulyabanilerle savagsmistir. Cadi ile miicadele ederek Ates Denizi'nden ¢ikmistir. Ancak biitiin
engellerde “Elinde ah kilic1 olmadigindan binbir korku ile gecebildi” (Dogan, 2008:353). Clinkii
daha 6nce Cin Sahili’'nde bliyiiye kapildigindan Hiisriiba, Ask’in iradeyi temsil eden kilicini elinden
almisti. Bagka bir deyisle kahraman, biitiin bu engelleri astif1 giiclinii peri gortiiniimiinde bir
baskasina kaptirdigi icin bu kez engelleri gecerken derin bir korku ve heyecan yasamistir.

Zatlssiiver Kalesi'ndeki engelleri asabilmeleri icin Siihan, biilbul kiligina girerek haber
getirmistir:

Bu kal’ada bir hazine vardir
Bogs sanma ani define vardir (1760)
“Bu kalede bir hazine var; onu bos sanma; icinde bir define bulunuyor” (Dogan, 2008:357)
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Ur dtese ¢iksin dsmdna

Ol madlik o genc-i rdygdna (1761)

“Burasini atesle yak da dumani gokyiiziine ¢iksin; boylelikle icindeki o zengin hazineyi ele
gecir” (Dogan, 2008:357).

Yakmazsan eger bu hos sardy1

Bulmazsin ebed o dil-riibdyi1 (1762)

“Eger bu giizel saray1 yikmazsan sonsuza kadar o goniil ¢eken (Hiisn’ii) bulamazsin” (Dogan,
2008:357).

Bos bosina eyleme tekdpu
Efsin ile baghdir bu kapu (1765)
“Bosu bosuna cabalayip durma; bu kapi biiyii ile kapatilmistir” (Dogan, 2008:357).

Ask, Sithan’in sdzleri iizerine Zatiissiiver Kalesi'ni atese verir ve kale icerisindeki her seyle
beraber yanar. S6z konusu hazine “diinyanin tiim sembolleri bulunan tilsimli bir hazinedir. Burada
diinyanin sembollerinden kasit, bilincaltina yaptig1 yolculukta son sinavi gecen kahramanin,
kisisel bilingdisinin yaninda, tiim insanhigin mirasinin yattig1 kolektif bilincdisinin kapilarinin da
kendisine 6diil olarak a¢ilmasidir” (Alkan, 2019:667).

Geri Doniis

Yolculuklarin ayrilma asamasi oldugu kadar eve doniis asamasi da bulunmaktadir. Ancak yola
cikan kahraman ile geri donen kahraman birbirinden farkli &zelliklere sahiptir. Kahraman
yolculugu boyunca hem i¢sel hem dissal bir doniistim yasamistir.

“Kahramanin macerasi ya kaynaga niifuz etme ya da bir takim erkek ya da kadin, insan ya da
hayvan kisilesmelerinin yardimiyla sona erdiginde, maceracinin yasam degistiren gezisinden
donmesi gerekir. Monomitin 6l¢iitii olan tam ¢evrim, kahramanin, édiiliin, toplulugun, ulusun,
gezegenin ya da on bin diinyanin yenilenmesiyle sonlandirabilecegi bilgelik tilsimlarini, Altin
Post’'unu ya da uyuyan prensesini insanlar diinyasina geri getirmesi gerekmektedir” (Campbell,
2010:222). Baska bir ifade ile cesitli sebeplerle evinden/yurdundan ayrilan kahraman amacini
tamamlamis bir sekilde geri donecektir.

Hisn Ui Ask hikdyesine bakildiginda Ask, Zatiisstiver Kalesi'ni yakmis ve Hiusriiba’dan
kurtulmustur. Artik bir sekilde yoluna devam etmesi gerekmektedir. Bu asamadan sonra yasadig1
cesitli maceralar sebebiyle yorgun diisen kahraman uzun bir siire yiiriiyerek yoluna devam
etmektedir. Anlat1 igerisinde bu durum “Goénliinde ne cennet vardi ne cehennem; ne zevkden keyif
aliyordu ne de lizlintiilerden sikdyet etmedeydi. Diinyada kacip siginacak bir yeri yoktu 6liimden
baska bir istegi de kalmamist1” (Dogan, 2002:372) seklinde ifade edilmektedir.

Olaganiistii glizelliklerle tasvir edilen bir sabah Siihan, yash bir doktor kiligina girerek Ask’in
karsina ¢ikar. Kendisini Hiisn'iin génderdigini, derdinin ¢aresinin Kalb Kalesi’'nde oldugunu sdyler
ve birlikte yola c¢ikarlar. Hiisn'iin adin1 duyan Ask, yeniden kendine gelmistir. S6z konusu kale
insan1 hayrete disiirecek giizelliklere sahiptir. Kalenin her tas1 kirmizi yakuttan ya da altin ve
miicevherle islenmistir. G6z kamastiran bu glizellik karsisinda Ask hayrete diismiis ve kendinden
gecmistir.

Siihan, anlat1 boyunca yasl bilge adam arketipini temsil etme giiciine sahiptir. Cesitli sekillere
girerek Ask’a yardim edenin kendisi oldugunu ag¢iklamistir. Durumu daha iyi anlatabilmek icin
sunlari soyler:

Bulmaga zuhur bu mebdhis

Bir kec-nazar olmus idi bdis (1999)

“Biitlin bu olan biten seylerin meydana gelmesine, yanlis bir diisiince sebep olmustu:” (Dogan,
2002:400).

Kim Ask Hiis(ti)n’diir ayn-1 Hiisn Ask
Sen rdh-1 galatda eyledin mesk (2000)
“Aslhinda Ask, Hiusn’diir; Hiisn de Ask’in ta kendisidir. Sen ise (bu gercegi unutup) yanlis bir
yol tutup gittin!” (Dogan, 2002:400).
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Birlikte bu kil ii kdl yokdur

Ol farzda hic muhdl yokdur (2001)

“Halbuki, birlik halinde bu dedikodular hi¢ yoktur; o diistincede asla imkansiz seylere yer
bulunmaz” (Dogan, 2002:400).

Kahramanin yola ¢ikisinin bir sebebe baghh olarak gerceklestigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda bu beyitler Ask’in macerasinin sebebini agiklamaktadir. Burada iki sebepten
bahsedilebilir: Bunlardan birincisi askin somut hali olarak Ask ve Hiisn'in kavusmasi i¢in ¢ikilan
yolculuk, ikincisi ise Ask’in kendi benligini bulmak icin ¢iktig1 yolculuktur. Bu sebeple ilk durumun
daha kolay anlasilabilmesi i¢in Carl Gustav Jung'un anima ve animus arketiplerini agiklamak
gerekmektedir. Eril ve disil yonler iizerinden ifade edilecek olursa kadin ruhundaki eril karaktere
animus adi verilirken erkek ruhunda bulunan disil karaktere anima adi verilmistir. Bu sayede her
iki cinsiyetin birbirine tamamen yabanci olmasi engellenmistir (Sambur, 2005: 100-101). Anlat1
kahramanlarina bakildiginda “Ask’in animasi Hiisn, Hiisn'iin animusu ise Ask’tir” (Alkan,
2009:672). Baska bir ifade ile anima ve animus arketiplerinin birbirlerini tamamladiklari
soylenebilir.

Hiisn i Ask anlatisinin sonunda Hiisn ve Ask birbirlerine sembolik olarak kavusmuslardir. Bu
kavusma iki acidan ele alinabilir: Birincisi anlati kahramani Hiisn’e olan somut aski sebebiyle yola
cikmis ve askina kavusmustur. ikincisi ise Agk, Hiisn’e kavusmak icin ciktigi bu yolda kendisine
kavusmus, kendi benligi ile bir biitiin haline gelmistir. “Tasavvufi muhitlerde insan-1 kamilin, ilahi
tecellilerin temsilcisi oldugu goriisii yaygindir. Bu baglamda insami tanimak Allah’t tanimak
demektir. Kendini bilen kisi Rabbini de taniyacaktir” (Kara, 2018:108). insamin kendini
tanimasi/bilmesi olarak adlandirilabilecek bu yolculuk neredeyse biitiin kahramanlarin yolculuga
¢ikislarinin temel sebebi olmakla birlikte yolculugun bir sonucu olarak ele alinmaktadir. Hiisn i
Ask anlatisinin yazari Seyh Galib’in hikayeyi su sozlerle bitirmesi de bir tesadiif degildir:

Buldi o mahalde kissa pdydn
Bundan étesi degil niimdydn (2008)
“Hikaye burada sona erdi. Bundan 6tesi bilinmiyor” (Dogan, 2002:402).

Sonug

Hiisn i Ask, Joseph Campbell’in monomit adini verdigi stirec ile Carl Gustav Jung’'un arketipsel
sembolizm kurami ¢ercevesinde incelendiginde maceraya atilmak tizere yola ¢ikan kahramanin
sembolik doniisimiini islemektedir denilebilir. Bu stireclerin her biri semboller iizerinden
okunmaktadir. Anlatilmak istenen ¢ogu kez sembollerin ya da simgelerin arkasina saklanmistir.
Anlati igerisinde yer alan kuyu ve dev, kahramanin bilingaltin1 simgelerken, yolculuga ¢ikmasi bir
bebegin artik anne karnindan ayrilarak hayatina baslamasi, olarak yorumlanabilir. Yolculuk
boyunca karsisina ¢ikan her engelde kendi benliginin golge yanlari ile ylizlesmis olan kahraman
bunlar1 bir bilge/rehber yardimi ile asabilmistir. Bu durum kahramani kendisini tanimaya sevk
etmistir. Diger taraftan Ask, somut anlam dairesinde sevdigi Hiisn’e ulasmak icin ¢iktig1 yolculukta
kendi i¢ diinyasini kesfetmistir. Ask yolculugu boyunca pek ¢ok engelle karsilasmistir. Bu engeller
kuyu, Gam Harabeleri, Ask Denizi ve Cin Sahili’dir. Her bir engel kahramanin degisimi ve
doniisiimi icin asmasi gereken birer esik olarak degerlendirilebilir. Olaganiistii 6gelerle dolu bu
yolculukta kahraman yolundan geri dénmedigi gibi yoluna cikan engelleri basariyla asmis ve
amacina ulasmis bir sekilde yolculugunu tamamlamistir. Ask’in yolculugu insanin hayati boyunca
aradigl seyin yine kendi icinde sakli oldugunu gostermektedir. Yapilan inceleme ve
degerlendirmelerin 1s1ginda anlati kahramaninin yasadigi maceralarin tamaminin kendini
bilme/tanima noktasinda birer araci oldugu tespit edilmistir.

Etik Beyan

“Arketipsel Sembolizm Baglaminda Bir Yolculuk: Hiisn ii Ask” baslikli calismanin yazim siirecinde
bilimsel kurallara, etik ve alint1 kurallarina uyulmus; toplanan veriler lizerinde herhangi bir
tahrifat yapilmamis ve bu ¢alisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme
icin gdnderilmemistir. Bu arastirma dokiiman incelemesine dayali olarak yapildigindan etik kurul
karari1 zorunlulugu bulunmamaktadir.
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Catisma Beyani
Calismada herhangi bir potansiyel cikar catismasi s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

Hiisn ii Ask is a love story. The heroes have loved each other since childhood. They go to the same
school and take the same classes. Molla-1 Ciinun is their teacher. They want to see it at every
opportunity during school. But they leave when school is over. Ask meets her family to marry her
lover. Her parents won't let them get married. There is a condition for them to get married. This
is when Ask goes to the Kalb Diyar1 and takes the magic object from there. Ask agrees. At this time,
Ask's journey begins. The journey is for Ask in the visible sense. On the other hand, this trip will
host many adventures. In folk narratives, the hero is on an endless journey. There are many
reasons for the journey. These can be a reunion with a lover, having a magical object, or reaching
a mysterious place. Ask encounters various obstacles along the way. The first of these is the well.
Ask, falls into a well and struggles with a giant there. The giant wants to eat him. Ask, with the help
of his friend Suhan, gets out of the well by holding on to a talismanic rope. Sithan's character will
help Ask throughout the journey. For this reason, he is called a helpful individual or a wise guide.
After overcoming the first obstacle, he continues on his way. The second obstacle is a desert called
the Gam Harabeleri. It is a dark, cold and terrible place. The hero is very afraid here. There will be
a witch in front of you. The witch, who is ugly and quite old, wants to marry Ask. He takes her
prisoner. Suhan saves Agk from this situation again. Siihan gives her two gifts to save Ask this time.
These are: horse and sword. The sword represents the power of Ask in the text. The horse comes
across with the role of a helper/guide animal with the ability to run fast and talk. The horse has a
special name: Askar. He gets rid of the witch thanks to Askar's ability to run fast and continues on
his way. The next obstacle on the journey is the place called the Ates Denizi. This place has
extraordinary features. There is a sea burning like fire, and there are candle-made ships on the
sea. The hero does not know how to overcome this obstacle. The ships are depicted like a coffin.
There are monsters around the coffins. Ask gets rid of this obstacle with the help of Askar. Askar
overcomes this obstacle by flying. They reach the Cin Sahili. Cin Sahili is a very beautiful place. In
the face of this beauty, Ask becomes fascinated and loses itself. There is a witch on the beach:
Hiisriiba. Hiisriiba wants to keep him out of the way by trying to impress Ask. The hero loses his
will in the face of this witch. She accepts his offer, imagining the witch as her lover. His friends try
to dissuade him from this decision. Suhan comes disguised as a nightingale and tells him to set fire
to the place where they are. Ask sets the castle on fire. The witch disappears. The treasure inside
the castle is revealed. Ask continues its journey. But his strength is about to run out. He continues
to walk along the roads in a miserable way. When he is no longer able to take a step, Suhan comes
disguised as a doctor. Together they go towards the Kalb Kalesi. When they reach the castle, all
the journey and obstacles come to life once again. Ask enters the castle and the story ends here.
On this journey of Ask to reach Hiisn, there have been many obstacles in its face. Joseph Campbell
called this situation the Endless Journey of the Hero. In the study, these journeys and obstacles
were examined within the framework of Campbell's theory. At the same time, characters are
studied in the context of archetypal symbolism, the foundations of which were created by Carl
Gustav Jung. Each obstacle has a symbolic meaning in the hero's journey and personal
development. As a result of the study, it has been determined that this journey that Ask takes to
get back to his beloved is actually to find his own self.
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Engellilik Modelleri Perspektifinde Islam Medeniyeti ve Diger
Toplumlardaki Engellilik: Cesitli Kiiltiirlerin Bakis Acilari

Hilmi SOZEN!

Oz

Engellilik olgusu, bir toplumun temel yap1 taslarimi olusturan karmasik unsurlarin bir yansimasi olarak ele
alinabilecek derinlikte ve zenginlikte bir kavramdir. Bu kapsayici konsept, yalnizca bireyin fiziksel veya zihinsel
yeteneklerine odaklanan dar bir tanimi icermemekte; ayni zamanda toplumsal normlar, kiiltiirel degerler ve dini
inanglar gibi soyut faktorleri de kapsamaktadir. Bu unsurlar, engellilik modellerinin sekillenmesinde belirleyici
bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, bu ¢alisma, insanlik tarihinde derin izler birakan engellilik kavramim
incelerken, ahlaki, tibbi ve sosyal perspektiflerden yola ¢ikarak farkli toplumlarin ve islam medeniyetinin
engellilikle ilgili algilarini kesfetmeyi amaglamaktadir. Bagka bir ifadeyle, engellilik olgusunun salt bireysel bir
durumdan ¢ok daha fazlasi oldugunu vurgulayan bu ¢alisma, engellilik algilarinin toplumsal, kiiltiirel ve dini
dinamiklerle nasil sekillendigini ve giinliik yasam pratiklerine nasil yansidigini derinlemesine anlamayi
hedeflemektedir. Bu baglamda c¢alismada, dokiiman analizi yontemi kullanilarak farkl kiiltiirlerin engellilik
konusundaki bakis acilar incelenmistir. Bu arastirmanin sonuglari, islam medeniyetinin engellilik konusuna
yaklasimimin diger toplumlardan farkl oldugunu géstermektedir. Islam medeniyeti, engelliligi bir imtihan olarak
gormekte, engelli bireylere kars1 merhametli ve saygili davranmakta, onlarin haklarini savunmakta ve toplumsal
yardim saglamaktadir. Bu bulgular, islam medeniyetinin engellilik anlayisinin etkileyici ve érnek alinasi
oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Engellilik, Modeller, Medeniyetler, Dini inang, Kultiirel deger

Disability in Islamic Civilization and Other Societies in the Perspective of
Disability Models: Perspectives of Various Cultures

Abstract

The phenomenon of disability is a concept with depth and richness that can be considered as a reflection of
the complex elements that form the basic building blocks of a society. This overarching concept does not
include a narrow definition that focuses only on an individual's physical or mental abilities; It also includes
intangible factors such as social norms, cultural values and religious beliefs. These elements play a decisive
role in shaping disability models. In this context, this study aims to explore the perceptions of different
societies and the Islamic civilization regarding disability, based on moral, medical and social perspectives,
while examining the concept of disability, which has left deep traces in human history. In other words,
emphasizing that the phenomenon of disability is much more than just an individual situation, this study
aims to understand in depth how perceptions of disability are shaped by social, cultural and religious
dynamics and how they are reflected in daily life practices. In this context, the study examined the
perspectives of different cultures on disability by using the document analysis method. The results of this
research show that the Islamic civilization's approach to the issue of disability is different from other
societies. Islamic civilization sees disability as a test, treats disabled individuals with compassion and
respect, defends their rights and provides social assistance. These findings reveal that the Islamic
civilization's understanding of disability is impressive and exemplary.

Key Words: Disability, Models, Civilizations, Religious belief, Cultural value
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Giris

Toplum, insanlarin ortak Kiltlirii paylasarak etkilesim halinde olduklari dinamik bir
birlikteligi ifade etmektedir. Bu birliktelik, sadece bireylerin toplamindan ibaret degildir; aksine,
bireyler arasindaki iliskiler, degerler ve davranis kaliplar1 gibi unsurlar igeren karmasik bir
kavramdir. Farkli kesimlerden olusan cesitli gruplar da toplumun bir parcasidir; bu gruplar,
yoksullardan zenginlere, ¢ocuklardan yaslilara, kimsesizlerden yetimlere, Miisliimanlardan
gayrimiislimlere ve engellilere kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir (Unal, 2018a:477). Bu
baglamda, bu calismanin odak noktasi engelli bireyler oldugu icin, bu grup iizerinde
yogunlasilacaktir.

Insan, hayatin inisli-cikish yolculugunda karsilastig1 istenmeyen ve beklenmeyen zorluklarla
ylzlesmek zorundadir. Bu zorluklardan en onemlilerinden biri, hayatin dokusunu derinden
etkileyen engellilik olgusudur. Engellilik, sadece bireyin degil, ayn1 zamanda tiim insanligin
varolusuyla birlikte ortaya cikan, kokleri derinlere uzanan evrensel bir olgudur (Ozsoy vd.,
1997:11). Bu kavram, tarih boyunca farkl toplumlarda ve kiiltiirlerde cesitli perspektiflerden ele
alinmis ve anlamlandirilmis bir kavram olmustur. Toplumlarin degerleri, inanglari, tarihleri ve
sosyo-ekonomik yapilari, engellilikle ilgili algilar1 ve yaklasimlari sekillendirmistir. Bu baglamda,
bu calisma, islam medeniyeti ve diger toplumlarin engellilik konusundaki bakis agilarini
inceleyerek, engelli bireylerin nasil degerlendirildigini ve desteklendigini anlamayi
amaclamaktadir. Bu ¢alismanin 6énemi ise, engellilik konusunu sadece bir tibbi problemden oéte,
toplumsal ve Kkiiltiirel bir olgu olarak ele alarak, cesitli toplumlarin bu konudaki farkl
yaklasimlarini anlamamiza katki saglamasidir.

Bu baglamda, toplumun engelli bireylere yaklasimini anlamak i¢in énemli bir perspektif
sunan Islam medeniyeti ¢cercevesinde, Islam'in engellilik konusundaki bakis a¢isin1 anlamak igin
mukaddes kitap olan Kur'an’daki ayetler ve Hz. Peygamber Efendimiz’in (S.A.V.) 6gretilerine
odaklanilacaktir. Bu noktada, ayrica, Resfil-i Ekrem’in hayatindaki 6érnekleri inceleyerek, onun
engellilere yonelik sergiledigi sefkat ve destekleyici tutumunun toplumsal etkilerine bakilacaktir.
Rasid Halifeler'in yasantilari da, Islam medeniyeti icinde engellilik konusundaki tutumu
destekleyen 6nemli unsurlar olarak degerlendirilecektir. Ayrica, Emevi, Abbasi donemleri ile
Selcuklu ve Osmanl Imparatorluklari'nin doénemlerinde engelli bireylere yonelik sosyal
politikalar ve toplumsal yaklasimlar da incelenecektir. Bu tarihsel perspektif, Islam
medeniyetindeki engellilik anlayisinin evrimini anlamamiza yardimci olacaktir. Ote yandan, islam
medeniyeti disinda kalan toplumlar perspektifiyle, farkli donemlere ait ¢esitli toplumlarin engelli
bireylere yaklasimlar1 mitolojik ve sosyal ac¢ilardan incelenecektir. Mezopotamya déneminden
baslayarak Hititler yonetimine kadar olan stirecte, bu toplumlarin kiiltiirel ve dini bakis a¢ilari ele
alinarak, engellilik konusundaki algilarina nasil sekil verdikleri detayl bir sekilde aciklanacaktir.
Bu baglamda, her toplumun engellilik anlayisinin kékenleri ve evrimi tizerinde durulacak, kiiltiirel
ve tarihsel faktorlerin etkisi analiz edilecektir.

Dokiiman analizi yontemi, bu tiir kiiltiirel ve tarihsel dinamikleri anlamada ideal bir
arastirma aracidir; zira bu yontem, arastirmacilara, engellilikle ilgili toplumsal normlar ve
degerler hakkinda derinlemesine bilgi saglayarak, konunun ¢ok boyutlu yapisini ortaya
¢cikarmaktadir. Bu baglamda, bu ¢alisma, farkl kiiltiirlerin engellilik konusundaki bakis agilarini
anlamak ve tarih boyunca nasil evrildigini analiz etmek amaciyla dokiiman analizi y6ntemini
kullanarak derinlemesine bir inceleme sunmaktadir.

Engellilik Kavraminin Genel Bir Cercevesi

Tiirkce'nin yani sira birgok dilde, engelli ve engellilik kavramlarini ifade eden zengin bir
kelime dagarcigi bulunmaktadir. "engelli”, "6zirli", "sakat" gibi terimler arasinda anlam
farklihklar1 olmasina ragmen, genellikle ayn1 anlami tagimak iizere kullanilmaktadir (Ozer,
2015:56; Sisman, 2012:70). Literatiirde bu terimler, engellilik durumunu ifade etmek igin
kullanilan gesitli tanimlayici terimler olarak sikea yer almaktadir. Bununla birlikte, tercih edilen
terimler ve kullanim baglamlar1 kiiltiire, zaman dilimine ve toplumsal normlara gore
degisebilmektedir. Bu nedenle, dilin duyarli bir sekilde kullanilmasi ve toplumun engellilik
konusundaki farkindaliginin artirilmasi 6nemlidir. Tiirkiye'deki egitim programlarinda genellikle

151



SOZEN
Engellilik Modelleri Perspektifinde Islam Medeniyeti ve Diger Toplumlardaki Engellilik: Cesitli Kiiltiirlerin Bakis Acilari

"engelli" teriminin tercih edildigi gézlemlenirken, STK’larda (sivil toplum orgiitleri) ise farkli
terimlerin kullanildigina dikkat cekilmektedir. Ornegin “kér”, “sagir” ve “dilsiz" "sakat”, “6ziirlii”,
“engelli” gibi cesitli kavramlarin da kullanimi oldukga yaygindir (Sisman, 2012:71-72). Bu durum,
engellilik kavraminin ¢esitliligini ve karmasikligini yansitmaktadir.

Tirkge'yve "Oziir" olarak adapte olan bu terim, 1934 yilinda "kusurlu" anlaminda
kullanilirken, 1968'de evrilerek "bedensel engelli" anlaminda "6ziirlii" kelimesine donliismiistiir
(Evlice, 2019:80). Bu evrim, toplumun engellilik konusundaki duyarhliginin arttigim ve
kelimelerin kullaniminda daha insani bir yaklasimin benimsendigini géstermektedir. Onceden
"0zlrli” teriminin yaygin kullanimi dominantken, giiniimiiz itibariyle daha ¢ok "engelli" terimi
tercih edilmektedir ve toplum tarafindan daha kabul edilebilir bir ifade olarak algilanmaktadir.
Ancak, bazi akademik/bilimsel ¢alismalar ve internet tabanlh engellilik ile ilgili forumlar veya
bloglarda "sakat" teriminin kullaniminmin arttigi da goézlemlenmektedir (Kahraman-Giiloglu,
2022:301). Bu doniisiim, sadece dilin kullaniminda degil, ayni zamanda toplumsal alg1 ve
duyarlilikta da bir degisimi yansitmaktadir. Bunun yani sira, "Sakat" ve "sakathk" terimleri,
gilindelik dilde siklikla olumsuz ¢agrisimlara sahip olabilmektedir. Ancak, bu terimler kendilerini
"sakat" olarak tanimlayan politik bir grup tarafindan benimsenerek, olumsuz anlamlarin tersine
cevrilerek yeniden kullanilmistir. Bu durum, "sakat" kelimesinin tasidig1 olumsuz ¢agrisimlarin
elestirilerek, "sakatlik" kavraminin bir durumu ifade etmek icin yeniden kabul edildigini
gostermektedir (Bezmez vd. 2011:24). Bu politik hareket, sadece terimlerin kullanimini yeniden
tanimlamakla kalmamis, ayni zamanda engellilikle ilgili olanlarin kendi kimliklerini ve
deneyimlerini ifade etme gliclinii artirmistir.

Belirli bir kavramin genel kabul gérmiis anlaminin 6tesinde, asil anlamlarinin farklilik
gosterebilecegi gercegini goz ardi etmek, 6zellikle engellilik gibi genis bir kavramin incelenmesi
baglaminda 6nemlidir (Evlice, 2019:80). Bu kavram, soyut bir diizeyde degerlendirildiginde,
toplumlarin diinya gorisleri (inanglari), kiiltlirel dokulari, sosyo-ekonomik seviyeleri, bakis
acilar1 ve deger yargilar1 gibi bir dizi etmene bagh olarak cesitli bicimlerde ele alinmistir. Bu
zenginlik ve cesitlilik, bireylerin ve toplumlarin sahip oldugu bilgi, deneyim ve algilamalara gore
engellilik kavraminin farkli sekillerde sekillenmesinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla,
engellilik kavraminin genel bir tanimi, herkes tarafindan kabul edilen standart bir agiklamaya
indirgenememistir (Kalayci, 2020:86). Bu durumu destekleyen Jeager ve Bowman (2005), "...tiim
sartlarin ve etkilerin g6z onilinde bulunduruldugu kapsamli bir engellilik taniminin
olusturulmasinin son derece zor olabilecegini" ifade etmislerdir (Aktaran Kahraman-Giiloglu,
2022:298). Bu ifade, engelliligin ¢cok yonlii ve karmasik bir konu oldugunu vurgulayarak, onun tek
bir tanimla sinirlanamayacagini 6éne siirmektedir. Engellilik kavraminin genis bir perspektiften
ele alinmasi gerektigini ve her bireyin deneyiminin benzersiz oldugunu vurgulamaktadir.

Oliver ve Barnes, engellilik taniminin esnekligine ve belirsizligine dikkat gekerek, bu
kavramin kolaylikla sekil verilebilen ve birbirinin yerine gecebilecek sekilde oldugunu
vurgulamaktadirlar (1998:14). Daha basit bir aciklamayla, Garland-Thomson'a gore, engelliligin
nasil isledigini anlamak, insan olmanin derin anlamini kavramakla esdegerdir. Ona gore,
engellilik, toplumsal cinsiyet, 1rk, cinsellik ve sinif gibi diger temel kimlik unsurlariyla birlikte,
insanin temel varolusunu anlamanin bir parcasidir (2002:28). Bu ifade, engellilikle ilgili bir
anlayisin, insanin i¢sel deneyiminin merkezinde yer aldigini vurgulayarak, konunun 6nemini éne
¢cikarmaktadir. Bu terim genel anlamda, hayatin devamliligini saglama/siirdiirme, is yapma ve
benzeri konularda fiziksel, ruhsal, zihinsel veya islevsel acidan belirli kisitlamalara maruz kalma
durumunu ifade eden bir kavram olarak nitelendirilmektedir (Isik, 2013:2).

Marshal tarafindan hazirlanan Sosyoloji S6z1ligii'nde, engellilik (6ziirlilik) terimi, bir bireyin
kalic1 olarak bir veya daha fazla fiziksel veya zihinsel islev yapisini kaybetmesi veya eksik olmasi
durumunu tanimlamaktadir. Bu kayip veya eksiklik, hastaliktan farkli olarak devam edici bir
durumu ifade etmektedir. Ayrica, sozliikte korliik, fel¢ veya zihinsel engellilik gibi 6zurliiliik
tiirleri de benzer sekilde tanimlanmaktadir (DAKA [Dogu Anadolu Kalkinma Ajansi ], 2015:7). Bu
terimler, sadece bireylerin fiziksel veya zihinsel durumlarini degil, ayn1 zamanda toplumsal
etkilesimlerini ve yasamlarini da sekillendiren 6nemli kavramlardir. Seyyar'a gore ise, engellilik
kavramy, yas, cinsiyet, inanc ve sosyo-Kkiiltiirel faktorler gibi cesitli etkenlere bagl olarak, bireyin

152



The Journal of International Civilization Studies Uluslararast Medeniyet Calismalari Dergisi

sosyo-kiiltiirel rollerini yerine getirmesinin engellenmesi durumunu ifade etmektedir (2015:26).
Bu tanim, engelliligin sadece fiziksel veya zihinsel bir durumdan ibaret olmadigini, ayni zamanda
bireyin sosyal ve kiiltiirel yasaminda da kisithliklara neden olabilecek bir olgu oldugunu
vurgulamaktadir. Bu baglamda, engellilik sadece bireysel diizeyde degil, ayn1 zamanda toplumsal
ve kiltiirel baglamlarda da incelenmesi gereken karmasik bir konudur. Engellilik, ¢esitli
baglamlarda, kiiltiirel farkliliklara, dil ¢esitliligine, inang sistemlerine ve diger bircok etkene bagh
olarak degisen tanimlarla ele alinmaktadir. Bu zenginlik icinde, engellilik modelleri, engelliligin
genis bir yelpazedeki algilar1 ve tanimlamalar1 anlamamizi saglayarak, bu alanda derinlemesine
bir anlayis gelistirmemize yardimci olmaktadir (Ak, 2023:23).

Toplumun Engellilere Yaklasimi Baglaminda Engellilik Modelleri

Engellilik fenomeni, insanligin tarihinde derin ve karmasik bir déniisiime tabi olan bir
olgudur. Bu doniisiim, zaman icinde engellilik kavraminin anlami ve kapsaminin olaganiistii bir
sekilde evrim gecirmesine isaret eder (Sozen, 2023:121). Tarihsel evrim boyunca, bu degisimlere
paralel olarak engelli bireylere yonelik cesitli yaklasimlar da gelistirilmistir. Her bir yaklasim,
onceki yaklasimin simirhiliklarint  ve eksikliklerini elestirerek kendi teorik temelini
olusturmaktadir (Giirbiiz ve Cicek, 2023:508). Ozellikle, engellilere yaklasimda yaygin olarak
kabul edilen "medikal model" ve "sosyal model" terimleri, bu doénilisimiin temel hatlarini
belirlemektedir. Mackelprang ve Salsgiver ise, bu iki modelin yaninda "moral (ahlaki) model"i de
goz oniinde bulundurarak daha kapsamli bir bakis sunmaktadirlar (Demirbilek, 2005:35-38;
Pakkan, 2021:5).

Ilk ve geleneksel bir bakis acisim temsil eden ahlaki model, engelliligi dini kavramlar
tizerinden degerlendirmektedir. Bu modele gore, engelli bireylerin Tanr tarafindan
cezalandirildigl inanct hakimdir. Bu modelde engellilik, genellikle bireyin veya ailesinin isledigi
bir kétiiliiglin/gilinahin sonucu olarak yorumlanmaktadir. Dolayisiyla hem engelli bireyler hem de
aileleri toplum icinde dislanma ve ayrimciliga maruz kalmaktadir (Giirbiiz ve Cicek, 2023:508).
Baska bir deyisle, ad1 gecen model, engelliligin ahlaki bir diislisten/¢okiintiiden kaynaklandigini
oOne siirerek, insanin i¢sel kotiliigiiniin/ahlaksizligin disa vurumu olarak degerlendirmektedir. Bu
perspektif, engelli bireylerin ve ailelerinin derin bir utan¢ yasamasina neden olmaktadir. Suclanan
ve damgalanan bu bireyler, maruz kaldiklar fiziksel, ruhsal ve duygusal siddetin yani sira,
toplumsal yasamdan diglanmakta ve étekilestirilmektedir (Ozgokgeler ve Alper, 2010:37).

En yaygin olarak kabul goren ahlaki model, Antik Cag'dan itibaren varlik géstermis olup,
ozellikle Orta Cag'da Engizisyon doneminde doruk noktasina ulasmistir. Ancak, modelin tamamen
ortadan kalktigin1 sdylemek giictiir; ¢linkii bu bakis acisinin izleri hala giiniimiizde de
gorilebilmektedir (Durham ve Ramcharan, 2018:36). Mistik ogretilerin hala etkili oldugu
toplumlarda bu model, engelli bireyleri marjinallestirme egilimini stirdiirmektedir (Retief ve
LetSosa, 2018:2).

Ikinci yaklasim olan tibbi model, 18. yiizyilda tip bilimindeki ilerlemelerle birlikte sekillenmis
ve ahlaki modele alternatif olmaya baslamistir. Ancak, bu modelin hakim anlayis olarak kabul
gormesinde, Birinci ve ikinci Diinya Savaslari sonrasinda toplum icinde yasanan fiziksel ve
zihinsel travmalarin belirgin bir sekilde artmasi 6nemli bir rol oynamistir (Ak, 2023:25). Bu
modelde, engellilik hastalik olarak algilanmakta ve bu dogrultuda tedavi edilmeye ¢alisiimaktadir
(Caha, 2016:127). Bu modelde, engellilik ve sakatlik tibbi anlamda ele alinmakla birlikte, engelli
bireylerin toplumsal hareketlerine odaklanmak yerine o6ncelik, hastalik veya sakatlik
durumlarinin iyilestirilmesi veya rehabilite edilmesine odaklanilmaktadir (Burcu, 2015: 324). Bu
yaklasim, engelliligi tibbi bir durum olarak tanimlayarak bedensel sistemdeki bir eksiklik veya
basarisizlik olarak ele almaktadir. Bu bakis acisina gore, engelli olmak ile olmamak arasinda bir
ayrim bulunmaktadir (Roosen, 2009:10; Geng¢ ve Cat, 2013:365). Engelli bireylerin
karsilastirildig1 grup, genellikle toplumda "normal” ve "standart” olarak kabul edilen, engelli
olmayan bireylerdir. Bu karsilastirma genellikle engelli bireylerin eksiklikleri iizerinden
yapildigindan, sonug¢ olarak engelli bireyler, toplum tarafindan eksik ya da kusurlu olarak
algilanma egilimindedir (Ak, 2023:26). Model, bireyin bedensel kusurlarina odaklanarak, onlari
tibbi birer sorun olarak tanimlamakta ve bu sekilde siniflandirmaktadir (Nazl, 2012:21). Modele
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gore, engellilerin ana ihtiyaglari, genellikle “hastaneler”, “uzman doktorlar”, “hemsireler”,
“terapistler” gibi tibbi hizmetlerdir. Ancak, tedavi edilemeyecek durumdaysa veya tam iyilesme
saglanamiyorsa, ilgili bireyin bakimina ihtiyac duyulabilmektedir. Bu noktada, sorunun
azaltilmas1 ve bireyin yasam Kkalitesinin arttirilmasi icin cesitli “uzman profesyoneller”,
“danismanlar”, “sosyal hizmet uzmanlar1”, “psikologlar” ve “terapistler” tarafindan destek
saglanmasi gerekmektedir (Amponsah-Bediako, 2013:122). Bu modelle ilgili yapilan elestirilerin
yogunlugu, engelliligin yalnizca tibbi ve rehabilitasyon perspektifinden ele alinmasi ve bireysel
bir trajedi olarak algilanmasi durumunun, kiiresel ¢apta engellilere iliskin bakis acisinda bir
paradigm degisimine yol agma potansiyeline sahip oldugunu ortaya koymustur. 1970 ve 1980'li
yillardan bu yana, "engellilik kiiltiirii" temasinin 6ne ¢ikmasiyla birlikte, engelli haklar1 hareketi,
toplumsal sorunlarin ¢6ziimiinde etkili olabilecek yeni bir modelin gerekliligini ortaya koymustur.
Bu talep, toplumun engelli bireylere karsi tutumunu ve davranislarini yeniden diizenleyen ve
engelliligi sadece tibbi bir durumdan ziyade toplumsal bir olgu olarak ele alan "sosyal model"
adin1 verdigimiz yeni bir yaklasimin dogmasina yol acmistir (Ozgokgeler ve Alper, 2010:37).

Tibbi modelin sinirliliklarini1 ve engelli bireyleri sadece tibbi birer vak'a olarak gérmesini
elestiren Amerika ve Ingiltere'deki engelli aktivistler, 1970'lerde sosyal modeli olusturmustur
(Thomas, 2011:32; Agikgoz ve Ozil, 2023:71). Daha yalin bir ifadeyle, bu model, 1976’da “UPIAS
(The Union of Physically Impaired Against Segregation)” adli aktivist bir grup tarafindan
gelistirilmistir. Engellilige bakis acisin1 yeniden sekillendirerek, kavramlarin igeriginde 6nemli
diizenlemeler yapmistir (Nazli, 2012:22). UPIAS'1n yonlendirdigi sosyal modelin temel diisiincesi,
bireyin engelli olmasinin nedeninin toplum tarafindan olusturulan bariyerler oldugudur. Bu
diistinsel yapi, sosyal model yaklasiminin etkin oldugu iilkelerin tamaminda genel kabul
gormektedir. Sosyal modelin perspektifine gore, engelli bireyler ile engelli olmayan bireyler
arasinda esitlik degil, farklilik vardir. Engelli bireyler, toplum icinde ezilen bir grup olarak kabul
edilmektedirler (A¢ikgoz ve Ozil, 2023:73). Ezilen grubun kim oldugunu ve ezenin aslinda toplum
oldugunu gostermek adina etkileyici bir 6rnek sunan Finkelstein, hayatini tekerlekli sandalyeyle
surdiiren insanlara yonelik bir koy tasarimiyla ilgili ¢carpici bir bilimsel makale calismasi
yayinlamistir. Bu koyde, engellerin olmadigi, her yerin diiz ve yiizeylerin dogru yiikseklikte
oldugu, banyolarin ferah oldugu bir yasamsal alan kurmustur. Ancak, sonradan bu yerlesim yerine
yuriyebilen/saglikli insanlar gelmistir. Belli bir siirenin ardindan, yiiriiyen insanlar giinliik
yasamlarinda baslarini carpmaktan ve alt katta yer alan tezgahlara dogru devaml egildiklerinden
dolay1 sirt agrisi cekmeye baglamislardir. Bu durum, "yiiriiyen insanlar"in zamanla kéydeki yeni
"sakatlar"a doniistiigiinii gostermektedir (Shakespeare, 2018:13-14).

Sosyal Model, engellilik olgusunu sadece kisinin fiziksel (bedensel) veya zihinsel yoniiyle
sinirlamaz; ayni zamanda toplumun cevresel, sosyal ve davranissal engellerinin bir sonucu olarak
da degerlendirmektedir. Bu model, engelli bireylerin potansiyelini tam olarak
gerceklestirebilmeleri i¢in, toplumun yapilarinda ve disiince bicimlerinde degisiklikler yapilmasi
gerektigini 6ne siirmektedir (Amponsah-Bediako, 2013:125). Bu model, engelliligin kékenini
toplumdaki 6nyargi, ayrimcilik ve dislanma gibi sosyal etmenlerde bulmaktadir (Caha, 2016:127).
Yani, engellilik toplumca insaa edilen ve siirdiiriilen bir durumdur (Oliver, 1996:33). Baska bir
deyisle, sosyal model, engelliligi sadece bireye indirgeyen ve kisisel bir trajedi olarak algilayan
bakis acisini reddetmektedir. Bu model, engelliligin toplumsal boyutuna odaklanarak, engelliligi
sadece bireyin bedensel veya zihinsel durumuyla sinirlamaz. Aksine, toplumun yapilari, normlari
ve diistince bicimlerinin engelliligin deneyimlenmesinde belirleyici oldugunu vurgulamaktadir
(Ak, 2023:28). Bu model, tutumsal, fiziksel ve kurumsal engellerin kaldirilmasinin sadece engelli
insanlarin yasamini iyilestirmekle kalmayacagini, ayni zamanda onlara adil bir sekilde
digerleriyle ayni firsat1 verecegini ima etmektedir (Amponsah-Bediako, 2013:125).

Goruldugi tizere, engellilik modelleri olarak tanimlanan ahlaki, tibbi ve sosyal modeller,
engelliligin nedenlerini, sonuglarini ve ¢éziimlerini farkh sekillerde ele almaktadir. Bu modeller,
engelliligin toplumsal algisini ve engellilerin yasadig1 sorunlari da etkilemektedir. Bu baglamda,
tarihte farkh toplumlarin ve Islam medeniyetinin engellilere bakis acilari, ¢esitli dénemlerde ve
kiltirel baglamlarda dnemli farkliliklar gostermektedir. Eski Mezopotamya, Siimerler, Antik
Yunan ve Roma, Orta ¢ag, Eski Cin, Hititler gibi toplumlar, engelliligi genellikle olumsuz bir sekilde
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degerlendirmisler, engellileri dislamis, asagilamis veya yok etmeye calismislardir. Islam
medeniyeti ise, Kur'an-1 Kerim, Hz. Peygamberin hadisleri, sahabeler, Selguklu-Osmanl Devleti
gibi kaynaklarda engellilige daha olumlu ve merhametli bir yaklasim sergilemistir. Engellilerin
haklarin1 korumus, onlara saygi géstermis ve topluma katilimlarini saglamaya ¢alismistir. Bu
konuda detayli bir analiz sunmak i¢in, her bir medeniyetin engellilikle ilgili bakis a¢isini ayr1 ayr1
ele almak gerekmektedir. Asagida, diger toplumlar ile islam medeniyetinde engellilere bakis
acilar1 detayl bir sekilde incelenmistir.

Diger Toplumlardaki Engellilik Algis1

Engellilik olgusu, kiiltiirel, sosyal, tarihsel ve bireysel faktorlere bagli olarak anlamini
degistiren cok yonlii bir konudur. Toplumlarin engellilik/engelliye bakis acisim1 anlamak, bu
karmasik olguyu ele almada énemli bir adimdir. Ornegin, antik toplumlarda, cesitli medeniyetler
genellikle engellilikle ilgili algilarda, bireyleri korkulan, seytanin lanetledigi veya tanrinin
cezalandirdig1 seklinde tasvir etmistir. Bu diisiince kaliplari, engellilikle iliskilendirilen olumsuz
imajlari, toplumsal normlara uymayan veya tanrisal miidahale sonucu olarak algilanan bireyleri
icermistir (Li, 2019:187). Ruhani liderler, anormal davranis sergileyen bireylerin kafataslarinda
delikler acarak kotii ruhlar1 viicut disina ¢ikarmaya ¢alismistir. Ayrica, liretemeyen ve sadece
tiiketen engelli bireyler ekonomik bir yiik olarak algilanmis ve bu nedenle 6ldiiriilmiis ya da geng
yasta yasamlarimi yitirmislerdir (Goncii, 2016:584). Ancak 6nemli bir nokta sudur ki; bu
donemdeki farkli medeniyetler, engelli bireyleri sadece korkulan veya cezalandirilan kisiler
olarak degil, toplumsal yasama katki saglayan bireyler olarak da degerlendirebilmistir.

Engellilik kavraminin tarihsel gercevesine vurgu yapildiginda, gliniimiiz Irak civarlarinda
gerceklestirilen kazilarda ortaya c¢ikan kalintilar, engellilere ait ilk izleri bariz bir sekilde
sergilemektedir. Bu bolgedeki arkeolojik buluntular, M.0. 45.000 yilina kadar uzandig1 diigiiniilen
belirgin agir engellilik belirtilerini barindirmaktadir. Bu arkeolojik bulgu, engellilik konusundaki
tarih boyunca degisen yaklasimlar1 anlamak adina ilging sonuclarin ortaya ¢ikmasinm
saglamaktadir (Mumcu, 2018:7). S6z konusu kesif, antik dénem toplumlarinin engelli bireylerle
nasil basa ¢iktigini anlamamiza ve bu bireylerin yasam kosullarini degerlendirmemize yonelik
o6nemli ipuclari sunmaktadir.

Eski Mezopotamya'da bulunan c¢ivi yazili tabletler, engellilik tarihine olaganiistii katkilar
saglamistir. Bu antik kayitlar, o doneme ait engellilik durumlarina dair ¢arpici detaylar icermekte
ve erken dénem calismalarinin énemli izlerini tagimaktadir. Ornegin, Siimer tapinak kayitlari,
gorme engellilerin tapinak sarkiciligi gibi estetik gorevlerin yani sira pratik islerde de aktif olarak
rol aldiklarini gostermektedir. Gorme engellilerin sepet dokumaciligi, bah¢ivanlik, degirmencilik
gibi mesleklerde etkin bir sekilde ¢alistiklar1 belgelenmistir (Bucuka, 2023:66-67). Bu durum,
Siimer toplumunda engelli bireylerin toplumsal yasama aktif katilimini ve cesitli mesleklerde
yeteneklerini kullanma firsatlarin1 yansitmaktadir. Ayrica, Stimer kiiltiiriiniin engellilige yonelik
glinlimiiz rehabilitasyon anlayisina benzer bir tutum sergiledigine dair cesitli deliller de
bulunmaktadir (Mumcu, 2018:8).

Simer toplumuyla baslayan olumlu bakis agisi, Eski Misir medeniyetinde de derin kokler
bulmustur. Misir doneminde, engellilik, tanrisal bir ceza olarak degil, insanlarin dogal ¢esitliliginin
bir parcasi olarak kabul edilmistir. Engelli bebeklere yonelik kotiiliiklere dair herhangi bir kanit
bulunmamaktadir. Bu dénemde, Misir toplumunda engelliler dislanmamistir ve bunun en 6nemli
sebeplerinden biri, Misir tanrilari arasinda ciice tanrilarinin varligidir. Bu durum, insanlarin ciice
ve engellilerin varligin1 kabul etmelerinde etkili olmustur (Bucuka, 2023:89-165). Bu dénemde
engelli bireylere biiylik bir deger atfedilmistir. Okullarda kullanilan ders kitaplarinda gegen
ifadeler, engellilere saygi gosterilmesi, alayc1 davranislardan kaginilmasi ve Tanri'nin yarattigi
zeka engelli bireylerle alay edilmemesi gerektigi mesajini icermektedir (Mumcu, 2018:8). Mezkir
donemdeki medeniyet anlayisi, toplumun engellilik konusunda duyarli ve anlayish olmasini
saglamistir. Engellilere karsi 6nyargisiz bir tutum, Misir'in kiiltiirel ve dini degerlerine dayanarak
toplumun bir parcasi haline gelmis ve bu bireylerin hak ettikleri saygiy1 gormelerine olanak
tanimistir.
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Antik Yunan déneminde ise, engellilere yonelik tutumlar, toplumun genel anlayislary, kiiltiirel
degerleri ve etik normlar ¢cercevesinde karmasik bir yapi sergilemistir. Bu donemde, engellilik
hem olumsuz hem de olumlu tutum ve davranislara maruz kalmistir. Bu baglamda, engellilige
yonelik algilarin sekillenmesinde genel kiiltiir, etik degerler ve felsefi yaklasimlarin etkilesimi
o6nemli bir rol oynamaktadir. Bati kaynaklarinda iinlii filozoflarin engellilere yonelik bakis
acilarina dair incelenen perspektiflerden biri, Aristoteles'in (M.0. 384-323) yeryiiziinde yasayan
canlilar siraladig1 sistemdir. Bu sistemde engellilerin en alt grupta yer aldig1 belirtilmektedir.
Aristoteles'e gore, bu siralamada en tlist katman Tanr1'ya, en alt katman ise seytana aittir. Arada
kalan gruplar ise melekler, insanlar, hayvanlar ve insanlarin en alt katmanini olusturan engelliler
olarak kabul edilmektedir (Ozer, 2015:58). Aristoteles'in siralamasi, engellilerin toplumsal
statiisiinii oldukc¢a diisiik bir seviyede konumlandirmaktadir. Bu perspektif, Aristoteles'in
doneminde engellilikle ilgili olumsuz bir alginin varhigini yansitmaktadir. Bunun yaninda,
Aristoteles'in "Politika" eserinde, fiziksel engellilik durumlarina sahip ¢cocuklarin yasamlarina izin
verilmemesi gerektigini savunan antik Yunan dilinyasinin genel goriisiinii yansittig
gorilmektedir. Ancak, sonradan ortaya c¢ikan engellilik durumlariyla ilgili (6rnegin, savas
sirasinda sakat kalanlar veya savas sonucunda galip gelen ordularin esirleri sakat birakmasi gibi
durumlar) nasil bir yaklasim benimsemesi gerektigine dair yeterli bilgiye rastlanmamaktadir
(Cetin, 2016:171).

Antik Yunan'da, bebeklerin ebeveynlere degil, devlete ait oldugu kabul edilmis ve her yeni
dogan bebek bir komisyon tarafindan degerlendirilmistir. Engelli olan bebekler, genellikle
6ldirilmis veya dogaya terk edilmistir (Goncii, 2016:584). Bu donemde engellilere yonelik
olumsuz bir tutumu benimseyen batili filozof Eflatun (Aristokles) (Platon, M.0. 427/347) dur
(Cetin, 2016:170). Ona gore, bir tlkede engelli bireylerin varlig, o tilkenin gelisimini engelleyen
bir etkendir ve hatta tlilkeye zarar vermektedir. Ona gore, engellilerin evlenmesi ve ¢ogalmasi, bir
tilkenin zayiflamasina yol acan temel sebepler arasindadir. Eflatun, "Saglam kafa saglam viicutta
bulunur” séziiyle akil hastalarim kasith olarak hedef almistir. Onun diisiincesine gére devletin
varligy, akil ve saglik temelinde kurulmalidir. Bu temel felsefeyle uyumlu olarak, Eflatun, tilkede
yasayan tiim engellilerin iilkenin disina atilmalarini 6nermis ve sadece saglikli, zeki, liretebilen ve
iilkeyi savunabilen insanlarin kalmasini savunmustur (Mumcu, 2018:8-9). Eflatun'un bakis agis},
toplumsal bir ayrimcilignt ve belirli niteliklere sahip bireyleri 6ne ¢ikaran bir perspektifi
yansitmaktadir. Yine, Platon'un "Devlet" adli eserinde, ruhsal ve fiziksel saglk arasindaki iliskiyi
aciklarken, hastalik ve organlardaki islev bozukluklarini ruhsal bozukluklarin disa vurumu olarak
ele almistir. Platon, bu kavramlari analiz ederken "¢irkinlik", "ruhun kétiligi" ve "uyumsuzluk”
gibi terimleri kullanarak, ruhsal sagligin disa vurumu olan bu durumlarn ag¢iklamistir. Ruhun
saglikli olmasi, Platon'un goziinde, bir tiir glizellik ve asaletle iliskilendirilmistir. Ona gore, saghkl
bir ruh, glizellik ve asaletin semboliidiir (Subasioglu ve Atayurt Fenge, 2019:596). Buna benzer
sekilde, Uinlii 1slahat¢1 Solon, savasta yaralananlara yonelik sosyal yardimlarin sadece hiir Atina
vatandaslarina yapilmasini 6ngéren diizenlemeler yapmistir (Glindogdu, 2014:1). Buna ek olarak,
Yunan oyun yazari olan Euripides, korliik durumundaki bir bireyin en iyi ¢ikis yolunun intihar
oldugunu belirtmistir. Ayrica, Hipokrat'in "On Kutsal" adli eserinde, Antik Yunan toplumunun
engelli bireylere yonelik nefretini ve onlara koti muamele edilmesini vurgulayarak dénemin
engellilik algisini aydinlatmaktadir (Cetin, 2016:171).

Filozoflarin genel olarak engellilere karsi olumsuz bakis acilarina karsin, Antik Yunan
doneminde, ozellikle Atina'da, ¢alisamayan engellilere maas baglanmasi gibi sosyal yardim
onlemleri alindig1 kaydedilmistir. Antik Atina'da, devletin engelli bireylere maas baglama
uygulamasi, toplumun bu bireylere yonelik sorumlulugunu kabul ettigini ve onlar1 destekleme
cabasin gosterdigini ortaya koymaktadir (Kemaloglu, 2014:17). Ayn1 zamanda Atina devleti,
Antik Yunan doneminde engelli bireylere 6zel bir diizenleme getirerek, bu bireyleri askerlik
hizmetinden muaf tutmustur. Bu 6zel muafiyet, engelli bireylerin fiziksel veya zihinsel
yeteneklerini dikkate alarak, toplumsal adalet anlayisinin bir yansimasi olarak 6n plana ¢ikmistir.
Ancak, bu olumlu yaklasimin tam tersi bir durum Spartalilar i¢in gegerli olmustur. Spartalilar,
toplumlarinin temel odak noktasinin fiziksel giic ve dayaniklilik oldugunu dusiindiikleri igin,
engellilik durumunu reddetmisler ve bu bireylere karsi daha kati bir tutum sergilemislerdir.
Spartali toplumunun temel odak noktasi fiziksel gii¢ ve dayaniklilik oldugu i¢in, engellilik durumu

156



The Journal of International Civilization Studies Uluslararast Medeniyet Calismalari Dergisi

bu ideallere uymayan bir faktor olarak degerlendirilmistir (Bucuka, 2023:19). Bu baglamda, Antik
Yunan dénemindeki Atina ve Spartali toplumlar arasindaki farkli yaklasimlar, engellilere yonelik
toplumsal bakis agilarinin cesitliligini yansitmaktadir. Atina'nin destekleyici politikalari, engelli
bireyleri topluma entegre etme cabasiyla uyumlu bir sekilde ilerlerken, Spartalilar ise fiziksel giic
vurgusuyla engellilik durumunu dislamislardir.

Antik Roma Imparatorlugu dénemine dair yapilan incelemeler, engellilere yénelik olumsuz
tutumlarin varhiginin, toplumun farkli kesimlerinde ¢esitli sosyal, kiiltiirel ve dini faktorlerden
kaynaklandigim1 vurgulamaktadir (Horvath, vd., 1993:4). Eski Roma déneminde, hiikimdarlar
genellikle "hasarli" veya "aciz" bireyleri, yon oklari olarak kullanmislardir. Bu tiir uygulamalar,
toplumun gii¢ ve zayiflik arasindaki algisini yansitarak, engellilikle ilgili negatif bir bakis acisini
sergilemektedir (Li, 2019:187). Bu donemde, zihinsel engellilere genel olarak insanlik disi
muameleler uygulanmistir. Orta diizeyde zihinsel engelli bireylerin, muhtemelen talihsizler
listesine eklenmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Horvath, vd., 1993:4). M.0. 2000 yilinda Roma'da,
engelli cocuklarin Tiber Nehri'nde boguldugu, "zihinsel kusurlu" oldugu diisiiniilen bireylerin
evlenmelerinin yasaklandigi bilinmektedir (Atayurt Fenge ve Subasioglu, 2020:356). M.S. 2.
ylzyila gelindiginde ise, kusurlu kisiler zengin evlerinde eglence kaynagi haline gelmistir. Zihinsel
engelli bireylerin ayni zamanda genis bir insan yelpazesine bakim saglamak lizere tasarlanmis
hastanelere kapatildig1 gézlemlenmistir (Horvath, vd., 1993:4). Antik Roma toplumunda zihinsel
engelliler, genellikle marjinallestirilmis ve toplumun disina itilmis bireyler olarak goérilmiistir.
Romali Stoaci filozof Seneka (MO 4 - MS 56), dilencilerin efendileri tarafindan aksam saatlerinde
topladiklar1 paralar1 sayarak, az gelir getiren dilencileri kirbaglama pratigini, "Niye para az!
Kirbaci verin bana! Simdi istedigin kadar aglayip yardim dilenebilirsin. Bunu yoldan gecenlere
gostermis olsaydin, daha fazla para toplardin!" sozleriyle derinlemesine tasvir etmektedir. Bu
acimasiz tablo, kor dilencilerin o donemde ne kadar zorlu bir yasam siirdiiklerini derinden
hissettirmektedir (Giindogdu, 2014:1). Mezklr donemde engellilere yonelik olumsuz bakis
acilarina karsin, toplumun belirli kesimlerinde engelli bireylere destek olmak ve onlarin yasam
kalitesini artirmak amaciyla olumlu tutumlar da sergilenmistir. Bu déonemde, Roma'da engelli
bireylerin ihtiyaclarina cevap verebilmek adina 6zel evlerin insa edildigi ve 6zel tesislerin
kuruldugu bilinmektedir (Imadoglu vd., 2021:175). Buna ilaveten, Cermen kabilelerinde sakat
dogan bir ¢ocugun babasi tarafindan suda bogularak ve artik ise yaramayacak kadar yaslanmis
bir babanin, en yash erkek evladi tarafindan asilarak 6ldiiriilmesinin hakli bir kabul gordiigi
bilinmektedir (Agaoglu, 2019:275).

Eski Cin toplumunda, engellilere karsi bazi insancil yaklasimlarin yani sira ayrimcilik ve
zuliim de gézlemlenmistir. Zhou Hanedanlig1 donemine ait Zhou Yaziti'nda, sosyal refahla ilgili alt1
ilkenin belirlendigi kaydedilmistir. Bu prensiplerden biri, engellilere yonelik comertlik ve hosgori
anlayisini icermektedir. Ayrica, Han Hanedanligi ve Ming Hanedanlig1 donemlerine ait Han Yazit1
ve Ming Yazit1 gibi kaynaklarda, engellilere yonelik devlet desteklerine dair benzer ac¢iklamalarin
yapildig1 kaydedilmistir. Bu belgeler, devletin engellilere karsi sorumluluk tasidigina dair bir
anlayisi yansitarak, toplumun bu bireylere yardim elini uzatma ¢abalarin1 géstermektedir (Li,
2019:187).

Orta Cag boyunca, engellilige yonelik diisiinsel yap1 Antik Cag donemine kiyasla daha fazla
kabullenilmis/onaylanmis olsa da, hala seytani bir durum ya da ilahi bir ceza olarak algilanmistur.
Bu donemde, engellilik genellikle toplum icinde marjinallesmis bireyleri etkileyen bir durum
olarak gorilmiistiir. Daha 6nceki donemlerde "ucubelik" ile sikca iliskilendirilen engellilik
durumu, Orta Cag'da dini agidan "ruhani bir imtiyaz" olarak diisiiniilmiistiir. Bu dénemde,
engellilik, sadece bir zayiflik veya kusur olarak degil, ayni zamanda hayranlik ve merak uyandiran,
"oliimliiliik ile ildhiligin kesistigi olaganiistii bir durum" olarak algilanmistir (Subasioglu ve Atayurt
Fenge, 2019:596). Orta Cag'in karanlik dénemlerinde, engelli bireylere karsi deger kaybinin
yasandigl ve hatta onlara yonelik "iclerinde seytan var!" gibi damgalarin vuruldugu
gozlenmektedir. Bu talihsiz durum, yillar boyunca devam etmis ve engelli bireylerin acimasizca
toplumdan dislanarak soyutlanmasina neden olmustur (Mumcu, 2018:9).

Orta Cag'da, Avrupa'da engellilik, biiyliik 6lciide dinsel/mistik unsurlarin etkisi altinda
sekillenmistir (Demircioglu, 2010:61). Bu donemde, engellilik genellikle dini inan¢lar ve mistik
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anlayislar ¢ercevesinde degerlendirilmis, toplumun genel bakis acisini sekillendiren 6nemli bir
etken olmustur. Bu baglamda, konusma ve isitme engeli olan bireylerle ilgili algilar da dini ve
mistik bakis a¢ilarina gore sekillenmistir. Bu bireyler, genellikle "konusamayan-isitmeyen-zeka
engelli” olarak etiketlenmis ve sosyal anlamda "6teki" olarak kabul edilmistir. Ayrica, bu bireylere
yonelik toplumsal algi, onlar1 "harici" olarak gorme egilimindedir ve topluma bir yiik olarak
degerlendirilmistir. Ozellikle Aziz Augustine (354-430) doneminden itibaren, Eski Ahit'te
bulunan belirli ifadelerin yorumlanmasi, Kilisenin, yeni doganlar dahil olmak tlizere insanlardaki
her tiirli hastalik ve engelin seytana atfedilmesi/baglanmasi gerektigi algisinin (Dogu Roma
topraklari disinda) Avrupa genelinde egemen olmasina neden olmustur. Bu baglamda, dogustan
isitme yetenegi olmayan ve dolayisiyla konusamayan bireyler, "aptal" ve "yik" olarak
degerlendirilerek kamusal yasamin ve egitimin disinda birakilmislardir. Ayni zamanda, dini
acidan "glinahkar" kabul edilmis ve bu nedenle bireylerin muamelesi buna gore sekillenmistir
(Kemaloglu, 2014:19). Orta Cag'da, insanlarin gérme yetisinden mahrum birakilmasi, sikca
uygulanan bir ceza yontemi olmustur. Bu acimasiz uygulama, gérme engelliligi etrafinda olumsuz
bir atmosfer olusturmus ve bu durum, Orta Cag Avrupasi'nda gorme engelli bireylerin toplumda
tam anlamiyla kabul gérmemesine sebep olmustur. Bu zorlu dénem, gérme engellilikle ilgili yanlis
anlamalarin ve oOnyargilarin kok salmasina neden olarak, engelli bireylerin toplumsal
entegrasyonunu olumsuz etkilemistir (Subasioglu ve Atayurt Fenge, 2019:595).

Bu dénemde, engellilere yonelik olumlu adimlarin atildigina dair bazi 6nemli girisimler de
kaydedilmistir. Ornegin, engelli insanlara fiziksel bakim saglamak amaciyla dini kurumlar ve
yetimhaneler kurulmustur. Tedavi yontemleri arasinda tilsimlarin takilmasi, bitkisel karisimlarin
icilmesi, kutsal havuzlara batirilma, dayak, kilise direklerine baglama ve korkutma gibi
yontemlerin kullanildigi bilinmektedir. Ozellikle 13. yiizyllda Belcika'nin Geel sehrinde
gerceklesen insancil bir girisim, bu donemdeki olumlu uygulamalara bir 6rnektir. Geel'de sivil bir
kurulus, zihinsel engellilere yonelik insancil bir tedavi sunmus ve vatandaslar, bu engellilere evlat
edinerek onlarn giinlikk aktivitelere entegre etmistir. Bu yaklasim, o doénemdeki toplumsal
anlayisin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Buna karsin, Hamburg ve Londra'da, 1346'da
"Idiot'un Kafesi" adli kulede kapatilan zihinsel engellilere yonelik olumsuz tedaviler
uygulanmistir. Londra'daki St. Mary of Bethlehem Hastanesi ise 1247'de kurumsal tedavi olarak
baslamis, ancak 1377'de olumsuz bir akil hastanesine doéniismiistiir. Zihinsel engelli hastalar,
diger gruplarla birlikte kapatilarak korkuyla kontrol altinda tutulmuslardir. Bu dénemde dini
inancglar, zihinsel engellilerin aglik, soguk veya aci ¢ekmedikleri yanilgisini desteklemistir.
Ronesans doneminde zihinsel engellilere genellikle olumsuz isimlerle hitap edilmis ve bu bireyler,
varlikli siniflarin eglencesi haline gelmistir. 16. yiizy1l, zihinsel engellilikle ilgili konularda 6nemli
bilimsel ve toplumsal degisimleri isaret eden bir donemdir. Ancak, bu donemdeki uygulamalarda
genellikle zihinsel engellilere yonelik olumsuz bakis agilar1 ve koétii muamele 6ne ¢ikmigtir
(Horvath, vd., 1993:4-6). Ronesans doneminde Avrupa'da, gorme engellilik hem bir tiir ceza
olarak algilanmis, hem de ruhsal bir i¢sel derinlik veya 6diil olarak kabul edilmistir (Subasioglu
ve Atayurt Fenge, 2019:595). Bu donem, engellilere yonelik olumsuz tutumlarin tamamen ortadan
kalkmasa da yumusadigi bir donemdir. Siginma evleri, akil hastaneleri ve yetimhaneler, dini
gelenegin bir yansimasi olarak ortaya cikmistir. Engellilere yonelik egitim faaliyetleri, din
adamlarinin ¢abalariyla sekillenmistir. Pedro Ponce de Ledn ve Juan Pablo Bonet gibi rahipler,
ozellikle sagirlarin egitimi ve iletisim becerilerinin gelistirilmesi icin ¢calismislardir. Paris'te 1760
yilinda agilan sagir ve dilsiz mektebinin kurulusunda ise Charles-Michel de 1'Epée énciiliik etmistir
(Goncii, 2016:585). Buna benzer sekilde, 1793’te, Fransa'da gérme engelli bireyler icin ilk
zorunlu/mecburi okulun kurulmasi, engellilerin egitime erisimini saglamak adina dikkat gekici
bir adimdir (Subasioglu ve Atayurt Fenge, 2019:602).

Tarihsel olarak, engelli bireylere yonelik iyilestirmeler farkli toplumlarda cesitli kiiltiirel, dini
ve yonetimsel farkliliklar gostermistir. Gilic ve hakimiyetin fiziksel miicadeleye dayandig
donemlerde, engelli bireyler diger dezavantajli gruplar gibi zorlu bir yasam stirmiistiir. Bati'da
modern ¢aga geciste, hem isitme hem de gérme engellilerin egitimine yonelik 6nemli gelismeler,
ozverili bireylerin cabalariyla gerceklesmistir. ispanyol arastirmacilarin liderliginde 16. ve 17.
ylzyilda isitme ve gorme engellilere hizmetler sunulmaya baslanmistir. 18. yiizyilda ise Fransiz
etkisiyle zihinsel yetersizligi olan bireylerin egitiminde ilerlemeler kaydedilmistir. Ozellikle
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1784'te Valentin Hauy tarafindan kurulan "Kiiciik Yastaki Korler icin Ulusal Okul" gérme engelli
bireylerin egitiminde 6nemli bir donemeg¢ olmustur, bu okul diinya genelinde benzeri olmayan bir
egitim kurumu olarak 6ne ¢ikmistir (Mumcu, 2018:11-12).

Ancak, engellilere yonelik olumlu tutumlar ortaya ¢iksa da, genel olarak bakildiginda, antik
cagdan 16. ve 17. yiizyilla kadar olan dénemde, engelliligin temel nedeni genellikle cevrede var
olduguna inanilan kétii ruhlar, seytanlar ve bunlarin olumsuz etkileri olarak algilanmistir (Ozer,
2015:58). Bunun yaninda, 18. yiizyilda endiistriyel gelismelerin ortaya cikmasi, her tiirden engelli
bireyin isgliciinden dislanmasina neden olmustur (Oliver, 1990:27). Bu donemdeki endiistriyel
ilerlemeler, is dlinyasinda fiziksel veya zihinsel engeli olan bireyleri isgiiciinden dislamis ve bu
bireyleri ekonomik siireclerden uzaklastirmistir. Engelli bireylerin tarih boyunca karsilastiklar
zorluklara odaklandigimizda, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra belirgin bir ilerleme
gozlemlenmistir. Bu donem, engellilik alaninda geleneksel deneyimlerden esinlenen bir baslangic
ve tip ile egitim alanlarinda modern yaklasimlarin benimsenmesiyle sekillenmis, sosyal haklarin
gelisimi sayesinde de nitelik kazanmis bir siireci ifade etmektedir (Mumcu, 2018:12).

Ancak su unutulmamalidir ki; Bati diinyasi, engelli bireylere gerek ekonomik gerekse sosyal
haklar tanima konusunda ge¢miste oldukg¢a yavas bir gelisim gostermistir. 1950'lere kadar
suregelen bir donemde, Avrupa'da bireyleri "normal” ya da "anormal,” "engelli" ya da "engelsiz"
diye kategorize eden bir ayrimcilik goérmekteyiz. Bu donem, saf bir irk yaratma ideolojisi
cercevesinde, engelli ve hasta bireylerin acimasizca ortadan kaldirildig1 "Ojenizm" diisiincesiyle
one cikmaktadir. II. Diinya Savasi'nda Hitler yonetimi tarafindan zalimce uygulanan bu diisiince,
250.000 engelli ve hasta bireyin gaz odalarinda yakilmasiyla son bulmustur (Akodgretmen,
2023:129). Bu tarihi gercek, engelli bireylerin toplum icinde dislanmasi ve insan haklarindan
mahrum birakilmasiyla ilgili ac1 bir tabloyu yansitmaktadir. Engellilik, biyolojik bir anormallikten
oOte, toplumsal dislanma ve zulmiin bir araci olarak kullanilmistir.

islam Medeniyetindeki Engellilik Algisi

Islam dini, insanin varhgina yiikledigi degerin 6tesinde, insanin igsel 6zellikleri ve Allah
tarafindan bahsedilen serefi vurgulayan bir inang sistemine sahiptir. Ademogullarina verilen bu
seref, her bireyin essizligini ve Allah'in yerytiziindeki en kiymetli varlik olarak yaratilma gergegini
icermektedir (Kutlay, 2022:8). Baska bir anlatimla, her bir bireyin, saglikli veya engelli olmalarina
bakilmaksizin, Allah'in en gilizel bicimde yarattigi degerli varliklar oldugunu ifade eden, "Biz
gercekten insani en giizel bicimde yarattik." ayeti (Tin, 95/4), insanin yaratilisindaki benzersizligi
vurgulayan dikkat cekici bir gercegi oniimiize sermektedir. islam'in insana verdigi 6nem, saghkl
veya engelli olma durumundan bagimsiz olarak her insanin temel hak ve haysiyetini koruma
ilkesine dayanmaktadir. Bu nedenle, fukara, nisa (kadin), ihtiyar, engelli veya ihtiyac sahibi
bireyler gibi toplumun savunma gerektiren kesimlerine 6zel bir 6zen gosterilmis ve onlarin
haklarinin ihlal edilmemesini temin etmek adina Islam'in esas prensipleri net bir sekilde ortaya
konmustur. Engelli bireyler ézellikle, Islam'in 6gretilerine gore ayr bir degerle anilarak toplum
icinde aktif bir sekilde var olmalari tegvik edilmistir. Engellilik durumu, insanin degerini azaltan
bir faktor olarak gorilmemis, aksine bu bireylerin topluma katimi ve potansiyellerini
kullanmalar tesvik edilmistir (Musayev, 2013:14; Kutlay, 2022:8).

Bu baglamda, Kur'an-1 Kerim ayetleri temel alinarak, Hz. Peygamber'in, Hulefa-yi Rasidin'in
ve Islam devletleri déneminde engellilere yonelik bakis acilar1 detayl bir sekilde incelenmigtir.
Bu kaynaklar, engelli bireylere duyulan saygi, sevgi ve yardimseverlik gibi degerleri vurgulayarak,
Islam'in insan odakl ve adil bir toplum idealini desteklemektedir. Islam'in bu etkileyici bakis acis,
engelli bireyleri toplumun ayrilmaz bir parcasi olarak goérmekte ve onlara adil bir sekilde
davranilmasini savunmaktadir.

Kuran'da Engellilerle ilgili Ayetler

Kur'an-1 Kerim'in engellilik konusunu ele alisindaki ¢ok yonlii bakis agilari, kutsal metni derin
bir anlayisla insan hayatina ve toplumsal dinamiklere baglamaktadir. ilk olarak, kutsal metinde
engellilik insani bir durum olarak tanmimlanmistir. Engellilik sadece bir durum olarak
degerlendirilmis ve bu durumu yasayan bireylerin insanlik icindeki yerine 6nem verilmistir. Ikinci
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olarak, bazi ayetlerde bireyin engel nedeniyle dini sorumluluklardan muaf tutulabilecegi ifade
edilmistir. Kur'an, engellilik durumunda dini goérevlerin hafifletilebilecegini ve bireyin kendi
kapasitesine bagl olarak sorumluluklarin1 yerine getirmesine esneklik taninmasi gerektigini
belirtmistir. Ugiincii olarak, metinde engelliligi 6ziir olarak degil, mecazi bir anlam yiikleyerek
sahibini elestiren bir dil ile tasvir etmistir. Engellilik, zayiflik veya eksiklik olarak degil, kisinin
ruhsal ve ahlaki giiclenme firsat1 olarak degerlendirilmistir (Kasar, 2013:66). Bu ii¢ farkli bakis
acisinin detayli bir sekilde ele alinmasi, engellilere yonelik konulari anlama ac¢isindan énemli bir
adim teskil etmektedir. Bunlar baslik halinde asagida agiklanmaktadir:

1. Ik grup ayetlerde, insani bir durumu belirgin kilan bir engel: Abese Suresi ve Abdullah b.
Ummi Mekt(im olay

Abese Suresi'nin ilk 12 ayeti, gorme engelli Abdullah b. Ummi Mektim'un Peygamber
Efendimiz'le yasadig1 etkileyici olayla engellilik konusunda 6nemli bir perspektif sunmaktadir.
Resll-i Ekrem, miisriklerle kritik bir diplomatik goriisme sirasinda, ansizin gelen Abdullah b.
Ummi Mekt(im, Allah'in Raslii'niin eteginden tutarak (Ozer, 2015:60) hummal bir sekilde, “Ya
Resulallah, bana Allah'in sana o6grettiklerinden 6gret” demistir (Kasar, 2013:66). Bu durum
uizerine misriklerle yuriitiilen kritik diplomasi goériismesini devam ettirmek isteyen Allah’in
elcisi, Abdullah bin Ummi Mektim’un 1srar1 nedeniyle soziiniin kesilmesine bir an icin tepki
gostermis ve yiiziinii eksitmistir. Ancak, devlet baskaninin biiytik kazanimlar i¢in yaptig1 bir seyin
dogrulugunun yani sira, engelli bir bireyin taleplerini anlamak ve deger vermek de énemlidir. Bu
manzara, adeta devlet baskaninin kritik bir diplomasi aninda karsilastig1 hassas bir durumu
animsatmaktadir (Ozer, 2015:60). Bu baglamda, Cenab-1 Hak (C.C.), elgisini engelli bireylerin
onemine dikkat cekmek lizere uyararak Abese Suresi 80/1-10 ayetlerini indirmistir (Abese, 80/1-
10). Abese Suresi'nin ilgili ayetlerinde, Peygamber Efendimiz'e Allah'in dinini iletmeye
odaklanirken, "hakka karsi kor" olan bireylere 06zel bir ilgi gostermemesi gerektigi
vurgulanmaktadir (Kasar, 2013:67). Bu ilahi beyanlar, Allah’in elgisinin gérmezden gelme
egilimine kars1 Allah'in uyarisiyla, engelli bir bireyin taleplerine saygi gosterilmesi ve ona deger
verilmesi gerektigine dikkat cekmektedir. Abdullah ibn Mektim'un olayindan sonra, Hz.
Peygamber'in (S.A.V.) ona 6zel bir ilgi gosterdigi ve "Gel bakalim, Rabbimin beni uyarmasina
sebep olan kisi." diyerek ona yonelik olumlu bir iltifatta bulundugu gériilmiistiir (Ozer, 2015:61).
Bu, Resil-i Ekrem’in, Abdullah Ibn Mekt(im'u olumlu bir sekilde degerlendirerek ona yonelik bir
iltifatta bulundugunu géstermektedir.

Burada vurgulanmak istenen 6nemli bir nokta, Kur’an’da engelli haklarinin belirlenmesinde
etkili bir figiir olan Ibn Ummi Mektim'un roliidiir. Ibn Ummi Mektim, islam toplumunda
engellilere yonelik c¢esitli hiikiimlerin sekillenmesinde 6nemli bir etki saglamistir. Onun
liderliginde, engellilerin temsilci olarak atanmalari, imamlik ve miiezzinlik vazifelerini yerine
getirmeleri, savasa katilmalari, farz namazlara istirak etmeleri ve korunma amaciyla képek
beslemeleri gibi konularda net hiikiimler ortaya ¢ikmistir (Tezcan, 2007:148).

2. Fiziki engel: Savasa katilimda muafiyet ve dini ylikiimliiliiklerde hafifletme

Islam, toplumsal adalet ve merhametin temel taslarina dayanarak, her bireye essiz bir deger
veren bir dindir. Bu perspektiften bakildiginda, Islam'in engelli ve yardima muhta¢ bireylere
sagladig1 destek, insanlik degerlerine duyulan derin bir sayginin bir yansimasidir. Dénemin zorlu
sartlarina ragmen, iilke savunmasi gibi kritik gérevlerde bulunmasi beklenen engelli bireyler, 6zel
bir ayetle desteklenerek bu biiyiik sorumluluktan muaf tutulmuglardir (Ozer, 2015:60). Bu
konuya iliskin olarak, Tevbe Suresi'nin 9. ayeti olan 9/91'de belirtilen bir ayet-i kerime
bulunmaktadir. Bu ilahi beyan, bariz bir sekilde engelli sayilabilecek bireylerin savasa katilmama
hakkini vurgulamaktadir. Zayif, hastalikla miicadele eden veya savasa katilacak donanima sahip
olmayan bireyler, Allah'a ve O'nun Elgisi'ne baglilik gostermeleri durumunda sorumluluktan muaf
tutulmaktadirlar (Tevbe, 9/91). Bu, bireylerin fiziksel veya saglik durumlarindan kaynaklanan
engelleri nedeniyle savasa katilmama hakkina dair dini bir teminat olarak degerlendirilebilir.
Islam'in 6gretilerine gore, bu durumda olan bireylerin savasa katilmama hakkinin korunmasi,
Allah'in merhamet ve bagislamasiyla uyumlu bir sekilde ifade edilmektedir. Baska bir ifadeyle,
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Allah'in ¢ok bagislayan ve ¢cok merhamet eden oldugu vurgulanarak, bu durumdaki bireylere olan
anlayis ve hosgori vurgulanmis olmaktadir.

Engellilerin savasa katilma konusunda muaf tutulmasi ile ilgili olarak Cendb-1 Hak (C.C.)
tarafindan indirilen diger bir ayet, Fetih Suresi (48/17)'dir. Bu ayet, savasa katilim konusundaki
muafiyetleri detaylandirarak engellilere 6zel bir durumu ele almaktadir. S6z konusu bu ayette,
savasa katilma konusunda engelleri bulunan bireylerin, 6zellikle korliik, topallik ve hastalik gibi
fiziksel zorluklar1 olanlarin bu gorevi yerine getirmek zorunda olmadigi vurgulanmaktadir.
Engellilerin savasa katilim konusundaki muafiyetle ilgili olarak, bir baska ayet Nisa Suresi
(4/95)'dir. Bu ayet, engellilere 6zel durumu ele almakta ve savasa katilmalarinin zorunlu
olmadigini ifade etmektedir. Bu ayet, miiminler arasinda savasa katilanlar ile evlerinde oturanlar
arasinda bir farkliliga isaret etmektedir. Ayet, Allah yolunda mal ve canla savasan miiminlerin,
sadece evlerinde oturanlara gore degil, ayn1 zamanda derece itibariyle de daha iistiin olduklarini
belirtmektedir. Bu, Allah'in savasa katilan miiminlere, 6zellikle de fedakarlikta bulunanlara, daha
yuksek bir miikafat ve derece vaat ettigi anlamina gelmektedir. Ayetin devaminda, her iki grup
miimine de cennetin vaat edildigi ifade edilse de, savasa katilanlara daha biiyiik bir 6diiliin
verildigi vurgulanmaktadir.

Kur'an’ Kerim, insanlarin sorumluluklarimi sadece giicleri dahilinde tasiyabilecekleri bir
6lctde yiikledigini vurgulamaktadir. Bu temel prensip, giicleri yetmeyen durumlardan insanlari
sorumlu tutmamak ilkesini icermektedir. Bu gergek, Hac suresi (22/78), Bakara suresi (2/185,
2/286), Nisa suresi (4/28), A'la suresi (87/18) gibi ayetlerde ac¢ikca ifade edilmektedir. Bu ayetler,
Islam'in sorumluluk konusundaki temel prensiplerini ortaya koyan, kolaylastirmadan yana
ilkelere vurgu yapan énemli ifadeler icermektedir. Islami hiikiimler, "miikelleflerden zorlugun
kaldirilmasi” genel ilkesi iizerine insa edilmistir. Bu cerceve icinde, gérme engelli insanlar, dini
gorevlerle ilgili olarak sadece giiglerinin yettigi seylerden sorumlu tutulmaktadirlar. islam'in
genel ilkesi, engelli bireylerin, 6zelde gorme engelli insanlarin, dini sorumluluklarini yerine
getirirken karsilastiklar1 zorluklarin hafifletilmesini 6ngérmektedir. Bu prensip, Kur'an'da genel
olarak "kolaylastirma" ilkesini siirdiirmekte ve bu konuyu ayr1 ayetlerde diizenlemektedir
(Tezcan, 2007:155).

Konuyla ilgili olarak Nur Suresi, Islam hukukunda engellilere yonelik bazi dini
yukiimliliiklerin yerine getirilmesinde kolaylik saglayan hiikiimleri icermektedir. Bu sure,
ozellikle engellilik durumlarini dikkate alarak, miiminlere dini vecibelerini daha rahat bir sekilde
yerine getirmeleri i¢in esneklik sunan belirli hiikiimleri icermektedir. Bu konuya iliskin olarak,
Nur Suresi'nin 24. ayeti olan 24/61'de belirtilen bir ayet-i kerime bulunmaktadir. Bu ayet, islam'in
toplumsal sorumluluklara yaklasimini vurgulayarak, kor, topal veya hasta gibi fiziksel engellere
sahip bireylerin bu gorevlerden mazeretlerine bagli olarak muaf tutulabilecegini 6ne stirmektedir
(Nur, 24/61). Ayet, Islam'in temel ilkelerinden olan adalet ve insan haklarina duyulan hassasiyeti
belirterek, toplum i¢indeki farkliliklara saygi gosterme ve her bireyi yetenekleri ve durumlarina
gore degerlendirme zorunlulugunu vurgulamaktadir. Yukaridaki ayetlere ek olarak, engellilerin
durumu, fiziksel anlamda benzetme baglaminda vurgulanan bir olgu olarak da 6ne ¢gikarilmistir.
H{d Suresi, 11/24 ayetinde, gorme yetenegine sahip olanla olmayan arasinda bir benzerlik
bulunmadigini ifade etmistir. Bu ayette, sadece bir durum tespiti ve benzetme yapilmasiyla
birlikte, gorme ve isitme engellilerin asagilanmasi veya hor goriilmesi gibi bir durum asla s6z
konusu degildir. Tam tersine, bu ayet, Allah'in yaratilisindaki cesitliligi vurgulayarak, her bir
varligin 6ziinde bir deger tasidigini ve farkl yeteneklere sahip olmanin insanlar1 asagilamaya
degil, birbirini anlamaya tesvik ettigini ifade etmektedir (Karagoz, 2004:18).

3. Mecazi olarak kullanilan "engel" terimi:

Kur'an, pozitif ilimlerin inceledigi fiziksel engellilik durumuna ek olarak 6zellikle manevi
engelliligi vurgulayarak dikkat ¢ekici bir perspektif sunmaktadir. Bu anlam yiiklemesiyle, sagir,
dilsiz ve kor gibi kavramlar genellikle fiziksel kisithliklarin 6tesinde, goniil kulagy, dil ve gozde
bulunan manevi engellilige isaret etmektedir (Isik, 2013:4). Baska bir deyisle, Kur'an'daki gérme,
isitme, ortopedik engellilik gibi bedensel kisithliklar ile zihinsel 6ziirliilige dair ayetlerin buiyiik
bir cogunlugunun, mecazi bir anlam tasidig1 géze carpmaktadir (Karagéz, 2004:17). Bu ayetlerin
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genellikle miisrikler, kafirler ve miinafiklar hakkinda kullanildig1 gézlemlenmektedir. Kur'an'in
perspektifine gore, engellilik kavrami sadece insanin fiziksel yapisiyla degil, ayn1 zamanda manevi
ve kalbi yonleriyle de iliskilidir. Bu bakis acisina gore, engellilik yalnizca fizyolojik bir eksiklik ya
da kusur degil, aym1 zamanda insanin dogustan getirdigi sayginlifi ve safiyetini
koruyamamasindan kaynaklanan bir durumdur (Acar, 2013:135). Abese Siresi disinda,
Kur'an'da, 38 farkl ayette, "ama ve tiirevleri" terimi, hakikate, hidayete ve gerceklere karsi
olumsuz bir mecazi anlam icinde, yani "korliik" anlaminda kullanilmaktadir. Bu terimler,
genellikle insanlarin manevi gormeme durumunu, gercekleri idrak edememe halini ve hidayeti
reddetme egilimini ifade ederek, manevi anlamda bir korliikten bahsetmektedir (Kasar, 2013:68).
Bu konuya iliskin olarak, Hacc Suresi'nin 22. ayeti olan 22/46'de belirtilen bir ayet-i kerime
bulunmaktadir. Bu ayet, islam'in tebligini reddeden kisilere yonelik bir uyariy1 icermektedir. Ayet,
bu kisilere hitap ederek, onlarin yeryliziinde dolasip diisiinme yeteneklerini kullanmamis
olmalarin1 sorgulamaktadir. Eger bu kisiler diisiince kapasitelerini ve isitme yeteneklerini
kullanmis olsalardi, gercegi kavrayabilecekleri ve dogru yolu bulabilecekleri ifade edilmektedir.
Ancak ayetin devaminda, gercek korlesmenin fiziksel gozlerde degil, kalplerde meydana geldigi
vurgulanmaktadir. Gozlerin kor olmadigi, ancak Kkalplerin korlesebilecegi ifade edilerek,
sahsiyatlarin 6nyargilar, saplantilar veya kotii niyetlerle kalplerini kapatarak ger¢egi gormekten
uzaklasabilecekleri anlatilmaktadir.

Peygamber Efendimiz’ in Engellilere Yaklasimi

Islam dini, toplumda birlik, kaynasma, beraberlik ve sevgi gibi temel degerlerin yani sira
merhamet ve yardimlasma duygularinin hakim olmasini 6ngéren bir anlayisa sahiptir. Bu
cercevede, 6zellikle engelli, hasta ve yash bireylerle ilgilenmek ve onlara yardim etmek, Islam'in
Ogretilerine uygun olarak olumlu bir davranis olarak nitelendirilmistir (Musayev, 2013:14). Bu
degerler, Maide Suresi'nin 5. ayeti olan 5/2'de belirtilmistir. Bu ayet, Miislimanlar1 Allah'a kars1
gelmekten sakinmaya, adaleti korumaya, insanlar arasinda hakkaniyeti saglamaya ve
yardimlasmaya tesvik etmektedir. Bu temel prensipler, toplumda yardimlasma ve merhametin
o6nemini vurgulamakla birlikte, 6zellikle dezavantajli veya ihtiyac sahibi bireylerle ilgilenmeyi 6ne
¢ikarmaktadir.

Hz. Muhammed, peygamberlik gérevini yerine getirirken sadece belirli bir grup insani degil,
kadin-erkek, genc-yasli, hasta-saglikli, engelli-engelsiz demeden, 1rk, renk, dil gibi ayrimlara
takilmadan tiim insanlar1 hak yola cagirmistir. O, evrensel bir mesajin tasiyicisi olmus, sadece belli
bir topluluga degil, tiim insanliga hitap etmistir (Eser, 2018a:292). Allah tarafindan "Usvetun
hasenetiin” olarak nitelendirilen Hz. Peygamber, sadece kendi donemiyle sinirli kalmaksizin,
miistakbel dénemlere de yon veren emir ve tavsiyelerinde engellileri dncelikli bir hedef kitle
olarak gormistiir (Karan, 2016:421). Hz. Peygamber, insanliga rahmet olarak gonderildigi
donemde, 6zel bir ilgi ve duyarlilikla engellilere yaklasmis, birebir iligkiler kurarak sorunlarina
¢ozim bulmus ve moral vermistir. Bu baglamda, Hz. Peygamber'in engellilere verdigi deger,
onlarin hayatlarinda aktif bir rol oynamalarini saglamis ve bu tutum, pek ¢ok hadiste
yansitilmistir (Sancakli, 2006:49). Hz. Peygamber'in engellilere yonelik bu 6zel ilgisi, hadisler
araciliglyla genis bir sekilde belirtilmistir. Engellilere yonelik hadislerin sayis1 oldukea fazla olup,
bu hadislerde genellikle onlarin toplumsal entegrasyonunu ve yasamlarini kolaylastirmaya
yonelik 6gtitler bulunmaktadir.

Hz. Peygamber'in engelli bireylere gosterdigi 6zel ilgi ve onlara sunulan yardimin, Allah'a
olan bir ibadet olarak kabul edilmesi, pek ¢ok hadis ve yasantisiyla dikkat cekicidir (Unal,
2018b:1465). Resil-i Ekrem, gorme engelli bir kimseye rehberlik etmenin, sagir ve dilsiz bir
bireye rehberlik yapmanin, ihtiya¢ sahibinin ihtiyacini karsilamanin, hasta birine yardim etmek
icin caba sarf etmenin, glicsiiz bir kisinin koluna girip yardimci olmanin sadaka olarak kabul
edilecegini ifade etmistir (Musayev, 2013:14). Miislimanlar, bu 6gretilere bagh kalarak, miimkiin
oldugunca bu prensipleri hayata gecirmeye caba gdstermislerdir. Ornek olarak, Islam'in ilk
donemlerinden biri olan Abdurrahman b. Ka'b gibi 6nde gelen sahabelerden biri, babasi dma
oldugunda ona rehberlik etmis ve Cuma namazlari sirasinda mescide gotiirmiigtiir. Bu durum,
engelli bir bireyin toplum icinde aktif bir sekilde yer almasini tesvik eden etkileyici bir 6rnektir
(Agaoglu, 2019:276).
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Hz. Peygamber, engellilerle ilgili olarak kullanilan kér, topal, sagir gibi ifadelerden kaginmayy,
engellileri rahatsiz edecek bakislardan ve alaylardan sakinmayi, giic yetiremeyecekleri isleri
yluklememeyi, onlarla en giizel sekilde iletisim kurmayi, onlar1 hor gérmemeyi ve istismar
etmemeyi 6giitlemistir (Unal, 2016:75-100). Bu durumu érneklemek gerekirse, Hz. Peygamber'in
hanimlarindan olan Hz. Aise'nin Yahudi asilli Safiye hakkindaki "Boyu da pek kisa, yere ¢cok yakin"
ifadesiyle yaptig1 kisa boylu olma yorumu sonrasinda Rasiilullah'in onu uyararak "Oyle (kétii) bir
kelime kullandin ki, denize karigssaydi muhakkak onu bulandirirdi.” buyurmasi, Hz. Peygamber'in
dilin 6zenli ve saygili kullanilmasina verdigi dneme gii¢lii bir 6rnektir (Agaoglu, 2019:276). Bunun
yan1 sira Hz. Peygamber, engellilerin topluma tam olarak entegre olmalarini saglamak amaciyla
egitim, istihdam ve cesitli idari gorevler de vermeyi tesvik etmistir. Bu, Hz. Peygamber'in engelli
bireylerin haklarina saygi gosterilmesini ve toplum i¢inde tam anlamiyla yer almalarim
vurgulayan dikkat cekici bir tavsiyedir (Unal, 2016:75-100).

Islam'in 6gretilerinde, engellilere yonelik énemli bir konu, istihdam ile ilgili politikalarin
titizlikle degerlendirilmesidir. Hz. Peygamber'in goreve atama politikasinda, ehliyet ve 6nemli
sartlar titizlikle degerlendirdigi, bu sartlara uygun olan bireyleri istihdam etme konusundaki
hassasiyeti dikkat cekicidir. Engelli veya engelsiz tiim bireyleri kapsayan bu yaklasim, toplum
icinde izole bir yasam siirmelerini 6nleyerek, herkesin potansiyelini kullanmasini tesvik etmeyi
amaclamistir (Agaoglu, 2019:277). Islam Peygamberi'nin 6gretileri, engellileri pasif bir toplumsal
kesim olarak degil, aksine f{iretken bireyler olarak gormekte ve onlarin topluma katki
saglamalarini tesvik etmektedir (Musayev, 2013:15; Dondiiren, 2023:6). Bu 6gretiler, engellilerin
is glicline katilmasini tesvik ederken, toplum iginde aktif bir rol listlenmelerini ve potansiyellerini
tam anlamiyla ortaya koymalarin1 vurgulamaktadir. Islam'in ilk dénemlerinden itibaren,
engelliler Medine sehir devletinde cesitli kademe ve hizmet alanlarinda aktif bir rol tistlenmisler
ve toplumla i¢ ice yasamislardir. Bu donemdeki ¢arpici bir 6rnek, Hz. Peygamber'in savasa
ciktiginda Medine'ye gérme engelli olan Abdullah Ibn Mektiim'u defalarca (en az 13 kez) vekil
olarak birakmis olmasidir (Musa, 2001:209-210; Beser, 2012; Karan, 2016:424). [slam,
engellilerle ilgili cesitli hiikkiimleri belirlerken, 6zellikle Abdullah b. Ummi Mektim 6rnegi
tizerinden bu konulart agikliga kavusturmustur. Bu hiikiimler arasinda, engellilerin vekil
birakilmalari, imamlik yapmalari, savasa istirak etmeleri, farz namazlarda katilmalari ve korunma
amaciyla kopek beslemeleri gibi konular 6ne ¢ikmaktadir (Aydinli, 1999:434-435). islam'in bu
ogretileri, engellilerin toplumsal hayatta aktif bir sekilde yer almalarin1 desteklerken, onlara
yonelik 6zel hiikiimlerle toplum icindeki rollerini giiclendirmeyi amaglamaktadir. Istihdamla ilgili
hadisler bu baglamda sadece bir 6rnek olarak degil, ayn1 zamanda engelli bireylerin toplumsal
katilimlarini artirmak adina yapilan ¢esitli uygulamalari da icermektedir.

Ornegin, Hicazli Zahir bin Haram'in fiziksel 6zellikleri nedeniyle toplumdan uzaklastigl ve
¢olde yasadig bilinmektedir. Hz. Peygamber, Zahir'i topluma kazandirmak ve ona istihdam
saglamak amaciyla 6nemli bir adim atmistir. Medine'de agilan bir pazar yeri aracilifiyla, Zahir'in
driinlerini satmasi desteklenmistir (Giiler, 2013:XLIV/90). Yine, az gérmesi nedeniyle engeli
bulunan sahabe Abdullah b. CahsSeriyyesi, 6nemli bir drnektir. Hz. Peygamber, onu ilk seriyye
komutani olarak atayarak, engeline ragmen liderlik yapmasini engel olarak gormemistir (Karan,
2016:431). Benzer sekilde, Muaz b. Cebel'in ayagindan engelli olmasina ragmen Yemen'e vali
olarak atanmasi da dikkat gekicidir. Bu érneklerle birlikte, gérme engelli itban b. Malik'in kendi
topluluguna imamlik gorevinde bulunmasi da engellilerin toplum icindeki aktif rollerini
sergilemesine érnek teskil etmektedir (Seyyar, 2016:90-92). Islam'in engellilere yoénelik bu
inkliizyon politikalari, sadece toplum icindeki varliklarim1 giiclendirmekle kalmayip, ayni
zamanda engellilerin c¢esitli alanlarda liderlik ve sorumluluklar {stlenebilecekleri fikrini
destekleyerek toplumsal esitlige 6nemli bir katkida bulunmaktadir.

Hz. Peygamber, engelli sahabelerin toplumdan soyutlanmalarina izin vermemis ve sosyal
dislanmanin bir engellilik durumu oldugunu kabul etmistir. Engelli sahabelerle iletisim
kanallarini agik tutarak onlarin toplumsal biitiinlesmesini saglamistir (Sapancal;, 2005:53). Bu
konuda engellilerin toplumsal biitiinlesme konusunda 6rnek olarak Abdullah b. Ummii
Mektum'un olayim gosterebiliriz. Ama olmasi ve evinin uzakhgl nedeniyle Mektum'un mescide
gelememe talebini Hz. Peygamber reddetmis ve ona toplumsal yasamdan ayr1 kalmamasi i¢in izin
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vermemistir (Karan, 2016:436). Hz. Peygamber'in bu tavri, engelli bireyleri toplumsal yasama
dahil etme ve onlarin sosyal izolasyonu 6nleme konusundaki 6nceligini vurgulamaktadir. Buna
benzer sekilde, Islam'da dislanma ve evlilik konusundaki énemli bir hadis, Ciileybib'in yasam
oykusudiir. Ciileybib, fiziksel gorintisii nedeniyle toplumda dislanan bir birey olarak
algilanmistir. Ancak, bu durum, Allah Rasulii'niin 6érnek davranislar1 ve deger verici tutumuyla
onemli bir perspektif degisikligi yasamistir. Hz. Peygamber, Ciileybib'i evlendirerek ve ona deger
vererek, toplumun dislayicti normlarina karsi ¢arpici bir durus sergilemistir (Eser, 2013:60).
Benzer bir durumda, toplumda dislanmis ve evlenme imkani bulamayan Zahir b. Haram olayidir.
Hz. Peygamber, Haram'a babalik yaparak kiz bulma siirecine girmistir. Baslangicta kendi icin
istedigi zanniyla aile kabul etmis, ancak daha sonra Zahir i¢in oldugunu anlayinca kizin annesi
itiraz etmistir. Ancak kizin istegiyle evlilik gerceklesmistir (Karan, 2016:434).

Hz. Peygamber'in empatik iletisim ve insanlara gosterdigi saygiy1 vurgulayan énemli bir
ornek, Ciileybib'in yasadig1 olaydir. Ciileybib, fiziki gorilintiisiiyle ¢ekiciligi olmayan, cinsel
arzularini kontrolde zorlanan ve toplumda dislanan bir sahabe olarak tanimlanir. Hz. Peygamber,
Cilleybib'in zor durumunda empati gostermis ve onun toplumun disina iten duygularini
anlamistir. Diger sahabelerin tepkilerine karsi, onu yanina ¢agirarak su sozleri séylemistir: "Bak
ey Cilileybib; Birinin senin Annenle zina yapmasini ister misin? Hayir, vallahi ya Resuliillah
istemem. Diger insanlar da annesine bunun yapilmasini istemezler. Baska birinin halanla veya
kizinla zina yapmasinm ister misin? Hayir, vallahi asla istemem. Aynen dyle de baskalar1 da
halalaryla, kizlariyla zina yapilmasini istemezler." Hz. Peygamber, ardindan dua ederek
Ciileybib'in giinahlarin1 affetmesi ve kalbini temizlemesi icin Allah'a ydnlendirmistir (Karan,
2016:432-433). Bu hadis, toplumda dislanan bireylerle empati kurmanin, onlara saygi
gdstermenin ve yardim elini uzatmanin islam 6gretilerinde ne kadar énemli oldugunu gosteren
bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Hz. Peygamber (S.A.V.), engelli ve kalic1 hastaliklar1 olan insanlara kars1 incitici durumlari ve
dislayici davranislart yasaklamistir. Efendimiz (S.A.V.), "Cilizzamlilara uzun siire bakmayin."
diyerek engelli bireylere karsi incitici bakislardan kag¢inilmasini ve onlarin i¢cine kapanmalarina
neden olacak davranislar1 6nlemistir (Yilmaz, 2017:127). Buna ilaveten, Mekke'nin fethi sirasinda
yasanan olaylar, Hz. Peygamber'in engelli bireylere kars1 gosterdigi saygili tutumu derinlemesine
ortaya koymaktadir. Bu érneklerden biri, Hz. Eb{i Bekr'iin ama babasi Ebii Kuhéfe'yi sirtina alarak
Hz. Peygamber'in yanina getirmesi anlatilmaktadir. Ancak, Hz. Peygamber'in kendilerinin
gitmelerinin daha uygun olacagini sdylemesi, engelli bireylere karsi olan sayginin ve hassasiyetin
saglam bir temelinin atildigini1 gostermektedir (Agaoglu, 2019:278).

Hulefa-yi Rasidin ve islam Devletleri Doneminde Engellik Anlayisi

Hulefa-yi Rasidin’den (4 halife) itibaren Osmanl dénemi sonlarina kadar olan siirecte, Islam
liderleri, Restl-i Ekrem Efendimiz’ in (S.A.V.) kilavuzlugundaki esitlik, adalet ve hosgorii gibi
Ogretilerine siki sikiya bagh kalarak, toplumsal refahi1 ve adaleti saglama hususundaki
kararlihklarini en etkileyici bir sekilde sergilemislerdir (Ozer, 2015:62). Rasid Halifeler
doneminde, sosyal hizmetlere odaklanilarak, dezavantajli gruplara 6zel destek saglanmistir
(Celik, 2017:376). Ozellikle, gérme engellilere 6zel yardimcilar tahsis edilmistir. Bu dénemde,
engelli bireylerin ihtiyaclarina duyulan hassasiyet, dini inan¢larina bakilmaksizin karsilanmistir
(Eser, 2016:485). Bu kapsaml yaklasim, toplumsal dayanismanin giiclendirildigi ve engellilerin
toplumsal hayatta etkin bir sekilde rol almasi icin tesvik edildigi bir anlayis1 yansitmaktadir. Bu
tarihi donem, adalet ve merhametin dncelikli oldugu bir toplum idealini hayata gecirme cabasinin
zirvesini temsil etmektedir.

Hz. Ebubekir'in (R.A.) liderligi sirasinda engellilere yonelik 6zel ilgi ve topluma kazandirma
cabalari, tarihsel kaynaklarda dikkat ¢ekici bir bicimde belirtilmistir. Bu ¢abalara en ¢arpici 6rnek,
Hz. Ebubekir'in en yakinindaki ortopedik engelli sahabe Abdurrahman ibni Avf ile sik sik
gerceklestirdigi istisarelerdir (Eser, 2018b:48). Ayn1 zamanda, Hz. Ebubekir'in Allah Rastli'niin
engellileri ziyaret etme orneginden ilham alarak, halifelik doneminde Yemame Savasi'nda
yaralanan ve elini kaybeden Nesibe Bint Ka‘b'1 ziyaret ederek onun durumuyla ilgilenmis olmasi
da bu ozel ilgiyi vurgulayan bir diger 6nemli 6rnektir (Eser, 2016:487). Bu donemde, miisliiman
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ve zimmi (gayri miislim) engelliler arasinda ayrim yapilmaksizin herkese 6nem verilmistir. Halid
b. Velid'in Hire halkiyla yaptig1 antlasmada, "Hastalik, sakatlik veya musibetle fakir diisenlerin
cizyeleri diistiriilecek, Islam beldelerinde yasayan engellilere yardim yapilacak, diger yerlerdeki
engellilere ise yardim edilmeyecek." denilerek, Islam beldelerindeki gayri miislim engellilere de
yardim edildigi vurgulanmaktadir (Fayda, 2014:175).

Hz. Ebubekir'in devlet baskanligi doneminde, istihdam konusuna biiyiik bir 6nem atfettigi ve
engellilerin istihdami tesvik ettigine dair bir¢cok 6rnek olaya rastlandigl tarihi kaynaklarda
belirtilmektedir. Bu baglamda, Hz. Ebubekir'in gérme engelli sahabesi Eb{ Stifyan Sahr b. Harb1
Necran'a vali olarak atamasi, istihdam konusundaki ¢cabalarinin 6nemli bir érnegidir (Karasu,
2019:1385). Bu durum. Ustelik bu istihdamin valilik gibi énemli bir makamda gerceklestigi,
engelli bireylerin toplum icinde etkili bir sekilde gorev aldigina dair énemli bir 6rnektir.

Hz. Omer'in perspektifinden engellilere bakildiginda, onun bu konudaki bakis acisini
anlamak, engellilere yénelik toplumsal durusunu aydinlatmak acisindan énemlidir. Hz. Omer (6.
23/644), Islam devletinin doért halifesinden biri olarak gorev yapmus, liderlik ve reform
cabalariyla taninmis bir isimdir. Mezk{ir dénem, her alanda yogun bir kurumsallasma siirecinin
yasandig) bir dénem olarak bilinmektedir. Islam devletinin genislemesi sonrasinda ortaya ¢ikan
toplumsal ihtiyaclara ¢6ziim bulmak amaciyla devlet biitgesinden desteklenen ilk sosyal sigortalar
kurumunu olusturarak kimsesiz ve fakir cocuklari koruma hedefini hayata geciren 6nemli
liderlerden biridir (Ozer, 2015:62). Hz. Omer, islam devletinde herkesin a¢ kalmamasini saglamak
amaciyla cesitli diizenlemeleri hayata gecirmistir. Engellilere, ¢ocuklara, hastalara, yaslhlara,
yetimlere, gazilere, dullara, yoksul ve kimsesiz ailelere devlet yardimi sistematik bir sekilde Hz.
Omer'in halifeligi doneminde baslatilmistir (Unal, 2018a:484). Ozellikle bu dénemde, Hz. Omer'in
onderliginde Beytu’l-mal adl1 mali teskilat kurulmus ve ata (maas) defterleri olusturulmustur. Bu
defterlerde maas alanlarin kayitlar1 tutularak, toplumun ¢esitli kesimlerine, engelliler de dahil
olmak lizere maaslar 6denmistir. Bu sosyal yardim uygulamasi, Hz. Omer'in adil mali sistem ve
toplumsal yardimlar konusundaki kararliligini yansitan 6nemli bir adimdir (Akytizoglu, 2020:74).
Ayrica, Hz. Omer'in engelli ve kronik hastalarin desteklenmesine verdigi énem, Dimesk
topragindaki el-Cabiye’ye yaptigi seyahat sirasinda clizzam hastalifina tutulan Hristiyanlara
gosterdigi ilgi ile belirginlesmistir. Bu baglamda Hz. Omer, gorevlilere bu hastalara zekat
gelirlerinden yardim yapmalarini ve yiyecek tahsis etmelerini emretmistir (Eser, 2018b:50). Bu
etkileyici uygulama, Hz. Omer'in sadece miisliiman topluluguna degil, genel olarak toplumdaki
dezavantajli kesimlere yonelik sosyal sorumluluk anlayisinin giiclii bir 6rnegini sunmaktadir.
Buna benzer, Hz. Omer'in devlet yonetimindeki etkileyici liderligi, hazineden sorumlu memur
Muaykib b. Ebl Fatima'nin yasadigl clizzam hastaligina verdigi 6zel 6nemde de gostermistir. Ebi
Fatima'nin hastalifina bizzat ilgi gosteren Hz. Omer, Yemen'den getirttigi kendini uzman
doktorlar aracihigiyla tedavi siirecine énciiliik etmistir (Acar, 2013:154). Bu olay, Hz. Omer'in
sadece toplumun genelini degil, devlet gérevlilerinin saghgini dahi 6zenle takip ettigini ve onlarla
kurdugu o6zel iliskiyi vurgulamaktadir. Yine, Hz. Omer, engelliler ve kronik hastalig1 olanlarla
ilgilenmis ve onlarin tedavi edilmeleri veya sosyal yasama uyumlari icin uygulamalarda
bulunmustur. Ayrica, hayatlarin1 kolaylastirmak amaciyla cesitli énlemler almistir. Ozellikle,
engellileri 5nemli gorevlere getirerek toplum icinde aktif bir rol almalarini tesvik etmistir. Imran
b. Husayn (6. 52/672), bu alanda dikkate deger bir ornektir. Midesinde meydana gelen su
toplamasi nedeniyle otuz y1l boyunca kronik bir hastalikla miicadele etmis ve zamanin kosullarina
uygun olarak mide ameliyati gecirerek yaglarinin alinmasi gerekmistir. Bu siire¢ sonucunda
yataga bagiml hale gelmis ve 6zel olarak tasarlanmis bir yatakta yasamin stirdiirmek zorunda
kalmistir (Celik, 2018:369). Aym1 hassasiyet, Hz. Omer'in gérme engelli sahabe Said b. Yerbii'a
ziyaretinde de kendini géstermistir. Onu gézlerini kaybettigi icin ziyaret eden Hz. Omer, Cuma
namazi ve cemaatinden ayrilmama konusunda tavsiyede bulunmustur. Said, kendisine rehberlik
yapacak bir kisinin olmadigini ifade edince, Hz. Omer hemen bir kisiyi ona yardimci olmasi igin
gorevlendirmistir. Bu 6rnek, Hz. Omer'in engelli bireylere duydugu hassasiyeti ve onlarla empatik
bir iliski kurma ¢abasini a¢ik¢a yansitmaktadir (Eser, 2014:43).

Kiife valisi olarak gorev yaptig1 donemde, Nihdvend ile H{izistan savaslarina liderlik etmis ve
bu savaslarda 6nemli basarilar elde etmistir (Acar, 2013:153). Bu tiir gorevlendirmelerle engelli
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bireyleri toplumsal sorumluluklarda etkin bir sekilde degerlendirerek, Hz. Omer'in liderlik
anlayisinin genis perspektifini ve adalet prensiplerini vurgulamistir. Ozellikle engelli bireyleri
savas liderligi gibi kritik gorevlere atanarak, onlarin toplumda esitlik ilkesine dayali bir rol
listlenmelerine imkan tammistir. Bu gérevlendirmelere bir érnek de Hz. Omer'in, Imran'1 engelli
olmasina ragmen dnce 6gretmen olarak, daha sonra ise kadi olarak gérevlendirmesidir. Bu 6rnek,
Hz. Omer'in engelli bireylere esit firsatlar tanima ve toplumda aktif roller listlenmelerine destek
olma konusundaki éncii tutumunu vurgulamaktadir (Unal, 2018a:485).

Engellilere yonelik olumlu yaklasim, Hz. Osman ve Hz. Ali dénemlerinde de dnemli bir yer
tutmustur. Hz. Osman, engellilere gosterdigi 6zel ilgiyle birlikte, onlar ehliyet ve liyakat esasina
dayanarak cesitli gorevlerde istihdam etmistir. Hz. Peygamber’in zihinsel engelli sahabe Habban
b. Miinkiz'a gosterdigi biiylik hassasiyet, Hz. Osman tarafindan da ayni 6zenle devam ettirilmistir.
Habban'in aldatilmadan ticaret yapabilmesi icin gerekli tedbirleri almistir. Bu 6rnek, engelli
sahabelere sadece toplumsal deger vermekle kalmayip, ayni zamanda giinliik yasamda da destek
saglanmas1 gerektigini dne cikarir. insanlarin potansiyellerini en iyi sekilde degerlendirmeye
yonelik bir anlayis1 yansitarak, engellilerin toplum icinde tam katihmin tesvik eder. Ote yandan,
bu olumlu yaklasimin bir diger 6rnegi Yermiik Savasi'nda goziinii kaybeden sahabe Es‘as b.
Kays'ta gorilmektedir. Hz. Osman, onu Azerbaycan’a vali olarak atayarak liderlik pozisyonuna
getirmistir (Eser, 2016:496-497). Bu durum, engelli sahabelerin toplumsal goérevlerde etkili bir
sekilde yer almalarina yonelik Hz. Osman'in 6ncii yaklasimini yansitmaktadir.

Hz. Peygamber'in (S.AV.) onciliginde baslatilan ve Hz. Omer'in &nderliginde
kurumsallastirilan sosyal hizmet uygulamalari, Emeviler'in ilk donemlerinde olumsuz etkilenmis
olsa da, Omer b. Abdiilaziz déneminde yeniden ele alinarak daha sistemli bir yapiya
kavusturulmustur (Celik, 2019:619). Bu doénemde sosyal hizmetlerin etkili bir sekilde
diizenlenmesi, Omer b. Abdiilaziz'in liderligi ve vizyonu sayesinde dikkat ¢ekici bir basariya
doéniismiistiir. Omer b. Abdiilaziz déneminde engellilere yonelik gerceklestirilen énemli sosyal
hizmet uygulamalari, insanlik degerlerine duyulan derin bir baglilig1 ve toplumsal sorumlulugu
yansitmaktadir. Engelli ve kronik hastalift olan bireyler, mali destek ve gorevlendirilen
yardimcilar aracihigiyla sosyal yasamlarini kolaylastirmislardir. - Omer b. Abdiilaziz'in, engellilere
yuksek miktarda maas tahsis ettigi bilinmektedir; bu durum, onun sosyal hizmet anlayisindaki
etkin cabalarini yansitmaktadir. Ornegin, Basra'nin fakihlerine aylik ii¢ dirhem tahsis edilmistir.
Yine, Miizmin hastaliklari olan bireylere ise aylik elli dirhem maas verilmistir (Celik, 2019:628;
Yenigeri, 2013:756). Devletin artan imkanlariyla birlikte engellilere yonelik kurumsal hizmetler
engel derecelerine gore diizenlenmigtir. Ik érnek, altinci Emevi Halifesi Velid b. Abdiilmelik (86-
96/705-714) tarafindan olusturulan Divanu’z-Zemna (Miizminler-hastalar Divani/teskilati) catisi
altinda gerceklesmistir. Halife, Sam’da 88/706 yilinda her tiirli hastalikla ilgilenen bir saghk
kompleksi (Bimaristan) insa etmis ve engelli hizmetlerini igermistir. Bu komplekste, gorme
engelliler, kotiirim olanlar ve clizzamllar gibi engellilere 6zel hizmetler sunulmustur. Her bir
bakima muhta¢ kisi icin ayr1 bir gorevli istihdam edilmis ve ihtiyaclar1 karsilanmistir. Bu
uygulama, doneminde engellilere yonelik kurumsal hizmetin 6nciisii olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Akyiizoglu, 2020:74).

Abbasiler doneminde, sosyal yardim ve korumanin biyiikk bir énem tasidigi acikg¢a
goriilmektedir. Bu durumun en carpict 6rneklerinden biri, Halife Mansur'un (6.158/775)
valilerine yazdig1 mektupta ortaya ¢ikmaktadir. Mektupta, devletin kasasindan dul kadinlara,
yetimlere ve korlere diizenli bir sekilde iase saglanmasi emredilmistir. Dahasi, Mehdi (6.
169/786) doneminde ise bu sosyal yardim uygulamalari genisletilerek, akil hastalarina siirekli
iase yardimimin yapilmasi emredilmistir. Bu uygulamalar, Abbasiler déneminde toplumun
dezavantajli gruplarina yonelik sosyal hizmetlerin siirdiigiinii agik¢a gostermektedir. Bu
donemde devletin, toplumun zayif ve dezavantajli bireylerini koruma ve destekleme amacina
yonelik ciddi cabalar sarf ettigi anlasiimaktadir (Ozer, 2015:63). Abbasiler doneminde sosyal
hizmetlerle birlikte tip alaninda da 6nemli gelismeler kaydedilmistir. Bu siirecte atilan etkileyici
adimlardan biri, bircok hastanenin kurulmasi olmustur (Eyyiip, 1989:272). Ozellikle Abbasi
Halifesi el-Miitevekkil (847-861) tarafindan gergeklestirilen 6nemli bir adim, tarihteki en eski akil
hastanesi olan Deyri Hizkil akil hastanesinin kurulmasidir. Bu hastane, sadece akil hastalarinin
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tedavisine odaklanan ve tarihi bir girisimi temsil eden 6zel bir saglik tesisi olarak 6ne ¢ikmistir
(Glictekin, 2014:25). Bu saghk hizmetleriyle birlikte, Abbasi Halifesi Ebu Ca’fer el-Mans{ir'un
doéneminde toplumun diger dezavantajli gruplarina yonelik de énemli adimlar atilmistir. Gérme
engelliler, yetimler, yash kadinlar ve zihinsel engelliler icin ayr1 ayri1 konutlar insa edilmistir
(Yildirim ve Altungok, 2015:274). Bu uygulama, toplumsal dayanisma ve adaletin vurgulandigi bir
yaklasimi temsil etmektedir. Dolayisiyla, hem tip alanindaki yenilikler hem de sosyal
hizmetlerdeki bu 6zel 6nlemler, Abbasiler doneminin toplumsal refah ve adalet anlayisinin
izlerini tasimaktadir.

Selguklular déneminde, engellilere yonelik yapilan yatirimlarin, énceki islami devletler olan
Emevi ve Abbasi donemlerinden benzer 6zellikler tasidig1 gozlemlenmektedir. Aktas'in belirttigi
gibi (2023:115), bu dénemde engelli bireyler, toplumsal hayatta otekilestirilmeden himaye
edilmis ve sadece sosyal ve kiiltiirel etkinliklerde degil, ayni zamanda siyasi ve askeri faaliyetlerin
icerisinde de aktif bir rol iistlenmislerdir. Sosyal yardim miiesseseleri arasinda yer alan zaviyeler,
hastaneler, hanlar ve hamamlar gibi yerler, engelli kesimin ihtiyaclarina yonelik 6zel imkanlar
sunmustur (Emen, 2020:318). Ornegin, atabeylerden Muzaferiiddin Eb{ Sait Gokbérii, sosyal
sorumluluk anlayisin1 benimseyerek, Musul sehrinde hasta ve gérme engelliler i¢in Darii’'l-aceze
adin1 verdigi dort adet kurum insa ettirmistir (Kesik, 2020:139). Bu dartilacezeler, dezavantajh
bireylerin barinma, bakim ve tedavi ihtiyaclarina yoénelik hizmetler sunmay1 amaglamistir.
Gokbort, bu kurumlardaki hasta ve ortopedik engelli bireylerin giinliik ihtiyac¢larini belirleyerek,
onlarin yasam kalitesini artirmaya yonelik pratik ¢oziimler gelistirmistir (Eser, 2022). Engellilere
yonelik egitim hizmetlerinin de 6ne ciktig1 bu dénemde, Kayseri'deki Gevher Nesibe Kiilliyesi'nde
cesitli yeti yitimine sahip engelli bireylere egitimler verilmistir (Kahraman Giiloglu, 2021:194).
Bu baglamda, Selguklular donemi, engelli bireylere yonelik kapsamli bir sosyal destek ve egitim
yaklasiminin benimsendigi bir donem olarak éne ¢ikmaktadir.

Selguklularin ardindan, Osmanlilar déneminde de engellilerle ilgili kapsamli bir literatiir
olustugunu sdylemek miimkiindiir. Basta dariissifalar olmak f{izere, Osmanli Devleti'nde
engellilere yonelik calismalar artarak devam etmistir. Ozellikle Osmanl hastanelerinde, ciizzam
gibi stirekli bir hastaliga sahip olan engelliler i¢cin ciizzamhanelerin kuruldugu gézlemlenmektedir
(Eser, 2022). Osmanl Devleti'nin tarihi belgeleri, engelli reaya icin 6zel ayricaliklarin verildigine
dair carpic bilgiler icermektedir. Bu kayitlar arasinda is imkanlari, maddi yardimlar, seferden
muafiyet, sefer esnasinda hafif gérevler ve engellilik durumuna gore emekli maasi baglama gibi
konular 6éne ¢cikmaktadir (Emen, 2020:324). Osmanl Imparatorlugu, engelli bireylerin istihdami
konusunda 6ncii adimlar atmis ve onlara uygun mesleklerde ¢calisma imkénlari saglamistir. Gorme
engelliler, Ozellikle kendi yetenekleri dogrultusunda hafizlik egitimine yonlendirilmis ve
genellikle miiezzin olarak istihdam edilmislerdir. Bu, hem engelli bireylerin toplum icinde aktif
bir rol ustlenmelerini saglamayr hem de onlarin yeteneklerine uygun mesleklerde istihdam
edilmelerini hedeflemistir. Ciiceler ise, fiziksel gii¢c gerektirmeyen hizmet alanlarinda istihdam
edilmistir (Akkanat, 2020:155). Bu donemde, sagir ve dilsiz bireyler Enderun’'da 6nemli gorevler
tistlenmislerdir. Ozellikle devletle ilgili hassas meselelerin ve 6zel konusmalarin disariya
sizdirilmamasi icin, sagir ve dilsiz bireyler Padisah'a, hanedan tyelerine ve devlet adamlarina
hizmet etmislerdir. Onlarin goérevi, gizli bilgilerin korunmasi ve devletin i¢ islerine dair 6zel
konusmalarin giivence altina alinmasiyla ilgili olmustur (Emen, 2020:324-325). Sagir ve dilsiz
bireylerin Osmanli sarayinda ¢alismaya baslamasi, tarihsel kaynaklara gore II. Mehmed veya 1.
Bayezid donemlerine denk gelmektedir (Ozcan, 1994:304). Osmanli imparatorlugu'nda, engelli
ve yasli bireylerin ihtiyaclarina yonelik pek cok rehabilitasyon ve bakim evi kurulmustur. Bu evler,
toplumun dezavantajli kesimlerine destek saglamayi, yasam Kkosullarini iyilestirmeyi ve bu
bireylerin toplumsal hayata daha etkin bir sekilde katilmalarin1 amaglamistir (Ozdemir vd., 2022).
Bununla birlikte, II. Abdiilhamid déneminde, sagir, dilsiz ve ama mekteplerinin kurulmaya
baslanmasi, o donemdeki egitimde 6nemli bir adim1 temsil etmektedir. Bu mektepler, engelli
bireylere yonelik yapilan bu hizmetin, toplum icinde farkindalig artirarak insan haklari ve egitim
konularinda atilmis gii¢lii bir adim oldugunu vurgulamaktadir (Giindogdu, 2014:2).
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Sonug

Engellilik, toplumlarin kiiltiirel, dini ve tarihsel baglamina gére degisebilen bir olgudur. Bu
calisma, islam medeniyeti ile diger kiiltiirler arasindaki engellilik algilarindaki farkliliklar
anlamayl amaclamis ve dort ana bashk altinda incelemeler yapmistir. Bu basliklar arasinda;
Kur'an-1 Kerim ayetleri, Hz. Peygamber'in ogretileri, sahabelerinin érnek davranislari, Islam
medeniyetlerinin deneyimleri ele alinmistir. Ayni zamanda, diger medeniyetlerin bu konuda nasil
bir perspektife sahip oldugu incelenmistir.

Tarih boyunca engelliligin toplumsal algisy, kiiltiirel, dini ve felsefi akimlarin etkisi altinda
stirekli bir degisim icinde olmustur. Tarihsel olarak engellilerin toplumsal statiilerinin diisiik
oldugu ve olumsuz algilarla karsilastigl goriilmektedir. Antik Yunan ve Roma dénemlerinde
engellilere yonelik ayrimci uygulamalarin oldugu, bebeklerin engelli olduklarinda oéldiirildiigii
veya terk edildigi bilinmektedir. Antik Yunan toplumunda fiziksel kusurlarin estetik normlara
uygun olmamasi diisiincesi hakimken, Orta Cag'da engellilik genellikle Tanri'nin bir cezasi olarak
goriilmiis ve engelliler toplumdan dislanmislardir. Bu donemlerde, engellilikle ilgili diisiincelerin
sekillenmesinde dini inang¢larin biiytik bir etkisi oldugu goriilmiistiir. Batili filozoflar arasinda
Eflatun ve Aristoteles'in engellilik konusundaki olumsuz goriisleri ortaya cikmistir.

Islam medeniyetinde ise engellilik, manevi ve fiziksel engellilik arasinda ayrim yaparak
insanin ruhsal ve ahlaki giiclenme firsati olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alisma, Kur'an'daki
mecazi kullanimlarin engellilik konusundaki derinligini vurgulamistir. Kur'an, engelliligi sadece
fiziksel bir kisitlilik olarak degil, ayni zamanda manevi ve kalbi yonleriyle iligskilendirerek insanin
dogustan getirdigi sayginlig1 ve safiyetini koruyamamasindan kaynaklanan bir durum olarak ele
almaktadir. Hz. Peygamber'in hadisleri, engellilere yonelik hosgorti, sefkat ve yardimseverlik gibi
insani degerlerin 6nemini vurgulayarak, toplumsal yasamda onlara hak ettikleri saygi ve destegi
saglama konusunda 6nemli bir rehber olmustur. Rasid Halifeler dénemi ise, bu degerlerin
toplumun her kesimine yayillmasinda ve sosyal adaletin saglanmasinda Kkilit bir rol oynamistir. Bu
doénemde, toplumun en savunmasiz bireylerine yonelik hizmetlerin gelistirilmesi ve uygulanmas;,
merhamet ve esitlik ilkelerinin somut bir ifadesi olarak tarihe gecmistir. Engelliler, yashlar,
kadinlar ve c¢ocuklar gibi dezavantajli gruplara sunulan destekler, onlarin toplum i¢indeki
yerlerini giiclendirirken, aynm1 zamanda sosyal hizmet anlayisinin da gelisimine katkida
bulunmustur. Bu tarihi dénem, gliiniimiiz sosyal hizmet uygulamalari i¢in de ilham verici bir 6rnek
teskil etmekte ve insan onurunu koruma misyonunu siirdirmektedir. Emevi, Abbasi, Selcuklu ve
Osmanli donemlerinde engellilere yonelik uygulamalar, bu topluluklarin kapsayic1 ve pozitif
yaklasimlarini yansitmaktadir. Tarihsel kayitlar, engelli bireylerin sosyal hayata aktif katiliminin
tesvik edildigini ve onlara saygi gosterildigini ortaya koymaktadir. Bu donemlerde engellilere
yonelik 0zel egitim programlari, istihdam olanaklar1 ve sosyal destek mekanizmalari
gelistirilmistir. Engellilere yonelik bu olumlu tutumlar, islam medeniyetlerinin adalet, merhamet
ve esitlik ilkelerine baghligim gostermektedir. Islam medeniyetlerinin engellilere yénelik
uygulamalari, modern toplumlarin engelli bireylerin haklarim1 tanima ve onlara destek olma
¢abalar1 icin ilham kaynagi olmustur. Bu tarihsel miras, engelli bireylerin toplumsal yasama
katilimini artirmak ve onlarin yasam kalitesini ylikseltmek icin devam eden ¢abalarin temelini
olusturmaktadir.

Sonug olarak, farkli kiiltiirlerin engellilik konusundaki bakis a¢ilarinin incelenmesi, insanligin
engellilikle ilgili algisinin nasil sekillendigini anlamamiza ve engellilere daha insani ve saygili bir
yaklasim gelistirmemize yardimci olmaktadir. Engellilik konusunun sadece bireysel diizeyde
degil, toplumsal, kiiltiirel ve dini diizeyde de ele alinmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu dogrultuda,
engellilerin haklar1 ve toplumsal entegrasyonu konusunda daha duyarl ve kapsayici politikalarin
gelistirilmesi 6nem arz etmektedir. Bu calisma, engellilik konusundaki kiiltiirel perspektiflerin
zenginligini ortaya koymus ve gelecekteki arastirmalara 151k tutacak énemli bulgular sunmustur.
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Etik Beyan

“Engellilik Modelleri Perspektifinde Islam Medeniyeti ve Diger Toplumlardaki Engellilik: Cesitli
Kiiltiirlerin Bakis Acilart” bashikli ¢calismanin yazim siirecinde bilimsel kurallara, etik ve alinti
kurallarina uyulmus; toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu ¢alisma
herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme i¢in génderilmemistir. Bu arastirma
dokiiman incelemesine dayali olarak yapildifindan etik kurul karar1 zorunlulugu
bulunmamaktadir.

Catisma Beyani
Calismada herhangi bir potansiyel cikar ¢catismasi s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

Disability has been a concept that has changed and evolved in various societies throughout human
history. This concept has been perceived and addressed in various ways in different cultural,
social and historical contexts. The perception and handling of disability has varied greatly
depending on the values, beliefs of societies and the social structures of the period in which they
live. In this regard, disability models have also changed from society to society and over time. In
general, moral, medical and social models are prominent in the literature, and the perspectives of
these models have played an important role in societies. The moral model tends to view
individuals with disabilities as defective or deficient, often excluding them from society or feeling
the need to help. The medical model treats disability as a health problem and argues that
individuals with disabilities should be "normalized" or "cured."” This model views individuals with
disabilities as individuals who can be "treated" with medical interventions. The social model
defines disability as a result of social and environmental barriers. This model argues that the
difficulties experienced by disabled individuals can be reduced by making structural changes in
the structure and order of society. In the study, an in-depth perspective on the disability
perceptions of Islamic civilization and other societies is presented from the perspective of
disability models. This study was conducted to understand how different societies cope with
disability by focusing on how the concept of disability is perceived and handled throughout the
historical process. In other words, by examining examples from different societies such as Islamic
civilization, Mesopotamia, Ancient Greece-Rome, Sumerians and Sparta, it aims to offer a
perspective on how disability is understood and handled in these cultures. While the Islamic
civilization's approach to disabled individuals differs from that of other societies, the social and
religious dimensions of disability have also been addressed throughout the historical process.
While Islamic civilization addresses disability on the basis of compassion and justice, a more
complex picture emerges in other societies. Islamic civilization has a perspective that attaches
importance to justice and equality regarding disability. Helping disabled individuals and enabling
them to take an active role in society is among the teachings of Islam. In Islamic civilization,
disabled individuals are accepted not only as perfect parts of the mechanism, but also as basic and
indispensable elements of society. This perspective strengthens the fact that people are a whole
with their differences, emphasizing that individuals with disabilities are not just shortcomings,
but rather richness and important contributions. In other words, while this approach emphasizes
the value of disabled individuals and the importance of their social integration, it calls into
question existing perspectives. In Islamic civilization, disability is generally handled by seeing
humans as a test from God and disability as a part of this test. The Holy Quran and hadiths, which
are the basic texts of the Islamic faith, support a humane and respectful perspective towards
disabled people. Our Prophet Hz. Muhammad's (pbuh) behavior and teachings towards disabled
people are an important example in this regard. Hz. Muhammad has often emphasized integrating
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and helping individuals with disabilities into society. In the hadiths, the compassion and care that
our Prophet showed towards the disabled companions is frequently mentioned. A positive
attitude towards disabled people was adopted during the Seljuk and Ottoman periods. During
these periods, various aid and support programs were organized for the disabled, and efforts were
made to integrate them into society and sustain their lives. Especially during the Ottoman period,
foundations established and social aid provided for disabled people enabled disabled people to
take an active part in society. Historically, in many societies, disability has often been viewed as
some kind of defect or deficiency. Changing perspectives and practices on the place and rights of
disabled individuals in society have been observed in other societies such as Mesopotamia,
Ancient Greece, Rome, Sumerians and Spartans. In other words, these societies also cope with
disability in different ways. In many ancient cultures, disability was often perceived as the wrath
of the gods or the result of fate. In ancient Greece, disability was often seen as a punishment from
the gods or misfortune, while in some ancient societies, disability was interpreted as a result of a
person's past life or a congenital defect. Similarly, the Sumerians viewed disability as a condition
that did not conform to social norms and often excluded disabled individuals. In societies such as
Sparta, the place of disabled individuals in society may be limited because physical strength and
durability are prioritized. In medieval Europe, disability was often perceived as a sign of sinfulness
or the influence of demons. Disabled people were excluded from society and often associated with
the devil. The lives of disabled individuals have often been full of difficulties and they have been
excluded by society.
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Adalet Agaoglu'nun Dar Zamanlar U¢lemesinde ilkokullarda
Egitim
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Oz

Bireylerin yetismesinde aileden sonraki en 6nemli unsur okuldur. Verdigi egitimle gelecek nesilleri
yetistiren okullar, bir toplumun yasantisini sekillendirir. Tiirk edebiyatindaki bir¢ok tahkiye edici eserde
egitim unsuru goze ¢arpar. Adalet Agaoglu’'nun Dar Zamanlar iiglemesinde ilk yillarindan 1980’li yillara
kadar Tiirkiye Cumhuriyeti'nin gecirdigi degisim ii¢c kardes Aysel, Tezel ve ilhan iizerinden anlatilir. Bu
roman Kisilerinin aldiklar1 egitimler, biiyiidiiklerinde yaptiklar1 meslekler, siyasi goriisleri halkin farkh
yonlerini yansitir. Ozellikle Ayselin ilkokulda yasadiklari bu ¢alismanin temel ¢ergevesini
olusturmaktadir. Dar Zamanlar liglemesinde ele alinan ilkokul dénemi Atatiirk’iin son yillari ile Millf Sef
Doénemi’'nin ilk yillarini ele alir. Bu agidan yeni rejimin egitim anlayisinin yansimalari ve toplumun bu yeni
egitim anlayisina uyum gosterme/gosterememe ilgili romanlarda goriilebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Adalet Agaoglu, Egitim, {lkokul

Education in Elementary Schools in Adalet Agaoglu's Dar Zamanlar Trilogy

Abstract

School is the most important element after the family in the upbringing of individuals. Schools, which raise
future generations with the education they provide, shape the life of a society. The element of education is
prominent in many narrative works in Turkish literature. In Adalet Agaoglu’s trilogy “Dar Zamanlar”
(Narrow Times), the changes that the Republic of Turkey undergoes from its first years until the 1980s are
narrated through three siblings Aysel, Tezel and ilhan. The education these novel characters receive, their
professions when they grow up, and their political views reflect different aspects of the people. Especially
Aysel’s experiences in primary school constitute the basic framework of this study. The primary school
period in the trilogy of Narrow Times deals with the last years of Atatiirk and the first years of the
National Chief Period. In this respect, the reflections of the new regime's understanding of education and
the society's adaptation/non-adaptation to this new understanding of education can be seen in the related
novels.
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Giris

Egitim, TDK Sozlik’e gore “Cocuklarin ve genclerin toplum yasayisinda yerlerini almalari
icin gerekli bilgi, beceri ve anlayislar1 elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine okul icinde
veya disinda, dogrudan veya dolayli yardim etme, terbiye.” anlamindadir. Celkan’a (2022:iii)
gore ise egitim dar ve genis olmak iizere iki manada ele alinir. Buna gére dar manada ele alinan
egitim, bireyi esas alir. Bireyin fiziksel ve kalitimsal 6zellikleri dogrultusunda ona ¢esitli bilgi,
beceri, aliskanlik ve davranislar1 kazandirmayir amaglar. Genis manadaki egitimde toplum
unsurlarinin bireyin zek3, kisilik ve iradesi lizerinde meydana getirdigi tesirler, bireyin hayata
hazirlanmasi, ona toplumun kiiltiirel degerlerinin asilanmasi, bireyin sosyal bir varlik haline
getirilmesi s6z konusudur.

Celkan’in (2022) aktardig1 tanimlara gore birey, genis manada kisisel olarak gelisirken
toplumsal manada toplumdaki roliinii bilir; topluma uygun deger ve ahlak yargilarina sahip
olarak toplumun gelismesine katkida bulunur. Bireyin egitim yoluyla toplumu gelistiren bir kisi
olmasinin geregi 6zellikle II. Mesrutiyet ve Miitareke yillarinda Tevfik Fikret, Sat1 Bey, Ethem
Nejat, Ziya Gokalp, Ismail Hakki (Baltacioglu) tarafindan savunulmustur2. Balkan Savaslari’'ndan
sonra ise toplumda “¢cokmekte olan devleti egitimin ve 6gretmenlerin kurtaracagl” goriisi
benimsenmistir (Akytliz, 2001:241). II. Mesrutiyet Donemi'nde yayillan bu diisiinceler,
Cumbhuriyet Donemi’'ni de derinden etkilemis, bunun sonucunda yeni egitim sistemi topluma
faydal bireyler yetistirilmesini esas almistir.

Diger yandan Gok'e (1999:1) gore egitim ve insan yetistirme diizeni, toplumun sosyal,
ekonomik, politik ve kiiltiirel yapisinin etkisiyle sekillenmektedir. Ekonomik ve politik kararlar
neticesinde toplum yonetiminde s6z sahibi kisiler egitim diizenini bicimlendirir. Okullar,
bireyleri {liretim sistemi ile dogrudan iligkili mesleklere ydnlendirir yani toplumun beseri
sermayesi okullarda iretilir. Egitimin ideolojik islevi ile dolayli olarak karsilasilir ve “iyi
vatandas” olmak icin gerekli davranislar, tutumlar ve degerler ilkokul ve 6ncesi donemde
cocuklara asilanir. Adalet Agaoglu'nun Dar Zamanlar {iclemesinde de egitim unsuruna ve buna
bagh olarak “iyi vatandas” yetistirmeye ait hususlar ilkokul egitimine ait anlatilarda verilmistir.

Cumhuriyet Dénemi’'nde Egitimin Kaynaklari

Milli Micadele Donemi'nde 15 Temmuz 1921 tarihinde Ankara’da toplanan Maarif
Kongresi'nde Mustafa Kemal Pasa maarifin 6ncelikle milll olmasi gerektigini savunmustur
(Kapluhan, 2014:124; Topses, 1999:9). Eyliil 1924’te Samsun’da 6gretmenlere seslenirken de
egitimin milliligi hususuna su s6zlerle deginmistir:

“Millf egitimin ne demek oldugunu bilmekte artik bir belirsizlik, bulaniklik kalmamalidir. Millf
egitim esas olduktan sonra onun dilini, yéntemini, araglarint da milli yapmak geregi tartisilamaz.
Milli egitim ile gelistirilip yiiceltilmek istenen gen¢ dimaglart bir taraftan da paslandirici,
uyusturucu, gereksiz seylerle doldurmaktan dikkatle kacinmak lazimdir” (Akyiiz, 2001:308).

Bu goriisiin etrafinda sekillenen Cumhuriyet Donemi egitim anlayisinin iki 6nemli noktasi
Tevhid-i Tedrisat Kanunu'nun kabulii ve Latin harflerinin kullanilmaya baslanmasidir. 3 Mart
1924’te kabul edilen Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile medreseler kapatilmis, Maarif Vekaleti
kurularak yabanci okullar dahil tiim okullar bu vekalete baglanmis, 6gretim birligi kurulmus;
egitim laik ve parasiz, ilk6gretim tim Tiirkiye vatandaslari icin zorunlu héle getirilmistir. Yeni
egitim sistemi ile Cumhuriyet ilke ve inkilaplarini, laikligi, ulusal kimlik duygusunu benimsemis
ogrenciler yetistirilmesi hedeflenmistir (Toprak, 2003:44). 1 Kasim 1928 tarihinde Latin
alfabesinin kabul edilmesi ile Osmanli yazi sistemi terk edilmistir. Donemin Hiikimet Baskani
Ismet Paga’ya gére yeni yazinin égrenimi ve yazilmasi kolaydir ve millet bu sayede okuma
yazmay1 kolaylikla 6grenebilecektir (Ergiin, 2021:93).

Kokl toplumsal degisim ve doniisiim yasayan baska toplumlarda oldugu gibi Tiirkiye'de de
ulus devlet kurma siirecinde, yeni toplumu yaratmak ve yaratilan yeni toplumun ihtiyaglarina ve

2 Bu hususlar Prof. Dr. ismail Dogan’in Tiirk Egitim Tarihi, Dog. Dr. ismail Giiven’in Tiirk Egitim Tarihi eserlerinden
incelenebilir.
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degerlerine uygun yeni insan yetistirmek icin, egitime ¢ok merkezi bir rol bigilmistir (Gok,
1999:5). Bu ¢ercevede Cumhuriyet Donemi Tiirk egitim sistemi, Cumhuriyet degerlerine uygun
olacak bicimde egitim {lizerine ¢alismis ve fikir gelistirmis diisliniirlerin degerlendirmelerinden
hareketle sekillendirilmistir. Cumhuriyet Donemi egitim anlayisim1 etkileyen egitimci ve
diisiiniirlerden 6nde gelenlerin Ziya Gékalp ve Ismail Hakki Baltacioglu oldugu séylenebilir. Ziya
Gokalp egitimin milli olmas1 gerektigi gorlisiindedir. Buna goriise gore fertler la-igtimai olarak
diinyaya gelir. Tiim kiiltiirii (ahlak, din, lisan, siyasi goriis vb.) disaridan yani egitim yoluyla alir.
Tiirk cocugu Tirk kiiltiiriine gore egitilmeli ve terbiye edilmelidir. Buna gore yetisen cocuklar
milli fertler olarak ortaya c¢ikacaktir (Gékalp, 1976:14, 16-38). Ismail Hakki Baltacioglu ise
cocuklarin gercek diinyaya uyum saglayacak sekilde egitilmeleri gerektigini savunur. Bunun icin
izcilik, dagcilik, futbol, musiki, edebiyat gibi alanlarla 6grencilerin ilgilenmelerinin saglanmasi
gerektigi goriisiindedir (Baltacioglu, 1938:10-11). 1900-1945 yillar1 arasinda hemen her tlkede
egitim lizerine Baltacioglu'nun goriislerine de yakin olan reformist yaklasimlar goriiliir. Bu
yaklasimlardaki ortak amag “Geleneksel egitimi koklii bir degisimden ge¢irmek, caga uygun yeni
egitim modelleri yaratmak. Bu yolla ‘yeni adamlar’ yetistirmek”tir (Aytag, 1984:241).

Dar Zamanlar Uglemesinde ilkokullarda Egitim

Roman tiiri icin ¢esitli tanimlamalar yapilmaktadir. Roman, Cetin’e gore “Romancinin bes
duyusu yoluyla dogrudan dogruya veya dolayli olarak hayatinda yanki bulmus yasanti, biling,
zek4, hayal disiince, duygu gibi 6geleri sanatsal bir baglam icinde yeniden kurdugu yapay bir
alem” olarak tanimlanabilir (Cetin, 2003:78). Bu tanimdan hareketle romanlarin yazildiklar1 ya
da konu aldiklar1 dénemin sosyal unsurlarini barindirdigi séylenebilir. Buna gore romanlardaki
sosyal olgularin o donemin bazi tarihi gercekliklerini de barindirabilir.

Adalet Agaoglu, cesitli romanlarinda roman kisileri iizerinden dénemin egitim anlayisina,
O0gretmenlerin uygulamalarina, velilerin buna yaklasimina ve bu anlayisla yetisen ¢ocuklarin
farkliliklarina deginmistir. Adalet Agaoglu’nun ilk romani olan Olmeye Yatmak (1973), ilkokul
egitimi lizerine en fazla degindigi eserdir. Bu eserde Aysel'in okudugu ilkokul iizerine detayl
bilgiler verilmis; 6gretmenlerin, 6grencilerin ve velilerin yaklasimlar tasvir edilmis; ilgili
donemde egitimin temel unsurlarindan birinin Atatiirk¢iilik oldugu vurgulanmistir. Okul
giinlerinin anlatimi Cumhuriyet’in on besinci yilinda3 miisamere oOncesi hazirlik ile baslar.
Miisamerede Diindar Ogretmen’in okutmakta oldugu iigiincii, dérdiincii ve besinci simf
ogrencileri gorevlidir. Diindar Ogretmen, égrencilerine miisamerede gerceklesecek bir hatanin
“Ulu Onder’e ¢ok biiyiik saygisizhk olacagim” soyler. Bu hatalar sadece miisamerede
gerceklestirilen eylemler degildir; papyonun eksik olmasi, kiz 6grencilerin saglarin ériilmemis
olmasi, perdenin takilarak tam acilmamas1 (Agaoglu, 2015:9, 11, 16, 19) Diindar Ogretmen’in
biiylik sorun olarak gordiigii hatalardandir.

Miisamere programi asagida verildigi sekildedir:

- Istiklal Mars1

- Ogrenciler tarafindan marslar séylenmesi
- Genglige Hitabe'nin okunmasi

- Diindar Ogretmen’in acis konugmasi

- Polka ve rondo oynanmasi

- Meslekler adli temsilin sunulmasi

- Onuncu Y1l Marsr'nin okunmast

Bu programdan goriilecegi lizere miisamerede cumhuriyet rejimiyle gelen yeni degerlere
yer verilmistir. Giiniimiizde de bir gelenek halini almis olan okul etkinliklerinin Istiklal Marsu ile
baslamasi, milli duygular1 harekete geciren marslarin séylenmesi, 6grencileri ¢alismaya sevk
edecek ve calisanlarla ilgili bilgi verecek Meslekler adli temsilin sunulmasi ve miisamerenin son
kisminda Onuncu Y1l Marsi’'nin okunmasi bu degerlerin islendiginin gostergeleridir. Okulda milli

3 Romanda Diindar Ogretmen miisamerenin planlandigi gibi Cumhuriyet'in 13 ve 14. yilinda yapilamadigini, heniiz
mimkiin oldugunu belirtmistir. Buradan hareketle miisamerenin Cumhuriyet’in 15. yilinda yani 1938 diizenlendigi
kabul edilebilir.
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bir ortam yaratilmasi Baltacioglu’na (1993:10) gore 6gretmenin gorevidir. Diindar Ogretmen,
milll unsurlarin yer aldigi bir miisamereyi yillardir gerceklestirememis olmanin acisini duyar, o
yll da miisamereyi gerceklestiremese kendisini “Beceriksiz, yenik, iilkiiye sirt cevirmis” olarak
addedecegini belirtir. Meslekler temsilinde canlandirdigi tilkiicli 6gretmen roliiyle diisiincelerini
de agiklayan Diindar Ogretmen (Agaoglu, 2015:13, 22), bu miisamere ile okulda milli bir ortam
yaratmaya ¢alisir.

Diindar Ogretmen, mezuniyet miisameresinin a¢is konusmasinda “Okulumuz,
biiyiiklerimizin izinde aylardir bu biiyiikk, bu manali giine hazirlandi. ilk mezunlarimizi
verdigimiz su giinlerde, liglincli ve dordiincii siniftaki arkadaslarinin da katilmasiyla, irfan
ordumuzda yerlerini almis bulunan o6grencilerimizle sizlere bu miisamereyi hazirladik.”
(Agaoglu, 2015:19) ifadelerini kullanir. Bu sozlerde gecen “irfan ordusu” so6z obegini Gazi
Mustafa Kemal, 24.03.1923 tarihinde Kiitahya’da 6gretmenlere seslenisinde de kullanmistir.
Gazi Mustafa Kemal,

“Bir millet irfan ordusuna malik olmadik¢a, muharebe meydanlarinda ne kadar parlak
zaferler elde ederse etsin o zaferlerin payidar neticeler vermesi ancak irfan ordusuyla kaimdir. (...)
Irfan ordusunun kiymeti de siz égretmenlerin kiymetinizle élgiilecektir” (Akyiiz, 1981:11).

demistir. Buradan goriildiigii iizere muallimligin askerlik derecesinde mukaddes bir meslek
sayilmasi, mensuplarinin “muallim ordusu, irfan ordusu, nur ordusu” diye anilmasi, Turkiye
Cumhuriyeti’'nin a'nanelerindendir (Ergin, 1977:1775).

Veliler yeni cumhuriyetle gelen egitimin Diindar Ogretmen tarafindan yansitilma seklinden
rahatsizlik duyar. Merkezden gelen emirle “Bati’'ya pencere acmak” icin hazirlanan polka
gosterisi veliler tarafindan ahlaksizlik olarak goriiliir hatta baz1 6grenciler velileri tarafindan
okuldan alinmak istenir. Ustiine erkek kadin umum bir yerde ilk kez bir arada bulunmalar da
Basogretmenin kadin ve erkekler i¢in ayri sandalyeler hazirlatmis olmasina ragmen velilere agir
gelir (Agaoglu, 2015:12-14, 21).

Meslekler temsilini Diindar Ogretmen kendisi yazmis, bu temsilde 6grencilerin mezun
olmadan evvel mesleklerin ne oldugunu, kendilerini bekleyen fedakarliklar1 ve vefakarliklari,
cilelerini, sevinglerini bilmelerini; mesleklerini vatana faydali olacak bi¢cimde se¢melerini
saglamak istemistir (Agaoglu, 2015:22). Bu temsil, yaraticc 6grenme tekniklerinden rol
yapmanin bir érnegidir. Ogrencilerin yaraticiliklarim gelistirmeyi amaclayan bu teknigin biligsel
alanin uygulama, ¢oézlimleme, biresim; duyussal alanin deger verme, orgiitleme, kisilik haline
getirme; devinissel alanin ise beceri haline getirme, yaratma diizeylerinden bir ya da birkac¢ini
barindirmasi gerekir (San ve Giilerytiz, 2004: 117). Ancak gorevli 6grencilerin rolleri disinda
baska telaslarda olmalari, bulunduklari ortami sorgulamalari-begenmemeleri, giyimleri
nedeniyle utanma duygusu yasamalari, aileden duyulan azarlarin akillara gelmesi, Diindar
Ogretmen’in 6grencilere sinirlenerek siddet dahi uygulamasi (Agaoglu, 2015:23-27) temsilde bu
amaglarin gergeklestirilemedigini gostermektedir.

Diizenlenen miisamerede “yeni bir adam yaratmak” iilkiisiiniin gergeklestirilmesi ¢abasinin
altinda ulusal bilinci gelistirme ve yurttaslik egitimi verme arzusunun yattigr sdylenebilir.
Ozellikle okulda milli bir ortamin yaratilmasi hedefi istiklAl Mars’'nin okunmasi, marslarin
soylenmesi, Genclige Hitabe’'nin okunmasi, Meslekler temsilinin sunulmasi ve Onuncu Yil
Marsi'nin okunmasi bu arzunun yansimalari olarak sayilabilir. Topses’e gore yurttashk egitimi,
egitimin genel amaglarini icermekte ve bu kapsamda ¢ocuk ve genclerin Cumhuriyet
ideolojisinin temel felsefesine uyarli diisiin ve beden yapisiyla donanmis insanlar olarak
yetistirilmesi amac¢lanmaktadir. Ulus bilincini temel alan, halkgi, devrimci ve laik Cumhuriyet
kusaklar1 yetistirmek ilkesi, Cumhuriyetin temelinde bulunan bir diinya goriisii olarak
yayginlastirilmaya ¢alisiimistir (Topses, 1999:11).

Bu baglamda 6gretmenlige verilen 6nemin altinda yeni cumhuriyetin giiclenmesinde ve
ideolojisinin topluma yerlestirilmesinde egitimin 6énemli bir pay1 oldugu séylenebilir. ilkokulu
Ankara’nin Nallihan ilcesinde okumus ve 1938 yilinda ilkokuldan mezun olmus (Andacg,

177



Uzomco
Adalet Agaoglu’nun Dar Zamanlar Uclemesinde [lkokullarda Egitim

2000:201) olan Agaoglu, Cumhuriyet'in yurttaslik egitimi ile yetismis, bu egitimin yansimalarini
da Diindar Ogretmen’in uygulamalari cercevesinde aktarmustir.

Kiz ve erkek cocuklar1 yasalar cercevesinde firsat esitligine sahiptir. Ancak bu durum
uygulamada farkliliklar gostermektedir. Gerek ailelerin gerek cevrenin miidahalesi ile kiz
cocuklart ile erkek cocuklarinin aldiklar1 egitimde farkliliklar gortlebilmektedir. Agaoglu da
Olmeye Yatmak romaninda Aysel'in babasinin onu okutmak istememesi iizerinden kiz
cocuklarinin karsilastig1 zorluklari aktarir.

“Bakalim éniimiizdeki yil ortaokula yine devam edebilecek mi? Ortaokula gidebilmek icin ¢ok
aglamis. Kendini dereye bile atmaya kalkmis. ... Babamin zoruyla Aysel’i Ankara’ya, teyzesinin
yanina génderdiler. Zaten abisi [lhan da bu yil orada devam ediyormus” (Agaoglu, 2015:43-44).

Aysel romanin sonlarinda iiniversitede hoca olmusken tliclemenin ilerleyen kitaplarinda
artik profesordiir (Agaoglu, 2014:19). Aysel'in okumak icin ¢aba gdstermesi onun yolunu bir
Olclide agmistir. Aysel’i babasi giivenilir bir yer olarak teyzesinin yanina géondererek ortaokula
devam etmesine miisaade eder. Romandaki bu anlati Adalet Agaoglu'nun hayatinda da tecellisi
olan bir durumdur. Agaoglu, Feridun Andac’la olan réportajinda bu durumu asagidaki alintida
verildigi sekilde aktarir:

“U¢ erkek kardesimden biiyiigti, abim Dr. Cazip Siimer (Kumburgaz’'da yiiriirken bir trafik
saldirisina ugrayarak éldii. 1975), benden iki yil dnce ilkokulu bitirmis, Nallihan’da ortaokul
olmadigindan Bursa’ya (Balikesir de olabilir, simdi bilemiyorum) yatili génderilmisti. Ben de
ortaokula gidebilmek icin fazlasiyla diretince (6liim orucuna yatmisim, séylendigine gére), benim
kiictigiim, kardeslerimin icinde en sadik arkadasim Ayhan, daha ilkokulu bitirmeden 1938'de gidip
Ankara’ya yerlestik. Abim de oraya geldi. Giiner Siimer heniiz bir buguk yasindaydi” (Andag,
2000:17).

Romanda miisamerenin gergeklestirildigi 1938 yilinda Milli Egitim Bakanlifinin
tlkemizdeki 6grenci sayisinin 54000’i buldugunu gururla agikladig1 belirtilmistir (Agaoglu,
2015: 39). Ancak Sakaoglu'nun belirttigine gore 1935-1936 egitim-6gretim yilinda Tiirkiye'de
733.354 6grenci bulunmakta, bunlardan 669.344'li ilkégretim seviyesinde 6grenim gormektedir
(Sakaoglu, 2003:205). Bu durumda ilgili romanda verilen sayisal degerlerin romanin kurgu
olmas1 sebebiyle gercegi yansitmadigi soylenebilir. Ancak zaman icinde ilkokuldaki 6grenci
sayisinin artisim1 Agaoglu “Diindar Ogretmenin ilk mezunlar1 Aydin, Sevil, Ali, Aysel, Namik,
Semiha, Hasip ve Ertiirk'tiir. Okuldan sekiz cocuk eksilmistir. Ama, Kaymakam'in da yardimiyla
okula on dort yeni ¢ocuk kaydolmustur” (Agaoglu, 2015:40) ifadesi ile 6rnekler.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda ortaokul, lise ve yiiksekdgrenim okullarinin sayilarinin az
olmas1 bir¢ok 6grencinin ilkokuldan sonra egitimine devam edememesine sebep olmustur.
1935-1936 egitim O6gretim yilinda 44.551 ortaokul, 10.882 lise, 2805 68retmen okulu, 5772
mesleki ve teknik okul 6grencisi vardir. Ancak donemin ydnetimi bir yandan egitimi tesvik
etmis, bir yandan da ilkokulu bitirenlerin daha {ist kademelerdeki egitim kurumlarina devam
etmesini zorlastirici 6nlemler almistir. Bu durumun temel sebebi 6grenci sayisindaki artisa
karsilik yeterli egitim binasinin insa edilememesi ve yeterli 6gretmen yetistirilememesidir. 1937
yilinda Hasan Ali Yiicel artan 6grenci sayisina karsilik ne kadar tedbir alinirsa alinsin yeterli
O0gretmenin yetistirilmesinin mimkiin olmadigi, ¢ift 6gretimin ise okullar arasi standardi
bozacagi goriisiindedir (Sakaoglu, 2003:205, 208). Bina ve 68retmen yetersizliginin 6zellikle dar
gelirli aile g¢ocuklarinin ilkokuldan sonra 6grenimine devam edememesine neden olacagi
agikardir. Agaoglu'nun Olmeye Yatmak romaninda da bu duruma isaret eden bir olay, roman
kisisi Aydin’in giinliiglinde gortliir:

“Sinifimizda bir de Ali diye bir ¢ocuk vardl. Gecimsizin biriydi. Durumuna bakmaz, bana kafa
tutardi. Sinif birinciligini elimden almaya ¢alisirdi. Ama tabii alamazdi. O, hep ikinci olurdu. Belki
artik ortaokula bile gidemez. Ailesi hem kéylii hem de ¢ok fakir. Babast da yokmus zaten. Hele,
Galatasaray'a hi¢ giremez.” (Agaoglu, 2015:42).
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Ali basarili ve caliskan olmasina ragmen ilcede ortaokul olmamasi ve ailesinin maddi
durumunun yetersiz olmasi nedeniyle ortaokula devam edemez. Ailesi onu tarlada calistirir
(Agaoglu, 2015:41, 57).

Olmeye Yatmak romaninda Cumhuriyet’in ilk yillarindaki egitim anlayisinda “Tiirkge”
kullanimina verilen éneme deginilir. Bunlardan biri Aydin’in giinliigiinde goriilen “din egitimi”
anlayisindadir. Romanda ele alinan donemde egitimde ve diger her alanda esas olan dil
“Tirkee”dir. Kur’an'in Arap¢a okunmasinin dahi bazi egitmenler tarafindan “suc¢” olarak
goriildiigl asagida verilen ifadelerde yer almaktadir.

“Bir Hasip vardi. Calisir ¢alisir, bir tiirlii 6grenemezdi. ... Babast hoca oldugu i¢in, ona Kur’an
ezberletirmis; Kur’annt Arapga ezberledigini bizden saklardl. Ben, dgretmenime séyledim.
Neredeyse okuldan kovuluyordu. Basdgretmen acidi da kovmadilar. Onu nasil baségretmen
yapmiglar bilmem” (Agaoglu, 2015:43).

Diindar Ogretmen, sadece &grencilerinin din egitiminde Tiirkce kullanmasi gerektigini
diisiinmez, kendisi de kullandigi kelimelerin Tirkge olmasina 6zen gosterir. Bir 6grencisinin
kendisine bir mektup génderdigini diistiniir:

7

“Ben iste simdi sayin 6gretmenim, sizden feyz alarak...” ... icinden, ‘feyz’in 6z Tiirkgesi ne acaba,
diye gecirerek...” (Agaoglu, 2015:57).

Olmeye Yatmak romaninda egitim ile ilgili olarak ele alinan bir diger husus, 6gretmenlerin
kisilerin okul dis1 hayatlarina da miidahale etmesidir. Bu durumun 6zellikle gen¢ cumhuriyet
degerlerinin topluma kazandirilmas1 gerektigi diisiincesi sebebiyle yasandig1 sdylenebilir.
llkokuldan sonra ailesinin maddi durumu nedeniyle okula devam edemeyen Ali'nin
mezuniyetinden uzun siire sonra Diindar Ogretmen ile carsida karsilasmasi bu durumu érnekler.
Diindar Ogretmen, Ali'yi mezuniyet miisameresinden sonra ilk kez o giin goriir ve saglarin
taramadiginy, Ustiiniin kir pas icinde oldugunu goriince i¢i c1z eder. Ali'yi basarili bir 6grenci
olmasina ragmen unutmasina sasirir, Ali gibi zeki koylii 6grencileri Atatiirk’iin istedigi yola
yoneltemedigi siirece 6gretmenliginin bir ise yaramadigini disiiniir (Agaoglu, 2015:57):

“En azindan, ¢cocugu bir egitmen kursuna sokmanin yollarint neden aramamigti hi¢c? Ali'’yi dyle,
merkebin iistiinde, okula ilk geldigi giinden daha kirli ve daha kéylii gériince, Diindar O§retmen’in
diinyast basina yikiliverdi. Bes yil boyunca onlara yiiz yikamay, diizgiin giyinmeyi, sa¢ taramayi,
dogru konusmay! égretmigsti. Simdi?.. Simdi Ali’nin gortiniist, sanki 6gretmeni ona hicbir seycikler
6gretmemis gibiydi iste! ...

Ali, 6gretmeniyle g6z géze gelince ¢ok kotii oldu. Kag aydir, her ilgeye iniste bu karsilasmadan
korkmus; tipki Hasip gibi o da uzaktan égretmenin gélgesini gérse yolunu degistirmisti. Onca
kactigi sey, iste énlenemez bicimde burnunun ucundaydi simdi. Ustelik 6Gretmenin bakiglar: da hig
sevecenlik dolu degildi. Utandirictydi, hatta dfkeliydi. ...

... Diindar Ogretmen ve Ali’ye doniip ekledi:
“Ayip degil mi sana? Merkebe sen binmissin, anani yliriittiyorsun. Béyle mi dgrettim ben size?”

Ali, bir yerine bir igne batirilmis gibi kendini merkepten yere atti. Ogretmeninin karsisinda
hazir ol'da durdu. Tipki okulda oldugu gibi. Ama kiligi bu durusa hi¢ uygun diismiiyor, ona
blisbiitiin giiliing, acinasi bir gériiniim veriyordu” (Agaoglu, 2015:58).

Diindar Ogretmen, Ali'nin 6grendigi degerleri ve yasam bicimini uygulamamasindan
rahatsizlik duymaktadir. Bu durum 6gretmenin glinliik hayatta da eski dahi olsa dgrencisinin
yasamina miidahil oldugunun bir gostergesidir. Ali'nin 6gretmenini goérdiigiinde duydugu
cekince de 6gretmeninin onun yasaminda bir yer edindiginin ve 6gretmenin onun icin korkutucu
bir figiir oldugunun gostergesidir.

Diindar Ogretmen, Ali'nin  kullandig1 kelimelerden de ilkokulda 6grendiklerini
uygulamamasindan rahatsizlik duydugunu belirtir. Ali’'nin Diindar Ogretmen’e “bey” diye hitap
etmesi Diindar Ogretmen icin bir sorundur: “Bey yok, bay var. Nasil da ¢cabuk unutuyorsunuz
size ogrettiklerimi... Bay Ogretmen, Bay Mehmet, Bay Hasan... Boyle degil miydi, ha?” (Agaoglu,

179



Uzomco
Adalet Agaoglu’nun Dar Zamanlar Uclemesinde [lkokullarda Egitim

2015:59) diyerek Ali'nin “bey” degil, “bay” diye hitap etmesini gerektigini vurgular. Diindar
Ogretmen’e gore “bey” eskiyi, “bay” ise yeniyi, dolayisiyla cumhuriyetin Bati’'ya doniik yiiziinii
temsil etmektedir.

Olmeye Yatmak romaninda o6gretmenler, o6grencilerin gelecek planlarina da dahil
olabilmekte ve onlar yonlendirebilmektedir. Diindar Ogretmen ile Ali'nin karsilasmas1 sonrasi
Ali'nin annesi Diindar Ogretmen’le bir daha goriismeyeceklerini diisiiniirken Ali daha fazla
okuyabilecegini hayal edebilecegini fark eder. Diindar Ogretmen de Ali'nin okumasi icin
cabalamaya karar verir ve okumaya devam edebilmesi icin ortaokul ve flizeri okullarin da
bulundugu Ankara’da Ali’ye bir is ayarlar. Ali de sonralari Erkek Sanat Okuluna girer (Agaoglu,
2015:60-61, 81). Diindar Ogretmen’in bu cabasi asagidaki alintida aktarilmistir:

(Diindar Ogretmen) “O aksamdan sonra Ali’yi bir ortaokula ya da sanat okulu olan bir yere
gonderebilmek icin durmadan planlar kurdu. Yollar aradi. Bunu kendine yeni bir lilkii edindi.
Baskente dilekge tistiine dilekce yazd. Iicenin ileri gelenlerine, biiyiik memurlarina teker teker akil
danisti. Ali'yi okutacak bir kisi ya da bir yol ararken, bu arada belki yedi kez cocugun koyiine gitti.
... 0 béyle cabaladikca Ali'de de okuma ve “bay” olma istegi kériiklendi. Kendisini 6nemsemeyi
o6grendi. Tarlayt marlay1 bosladi. Anasinin ilenmelerine, dayilarinin, amcasinin sopalarina aldiris
etmeden ikide bir ilgeye kagip, 6gretmeninin ardina diistii. ... Sakir Aga, Ali’yi baskente, Hergele
Meydani’ndaki oteline yamak olarak almay1 kabul etti” (Agaoglu, 2015:60-61).

Ogretmenlerin 6grencilerinin gelecek planlarina dahil oldugunun bir diger gostergesi
Aysel’in ortaokulu okumaya devam etmesini Diindar Ogretmen’in bir basari olarak gormesidir.
Genel olarak giileryiizlii biri olmayan Aysel'in babas1 Saim Efendi, Diindar Ogretmen’den hem
hoslanmaz ve ona 6fkelenir hem de ondan ¢ekinir (Agaoglu, 2015:55).

“Oglunuzdan, kizinizdan aydinlik haberler aldiginizi umarim. Sizi bu ilcede herkese glizel bir
ornek olarak géstermekten en biiyiik sevinci duymaktayim. Sag olun, var olun. Beni kirmadiniz.
Kaymakamimizi kirmadiniz. Aysel’i ortaokula gonderdiniz. Bu bile benim alni a¢ik yasamama
elverir Salim Efendi” (Agaoglu, 2015:55).

Burada goriildiigii lizere Diindar Ogretmen, Aysel'in ortaokula devam etmesi icin
kaymakami da devreye sokmustur. Kaymakami da devreye sokarak Aysel'in okumasini saglamis

~ N

olmak Diindar Ogretmen icin bir gurur meselesidir ve ona “alin agikhg1” saglamigtir.

Agaoglu romaninda 68retmenlerin 6grencilere ve topluma dérnek olabilmek adina disarida
da hareketlerine dikkat ettiklerine deginir. Diindar Ogretmen okul cikisinda posta otobiisiinii
ogrenciler gibi ilce girisinde beklemeye can atsa da ilgedeki en kidemli 6gretmen olarak onlara
ornek olmasi gerektigini diistiniir ve posta otobiisiinli beklemesi gereken yerde bekler (Agaoglu,
2015:53).

Olmeye Yatmak romaninda gidilen okullar sinifsal bir ayrima sahiptir. Kaymakam’in oglu
olan Aydin giinliigiinde ilkokuldan sinif arkadasi Ertirk’iin hali vakti yerinde olsa da “koyli”
oldugu icin Avrupai bir okula gidemeyecegini yazar:

“llkokulda bizim siniftan Ertiirk’ii Bursa’ya askeri liseye géndermisler. Bana bir resmini
yollamig Ertiirk. Okulun iiniformasini giyinmis olarak cektirmis. Sapkast koca kulaklarinin iistiine
hi¢ yakismamis dogrusu. Babasi, Emin Efendi diye biri. Hali vakti fena degil. Ama, ne olsa kéylii iste.
Avrupai kafali biri olsa o da oglunu Avrupai bir okula génderirdi” (Agaoglu, 2015:46).

Uclemenin ikinci kitabi Bir Diigiin Gecesinde Ertiirk, albaylik riitbesinden emeklidir
(Agaoglu, 1984:15).

Ilkokul egitimin énemli bir unsuru égrenciler arasinda arkadashgin gelismesidir. Diindar
Ogretmen’in 6grencilerinden Aysel, Semiha, Aydin, Ali ve Ertiirk ilkokul egitimleri bitip farkh
okullarda 68renim gérmeye basladiktan sonra birbirleri ile mektuplasirlar+.

4 Bu roman kisilerinin mektuplasmalarina dair bkz. Agaoglu, 2015:61, 63, 96, 106, 109, 145, 290, 309, 318, 320, 373;
Agaoglu, 1984:74, 84, 104.
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Olmeye Yatmak ve Bir Diidiin Gecesi romanlarinda roman Kisilerinin tasidiklar1 okul
cantalarina iliskin bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak Hayir romaninda Aysen ile Omer’in
kizlarinin okul cantasinin ¢ok agir oldugu vurgulanir (Agaoglu, 2014:83). Bu durumun temel
sebebinin gegen yillarda okullardaki derslerin ¢esitlenmesi oldugu savunulabilir.

Sonu¢

Adalet Agaoglu Dar Zamanlar lglemesinde Tirkiye Cumhuriyetinin ilk yillarindan
1980’lere bir neslin yasadig1 déniisiim ilhan, Aysel ve Tezel iizerinden anlatilmistir. Ozellikle
Aysel ve Aysel’in sinif arkadaslarinin aldiklar1 egitime, bu egitime ve ¢evresel diger faktorlere
bagl olarak ilerleyen yillarda geldikleri konumlara deginilmistir. Uclemenin 6zellikle Olmeye
Yatmak romaninda ilkokul egitimi ile ilgili anlatilara énem verilmis, donemin egitim anlayisi
yansitilmistir.

Adalet Agaoglu Dar Zamanlar iiclemesinde kendi deneyimlerinden de hareketle ilkokul
egitimi anlayisini romanlarina yansitmistir. “Yeni bir adam yaratmak” {ilkiisiinde olan
cumhuriyetin ilk déonem 6gretmenlerinin 6grencilerine hayatin her alaninda miidahil olmasi,
romanda o6grencilerine sadece bilgi vermeyen, onlarin toplum igindeki davranislarina da
miidahalelerde bulunan, yiziini “Batr'ya donmiis” birer cumhuriyet genci olarak yetismelerini
saglamaya calisan Diindar Ogretmen tizerinden anlatilmistir. Diindar Ogretmen derslerin yani
sira diizenledigi miisamereye verdigi énem ve bu miisamerede 6grencilerine velilerin karsi
¢ikmasina ragmen yaptirdigl uygulamalarla onlart “Ulu Onder’e yakigir” birer dgrenci olarak
gormek istemistir. Diindar Ogretmen bu uygulamalarinda sekilsel hatalar yapilmasim (kilik
kiyafetteki uygunsuzluk, yanlis dekor vb.) “Ulu Onder’e saygisizlik” olarak gormiis, bunlari en
aza indirmek icin cabalamis ve 6grencilerini baskilamistir. Modernlesmenin unsuru olarak
gordiigli polka, rondo oynanmasi, Meslekler temsili ile 6grencilere meslekler hakkinda bilgi
kazandirmasi, Istiklal Marsi’nin yani sira ¢esitli marslarin miisamerede séylenmesi ve Onuncu
Yil Nutku'nun okunmasi ile 6grencilere milli biling asilamaya calismistir. Bdylece yeni
cumhuriyetin millf egitim anlayisini miisamereye yansitmistir.

Diindar Ogretmen’in Aysel'in ve Ali'nin okumasi i¢cin caba gdstermesi o6grencilerinin
gelecekte “vatana yararll birer cumhuriyet vatandas1” olmalan icindir. Ozellikle Ali’nin
lizerinden Diindar Ogretmen’in “koylii” olmaktan uzaklasarak “sehirli” ve “kiiltiirli” bireyler
yetistirme gayesi gozlemlenmektedir. Bunlarin yan sira Tilirkce kullanimina 6nem vermesi yine
dénemin milll dil anlayisina da uygundur.

Romanda kiz ¢ocuklarinin okuma ¢abasi roman kisisi Aysel 6rnegi tizerinden anlatilmistir.
Bu kisinin okuma ¢abasi Adalet Agaoglu’'nunki ile benzerlik gostermektedir. Bu nedenle Agaoglu
kendisi ile benzer bir sekilde Aysel'i Ankara’ya bir akrabanin yaninda yasayacak sekilde okula
gittigini yazmstur.

Adalet Agaoglu, Dar Zamanlar ti¢clemesinde o6zellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinin egitim
anlayisin1 yansitmistir. Bu egitim anlayisinin icinde miisamere gibi uygulamali egitim
tekniklerinin yani sira 6gretmenlerin “6gretmenlik” anlayisi, 6grencilerin yasadiklart maddi
zorluklar, ailelerin tutumu, gevresel faktorlere yer verilmistir. Ucleme ele alinan egitim anlayis
genel olarak Cumhuriyet’in egitim anlayisi ile uyumluluk géstermektedir.

Etik Beyan

“Adalet Agaoglu'nun Dar Zamanlar Uglemesinde Ilkokullarda Egitim” baghikl ¢calismanin yazim
stirecinde bilimsel kurallara, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler iizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina
degerlendirme i¢in gonderilmemistir.

Catisma Beyani

Calismada herhangi bir potansiyel cikar catismasi s6z konusu degildir.
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Uzomco
Adalet Agaoglu’nun Dar Zamanlar Uclemesinde [lkokullarda Egitim

Not

Bu calisma, Prof. Dr. Nezahat Ozcan damismanhiginda hazirlanan “Tiirk Edebiyatinda (1960-1980) Egitim”
baslikli doktora tezinden liretmedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Education is an important element in the development of society. It aims to provide individuals
with knowledge, skills, habits and behaviour. Each nation creates an education system that will
protect its own culture and meet its needs. Political and economic decisions are also effective in
this education system. In the history of Turkish education, Tevfik Fikret, Sat1 Bey, Ethem Nejat,
Ziya Gokalp, Ismail Hakk (Baltacioglu) argued that the individual should be a person who
develops the society through education. The reason for this situation was the adoption of the
view that education and newly trained teachers would save the state after the Balkan Wars of
the Ottoman Empire. Under the influence of this view, the education system of the Republic of
Turkey was shaped by the views of Ziya Gékalp and Ismail Hakki Baltacioglu, who advocated the
combination of modern education techniques with national elements. In the early years of the
Republic of Turkey, schools were opened within the framework of the financial situation and
needs of the state. At the beginning, due to financial inadequacies, it was requested that a small
number of students continue their education after primary school. In accordance with this, the
selection of students for continuing education after primary school was tried to be made. In
addition, the schools opened tried to educate students in accordance with the ideals of the new
republic. Reflections of the education system can be seen in some novels about the first years of
the Republic. In Adalet Agaoglu’s Dar Zamanlar trilogy, there are various elements related to the
understanding of education in the first years of the republic. In the trilogy, which tells the lives of
three siblings named [lhan, Aysel and Tezel between 1938-1980s, detailed information about the
primary school education of Aysel and her classmates is given. In the primary school where
Aysel studied, the first performance was held in 1938. In this performance, Teacher Diindar
takes care of all the details. He tells his students that a mistake in the performance “would be
disrespectful to the Great Leader”. For this reason, he attaches great importance to elements
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such as the way the students dress, the way they speak, the opening and closing of the curtain.
The play begins with the singing of the istiklal Mars1. Anthems are sung, Genglige Hitabe and the
Onuncu Yil Mars1 are sung. With these elements, Diindar Teacher aims to instil national feelings.
With the representation titled “ Professions” written by Teacher Diindar himself, it is aimed for
students to learn about professions and to choose their professions in a way that is beneficial to
the homeland. Polka and rondo dances were performed to “open a window to the West”.
However, parents were not satisfied with these dance performances. Some parents even want to
take their children out of school. Teacher Diindar seeks to realise his ideal of “creating a new
man” in this performance. He wants the students to be both knowledgeable, well-mannered and
orientated towards the West. Aysel is one of the students who graduates from the school after
the play, but her family does not want to send her to school. However, Aysel stops eating in
order to continue secondary school. With the intervention of Teacher Diindar and the District
Governor, Aysel is sent to Ankara to her relatives for secondary school. At the end of the novel,
Aysel becomes a university lecturer. Ali also does not continue his schooling, and Teacher
Diindar arranges for him to go to the Men'’s Art School in Ankara. These events in the novel are
also examples of teachers’ intervention in students’ lives outside school in the early years of the
republic. Teachers, who tried to raise their students as “ideal citizens” in every moment of their
lives, also met with their families to ensure that their students continued their education.
Through Diindar Teacher, it is exemplified in the novel Olmeye Yatmak that teachers of the
Republican Era intervene in the daily lives of their graduated students. After meeting Ali, Diindar
Teacher criticises his dress and thinks that what he teaches is not being implemented. In her
trilogy “Dar Zamanlar”, Adalet Agaoglu reflects the educational understanding of the first years
of the Republic. In this understanding of education, in addition to practical education techniques
such as musamere, the teachers’ understanding of “teaching”, the financial difficulties
experienced by the students, the attitude of the families, and environmental factors are included.
The understanding of education discussed in the trilogy is generally compatible with the
education understanding of the Republic.
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KuHemaTorpa¢ KaK HMCTOYHUK HALMOHAJIBHOW KYJIbTYPbI:
Wcnosib30BaHUeE 3THOCNOPTA B KbIPrbI3CKOM KMHeMaTorpade

Marat ERGESOV! & Mehmet Sezai TURK?2

AHHOTanua

llenblo AaHHOTO MCC/IEefOBAaHUSA SIBJISETCH HU3ydeHUe HCIOJb30BaHUs BUJOB 3THOCHOPTA B KbIPTBI3CKOM
KMHeMaTorpade, KOToOpble CeroiHe Hada/ll BO3P0XKaThCA B TIOPKCKOM MUpe. KHHOMCKYCCTBO UrpaeT BaXKHYIO
poJib B TpaHCPOpMaLUU KyJbTYpbl, B TOM YHCJe U BUAOB 3THOCIOPTA, OYAYILMM NOKOJEHUAM. B pamkax
JAHHOTO HCCJe[JoBaHUS MeTOAOM IiesleHanpaBJieHHOW BbIGOPKH ObLIO 0TO6paHO 18 KbIprbI3cKHUX GUIBMOB,
coZiepXallliX BHUJAbI 3THOCHOPTA. 3aTeM, C MOMOLIBI0 YaCTOTHOTO M KaTeropHaJbHOI'0 MeTOJ0OB KOHTEHT-
aHa/M3a GblIU ONpejesieHbl UCI0/b3yeMble B pUIbMaX BU/bl STHOCIOPTA, a TaKke MOJCUUTAHO NMPOLIEHTHOe
COOTHOLIeHHe MPOJOIKUTEIbHOCT 3TUX CLeH K MNpOAO/KUTeNbHOCTH ¢uabMoB. Kpome Toro, 6bLIH
onpeeseHbl QyHKIUH BUAOB ITHOCIOPTAa B KUHONIOBECTBOBAHUH, UTOOBI U3yUYUTh BKJIAJ, BU/J 0B 3THOCIIOPTA B
JApamaTypruio unbMa. [loxoAy aHanH3a KbIprbl3cKUX GUIBMOB BbISIBJIEHO, YTO 13 BUJ0B 3THOCIOPTA, KOTOPbIe
MOXHO CTPYNINMPOBAaTh KaK UIPbI C JOWAAbMH, BUABI CTPe/bObI U3 JIyKa U Pa3HOBUAHOCTU OOPBOBI, a TaKxe
UHTeJ/lJIeKTya/lbHble WUTphl, UCMOJIb30Baluch B 13 ¢uabMax COBETCKOTO Nepuoja U 5 duIbMax mepuoja
He3aBUCUMOCTHU. Pe3yibTaT aHanM3a nokasasl, YTO yPOBEHb UCIO0JIb30BaHUS 3THOCIOPTA B KbIPIbI3CKOM KHHO
OueHb HU30K, TOYHee kKpoMe uibMa «BpeMs cTOMKHUX» HET PUIBMOB, B KOTOPBIX [JIABHOW TEMOW BbICTyIaeT
BH/J| 3THOCTOpPTA. B ocTanbHbIX ke ¢punbMax BUABI 3THOCNOPTA UCHOJIb30BaHbl TOJIbKO B HEKOTODPBIX CLI€HAX,
160 JONOJIHASA CloXKeT GUIbMa, INO0 XKe onpefe/seT XxapaKTep epCoHaXa.

Karouesvle cnoea: Kelprel3ackuil KWHeMaTorpad, KHHO U CIIOPT, KWHOIIOBECTBOBAHUE, HAlJMOHAJIbHAsA KYJIbTYpa,
3THOCIIOPT

Cinema as a Carrier of National Culture: The use of Ethnosports in Kyrgyz Cinema

Abstract

This study analyzes the use of ethnosports, which have started to revive in the Turkish World today, in Kyrgyz
Cinema. Cinematography plays an important role in the transformation of culture, including types of ethnosports,
for future generations. In the framework of this study, 18 Kyrgyz films containing types of ethnosports were
selected using a purposive sampling method. The ethnosports used in the films were determined using
Categorical Method, and the percentages of the duration of the ethnosport scenes according to the duration of the
film were calculated using the Frequency Method of Content Analysis. In addition, in order to study the
contribution of ethnosports to the dramaturgy of the film, the functions of ethnosports in film storytelling were
determined. The analysis of Kyrgyz films revealed that 13 types of ethnosports, which can be grouped as games
with horses, types of archery, varieties of wrestling and intellectual games, were used in 13 films of the Soviet
period and 5 films of the Independence period. The result of the analysis shows that the level of use of ethnosport
in Kyrgyz cinema is very low; more precisely, except for the film “Kok Borii: Game of the Tough”, there are no
films in which the main theme is the type of ethnosport. In other films, ethnosports are used only in some scenes,
either complementing the plot of the film or developing and presenting the film character.

Key Words: Cinema and sport, ethnosport, film narrative, Kyrgyz cinema, national culture
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BBejeHue

CerogHsa W3-3a JOMHWHUPOBAaHHA 3aNaJHOH KyJbTYpbl, KOTOpas paclpOCTPaHUJIACh IO
BCeEMy MHUpPY B pe3yJibTaTe TIJob6aju3alMy, BCe HALUM M HApOAbl CTPEMATCH 3allUTHUTh,
BO3pPOJUTb U COXPAHUTb CBOIO KYJIbTYPY U caMOObITHOCTDb. Takas e cuTyalus HabJio4aeTcs U
B cTpaHaxX TIOpKCKOro Mupa. B CBfI3U € 3TUM B TIOPKCKUX CTpaHax Hayaju y[easTb 6oJiblle
BHUMaHMA HaAlMOHAJbHOW KyJbType U HNPOBOAUTH 06OJibllle MEPONPUATUH, YTOOBI BOBJIEYb
MOJIOZEXKb U, COOTBETCTBEHHO, IPOJJIMTD KU3Hb CBOEH KyJbType U He JaTb el UC4Ye3HyThb. B
YaCcTHOCTH, B IOCJeJHee BpeMsi NpeANPUHUMAIOTCHA OOJbIIME YCUIUS 10 BO3POXKIEHHUIO
3THOCHOPTA, KOTOpbIe ABJSKTCA BaXHOW 4YaCThH KaXKJOW KyJbTypbl. B kauecTBe nmpumepa
MOXXHO IIpUBeCTH BceMupHble UIrpbl KOYEBHMKOB, KOTOpble OBbLIM HWHULUUPOBAHbI B
KbIpreiactane U NpoOJOJ/DKAIOTCA B JPYrUX TIOPKCKUX peclyb/uKax, a Takxke BceMupHyto
KoHbeJepaLUl0 3THOCIOPTA, OCHOBaHHy B Typuuu, KoTopas TakXe NPOBOAUT
MexAyHapoAHble GOpyMbl, CEMHUHapbl M COpeBHOBAaHMA Mo 3THocnopty. Celuac, Korga
KyJbTypHasi WJeHTHQUKALUA UrpaeT O4eHb BAXKHYIO POJIb B CO3/aHUU COLMOKYJbTYPHOTO
NPOCTPAHCTBA KaXJ0U CTpaHbl, STHOCIOPT U 3THOPECTUBAJIN CTAHOBATCS BaXKHbIM CPeJCTBOM
KaK JiJIs1 caMOUJleHTHUPUKAL MU KaXK/J0r0 YeJI0BeKa, TaK U JJ1s1 HallMOHa/IbHOI'0 CAMOCO3HAHMUSL.

HcTtopusa TpasuMLUMOHHBIX BHUJAOB CIOPTAa U UIP TIOPKCKUX HApOJOB, HAaCYMTHIBAIOLIAA
TBICAAYM JIeT, TaKKe BOCXOJUT K JpeBHUMM BpeMeHaM. Purypbl 60pLOB Ha JAepeBAHHbIX
YKpalleHUsIX TIOPKOB-KOPSIKOB $IBJISIETCSl JO0Kas3aTe/JbCTBOM TOro, 4To 60pbba y TIOPKOB
BOCXOAMT K ruy6okoi gpesHoctu (Ongel nut. no Drury, 2001:339). KbIpreissl (B HEKOTOPBIX
MCTOYHHUKAX - KUPTU3bl) ABJIAOTCA OJHUM U3 JPEBHUX TIOPKCKHUX HAPOJ0B, UMEIOLMX 60raTyIo
pa3HoO06pa3Hyl0 KyJbTYpy, KOTopas IepeZaBajach W3 IIOKOJIeHUs IOKoJieHUlo. bopbba y
KbIpTbI30B TOXe 4BJAETCA OJHUM U3 [pPeBHUX BHUJOB ITHOCHOPTA U HMEET MHOTO
pa3HOBUAHOCTEeH. KbIprbi3bl, NOCTOSIHHO BOEBABIIIME C KUTAUI[AMH, V/eJS/IU 60JIbIII0E 3HaYeHH e
NOATrOTOBKE MOJIOJBIX BOWHOB, IO3TOMY V KbIPTbI30B MHOI'O WUIP U COCTSI3aHHUM, UMEHHO
rOTOBSILIMX MOJIOJEXDb K BolHe. KpoMe 60pb6bl MOKHO Ha3BaTh TaKue BU/bl 3THOCIOPTA KaK
CcTpesibba U3 JIyKa, 3p SHULI, 3p caWbllll, a TakKKe OpJ0, KOTOpas pa3BuBaja y YYaCTHUKOB
CTpaTervi0 BeJleHUs] BOHHBL. B KbIPrbI3CKON KyJbType, KaK U APYIMX TIOPKCKUX HApOJOB,
Jioua/ib 3aHUMaJla OYeHb BaXKHYI0 POJIb, IO3TOMY OY€Hb MHOI'O UT'P U BUJI0B CIIOPTA, CBSI3aHHBIX
c jowaabMu. HanpuMmep, aT 4abblll, ThIMbIH 9HMEH, KbI3 KyyMai, KeJIMH apblll, KeKO6epy uau
yJIaK TapThIll, YKYPYK cajMad U T.J. KpoMe Toro, ecTb MHTeJJIEKTyaJbHble BU/blI CIOPTA U
pasBJieKaTeJibHble UTPbl KaK TOTY3 KOProoJ, aK 46JIMeK, aKbliHeK, aJITbl 6aKaH, capMep/ieH, bIp
Kece, KbI3 OIOHY M T.J. K coxaseHH10, MHOTHE TpaJULIMOHHbIE WTPbl U BU/blI 3THOCIOPTA CO
BpeMeHeM 3a0blJIMCh WM TPOCTO He MPOBOASITCS HbIHELIHEN MOJI0AEXKbI0. TOIbKO HEKOTOpbIE
BHU/Ibl 3THOCIIOPTA MO E€P>KUBAIOTCA KbIPTBI3CKMM rOCYyJapCTBOM U IPOBOAATCH COPEeBHOBAHUA
KaK Ha MeCTHOM, TaK U Ha MeXyHapOoJHOM ypPOBHE.

Kak nsBecTHO, kuHeMaTorpad fABJisieTcs OJHUM K3 caMblX 3G PeKTUBHBIX CPeSCTB MacCOBOM
nHpopmauuu 20-ro u 21-ro BekoB. OcobeHHO B 21-M BeKe, KOTJa «HOBble MeJja» BJIUJIUCH B
NOBCE/IHEBHYIO ’KU3Hb KaXK/L0T0 YeJOBEKa U CTa/IM HEOT'bEMJIEMOU YaCThbI0 COBPEMEHHOM KU3HHY,
KWHOHCKYCCTBO, HE YTpPaTHUB CBOEH CHUJIbI, NMPOJOJDKAeT BJIUATH HAa CaMO- U MUPONO3HAHMUA
sgrozeit. [lo mHeHuto MesikousiH (2010, 258), 8 cospemeHHOM Mupe 24106aA16HbIX UHPOPMAYUOHHBIX
npoyeccog KUHO npodyyupyem npuHyunuaabHo Ho8blll 1aHdwagdm Kyabmypbl, peaauu Komopozo
JUUWEHbl KakKux 6bl Mo HU 6blL10 aHa.10208 8 npoul1om... ClefoBaTesbHO HCIOJIb30BaHUeE
KuHeMarorpada A npolnaras/ibl 3THOCIIOPTa Cpeiu MOJIOAEXU OyZieT odeHb 3¢ eKTHBHBIM
CPeACTBOM B TMpoIecce MOMyJsSPU3alUM M COXPAaHEHHMU KbIPIbI3CKOW KyJabTyphl. Eciau
MOCMOTPETH Ha CBSA3b CIIOPTA U KUHO, TO MOXKHO YBUJETD, YTO Jla’Ke NMePBble MONBbITKU CHATb U
BOCIIPOM3BECTH ABMKEHUE C TOMOIIbI0 PpoTorpaduu, 6bLIM CBSA3aHbI co cnopToM. B 1872 roay
J3nBaps MpooOpupK C MOMOIIBI0O HECKOJbKUX (OTOpY:Kel CHSJI CKauyllero >KOKesl, 4YTOObI
omnpe/ieJIUTh ObIBAET JIU MTHOBEHHE, KOTr/ia JIOLIa/[b OTPbIBAETCS OT 3€MJIM BCEMHU UYEThIPbMS
Horamu (MonTerto, 1969:17-18). A ¢ 1915 roaa, korga Yapau YamauH cHsAA cBo GUIBM
«YeMnuoH», QUJIBMBI CIIOPTUBHOTO XaHpa CTa/d peryjspHO BblNyckaTbcsd [osMByzoM U
KMHeMaTorpapusaMu JApYrux CTpaH. fpKHMHM NpHMepaMU MOHO Ha3BaTb [opmocTb fAHKHU
(1942), Bunbspauct (1961), Pokku (1976), Camopogok (1984), BackeT6osbHble MedThl (1994)
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U JIpyTve KHHONpOoUu3BeAeHUs. [o/IMBY A mponaraHAupoBas AMepuKaHCKUU ¢yT60J1, JIETKYIO
aTJIeTUKY, O0KC, 6acKkeT60J1, TEHHUC, TOJIbG U [Pyrye BU/IbI CIIOPTA Yepe3 KHUHO.

Ec/iiu nocMOTpeTh Ha THOPKCKUM MUP, TO 3/1€Ch CUTYyalUs1 MHAA. XOTS y TIOPKCKUX HAPOJ 0B,
06J/1a/1aroUX 60raTod KyJbTYpOH, O4eHb MHOT'O TPAJAUIMOHHBIX BUJIOB CIIOPTA M UTP, OHU He
HCII0JIb30BaHbl B KUHeMaTorpade Ha HE06X0AUMOM ypoBHe. TIOPKCKHE HApOAbl He TOJBKO He
CMOIJIA MOMNyJIAPpU3UPOBaTh BUJABI ITHOCHOPTA Ha BeCb MHP, HO TaKXKe Ha CMOIJIU
NPOJIEMOHCTPHUPOBATL U 3aUHTEPECOBATh CBOK MOJIOAEXKDb, YTOOBI OHW BMECTO MOMYJISIPHBIX
3ana/IHbIX BU/IOB CIIOPTA 3aHUMAJIMCh CBOMM HallMOHAJIbHBIM 3THOCIOPTOM. Mcxo/is1 U3 faHHOM
TUNOTE3bl, ILeJbl0 3TOT0 MUCCAEJOBAaHUS IOCTAaBJEHO BBIABUTH HCIOJb30BaHUE BH/IOB
3THOCIOPTA B KbIPrbI3CKMX GUIbMaxXx KaK CpeACTBAa KUHONOBECTBOBaHMA. B pamkax
vcciaeloBaHUsl 0To6paHbl 18 mMpou3Be/leHUM KbIPTBI3CKOTO KHWHO U BbIsIBJeHbl 13 BU/OB
3THOCIIOPTA, UCII0JIb30BAaHHBIX B HUX, TAKUX KaK ALbIK, AT 4abbiil, byka TapTeii, 2Kaa aTsbii, Ip
3HuI, Jp cadbii, Keipreid kypei, Keiz kyymai, Kek6epy, Torys koprooJ, Tee yeumei, ThIHAbIH
3HMeld W YKypyK cajMail. Bpuio ycTaHOBJIEHO, YTO OHM HCHOJIb30Bajuch B 13 ¢uibMmax
COBETCKOI0 Nepro/ia U B 5 GubMax repro/ia He3aBUCUMOCTH.

Kbipreiackuii Kunemartorpad

Ec/siv mocMoTpeTh Ha HCTOPUIO KbIPTBI3CKOT0 KMUHO, TO TOHMMaelllb, YTO ee cJelyeT U3y4aTh,
paszenuB Ha JBa nepuoga: KeIprel3ackoe KHHO COBETCKOW 3MOXU U KBIPIbI3CKOE KUHO 3IO0XHU
He3aBUCUMOCTH. KbIpreIi3ckoe KMHO, BO3HHUKILIEEe B COBETCKUM MepHUOo/, CHesaJ0 CBOU NepBble
IIark M CTAaHOBWJIOCb BHYTPHM MHOIOHALMOHAJBHOTO COBETCKOrO KUHeMaTorpada,
UCI0JIb30BaBLIerocss B KadyecTBe 3(QQPeKTUBHOTO HHCTPyMeHTa IpolaraHjibl COBETCKOHN
uaeosorTud U KyabTypbl. [locsne ke pacnaga CCCP ¥ mnpoBo3srjaiieHusi HE3aBUCHUMOCTH
Kbipreisckoii Pecny6siuku B 1991 rofy, KbIprbl3CKOe KMHO Hayaslo UATH 0 HOBOMY NYTH,
npujaBas 60Jibllle 3HaYeHNU HALlMOHAJIbHBIM [IEHHOCTSIM U KYJIbTYyPe.

KprFbI3CKoe KHUHO COBETCKOM 310X

KuHo, BniepBble nokazaHHoe B Mupe B 1895- roay, 6110 nokasaHo B Kuprusuu B 1911 roay
B KMHOTeaTpax «MeTeop» u «Mapc» (JlysanoBa, 2015:7). B 1914 roay B ropojie [lumnek (HbiHe
Bunikek) 6bl11 OTKPBIT KUHOTEATpP «IAUCOH» BMecTUMOCTbI0 400 yenoBek (TaM xe). CbeMKH
¢unbmoB «CTenHble KOUeBHUKHM — Kuprusni» (aauHa miieHku 113 m), «Ha Kuprusckom 6asape»
(muHa nmiieHku 74 M) U «Kuprusel» (A/uHa MJeHKH 56 M), CTaBLIMX NepBbIMU QUIbMaMHU Ha
TeppuTopuu KblpreiacTana, Npou3BoAWINCH A0 1917 roa KUHOKOMIIaHUEN «XaH>XOHKOB U Ko»
Y IeMOHCTPUPOBAJUCh MecTHOU ny6.inke (JlysaHoBa, 2015:7-8).

B 1920 ropy pexunccep A.Tepckoii u onepatop C.3aBaZicCKMid COBMECTHO C Hay4HO-
Mcc/e/oBaTe bCKoU rpynnoi npodeccopa @.Ocunoa cHsAAMU npupoay peku CblpAaphbs, a 3aTeM
CHSIJIM KOPOTKOMETPAXKHbIN JJOKYMEHTAAbHbIA QPUIbM 0 KUPTU3CKOW CBaZibbe U TPaAULIUOHHOHN
urpe — ynak taptbiul (Muxainos, 2007:9). B 1925 roagy kuHeMmaTtorpaducrtaMmy u3 MoOCKBBI -
pexxuccépom B.llosieBeiM u omepatopom A.KwHOM 6bLI CHAT TMOJHOMETPaXKHbIH
JIOKYMeHTaJbHbIA GuibM «YépHasi cMepThb», pacCcKa3blBalwLUM 06 anugeMud B HapbiHcKoMH
06J1acTy ¥ BbleANWN B npokaT 12 Masa 1926 roga (JlysaHoBa, 2015:9). 3ToT ¢duabMm cran
NepBbIM MOJHOMETPAXKHBIM JOKyMeHTa/lbHbIM QUIbMOM, CHATBIM B KbIpreiscTaHe pycCKUMU
kuHemarorpaductamu. B 1927 rogy noj pykoBoactBoM Osiera @pesinxa B 3TUX Kpasix Ha 6asze
Y36eKCKON ToCylapCTBEHHOM KHUHOCTYAWU Obl1 CHST NepBbId XyJ0KeCTBEHHbIH QUIbM
«KpbITbIlt @YyproH» c yyacTueM KUPru3cKux akTepoB (AmumoB, 1999:105). I'naBHy0 poJb
cpirpajia mepBas KbIprbi3ckasg akTpuca Auma TymeH6GaeBa. B 1928- rogy pexuccep
B.lllHeinepoB u omnepatop W.TosuadH CcHAIM MepBbl HaydHO-PaHTACTUUECKUH (UIBM
«[lofHOXXMe cMepTH», B KOTOPOM NpPUHHUMaJM ydacThe Takhe y4yéHble, kak H.I1.[opbyHOB,
JAN.lepbakoB u O.J0.IMmuxar (Muxaitnos, 2007:35-36). B 1936 roay Bblilesg HepBbli
JokyMeHTadbHbIA ¢unbM «Kbipreidctan» I.CaTtapoBo#i, a B 1937 rogy — jeTckuél ¢uibM
[0.BacuibunkoBa «AWrwoJb». B 1mesnoM, o4yeHb MHOro ¢GUIbBMOB CHUMaJoCh Ha 06a3se
aKLMoHepHOro obuiectBa «BoCTOKKHMHO», co3faHHOM B 1928 rojy, KyjAa Bowén Hapsiay C
JPYrdMH aBTOHOMHBIMU pecnybyinkamMu U Keipreidctan (Muxaiios, 2007:53). C 1928 no 1934
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roJi Ha CTyZiu1 «BOCTOKKHHO» GBIJIO CHATO U TOKa3aHO My06JikKe 6oJiee [BaIaTH MATH GQUIbMOB
(JlysanoBa, 2015:10).

HoMuHa/NBHBIM POXKJeHUEM KbIPTbI3CKOTO KMHO cdyuTaeTcs 17 HoAa6psa 1941 roaa, To ecThb
JleHb, Korja mnpepcefaTtesb CoBHapkoma Tepe6ad KysiaToB mojanucas NOCTaHOBJIEHHE O
co3fanuu B ropoje dpyHse. HecMoTpsi Ha 3TO, HEKOTOpPble KHUHEMATOTPadUCThl U y4eHble
CUMTAIOT, YTO 3apOXKJeHHE KbIPTbI3CKOTO KMHO HAa4aJIoCh ellle paHblie. HanpuMep, 0AWH U3 HUX
- KuHOBe/ Bragumup MuxaitjioB B cBoux paboTtax (1998, 2007) oTcTranBaeT TOYKY 3peHUs, YTO
KbIPTbI3CKOE KMHO Ha4vaJIoCh C NepPBbIX ChbeMOK Ha TeppuTopuu Keipreizctana B 1920-x rogax.
[ToToMy 4TO OHU UCIOJIb30BaJIA KbIPIbI3CKUU MaTepHall U KbIPrbI3CKUX aKTepOB. boJiee Toro,
€CTb Te, KTO CYMTAeT HA4YaJOM KbIPIbI3CKOTO KHHO Xy/[0XeCTBeHHbIH ¢uibM «CanaTaHaT»
pexxuccepa B. IlponuHa, cHATBIA B 1955 roay Ha 6ase rocyJapCTBEHHOW CTYJUU
«Kbipreizapuabm» wim xxe ¢punbM Mesuca YoykeeBa «TpyHas nepenpaBa»3.

XOTb U eCThb CIOPbI N0 3aPOXKAEHUI0 KbIPrbI3CKOT'0 KHHeMaTorpada, TO Mo PasBUTHUIO U
CTaHOBJIEHHIO KbIPTbI3CKOTO KUHOHWCKYCCTBA BONPOCOB HEeT. Bce HAUMHAI0Ch € JOKYMEHTAIbHBIX
KapTHH, KOTOpPble NPOCJABUIN KbIPrbI3CKUX KUHEMATOTPaQUCTOB C OJJHOW CTOPOHBI, U 33731
BEKTOpP Pa3BUTHUSA XYy[0KECTBEHHOTO KHWHO C Apyrod. B camom Havase, HU3-3a OTCYTCTBHUS
MeCTHBIX MpodeccUoHaoOB, HAa KUHOCTYAUN «KbIproi3apuibm» paboTanu KMHeMaTorpaducThl,
npuexaBllie C JAPYrux pecny6suk, Takde kak W.®.I'ynrep, 6patbsa 103 u Hza lepiuteiiH,
M.Bapeiikuc, [.9paman, U.Kosacanos, A.bapkosckuii, [.HukosiaeB, H.HukosaeBa u apyrue. A B
1960-e roasl KbIprui3ckas MoJsoJexb, okoHuMBLIasA BI'UK, BepHysiack B cBOIO cTpaHy U co3jasna
¢dbeHOMEH, KOTOPBIM MO3XKe MOJy4YuJl Ha3BaHue «KbIprbi3ckoe 4yo». ITO OBbLIM peXUCCepPbl
Menuc Yoykees, Tesemywt OkeeB, bosaoT lllamiiues, Jinnusa TypycoekoBa, 'enHaaui basapos,
oneparopbl Mapsuc Typart6ekoB, Kagbipmxan Keigbipanues, Hyprait Bop6ues, MaHac6ek
MycaeB, akTepbl U akTpucbl MypaTt6ek PrickysioB, bakeH KbigbikeeBa, Cabupa Kymymanuesa,
TatThI6Y6Y Typcynb6aeBa, CyiiMenkys YokMopoBs, CoBeT6ek [xxyMaablioB bosoT beliieHanues,
XyZI0)KHUK ¥ aHuMaTop CarbiH MiieHoB. ['J1aBHONM 0COGEHHOCTBI0O KHHEMATOTrPaprUCTOB HOBOTO
MOKOJIEHHs] OBbLJIO TO, YTO OHM 3HAJH KBIPTHI3CKYI0 KYJbTYpPy He MOHACJBIIIKE W MbITAJIUCH
BOIJIOTUTb Ha 3KPaHaX peasjibHYI0 ’KU3Hb U MEHTA/JIUTET KbIPTbI3CKOI'0 HAPOJa.

Cpefy BBIJAOIIUXCA KbIPTBISCKUX KUHONPOU3BEJEeHUH COBETCKOrO Iepuoja MOXKHO
Ha3BaTb Takue QuUJIbMBI, Kak «TpyaHaa nepenpasa» (1964), «Hebo namero gerctBa» (1966),
«MatepuHckoe nosie» (1967), «BoicTpen Ha nepeBasie Kapam» (1968), «3acaga» (1969), «Anble
Maku Uccoik-Kynsa» (1971), «[loknonucek orHio» (1972), «Yauua» (1972), «Jlioteiii» (1974),
«Kpacnoe sa6sao0ko» (1975), «beabiii mapoxoa» (1975), «Ymaau» (1977), «Kanbibek» (1978),
«Cpenu mopeit» (1978), «MyxuuHbl 6e3 keHIUH» (1981), «[loToMok 6esioro 6apca» (1984) u
Apyrue. MHorve KbIproi3ckue QUW/IbBMbI TOrO IepUoJa 3aBOeBaJd HarpaZpbl Kak Ha
BHYTPHUCOIO3HbIX, TaK U Ha MEXAYHAapOJAHBbIX KUHOQECTUBAJIAX, a TaKKe LLJIMA B NpOKaTe Ha
COBETCKUX 3KpaHaX. B 1esioM, KOHe4HO u3-3a ecTkoi neH3ypbl npu CCCP, 60/bIIMHCTBO
$UIBMOB COBETCKOIO EpPUOAA CJHYXKUJIO COBETCKON UAE0JIOTMH, HO HECMOTPSA Ha 3TO ObLIN U
TaKHe, KOTOpble 3aTparuBajv BONPOChl HALMOHAJIBHON UIEHTUYHOCTH U KYJIbTYPHI.

Kblpl‘bIBCKoe KHHO 3I10XH HE3aBUCHUMOCTH

KbIpreisckoe KWHO, BCTyNuBIIee B HOBYyIH 3mnoxy B 1991 roay, okasajaocb B CJIOXKHOU
CUTYyalHUH HM3-32 3KOHOMHYECKUX TPYAHOCTEH, Kak U Apyrve cdepbl BHOBb 0OPa30BAHHOU
Kbipreisckoin pecny6snku. KuHematorpaducTel, KOTOpble yxe He NoJjy4daid (UHAHCOBOU
NOAJepPKKHU CO CTOPOHBI TOCYAapCTBa, NbITAJIUCh MO0 NPOU3BOAUTE GUIbMBI Ha COOCTBEHHbIE
Cpe/icTBa, IMOO HAXO/AUJIM CIIOHCOPOB U CHUMaJIM Ha 0as3e APYrux 4acTHbIX cTyaAud. B 1990-e
ro/ibl CHIMaJINChb B OCHOBHOM KOPOTKOMETpaKHble QUJIbMBI, TPEOYIOIe MEHbIIETO GIO/KETa.
YTo KacaeTcs XyJ0’KkeCTBEHHbIX PUIBMOB, TO IPOU3BOJCTBO UX OTPAaHUYMBAJIOCH OJHUM, [IBYMs
Wi tpeMsi ¢uabMamMu B roJl. B 90-x Boiivd ¢unbMbl «AHOManus» (1991), «[lnakanbuuna»
(1991), «Byap, uto 6yaet» (1992), «In Spe» (1993), «BypanHbiii mosycranok» (1995), «MiedHbIi
nyTb» (1996) u «bemkemnup» (1998) u apyrue.

3 B npokaTe KapTHHA 1llJIa 10/, Ha3BaHUEM — «BeJible ropbi».
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B 2000-x romax mosiBuJKCb «bpaT Mol ménkoBbii myThb» (AnTbIH KbIproos, 2001),
«ManimbLn» (2001), «[lnay maTtepu o MaukypTte» (2004), «CapaTtan» (2004), «Palickue mTHUIbI»
(2005), «4Ytenue Ilerpapku» (2007), «bo3 Cankbin» (2007), «HensBectHbidt MapipyT» (2008),
«Buro61€HHBIN Bop» (2009) u apyrue ¢uibMbl B aToT nepuos cHuManu uabMbl Mapat Capyay,
Axrtan ApbiM Ky6aT, bakbiT KaparyJsios, dpHecT AGabbkanapoB, Temup bupHazapos, HypJsan
A6apikanbipoB, TasiraT ACbIpaHKYJIOB U APYTHe PeXHCCepHI.

B 2010-x Haya/Iu MOABAATBLCA KOoMMepueckue (PUIbMbl, TOTOMY YTO 3pUTEJNd HaYaau
XOJUTh Ha OTe4YeCTBEHHble KAapTUHbI TOXe. B OCHOBHOM ObLIM BOCTpPe6OBaHbl KapTHUHLI
KOME/JUMHOTO XaHPa, MO03TOMY HaxJibiHyJia BosiHa KBHiukoB B chepy kuHo. OHM CHUMAIU He
OYeHb KayeCTBeHHble U Ow/xeTHble QUIbMBI, KOTOpble «6paju» 3pUTesed CBOUMH
KU3HEHHBIMU KOMUYECKUMU UCTOPUAMU. ITU GQUJIBbMBbI CTAH HENJIOX0 3apabaThIBaTh, IO3TOMY
CTa/iid mpousBoAuTh Gosiee 40-50 koMenudHbIX GUABMOB B roj. Cpefu paboT, MOJYUUBIIMX
HaHO60JIbINYIO IONMYJISPHOCTD MOXXHO Ha3BaTh KApTHUHBI «buIikek, f 1106110 Te6s1» (2011), «AaT»
(2011), «Kak BeIHTH 3aMyx 3a Iy Wkyn Ile» (2011), «Canam, Hero-Hopk» (2013),
«buprtyyranuuk» (2014), «Hanapuuku» (2015), «Merartoii» (2016), «[lnan Bb» (2016), «B
nouckax Mambl» (2017), «Bpems cToiikux» (2018), «Asawm» (2021), «Pa3boii» (2023), «Paii nog,
Horamu MaTepei» (2024) u gpyrue. B KayecTBe pexuccepoB KACCOBBIX PUIBMOB BBICTYNAIOT
Pycnan AkyH, Janusip BosioT6ekoB, bakblT OcMoHKaHOB, A3aMaT ApbikoB, CyilyH OTKeeB, IpMek
TaanaiibexkoB U Apyrue MoJiofble KuHeMaTorpaductol. Kpome Toro, oco6oe 3HayeHue UMeeT
¢unbM «Bpems cTolikux» (2018) pexxuccépa Pycnana AKyHa, TOCKOJIBKY 3TO nepBasi pa6oTa, B
KOTOpPOU B Ka4yeCTBE OCHOBHOW TeMbI UCIOJIb3YeTCs KbIPTbI3CKUM 3THOCNOPT. K coxaneHuto, B
KbIPI'bI3CKOM KMHeMaTorpade oueHb Majio GUABMOB NP0 CIOPT U 3THOCIOPT.

KoHeuHo, npojo/nkas Tpaguuuo «Kblpreiackoro yyaa», 6blJ1d CHATHI U PUIbMBI, CTaBLIME
nobeauTeNAMHA MeXAyHapoAHbIX KuHOodecTHBased. Hanpumep, «[loxututens cBeta» (2010),
«KenTtaBp» (2017) u «3cumpe» (2022) Axktana Apeima Ky6ara, «Ilyctoit som» HypGeka 3reHa
(2012), «Ilepee3a» (2014) u «1000 rpés» (2021) Mapata Capyay, «Kypmanmxkan JaTtka» (2014)
Cagpik llep-Husza, «3aBewanue otua» (2016) u «Akbipkbl keu» (2020) BakbiTa Mykyna u
Jacrana XKanap yyny, «I[lecHb gpeBa» (2018) u «3anax nosibiau» (2023) Aiibeka [lalibip6eKoBa,
«03epo» IMunsa Ararenpauena (2020), «[llambana» (2020) Aptoiknas CyloHAYKOBa U Apyrue.

dtHOCnOPT y KbIpreizos

KbIproi3bl U3ApeBJIe UTHIIM CBOIO KYJABTYPY U KUJIU [0 CBOUM TPAJULIUAM, a TAKXKE YA esI1
0ocob6oe BHUMaHue pU3UUECKOMY PAa3BUTHIO MOJIOJEXKU, TO3TOMY U B NPa3IHUKHU, U HA IOMUHKAX,
NpPH CKOIJIEHUU GOJIBILIOr0 KOJIMYECTBa JIIOJEeNH OHU yCTpPauBa/k pa3Hble UTPbl U COCTSI3AHUS.
Kak 1 y pyrux TIOPKCKUX HAapO/ 0B, Y KbIPTbI30B CYLeCTBYET O4eHb MHOTO UT'P U TPaZAULIMOHHBIX
BUJIOB crnopTa. Tak Kak KbIpTrbI3bl Mac/JM CKOT, MHOTO WIP CBS3aHbl C NpeABapUTENbHO
06paboTaHHBIMM KOCTSIMU }XUBOTHBIX: «OpZlo», «ALUBIK», «YTiak», «KaH Tanamaii», «KanbiMaaT»,
«ToMyK »albIpyy» U MHOTO pyrux. Kak fi[peBHHe KOUEBHUKH, KbIPThI3bI BCETrZa UMeJIH MHOTO
Jouazied u Bep6.Jt0A0B. [I03TOMy MHOTO UTp CBSI3aHbl C HUMH, HAalIpUMeD, «YJlaK TapThIL» WU
«Kekbepy», «AT 4abbll», «3p 3HUII», «KesuH *)apbill», « TBINBIH 3HMeNH», «YKypyK cajMainy,
«KbI3 KyyMaii», «3p cabiiy», «KyHaH 4abbiim» 1 pyrue. Kpome 3Toro, eCTb HHTEJJIEKTYaIbHbIE
urpel Bpojse «Tory3 koprooJs», «HaTteipau», «bypu», «/loiidoy», «Kumre», «Yiym Tyyay» u ap.
EcTb ellé cocTsi3aHus CTpPesibObl M3 JiyKa U HapoJHble UrpPbl 6€3 COCTSI3aHUH, TO eCThb AJfA
pasBJieyeHus. Booblie Bce KbIpTbI3CKMeE TPAAULIMOHHbBIE UTPbI M BU/IbI CIOPTA MOXKHO Pa3/leJIuTh
Ha KOHHbIE HWIPBI, MOJBWXXHBIE WIPbl, WHTeJJIEKTyaJbHble WIpPbI, UIPbl CBf3aHHbIE C
TBOPYECTBOM, TpajguuuoHHble uUrpel (JoopaHoB, 2018:200). [lo mHeHHIO e WiebaeBa
(2018:209-211), Ha ceroAHsWHUN JleHb onpejeneHo 0koa0 400 BUAOB TPaJUILIMOHHBIX UTP U
pa3BJyiedyeHUN KbIPTbI30B, pa3/ie/i€HHbIe N0 IPyNnaM: KOHHble UTPbl U pa3BJieuYeHUs, UTPHI C
MCII0JIb30BAaHUEM aJIbYMKOB M OBITOBBIE UTPBI, KOTOPbIE KIACCUPHULIMPOBAHBI IO BO3PACTHBIM
KpuTepusaM. OJHAKO GOJIBIIMHCTBO 3THUX UIP U COCTSI3aHUM CETOJHS YXKe He MPaKTHUKYHTCSA
CpeJiy Hapo/ia, a TaKXXe He MPOBO/ASATCS 110 HUM copeBHOBaHUs. Ocob6eHHO B nepuoj COBETCKOTO
Coro3a KbIPTbI3CKUN 3THOCHOPT OBLI 3alpellleH COBETCKOMN BJIACThIO MO/, MPEJJIOrOM, UYTO «3TO
JUKOCTb», «0ecIoJjie3Hass TpaTa BPeMeHH» HWJU 4YTO 3THOCHOPT «OTBJIEKaeT HaceJieHHe OT
pab6oTbl» (Myp3aeB, 2018: 226). OfHAKO 3THOCIIOPT OYeHb BaXKEH JIJIs1 00I1ECTBA C TOYKHU 3PEHUS
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(l)I/ISI/I‘lECKOI‘O BOCIIUTAHHUA W 30POBbA, obecreynBasl Kak HallUOHAJIBHYK), TaK H
HWHAWBUAYAJIbHYIO HAEHTUYHOCTb.

B paMkax AaHHOro HcCCAeJOBaHHUS aBTOpaMHU JaHbl OlpejiesieHUs BUJAM 3THOCIOPTA3,
KOTOpbIe ObLIU BbISIBJIEHBI TPU aHaIKM3e GQUIBMOB, a TOUHee 13 BH/1aM 3THOCIOPTA KaK AIIbIK,
AT 4yabbiw, bByka TapTeiw, 2Kaa atbiw, Keiz Kyymaii, Keipreis kypeu, Kek6epy uiu Yiak TapThil,
Torys koprooJi, Tee yeuMel, TblibIH 9HMeH, YKYPYK cajMai, Ip 3HUII U P Caibllll.

AT 4ya6pI

KoHHble CKauKM, U3BECTHbIE y KBbIPIbI30B KaK «AT 4abblll», 3TO OJUH W3 BAXKHBIX U
NONYJISIPHBIX BHUJAOB 3THOCIOPTA KbIPrbI3CKOro Hapoga. OHM MpOBOASTCS Ha pasJ/iMyHble
JucTtaHuuu - 5, 7, 10, 15 ¥ T.A, a TakKe OT/JeJIbHO IPOBOAATCS 10 BO3PACTHBIM KaTeropusiM
(Omyp3zakoB u MycuH, 1973:7-8). KpoMe Toro, CylecTBYIOT pa3/IMYHbIe THIIbI CKaYeK, TAKHE KaK
Tait yabbi, Kynan Ya6wbiu, XKopro canbiii, BeiuTs! xopro, YoH At-uabbiii, Terepetrme AT-
yabbiil, KesuH xapbliii, AnaMaH 6aidre u apyrue. Hanpumep, KyHaH 4abbllll - 3TO CKauKH
JBYXJIETHHUX JiollaZilell Ha AUCTAHLHIO [0 OAMHHAALATH KUJIOMETPOB, a AT 4abblIll — CKAaYKH Ha
JUCTAaHLIMIO ABaJLaTh [Ba KUJIOMETpa, He3aBUCUMO OT Bo3pacTa JiomaAu. B To BpeMms kak
BBIIITHI )KOPro — 3TO CKAYKH [/ TPEXJIETHUX MHOXO/LEeB Ha JUCTAHLMIO I1eCTh KUJIOMETPOB,
Kopro canplll — 3TO CKa4KU HHOXOJLEB Ha OJWHHAALATb KUJIOMETpPOB, HE3aBUCHMO OT
BO3pacTa (cadT BceMupHBIX urp KOYEeBHHKOB,
https://worldnomadgames.com/kg/sport/Zhorgo-salysh/). Ckauku HHOXOJLIEB — 3TO BUJ,
KOHHOTO CIOpPTa, KOTOPbIM Ha NPOTSKEHWM BEKOB INPOBOJMJICA TOJBKO Cpelyd TIOPKCKUX
HapojoB (Tirkmen, 1998:53). B KOHHBIX CKaYyKaxX 0OBIYHO YYaCTBYIOT JIeTH B Bo3pacTe OT 8 /0
14 neT 4acTo B CKayKax Ha JiolmaJsAX. Takke U3BeCTHbI KOHHbIe CKAuKHU cpelu JeBylieK — Kbi3
»Kapblll, U Cpe/iv )KeHIIUH — KesuH »kapbiil. B KbIpreI3cKol Ky/IbType Jiola/ib UMeeT CBOE 0coboe
MeCTO, a /Il CKa4YeK JIoIaZed TOTOBAT CIIel[Ua/IMCThI 3TOTO JieJ1a, TAaK Ha3blBaeMble — casIKep.

Ambik (Yyke)

Y KBIPIbI3OB «alIbIK» — 3TO KOCTb, PAcIlOJIOKeHHasd B KOJIEHHOM CyCTaBe 3aZjHell HOT'HY
*KUBOTHBIX. B HEKOTOpBIX palioHax KbIprelacTaHa 3TH aJIbYMKHU eLlé Ha3bIBalOT - YyKe. Urpel, npu
KOTOPOM HCIIOJIb3YIOTCSl «aLIbIK» WU «YYKe», HUMEIT O4YeHb JaBHee MPOUCXOXKJIEeHUe - OT
BpeMéH xaHcTBa (PoxaectBeHckuit, 1928:15). Takue urpol Takke BCTpe4yarOTCs B JpeBHEM
KBbIPI'bI3CKOM 3110Ce «MaHac». Y KbIprbl30B HMEITCA MHOT'0 Pa3HOBUHOCTEN UTP C a/IbYUKaMH,
HanpuMmep, Auakeil-)xymakei, Yakan atmaii, Kan Tanamait, Opgo ateiyy, Ynai, Yuym (bekteHoB
U Mycun, 1978:46, 49, 65, 67, 74, 121) uau xe AmxyayMm, AHaek, Amibik, AUKyp, KblgbiMaH,
JapttukeM, KaubiMm gat, Kenaui, Ken, Keit, Keiiibip, KotomTtan, Oy, Taa, Tanamali, Yu TanaH
(Kagpipos, 2011: 112-123). Ceronnsa oyeHb nomyssipHa urpa «OpJo», oHa pa3BHUBaeTCsl Ha
rocyZapCTBEHHOM YPOBHE U MPOBOASATCS TYPHHUPHI 10 Bcel cTpaHe. B urpe «Opfo» y4yacTByOT
JiBe KoMaH/pbl 110 6-10 4yesioBek (B NPOILJIOM KaxK/Jasd KOMaH/a NpeJcTaBJisjia KaKoK-J11b0o poj,
WJIA MeCTHOCTb) Ha OTKDPBITOM IJIOLAJIKe, TJe HadyepuyeH Kpyr AvaMeTpoM B 16 MeTpoB
(Omyp3akoB u MycuH, 1973:41). UHorza fjuameTp Kpyra MoxeT 6bITh 14 MmeTpoB (BekTeHOB U
Mycun, 1978:68). B neHTpe kpyra, B yriaybseHue B 1-2 cM KIaZ€Tcs «XxaH» - poroBasi (KMJad
KOCTsIHasl, MeTaJlINuecKas ) JIaCTUHKA KpyrJiod ¢opMbl AuaMeTpoM 6-10 MM U TOJILIMHON 2 MM,
K HeMy - 3 ajibiyMKa (OHU BMeCTe C «XxaHOM» cuuTawTcs 3a 5) (Omyps3akoB u Mycun, 1973:41).
Bokpyr xaHa B OAMH ps/i CTABSATCS OBEUbH AJIbYMKHU U3 pacyeTa 5 aJIbuMKOB Ha KaXK,0ro UTPoKa.
CyTb UTpbl TaKOM, YTO KaXJbld UIPOK CBoell 6UTON - «ToMmoem» Wi «AbajlakoM» J0JKEH
BbIOMTb XaHa U OCTaJbHBIX aJlbYMKOB K3 Kpyra. KTo 6oJibllle ajJbuuKOB BBIOBET, TOT U
no6exaaer.

Byka TapThIl

Byka TapThill - 3TO COCTsS3aHHe CpeJU [JBYX CIOPTCMEHOB, 3aKJ/loyawlleecs B
nepeTsrMBaHWM KaHaTa. A elllé y KbIPrbI30B €CTh Urpa NoJ Ha3BaHHeM «ApkaH TapTeiur», B
KOTOPYI0 MIpalOT JBYMs KOMaHJAaMH C OJAMHAKOBBIM KOJIMYECTBOM YYacCTHHUKOB. B «Byka
TapThILI», B HEKOTOPBIX PervoHax Takxe Ha3blBaeMas «WUT TapThlll», COMEPHUKH HaJleBalOT
3aKOJIbIJ0OBAHHYIO BEPEBKY WJIM KaHAT Ha ce6sl, HAK/IabIBasl €€ Ha LIel0 U MPONyCcKas Mo, MbILIKH
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PYK, @ UHOTja ¥ Mex Ay HOT. CIOPTCMeHBI CTaHOBATCA Ha YeTBEPEHbKH U APYT K JpyTy CHUHAMY,
3aTeM CTapalTCcAd INepeTAHYTb JPYT Apyra Ha CBOX CTOPOHY 4Yepe3 HayepyeHHYH0 JIMHHUIO
(Kagpipos, 2011:103). Y4yacTHUKM HayMHAIOT TAHYTb [0 CUTHAJy M 3aKaHYMBAKWOT 10
corJialleHuo0. X0Tsl 9Ta UTPa He 0UYeHb NOMNYJIipHa HbIHE, B HEe 10 CUX I10P UTPalOT HAa HEKOTOPbIX
cBaJbbax WJM TMpasJHUKAX, a TakKKe MPOBOAATCS COPEBHOBAHUS CpeAHU CTYJEHTOB
YHHUBEPCUTETOB CTPaHBI.

7Kaa aTpin

Y KbIprbI30B COCTsI3aHUA MO CTpesibbe M3 JiyKa HasbiBaloTcs - JKaa aTeiw. Kak u gpyrue
TIOPKCKHE Hapo/ibl, KbIPIbI3bl TaKXKe 0YeHb XOPOIIO UCNO0JIb30Ba/IU B BOWHAX CTPe/bOy U3 JIyKa.
CnenoBaTesIbHO, OHU YJieJisl/IM 0c060e BHHUMaHHUe NMOJrOTOBKE MOJIOAEXKH M MOI3TOMY <«kKaa
aThlll» OblJa OJAHOM M3 CaMbIX MOMYJSPHBIX Urp. KbIprei3ckve AeTH, Kak MaJlbUUKH, TaK U
JleBOYKH, C paHHero Bo3pacTa Npuy4yaJuch K CTpesbbe U3 JyKa, OpraHu30BbIBas B CBOOOAHOE
BpeMs copeBHOBaHHUsA. UHPopMaIus 06 3TOM ecTb B KbIPIbI3CKHUX 3n0cax «MaHac», «Koxoxar»,
«/PKaHBIJ1 MBIp3a» U JpPYTUX JUTepaTypHbIX Npou3BeJeHusAX. Kpome Toro, B HalMoHa/JIbHOM
dosbKIOpe IIUPOKO OTPaKEHO YMeJIOe HCINOJIb30BaHUE KbIprbl3aMH CTpPesbObl U3 JIyKa BO
BpeMsl OXOTHI. B 11eJI0M y TIOPKCKHX HAapOJ,0B COPEBHOBAHUS 10 CTPeJibOe M3 JIyKa IpeJ CTaBJIsIn
c000¥ 0JHOBpPEMEHHO CIIOPTUBHYIO M BOEHHYIO OATrO0TOBKY, IPOXOJAUBIINX B IByX BApHaHTAaX: B
NepBOM - CTpe/NfJiIM Ha MaKCHUMaJIbHO JaJ/ibHee pPacCTOAHUE, BO BTOPOM - CTpeJIAId IO
onpefeséHHol muuieHu (Ahmetbeyoglu, 2015:81). Y KbIproei3oB 661K pa3BUThI BU/IbI CTPeJIbObI
13 JIyKa KaK Ha TOYHOCTb, TaK U Ha Ja/JbHOCTB. Ellle 6bLJIM BapHaHTHI «Kaa aThIlI» TaKUe Kak
«2Kee aa aTbll» - IelIHe COCTSA3aHUS U «AT YCTYH/IO »Kaa aTbIL» - CTpebba U3 JIyKa BEpXOM Ha
Jgomasax. Takke oueHb MOMYJIAPHBIM BUJ0OM 3THOCHOPTA OblLja PAa3HOBUAHOCTb CTPEJIbOBI U3
jgyka - ’Kam6bl aTMail. B aTOM cniopTe Bellia/iM MeLloYeK C 30JI0TOM WJIM cepeGpPOM, KOTOPbIH
Ha3bIBaJICS — KaMOBbl, U C AaJbHEr0 PacCTOSIHUA CTPeJIsJIM B HEro Ha CKaky Jiomagu. OgHako y
JleTell paHHero Bo3pacTa 3Ta Urpa npoBoJuack U 6e3 jomaau (bekrenoB u Mycun, 1978: 58).
B jaBHMe BpeMeHa y4YacCTHUK, MOpPa3sUBILMHN Iiejb B UIpPe, JO/DKEH OblI TaKKe CJoMaThb
JlepeBSIHHBINA CT0J16, HA KOTOPOM BHceJs «xaMObl» (AsnbiMb6aeB, 2015:129). A B coBpeMeHHOM
BEPCUM 3TOTO COCTA3AaHUs TaKUe yCTapeBIIHMe NpaBuJa OTMEHEHBl M yYTeHbl CErOfHAIIHHE
TpebOoBaHUs MeX/AYHAPOJHbIX CTAaHJAPTOB.

KekxGepy

JTa KOHHas Urpa, B KOTOPOM Yy4acTBOBaJIM CaMble CUJIbHbIE U JIOBKHE KbIPIbI3CKUE JXKUTUTHI,
NPAKTUKYeTCs U3/]JaBHA M HOCUT TaKKe Ha3BaHUs, Kak «Yak TapTeliiny, «kKek6epy TapThIl» UIU
«Topnok TapTeil» (bekTeHoB 1 Mycun, 1978:110). B HacTosiee BpeMsi 3Ta Urpa IpeBpaTU/Iach
B 3THOCHOPT, OJIy4YUB Ha3BaHue «Kekbepy», paBusa ee 6bIJIM YCOBEPILIEHCTBOBAHBI U TeNEPh
B Hee UrparoT JBe KOMaH/bl 10 JlecATh WU NATHaALATh CIOPTCMEHOB B KaxJod. Ha mose y
KaXk/Ji01 KOMaH/ibl UMEITCA BOpOTa — [10/], HA3BaHUEM «Tal Ka3aH», Ky/a 4JleHbl KOMaH/, JOJKHbI
3a6pocuTh TyIIy Ko3sa. KoMmaH/1a, 3a6uBIIasi 60Jiblilee KOJUYECTBO TOJIOB, TOOEXK/AET B UTpe.
Urpa cocrout u3 3 nepuozoB no 20 MuHyT (cailT BcemupHoO#l KoHdejepanid 3THOCHOPTA,
https://worldethnosport.org/etnosporlar/kokboru). B Takux BuJax Ko03JI0ApaHbs KaK «YJak
TapThIL» U «TOPIOK TApTHIII» HET KOMaH/ U BOPOT. B 3TUX BepcUsX KaXK bl CIOPTCMEH caM M0
cebe M HeT OrpaHUYeHUs] N0 BpeMeHU. ECTb TOJIBKO yC/OBHE B3SThb TYIy KO03J1a, WJIH K€ B
«Topnok TapThlllie» — TYLLy TeJE€HKA, U C/ieJiaB ONpeJieJIeHHbIA KpyT, IPUHECTHU e€ B yKa3aHHOe
B HayaJle UIpbl, IAe CUJAT CyAbU. ITOT YYACTHUK CUUTAETCS BBIUIPABLIMM M MOJy4YaeT CBOU
[0/laPOK, OOBLIYHO B KaXKJOM TYpHUpE ObIBaeT 10 HECKOJIbKO MOJApPKOB M OJWH CylepIpus
(PoxxpectBeHckui, 1928:9). UHOrga y4acTHUKM UIPbl YBO3WJIM TYIly KO3Ja B CBOM aWbLI U
6pocasu foMy 60raToro UM 3HaTHOIO yeJsioBeKa. B 0TBeT X0351MH JjoMa ycTpaKBaJ IIUP U 3BaJ
BECh aliblJ B TOCTH, a IPUHECIIEMY CIOPTCMEHY JaBaJl NIpHU3.

KbI3 Kyyman

JTa TpaAulys, U3aBHA CYLIECTBYIOIIAs B KbIPThI3CKOW KYJIbTYpE, MPOBOAUIACH OGBIYHO
Cpesy B/I06GJIEHHBIX IeBYIIKOM U NapHeM. [Io mpaBU/IaM UIrphl ieBYIIKa OTIYCKAETCs Bliepes Ha
paccrosiive 30-40 MeTpoB, 3aTeM 3a Hed CKadyeT J[DKUTUT M, JOCTUTHYB €€, MoJydaeT
BO3MOXXHOCTbD I0O1IeJI0BaTh. B MPOTHBHOM CJ1y4ae, IeByLIKa FTOHUTCS 3a PKUTUTOM H, [JOCTUTHYB
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ero, 6beT ero kKaMuoi. UHor/ia B MOMOIIlb HEBECTE CA/IUTCS PSI0M [0/Ipyra — Xopolliasi Hae3JHUIa
(PoxkmectBeHckui, 1928: 24). TakuM 06pa3oM, eCJIM JJOTOHSIET NMapeHb, TO MOOEAUTEIEM UTPhI
CTAaHOBHUTCS OH, a €CJIU [JOTOHSET JeBYILIKa, TO U BLIUTPhIBAeT OHA. PaHblIlle, BEIUTPaB COCTSA3aHUE,
JDKUTUT He TOJIbKO JJ0Ka3bIBaJsl CBOIO JIOBKOCTbh, Y/la/Ib, HO €lllé MOATBEPkJaJl CBOK JIO6G0Bb K
HEBECTE U «3aKpeIJisijI» MPaBo K )keHUThOe (OMyp3akoB U MycuH, 1973:19). CerofiHs 3Ta urpa
NPOBOAUTCSA TOJBKO [J151 pa3BJe4eHUs U IeMOHCTPALMU KbIPTbI3CKOU KYJIbTYPHI.

KbIproi3 Kypeiu

Kak u y Apyrux TIOPKCKHUX Hapo/ioB, 60pb0a Y KbIPTbI30B SBJSETCA CAMBIM MONYJISIPHBIM
BU/IOM TPaJUIMOHHOTO crnopTa. Keipreiackass 60pb6a, Ha3biBaeMasi MO-KbIPTbI3CKU «KbIprbi3
Kypelil» — 3T0 6opb0a Ha MosicaX. YYaCTHHUKH «KbIPTbI3 KYp6I», M0JIb30BaBIlIeHcss GOJIbIIONH
NOMYJISIPHOCTBIO C JpPEBHEHLIMX BpeMeH, OOpHTCA JU60 B 4YamaHax WM OAeXAe, JHO0
MOJIYTOJILIMY, B OJJHUX KOXKaHbIX apoBapax (PoxzaectBeHckui, 1928:13). B Keipreiactane Ha
CEeroJHALIHUN JleHb CYIeCTBYIOT pasiMyHble BUJbI 60pbObI, Takhe Kak «KbIpreiz Kypen,
«Jlesiek Kypeu» U «Aublii». B HanmoHaIbHOM BU/e 60pPbObI — KbIPrbI3 KYPeIl, 60pIibl HaZeBaloT
OeJsible IITaHbl U Pa3HOro IBeTa MOsiCa, a BepX OCTAéTCS COJIbIM, U 33jadya HUX IMOJIOXKUTb
ColepHUKA Ha JionaTKU. KpoMme 3TOro, nocpeAcTBOM BBINOJIHEHUS] Pa3HbIX NMPUEMOB GOPLbI
MOTYT BbIUTPATh NOEUHOK 110 HAabpaHHBIM 04KaM. A B 60pb6e - Jleliyiek Kypell, 60p1bl 60pOTCA
B YalaHax W TOXe C MosicaMu, oTJindue oT «KbIprei3 Kypeiny» - 3/leCb MOXXHO HCIO0JIb30BaTh
NpHUéMBbI ¢ HoraMu. boppba «AJblii» Obljla pa3BUTA M BhILLIA HAa MeXIyHapoJHbl ypOBEeHb
6s1arozaps nojjeprkke u 6opua u genyrara ’oropky KeHewa basimana dpkuH6aeBa (Myp3aes,
2018:230). B 3ToM Buie 60pb6BI CIOPTCMEHBI O/IEBAIOT 3eJIeHbIN (IIEPBBIN CONEPHUK) U CHHUUN
(BTOpOIl comepHHWK) 4YamaHbl, GeJible IITaHbl W KpacHble mosica (calT BceMupHbIX urp
KoueBHUKOB, http://www.worldnomadgames.com/kg/sport/Alysh/). 3amada ke 6GoOpIOB, He
OTIIyCKasl N0sica, HOJIOXKUTD COTePHUKA Ha IJIeYd. B oT/IMyKU OT npejblAyLiUX pa3HOBUAHOCTEN
60pbODI, B AJIbllIe He pa3pellaeTcs OTIYCKATh MOSIC CONIEPHUKA JAaKe 0JJHON PyKOH. Y KbIPTbI30B
Oblla O4YeHb pa3BUTA KyJbTypa OOpbObI, MO3TOMY MNpPU KaXKAOM Toe WIH Mpas3JHUKe
yCTPauBaJIMCh COPEBHOBAHHUS MEXJYy >KeJalIUMH U B Hadajle 6G0pOJIMCh MaJleHbKUE JeTH,
YTOGbI 3aMHTEPECOBATh MOJIOJENKD C OJHON CTOPOHBI, C IPyroi omnpefeuTb CUJIbHENHLINX. A
CUJIbHeMNIIre 6opIbl CpeJrd B3POC/IbIX HA3bIBATUCH «6ajbaHAMU» U UMeJH YeCTb U yBaXKeHHe
cpeu Hapoja.

Tory3 koprooJi

Kbipreisckas urpa «Torys koprooJsi» u3BecTHa y TYPKOB Kak «MaHrasa» uin «MaHkaJja», y
ka3axoB «Torys kyma/ak», ay Apyrux TIOPKCKUX HApO/J0B MOXKeT UMeTh Jipyrve Ha3BaHud. Torys
KOProoJ — UHTeJJIeKTya/bHad HaCTOJIbHAs UTpa KbIPrbI30B. PaHbllle B Hee UrpaJjiy, BbIKanblBas
AMKH B 3eMJle, a CerofHsd WUIpalT Ha ClNelHaJbHO U3rOTOBJIEHHBIX [OCKax M3 JepeBa WU
IJIACTHKA. Y KaXK/JOro UrpoKa eCcTb JeBATb JIYHOK, 3allOJIHEHHBbIX N0 JeBATb «KOPTOOJIOB» -
MaJleHbKUX IIapUKOB, U 04WH «Ka3saH» - KyJia JioXKaTCsl BBIMTPaHHble KOProoJibl. JleBATh JIYHOK,
NpUHAJJIeXKALUUX KaXK/A0MYy UTPOKY U Ha3bIBAIIMXCS MO-KbIPIbI3CKU «YH» (4OM), UMEIOT CBOU
Ha3BaHUsA: 1-a - 003, 2-g - Tekunzaek Y#, 3-9 — At etnec, 4-a - XKamaH y#, 5-9 — ben yi, 6-1 -
Janbl, 7-9 — 3ku Ty Vi, 8- - Kek MooH, U Ha3BaHUe 9-i1 ayHkU - Kylpyk yit (bekTeHOB U
MycuH, 1978:117). OgHako uHorAa Ha3BaHus 1-U U 9-U JIYHOK MOTYT MEHSIThCS, @ HyMepalus
JyHOK UAET o6mwas ot 1 7o 18 (Omyp3akoB u Mycun, 1973:43). [lonyispHas urpa JieToM, KOrja
BCe KOYEBHUKH BBIXOJWJIM Ha JpKAWJI00 — TOTy3 KOProoJ, UMeeT «MaJIylo» BEPCHUI0 UIPBI IOJ
Ha3BaHUeM «YHyM TyyZy», B KOTOPOW UMEITCS TOJbKO 5 JIYHOK. ['/1aBHOE OTJINUMe 3TON UTPhI B
TOM, KOT/la B OJHOH 3 JIyHOK cobupaeTcs 4 KaMHel, TO UTPOK TOBOPUT «YUyM TyyAy» U 3abupaeT
KaMHU cebe B Ka3aH. A «ylyM TyyAy» C KbIPTbI3CKOTO MepPeBOJUTCS KaK «MOSI KOpOBa
OTeJIUJIachy.

ThINBIH 3HMeEH

B aTHocnopTe «ThIBIH 3HMei» BCaAHUK Ha CKaKy He HW)Xe rajomna Jo/DKeH coOpaTh
»KeJie3Hble MOHETBI, TO €CTh «ThIMbIHBI» JIeXKalyue Ha 3eMie. [lo MpaBuaM 3TOr0O COCTSA3aHUS,
TBIMBIHBI PACCTABJISIOTCS B CIIELUATIbHO OTBEJIEHHBIX MeCTax Ha paccTosiHUM o 100 MeTpoB, U
CIIOPTCMEeHbl HAUMHAIOT Urpy 3a 10-15 MeTpoB Nepej cTapTOM 0 cUrHaLy cyAbH (bekTeHOB U
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Mycun, 1978:28). Eciu cnopTcMeH najiaeT € JIoWaAu WM JIOIA/Ab OCTaHABJIUBAETCS BO BpeMs
B3ATHUA MOHET, TO 6aJlJibl He HAUUCAATCsA. Kaxblil ciopTcMeH HabupaeT O4YKH, BBIXOAS TPHU
pasa, U MobexAaeT TOT, ¥ KOoro 60Jibllle 04k0oB (OMyp3akoB u MycuH, 1973:24). Eciu no utoram
UTPbl  Pe3yJbTaThl CIHOPTCMEHOB OJWHAKOBBI, MOOEJUTESIEM CUYUTAETCS CIOPTCMEH,
3aKOHUYMBIIUHN UIPY 3a MeHblllee BpeMs. COpeBHOBAHUS NMPOBOJATCA KaK JIMYHOCTHbIE, TaK U
JIMYHO-KOMaH/HbIE (TaM e).

YKypykK casiMai

B Ky/bType KbIprui30B, KOTOpPble HAa NPOTS:KEHUU BCEN CBOEU UCTOPUU KOYeBaJly, JIOIAa/lb
uMeeT ocob6oe 3HaYeHHe. OTCI0/Ia U TO, YTO Y HUX OYE€Hb MHOTO UTP M COCTA3aHUM C JoLaJbMH.
Ykypyk Canmai uiau Ykypyk Cajyy, Toxe 0HO U3 HUX U NpeACTaBasgeT cO00U cocTsA3aHMe Mo
JIOBJIE MOJIOJBIX JIollaZed U ocelJlaHUI0 UX. B 3TOM 3THOCmopTe y4acTBYIOT JBa WJIH GoJiee
BCa/lHUKOB, HE3aBUCHMMO OT M0JIa U Bo3pacTa. B «YKypyk canmail» cHayasa omnpejesseTcs
NOPAJAOK C/e[J0BaHHUsl CIIOPTCMEHOB, a 3aTeM 3TH CIIOPTCMEHBI, CU/A HA JIOWAAAX U C IOMOIIBIO
NaJKA CO CHeLHa/bHO 3aBSA3aHHOW BepeBKOW, Ha3blBaeMOW «yKypyK», HAaYMHAKOT JIOBUTH
0603Ha4YeHHbIX Jomazel B TabyHe (Tirkmen ve Ozmaden, 2000:60). [lo6eauTeseM Urpbl
CTAaHOBUTCS TOT, KTO [epPBbIM CMOXET IOMMaTh JIoa/b, CECTb Ha Hee, YCIOKOUTDb U 3aCTaBUTh
JIOIIa/lb CMUPUTBCA C TeM, YTO OTHbIHe oHa OyaeT ocegiaHa (Tirkmen ve Djanuzakov,
2019:4064). Ykypyk cajMal - 3TO BU/J, 3THOCIIOPTA, B KOTOPOH onpejesieTcs: YMEHUE JaJUTh C
JIOIIA/IbMH, U KOTOpasi MPOBOAWTCS MOJ, Ha3BaHUEM «IMAUTYpefUIl» Ha AlTae U «ALlyyuuH» y
MOHT0J10B. Cpeay AeTell BCTPe4YalTCsl COPeBHOBAHUSA «yKYPYK caJiMail» ¢ 0cj1aMu, Bep6JiroJaMu
Y APYTUMH MaJIOTIOABMXKHBIMH )KUBOTHBIMU BMeCTO Jiolnajieil (AHapkyJsios, 1991:190).

Jp caiibim

Jp Caitbi miau Cadpill — 3T0 60pbb6a JBYX BCAJJHUKOB C MUKAMH, YaCTO OpraHM30BaHHas
KbIpIrbI3aMH{ B IpeBHMe BOeHHble BpeMeHa. Cellyac 3TOT BUJ, CIOPTA He NpakTUKyeTcs. Llesbio
noejMHKa CYUTaeTcd COUTb CONEpPHHUKA C KOHA C INOMOLIbI NUKHU. [IMKKM cHavyasa O6bLIU
»KeJle3Hble, IOTOM CTaJIM eJaTh JlepeBAHHbIe U Tynble. [Io npaBU/aM COCTA3aHUSA YYaCTHUKAM
3amnpellaeTcss 6UTb B TOJIOBY, LIet0, )KUBOT WM pyKy (BexkTeHoB n MycuH, 1978:135). UT06HI
CIIOPTCMeHBI COBJII0AA/IN NIPaBUJIa UIPhl, C 06eUX CTOPOH BbIOUPAIOTCS CYZbH, KOTOpPbIe TaKXKe
MEHSIOT KOIbsl CHOPTCMEHOB MpU UX oJioMKe (PoxcaecTBeHckul, 1928:12). OqHako B 3TOU Urpe
CIOPTCMEHbl YacTO MOJIyYyasd TPaBMbl WM Aaxe mnorubanu. Bopupl, ojepkaBuive nobeny,
[10J1b30BaJIMCh YBaXKEHUEM B Hapo/ie, a c/laBa 0 HUX pacnpocTpaHaaach gajneko (OMypsakoB U
MycuH, 1973:28). B 0CHOBHOM «3p caWbllll» yCTpauBaJd 6ad M MaHalbl, AJ5 KOTOPBIX 3TO
3peJuile 6bLJI0 TPOCTO 3a6aBOM U MoTexoH (TaM ke). XOTs CeroJHs B 3TOT BHUJ 3THOCIOPTA He
UIrPaIOT, Ero MOXKHO YBU/AETh B UCTOPUYECKUX PUIbMAX.

Jp aHMII

JTOT BU/J CIOPTA, KOTOPBIN paHblile Ha3biBaIcA «0oAaphlill» UK «IP 00Japhlll», TENepb
yalle HCMOJIb3YeTCsl Kak «Jp 3HULI» U NpejcTaBJisieT co60i 60pbOy JBYX CIIOPTCMEHOB Ha
JolazAAx. ITO COpeBHOBAaHNE, B KOTOPOM CHOPTCMEHBbI CTPEMATCA CTAIUTh UJIH CBAJUTh JpYyT
Jpyra c Jowmajy, HajJleB TKaHeBble Iosica U Jepa B pykKax KHyTbl. bopbba Ha Jiomagsax
NPOBOJUTCA BHYTPM HauepueHHOI'0 Ha POBHOM IJIOLAJIKe Kpyra JuameTpoM B 40 MeTpoB
(bexteHoB u Mycus, 1978:91). [Ipoj0/KUTETBHOCTD UTPHI A€CATh MUHYT. CHOPTCMEH, KOTOPBIA
yHhaJ € JolaJyd UM ynaJ BMeCTe C JIOWAAbI, UJIU JKe ero TeJ0 KOCHYJIO0Ch 3eMJIM, CYUTAETCS
nob6exaeHHbIM. Ecin WrpoBoe BpeMsi 3akaHUYMBaeTCsd [0 TOro, Kak KTO-JM60 ynaZeT, To
IpOUTpbIBaeT CIOPTCMEH, OJYyYUBIIUI HauboJibliee KOJUYECTBO NpefynpexaeHUl OT CyAbY,
WM N06EXAaeT CHOPTCMEH, HAOPaBLIMKM HauboJIblIEe KOJIMYecTBO 0YKOB (OMyp3akoB U MycuH,
1973:21). XoT4 paHee B urpe «0oJapsbliii» pa3peniagoch UCI0JAb30BaTh HOTU (PoxaecTBeHCKUH,
1928:11), To B «Jp 3HUII» 3TO 3anpelieHo. CIOpPTCMeHbl Ha/IEBAIOT KOXKaHble OPIOKH, a BEPX Y
HUX ToJsibld. COpeBHOBAaHUSA NMPOBOJAATCA KaK MHAWBUAYAJIbHO, TaK U B KOMaHJHOM INOpAJKe
cpeayd 60pLOB crapule JeBATHAAUATH JeT. Eciu paHblle Wrpbl NPOBOAWIMCH B YeThIpex
KaTeropusix, TO CeroJjHs1 OHW NPOBOJAATCS B MATH BeCOBbIX Kateropusax: Ao 50, 60, 70, 80
KujorpaMMoB M cBbiie 80. HMcTopudecku CJ0XUJIOCh TaK, YTO B 3TOH Hrpe [KUTMTHI
NOKa3bIBaJIM CBOIO CUJIY, TAKTUYECKOE MBIIIJIEHHEe Y YMeHNeE lepKaThbCd Ha KOHE, U [J0Ka3bIBaJIy,
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Tak kak 3azaudeil HcciefoBaHUS SBJSETCH BbIIBJEHHE HCIOJIb30BaHUS B QuIbMax
KBbIPTbI3CKOI'0 3THOCIOPTA, B MEPBOM 4YacTU PaboThl ObLIM OMHCAHbI C MOMOIIbIO 0630pa
JINTEpaTypbl TaKUe MOHATHUS, KaK «KbIproI3ckuil KuHeMaTorpad» u « KbIpreI3cKUi 3THOCIOPTY.
3aTeM, Ha BTOPOM 3Tarle /J1g oNpe/iesieHHs BU0B 3THOCNIOPTA B QUIbMax OblI IPUMEHEH METO/,
KOHTEHT-aHa/IM3a, KOTOPbIA LIHPOKO HCIOJb30BAJICS B COLUANBHBIX UM COLHOJIOTUYECKUX
ucciaenoBaHusix B nocaeguue 40-50 gset (Aziz, 2018:129). B MeToAe KOHTEHT-aHa/IU3a AJs
IPyNIMPOBKM BHUJOB 3THOCIOPTAa B (UIbBMax MCMOJb30Bajach TeXHHUKA KaTeropHaJlbHOIO
aHa/IM3a, KOTOPbIM MpejroiaraeT cHayala pas/ie/ieHHe TEKCTa Ha eJMHUIIbl aHA/IN3a, a 3aTeEM
IPYNIHUPOBKY 3THUX €JUHUI[ B KaTeropuu mno omnpejeseHHbIM Kputepusam (Bilgin, 2006:19).
TexHuka 4YaCTOTHOrO aHa/M3a, KOTOpasd 4YacTO MCMOJIb3yeTCs BMecTe C KaTeropuaJbHbIM
aHaJIM30M U B CBOel mpocTeiiieil ¢opMe BbIAB/SAET YaCTOTY UCNOJIb30BAHUSA e[JMHUL] aHa/IN3a B
YHCJI0BOM, IPOLIEHTHOM cooTHolleHuHU (Bilgin, 2006:18), 6bly1a npoBesieHa A1l onpejeeHus
MCII0JIb30BAaHHOI'0 XPOHOMETPaKa CLieH C 3STHOCIIOPTOM.

O6GBbeKT U peMeT Ucc/ieJOBaHus

06'beKTOM HCC/IeIOBAHUS SIBJSIETCA KbIPThI3CKOE KMHeMaTorpad COBETCKOro mnepuoja u
NepruoZa He3aBUCHUMOCTH, B KOTOPbIX MCIOJb30BaHbl BU/bl 3THOCHOPTA KaK Ba)KHas 4acThb
KbIPTBI3CKOU KyJbTyphl. [IpeamMeToM wucciefjoBaHUS SIBJSETCS NpPaKTHYeCKOe MpUMeEHEeHHe
3THOCTIOPTA B KbIPTBI3CKUX QUIbMaX KAaK CPeJCTBO KMHOMOBECTBOBAaHUsA. C MOMOIIbI0 MeTO/A
1jeJieHaNpaBJeHHON BbIOOPKU 6bLIO 0TO6paHO 18 PUIbMOB, B KOTOPBIX UCNOJIb30BAHbI BU/IbI
aTHocnopTa: Mos omubka, 3HoH, MaTepuHckoe noJie, [pkamuisi, Ak Meep, Asbie Mmaku McChIK-
Kyns, KpacHoe s6J10k0, Kanbi6ek, 3osi0Tast ocenb, Koxoxkai, [lecHb o yit06BH, JIyHHasA BeJbMa,
Ynoepxuce B cemue, Cesbckas npoxiaaza, Iloxuturtens cBeta, KypmanmxaH /[laTka, Bpemsa
cTovkux U [lecHb fipeBa.

TexHuka c6opa nHpopmanu

B pamkax ucciesoBaHHs ObLIO NMPOCMOTPEHO BOCEMHaZlaTb (QUJIbBMOB, BbIOPAaHHBIX B
KauecTBe BbIGOPKM, M TNOJIyYeHbl JJaHHble C MOMOLIbI0 TaKUX TEXHHUK cOOpa JaHHBIX, Kak
KaTeropuajbHbli M YaCTOTHBIA aHa/M3, HCHOJIb3yEMbIX IPU KOHTEHT-aHa/u3e. Bujpbl
3THOCNOPTA, BCTpevaruiuecs B GuibMax, MojiesieHbl Ha JIBe TPYMIbl KATETOPUHA: OCHOBHbIE U
cnenuUyecKue KaTeropuy. ITU KaTeropuu npuBe/ieHbl B Tabue 1.

Ta6auna 1. Kamezopuu ucnoab3o8aHHble 018 aHAAU3A 8 PUNbMAX.

KaTteropuu IlogkaTeropuu
AT ya6bln
AlbIK
Byka TapTbiiu
2Kaa aTpin
Kek6epy
KbIprei3 kype1u

KbIprei3ckuil aTHOCIOPT KbI13 KyyMail
Torys KkoprooJ
Tee yeuMeil
ThINBIH 9HMeH
YKypyK casiMait
Jp cailbll
3p 3HMLI

AHau3 JaHHbIX

B paMKaxX AJaHHOro HcCcJieJOBaHHA, NMPOCMOTPEHbI WU NMPOAHAJU3HNPOBAHLbI 18 (1)I/IJ'II)MOB,
nmoACYMUTaHbI IPOAOJ/IXKUTEJIbHOCTb U NMPOLEHTHOE COOTHOLIEeHHEe CleH C BUAAaMHU 3THOCIIOPTA.
E,E[I/IHI/IL[aMI/I dHaJIM3a BbICTYIIHUJIN 13 BHAOB KbIPIrbI3CKOT'O0 3THOCIIOPTA. Takxe onpeae/ieHbl
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GYHKLIMM BUJIOB 3THOCIIOPTA B KbIPIbI3CKMX GUIbMaX U BJIMsSHKE UX HA [paMaTypruto ¢puabMa.
[Ipy aHa/nM3e JaHHBIX BbISIBJEHbl Takue QYHKLMHU 3THOCIOPTA NP KUHONOBECTBOBAHUH, KaK
«MHpopMupoBanue», «Havaso mnoBecTBoBaHUSI», «Co3/aHKE MOBOPOTHOTO MOMEHTay,
«Co3JaHue KyJbMUHALMU», «3aBepllieHre I0BeCTBOBaHUs», «Co3jaHue obpasa epcoHaxKa» U
«Co3ziaHue cHMBOJIOB U MeTadop».

Pe3ysibTaThl

BceM U3BeCTHO, YTO KUHO - 3TO NPOAYKT KOJUIEKTUBHOIO TpY/Za, He TOJBKO MHOTHX
KHHeMaTorpaducToB, HO elllé U JioAed Apyrux npodeccuir, a To U opraHusauui. OgHaKo,
YUYUTBIBass TeMy MW LeJW JAaHHOTO MCCJIeJOBaHUsA, aBTOpPbl JAHHOW pabOThl MNOCYUTAIU
NpaBUJIbHBIM YKa3aTb UMEHA TOJIbKO aBTOpA CLieHapHus U pexxuccepa-NoCcTaHOBILMKA, KOTOpble
HanpsIMyl0 MOTYT BJMSITb Ha HCIIOJIb30BaHUE 3THOCHOPTA B KMHO. COOTBETCTBEHHO, B HUXe
npuBesiéHHoN Tabsuue 2, AaHa 6a3oBasg MHGOpMalusA O Ha3BaHUMU QU/IbMA, roja BBINYCKA,
NPOJOKUTENBHOCTH, a TAKXKe aBTOP CLieHApUA U PEXKUCCEP-TIOCTAHOBLIUK.

Ta6auna 2. OcHo8HAasl UHPBOPpMayus 0 PuabMax, codepHcaujux CYeHsbl C IMHOCNOPMOM.

HasBaHue OpHrHHANbHOE Ton Ipoaoku- ABTOp (1) Pexuccép(bl)-
Ne ¢uabma Ha TeJIbHOCTh NOCTAaHOBILMK
Ha3BaHUe BBIIyCKa cueHapus
pyccKoM dunabma (1)
1. Mos omubka Menun 1957 63’ Muxaua AkcakoB  ViBan Ko6bi3eB
YKaHbLJIBIITHITBIM
N.Osb11aHCKUH, Jlapuca
2. 3moii AnTan 1962 80’ W.MoBosonKas, p
[llenuTbKO
Jl.lenuThbKO
MaTepuHckoe CaMaH4YbIHBIH d.AdTmaros, lenHaguit
3. p 1967 80’ B.JloGpoaees, A
noJie KOJLY Basapos
W.TanaHkuH
4. xamunas Kamunsa 1969 78’ qEIHFbIS Mpuna
AliTmMaTOB [TonJlaBckas
, T.KacbimM6ekoB,
5. Ak wmeep Ak meep 1969 62 M.Y6ykeen Mesnuc YoykeeB
Auble Maku blccrik-KenayH B.Coxon,
6. Meenik-Kyis KBI3TaT aKTL;Y bl 1971 94’ A.Cokou, BosioT lllamiiues
¥ A P A.Kakbin6ekoB
Y.AiTMaTOB,
7. KpacHoe ss6;10k0  KbI3bLI asiMa 1975 80’ 3.JIbiHAMHA, Tenemyu OxkeeB
T.OkeeB
8. Kannbibek Kanpbi6ek 1978 71 Kazpip Pennanuid
OMYpKYJIOB basapos
9. 3oJj0Tas oceHb AJNITBIH KY3 1980 80’ Map BakmkueB Tesnemyu OkeeB
10, [ToTromMok Gesoro Ak UJIGHUPCTHH 1984 129 Map baixues, Tonomym Oxees
6apca TYKYMY (2 cepun) Tesiemyw OkeeB
11. TIlecHb 0 JIO6BU Maxa6aT lacTaHbl 1985 80’ Aooponbex AlooponGex
CappipbaeB Cazpip6aeB
12. JlynHas BempMa Alifarel xxe3 1985 63’ AuibiM BakgbIT
KeMIIUp YKakbin6ekoB KaparyJsioB
T.[lyiice6aes,
13. Ypepxucs B AT xasblH 6ex 1987 61’ J.AkyHOB (nipu BakbIT
cesie KapMma y4acTuu Kapary.ios
10.HukoJs1aeHKO)
14. Cesbckasn Bo3 caskblH 2007 95’ dpuect dpuect
npoxsaza AG6ppKanapoB A6 pnKanapoB
A. Apeim Ky6ar,
15. Moxurwres CgeT-ake 2010 77 Tanun AKTaH ApbIM
cBeTa Ky6art
H6paumoB
KypmanxaH , C. lllep-Huss, Cappik Ulep-
16. JlaTka KypmanxkaH /[laTka 2014 135 B.Typy6aes Hutsis
17. BpeMs CTOHKHX Kek6epy 2018 110 Pycsan AKyH Pycian AKyH
, A.Jlaiibip6eKoB, Aiibek
18. IlecHs gpeBa Jlapak bIpbl 2018 93 C.Illep-Huss, Jlabibip6eKon
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KonTeHT-AHa/1m3 Keipreizckux ®usibmos Ha Cogepixanue CueH ITHOCIOPTA

,Z[anee B Ta6JII/II_[aX IMOKa3aHbl pPe3yJIbTATbl KOHTEHT-dHaJ/JIN3d KbIPIrbISCKUX KAPTHH Ha
HCIIOJIb30BAHHE BUA0B 3THOCIIOPTA.

Ta6smmuna 3. Budst smHocnopma 8 gpusibme «Most owubka».

JTHOCHIOpPT BpeMs: ucnoJ/ib30BaHus B uibme TIpoueHTHOE COOTHOLIEHUE
AT 4abbim 2'16” % 3,60
Jp aHUII 50” % 1,32
KeIprei3 kypeur 9” % 0,24
Kb13 Kyymai 30” % 0,79
Kek6epy 29” % 0,77
HToro 4’ 14" % 6,72

Kak nokasaHo B Ta6umie 3, NpoAOJKUTENbHOCTD CLieH C 3THOCHOPTOM B ¢uibMe «Mos
omubka» coctaBseT 4 MUHYTHI 14 cekyH/[. ClileHa KOHHbIX CKadeK - AT 4abblll, B puibMe
omnpejensgeT KTo OygeT MyxeM ['yikaH, MOCKOJIbBKY NOGeJHUTe/b CKauyeK IOJIyYUT MPaBO
»KEHUTbCS Ha Hel. Pexxrccep ¢uibMa MCNo/ib30Bal KOHHbIE CKaYKU B CaMOM KOHLe QUIbMa,
YTOOBI T0KA3aTh [100ejMTe sl B CONlepHUYeCTBe MeXy AlijlapoM U Mycoii, KoTopoe AJUJIOCh Ha
npoTspkeHUM Bcero ¢uibma. Kazapel ke ¢ urpamu Keipreiz kypeui, 3p 3Huml u Kekbepy
VCII0JIb30BaHbI B Napa/lJiIeJIbHOM MOHTaXe C KaipaMy rotoauierocs Mycel K CKaukaM, HILyIen
Alifapa I'ynkaH u kagpamu Aliapa, KOTOPBIM NBITAeTCs yCNeTh Ha CKauyK{, B KOTOPOM OyZeT
onpesenéH 6yaymuit Myx [yskaH. [lapaaienbHbli MOHTax /[JaéT pexuccépy ¢uabma
BO3MOXHOCTb NpPOJJIUTL BpeMs OXHWZaHus ['yikad. B cuenHe KbI3 Kyymal copeBHOBaHUe
npoxoAuT Mexay Mycoil u I'ynikaH B Hayasie puabMa, CUMBOJIMYECKH IOKA3bIBasd 3pUTEJIAM, YTO
Myca B KOHIle KOHLI0B He j06beTcs ['yJIKaH.

Ta6usmna 4. Budsl smHocnopma 8 gpuabme «3Hoii».,

ITHOCHIOpPT BpeMs Hcno/ib30BaHuA B puibMe TIlpoueHTHOE COOTHOLIEHUE
Kb13 kyymait 334" % 4,46
HToro 3’ 34" % 4,46

Kak mokasano B Tab.iuiie 4, crieHa ¢ eITMHCTBEHHBIM 3THOCIIOPTOM B QUJIbMe « SHOU» IJIUTCS
3 MUHYTHI 34 CEKYH/Ibl, YTO COCTaBJIsIeT 4,46 MPOLEHTOB OT BCEU NMPOAOKUTENBHOCTU QUIbMA.
OpvH us repoeB ¢unbMa - Kemasib BcTpedaeT [leBYLIKY-NIACTYLIKY U HAYXHAeT 3a Hel rHaThCH.
HauunaeTcda norons Ha owmagax — Keis kyymail. M3-3a BHe3anHO NOSABUBIIET0CA CTAA0 JIOLIAeH,
KeManp TepsieT AeBylIKy, KoTopasg caMa 3aTeM HaxoauT Kemansa. B ¢uiabme aTHocmopT
HCII0JIb30BaH /ij11 N0Ka3a 4YyBCTB 1oHOro Kemasns.

Ta6usmmna 5. Budsl smHocnopma 8 gpunbme «MamepuHckoe nosiex.

JTHOCHOPT BpeMs HcnoJib30BaHus B GuibMe TIpoueHTHOE COOTHOLIEHUE
Kexb6epy 2’14” % 2,94
HToro 2’ 14" % 2,94

Kak nokazano B Ta6usiuiie 5, clieHa ¢ eJUHCTBEHHBIM 3THOCIIOPTOM B QpuibMe «MaTepuHCKOe
noJjie» JUIMTCA 2 MUHYTHl 14 ceKyHJ, 4TO cocTaBjaseT 2,94 TMpoLeHTOB OT Bcel
NpOJO/KUTENbHOCTH duiabMa. B aToli cueHe Kekbepy, Bce ocTaBiivecsl B cejie MyXXUYHUHBI, a
TOYHee CTAPUKHU Jla MaJIbUUILKH, KOTOPBIX He B3s1JIM HA QPOHT, UTPAIOT B 3Ty Urpy. [lo6eanBLINA
Urpy [OKATAT OpocaeT Ko3Ja BO JBOp AJiMMaH, MO TPajWLHUU KOTOpble 30BYT BCEX Ha
npas3fHUYHbIA YKUH. [locse yxuHa AJlMMaH 3aHHMMaeTcsl JIOOOBbI C 3TUM /PKUIHMTOM U
6epeMeHeeT oT Hero. Korja BblpacTaeT KMBOT Y AJIMMaH, BCe B JlepeBHe y3HalOT, UTO AJIMMaH,
MYy KOTOpOM Ha BOHHe BoleT, 3abepeMmeHesna oT jgpyroro. CneHa Kek6epy B ¢uibme
VCIIOJIb30BaHa B Ka4eCTBe IOBOPOTHOM TOYKH CHOKeTa.
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Ta6auna 6. Budsi smHocnopma 8 gpusbme «/{xncamusis».,

JTHOCHOPT BpemMs cnosib3oBaHus B duibmMe TIpoueHTHOE COOTHOLIEHUE
Byka TapThIilI 16” % 0,34
Jp U 4” % 0,09
KbIprei3 kypeiu 2” % 0,04
KbI13 kKyyMait 1’42 % 2,18
YKypyK canmait 2’ 25” % 3,10
HToro 4’ 29” % 5,75

Kak nokasano B Tab6.iuLie 6, CLieHbI C STHOCIIOPTOM B puiibMe «/lxkaMuIs» AASATCA 4 MUHYThI
29 ceKyH/JI, UTO COCTaBJsIeT 5,75 MPOLEHTOB OT BCEW MPOAOIKUTENbHOCTU QuibMa. B pusibme
urpa «byka TapThil» mpoBoAUTCS Ha cBajbbe y CajiblKa, KOTOPBIA yKpasJ CBOI HEBECTY -
JxaMuiro0. 3TO CLieHa, B KOTOPOUW HAapoJ, pa3BJeKaeTcs, JeMOHCTPUPYET KbIPTbI3CKYIO KYJAbTYpY.
Kazapsl BUoB 60pb6bl — KbIprei3 Kypein u 3p 3HUII, MapajebHO CMOHTUPOBAHBI C KaJ[paMu
«YKypyK casiMaii» B KOHIe $UJIbMa, TOKA3bIBas IPU 3TOM, UTO IPH UTPe «YKYPYyK cajMail» Toxe
ujeT 60pbba Mex/1y 4eJOBEeKOM U JiollaAblo. B cieHe ¢ YKypyk caiMaii CelUT Ha 6eJIoM KOHe,
NbITaeTCs IOMMaTh M YCMUPUTD YEPHYIO JIOIIa/b, KOTOpasi HUKaK He nojjaeTtcs eMy. B puibme
«»kaMuJIsi» 3Ta CLieHa UCI0JIb30BaHa B KauecTBe MeTadophl U, IPUMEPHO, NOKAa3bIBaeT KU3Hb
Ceituta. A BuAbl 3THOocnopTa KbIprei3 Kypem U Jp 3HUII NOKa3aHbl NOCPEJCTBOM KapTHH,
HapucoBaHHbIX CeliutoM. CueHa «KbI3 Kyymaii», B KOTOpod y4acTByOT Cajblk u Jpkamuis,
MOKa3aHbl BMecTe ¢ pucyHkaMu CeluTa, 4YTO NPUAAET MOBECTBOBAHUIO 0COOBIN CTU/Ib. B aTOM
urpe Cazapik He foroHseT ZKaMUJIt0 U, OTI030PUBILUCH Ha BeCb arbll, CaZblK KpaJET eé.

Ta6smna 7. Budsl smHocnopma 8 gpubme «Ax Moop».

JTHOCHOPT Bpems ucnosib30BaHus B Guibme TIpoeHTHOE COOTHOLIEHUE
Tory3 KoprooJ 38” % 1,02
HToro 38" % 1,02

Kak nokasaHo B Ta6Jsiuie 7, cLieHa ¢ eJUHCTBEHHBIM 3THOCIIOPTOM B PpuibMe «MaTepUHCKOe
noJie» AJaATCA Bcero 38 ceKyH[, 4To cocTaBiseT 1,02 npoLeHTOB OT BCed NPOJO/KUTENIbHOCTH
dunbMa. B aToli cieHe puabMa, CTAapUKU CUAAT OKOJIO I0PThI U UTpaloT B «Torys koprooJi». OguH
13 CTapHMKOB-aKCaKaJOB, MeCTHbIN 6al, CbIH KOTOPOTo basiH NpUX0oAUT K HEMY M FOBOPHUT, YTO
XO4eT >KEeHUTbCA Ha KpacaBule AK Meep. JTa CLieHa C 3THOCHOPTOM JEeMOHCTpPUpYeT
KBIPI'bI3CKYI0 KYJbTYPY.

Ta6smna 8. Budst smHocnopma 8 gpubme «Anvle maxku Hccolk-Kyas».

JTHOCHOPT Bpems cnoJib30BaHus B puibme TIponeHTHOE COOTHOIIEHUE
AT 4yabbIl 2'28” % 2,63
Jp 3HuW 1’ 44” % 1,84
HToro 4’ 12" % 4,47

Kak nokasano B Ta6uiuue 8, cieHbl € 3ITHOCIOPTOM B uabMe «Asble Maku Mccoik-Kysa»
JIATCA 4 MUHYTBI 29 CeKyHJ, YTO COCTaBJ/sAeT 5,75 NPOLEHTOB OT BCel MPOJO/KUTENBHOCTH
¢dunbMa. B aToM $pusibMe KOHHbIE CKAaYKH yCTPaUBaIOTCSA JJ/11 0CBOOOXK/I€HHS CBOETO MJIEMEHU U
3aJIOKHULBI — pYCCKOﬁ KEeHIIWHBbI. ATaﬁ, HpI/IHI/IMaBLLII/Iﬁ B 3THUX CKa4KaX y4YaCTHue OT CBOEro
IJIeMEeHH, HeCMOTpPA Ha IMOINIBbITKY [IXKHUIHUTOB banzaka y6I/ITb €ero, HO6e)K,ZLa€T COCTA3aHHUE B
paHeHOM cocTosiHMHM. ClieHa uMeeT (QYHKIMIO MOBOPOTHOIO MOMEHTA B CIOXKETHOM JIMHUM.
Bopb6a Ha Jiomajsax «J3p 3HUILI» UCII0Jb30BaHa B KOHLe GUibMa, Korja BcTpedatoTcs baiizak -
CUMBOJIM3UPYIOLIMA  TPAJUIMOHHBIA OBIT KBIPrbI3CKOTO Hapoaa, U Kapabaata -
CI/IMBOJII/ISI/IpYIOLLU/Iﬁ KbIPIrbI30B, IOAYUHEHHBIX COBeTCKy}O BJIACTH.
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Ta6smmua 9. Budst smHocnopma 8 gpusibme «KpacHoe 16.10k0».

ITHOCIIOpPT BpeMs ucno/ib30BaHuA B puibMe TIpoueHTHOE COOTHOIIEHUE
Kb13 kKyyMmait 56” % 1,17
HToro 56" % 1,17

Kak nokasaHo B Ta6uvie 9, cueHa ¢ eJMHCTBEHHBIM 3THOCIOPTOM B ¢uiabMe «KpacHoe
A6J10K0» JJIMTCA 56 CeKyH[i, 4To cocTaBjseT 1,17 MpoLeHTOB OT BCed NMPOJOKUTESBHOCTH
¢éunbma. aBHBIN repoit ¢usbmMa TemMup U ero Bo3JO6GJEHHAss «He3HAKOMKa» CKa4yyT B
coctsizaHuu Kbi3 kyymaih. OfHaKo, 3TO MNPOUCXOAUT HACTOJbKO «UHTEJJIEKTYaJIbHO», UYTO
KaxxeTcs TeMUp He cobupaeTcs eé JOrOHATH, a OHa yoeraTh. TeMUp HacJaxAaeTcs eé KpacoToH,
a OHa, oJleTas B HALMOHAJBHBIA KOCTIOM, FOPA0 CKadeT, UHOT /A OorJisAAbIBad ero. Kak u B aToi
urpe, B pusibMe TemMup He J06GMBAETCS JIIOOBU 3TOW «HE3HAKOMKU», COOTBETCTBEHHO clieHa Kbi3
KyyMal MMeeT CUMBOJIMYECKYI0 QYHKIHIO.

Ta6smna 10. Budsi samHocnopma 8 punbme «Kanvibeky.

JTHOCHOPT Bpemsi cnoJib30BaHus B puibme TIponleHTHOE COOTHOIIEHUE
AT yabbI 1'11” % 1,67
Jp caiblm 40” % 0,94
Kek6epy 51”7 % 1,20
HToro 2'42" % 3,81

Kak nokasaHo B Ta6.iuiie 10, clieHbI C 3THOCIIOPTOM B pusibMe «KaHbIGEK» IATCS 2 MUHYThI
472 ceKyH/ipl, YTO cocTaBJisieT 3,81 NPOLLEHTOB OT BCEW MPOLOJKUTENBHOCTH QuibMa. B kapTuHe
«KaHbiOek», B 4eCTb rOJIOBIIMHBI CMePTH 0TI, TyJKyOeK MbIp3a ycTpanBaeT TpaAULIMOHHbIE
BU/Ibl CIIOpPTa U UIPBL. 3[eCb B COCTSI3aHUM Jp calblil ymupaeT Koko - BOXAb IJEMeHU
YopTaMaH. 3aTeM, Ha KOHHbIX CKaykax AT 4aobi, Tynky6ek Meip3a AapUT CBOeMy TrOCTIO -
auzepy Analckux Kblprbi3oB Aijilapbeky Mblp3a, KOHS — mobeAuTeJsisi CKayek, U B MpUAAdy
Kanbi6eka, B kayecTBe paba. A Beab KaHbiOeK J0/KeH ObLI CTaTh BOXK/[EM, BMECTO YMePIIEro
Koko. B aTHocniopTe Kekbepy no6exaaeT KaHbi6eK U OH TOBOPHUT: «ITO Tebe MoAapoK oT pabal»,
6pocas Tyuy ko3ssa nepef Tynky6ek Mbip3a. CueHa Kexkbepy siB/asieTcs: HOBOPOTHBIM MOMEHTOM
B CHO’KETHOM JIMHUU QUIbMA.

Ta6auna 11. Budsl smHochopma 8 gpusbme «3010masl 0CeHby.

JTHOCHOPT BpemMsi McnoJib30BaHus B pUibMe TIpOLEeHTHOE COOTHOLIEHHUE
AT 4abbILI 1'10” % 1,46
HToro 1'10” % 1,46

Kak nokasaHo B Tabsmue 11, cueHa ¢ eAMHCTBEHHBIM 3THOCIOPTOM B $UIbMe «30J10Tas
oceHb» pgautcad 1 wmuHyTy 10 cCekyHA, 4YTO cocTaBasgeT 1,46 mNpoLeHTOB OT BCeH
NPOJO/DKUTENbHOCTH QUIbMa. JTHOCHOPT AT 4abblll HCIOJIb30BaH B ¢UIbMe JiBa pasa: B
HayvaJsie U KoHIe ¢uibMa. PuibM «30J10Tasi OCEHb» HAYMHAETCS CO CLieHbl KOHHBIX CKayek, Npo
KOTOpble MUIIET CBOU O4YepeHON CHOKET TJIaBHBIA repod ¢uabMa- KypHajauct MypatT. Becb
¢bunbM Mypatr GeraeT, yTOGbl CTaTh MEPBbIM M JIYYLIWM, TaK K€, KAK U KOHb Ha CKayKax.
Pexxuccép ¢uiabma ucnosnb3yeT AT 4yabblll B KadyecTBe MeTadophbl, a TAKXKe KaK 3JEMEHT
KHWHOJIpaMaTypruu. B KoHIle KapTHHBI, yCIOKOMBIIUINCA U OCO3HABLIMHI MHOTO€E B YeJIOBe4eCKOU
KU3HU MypaT, UAET C CbIHOM IO 60JIbILIOK JOpOre, HalepeKop KOHHbIM CKaykaM. JTa CLeHa B
duabMe TOXKe UMeeT CUMBOJIMYECKOE 3HAYEHHUE.

Ta6auna 12. Budsl smHocnopma 6 gpuabme «[lomomok 6es1020 6apcax.

JTHOCHOPT BpeMms McnoJib30BaHus B puibme IIpoLeHTHOE COOTHOLIEHUe
»Kaa aTeIim 37" % 0,48
3p sHULI 1’19 % 1,02
Jp caiibl 3’ 54” % 3,02
Kek6epy 46” % 0,60
HUtoro 6’ 36” % 5,12
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Kak mokasaHo B Tab6uiuiie 12, ciieHbl ¢ aTHOCIIOpTOM B dpuibMe «I[loToMoK Gesioro Gapcax»
JIATCcA 6 MUHYT 36 CEeKyHJ, UTO cOCTaBJjseT 5,12 MPOIEHTOB OT BCEH NMPOAOIKUTENbHOCTH
dunbma. B punbMe, Kak U B )KU3HU KbIPIbI30B, HA TPa3/iHUK cO6paJsIcsl Hapo/J, U3 MHOTUX MJIEMEH
M YCTPauBalOTCA BUJbI STHOCIOPTA JJs1 pa3BjedeHus JI0Jleld, a Takxke JJis JEMOHCTPAIUU CO
CTOpPOHBI CIIOPTCMEHOB CBOMX HaBBIKOB. B Takux cocTa3aHuax kak Kaa aTeiw, 3p 3HUII U
Kek6epy y4acTBYIOT caMble JIOBKHE WU CUJIbHBIE JPKUTUTHI, HO CaMbIM JIYYIIUM OKa3blBaeTCs
Koxoxam - rJyiaBHbIA repoit ¢ujbMa. ITU CLEeHbl C 3THOCIOPTOM, PacKpbIBAalOT 006pa3
nepcoHaka. CaMoi JIIMHHOM ClieHOUM 3THOCHopTa B pUIbMe SIBJSETCS ClieHa ¢ Jp caiblll, TJe
OJIEBINCH MIO-MY>KCKU U CKpbIBasi cBoe Jinio, COHYH BbIMTPbIBAeT OUTBY Ha MuKax. MyHay36ai
obellan BBIMOJHUTh JiI060e KejlaHWe BBIUTPABLIEr0 CIOPTCMeHa, Mo3ToMy COHYH HpPOCHUT
cB06OJIy cebe 1 CBOeMY MYXKY BUsi/ibl, KOTOPOro 3aiepKalu JKUTUTbI MyHAy36as.

Ta6smmna 13. Budst smHocnopma 8 punvme «IllecHs 0 11068U».

JTHOCHOPT Bpemsi MicnoJib30BaHus B puibme IIpolleHTHOE COOTHOIIEHUEe
2Kaa aTbii 6” % 0,12
Jp 3HuW 20” % 0,42
Kexb6epy 39” % 0,81
ThINbIH 3HMeH 11”7 % 0,23
HToro 1’ 16" % 1,58

Kak nokasaHo B Ta6.uune 13, clieHbl C 3THOCIIOPTOM B GpuyibMe «IlecHb 0 JI06BU» AaATCs 1
MUHYTY 16 cekyHJ, 4TO cocTaBJjsieT 1,58 mpoueHToOB OT Bcel NPOAOIKUTENBHOCTH PuibMa. B
aToM ¢ubMe Ha Npa3jHUKe ycTpauBaeTcsl KekbGepy U B 9TOM Urpe BbIUTphIBaeT JKe36uiek,
IpHHecsd TYIy KO03Ja K I0pTe, IZie CUAUT rocTb U3 Kasaxctana A6guibxaH. AGU/IbXaH, B 3HAK
6/1arolapHOCTH, KUJ|aeT eMy Melllo4YeK C cepeOpAHBIMU MOHETaMU. YBU/IEB B TOM OCKOpOJIeHHe,
Kesbusiek v ero JpKUruThbl yCTPauBalOT cCOpeBHOBaHUSA 10 ThIMbIH 9HMel U cTpeJibbe U3 JIyKa —
7Kaa aTpIl, noBecyB 3TOT MelloYeK B KadyeCcTBe MUILIeHU. Takke Ha 3TOM Npa3fHUKe Mbl BUJUM
KaZipbl, TZle Hapo/J, yCTpauBaeT COCTsA3aHUA M0 00pbOe Ha JoWAAAX — 3p SHUIL. JTH CLEHbI
JEMOHCTPUPYIOT KyJIbTYPY KbIPTBI3CKOT0 HapoAa.

Ta6auna 14. Budel s5mHocnopma 6 goubme «/IyHHAS1 edbmax.

JTHOCHOPT Bpewms ucnoJib30BaHus B puibme IIponleHTHOE COOTHOIIEHUE
Kek6epy 1’'51” % 2,94
HToro 1’'51” % 2,94

Kak nokasaHno B Tabsune 14, cieHa c eAUHCTBEHHbIM 3THOCHOPTOM B $uibMe «J/lyHHas
BeJbMa» JuauTca 1 MuHyTY 51 cekyHAy, 4TO cocTaBjseT 2,94 MpOLEHTOB OT Bcew
npoAo/KUTeNbHOCTH puiibMa. [lo croxkeTy ¢unbMa AcblIKaH BCIIOMUHAET JHU 0 2-MHUPOBOM
BOUHBI, rJle eé My — lllaTMaH, KOTOpbIX ceiiyac Ha ppoHTe, urpaet B Kekbepy. B cuiene Kexk6epy
Jgydwmire urpoku lllatMan u ero gpyr A64blpail, 60ploTca 3a Tylly Ko3Ja, Ho B KoHLe [llaTmasn,
BBITALMB KO3J1a U3 pyK AOJblpas, BbIUTPbIBAeT cocTA3aHHWe. A AGAbIpald majaeT C KOHA U,
NOJIYYMB CHUJIbHOE MOBpEeXJeHHe, CTAHOBUTCS UHBaMWAOM. [103TOMYy ero He B35 Ha QPOHT U
cedyac oH paboTaeT B ceJsie CO BCEMHU OCTABILUMHUCS KEHLUHAMU.

Ta6usmmna 15. Budst samHocnopma 8 punbme «Ydepcucw 6 cednen.

ITHOCHOPT BpemMs ucnoJib30BaHMs B dujibMe IIpoLeHTHOE COOTHOLIEHUe
AIIBIK 59” % 1,61
AT 4yabbII 248" % 4,59
HToro 3'47” % 6,20

Kak nokasano B Ta6siune 15, cLieHbI € 3THOCIOPTOM B GUJIbME «YAePKUCh B Cefijie» JIATCSA
3 MUHYTHBI 47 CEKYH/, UTO coCTaBJsAeT 6,20 NPOLIEHTOB OT BCEU NMPOAO/IKUTENBHOCTU PuibMa. B
dunbMe ryaBHbIN repoit Hyp/IuH CMOTpPUT, KaK Ha J»Kal00 pedsiTa UTPAIOT B UTPY aJbUUKU —
Ambik. 3Ta creHa NOKa3bIBaeT MOBCEJHEBHYIO KU3Hb KbIPIbI3CKUX MasIbYMILIEK Ha JKANJI00.
BTopoil Buj aTHOCOpTa — AT 4abbllll, UCI0JIb30BaH B KOHIe QU/IbMA, KaK KyJbMHUHALMOHHbIN
MOMEHT croxeTa. Becb ¢puibM roposackoii napeHb HypivH yauTcsa fepaTbcs B cefJjie, YTOOHI B
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KOHI€ Y4aCTBOBATb Ha KOHHBIX CKAa4YKdX, KaK U BC€ CE€JIbCKHE€ MaJIbYHIIKH. B (1)I/IHaJIe (1)I/IJ1bMa
Hyp,ZLI/IH H€ BbIUT'PbIBAET CKA4YKH, HO €ro 1'[068,&3 OKa3bIBA€TCA B APYyIroM, TEM 6oJiee OH o6emaeT
Aeay, 4To B cjieAyromeM rogy ToXxe npuegeT Ha JIETHHE KaHUKYJIbl U BBIMTPAET CKA4YKH.

Ta6smmna 16. Budst smHocnopma 8 punvme «Ceabckast npoxaadax.

JTHOCHIOpPT BpeMs ucno/ib30BaHuA B puibMe TIpoueHTHOE COOTHOLIEHUE
Jp 3HuW 1’417 % 1,77
HToro 141" % 1,77

Kak nokaszano B TabJsule 16, clieHa ¢ eIMHCTBEHHBIM 3THOCMOPTOM B QpuibMe «CesbcKast
npoxJjaza» AJUTcA 1 MUHYTY M 41 ceKyHAy, 4yTO cocTaBJjiseT 1,77 NpoOLEHTOB OT Bcel
NPOJO/DKUTENBHOCTH GuibMa. B cieHe 3p aHuUIL, KOTOpasi MCIOJIb30BaHa B KOHIe PpuIbMa B
KayecTBe KyJIbMUHAIMY, TJIaBHble nepcoHaxu - CarblH U MypaT, 60prooTCSd Ha JOIIafsX.
BcTpeTUBIINCh BHE3AMHO B CTENH, [PKUTUTHI, UMEIHE Ha JAPYr Apyra o6ujay, Ha4YWHAKOT
60pOThCs, HE IPOMOJIBUB IPU 3TOM HU O/IHOTO €JI0OBA. XOTS B 3TOM IPOTUBOCTOSIHUY OGEXKAAET
MypaT, B KoHIle ¢usbMa CarblH oCcTaeTcsd mobeauTesieM, MOTOMYy 4To AceMa, BO3JiH0OJIeHHAs
MypaTa, CTaHOBUTCH €ro *XeHOH.

Ta6auna 17. Budst samHocnopma & gpurvme «[loxumumensb ceema.

JTHOCHOPT Bpemsi icnioJib30BaHus B puibme TIponleHTHOE COOTHOIIEHUE
Kexb6epy 2’15” % 2,92
Tee yeuMeit 118" % 1,69
HToro 3'33” % 4,61

Kak nokasano B Ta6Jiuie 17, cieHbl C 5THOCIOPTOM B pusibMe «[1oXUTUTE b CBeTa» AJIATCA
3 MuHyTY 33 CEKYH/IbI, YTO COCTaBJsAET 4,61 MPOLIEHTOB OT BCEW MPOJO/KUTENBbHOCTH QUIbMA.
B ciene Kek6epy y4acTBYIOT cesIbCKME MY>KYHUHBI U To6exjaeT MaHCyp — JpyT IJIaBHOTO repos
¢unbma. Iocsie urpel MaHcyp W rjaBHbIM repod ¢usbMa no npossuily - CBeT-ake, UAYT
oTMeuaThb obey MaHcypa. Bropasi cieHa ¢ 3ITHOCIOPTOM - 3TO CLieHa € OJHUM U3 JPEeBHUX UTP
- Tee yeumeil. B dunbpMe 3Ty urpy opranusoBbiBaeT MaHCyp [J11 KUTallCKUX UHBECTOPOB, HO
CBeT-ake BMelIMBaeTCA B IPOLLECC, 3aLMILAA YeCTb KbIPTbI3CKOM JieBYIIKU. XOTA caMa JleByIlIKa
He J0BOJIbHA JeWcTBUSAMHU reposi ¢usibMa. CueHbl 3THOCHOpTa B QUIbME JEeMOHCTPUPYIOT
KBIPIbI3CKYI0 KYJbTYPY, a TAKXKe IOMOTal0T OTKPBITh 06pa3 rJIaBHOr0 [epCcoHaa.

Ta6smmna 18. Budst samHocnopma 8 punvme «Kypmarican JJamxkar.

JTHOCHOPT Bpems rcnoJib30BaHus B puibme TIponleHTHOE COOTHOIIEHUE
AT 4abbILI 34” % 0,42
2Kaa aTbim 57" % 0,70
KbIprei3 kypeiu 29” % 0,36
HUtoro 2’ 00” % 1,48

Kak nokaszano B Tab6uiuiie 18, cuieHbl ¢ 3STHOCIOPTOM B puibMe «KypmanxkaH /JlaTka» gaaTcs
2 MUHYTBI POBHO, YTO cOoCTaBjsieT 1,48 mpoueHTOB OT BCel MpPOAO/KHUTENbHOCTH ¢uibMa. B
cueHe At 4a6nii, AnbiM6ek [laTKa npezjaraeT npoBoxaruieMy ero llla6aaH 6aaTeipy, yCTPOUTh
CKauKH U IOCMOTpeTh 4el KOHb ObicTpee. lllabaaH 6aaThlp NpMHUMAET BbI30B, He NIO03peBas,
yTo AnbiM6ek /laTKa creLrajbHO YBOAUT €ro oT AoMa, yTo6b! lllabaH He BUAe Kak yMUpaeT
ero ortell. Cuena »Kaa aTblll, NMOKa3bIBaeT 3pPUTENIO, KaK BbIPACTAalOT KBIPTbI3CKWE JETH, Ha
npumMepe aeteilt Kypmamxkan Jlatku. letu KypMmankaH JlJaTKu COPEBHYIOTCS B CTpeJibOe U3 JIyKa.
TpeTbs clieHa c 3ITHOCIIOPTOM [TOKa3aHa BO BpeMs [Tpa3/AHUKa, KOrZja HapoJ, Pe3BUTCS yCTpauBas
COpeBHOBAHMUS 10 HalMOHa/JIbHONW 60pbbe. JTa ClieHa JeMOHCTPUPYET KYJIbTYPY KbIPIbI3CKOIO
HapoJa.
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Ta6auna 19. Budslt s3mHocnopma 8 uabme «Bpems cmotikux».

JTHOCHOpT Bpewmsi cnoJib30BaHus B puibme TIponeHTHOE COOTHONIEHUE
Kek6epy 35" 13” % 32,02

ThIAbIH 3HMEH 5” % 0,08

HToro 35°18” % 32,10

Kak nokazano B Ta6uiuiie 19, ciieHbl ¢ 3THOCIIOPTOM B duibMe «BpeMsi CTOMKUX» AaaTca 35
MUHYT 18 cekyHz, 4yTo cocTaBJisieT 32,10 npoiueHTOB OT BCeN MPOJOKUTENBHOCTU GUIbMA. ITO
caMbl} BBICOKMH NOKa3aTeJb U3 BCeX KbIPIbI3CKUX PUIBMOB, IOTOMY YTO caM QpUJIbM NOCBALLEH
TeMe 3THocnopTa. CiefjoBaTe/bHO, MOHATHO U TO, 4TO 35 MUHYT U 13 CEKyH/| 3KpPaHHOTO
BpeMeHU 3aHUMaeT 3THocnopT Kekbepy, u Tosbko 5 cekyHA — ThiiibiH 3HMel. CroxkeT duibMa
IIOCTPOEH Ha ToM, 4yTo Kekbepy siB/sieTcsl caMbIM NONMYJ/IAPHBIM BU/,0M 3THOCIIOPTA Y KbIPTbI30B
Y, YTO NOCPEeJCTBOM 3TOH UTPBI KbIPTbI3bl HE TOJIBKO Pa3BJIEKAIOTCS, HO U PellaloT HEKOTOpbIe
colMajibHble Npo6JieMbl 06111ecTBa. [J1IaBHBIN repoit ¢uibMa MakcaT U ero KoMaH/ja, COGpaHHas
M3 JUKUTUTOB CeJla, OTCTauBalOT He TOJIbKO YeCTb CBOEro cesjia U HapoJa, HO U KbIprbl3CKUe
3eMJIY, lepeiaHHble UM OT OTLOB. CiieHa ThilibIH 3HMel B GuibMe NOKa3blBaeT TOJbKO TO, KaK
TPEHUPYIOTCS 4JieHbl KoMaHJbl. A 3THocrmopT Kek6epy HMeeT MHoro GQyHKUUH HOpuU
NOBECTBOBAaHUHU UCTOPHUU GUJIBMA, @ TAKKE NIPU CO3LaHUU 00Pa30B NepCoOHaKeM.

Ta6smuna 20. Budst smHocnopma 8 punvme «llecHsb dpesar.

JTHOCHOPT Bpems ucnos1b30BaHus B puibMe IIpoleHTHOE COOTHOLIEeHHE
KbIprsi3 kypeun 421" % 3,28
Kexb6epy 2’ 45” % 2,96
HToro 5’ 48" % 6,24

Kak mokasano B Ta6usuue 20, cieHbl ¢ 3THOCIOPTOM B duibMe «IlecHb gpeBa» AaATcs 5
MUHYT 48 ceKyH/[, YTO COCTaBJisieT 6,24 NPOLEHTOB OT BCEH MPOJOKUTENbHOCTH QUJbMa.
dTHocnopT KbIprei3 kypei B $puibMe UCIIOIb30BaH B TPEX CLieHAX U B UTOTe AJUTCSA 4 MUHYTHI
21 cexyHay. B AByX clieHax HallMOHAJbHOW 60pbOBI TJIaBHBIN repoil ¢uabMa IceH, GopeTcs Co
CTPaHHUKOM, KOTOPBIX Ha CBOEH JIOLIAiN U CO CBOeH c06aKOM pa3ryJIMBaeT MO CTENSM U XKUBET
OJIVH, He IIPUMBbIKasi HU K KaKOMY 006111eCTBY. B TpeTbel e ClieHe, yCTPauBaeTCs COCTS3aHue 10
60pbbe cpefid MeCTHBIX JPKUTMTOB U BBIXOAUT 60pOThCA bailbllll, U3BeCTHBIA CpeiM MECTHBIX
uTesel 6opell. B aTolt cxBaTke Bailblinl HeuassHHO yOHUBaeT Pricnieka, Myiajiero 6paTta BoXAs
cocefiHero neMeHH. CLieHa ABJAeTCS NOBOPOTHOU TOUYKOM CIOX)KeTHOM JIMHUU KapTUHBIL. BTopoi
BUJ, 3THOCNOpTa B usbMe - 3To Kekbepy. CueHa c Kexkbepy rcrosib3oBaHa B Havyasle GUabMa U
B Hel Mbl y3HaeM, 4To JceH U Orys — Jiy4liive UrPOKH, U YTO OHU IIOCTOSIHHO COPEBHYIOTCA MEXIy
co6oii. Ho B aTolt urpe Ory3 uJi€T Ha yXHUIIPEHHEe U BAJIUT KOHS JCEHA, YTOOBI 06 UTh B UTPE U
[0Ka3aTh XaHy — KTO CaMblil CHJIbHBINA [HKUTUT. Urpa packpbiBaeT 06pa3bl repoeB QpuiibMa, a
TaK:Ke sIBJIIeTCS IOBOPOTHBIM MOMEHTOM B [I0BECTBOBAHUH CHOKETA.

Hrxe B Tabanie 21 nokasaHbl KOJIMYeCTBA BHU/I0B 3THOCIIOPTA, MCI0JIb30BaHHbIX BO BCEX
BOoCceMHaJaTh ¢uibMax, a TaKKe BpeMsl HX MHCIO0JIb30BaHUsS B ¢uUIbMe U MNPOLEHTHOe
COOTHOILEHHEe [JIUTENbHOCTU CLEHbl C 3THOCHOPTOM OTHOCHUTEJNbHO K XPOHOMETPAXKy BCETO
dunbma.
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Ta6auna 21. Kosuvuecmaso ucno16308aHHbIX 8UO08 IMHOCNOPMA 8 KbIP2bl3CKUX PUIbMaX.

Ne HasBanue ¢puibma KosimuecTBO BUJ 0B Bpemsa IIpouenTHOE
3THOCHOPTA HMCNO0JIb30BaHUS COOTHOIIEHUEe

1. Most omn6ka 5 4147 % 6,72

2. 3HoH 1 3'34” % 4,46

3. MarepuHckoe noJje 1 2'14” % 2,94

4. JhxaMmuis 5 4’ 29” % 5,75

5. Ax mMeep 1 38” % 1,02

6. Anble maku HUccrik-Kyns 2 412" % 4,47

7. KpacHoe s1610k0 1 56” % 1,17

8. KaHb16ek 3 2’ 42”7 % 3,81

9. 3oJs10Tas 0OCeHb 1 110" % 1,46

10. [ToToMoK GeJioro 6apca 4 6’ 36" % 5,12

11. [lecHb 0 1106BU 4 116" % 1,58

12. JlyHHast BegpMa 1 1’51” % 2,94

13. Yaepxuch B cessie 2 3'47” % 6,20

14. Cesbckasi mpoxsaza 1 1'41” % 1,77

15. [loxuTuTe b CBETA 2 3'33” % 4,61

16. KypmanpkaH JlaTka 3 131" % 1,12

17. Bpems cToiikux 2 35’ 18” % 32,10

18. [lecHb apeBa 2 5’ 48” % 6,24

U3 Tabaunpsl 21 ciegyeT, 4TO MaKCUMaJIbHOE KOJIMYECTBO MCIOJIb30BAaHHBIX BH/IOB
3THOCIIOPTA BhISABJIEHBI B PUIbMaxX «Most oln6Ka» U «/[?KaMHUJIsi», B HUX UCII0JIb30BaHO 110 MSTh
urp. B Byx kapTuHax 1o 4, B AByX 10 3 ¥ B NTH GUIbMAaX UCIOJIb30BaHO MO 2 BU/A 3THOCIOPTA.
MuHUMaJIbHOE KOJIUYECTBO, TO €CTh OJJUH BUJ, STHOCIIOPTA UCIOJIb30BaH B CEMU KbIPIbISCKUX
KapTUHax. [1o NpoLo/KUTENbHOCTH CLEeH C ITHOCIIOPTOM JUAUPYeT duibM «BpeMs cTOUKUXY» -
B HEM cueHbl AjaTcad 35 MuHYT U 18 cekyHz, 4yto cocrtaBiseT 32,10 mpoueHTOB BceW
NPOJIODKUTENBHOCTH ¢uabMa. B ocTanbHBIX e ¢UIbMax NPOJOJ/LKHUTENbHOCTb CLEH C
3THOCIIOPTOM COCTaBJISIET MeHee 7 MPOLEHTOB.

®ynknuu ITHOcnopTa B Keipreizckom Kunemarorpadge

B pamkax fgaHHOro aHaiusa, QYHKUMHU BUJOB I3THOCIOPTA PACCMOTPEHBI C LeJIblo
omnpejiesieHWs] UX BKJIaJa B KUHOMOBECTBOBAaHMWE: KaK BKJIAJ B CHOKETHYIO JIMHUSA, TaK U B
co3fjaHhe 060pa3oB NEepCOHaKeH, KOTOpble TOXe ABJATCA BAaXHBIM  3JIEMEHTOM
KUHOIOBeCTBOBaHHUsA. KpoMe 3Toro, npu aHa/u3e Takke pacCMOTpeHa QYHKIMS 3THOCIIOPTA B
pPa3BUTHM KUHOSA3bIKA — UCIOJIb30BaHHE 3THOCIOPTA B KayecTBe CUMBOJIA U/WUJIK MeTadophl.
COOTBETCTBEHHO, B pe3y/bTaTe aHa/u3a, Mbl MOJYYUJU TakMe (PYHKLHUH ITHOCIOPTA, Kak
WudopmupoBaHue - Korjga BH/bl 3THOCIHOPTA HCHOJB3YHTCS, YTOObl MOKa3aTb KYJAbTYPY
Hapo/a, K KOTOPOH NpPUHAJJIEXKUT MepcoHax, Hayaso moBecTBOBaHHSA - KOTJA 3THOCIOPT
UCI0J1b3yeTCsl, YTOObI Ha4aTb UCTOPHIO GUIbMA UM K€ HUCIO0JIb3yeTCsl B KaueCTBe «3aBS3KU»,
Co3zlaHue NOBOPOTHOTO MOMEHTA — KOTAa STHOCIIOPT UCHO0J1b3YeTCs AJ151 CO3/JaHHUs TIOBOPOTHOTO
MOMEHTA CIKeTHOM JiuHuM, Co3/laHHe KYyJbMHUHALMU — KOTAA 3THOCHOPT MUCIOJb3YeTCA AJIs
CO3JjaHHUsl KyJbMHUHaLMKM ¢uJIbMa, 3aBeplieHHMe IOBECTBOBAaHMS - KOIZJAa 3THOCIOPT
UCIO0JIb3yeTCsl I/ 3aBepllieHUsl UCTopuU B ¢uiabMe, Co3saHMe o6pasa mepcoHaxa — Korja
3THOCHOPT HCHOJIb3YeTCs MAJs1 PACKpbITHUS mepcoHaxked ¢uibma, Co3paHHe CHMBOJIOB H
MeTadop - KOrjJa 3THOCIOPT HCHOJb3yeTcs B KayecTBe CUMBOJIA WM MeTadopbl, YTOOGHI
npuJaTh TAaKUM 06pa3oM ApPyroid CMbIC] WM 3HAUYEHUE U NMOJHATb MbIC/Ib B $UIbMe Ha Gosiee
BBICOKHH, puiocodpckuil ypoBeHb.
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Ta6smmua 22. @ynkyuu 3mHoCcnopmd, UCN016308AHHBIX 8 KblP2bI3CKUX KAPMUHAX

JTHOCHOPT Ha3BaHue ¢puibma dyHKIMA ITHOCHOPTA
Ambik YIepKuch B cejjie WHpopmupoBaHue
Mos omn6Ka Co3zaHue KyJbMUHALUU
Auble Maku Hccpik-Kynsa Co3paHue KyJbMUHAL MU
Kanrpibek HauaJio noBecTBOBaHHUSA
HauaJio noBecTBOBaHHUSA
AT yabbl

3o0Ji0Tast 0CeHb

3aBepLueH14e IOBECTBOBaHMHSA

Co3zaHue CMMBOJIOB U MeTadop

Ynepxuch B cesiyie

Co3jlaHue KyJIbMAHALUU

KypmanxkaHn JlaTka

Co3,anI/1e MMOBOPOTHOI'O MOMEHTA

Byka TapThiu

Jxamuas

WudopMupoBaHue

[ToToMoOK GeJioro 6apca

Co3zanue 06pasa nepcoHaxa

Kaa aTpiu [lecHb 0 1II06BU Co3zaHue o6pa3a nepcoHaxa
KypmankaHn JlaTka Co3zaHue o6pa3a nepcoHaka
Mos omu6kKa WHdopMupoBaHue
JxaMuis Co3paHue CHMBOJIOB U MeTadop
3aBeplieHUe NOBECTBOBAHUS
Anble maku Uccbik-Kyusa
3p 3HMI Co3aHue CHMBOJIOB U MeTadop
[ToToMOK GeJioro 6apca Co3zaHue o6pa3a nepcoHaka
[lecHb 0 1106BU NHdopMmupoBaHUe
Cesibckas npoxJaaga CosjlaHye KyJIbMAHALUU
. Kanbi6ek Havasio moBecTBOBaHHUSA
3p caibll

IToToMoK GeJsioro 6apca

COS,ELaHI/Ie IIOBOPOTHOTI'O MOMEHTA

KbIprei3 kypeiu

Most omn6ka NHdopMmupoBaHUe
Joxamuis Co3zaHue CMMBOJIOB U MeTadop
KypmanxaH /[laTka NHdopMupoBaHUe

[lecHb fpeBa

COS,ELaHI/Ie IIOBOPOTHOTI'O MOMEHTA

Co3pnaHue o6pasa nepcoHaxa

Kb13 kyymait

Mos omn6Ka

COS,ELaHI/Ie IIOBOPOTHOTI'O MOMEHTA

Co3faHue CHMBOJIOB U MeTadop

3HoH

Co3/ilaHHe NOBOPOTHOI'O MOMEHTA

Jxamuis

Co3aHue CHMBOJIOB U MeTadop

KpacHoe 5167100

Co3iaHKe CHMBOJIOB U MeTadop

Kek6epy

Mos omrbka

WHdopmupoBaHue

MaTepuHCcKoe noJjie

Co3zanue 06pasa nepcoHaxa

Kanni6ek

Co3/laHHe MOBOPOTHOTI'O MOMEHTA

Co3zanue 06pasa nepcoHaxa

[ToToMoOK GeJioro 6apca

Co3zanue 06pasa nepcoHaxa

[lecHs o 1106BU

Co3/tlaHHe MOBOPOTHOTI'0O MOMEHTA

Jlynnas BegbpMa

Co3zanue 06pasa nepcoHaxa

[loxuTUTEND CBETA

Co3zaHue o6pa3a nepcoHaXka

Bpems cToHKHX

Havasno noBecTBOBaHUs

COBAaHI/Ie IIOBOPOTHOT'O MOMEHTA

Co3JlaHue KyJIbMUHAIUU

Co3zaHue o6pa3a nepcoHaxKa

[TecHb fpeBa

Co3zaHue o6pa3a nepcoHaxa

Torys KkoprooJ

Ak Meep

WHdopmMupoBaHue

Tee ueumei

[ToxuTUTENB CBETA

Co3JlaHue KyJIbMUHAIUU

Co3znanue o6pasa nepcoHaxa

TBINBIH 3HMeH

[lecHb 0 1106BU

Co3znanue o6pasa nepcoHaxa

Kek6epy

Co3znanue o6pasa nepcoHaxa

YKypyk canmaint

JhxaMmuis

3aBepmel—me ITOBECTBOBAHHUSA

Co3/1aHie CUMBOJIOB U MeTadop

B Ta6sune Bbinie — Tabsuna 22, nokasaHbl QYHKIUU BUIOB 3THOCIIOPTA, UCMOJb30BaHHBIX
B KbIPrbI3CKMX OQUJbMAax, a B Tabsuie Huxe - Tabsuma 23, MOKa3aHO KOJIMYECTBO

HCIIOJIb30BAHHUA 3THUX QJYHKL[HI;’I B KbIPI'bI3CKUX KaPpTHHaX.
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Ta6smmna 23. Koaiuvecmeso ucnonv3osarnust pyHKyull 6udo8 samHocnopma 8 pubMax.

KosinyecTBoO
Kosim4yecTBO BUOB
duibmoB, B KosinuecTtBo
3THOCHOPTA,
®yHKIUM 3ITHOCNIOPTA B puIbMax KOTOPBIX HCII0JIb30BaHUA
HCI0JIb3yEeMBIX
HCNoJIb30BaHa dyHknuu B puabmax
AaHHY1I0 QYHKIUIO
AaHHas QyHKIUA
Hauano nosectBoBaHusA 3 3 4
3aBeplieHHe OBECTBOBAHUSA 3 3 3
WHdopmupoBaHue 6 6 8
Co3JlaHre NOBOPOTHOTO MOMEHTaA 5 8 8
Co3zaHue KyJbMUHAL MU 4 6 6
Co3zaHue o6pa3a nepcoHaka 6 9 15
Co3paHue cHMBOJIOB U MeTadop 5 5 8

Ecau nmocMoTpeTh Ha Tabuunbl 21 U 22, TO MOHATHO, YTO CaMOM YacTO MCIOJIb3yeMOH
byHKIMEeN 3THOCTIOPTA SIBJISIETCS — CO3/laHHe 06pasa nepcoHaka. 3Ta PyHKIMSA UCIOIb30BaHA
NSATHAAIATh pas3, MOCPEACTBOM ILIECTU BHUJIOB 3THOCIOPTA B AeBATH ¢duiabMax. [lanee uayT
¢byHKIIMKU - MHGOPMHPOBAHHUE, CO3/JJaHHE MOBOPOTHOIO MOMEHTA U CO3/[aHUE CHMBOJIOB U
MeTadop, KOTOPhIE UCIOJIb30BaHbl 0 BoceMb pa3. PyHKIUSA — 3aBepileHHe MOBECTBOBAHMUS,
HCII0JIb30BaJIach TOJBKO TPU pa3a, TPEMs BHU/IaMHU 3THOCIIOPTA B TPEX PpUIbMAX.

BeiBoabl U 3akaouyeHus

B pesysnbTaTe aHa/iv3a BBISBJIEHO, YTO 3a BeEChb NEPHOJ, CYLEeCTBOBAaHUA KbIPIbI3CKOIO
KuHeMaTorpada, ucnosb3oBaHo 13 BU0B 3THOCHopTa B 13 ¢pubmax CoBeTckoro neproja v B 5
dunbMax nepuoja HesaBucuMocTU. OjHaKO, B TepUO/ HE3aBUCUMOCTH KbIPI'bI3CKOT'0 KUHO, ObLJ
CHSAT MepBbIA GUIBM CIOPTHUBHOIO KaHpa — «BpeMs CTOMKHX», B KOTOPOM OCHOBHOW TEMOU
ABJIIETCA 3THOCNOPT - Kekbepy. ITO, HECOMHEHHO, ABJSAETCA BaXKHBIM 1IAarOM BIIepéJ, KaK JJisl
CIOPTUBHOTIO XKaHpPa, TaK U /151 BCET0 KbIPIbI3CKOro KHHeMaTorpada B 11es1oM. Takke BbISIBJIEHO,
YTO HauboJiee YacTO UCMOJIb3yeMbIM BHJIOM KbIPTbI3CKOTO 3THOCHOpPTA siBjsieTcsl — Kekbepy,
KOTOPBIN UCNOJb30Bascs B 9 dpunbMax. Jlasee o KOJIMYECTBY UCIIOJIb30BaHUSA UAYT — AT 4aObIlI
¥ Jp 3HUII, OHU HUCII0JIb30BaHbI B 6 ¢puiabMax. 3ateM uAyT — Kblprei3 kypeu U Kei3 kyymap,
KOTOpbIe MCHOJb30BaHbl B 4 ¢unbMax. CTpesbba M3 Jiyka — Kaa aTelll, KMCIOJb30BaHa B 3
¢dunbMax, a BUAbI 3THOcnopTa — ThIMbIH 3HMeN W Ip caWblll MCHOJIb30BaHbl B 2 PuIbMax.
CaMBIMM MaJIO MCII0JIb3yEMBIMH BUIaMU 3THOCIIOPTA B KWUHO cTaau AwbIK, byka Tapteim, Torys
koprooJi, Tee yeumel U YKypyK cajiMaii, KOTOpble UCII0JIb30BaJIMCh TOJIbKO B 1 ¢puibMe. YTo xe
KacaeTcd BKJaZla 3THOCIIOPTA B KMHOIOBECTBOBAaHHUE, TO 3TH BHU/Jbl 3THOCHOPTA Yallle BCETO
uMesn QYHKLIUIO — CO3JaHMe 00Opasa MepCcoHaXkel, W 4YyTb pexXe HCIOJb30BAJIUCh [AJIA
MHPOPMHUPOBAHMUS, CO3/JaHUsI IOBOPOTHOTO MOMEHTA CHO?KETHOU JIMHUU U CO3/JaHUsI CHMBOJIOB U
MeTadop.

B 0611eM MOXHO cZies1aTh 3aKJ/JII0YeHHe, UTO 32 BeCb cBOHM 70-J1eTHUN NEPUO/], KbIPrbI3CKOe
KMHO 04eHb MaJsIo 06paliaaoch K ITHOCHOPTY. B coBeTCckoe BpeMs, HaBepHOe, U3-3a LieH3yphl, a
BO BpeMeHa He3aBHMCHMOT0 KbIPIbI3CKOTO MepHOo/a, 0 MHEHUI0 aBTOPOB, HYXXHO OoJiblle
MCII0JIb30BaTh KbIPIbI3CKUH 3THOCHOPT, B LieJIIX ero nponara’jpl cjaefyrolleMy HOKOJIEHHIO.
Kpome sToro, aTHOCOpT - siBJsieTcs 04eHb 3QPEKTUBHBIM U YAOOHBIM CPEACTBOM KaK NpH
KHWHOIIOBECTBOBAHUH, TAK U CPEICTBOM pa3BJIEYEHHA 3pPITeJI€I>i.

3asBJieHHE O COGJIIOAEHUH ITHKH

B mpouecce HamuMcaHWs MCC/eIOBaTeNbCKON pa6oTbl “KuHemamoepad Kak ucmovHuK
HAYUOHA/bHOU Kysabmypwl: Hcnosb308aHue 3mHOCNOpmMA 8 Kbip2bl3CKOM KuHemamozpadghe”
CO6JII0Ja/IMCh HayYHble IPaBUJIa, IPaBUIa 3TUKHU U TpaBuJa LUTHPoBaHUsA. CoOpaHHbIe JaHHbIE
He 6bLIM QanbcudUIUPOBaHbI, UCCIeJOBAaHUE He OblIO OTHpaBJEHO B Kakue-JH60 Apyrue
aKaJieMUyecKue U3/IaHus JJ1s1 ONy6JIMKOBAHUS.

203



ERGESOV & TURK
KuHemamozpag kak ucmoyHuk HayuoHa/bHOU KyAbmypsl: Hcnoib308aHue 3ImHOCnopma 8 Kblp2bl3CKOM
KuHemamozpage

06 bsiB/IeHHE KOHPJIMKTa
B HCCJeJOBaHWHU HET IIOTEHLHMAJIbHBIX KOH(I)JII/IKTOB HHTEpEeCOB.
3aMeTKH

JTO cTaThs HaNMCaHAa B paMKaxX JOKTOPCKOW AuccepTauuu Maparta Jpremosa, JOKTOpPaHTa
MHCTUTYTa COLMaJbHBbIX HayK Npu Keipreiscko-TypenkoMm yHHBepcuTeTe «MaHac», Ha TeMy
«Hcnosb30BaHMe 3THOCIHOPTA KaK CpeiCTBO KHHOIOBECTBOBAaHHUS B KHUHeMaTorpadusax
TrOpKCKOTro MUpa».
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EXTENDED ABSTRACT

Ethnosports are an important part of national culture and the heritage, which should be
transferred to the next generations. It is very important nowadays to save them as actual and
interesting as they were before. Nowadays most of the Turkic countries try to revive the
ethnosports and organize competitions and events on the international level, which really became
very popular in a short time. In addition, we can see a lot of organizations like World Nomad
Games, World Ethnosport Confederation etc., which work on popularization of ethnosports. All of
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these events concentrate the audience's attention on ethnosports, including the youth. As we
know, one of the effective and widespread tools of propaganda is the cinema, which is very
popular and useful mass media. That is why the cinema should be used for propaganda the
ethnosports to the young generations. In this context, we decide to analyze the use of etnhosports
in Kyrgyz cinema and determine the functions they had. In the first part of this paper, we discuss
the Kyrgyz cinema and Kyrgyz ethnosports using the review of literature in this area. In the second
part of the paper, we analyze the use of ethnosports in 18 Kyrgyz films, which were selected by
using purposeful sampling techniques. 13 films - My Fault (MeHuH *aHpLablUThITbIM, 1957), The
Heat (Anrtamn, 1962), Mother Field (CamaHubiHbIH k0u1y, 1967), Djamilya (XKamuns, 1969), Ak
Moor (Ak Meep, 1969), The Red Poppies of Issyk-Kul (blcceik-Kesnayn kbi3rangakrapsl, 1971),
Red Apple (Kbi3bu1 anima, 1975), Kanybek (Kausi6ek, 1978), Golden Autumn (AnTbiH Ky3, 1980),
The Descendant of the Snow Leopard (Ak unbupctun Tykymy, 1984), A Love Story (MaxabaT
nactanbl, 1985), The Moon Witch (Aigarsi xe3 kemnup, 1985), Stay in the Saddle (AT *kanbiH 6ek
kapMa, 1987) were made in the Soviet period and the 5 of them - Boz Salkyn (o3 canksix, 2007),
The Light Thief (2010), Kurmanjan Datka - Queen Of The Mountains (Kypmanxau /[laTtka, 2014),
Kok Borti: Game of the Tough (Kek6epy, 2018) and Song Of The Tree (Japak bipbl, 2018) were
produced in the Independent (After-Soviet) period of Kyrgyz Cinema. As a research method the
Content Analysis has been used. 13 ethnosport types such as Ashyk, Buka Tartysh, Horse Races
(At Chabysh), Archery (Jaa Atuu), Er Enish (Oodarysh), Er Sayish, Kyrgyz Traditional Wrestling
(Kyrgyz Kurosh), Kyz Kuumay, Kok-Borii (Ulak Tartysh), Tiyin Enmey, Toguz Korgool, T66
Chechmey and Ukuruk Salmay were determined in films as research categories. The duration of
all scenes with ethnosports were identified and calculated the percentage of scene durations
according to the film durations. As a result, we have K6k-Bort or Ulak Tartysh (Award Snatching)
used in 9 films, Horse Races and Er Enish in 6 films, Kyz Kuumay and Kyrgyz Kurosh in 4 films,
Archery in 3 films, Er Sayish and Tiyin Enmey in 2 films, Ashyk, Buka Tartysh, Toguz Korgool, T66
Chechmey and Ukuruk Salmay in 1 film. In films My Fault and Djamilya 5 ethnosport types were
used, in films The Descendant of the Snow Leopard and A Love Story - 4, in Kanybek and
Kurmanjan Datka - Queen Of The Mountains - 3, in The Red Poppies of Issyk-Kul, Stay in the
Saddle, The Light Thief, K6k Borii: Game of the Tough and Song Of The Tree - 2 types of
ethnosports were used. The only film Kok Borii: Game of the Tough has ethnosport as a main
theme of the film. That is why the game Ko6k-Bortii lasts 35 minutes and 18 seconds, which is 32,10
percent of the film duration. Other films have different themes and genres, so they only have one,
two or more scenes with ethnosport, which has such functions as Starting the Narrative (in 3
films), Ending the Narrative (in 3 films), Creating a Conflict Point (in 7 films), Build Up to a Climax
of Story (in 6 films), Informing (in 6 films), Creating the Character (in 9 films), Creating Metaphors
and Symbols (in 5 films). As a most used function of ethnosports was determined the Creating the
Character - it was used 15 times in films, then comes the Creating Metaphors and Symbols,
Creating a Conflict Point and Informing - they were used 8 times. In general, it has been identified
that ethnosports are mostly depicted in Soviet period works, but the use of ethnosport genre as
the main theme in the film Kek6epy during this period can be considered as a great success.
Because the film Kek6epy presented the ethnosprts, or more precisely the Kex6epy game, to the
audience in a very professional way and made propaganda of it. So as a result, it was concluded
that there are few sports films in Kyrgyz cinematography, especially films with ethnosports.
Therefore, as a suggestion of this research, we can say that Kyrgyz cinematographers should use
more etnnosports in their films in order to transfer one of the main parts of Kyrgyz culture to the
younger generation.
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Hiisn it Ask’ta Renkler
Nevin METE?

Oz

Renk olarak tanimladigimiz sey, géziimiize dogrudan ya da cisimlerden yansiyarak ulasan farkli dalga
boylarindaki 15181n, beyin tarafindan yorumlanmasi sonucunda ortaya ¢ikan gorsel duyumdur. Renk
algisiyla ilgili duyumuz olan gdérme ise, goziin 1sikla yaptigl temasa baghh olarak beyin tarafindan
olusturulan anlaml goriintiler olup, aslinda bir yanilsamadir. Kadim zamanlardan glinimtze dek renkler,
insanoglunu etkileyen bir unsur olmus ve her dénemde sanat eserlerinde farkl sekillerde ifade edilmistir.
Sair ve yazarlar da, sanatsal imgeleri somutlastirmak ya da dile getirilemeyecek diisince ve duygulari
aciklamak icin renk sembolizmini kullanmiglardir. Calisma, alegorik bir eser olan Hiisn Ui Ask’'in renk
sembolizmi bakimindan incelenmesi ve Galib’in Hiisn i Ask’ta renkler yoluyla olusturdugu imajlar,
semboller nelerdir, anlamay1 amaglamaktadir. Bir iddia lizerine yazilan Hiisn i Ask, zamansiz sanatin ayirt
edici 6zelliklerinden sayilan tislup derinligi ve giiclii bir konu etrafinda sekillenmistir. Tiirk edebiyatindaki
en basarili temsilcisi Seyh Galib olan Hind iislubu; siirde incelik ve tuhaf, akil disi anlamlarin icadi,
metafizik temalara en ince sekilde deginmek, ayna, kivilcim, alev, 1s1lt1, renk adlar1 gibi s6z varligini
kullanarak insanligin ilk hikaye konusu olan aski anlatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hiisn Gt Ask, Mesnevi, Renkler, Sembolizm, Hint tisltibu

Colours in Hiisn i1 Ask

Abstract

What we define as color is the visual perception that arises when the brain interprets different
wavelengths of light that reach our eyes directly or are reflected from objects. The sensory experience
related to color perception, which is our sense of sight, is actually an illusion based on the interaction of
the eye with light. From ancient times to the present, colors have been a factor that influences humanity,
and in every era, they have been expressed in various ways in works of art. Poets and writers have also
used color symbolism to concretize artistic images or to express thoughts and emotions that cannot be
articulated. This study aims to examine the color symbolism in the allegorical work 'Hiisn ii Ask' and to
understand the images and symbols created by Galib through colors in his poetry. Written on a claim,
Hiisn 1 Ask is shaped around a depth of style and a strong subject, which are considered to be the
distinguishing features of timeless art. Hind style, whose most successful representative in Turkish
literature is Seyh Galib, describes love, which is the first story of humanity, by using subtlety and bizarre,
irrational meanings in poetry, by touching on metaphysical themes in the most subtle way, and by using
vocabulary such as mirror, spark, flame, sparkle, colour names.

Key Words: Hiisn ii Ask, masnavi, colours, symbolism, Indian style
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Giris

Renkler varliklar1 ayirt edici kilan bir unsur olup, bu 6zelligi sayesinde binlerce yildir
insanlarin madde ve olaylar1 siniflandirmasina sebep olmus unsurlardir. Toplumlar, kendi
kiiltlirel yapilarina gore farkli anlamlar yiikledikleri renkleri, diinyay1 tanima ve ifade etmede
onemli bir ara¢ haline getirmislerdir. Bir sanatcinin renk secimi ve onunla neyi ifade ettigi
hakkinda en fazla kafa yoran alanlar gorsel disiplinler, dzellikle de resim sanati olmustur. Dil
yoluyla sanat iireten yazar ve sairlerin de, ilk hikdyenin anlatildigi giinden beri renkleri
kullandiklar1 asikardir. Onlarin renk tercihlerini belirleyen etkenler, sanat¢inin renk algisina
dair diisiince aligkanliklari ile icinde yasadig: iklime ait 15181n ve rengin anlamlandirilmasi ile
olusan Kkiiltiirel birikimler sayilabilir.

Aristoteles’ten gilintimiize fakli bilim ve disiplinlere ait filozof, sanat¢1 ve bilim insanlarinin
renk hakkinda yaptigl arastirma, teori ve gorisleri bulunmaktadir. Eski caglarda Pythagoras,
Platon, Aristoteles ve Plinius gibi yazarlar rengin dogasi lizerinde tartismiglar ve temel renklerin
toprak, ates, hava, su gibi temel dgelerin bicimleri oldugunu ileri siirmiiglerdir. Ronesans’a
gelindiginde Leonardo da Vinci de ayni goriisii benimser. Renklerin sistematik siniflandirilmasi,
1966'da Isaac Newton’un ilk renk cemberiyle baslar. Newton tiim renklerin beyaz isik icinde atom
isinlart olarak icerildigini éne stirmiis, yedi temel rengi yedi gezegene ve miizikteki yedi notaya
baglamigstir (Erzen, 1997:1545). Renk kuramlar1 hakkindaki calismalar, 18. ytizyildan itibaren
bugiinkii anlayisa yaklagmistir.

Dogada Renk ve Renk Sembolizmi

Fizikte renk, farkli dalga boylarina sahip 15181n goz tarafindan nasil algilandigini ve onun
tanimlanisini ifade eder. Biitiin renklerin nedeni 1siktir. Isik bir nesnenin iizerine diistiiglinde,
bazi renkler nesneden yansi, bazilari ise onun tarafindan emilir. Nesnenin kendinden menkul,
bagimsiz bir gercekligi olmayip goze ve 1s1ga bagimli bir varolusu s6z konusudur. Biyoloji ise,
renklerin islevine odaklanir. Tabiattaki renklerin sebebini, ‘dogal secilim’ siirecinde cicekli
bitkilerin dollenmeye hazir olduklarinda bocekleri ¢ekebilmek adina sekil, renk ve desenlerle
sinyaller vermeye baslamasidir seklinde ifade eder. Cicekli bitkilerle hayvanlar arasinda
simbiyosiz (karsilikli yardimlasma) iliskisinin baslamasiyla tozlasmanin ve varolus déngiistiniin
olusmasi ile diinya denen yasam bahgesi renk ciimbiisiine déniistii. Prof. Demirsoy’a gore,
hayvanlarda iireme olgunlugunun gostergesi bazi uzuvlardaki renk degisimi, deri ve postlardaki
desenler, sesler, kuyrugun dik tutulmasi gibi olusumlar, secilmeyi saglayan gostergeler kabul
edilir. Ilkel kabileler veya giiniimiiz topluluk ve asiretlerindeki yiiz ve beden boyamadan
kozmetik kullanimina kadar renklenmenin sebebi biyolojik seleksiyonda secilen olma,
egemenlik gosterme veya viicut siislemeleri yoluyla adeta bir kare kod olusturup taninma
istegidir (Demirsoy, 2017:74, 110, 228-237).

Canl tiirleri arasindaki renkler ve desenler, sembollesmeye dogru evrilmis, renkler dogada,
kiltirde, fizik ve metafizik alemde varolusu anlamanin 6nemli parc¢asi haline gelmistir.
Dolayisiyla sembol hakikatin yerine gecen, algilanabilir obje veya imgelerdir. Bunlar bir bitki, bir
yapi, bir hayvan, bir renk, bir nesne ve hatta bir insan gibi dil dis1 gostergelerdir. Filozof Ernst
Cassirer’e gore insan, sembollestiren canlidir (animal symbolicum) ve sembolik bir evren icinde
yasamaktadir. Dil, mitos, sanat ve din bu sembolik evrenin pargalaridir. Onlar simgesel agi
dokuyan degisik iplikler, insan yasantisinin karmasik dokularidir (Cassirer, 1980:33). Diislinme
stireci, bir soyutlama ve sembollestirme islevidir. Insan, sembollestirme yetenegi sayesinde
diger canlilardan ayrilir. Diisiinme ve ifade etmenin vazgecilmez sart1 bir semboller sistemi olan
dilin kullanimidir. Sembollerin ortaya c¢ikisimi tarih Oncesi donemlere gotiiren Fransiz
psikanalist Jacques Lacan, magara resimlerini yapan avciy1r disliniir ve onun her oldiirdigi
hayvani gelip bir isaretle belirtmesinin iizerinde durur. Magara duvarina her seferinde bir cizgi
¢izen avc, bunlarin her birisiyle bir hayvani sembolize eder. Avcl iki {i¢ yazmaz; ayni izi, ayn
belirtiyi durmadan tekrarlar (Baser, 2010:145).
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Renk ve Mistisisizm

Renkler, giines 15181n1in diinyaya diinya yolculugunun bilimsel adi olmakla birlikte insanligin
korku, sevgi, kendini gosterme, etkileme, iletisim ve sanatinin da bir araci olarak kullanilmistir.
Insan ¢aglar boyu farkli bilin¢ seviyelerinde yasadigi ruhani deneyimlerini de farkli renklerle
ifade etmistir. Uzerine 151k diisen bir nesne hangi rengi yansitirsa, onun rengi odur. Sadece
rengin degil kadim inanislardan itibaren hayatin dogasi da béyle yorumlanmistir. Yansitilan sey,
o varligin derecesi, bulundugu seviye ya da makamidir. Miinzevi insan ibnii'l-vakttir, simdiye
odaklidir. Maddi alemden yeni seyler eklemek veya gereksiz yiikleri tasimak istemez. Onun igin,
sadelik ve mevcut anin degeri 6n plandadir. Herhangi bir ek yiikiin karmasiklik getirecegini bilir.
Istedigi sey, hicbir sey istememek ve sade bir sekilde yolculugunu tamamlamaktir. Hayati
boyunca renkten renge doniiserek yalnizca 15181 yansitir zira buradaki hal ve makam tecriibeleri
aydinlanma, nlira kavusma cabasi icindir. Ulastig1 son renk siyahtir. Orasi fakr’dir, der Niyazi
Misrl. Fakr iki cihanda da vechin (ytiziin), siyah (yok) olmasidir. Yani diinya ve ahiret ademdir.
Bunlarin varligi yoktur ¢iinkii varlik gercekte Allah’indir. Mahlikata varlik vermek mecazidir
(Ates, 1971:9).

Siyah higbir seyi yansitmaz, her seyi geride tutar, boylece siyah olur. Varolusta fiziksel olan
her sey 15181 yansitir. Maddeyi goriniir kilan 1s1k olmadiginda kiitlesizlikten s6z edilir yani
mekansiz zamansiz, ne 6ncesi var ne sonrasl. Sufi tiim zamanlarin endisesinden kurtulup ebu'l-
vakt olur. Bir yonden gelen 15181n prizmaya girip belli ac¢ilardan kirilmasiyla renk renk
goriinmesi aslinda bir yanilsamadir, mevcut olan sadece saf 1siktir. Prizmaya benzetilen insan
bedeni de renkler, suretler halinde goriinen zatin nQirudur, niir-1 siyahtir, fakrdir. Fakirlik tamam
oldu mu, o Allah’tir.. Arifin sirrinda viicuttan fakr (yoksunluk) tamam olmayinca perdesiz,
dogrudan dogruya Hakk’in yiiziine bakmast miimkiin olmaz (Ates, 1971:8).

Hiisn it Ask ve Renkler?

Uslup icerigi ifade etmenin 6zel bir yoludur. Divan siirine son parlak devrini yasatan Nailj,
Nesati, Fehim-i kadim, Seyh Galib gibi sairlerin deger verdigi Hint iislubu, 16. ve 18. Yiizyillarda
Fars edebi ¢evrelerinde yeni bir tislup olarak deger bulmus, 17 ve 18. Asirlarda Tiirk edebiyati
tizerinde etkili olmustur. iran'dan Hindistan'a giden sairlerin tesiriyle ortaya ¢ikan sebk-i
hindi siisli, gosterisli bir siir Gislubu olup Hint kelime dagarcigi, deyim ve farkli temalarin
varligiyla karakterize edilmistir. Uslup klasik Iran siir algisinda karsiligi olmayan Hint dogasi,
kiiltiirii ve dili gibi farkliliklar sebebiyle Iranh sairler tarafindan bigdne olarak adlandirilmistir.
Hint tslubuna gore, karmasik ve gizemli siirin biiylik degeri vardir; boylece derin tefekkir ve
farkli manalarin kesfi s6z konusudur. Soyut ve somut kelimeleri terkip yapma egilimi, sairi yeni
ve bambaska anlam ve konular bulmak i¢in ¢abalamaya sevk eder. Okuyanin aklina kolaylikla
gelmeyen, onda hayranlik uyandiran bir temay1 anlamlandirip, onu da simgelerle siirlestirmek
bu tslup sairlerinin ilgi alani olmustur.

Her mevsim renkli, 1s1kli dogasi, yabani hayvan cesitliligi ve farkh dil, din ve inanglarla
beslenen Hint kiltiri, bir mit ve simgeler hazinesidir. Hint sanati, sembolik yani goésterilen
sanattir. “Simge gésterdigi kadar da saklar. Perdeler. Temsil eder. Bu nedenle, hakikat, afise edilen
degil, her daim temsil edilendir. Hep bir adim étede olandir. Ele gecirilmesi, avuclanmasi olanaksiz
olandir. Sanat, hakikate sadece isaret eder” (Clindioglu, 2012:12).

Ortak sembollerden birisi de, dilimizde nadir 6zellikler ve yetenekler, deger géormiis 6nemli
unsurlar icin kullanilan bulunmaz Hint kumast ifadesi ile deyimlesmis Hint kiltiiriine has
etkileyici kumas ve kumas siisleme sanatidir. El isi Hint kumaslarina, kendine 6zgii lretim
teknigi, malzemesi, dokumasi, deseni, renkleri ile sembolik anlamlar ytiklenmistir. Hayat1 bir
kumasa benzeten Hint mistisizminde, dokumaci her giin hayatinin bir parcasini dokur gibi
tezgahinda calisarak an’daki ruh haline gore, tekrarlanmayan tasarimlar, renk ve desenlerle
kendi hayati ile kumas arasinda bir bag kurar. Hiisn i Ask’ta kumas ve renk kelimeleri, devrin iki
farkl siir tislubunu ifade etmek i¢in kullanilmigtir:

2 Calismada kullanilan metin: Dogan M.N.(2006). Hiisn U Ask. Yelkenli Kitabevi.
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Bed-reng ise de kumas-1 Evren
Kalmaz yine kale-i Haleb’den (b. 238)

“Seyh Galib kendisinin siirini kumdg-1 Evreng’e benzetmekle sebk-i hindi ile yazdigini sGylemek
istiyor. Evreng kumasinin bed-reng olusunun sebebi de sebk-i hindi’'nin klasik tisluba bagl kalanlar
tarafindan yadirganiyor olmasindandir. Evren kumas! Gdlib’in izledigi Hind tislubunu, Halep bezi
ise Nabi'nin takip ettigi klasik iislubu sembolize etmektedir’ (Dogan, 2006:65).

Evren ya da Evreng seklinde bir kumas adi bulunamamis ancak soyle bir bilgiye
rastlanmistir: “Babiir hiikiimdarlarindan Sultan Evrengzib (1657- 1658) icin Dhaka’da dokunan
ozel jamdani kumaglar iiretilmistir’ (Oztoksoy, 2007:38). Hint mitolojisinde Havva’'nin karsilig
olan, evrene ve bireye analik eden Maya Shakti soyle der: Cevremdeki her sey ve benim kendi
varolusum (dis ve i¢ deneyim), bu ince dokunmus kumast enine ve boyuna gecen ipliklerdir
(Zimmer, 2004:36). Kumasi hayatin benzetileni olarak betimlemek yaygin bir sembol olsa da,
bolgenin kumas dokumaciligindaki séhreti sebebiyle ‘kumas ve ¢ok degerli’ baglantis1 kurmak
bu iislupta daha fazla anlam kazanan bir imgedir.

Yesil

Bu renk eserde sebz, ahdar, yesil ve gok olmak iizere Tiirkce, Fars¢a ve Arapcgadaki
soylenisleri ile kullanilmistir. Ferheng-i Su’iiri’de sebz sekiz manaya gelir denilmekte: Elvdndan
yesil levne, siyeh-cerde mahbiiba, sdfi siydh renge, gok renkli olana, cevher-ddr tiga, hangere,
demirden olan cevsene ve ayn-1 ezrak yani gok goze derler (Bosnevi, 2020:2155-2156/3). Yesil
kelimesi tek basina veya ekli halleriyle kullanilirken, koyu yesil tonu vermek icin siyahla beraber
kullanildigi da goriilmektedir.

Der Menkabet-i Mi'rac-1 Serif-i Nebevi ve Mu’cize-i Bahire-i Mustafavi baslikli boliimde,
sair Hz. Peygamberin Miraca ¢iktig1 nurlu geceyi ab-1 hayata benzetir. Hizir'in Iskender’le birlikte
karanliklar diyarina yaptig1 yolculuk sonucunda ebedilik suyuna kavusmasi gibi, Hz. Peygamber
de karanlik ve yesil dalgalari olan bir gecede kainatin yaraticisi ile bulusur:

Ciin 4b-1 hayat o sdm-1 enver
Rengi siyeh idi mevci ahdar (b. 49)

Felegin yesil renkli olusu ve denize benzetilisi Bosnevi'nin Hafiz Divani Serhi'nde bir kag kez
gecmektedir: Deryd-y1 ahzdr miisebbehiin bih, felek miisebbehdir, yesil felek derydsi, Ol Halik-1 esyd
bu yesil felegi miinakkas u miizeyyen yaratdi, Carh-1 firize yesil felek dimekdir. (Bosnevi,
2020:314, 843,851/1)

Yine 18. ylzyil Divan sairi ve vakaniivisi Seyyid Mehmed Efendi'nin (6. 1184) Sevket-i
Buhari Divani'na yazdig1 serhte gegen sl e 5h 0518 a0l (Ciinkii yesil/gok siyahtan ortaya
¢ikan bir renktir.) (Karga Gollii, 2018: 670) ibaresinden de yesil ve siyahin birlikte kullanildig
anlasilmaktadir. Henry Corbin, her birinin kendine has rengi olan yedi peygamber mertebesine
vurgu yaparken, en yiiksek makamin rengi, sirlarin sirri, zdtinin Muhammedi yesilidir (Corbin,
1998:57-58) diyerek Hz. Muhammed'le yesil renk iliskisine deginir.

Alemlere rahmet olarak gonderilen (Enbiya/107) Hz. Muhammed, varligin sebebidir.
Yagmur ile rahmet arasindaki sembolik cagrisima gonderme yapilarak, gayb aleminin tecellisi ile
misal aleminin var edilisine (yesillenmesine, hayat bulmasina) sebebin, Hz. Resfil oldugu ifade
edilmektedir:

Ebr-aver olup bahar-1 nastit
Cls eyledi sebze-zdr-11ahtt (b. 50)

(Varlik Aleminin bahar1 yagmur bulutlarini getirince, ilahi alem yesilligi cosup kaynadi)

Ask’in vasiflar1 (Der Vasf-1 Ask) anlatilirken, Kesmiri kelimesinin ‘esmere ¢alan ten rengi’
anlamu ile bir Hint delikanlisi tasavvuru yapilmaktadir:

Hat cevher-i sebz-i ab-1 semsir
Mehtab-1 siyeh-bahar-1 Kesmir (b. 476)
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Yanagindaki ayva tiiyleri keskin kilicin lizerindeki koyu renkli ¢izgiler gibiydi. (Yiizii bu
haliyle) ilkbaharda ¢imenleri siyaha ¢alan koyu yesillikteki Kesmir'in  mehtdbina
benziyordu.(Dogan 2006:115)

Baharin anlatildigi (Der Sifat-1 Bahar) boliimde dogum, yeni baslangiclar, genclik, seving
gibi duygularin temsili olan ilkbahar mevsimi, ¢ogunlukla oldugu gibi cennetin benzeyenidir.
Ahteri Mustafa Efendi cenneti, bahge ve bostan ve inde’l-ba’z bostan icinde yemis agaclari olsa ana
cennet dirler, eger liziim agaclart olsa ana Firdevs dirler. (Ahter], 1316:169) seklinde pastoral
imgelerle tarif eder. Hem kutsal kitaplarda hem mitolojileri olusturan arkaik metinlerde yer alan
cennetten kovulma/ diisiis bilgisi sanatin da asli konularindan birisi olmustur. Edebi metinlerde,
gercek ya da hayali bir mekanin cennete tesbih edilerek anlatilmasi, yitirilmis ama gelecekte
kazanmak icin ugrasilan cennete duyulan 6zlemin ifadesi olmak iizere, sik¢a tasvir edilmistir:

Cennet gibi sebze ciis-ber-ciis
Eyler giil i 1ale nis-der-nis  (b. 586)

(Yesillik cennet gibi costukca cosmustu; giil ve lale ictikce icmeye koyulmustu.)

Nevruz, kékeni Siimer’in ask tanricasi Inanna ile coban tanrist Dumuzi’nin hikayesine
dayanan, Siimer bereket kiiltiiniin bir devami niteligindeki bahar senlikleridir. (C1g, 2016: 904-
907) Tarih 6ncesi insaninin hitkmedemedigi doga karsisinda, ona ytikledigi antropomorfik
(Insan bigimcilik) anlamlar hikaye, ritiiel ve inang olarak giiniimiize kadar gelmistir. Bunlardan
biri olan ve 21 Martta geleneksel yeni yil olarak kutlanan Nevruz, hem yeniden dogusu hem de
bollugu, bereketi simgeleyen, doga ile her y1l yeniden tekrarlanan anlasmanin kutlanmasidir:

Nevriiz edicek hevayr nem-nak
Tati peri old1 sebze-i hak  (b. 603)

(Nevruz havayr nemlendirince, topragin yesilligi papagan kanadi gibi -rengarenk- oldu.)

Mana mesiresi (Der Vasf-1 An Niizhet-gah) anlatilirken diinya yesil renkli, muhtemelen
eksi, olgunlasmamis, ham bir erige benzetilir. Sidretii’l Miinteha, sinir agaci demek olup
Kur’an’da Me'va cennetinin yaninda oldugu sdylenir (Necm 13-18). Mira¢g’ta Cebrail’in izinli
olmadig1 icin durdugu yerdir. Hz. Peygamber’e o sinirin o6teleri (cihet, boyut ve maddenin
olmadig1 alem) gosterilmistir. Gok kubbenin yesil erik gibi kaldig1 Hiisn ve Ask’in gezip dolastigl
mana mesiresinin; Sidre agaclariyla kapl olusu diinyevi olanin bittigi, mana aleminin basladig
yerde olundugunu diisiindiirmektedir:

Sidre'ydi nihal o baga yek-ser
Bir ham erik anda ¢arh-1 ahdar (b. 635)

(O bahgenin fidanlar1 bastanbasa Sidre agaci idi, yesil diinya (gok kubbe) orada ancak bir
ham, yesil erik idi.)

Ser-sebz, 6mr-i cdvid, sebnem, gonca ve hursid kelimelerinin birer lale adi olmasi (Dogan,
2006:147) sebebiyle bahgenin tasvirine ikinci anlam yiiklenerek bir lale bahgesi tahayyiil
edilmigtir:

Ser-sebz giyah 6mr-i cavid
Sebnemleri necm i gonca hursid (b. 636)

(Mana mesiresi isimli bahg¢enin taze yesermis otlar1 sonsuz bir émiirdii, lizerindeki ¢iy
taneleri y1ldiza, goncalar giinese benziyordu.)

Hiisn ile Ask’in gezip dolastigi bahg¢e bir mana mesiresidir. Maddi aleme ait cicek desenli
yesil bir kumasla mana boyutunun renkleri arasinda bir eslestirme yapmak ancak sahsi bir ta’bir
yani yorum olur. Bir nesnenin yesil gibi gériinmesinin nedeni yesil olmasi degil, tiim renkleri
tutmas1 ve sadece yesili yansitmasidir. Renk ne oldugu degil, ne verdigidir. Sadece yansittig1
renk goruliir, geride tuttugu gorilemez. Mana mesiresini; gil desenli yesil Kesmir salina
benzeterek tabir etmek, geride olani, mananin derinligini okuyamamaktir. Goriilen sey yansiyan
renkli 1siklardir ki, o goriintii bir yanilsamadir, hakikati gostermez:
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0l giil-cemene ne diin ta'bir
Uskiifeli sebz sal-i Kesmir (b. 644)

(O gitllerle bezenmis yemyesil bahce ile; yesil zemin iistiine cicek desenli Kesmir sal
arasinda bir kiyaslama yapilmasi, ne kadar eksik bir yorum olurdu..!)

Mana mesiresi isimli bahcede yetisen cesitli meyveler, list beyitlerden itibaren siralanirken
yesil, erik ve papagan tenasiibii ile Hindistan’a 6zgii tesbih unsurlarini akla getirmektedir. Hiisn
ile Ask'in gezip dolastiklar1 yer, erik bash Hint papaganina (plum-headed) benzeyen meyvelere
sahip, yetisirken renkden renge donen Hint eriginin (Indian Plum) yetistigi bahce gibidir. Bahce
hem Hint iislubu, hem de ruhun seyr-i siiliikta renkten renge gecisi sebebiyle Hint cografyasina
0zgl cagrisimlarla tasvir edilmistir:

Ser-sebz-i safa diraht-1ala
Her meyvesi titi-i seker-gi  (b. 663)

(Huzur ve nese veren yemyesil bahcedeki erik agacinin her meyvesi, tath tathh konusan
papagan kuslar idi)

Tasvir kelimesi figliratif anlami olan, doga gibi dis diinyanin goriintiisiinii aktarmay ifade
eder. Musavvir, gorebildigini kagit lizerine cizer. Hi¢bir c¢izim, hakikati tasvir edemez, ¢izen
ancak kendi hakikatini temsil eder. Mana mesiresinin yesilligi anlatilmaya veya cizilmeye
calisilsa da tasvirden yani gériinenden 6tesi idrak olunamaz:

Her sebzesi nev-bahar-1 Kesmir
Bi- sayf u sita ¢ii levh-i tasvir (b. 666)

(Her yesilligi, Kesmir'in ilkbahari sanki, bir tablo gibi ne yaz var orada, ne kis; hep ilkbahar.)

Mana mesiresinde Feyz havuzu anlatilirken (Der Havz-1 Feyz) yesil renk Hizir'la
iliskilendirilmigtir. Hizir ve Iskender ebedi hayat suyunu bulmak i¢in karanlklar iilkesine yola
cikar ve zorluklar icinde gegen yolculugun sonunda Hizir suyu bulup iger, Iskender suya
erisemeden geri doner. Yesil renk, dogadaki canlhiligin simgesi olarak cogunlukla Hizir'la
iliskilendirilir. Onlarin bu kadar mesakkatle elde etmeye calistig1 db-1 hayat, Mana mesiresini
kendiliginden sular altinda birakip yemyesil hale getirmistir:

Hizr ab1 basip o cay-1 paki
Sebz eylemis ol serif haki (b. 684)

(O tertemiz yeri, Hizir'in bularak ictigi ve 6limsiizliige kavustugu su kaplamis ve o serefli
toprag yemyesil hale getirmis.)

Kilicin vasiflarinin (Der Vasf-1 Tig) anlatildigi boliimde, renk adi gecen beyitlerde, kili¢
kuslara benzetilmistir. Renkli giizelligi ve insana yakinligi ile zararsiz bir kus olan papagan,
gagasindan kan si1zan vahsi bir kus seklinde tasvir edilmigtir:

Bir tGti-i sebz-i hiin-pala
Sehbaz veli tezerv-sima (b. 1473)

Gagasindan kan siiziilen yesil bir papagan, stiliin gériinltislii bir dogan kusu... Kilic bu beyitin

ilk misrainda yesile yakin siyah gévdesi ve ucundan akan kan sebebiyle gagasi kirmizi bir papagan

kusuna benzetilmigtir. Ikinci misrada ise stislii gévdesi, miicevherli kabzasi ve kesici ézelligi ile
stiliin gériintislii bir dogan kusuna tesbih edilmistir (Dogan, 2006:303).

Kili¢ kirmizi ve siyah renkleri de olan yesil bir papagana benzetilmistir. Kanatlarindaki
kirmizi; kanin rengini, 6liimi ¢agristirmakta ve kara haberler getirmektedir. Ruhun bir kus gibi
ucup gitmesi inanciyla, bir '6liim' mazmunu tasavvur edilerek papagan kilicin benzetileni
yapilmistir:

Bir kara haberci murg-i ahdar
Balinde niihiifte mevt-i ahmer (b. 1477)

(Kilig, kanatlarinda kizil 61iim gizlenmis, kara haberler getiren yesil bir kus adeta.)
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Askin Cin sahiline varisi1 (Residen-i Ask Be Sahil-i Cin) ve tanitildig1 boliim, yolu cennet
bahgelerinin baharini andiran bir sahile vardi, ifadesiyle baslar. Tliba agacinin anilmasiyla gtizel
bir doga manzarasinin cennete benzetilisi klasik olsa da, bilindik bir yerden s6z ediyor olusu ile
asli vatani ruhun hatirladig1 vurgusu yapilmaktadir:

Derya gibi sebze mevc-engiz
Tiba gibi her nihal-i giil-biz (b. 1608)

(Yesillik deniz gibi dalgalandik¢a dalgalaniyor, giiller serpen her fidani Tuba'ya benziyordu.)

Galib Serh-i Cezire-i Mesnevi'de yesil rengi hayatin, canliifin sifati olarak tanimlar:
Elvdndan yesil, hayat sifati olmagla db-1 revindan bahdr-1 sebz peydd olmast gibi esk-i revindan
dahi haydt-1 cdn hasil olur. (Galib, 1996:110-111):

Thfan-1 cemen yem-i ziimurrid
Yer gok yesil alem-i zlimtrrid (b. 1609)

(Yesillik tufaniydi orasi, ziimriit gibi bir denizdi... Yer, gok yemyesil bir ziimriit alemiydi.)

Sithan Papagan kiligina girerek haber getirir. (Agahi Daden-i Siihan Be Siret-i Titf)
Mukallid 6zelliginin yan1 sira papagan, haber vermenin ve dogrulari1 sdylemenin de simgesidir.
Sadece duydugu kelimeleri soyler:

Bir titi-i sebz-i 4l-minkar
Bir sahda eyler ani tekrar (b. 1620)

(Al gagali yesil papagan bir dala gelip konmus ve Ask'a, Hosriiba'ya kapilirsa onu kendisine

asik edecegini ve Zatussuver kalesine hapsedecegini tekrarliyordu.)

O yesil papagan, bu sirr1 (Hisn'lin benzeri Hosriiba'nin hilelerini), agik¢a soyleyip gayb
aleminin Hizir'ina yoldas oldu, ugup gitti. Bu sirh bilgi ile diinyanin giizelliklerine (Hosriiba),
kapilmayacagini ifade eden Ask, gurura kapilip biiyiik zorluklar yasamistir:

0l titi-i sebz edip buni fas
Hizr-1reh-i gayba old1 yoldas (b. 1627)

(Ask, baska birine asik olmama imkan var mi, diyerek gurura kapilmistir.)

Siithan'in yash bir hekim kiliginda gelmesi (Residen-i Sithan Be Siiret-i Pir-i Tabib) ve
mana Hizir'min onun etefine yapismasi, himmetine muhta¢ olusu, séziin Ilahi kelam
olmasindandur. flahi iradenin 'Kelam' (séz) seklinde tecellisi, kelimelerin giindelik dilde tasidiklar
anlamlarin étesinde bir keyfiyete sahip olup beseri sézlerden mahiyet itibariyle ¢ok farklidir.
(Ciindioglu, 2011:25):

Gerd{in gibi came-piis-1 hadra
Darende-i zeyli Hizr-t ma'na (b. 1885)

(Sithan, gokytizii gibi yesil bir elbise giymisti.. Mana Hizir'hn onun eteginden tutuyor
himmetine mazhar olmak istiyordu)

Ask'in kalp kalesine varisi ve oradaki acayiplikler hakkinda (Der Zikr-i Residen-i Ask Be
Hisar-1 Kalb ve Garaib-i An) bilgiler verildigi béliimde, tekamiil siirecinde kalp letifinde
yasananlara dair, nlir'un deneyimlenmesinden sz edilmektedir:

Bir canibi bahr-1 niir-peyker
Bir canibi dest-i mevc-i ahdar (b. 1929)
(Bir yaninda 1siktan bir deniz, bir yaninda yesil dalgali bir ova)
Kalp, kap1 kanatlar1 yesil 151kl bir kaleye benzetilmis; o iki kap1 kanadi da Kaf dagindaki
Anka kusuna tesbih olunmustur. Bir Hint miisliimani olan Ahmed Sirhindi (imam-1 Rabbani) de,
kalbe karsilik gelen makami (nefs-i mutma'inne)'yi Abdiyyat makami olarak adlandirir. insanin

bu makama, masivau'llaha kul olmaktan tamamen azade oldugu zaman ulasacagini (Sirhindji,
1998: 188) soylemektedir:
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Bal i peri sebz-i nlir-hadra
Glya ki o kith-1 Kafa Anka  (b. 1933)

(Sanki Kaf daginda yasayan Anka kusu gibi, kollar1 ve kanatlari yesil nurlar i¢inde)

Isik miijdecileri (Ameden-i Miibessiran-1 Envar) cesitli renklerde elbiseler giyinmis 151k
ordusu olarak tasavvur edilir. Bu renklerden biri de yesildir:

Bir cilind-i serif-i sebz-derya
Emvac hayat-1 can-bahsa  (b. 1953)

(Yemyesil bir denize benzeyen 151k ordusu! Dalgalari can bagislayan hayat gibi ne yiice, ne
serefli topluluk)

Siyah
Miracin anlatildigi (Der Menkabet-i Mi'ric-1 Serif-i Nebevi ve Mu’cize-i Bahire-i
Mustafavi) bolimde siyah renk; siyah tenli Bilal-i Habesi, sairin siyahla iliskilendirdigi
giinahlari, gecenin rengi gibi konularda bu rengin sembolizminden faydalamilmistir:
Manend-i Bilal-i sahib-irfan
Nir-1 siyeh icre niir-1 iman (45)
(O Mirag gecesi, irfan sahibi Bilal gibi simsiyah nur icinde parlayan iman 1s181yd1.)

Gecenin karanligi icinde parlayan miracin manevi 1sigi, Bildl-i Habesi'nin génliindeki iman
aydinligina (irfan) benzetilmistir. (Dogan, 2006:31)

Afv eyledi name-i siyahin
Hassan’a bagisladi giindhin (b. 90)

(Onun kapkara defterindeki suglari affetti; giinah1 Hassan'in yiizii suyu hiirmetine
bagisladi.)

Besdir bana bu seb-i 6zr-hahi
Bala-ter-i reng kil siyah1  (b. 105)

(Bu gece oziir dilemek yeter bana; yalniz siyah rengi, renklerin en tUstiinii et.)

Clin ehl-i kebairim siyeh-kar
Her maksadima besaretim var (b. 136)

(Biytik suclar isleyenlerdenim; isim kapkara; ama her dilegime ulasmam icin de miijden var
senin.)

Mesnevinin basladig (Agaz-1 Dastian-1 Beni Mahabbet) boliimde siyah ve sar1 renk birlikte
kullanilmistir.

Amma ne kabile kible-i derd
Bi'lctimle siyah-baht u ri-zerd (b. 244)

(Ama ne kabileydi? Dert kiblesi; biitiin halki kara bahtli, sar1 ytizliiydii)

Mahabbetogullar1 kabilesi, derdi kendilerine kible yapmis, kara bahth ve sari yiizlii olarak
tasvir edilir. Kible kelimesinin bir ibadet terimi olusu, burada bir ritiielin varligina isaret
etmektedir. Devaminda gelen beyitlerde, sohbetleri ney gibi hep feryat ve figan olan, hiiziin ve
matem icinde bir topluluktan séz edilmektedir. Oysa Islam dininde diinyevi felaket ve acilara
sabir ve tahammiil gostermek tavsiye edilmis, nevha yani sesli, ifrata kacan aglamalar
yasaklanmistir.

Bu neyin kederi, feryat ve figan1? Sorusuna yeni bir yorum sekli olan metin arkeolojisi
(Holbrook, 2017:44) yaklasimiyla bakildiginda, beyitte ve devaminda gelen ifadeler, baslangici
Mezopotamya Temmuz kiiltii'ne dayanan  mevsim ritiiellerinde gerceklesen ayin ve
merasimlerin izlerine rastlanir. Giydikleri Temmuz giinesi, i¢tikleri kor alevler, riziklar1 ansizin
gelen belalar, ¢adirlari mahrumiyet ahinin dumani, iistlerine ates yagmakta, kivilcim taneleri
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ekip paramparca kalpler bigcmekteler. Siimer'de ilkbaharda dirilen tanrinin, yaz sicaklarinda
biitiin tabiatla, ozellikle bitki diinyastyla birlikte éldiigiine inanilirdl. Bu ytizden Stimer, Akat, Asur
ve Babil kralliklart zamaninda Temmuz'un éliimii icin yas tutulmus ve dyinler yapilmistir (Tekin,
1992: 210).

Mezopotamya'da hasata alalu (feryat etmek) diye bilinen ritiiel aglama (Gaster, 2000:38)
bitki tanris1 Temmuz icin yapilan dyin ve merasimlerde, dlen tanri icin yas tutma, bu yas
sirasinda bilhassa kadinlarin aglamalari, zurna, davul, def gibi musiki dletlerinin hickirik seslerine
refakat etmesi, yas boyunca orug tutma (Tekin, 1992:211) seklinde gerceklesmis ve eski toplum
mitoslarinda benzer ritiieller olarak tespit edilmistir.

Beyitte gecen Temmuz kelimesi ritiiel aglamalarin yapildigi aydir. Tanr1 Temmuz'un yer
altina inisi yani hasati, topragin kara goriintiisiinlin ortaya cikisidir. Bir sonraki y1l ne olacagim
bilemeyen ilkel biling i¢in bu gidis, onlarin da bahtlarinin kararmasi anlamina gelir. Sart arpa/
bugdaylarin bicilmesiyle bitki tanrisi Temmuz o6liir. Olii yiiziiniin sar1 olmasi, matemli
yakinlarinin sararan ytizleri, beyitteki siyah ve sar1 renk sembolizminin kisaca izahidir.

Avlanmalarinin anlatildig (Sifat-1 $ikar-1 Isan) béliimde, kabilenin atesli ahlarindan birer
ceylan imgesi olusturulur. Bedenleri simsiyah, boynuzlar1 atesten, goklere dogru yol alan
ceylanlar. Ahii/ ceylan/ geyik pek ¢ok arkaik metinde, esya, duvar, mezar, para siislemelerinde
motif olarak sikca kullanilmis hayvanlardan birisidir. C. Jung'un Anima sembollerinden biri olarak
gordiigii geyik ayni zamanda insani bilingaltinin daha derin seviyelerine, mundus imaginalis’e
(gériintii diinyasi/ alem-i misal) ¢ceken biiyiileyici bir gériintii olarak nitelenmis. Geyik bizi, kolektif
bilingdisinin askin alemine gétiiren biiyiilii yaratik iken, boynuzlari da bizi ruh diinyasina
uyumlayan ve yeni psisik armaganlar uyandiran anteni temsil etmekte (Tokdemir Reis, 2023)
ifadeleriyle yeryiizii ve gokyiizii baglantisinda geyik imgesinin kutsallig1 vurgulanmaktadir:

Ahtilan dtid-1 ah-1 ser-kes
Endami siyah sahi ates  (b. 267)

(O vadinin ceylanlari, gége yiikselen ve bedenleri simsiyah, boynuzlar atesten ahlarinin
dumanlariydi.)

Hisn'iin anlatildigr (Der Vasf-1 Hiisn) boliimde imlasindaki sekil benzerligi bakimindan
sliinbiil (stinbiile/ bugday basagil) manasini da ¢agristirak Siinbiile burcunu hatirlatmaktadir.
Siinbiile burcu ortacagda hiristiyan kozmografyasinda da gériildiigii gibi Islam mitolojisinde de
sag elinde bugday basagi tutan bir kadin seklinde tasavvur edilmistir (Tekin, 1992:151). Siinbiile/
Zihre kadim1 temsil eden Veniis burcu olup, Hisn'lin giizellik vasiflarinin rastgele tasvir
edilmedigi anlasilmaktadir. Bolluk, bereket, tarim, bugday basagi, Veniis ve Veniis'iin Ay'la
iligkisi ile sekillenen sevgili imaji kadim ¢aglara ait mitik unsurlari ¢agristirmaktadir:

Bir lale-ruh-1 siyah-kakiil
Siinbtiller icinde gonca-i giil (b. 419)

(Hiisn bir lale yiizli, siyah kakiillii giizeldir, adeta siinbiiller igcinde bir giil goncasi gibidir.)

Cesman-1 siyehle naks-i ebr(i
Mihrabin icinde cifte “ya Hi” (b. 466)

(Kara gozleriyle kaslarinin gekilisi, mihrabin icindeki cifte Ya Hii'ya benziyordu.)

Servet, zenginlik anlamina gelen sdmdn kelimesinin yazilis benzerligi olarak sap, saman
cagrisimi yaptirmasi, 419. beyitte isaret edilen bugday-kadin baglantisina isaret etmektedir:

Hal-i siyehi bela-y1 sdman
Siris-dih-i Zengibar u Sidan  (b. 467)

(Siyah beni malin, miilkiin, rahat ve huzurun belasiydi. Hem Zengibar'a kargasalik
vermedeydi, hem Sudan'a)

Ask'in anlatildigl (Der Vasf-1 Ask) bolimde gecen siyah renk, Ask'in Hint halkina 6zgii
esmerligine isaret etmektedir. Kapatmak, goériinmesine engel olmak icin kullanilan perde,
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mahremiyeti saglamak amaciyla kullanilir ki, (Ote, arka, sirt anlamindaki vera) sézciigiiniin;
yazilis benzerligi ile (takva anlamina gelen vera') ¢agrisimini yaptirarak Ask’in namus ve iffet
sahibi bir gen¢ oldugu da anlatmaktadir:

Bir mah-ruh-1 siyah-cerde
Ciin ab-1beka vera-y1 perde (b. 475)

(Ask, bir ay yiizlii esmer delikanl olup db-1 hayat gibi perde ardinda gizlidir)

Henry Corbin, The man of light'da, ariflerin sehadet ettigi misal alemindeki (mundus
imaginalis) gorsel seyirlere, bes duyudan 6te yeteneklere, derinlesen farkindaliklarla birlikte
gelisen metafiziksel algilara, kisacasi 151k insaninin bedenini olusturan tiim unsurlara isaret eder
ve siyah is1k, gérmenin nedeni oldugu icin kendisi gériilemeyen seydir; mutlak ézne oldugu icin
nesne olamaz. (Corbin, 1978: 116) ifadeleriyle fenafillah makamini, tanimsiz bir boyutu
kasteder:

Nar-1 siyeh olsa pare pare
Etmem ben o ziilfe istidre (b.511)

(Siyah nur parca parca olsa, yine de ben onu Ask'in siyah sa¢larina benzetemem)

Kifr olsa harab-1 dine me'mir
Cesm-i siyehi verirdi destiir (b. 525)

(Kafirlik dini yikmayla goérevlendirilseydi, kara gozleri ona ruhsat verirdi)

Hiisn’iin zaman zaman Ask’in yalnizhik yurduna gelisinin (Ameden-i Hiisn Gah Gah Be
Halvet-gah-1 Ask) anlatildigi boliimde, dsigi kesrette ve karanliklar icinde birakan siyah sacini
zulmet “karanliklar” diyarina benzetir. (Tekin, 1992: 122):

Bahti kara ziilf-i plir-hamindan
Hab1 daginikdi per¢eminden (b. 549)

(Bahti, biiklim biiklim ziilflerinden dolay1 kara; uykusu, pergcemi yiziinden
darmadaginikti)

Hayret'in ortaya cikarak onlarin konusmalarina engel olusu (Peyda siiden-i Hayret ve
Men’-i Isin Ez Musahabet) boliimiinde sasirmak, yolunu kaybetmek anlamlarina
gelen hayret kelimesi, Hakk'in tecellilerini temasa eden ariflerin eristigi makamlardan olup,
ifade edebilme, anlatabilme yeteneginin ortadan kalkmasi durumudur. Mecnin karalar giymis,
yas kiyafeti icinde tasavvur edilir:

Mecniin-1 siyeh-libas-1 hirman
Ya’'ni kalem-i giisiste-saman  (b. 840)

(Kalem, malim1 miilkiinii yitirmis ve mahrumiyetin kara elbisesine biiriinmiis Mecnun'a
benzer)

Askin mektubu (Stret-i Name-i Ask) boliimiinde Ask, miirekkebin siyahligi ve sikint,
sitem, hliziin muhtevali mektupla ruhundaki kederi yaziya dokmektedir:

Bu name ki bir siyeh sererdir
Hakister-i su’le-i cigerdir  (b. 932)

(Bir siyah kivilcim olan bu mektup, cigerde yanan alevli atesin kiiliindendir)

Gece ve kisin siddetinin anlatildigi bolimde (Der Sifat-1 seb ve siddet-i sitd) sogugun,
ayazin, karin en fazla oldugu zamanlarin kara kis tabir olunmasi gibi, gece ¢6l ayazi ile gam
harabelerine giden yolun zorluklari siyah renkle iligkilendirilmistir:

Bir dest-i siyehde old1 giim-rah
Yelda-y1 sita bela-y1 nagah  (b.1326)
(Bir kapkara c¢élde yollarin yitirdiler; kisin en uzun gecesiydi, ansizin gelip ¢atan bir kisti
bu)
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Allah'in rahmetinden tUmitli olmak ve azabindan korkmanin, birbirini tamamlayan iki
ozelligi karin beyazi ve gecenin siyahligi ile anlatilmaktadir. Bir miiminde egit oranda bulunmasi
gereken bu iki haslet, bir denge unsuru olarak gorilmiistiir. Bir meyvenin olgunlasmasi icin hem
giines 15181na, hem de golgeye ihtiyaci oldugu gibi bir salik de miikemmelligi icin ikili deneyime -
seving ve keder, birlik ve ayrilik, mevcudiyet ve yokluk- ihtiya¢ duyar. Salik bir ¢cok kivriml
yoldan ge¢mek zorundadir ve her gilizergahta kendine 6zgli vizyonlar goriir ve zorluklar yasar:

Birbirine ye’s i havflahik
Geh kar yagar idi geh karanlik (b. 1329)

(Umitsizlik ile korku birbirini izliyor; bazan kar yagiyordu, bazan karanlik)

Gam harabelerine giden yolda Ask'in saskinlig1 (Ser-gerdani-i Ask) beraberinde belirsizligi
getiren karanlik, siyah kelimesiyle tavsif edilmistir:

Gordi karalardan asdi zulmet
Etdi o clivan gark-1 dehset (b. 1379)

(Koyu karanligin, zulmeti bile asdigin1 goériince, o delikanli dehset denizine batti.)

Cadinin biiyisiiniin anlatildign (Sifat-1 Sihr-i Cada) bolimde Ask't kendisine ¢ekmeye
calisan diinya, bir cadi olarak betimlenmektedir. Kafasi yani saglar1 ve kaslari siyahtir:

Basi Karadagdan niim(-dar
Agz1 disi kdhne glir-1 giiftar (b. 1387)

(Bast dumanl, kara daglardan bir 6rnek sanki agzindaki disleri, eski, yikik kafir mezarlari
gibi)
Kas yapmis iki kara ¢iyani
Zulf etmis iki kiime yilan1 (b. 1392)

(iki karaciyani kas edinmis; iki kér yilan1 da sa¢ edinmis)

Kilicin anlatildigr (Der Vasf-1 Tig) boliimde, yesilin siyahla alakasi tekrar edilmektedir.
Zumriitle siyah rengin birlikte ifade edilmesinin bir diger nedeni ise, trapiche ziimridi
denilen siyah desenlere sahip, degerli bir ziimriit tiirii olmasidir. Kirmizi, yesil, siyah renkleri ile
fiskiyedeki suda yansiyan renk ciimbiisii yoluyla kilic1 betimlemektedir:

Fevvare-i ab-114’l-i sir-ab
Clbar-1 zimiirriid-i siyeh-tab (b. 1472)

(La'le kanmis, kipkirmizi sudan bir fiskiye; paril paril parliyan siyah bir ziimriit seli)

Atin anlatildig1 (Der Vasf-1 Esb) boliimde firtinalariyla bilinen Karadeniz, Askar'h goriince
duydugu hayranlikla kara tasa doner. At ile Karadeniz'in bas edilemez yanlari iliskilendirilir. Ani
ve dalga boyu yliksek firtinalar1 olan Karadeniz'in, deli dolu Askar't goriince tas kesilmesiyle
onun ne kadar essiz bir at olusuna isaret edilmektedir:

Arama ayak direrse gahi
Kara tas eder yem-i siyah (b. 1495)
(Bir de durup dinlenmeye kalksa, heybetinden, giizelliginden Karadeniz bile kara tas gibi
donar kalir)

Atesin anlatildign  (Sifat-1 An Ates) bolimde, Hz. Ibrahim kissasina telmihte
bulunulmaktadir. Putlart kirdig1 icin atildigi ates ile dumani ve dumanin igindeki Nemrut
gorinislii kara hortlaklar, atesin dehset-engiz 6zellikleridir:

Bir nar ki diid1 diid-1 Nemrad
Gilan-1 siyeh-niimid-1 Nemrid (b. 1589)

(Bir atesti ki dumani Nemrud'un dumaniydi, icinde Nemrud'a benzer kapkara gulyabaniler
goriinmedeydi)
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Beyaz

Hiisn’lin vasiflar1 (Der Vasf-1 Hiisn) anlatilirken, parmaklarinin beyazligi daha iistiin vasifli
bir benzetilen (kafur) ile izah edilmistir. Mecaz-1 miirsel yoluyla bedeninin de bembeyaz
oldugunu, devamindaki 432. beyiti de dahil ederek anlamaktayiz. Bir uzak dogu bitkisi olan
kdfurun (Camphora) odununda, dogal olarak bulunan beyaz, yar1 seffaf, itirh madde mum
yapiminda kullanilmistir. Sevgilinin parmaklar1 bu yar1 seffaf, beyaz kafur mumlar gibidir.
Kirmizi gili andiran kinali ellerinin parmak uglari, birer nur goncasina benzetilmistir:

Engiist-i sefidi sem’-i kaftr
Gul-berg-i hinnasi gonca-i nir (b. 426)

(Bembeyaz parmaklar1 sanki kafur mumuydu, giill yapragina benzeyen kinasi da nur
goncasiydi)

Plir-nir u beyaz o sine-i saf
Benzerdi amiid-1 subha bi-1af (b. 432)

(Cok parlak ve beyaz g6gsii, s6z gotiirmez ki, goge dogru ylikselen agaran sabaha benzerdi)

Hiisn’iin zaman zaman Ask’in yalnizhk yurduna gelisinin (Ameden-i Hiisn Gah Gah Be
Halvet-gah-1 Ask) anlatildig1 boliimde; yoksunluk, kanli gozyasi, yliziin aglamaktan bembeyaz
olusu gibi tenasiiplii kelimeler hiizniin biiytkligiinii anlatmaktadir:

Giil-giinesi hlin-1 esk-i hirman
Esfidi beyaz-1 cesm-i giryan (b. 548)

(Yiiziiniin allig1 yoksunluk goézyaslarinin kanindandi, beyaz pudrasi aglayan gozlerinin
akindandi)

Mana mesiresi (Der Vasf-1 An Niizhet-gah) hakkinda bilgi verilen bélimde meyveler
siralanirken, beyaz seftali sevgilinin yanagina benzetilerek pembe beyaz yanakli bir geng kiz
tasavvuru olusturulur:

Seftalt-y1 giil-beyaz ma’lim
Dilber yanagi demekle mevstim (b. 661)

(Giilbeyaz seftalisini herkes bilir; ona dilber yanagi adin1 vermislerdi)

Gecenin karanlig1 ve kisin siddetinin (Der Sifat-1 seb ve siddet-i sitd) anlatildig boliimde,
yagan kar taneleri, karanlik gecede beyaz bir ceylana benzetilmis, sahra da icinde beyaz kafur
olan miskle dolmustur:

Ahti-y1 sefide dondi deycr
Sahra dolu miisg icinde kafir 1331

(Gecenin karanhigl beyaz bir ceylana dénmiistii. Ova sanki icinde kdfur bulunan miskle
dolmustu)

Atin vasiflarinin anlatildigi (Der Vasf-1 Esb) boliimde, beyaz yaygin olmayan bir imgede
kullanilmistir. Tehlikeli yolun kilavuzu olagantistii 6zelliklere sahiptir:

Siim kase-i magz-1 div-i esfid
Diim tar-1 sua-1 nir-1 hursid (b. 1500)

(Tirnag1 bembeyaz bir devin kafatasi; kuyrugu giinesin 1s1kli, parlak huzmeleri)

Siithan'in yash bir tabip kiliginda geldigi (Residen-i Siihan Be Siiret-i Pir-i Tabib) bolimde
beyaz renk, sa¢ ve sakalinin rengini ve Mansur’'un disiincelerini ifade etmede kullanilmistir:

Clbar-1 hayat ab-1 riy1
Mehtab gibi sefid-i miiy1 (b. 1879)

(Oliimsiizliik suyu, onun yiizsuyudur. Aksakali mehtab gibi bembeyazdir)
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San ris-i sefidi magz-1 Mansr
Hak her s6zi hemcii nefha-i SGr  (b. 1882)

(Sithan’in bembeyaz sakali, sanki Mansur'un diisiinceleri; her s6zii hak, adeta sira ikinci
iiflenis gibi ihya edici, diriltici.)
Piir- sa’saa riy1 miyi esfid
Mehtaba hemgii kurs-1 hursid (b. 1887)

(Yiizii bembeyaz sa¢1 ve sakali icinde mehtabin icindeki glines gibi 1s1l 1511 parliyordu)

Isik miijdecilerinin gelisi (Ameden-i Miibessiran-1 Envar) béliimiinde beyaz, niir/isik
kavramini temsilen kullanilmistir. Onu beyaz yapan renk yoklugudur. Ayn1 zamanda beyaz her
seydir. Goriilen beyaz 151k, yedi rengin tamamini icermektedir. Hangi renkte ise onun bir parcasi
olup hicbir seyin ona yapismamasi halidir:

Evvel bir alay sefid-hil’at
Resk-aver-i feyz-i subh-1vuslat (b. 1944)
(Kavusma sabahinin feyzini kiskandiracak beyaz elbiseler icinde bir alay goriindii)
Hem-c¢iin rem-i ahuvan-1 esfid
Hep came-i subh i¢inde hursid (B. 1945)
(Isik ordular1 beyaz ceylan siiriist gibiydi, sabah aydinligindan elbise giymis birer glines
gibiydiler)
Kirmizi

Sithan'in Hiisn ile Ask arasinda araci olmasi (Miyanci Kesten-i Siihan Der Miyan-1 i5an)
boliiminde sar1 ve kirmizi birlikte gecer. Hikdyenin kahramanlari sari-kirmizi renkli bir elmanin
iki yarisina benzetilirler. iki renkli elma ile telmih edilen Adem ile Havva'nin cennetten
cikarilmalar1 hadisesi ve buna sebep olan meyvedir. Hiisn i Ask’'in insanhigin ilk hikayesi ile
baslatildign anlatilmaktadir. insan yasak meyvenin yenilmesi ve ebedi cennetten cileli hayata
gecis siireci ile kaosa/ oliimlii diinyaya dogar. Hindistan’da dogan ve Farsca siirler yazan Mir
Hiisrev Dehlevi'nin (1253-1325) Bu insani aldatan bahgeye goniil verme! Orada agu agaci, elma
adini alir (Bosnevi, 2020:647/2) sozleri de ayn1t manayi teyit etmektedir:

Manende-i sib ikisi yek-ta
Siretleri siirh i zerd-sima (b. 803)

(Ikisi de bir elmanin yarisi gibiydiler, gériiniisleri kirmizi ama yiizleri sapsart idiler)

Mana mesiresinin (Der Vasf-1 An Niizhet-gah) anlatildign béliimde giil bahgesi, icinde
sahlara layik incilerin bulundugu kirmizi isiltili bir denize benzetilir:
Bir kulziim-i nfir-1 siirh giilzar
LG’10-y1 hos-abi 18°1-i seh-var (b. 637)
(Giil bahgesi, kirmizi bir 151k denizi idi; o denizin kusursuz incileri sahlara layik yakutlardi)
Bostancibagi, basina yeniceri zabitlerinin liskiifiine benzer kirmizi renkte berata giyerdi.
(Pakalin, 1993: 240) Bostancilarin saray icinde calisanlarina gilmdnén-1 bagce-i hdssa (Ozcan,

1992:308-309) denilmistir. Kirmizi renkli lileler, mana bahcesinin kirmizi bashkh 6zel
ordularinin tasvirinde kullanilmistir:

0l bagda laleler seraser
Biistani-i has siirh-efser (b. 670)

(O bagdaki laleler, bastanbasa kizil baslikli 6zel bostan bekegileri sanki)

Ask'in yolunun ates denizine ulasmas1 (Residen-i Rah-1 u Be Derya-y1 Ates) béliimiinde
kirmizi renk deniz, siis agac1 ve geminin rengi olarak sdylenirken, kanin rengi olmasi ile de
yolculugun tehlikesine vurgu yapilmaktadir:
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Kesti vell nahl-i slira benzer
Kalibedi siirh su’le-peyker (b. 1555)

(Gemiydi onlar, ama diigiin alayindaki nahle benziyorlardi; tekneleri kirmiziydi, alevden
yapilmislardi)

Kiyamet, miifessirlerce jeolojik ve kozmik bir felaket olacagi seklinde tefsir edilen kainatin
yok olus siirecidir. Kiyameti anlatan ayetlerden (Tekvir/1-13) sliresinde olacaklarin dehseti
anlatilmaktadir. Glines dirilip 15181 sondiglinde, yildizlar kararip yok oldugunda, daglar
yerinden oynatilip ylriitildiigiinde, denizler ateslenip kaynatildiginda seklinde ifadelerle
anlatilan kizil kiyametin kopusu benzetmesi ile ates denizindeki gemiler tasvir edilmektedir:

Glya ki cezire-i felaket
Piir-siiz-1 beld kizil kiyamet  (b.1556)

(Sanki bir felaket adasi gibi, atesle dolu bir belaydi, kizil kiyametti)

Her biri misal-i kith-1 Siirhab
Dopdolu i¢inde div-i kith-rab (b.1557)
(Her gemi, Siirhab dagi gibi kirmiz1 idi, i¢i daglarin ici livey babasi dag olan devlerle

doluydu) Siirhdb dagi, fran’in Tebriz sehrinde kirmizi renkte ve iizerinde ot bitmeyen susuz bir
dagin adidir. (Dogan, 2006: 317)

Askin kalp kalesine varisi ve oradaki acayiplikler anlatilirken (Der Zikr-i Residen-i Ask Be
Hisar-1 Kalb ve Garaib-i An) kalbin kirmizi renkli bir organ olusuna isaret edilmektedir:

Bir kal’a ki sengi siirh yakit
Nas(tda bir sardy-11ahtt  (b. 1924)

(Taslar kizil yakuttan bir kale, yeryiiziinde insa olunmus i1ahi bir saray gibi)

Isik miijdecilerinin gelisi (Ameden-i Miibessiran-1 Envar) neticesinde Allah'in boyasi
(kalblere asiladigi iman nitiru) ile boyanmis (Bakara/138) olanlar, her biri Hakk'in farkli renkleri
ile bazis1 da kirmizi olarak tavsif edilmektedir:

Diger nice siirh-pis-1 piir-ctis
Her biri behist ile hem-agi  (b.1950)

(Diger taraftan cosku dolu kirmizi elbiseliler geldi. Her birisi cennetle kucak kucaga gibiydi)

Askar hakkinda (Der Vasf-1 Esb) bilgi verilen boliimde, bahar yakut cinsinden bir tas olan
kirmizi 1a'l tasina benzetilmisdir:

Ser-ta-be-kadem bahar-1 giil-pts
Sahba gibi lal-reng i piir-cs  (b. 1484)
(Bastan sona kadar giillerle bezenmis bir bahar; sarap gibi, la'l renkli ve cosup képiiriiyor)
Zatii's-suver kalesinin (Der Sifat-1 Kal’a-i Zatii’s-suver) anlatildigi boliimde, Ferhad ile
Sirin hikayesine telmih yapilarak dolunayin kirmizi rengi ile gilizellerin yiizli arasinda bir bag
kurulmustur:
Giya ki o kith-1 Bisiit(n’dur
Sirinleri mah-11ale-gindur (b.1713)
(Orasi sanki Bi-siitun dag idi, Sirin'leri lale renkli, ay ytizli giizellerdi)
Sonug

Seyh Galib (1757-1799) tarafindan kaleme alinan ve 1783 yilinda tamamlanan Hiisn i Ask,
Tiirk edebiyatinin eskimeyen metinlerindendir. Onu zamansiz yapan, temalarin en eskisi olan
giiclii konusu ve tislup derinligidir. Insan éykiileyen bir varliktir, bu yolla hem kendini hem
baskalarim sekillendirir. Galib'in etkileyici hikaye iislubu ile birlesen s6zleri, ask sirlarina ermek
icin kesf ehli olmanin yolculugunu anlatir. Bu ¢alismanin amaci, Hiisn Ui Ask’da gecen temel
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renklerin ifade edilisi ve simgesel karsiliklarinin incelenmesidir. Esere bir Mevlevi dervisinin
seyr U siiliku olarak bakildiginda, nefsin derecelerine karsilik gelen renkler, seyhin rehberligiyle
birlikte, dervislerin manevi yoldaki ilerlemelerini anlamak ic¢in kullanilan simgesel bir
yaklasimdir. Dilbilime gore birer niteleme sifati olan, farkli bilim, disiplin ve sanat dallari
tarafindan da yorumlanan renkler, edebiyatta bir olayi, nesneyi veya durumu anlaml hale
getirmek icin temsil ettikleri sembollerle anlama eslik etmislerdir. Galib sebk-i Hindiyi, sembolik
kahramanlari, nesneleri, duygular ifade etmek icin cogunlukla kirmizi, beyaz, siyah, yesil
renkleri ve bunlarin eklerle tiiretilmis bicimlerini kullanmistir.

Yesil renk icin cogunlukla sebz kelimesi kullanilmis, koyu yesil tonlarda tasavvur
edildiginde ise siyahla beraber anilmistir. Koyu yesil bazen Hz. Peygamberin miraca c¢iktigi
gecenin rengi olmus, bazen de Bosnevi'nin cevher-dar tiga (keskin kilica) sebz derler, seklinde
ifade ettigi gibi Hiisn'lin kullandig1 kilicin rengini anlatmistir. Esmere c¢alan bir Hint delikanlisi
seklinde tasavvur edilen Ask’in yanagindaki ayva tiiyleri de, kilicin lizerindeki koyu yesil
cizgilere benzetilmistir. Kesmir kumasindaki yesil tonlar ve Kesmir’in bahari, ¢imenlerin ve
agaclarin renkleri dogadaki halleri gibi tazeligi ifade eden agik yesil tonlarinda kullanilmistir.
Kapi kanatlar yesil ve kirmizi renkli bir binaya benzetilen kalp, bu hali ile kirmizi-yesil renkli bir
papagan olarak tasvir edilmistir. Kalbin bir papagan gibi Hakk'in 6grettigini s6yleyisi, cok renkli
Anka ile yoldas olusu anlatilirken yesil ve kirmizi renk sembolizminden yararlanilmistir.
Gokyiiziiniin rengi, Siihan’in kiyafeti, 1s1k miijdecilerinin rengi yesille tavsif edilmistir.

Siyah renk diinyevi anlamda koétiliigi, talihsizligi, zorluklari; uhrevi anlamda fakri, 15181n
yoklugu sebebiyle kiitlesiz, zamansiz bir boyutta yasanan mistik deneyimleri ifade etmede
kullanilmistir. Sair siyahla sevgilinin kasi, gozii, beni, saglar1 ve esmer tenini tasvir eder. Kara
yazilar yazan siyah miirekkep, kisin siddetini anlatmada kullanilan kara kis, Ask’in yolunun da
Hizir misali karanliklarla dolu olmasi, ¢6l gecesi, ah atesinin ve Hz. Ibrahim'in atildig1 atesin
dumani, cadiya dair benzetmeler ve Karadeniz’'in anilmasi, eserde bu rengin sembolizminden
faydalanildig1 benzetmelerdir.

Beyaz renk Hiisn'lin bedenini ve parmaklarini ifade etmede kullanmilmistir. Ayrica hafif
pembe beyaz renkli seftali, yiiziin ¢ok aglamaktan olusan beyazligl, géz akinin yiize pudra olmasi
da onun benzetilenidir. Kar taneleri, olgunlugun simgesi sa¢ sakal beyazligi, mehtabin ve 151k
ordularinin rengi beyazla anlatilmistir. Askar'in tirnaginin, beyaz renkli bir devin kafatasina
benzetilmesi de, atin dogaiistii bir tasviridir.

Kirmiz ilk olarak Hiisn ve Ask’1 temsil eden, yasak meyve arketipi elmanin, sar1 ve kirmizi
renklerle temsilinde kullanilmistir. Denizin kizil 1siltilary, lalelerin kirmizi baglikli saray bekgileri
olusu, ates denizinin kizil kiyamet goriintusii, yakut, 1a’l gibi kirmizi renkli degerli taslar, kilicin
kanl hali, 151k miijdecilerinin rengi, atin alimh kirmizi tonlarindaki rengi, kizil giil renkli bahar,
dolunaya benzeyen lale renkli giizeller, bu rengin tasvirinde one ¢ikan kullanimlardir.

Eserde ¢ok kullanilan yesil, beyaz, kirmizi ve siyah renkler, Galib’in sirinde sik¢a goriilen
ayna, kivilem, alev, 151k ve 1518in yansimalariyla tasavvur edilen imajlar1 anlatmada
kullanilmislardir. Bir sufinin tekamiil yolunda deneyimledigi renkten renge gecis hallerini ifade
etseler de, sebk-i Hindi'nin bir geregi olarak renkli kelimeler, derin anlamlar ve alisiimisin
disindaki imajlari kullanarak insan varolusunun sonsuz tonlarini tasvir etmistir.

Mesnevide yer alan mekanlar hayali olsa da, klasik siirin dogdugu topraklara ait mitolojik
hikayelerine dair islevselligini devam ettiren ritlellerin korundugu ve kullanildig1 da
goriilmektedir.

Etik Beyan

“Hiisn i Ask’ta Renkler” baslhikli calismanin yazim stlrecinde bilimsel kurallara, etik ve alinti
kurallarina uyulmus; toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu ¢alisma
herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme i¢cin gonderilmemistir. Bu arastirma
dokiiman incelemesine dayali olarak yapildigindan etik kurul karar1 zorunlulugu
bulunmamaktadir.
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Catisma Beyani
Calismada herhangi bir potansiyel cikar ¢catismasi s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to examine the color symbolism in the allegorical work 'Hiisn i Ask' and to
understand the images and symbols created by Galib through colors in his poetry. Written on a
claim, Hiisn i Ask is shaped around a depth of style and a strong subject, which are considered
to be the distinguishing features of timeless art. Hind style, whose most successful
representative in Turkish literature is Seyh Galib, describes love, which is the first story of
humanity, by using subtlety and bizarre, irrational meanings in poetry, by touching on
metaphysical themes in the most subtle way, and by using vocabulary such as mirror, spark,
flame, sparkle, colour names. Hiisn U Ask, written by Seyh Galib (1757-1799) and completed in
1783, is one of the timeless texts of Turkish literature. What makes it timeless is its strong
subject matter, the oldest of themes, and its stylistic depth. Man is a narrator, shaping both
himself and others in this way. His lyrics, combined with the impressiveness of his narrative

221


https://sozluk.gov.tr/,

METE
Hiisn ii Ask’ta Renkler

style, describe the journey of being a disciple in order to attain the secrets of love. In this article,
the position of colour and its symbolic equivalents in Seyh Galib's Hiisn Ui Ask are analysed. The
colours corresponding to the degrees of the soul are a symbolic approach used to understand
the progress of the dervishes on the spiritual path with the guidance of the sheikh. For the
colour green, the word vegetable is mostly used, and when it is imagined in dark green tones, it
is mentioned together with black. Dark green was sometimes the colour of the night of the
Prophet's ascent to the miraculous, and sometimes the colour of the sword wielded by Hiisn, as
Bosnevi expresses it in the phrase: "They call the ore-dar tiga (sharp sword) vegetables". The
quince hairs on the cheek of Love, who is imagined as an Indian boy, are likened to the dark
green stripes on the sword. The green tones in the Kashmiri fabric and the spring of Kashmir,
the colours of the grass and trees are used in light green tones expressing freshness as they are
in nature. In addition to the expressions related to Hizir, the parrot and the phoenix being green
in colour, the image of a parrot is created with the red coloured heart and the two door wings
being likened to a castle with green light. The colour of the sky, Suhan's dress and the heralds of
light are described in green. As Galib expresses in Serh-i Cezire-i Mesnevi that green is the
attribute of life, and that just as spring is formed from ab-1 revan, so life is formed from ashes-i
revan, green represents the colour of existence in both worlds. The colour black is used to
express evil, misfortune and difficulties in an earthly sense, and poverty in an ethereal sense,
and mystical experiences in a massless, timeless dimension due to the absence of light. The poet
depicts the lover's eyebrow, eye, mole, hair and dark skin with black. Black ink that writes black
writings, the expression black winter used to describe the severity of winter, the fact that Love's
path is full of darkness like Hizir, the desert night, the smoke of the fire of 'ah and the fire where
Abraham was thrown, the similes about the witch and the Black Sea are the similes in which the
symbolism of this colour is used in the work. White colour is used to express Hiisn's body and
fingers. In addition, the slightly pink and white coloured peach, the whiteness of the face caused
by crying too much, and the white of the eyes being powder on the face are also used as her
similes. Snowflakes, the symbol of maturity, the whiteness of the hair and beard, the colour of
the moon and the armies of light are described with white. The likening of Askar's hoof to the
skull of a white-coloured giant is a supernatural depiction of the horse. Red was first used in the
representation of the forbidden fruit archetype apple, which represents Hiisn and Agk, in yellow
and red colours. The red sparkles of the sea, tulips as red-capped palace guards, the red
apocalyptic image of the sea of fire, red-coloured precious stones such as rubies and la'l, the
bloody state of the sword, the colour of the heralds of light, the colour of the horse, the red rose-
coloured spring, tulip-coloured beauties resembling the full moon are the prominent uses in the
depiction of this colour. The words related to colour, such as mirror, spark, flame, flame, light
and the reflections of light, which are frequently seen in Galib's poetry, express the states of
transition from colour to colour that a Sufi experiences on the path of awakening. As a poet of
Indian style, he used the colourful world of meaning and symbols of Indian culture. Although the
places in the Mathnawi are imaginary, it is seen that the rituals that continue to function in the
mythological stories of the lands where classical poetry was born are preserved and used.
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Baki'de Tasavvuf Tasavvuru

Kadir GULER! ve Mustafa MORALZ2

0z

Klasik Tiirk edebiyatinin en 6nemli kaynaklarindan biri tasavvuftur. Tesir ettigi cografyalardaki sanat anlayislari
tizerinde etkili olan tasavvuf, klasik Tiirk edebiyatinin sekillenmesinde de 6nemli bir rol oynamistir. Tasavvuf,
gerek halk siirinde gerekse de divan siirinde 6nemli karsiliklar bulmustur. Mutasavvif/tekke sairleri ve medrese
egitimli klasik divan sairleri vasitasiyla varligini asirlar boyu siirdiiren tasavvuf, her iki tasavvufi siir geleneginin
ayr1 yontem, amag ve anlayislariyla siirlere konu olmustur. Hemen her sair tasavvufun cok cagrisiml liigatinden
ve zengin Kiiltiirel unsurlarindan yararlanmis ve siirlerinde yeni mazmunlar olusturmuslardir. Tasavvufi
muhtevaya ve unsurlara sahip siirler kaleme alan sairlerden biri de “sultanii’s-su‘ara” tinvanina layik goriilmiis
olan Baki'dir. Baki'nin siirlerinde tasavvufi muhtevanin ve unsurlarin olmadig1 ¢esitli arastirmacilarin ve
sanatkarlarin hemfikir olduklar: bir husus olsa da Bdkf Divani'nin biiyiik bir kismi tasavvufi muhtevaya sahiptir.
Tasavvufun zengin remiz ve sembollerini ustalikla kullanan sairlerden biri olan Baki, siirlerini cok katmanl ve
kaynakli bir anlam diizeyine eristirmistir. Bu ¢alismada, Baki'nin tasavvufi muhtevaya sahip siirlerini
sekillendiren hususlar hakkinda fikir verebilecek baz tespitlerde bulunulacak ve Baki'nin tasavvufi siirlerinin
niteligine cevaplar aranip, bu nitelik 6rnekleriyle desteklenecektir. Bu ¢alismanin nihai amaci, Baki'nin kaleme
aldig1 siirlerin yalmizca diinyevi zevk ve eglenceden ibaret oldugu kabuliine karsi, tasavvuf kaynakl bir siir
tasavvurunun varhigina dikkat cekerek yeni bir yorum, degerlendirme ve tartisma saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Baki, Tasavvuf, Divan, Serh, Miihiir
Mysticism Image in the Baki

Abstract

One of the most important sources of classical Turkish literature is mysticism. Mysticism, which has an impact on
the understanding of art in the geographies it has influenced, has also played an important role in the formation
of classical Turkish literature. Mysticism has found important answers in both folk poetry and divan poetry.
Mysticism, which has been in existence for centuries through sufi/lodge poets and classical divan poets trained
in madrasas, has been the subject of poems with separate methods, goals and understandings of both sufi poetry
traditions. Almost every poet has taken advantage of the very evocative literature and rich cultural elements of
mysticism and created new themes in their poems. One of the poets who wrote poems with mysticism content
and elements is Baki, who was awarded the title of “sultanii’s-su‘ara”. Although it is an issue that various
researchers and artists agree that there is no mysticism content and elements in Baki's poems, a large part of the
Bdki’s Divan has mysticism content. Baki, one of the poets who skillfully uses the rich symbols and symbols of
mysticism, has brought his poems to a multi-layered and sourced level of meaning. In this study, some
determinations that may give an idea about the issues shaping Baki's poems with mysticism content will be made,
and answers to the nature of Baki's sufi poems will be sought and supported with examples of this quality. The
ultimate aim of this study is to provide a new interpretation, evaluation and discussion by drawing attention to
the existence of a mysticism poetry concept against the acceptance that the poems written by Baki consist only
of worldly pleasure and entertainment.

Key Words: Baki, Mysticism, Divan, Review, Seal
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Giris

Klasik Tiirk edebiyatinin en énemli kaynaklarini din ve tasavvuf olusturur. Dini ve tasavvufl
diisiince niifuz ettigi tiim cografyalardaki siir anlayislarini sekillendiren en énemli unsurlardan
biridir (Ceylan, 2005:43). Hice Ahmed Yesevi'nin hikmetleriyle ilk érneklerini veren tasavvufi
Tirk siiri, asirlar icerisinde gerek halk gerekse de divan edebiyatini yogun bir bicimde etkisi altina
almustir. Sairler, islamf ilimlere ve ortak medeniyetin her tiirlii fikir ve bilgilerine vakif olmakla
birlikte, ayni olciide tasavvuf kiiltiiriine de vakiftirlar. Sairlerin tasavvufi literatlire olan bu
hakimiyeti siirlere de yansimis; tasavvufun zengin manal kelimeleri sayesinde yeni mazmunlar
olusturulmustur (Banarli, 1983:126). Bir Osmanl sairi ve edibinin asikdne veya hakimane
herhangi bir misrasinda ya da ilmi, hatta ansiklopedik bilgileri iceren eserinin herhangi bir
satirinda dahi dini ve tasavvufi unsura rastlamak mimkiindiir (Ceylan, 2000:121). Bu sebeple

klasik Turk edebiyatindaki hemen her sairde tasavvufi temayiiller bulunmaktadir (Golpinarls,
2020:176).

Sairlerin fikri yapilarinda 6nemli bir yer tutan din ve tasavvuf, Osmanlh toplumsal hayatini da
etkilemistir. Blirokrasiden (kalemiye), aydinlar arasina (ilmiye), askerden (seyfiye) halka (esnaf,
ciftci, kdylii) kadar dini ve tasavvufi diinya goriistiniin izleriyle karsilasmak miimkiindiir (Kilig,
2017:36-37). Bununda bir sonucu olarak, dini ve tasavvufl diisiincenin temsil ettigi diinya
goriisiiniin hususiyetleri belirlenmeden, Osmanli toplumsal hayatini, islim sanatlarin ve klasik
Tiirk edebiyatinin niteliklerini anlamak miimkiin gériinmemektedir (Ayvazoglu, 2021:52).

Tasavvuf, 1stilahlar ve remizler vasitasiyla siirde estetik bir zemin olusturmustur. Bu estetik
zeminde siirin islevi ve hedef kitlesi; siirin yazildig1 zaman, mekan, mesrep ve mahfil gibi bircok
unsur, siiri farkli poetik kollara ayirmistir. Bu durum, tek bir tasavvufi siir anlayisindan ziyade,
tasavvufi siir geleneklerinin varligina isaret etmektedir. Tasavvufun klasik Tiirk siiriyle kurdugu
iliskiyi ve tasavvufi siir geleneklerini, tasavvufl remiz ve 1stilahlarin yogun bir bigimde kullanildig:
ve mutasavviflarin mutasavviflart (iceriden iceriye soylenen) hedefleyerek kaleme aldigi
“tasavvufl siirler”; remiz ve istilah kullannminin yogun olmayip, tasavvufi diislincenin ana
hatlariyla mutasavviflar tarafindan topluma veya yine mutasavviflara (iceriden disariya sGylenen)
dontik “tasavvufu anlatan siirler”; remiz ve 1stilah kullaniminin estetik bir kaynak olarak
kullanildig1 ve sairlerinin veya hedef kitlelerinin mutasavvif olmasinin zorunlu olmadigi
(disaridan disariya sdylenen) “estetik bir kaynak olarak tasavvuftan yararlanan siirler” olmak
iizere Ui¢ baslik altinda irtibatlandirmak miimkiindiir (Ceylan, 2020: 101).

Tasavvufun klasik Ttrk siiriyle kurdugu bu ¢ok yonlii iliskide siirin yazildig1 zaman, mekan,
mesrep ve mahfil gibi unsurlar, siir ve sair iliskisinin 6nemini géstermektedir. Sairin yasadigi
doénem, bulundugu ortam, kimligi ve ¢evresi gibi ¢esitli unsurlar, siirinin mahiyetine dair ipuclari
barindirir. Bir diger ifadeyle, siir, sairden ve sairin dogal bir surette beraberinde getirdigi
unsurlardan bagimsiz diisiiniilemez. Bu duruma dini ve tasavvufl diislinceyi siirlerinde ele
alabilen fakat ele alis sekilleri ve kimlikleriyle birbirinden ayrilan mutasavvif/tekke sairi ve
medrese egitimli klasik divan sairi 6rnek gosterilebilir.

Mutasavvif/tekke sairi ve medrese egitimli klasik divan sairinin genel hususiyetleri su
sekildedir:

1. Mutasavvif/Tekke Sairi: Mutasavvif sairin belli bir tekkeye, tarikata ve miirside
mensubiyeti vardir. Cevresi miirsit ve miiritlerden olusur. O, bilginin kaynagini kalp olarak gortir.
Bilgiye ulasma siireci tatbiki ve tecribfi olup, kesfl bilgiyi esas alir. Bu sebeple ilm-i batina 6nem
verir; ehl-i hdl olmaya gayret eder. Mutasavvif sairin kaleme aldig} siirler seyr u siiliik siirecinde
tecriibe ettigi dini ve tasavvufi konulari icerir. Bu siirlerde tecriibe edinilen seylerin 6gretilmesi
esas oldugundan hakiméane ve didaktik bir Gislup vardir. Bicimden c¢ok, konu 6ne ¢ikar. Edebi
gelenek kaygisi ve sanat endisesi tasimaz.

Mutasavvif sairlere su isimler 6rnek gosterilebilir: Hac1 Bektas-1 Veli, Mevlana Celaleddin-i
Rlmi, Ylinus Emre, Hacit Bayram Veli, Aziz Mahmud Hiiday{, Sun‘ullah Gaybi.
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2. Medrese Egitimli Klasik Divan Sairi: Divan sairi bir miiderris tedrisatinda medrese
egitiminden ge¢mistir. Arapca ve Farsca bilir; ilmi meselelere vakiftir. O, ilm-i batindan ziyade ilm-
i zahire (kitabi) onem verir. Cevresi, devletin en list kademelerinden tekkelere varincaya kadar
cesitlidir. Divan sairinin iyi bir siir egitiminden ge¢mesi ve siire tiim yonleriyle vakif olmasi
gerekir. Divan sairi nezdinde edebi gelenek son derece 6nemlidir. O, tevariis ettigi edebi gelenegin
devam ettiricisi ve bu gelenegin gelistiricisi konumundadir. Siirde bicime ve muhtevaya énem
verir; s0zi, sanath ifade etme endisesi tasir. Divan sairinin siiri din disy, lirik veya dini ve tasavvufi
konulari ihtiva edebilir. Siirdeki tislubu ise dsikane, rindane ve hakimane gibi cok yonliidiir.

Divan sairlerine su isimler 6rnek gosterilebilir: Ahmedi, Seyhi, Ahmed Pasa, Necati Bey, Lamii
Celebi, Zati, Hayali Bey, Fuzli, Taslicali Yahya, Baki, Nefi, Seyhiilislam Yahya, Nedim.

Mutasavvif sair ve divan sairi dini ve tasavvufi muhteva iceren siirler kaleme alabilmeleriyle
ortak bir yon olustururken; egitim, cevre, hayat goriisii, devlet ricaliyle olan iliskiler, siirdeki
yontem ve amaglar gibi faktorlerle birbirinden ayrilmaktadir. Bu iki sair grubu arasindaki ilmf,
fikr{, kiiltiirel ve sosyal muhit ayriliginin bir sonucu da tekke-medrese, batin-zahir, fikih (ilmii’'l-
kal)-tasavvuf (ilmii'l-hal), fakih-sifi, heterodoks-ortodoks vb. gibi karsitliklara yol a¢masi
olmustur.

Dini ve tasavvufl diisiince kabul goérdiigii tim cografyalarda toplumun her kesimine etki
etmis ve bu etkiden siirde payina diiseni almistir. Bu etkinin yogun bir sekilde hissedildigi
cografya ve edebi saha, Osmanli sahasi klasik Tiirk edebiyatidir. Osmanli sahasindaki mutasavvif
ve divan sairleri kanaliyla varligini asirlar boyu stirdiirmiis olan dini ve tasavvufi diisiince, her iki
sair grubunun ayr1 yontem, teknik ve anlayislariyla siire konu olmustur. Tasavvufi Tiirk siirinin
her iki ayr1 sair grubundaki ifade edilis tarzini belirleme ve anlamlandirma noktasinda ise sairin
ayrintili kimligi 6nemli ipuglar vermektedir.

Baki ve Tasavvufa Dair Degerlendirmeler
Sair Tezkirelerinin Isiginda Baki

Sairlerin hayatlar1 ve eserleri hakkinda en 6nemli kaynaklar sair tezkireleridir. Klasik Tiirk
edebiyatinin en onemli isimlerinden biri olan Baki (6. 1008/1600), bes asir boyunca sair
tezkirelerinin vazgecilmez ismi olmus, tezkire miuellifleri onun hayatini, eserlerini ve siirlerini
kaleme aldiklari tezkirelerde anmislardir. Heniiz genglik yaslarindan itibaren sair tezkirelerinde
yerini almaya baslayan Baki, kendisine gosterilen bu tevecciihii sairlik kudretine bor¢ludur. Baki,
sair tezkirelerinin yaninda Selaniki Mustafa Efendi’nin Tdrih-i Seldniki, Nev'izade Atai'nin, Sakd’ik
Zeyli, Katib Celebi’'nin Fezleke adl biyografik eserlerinde de adindan s6z ettirmistir.

Baki'den ilk defa bahseden sair tezkiresi Latifi'nin kaleme aldig1 Tezkiretii’s-Suard ve Tabsira-
i Nuzemd adli eserdir. Bu tezkirenin kaleme alindig1 siralarda Baki hentiz 20 yasindadir. Sohreti
heniiz 20°li yaslarinda baslayan Baki'nin klasik Tiirk siirine tesiri ise asirlar boyu devam etmis ve
13 sair tezkiresinde kendisinden s6z ettirmistir.

Baki'nin hayati, eserleri ve siirleri hakkinda bilgi veren tezkire miiellifleri sirasiyla su
sekildedir: Latifi, Ahdi, Asik Celebi, Kinalizdde Hasan Celebi, Beyani, Sadiki-i Kitabdar, Riyazi,
Kafzade Faizi, Riza, Mehmed Tevfik Efendi, Mehmed Tevfik, Faik Resad, Nail Tuman.

Sair tezkirelerinde Baki hakkindaki icerigin yogunlasildigi ana hususlar ise su sekildedir:
Dogumu ve vefaty; babasimin kimligi; egitimi; vazifeleri; tinvani; miindkasa ve miicadeleleri;
kisiligi; edebi kisiligi; hamileri; siirlerinden 6rnekler; siirleri hakkinda degerlendirmeler.

Baki'nin edebi Kisiligini kaleme aldiklar tezkirelerde degerlendiren miiellifler; Ahdi, Asik
Celebi, Kinalizdde Hasan Celebi, Beyani, Riyazi, Rizd, Mehmed Tevfik ve Faik Resad’dir. Bu
miielliflerin  tezkirelerinde, Baki'nin sairlik yonii ve siirlerindeki c¢esitli hususlar
degerlendirilmistir.

Baki'nin hayati, eserleri ve siirlerine dair bilgi veren 13 sair tezkiresinde ve diger eski
biyografik kaynaklarda, sairin siirlerindeki tasavvufi muhteva hakkinda herhangi bir bilgi yoktur.
Tafsilath bir siir degerlendirmesinin yapilamadigi sair tezkirelerindeki bu durum,
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arastirmacilarin Baki'nin siirlerinde tasavvufi bir muhtevanin olmadigina yonelik kanaatlerine de
zemin hazirlamistir.

Diinyevi Bir Sair: Baki

Baki'nin biyografisi hakkinda bilgi veren hemen her kaynakta onun diinyevi bir sair olarak
kabul edildigi goriiliir. Bu goriise gore Baki'nin kaleme aldig; siirler, diinyevi zevk ve eglenceden
ibarettir. Bir baska ifadeyle, Baki'nin siiri “bezm ii mey” etrafinda tesekkiil eden bir siir anlayisini
temsil etmektedir. Bu kabuliin dogal bir sonucu da Baki'nin kaleme aldig1 siirlerde dini ve
tasavvufi bir muhtevanin olmadigi ve tasavvufi remiz ve sembollerin bulunmadigidir.

Baki ve tasavvuf konusu hakkindaki degerlendirmeler iki noktada 6ne g¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki -yaygin kabulii de olusturan- Baki'nin dini ve tasavvufi siirler kaleme almadigina
yoneliktir. Baki ve tasavvuf konusu hakkindaki diger bir degerlendirme ise Baki'nin siirlerinde
dini ve tasavvufi unsurlara rastlanabilecegini ifade etmektedir. Bu her iki ayr1 degerlendirmeyi
dogrudan arastirmacilarin ve sanatkarlarin ifadesiyle vermenin konuyu anlasilir kilacag
diisiincesindeyiz:

Tablo 1. Bdki ve Tasavvuf Konusu Hakkindaki Degerlendirmeler

I. GRUP

“XVIL. asrin bircok sdirlerinde de, msl. Fuzili'de, kuvvetle kendini
gasteren tasavvuf felsefesi ve ahldki, Bdki'de hi¢ goze ¢carpmaz; onda
ara-sira gériilen bazi sufiydne tabirler, teldkkiler, cok mahdut ve umumi
mdhiyette seylerdir” (Koprili, 1993:248).
“Gazellerinde nadiren bazi sofiye fikir ve tabirlerine rast gelinmekte ise
2 Tahirii'l-Mevlevi de bunlarin duyularak degil, o yolda yazmak modasina uyularak
kullanildigt besbellidir” (Tahiri’'l-Mevlevi, 2021:186).
“Bdki ise onun tam zittidir. Hayatin cilveleri karsisinda ¢ok sdkin ve
olciiliidiir. Rinddir, hazperverdir, diinya nimetlerinden hicbirini
kacirmak istemez, fakat hicbirine de llizumundan fazla kendini
3 Ahmet Hamdi Tanpinar kaptirmaz... Bdki'de ise dogru diiriist dindar tek bir manzumeye
rastlanmaz. Din, bu kazaskerin Divan’ina cemiyetin hayatini tdyin ettigi
derecede girer. Nicin sdéylemeyelim ki, bu din adami, siirinde
zannettigimden fazla ldiktir ve ictimaidir” (Tanpinar, 1977:147).

1 Ord. Prof. Fuat Kopriilii

“Tasavvufve din konulariyla hemen hig ilgilenmemis, hatta her divanda
bulunmast ddet olan miinacat, tevhid, naat gibi siirlere tek bir érnek
dahi yazmamis; aksine, zahit, vaiz, ve sofilere sik sik catmaktan adeta
4 Cevdet Kudret derin bir zevk duymusgstur. Onun dindisi siirlerinde ara sira rastlanan
tasavvufu oksar yolundaki beyitleri, ya siis olsun diye, ya da agir
goriilebilecek laubali ve rintce duygulart lstii 6rtiilii olarak
anlatabilmek icin yazilmigs gibidir” (Kudret, 2017:218).
“Bdki’de séfiydne bir eda ile séylenmis manzumelere de tesddiif etmek
miimkiindiir. Ancak tasavvuf, Baki'nin kaleminde, sark-islam kiiltiiriine

5 Nihad Sami Banarh dit diger ortak unsurlar gibi bir kiiltiir, bir hiiner ve mdrifet unsuru
olmaktan daha ileri bir mandya sdahip degildir” (Banarli, 1983:593-
594).
“Baki, her seyden evvel agk sairidir. Fakat onun agki tasavvufi, ilahi,
6 Vasfi Mahir Kocatiirk Eflatuni degil, tamamen maddi ve tabii bir sevgidir... tasavvufa da

yabanct kalmistir” (Kocatiirk, 2016:347, 351).
“Tasavvuf felsefesi etkisinde kalmayan, hattd miinacaat, naat gibi dini

7 Behcget Necatigil konularda siirleri olmayan Baki’'nin sairlik giicii din-disi kaside ve
gazellerinde gériiliir’ (Necatigil, 2016:77).

“Baki’nin siirlerinde derin bir felsefe ve tasavvufi bir diistince hemen
hemen yok gibidir. Bazan rastlanilan tasavvufi esaslar ve hikemf sézler,
divan giirinin umumi havasinin gerektirdigi seylerdir” (Timurtas,
1999:254).

8 Prof. Dr. Faruk Kadri Timurtas
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Tablo 1 Devam. Bdki ve Tasavvuf Konusu Hakkindaki Degerlendirmeler

I. GRUP

Ismet Zeki Eyiiboglu

“... Baki, yasadigi diinyayi seven, éliimden sonraki isleri, tamuyu, u¢magi
pek diisiinmeyen, yalniz bir gelenek, icinde bulundugu ortam geregince
onlara yer veren ozandir. Bdki bir “diinya adami” dir. Onun siirlerini
yasaminin disinda yorumlamak dogru degildir...” (Eyliboglu, 1972:46).

10

Prof. Dr. Haliik ipekten

“Bdki’nin siirlerinde tasavvuf hemen hi¢ goriilmez. Nefi, Nedim gibi
birkag¢i disinda biiyiik sairlerin pek cogunda rastlanan tasavvufi siirlere
divaninda yer vermemistir. Bdki, buna karsi yasadigi diinyanin
gercekleriyle ilgilenmeyi, dis diinyayi, devrinin ihtisamli hayatini siirine
aktarmayi tercih etmistir. Bu bakimdan Bdki'nin siirlerinde tasavvufi
bazi isaretler aramak, beyitlerine tasavvuf yéniinde anlam vermeye
ugrasmak bosunadir... Baki'nin siirlerinde derinlik yoktur, ytizeyseldir.
Bir beyitte, ilk anlami altinda baska anlamlar arama geregi duyulmaz”
(ipekten, 2021:33-35).

11

Ogr. Gor. Halil Erdogan Cengiz

“...Mutasavvif bir sdir degildir. Onun icin ask, bu diinyaya ait bir
meseledir. Insan yasarken bu gelip-gecici diinyanin zevklerinden,
nimetlerinden yararlanmalidir gériistindedir...” (Cengiz, 1972:396).

12

Prof. Dr. Mehmed Cavusoglu

“Surast da var ki, Haydli'de, Yahyd Bey’'de goriilen tasavvufi zevke
Bdki'de hemen hemen hi¢ rastlanmaz.. Tasavvufi muhtevdl
manzumeler Bdki’nin divdninda yoktur” (Cavusoglu, 2001:11).

13

Prof. Dr. Mine Mengi

“Zevk ve safaya eglenceye diiskiin kisiligiyle Baki rind bir sairimizdir-...
Cagdaslari, Hayali ve Yahya Bey'de gériilen tasavvufi zevk Baki'de
hemen hi¢ gériilmez. Divan’inda rastladigimiz tasavvufla ilgili kelime ve
terimler hiiner gostermek icin kullanilmis, sayisi sinirl, hemen her
Divan sairinin kullanageldigi tarzdadir. Baki, tasavvuf yerine, yasadigi
hayatla ilgilenmeyi tercih etmistir. Nitekim divaninda tevhid, miinacat,
na’t gibi dini siirler de yoktur” (Mengi, 1995:161-162).

14

Prof. Dr. Sabahattin Kiiciik

“Bdki'nin siirlerinde tasavvuf pek gériilmez. Rastladigimiz tasavvufi
liigat, yalnizca hiiner géstermek icin alinmig sayisi sinirli, ayni zamanda
genel telakkf ve tabirlerden ibarettir. Baki, tasavvufun yerine, yasadigi
hayatla ilgilenmeyi tercih etmistir” (Kiigiik, 2002:17).

15

Prof. Dr. iskender Pala

“...Bdki, asla tasavvuf vadisine meyletmemis ve manzumelerinde
tasavvufi bir dgretiden bahsetmemistir. Bunun yerine, yasadigi
diinyanin bazi gercekleriyle daha fazla mesgul olmustur” (Pala,
2017:6).

II. GRUP

16

Abdiilbaki Golpinarh

“Hiilasa; Bdki de tasavvufa meyletmis, fakat bu meyil, onu tamamiyla
sofu bir sair yapabilecek derecede istigraka diisiirmemistir. O,
tasavvufla ancak kuru ziihdiin kuyudundan kurtulmus ve daha ziyade
rind ve lirik olmugstur” (Golpinarli, 2014:32).

17

Yrd. Dog. Dr. Numan Kiilekgi

“Bakf’nin giirlerinde tasavvuf gériilmez. Ancak bu hi¢ yoktur anlamina
da gelmez. Onda da hemen her divan sdirinde gériilen mutad ifadeler
hatta daha fazlast vardir.. Ancak bu konuya temas bakimindan
Baki'nin divaninda birkag beyitten ¢ok daha fazlasini gérdiigiimiizii de
ifade etmek istiyoruz. Fuzili'nin ulastigi vecde elbette ulasamamistir.
Tasavvufi duyus ve diistincelerini onun kadar mazmunlarla arka planda
ifade edememistir. Na'ili’de goriildiigii gibi sebk-i hindinin bir ézelligi
olarak ¢ok girift ve karmasgik tahayyiiller icerisinde tasavvufi ifadeleri
gizlememistir. Ama bu konuya, agik ve yiizeysel olarak dini, tasavvufi
istilahlari kullanarak kimi zaman asagida matla beyitlerini yazdigimiz
ve ileriki sahifelerde agiklamaya calistigimiz gazellerde oldugu gibi
bastan sona deginmistir” (Kilekgi, 2002:38).
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Tablo 1 Devami. Bdaki ve Tasavvuf Konusu Hakkindaki Degerlendirmeler

II. GRUP

“Baki’nin ifadelerinde daha ¢ok hitabi tisliip goriiliir. Siirlerinde mahallf
Prof. Dr. Ahmet Atilla Sentiirk renkleri ve sahsiyetinin izlerini bulmak miimkiindiir. Ozellikle tabiat
tasvirlerinin gii¢lii oldugu gériilen Bdki'nin siirlerinde tasavvufi izlere

Prof. Dr. Ahmet Kartal de rastlanir” (Sentiirk ve Kartal, 2018:386).

18

“Bagli basina miindcdt gibi naat gibi siirler yazmamis olmasi, onun dint
icerikli hi¢ gsiir yazmadigi anlamina da gelmemektedir. Aksine,
kasidelerinin ve gazellerinin icinde bu tiirden ¢ok sayida séyleyise yer

19 Prof. Dr. Ali Budak vermistir. Bu durumda, mesele, diiz ve basit yargilamalarin biraz daha
Otesinde bir derinlik kazanmakta, adil bir hiikiim igin, gsairin
yazdiklarini daha dikkatli ve biitiinciil bir gézden gecirme zorunlu hale
gelmektedir” (Budak, 2018:123).

“...Baki, s6ziin ¢agrisim giictine itimat eder ve ddeta kelimelerle oynar.
Tam bir ¢cagrisim ustasidir... Beytin ¢agrisim giiciinii artiran ve anlam
katmanlarint  ¢ogaltan ériintiiyti 6ylesine ustaca kurgular ki
kendiliginden olmusg izlenimi veren bu hiiner gésterilerinde yapmaciklik
sezilmez... Baki, mecaz-hakikat iliskisinin sinirlarini belirlemenin
neredeyse imkdnsiz oldugu tasavvuf sembolizminden aktardiklariyla
saylediklerine tevil (yorum) potansiyeli katarak mana bakimindan da
beyitlerine derinlik kazandirir. Ozellikle tasavvufi sembolizmin divan
siirinin bezme (isret ve eglenceye) dair liigatine aktarimiyla olusan ¢ok
katmanl dilini ustalikla kullanir. Bdylece cdm (kadeh/kalp), mey
(sarap/ask) ve meyhane gibi sézciikler metnin baglami icinde yorum
zenginligi kazanir” (Macit, 2021:35-36).

20 Prof. Dr. Muhsin Macit

Tabloda yer alan arastirmaci ve sanatkarlarin ifadelerinde de goriilecegi lizere, Baki ve
tasavvuf konusu hakkinda yapilan degerlendirmeler iki dogrultuda gelismistir. Bunlardan ilki,
Baki'nin dini ve tasavvufl muhtevaya sahip siirler kaleme almadigini ifade eden ve ayn1 zamanda
Baki'nin siiri hakkindaki yaygin kanaati de olusturan I. grubun degerlendirmeleridir. II. grupta yer
alan Prof. Dr. Ali Budak ve Prof. Dr. Muhsin Macit gibi 6nemli tespitlerde bulunan arastirmacilara
gore ise Baki'nin siirlerinde dini ve tasavvufi unsur, sembol ve remizlere rastlamak mimkiindiir.

Her iki ayr gruptaki degerlendirmeleri su sekilde 6zetleyebiliriz:

I. Grup: Baki'nin siirlerinde dini ve tasavvufi diisiinceye ait bir unsur yoktur. Ara sira
rastlanan tasavvufa konu olabilecek siirleri hiiner gosterisi, moda, siis ve sark-islam kiiltiirtine ait
bir motiftir. Baki'nin dini ve tasavvufi diisiinceyi siirlerinde ele almadiginin géstergelerinden biri,
divaninda tevhid, miinacat ve na‘t gibi dinf igerikteki siirlerin bulunmamasidir. Baki'nin kaleme
aldipz siirlerde derinlik olmayip, yiizeyseldir. Ozel yasaminda zevk ve sefaya diiskiin olan Bakj,
siirlerinde de rind, haz-perver, maddi, din dis1 ve diinyevidir.

II. Grup: Baki'nin siirlerinde dini ve tasavvufl muhtevanin izlerine rastlamak mimkiindir.
Baki, dini ve tasavvufi unsur, istilah, sembol ve remizleri siirlerinde ustalikla kullanmistir.
Siirlerindeki bu kullanim azimsanmayacak derecededir. Din{ icerikteki tevhid, miinacat ve na‘t
gibi siirler kaleme almamis olmasina ragmen kaside ve gazellerinde bu tiirden ¢okca soyleyise
rastlamak miimkiindiir. Baki, tasavvufi semboller vasitasiyla siirini ¢ok katmanli kilarak
derinlestirmis ve bu sayede siirleri yorum zenginligi kazanmistir.

Sonug itibariyla, Baki'nin kaleme almis oldugu siirlerde dini ve tasavvufl diisiinceye yer
vermedigi yaygin kanaati olusturmaktadir. Bu yonde ifade edilen degerlendirmelerin, birbirinin
devam1 mahiyetinde oldugu gozlemlenmektedir. Her ne kadar Baki'nin siirlerinde dini ve
tasavvufl muhtevanin izlerine rastlanabilecegini ifade eden g¢esitli arastirmacilar olsa da bu
degerlendirmeler, konunun tartisilabilmesini saglayamamis ve ytizeysel bir nitelikte kalmistir.
Ozetle, “Baki ve tasavvuf” konusu etrafinda yapilan miistakil calismalarin azhgy, etrafh bir calisma
mevcudiyetinin olmayisi, arastirmacilarin konuya dair kat‘l, mesafeli ve yiizeysel yaklasimlari,
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Baki’'nin siirlerinde dini ve tasavvufi unsurlarin olmadigina yoénelik bir kanaate zemin
hazirlamistir.

Baki’nin Siirleri Uzerine Yapilan Serh Calismalar

Bak{'nin siirleri birgok siir seckisinde yer almis ve kisa incelemelere tabi tutulmus olmasina
ragmen heniiz divanindaki tiim siirlerini kapsayacak bir serh ¢alismasi mevcut degildir. BAki’nin
siirleri tizerine klasik metin serhi metodu ve yeni metotlarla yapilan serhler genellikle makale, tez,
antoloji, kitap boliimii ve sair hakkinda kaleme alinan miistakil kitaplarda mevcuttur. Baki’nin
siirleri lizerine tespit edebildigimiz serh calisma sayisi ise 33’tiir.

Bak{'nin siirleri izerine yapilan serh ¢alismalarini, serhi yapilan siirin ilk misrasini ve siirin
yapilan serh sayisini su sekilde gosterebiliriz:

Tablo 2. Baki’nin Siirleri Uzerine Yapilan Serh Calismalart

Nazim
Tiiri ve
o Pt - o : Serh
Dil I¢i Ceviri ve Serh Siirin Ilk Misra Savisi
Divandaki y
Numarasi
1 ipekten, H. (2021). Kaside: 1 Hengdm-1 seb ki kiingtire-i kasr-1 dsmdn 1
2 ipekten, H. (2021). Kaside: 18 Riih-bahs oldi Mestha-sifat enfds-1 bahar 1
3 Kolcak, 0. (2005). Kaside: 22 Giilsene altun varaklar zeyn idiip bdd-1 hazdn 1
Tahiri’l-Mevlevi. (2021); o Lo i
4 Sahin, E. (2018). Kaside: 24 Urinup farkina bir tdc-1 miicevher siinbiil 2
Tahiri’l-Mevlevi. (2021);
Onan, N. H. (1940); Terkib-i A . ia . .
5 Sentiirk, A. A, (2019); Bend: 1/1 Ey pay-bend-i ddm-geh-i kayd-1 ndm u neng 4
ipekten, H. (2021).
Tahiri’'l-Mevlevi. (2021); Terkib-i A e a AT Al s g
6 Sentiirk, A. A. (2019). Bend: 1/11 Hakka ki zib ii zinet-i ikbdl ii cah idi 2
Tahiri'l-Mevlevi. (2021); Terkib-i P N ,
7 Sentiirk, A. A. (2019). Bend: 1/111 Dékstin sehdb kaddin anup katre katre kan 2
Tahiri’l-Mevlevi. (2021);
Cengiz, H. E. (1982); Terkib-i PN Al A
8 Kolcak, 0. (2005); Bend: 1/IV Olsun gamunda bencileyin zdr u bi-kardr 4
Sentiirk, A. A. (2019).
Tahiri’l-Mevlevi. (2021);
Onan, N. H. (1940); Terkib-i N ar o in N
9 ipekten, H. (2021); Bend: 1,V Giin togdi sdh-1 ‘dlem uyanmaz mi hdbdan 4
Sentiirk, A. A. (2019).
Tahiri’'l-Mevlevi. (2021);
Onan, N. H. (1940); Cengiz, Terkib-i
10 H. E. (1982); Kolgak, O. Bend: 1,/V1 Tigiin iciirdi diismene zahm-1 zebdnlari 5
(2005); Sentiirk, A. A. '
(2019).
Tahiri’'l-Mevlevi. (2021); Terkib-i ra . g e
11 Sentiirk, A. A. (2019). Bend: 1/VII Baki cemal-i Padiseh-i dil-peziri gér 2
12 Kiilekgi, N. (2002); Kihg, A. Gazel: 1 Hirsid-i ruhun kendiiyi kim géstere cdnd 2

(2018).
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Tablo 2 Devamu. Baki’nin Siirleri Uzerine Yapilan Serh Calismalari

Nazim
Tiiri ve
o o o : Serh
Dil I¢i Ceviri ve Serh Siirin I1k Misra Savisi
Divandaki y
Numarasi
13 Kilig, A. (2018). Gazel: 2 Ayaklarda kalur stinbiil o ziilf-i nim-tdb-dsa 1
14 Kilig, A. (2018). Gazel: 3 Yar isiginde dinildi ‘dsik-1 seydd bana 1
15 Kilig, A. (2018). Gazel: 4 Ey bdr-gdh-1 dil-kes ii eyvdn-1 dil-gtisa 1
16 Kilig, A. (2018). Gazel: 5 Hiisn ile sana dykiinemez ¢iin giil-i ra’nd 1
Kiilekei, N. (2002); Kilig, A.
17 (2018); ipekten, H. Gazel: 6 Nediir bu handeler bu ‘isveler bu ndz u istignd 3
(2021).
18 Kilig, A. (2018). Gazel: 7 Hiirsid kim fezd-y1 felekdiir mesir ana 1
19 Kilig, A. (2018). Gazel: 8 Giin ytizin ‘arz eyledi nev-riizda ol meh-likd 1
20 Kilig, A. (2018). Gazel: 9 Bilini kugmadadur ol sanemiin derd i beld 1
21 Kilig, A. (2018). Gazel: 10 Cevr ii cefdna kd'il olurdum velf sehd 1
22 Kilig, A. (2018). Gazel: 11 Nev-bahdr irisdi vii gitdi sitd 1
Senddeyici, 0. (2014); ) o P . _—
23 Kilig, A. (2018). Gazel: 12 Glil-sitdn bezm-i sardb u cdm-1 mey giildiir bana 2
Onan, N. H. (1940); Gozci,
L, vd. (2017); Kilig, A. . A » R A A
24 (2018); ipekten, H. Gazel: 13 Ezelden sdh-1 ‘askun bende-i fermdniyuz cand 4
(2021).
25 Kilig, A. (2018). Gazel: 14 ‘Arizun ab-1 ndbdur gilyd 1
26 Kilig, A. (2018). Gazel: 15 Bana ¢ok cevr itdiigiin’ciin ey sipihr-i bi-vefa 1
Kiilekgi, N. (2002); . . A g A . .
27 ipekten, H. (2021). Gazel: 20 Sdyle olmis cdm-1 ‘ask-1 ydrdan mest ti harab 2
Onan, N. H. (1940); . R . . R
28 ipekten, H. (2021). Gazel: 23 Ladle-hadler kildilar giilgest-i sahrd semt semt 2
29 Sentiirk, A. A. (2019). Gazel: 32 Piir olup devr idicek meclis-i mestdni kadeh 1
30 ipekten, H. (2021). Gazel: 39 Kildi afdki miinevver tal‘at-1 rahsgdn-1 ‘id 1
Kiilekgi, N. (2002); . A r P a
31 Aldirmaz, V. (2016). Gazel: 51 Laleler bezm-i cemende cdm-1 ‘isret gdstertir 2
Kiilekgi, N. (2002); Pala, I.
32 (2009); Ipekten, H. Gazel: 55 Acil bagun giil ti nesrini ol ruhsdri gérsiinler 4

(2021); Oztoprak, N., vd.
(2021).
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Tablo 2 Devamu. Baki’nin Siirleri Uzerine Yapilan Serh Calismalari

Nazim
Tiirii ve Serh
Dil ici Ceviri ve Serh Siirin ilk Misra Savist
Divandaki y
Numarasi
Onan, N. H. (1940); Aktan, A
33 M. F. (2015); ipekten, H. Gazel: 69 Ab-1 hayat-1 la'liine ser-cesme-i cdn tesnediir 3
(2021).
34 Akin, M. (2023). Gazel: 76 Dil ne mihnetden kagar hergiz ne gamdan inciniir 1
35 Bigak, B. (2023). Gazel: 110 Nergis tizre berg-i zerd u jdleler kim vardur 1
36 Kiilekgi, N. (2002). Gazel: 144 Isigiin hdkine ser-cesme-i hayvan dirler 1
Cengiz, H. E. (1982);
Kolgak, 0. (2005); . . . A
37 Yildirm, A. (2012); Gazel: 152 Saki zaman-1 ays-1 mey-i hés-giivardur 4
ipekten, H. (2021).
38 Kiilekgi, N. (2002). Gazel: 171 Aldyis-i diinyddan el cekmege niyyet var 1
39 Sentiirk, A. A. (2019). Gazel: 183 Meclistinde sol ki dd'im sdkiya sdagar ceker 1
Onan, N. H. (1940); Cengiz,
H. E. (1982); Kiilekgi, N.
(2002); Kolgak, 0. (2005); . - - . R
40 Coskun, M., vd. (2016); Gazel: 192 Fermdn-1 ‘aska cdn ile var inkiyddumuz 7
ipekten, H. (2021); Yilter,
S. (2022).
Onan, N. H. (1940); . . A
41 ipekten, H. (2021). Gazel: 201 Ferydduma ol kdmeti simsdd yitismez 2
42 Sentiirk, A. A. (2019). Gazel: 214 Sine-i ‘astkda sirr-1 la‘l-i cdndn gizlemis 1
Giiltekin, H. (2010); . L s
43 ipekten, H. (2021). Gazel: 229 Miije haylin dizer ol gamze-i fettdn saf saf 2
44 Kiilekgi, N. (2002). Gazel: 317 Ma-sivdadan tama‘-1 nusreti az eyleyeliim 1
45 Cengiz, H. E. (1982). Gazel: 323 Nev-bahdr oldi geliin ‘azm-i giil-istan ideltim 1
46 Giizeloglu, H. (2017). Gazel: 341 Dil-i piir-derd-i mecriihi der-i cndne tapsurdum 1
Onan, N. H. (1940); Cengiz,
H. E. (1982); Tokel, D. A.
(1996); Kiilekgi, N.
(2002); Kolgak, 0. (2005);
47 Bayram, Y. ve Erdemir, A. Gazel: 371 Ndm u nisane kalmadi fasl-1 bahdrdan 9
(2008); Demirciler, A. Z.
(2021); ipekten, H.
(2021); Dogan, M. N.
(2022).
48 Aydin, A. (2011). Gazel: 380 Bir lebi gonca ylizi giil-zar dirsen iste sen 1
49 Pala, 1. (2009); Ipekten, H. Gazel: 391 Miiheyya oldi meclis sdkiyd peymdneler dénsiin 2

(2021).

231



GULER ve MORAL
Baki’de Tasavvuf Tasavvuru

Tablo 2 Devamu. Baki’nin Siirleri Uzerine Yapilan Serh Calismalari

Nazim
Tiiri ve serh
Dil ici Ceviri ve Serh Siirin flk Misra S
Divandaki Y
Numarasi

Okay, H. (2017); ipekten,
50 H. (2021); Ozuygun, A. R. Gazel: 395 Sdylemez kiismis bana candne séylen séylesiin 3
ve Baran, E. (2016).

51 Yildirim, A. (2000). Gazel: 397 Ahum gége boyand: gége gok boyanmadin 1
52 Sahin, E. (2012). Gazel: 448 Giimisden paleheng ol nahl-i bdldnun miydninda 1
53 Horata, %((12%9281)) _ipekten’ Gazel: 464 Cikar efldke dertinum sereri déne déne 2
54 ipekten, H. (2021). Gazel: 508 Hés geldi bana mey-gedentin b u hevdsi 1
55 Oztoprak, N, vd. (2021). Gazel: 531 Hattum hisabin bil didiin gavgdlara saldun beni 1
56 Kaplan, H. (2016). Gazel: 533 Gitdi Kayser kasrinun tdk u revaki kalmadi 1

Baki'nin siirlerinin serhi lizerine hazirlanan kitap, makale, tez, antoloji ve kitap boliimii tespit
edebildigimiz kadariyla 33’tiir. Bu ¢alismalarda toplamda 111 siirin serhi yapilmistir. Serhi
yapilan siirlerin calismalardaki toplam serh sayisi géz oOniine alindiginda bu say1 50'ye
diismektedir. Bir diger ifadeyle, Baki'nin siirleri iizerine yapilan serh ¢alismalarinda birbirinden
farkli 4 kaside, 1 terkib-i bend ve 45 gazel serh edilmistir. Bu durum, yapilan serh calismalarinda
genellikle aym siirlerin ele alindigin1 gostermektedir. Baki Divani’'ndaki 371. gazelin 9 kez, 192.
gazelin ise 7 kez farkli calismalarda serh edilmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Sabahattin Kiiciik'iin hazirlamis oldugu Bdki Divdnr'nda 27 kaside, 2 terkib-i bend, 1 terci-i
bend, 1 muhammes, 5 tahmis, 548 gazel, 21 kit'a, 31 matla ve 20 Farsca siirin oldugu goz 6niine
alindiginda, yapilan serh calismalarinda Bdki Divdani'nin yaklasik %10’u serh edilmistir. Bu oranin,

Divanrnin 200’den fazla yazma niishasi bulunan ve “sultanii’s-su‘ara” unvanina layik goriilmiis bir
sair icin oldukca az oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sonug itibariyla, Baki'nin siirleri lizerine yapilan serh calismalarindaki ele alinan siirlerin
birbirinin devami niteliginde olmasi ve Bdki Divdnr'ndaki siir sayisina oranla ¢ok az bir siirin
incelenmesi, sairin siirlerini anlamlandirma ve degerlendirme noktasinda bazi giigliikler
¢ikarmistir. Baki'nin dini ve tasavvufl acidan tam anlamiyla degerlendirilememis olmasi bu
duruma bir 6rnek teskil eder. Bdki Divanrndaki siirler dini ve tasavvufl unsurlar goéz 6niinde
bulundurularak her ydniiyle incelenmeden, Baki ve tasavvuf hakkinda verilecek hiikiimlerin de
tartismaya acgik olmasi kaginilmazdir.

Baki’'nin Dini Ve Tasavvufi Kimligi
Baki’'nin Tasavvufi Cevresi

Baki, ilmiye sinifina mensup bir sairdir. Medrese egitimini devrin meshur alimleri Karamani-
zade Ahmed Efendi, Karamani-zdde Mehmed Efendi ve Kadi-zdde Semseddin Ahmed Efendi’den
alan Baki, medresedeki egitiminin ardindan ilmiye simifi igerisinde cesitli vazifelerde gorev
almistir. Baki sirasiyla bina emini, kadi naibi, danismend, miilazim, miderris, kad1 ve kazasker
olmak tizere 7 farkl vazifede ve 14 farkl gorev yerinde bulunmustur. Siileymaniye Kiilliyesi'nin
bina eminligi ile baglayan Baki'nin vazife hayati, miiderris, kadi ve kazasker gibi ilmiye sinifinin
st diizey riitbelerine kadar ulasmistir.

Baki'nin bulundugu vazifeleri, gérev yerlerini ve vazifeye basladig1 tarihleri su sekilde
gosterebiliriz:
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Tablo 3. Baki’'nin Vazife Hayati

Vazife Yer Tarih
1 Bina Emini Siileymaniye Kiilliyesi 1552-1555(7)
2 Kadi Naibi Halep 1556
3 Dénismend Siileymaniye Medresesi 1561
4 Miilazim Siileymaniye Medresesi 1563
5 Miderris Pirf Mehmed Pasa Medresesi 1564
6 Miderris Murad Pasa Medresesi 1564
7 Miderris Mahmud Pasa Medresesi 1569
8 Miderris Eyilip Medresesi 1571
9 Miiderris Sahn Medresesi 1573
10 Miderris Siileymaniye Medresesi 1575
11 Miderris Edirne Selimiye Medresesi 1576
12 Kadi Mekke 1579
13 Kadi Medine 1580
14 Kadi [stanbul 1584
15 Kazasker Anadolu 1586
16 Kazasker Rumeli 1592
17 Kazasker Rumeli 1598

Baki'nin ilmiye sinifina olan bu mensubiyeti cevresini de etkilemis; Osmanli Devleti’'nin iist
diizey ulemas1 ve biirokrasisiyle yakin iliskiler igerisinde bulunmustur. Baki'nin biyografisi
hakkinda bilgi veren kaynaklardan hareketle, yakin cevresindeki kisileri su sekilde gosterebiliriz:

Ailesi: Mehmed Efendi (Babasi), Tatl Kadin (Esi), Seyh Mehmed (Oglu), Abdurrahman
(0glu)

Hocalari: Karaminizide Ahmed Efendi, Karaminizide Mehmed Efendi, Kadi-zide
Semseddin Ahmed Efendi

Ders Arkadaslari: Nevi, Uskiiplii Valihi, Edirneli Mecdi, Hoca Sadeddin, Remzi-zade,
Hiisrev-zade, Karamanl Muhyiddin, Cevri, Camci-zade Cami

Baki Edebi Cevresi: Zati, Sidiki-i Kitabdar, Edirneli Emri, Kassib-zade Rizayi, Feridun Ahmed
ve Bey
Cevresi Kasidelerini Sundugu Kisiler: Kantni Sultan Siileyman (4), II. Selim (1), Ill. Murad (3),

[1I. Mehmed (9), Semiz Ali Pasa (2), Kubad Pasa (1), Ebtissutid Efendi (1), Rizal Mahmud
Baba Efendi (2), Karamanizade Mehmed Efendi (1), Kadi-zade Semseddin Ahmed Efendi
(1), Mehmed Celebi (1), Feridun Ahmed Bey (1)

Hamileri: Kaniini Sultan Silleyman, II. Selim, III. Murad, III. Mehmed, Ebiissuiid Efendi,
Semiz Ali Pasa, Mirahur Ferhad Aga, Hoca Sadeddin, Sokullu Mehmed Pasa, Siyavus Pasa,
Hadim Hasan Pasa, Kadi-zadde Semseddin Ahmed Efendi, Feridun Ahmed Bey, Ebiissulid-
zade Mehmed Celebi

Sekil 1. Bdki’'nin Cevresindeki Kigiler
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Medrese egitiminden itibaren gerek hocalar1 gerekse de ders arkadaslari ©6nemli
sahsiyetlerden olusan Baki'nin vazife hayatinda da padisah, sadrazam, seyhiilislam vb. gibi
devletin list diizey biirokratik cevresiyle yakin iligkiler kurdugu gézlemlenir. Baki’nin bu st
diizey biirokratik ¢evresi, sanatinin sekillenmesi noktasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Bir
diger ifadeyle, Baki'nin dini ve tasavvufi diislinceyi siirlerinde ele alis sekli, biirokratik kimligi ve
cevresiyle yakin bir iliski arz etmistir. Bu durumu izah noktasinda ise Baki'yi yetistiren ilmf, fikri,
kiiltlirel ve sosyal muhitin mahiyeti 6nemli ipuclari ihtiva etmektedir.

Osmanl dini diistincesi, medrese ve tekke merkezli olmak tizere iki kolda sekillenmistir
(Diizenli, 2005: 259). Bu iki koldan birincisi, dini metinlerin dogru sekilde okunup hadis ve tefsir
(yorum ilmi) ile yetinmis olan medrese ulemasi; ikincisi ise neoplatonist vahdet-i viiclid (varligin
birligi) gériisiiyle ask-cezbe yolunu secen mutasavviflardir (inalcik, 2018:113).

XI. yiizyildan itibaren Islam diinyasinda yayilmaya baslayan klasik medrese geleneginin
hemen hemen tiim vasiflarini kendinde toplayan Osmanli medreseleri, fikih hakimiyetinde ve ehl-
i siinnet cizgisinde sekillenirken; tekke Islam’1 (mistik islim) heterodoks ve ortodoks olmak iizere
iki cizgide gelismis, kendine mahsus zihniyet ve hayat tarzi ile Osmanli Devleti'nin en {ist
tabakasindan en alt tabakasina varincaya kadar yayilan bir diinya goriisti olusturmustur (Ocak,
1998:112-113).

Osmanli Devleti'nin ilk yillarinda padisahlar ve yoneticiler daha ¢ok tekkelerin (Abdalan-i
Rtim) mistik karakterli islam yorumundan beslenirken; Yildirim Bayezid zamanindan itibaren
padisah ve biirokrasi ulema cevreleriyle yakinlik kurmustur. Bu dénemde belirgin bir bicimde
medresenin temsil ettigi fikha dayal kitabi ve kaideci [slam anlayisi, Osmanli Devleti’nin siyasi ve
idari yapisina hakim olmaya baslamistir. Bu siire¢ Fatih Sultan Mehmed ve Kan(inl Sultan
Siileyman ile tamamlanarak, gerek Osmanli padisahlar1 gerekse de Osmanl biirokrasisi Stinni
[slam anlayisini esas almistir (Ocak, 1998:111).

Osmanl Devleti politikalari, miiesseseleri ve biirokrasisiyle ehl-i siinnet islam anlayisi
dogrultusunda sekillenirken (Ocak, 2021:148, 152); Siinni anlayisin disinda kalan dinf akimlar ve
tarikatlar ise hos gorilmemis, mensuplar siyasi olaylara karistiklar1 ve toplum barisimi tehdit
ettikleri gerekcesiyle takibata ugramistir (Akyiiz, 2022:446). Bu durum, devlet Islam’inin
olusmasinda en biiyiik katkida bulunan medrese Islam’1 ile tekke Islam’im karsi karsiya
getirmistir (Ocak, 1998:111).

Osmanl tarihinde bu miicadelenin en yogun hissedildigi donem XV. ve XVI. yiizyillardir. Bu
zaman diliminde birbirinden farkli bircok Islami anlayis tezahiir etmis ve bu anlayislar topluma
yansiyarak birtakim sosyal ¢atismalara sebep olmustur (Ocak, 2010:45).

XV. yiizyihn fikri hayatinda gériilmeye baslayan bu farkli Islimi anlayislar, XVI. yiizyilda
cesitli hareketlere doniismiistiir. Birgivi Mehmed Efendi’'nin ortaya koydugu fikirler, Molla Kabiz
hadisesi, Oglan Seyh Ismail Ma‘stiki hareketi, Seyh Muhyiddin Karamani hadisesi, Bosnali Hamza
Bali hareketi ve Safevi Devleti’nin yiiriittiigii $ii-Caferi propagandasi, XVI. yiizyildaki farkli islami
anlayislarin eyleme doniismiis hareket ve hadiselerine 6rnek gosterilebilir. Bu hareket, hadise
veya isyanlar, tekke kaynakli tasavvufl karakterli Meldmi ¢cevreden ve medrese kaynakl, tasfiyeci
karakterli Birgivi mektebinden tesekkiil etmis; ulemanin temsil ettigi islam anlayis1 muhalefetle
tepki gormiistiir. Bir baska ifadeyle, devletin esas aldig1 anlayis konumunda olan ehl-i siinnet
goriisi, tasfiyeci fikirler tarafindan ve heterodoks tasavvufi anlayislar tasiyan cevreler tarafindan
siddetle elestirilmistir. Osmanl Devleti'nin bu propagandalara karsi verdigi cevap ise ¢esitli
tasavvufi cevrelere uyguladigi siki bir Siinnl propaganda ve baski olmustur. Bu anlamda bazi
tasavvuf cevrelerinde ¢cikan anti-Stinni nitelikteki hareketlerin mensuplari seri bir bicimde idama,
slirgline ve cezaya ugratilmistir (Ocak, 2010: 50, 52, 89).

XVL ylizyildaki ilim ve fikir hayatinda yasanan bu gelismeler dénemin fetvalarina da
yansimistir. Asrin énemli simalarindan biri olan ve ayni zamanda Baki'nin de yakin ¢evresindeki
isimlerden biri olan Seyhiilislam Ebussuiid Efendi'nin verdigi fetvalarda, donemin belli bash
problemleri arasinda tasavvufi konular oldugu goriiliir. Ebussulid Efendi’nin verdigi fetvalara
konu olan tasavvufi problemler su sekildedir: Sehzade Bayezid donemi ayaklanmalari, Hallac-1
Mansir, Ibrahim Giilseni, Bedreddin Simavi, Karamanh Seyh, Oglan Seyh, ibnii'l-Arabi, Hakim
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[shak, Hubmesthgiler, Kizilbaslar, Halvetiler, Aslklar ve diger tasavvufi konular (Diizenli,
2012:172).

Seyhiilislam Ebussulid Efendi'nin verdigi fetvalarda devletin dini anlayis1 konumunda olan
ehl-i siinnet Islam anlayisina olan hassasiyet vurgulanmis; heterodoks tasavvuf akimlarina karsi
ise sert bir tavir takinilmistir. Bu duruma, tasavvufun en énemli meselelerinden biri olan vahdet-
i viiciid anlayisina karsi verilen bir fetva érnek gosterilebilir. Ilgili fetva da “hdsd ben tanriya
beraberin” diyerek Allah ile birliktelik iddiasindaki bir kisinin 6nce “kiifriine fetva-yi serif’ edilmis,
bu iddiada bulunan kisinin fetvay1 dikkate almayarak “fetvdya ne itibar, ulemd yalan soyler”
demesi lUzerine de “dyle sdyleyeni fetva hakkinda eglemek cehldendir, heman katl etmek ldzimdir”
seklinde sert bir fetva verilmistir (Dilizenli, 2012:207). Seyhiilislam Ebussu(id Efendi’'nin verdigi
bu fetva, donemin uleméasinin tasavvufun asiri yorumlarina karst takindigi tavri ozetler
niteliktedir.

Bakiyi yetistiren ilmi, fikri, kiltiirel ve sosyal muhitin mahiyeti hakkindaki bu
aciklamalardan hareketle su ifadelerde bulunmak miimkiindiir: Baki, kitabi ve kaideci Islam
anlayisi esasina dayanan medrese egitimiyle yetismis; vazife hayatinda da Siinnf islam anlayisinin
hakim oldugu, Osmanli Devleti’nin iist diizey biirokrasisinde bulunmustur. Bak{'nin gerek egitim
hayatinda gerekse de vazife hayatinda icinde bulundugu bu cevre, ehl-i siinnet islam anlayisim
esas alan ve tasavvufun asir1 yorumlarina karsi duran kisilerden olusmaktadir.

Baki, heterodoks tasavvufl anlayislarin siki bir takibata ugradigi donemde, Naksi gelenegin
Islam anlayisini temsil eden Osmanli Devleti'nin iist diizey biirokrati konumundadir. BAki’nin
devlet ricilindeki bu kimligi ve yasadigi asrin tasavvufi hareketler acisindan son derece hassas
olmasi, onun dini ve tasavvufi muhteva iceren siirlerini de etkilemis; kaleme aldig1 siirlerde
tasavvufun heterodoks anlayisini yansitan diislincelerden kaginmis ve bu anlayisin izlerini
yansitabilecek konulari ise tasavvufl remiz ve sembollerle ustalikla gizlemistir. Baki, siirdeki ve
bulundugu vazifelerdeki yeteneginin yaninda, bu tutumuyla devlet ricalindeki yerini yillar boyu
korumus, ilmiye sinifinin en iist diizey mertebelerine ulasmis, ihsanlar elde etmis ve “sultanii’s-
su‘ard” lnvanina layik gorilmistir. Baki'nin aksi bir tavir igerisinde bulunup, siirlerinde
tasavvufun heterodoks anlayislarina dogrudan yer vermesi durumunda ise s6z konusu basarilari
kazanmasi bir yana, basina gelecek olan giicliikleri dénemin fetvalarindan anlamak miimkiindiir.
Baki'nin kuvvetle muhtemel yasayacagi bu gii¢liikler kendi ifadesiyle su sekildedir:

Zinhdr sakin mey yirine kanun icerler
Keyfiyyetiin ol gézleri mestdne tuyurma g. 405/2 (Kiiciik, 2019:350)

Baki'nin biyografisi hakkinda bilgi veren kaynaklarda, dénemindeki birtakim Kkisilerle
miicadele etmek zorunda kaldig1 goriiliir. Bu miicadelelerin ortak noktasi, siir ve siirden kaynakl
yanlis anlasilmalardir. Nami adl bir saire ait olan beytin, kendisine isnat edilmesi sonucu
bulundugu gorevden azledilen Baki, bir baska hadisede ise kaleme almis oldugu bir beyitten
dolay1 déonemin seyhiilislami Bostan-zade Mehmed Efendi'nin kafirlik ithamina maruz kalmistir
(Kutlu, 1978:161-162). Baki'nin bu gibi hadiselere maruz kalmasinin en biiytik sebebi sair kimligi
olup; siir dilinin farkli anlamlara gekilebilen yapisi, Baki'nin ¢esitli ithamlara maruz kalmasina
sebebiyet vermistir. Baki'nin yukarida bir beytini verdigimiz “tuyurma” redifi ile kaleme aldig
gazeli bu manada o6nemli ipuclar1 ihtiva etmekte ve bazi yanhs anlasilmalara sebebiyet
verebilecek tasavvufi meselelerin dile getirilmemesini veya bu meselelerin istii kapali bir bicimde
ifade edilmesi gerektiginin uyarisini tasimaktadir.

Sonug itibariyla, Baki'nin edebf kisiligi hakkinda bilgi veren kaynaklarda, dini ve tasavvufi
konular siirlerinde yer vermemesi genellikle zevke ve eglenceye diiskiin kisilik hususiyetleriyle
aciklanmaya calisilmis olsa da Baki'yi yetistiren ilmi, fikr], kiiltiirel ve sosyal muhitin niteligi,
bulundugu vazifelerin gereksinimleri ve cevresindeki kisilerin dine ve tasavvufa bakisi
belirlenmeden, siirlerindeki dini ve tasavvufi mahiyetin tespit edilebilmesi oldukca giic
goriinmektedir.

Bak{’nin i¢inde bulundugu ilmi, fikri, kiiltiirel ve sosyal muhit, ehl-i siinnet islam anlayisina
sahip kisilerden olusmaktadir. Baki, tasavvufi diisiincenin heterodoks akimlarinin baskilandigi bir
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donemde, Osmanli Devleti’'nin st diizey mevkilerinde bulunmustur. Bunun da Baki nezdindeki
dogal bir sonucu, devletin ehl-i siinnet Islim anlayisin1 desteklemek ve tasavvufun Melami
cevresine mesafeli durmak olmustur. BAki’nin kaleme almis oldugu mensur eserlerin, Siinni islam
anlayisinin 6nem atfettigi konulari ihtiva etmesi ve Siinni anlayisin en 6nemli tarikati konumunda
olan donemin Naksi seyhlerinden Rizdl Mahmud Baba Efendi’'ye sundugu iki kasideyi bu
cercevede degerlendirmenin, Baki'nin dini ve tasavvufl kimligine dair ipuglar1 barindirmasi
kuvvetle muhtemel goériinmektedir.

Baki’nin “Sultanii’s-Su‘ara” Unvam

Osmanli Devleti'nde basta padisah olmak iizere devletin ileri gelenleri, sanat1 ve sanatciyl
cesitli vesilelerle korumuslardir. Sanatkar ise sanatini ve kendini korumak icin devlet erkaniyla
yakinlik kurma gayreti icerisinde olmustur (Giiler ve Yasar, 2007:1). Sairler i¢in en vazgecilmez
hami (koruyucu), padisah ve sehzadelerdir. Sairlerin ortak amaci eserlerini padisaha ve
sehzadeye ulastirmak olmus; padisah ve sehzade disindaki kisiler, sair i¢in bir basamak teskil
etmistir. Clinkii padisah ve sehzadenin liituf ve ihsani diger cevrelerle karsilastirilamayacak kadar
fazladir (Giiler ve Yasar, 2007:266).

Sairlerin ihsan ve lituf elde etme Umidiyle padisaha sunduklar1 eserleri takdim,
degerlendirme ve takdir olmak lizere ii¢ asamali bir siirecten ge¢cmektedir. Eserler, bizzat sair
tarafindan hamiye ulastirilamadigi durumlarda ise araci bir kisi devreye girmistir. Araci kisi bazen
devlet ricilinden biri olurken bazen de daha tecriibeli bir sair olmustur. Araci vasitasiyla ilk
degerlendirme silirecini gecen eser, takdirin belirlenecegi makama yani hamiye ulasir.
Degerlendirme siirecinde ise hAminin sanat zevki ve anlayisi biiyiik 6nem arz etmistir (Giiler ve
Yasar, 2007:266). Degerlendirme siirecini gecen eserin, hdmi tarafindan takdire layik oldugu
kanaat getirilirse takdir siirecine gecilir. Takdirin karsilig1 olarak verilen caize ve ihsanlar, atiyye
(kurus, akge veya karsiliginda verilen altin); mevki, mansip, riitbe ve nisan; affa nail olma gibi ii¢
kategoridedir (Dadas, 2002:753).

Baki'nin kasidelerini takdim ettigi isimlerin en 6nemli ortak hususiyeti, devletin ehl-i siinnet
Islam anlayisim temsil eden biirokratik ¢evreden olmalar1 ve devlet erkaninda etkisi bulunan
Naksi gelenege bagh sahsiyetler olmalaridir. Baki, kurdugu bu iliskiler ve himayesini kazandigi
hamileri sayesinde ihsanlar elde etmis ve devletteki makami giinden giine iyilesmistir.

Baki'nin, hamileri ve doneminin edebl muhitleri vasitasiyla sahip oldugu ihsanlar arasinda
“sultdnii’s-su‘ard” (sairler sultani) tGnvanina layik goriilmesinin ayr1 bir yeri vardir. Osmanl
dénemini kapsayan sair tezkirelerinde, dogrudan veya dolayl olarak yedi bin civarinda sairden
soz edildigi goz online alindiginda, sairlerin kabiliyetini ve seviyelerini belirleme noktasinda
unvanlar énem arz etmistir. Osmanh dénemindeki yedi bin sair arasindan kirk sair cesitli
unvanlarla anilmistir. Sairler arasindaki bu kiyaslamada en iist seviyede kabul edilen sair
genellikle “sultani’s-su‘ard” unvanina sahip olmustur (Aydin, 2017:537-538).

Baki'nin sair tezkirelerinde ve biyografik kaynaklarda gecen unvanlari sirasiyla su sekildedir:

Tablo 4. Bdki’'nin Sair Tezkireleri ve Biyografik Kaynaklardaki Unvanlari

Kinalizade Hasan Celebi (Tezkiretii’s-su’ard): “Sultan-153’iran-1 memalik-i RGm”
Sadiki-i Kitabdar (Mecmaiil-havas): “Meliki’s-su’ard”
Nev‘izade Atai (Hadd'iku'l-hakd’ik fi tekmileti’s-sakad’ik): “Sultanii’s-su‘ard”
Katib Celebi (Fezleke): “Sultanii’s-su‘ard”

P . “Meliki’s-su’ara”, “sultan-1 su’ara-y1 Rim”,
Mehmed Tevfik (Kafile-i suara): “seyyid-i su’ara-y1 Rim”, “imrii’l-kays-1 Tiirk”

Faik Resad (Esldf): “Meliki’s-su’ara”
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Baki, yasadig1 slire boyunca padisahlarin ve devlet ricalinin iltifatlarini ve hamiligini
kazanmistir. Bu sayede bir¢ok ihsana sahip olan Baki, devlet icerisindeki yerini korumakla
kalmamis, bulundugu makamlari da birer birer asip, ilmiye sinifinin en tist makamlarindan biri
olan Anadolu ve Rumeli kazaskerligine kadar ytlikselmistir.

An

Baki'nin edebi anlamda aldig1 en biiyiik ihsan ise “sultdni’s-su‘ara” unvanina layik
gorilmesidir. Baki bu unvani tezkire miiellifleri, mecmua derleyicileri, sairler, komisyon (siiri
degerlendiren aracilar) ve hamileri vasitasiyla, donemim tiim edebi muhitlerinden almistir.
Baki'nin asirlar igerisinde kendisiyle 6zdeslesen bu tinvana layik olusunun ilk sebebi onun edebi
yOniiniin giiciiyle ilgilidir. Bununla beraber, Bak’'nin siiri her yoniiyle hamilerinin sanat zevki ve
anlayis1 dogrultusunda; edebi gelenegin ve doneminde bulundugu tiim edebi mahfil ve muhitlerin
takdir edecegi bir bicimde olmasi, bu iinvani alisina neden olan bir diger faktorii olusturur. Bu
anlamda Baki'nin ¢evresindeki kisilerin ve hamilerinin devletin dini goriistiinii temsil eden ehl-i
stinnet ve Naksi gelenege bagl kisilerden olusmasi, Baki'nin dinf ve tasavvufi icerikteki siirlerini
belirleme noktasinda dnem arz etmistir. Baki, gerek vazifesi gerekse de icinde bulundugu cevre
ve donem etkisiyle siirlerinde tasavvufun heterodoks anlayislarini yansitan diisiincelerden
kacinmis; ortodoks islAm anlayisini temsil eden ehl-i siinnet ve Naksi gelenegin tasavvuf
yorumlarin esas almistir. Biki'nin siirlerindeki bu tutumu, onun “sultdnii’s-su‘ara” tinvanina layik
gorilmesinde 6nemli bir etkendir.

Baki’'nin Miihrii

Baki'nin biyografisi hakkinda bilgi veren bazi eski kaynaklarda, mahkeme hiikiimlerinde
kullandig1 miihriinden kisaca bahsedildigi ve miihriine kazinmis Farsca bir beytin oldugu ifade
edilir. Baki'nin miihrii hakkindaki ilk bilgiler Nev'izdde Atat’'nin, Sakd’ik zeyli'inde ge¢cmektedir:
“Ism-i serifleri Mahmid olmak mesmi‘dur. Lakin imzdlarinda ‘Abdu’l-béki yazup, naks-1 nigin-i
hatemleri bu beytdiir...” (Donuk, 2017:1174).

Sair tezkirelerinde Baki'nin mihrii hakkinda XIX. ytlizyila kadar herhangi bir kayit yoktur. XIX.
yuzyilda kaleme alinan Mecmuatii’t-terdcim isimli tezkirenin miiellifi Mehmed Tevfik Efendi,
Baki'nin mihrii ve miihriinde bulunan beytin kaynagi hakkinda su 6nemli bilgileri vermektedir:
“Naks-1 nigin-i hdtemleri Mevldna Cami Hazretleri’nin bu beytleridir...” (Ziibeyiroglu, 1989: 37).

Fuad Kopriilii Isldm Ansiklopedisi'ndeki “Baki” maddesinde, BAki’nin miihrii ve miihriindeki
Farsca beyit hakkinda su ifadelerde bulunur: “Sahsi miihriine ‘fanist cihdn deré vefa nist - Baki
heme ést cumle fanist’ beyitini kazdirmigs olan sdir...” (Kopriili, 1993:247).

Baki'nin bahsi gecen kaynaklarda miihriiniin basili oldugu bir evrak, mektup, yazma eser vb.
bir arglimanin bilgisi ise mevcut degildir. Baki'nin Haydtu'l-kulilb bi-rivdyati Ebi Eyyib adh
eserinin, 2022 yilinda Goniillerin Dirligi: Ebu Eyyub El-Ensdri’nin Hadis Rivayetleri (Haydtu’l-Kulilb
Bi-Rivdyati Ebi Eyyiib) ismiyle yayimlanan nesrinde bir miithiir gorseli bulunmaktadir. Fakat
miihriin icerigi hakkinda bir bilgiye rastlanmamaktadir. Ilgili miihriin icerigi itibariyla sair BAki’ye
ait olma ihtimali, biyografik kaynaklardaki kayitlara gore miimkiin gériinmemektedir. ismi gecen
nesrin on kapak gorselinde kullanilan miihiir su sekildedir:

Resim 1. Goniillerin Dirligi: Ebu Eyyub El-Ensdri’nin Hadis Rivayetleri (Haydtu’l-Kulilb Bi-Rivdydti
Ebi Eyytib) Adli Eserin On Kapaginda Bulunan Miihiir
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Goéniillerin Dirligi: Ebu Eyyub El-Ensdri’nin Hadis Rivayetleri (Hayatu’l-Kuliib Bi-Rivadydti Ebi
Eyytib) adli eserin 6n kapaginda yer alan bu miihriin igerigi ise su sekildedir:

“el-Miitevekkil ‘ale’l-Meliki’I-Ahad ‘Abdulbaki bin Muhammed el-Fakir”

Baki'nin cesitli kaynaklarda anilan miihrii hakkindaki yaptigimiz arastirmalarda, miihriin
basili oldugu bir esere ulasmis bulunuyoruz. Tespit ettigimiz bu miihrin icerigi, biyografik
kaynaklardaki ve sair tezkirelerindeki ifade edilen miihriin icerigi ile ortiismektedir. Miihriin
basili oldugu bu eser, Silleymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi, Reisiilkiittab Mustafa Efendi
koleksiyonu, nr. 1018’deki, vr. 176b’de yer almaktadir:

Resim 2. Bdki’nin Miihrti

Baki'nin miithriinde su beyit mevcuttur:
“Fanist cihan deré vefa nist
Baki heme ost cumle fanist
el-‘Izzetii ve’l-Beka’lil'lah”
(Cihan fanidir, onda vefa yoktur.
Baki olan yalniz O’dur. O’'ndan baskasi fanidir.
[zzet ve beka Allah’indir.)

Bak{'nin mihriine kazinmis olan bu beytin kime ait oldugu hususunda ise net bir bilgiye
ulasmamakla beraber, su miilahazalarda bulunmakta fayda goriiyoruz: Baki'nin miihriindeki
beytin ikinci misrasinda yer alan “Baki” ibaresi, sairin mahlasim1 ¢agristiracak bir bigcimde
kullanilmis olsa da Baki’'nin kaleme almis oldugu siirlerde miihriindeki beyte rastlanmamistir.

Baki'nin miihriindeki beytin kime ait oldugu hakkinda ilk ve tek bilgiyi veren isim Mehmed
Tevfik Efendi’dir. Mehmed Tevfik Efendi’'nin tezkiresindeki ifadeye gore Baki'nin miihriine
kazinmis olan beyit, Mevlana Cami (Molla Cami)’ye aittir (Ziibeyiroglu, 1989:37). Bu ifadelerden
hareketle, Baki'nin miihriindeki beytin Molla Cami’ye ait olmasi, kanaatimizce son derece 6nem
arz etmektedir. Bu 6nem, Baki'nin Molla Cimi’den alacag bir beyti miihriine kazdirmasindan oéte,
Baki'nin edebi, fikri, dini ve tasavvufi manadaki kimligi hakkinda 6énemli ipugclari ihtiva edecek
olmasiyla ilgilidir. Bir diger ifadeyle, Baki'nin verdigi hiikiimlerde kullandig1 miihiirde, kendi
beyitlerinden ziyade Molla Cami'ye ait bir beytin olmasi, ona verdigi degeri ve Onemi
gostermektedir. Nitekim dini ve tasavvufi diisiincenin her beyte hakim oldugu bir gazelinin son
beytinde “devrin Cam1’si” oldugunu ilan eden Baki'dir:

Cihdni c@m-1 nazmum §i‘r-i Baki gibi devr eyler
Bu bezmiin simdi biz de Cadmi-i devrdniyuz cand g. 13/5 (Kiiciik, 2019:109)
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Bak{'nin miihriindeki beyit hakkinda yaptigimiz arastirmalarda ulastigimiz bir diger malumat
ise beytin Bursa Pinarbasi Mezarhigi’'ndaki XIX. ylizyila ait bir Mevlevi mezar tasinda yer almasidir
(Tek, 2006:26). Karamani Mustafa Riisdi Dede’nin mezar tasina kazinmis olan bu beytin, onunla
yakin bir donemde yasamis Mevlevi hattat Mehmet Hullisi Yazgan tarafindan icra edilmesinin de
dikkate deger oldugu diisiincesindeyiz. Bununla beraber miihre kazinan beytin kaynagi hakkinda
bilgi veren tek tezkire Mecmuatii’t-terdcim’in miiellifi Mehmed Tevfik Efendi’nin de yukaridaki yer
alan isimlerle yakin bir donemde yasamis olmasi ve bir mesnevi-han olarak bilinmesi dikkat
cekicidir (Bilgin, 2014:85).

Bak{'nin miihriindeki beytin kaynagi hakkinda ilk ve tek bilgiyi vermesi nedeniyle su an i¢in
en giivenilir kaynak Mehmed Tevfik Efendi'nin ifadeleridir. Bu ifadelere gore ise beytin sahibi
Molla Cami'dir. Naksibendiligin Anadolu ve Rumeli’deki yayiliminda, fikirleriyle gerek sairler
gerekse de dinf anlayislar lizerinde 6nemli bir tesir alani olusturan Molla Cam1’nin, Baki'nin dini
ve tasavvufl diisiincesinin mahiyeti hakkinda ipuclari tasidig1 séylenebilir. Bununla beraber,
miihiirdeki beytin dini ve tasavvufl bir muhteva tasimasi, ¢esitli tasavvufi ziimreler tarafindan da
zikredilmis olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

Baki'nin Siirlerinde Tasavvuf

Baki, dini ve tasavvufi diislinceyi yansitan ¢ok sayida siir kaleme almistir. Baki Divanr'nda
tasavvufi diisiinceyi dogrudan ifade eden bircok siir 6rnegi olmasinin yani sira; remiz kullanimi
vasitasiyla saglanan tasavvufl muhtevanin oldugu birgok siir 6rnegi de mevcuttur. Baki'nin her iki
yoOntyle siirlerinde ele aldigi tasavvufi konulari, gogunlukla remiz ve sembol kullanimi vasitasiyla
sagladig goriliir. Baki'nin siirlerindeki kelime kullanimi dikkatle incelendiginde, tasavvufun
zengin remiz liigatinden bir¢ok 6rnekle karsilasmak miimkiindiir. Bu hususiyet Baki'nin siirlerini
cok cagrisimli bir anlam diizeyine eristirmistir.

Baki'nin siirlerindeki ¢ok cagrisimli dil kullanimi hakkinda Prof. Dr. Muhsin Macit su
ifadelerde bulunur: “Baki, séziin ¢agrisim gliciine itimat eder ve ddeta kelimelerle oynar. Tam bir
cagrisim ustasidir... Baki, mecaz-hakikat iliskisinin sinirlarint belirlemenin neredeyse imkdansiz
oldugu tasavvuf sembolizminden aktardiklariyla sdylediklerine tevil (yorum) potansiyeli katarak
mana bakimindan da beyitlerine derinlik kazandirir. Ozellikle tasavvufi sembolizmin divan siirinin
bezme (isret ve eglenceye) dair liligatine aktarimiyla olusan ¢ok katmanh dilini ustalikla kullanir”
(Macit, 2021:35-36).

Baki'nin siirlerindeki bu ¢ok katmanli anlam yapisinda, kelime, remiz, mazmun ve mefhumlar
klasik Tiirk siirinin liigatine dair incelendiginde beytin birinci/sézliik anlami 6ne ¢ikarken; beytin
kelime, remiz, mazmun ve mefhumlarinin tasavvufi istilahlar (1stildhat-1 stiflyye), remizler ve
semboller goz 6niinde tutularak incelendiginde ise mecazi/tasavvufl anlam ortaya ¢ikmaktadir.
Baki'nin siirlerindeki bu hususiyet ayn1 zamanda “mecaz hakikatin kdpriisiidiir” anlayisinin da
uygulamas1 mahiyetindedir. Baki'nin kaleme almis oldugu su beyit, siirlerindeki tasavvufi
muhtevanin mahiyetini belirleme noktasinda ve siirlerinin ¢ok katmanli hususiyetini gostermesi
acisindan poetik bir deger tasimaktadir:

Sakin mey dirsem ey zdhid mey-i engiiri fehm itme
Hiiner esrdr-1 ma‘'nd anlamakdur lafz-1 muglakdan g. 366 /4 (Kiiciik, 2019:327)

Baki'nin yukaridaki beyitte edebi gelenek dogrultusunda “zahid” olarak belirledigi
muhatabin, beytin baglami ve g¢agrisimi goz Online alindiginda “sarih”e isaret ettigi
anlasilmaktadir. Baki, siirini ag¢iklayip degerlendiren kimseye seslenerek, siirinin kapali ve
anlasilmasi gii¢ olan dilini (lafz-1 muglak) anlamanin ve serh etmenin yolunu, mananin sirlarini
(esrdr-1 ma‘'nd) anlamaktan gectigi vurgusunu yapmaktadir. Bu mana sirlari ise sarabin (mey)
bilinen sarap (mey-i engiiri) olmadig1 bir anlam boyutunda saklidir. Bir diger ifadeyle, siirin
mecazi anlamini olusturan tasavvufil anlam, Baki'nin siirlerinin asil kastettigi manay1 olusturur.
Baki'ye gore bu anlam boyutunu anlayabilmek veya tasavvufi remiz ve sembolleri kavrayabilmek
ise gercek “hiiner”dir. Bakl'nin kendi ifadesiyle poetikasim belirledigi bu beytin ihtiva ettigi
anlamy, gesitli tasavvufi sahsiyetlerin ifadelerinde de gormek miimkiindiir. Baki'den yaklasik {i¢
asir 6nce yasamis olan Mevlana Celaleddin-i Riimi'nin su ifadeleri, Baki'nin yukaridaki beytiyle
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ayni anlam dogrultusundadir: “Sarhosuz ama iiziim suyundan degil. Senin hayaline gelen her seyden
uzagiz” (Gengosman, 1974:180).

Baki ile ayni asirda yasamis tezkire yazari Latifi'nin tasavvufi siirin bazi hususlar1 hakkindaki
su ifadeleri, Baki’'nin yukaridaki beytinin adeta nesir dilindeki ifadeleri olmakla birlikte, donemin
edebi anlayislarini ve hususiyetlerini gostermesi acgisindan da 6nem arz etmektedir: “Aslinda
sairlerin mecazi siir ortiileri ve gercegdi iltibaslarinda def, ney, sevgili ve sarabi gésteren ibare ve
istiareler gelirse, goriintistine bakip bunlari sarab, dilber, kol ve boy dvgiisii olarak diisiinmemek
lazimdir. Tasavvuf ve gercek bilenlerin dilinde her séziin bir mdndsi, her ismin bir miisemmasi, her
séziin bir tevili ve her tevilin bir temsili vardir” (isen, 1990:9).

Baki Divanr'ndaki siir dilinin ¢ok ¢agrisimli kullanimi, Bak?'nin siirlerini -anilageldigi tizere-
diinyevi ve rind-mesrep de kilmakta; tasavvufi unsurlarin remiz ve sembollerle verildigi derin bir
siir anlayisina da isaret etmektedir. Baki'ye gore siirindeki asil kastedilen anlam ise ikinci anlami
olusturan mecazi ve tasavvufl olandir. Baki’'nin gesitli bir¢ok siirindeki bu hususiyet, sebk-i hindi
islubunun derin ve girift hayallerine dayanan soyut anlam esasina isaret etmektedir. Riyazi'nin
tezkiresindeki ifadelere gore, Bakinin kaleme almis oldugu siirlerin iran ve Hindistan
saraylarinda ilgi gorlip begenilmesi (A¢ikgodz, 2017:83-84), sebk-i hindi iislup anlayisinin
tezahiirii olarak a¢iklanabilir.

Tasavvufl muhteva iceren siirlerin serhinde “tevil” hususu 6nem arz eden konularin basinda
gelmektedir. “Sozii cevirme, s6ze ayri mana verme” anlamina gelen tevil (Devellioglu, 2015:1285),
ozellikle medrese egitimli klasik divan sairlerinin kaleme almis oldugu siirlerdeki tasavvufi istilah,
remiz ve sembolleri aciklama noktasinda bagvurulan bir yontemi tegkil eder. Siirlerdeki
kelimelerin gerek sozliiksel gerekse de tasavvufl terimler agisindan oldukea zengin olusu, siirin
bircok cagrisima olanak saglamasini mimkiin kilmaktadir. Bu noktada arastirmacinin sahsi
cagrisimlardan uzak durarak, akademik ve bilimsel kriterlere uygun bir serh metodu izlemesi,
siirlerdeki kastedilen tasavvufl manay1 ortaya ¢ikarma noktasinda dnem arz etmektedir. Siirdeki
mecazlar dogru tespit edilemezse varilan sonug objektif olmayacak; her “sarap” gecen beyitte,
ilahi agsk bulmak gibi bir yanilgiya diistilecektir (Senddeyici, 2013:3-4).

Siirin gercek manada tasavvufl muhteva icerip icermedigi ancak belli 6lciitlerle saglanabilir.
Bdki Divanrndaki tasavvufi muhtevaya sahip siirlerin tespiti noktasinda goz Onilinde
bulundurdugumuz bu 6lg¢tit ve unsurlar su sekildedir:

N,

Siir/Beyit

Baglam

(Context)

4

Sekil 2. Baki Divani’ndaki Tasavvufi Siirlerin Tespitinde Kullanilan Olciitler
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Bakt Divanr'ndaki tasavvufi diisiinceye konu olabilecek siirler tespit edilirken, beyitlerdeki
mazmun, ¢agrisim, baglam (context), konu, remiz, i1stilah ve mefthum olmak iizere 7 unsur goz
ontinde tutulmustur. Bu dogrultuda Bdki Divani’'nda tespit ettigimiz tasavvufli muhteva ve unsur
iceren siirler su sekildedir:

Tablo 5. Baki Divani’ndaki Tasavvufi Siirler

Baki Divanr’'ndaki Tasavvufi Siirlerin Divandaki Numaralari

Kasideler: 15; 22; 23 Musammatlar: 1; 2; 4; 5; 6; 7; 8; 9 Gazeller: 1; 2; 3; 10; 11; 12; 13; 15; 18; 24; 25; 26; 27; 28;
29;30; 31; 32;38; 43; 51; 52; 54; 57; 58; 59; 60; 61; 62; 63; 64; 65; 66; 67; 68; 69; 71; 72; 73; 74; 76; 77; 82; 87; 91;
93; 94; 95; 96; 97; 99; 100; 104; 105; 106; 107; 110; 116; 118; 120; 122; 123; 125; 127; 128; 129; 132; 134; 136;
137;138; 140; 141; 144; 146; 148; 151; 152; 157; 160; 162; 164; 166; 171; 172; 173; 181; 182; 184; 191; 192; 195;
198; 203; 206; 208; 211; 213; 214; 216; 217; 218; 220; 221; 223; 225; 232; 233; 234; 235; 237; 238; 239; 243; 244;
250; 251; 255; 256; 258; 260; 264; 267; 271; 273; 275; 277; 281; 284; 288; 289; 290; 291; 292; 293; 298; 299; 300;
303; 304; 307; 308; 309; 310; 312; 315; 316; 317; 318; 320; 321; 322; 324; 326; 327; 330; 331; 332; 333; 339; 344;
346; 348; 349; 350; 351; 352; 354; 355; 360; 363; 365; 366; 367; 369; 370; 374; 376; 377; 381; 387; 388; 391; 397;
402; 403; 405; 406; 408; 410; 415; 416; 418; 420; 421; 423; 426; 427; 431; 432; 433; 438; 443; 445; 446; 447; 448;
451; 453; 454; 455; 456; 459; 465; 469; 475; 477; 483; 485; 488; 495; 496; 498; 500; 501; 503; 505; 509; 510; 511;
514; 519; 523; 525; 527; 528; 531; 545 Kit'alar: 1; 4; 9 Matla’lar: 6 Farsca Siirler: 1; 2; 3; 4; 5; 10

Tabloda da goriilecegi lizere Bdki Divanrnda tasavvufl muhteva ve unsur iceren 250’nin
lizerinde siir tespit edilmistir. Bu say1 Bdki Divanrndaki siirlerin yaklasik %50’ye yakininin
tasavvufl muhtevaya sahip oldugunu géstermektedir.

Baki Divanr’'ndaki tasavvufl muhteva ve unsur igeren siirler azimsanmayacak bir derecededir.
Bir gazel sairi olarak bilinen Baki'nin tasavvufi muhtevaya sahip gazelleri ise 230’un iizerindedir.
Bu da Bdki Divanrndaki gazellerin yaklasik %50’sinin tasavvufl muhteva ve unsur igerdigini
gostermektedir.

“Mana’s-si‘'r fl batni’s-sa‘ir” (mana sairin karnindadir) s6zii geregi, Baki’'nin bir¢ok siirinde
rastlanan tasavvufi unsurlar ister dogrudan tasavvufi muhteva kastedilerek, isterse de estetik bir
kaygiyla kaleme alinmis olsun, Baki, tasavvufi anlayisin goriislerine ve unsurlarina sayisi
yadsinamayacak diizeyde olan siirlerinde yer vermistir.

BaKki’nin Tasavvufi Siirlerinden Ornekler3

Baki Divanr'ndaki inceledigimiz tasavvufi siirleri konularina gore dlem ve insan; ask; dini
mefhumlar; diinya ve diinya hayaty; kisiler; manevi haller ve makamlar; mekanlar; musiki aletleri;
tasavvufi tekdmiil, egitim ve seyr u siillik stlireci olmak tlizere 9 baslik altinda tasnif etmek
mimkiindtr.

Alem ve insan

Tiim sezgisel goriislerin ana unsurunu olusturan varlik ve varolus konulari, tasavvufunda ana
meselelerinden biridir. Tasavvufi diistincenin varligi ve varolusu agiklama noktasinda gelistirdigi
kavramlardan biri hakikat-i Muhammediyye’dir. Hakk’in zuhur ettigi en yetkin yaratilmis tecelli
yeri olan hakikat-i Muhammediyye, Hz. Muhammed’in manevi sahsiyetidir. Allah’tan baska hi¢bir
sey yokken yaratilan bu manevi sahsiyet, biitiin Alemlerin var olma sebebi ve gayesidir (Ogke,
2021:96).

Baki'nin kaleme almis oldugu asagidaki beyitte, Hz. Muhammed’in kusursuz nuru (nir-1 pdk-
i Mustafd) mevcudatin aydinlanmasinin ve goriinlir olmasinin sebebi olarak ifade edilmistir.
Beytin bu muhtevasi, tasavvufi diisiincenin hakikat-i Muhammediyye nazariyesine isaret etmekle
birlikte, Baki'nin gazellerinde naat tiiriiniin sdyleyis tarzina yer verdigini gosterir niteliktedir:

3 Bu boliimde incelenen gazeller, Dr. Ogr. Uyesi Kadir Giiler'in damismanliginda, Mustafa Moral tarafindan
hazirlanan “Baki Divani'ndaki Bazi Gazellerin Tasavvufi Tahlili” adli yiiksek lisans tezinde serh edilen
gazellerin gesitli ekleme, cikarma ve diizeltmelerle yeniden gézden gecirilmis halidir. bkz. Moral, M. (2024).
Baki Divani’ndaki Bazi Gazellerin Tasavvufi Tahlili (Yiiksek Lisans Tezi) (Tez Danismanu: Dr. Ogr. Uyesi Kadir
Giiler). Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Kiitahya.
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Cihan risen ziydsindan mahabbet ol Hudd hakki
Cerdg-efriiz-1 ‘dlem niir-1 pdk-i Mustafa ancak g. 234 /6 (Kiigiik, 2019:245)

Bak{'nin kaleme almis oldugu siirlerde varlik, varolus ve kozmogoni gibi cesitli konularin,
tasavvufi bakis acisiyla ele alindig1 bir¢cok beyte rastlamak miimkiindiir. Bu beyitlerdeki bazi
tasavvufi remizler su sekildedir:

Tablo 6. Baki Divani’nda Tasavvufi Remiz Kullanimi: Alem ve Insan

Zulf (g. 30/1); temasa (g. 65/1); ‘alem-i ‘ulv, mele’-i a‘la (g. 74/5); ruh (g. 74/7); irade (g. 93/8); nutk-1 can-bahs,
enfas (g. 221/2); gurbet (g. 223/2; 415/1; 432/3); ayine-i cemal-i hakikat-niima, s6z (g. 260/1); ayine (g. 260/2);
zuhir (g. 260/3); ‘dlem-i bala (alem-i cebert) (g. 299/1); ‘aks-i ruh-1 ziba (g. 299/3); niir-1 a’zam (ndru’l-envar) (g.
360/5); Nir-bahsi, pertev-i envar (g. 415/4); ebr-i bahar (g. 418/2); batil, stret-i Hak (g. 420/6); sema (g. 446/3)

Ask

Klasik Tiirk siirinin ve tasavvufi Tiirk siirinin en 6énemli konularindan birini agk olusturur.
Medrese egitimli klasik divan sairinin ve tekke cevresindeki mutasavvif sairin hemen her siirinde
ask konusunu gérmek miimkiindiir. Baki kaleme aldig1 siirlerde ask konusunu en veciz ifadelerle
isleyen sairlerin basinda gelir.

Ask, tasavvufl literatiirde mecazi (insani) ve hakiki (ilahi) olmak tlizere ikiye ayrilir. Mecazi
ask (insani), hakiki agka giden yolda bir deneyis veya bir duraktir. Allah ile bir olma zevki ancak
hakiki (ilahi) ask ile yasanir (Pala, 2020: 38). Ciinkii tasavvufi diisiinceye gore sevilebilecek tek
varlik kusursuz olan Allah’tir. Goniillerde O’nun askindan baska bir agsk barinmamalidir (Kara,
2021: 133). Baki, bu anlayisi yansitan su beytinde, insanin insana duydugu mecazi askin hakikate
giden yolda bir engel oldugunu su sekilde aciklar:

Hakikat sirrina vakif degtilsin
‘Aldkan var ise ‘ask-1 mecdza g. 453 /4 (Kiigiik, 2019:381)

Baki Divanrnda Orneklerini cogaltabilecegimiz askin tasavvufi bir mahiyet tasidigi
beyitlerdeki tasavvufi kelime, remiz, ibare ve mefhumlar su sekildedir:

Tablo 7. Baki Divani’nda Tasavvuff Remiz Kullanimi: Ask

Can (g. 30/2); mahabbet (g. 234/1); nlraniyyet, halet-i ‘ask (g. 299/2); harem-i vasl, mahabbet (g. 317/6); perde-i
‘izzet, mahabbet sem ‘i (g. 339/3); etvar-1‘ask (g. 416/4); ‘ask-1 mecaz (g. 453/4); asik-1 seyda (g. 3/1), ‘asik-1 bi-care
(g-3/5); rind-i geda (g. 93/7); ‘asik-1 stride (g. 221/3); dil-i mecrih (g. 223/1); ‘4sikan-1 gam-zede (g. 281/4); vuslat,
mehcir (hicran) (g. 132/4); ziilf, divane (g. 132/5); sim-i esk (g. 221/3); reh-i rastan (g. 281/1); ates-i ah (g. 281/3);
kly-1 bela (g. 281/4; 511/1); sarab-1 ‘ask (g. 281/6); rahm, gevher, esk (g. 303/1); ‘isret-i bezm-i visal-i yar (g.
324/2); bezm-i bel3, nale, ah (g. 365/5); giil, hezar (g. 416/5); gam-1 dil-dar (g. 432/5); ‘asik, dergah-1 Hakk, niyaz
(g- 446/1); ah u nale (g. 446/2); iiftade (g. 446/4); biilbiil, seher (vakt-i seher) (g. 453/1); nalan, stz (g. 453/5);
kismet-i riiz-1 ezel (bezm-i elest), leked-kiib-1 melamet (g. 519/4); by (g. 3/2); kamet, cilve, padiseh (g. 93/3); hiisn-
i ed3, padiseh (g. 105/5); cemal (g. 132/3); padiseh, dil (g. 221/5); kdmet-i ra ‘na (g. 299/1); sirin-dehen (g. 374/1);
Hak-i cendb-1sdye-i perverdgar (g. 416/2); giil, serir (g. 453/1); mah, yiiz (didar) (g. 511/2)

Dini Mefhumlar

Klasik Tiirk edebiyati ¢esitli birgok kaynak etrafinda tesekkiil etmistir. Dini ve felsefi literatiir,
Kur’an ayetleri ve hadisler, peygamber kissalar1 ve mucizeleri gibi dini konular bu kaynaklarin
basinda gelir (Levend, 2018:15). Sairler kaleme aldiklar siirlerde dini konular ele almislar ve
cesitli vesilelerle dini unsurlar1 kullanmislardir. Beyitteki anlami giiglendirmek, 6rneklemek ve
pekistirmek gibi islevleri olan dini unsurlar; tesbih, telmih, iktibas gibi cesitli edebi sanatlar
yoluyla siirlerde siklikla kullanilmistir.

Baki Divanrnda bir¢cok dini unsura rastlamak miimkiindiir. Peygamber kissalar1 ve
mucizeleri; dinl ve tasavvufi sahsiyetler; Kur’an ayetleri, sure isimleri ve hadisler Bdki
Divanr'ndaki dini unsurlari olusturur. BaKi siirlerinde ele alinan konuyu genellikle destekleme ve
pekistirme gayesiyle dini unsurlardan siklikla yararlanmistir:
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Sine plir-su‘le-i sevk olsa dil-i Misi-vdr
Nar zann eylediigiin niir-1 tecelli gériniir g. 74 /4 (Kiiglik, 2019:146)
Baki Divanr'ndaki dini unsurlari su sekilde gosterebiliriz:

Tablo 8. Bdki Divani’ndaki Dinf Unsurlar

Kissalari ve Mucizeleri Anlatilan Kur’an Ayetleri, Sure isimleri ve
Dini ve Tasavvufi Sahsiyetler
Peygamberler Hadisler

Hz. Adem, Hz. David, Hz. isi, Hz. Bildli  Habesi, Eb(i  Hanife, Ayetler: Araf, 7/172; Bakara,

Muhammed, Hz. M@is4, Hz. NGh, Hz. Feridiiddin Attdr, Halldic-1 Mansir, 2/117; Furkan, 25/53; Rtim, 30/50;

Siileyman, Hz. Yakib, Hz. YGsuf Hizir, Hz. Ali, Hz. Eb(i Bekir, Hz. Sure isimleri: Duhi, 93; Feth, 48;
Hasan, Hz. Hiseyin, Hz. Osman, Hz. Kalem, 68; Nir, 24; Sems, 91
Omer, Malik bin Dinir, Mevland Hadis: “e’d-dalii ‘ale’l-hayri ke-fa‘il”
Celaleddin-i RGmi, Molla Cami, (hayra vesile olan, hayr isleyen
Semseddin Kirmani, Ziinniin-1 Misri  gibidir)

Baki Divanr'ndaki dini kelime, remiz, ibare ve mefhumlardan bazilari su sekildedir:

Tablo 9. Bdaki Divani’nda Tasavvufi Remiz Kullanimi: Dinf Mefhumlar

Sems-i duhg, ‘1d-i edha (g. 65/1); harem (Kabe), lebbeky lebbeyk (g. 65/2); ab-1 zemzem (g. 65/3); cendb-1 hazret,
kible, sticiid (g. 65/4); Ka ‘be (g. 65/5); dil-i Misi-var (g. 74/4); Tur, tecelli (g. 132/3); firdevs-i a ‘13, tlib3, ravza-i
cennet (g. 221/1); i ‘caz-1 Mestha (g. 221/2); ztlfekar-1 murtaza (g. 234/7); erkan-1 Ka ‘be (g. 289/6); tesne-i kevser
(g- 365/3); Yhsuf-1 sani, Ya‘'kdb-sifat (g. 405/5); ravza-i ridvan u hir (g. 420/3); huccac, Hicaz (g. 446/2)

Diinya ve Diinya Hayati

Tasavvufi diisiinceye gore diinya ve diinya hayati insani Allah’tan uzaklastirmasiyla ve gaflete
diisiiren vasfiyla one ¢ikar. Insan, diinya hayatindaki mal, menfaat, itibar, mevki, hirs, san ve
sohret gibi maddi unsurlarla Allah’tan uzaklasarak gaflete diiser (Uludag, 2016:112). Dlinya ve
diinya hayatindaki mal ve miilk gibi diinyevi unsurlar, tasavvufi terminolojideki Allah’tan baska
her sey anlamina gelen masivadan sayllmistir (Ustiiner, 2007:67). Bu sebeple, mutasavvifin diinya
ve diinya hayatim “halktan ayrilmis, Hakk’a bitismis” (halktan miinkati’, Hakk’a muttasil) bir
vaziyet icinde slirdiirmesi gerekir (Abdulkerim Kuseyri, 2021:370).

Tasavvufi diisiincenin diinya ve diinya hayatina olan bu bakisi Baki'nin kaleme almis oldugu
siirlere de yansimistir. Baki her ne kadar diinyevi ve haz-perver bir sair olarak kabul edilmis olsa
da sahsi miihriinden siirlerine varincaya kadar diinyanin faniligini vurgulamis; masivadan ve
kesretten kurtulmayi telkin eden ifadelere beyitlerinde yer vermistir:

[laht tab*1 Bakiden riisim-1 gayri mahv eyle
Ki asld kalmaya kalbinde naks-1 ma-sivddan haz g. 223 /6 (Kiiciik, 2019:237)

Baki Divanr’'nda dini ve tasavvufl mahiyetteki diinya ve diinya hayati goriisiiniin islendigi
beyitlerde ekseriyetle hakimane bir tislup kullanilmistir. Diinya ve diinya hayatinin tasavvufi bir
gorusle ifade edildigi beyitlerde, dini ve tasavvufl ¢cagrisimi saglayan bazi kelime, remiz, ibare ve
mefhumlar su sekildedir:

Tablo 10. Bdki Divani’nda Tasavvufif Remiz Kullanimi: Diinya ve Diinya Hayati

Zilf, gamze (kesret) (g. 30/5; 234/3; 339/1); ma-siva (g. 223/6; 317/1); diinya (g. 275/5; 299/4); bag (g. 303/4);
meta‘-1 dehr-i fani (g. 360/4); bezm-i cihan (g. 418/4; 511/3, 5); dari’l-gurdr (g. 420/4)
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Kisiler

Tasavvufun kurumsallastif1 yerler olan tarikatlarin hedef kitlesi insandir. Tarikat egitimi,
insanin icsel gelisimini saglamayi, davranis bozukluklarini gidermeyi ve insanin kemale ermesini
gerceklestirmeyi hedeflemektedir (Ozkose, 2021:221). Bu siireg, tasavvuf yolunda ogretici
seviyesine gelmis bir zatin (pir, seyh, miirsit) géozetiminde ve onun etrafinda tesekkiil etmis bir
mekanda (tekke, zaviye, dergah, hankah, ribat) yola (seyr u silik) giren isteklinin (miirit, talip,
dervis) gayretiyle tamamlanmaya calisilir (Ceylan, 2005:30).

Seyr u siilik siirecindeki bu kisiler, Baki'nin kaleme almis oldugu siirlerde gerek dogrudan
gerekse de tasavvufl sembolizmin bezme dair liigatinden yararlanilmak suretiyle s6z konusu
edilmistir. Bu tasavvufi sembolizmde meyhane, tekkeyi; sarap, ilahi aski; sarabi sunan kisi ise
miirsidi temsil eder (Pala, 2020:372).

Baki'nin kaleme almis oldugu asagidaki beyitte, tasavvufi sembolizmin bezme dair liigati
ustalikla kullanilarak, miirsidin bazi vasiflarina gondermeler yapilmistir:

Meydiir mihekk-i tecribe-i pir-i mey-fiirtis
‘Arz eyle nakd-i kalbiini sahib-‘aydre gel g. 303 /3 (Kiiclik, 2019:287)

Tasavvufi remizler vasitasiyla, beytin ilk misrasinda miirsidin (pir-i mey-fiiris) tecriibe
mihengi olarak ilahi ask (mey) gosterilmis; ikinci misrada ise ilk misray1 destekler bicimde, kisinin
kalbinin degerini sunmaya ilahi aski esas alan miirside (sdhib-‘aydr) gelmesi cagrisinda
bulunulmustur. Tasavvufi literatiirde goniil ehli miirsidin isimlerinden biri sahib-i kalptir
(Uludag, 2016:304). Tasavvufi diisiincenin 6nem atfettigi konularin basinda kalp tasfiyesi gelir.
Mutasavviflar kalbin 1slah ve imar edilmesine 6nem vermislerdir. Ciinkii onlarin gériisiine gore
kalp, insanin Allah ile kuracag iletisimde vasita konumundadir (Kiigiik, 2021:49-50). Beytin
tasavvufl manadaki bu tasavvurunu saglayan ibareler mey, pir, kalb, sdhib-‘aydrdir. Bu ibarelerin
“istilahat-1 stfiyye”deki anlamlari ve beytin diger anlamsal hususlari1 géz 6niine alindiginda, bezm
ortaminin sarabi sunan sakisi, kalplerin imarini saglayan miirside doniigtr.

Tablo 11. Bdki Divani’'nda Tasavvufi Remiz Kullanimi: Kisiler

‘Arif (g. 65/4; 74/2); dervis (g. 74/6; 105/2; 289/5); abdal (g. 105/2); erbab-1 mahabbet, sofi (g. 105/3; 223/3);
zahid (g. 239/1); saki (g. 256/2); miirsid, pir-i mugan (g. 281/1); bahr-i kdmil, insan-1 kamil (g. 289/4, 7); dil-i dana
(arif) (g. 299/3); ehl-i dil (g. 303/2)

Manevi Haller ve Makamlar

Tasavvufi ilimler hallere ait bilgilerdir (Kelabazi, 2021: 143). Seyr u siilik siirecinde kalici
olmayan ani duygu degisimlerine hal, halin siirekli ve kalic1 olmasina da makam denir. Tasavvufi
gelenekte hal ve makamlarin sayisi kesin olarak belirlenmemis ve tasavvufi goriisler arasinda
farklilik arz etmistir (Schimmel, 2018:24).

Baki Divanr'nda tasavvufl hallere ve makamlara gerek dogrudan gerekse de tasavvufl
remizler vasitasiyla isaret eden ¢ok sayida beyit mevcuttur. Bdki Divanr’'ndaki tasavvufl hal ve
makamlara fena, cem, vuslat, riza, kurb, terk, marifet, gaybet, feyz, vecd, ubldiyyet, sekr,
murakabe, stirb, ittisal, vahdet, tevhit, lins ve tefrika gibi 6zellikle Naks1 tasavvuf geleneginin seyr
u siiliik stirecindeki kavramlar 6rnek gosterilebilir.

Asagidaki beyitte iizerinde durulan tasavvufl hali ve makami “feth” ve “bab-1 genc-i iksir-i
fend” ibareleri saglamistir. Tasavvufi terminolojide feth, salike zuhur eden kemal hallerini ve kalp
goziiniin acilmasi (Uludag, 2016:135); genc, ubldiyyet, vuslat ve fend makamlarin (Simsek,
2017:127); iksir, insan1 kemale ulastiracak ilahi tecelliyi (Uludag, 2016:183); fend, kendinden
gecip Allah’ta fani olmay1 temsil eder (ibn Acibe, 2022:57). Bu ibarelerin tasavvufi terminolojideki
bu karsiliklar1 ve beytin baglami géz 6niine alindiginda, seyr u stiltik siirecinde belli bir merhaleye
gelisin ifade edildigi anlasilmaktadir:

‘Aynuma almam zer-i hiirsid ii diirr-i enctimi

Feth olaldan bana bab-1 genc-i iksir-i fend g. 3 /4 (Kiiciik, 2019:104)
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Yokluk iksiri hazinesinin kapisindan gegen Kkisi, glinesin altinina (zer-i hiirsid) ve yildizlarin
incisine (diirr-i enciim) bakmayacaktir. Tasavvufi ifadeyle, fend makamina gelen kisi kesretten
arinmis olur. Baki, yukaridaki beyitte tasavvufi terminolojideki karsiliklar1 bulunan kelimelerin
disinda kullandigi ibareleri de tasavvufl baglami olusturacak sekilde kullanmistir. Beyitteki bu
kullanima 6rnek olan kelime ve ibareler “bdb” ve “zer-i hiirsid i diirr-i enciim”diir. Bak{, s6zli edilen
makamin (fend) kisiye sagladig1 donlisiimii “zer-i hiirsid ii diirr-i enctim”den vazgecmek oldugunu
ifade ederek, goksel unsurlarin yiiceligine ve ulasilmazligina génderme yapmis ve bu sayede fena
makaminin en yiice makam olduguna isaret etmistir. Bununla beraber, beyitteki tasavvufi baglami
saglayan diger ibare kapi anlamina gelen bdb sdzciigiidiir. Gerek islam sanatlarinda gerekse de
tasavvufi diisiincede sembolik anlamlar1 ve cagrisimlariyla 6nem atfedilen kapi, degisimi ve
dontisiimii temsil eder. Kapidan giren kisi bir seyi kabul etmis ve onun dogru yol olduguna
inanmis demektir (Kilig, 2021:25).

Baki Divanr'nda 6rneklerini ¢ogaltabilecegimiz bu kullanimin oldugu beyitlerde kullanilan
tasavvufi remizlerden bazilari su sekildedir:

Tablo 12. Bdki Divani’'nda Tasavvufi Remiz Kullanimi: Manevi Haller ve Makamlar

Temasa (g. 65/1); Ka ‘be-i kiiy-1 r1z3, kurb (g. 65/5); terk-i diinyi-i deni (g. 74/1); ma’arif (g. 74/2); rah-1 vasl (g.
93/2); feyz (g. 93/7); bag, ays (g- 105/4); kulkul-i mey (g. 105/5); kly-i yar, haste (g. 148/3; 453/3); kaz4, riza (g.
234/5); harim (g. 289/6); kenar (g. 303/1); keyfiyyet-i sahb3, halet (g. 307 /3); mest-i miidam (g. 307/7); basit-i hak,
bahr, ¢cenber-i eflak, bisat-1 kurb (g. 316/1); terk, kesti (g. 316/2); tarik-i Ka ‘be-i vasl (g. 316/5); sevk-i sem‘-i hiisn
(g-324/3); sohbet-i has, can, canan (g. 339/5); vasl-1yar (g. 360/1); leb (g. 374/1); ruh, zilf (g. 374/2); miijde-i vasl-
1 nigar, nesim-i bahar (g. 416/1); toz-gubar (hak) (g. 416/6); ruh, niir-1 tecelli, zuhir, ayine, feyz-i ntr (g. 420/1);
subh-1visal (g. 420/2); nergis-i mest, bende-i ser-efgende (g. 443/1); ziilf, bende (g. 443/2); jende, terk (g. 443/4)

Mekanlar

Tasavvufi diisiincenin en 6nemli mekanini tekke (dergah, asitan, hankah, zaviye) olusturur.
Tekke, tarikat mensuplarinin topluca ibadetlerini ve torenlerini ger¢eklestirdikleri yerdir (Pala,
2020:112). Tasavvufi literatiirde Allah’a yakinlik makami olarak goriilen tekke, tevazu ve
dervisliginde sembolii olarak kabul edilmistir. Tasavvufi diisiinceye gore tekkenin en 6nemli
islevini, zahirden batina ve mecazdan hakikate geg¢isi saglamasi olusturur. Bu sebeple tekke
tasavvufta kutsiyet atfedilen bir mekandir (Simsek, 2017:42).

Baki Divanr'nda gerek dogrudan gerekse de tasavvufl remizlerin bezme dair liigati vasitasiyla
tekkenin cesitli vasiflar: konu edinilmistir. Asagida yer alan beytin ilk misrasinda gontil kesretten
ve masivadan uzaklagarak, diinyevi alakalar1 birakmistir (bezm-i kesret). Ikinci misrada bunun
yerine ikame ettirilen mekan ise tekke olmustur (tekye-i vahdet). Kisi, diinyevi alakalar1 birakarak,
vahdet idrakinin kaynagi olan tekkeyi kendine mekan se¢mistir:

Bezm-i kesretden ¢ekildi cdm-ves Baki goniil
Tekye-i vahdetde ‘uzlet ihtiydr itsem gerek g. 273 /5 (Kiigiik, 2019:268)

Bakt Divanrndaki 6rneklerini cogaltabilecegimiz tekke hakkindaki tasavvurlarda kullanilan
tasavvufi remizlerden bazilari su sekildedir:

Tablo 13. Bdki Divani’'nda Tasavvufi Remiz Kullanimi: Mekdnlar

Mey-gede (g. 93/5); meclis (g. 208/1); bezm (g. 239/4); bezm-i sardb (g. 256/1); tekye-i vahdet (g. 273/5); mey-
gede, bezm-i safa (g. 281/2); sadr-1 mey-hane-i ‘irfan (g. 307/4); tekye (g. 376/4; 438/6); asitan-1 yar (g. 453/2)

Musiki Aletleri

[slami sanatlarin merkezinde tasavvuf vardir. Tekkeler asirlar boyunca giizel sanatlarin
merkezi konumunda olmustur. Usta-cirak iliskisiyle siir, hiisn-i hat ve tezhip gibi sanatlarin
gelistigi tekkelerde, musikide 6nemli bir yere sahiptir (Baz, 2021:296-297). Zikir meclislerinde
okunan ilahilerin dervislere ait olmasi ve onlar1 besteleyenlerin de tekke mensubu olmasi,
tekkelerde musikiye olan yonelisleri artirmistir (Kara, 2021:176).
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Baki Divani musiki aletleri, makamlar1 ve terimleriyle en zengin divanlardan biridir. Bdkf
Divanrnda 17 farkli musiki aleti/enstriimani cesitli tasavvurlarla siirlere konu olmustur. Bu
musiki aletlerinin kullanim yogunlugu sirasiyla ceng (22), ney (19), saz (13), def (7), kos (7), can
(4), musikar (4), rebap (4), kanun (2) nakkare (2), tabl (2), tambur (2), ud (2), ¢ingirak (1),
kemange (1), nefir (1), ses-hane (1) seklindedir (Moral ve Gliler, 2024:24).

Bakt Divanr'ndaki musiki aletleri arasinda 6zellikle ¢eng, ney, rebap, kanun, tambur, ud ve
kemange tasavvufi literatiirde ve Naksi tasavvuf geleneginde 6nemli sembolleri iceren ve tekke
musikisinde siklikla kullanilan ¢algilardir.

Baki Divanr’'nda tasavvufl unsur olarak kullanilan musiki aletlerinin ele alindig1 baz1 beyitler
su sekildedir:

Tablo 14. Bdki Divani’nda Tasavvufi Remiz Kullanimi: Musiki Aletleri

Ceng (g. 71/7; 86/4; 87/1; 193/2; 204/1); ndy/ney (g. 208/4; 239/5; 358/6; 105/4); rebab (g. 206/4; 365/5; );
kanin (g. 142/5; 538/2); tanbdr (g. 125/2; 484/4); Gd (g. 463/3); kemange (g. 2/4)

Tasavvufi Tekamiil, Egitim ve Seyr u Siilik Siireci

Seyr u siilik, tasavvuf ve tarikata giren kimsenin manevi makamlarini tamamlayincaya kadar
gecirdigi siirece verilen isimdir (Muslu, 2021:329). Tasavvufl diisiincenin kendine has bir egitim
stireci olan seyr u siillk, edebi eserlere en genel hatlariyla su sekilde yansimistir: Bir miirsidin
gozetiminde ve onun etrafinda kurulan bir tekkede seyr u siillika giren miirit; az konusup, az yiyip,
az uyuyarak (riyazet), mimkiin oldugunca yalmzhig tercih edip (inziva, itikaf, uzlet, cile),
zamaninin tamamini ibadet, diistinme (tefekkiir) ve hayati ruhen denetlemekle (murakabe)
gecirerek, seytanin emrindeki arzu ve istekleriyle (heva, heves, nefis) giristigi savasi (miicahede)
kazanmaya gayret eder (Ceylan, 2005:30).

Tasavvufi terbiyede goniil temizligi 6nem atfedilen konularin basinda gelir. Semseddin-i
Sivasi’nin “pddisdh konmaz sardya hdne ma'miir olmadan” s6zi, tasavvufi geleneklerin goniil
temizligine verdigi 6nemin 6zeti mahiyetindedir (Siier, 2015:250). Tasavvufl diisiincede goniil,
Hakk’in nazar ettigi mahal ve ilahi cemalin en glizel surette tecelli ettigi yerdir (Uludag, 2016:107).
Allah’in tecelli ettigi mahal olan gonliin masivadan ve kesretten arindirilmasi gerekir (tasfiye-i
kalp) (Muslu, 2021:365). Naksi tasavvuf geleneginde gonliin arindirilmasi, vukif-1 kalbi ile
saglanir. Naksibendiyye tarikatinin 11 temel ilkesinden biri olan vukif-1 kalbi, kalbe tevecciih
etmenin ve masivaddan korunmanin yoludur. Temiz tutulan ve tevhit ile dolu olan kalpte, Allah’tan
gayrisina yer yoktur (Yigiterol, 2023:185-186).

Bu anlayisin yansimalarini Baki'nin kaleme almis oldugu bir¢cok beyitte gormek miimkiindiir.
Bdaki Divanrndaki 339. gazelin tiimiinde vukif-1 kalb{ siireci anlatilmaktadir. Bu siireg, kalbin
masivadan ve kesretten arindirilmasiyla baslar:

Diin gice dil hanesin bi’l-ctimle tenha eylediim
Kapu yapdum gayra kesretden miiberrd eylediim g. 339/1 (Kiigtik, 2019:310)

Baki Divanr’'nda seyr u siillik siirecine dair tasavvurlarin oldugu beyitlerin diger bir konusunu
da nefis ve nefis tezkiyesi olusturur. Tasavvufi bir terim olarak nefis, kulun kétii huylari ve cirkin
vasiflari olarak tarif edilir. Nefis, kisinin en biiylik diismanidir. Bu sebeple onu ezmek, kirmak ve
yok etmek gerekir. Bunun iginde riyazet ve cile yapilarak, nefis terbiye edilmeye ¢alisilir (Uludag,
2016: 274). Tasavvufi eserlerde nefsin sembolii ejderhadir. Nefis, tiim fonksiyonlariyla ejderhaya
benzetilir (Pekolcay ve Sevim, 1991:199).

Baki'nin kaleme almis oldugu asagidaki beyitte, halka-i ejder ibaresiyle nefse isaret edilmis
ve nefsinin esareti altina giren kimsenin akibeti sorgulanmistir:

Halas eyler mi sol cdni kimesne

Ki ana halka-i ejder ola cdy g. 519/3 (Kugtk, 2019:423)
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Baki Divanr'nda seyr u siiliik siirecine isaret eden ¢ok sayida beyit mevcuttur. Inceledigimiz
beyitlerde tasavvufi tekdmiil, egitim ve seyr u siiliik siirecindeki talim ve terbiye hakkinda belli
baslh bazi konular su sekildedir: Tasfiye-i kalp ve vukiif-1 kalbi; ahlaki ve edep ile ilgili hususlar ve
telkinler; nefis ve nefis tezkiyesi; miirside intisabin gerekliligi; miirit-miirsit iliskisine dair bazi
hususlar; bazi ilahi bilgileri (varidat) sirretmenin gerekliligi.

Baki Divanrnda tasavvufi tekamiil, egitim ve seyr u siilik stirecini ihtiva eden beyitlerdeki
tasavvufi baglami olusturan kelime, remiz, ibare ve mefthumlar ise su sekildedir:

Tablo 15. Bdki Divani’nda Tasavvufi Remiz Kullanimi: Tasavvufi Tekamiil, Egitim ve Seyr u Stiliik
Stireci

Goniil, hak-i harim-i asitan, niyyet (g. 30/1; 65/3; 275/4); riza-y1 Rabb-ia ‘14 (g. 65/4); nlr-1 tecelli (g. 74/4); sohbet,
selamet (g. 93/1); mey-i nab (g. 93/4); ser-maye-i sa‘adet (g. 93/6); dost, isaret (g. 93/9); derd, bela (g. 105/1);
himmet (g. 105/7); tabib (g. 223/4); cevr ii cefa (celal) (g. 234/2); renc-i taleb (g. 239/3); hab (g. 256/3); ser-efraz
(ucb) (g.275/2); sad (g. 289/1); vasl, safa-y1 tab (g. 289/2); nesim-i seher, deriin-1 perde-i esrar (g. 289/3); seyyah-
1 ‘alem (sefer) (g. 289/4); seyr-i makamat-1 ‘ask, karar (siikin) (g. 303/5); nazar (g. 307/1); ma-sivj, ihsan niyaz (g.
317/1); heva, hirs, tama’ (g. 317/3); sive-i rindan-1kana ‘at (g. 317/5); esrar-1 gam, mahrem-i raz (g. 317/7); sebze-
zar-1 hiiner (g. 349/1); feyz-i nir-1 kidem (g. 349/2); rah-1 hatar-nak (seyr u siilik) (g. 349/5); nikab, tarf-1 ‘izar (g.
365/1); irsad (g. 374/4); eshab-1 riya, istimdad (g. 374/5); sabr (g. 405/1); keyfiyyet (vecd) (g. 405/2); esrar (g.
405/3); ‘ask, sir (g. 405/4); name, riizgar (g. 416/3); bade-i safi-sifat (g. 418/1); rith-1 miicerred (uzlet) (g. 418/3);
reh-giizar-1 fena (seyr u siilik), seng-i bela (akabe) (g. 420/7); kiinc-i ‘uzlet (g. 432/2); hal, vahdet, kesret (g. 432/4);
cam-1 gurdr (ucb) (g. 511/4); nefs-i hod-ray (g. 519/1); ejdeha-y1 heft-ser (atvar-1seb‘a) (g. 519/2)

Sonug

Tasavvuf, niifuz ettigi tiim cografyalarda biirokrasiden halka, halktan sanatkéarlara varincaya
kadar toplumun her kesimini etkisi altina almistir. Tasavvufl diisiincenin toplumun her kesimini
etkisi altina aldig1 cografyalarin basinda Osmanli sahasi gelir. Kalemiye, ilmiye, seyfiye ve halk gibi
Osmanl toplum yapisinin hemen her kesiminde tasavvufi diinya goriisiiniin izleri mevcuttur.

Tasavvuf, etkisi altina aldig1 cografyalardaki siir anlayislarm da etkilemis ve
sekillendirmistir. Tasavvufi diisiincenin tesir ettigi edebi sahalardan biri de Osmanli sahasi klasik
Tirk edebiyatidir. Klasik Tiirk edebiyatinin en 6nemli kaynaklarindan biri olan tasavvuf, ytizyillar
boyunca gerek halk siirinde gerekse de divan siirinde 6nemli karsiliklar bulmustur.

Osmanli sahasindaki varligini mutasavvif/tekke sairleri ve medrese egitimli klasik divan
sairleri vasitasiyla asirlar boyu silirdirmiis olan tasavvufi diisiince, her iki tasavvufi siir
geleneginin ayr1 yontem, amag, teknik ve anlayislariyla siirlere konu olmustur. Hemen her sair
tasavvufun cok cagrisiml liigatinden ve zengin kiiltiirel unsurlarindan yararlanarak, siirlerinde
yeni mazmunlar olusturmuslardir.

Tasavvufi diislinceye ait konulara ve unsurlara siirlerinde yer veren sairlerden biri de
Baki’dir. Baki'nin siirlerinde dini ve tasavvufi muhtevanin olmadig1 yillar boyunca cesitli bircok
arastirmacinin ve sanatkdrin hemfikir oldugu bir husustur. Bu degerlendirmelerin akademik
yayinlardan, ortadgretim ders kitaplarina varincaya kadar ki dogal bir sonucu da Baki’'nin kaleme
aldigi siirlerde dini ve tasavvufl bir niteliginin bulunmadigi olmustur. Baki'nin siirlerinde dini ve
tasavvufi muhtevanin olmadigina yonelik bu degerlendirmeler {izerine su diisiinceleri
paylasmakta fayda goriiyoruz:

Sair tezkirelerinde ve diger eski biyografik kaynaklarda, sairlerin siirleri {izerine detayl bir
inceleme ve yeteli bir sayida gazel serhleri s6z konusu olmadigindan, bu eserlerde Baki'nin
tasavvufl muhtevaya sahip siirleri hakkinda bir kayit mevcut degildir. Bu durum, Baki’nin siirleri
tizerine glinlimiizdeki degerlendirmelerin yoniinii de belirlemis goziikmektedir. Baki'nin edebi
kisiligi hakkinda bilgi veren hemen her kaynakta, siirlerinde dini ve tasavvufi muhtevanin
olmadig1 ifade edilmistir. Bu ifadelerin gerek icerik gerekse de soylenis itibariyla birbirinin
devami niteliginde oldugunu goézlemlemek miimkiindiir. Basta Fuad Koépriilii ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’in konu ile ilgili goriisleri, bir elestiriye tabi tutulmadan kabul edildigi i¢in, Baki'nin
siirlerinde tasavvufi muhtevanin olmadigina yonelik degerlendirmeler gliniimiize kadar gelmistir.
Bunun yaninda arastirmacilar ve sanatkarlar, Baki'nin siirlerinde gozlemledikleri tasavvufi
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unsurlari, “sufiyane tabirler ve telakkiler”, “sofiyane bir eda”, “tasavvufi esaslar ve hikemi sozler”,
“tasavvufla ilgili kelime ve terimler” ve “tasavvufi liigat” gibi ibarelerle ifade etmisler, Baki'nin
siirlerindeki tasavvufi remiz ve sembollerin varligini kabul etmislerdir. Fakat hiikiimlerinde
Baki'nin siirlerinde tasavvufi muhtevanin ve unsurlarin olmadigini ifade etmislerdir.

Baki'nin siirlerindeki tasavvufi muhteva hakkinda yapilan benzer ve 1srarl
degerlendirmelerin, Baki'nin siirleri iizerine yapilan serh g¢alismalarina da yansimis oldugunu
soylemek miimkiindiir. Baki Divdni’'ndaki 371. gazelin 9 kez, 192. gazelin 7 kez, 55. gazelin 4 kez
farkl serh calismalarina konu olusu, bu benzer ve israrli degerlendirmelere diger bir 6rnegi
olusturur. Serh ¢alismalarina konu olan gazellerin, Bdkf Divanr'ndaki dini ve tasavvufl muhtevaya
sahip gazellerden secilmemesinin ve serhe konu olan gazellerin tasavvufi istilahlar ve remizler
acisindan incelenmemesinin dogal bir sonucu da Bak?'nin diinyevi bir sair oldugunu ifade etmek
olacaktir. Bdki Divanr'nin heniiz %10’u serh ¢alismalarina konu olmus ve tasavvufi agidan tetkik
edilmemis olmasina ragmen, Baki'nin dini ve tasavvufi muhtevaya siirlerinde yer vermedigi
kanaatine varmak, diisiindiiriicii bir husustur.

Baki'nin siirlerinin dini ve tasavvufi ac¢idan degerlendirilemeyecegini ifade eden
arastirmacilarin bu duruma d6rneklerinden biri, Baki'nin miinacat, tevhid ve na‘t gibi dini icerikte
manzumeler kaleme almamis olmasidir. Baki'nin dogrudan miinacat, tevhid ve na't gibi dini
icerikte manzumeler kaleme almamis olmasi, diger nazim tiirlerinde de tasavvufli muhtevaya ve
unsurlara yer vermeyecegi anlamina gelemez. Bunun yaninda Bdki Divanrndaki her nazim
tiriinde bahsi edilen tiirlere 6rnek gosterilebilecek cokeca sdyleyis mevcuttur. Baki, bu
soyleyislere gerek dogrudan gerekse de tasavvufun Allah’t ve Hz. Muhammed’i sembolize eden
zengin remizleri vasitasiyla siirlerinde yer vermistir.

Baki'nin siirlerinin dini ve tasavvufi acidan degerlendirilemeyecegini ifade eden
arastirmacilarin bu duruma 6rneklerinden ikincisi ise Baki'nin zevke ve eglenceye diiskiin kisilik
hususiyetleridir. Baki, herhangi bir tekkeye veya miirside mensubiyeti bulunan ve miinzevi hayat
siiren mutasavvif bir sair degildir. Baki, medrese egitimli klasik divan sairidir. Mutasavvif sairin
egitimi, cevresi, hayat goriisii, vazifesi, siirdeki yontem ve amaglari, dogal bir bicimde medrese
egitimli klasik divan sairinden farklidir. Her iki sair grubu da bu gibi sebeplerle farkl kisilik
hususiyetleri sergiler. Bakl'nin zevke ve eglenceye diiskiin mizaci, onun tasavvufi muhtevada
siirler kaleme almasina bir engel olusturamaz. Dini ve tasavvufi siirler yalnizca seyr u siltk
siirecini deneyimleyen mutasavvif sairler tarafindan kaleme alinmamistir. Medrese egitimli klasik
divan sairleri tasavvufun zengin liigatinden faydalanarak, siirlerinde yeni mazmunlar
olusturmuslar ve tasavvufun kiltiirel unsurlarindan estetik bir kaynak olarak yararlanmislardir.

Arastirmacilarin ve sanatkarlarin degerlendirmelerinde gozlemledigimiz bu hususlardan
hareketle, Baki'nin siirlerinde aranilan tasavvufi muhtevanin, mutasavvif/tekke sairlerinin
kaleme aldiklar1 siirlerdeki tasavvufun heterodoks anlayisi oldugu diistincesindeyiz. Baki'nin
siirlerinde tasavvufun bu yorumuna dair tasavvurlar, yogun bir remiz ve sembol kullanimi
vasitasiyla s6z konusu edilmistir. Bununda en biiylik nedeni sairin devlet ricalindeki kimligi,
cevresi ve donemindeki baz tasavvufl hareketlerdir. Baki'nin siirlerinde rastlanan tasavvufi
anlayis, daha ¢ok tasavvufun ortodoks anlayisina dayanan Naksi tasavvuf gelenegidir.

Baki'nin siirlerinde dini ve tasavvufi muhtevanin olmadigina yonelik bu degerlendirmelerin
yaninda, Baki'nin siirlerinde tasavvufi muhtevaya ve unsurlara rastlanabilecegine dair énemli
tespitlerde bulunan arastirmacilar olsa da bu degerlendirmeler ytizeysel bir nitelikte kalmis ve
konunun tartigilabilmesi saglanamamistir.

Baki'nin tasavvufi siirleri hakkinda yapilan miistakil ¢alismalarin azligi; etrafli bir ¢alisma
mevcudiyetinin olmayis;; Tanzimat Donemi’'nden itibaren divan edebiyatina karsi takinilan
mesafeli durus; cumhuriyetin ilk doneminde farkli uzmanlik alanlarina sahip isimlerin yorumlari
ve yoneticilerin tasavvufa ve divan edebiyatina bakis acilari; arastirmacilarin konuya dair kat,
mesafeli ve yiizeysel yaklasimlari, Baki'nin siirlerinde dini ve tasavvufi unsurlarin olmadigina
yoOnelik bir kanaate zemin hazirlamistir.

Baki Divanrndaki siirlerde mazmun, ¢agrisim, baglam (context), konu, remiz, i1stilah ve
mefhum gibi unsurlar dikkate alinarak tespit ettigimiz 3 kaside, 8 musammat, 238 gazel, 3 kit'a, 6
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matla ve 6 Farsca siir biitiiniiyle tasavvufi muhtevaya sahiptir. Bu da Bdkf Divanr'ndaki siirlerin
yaklasik %50’ye yakininin tasavvufl muhtevaya ve unsurlara sahip oldugunu gostermektedir.
Baki Divanr'ndaki bu siirlerin disinda da tasavvufl muhteva ve unsur iceren ¢ok sayida beyte
rastlamak miimkindiir. Baki'nin tasavvufl muhtevaya sahip inceledigimiz gazellerinin konu, dil
ve Uslup ile ilgili bazi hususlari su sekildedir:

Inceledigimiz gazellerdeki tasavvufi muhtevay: olusturan konular alem ve insan; ask; dini
mefhumlar; diinya ve diinya hayaty; Kisiler; manevi haller ve makamlar; mekanlar; musiki aletleri;
tasavvufi tekamiil, egitim ve seyr u siiliik siirecidir. Baki’'nin dini ve tasavvufi muhtevaya sahip
gazellerindeki bu konularin yapilacak diger ¢calismalarla artmasi ise muhtemeldir.

Inceledigimiz gazellerde dogrudan tasavvufi muhtevanin anlasildig1 beyitler olmakla birlikte,
genellikle tasavvufl remizlere ve sembollere istinat ettirilen bir dil hakimdir. Bdki Divanr’'ndaki
tasavvufi muhtevaya sahip siirlerin kelime kullaniminda, tasavvufi kiiltliriin zengin remiz ve
sembollerinin oldugu bir¢ok beyit mevcuttur. Baki, tasavvufun bu cok ¢agrisiml liigatinden
yararlanarak, siirlerindeki tasavvufi muhtevayi soyutlastirmis ve siirini cok anlamh bir diizeye
tasimistir.

Baki Divanrndaki tasavvufi siirlerde, sairin tislubu genellikle didaktik ve telkin edici bir
bicimde hakimanedir. Bu tslup kullanimi ayni1 zamanda dini ve tasavvufi siirlerde ve sebk-i hindi
tarzinda siklikla karsilasilan bir husustur. Baki, her ne kadar rindane tislubun temsilcisi olarak
kabul edilmis olsa da bu rindane tslup tasavvufl izler de tasimaktadir.

Siir, sairin kimliginden, ¢evresinden ve doneminden bagimsiz disiiniillemez. Baki'nin
tasavvufi muhtevaya sahip gazellerinin sekillenmesi noktasinda yetistigi kiltiirel ortamin,
vazifelerinin, cevresindeki Kkisilerin ve yasadigi asirdaki bazi hadiselerin sair iizerinde etkili
olmasi kuvvetle muhtemeldir. Baki'nin tasavvufi siirlerini sekillendiren bu hususlar hakkinda su
miilahazalarda bulunmakta fayda goriiyoruz:

Klasik Tiirk edebiyatindaki hemen her sairde goriilen tasavvufi temayiiller, Baki'nin kaleme
aldig1 siirlerde de mevcuttur. Baki, medrese egitimli klasik divan sairidir. Bu sebeple onun
siirlerindeki tasavvufl diistince, mutasavvif/tekke sairinin siirlerinden farkli hususlara sahiptir.
Baki'nin tasavvufi siirleri, sezgisel/geleneksel tasavvuf yorumlarindan (heterodoks) c¢ok,
genellikle kitabi olan tasavvuf yorumlari (ortodoks) dogrultusunda sekillenmistir. Yiinus Emre,
Aziz Mahmud Hiidayi, Sun‘ullah Gaybi gibi mutasavwif sairlerin siirlerindeki acik ve anlasilir
tasavvufi soyleyis, Baki'nin siirlerinde daha kapali ve gizlidir. Baki'nin siirlerinde tasavvufi
diisiince genellikle remiz ve sembollerle s6z konusu edilmistir. Bu sebeple, siirlerinin ilk anlamim
olusturan diinyevi konular, remiz ve semboller vasitasiyla tasavvufl konulara doniisiir. Baki'nin
siirlerindeki bu hususiyet, ilk bakista tasavvufl yoniiyle anlamlandirilamamasina neden olmustur.

Baki, siirlerindeki tasavvufl anlami mefhum, 1stilah, mazmun, remiz ve semboller vasitasiyla
ustalikla derinlestiren klasik Tiirk edebiyatindaki ilk sairlerden biridir. Fuziill ve Hayali Bey gibi
sairlerin siirlerindeki tasavvufi muhteva, Baki'nin siirlerindeki tasavvufi anlamdan daha acik ve
anlagilirdir. Baki'nin siirlerindeki bu derin ve girift hayaller, onun sebk-i hindi tislubunun 6ncii
isimlerinden biri oldugunu da gosterebilir.

Baki'nin siirlerinde tasavvufi diisiinceyi yansitan konular1 dogrudan vermeyip, derin ve
kapali bir sekilde ele alisinin en biiytlik sebebi, sairin devlet ricalindeki konumudur. Baki, kitabi
diisiincenin hakim oldugu medrese egitimi almis bir sairdir. Medrese egitiminin ardindan ilmiye
sinifl icerisinde st diizey vazifelerde bulunan Baki, ulema sinifina mensuptur. Baki'nin gerek
yetistigi ortam gerekse de vazifelerinde bulundugu makamlar, Siinni IslAm anlayisinin hakim
oldugu miiesseselerdir. Baki’nin icinde bulundugu bu ¢evre, ehl-i siinnet islam anlayisini esas alan
kisilerden olusmaktadir. Baki'nin medrese hocalari, kasidelerini sundugu kisiler ve hamileri bu
cevreye mensuptur.

Baki, heterodoks tasavvuf akimlarinin devlet tarafindan baskilandigi bir dénemde, Osmanl
biirokrasisinin iist diizey mevkilerinde bulunmustur. Baki’'nin bu ortamda dogrudan tasavvufi
diislincenin sezgiye dayanan heterodoks yorumlarini yansitan siirler kaleme almasi beklenemez.
Aksi taktirde Baki'nin devlet ricalindeki yerini yillar boyu korumus olmasi ve tist diizey mevkilere
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gelmesi s6z konusu olamayacaktir. Bu duruma siirlerinden kaynakl yasadig1 problemler 6rnek
gosterilebilir. Baki, kaleme almis oldugu cesitli beyitlerden dolayi bazi ithamlara maruz kalmistir.
Bunlardan birisi de seyhiilislam Bostan-zade Mehmed Efendi’nin kafirlik ithamidir. Baki’nin
sairlik kimliginden o6tiirti yasadigi bu zorluklar, onun tasavvufi muhteva iceren siirlerini de
etkilemistir. Baki, heterodoks tasavvuf anlayisini yansitan siirler kaleme almaktan kaginmis ve bu
anlayisi yansitabilecek diisiinceleri ise tasavvufi remiz ve sembollerle ustalikla gizlemistir.

XVL. yiizyilda Fuz(li, Hayall Bey, Taslicali Yahya gibi bir¢ok énemli sair arasindan Baki'nin
“sultanii’s-su‘ard” tinvanina layik goriilmesinde, sezgiye dayali tasavvufun asir1 yorumlarindan
kacinmasi ve bu anlayisa isaret eden konulari da tasavvufi remiz ve sembollerle ustalikla
soyutlastirmasinin 6nemli bir etken oldugu kuvvetle muhtemeldir.

Baki, kitabi Islam anlayisi esasina dayanan miiesseselerde vazifelerde bulunmus ve ehl-i
siinnet Islam hassasiyetine sahip, tasavvufun asir1 yorumlarina kars1 duran kisilerle miinasebet
kurmustur. Baki'nin iginde bulundugu bu ¢evrenin tasavvufi gelenekler icerisindeki karsiligi ise
Naksi tasavvuf anlayisidir. Ehl-i siinnet hassasiyetini esas alan Naksibendiyye tarikati, tasavvufun
kitabi yorumuna dayanan ortodoks anlayisini temsil etmektedir. Osmanl biirokrasisi ile hemen
hi¢bir sorun yasamayan Naksi gelenek, tasavvufun heterodoks yorumlarini benimseyen ¢evrelere
kars1 mesafeli bir tutum i¢ginde olmustur. Naksibendiyye’'nin bu ve benzer hususiyetleri, Osmanl
biirokrasisiyle yakinlik kurmasina sebebiyet veren etkenlerdendir. Bu durumun izlerini
Cumhuriyet Doénemi'nde de gozlemlemek miimkiindiir. Ozellikle 1950’lerden giiniimiize
gelinceye kadar Naksi anlayistan etkilenen pek ¢ok yonetici ve sair olmustur. Necip Fazil
Kisakiirek ve Sezai Karakog¢ gibi drneklerini cogaltabilecegimiz sairler, Naksl gelenegin tesiri
altinda olan sairlerdir.

Baki'nin dini ve tasavvufi diisiincesinin mahiyeti hakkinda fikir verebilecek baz1 ipuglari,
onun Naksi tasavvuf gelenegine yakin oldugunu gostermektedir. Baki'nin kasidelerini takdim
ettigi isimler arasinda yer alan Rizal Mahmud Baba Efendi, devlet ricalinde etkisi bulunan Naksi
seyhlerindendir. Baki'nin sahsi miihriindeki beyit, Naksi gelenegin izlerini tasir. Mehmed Tevfik
Efendi’'nin tezkiresindeki ifadeye gére Baki'nin miihriindeki beyit Molla Camfi’ye aittir. Molla Cami,
Fatih Sultan Mehmed tarafindan Anadolu’ya davet edilen ve Osmanl Devleti'nin dini ve tasavvufi
diisiincesi tlizerinde etkili olmus bir isimdir. Naksi tasavvuf anlayisinin Anadolu ve Rumeli’deki
yaylliminda 6ncii isimlerden biri olan Molla Cami'nin dini ve tasavvufi gorisleri, klasik Tiirk
edebiyatindaki sairleri de etkisi altina almistir. Baki, Sokullu Mehmed Pasa’nin istegiyle tertip
ettigi mensur eserlerinin tiimiind, ehl-i siinnet hassasiyeti ve Hanefi mezhebinin esaslari iizerine
diizenlenmistir. Baki'nin dini ve tasavvufi siirlerinde rastladigimiz vukif-1 kalbi, vahdet-i suhiid,
sohbet, terk, rabita, tevecciih, sefer gibi 6rneklerini ¢ogaltabilecegimiz kavramlar, Naksi tasavvuf
geleneginin 6nem atfettigi meseleleri olusturur.

“Baki’de Tasavvuf Tasavvuru” adli bu galisma, Baki'nin tasavvuf kaynakl siirlerine bir giris;
siirlerindeki tasavvufl muhtevanin mahiyetini belirleme ve sairin dini ve tasavvufi kimligine dair
fikir verebilecek hususlari tespit etme noktasinda bir éneri niteliginde degerlendirilebilir.

Ortadgretim miufredati ve ders kitaplarindan, akademik yayinlara varincaya kadar Baki'nin
siirleri tasavvufl yontyle yeniden incelenmeli ve degerlendirilmelidir. Bak?'nin siirlerindeki
tasavvufl muhtevayl ve unsurlari tespit etme noktasinda, tasavvufun zengin remiz ve sembol
liigati g6z 6niinde tutulmaly; beyitlerdeki mazmun, ¢agrisim, baglam (context), konu, remiz, 1stilah
ve mefhum gibi unsurlar dikkate alinarak sahsi cagrisimlardan uzak durulmali; Baki'nin yetistigi
kiiltirel ortam, vazifelerinin gereksinimleri, ¢evresindeki kisiler ve yasadigi asirdaki bazi
tasavvufl hareketler, dini ve tasavvufi yoniiyle incelenip, bu unsurlarin sairin siirleri tizerinde
kuvvetle muhtemel olusturacagi etkiler degerlendirilmelidir.

Sonug itibariyla, klasik Tirk edebiyatinin en 6nemli kaynaklarindan biri olan tasavvuf,
Baki'nin siirlerine de konu olmustur. Baki, mutasavvif bir sair degildir. Baki'nin siirlerindeki
tasavvuf, medrese egitimli klasik divan sairinin remiz ve sembol kullanimina dayanir. Baki
Divanr'nin biliyik bir kismi tasavvufi muhtevaya sahiptir. Mensur eserlerinin timiini dini ve
tasavvufi konulara ayiran Baki, siirlerinde de daha derin ve gizli bir bicimde benzer tutumu
sergilemistir. Baki Divani’'ndaki gazellerin biiytlik bir kisminin serh edilmesi sonucu ulastigimiz bu
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kanaat, konuyla ilgili halihazirda devam eden diger arastirmalarimizla desteklenmeye devam
edecektir.

Etik Beyan

“Baki’de Tasavvuf Tasavvuru” baslikli calismanin yazim siirecinde bilimsel kurallara, etik ve alinti
kurallarina uyulmus; toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu ¢alisma
herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme i¢in génderilmemistir.

Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyani
Yazarlarin calismadaki katki oranlari esittir.
Catisma Beyani
Calismada herhangi bir potansiyel cikar ¢catismasi s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

Mysticism, one of the most important sources of classical Turkish literature, has found important
answers in both folk poetry and divan poetry over the centuries. Mysticism thought, which has
maintained its presence in the Ottoman field for centuries through sufi/lodge poets and classical
divan poets trained in madrasas, has been the subject of poems with separate methods, goals,
techniques and understandings of both sufi poetry traditions. Almost every poet has created new
excuses in his poems by taking advantage of the very evocative literature and rich cultural
elements of mysticism. One of the poets who includes the subjects and elements of mysticism
thought in his poems is Baki. It is a fact that there is no religious and mysticism content in Baki's
poems, and many researchers and artists have agreed over the years. The lack of individual
studies on Baki's poems containing mysticism content and elements, the lack of comprehensive
study availability, the distant stance taken against divan literature since the Tanzimat Period,
comments of names with different areas of expertise in the first period of the republic, the
researchers' floor on the subject, distant and superficial approaches have prepared the ground for
the opinion that there are no religious and mysticism elements in Biki's poems. The proportion
of sufi content poems that we have determined by taking into account such elements as means,
connotation, context, subject, symbol, istil and concept in the poems in the Bdki Divan is about
50%. The subjects that make up the mysticism content in the ghazals we are examining are love;
religious concepts; the world and worldly life; people; spiritual states and positions; places;
musical instruments; god, the world and man; sufi evolution, education and the process of
education. It is likely that these issues in Baki's ghazals with religious and mysticism content will
increase with other studies to be conducted. Although there are couplets in the ghazals we have
examined in which the mysticism content is understood directly, a language that is usually based
on mysticism symbols and symbols prevails. In the word usage of the poems with mysticism
content in the Bdkf Divan, there are many couplets with rich symbols and symbols of sufi culture.
Baki has taken advantage of this very evocative language of Sufism, abstracted the mysticism
content in his poems and moved his poetry to a multi-layered level. This use of words in Baki's
poems and the multi-layered structure of his poetry also correspond to the sensitivity of using
language symbolically, which is one of the poetic aspects of sufi poetry. In the mysticism poems in
the Bdki Divan, the poet's style is usually in a didactic and suggestive way. This stylistic use is also
a frequently encountered issue in religious and Sufi poems and in the sebk-i hindi style. Although
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Baki is considered a representative of the style of love, it is possible to come across wise
utterances in his poems many times. Poetry cannot be considered independent of the poet's
identity, environment and period. It is highly likely that the cultural environment in which Baki
was raised, his duties, the people around him and some of the events of the century in which he
lived influenced the poet at the point of shaping his ghazals with sufi content. This work entitled
“Mysticism Image In The Bdki” can be considered as an introduction to Baki's mysticism-derived
poems; a suggestion to determine the nature of the sufi content in his poems and to identify issues
that may give an idea of the poet's religious and mysticism identity. Baki's poems should be re-
examined and evaluated from the secondary education curriculum and textbooks until they reach
academic publications in the direction of Sufism. At the point of determining the sufi content and
elements in Baki's poems, the rich symbol vocabulary of sufism should be taken into account;
personal associations should be avoided by taking into account such elements as means,
connotation, context, subject, symbol, istil and concept in couplets; The cultural environment in
which Baki grew up, the requirements of his duties, the people around him and some sufi
movements in the century he lived should be examined from a religious and sufi point of view and
the effects that these elements will most likely have on the poet's poems should be evaluated. As
a result, mysticism texts, which are one of the most important sources of classical Turkish
literature, have also been the subject of Baki's poems with their symbols, subjects and all their
elements. Devoting all of his plain writing works to religious subjects, Baki exhibited a similar
attitude in a different way in his poems. With the new studies to be conducted on Baki's poems
containing sufi content and elements, the multi-source peculiarity in Baki's poems will emerge.
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eTwinning Platformunda Sanat Egitimi Icin Sanal Miizelerin
Rolii: Tiirkiye Ornegi

Seda TUKEL! ve Cihan Sule KULUK?2

0z

eTwinning, Avrupa’daki okullarin birbirleriyle isbirligi kurmasi ve projeler liretmesine olanak saglayan, etkin katiliml
bir platformdur. Bu arastirmada, eTwinning platformunda Tiirkiye'nin yer aldig1 projeler kapsaminda, sanat
egitiminde sanal miizelerin kullanilmasinin énemi ve avantajlarinin vurgulanmasi amag¢lanmistir. Arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme ve betimsel analiz kullanilmistir. Veri toplamada eTwinning
platformunda 2009-2024 yillar1 arasinda yayinlanan, sanal miize ve sanat egitimi icerikli proje metinlerine
ulasilmistir. Projelerin taramasi “sanal miize” anahtar kelimesi, "Tiirkiye” ve “sanat 6gretim alan1” filtrelemeleriyle,
2024 y1li Temmuz ayinda yapilmistir. Tirkiye’'nin dahil oldugu sanat egitimiyle ilgili 28 projeye ulasilmistir. Tiirkiye
odakli 70.000'in lizerinde projeye sahip platformda, sanal miizelere ve sanat egitimine yeterince yer verilmedigi
gorilmiistiir. eTwinning platformundaki sanal miize ve sanat egitimi kapsaminda gelistirilen projelerin Covid-19
pandemi déneminde ivme kazandigl ve yayginlastigl, 2021’den sonra ise azaldig1 gorilmiistiir. Bu baglamda; sanat
egitimi dersleri yeterli olmayan okullarda sosyal kuliip calismalar1 kapsaminda projeler yapilabilecegi; 6gretmenlerin
sanal miize, yabanci dil ve web2.0 araclariyla ilgili Milli Egitim ve 6zel kuruluslarin kurslarina katilabilecegi; miize-
okul isbirligiyle sanal miize egitim ve oyun etkinlikleri tasarlanabilecegi oOnerileri verilmistir. Bu bakis acisiyla
degerlendirildiginde, sanat egitimi alanin1 desteleyecek sanal miize projeleri olusturma noktasinda, eTwinning ve
diger e-0grenme ortamlarinin yayginlastirilmasina yonelik egitici egitimleri yapilmas1 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: eTwinning, Sanal Miize, Sanat Egitimi, e-Ogrenme

The Role of Virtual Museums for Art Education on the eTwinning Platform: The Case of
Turkey

Abstract

eTwinning is an interactive platform that enables schools across Europe to collaborate and develop projects. This
study aims to highlight the importance and advantages of using virtual museums in art education within the projects
involving Turkey on the eTwinning platform. The study employed qualitative research methods, specifically
document analysis and descriptive analysis. Data collection has revealed project texts published between 2009 and
2024 in eTwinning that focus on virtual museums and art education. The scanning of projects was conducted in July
2024 using the keywords "virtual museum,” along with filters for "Turkey" and "art education field”. A total of 28
projects related to art education have been reached in which Turkey is involved. The platform, which focuses on
Turkey, hosts over 70,000 projects; however, it has been observed that there is insufficient emphasis on virtual
museums and art education. It has been observed that the virtual museum and art education projects developed on
the eTwinning platform gained momentum and became widespread during the COVID-19 pandemic, but declined
after 2021. In this context, it has been suggested that projects could be developed within social club activities at
schools where art education courses are insufficient; teachers could participate in training courses offered by the
Ministry of Education and private organizations related to virtual museums, foreign languages, and Web 2.0 tools; and
educational and gaming activities could be designed through collaboration between museums and schools. From this
perspective, it is important to conduct training sessions aimed at promoting the use of eTwinning and other e-
learning environments to create virtual museum projects that will support the field of art education.
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Giris

eTwinning, olusumu bakimindan Avrupa’daki okullar1 birbirleri ile bulusturan, isbirligine
dayali projeler iiretmeleri ve hayata gecirmelerini saglayan bir platformdur. Toplulugun iiyesi
olmak icin gereken, Avrupa iilkesi katilimci bir okulda personel olmaktir. Okullarda 6gretmenler,
miidiirler, kiitliphaneciler vb. platformdan yararlanabilir. Bilgi-islem teknolojilerinin
kullanimiyla okullarin kisa ve uzun siireli ortakliklar olusturmasina imkan saglar, gerekli destegi
ve araglar1 sunarak Avrupa’da okullar arasi isbirligini tesvik eder (“MEB”, 2023). Avrupa
eTwinning programi, yasam boyu 06grenmenin bir parcasidir. Avrupa’da binlerce okula
ulasmistir. Egitimde kiltiirel bir egilim haline gelen platform teorik zeminleri, yonetimsel
fikirleri, pratik ¢oziimleri, yabanci dilde iletisimi, sosyal ve bilissel yaklasimlar1 bir araya
getirmektedir. Ogrencilerin farkh alanlarda becerilerini kesfetmesini ve kendilerini
gelistirmelerini saglamak, kiiltiirler arasi iletisim, hosgoérii ve empati anlayisini gelistirmek
eTwinning faaliyetlerinin amagclarindandir (Gajek, 2012:116).

eTwinning portali yapisal olarak 3 boélimden olusmaktadir. eTwinning ana sayfasi
ogretmenlerin yapilan projeleri inceleyebildigi alandir. Ogretmenler Avrupa’daki diger okullar
bulabilir, egitim alaninda giincel gelismeleri takip edebilir, olusturulan etkinliklerle ilgili duyuru
ve bilgilere ulasabilir. eTwinning kullanimiyla ilgili ihtiya¢c duyulabilecek genel ve teknik destek
ana sayfadan saglanmaktadir. eTwinning Live alanina sadece eTwinning portaline kaydolan
Ogretmenler erisebilmektedir. Proje basvurulari, ortak bulma, projeye dahil olma, okul ve kisisel
bilgileri diizenleme islemleri buradan yapilir. Proje kurucular kendi iilkelerinden ve diger {iye
iilkelerden egitimcilerle mesajlasarak iletisime gecebilir (eTwinning Nedir?, 2019). eTwinning
Twinspace proje ortaklarinin birbirleriyle paylasim saglayabildigi 6zel ve sanal bir alanidir.
Yoneticilerin, proje kurucularinin, ortaklarin ve katilimci 6grencilerin erisimine izin verilen
alanda, projelerin tiim paylasimlar1 yayinlanmaktadir. Dosya paylasimi, liye ekleme, gorsel veri
paylasimi, projeye ait gonderiler bu alanda yapilabilecek faaliyetlerdir. Twinspace ilizerinden
yapilan biitiin eylemler ve paylasimlar, proje kalite etiketi alma konusunda etkili olmaktadir.
Kalite etiketleri projelerin kalitesini arttirmak, basarili projeleri tanitmak, 6gretmen ve
ogrencileri motive etmek icin verilen sertifikalardir (eTwinning Twinspace, 2019).

eTwinning, Avrupa Birligi e-68renme programi kapsaminda 2005 yilinda baslatilmis bir
girisimdir ve 46 ulusal destek servisi tarafindan desteklenmektedir. Platformun 28 dilde ¢alisma
alam1 vardir. 2014 yilinda Erasmus+ programina entegre olarak erisim ve o6zelliklerini
genisletmistir. Platformun biiylimesi, Avrupa genelinde egitim isbirligi ve mesleki gelisimi tesvik
etmede basarisini yansitir. eTwinning Ulusal Kalite Etiketi ve Avrupa Kalite Etiketi ddiilleriyle,
O0gretmenlere kaynaklar, seminerler ve taninma konularinda destek saglanmaktadir (Kili¢ ve
Yali, 2022:126). Tirkiye eTwinning’e 2009’da katilmistir. eTwinning Tiirkiye Ulusal Destek
Servisi, Milli Egitim Bakanligi Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Midiirligii biinyesinde
faaliyetlerini ytriitmektedir. 2023 yili verilerine gore Tiirkiye’de 140 binden fazla 6gretmen
eTwinning’e kayithdir. Tirkiye’de 2024 yilina kadar yapilan eTwinning proje sayist 70.000’in
tizerine citkmistir (MEB, 2024).

Teknolojik gelisme, interaktif uzaktan egitim, ¢evrimici 6grenmeler, uluslararasi egitim,
yasam boyu 0grenme, alternatif dlgme degerlendirme yontemleri, kiiltiirel ve kiilttirler arasi
etkilesim, 6grenmeyi 6grenme becerileri, degerler egitimi, dil temalarinin 21. yiizyil egitimi icin
belirleyici kavramlar olacagi yapilan arastirmalarda vurgulanmaktadir (Gelen, 2017:17).
eTwinning 21.ylizyil egitim anlayisina uyumlu bir platformdur. Avcr'ya gore (2021:4), Z kusagi
olarak tanimlanan yeni nesil bireyler bilisim teknolojilerini kullanmaya daha isteklidir. Dijital
ortamda metinler lizerinden iletisim kurmayi, ekrandan okuma ve arastirma yapmayi tercih
etmektedir. Egitimcilerin Z kusagini anlamasi, analizini dogru yapmasi ve egitim-6gretim
stirecini bu bulgular esliginde diizenlemesi, basarili bir gelecek nesil yetistirebilmek icin
onemlidir.

Miizecilik anlayis1 yeni yiizyilda degisime ugramis, eserleri koruma ve sergilemeye yarayan
kurumlar olmanin 6tesine gecerek, teknoloji ve internetin de araciligiyla toplumsal programlar
diizenleyen kurumlara donlismiistiir. Diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de, bu cagdas miizecilik
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calismalarinin etkileri gériilmiistiir. internet kanallarini kullanan ziyaretgiler, miizelerle direk
iletisim kurma ve etkinliklerin icine girme firsati bulmustur (Ozden ve Erbay, 2019:47). Dijital
miizecilik, sanal miizecilik ve sanal gerceklik gibi teknoloji tabanli platformlarin birbirine
entegrasyonu ile geleneksel miizecilik anlayisi degisim yasamistir. Modern c¢agin sanat
terminolojisine, dijital goriintiileme, cevrimici erisim imkani sunan goriintiiler, elektronik sanat
eserleri ve sanal dijital sergiler gibi bircok yeni kavram dahil olmustur (Bostanci, 2019:38).
Modern miizecilik, etkinliklerini toplumun farkli kesimlerini géz 6niinde bulundurarak ve
internet olanaklarini kullanarak gerceklestirir. Siirekli sergiler, gecici sergiler, rehberli turlar,
film gosterimleri, sdylesiler, seminerler ve atolye egitimleri, modern miize aktivitelerinin 6nde
gelen O6rneklerindendir. Bu aktivitelerle miize icinde egitim siireci yasanirken, miizeye gelmeyi
diisiinmeyen Kkitlelerin de ilgisi cekilerek, etkinliklerle ulasmalar1 hedeflenir (Keles, 2010:7).
Miizeler 21.yiizy1l baslarindan itibaren internet teknolojisiyle bulusmus ve sanal miize kavrami
ortaya ¢ikmistir. Dogru tasarlanmis bir sanal miize, egitim kurumu olma sifatin1 da kazanarak, e-
O0grenme ortamlarinin parcasi haline gelmistir. Ger¢ek miizelere ulasamayan bireyler, sanal
miize ziyaretcisi olarak miize deneyimlerini yasayabilir. Sanal miizeler 6gretmen ve 6grencilere
miizeciligin taninmasi, miize egitiminde genis Kkitlelere ulasma, kiiltiir ve sanat egitimi
konularinda yardimci olmaktadir. Bulundugu boélgede miizesi olmayan ya da farkh tiirde
miizeleri bulunmayan yerlerde sanal miizeler, bilgiye ulasmada ve egitimde ciddi bir kaynak
olmaktadir (Buyurgan ve Mercin, 2005:55).

Ogrenci ve arastirmacilar icin zengin bilgi kaynag: olan sanal miizeler, dijital teknolojinin
sundugu imkanlarla e-6grenme ortamlarinda, verimli sekilde ders islenislerine katilabilir. Tarih,
sanat, bilim gibi konularda 6grencilere verilmesi gereken kazanimlar, sanal miize ziyaretleri ile
saglanabilir ve interaktif 6grenme deneyimleri yasatilabilir. Ozellikle Z kusag1 bireylerde, ilgi
odag1 teknoloji oldugundan, 6grencilerde etkili ve kalici 6grenmeler saglanabilir. 21.ytizyil
egitim anlayisina cevap veren sanal miize ve eTwinning platformu teknolojileri birbirine entegre
edilerek, yaratic1 ve egitici projeler tiretilebilir. Ogrencilerin ulusal kiiltiir miraslarin1 tanimalari,
tarihsel olaylar1 ve donemleri eserler lizerinden kesfetmeleri, bilim ve teknoloji alaninda bilgi
edinmeleri, farkli tilkelerin sanat akimlari ve eserlerini kesfetmeleri, doga ve ¢evre bilinglerini
gelistirmeleri, diinyadaki 6nemli yapi ve sit alanlarini tanimalari, eglenceli bir 6grenme ortamini
deneyimlemeleri, yabanci dil becerilerini farkl iilke sanal miizeleri iizerinden gelistirmeleri gibi
konularda projelerle 6grenme siirecleri zenginlestirilebilir.

eTwinning'le ilgili arastirma sayisinin yetersiz, yiiritilen ¢alismalarin da 6gretmen
goriislerine odakll oldugu goriilmiistiir. Ogretmen goriisleri agisindan eTwinning’in ne oldugu,
ogrencilere sagladig1 kazanimlar, mesleki gelisime faydasi, zorluklari, hangi disiplinlerde proje
iretmenin daha faydali olabilecegi gibi sorularin yer aldigi arastirmalara siklikla
rastlanmaktadir (Karatas ve Oztay, 2023:108). Yapilan akademik aragtirmalar incelendiginde,
genel olarak 6gretmenlerin uyguladiklar1 eTwinning projelerine yonelik goriisleri, eTwinning
proje siirecinin degerlendirmesi, 6grencilerin katildig1 eTwinning projelerine yonelik gortsleri,
Ogrencilerin eTwinning proje strecini nasil degerlendirdigi gibi sorulara cevap arandig
goriilmiistiir. Alanda yapilan arastirmalarda eTwinning’le ilgili arastirmalara rastlansa da sanal
miize, sanat egitimi ve eTwinning projeleri baglaminda ¢alhisilmis bir arastirmaya
rastlanmamistir. Ancak sanal miize kavrami ile ilgili ¢ok sayida arastirmanin var oldugu, igerik
olarak sanal miize tanimlari, sanal miizenin tarihsel siiregleri, diinyada ve Tiirkiye’deki sanal
miize 6rnekleri, sanal miize ve egitim iliskisi, miize teknolojileri ve sanal miizelere erisim gibi
konularin ele alindig1 goriilmiistiir.

Kahraman’a gore (2021:149), giiniimiizde teknolojik ilerlemeler, bilgisayar ve yapay zeka
odakli iletisim yontemlerinin yayginlasmasi ve kullaniminin kolaylasmasiyla birlikte, bu
teknolojilerin trettigi cihazlarin bireylerin gilindelik yasamlarinda cesitli alanlarda entegre
edilmesi, 6zellikle bilimsel arastirmalar ve egitim siirecleri lizerinde olumlu bir etki yaratmistir.
Kiiresellesme siireci baglaminda giliniimiiz gelismis ilkeleri, yeni ve ileri diizey kitle iletisim
araclari, daha modern ve bilimsel nitelikte egitim programlari ile toplumlarin ihtiya¢ duydugu
sosyal etkinlikleri hedefleyen bir miizecilik diizenini benimsemistir.
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Miize ve eTwinning Uzerine makaleler tarandiginda, “Erasmus+ ve eTwinning Projeleri
Perspektifinden Gobeklitepe” bildirisine ulasilmistir. Kilig ve Yal'nin yiriittiigii calismada
(2022), Erasmus+ ve eTwinning projeleri tizerinden kiiltiirel miras 6grenme alaninin egitimdeki
O6nemine deginilmistir. Egitim alaninda ilk kademelerden itibaren kiiltiirel miras alaninin
programlara entegre edilmesi gerektigi vurgulanmistir. Calisma sonucunda da kiiltiriin
kalkinmasinda egitimin gorevi ve etkilerine dikkat ¢cekilmistir.

Ada, ince ve Olcay’in (2022) ortaya koyduklar1 “Sanal Miize Turlarinin Covid-19 Pandemi
Siirecinde Egitsel Amach Kullanilmasi Uzerine Nitel Bir Arastirma” bashkli makalede, miizelerin
kiiltilir, sosyallesme ve egitim islevlerinin pandemi siirecinde kapanmaya gidilmesi nedeniyle
olumsuz etkilendiginden bahsedilmistir. Miizelerin ¢ogunlugunun dijital ortama yoneldigi ve
sanal turlarla ziyaretcileri arasinda bag kurmaya calistigl ifade edilmistir. Calismanin amaci,
egitim uygulamalarinda sanal miizeleri kullanan 6gretmenlerin konuyla ilgili diisincelerinin
belirlenmesidir. Makalede katilimci bir 68retmenin, sanal miizeleri iliskilendirdigi eTwinning
projesi yiiriittiigi verisine ulasilmistir. Buradan hareketle de sanal miizelerin ders dis1 egitimde
kullanilmasinin énemine deginilmistir.

Sanat egitiminin amaci, toplumlarin sahip oldugu kiiltiirel zenginligi korumay1 6grenmesi ve
sahip olduklar degerleri gelecek kusaklara aktarmasini saglamaktadir. Kiiltiirel degerler
toplumun zenginliginin gostergesi olmakla birlikte, degeri de verilen sanat egitimiyle
anlasilmaktadir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012:5). Sanal miizeler, zamandan bagimsiz ve kolay
erisilebilir olmasi, ¢esitli egitim materyalleri sunmasi, sanat eserlerinin detayli ve istenilen
surede incelenebilmesi, kiiresel anlamda erisime olanak vermesiyle sanat egitimine destek
olabilmekte ve sanata olan ilgiyi arttirabilmektedir. Dijital teknolojileri kullanan sanal miizeler,
yine dijital bir platform olan eTwinning’'de yerini bulmus, kiiltiirel ve sanatsal etkilesime destek
saglamistir. Bu calismada, sanat egitiminin hem kendi icerisinde, hem de diger disiplinlerle iliski
kurarak egitime sagladig1 katkilar, isbirlik¢i ve proje tabanli yapiya sahip olan eTwinning
projeleri Uzerinden irdelenmistir. Teknoloji, sanat, kiiltiir, ¢coklu disiplin anlayisi, isbirligi bu
projeler aracilifiyla i¢ ice gecmistir.

Yontem

Bu ¢alismada, eTwinning platformu icerisinde Tiirkiye'nin katildig1 projeler lizerinden sanal
miizelerin sanat egitimi alaninda kullanimi incelenmistir. Sanal miizelerin sanat egitiminde
kullanilmasinin 6nemi ve avantajlarimi vurgulamak amaclanmistir. Nitel arastirmalarda
yorumlama deseninde tasarlanan calismada, verilerin dijital ortamda bulunmasi ve gesitli
degiskenler icermesi nedeniyle dokiiman inceleme ve betimsel analiz yontemleri kullanilmistir.
Nitel arastirmalar, disiplinler arasi biitiinciil bakis agisini esas alip, arastirma problemini
yorumlayici bir yaklasimla incelemeyi benimsemektedir. Arastirmaya konu olan olgu ve olaylar
kendi baglaminda ele alinarak, insanlarin onlara yiikledikleri anlamlar ac¢isindan yorumlanir
(Altunisik ve Coskun, 2010:302). Bu dogrultuda, eTwinning platformunda sanal miizeler ve
sanat egitimini iceren projelerde asagida yer alan degiskenler incelenmistir.

e Var olan sanal miizelerin kullanilmasi ya da yeni bir sanal miize tasarlama
durumlari

Ulusal ve uluslararasi proje tiretme durumlari

Projelere dahil edilen egitim kademeleri (yas gruplar)

Proje iiye sayilari

Proje olusturma tarihleri

Projelerin aktif/kapali olma durumlari

Projelerin Ulusal Kalite Etiketi ve Avrupa Kalite Etiketi sertifikas1 alma durumlari
Sanat egitiminin projelerde yer almasi durumu

Sanat egitiminin diger disiplinlerle bir arada verilmesi durumu
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Evren - Orneklem

Calismanin evreni; eTwinning platformunda Tiirkiye'nin dahil oldugu 70.000’in lizerindeki
projelerdir. Tiirkiye’'nin platforma dahil oldugu 2009-2024 zaman araliginda gergeklestirilmis,
sanal miizeleri iceren 41 projeden, sanat egitimini kapsayan 28 proje ise arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir.

Veri Toplama Araglari

Calismanin amacina bagh olarak Avrupa Birligi resmi sitesinde yer alan eTwinning
platformunda, “sanal mize” anahtar kelimesiyle, “Tiirkiye” ve “sanat Ogretim alanm”
filtrelemesiyle projelerin taramasi yapilmistir. Dokiiman inceleme yontemi kullanilarak,
belirlenen projelerin platformda paylasilan yazili metinlerine ulagilmistir. Madge’nin tanimina
gore (1965:91), var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama denir.
Olgular hakkinda yazilmis ve cizilmis her tiirli mektup, rapor, kitap, ansiklopedi, resmi ve 6zel
yazl ve istatistikler, tutanak, ani, yasam oykiisii vb. tarama kaynaklaridir. Bu anlamda dokiiman
inceleme belli bir amaca doniik olarak, kaynaklar1 bulma, okuma, not alma ve degerlendirme
islemlerini kapsar.

Verilerin Analizi

Taramalardan elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle yorumlanmistir. Betimsel
analiz yaklasiminda amag¢ elde edilen verilerin diizenlenerek ve yorumlanarak okuyucuya
sunulmasidir. Daha dnceden belirlenen temalara gore smiflandirilan veriler diizenlenir ve
yorumlanir. Bulgular arasinda neden-sonug iliskisi kurularak, olgular arasinda karsilastirmalar
yapilabilir (Yildirim ve Simsek, 2008:224).

Bulgular

2024 yilh Temmuz ayinda, Avrupa Birligi resmi sitesinde yer alan eTwinning platformunda,
“Sanal miize” anahtar kelimesi, “Tiirkiye” ve “sanat 6gretim alan1” filtrelemesiyle yapilan tarama
sonucu 41 adet proje tespit edilmistir. Bunlardan 28’i sanat egitimi ve sanal miizeleri
kapsamaktadir. Bu 28 proje icerisinden 7’sinde sanat egitimi temel bir disiplin olarak ele
alinirken, diger 21 projede ise disiplinler arasi bir alan olarak projeleri desteklemek amaciyla
kullanilmigtir. Platformda proje isimlerinin bir kisminin Tiirkge, bir kisminin Ingilizce, bir
kisminin da Tiirkge ve Ingilizce olarak adlandirildigi goriilmiistiir. Bu arastirmada proje isimleri,
platformda yer aldigi sekliyle yansitilmistir. Sayinin c¢oklugu nedeniyle projeler “ulusal,
uluslararas1 olan” ve "var olan sanal miizelerle ¢alisilan, yeni bir sanal miize tasarlayan
degiskenleri acisindan kategorilere ayrilmis ve dort tablo halinde sunulmustur. Projelerin ulusal
ve uluslararasi olma durumlar, ortaklar arasinda yabanci iilke paydaslarinin bulunup
bulunmamasi degiskenine gore gruplandirilmistir. eTwinning projeleri, is birligine dayal
calisma sistemine dayanmaktadir ve gesitli egitim disiplinlerini icermektedir. Bu disiplinler ana
basliklariyla sanat, beseri bilimler, yabanci diller, matematik, doga bilimleri, sosyal bilimler,
teknoloji ve beden egitimidir. Projelerde ayni anda birden c¢ok disiplin ele alinabilmektedir.
Tespit edilen projelerde 23 farkli egitim disiplini oldugu goriilmiis, bu verilere projeler hakkinda
sunulan ayrintili bulgularda deginilmigtir.

Tablo 1'de var olan sanal miizeleri ¢alismasina dahil eden ulusal projelerle ilgili detaylar
sunulmustur.
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Tablo 1. eTwinning’de Var Olan Sanal Miizeleri Kullanarak Calisilan Ulusal Projeler

. Uye Yas Olusturma .
Proje Sayist  Arahin Tarihi Durum Sertifika
Anadolu’yu Taniyoruz 7 13-14  28.02.2022 Kapali Ulusal Kalite Etiketi
Uzag1 Yakin Edelim 8 5-10 17.02.2022 Aktif Ulusal Kalite Etiketi
Tarih Dijitale Ne Kadar Uzak: Bir .
Oyun icinde Gobeklitepe 8 19-20+ 28.12.2021 Aktif
Inspiration in Education Museums .
/Egitimde {lham Perisi; Miizeler 6 14-18 = 23122021 Akdf
Cagin E-Seyy@h'lar1 2 7-12 02.12.2021 Kapali
Minik Parmaklarimla Diinyay1 10 6-10 03.07.2021 Kapall
Sanata Boyuyorum
- o —
Miizede Ne Var?--What is in The 5 11-14 11112021 Kapall
Museum?
Museum Education With Virtual 4, 47 04112021 Aktif Ulusal Kalite Etiketi
Reality in Preschool
I\G"ea;;"t ile  Gobeklitepe Sanal ) 11-14 27032021 Kapah
Geze Geze, Sanal Miize 10 3-6 23.02.2021 Aktif Ulusal Kalite Etiketi
Miizeye Yildirim Diigtii 3 10-13  29.01.2021 Kapali -
Miizelerin Sirr1 3 7-10 12.01.2021 Aktif
Let's Build Bridges Beyond
Cultures(Haydi Kiiltiirler Otesine 4 12-18  07.12.2019 Kapali
Kopriiler Kuralim)
Siifimiz Miizeye Doniisiiyor 5 7-12 05.12.2019 Kapali

Tabloda yer alan 14 projeden 9 tanesi sanat egitimi alanin1 da iceren sekilde
projelendirilmistir.

“Anadolu'yu Taniyoruz” isimli proje, 13-14 yas grubu ortaokul 6grencileriyle ve 7 paydas
okulla yiritilmistiir. Proje sekizinci simiflarda turizm ile ilgili kazanimlar1 vermeyi
amaclamaktadir. Kiiltiir tarihi, tarih, cografya, yabanc diller, capraz miifredat ve sanat egitimi
disiplinleri bir arada verilmistir. Tiirkiye'nin tasinir ve tasinmaz kiiltlir ve sanat varliklari sanal
turlar ile gezilmistir. Tiirkiye'de gezilecek yerlerin belirlenen rota ile gezilmesi, son olarak 23
Nisan’da proje ortaklariyla sanal ortamda Ankara’da bulusulup bayramlasilmas: iizerine bir
planlama yapilmistir. 2022 tarihli proje Covid-19 tedbirleri nedeniyle sanal turlar lizerinden
yuritilmiustiir. Ulusal Kalite Etiketi ile ddiillendirilen proje etkinligini sonlandirmis, kapal
durumda goriinmektedir (eTwinning, t.y.).

“Uzagl Yakin Edelim” isimli proje, 5-10 yas grubu okul oncesi, ilkokul ve ortaokul
ogrencileriyle ve 8 paydas okulla yiiriitiilmiistiir. Ilkokul konular, kiiltiir tarihi ve sanat egitimi
disiplinleri bir arada verilmistir. 2022 yilinda baglatilan projenin amaci gidilemeyecek durumda
uzak mekanlara sanal miizelerle ulasmak, farkhh Kkiiltiirlere ait eserlerle c¢ocuklar
karsilastirmaktir. Ogrencilerde gecmis tarihi bilme, eserler aracihgiyla estetik ve yaraticihk
duygular1 gelistirme, farkli sanat dallarini tanima becerilerinin gelismesi hedeflenmistir. Sanal
tur tercih edilmesinin sebebi ulasim olanaklariyla ilgilidir. Ulusal Kalite Etiketi ile ddiillendirilen
calisma aktif durumda, etkinligini stirdiirmektedir (eTwinning, t.y.).

“Inspiration in Education Museums /Egitimde ilham Perisi; Miizeler” isimli proje, 14-18 yas
grubu lise 6grencileriyle ve 6 paydas okulla yiirtitiilmistiir. Projede katilimc1 kurumlardan yerel
olarak tic muze etkinligi ve iki sanal miize etkinligi yapmalar1 istenmektedir. Yapilan geziler
sonunda uygulanacak etkinliklerle sergi diizenlenmesi s6z konusudur. Projede bilisim
teknolojileri, kiiltiir tarihi, tarih, Avrupa ¢alismalari, cevresel egitim, vatandaslik ve sanat egitimi
disiplinleri bir arada verilmistir. Proje, heniiz kalite etiketi almamistir. 2021’de baslatilan proje
aktif konumda, etkinligini siirdiirmektedir (eTwinning, t.y.).

“Minik Parmaklarimla Diinyay1 Sanata Boyuyorum” isimli proje, 6-10 yas grubu ilkokul
ogrencileriyle, 10 paydas okulla yiiriitilmustiir. Cevresel egitim ve sanat egitimi konular1 birlikte
verilmistir. Ogrencilere gorsel sanatlar etkinlikleriyle estetik bilinci kazandirmak, gérsel
algilarini gelistirmek amaclanmais, etkinlikler sanal miize gezileriyle desteklenmistir. 2021’de
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baslatilan proje Kkalite etiketi almamistir ve etkinliklerini sonlandirmis kapali konumdadir
(eTwinning, t.y.).

“Miizede Ne Var?-What is in The Museum?” isimli proje, 11-14 yas grubu ortaokul
Ogrencileriyle, 5 paydas okulla yiiriitiilmistiir. Psikoloji, kiilttr tarihi, tarih, jeoloji, etik ve sanat
egitimi alanlar1 birlikte verilmistir. Aktif 6grenme, kaynak kullanimi ve arastirma becerilerini
gelistirme projenin temel amaclaridir. Projede pandeminin getirdigi endiseler dogrultusunda
cevrimici ortamlarin avantajlar1 fark edilmistir. Kiiltiir, tarih ve sanat alaninda 6nemli doért
miizede sanal tur yapilmasi planlanmistir. Proje kalite etiketi almamistir. 2021’de baslatilan
proje etkinligini sonlandirmis, kapali durumda goériinmektedir (eTwinning, t.y.).

“Museum Education with Virtual Reality in Preschool” isimli proje, 4-7 yas grubu okul
oncesi 0grencileriyle, 10 paydasin katilimiyla yiiriitiilmustiir. Teknoloji, medya egitimi, kiiltiir
tarihi, tarih, jeoloji, yabanci diller, drama ve sanat egitimi alanlar1 bir arada verilmistir. Pandemi
kosullarinda miizelerde gercek nesnelerle iletisime gecemeyen 6grencilerin, sanal gergeklik
teknolojileriyle miizeleri gezmeleri saglanmistir. Projede asil amag ¢ocuklarin sanatsal degerleri
6grenebilmesidir. 2021'de baslatilan proje aktif konumdadir ve Ulusal Kalite Etiketi ile
odillendirilmistir (eTwinning, t.y.).

“Geze Geze, Sanal Miize” isimli proje, 3-6 yas grubu okul 6ncesi 6grencileriyle ve 10 paydas
okulla birlikte ylritilmustir. Tarih, drama ve sanat egitimi disiplinlerini bir arada veren
projede elestirel ve yaratict disiinme, analiz, kesfetme, sorgulama davranislarinin
kazandirilmas1 esas alinmistir. Miizelerin okul dis1 egitim ortamlar1 olarak 6neminden
bahsedilmistir. Salgin sartlarindan dolay1 ¢evrimi¢i ortamlar ve sanal miize turlarn
gerceklestirilmistir. 2021 yilinda baslatilan proje Ulusal Kalite Etiketi almistir ve aktif konumda
etkinligini stirdiirmektedir (eTwinning, t.y.).

“Miizelerin Sirr1” isimli proje, 7-10 yas grubu ilkokul 6grencileriyle ve 3 okulla birlikte
ylritilmistiir. Ogrencilerin sanal miize gezileri araciigiyla tarih, kiiltiir, bilim, sanat, doga
alanlarinda kendini gelistirmesi amaclanmistir. Bu baglamda sosyal bilgiler, fizik, doga bilimleri,
kiltir tarihi, tarih, jeoloji, cografya, yabanci diller, drama, kimya ve sanat egitimi disiplinlerine
birlikte yer verilmistir. Proje, heniiz kalite etiketi almamistir. 2021 yilinda bagslatilan proje aktif
durumda, etkinligini siirdiirmektedir (eTwinning, t.y.).

“Sinifimiz Miizeye Doniisiiyor” isimli proje, 7-12 yas grubu ilkokul ve ortaokul
ogrencileriyle, 5 paydas okulla birlikte yuriitiilmiistiir. Projede sosyal bilgiler, ilkokul konulari,
bilisim teknolojileri, kiiltiir tarihi, tarih, drama ve sanat egitimi disiplinleri bir arada verilmistir.
Ulasim imkanlarinin kisitli olusu nedeniyle ¢alismada sanal miize gezileri tercih edilmistir. Gezi
sonrasi diizenlenecek drama, mektup yazimi, resim yapma gibi sanatsal etkinlikler yapilmasi
tasarlanmistir. Proje, kalite etiketi almamistir. 2019 baslama tarihli proje, etkinligini
sonlandirmis kapali durumdadir (eTwinning, t.y.).

Ulusal diizeyde, var olan sanal miizelerle ve sanat egitimi alaniyla ¢alisilan projelerde,
projelerin paydas sayilar1 3-10 araligindadir. Biitiin egitim kademelerini kapsayan projelerde, 7
projede tek egitim kademesiyle, 2 projede birden fazla egitim kademesiyle ¢calisilmistir. Tabloda
yer alan 13 projenin tamaminin covid-19 salgininin ortaya ¢ikis tarihi olan 2019’dan itibaren
tasarlandigl goriilmektedir. Detaylara bakildiginda, 4 c¢alismanin sanal miize tercih nedeni
pandemi olarak belirtilmistir. Ulasim imkanlarindaki kisithligi sebep gdsteren 2 projenin
yaninda, diger 3 calisma neden belirtmemistir. Verilen proje agiklamalarindan hareketle 9
projeden 4’linde diizenlenen etkinliklerde sanat egitimi alaninin 6n planda oldugu, diger 5’inde
ise farkli kazanimlara ulasma noktasinda sanattan faydalanildig1 séylenebilir. Projelerden 4’ti
kapaly, 5’i aktif durumdadir. Projelerden 4’ii Ulusal Kalite Etiketi almistir.

Tablo 2’de var olan sanal miuzeleri ¢alismasina dahil eden uluslararasi projelerle ilgili
detaylar sunulmustur.
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Tablo 2. eTwinning’de Var Olan Sanal Miizeleri Kullanarak Calisilan Uluslararasi Projeler

. Uye Yas Olusturma .

Proje Sayist  Arahin Tarihi Durum Sertifika
I'am Learning at the Museum 6 15-18  11.03.2024 Aktif
Miize Egitimi Projesi 3 3-18 03.04.2023 Kapali
There is Life in the Museum. 5 14-17  17.01.2023 Aktif -
Journey Of Discovery-Kesif i Avrupa Kalite Etiketi
Yolculugu 57 3-6 06.10.2021 Kapah Ulusal Kalite Etiketi
Sehrimin Tarihi Yerlerini
Geziyorum Sehrimi Taniyorum/I i . Avrupa Kalite Etiketi
Visit The Historical Places Of My 13 6-12 28.06.2021 Akdf Ulusal Kalite Etiketi
City, I Get To Know My City
Tiim Ulkem Artik Evimde 10 6-10 30.09.2020 Kapali Ulusal Kalite Etiketi
Let's Travel 16 4-11 05.08.2020 Kapali Ulusal Kalite Etiketi
Farkliliklarimiz Zenginligimizdir/ ) . I
Our Differences Are Our Richness 14 11-15  29.01.2020 Kapali Ulusal Kalite Etiketi
Museum In The
Classroom/Classroom In The 13 6-19 12.12.2019 Kapali
Museum
Mirasimiz Gelecegimiz/Our 10 5-12  13.11.2018 Kapali Ulusal Kalite Etiketi
Legacy Our Future
""Montessori Goziiyle Kiiltiirel
Miraslarimiz"" Our Cultural . _—
Heritage With The Montessori 16 5-9 31.01.2018 Kapali Ulusal Kalite Etiketi
Method""

Tabloda yer alan 11 projeden 8 tanesi sanat egitimi alanini projesine dahil etmistir.

“Journey Of Discovery-Kesif Yolculugu” isimli proje, 3-6 yas grubu okul Oncesi
ogrencileriyle, 57 okulun katilmiyla yiritiilmiistiir. Projede kiiltiir tarihi, tarih, cografya,
Avrupa calismalari, yabanci diller ve sanat egitimi disiplinleri bir arada verilmistir. Okul 6ncesi
ogrencilerin kendi iilkeleri ve diger iilkelerin kiiltiirlerini tanimalari, diinya kiiltiirel mirasinin
farkinda olup diinya vatandasligi kavramini 6ziimsemeleri amag¢lanmistir. Amag¢ dogrultusunda
sanal miize turlariyla diller, bayraklar, yemekler, danslar, mizikler, kiiltiirel motifler, anitlar,
eserler tanitmaya yonelik etkinlikler yapilmistir. 2021’de baslatilan, etkinligini sonlandirmis ve
kapali dururumdaki proje, Avrupa Kalite Etiketi ve Ulusal Kalite Etiketi ile 6diillendirilmistir
(eTwinning, t.y.).

“Sehrimin Tarihi Yerlerini Geziyorum Sehrimi Tamiyorum/I Visit The Historical Places Of
My City, [ Get To Know My City” isimli proje, 6-12 yas grubu ilkokul ve ortaokul 6grencileriyle,
13 paydas okulun katilimiyla yiiriitiilmiistiir. Ogrencilerde yasadig1 yerin tarihini ve tarihi
eserlerini tanima ve tanitabilme becerileri olusmasi hedeflenmistir. Hedeflere yonelik teknoloji,
sosyal bilgiler, medya egitimi, kiiltiir tarihi, tarih, cografya, drama, vatandaslk ve sanat egitimi
disiplinleri birlikte verilmistir. Proje sonunda, komsu sehirlerin ve paydas tilkelerin tarihini
o6grenmek hedeflenmistir. Ger¢cek miize gezilerinin yaninda agirlikli olarak sanal miize gezileri
yapilmasi planlanmistir. 2021’de baslatilan proje aktif durumda etkinligini siirdiirmektedir.
Proje, Avrupa Kalite Etiketi ve Ulusal Kalite Etiketi ile 6diillendirilmistir (eTwinning, t.y.).

“Tiim Ulkem Artik Evimde” isimli proje, 6-10 yas grubu ilkokul 6grencileriyle ve 10 paydas
okulla yiiritilmistiir. Sanal miizeler araciligiyla iilkemizdeki kiilttirel degerlerin, tarihi anit ve
yapilarin, mizelerin, 6ren yerlerinin 6grencilere tanitilmas1 amac¢lanmistir. Amag¢ dogrultusunda
kiltir tarihi, tarih ve sanat egitimi disiplinlerine yer verilmistir. Sanal miize turlarinin tercih
edilmesinde ekonomik nedenler ve salgin stireci etkili olmustur. Paydas okullar Tirkiye ve
Azerbaycan’dan katilmistir. Iki Tiirk devletinin katildigi proje, Tiirk kiiltiiriiniin 6grenciler
tarafindan taninmasina katki saglamayr amaclamistir. 2020’de baslatilan ve etkinligini
sonlandirmis kapali durumda olan proje Ulusal Kalite Etiketi almistir (eTwinning, t.y.).

“Let's Travel” isimli proje, 4-11 yas grubu okul 6ncesi ve ilkokul 6grencileriyle, 16 okulun
katiimiyla yiiriitilmiistiir. ilkokul konulari, bilisim teknolojileri, kiiltiir tarihi, tarih, cografya,
yabanci diller, Avrupa ¢alismalari, cevresel egitim, drama, capraz miifredat, vatandaslik ve sanat
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egitimi disiplinlerine yer verilmistir. Ogrencilerin interaktif ortamda sanal miize turlariyla kendi
ve diger lilkelerin kiltiir ve sanat degerleriyle tanismalar1 amag¢lanmistir. Diinyaya bakislarinin
genislemesi, kiiresel ortamda yer edinmelerinin 6nemi vurgulanmistir. 2020 yilinda baslatilan
proje, etkinligini sonlandirmis kapali durumdadir ve Ulusal Kalite Etiketi almistir (eTwinning,

ty.).

“Farkliliklarimiz Zenginligimizdir/Our Differences Are Our Richness” isimli proje, 11-15
yas ortaokul Ogrencileriyle, 14 paydas okulla birlikte yiritilmistiir. Siirecte web 2.0
araclarindan yararlanilmasi ve sanal miize ziyaretleri yapilmasi planlanmistir. Proje amaclari
UNESCO kapsamindaki diinya kiiltiirel mirasinin taninmasi ve kiiltiirler arasi hosgorii olusturma
olarak belirlenmistir. Bu baglamda kiiltiir tarihi, tarih, cografya, etik, ¢cevresel egitim, drama ve
sanat egitimi disiplinleri birlikte verilmistir. 2020’de baslatilan proje Ulusal Kalite Etiketi
almistir ve etkinligini sonlandirmis kapali durumdadir (eTwinning, t.y.).

“Museum In The Classroom/Classroom In The Museum” isimli proje, 6-19 yas grubu okul
oncesi, ilkokul, ortaokul ve lise 6grencileriyle, 13 paydas okulun katilimiyla yiiriitiilmistiir. Hem
fiziki olarak miizelerden, hem de sanal miizelerden faydalanilmistir. Miizelerin egitim amach
kullanilmasi1 6n planda tutulup, 6grencilerin entelektiiel gelisimine destek saglanmasi, kiiltiirel
miras, sanat ve tarih konularinin islenmesi hedeflenmistir. Hedefi dogrultusunda teknoloji,
ilkokul konulari, bilisim teknolojileri, kiiltlir tarihi, tarih, cografya, yabanci diller, drama, capraz
miifredat ve sanat egitimi disiplinlerine yer vermistir. Proje, kalite etiketi almamistir. 2019’da
baslatilan proje, etkinligini sonlandirmis kapali durumdadir (eTwinning, t.y.).

“Mirasimiz Gelecegimiz/Our Legacy Our Future” isimli proje, 5-12 yas grubu ilkokul ve
ortaokul 6grencileriyle, 10 okulun ortakhigiyla yiiriitiilmiistiir. ilkokul konulari, teknoloji, kiiltiir
tarihi, tarih, Avrupa calismalar, ¢evresel egitim, drama ve sanat egitimi konular1 verilmistir.
Kiltliirel mirasin sanal turlar, web2.0 araclari, dijital materyaller yoluyla tanitilmasi
amaclanmistir. 2018’de baslatilan ve Ulusal Kalite Etiketi alan proje, etkinliklerini sonlandirmis
kapali durumdadir (eTwinning, t.y.).

"Montessori Goziiyle Kiiltiirel Miraslarimiz/Our Cultural Heritage With The Montessori
Method" isimli proje, 5-9 yas grubu okul 6ncesi ve ilkokul 6grencileriyle, 16 okulla birlikte
yuritilmustiir. UNESCO kiltir miraslarinin  ogretilmesi amaciyla montessori yodntemi
kullanilmistir. Gidilebilecek yerlere fiziki ziyaretler yapilmasi, gidilemeyecek bolgelere sanal tur
diizenlenmesi ve geziler sonunda li¢ boyutlu sanatsal etkinlikler yapilmasi planlanmistir. Bu
baglamda ilkokul konulari, kiiltiir tarihi, tarih, cografya, Avrupa c¢alismalari, ¢evresel egitim,
capraz miifredat ve sanat egitimi disiplinlerine birlikte yer verilmistir. 2018’de bagslatilan proje,
etkinliginin sonlandirmis kapali konumdadir ve Ulusal Kalite Etiketi ile 6dillendirilmistir
(eTwinning, t.y.).

Var olan sanal miizeleri kullanarak, sanat egitimi alaniyla ¢alisilan uluslararasi projelerde,
paydas sayilar1 10-57 araligindadir. Biitiin egitim kademelerinde projeler diizenlenmistir. Tek
egitim kademesiyle calisan 3 proje, birden fazla egitim kademesiyle calisan 5 projede
bulunmaktadir. Tabloda gosterilen 11 projenin 9'u covid-19 salgininin basladig1 2019 yili ve
sonrasinda tasarlanmistir. 2018 tarihli 2 proje bulunmaktadir. Sanat egitimi alanini iceren 8
projeden 2’sinde sanal miize tercih etme sebepleri ulasim ve salgin tedbirleri olarak
belirtilmistir. Diger 6 projede tercih sebebi belirtilmemistir. Ancak projelerin uluslararasi
diizeyde olmas1 dikkate alindiginda, sanal miize tercihlerinin ulasim smirhliklar1 oldugu
diisiiniilebilir. Proje aciklama metinlerinden ulasilan detaylara gore 2 projenin sanat egitimini
on plana aldigi, 6 tanesinde agirlikli olarak tarih ve Kkiiltiirel kazanimlara yer verdigi
gorilmiistiir. Diger kazanimlari verme noktasinda sanattan faydalanildigi soylenebilir.
Projelerden 7’si kapali, 1'i aktif durumdadir. Projelerden 2’si hem Avrupa Kalite Etiketi, hem de
Ulusal Kalite Etiketi almistir. Ulusal Kalite Etiketi alan 7 proje bulunmaktadir.

Tablo 3’de sanal miize olusturmaya yonelik calisilan ulusal projelerle ilgili detaylar
sunulmustur.
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Tablo 3. eTwinning’de Sanal Miize Olusturmaya Yénelik Calisilan Ulusal Projeler

Uye Yas Olusturma

Proje sayist  Arahg Tarihi Durum Sertifika
Tekno Miize 10 15-19  23.02.2022 Aktif -
Milas"1 Steam'le Ogreniyorum 10 7-11 02.02.2022 Aktif Ulusal Kalite Etiketi
Okuyorum, Uretiyorum, 4 11-15  29.11.2021 Aktif Ulusal Kalite Etiketi
Yasiyorum
Matematik Miizesi 2 12-15  27.12.2021 Aktif
Al?ln Plortakal Almis Yonetmenler 4 10-14 25122021 Aktif
Miizesi
Matematik Miizesi 5 11-14  22.12.2021 Aktif -
Gegmisimin Sarkisi 9 6-11 27.02.2021 Kapali Ulusal Kalite Etiketi
Sanal Seksenler 6 14-19  03.01.2021 Kapali Ulusal Kalite Etiketi
Sanal-Artirilmis Gergeklik ile
STEAM ve Kodlama Ogretimi 2 14-18 ~ 02.11.2020 Kapah
Klasik ve Dijital Dokunuslar 2 13-17  01.12.2020 Aktif

Tabloda yer alan 10 projeden 7 tanesi sanat egitimi alanini projesine dahil etmistir.

“Milas't Steam'le Ogreniyorum” isimli proje, 7-11 yas grubu ilkokul égrencileriyle ve 10
okulun ortakligiyla yiiriitiilmiistiir. ilkokul konulari, doga bilimleri, bilisim teknolojileri, kiiltiir
tarihi, tarih, cevresel egitim, capraz miifredat ve sanat egitimi disiplinleri bir arada verilmistir.
Ogrencilerden beklenen yasadiklar: ilcenin tarihi eserlerini ve kiiltiirel unsurlar1 yapacaklar
gezintilerle fotograflamalari, bilgi notlar1 tutmalaridir. Eserler hakkinda edindikleri verilerle de
dijital ortamda yeni bir sanal miize tasarlamalar1 istenmektedir. 2022’de baslatilan proje aktif
durumda etkinligini stirdiirmektedir ve Ulusal Kalite Etiketi almistir (eTwinning, t.y.).

“Okuyorum, Uretiyorum, Yagiyorum” isimli proje 11-15 yas grubu ortaokul 6grencileriyle, 4
okulun ortakhigiyla yiiriitiilmiistiir. Projede, 6grencilerin okuduklari romanla ilgili hazirladiklar
gorsel ve isitsel materyallerle sanal miize olusturmalar1 beklenmektedir. Teknoloji, psikoloji,
cevre egitimi, drama ve sanat egitimi alanlar1 birlikte verilmistir. 2021’de baslatilan proje aktif
konumdadir ve Ulusal Kalite Etiketi almistir (eTwinning, t.y.).

“Matematik Mtizesi” isimli proje, 12-15 yas grubu ortaokul 6grencileriyle, 2 okul ortakligiyla
yuritilmustir. Matematik/geometri, bilisim teknolojileri ve sanat egitimi disiplinleriyle
calisilan proje, matematik dersinde bir y1l boyunca kullanilan ders materyallerinin fotograf ve
bilgilerinin derlenerek yeni bir sanal miize gelistirilmesini icermektedir. Proje, heniiz kalite
etiketi almamistir. 2021 yilinda baslatilan proje aktif durumda etkinligini siirdiirmektedir
(eTwinning, t.y.).

“Altin Portakal Almis Yonetmenler Miizesi” isimli proje, 10-14 yas grubu ortaokul
ogrencileriyle, 4 paydas okulun katilimiyla yiiriitiilmistiir. Paydas kurumlarin birlikte yapacagi
arastirmalar sonucu elde ettikleri verilerle sanal sinema miizesi tasarlanmasi amaglanmistir.
Yonetmenlerin biyografileri ve 6diillii film afisleri miizede sergilenecektir. Projede drama,
vatandaslik ve sanat egitimi disiplinleri bir arada verilmistir. Tasarlanan miize daha sonra diger
ogrencilerle paylasilacaktir. Proje, hentiz kalite etiketi almamistir. 2021’de baslatilan proje aktif
durumda etkinligini stirdiirmektedir (eTwinning, t.y.).

“Ge¢misimin Sarkis1” isimli proje, 6-11 yas grubu ilkokul 6grencileriyle, 9 okulun katilimiyla
yuritilmustiir. Projede teknoloji, kiiltiir tarihi, drama, ¢apraz miifredat ve sanat egitimi
disiplinleri birlikte verilmistir. Ogrencilerin gecmis ve gelecek arasinda bag kurabilmeleri,
zamanin hayatimizda degistirdiklerini fark etmeleri amaglanmistir. Ogrencilerin gecmiste
kullanilan esyalardan 6rnekler toplamalar1 ve sanal ortama aktarmalar: istenmistir. Olusacak
sanal miizeyle de biyiik kitlelere ulasilabilecektir. Son olarak da siir yazma ve sarki besteleme
etkinligi yapilarak eglendirici bir iriin ortaya konacaktir. 2021 yilinda baslatilan proje
etkinligini sonlandirmis kapali durumdadir ve Ulusal Kalite Etiketi almistir (eTwinning, t.y.).

“Sanal-Artirilmis Gergeklik ile STEAM ve Kodlama Ogretimi” isimli proje, 14-18 yas grubu
lise 6grencileriyle ve 2 okulun ortakhigiyla yirutilmustiir. Bir arada kullanilan disiplinler
teknoloji, fizik, doga bilimleri, matematik/geometri, bilisim teknolojileri, capraz miifredat, kimya
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ve sanat egitimidir. Aym1 anda kodlama, tasarim ve STEAM becerilerinin olusmasi
amaglanmaktadir. 21.yilizy1ll becerileri olan sanal-artirilmis gerceklik, kodlama, tasarim ve
STEAM'1n bireyler i¢cin 6énemine vurgu yapilmistir. Proje uygulama igeriginde bilim alaninda AR-
VR oyun tasarimi, teknoloji alaninda AR uygulamasi gelistirme, AR-VR bir miihendislik iriinii
tasarimi, sanat becerileri icin sanal miize tasarlama, AR ile matematik problemi ¢6zme yer
almaktadir. Ogrencilerin her alanda en az bir tasarim yapmasi beklenmekte ve bu materyallerin
sanal go6zlik, web ve mobil ortamda kullanilabilmesi istenmektedir. Ortaya cikacak biitiin
materyallerin web ortaminda sergilenmesi hedeflenmektedir. Proje, kalite etiketi almamistir.
2020’de baslatilan proje etkinligini sonlandirmis kapali durumdadir (eTwinning, t.y.).

“Klasik ve Dijital Dokunuslar” isimli proje, 13-17 yas grubu lise 6grencileriyle ve 2 okulun
katilimiyla yiiriitiilmiistiir. Ogrencilerden fotograf cekme, karakalem calismasi ve serbest konulu
resim yapma, yerel efsane arastirmasi yapma, web2.0 araclar1 veya robotik kodlamayla
uygulama gelistirme calismalan istenmektedir. Ogrencilerin yeteneklerini ortaya cikarmak
amaglanmistir. Yapilan ¢alismalar sanal miize olusturularak sergilenecektir. Bilisim teknolojileri
ve sanat egitimi birlikte kullanilmistir. 2020’de baslatilan proje, hentiz kalite etiketi almamistir.
Etkinliklerini stirdiiren proje aktif durumdadir (eTwinning, t.y.).

Sanal miize olusturmaya yonelik calisilan ulusal projelerde, paydas okul sayis1 2-10
araligindadir. Projelerin her biri tek 6gretim kademesiyle ¢alisilmistir. Projeler 2020-2022 tarih
araligindadir. Platformda verilen proje aciklama metinleri incelendiginde, 2 projenin yeni bir
sanal miize tasarlamayi tercih etme nedeni, topladiklar verileri ve materyalleri daha biyiik
kitlelere ulastirilabilme olarak ifade edilmistir. Diger 5 proje tercih nedeni belirtmemistir.
Projelerde verilmek istenen kazanimlarin kiiltiir, bilim ve teknoloji alaninda yogunlastigi
gorilmiistir. Sadece 1 projede sanat egitimi odakl calisiimistir. Sanat etkinlikleri projelerde
destekleyici rol oynamistir. Projelerden 2’si kapali, 5’i aktif durumdadir. Ulusal Kalite Etiketi
alan 3 proje bulunmaktadir.

Tablo 4’de sanal miize olusturmaya yonelik ¢alisilan uluslararasi projelerle ilgili detaylar
sunulmustur.

Tablo 4. eTwinning’de Sanal Miize Olusturmaya Yénelik Calisilan Uluslararast Projeler

. Uye Yas Olusturma .
Proje Sayist  Arahg Tarihi Durum Sertifika

Virtuelles Museum der 2000er .
Jahre / Virtual 2000s Museum 11 14-19 14.11.2023 Aktf
Virtuelles Museum der 2000er .
Jahre / Virtual 2000s Museum 8 15-19 08.01.2023 Aktf -

My Precious Museum” “Benim 6 11-14  18.03.2022 Aktif Ulusal Kalite Etiketi
Kiymetli Miizem

Sanal Doksanlar” (Virtuelle 90er 9 14-18 24122021 Aktif Ulusal Kalite Etiketi
Jahre / Virtual 90s)
"Yesil Umut " Cocuklarin Land Art
Gevre , Toprak, Yerylizii Sanan ile 10 6-11  03.03.2021 Kapall Ulusal Kalite Etiketi
doganin gesitli alanlarina olumlu
miidahalesi.
Z Kusag Baris MANCO'yu ICT 24 5-13  19.02.2019 Kapali )

(BIT) Teknolojileri ile Yasatiyor!

Tabloda yer alan 6 projeden 4 tanesi sanat egitimi alanim1 da iceren sekilde
projelendirilmistir.

“Virtuelles Museum der 2000er Jahre / Virtual 2000s Museum” isimli proje, 15-19 yas
grubu lise 6grencileriyle ve 8 paydas okulla yiriitiilmiistiir. Projede, dijitallesme ve internet
kullaniminin yayginlasmasiyla sanal miize uygulamalarinin fiziki miize ziyaretlerinin 6niine
gectiginden bahsedilmistir. Milenyum kiiltiir varliklarinin arastirilmasi ve tarihi degerlerine
dikkat cekecek bir sanal miize tasarimi yapilmasi planlanmistir. Projede yabanci diller, tarih,
kiltir tarihi, teknoloji ve sanat egitimi disiplinleri verilmistir. Proje, heniiz kalite etiketi
almamistir. 2023’de baslatilan proje aktif durumda etkinligini siirdiirmektedir (eTwinning, t.y.).
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“My Precious Museum/Benim Kiymetli Miizem” isimli proje, 11-14 yas grubu ortaokul
Ogrencileriyle ve 6 paydas okulla yiiritilmustiir. Projede, 6grencilere miize kiiltiirtinin
kazandirilmasi, ulusal ve uluslararasi diizeyde bilgi ve farkindalik olusturmak amaclanmistir.
Kiiltir tarihi ve sanat egitimi disiplinleri verilmistir. Projede, 6grencilerin kendileri ve ailelerine
ait degerli bulduklari materyalleri kayit altina alarak okul miizesi olusturmalari
hedeflenmektedir. Olusturulan okul miizeleri sanal ortama da aktarilarak, paydas kurumlarin
birbirlerinin sanal miizelerini gezebilmeleri saglanacaktir. 2022 olusturulma tarihli proje, Ulusal
Kalite Etiketi almistir ve aktif durumda etkinligini siirdiirmektedir (eTwinning, t.y.).

“Yesil Umut, Cocuklarin Land Art Cevre, Toprak, Yeryiizii Sanati ile Doganin Cesitli
Alanlarina Olumlu Miidahalesi” isimli proje, 6-11 yas grubu okul 6ncesi ve ilkokul 6grencileriyle,
10 okulun ortakligiyla ytriitiilmustiir. Projede, 6grencilerin dogayla iletisime gecerek ortaya
cikardiklar eserlerden olusan bir sanal miize sergisi yapmalari planlanmistir. Calisma siiresince
paydas okullarla isbirligi icerisinde olunmasi, 6grencilere estetik bilinci, ¢cevre duyarlhilhigy,
toplumsal sorumluluk, matematik, geometri kazanimlarinin verilmesi hedeflenmistir. Sanal
miize tasarimlariyla paylasim Kitlesinin genislemesi amaclanmistir. Hedefler baglaminda
teknoloji, ilkokul konulari, doga bilimleri, matematik/geometri, kiiltlir tarihi, jeoloji, cografya,
etik, cevresel egitim, capraz miifredat, vatandaslik, biyoloji ve sanat egitimi disiplinleri birlikte
verilmistir. 2021’de baslatilan proje, etkinligini sonlandirmis kapali durumdadir ve Ulusal Kalite
Etiketi almistir (eTwinning, t.y.).

“Z Kusag1 Baris MANCO'yu ICT (BIT) Teknolojileri Ile Yasatiyor!” isimli proje, 5-13 yas
grubu okul 6ncesi, ilkokul ve ortaokul 6grencileriyle, 24 okulun ortakligiyla yuriitilmiistur.
Projede teknoloji, ilkokul konulari, bilisim teknolojileri, Avrupa ¢alismalari, ¢capraz miifredat ve
sanat egitimi disiplinleri verilmistir. Baris MANCO’yu Z kusagina tanitmak amag¢lanmistir.
Yapilacak etkinlikler ve materyallerden olusan 360 sanal tur tasarimi yapilmasi planlanmistir.
Proje, kalite etiketi almamistir. 2019'da baslatilan proje etkinligini sonlandirmis kapal
durumdadir (eTwinning, t.y.).

Sanal miize olusturmaya yonelik, sanat egitimi alaniyla calisilan uluslararasi projelerde,
paydas sayilar1 6-24 araligindadir. Tek egitim kademesinde ve birden fazla egitim kademesinde
calisilan 2’ser proje bulunmaktadir. Projeler 2019-2023 tarih aralifindadir. Projelerde, yeni bir
sanal miize tasarlamay1 tercih etme sebebinin daha fazla kisiye ulasmak oldugu belirtilmistir.
Projelerden 1'inde sanat egitimi alaninin, digerlerinde ise kiiltiirel kazanimlarin agirlikli oldugu
gorilmiistir. Ulusal Kalite Etiketi alan 2 proje bulunmaktadir. Projelerden 2’si kapali, diger 2’si
aktif durumdadir.

Proje metinlerinden elde edilen bulgular sonucu, 7 projenin sanat egitimi odakli oldugu
anlasilmaktadir. Bu projeler "Montessori Goziiyle Kiiltiirel Miraslarimiz/Our Cultural Heritage
with The Montessori Method", “Simifimiz Miizeye Doéniistiyor”, “Klasik ve Dijital Dokunuslar”,
“Let's Travel”, “Yesil Umut, Cocuklarin Land Art Cevre, Toprak, Yeryiizii Sanati ile Doganin Cesitli

Alanlarina Olumlu Miidahalesi”, “Museum Education with Virtual Reality in Preschool” ve “Uzagi
Yakin Edelim” projeleridir.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

eTwinning platformunda, sanat egitiminde sanal miizelerin roliinii inceleyen bu calismada,
Tiirkiye'nin dahil oldugu ilgili 28 projeye ait bulgular yorumlanmistir. Sanal miizeleri ve sanat
egitimini kapsayan projelerden, mevcut sanal miizeleri kullanmay: tercih eden 17 proje oldugu
tespit edilmistir. Mevcut sanal miizelerle ¢alisan projelerin 6’s1 sanal miizeleri covid-19 pandemi
etkileri nedeniyle, 2’si miizelere ulasim zorluklari nedeniyle tercih ettigini belirtmistir. Diger 9
proje ise, sanal miizeleri calismasinda neden kullandig1 konusunda bilgi vermemistir. Yeni bir
sanal miize olusturmayir amaglayan proje sayisi 11’dir. Sanal miize tasarim boyutunda,
teknolojinin imkanlarindan faydalanarak daha genis kitlelere ulasma istegi etkili olmustur. Bu
projelerden 6’s1, genis Kitlelere ulasmak amaciyla projesinde sanal miize tasarlamay1 tercih
ettigini belirtmistir. Tercih sebebi belirtmeyen 5 proje bulunmaktadir.
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Mevcut sanal miizeleri calismalarina dahil eden projelerin ve tamamiyla yeni bir sanal miize
tasarlamay1 planlayan projelerin, sanal miize tercih sebeplerinin birbirinden farkli oldugu
gorilmiistiir. Mevcut sanal miizeleri gezmeyi tercih etme noktasinda, pandeminin etkisi diger
nedenlere gore daha fazladir. Var olan sanal miizeleri gezmeyi tercih eden projelerin fazla
olmasi, tasarim konusunda bilgi ve donanim eksikligiyle iliskilendirilebilir. Sanat egitimini 6n
planda tutan 7 projeye bakildiginda ise, sanal miizeleri tercih etme konusunda; 2 projenin neden
belirtmedigi, 3 projenin ulasim zorluklarini, 1 projenin pandemi sartlarini ileri siirdiigii
gorilmiistiir. Ayrica projelerden 5’'i mevcut sanal miize gezilerini tercih ederken, 2 tanesi yeni
bir miize tasarlamay1 planlamistir. Sanat egitimi odakli projelerde, kurucularin bilisim
teknolojilerini kullanma konusunda yasadigi zorluklar, sanat egitimcilerinin projelerden
haberdar olmama ya da ilgisizlik gibi nedenlerle projelerde yer almama gibi durumlar, yeni bir
sanal miize tasarlamaktan ka¢inilmasinin nedenleri olabilir.

Calisilan projelerde, ulusal diizeye sanal miize ve sanat egitimi igerikli 16, uluslararasi
diizeyde 12 proje bulunmaktadir. Baz1 projelerin Tiirkiye’deki okullar tarafindan olusturuldugu
goriliirken, bazi projelerin ise farkh iilkeler tarafindan olusturuldugu ve Tiirkiye'nin bu
projelere paydas olarak katildig1 goriilmektedir. Yabanci iilke paydaslariyla ortaklik kurabilmek
icin yabanc dilde iletisim gereklidir. Farkl iilke paydaslariyla iletisimde zorluk yasayacagini
diistinen proje liderleri, ulusal projelere yonelmis olabilir. Proje kurucular1 arasinda yabanci dil
o6gretmenlerinin varligl da durumu etkilemis olabilir. Sanat egitimi odakli 7 projede ise 3 ulusal,
4 uluslararasi proje bulunmaktadir.

Projelerin 20’si tek egitim kademesi icin planlanirken, 8'i birden fazla egitim kademesine
uygulanacak sekilde planlanmistir. Okul 6ncesi diizeyinde 9, ilkokul ve ortaokul diizeylerinde 13,
lise diizeyinde 5 proje mevcuttur. ilkokul ve ortaokul diizeylerinde proje sayilar1 daha yiiksektir.
Ilkokul ve ortaokulda verilen derslere ait konularin, projelere entegre edilebilmede esnek bir
yapiya sahip olusu, bu kademelerde 6gretmenleri okul disinda egitimi destekleyen eTwinning
platformuna yo6nlendirmis olabilir. Lise diizeyinde yapilan projeler, diger kademelere oranla
disiik sayidadir. Liselerde 6grencilerin Universite giris sinavlarina hazirlanmasi, derslerin ve
konularin yogunlugu, 6zellikle bazi meslek liselerinde sanat egitimi derslerinin bulunmamasi ya
da smirh sinif diizeyinde olmasi, proje sayilarindaki azligin sebebi olarak diisiiniilebilir. Sanat
egitimi odakli 7 projede, okul 6ncesi ve ilkokul kademesindeki okullar 5 projeye dahil olmustur.
Ortaokul kademesi 2, lise 1 projede yer almistir. Ortaokul ve liselerde 6gretmenlerin, okul dncesi
ve ilkokul 6gretmenlerinin aksine birden fazla sinifla etkilesimde olmasi ve projeler icin yeterli
zaman aylramamasi gibi etkenler, 6gretmenlerin projelerde daha az yer almasina neden olmus
olabilir.

Sanat egitimi ve sanal miizeleri iceren projelerin paydas sayilari, 2 ve 57 aralifinda
degiskenlik gostermektedir. eTwinning projelerinde paydas sayilari proje koordinatori
tarafindan, projenin ihtiyacina goére belirlendiginden, projelerin kapsam genisligiyle ilgili
cikarimlarda bulunulabilir. Cok sayida paydasa sahip projelerde, iceriklerin daha kapsaml ve
detayli oldugu diistintilebilir. Projelerden 7’sinde 10 okulla paydaslik kuruldugu, bu baglamda en
fazla 10 paydash ortakliklarin tercih edildigi goriilmiistiir. Diger projelerde “2 ortakh 3”, “3
ortakli 1”7, “4 ortakl 2”, “5 ortakli 2”, “6 ortakli 2”, “7 ortakh 1”, “8 ortakh 2”, “9 ortakh 1”, “13
ortakli 2”, “14 ortakhl 1”7, “16 ortakh 2”, “24 ortakh 1”, “57 ortakli 1” proje bulunmaktadir. Sanat
egitimi odakli 7 projeden “2’si 10”, “2’si 16”, digerleri 2, 5 ve 8 paydash ortakliklardir. Bu alanda
da 10 ve 16 ortakl projeler daha fazla tercih edilmistir. Yiiksek sayida paydasin yonetimi ve
takibinin zorlugu, proje koordinatoérlerini az sayida ortakla isbirligine yoneltmis olabilir.

Yillara gore proje sayilarina bakildiginda, Aralik 2019'da kendini gdsteren covid-19
salgininin, eTwinning platformunda sanal miize kullanim sikhigin arttirdigl goézlenmektedir.
Pandemi dncesinde olusturulan 2018 tarihli 2 proje bulunmaktadir. “2019’da 3”, “2020’de 5”,
“2021’de 137, “2022’de 4”, “2023’de 1” proje olusturulmustur. Salgin nedeniyle alinan tedbirler
ve yasaklarin yogun oldugu 2021 yilinda, proje sayisinin arttigl gérilmiistiir. Projelerde sanal
miizelerin kullanilmasina yonelik ilginin artisinda, pandemi kosullarimin etkili oldugu
soylenebilir. 2022 yili itibariyle sanal miize ve sanat egitimi icerikli proje sayilarinda diisiis
gorilmiistiir. Sanat egitimi odakli 7 projede 2019, 2020 ve 2022 tarihli birer proje
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bulunmaktadir. 2018 ve 2021 yilina ait 2’ser proje vardir. Salgin tedbirlerinin etkisi sanat
egitimi odakli projelerde de kendini gdstermektedir.

Proje baslama ve bitis siireleri koordinatorler tarafindan onceden belirlenir. 13 proje
aktivitelerini devam ettirmektedir. Projelerden 15’'i etkinliklerini sonlandirmis, kapal
konumdadir. Projelerin sonlandirilmasiyla ilgili olas1 nedenler; belirlenen hedeflere ulasilmis
olmasi, basta belirlenen siirenin dolmasi, yetersiz katilim, istenilen hedefe ulasamama veya
stirdiiriilemezlik durumlar1 olarak siralanabilir. Sanat egitimi alanini 6n planda tutan 4 proje
kapali, 3 proje aktif durumdadir. Bu projelerde etkinliklerin ¢ogunlugunun sonlandirilmis
olmasiyla ilgili, belirtilen genel nedenler etkili olabilir.

Projeler icerisinden 16’s1, eTwinning Ulusal Destek Servisi (NSS) tarafindan verilen Ulusal
Kalite Etiketi almistir. Ulusal Kalite Etiketi alan projelerden 2’sine ayni zamanda Merkezi Destek
Servisi (CSS) tarafindan Avrupa Kalite Etiketi de verilmistir. Bu sertifikay1 alabilmek icin
oncelikle Ulusal Kalite Etiketi alinmasi sart1 vardir. Projeler planlama, isbirligi, yenilik¢i olma,
teknoloji kullanimi, stirdiirtilebilirlik ve oOgrencilerin aktif katilimi unsurlar1 bakimindan
degerlendirilerek bu sertifikalar verilmektedir. Bu degerlendirme unsurlar1 dikkate alindiginda,
ilgili projelerin basarili oldugu sonucuna ulasilabilir. Ulusal Kalite Etiketi alan projelerde sanat
egitimi odakli 5 proje bulunmaktadir. Kalite etiketi almamis diger 12 proje icerisinden sanat
egitimi odakli olan 2 proje vardir. Sanat egitimi odakl projelerin kalite etiketi alma konusunda
olumlu etki sagladigi diisiiniilebilir.

Projelerde sanat egitimi disiplininin iki amagla yer aldig1 gorilmektedir. Sanat egitimi
verilmek istenen temel amac¢ olmustur ya da diger disiplinlere yardimci olmustur. Bu baglamda
aciklayici proje metinleri lizerinde yapilan incelemelerde, 7 projenin sanat egitimi odakli oldugu,
diger 21 projede farkli disiplinlerin verilmesinde sanat egitiminden faydalanildigi gorilmiistiir.
Sanat egitimcilerinin sanal miizeleri kullanmada ve eTwinning projeleri Ulzerine c¢alisma
konusunda diger disiplinlere gére geri planda kaldig1 diisiiniilebilir. Burada egitimcilerin yeterli
bilgi ve donanima sahip olmamasi, sanal miize teknolojilerini yeterince tanimamasi olasiliklari,
sanat egitimi odakli projelerin platformda diger disiplinlere oranla daha geri planda kalmasina
neden olmus olabilir.

Sanal miizelerin egitimde kullanilabilecegi bircok 6gretim alani bulunmaktadir. eTwinning
platformundan ulasilan sanal miizelerle ilgili 41 projeye bakildiginda, 23 farkli 6gretim alaniyla
karsilasilmaktadir. Sanat egitimi de bu alanlar arasindadir ve 28 farkli projede karsimiza
cikmaktadir. Projelerde 17 tarih, 20 kiiltiir tarihi, 5 vatandashk, 3 sosyal bilgiler, 2 medya
egitimi, 9 ilkokul konulari, 10 teknoloji, 12 drama, 7 Avrupa ¢alismalari, 7 yabana diller, 9
bilisim teknolojileri, 9 cografya, 9 capraz miifredat, 9 gevresel egitim, 2 psikoloji, 4 jeoloji, 3 etik,
2 fizik, 4 doga bilimleri, 2 kimya, 2 matematik/geometri, 1 biyoloji alaninin sanat egitimi alaniyla
birlikte verildigi gorilmiistiir. Sanat egitimi alan1 ¢ogunlukla kiltir tarihi, tarih ve drama
alanlariyla bir arada yer almistir. Sanat egitimiyle 6grencilerin yaraticilik, elestirel diistinme ve
problem ¢ozme becerileri gelismektedir. Bu baglamda sanat egitimi alani, projelerde farkl
disiplinlerle bir arada sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

2024 yili itibariyle eTwinning platformunda yer alan 70.000’in {izerindeki proje icerisinden,
“Sanal miize” anahtar kelimesi, “Tiirkiye” ve “sanat 6gretim alan1” filtrelemesiyle yapilan tarama
sonucu 41 adet proje tespit edilmistir. Bunlardan 28'i sanat egitimi ve sanal miizeleri
kapsamaktadir. Bu 28 proje icerisinden 7’sinde sanat egitimi temel bir disiplin olarak ele
alinirken, diger 21 projede ise disiplinler arasi bir alan olarak projeleri desteklemek amaciyla
kullanilmistir. Genel proje sayisiyla kiyasladigimizda, platformda yer alan projelerde, sanal
miizeleri ve sanat egitimini bir arada iceren calismalara yeterince yer verilmedigi sonucuna
ulasilmistir. Ulasilan sonuglar baglaminda, sanat egitimi alaninda proje sayilarinin azligy;
internete erisim sorunu, teknolojik aracg-gere¢ yetersizligi, web2.0 araclarinin yeterince
taninmamasi, gerekli biitcenin saglanamamasi, yabanci dilde iletisim konusunda yasanan
zorluklar, sanat egitimiyle ilgili derslerin bazi lise tiirlerinde sinirli olmasi ya da olmamasi, proje
ortagt bulmada karsilasilan zorluklar, sanal miize uygulamalarinda egitim igeriklerinin
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yetersizligi, sanat egitimcilerinin proje iiretme konusunda ilgisizligi, eTwinning platformundan
haberdar olmama durumlari olarak siralayabilecegimiz sebeplere baglanabilir.

Milli Egitim Bakanliginin Fatih Projesi kapsaminda bir¢ok okulda, internet erisimi ve gerekli
donanimlar saglanmistir. eTwinning platformuna ulasmasi gereken 6grenci ve 6gretmenler icin
okul dis1 zamanlarda bazi erisim sorunlar1 yasanabilir. Bu konuda okul ydnetimi ile isbirligi
yapilarak, ders disi zamanlarda okulun internet ve donanim imkanlarinin, 6grenci ve
ogretmenler tarafindan kullanilmasi saglanabilir. Ulke genelinde diisiiniildiigiinde, Milli Egitim
Bakanligi'nin destegi istenerek, 6gretmen ve 6grencilere eTwinning platformunda kullanilmak
lizere internet kullanmim limiti saglanabilir. Ogretmenlerin yabanci dil iletisimi ve web2.0
araclarini kullanmasi konusunda yeterliliklerinin sinirli olmasi durumu, Milli Egitim Bakanligi ve
6zel kuruluslarin vermis oldugu kurs ve seminerlere katilimlariyla gelistirilebilir. Projelerin
uygulanmasinda teknik destegin yaninda ekonomik olarak da yardim gerekebilir. Bu anlamda
okul aile birligi ve goniillii bagiscilarla iletisim kurulabilir, egitimi destekleyen dernek ve
kuruluslardan yardim istenebilir. Programinda sanat egitimine sinirli zaman ayiran ya da bu
alanda hi¢ ders bulunmayan liselerde, sosyal kuliip ¢alismalari yapilarak projeler tasarlanabilir.
Miizelerle iletisime gecilerek, sanal miize teknolojilerinin egitim amach etkinliklerde nasil
kullanilabilecegiyle ilgili miize-okul isbirligi calismalar1 yapilabilir. Sanal miize uygulamalarinda
Ogrencilerin ilgisini ¢cekebilecek, mize etkinlikleri ve oyunlar tasarlanabilir. Proje sayilarinin
artisina katki saglama konusunda, sanat egitimcilerinin sanal miizeleri tanimalari, derslerinde
kullanmalari, eTwinning ve diger ¢cevrimici e-6grenme ortamlarina iliskin egitimci egitimlerine
katilmasi etkili olabilir.

Sonug olarak eTwinning projeleri ve sanal miizeler, sanat egitimiyle birlikte erisilebilir ve
zengin icerikler sunarak egitime katki saglayabilir. Ogrenciler sanat yoluyla ve sanal miizeler
araciliglyla, platformda kendini ifade edebilir, kendi sanal miizelerini tasarlayarak sanatsal
yaklasimlarini genis kitlelere ulastirabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

eTwinning is a platform that enables schools in Europe to collaborate and develop projects
together. This study aims to highlight the significance and advantages of using virtual museums
in art education within the projects that involve Turkey in eTwinning. Virtual museums can
support art education by enhancing accessibility, providing educational materials, allowing
artworks to be examined at desired durations, and enabling global access. Virtual museums and
eTwinning share common features in that they utilize digital technologies and contribute to
cultural and artistic education. The literature primarily addresses the opinions of teachers and
students regarding eTwinning projects, as well as their evaluations of the project process.
However, no research has been encountered concerning virtual museums and art education
within the context of eTwinning projects. This study utilized document analysis and descriptive
analysis methods. The texts shared from 28 projects related to virtual museums and art
education conducted in Turkey between 2009 and 2024 have been accessed on the eTwinning
platform. After the document analyses of the projects were conducted, the following variables
were examined and interpreted using descriptive analysis: “the use of existing virtual museums

» o«

and the situation of designing a new virtual museum”, “the national and international status”,
“age groups”, “number of members”, “dates of project creation”, “the active and inactive status of
projects”, “the status of obtaining the National Quality Label and European Quality Label”, “the
involvement of art education in the projects”, and “the incorporation of art education alongside
other disciplines”. Of the 28 projects that encompass virtual museums and art education, 17
prefer to utilize existing virtual museums, while 11 aim to create a new virtual museum. The
prevalence of projects working with existing virtual museums may be related to a lack of
knowledge and resources in design. The Covid-19 pandemic measures, transportation
difficulties, and the desire to reach wide audiences have influenced these preferences. Sixteen of
the projects were conducted at the national level, while twelve were at the international level.
Project leaders who anticipated challenges in communicating with stakeholders from different
countries may have opted for national projects instead. Twenty of the projects are planned to be
implemented at a single educational level, while eight are designed to be applied across multiple
educational levels. There are 9 projects at the preschool level, 13 at the primary and middle

school levels, and 5 at the high school level. The high number of projects at the primary and
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middle school levels may be related to the flexible structure that allows the integration of
various subjects into the projects. The number of members in the projects varies between 2 and
57, depending on the needs of each project as determined by the project coordinator. Projects
with multiple stakeholders are considered to have more comprehensive content. In 7 of the
projects, partnerships were established with 10 schools, indicating a preference for
collaborations with a maximum of 10 stakeholders. The difficulty of managing and monitoring a
large number of stakeholders may have led project coordinators to opt for collaborations with
fewer partners. The increase in the number of projects in 2021, a year marked by strict
measures due to the pandemic, is notable. The first projects involving virtual museums and art
education were launched in 2018. The number of projects, which had increased due to the
effects of COVID-19, started to decline again after 2021. The start and end times of the projects
are determined by the coordinators during the planning phase. Fifteen of the projects have
concluded their activities, while thirteen are currently active. Possible reasons for the closure of
the projects may include achieving the set objectives, the expiration of the initially determined
timeframe, insufficient participation, failure to meet the desired targets, or lack of sustainability.
Sixteen of the projects have received the National Quality Label from the eTwinning National
Support Service. Out of the 16 projects awarded the National Quality Label, 2 have also received
the European Quality Label from the Central Support Service. Considering the evaluation criteria
of the projects, it can be concluded that these projects have been successful. The other 12
projects have not received a quality label. In seven of the projects, art education is treated as a
core discipline, while in twenty-one projects, it is used as an interdisciplinary field to support
the projects. It is possible that art educators may not have sufficient knowledge and expertise in
virtual museum and eTwinning technologies. In the 41 projects involving virtual museums
accessed through the eTwinning platform, 23 teaching fields were identified, with art education
being addressed in 28 projects. Art education was mostly combined with cultural history,
history, and drama. Through art education, students develop their creativity, critical thinking,
and problem-solving skills. In this context, the field of art education frequently appears in
projects alongside various disciplines. Among the over 70,000 eTwinning projects in which
Turkey has participated, only 28 projects have included virtual museums and art education. In
this context, it can be concluded that projects incorporating virtual museums and art education
are not adequately represented on the platform. The low number of projects in the field of art
education can be attributed to reasons such as "internet access issues,” "insufficient
technological tools and equipment,” "lack of awareness of Web 2.0 tools," "budget constraints,"
"communication difficulties in foreign languages," "limited or non-existent art education courses
in some high schools," "challenges in finding stakeholders," "insufficient educational content in
virtual museum applications,” "lack of interest among art educators in producing projects,” and
"lack of awareness of the eTwinning platform”. To address issues related to internet access and
technological equipment, cooperation with school management can be established to utilize the
school's internet and equipment outside of class hours. Support from the Ministry of National
Education can be sought to provide internet quotas for use on the eTwinning platform. Teachers
can participate in courses offered by public and private institutions to improve their skills with
Web 2.0 tools and foreign languages. Budget constraints can be addressed by seeking support
from parent-teacher associations and donors. In high schools with limited or no art education
courses, projects can be designed through extracurricular social club activities. For virtual
museum applications, collaboration between museums and schools can be pursued to create
engaging educational activities and games for students. Increasing the number of projects can be
supported by encouraging art educators to become familiar with virtual museums, use them in
their lessons, and participate in educator training related to eTwinning and other online e-
learning environments. In conclusion, eTwinning projects and virtual museums can contribute
to education by providing accessible and rich content alongside art education. Through art and
virtual museums, students can express themselves on the platform and expand their artistic
approaches to a wider audience by designing their own virtual museums.
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18. Yiizy1l Mektup Gelenegini Hiisn ii Ask Uzerinden Okumak

Aysun SUNGURHAN!1

Oz

Insanlarin duygu, diisiince ve sorunlariny, istek ve dileklerini, cevresinde olup bitenleri yakinlarina iletmek
amaciyla kullandiklari en eski haberlesme araclarindan biri mektuptur. Tarihi siire¢ icerisinde mektup, bir
edeb tiir ve anlatim teknigi haline doniismiistiir. Klasik Tiirk Edebiyatinda manzum, mensur ve manzum-
mensur olarak yazilmis c¢ok sayida mektup bulunmaktadir. Bu mektuplarin bir kismi miinge’at
mecmualarinda, bir kismi divanlarda ve mesnevilerdedir. Osmanli Devleti'nin gerileme devri olan 18. yiizyil
Klasik Tiirk Edebiyatinin alisilagelmis diizenini korudugu; bunun yami sira mahalli konularin, giinlik
hayatin edebfi iiriinlere daha fazla girmeye basladig1 bir donemdir. 18. ytlizyilin biiyiik sairlerinden Seyh
Galib, 1783’te alt1 ay gibi kisa bir siirede alegorik anlatim tarziyla kaleme aldig1 Hiisn ti Ask mesnevisinde,
yarattif1 hayali kahramanlar cergevesinde yerli malzemeyi islerken, olay 6rgiisii icerisinde ayrilik yasayan
iki as1gin birbirlerine yazdiklar1 iki mektuba yer verir. Mesnevide bu mektuplarin disinda biri kalem
Mecniin'undan hayal Leyld’sina gonderilmis; digeri ise Ask’tan Hiisn’e gonderilememis, sadece soze
dokiilebilmis iki mektup daha bulunmaktadir. Hiisn ii Ask’ta kahramanlarin agzindan séylenen mektuplara
onlarin duygu ve diisiincelerinin yani sira dénemin yasam bi¢imi, din ve ahlak anlayisi, inang¢ ve diinya
gorisi, gelenek ve gorenekleri yansimistir. Bu calismada Klasik Tiirk Edebiyatinda yer alan mektuplar
tizerinde kisaca durulurken, Hisn ile Ask'in birbirlerine yazdiklar1 mektuplar ve diger mektuplar
degerlendirilmis; bu mektuplardan hareketle donemin zihniyeti ve mektuplarin iki asigin duygu, diisiince,
tavir ve davranislarina nasil yon verdigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Husn i Ask, Mektup, Zihniyet, Seyh Galib, 18. ytizy1l
Reading 18th-Century Letter Tradition Through Hiisn ii Ask

Abstract

The letter is one of the oldest means of communication used to convey people’s feelings, thoughts, problems,
wishes, and desires, as well as to inform others about the events happening around them. Throughout the
historical process, the letter has become a literary genre and a technique of expression. In Classical Turkish
Literature, there are many letters written in verse, prose, and verse-prose forms. Some of these letters are found
in miinge’at magazines, some in collections, and masnavi poems. The 18t century, the period of decline for the
Ottoman Empire, was a period when Classical Turkish Literature preserved its conventional nature, but also a
period in which local subjects, themes, and events in daily life began to enter more into literary works. Hiisn ti Ask
is a masnavi written by the 18t century’s great poet Seyh Galib in 1783 in a very short time—six months—in an
allegorical narrative style. In this work, the poet used local events and motifs within the framework of the
imaginary heroes he created and included two letters of lovers who had written to each other, separated within
the plot of the masnavi. Apart from these letters, there are two other letters in the work, one of which was sent
from the Mecniin of the pen to the Leyla of the imagination, and the other from Ask to Hiisn, which could not be
sent, but could only be put into words. In Hiisn ii Ask, the letters narrated by the heroes reflect their feelings and
thoughts as well as the way of life, religion, morality, belief, mindset, traditions, and customs of the period. This
study briefly focuses on the letters in Classical Turkish Literature and examines the letters that Hiisn and Ask
wrote to each other, as well as other letters. In addition, based on these letters, the study determines how the
mindset of the period and the letters shaped the feelings, thoughts, attitudes, and behaviors of the two lovers.

Key Words: Hisn U Agk, letters, mindset, Seyh Galib, 18th-Century
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18. Yiizyil Mektup Gelenegini Hiisn ii Ask Uzerinden Okumak

Giris

Sozliikk anlami itibariyle “yazili nesne, yazilmis sey” anlamlarina gelen Arapga kokenli bir
kelime olan “mekt{b”, Fars¢a “name”, Tiirkce “betik, bitig” demektir (Ersoylu, vd., 1986:6/231).
Tiirkcede “lahika, name, arzuhal, iltifat-ndme” gibi s6zciikler de mektup yerine kullanilmaktadir.
Mektup, Lugat-i Ndci’'de “baska baska merhalde bulunan iki kisinin yekdigerine gonderdikleri
kagit, name, tahrirat. Bir sehr-i dahilde te’ati edilen evraka (tezkere) nami verilir. Eskiden (emir-
name) makaminda da kullanilir.” (Muallim Naci, 1995:825), Kdmus-1 Tiirki’de “gerek is ve gerekse
arz-1 mahabbet ve tebrik veya taziye vs. zimninda bir ddemden bir ddeme yazilip gonderilen kagit,
bitig, name, risale, varaka, nemika” (Semseddin Sami, 1987:1390) seklinde tanimlanmaktadir.

Islevsel olarak mektup, insanlarin duygu, diisiince ve sorunlarini, istek ve dileklerini,
cevresinde olup bitenleri yakinlarina iletmek amaciyla kullandiklari en eski haberlesme
araclarindan biridir (Ersoylu, vd., 1986:6/231). Tarihi slirec¢ icerisinde mektup, bir edebi tiir ve
anlatim teknigi haline dontismiistiir (Kefeli, 2002:10).

Klasik Tiirk Edebiyatinda “insd” icine dahil edilen mektuba insanin tiim yazim kurallar
uygulanmis; bu dénem mektuplarina ad verilirken birbirlerine mektup yazanlarin durum ve
konumlar1 dikkate alinmistir. Dostluk, kardeslik ve sevgi icerikli mektuplara “muhabbet-name,
meveddet-name, uhuvvet-name”; riitbece alt makamdan list makama yazilanlara “ariza, sukka”;
alcakgoniilliiliik gostermek i¢in yazilanlara “varak-pare” denilmistir. Diizyazi ve mektup yazanlar
“miinsi”, devletin yaziciigini resmi gorev olarak yapanlar “nisanc1” veya “tevkil” adlariyla
anilmislardir. Miinsilerin yazdig1 6zel veya resmi mektuplarla baska nesirlerin bir araya getirildigi
eserlere “miinse’at”, icinde sadece mektuplarin bulundugu eserlere “mektibat” adi verilmistir.
Minsilerin kimi zaman yazdiklar1 eserlere farkli isimler verdikleri de olmustur (Ersoylu, vd.,
1986:6/232; Cakir, 2006:21).

Miinse’atlarda mektup yazmayi 6gretmek amaciyla yazilmis 6rneklerin yani sira noktasiz
harflerle yazma, miizik terimleriyle yazma gibi sanat ve hiiner gostermek amaciyla yazilmis
mektuplar da bulunmaktadir. Ayrica miinse’atlar, imera, hiikem3, sadat, guzat, kudat, mesayih ve
viizera vb. degisik meslek ve konumlardaki kisilere yazilacak mektuplarin yazilma bicimleri ve
kurallar1 konusunda ¢esitli 6rnekleri de icermektedir (Ersoylu, vd., 1986:6/232).

Klasik Tiirk Edebiyatinda mektuplar muhtevalarina gore name (ask mektubu), tebrik-name
(tebrik etmek), tehniyet-name (kutlama), takriz (bir eseri 6vme yazis1), taziyet-name (bassaghgi),
arz-1 hal (dilekge), niyaz-ndme (biiytklerden dilek dileme), miizekkere (resmi dairelerden bir
digerine bir isle ilgili olarak yazilan yazi), tesekkiir-name, taleb-name, siikiir-name, sefkat-name
(referans, tavsiye), sikdyet-name, tesliyet-name, ubudiyyet-name, dua-name, istiyak-name, ilam-
name, irsal-ndme, davet-name, cevab-name gibi adlar almaktadir (Gokyay, 1974:20; Ersoylu, vd.,
1986:6/232; Gokbilgin, 1992:101; Kaska, 2000:16; Cakir, 2005:106-141; Gokge, 2006:11).

Eski donem mektuplarinin kendilerine has bigim 6zellikleri bulunmaktadir. Mektup
kagidinin en basina Allah manasina gelen “H{” veya mektubu yerine ulastirdigina inanilan bir
tilsim olarak “Bih” yazilmakta (Ersoylu, vd., 1986:6/233) ve genellikle mektuba saygi ve selam
sozlerinden olusan “ibtidd” bolimiiyle baslanmakta; sonra gecis bildiren sozlerden olusan
“tahalllis” kismiyla bir istek, duygu, diisiince veya bir habere yer verilen “taleb” kismina
gecilmekte; uygun bir dille de “intihd” boélimiinde mektubun bittigi bildirilmekte ve “dua”
boliimiiyle de sonlandirilmaktadir. “Dua” bélimiinde mektubun yazildigi kisi basta olmak iizere
cesitli seyler icin Allah’a dua edilmektedir. Biitlin bunlardan sonra da mektubu yazanin imzasi
bulunmaktadir. Her mektupta olmamakla birlikte riitbe ve makamca yiiksek derecedeki kisilere
yazilan mektuplarda “ibtida” kismindan o6nce “elkdb” boliimii yer almaktadir (Derdiyok,
1999:735). Mektubun sonuna “d&’iniz, el-fakir, muhibb-i muhlis...” gibi yazilan sézlerin altina
imza atilmaktadir (Ersoylu, vd. 1986:6/233). Klasik Tiirk Edebiyatinda yazilmis mektuplara

bakildiginda yazan ve yazilan agisindan hiyerarsik bir yapinin uygulandigi goriilmektedir.

Klasik mektuplarin disinda kalan divanlarda ve mesnevilerde yer alan manzum mektuplar
lizerine yapilmis ¢alismalarin yani sira bunlarin mektup niteligi tasiyip tasimadiklarina dair ¢esitli
goriisler de bulunmaktadir (Tansel, 1964:391-392; Gokyay, 1974:20-21; Batislam, 2002:17-34;
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Okay, 2004:29/17; Aydin, 2007:4). Mesnevilerde yer alan bu nitelikteki mektuplar, edebi iirline
samimiyet, canlilik, renk katmakla birlikte yazilis teknigi bakimindan dénemin mektuplasma
gelenegini de yansitmaktadir. Bu durum dénemin mektuplasma geleneginin sairler tarafindan
siirlerde ustaca kullanildiginin bir géstergesidir.

Hiisn ii Ask

Osmanl Devleti'nin gerileme devri olan 18. ytizy1l Klasik Tiirk Edebiyatinin alisilagelmis
diizenini korudugu; bunun yani sira mahalli konularin, giinliik hayatin edebi iiriinlere daha fazla
girmeye basladig1 bir dénemdir. 1757 yilinda Istanbul’da dogan, asil adi Mehmed Es’ad olan,
Mevlevilik yolunda ilerleyen Seyh Galib, heniiz 26 yasinda, bir mecliste Nabi'nin Hayrdbdd adl
eserinin dviilmesi neticesinde kendisinin daha giizelini yazabilecegini gostermek adina alt1 ay gibi
kisa bir siirede Hiisn ti Ask adli mesnevisini 1783’te yazar. Seyh Galib, 2041 beyit ve her biri alt1
kita iceren dort tardiyeden olusan Hiisn ti Ask mesnevisinde Hiisn ile Ask arasindaki beseri aski
alegorik anlatim teknigiyle kaleme alirken, salikin fenafillah mertebesine erisebilmek, zorluklari
asabilmek icin bir miirsidin yardimina ihtiyaci olduguna dikkat ¢eker (Ok¢u, 1999:19/29-30).

Seyr 1 siildkii anlatan Hiisn i Ask mesnevisindeki kisi ve yer adlar1 tamamen tasavvufi
niteliklere sahiptir. Mesnevide Hiisn Hiisn-i Mutlak (Allah); Ask salik, dervis; Beni Mahabbet
tarikat; Mekteb-i Edeb dergah; Molla-y1 Ciinin miirsid; Siihan insan-1 kdmil; Gayret miicihede;
Ismet ihlas; Kalp Kalesi goniil; Hlis-riiba nefistir. Ayrica eserde yer alan kuyu, cadi, gulyabani,
harabe-i gam, derya-y1 ates ile diger kisi ve yerler salikin agsmak zorunda oldugu engelleri temsil
etmektedir (Oke¢u, 1999:19/30). Mesnevide olaylarin akisini degistiren en 6nemli karakterlerden
biri olan Hayret, rakip/engel gibi goriinse de tasavvufta fenafillaha ulasmak icin asilmasi gereken
en zorlu makamlardan biridir. Bu makami asana “hayran” denilir (Pala, 1989:1/427).

Hayret’'in Ortaya Cikmasi ve Hiisn ile Ask’'in Ayr1 Diismesi

Mesnevinin olay 6rgiisii igerisinde kabilenin yetkili ve sozli gecenlerinden biri olan Hayret,
bir glin Niizhetgeh-i Ma’'na bahcesinde Havz-1 Feyz kenarinda Hiisn ile Ask’in sohbetlerini duyar
ve onlarin goriismelerini yasaklar. Hayret'in bu karar1 Hiisn ile Ask’in ayrilmalarina sebep olur.
Bu béliim “Peyda Siiden-i Hayret ve Men’-i Isan Ez Musahabet” bashigi altinda on bir beyitte islenir.
Boylece Seyh Galib, Hiisn ile Ask’in mektuplasmasina kurgu icerisinde zemin hazirlar.

“Hayret’in Ortaya Citkmasi ve Sohbetlerine Mdni Olmast

Siyah yoksulluk elbisesi giyen perisan Mecniin gibi kalem, haydl Leyldsi’na sirlart acip séyle
baslar. Kabilede Hayret adinda dertsiz bir yigit vardi. O memlekete bastanbasa hdkimdi ve bu iki
sevgiliye hiikmetmek isterdi. Kazd casusundan Hiisn ile Ask’in birbirlerini istediklerini haber aldi.
Felek gibi zulmetmege niyetlendi, aralarina ayrilik duvari ¢ekti. Bu iki cesur sevgilinin birbirlerini
gormemelerine buyruk verdi. Onun bu emrine karsit gelmek ¢ok zor bir isti. Caresiz o iki ay pargasi
birbirlerinden ayrildilar. Su iki sevgiliye rahat vermeyen vefasiz felege bak. Hiisn lin giizelligi doguda
gortinmeyen bir ay gibi cadira kapandi. Ask denilen o parlak giines de kanli safaklar icinde
yuvarlanip gitti.”?

“Peyda Siiden-i Hayret ve Men’-i Isan Ez Musahabet” béliimii, Mecniin’a benzetilen kalemin,
Hiisn ile Ask’in ayriligini hayal Leyla’sina anlatmasiyla baslar. Beyitte “mecn{in” ve “kalem”in bir
arada kullanilmasi basari, kotiiliik ve serden korunmak i¢in okunan Kalem suresinin “N{in ve’l-

2 Peyda Siiden-i Hayret ve Men’-i isan Ez Mus&habet
840 Mecniin-1 siyeh-libas-1 hirman/Ya'ni kalem-i giisiste-sdman
Leyla-y1 hayale kesf edip raz/Bu gline eder keldma agaz
Kim vardi kabile i¢re bir merd/Hayret ad1 kendi sir-i bi-derd
Hakimdi seraser ol diyara/Zabit ge¢inir bu iki yare
Casiis-1 kazadan old1 agah/Kim Hiisn ile Ask’dir heva-hah
845 Gerdin gibi cevre kild1 himmet/Cekdi ara yerde sedd-i fiirkat
Emr eyledi kim bu iki ser-baz/Birbirine olmasin nazar-baz
Emrine tehalif emr-i diigvar/Ayrildi ol iki mah na-¢ar
Seyr et ki sipihr-i bi-vefay1/Rahat komaz iki agnay1
Cay oldi cemal-1 Hiisn’e ¢ader/Bir mah idi old1 ser-be-haver
850 Hem Hazret-i Ask o mihr-i rahsan/H{in-ab-1 safakla oldi galtdn (Dogan, 2002:184-186).
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kalemi ve ma yesturiine. Ma ente bini'meti Rabbike bimecn{inin” [N{in. (Ey Muhammed) Andolsun
kaleme ve satir satir yazdiklarina ki, sen Rabb’inin nimeti sayesinde, bir deli degilsin.] (Kur’an-1
Kerim, 68/1-2) seklindeki ilk iki ayetini hatirlatmaktadir. Ustelik bu kalem siyah elbise giymistir.
Sebiisteri (1993:90), “Siyah renk, sofilere gore kemal mertebesine mahsus bir renktir. Gece, nasil
karanligiyla her seyi 6rterse Tanri'nin zat tecellisi de her seyi, biitiin mecazi varliklar orter, yok
eder. Bubakimdan kemal rengi, kara nurdur. Halifeler de siyah sarik sararlar.” der. Béylece beyitte
“Siyah yoksulluk elbise giyen perisan Mecn{in’a benzeyen kalem” ifadesiyle hem Leyla ile Meciin
hikayesi hem de Mecn(in’'un kemale ermisligi anilir. Seyh Galib, bir nevi acilen Leyla’ya ulasmasi
icin Mecn(in’a kisa, meseleyi 0zetleyen haber niteliginde bir mektup yazdirir. Haber vermek
amaciyla yazilan bu mektup, ivediliginden olsa gerek kisa tutulmus ve geleneksel mektup yazim
kurallarint icermemesi muhtemelen bu sebebe baglanarak hissettirilmek istenmistir. Bu
mektubun konusu, Hayret'in Hiisn ile Ask’'in sohbetlerine engel olmasidir. Seyh Galib, beseri ask
ile baslayip sonu ilahi agk ile biten Leyla ile Mecni(in mesnevisinin iki 4s181n1 eserine dahil ederek,
okuyucuda bu asiklar arasinda eskiye dayali bir dostlugun olduguna dair izlenim uyandirmak
istemis ve olaylarin da bu yonde geliseceginin ipucunu vermistir. Bu asiklarin ortak noktalari, ask
ve asiklik yolunda olmalaridir. Hayret, Mecnlin'un goziinde diyara bastanbasa hiikmedebilen,
giiclii, dertsiz bir yigittir. O, kaza casusunu kullanarak iki asiktan haberdar olmus ve tipki zalim
felek gibi iki asigin arasina ansizin ayrilik duvarini ¢ekmistir. Casus, “ajan” (Tiirkge Sozliik,
2005:352) demektir. Bu benzetmeyle de etrafin karisacagi hissedilir. Hayret'e karsi koymak
imkansizdir ve caresiz kalan iki asik da verilen emre uymak durumundadir.

Bir toplumun zihniyetini, yasama bi¢imi, gelenek ve gorenekler, inanglar, ahlak anlayis;,
diinya gortsii, din, kiltiir, ekonomik ve sosyal-siyasi sartlar vs. olusturur. Toplumu, toplumun
kiltiriint, medeniyetini ve ideolojisini tanitan birgok kavramin bir araya gelmesinden dogan ve
toplumlarin yasayis bicimlerini belirleyen ataerkil, otoriter, relativist ve demokrat olmak iizere
dort temel zihniyet vardir; bunlarin her biri de kendine has hususiyetler icermektedir
(Mahgupyan, 2000:32-33). Bu zihniyetler caglara gore Orta Cag, Yakin Cag gibi adlar da alirlar.
Caglar dikkate alinarak yiizyillar yorumlandiginda, toplumlarda farkli goériislerin bir arada
bulundugu dikkat ¢ceker; ancak doneme baskin gelen bir hakim zihniyetin oldugu da asikardir.
Zihniyet agisindan ¢aglarin kesin tarihi sinirlan cizilememekle birlikte yonetim bigimlerinden,
yasayis tarzlarindan, inamislarindan, genel zihni yapilan ¢ikartilabilir. Orta Cag'in en belirgin
ozelligi toplumlarin gelenege kayitsiz sartsiz baghliklaridir. Gelenek ise dini kiymetlerin
olusturdugu degerler sistemidir (Ulgener, 2006:61). Orta Cag’in bu yapisi ataerkil zihniyetle
benzerlik gosterir. Ataerkil zihniyetin en temel ideolojisi dindir ve buna gore diinyada her seyin
kendine 6zgii bir yeri vardir. Bu zihniyette, evren ve tiim canlilar, 6nceden belirlenmis ilah1 bir
hiyerarsiye gore siralanmislardir (Mahcupyan, 2000:165). Otoriter zihniyet de hakikatin bilgisine
sahip olanlar hiyerarsik bir yapi icinde toplumdan farklilastirir. Boylece yoneticiden yonetilene
dogru tek yonli bir iliski ortaya ¢ikar (Mahgupyan, 2000:167). Hiisn ile Ask da caresizce,
istemeden de olsa donemin ataerkil, otoriter yapisina ayak uydurmak zorundadir.

Ayrica Mecniin, bu iki asigin ayrilmasini “vefasiz” olarak nitelendirdigi felekten, onlarin
bahtindan da bilir. Klasik Tiirk siirinde yasanan ayrilik, genelde felege, bahta, kadere baglanir.
Artik, liziinti, keder igerisinde o aya benzeyen Hiisn eve kapanmis; o parlak giinese benzeyen Ask
da Hiisn’den uzaklasmistir. Ibn Hazm (2018:162), béyle bir ayriigi “bulusup goriismenin
engellenmesinden ve sevgiliye asigina kendisini gostermesinin yasaklanmasindan kaynaklanan
bir ayrilik vardir. Sevdigin kisi seninle ayni binada oturuyor olsa bile, bu bir ayrilik, hem de yaman
bir ayriliktir, ¢clinkii sevgili erisilmez bir durumdadir. Béyle bir durum, ¢cok biiytk tiziintiiye ve
uimitsizlige sebep olur.” seklinde ifade etmektedir.

Hiisn, kendisini Ask’tan ayiran Hayret'i artik diisman olarak gérmekte, onu yalniz yakalayip
kavga etmeyi disiinmekte, ylrekten bir ah ¢ekip onun evini yakip yikmay1 hayal etmektedir.
Mesnevide iki beyitten olusan bu boliim “Hayal Besten-i Hiisn” basligini tasimaktadir.3 Hayret'e
hesap sormak isteyen, kavga etmek icin firsat kollayan, intikam almayi hayal eden Hiisn, bu

3 Hayal Besten-i Hiisn
851 Hiisn oyle hayal kurd: gliya/Tenha ede Hayret ile gavga
Ya’'ni ki ¢ekip bir ah-1 can-stiz/0l diismene ola hanman-siz (Dogan, 2002:186).
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diislince yapisiyla, kadere razi gelmek istemeyen, cesur, pasif olmayan bir kadin izlenimi
uyandirir.

Siithan’in Hiisn’e Nasihati

Bu durumu anlayan Siihan, Hiisn’e yardim i¢in hemen gelir ve nasihatte bulunur. Bu b6lim
“Pend-daden-i Stihan” baglig1 altinda on bir beyitten olusmaktadir. Sithan’in ilk 6giidii Hiisn’e,
Hayret'e sitem etmemesi ve onunla arasini iyi tutmasi gerektigidir. Ciinkii Hayret, Ask’in ytlizlintin
aynasidir ve bu aynay1 kirmak dogru degildir. Hiisn’e mektup yazmasini tavsiye eden Siihan,
mektubu derhal goétilirecegini de sdyleyerek Hiisn’iin biraz olsun teselli bulmasini saglar.

“Stihan’in Nasihat Vermesi

Siihan birdenbire gelip yetisti, ama biraz bozuk diizen yetisti. Hiisn’e nasihat etmeye basladi.
‘Sakin Hayret'e sitem oku atma. O yigit ile bozusmaniz uygun degildir. Onu Ask’in yiiziiniin aynasi
bil. Génliiniin ahini sarhog bir zenciye cevirme, Ask’in aynasini kirip da gitme.’ Siihan delilleri tek tek
sayip bitirdi; kisaca s6zii suraya getirdi: ‘Hayret’in bir yiiziinii Ask’tan yana bil, bu binay! ytkmak
uygun is degildir. Sen mektup yaz, ben derhal gétiireyim. Bir zaman da béyle hos vakit gegir. Hayret
ile savasmaktan vazgeg¢. Boylelikle Ask da senden memnun kalsin.” Giizel Hiisn de ¢aresiz kalip
mektup yazmaya kanaat etti. Her ne kadar kaleminde s6z ¢ok idiyse de neredeyse kan aglayacakti.
Siihan’in nasihatine uyarak hdlini soyle anlatti:"*

Siihan artik kurtarici, sorun ¢6ziicii, haberci olarak devreye girmistir. Boylece mektup tarzi
anlatim teknigi ve mektuplasma gelenegi de iki asigin goriismelerinin engellenmesiyle olay
orgiisiine dahil edilecek ve ilk mektup Hiisn tarafindan yazilacaktir. Ibn Arabi (1998:95) “Bil ki,
Allah icin, kullarina duydugu sevgide, iki sevgi ya da iki ilgi vardir. Bu sevgi, iradeye bagh bir
ozelliktir. Birincisi, baslangictan beri Allah’in onlara, kullara duydugu sevgidir. Iste bu sevgiyle
Allah onlara, kendine baglanmalarini saglamistir.” der. Mesnevide de ilk mektubu Hiisn’iin
yazmasl, Ask’a besledigi sevgiden kaynaklanmaktadir.

Hiisn’iin Ask’a Mektubu

Caresiz kalan Hiisn, hocasi Sithan’in 6glitlerinden sonra Ask’a mektup yazmaya karar verir.
“Arz-1 hal” sozcigiinii kullanir. Arzuhal, “cok uzun mektup” anlamina da gelmektedir (Tiirkce
Sozliik, 2005:127). Hiisn’liin soyleyecek o kadar ¢ok sozli vardir ki neredeyse mektubunda kan
aglayacaktir. Hiisn, halini arz etmek icin mektubunu yazmaya baslar ve buna “Name-i Hiisn Ba
Ask” der. Mektup elli beyit icermektedir. Name, daha ¢ok ask mektubu i¢cin kullanilir (Kaska,
2000:20). Hiisn de ozellikle “ndme” so6zctiglinli tercih etmis gibidir. Fakat Hiisn, mektubunda
sadece sevgisini, askini dile getirmeyi degil i¢ine diistiigii bu zor durumdan kaynakli ugradig
haksizligi da Ask’a bildirmek; yasanan bu ayrilik siirecinde mektup vasitasiyla Ask’in halini,
diistincelerini ve gercek niyetini de 6grenmek ister.

Hiisn’tin mektubu sekil yontiinden o donem mektup yazim kurallarinin ¢ogunu icermektedir.
Hiisn, mektubuna Allah’in adini anarak, onun erisilmez 6zelliklerinden, yticeliginden s6z ederek
baslar ve sonra Peygamber’i, sahabelerini ve ¢ocuklarinm1 selamlar. Burast mektubun “ibtida”
kismidir.

4 Pend-daden-i Sithan
Fi'l-hal gelip Siihan yetisdi/Amma ki bozuk diizen yetisdi
Hiisn’e nice nusha etdi 4gaz/Kim Hayret'e olma navek-endaz
855 Ol merd ile diismez inkisarin/Ayinesidir cemal-i yarin
Ah-1 dilin etme zengi-i mest/Ayine-i Ask’1 etme iskest
Biirhanlari serd edip temami/Bu old1 ki ziibde-i kelami
Yikmak bu binay1 nd-revadir/Kim bir ytizi yardan yanadir
Sen ndme yaz eyleyim ben isal/Bir dem dahi boyle hos gecir hal
860 Hayret'le savasma ge¢ gecenden/Hosn(d ola ta ki Ask senden
Nacar kalip hemen ol afet/Mektib ile eyledi kanad’at
S0z ¢okd1 egerci hamesinde/Kan aglayayazdi ndmesinde
Ol nusha ¢t imtisal kildi/Bu tarz ile arz-1 hal kildi1 (Dogan, 2002:186-188).
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Mektubun kime yazildig1 da “Bu ndme o yar-1 cana gitsin/Bir dhdir 4&sméana gitsin” beytinden
acikca anlasilmaktadir. Mektubun bu kismini “tahalliis” olarak degerlendirmek miimkiindir.
Buradan sonra mektubun “taleb” béliimiine gegilir.

“Taleb” boliimiinde Hiisn kendisini “fakir” olarak kiigtltiirken, gonil kirginhigini da
burusmus, kirismis bir mektup kigidina benzetir. Ask’t da sultana benzeterek yticeltir; ancak
zalim demekten de geri kalmaz. Kiitiikoglu (1995:51)na gore “Allah’in adinin anildig
‘da‘vet/tahmid/temcid’ riikkniinden sonra gelen ve ‘miirseliin ileyh’ denilen belgenin muhatabinin
sifatlarinin sayildigi, mevkiinin belirtildigi, bazan da isminin yazildig: riikne elkdb adi verilirdi.”
Hiisn de Ask’t padisah olarak anarken, zalim sifatini uygun goriir. Resmi mektuplarda yer alan
“elkab”in Hiisn’iin mektubunda “taleb” béliimiine dahil edildigini sdylemek miimkiindiir. Hiisn,
mektubunun Ask’in nazarinda hig¢bir degerinin olmadigini diistiniir. Bu ifadelerle alt makamdan
{ist makama yazilmis bir mektup izlenimi uyandirilmak istenmistir. {1k olarak Hiisn, Ask’a eskiden
sevildigini, simdi ise neden sevilmedigini sorar. Kendisini unutup unutmadigindan emin olmak
adina hayatinda baska birisinin olup olmadigin1 da sorgular. Mektubun “taleb” boliimiiniin bu
kismi tamamen sikayetten ibarettir. Sikayet-nameler, genelde karsilasilan olumsuz bir durumdan
sikdyet etmek icin yazilan mektuplardir. Sikdyet-ndmelere “arz-1 hal, ilam” da denildigi
goriilmektedir. Bu tiir mektuplar genellikle riitbece kiiciik bir zattan biiyiik bir zata veya makama
gonderilirler. Sikdyet gerekgeleri arasinda maruz kalinan bir haksizligin veya ugranilan zararin
dile getirilmesi olabilecegi gibi gorevini kotiiye kullanan birini tist makama bildirme de olabilir.
Sikdyet-ndmeler “bir durumun bildirilmesi” yoniiyle ilim-ndmelere de benzer. Fakat ilam-
namelerde bir sahs1 veya kurumu yetkili olan bir baskasina sikdyet s6z konusu degildir. ilam-
nameler daha ¢ok halin arz edilmesinden ibarettir (Cakir, 2005:119-121). Hiisn de kimden, neden
sikayet ettigini ist makam olarak gordiigii Ask’a arz eder. Bu ylizden Hiisn’iin mektubu bu yoniiyle
bir sikayet-name; ayrica halini arz etmesinden dolay1 da bir ildim-ndmedir. Hiisn, mektubunun
devaminda kendisini bu hale ayriligin diisiirdiigling, hasta olanin sayiklamasinin mazur goriilmesi
gerektigini belirterek tislubunu yumusatir. Bu ayriligin baslarina birdenbire bela gibi geldigini
diisiinen Hiisn, Allah’tan kavusmalarini1 saglamasini da diler. Yalvarmak zorunda kalan Hiisn,
temelde nazl oldugunu ve kadinin toplumdaki konumunu “Her ne kadar kadin kilic1 iyi kullansa
da yanlis isleyen seyleri, haksizligi, adaletsizligi gidermeye, dlizeltmeye giicii yetmez” sozleriyle
dile getirerek caresizligini, acizligini bildirir.

Hiisn, mektubunda Ask ile gecirdigi o mutlu gilinleri de hasretle anar. Ask’a “Eger s6ziiniin
eriysen, beni ihmal etme.” der. Ayriligin kendisini nasil gli¢siiz, takatsiz biraktigini, kavusma
imidinin yerine hasretin geldigini ve Hayret'in kavusmalarina engel oldugunu soyler. Bu ayriliga
son verme kudretinin ise Ask’in elinde oldugunu belirterek, mektup yerine kendisinin gelmesini
acikca talep eder. Hatta Hiisn, Ask1 ylicelterek “Kudretli kisinin aciz birinin yaptiginm1 yapmasi
dogru olur mu?” diyerek kendisi gibi mektup yazmasinin dogru olmayacagina tekrar vurgu yapar.
Ask’in haline acimasini, merhamet gostermesini isteyen Hiisn, glines-zerre iliskisini hatirlatarak
“Glines bile zerreyi sayar” der. Eger hiline acitmazsa da bunun cezasinin ahirette cekilecegini
soyleyerek dini inanci devreye sokar. Ask’i ne kadar sevdigini, ona simsiki bagh oldugunu
sdylemekten de asla ¢cekinmez ve kendisini terk etmemesini ister. Umitsizlik icinde artik Ask’a
kavusamayacagini diisiinen Hiisn, Ask’in kendisini 6lii ya da diri bir sekilde bulmasini ister.

Hiisn’iin Ask’tan daha baska beklentileri de vardir. Bu beklentiler Ask’in davranislariyla
alakalidir. Eger kendisine biraz ilgisi varsa Ask aglayip inlemelidir. Ciinkii Hiisn, asklan ifsa
oldugunda kabilenin kavusmalarina miisaade edecegini diisiinmektedir. Bu diisiincesiyle Hiisn,
karsimiza pes etmeyen, askinin pesinde kosan, ¢oziim tireten, zeki bir kadin olarak ¢cikmaktadir.
Eger bu ask macerasindan incinmek istemiyorsa kendisine bos yere zulmetmemesini de sdyler ve
Allah’tan korkmasi gerektigini bildirir. Ayrica Hiisn, bu zulmiin Ask’tan geldigini, bu derde kendi
kendine diismedigini, Ask'in yi1ldizini kararttigini, Allah’in intikamindan korkmasini, onun da bir
giin kendi durumuna diiserse ahi gibi yanabilecegini dile getirerek onu ikna etmeye calisir.

Hiisn mektubunun sonlarina dogru kendisini “hdksar/sefil” olarak niteler. “Haksar” sézciigi,
o donem mektuplarinin sonuna imzadan o6nce yazilan “dd’iniz, el-fakir...” gibi so6zciikleri
hatirlatmak amaciyla Seyh Galib tarafindan 6zellikle kullanilmis gibidir. Mektubunda
beklentilerini siralayan Hiisn, eger bunlar gerceklesmeyecekse de bir soz ile teselli bulabilecegini
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ifade eder. Hiisn, Ask’a kendi yerinde olmadig1 icin Allah’a siikretmesi gerektigini sdéyler ve
davranislari1 onu utandiriyorsa kendisine dogru yolu gostermesini ister. Ask’in kendisi gibi asik
olmadigini diisiinen Hiisn, kaderin ne getirecegi belli olmaz diyerek bu konuda Ask’1 uyarmaktan
da geri kalmaz.

Mektupta donem gelenegini bulmak da miimkiindtir. Déneme gore boyle bir ask macerasinda
ilk adim erkekten gelmelidir. Eger erkek istemezse vuslatin gerceklesmesi imkansizdir, aglayip
inlemelerin bir faydasi yoktur. Donem adetlerine uygun hareket etmeyen Hiisn, hdkim zihniyetin
de farkindadir. Biitiin bunlara ragmen askini itiraf eden, ¢ektigi aciyi, tiziintiiyl dile d6ken, elinden
gelen her seyi yapan Hiisn, artik bu ise kendisinin degil de Ask'in ¢6zlim bulmasi gerektigini
soyler.

Hiisn, Ask’a “ay ylizlii” diye seslenerek soziiniin bittigini bildirir. “Allah sonunu hayretsin.”
diyerek de mektubunu sonlandirir. Mektupta boylece “intiha” ve “dua” kisimlarina da yer verilir.

“Hiisn’tin Ask’a Mektubu

Mektubuma ebedi, ezeli, hayat verici ve rahman olan Allah’'in adiyla baslarim. G6gii yerden
yliksek tutan, gékten yere rahmet indiren, arzu sarayini yikan, timit ayagini kiran, arzu edenlere
nasibini veren, sairleri meshur eden, iyiyi kétiiyti yoktan var eden, ziihde ve zahitlere makam
bahgseden Allah’in adiyla. Ondan sonra timmetin sefaatgisi olan zata, sahabelerine evladina hepsine
seldm olsun.

Bu mektup canimin sevgilisine gitsin. Bir ahtir géklere ulassin. Her ne kadar géniil istirabi
anlatilmasa da ates gibi oldugundan gizlenemez.

Bir fakirden gelen bir mektubun kdgidi génlii gibi burusuktur. Bu mektup hiikiimdar olan bir
zalime gidiyor ve o buna ayaginin topragi nazariyla bakiyor. Ey kélesiyle dost olan hiikiimdar, simdi
nicin ondan nefret ediyorsun? Vaktiyle baktigin zavalli bendim, simdi kime baglisin efendim? Gergi
benden ¢ok uzak olmadigini bilirim, o kadar da vefasiz degilsin. Ayrilik bildiklerimi de tiiketti. Hasta
olan sayiklamaz mi? Bu birdenbire gelen belddir. Allah sonunda kavusma nasip etsin. Yalvarmak
zorunda kaldiysam da nazeninim. Kafes icinde elimden ne gelir? Kadin kilici ustaca kullansa da
emelinin sazi bozuk diizendir. Seninle beraber oldugum zamanlar arzu kadehiyle sarhostum. O
zamanlar hdlimin nasil oldugunu biliyordun. Eger mertsen beni ihmal etme. O hdl benden gittiginden
beri giicsiiziim, mecalsizim. Onceleri avareydim, simdi kolum kanadim kirik. Bu sehre ayrilik gami
gelince kavusma iimidi gitti, onun yerine hasret geldi. Hayret kavusmamiza engel oldu; sen bari bir
mektupla yetinme gel. Kudretli insanin zayifin yaptigi isi yapmasi iyilik kanununa uyar mi? Farz
edelim ki bir toprak yiginiyim, ama siiphesiz sevgilimin ayaginin topragiyim. Géklerin hiikiimdari
olan giines bile zerreyi sayar. Ey hdlime acimayan sevgili, ahirette hesap giintinii unutma. Yillarca
baharinin giiliiydiim, sonbahar gelince soldum. Sana canla basla baglandim, giiciim kadar da hizmet
ettim. Miiskiil durumda kaldigim su anda bu dcizi terk etme. Artik benim sana gelmem imkdnsiz. Sen
beni 6lii ya da diri bul, ihmal etme. Ya sana kavusarak muradimi alacagim ya da dlerek adimi
oliimsiiz yapacagim. Hayret beni ah ile ¢aresiz birakti. Ey yigit artik sana gayret etmek diiser. Eger
sen de biraz olsun bana ilgi duyuyorsan, aglayip inlemelere alis. Kabile elbette bunu duyar ve beni
sana vererek ahini sustururlar. Eger bu macera seni incitiyorsa zulmetme, Allah’tan kork. Bu derdi
ben icat etmedim, bunca zuliim senden bana geldi. Ey yildizimi karartan ay! Allah’in intikam
almasindan kork. Sen de bir beldya diiser ve ahim gibi yanarsin. Bu sefili gaflette birakma, bari bir
soz ile teselli et. Ey yasemin bedenli, Allah’a siikret, ya senin yerinde ben, benim yerimde sen olsaydin?
Benim dleme rezil oldugumdan utaniyorsun, bana dogru yolun hangisi oldugunu géster. Asikta
utanma duygusu olur mu? Bir sey kendi miktarin1 asar mi? Bu derdin sende olmadigini bilirim.
Unutma felegin riizgdri coktur. Perdenin arkasi belli degil, nice bilmeyenler bu derde diistii. Kabilede
ddet sevginin senden bana gelmesidir. Erkek kizdan nefret ederse kiz ister istemez evde kalir. Aglayip
inlemesi faydasizdir, gaminin tufanina kiyi olmaz. Benden gam, keder ve itiraf atesi, tedbir almak
senden, is sende biter.

Ey ay yiizlii, séziim burada bitti.

279



SUNGURHAN
18. Yiizyil Mektup Gelenegini Hiisn ii Ask Uzerinden Okumak

Allah sonunu hayretsin.”s

Hiisn, mektubunda hakkini arayan, cesur, pes etmeyen, sevgisinden emin, duygularini disa
vurmaktan ¢ekinmeyen, soéziinii esirgemeyen, ¢6ziim iireten, zeki bir kadin goriintiisti ¢izmekle
birlikte askindan kaynakli ayriliga tahammiil edemeyen, sabirsiz, limitsiz, siipheci olarak da
gorilmektedir.

Siihan’in Mektubu Ask’a Ulastirmasi

Hiisn, mektubunu bitirince Siihan’a verir ve Siithan da Ask’a gétiirmek icin hemen yola cikar.
Mektuplarin yazilana iletilebilmesi icin giivenilir bir kisiye ihtiya¢c vardir. Mesnevide bu gorevi
listlenecek kisinin Sithan olmas iki asigin giivendigi kisi olmasindan kaynaklanmaktadir. ibn
Hazm (2018:70), “Sevgililer arasinda tam bir gliven ve yeterli bir yakinlik olustugunda isin igine
artik haberci girer. Haberciyi biiylik bir 6zenle aramak, en gonlii yiiceyi ve en becerikliyi secmek

5 Name-i Hiisn Ba Ask

865

870

875

880

885

890

895

900

905

910

Ser-name-i name nam-1 Yezdan/Kayytim u Kadim i Hayy i Rahman
Yerden gogi eyleyen ser-efraz/Gokden yere rahmet eden ifraz
Viran eden arzi sarayin/iskeste eden iimid payin

Kam-aver eden heves-gerani/Nam-aver eden siithan-verani
Nik i bedi yokdan eden icid/Manstibe-kiisa-y1 rind i zithhad
isar ola ba’d ez in tahiyyet/0l zita K'odir sefi’-i iimmet
Ashab-1 glizin 1 al U evlad/Ber climle-i san selamha bad

Bu ndme o yar-1 cana gitsin/Bir ahdir 4smana gitsin

Gergi gam-i dil beyan olunmaz/Ates gibidir nihan olunmaz

Bu name ki bir fakirdendir/Gonli gibi kagidi sikendir

Bir zalimedir ki padsehdir/Namem nazarinda hak-i rehdir

Ey bendesine enis olan sah/Simdi ne sebebden etdin ikrah
Manzirun olan sikeste bendim/Simdi kime bestesin efendim
Gergi bilirim ciida degilsin/Ol riitbe de bi-vefa degilsin

Hep bildigimi tiiketdi hicran/Bimar olan eylemez mi hezyan
Bir dahiyedir ki diisdi nagah/Encamini vuslat ede Alldh
Diisdiimse niyaza nazeninim/Elden ne gelir kafes-nisinim

Zen her ne kadar ki tig-zendir/Saz-1 emeli bozuk diizendir

Ol dem ki seninle hem-nefesdim/Ser-mest-i piyale-i hevesdim
Ma’liim idi kim ne glinedir hal/Ger merd isen etme sen de ihmal
0l hal giim old1 bi-mecalim/Avare idim sikeste-balim

Bu sehre gam-1 firak geldi/Vuslat gidip istiyak geldi

Hayret bana vasla oldi mani’/Bir nameye sen de olma kani’
Makbil dutar m1 ser’-i himmet/Nagar isin ede ehl-i kudret
Farz eyleyelim ki hak-sarim/Yok siibhe ki hak-i pay-i yarim
Hursid ki sah-1 asmandir/Ger zerreyi saymaya yamandir

Ey halime rahmi olmayan yar/Fikr eyle ki r{iz-i ahiret var
Yillarca giil-i baharin oldum/Ahir ki hazan erisdi soldum
Etdim sana can u serle ragbet/Hem kudretim oldiginca hizmet
El-an ki halim old1 miiskil/Terk etme bu zar1 merhamet kil
Benden sana gayri olmaz ikbal/Vasl u ecelimden etme ihmal
Ya vasl ile senden alirim kdm/Ya merg ile zinde eylerim nam
Hayret beni kild1 zar u muztar/Gayret sana diisdi ey dil-aver
Ger var ise sende bana ragbet/Var ah u figana eyle adet
Elbetde kabile giis ederler/Vaslimla seni hamiis ederler
Aziirde isen bu méceradan/Cevr eyleme havf kil Hud4’dan
Ben eylemedim bu derdi icid/Senden bana oldi bunca bi-dad
Ey ahterimi siyah eden mah/Vehm eyle ki miintakimdir Allah
Bir 4fete sen de diis olursun/Ahim gibi su’le-pfis olursun
Hasretde koma bu hak-sar1/Bir sozle teselli eyle bari

Siikr eyle Huda'ya ey semen-ten/Ya sen ben olaydin dh ben sen
Riisvayligim edersen ikrah/Gdoster bana dogrusin nedir rah
Asikda haya karar eder mi/Mikdarini sey giizar eder mi

Sende bilirim bu derd yokdur/Carhin beli riizgar: ¢okdur
Ma’lim degil vera-y1 perde/Cok bilmeyen ugradi bu derde
Belli ki kabile i¢cre adet/Senden banadir hemise ragbet

Er kim ede ndm-zedden ikrah/Duhter kalir evde hah-na-hah
Hig ah i enini ¢are vermez/T0fan-1 gami kenare vermez
Benden gam u derd i stiz-1 takrir/Senden biter is sen eyle tedbir

So6z erdi hitama iste ey mah/Hayr ede neticesini Allah (Dogan, 2002:188-196).
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gerekir. Aslinda haberci (kendisini secen kimsenin) akil ve zekad dilizeyinin gostergesidir.
Sevgilinin dirimi de 6limu de ayibinin gizlenmesi de disa vurulmasi da Allah’tan sonra onun
elindedir. O ylizden habercinin vazifesini hakkiyla yapabilen, hiinerli, basit bir isaretle gizli olani
anlayabilen, gonderenin unuttugu bir seyi kendi akliyla diizeltip yoluna koyabilen, goriip
gozledigini oldugu gibi aktarmasini bilen biri olmasi gerekir. S6ziin 6z, haberci agz siki, sadik,
miitevazi ve nasihatci biri olmalidir.” der. Sithan da bu niteliklerin hepsine sahiptir. Sithan’in
mektubu aska gétiirmesi mesnevide “Averden-i Sithan Namera Ber Ask” bashig altinda on iki
beyitte islenir.

“Stihan’in Mektubu Ask’a Gottirmesi

Séz bitip mektup Siihan’in eline verilince Siihan yola ¢ikti. Hiithiit gibi sultana ucup gitti. Ask’t
sessiz ve sakin, eski tarzi gibi saskin buldu. Sanki ne gam atesi ne sevgilinin hayali ne dost ne rakipler
vardi. Stihan ona dedi ki: ‘Yeter bu hdlin, mektubu ag¢ da hdlden haber al. Hem bak ki biricik Hiisn lin
senden nasil yiiz cevirmis. Bin tlimitsizlikle sikdyet edip, ayrilik séziinti hikdyet etmis.” Ask o sozii
duyunca ayildi ve tekrar diistip yine bayildi. Bir vakit kendinden gecti, sonra kanli gézyaslariyla séze
basladi. ‘O nasil mektup ve nasil matem elbisesidir?’ diye sordu. Mektubu alip bastan sona okuyunca
isin ashini anladr. Hemen eline kalem alip cevap yazdi.”s

Seyh Galib, Sithan’in kus misali ugarak vakit kaybetmeden gittigini ifade edebilmek adina onu
Hiithiit'e benzetir. Siihan, Ask’in yanina geldiginde onu yine eskisi gibi sessiz, sakin, saskin ve
tepkisiz bulur; Ask’t uyararak kendisine gelmesini, bir an dnce mektubu a¢ip okumasini ister.
Siihan, mektubun igerigi hakkinda Ask’1 biraz bilgilendirir ve mektupta ayriliktan s6z edildigini
soyler. Burada Sithan’in mektubun icerigini biliyor olmasi, mektubu okuduguna dair bir izlenim
uyandirsa da o Hiisn’iin mektuba dénmiis halinden, mektubun icerigini anlamistir. Clinkii Hiisn
mektubuyla bir haldedir. Buradan Hiisn'lin 6zii s6zii bir oldugu da anlasiimaktadir. Mektupta
ayriliktan soz edildigini duyan Ask, dnce bir an kendine gelir; duydugu tlziintiiyle tekrar kendini
kaybeder ve sonra gozyaslar icerisinde Hiisn'lin niye bodyle diisiindiigliinii anlamaya ¢alisir.
Mektubu bastan sona okudugunda ise gercegi kavrar. Gercek, Hiisn'lin onu ne kadar ¢ok sevdigi,
ayrilmayi hi¢ diisiinmedigidir. Hiisn’iin mektubuna hemen cevap yazmaya baslar.

AsKk’in Hiisn’e Mektubu

Ask mektubunun muhtevasinin cevap niteliginde oldugunu mektuba gecmeden onceki
kisimda beyan eder. Cevab-nameler, bir soruya cevap vermek amaciyla veya yazilmis bir mektuba
karsilik vermek amaciyla yazilirlar. Bu tarz mektuplar her makamdan her makama yazilabilir.
Herhangi bir sorunun ¢oziilmesi i¢in yazilmis olan mektuplar ise daha ¢ok iist makamdan alt
makama yazilirlar. Bu tiir mektuplarda sorulan soru veya sorular her yoniiyle ele alinir ve birden
fazla cevap ortaya konarak i¢lerinden uygun olanin segilmesi istenir. Sorulara verilecek cevaplarin
yine soru icinde verilmesi muhataba karsi tevazu gostergesidir (Kaska, 2000:21, Cakir, 2005:141).
AsK’in da mektubu bu 6zellikleri tasimaktadir. Mesnevide Ask’in mektubu “Siiret-i Name-i Ask”
bashigiyla kirk iki beyitte islenir. Ask’in mektubu Hiisn’iin mektubuyla ayni ad1 tasimakla birlikte
daha kisadir.

Ask da mektubuna o donem mektup yazma gelenegine baglh kalarak Hiisn gibi Allah’in adini
anarak ve Peygamberi, ailesini selamlayarak baslar. Bu ifadeler mektubun “ibtida” béliimudtir.

6 Averden-i Sithan Namer4 Ber Ask
Ol dem ki kelam erip hitama/Dest-i Sithan’a verildi name
915 Aldi Sithan azm-i rah kildi/Hiidhiid gibi kasd-1 sah kild
Buld gelip Ask’1 14l it hamiis/Ayin-i kadimi iizre medhds
Ne diizah-i gam ne zevk-i didar/Guya ki ne yar var ne agyar
Dedi ki Stthan yeter bu ahval/Bu nameyi a¢ da gor nedir fal
Hem bak ki Cendb-1 Hiisn-i yekta/Senden nice eylemis teberra
920 Binye’s ile eyleyip sikdyet/Fiirkat s6zin eylemis hikdyet
Ask ol sozi glis edip ayildi/Tekrar diisiip yine bayild:
Bir nice zaman gecip 6zinden /Geldi sdze kan gelip g6zinden
Sordi ki ne gline namedir ol/Goster ne siyah-camedir ol
Ctn ald1 nigah edip serapa/Fehm etdi nedir meal-i da'va
925 Ol an alip eline hdame/Yazdi o da bir cevab-name (Dogan, 2002:196-198).
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Ask, siyah bir kivilcima benzeyen bu mektubun kendisinde yarattigi duyguyu “cigerimin
atesinin kiiliidiir” so6ziiyle Hiisn’e bildirir. Bu ifadeler de mektubun “tahalliis” kismidir.

Ask, mektubunun “taleb” boéliimiine Hiisn’ii padisaha, kendisini kéleye benzeterek baslar ve
Hiisn'in ac1 sozleriyle kendisini 6ldiirdiigiinii bildirir. Ask, acimasizligi Hiisn'iin sifati olarak
kullanmistir. Bu ifadeyi “elkab” olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ask, Hiisn’e seslendikten
sonrailk tedbirden kastinin ne oldugunu sorar. Elinden bir sey gelmedigini, Hiisn gibi ac1 cektigini,
ayriliktan s6z eden bu mektubun gonliinde ok gibi yara actigini, cehennem haberi getirdigini
bildirir. Hisn'lin mektubu, Ask’ta istenilen tesiri yaratmistir. Ask, Hiisn'lin ayriliktan
bahsetmesinin kendisinde yarattig1 derin acilar1 dile dokmeye devam eder. Mektubun ilerleyen
satirlarinda Ask, uzun zamandir sessiz kalmasinin sebebini ayrilik korkusuna baglayarak agiklar
ve hiizlinli oldugunu belirtir. Bu durumun da Hisn tarafindan yanlis anlasildigimi soyler.
Kendisini kuyuya diisen Yidsuf'a benzeten Ask, Ziileyha’'nin asktan nasibini almamis oldugunu
soyleyerek yasadig iiziintiiniin derecesini tarif eder. Kendisini giile benzeten Hiisn’e “Asil kan
icinde olan benim” der. Ask, Hiisn’iin kendisini diiskiin biilbiil gibi gérmesini de istemez. Hiisn'ii
aydinlik gliniin glinesine benzeten Ask, gamdan harap oldugunu anlatir. Ask bu ayriliga tahammdil
gosterdigini, bunu da Hiisn’iin yanlis anladigini izah eder. Bilbiil-giil, pervane-mum asklarim
hatirlatarak kendisini pervaneye benzetir ve biilbiil gibi feryat figan etmedigi icin suclanmamasi
gerektigini izah eder. Boyle davranislar sergilemek kazanc¢h gibi goriinse de bunun bir ¢6ztim
olmadigini, ask derdinin gizlenmesi gerektigi ddetine uydugunu, ondan bdyle davrandigini
belirtir. Hiisn’iin izniyle artik askin1 saklamayacagini; eger amag sevgi yarisiysa “Iste felek, iste
dumanl ah” diyerek farkli davranacagini séyler ve “Mademki tedbirime uyuyorsun, bundan sonra
benim iniltilerimden sakin sikdyet etme; 6nceden senin de beni istedigini bilmiyordum” der.

“Hiilasa” soziiyle mektubun sonuna yaklasildigi hissedilir. Ask, sevildigini anladigini, bundan
sonra emrini yerine getirecegini, bu ugurda canini verecegini, gam defterini artik kapattigini,
meseleyi nasil karara baglayacagini, nasil feryat figan edecegini Hiisn’e bildirir. Kiyamet kopsa da
soziinden dénmeyecegini, yeminini asla bozmayacagini, tedbir ne ise onu yapacagini sdyler ve
Hiisn’iin gonliinid ferah tutmasini, artik aglayip gézyas1 dokmemesini ister. Kabile biiyiiklerinin
bile bu ise engel olamayacagini, Allah’t sahit gostererek yemin eder. Ask sirrinin ifsa edilmeme
gerekcesi cogunlukla sevgiliyi dile diistirmemek, dedikodulara mahal vermemek adinadir ama
hiikiim Hiisn’den gelmistir ve Ask gerekli izni almistir; askin ifsa edilmesinde artik bir sakinca
yoktur.

Mektubun “intiha” ve “dua” boliimiinde Ask, Hiisn’den biraz sabretmesini, feryat etmemesini
ister ve bu durumu Allah’a birakir. Son s6z olarak da Hiisn’den mektubunu canini koruyan bir
muska gibi saklamasini, ask yemininden dénmeyerek soziinii tutmasini ister. Sevgililerin
mektuplarini sinelerinde saklama adeti de boylece hatirlatilir. Bu son s6z, mektubun sonuna
sonradan eklenmis 6nemli bir not izlenimi uyandirir.

Her iki mektup da o dénemin mektup yazim kurallarini belli 6l¢lilerde tasimaktadir. Seyh
Galib mektuplasma gelenegini, fonksiyonunu, islevini olay orgiisiine kusursuz bir sekilde dahil
etmistir. Hisn'iin mektubundan sonra Ask bir dizi sinavdan ge¢mek iizere erginlenme
yolculuguna ilk adimlarini atacaktir. Campbell (2015:93), “Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi
sinavdan gecmek iizere tuhaf bigcimde akiskan, belirsiz bigimlerin riiya diinyasinda ilerler.” der.

“Ask’in Mektubu

Her seyden miinezzeh Allah’in adiyla baslarim. Akl ve ruhu yaratan, beld diinyasini imar eden,
iki sevgiliyi birbirinden ayiran, Hiisn’ii parlak bir giines yapan Ask’t atesler icinde yakan, iimitsize
kavusma timidi veren, dostluga aliskini, hasrete esir eden Allah’in adiyla. Peygamber’e, temizlerin en
bliytigii Fatma’nin babasina saldt, Peygamber’in cocuklarina ve blitiin ailesi efradina selam olsun.

Siyah bir kivilctm olan bu mektup cigerimin atesinin kiiliidiir. Yolu bir cennetten gecer; o
cennetin baharinin giilti, atestir. Her ne kadar séz, canlilara mahsus ise de bu bazen éliiyi de
konugturan bir dlem olur.

Ey kélesini 6ldiiren padisah! Tedbir nedir? Elimde ne var? Mektubun hasta génliime ulasinca
sanki ok gibi geldi ve yara acti. O hikdyede bilmem ne biiyii vardi ki canima cehennem haberi getirdi.
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Cehennem de ne oluyor, canima minnet; icinde adina ayrilik denilen bir s6z var. Cok zamandir
konusmuyordum ve ayriligin korkusuyla hiiziinltiydiim. Beni uyanik gérmeyince kendini dsik, beni
de sevgili zannettin. Bense bu ani diistinerek génliimii hayranliga alistirdim. Ey kendini kéle yerine
koyan sultan! Kuyuya diisen Yiisuf’tur. Ask’tan nasibini almamis Ziileyha’nin elinde gérdiigiin kan
degil kinadir. Ey giil, parca par¢a kan icindeyim deme, beni de diiskiin biilbiil sanma. O kan degil olsa
olsa alliktir, biilbiiliin sozii de giilii biiyiilemez. Gamdan harap olanin sen oldugunu sanma, sen
aydinlik giiniin giinegisin. Asil perisan olan benim, her gamimda bin dlemim var. Beni bu tahammtil
icinde gériince beni rahat sandin. Biilbiiltin figanini gériip ne yazik ki pervaneyi sugladin. Bu yolda
gitmek karl gibi goriiniirse de gam denizinin kiyist yoktur. Dostlar derdin gizli kalmasini isterler.
Ortaya ¢cikmasini istersen, feryada ¢are bulmak kolaydir. Eger maksat muhabbet yarisiysa iste felek,
iste dumanli ah. Bundan sonra iste ben, iste putperestlik; ne yazik ki sofuluk ve varlik da bizden uzak.
Sen figan et deyince aglayan géz, tufani tanir mi? Mademki benim tedbirime uyuyorsun, bundan
sonra iniltiden sikdyet etme. Simdiye kadar gam defteri tamamlanmiyordu. Senden bana murat
timidi yoktu. Onceden béyle bir arzu ortada yoktu. Hiilasa simdi is buna geldi. Sen emret yerine
getirmesi benden, sen kabul edersen ben canimi veririm. Simdi seyret feryat ve aglamak nasil
olurmus; dava nasil karara baglanirmis. Yeminimi bozacagimi sanmiyorum, kiyamet kopsa
séziimden dénmem. Tedbir ne ise ben onu yaparim. Ey gézleri hasta, sen génliinii ferah tut. Kabilenin
biytikleri kim olursa olsun bu can bas davasindan ellerini ¢ceksinler. Bu yolda kim bana engel olabilir.
Allah sahidim, azigim canimdir.

Biraz sabret, feryat etme, bakalim Allah neyler. Bu mektubumu sakla, o canini koruyan bir can
muskast olsun, aman ha verdigin sozii tut.””

7 Stret-i Name-i Ask
Ser-name-i ndme nam-1 Siibblih/Peyda-kiin-i akl u halik-i riih
Ma’mir eden alem-i belay1/Mehcir eden iki dsnay1
Hiisn'’i eden aftdb-1 rahsan/Ask’1 eden ates icre biiryan
Me’ylise veren timid-i vuslat/Me’n{is1 eden esir-i hasret
930 Nige salavat o Resiil’e/Sahenseh-i a’zem-i Betil'e
Hem nige selam ola havale/Evlad-1 kiram ii ciimle ale
Bu name ki bir siyeh sererdir/Hakister-i su’le-i cigerdir
Bir cennetedir ki reh-giizari/Dlzahdir anin giil-i bahar
So6z gerci ki hal-i zindegandir/Geh miirdeyi sdyletir cihandir
935 Ey bendesin 6ldiiriici hiinkar/Tedbir nedir elimde nem var
Namen dil-i zéra vasil old1/Ok degdi ve yara hasil old1
Bilmem ne fiistind1 ol fesane/Dlizah haberin getirdi cana
Diizah dedigim ne cana minnet/Bir s6z var icinde adi fiirkat
Bir nice zaman ki lal idim ben/Ol havf ile piir-melal idim ben
940 Sandin beni gérmeyip uyanik/Ma’stik benim de sensin asik
Ben ise bu vakti eyleyip yad/Hayranlig dil ederdi mu’'tad
Bir ¢aresizim nedir bu cebrin/Bi’llah ne tiz tiikendi sabrin
Ey kendini bende add-eden sah/YGsuf dur olan fiitide-i ¢ah
Hiin sanma goriip elinde hinna/Bi-behredir askdan Ziileyha
945 Ey giil deme pare pare hlinum/Zann-etme ki biilbiil-i zeblinum
Giil-glinedir olsa hlin degildir/Biilbiil sozi giil-fistin degildir
Zann-etme ki gam harabi sensin/Risen giiniin aftabi sensin
Stride benim ki bin gamim var/Her gamda yine bin dlemim var
Gordiin bu tahammiil icre halim/Var sandin ola ferag-1 balim
950 Biilbiilde gortip figan heyhat/ Pervaneye tohmet etdin isbat
Bu yolda egergi kar ¢okdur/Derya-y1 gama kenar yokdur
Amma buna hiikm-eder ki yaran/Pinhan gerek ola derd pinhan
Ciin istedin ola Askare/Asan goriiniir figina ¢are
Gavga-y1 mahabbet ise maksid/iste felek iste ah-1 piir-ddd
955 Min ba’d men ii sanem-peresti/Heyhat heyhat ziihd 1 hesti
Ciln sen diyesin ki eyle efgan/Tifan1 sayar mi ¢esm-i giryan
Tedbirime cilinki ragbetin var/Min ba’d figdndan olma bizar
Gam defterinin residi yokdi/Senden bana kam timidi yokdi
0l daiye ber-tarafdi evvel/Simdi buna ¢ikd1 is muhassal
960 Ferman senin husili benden/Can verme benim kab{ili senden
Seyr’et nic’olur figan i zari/Da’va ne sekil verir karari
Bed-ahdlik ummazam 6ziimden/Ger hasr ola ddnmezem s6ziimden
Tedbir budur ki ederim ben/Ey gozleri haste hos-dil ol sen
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Tosun’a (2006:189) gore “Ask mektuplar1 aski ilan etme, siirdiirme, takdim etme, biiylitme
gibi amaclara hizmet eder. Bu anlamda tarafsiz degildir. En 6nemli islevi ise aski siirdiirme
girisimidir. Asik, sevgiliye bir sey kanitlama, askini ispatlama pesindedir. Bu ispat pesinde oldugu
ve karsisindakini inandirma, etkileme amaci tasidigindan, bu da kimi kez duygular1 abartma ve
karsisindakini yanilsama yaratma olarak dislasir. Cogu zaman ictenlikten ¢ok hedeflenen amaci
yansitir. Temel amag¢ duygu aktarimindan ¢cok muhatapta yaratilan etkidir. Boylece ‘yonlendirme’
islevi goriir.” Her iki ask mektubu da bu anlamda islevini gérmiis; asiklar mektuplar: sayesinde
cesitli yonlerden birbirlerini etkilemislerdir.

Gonderilemeyen Mektup Tardiyye

Yirmi bir beyitten olusan Ask ile Gayret'in cadinin eline diisiip tiirlii eziyetlere maruz
kaldiklar1 boliim “Avihten-i Cadi Ask Ra” (Dogan, 2002:290-292); Ask’in Allah’a feryat etmeye
basladigl anda Sithan'in gelip yetismesi de bes beyitten olusan “Residen-i Sithan” bashgini
tasimaktadir. “Residen-i Stihan” bashgr altindaki olay 6rgilisiinde “O1” emri gibi Siihan, aniden
belirince korku ve dehset yerini sevince birakir. Hak ortaya cikar, karanlik ve biiyiiler riiya gibi
dagilir. Atesli Ask, Sithan’1 goriince gégsiinii parcalarcasina aglar ve Hiisn'ti anip feryat ve figana
bagslar. iste 0 anda Ask, bu tardiyyeyi sdyler.8 Hiisn’e ulasamayan bu mektup, kagida degil de soze
dokiilmiistiir. Tosun’a gore (2006:189) “Bir de ayrilik aninda yazilip da sevgiliye gonderilemeyen
mektuplar vardir. Génderilmemis mektuplar, gonderilen mektuplardan daha sahicidir. Asig),
onun gerceklerini daha iyi yansitir.”. Ask da Hiisn’e gonderemedigi bu mektupta halini,
duygularini, beklentilerini, umutsuzlugunu samimi bir sekilde dile dokmiisttir.

Bu mektup, dogrudan sevgili ile arasinda habercilik rollinii listlenen Siihan’a seslenmeyle
baslar. Ask, Hiisn’den bir mektup getirip getirmedigini hemen 6grenmek ister. Hiisn’den uzun
sure haber alamayan Ask, sevgilinin bir selamina hasrettir. Bu ylizden Siihan’a hasretle duymak
istedigi seyi “Sevgilinin bize bir selam1 yok mu?” diye sorar. Siihan’1 Hizir'a benzeterek, Hiisn’iin
ask haberini kendisine sdylemesini umar. Allah’a seslenerek bu bekleyisin zorlugunu, i¢inde
bulundugu sikintiy1 dile getirir. Umitsizlige diisen, Hiisn’iin kendisini hala sevip sevmedigini,
soziinde durup durmadigini merak eden bu sefer Ask'tir. Ask, Halldc-1 Mansir gibi daragacina
¢iktigini, kiyamet surunun sesi gibi feryat ettigini, bogazini1 gamin Mans@r'un neyi gibi siktiginy,
bela askerleri tarafindan kusatildigini soyleyerek halini Hiisn’e arz eder. T. S. Jouffroy (1988:47),
“Karanligin sikintisin1 cekmeden 15181n degerini anlamak miimkiin miidiir? Hayir efendiler!” der.
Ask da Hiisn’e ulasabilmek i¢in karanligin sikintisini gekmektedir.

Artik iimitsizlik hat safhadadir. Dilenciler bile bu diinyada muratlarini almis, kendisinin
muradi ise slrekli ertelenmistir. Ask’in dualarinin kabul edilmeyecegine dair siiphesi, goniil
halinin bir diizene girmeyecegine dair endisesi vardir. Goniil gamin yarattigi saskinlikla susmus,
konusmaz olmustur. Galib gibi gonlinin kudreti tikenmistir. Ask’in elinde kala kala
gonderemedigi iste bu sikayet mektubu kalmistir. Artik Ask icin tek bir olasilik vardir, o da orada
insafin adinin hi¢ olmayisidir. Ask artik Hiisn’iin o ilk mektubunu gonderdigi kavusma arzusuyla
yanan, sabirsiz, tahammiilsiiz, stipheci haline, Hiisn de sinesinde muska gibi sakladig1 mektuptaki
ogiitlerden sonra Ask’in o durgun, sakin, saskin haline donmiistiir. Bu bakimdan Agk Hiisn, Hiisn
de Ask olmustur ve Hiisn, erginlenme yolculugunu Ask’a gore daha once tamamlamistir.
Kierkegaard (2018:65), “Hakikat kolay kolay ve ¢abucak temelliik edebilecegin bir sey degildir.
Hakikate uyuyarak ya da riiya gorerek de eremezsin elbette. Hayir. Hakikati kendin icin elde
edeceksen sinanmali ve cile cekmelisin. Mevzu hakikat oldugunda bir hiilasa, hakikat icin
miicadele etme gerekliligini ortadan kaldiran kestirme bir yol bulundugunu diisiinmek diipediiz

Sadat-1 kabile in i andir/Ceksinler eli ki bas ii candir
965 Buyolda kim ola sedd-i rahim/Can zad-1 rehim Huda giivahim

Sabr eyle biraz sen etme efgan/N’eyler bakalim Huda-y1 zi-san

Bu ndmemi sakla hirz-1 can et/Ol ahdi ki eyledin aman et (Dogan, 2002:198-204).
8 Residen-i Stihan

Ol demde Siihan huztira geldi/Kiin emri gibi zuhtra geldi
1440 Ol an agild1 sdm-1 zulmet/Zevke bedel old1 havf u dehget

Hak zahir olup bozuld1 evham/Sihr old1 heba misal-i ahlam

Gordiikde o piri Ask-1 ¢alak/Giryan olup etdi sinesin ¢ak

Hiisn'i anip etdi ah u feryad /Hem kild1 bu si'r-i paki insad (Dogan, 2002:294).
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yanilsamadir.” der. Ask’in Hakikat'i temsil eden Hiisn’e ulasabilmesi i¢in zorlu yolculuguna daha
devam etmesi, sinanmasi, yanilsamalardan kurtulmasi gerekmektedir. Bunlardan kurtuldugu
vakit Hiisn’e /Hakikat'e kavusacak ve erginlenme yolculugunu tamamlayacaktir.

“Tardiyye
Ey sevgilimin habercisi,
Hos geldin

Bana ondan bir mektup ver, canim sevgilimin bayramina feda olsun, sevgiliye kavusma timidi
bosa mi ¢cikacak? Sevgilinin bize bir selami yok mu? Ey diisktinlere yetisen Hizir, konus, bu sirri agikla,
bana terciiman ol, saklama, birer birer anlat, gam defteri sona ermeyecek mi? Ya Rab, ne zor bekleyis
bu, bu ne bitmez zamandir. Bu is hep keder ve sikintidir. Onun ne kadar nazli oldugunu bir anlasam,
kavusma gibi bir istegi yok mu? Mansiir gibi daragacina ¢iktim. Kiyamet suru gibi feryat ettim. Gam
bogazimi Sah Mansiir neyi gibi sikti, beld askeri tarafindan kugatildim, o sultandan bir haber yok
mu? Dilenciler bile bu diinyadan nasibini aldilar, bildikler yarinlara kaldi, o séz vermeler, vefalar
yerine gelmeyecek mi? Dualarim kabul edilmeyecek mi? Génliimiin hdli bir diizene girmeyecek mi?

G6niil gamin yarattigi saskinlikla dilini yuttu, Gdlib gibi kudreti tiikendi, gonderdigim nice
sikdyet mektubu kaldi.

Kal kala bir tek bir ihtimal kaldi, o yerde insafin adi yok mu?”°
Tartisma, Sonug ve Oneriler

Tiirk edebiyatinin ve 18. yiizyil Klasik Tiirk Edebiyatinin en biiyiik sairlerinden Seyh Galib,
alegorik anlatim tarziyla kaleme aldig1 seyr i siilikii anlattig1 Hiisn ii Ask mesnevisinde, yarattigi
hayali kahramanlar ¢ercevesinde yerli malzemeyi islerken, olay 6rgiisiiniin akisini degistiren iki
asigin ayrilik aninda yazdiklari iki mektuba yer vermistir. Mesnevide Hiisn ile Ask’in yazdiklari bu
mektuplar, muhteva bakimindan “name, sikayet-name, ilim-name, cevab-name” tarzindadir. Her
iki mektup da o donem mektup yazim bicim hususiyetleri olan “elkab, ibtid3, tahalliis, taleb, intih3,
dua” bollimlerini belli 6l¢ililerde icermektedir.

Mesnevide bu iki 6nemli mektubun disinda kalem Mecn{in’'unun agzindan hayal Leyld’sina
haber niteliginde yazilmis bir mektuptan ve Ask’in agzindan tardiyye nazim sekliyle kagida degil
de soze dokiilmiis “sikayet-name, ildm-name,” tarzinda Hiisn’e gonderilememis bir mektubun
varligindan s6z etmek de miimkiindiir. Ask, gonderemedigi bu mektup niteligindeki tardiyyede
halini, duygularini, beklentilerini, umutsuzluklarini samimi bir sekilde Hiisn’iin hayaline arz etmis
gibidir.

Mesnevide iki asik, mektuplar sayesinde duygu, diisiince ve sorunlarini, istek ve
beklentilerini, hallerini, birbirlerine bir haberci araciligiyla iletmisler ve birbirlerini duygu,
diisiince, tavir ve davranis bazinda yonlendirmisler, etkilemislerdir. Kahramanlarin agzindan
soylenen mektuplara donemin yasam bi¢imi, din ve ahlak anlayisi, inang ve diinya goriist, gelenek
ve gorenekleri de yansimistir.

Kisacasi Seyh Galib, Hiisn i Ask’'ta gesitli yonlerden mektuplasma gelenegini, mektubun
fonksiyonunu, islevlerini, o ddnem mektuplarinin muhteva ve sekil 6zelliklerini, olay 6rgiisiine bir

9 Tardiyye

1 Hos geldin eya berid-i cdndn/Bahs et bana bir niivid-i cAnan/Can ola feda-y1 id-i canan/Bi-s{id ola m1 {imid-i
canan/Yarin bize bir selami yok m1?

2 Ey Hizr-1fiitadegan sdyle/Bu sirr1 edip 1yan sdyle/Ol sen bana terceman sdyle/Ketm etme yegan yegan soyle/Gam
defterinin temami yok m1?

3 Ya Rabbi ne intizardir bu/Ge¢mez nice rizgardir bu/Hep gussa vii harhardir bu/Duysam ki ne sive-kardir
bu/Vuslat gibi bir merami yok m1?

4 Cikdim ser-i dara hemgii Mansiir/Avazim ezan-1 nefha-i Stir/Gam kildi giilimi sah manstir/Oldum sipeh-i belaya
mahsur/0l padsehin peyami yok m1?

5 Kam ald1 bu ¢arhdan gedalar/Ferdalara kald: dsnalar/Durmaz mi1 o ahdler vefilar/Ge¢mez mi bu etdigim
du’adlar/Hal-i dilin intizdm1 yok m1?

6 Dil hayret-i gamla 14l kald1/Galib gibi bi-mecal kald1/Génderdigim arz-1 hal kaldi/El-an bir ihtimal kaldi/Insafin o
yerde nami yok mi? (Dogan, 2002:294-296).
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anlatim teknigi olarak kusursuz bir sekilde dahil etmis; tislubuna samimiyet, canlilik, renk katmis;
eski donemlerde insan hayatinda mektuplarin nedenli etkin rol oynadigini da bir nevi
gostermistir.

Etik Beyan

“18. Yiizyil Mektup Gelenegini Hiisn ii Ask Uzerinden Okumak” baghkli cahsmanin yazim siirecinde
bilimsel kurallara, etik ve alint1 kurallarina uyulmus; toplanan veriler lizerinde herhangi bir
tahrifat yapilmamis ve bu calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme
icin gonderilmemistir.

Catisma Beyani
Calismada herhangi bir potansiyel cikar ¢catismasi s6z konusu degildir
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EXTENDED ABSTRACT

The word mektiib (letter) is of Arabic origin, literally means “written object, written thing”, and
corresponds to name in Persian and betik or bitig in Turkish. In Turkish, words such as 1dhika,
name, arzuhal, and iltifat-nime are also used instead of the word ‘letter’. The letter is one of the
oldest means of communication used to convey a person’s feelings, thoughts, problems, desires,
and wishes, and what is happening in the world around them has been a literary genre and method
of expression throughout history. There are many letters in Classical Turkish Literature written
in verse, prose, and verse-prose forms. These letters are found in miinse’at collections, and
masnavis. In Classical Turkish Literature, the art of writing letters was included in writing insa
(stylistic, ornamented prose), and all the spelling rules of insa were applied to letter writing. The
situation and position of those who wrote letters to each other were considered while naming the
letters of this period. Letters of friendship, brotherhood, and love were called muhabbet-name,
meveddet-ndme, or uhuvvet-name; those written from someone with a lower status to a higher
authority were called ariza, sukka, and those written to show humility were called varak-pare.
Those who wrote prose and letters were called miinsi and those who undertook writing official
documents were called nisanci or tevki'l. The works in which private or official letters written by
miinsi, and other works of prose, were brought together and called miinse’at, and those containing
only letters were called mektiibat. Additionally, miinsi sometimes gave different names to the
specific works they wrote. In Classical Turkish Literature, letters were written according to their
content and bore different names such as name (love letter), tebrik-ndme (letter of
congratulation), tehniyet-name (celebration letter), takriz (letter of praise for work), taziyet-
name (condolence letter), arz-1 hal (petition), niyaz-name (letter of petition for those in higher
positions), miizekkere (letter written from one official office to another regarding work),
tesekkiir-name (acknowledgment letter), taleb-name (letter of request), siikiir-name (letter of
appreciation), sefkat-ndme (reference or recommendation letter), sikdyet-name (letter of
complaint), tesliyet-name (consolation letter), ubudiyyet-ndme (servitude letter), dua-name
(prayer letter), istiyak-name (letter of desire), ilam-name (verdict letter), irsal-name (delivery
letter), davet-name (letter of invitation), and cevab-name (response letter). Letters of this period
also had their own stylistic features. H@i, meaning Allah, or Bih, a talisman believed to deliver the
letter, was written at the top of the letter paper. The letter usually began with the ibtida
(introduction) section, which consisted of words of respect and greetings. Then came the tahalliis
(transition) section and then the taleb (request) section, which included a request, emotion,
thought, or news. The intiha (conclusion) section announced in an appropriate language that the
letter would soon end, and the dua (prayer) section concluded the letter. In the dua section, Allah
is prayed to for various things, especially for the person to whom the letter is addressed. Although
it was not in all letters, in letters written to people of high rank and authority, the elkab (titles)
section was placed before the ibtida. After all these, the signature was inserted at the end of the
letter, after words such as d&’iniz, al-fakir, muhibb-i muhlis, etc. The examination of the letters
written in Classical Turkish Literature shows that a hierarchical structure was applied in terms of
the writer and the person to whom the letter was written. In addition to the studies on verse
letters in collections and masnavi poems, which are excluded from the letters of the Classical
Turkish Literature period, there is debate on whether they were actually letters or not. Letters of
this nature in masnavi poems added sincerity, vitality, and color to the literary work and reflected
the correspondence tradition of the period in terms of their writing technique. This is an
indication that the poets skillfully used the tradition of correspondence of the period in their
poems. The 18th century was a period of decline for the Ottoman Empire, but Classical Turkish
Literature maintained its usual order throughout the period. Local subjects and daily life began to
be written about more. Seyh Galib, whose real name was Mehmed Es’ad, was born in 1757 in
Istanbul and followed the path of Mevlevis. He wrote the masnavi called Hiisn ii Ask in 1783 at the
age of 26, in a short period of six months. Seyh Galib wrote Hiisn ii Ask as Nabi’'s Hayrdbdd was
praised in an assembly, and he wanted to show that he could write a better poem than Nabi. Hiisn
ii Ask consists of 2,041 couplets and four quintets, each containing six stanzas, and is about the
love between Hiisn and Agk. It is written using an allegorical narrative technique while
emphasizing that the salik (one on a spiritual journey) needs the help of a murshid (guide) to
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reach the state of Fana fillah (the dissolution of the self in Allah) and overcome difficulties. In this
masnavi, Seyh Galib narrated the spiritual journey and used local material within the framework
of the imaginary heroes he created, including two letters written by two lovers to one another at
the time of their separation. These letters, written by Hiisn and Ask, were in the style of name,
sikdyet-name, ilam-name, and cevab-name in terms of content. Both letters contained the sections
of elkab, ibtida, tahalliis, taleb, intih4, and dua, which were the characteristics of letter writing at
that time. Apart from these two important letters, two more letters can be mentioned. One of these
letters was written from the mouth of Mecnf{in the pen to his imaginary Leyla in the form of news.
The other letter, which was from the mouth of Agk to Hiisn and was not written in the form of
tardiye verse on paper but was put in words in sikdyet-name, ildm-name style, could not be sent.
In this tardiye, in the form of a letter that Ask could not send, he sincerely presented his situation,
feelings, expectations, and despair to Hiisn’s imagination. In this masnavi, the two lovers convey
their feelings, thoughts, problems, wishes, and expectations to each other through a messenger.
They guide and influence each other through their feelings, thoughts, attitudes, and behaviors.
The way of life, religion, morality, beliefs, worldviews, traditions, and customs of the period are
also reflected in these letters through the voices of the heroes in the poem. Seyh Galib
incorporated the tradition of correspondence, the functions, content, and form of the letters of
that period into the plot as a narrative technique flawlessly. In doing so, he added sincerity,
vitality, and color to his style and showed why letters played an active role in human life in ancient
times. This study focuses on the letters in Classical Turkish Literature and evaluates the letters in
the masnavi Hiisn ii Ask in terms of form and content. Based on these letters, the study examines
the mindset of the period and how the letters shaped the feelings, thoughts, attitudes, and
behaviors of the two lovers.
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Oz

iklim degisikliginin etkileri kétiilestikce, cevresel bozulmanin finansal istikrar icin énemli bir tehdit
olusturdugu agikca goriilmektedir. Yesil finans, ¢cevreye duyarl davranislar tesvik etmek ve birbiriyle
baglantili sorunlari ele almak i¢in finans sektoriiniin yeteneklerini ¢evresel siirdiiriilebilirlikle birlestiren
bir yaklasimdir. Bu ¢alisma, iklim degisikligiyle miicadele etmek ve siirdiiriilebilir kalkinmay: tesvik etmek
amaciyla Tiirk bankacilik sektdriindeki yesil finans uygulamalarini incelemektedir. Calismanin sonucunda
su bulgular ve sonuglar elde edilmistir: Tiirk bankacilik sektoriindeki yesil finans uygulamalar1 biiytimiis,
ancak olceklendirme, standardizasyon, egitim, risk yonetimi ve paydas talepleri gibi alanlarda hala
gelistirilmesi gerekmektedir. Regiilasyon destegi, dijitallesme ve is birligi ile Tiirk bankacilik sektdriinde
yesil finansin gelecegi umut verici goriinmektedir. Bankacilik sektoriinde yesil finans uygulamalarini
gelistirerek ve siirduriilebilir kalkinmaya 6ncelik vererek, Tiirkiye iklim degisikligi risklerini azaltabilir ve
ekonomisi ile toplumu icin daha dayanikh bir gelecek saglayabilir. Ulkemizin iklim riski ve kirilganhig
kritik bir seviyededir ve acil dnlem alinmazsa, potansiyel can kaybina ve 6nemli ekonomik maliyetlere yol
acacak iklimle ilgili dogal afetlerin artmasi beklenmektedir. Ayrica, Tiirkiye'nin rekabet giicii, AB ve diger
iilkelerin karbon temelli vergiler uygulamasi nedeniyle zayiflayabilir. Bu nedenle, iklim degisikligiyle
miicadele etmek ve Tirk bankacilik sektoriinde yesil finans uygulamalarinin bliylimesini ve devamliligini
saglamak icin acil 6nlemler alinmasi kritik 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Bankacilik Sektort, Yesil Finans, Stirdiiriilebilirlik, iklim Degisikligi

Analysis of Green Finance Practices in the Turkish Banking Sector

Abstract

As climate change impacts worsen, it's clear that environmental degradation poses a significant threat to
financial stability. Green finance is an approach that combines financial sector capabilities with
environmental sustainability - to promote environmentally responsible behavior and address
interconnected problems. This study examines the green finance practices in Turkish banking sector to
address climate change and promote sustainable development. As a result of the study, the following
findings and conclusions were made: Green finance practices in Turkish banking sector have grown, but
still need improvement in areas such as scaling, standardization, training, risk management, and
stakeholder demand. With regulatory support, digitalization, and collaboration, the future of green finance
in Turkish banking sector looks promising. By advancing green finance practices in the banking sector and
focusing on sustainable development, Tiirkiye can mitigate climate change risks and secure a more
resilient future for its economy and society. Our country's climate risk and vulnerability is at a critical
level, and without urgent action, climate-related natural disasters are expected to increase, leading to
potential loss of life and significant economic costs. Additionally, Turkey's competitiveness could suffer
due to the EU and other countries imposing carbon-based tariffs. Therefore, it is criticial to implement
urgent measures to combat climate change and promote the growth and continuity of green finance
practices in Turkish banking sector.
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Giris

Glnlimiiziin cevreye duyarl ortaminda, iklim degisikliginin kacinilmaz boyuttaki gercekligi
baski yaratan bir endise haline gelmis, bilimsel kanitlar arttikga, kiiresel 1sinmanin ekonomi,
toplum ve piyasalar Uzerinde kiiresel olcekte derin bir etkisi oldugu acikca goriilmeye
baslanmistir. insan kaynakl faaliyetlerin iklim degisikligi iizerindeki yikici etkileri, dogal
afetlerin siklig1 ve siddeti ile carpici bir sekilde yasanmaya basladigindan, iklim degisikligine
yonelik ivedi 6nlem alinmasi gerekliligi hemen hemen her giin iilkemiz dahil her tilkede giindem
olmaktadir.

Iklim degisikligi konusundaki bilimsel goriis birlikteligi giiclenmeye devam ederken,
cevresel bozulma ve iklim degisikliginin sonuclarinin diinya ¢apindaki iilkelerin finansal istikrari
tizerinde genis kapsaml etkileri oldugu giderek daha acik hale gelmektedir. Artan kanitlar, asiri
hava olaylari, deniz seviyesinin ylikselmesi ve yagis diizenindeki degisiklikler gibi iklimle ilgili
risklerin finansal sistemlerin, ekonomilerin ve toplumlarin istikrari icin 6nemli tehditler
olusturdugunu gostermektedir (FSB,2020). Finans sektoriinii ¢evresel slirdiiriilebilirlikle
birlestiren ve cevre yonetimini tesvik etmek icin c¢esitli paydaslar1 bir araya getiren bir
finansman yaklasimina bu noktada ihtiya¢ duyulmaktadir. “Yesil finans” olarak adlandirilan s6z
konusu yaklasimda, finans sektdriiniin sermayeyi harekete gecirme kabiliyetini isletmelerin ve
bireylerin operasyonel kabiliyetleriyle biitiinlestirerek cevreye duyarl davranislar tesvik etme
ve ortak bir ¢abayla birbiriyle baglantili sorunlar ele alma hususlari yer almaktadir.

G20 Yesil Finans Calisma Grubu, yesil finansi, genel olarak, cevresel acidan siirdiiriilebilir
kalkinma baglaminda gevresel fayda saglayan yatirimlarin finansmani olarak tanimlamaktadir.
Yesil finans, enerji verimliligini artirirken, hava, su ve toprak kirliligini, sera gazi emisyonlarini
ve iklim degisikligini azaltmay1 hedeflemektedir. Yesil finans, kamu ve 6zel sektor dahil olmak
lizere cesitli finansal kurumlar1 ve varlik siniflarini icermekte ve finansal sistem genelinde
cevresel risklerin etkili bir sekilde yonetilmesini gerektirmektedir. Yesil finans, ¢evre dostu
yatirimlar1 tesvik etmek ve cevreye zararli olanlar1 azaltmak icin cevresel dissalliklar
icsellestirmeyi ve risk algilarini ayarlamayr amaglamaktadir. Bu kapsayict yaklasim,
strdiiriilebilir ve ¢evreye duyarh bir gelecek saglamak i¢in tiim finansal sistemde etkin bir risk
yonetimi gerektirmektedir (G20, 2016).

Yesil finans, iklim degisikligiyle miicadele ve siirdiiriilebilir kalkinmanin desteklenmesine
yonelik kiiresel ¢abalarin énemli bir parcasi haline gelmistir. Hiiklimetler, finans kurumlar ve
uluslararasi kuruluslar yesil finans girisimlerinin tesvik edilmesinde aktif rol oynamaktadir.
Diinyanin doért bir yanindaki iilkeler tarafindan uygulanmakta olan bazi 6nlemler sunlardir: yesil
tahvil ihraci, ulusal yesil finansman stratejilerinin olusturulmasi, yesil yatirnm bankalar1 ve
fonlarinin olusturulmasi, yesil taksonomilerin gelistirilmesi, kamu-6zel ortakliklarinin tesvik
edilmesi, vergi indirimleri ve stibvansiyonlar yoluyla yesil yatirimin tesvik edilmesi, uluslararasi
iklim finansmani mekanizmalarina katilim ve finansmanda stirdiiriilebilir kalkinma hedeflerinin
tesvik edilmesi. Ulkeler, iklim degisikligiyle miicadelede ve siirdiiriilebilir kalkinmanin
saglanmasinda yesil finansmanin 6neminin farkina varmaya baslamistir. Yesil tahviller, ulusal
stratejiler, kamu-6zel sektdr ortakliklary, yesil bankalar ve uluslararasi isbirliginin bir
kombinasyonu yoluyla, iilkeler daha siirdiriilebilir, diisiik karbonlu ekonomilere gecis icin
finansal kaynaklar harekete gecirmektedir. Ulkeler politikalarim kiiresel iklim hedefleriyle
uyumlu hale getirdikce yesil finansin arkasindaki ivmenin éntimiizdeki yillarda artarak devam
etmesi beklenmektedir (Fu, Lu ve Pirabi, 2023; Henry ve North, 2023).

Diinyada yasanan gelismelere paralel olarak iilkemiz de, siirdiirtilebilir kalkinma ve iklim
degisikligiyle miicadele konusundaki yesil finansmani tesvik etme noktasinda 6nemli adimlar
atmaktadir. Ulkemizin yesil finans girisimleri, 6zellikle 2021 yilinda Paris Anlagmasi'ni
onaylamasinin ardindan, uluslararasi iklim hedefleriyle uyumlu hale gelmeye baslamistir.
Ulkemiz bir taraftan, diisiik karbonlu bir ekonomiye gecmeye calisirken, yesil finans konusunda
da onemli ilerlemeler kaydetmektedir. Yesil tahviller, ulusal politikalar, uluslararasi kuruluslarla
ortakliklar ve 6zel sektor katilimi yoluyla Tiirkiye, yenilenebilir enerjinin yayginlastirilmasi,
surdiiriilebilir kentsel kalkinma ve daha genis ¢evresel stirdiiriilebilirlik hedeflerini desteklemek
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icin kaynaklar1 harekete gecirmektedir. Ulkemiz kiiresel iklim girisimlerine uyum saglamaya
devam ettikce, yesil finans, iklim degisikligini azaltma ve uzun vadeli ekonomik dayaniklilig
tesvik etme stratejisinin 6nemli bir ayagi olmaya devam edecektir (World Bank Group, 2022;
BDDK, 2021).

Tiurkiye'de bankacilik sektorti, iklim degisikligi ile ilgili artan endiseye yesil finans
uygulamalar gelistirerek yanit vermeye calismaktadir. Hala atilmas1 gereken ¢ok adim olsa da,
sektor, yesil tahviller, siirdiiriilebilir finansman triinleri ve ¢cevresel risk degerlendirme araclari
sunma konusunda belirli diizeyde ilerleme kaydetmis durumdadir. Bununla birlikte, konunun
Olcegini ve karmasikligini tam olarak ele almak icin Tiirk bankalarinin yesil finans tekliflerini
yenilemeye ve genisletmeye devam etmesi gerektigi degerlendirilmektedir (Yasar ve
Demircioglu, 2024).

Bu ¢alismanin temel amaci, iklim degisikliginden her gecen yi1l daha fazla etkilenen ve iklim
degisikliginin sonuclarindan ¢ok daha fazla etkilenecegi 6ngorilen tiilkemizin, s6z konusu
olumsuzluklara daha az maruz kalmasi icin ihtiya¢ duyulan yesil finansin Tirk bankacilik
sektoriindeki glincel durumunu ortaya koyarak, konuyla ilgili farkindaliga, alinacak aksiyonlara
katki saglamaktir. Iklim degisikliginin ve olumsuz sonuglarinin Diinya’da ve Tiirkiye’de siirekli
glindemde olmasi nedeniyle, bu inceleme calismasinin acil énlem alinmasi gereken bu konuya
iliskin ilgili literatiire 6nemli bir katki saglayacagi ve konuyla ilgili yapilacak gelecekteki
arastirmalar i¢in de bir temel olusturacag degerlendirilmektedir.

Makalenin geri kalan1 su sekilde diizenlenmistir. Asagidaki ilk boliim, iklim degisikliginin
onemi ve iklim degisikliginin etkilerinin asgari seviyeye indirilmesi icin gerekli yesil finansman
konularinda bir ¢erceve sunmaktadir. izleyen béliim, Tiirk bankacilik sektériindeki yesil finans
uygulamalarinin mevcut durumunu detaylariyla incelemekte, son boéliim ise bu inceleme
calismasinin kisa bir 6zetini sunarak 6nerilerde bulunmaktadir.

Kavramsal Cerceve

2015 yilinda Birlesmis Milletler (BM) tiim liye devletleri tarafindan kabul edilen 2030
Siirdurilebilir Kalkinma Giindemi, hem simdi hem de gelecekte insanlar ve gezegen i¢in baris ve
refahin saglanmasina yonelik ortak bir cerceve sunmaktadir. Oziinde, kiiresel bir ortaklik
araciligiyla gelismis ve gelismekte olan tiim uluslar i¢in acil bir eylem cagrisin1 temsil eden 17
Sirdiirtlebilir Kalkinma Hedefi (SKH) yer almaktadir. Bu 17 hedef, yoksullugun ortadan
kaldirilmasi ve diger zorluklarin ele alinmasinin yani sira saglik, egitim ve ekonomik biiyiimenin
iyilestirilmesine yonelik c¢abalarin siirdiirilmesi ve ayni zamanda iklim degisikliginin ele
alinmas1 ve gelecek nesiller icin okyanuslarin ve ormanlarin korunmasi gerektigini
vurgulamaktadir. 17 SKH’den birisinin direkt olarak iklim degisikligi ile alakali olmasinin yani
sira, soz konusu SKH’lerden 12'si dogrudan iklim degisikligi konusunda harekete gecilmesini
icermektedir (UN, 2015).

12 Aralik 2015 tarihinde Paris'te diizenlenen COP 21'de UNFCCC (“United Nations
Framework Convention on Climate Change”) taraflari, iklim degisikligiyle miicadele etmek ve
stirdiiriilebilir, diisiik karbon ayak izi iceren bir gelecek icin gerekli eylem ve yatirimlar
hizlandirmak iizere tarihi Paris Anlasmasi’'na varmislardir. Paris Anlasmasi, UNFCCC'yi temel
almakta, gelismekte olan tilkelere daha fazla destek saglamaya odaklanarak, iklim degisikligini
ele almak ve etkilerine uyum saglamak igin ilk kez tiim wuluslarnt ortak bir ¢abada
birlestirmektedir. Paris Anlagsmasinin temel hedefi, bu ytizyildaki kiiresel sicaklik artisin1 sanayi
oncesi seviyelerin 2°C altinda tutmak ve artisi1 1.5°C ile sinirlandirmaya calismaktir. Bu iddial
hedeflere ulasmak icin anlasma, gelismekte olan ve kirilgan iilkelerin ulusal hedefleri
dogrultusunda mali kaynaklarin seferber edilmesini, yeni bir teknoloji ¢cercevesi olusturulmasini
ve kapasite gelistirme ¢abalarinin giiclendirilmesini gerektirmektedir (UNFCCC, 2015).

Turkiye'nin cografi, iklimsel ve sosyoekonomik kosullari, tilkemizi iklim degisikligi ve
cevresel tehlikelerin etkilerine karsi1 6zellikle hassas kilmaktadir. Diger OECD {ilkelerindeki 10
tizerinden 2'lik ortalamalarla karsilastirildiginda, iilkemiz 10 iklim kirilganligi boyutundan
9'unda olduk¢a kirilgan bir konumdadir (Sekil 1.). Bu kirilganlik, asin sicak gececek giin
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sayisinda beklenen artis ve ntifusun iklim etkilerine maruz kalmasi (6rnegin, sellere maruz kalan
niifusun payi) gibi iklim faktorlerinin yani sira tarimin ekonomideki pay1 gibi sosyoekonomik
faktorlerin birlesiminden kaynaklanmaktadir (World Bank Group, 2022).
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Sekil 1. Tiirkiye ve Diger OECD Ulkelerinde Iklim Riski ve Kirilganligi

Tiirkiye, cografi konumu nedeniyle iklim degisikliginden en ¢ok etkilenen iilkeler arasinda
yer almakta, yesil biiylime politikasi izlemekte ve 6zel kosullar1 ve ulusal yetenekleriyle iklim
degisikligiyle miicadeleye yonelik kiiresel cabalara katkida bulunmaktadir. Bu baglamda,
Tiirkiye, Paris Anlasmasi'n1 22 Nisan 2016 tarihinde imzalamis ve 7 Ekim 2021'de onaylamistir.
Tiirkiye, sera gazi emisyonlarini, 2012 yili referans y1l olarak alindiginda 2030 yilina kadar %41
oraninda azaltacagini, 2053 yilina kadar net sifir emisyon hedefine ulasmak icin her tiirlii cabay1
gosterecegini beyan etmis olup, net sifir emisyon hedefini yakalamak icin ekonomi genelinde
kapsamli ve giiclii bir yeni politika ve strateji paketi uygulama noktasinda da c¢aba
gostermektedir (UNFCCC, 2023).

“Insanlik icin kirmiz1 alarm” veren BM Genel Sekreteri'nin de ilan ettigi iizere, diinya ciddi
bir iklim kriziyle karsi karsiya durumda olup, sera gazi emisyonlarinin durmaksizin artmasi
yikict sonuglar dogurmakta, kiiresel ¢apta yasamlari, ekonomileri, saghg ve gida giivenligini
tehlikeye atmaktadir. Paris Anlagmasi'nin kiiresel 1sinmay1 sanayi 6ncesi seviyelerin 2°C altinda
sinirlama hedefine ragmen, diinya bu hedefe ulasmaktan hala ¢ok uzak bir noktadadir. 1970-
2018 donemi gozetilerek kiiresel Olgekte sera gazi salinimina yonelik yapilan bir calismada;
Diinya’daki toplam sera gazi saliniminda Cin %27.8, ABD %12.7, Hindistan %7.3'liikk oranla ilk
u¢ siray1 paylasmakta, Tirkiye ise %1.2'lik oranla 15. sirada yer almaktadir. Sera gazi salinimi
bakimindan; ABD, Rusya Federasyonu, Japonya ve Almanya duragan bir seyir gosterirken,
Ingiltere, Ukrayna, Romanya ve Danimarka azalma egiliminde, Cin, Hindistan, Brezilya,
Endonezya ve Tirkiye ise yiikselis seyrinde goriilmektedir. Tiim tilkeler géz dniine alindiginda,
sera gazi salinimi acisindan; tilkelerin ¢ok biiylik ¢ogunlugu yiikselis egiliminde iken, ¢ok az
sayidaki iilke ise diisiis egilimindedir. Bu tablo da, diinyamizin ne kadar énemli bir problemle
kars1 karsiya oldugunu gostermektedir (UNEP, 2021).

Diinyanin en biiytk varlik yoneticisi BlackRock, iklim krizinin, finans1 tamamiyla yeniden
sekillendirecek kadar ciddi hale geldigini 14 Ocak 2020’de agiklamis ve BlackRock CEO'su Larry
Fink, yillik mektubunda BlackRock’un pay sahibi oldugu sirketlere, Paris Anlagmasi'nin kiresel
1sinmayl 2°C altinda smirlama hedeflerine uyum saglama c¢agrisini yapmis ve ilerleme
kaydedememeleri halinde s6z konusu sirketlerin yonetim kurulu iyelerini sorumlu tutacag
uyarisinda bulunmustur. Bu egilim kapsaminda; Goldman Sachs ve BNP Paribas gibi biiylik
bankalar politikalarini komiir, katranli kum ve petrol ¢ikarma amach hidrolik kirma projelerini
finanse etmekten uzaklastirmis, Liberty Mutual ve The Hartford gibi sigorta sirketleri de komiir
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ve katran kumu projelerini sigortalamayr birakmistir. Yakin zamanda yapilan kurumsal
taahhiitler arasinda, 2030 yilina kadar, Microsoft'un karbon negatif olma sozii vermesi ve
Starbucks'in emisyonlarini ve atiklarini yariya indirmeyi hedeflemesi yer almaktadir.
BlackRock'in bu bildirisi, finans sektoriiniin degisen iklim gercekligine uyum saglamasi
gerektigini vurgu yaparak onemli bir degisime isaret etmektedir (McKibben, Connon ve
Sulakshane, 2020).

Glnlimiiz kiiresel ekonomisi, 6zellikle yesil enerji de dahil olmak iizere uzun vadeli ve
altyapi projelerine yapilan diisiik yatirim orani nedeniyle sekteye ugramaktadir. 2008 mali
krizinden once, yiiksek gelirli iilkelerde biiylime, konut ve 06zel tiiketim tarafindan
yonlendiriliyor iken, kriz sirasinda bu sektorler ¢okmiis ve yatirim boslugu dolduramamistir. Bu
duruma, merkez bankalari faiz oranlarini diistirerek karsilik vermis, bu da hisse senedi ve tahvil
fiyatlarini artirmis ve tliketimi ve bazi yatirimlar tesvik etmistir. Ancak bu strateji sinirlarina
ulagsmis, yatirim kalitesini artirmadan spekiilatif bor¢lanmaya ve daha yiiksek kaldiraca yol
acmistir. Buna ragmen, ozellikle yesil enerji alanindaki uzun vadeli yatirimlar, 6zel sektoriin
diisiik getiri ve yiliksek riskler nedeniyle yatirnm yapma konusundaki isteksizligi nedeniyle
yetersiz kalabilmektedir. BM Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedeflerine ulasmak icin yesil tahviller,
yesil bankalar, karbon piyasasi araglar1 ve toplum temelli yesil fonlar gibi toplu olarak yesil
finans olarak bilinen yenilikei finansal araclara ve politikalara ihtiya¢ bulunmaktadir (Sachs vd,
2019).

Iklim degisikliginin etkileri ile miicadelede; siirdiiriilebilir finans taksonomileri,
siirdiiriilebilir finansin biiylimesini hizlandirmada o6nemli bir potansiyele sahiptir.
Taksonomilerin Kkilit bir yoni, siirdiiriilebilir bir ekonomiye gecis icin 6zel finansman harekete
gecirmek lzere slirdiriilebilir finansmam o6l¢eklendirmektir. Bunu basarmak igin,
taksonomilerin siirdiirtlebilir yatirimlara yonelik finansal akislari etkili bir sekilde tesvik edecek
ve bu gecisi destekleyecek sekilde tasarlanmasi ¢ok onemlidir. Siirdiiriilebilir finans i¢in bir
taksonomi, bir finansal varhigin belirli siirdiiriilebilirlik hedeflerine ne o6lciide katkida
bulundugunu degerlendirmek icin kullanilabilecek bir kriter ¢ergevesidir. Birincil amaci,
yatirimcilara ve diger paydaslara net bir sinyal vermek, bir varligin stirdiiriilebilirlik faydalarinm
degerlendirmek icin gereken bilgi tiiriini belirleyerek ve belirli strdiiriilebilirlik hedeflerine
verdigi destege gore kategorize ederek bilingli kararlar almalarini saglamaktir. Finans
taksonomileri, BM'nin Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri ile Paris Anlasmasi kapsaminda
belirlenen iist diizey hedeflerin gerceklestirilmesini destekleyebilir niteliktedir (Ehlers, Gao ve
Packer, 2021).

Yatirimcilara iklim degisikliginin azaltilmasi, adaptasyonu ve dogal kaynaklarin
korunmasina katkida bulunan faaliyetler hakkinda net bilgi saglamak ¢ok Onemlidir.
Taksonomiler, ekonomik faaliyetleri ¢evresel etkileri ve stirdiiriilebilirliklerine goére kategorize
etmek icin kriterler ve gostergeler olusturan siniflandirma sistemleri olarak hizmet eder. Esasen,
finansal fonlarin siirdiiriilebilirlik hedeflerine gore siniflandirilmasina yardimci olurlar, piyasaya
kesinlik sunarken yesil aklama (“greenwashing”) ve sosyal aklama (“social washing”) gibi
uygulamalar1 onlerler. Yesil, siirdiiriilebilir veya iklim finansmam icin taksonomilerin
gelistirilmesi, yesil bir finansal sistemin sekillendirilmesinde kilit bir rol oynamaktadir. Finans
sektorii, basta iklim degisikligi olmak lizere ¢cevresel kaygilar: temel faaliyetlerine entegre etmeli
ve cevresel ve iklim faktorleriyle ilgili risk ve firsat analizlerini tutarli bir sekilde yiiriitmelidir
(GIZ, 2022).

Finans taksonomisi ve siirdiiriilebilir ¢evresel sonuclar tesvik eden finansal faaliyetleri
ifade eden yesil finans, finansal iriinleri, projeleri ve faaliyetleri cevresel siirdiirtilebilirliklerine
gore siiflandiran gerceve araciligiyla birbiriyle baglantilidir. Finans taksonomisi, neyin ¢evresel
acidan siirdiiriilebilir olarak nitelendirilecegine dair net kilavuzlar sunarak yesil finansin
temelini olusturmakta, bu da yesil veya siirduriilebilir olarak pazarlanan yatirimlarin belirli
kriterleri karsilamasini saglayabilmektedir. Siirdiiriilebilir finans icin bir taksonomi, finansal
varliklarin cevresel, sosyal ve yonetisim o6zelliklerine goére siniflandirilmasi ve kategorize
edilmesi icin kritik bir aractir ve bu da yesil finansin biiytimesi icin gereklidir.
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Karbondan arindirilmis bir ekonomiye gecis, sera gazi emisyonlarini azaltmay1 ve
isletmelerin iklim degisikliginin etkilerine uyum saglamasina yardimci olmayr amaglayan
cabalari finanse etmek icin yesil finansmana 6énemli 6l¢lide odaklanarak sermaye yatirimlarinda
olaganiistl bir artis gerektirmektedir. Gerekli finansmana iliskin tahminler farklilik gésterse de,
hepsi olaganiistii bir biiytklige isaret etmektedir. G20, siirdiirtilebilir kalkinma ve iklim
hedeflerine ulasmak icin 6niimtizdeki 15 yil icinde 90 trilyon dolarlik bir kiiresel yatirimin
gerekli olacagini tahmin etmekte iken, Uluslararasi Enerji Ajansi, sadece enerji sektoriinde
gerekli olan kiimiilatif yatirimin 53 trilyon dolar gibi sasirtici bir rakam olacagini belirtmektedir
(Hayes ve Jafri, 2020).

SHURA (2022) Enerji Dontisiimii Merkezi tarafindan yapilan bir ¢alismada; iklim degisikligi
ile miicadele kapsaminda tilkemizde enerji doniisimii yatirim ihtiyacinin 2022-2030 donemi
icin 135 milyar ABD dolari, finansman ihtiyacinin ise 107 milyar ABD dolar civarinda olacagi
ongorilmektedir. 2002-2020 dénemi ortalamasi referans alindiginda, 2022-2030 dénemi icin
gereken yillik yatirim tutari yaklasik 2 kat, 6z kaynak dis1 finansman ihtiyaci ise 2,5 kat daha
yuksek olacagi tahmini yapilmaktadir. Tiirkiye'nin 2030 yilina kadar enerji doniisiimi icin
ihtiyac duyacagi finansman, bu dénemde yaratilabilecek kiiresel kaynaklarin sadece ytizde 0,5'i
kadardir. Tiirkiye diisiik karbonlu ve yiliksek katma degerli liretim ile enerji déniisiimiine
yonelerek ihtiyac duydugu kaynaklara erisebilecektir. Bu stratejinin hayata gecirilmesi icin
etkin, orta-uzun vadeli, maliyet etkin ve hedeflerle uyumlu bir yesil finansman stratejisine
ihtiyac¢ duyulacaktir.

Tiirkiye'de, karbon yogun ilk bes sektér olan enerji, imalat, ulastirma, toptan ticaret ve
tarim, toplam banka kredilerinin yaklasik %49'unu olusturmaktadir. Bu arada, imalat, toptan
ticaret ve ulastirma Tiirkiye'nin GSYH'sinin yaklasik %49'una katkida bulunmakta ve ihracat
gelirinin baslica kaynaklarini olusturmaktadir. Ancak, yiiksek karbon yogunluklari bu sektorleri
ve onlari finanse eden bankalar1 6nemli iklimle ilgili gecis risklerine maruz birakmaktadir. 2023
Ekim ayinda kabul edilmesi, gecis asamas1 2023 ile 2025 yillan arasinda olmasi ve 2026'dan
itibaren kesin olarak uygulanmasi planlanmis olan AB Karbon Sinir Ayarlama Mekanizmasi
(CBAM-“Carbon Border Adjustment Mechanism”), karbon ayak izlerine dayali olarak secilen
ithalatlara daha yiiksek tarifeler uygulayacaktir. Bu durum, 6zellikle Tirkiye'nin ihracatinin
%41'inin AB'ye yapildig1 distintildigiinde, Tirk ihracatinin rekabet giiclinii azaltabilecektir
(Norris vd, 2023). CBAM, AB iiyesi olmayan iireticilerin emisyonlarini azaltmalar icin tegvikler
yaratan yeni bir diizenleme olup, AB politikalarinin AB iklim hedefleriyle (net sera gazi
emisyonlarinin 2030 yilina kadar en az %55 oraninda azaltilmasi) uyumlu olmasini saglamak
lizere mevcut AB yasalarinin gézden gecirilmesi ve giincellenmesine yonelik bir dizi tekliften
olusan “Fit for 55” olarak bilinen paketin 6nemli bir pargasidir (EC, 2024).

Diinya Bankasi Grubu’nun Tiirkiye icin hazirladig1 Ulke iklim ve Kalkinma Raporu (CCDR-
Country Climate and Development Report) analizi, CBAM'in tasarimina bagl olarak secilmis
sektorlerde ihracatta gii¢lii diistisler olacagini ve sektorler arasinda dolayh bir fiyat etkisi
olusacagini gostermektedir. Genel olarak degerlendirildiginde, CBAM’in makroekonomik
diizeyde siirh etkileri olacak, fakat bazi kilit sektorler, hem sektor icinde hem de sektdrler
arasinda yapi ayarlamalarini kolaylastirmak i¢in harekete gecilmesini gerektirecek sekilde daha
diisiik iiretim ve istihdamla karsi karsiya kalacaktir (World Bank Group, 2022).

Ulkemiz, siirdiiriilebilirlik taahhiitlerini desteklemek ve Yesil, Sosyal ve Siirdiiriilebilir
Finansman Araglarini nasil olusturmayr amacladigin1 ortaya koymak icin bu Siirdiiriilebilir
Finansman Cercevesini olusturmustur. Bu Cerceve ve bu Cerceve kapsaminda saglanabilecek
finansman ile Tirkiye, Surdiiriilebilir Finansman piyasasinin hem yurt igcinde hem de
uluslararasi diizeyde gelisimine katkida bulunmay1 amaclamaktadir. Ulkemiz, bu Cerceveyi Yesil,
Sosyal veya Sirdiirilebilirlik Tahvilleri, Sukuklar, Krediler ve diger borg¢lanma araglarinin
(“Siirdirilebilir Finansman Araclar”) ihraci icin temel olarak kullanma amacindadir. Tiirkiye,
ayrica Siurduriilebilir Finansman Araglarinin, Tiirkiye'deki stirdiirtilebilir doniisimii
hizlandirmak i¢in uluslararasi finansmana erisimini gelistirecegini 6ngérmektedir (HMB, 2021).
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Siirdiirtlebilir finansin kiiresel 6lcekte basarisi icin bankacilik sektoriiniin katilimi hayati
O6nem tasimaktadir. Borg alanlar ve borg¢ verenler arasinda araci gorevi géren Bankalar, cesitli
risk profillerine sahip finansal triin ve hizmetleri yarattiklar1 ve yonettikleri icin yatirimlari
finanse etmek icin ¢ok iyi bir konumda bulunmaktadirlar. Bankalar, sahip olduklari finansal gii¢
ve yatirim kararlari ile ¢cevreye zarar veren sektorlerin veya isletmelerin finansmani iizerinde
etkili olabilirler. Bu yenilik¢i yaklasim, stirdiiriilebilirlik ve yesil finans girisimlerine biiytik ilgi
gosteren Tiirk bankacilik sektorii icin biliyiik 6nem tasimaktadir. Hiikiimetin yesil projelere
yonelik vergi tesvikleri ve siibvansiyonlar gibi yesil finans girisimlerini desteklemesi, belirtilen
amaglara erisilmesinde 6nemli bir rol oynayacaktir. Ayrica, yesil finans iiriinleri ve uygulamalari
icin standartlastirilmis tanimlar ve cerceveler olusturulmasinda uluslararasi kuruluslar ve
diizenleyici kurumlarla isbirligi cok 6nemli olacaktir.

Turk Bankacilik Sektoriindeki Yesil Finans Uygulamalari

Tiirk finans sektdriinde ¢ok dnemli bir rolii bulunan bankacilik sektori, iklim degisikligi
baglaminda kaynak tahsisindeki kritik fonksiyonu nedeniyle hem zorluklarla hem de bazi
firsatlarla kars1 karsiya bulunmaktadir. Bu ¢ercevede, bircok bankanin son dénemde yesil finans
alaninda strateji ve politikalar gelistirme ile kurumsal kapasite olusturma noktasinda gayret
gosterdigi gozlenmektedir. Bununla birlikte, 6zellikle iklimle ilgili risklerin finansal kurumlar ve
daha genis finansal sistem lizerindeki etkilerinin etkin bir sekilde yonetilmesi ve siirdiiriilebilir
bir ekonomiye gecisi desteklemek amaciyla tasarruflarin harekete gecirilmesi konularinda
ilerleme kaydedilmesi i¢in 6nemli bir potansiyel bulunmaktadir. Bunu basarmak i¢in bir "Tiirk
Bankacilik Sektort Siirdiiriilebilir Strateji' belgesi gelistirilecegi ve kamuoyuna agiklanacag: T.C.
Ticaret Bakanlig1 tarafindan 2021 yilinda ilan edilmistir. Bu belge, sektdriin gegmis deneyimleri,
mevcut ihtiyaclari, ulusal taahhiitler ve onceliklerin yani sira uluslararasi standartlar ve en iyi
uygulamalar1 da dikkate alarak bankacilik sektériinde yesil finansmani da igeren siirdiiriilebilir
finans uygulamalarinin gelistirilmesi ve tesvik edilmesi icin bir yol haritasi icerecektir (Ticaret,
2021).

Siirdurilebilir Bankacilik ve Finans Ag1 (Sustainable Banking and Finance Network-SBFN)
tarafindan yayinlanan 2021 yili gelisim raporuna gore; Tiirkiye’'nin siirdiirilebilir/yesil
bankacilikta, “Uygulama (Implementation)” asamasinin “Gelismekte Olan (Developing)” alt
asamasindan “ilerleyen (Advancing)” alt asamasina gectigi belirtilmektedir (Sekil 2). Tiirkiye
Bankalar Birligi (TBB), 2021 yilinda Bankacilik Sektori i¢in Strdiriilebilirlik Kilavuzunu
giincelleyerek, uluslararasi kabul géormiis uygulamalarla daha fazla uyum saglamis, iklim ve
finansal kapsayiciigr da kilavuza dahil etmistir. Tirkiye'nin siirdiiriilebilir finans cercevesi
uygulanmaya baslanmis olup, rehberlik ve kilavuzlar, raporlama gibi sablonlar ile egitim araglari
olusturulmus, mali kurumlar da tutarli raporlama sablonlar1 dogrultusunda siirdiiriilebilir
finansman uygulamasina iliskin raporlama yapmaya baslamistir (SBFN, 2022).
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Sekil 2. Ulkeler Bazinda Bankacilik Sektériintin Stirdiiriilebilir/Yesil Finans Konusundaki

Ilerlemeleri

SBFN tarafindan yayinlanan 2021 yili gelisim raporuna gore Tiirk Bankacilik sektoriindeki
siirdiiriilebilir/yesil finans konusundaki gelismeler asagidaki tablodaki gibi 6zetlenmistir (SBFN,

2022).

Tablo 1. Tiirk Bankacilik Sektériindeki Siirdiirtilebilir/Yesil Finans Konusundaki Gelismeler

Yil

Gelismeler

2014-2015 .

TBB, Bankacilik Sektértii icin Stirdiiriilebilirlik Kilavuzunu yaymlamistir.

BDDK;

2018

Tirk Bankacilik Sektérii Siirdiiriilebilirlik Arastirmasi ve Siirdiiriilebilirlik Raporu'nu
hazirlamis,

26 banka, bir i¢ siirdiiriilebilirlik Cevresel, Sosyal ve Yonetisim (CSY) stratejisi veya
politikasi olusturmus,

15 banka, genel iklim riskleri ve/veya iklim riskini yonetme yaklasimi hakkinda rapor
vermeye baslamis,

10 banka, cevresel/iklim riskiyle ilgili senaryo analizi ve /veya stres testi yapmis,

4 banka, TCFD (Task Force on Climate-related Financial Disclosure) standartlarina uygun
raporlama yapmaya baslamistir.

2020 .

Sermaye Piyasasi Kurulu (SPK) Siirdiiriilebilirlik ilkeleri Uyum Cercevesini yayinlamistir.

2021 .

BDDK, bankalarin CSY faktorleri ve ilgili riskler ile cevresel acgidan siirdiirilebilir
kredilendirme konusundaki beklentilerini de ortaya koyan Kredi A¢ma ve izleme Siiregleri
Kilavuzunu yayinlamis,

TBB, Bankacilik Sektorii icin Siirdiiriilebilirlik Kilavuzunu iklim degisikligi ve finansal
kapsayiciligi icerecek sekilde giincellemis,

Ticaret Bakanlg), siirdiiriilebilir finansin gelistirilmesi i¢in bir yol haritas1 6ngéren Yesil
Anlasma Eylem Planini yayinlamistir.

Hazine ve Maliye Bakanligl, yesil finans faaliyetlerinin tesvik edilmesini temel bir hedef
olarak tanimlayan Ekonomik Reform Eylem Planin agiklamistir.

Ayrica, Ticaret Bakanligi (BDDK), Hazine ve Maliye Bakanligi, Merkez Bankasi ve Sermaye
Piyasasi Kurulu'nun da yer aldig1 Finansal Siirdiirilebilirlik Calisma Grubu kurulmustur.
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Ulkemiz, Tiirk bankacilik sektoriiniin yesil finansmana erisim saglayabilmesi, kiiresel
kurumlarla ag olusturmasi ve isbirligi yapabilmesi ve Paris Anlasmasi gibi kiiresel hedeflerle
uyumlu bir sekilde ilerleyebilmesi icin UNEP FI (United Nations Environment Program Finance
Initiative) ve GEFF (Green Economy Financing Facility) gibi olusumlar icerisinde yer almis ve
Tirk Bankacilik sektoriinden bankalar bahse konu olusumlara tliye olarak belirli seviyelerde
aksiyon almaya baslamislardir.

UNEP'in himayesinde 1992 yilindan bu yana faaliyet gdsteren UNEP FI, ticari bankalar,
yatirim bankalari, risk sermayedarlari, varlik yoneticileri ve ¢ok tarafli kalkinma bankalar1 ve
ajanslar1 da dahil olmak ilizere genis bir yelpazedeki finans kuruluslarin1 bir araya getirerek
cevresel hususlarin finans sektoriiniin faaliyet ve hizmetlerinin tiim yodnlerine entegre
edilmesini tesvik edilmesi amaciyla kurulmus olup, Tiirk bankacilik sektoriinden; Akbank T.A.S.,
Tiirkiye Garanti Bankas1 A.S., Sekerbank, Tiirkiye Is Bankas1 A.S., Tiirkiye Kalkinma ve Yatirim
Bankasi A.S., Tirkiye Sinai Kalkinma Bankas1 A.S. ve Yap1 ve Kredi Bankas1 A.S., UNEP FI'in 2019
yili itibariyla iiyesi durumundadir (UNEP FI, 2024). UNEP FI iiyesi olmak, stirdiiriilebilirlik
konusunda finans kuruluslar1 ve Tiirk bankacilik sektorii i¢cin oldukca degerlidir. Bu durum,
givenilirligi ve itibar1 artirirken, paydaslar arasinda kiiresel taninirhlk ve giliven de
saglamaktadir.

EBRD (“European Bank for Reconstruction and Development”), Tiirkiye nin ¢cevresel acidan
stirdiiriilebilir, diistik karbonlu ve iklime direngli bir ekonomiye gecisini yeni bir Yesil Ekonomi
Finansman Programi (GEFF) aracilifiyla desteklemekte olup, programin adi GEFF Tirkiye
olarak anmilmaktadir. GEFF Tiirkiye, 29 iilkede 206 yerel finans kurulusundan olusan bir ag
araciligiyla faaliyet gosteren ve 6,6 milyar Avro'nun lizerinde EBRD finansmani ile desteklenen
GEFF programinin 2010 yilindan itibaren bir parcasidir. GEFF Tiirkiye, Tirkiye'de uygulanan
SEFF (“Sustainable Energy Financing Facilities” -Strdiiriilebilir Enerji Finansman Olanaklari)
programlarinin (MidSEFF, TurSEFF ve TuREEFF) gecmisine dayanmaktadir. Bu ii¢ program
kapsaminda 2010 yilindan bu yana 9.000'in lizerinde siirduriilebilir enerji ve kaynak verimliligi
projesine 2,5 milyar Avro'nun iizerinde finansman saglanmistir. GEFF Tirkiye anlasmali finans
kurumlari: Akbank T.A.S., Denizbank A.S, Tiirkiye Garanti Bankasi A.S, ing Bank A.S., QNB
Finansbank A.S., Tiirkiye Sinai Kalkinma Bankas1 A.S. ve Yap1 ve Kredi Bankas1 A.S.'dir (GEFF
Tiirkiye, 2024; GEFF, 2024).

Tiirkiye Orta Olgekli Siirdiiriilebilir Enerji Finansman Programi-MidSEFF (Mid-size SEFFF),
EBRD tarafindan Avrupa Yatirim Bankasi ve Avrupa Komisyonu'nun destegiyle 2011 yilinda
gelistirilmistir. MidSEFF araciligiyla, Tiirkiye'deki katilimcn finans kuruluslarina, 6zel sektore
“Glines, hidroelektrik, riizgar, jeotermal ve atiktan enerji dahil olmak iizere yenilenebilir enerji
alaninda orta odlgekli yatirimlar ile su tasarrufu ve atik minimizasyonu projeleri de dahil olmak
tizere kaynak verimliligi projelerinin” finansmani amaciyla kredi vermeleri i¢in fon saglanmistir.
Akbank T.A.S., Denizbank A.S., QNB Finansbank A.S., Tiirkiye Garanti Bankasi A.S., Tiirkiye Is
Bankasi A.S., Turkiye Vakiflar Bankas1 T.A.O., Tiirkiye Sinai Kalkinma Bankasi A.S. ve Yap1 ve
Kredi Bankasi A.S., programa 2011 yili itibariyle dahil olan bankalardir (MidSEFF, 2024).

Tiirkiye Stirdiirtlebilir Enerji Finansman Programi TurSEFF (Tiirkiye seff), kamu ve 6zel
sektor tarafindan uygulanacak siirdiirtlebilir enerji ve kaynak verimliligi yatirimlarina yonelik
finansman saglamak amaciyla EBRD tarafindan olusturulmus diger bir programdir. TurSEFF
2010 yilindan bugiine kadar 2.248 projeye 719 milyon EUR degerinde finansman saglamis ve
616 MW yenilenebilir enerji giicii kurulmasini destek saglamistir. Programa dahil olan bankalar;
Akbank T.A.S., BNP Paribas, Denizbank A.S., Tirkiye Garanti Bankasi A.S, QNB Finansbank A.S,,
Tiirkiye Is Bankas1 A.S., Tiirkiye Vakiflar Bankasi T.A.O.'dur (TurSEFF, 2024).

Tirkiye Konutlarda Enerji Verimliligi Finansman Programi-TuREEFF (“Turkish Residential
Energy Efficiency Financing Facility”), konut diizeyinde enerji verimliligi yatirimlarinin
finansmani i¢cin EBRD tarafindan gelistirilmis ve Temiz Teknoloji Fonu (“Clean Technology
Fund”) ve AB tarafindan desteklenmistir. TuREEFF 300 milyon ABD Dolari tutarinda bir fondan
olusmaktadir. Finansman, ev sahipleri, insaat KOBI'leri ve yiiksek enerji verimli cihaz ve
malzeme saticilar1 dahil olmak lizere 6zel sektdr konut paydaslarina kredi vermek i¢in programa
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dahil olan bankalara sunulmustur. Krediler, TUREEFF’e dahil Tiirkiye Garanti Bankasi A.S.,
Sekerbank, Tiirkiye Is Bankasi A.S. ve Yap1 ve Kredi Bankasi A.S. tarafindan saglanmistir
(TuREEFF, 2024).

Yukarida belirtilen programlar cercevesinde Tiirkiye’'deki bazi bankalarin yesil finans
kapsaminda sagladigi imkanlara yonelik drnek uygulamalar, konuya derinlik kazandirilmasi
acisindan, asagida sunulmustur.

EBRD ve Temiz Teknoloji Fonu tarafindan ortaklasa finanse edilen Tiirkiye Sinai Kalkinma
Bankas1 (TSKB), GEFF Tiirkiye kapsamindaki ilk yesil kredi hatt1 olan 53,5 milyon Avro tutarinda
kredi anlasmasinin 2022 yilinda imzalamistir. Kredi, Tiirkiye'de 2010 yilindan bu yana faaliyet
gosteren TurSEFF programinin basarisi lizerine insa edilmistir. TSKB, bu kredi ile sirketlere
enerji verimliligi, yenilenebilir enerji ve iklime dayaniklilik 6nlemlerini gelistirmeleri i¢cin yesil
kredi limitleri saglayacaktir (Zgheib, 2022).

EBRD, DenizBank’'in mevcut Cesitlendirilmis Odeme Haklar ("Diversified Payment Rights")
programi kapsaminda DenizBank A.S.ye 143,25 milyon ABD dolar1 degerinde finansman
saglamasini 30 Kasim 2022’de onaylamistir. Finansman farkli programlar arasinda su sekilde
bolinmistiir: GEFF kapsaminda 88,25 milyon ABD dolar1 (bunun 5,75 milyon dolar1 Temiz
Teknoloji Fonu tarafindan es finansman olarak temin edilmistir); Is Hayatinda Kadin II
kapsaminda 27,5 milyon ABD dolar1 ve Afet Miidahale Cergevesi kapsaminda 27,5 milyon ABD
dolar1. Proje, enerji verimliligi, yenilenebilir enerji, iklim direnci tedbirleri ve diger alanlarda
yesil ekonomi yatirimlarim1 desteklemeyi GEFF kapsaminda hedeflemektedir. Fonlar ayrica,
Tiirkiye icin yesil teknoloji secim aracinin kriterlerine uyan malzeme ve ekipmanlarin satici ve
iireticilerine aktarilabilir niteliktedir (EBRD, 2022).

Yapi Kredi Leasing, EBRD ile 52.8 milyon Avro’luk, 2 y1l vadeli finansman anlasmasiny, yesil
ekonomiyi desteklerken, enerji verimliligi ve yenilenebilir enerjiyi odagina alan sirketleri
finanse ederek stirdiiriilebilir ekonomiye katki saglamak amaciyla, Ekim 2023’te imzalamistur.
EBRD ile GEFF kapsaminda imzalanan anlasmayla birlikte Yapi Kredi Leasing, kaynaktan pay
alan ilk Tiirk leasing sirketi olmustur (YapiKrediLeasing, 2023).

EBRD, yesil yatirimlar ve kadin liderligindeki KOBI'ler icin finansman firsatlarin1 artirmak
amaciyla Temiz Teknoloji Fonu'ndan 5 milyon ABD Dolar fon ile birlikte ayrica 100 milyon
Avro’luk bir finansman paketi anlasmasi ING Tiirkiye'ye ve ING Leasing ile Kasim 2023’te
imzalanmistir. Anlasmaya gore, kadinlarin reel ekonomiye katilimini giiclendirmek amaciyla
EBRD'nin Women in Business programi kapsaminda kadin liderligindeki KOBI'lere 15 milyon
Avro'luk kredi ING Tiirkiye araciligiyla, ING Leasing'e de GEFF kriterlerine uygun olarak
kullanilmak iizere 5 milyon Avro kredi saglanmistir (Sari, 2023).

Sonug

Mevcut 1.2°C'lik kiiresel 1sinma biyiik 6l¢lide insan faaliyetlerinden kaynaklanmakta ve
beklenenden daha hizl gergeklesmektedir. Bu 1sinma, daha sik ve siddetli sicak hava dalgalari,
kurakliklar, seller, kasirgalar ve yiikselen deniz seviyeleri gibi cesitli iklim etkilerini simdiden
tetiklemis durumdadir. Isinmanin, Paris Anlasmasi ile belirlenmis iist sinir olan 1.5°C'yi asmas,
daha asir1 hava kosullarina, yiikselen deniz seviyelerine, ekosistem hasarina, gida ve su
giivenligine yonelik tehditlere ve artan saglik risklerine yol acabilecektir. Tiirkiye i¢cin bu durum
muhtemelen, daha da artan sicakliklara, artan kurakliklara ve yiikselen deniz seviyelerine, daha
sik ve yogun asir1 hava kosullarina yol agacaktir.

Bu calismada, iklim degisikliginin ¢evre tizerindeki yikici etkisi ve etkilerini hafifletmek icin
acil eylem ihtiyacina iliskin artan endiseler nedeniyle, iklim degisikliginin yonetilmesinde ve
surdiiriilebilir kalkinmanin desteklenmesinde yesil finansin Tiirk bankacilik sektoriindeki
uygulamalar1 analiz edilmistir. Tiirkiye'nin iklim riski ve kirilganhig ile ilgili Sekil 1."de sunulan
verilerin, 10 iklim kirilganlig1 boyutundan 9'unda en yiiksek kirilganlik, 1’inde de ortalamanin
iizerinde kirilganlik sergilemesi ve durumun alarm verici boyutta olmasi nedeniyle, Tiirk
bankacilik sektoriiniin saglayacagi yesil finansin, ¢evresel agidan siirdiiriilebilir kalkinmanin
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tesvik edilmesindeki ve karbon emisyonlarinin azaltilmasindaki rolii vurgulanmaya gayret
gosterilmistir.

Bu inceleme calismasi sonucunda, onemli oldugu degerlendirilen asagidaki tespitler
yapilmistir:

Siirdurilebilir Bankacilik ve Finans Ag1 (SBFN) tarafindan yayinlanan 2021 yili gelisim
raporuna  gore;  Tirkiye'nin  siirdiiriilebilir/yesil  bankacilikta,  “Uygulama
(Implementation)” asamasinin “Gelismekte Olan (Developing)” alt asamasindan
“llerleyen (Advancing)” alt asamasina gegctigi belirtilmektedir.

Tirkiye, yesil finans icin diizenleyici bir cerceve olusturma konusunda 6énemli adimlar
atmistir. Paris Anlasmasi'nin 2021 yilinda onaylanmasi ve Cevre ve Sehircilik
Bakanhgr'nin adinin, Cevre, Sehircilik ve iklim Degisikligi Bakanlig1 olarak degistirilmesi,
tilkenin iklim degisikligi eylem planlarina olan baghhiginin altin1 ¢izmektedir. Tirkiye,
diizenleyici girisimler yoluyla yesil finansmani aktif bir sekilde tesvik etmektedir. TBB,
SPK ve BDDK konuyla ilgili 2018 y1l1 itibariyle bahse konu diizenleyici girisimlere iliskin
Tablo 1.'de verilen dlizenlemeleri yapmistir.

AB Karbon Smir Ayarlama Mekanizmasi-CBAM, AB tyesi olmayan ireticilerin
emisyonlarini azaltmalar1 icin tesvikler yaratan yeni bir diizenleme olup, AB
politikalarinin AB iklim hedefleriyle (net sera gazi emisyonlarinin 2030 yilina kadar en
az %55 oraninda azaltilmasi) uyumlu olmasini saglamak tizere mevcut AB yasalarinin
gozden gecirilmesi ve giincellenmesine yonelik bir dizi tekliften olusan “Fit for 55” olarak
bilinen paketin énemli bir parcasidir. CBAM, karbon ayak izlerine dayal olarak secilen
ithalatlara daha yiiksek tarifeler uygulayacaktir. Bu durum, o6zellikle Tiirkiye'nin
ihracatinin %41'inin AB'ye yapildig1 dusiiniildiigiinde, gerekli o6nlemler siiratle
alinmadig takdirde tilkemiz ihracatinin rekabet giiciint azaltabilecektir

SHURA (2022) Enerji Donilisimii Merkezi tarafindan yapilan bir ¢alismada; iklim
degisikligi ile miicadele kapsaminda iilkemizde enerji donlisimi yatirnm ihtiyacinin
2022-2030 donemi i¢in 135 milyar ABD dolari, finansman ihtiyacinin ise 107 milyar ABD
dolar1 civarinda olacagl oOngoriilmiistiir. 2002-2020 doénemi ortalamasi referans
alindiginda, 2022-2030 dénemi icin gereken yillik yatirim tutar1 yaklasik 2 kat, 6z
kaynak dig1 finansman ihtiyaci ise 2,5 kat daha ytiksek olacagi tahmini yapilmistir.

Tiirk bankalar, yesil finansman faaliyetlerine entegre etmeye baglamistir. ilk cabalar,
oncelikle banka kredileriyle desteklenen yenilenebilir enerji yatirimlarina odaklanmistir.
Yesil finans, Tirkiye'nin iklim degisikligiyle miicadele ve siirdiiriilebilir kalkinmayi
destekleme stratejisinin 6énemli bir bileseni olup, yesil finansmani tesvik etmek i¢in yesil
tahvil ihraci, ulusal yesil finans stratejisinin olusturulmasi ve uluslararasi kuruluslarla
ortakliklar dahil olmak lizere adimlar atmistir.

Tiirkiye, bankacilik sektoriiniin yesil finansmana erisimini kolaylastirmak, kiiresel
kuruluslarla isbirligini gelistirmek ve Paris Anlasmasi gibi uluslararasi hedeflere uyum
saglamak amaciyla UNEP FI ve EBRD/GEFF Tiirkiye gibi girisimlere katilmistir. Sonug
olarak, Tiirk bankalar1 bu girisimlerin katihmcilar1 olarak cesitli diizeylerde harekete
gecmeye baslamistir.

GEFF Tirkiye, Tirkiye'de uygulanan SEFF programlarinin (MidSEFF, TurSEFF ve
TuREEFF) gecmisteki uygulamalarina dayanmaktadir. Bu ii¢ program kapsaminda 2010
yilindan bu yana 9.000'in tizerinde siirdiiriilebilir enerji ve kaynak verimliligi projesine
2,5 milyar Avro'nun tizerinde yesil finans, Tiirk Bankacilik sektoriindeki anlasmali finans
kurumlari vasitasiyla saglanmistir.

Sonug olarak;

Ulkeler, iklim degisikliginin ele alinmasinda ve siirdiiriilebilir kalkinmanin
saglanmasinda yesil finansmanin 6nemini kabul etmektedir. Yesil tahviller, ulusal
stratejiler, kamu-6zel sektor ortakliklari, yesil bankalar ve uluslararasi isbirliginin bir
kombinasyonu yoluyla tiilkeler daha strdiiriilebilir, diisiik karbonlu ekonomilere gecis
icin finansal kaynaklar1 harekete gecirmeye gayret gostermektedir. Ulkeler politikalarini
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kiiresel iklim hedefleriyle uyumlu hale getirdik¢e yesil finansin arkasindaki ivmenin
ontimiizdeki yillarda artmaya devam etmesi beklenmektedir.

e Disiik karbonlu bir ekonomiye gecis hiikiimetlerin, finans kuruluslarinin ve bireylerin
ortak cabasim1 gerektirmektedir. Tiirkiye, bankacilik sektoriindeki yesil finans
uygulamalarini daha da gelistirerek ve siirdiiriilebilir kalkinmaya 6ncelik vererek iklim
degisikligiyle iliskili riskleri azaltabilecek ve ekonomisi ve toplumu i¢in daha direncli bir
gelecek saglayabilecektir.

e Tiirk bankacilik sektdriiniin yesil finans uygulamalar1 umut verici bir bliylime géstermis
olsa da, olgek biiyiitme, standardizasyon, kapasite gelistirme, risk yonetimi ve
paydaslardan gelen talebin artmasi acisindan hala iyilestirilmesi gereken alanlar
bulunmaktadir. Diizenleyici girisimler, dijitallesme ve paydaslar arasindaki isbirliginin
sektordeki ilerlemeyi desteklemesiyle birlikte, Tirkiye'de yesil finansin gelecekteki
goriiniimii umut verici olabilecektir.

e Tiirk bankacilik sektoriiniin yesil finansmana erismek, en iyi uygulamalar1 paylasmak ve
kiiresel siirdiiriilebilirlik standartlariyla uyumlu kalmak icin UNEP FI ve GEFF gibi
uluslararasi kuruluslarla ortakliklar: daha da giiglendirmesi faydali olacaktir.

e Ulkemizin iklim riski ve kirilganhg verileri agisindan bulundugu seviye kritik diizeyde
olup, acil 6nlem alinmamasi durumunda; iilkemizde goriilmekte olan iklim kaynakl
dogal felaketlerin artarak devam edecegi, cok sayida insanimizin hayatini yitirebilecegi,
iklim degisikliginin etkilerinin bertaraf edilmesi i¢in harcanacak parasal kaynaktan ¢ok
daha fazlasinin kaybedilebilecegi ve ayrica AB ve benzer uygulamalari benimseyecek
diger llkelerin karbon ayak izlerine dayali olarak secilen ithalatlara ilave tarifeler
uygulama talebi nedeniyle rekabet giiclimiiziin de azalacag1 6ngoriilmektedir. Belirtilen
nedenlerden dolayi, iklim degisikligine yonelik o6nlemlerin ivedilikle bir plan
cercevesinde ele alinmasi ve Tiirk Bankacilik sektoriinde yesil finans uygulamalarinin
cesitliliginin ve siirekliliginin saglanmasi yiliksek 6nem arz etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

In today's world, climate change has become a critical issue requiring urgent action due to the
increasing frequency of natural disasters. Scientific evidence shows that climate change, particularly
its human-induced effects, leaves deep impacts on the global economy and social structures. In this
context, "green finance" practices that promote environmental sustainability have gained
importance. Green finance aims to internalize environmental externalities by supporting eco-friendly
investments and involves various financial institutions. The G20 Green Finance Study Group defines
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green finance in the context of environmental sustainable development. Countries are taking various
measures towards green bonds, national green finance strategies, and public-private partnerships,
thus increasing the importance of green finance. Tiirkiye has also made significant strides by
promoting green finance on its path to a low-carbon economy. However, despite the Turkish banking
sector showing some development in this area, there still remains a need for notable progress. The
2030 Sustainable Development Agenda, adopted by the UN in 2015, includes 17 Sustainable
Development Goals (SDGs) aimed at promoting global peace and prosperity. These goals represent a
call to action to address a wide range of global issues, from eradicating poverty to combating climate
change. One of the 17 goals is directly related to climate change, while 12 others indirectly involve
taking action against climate change. The Paris Agreement, adopted at COP 21 in 2015, aims to limit
the global temperature increase to below 2°C, with efforts to keep it to 1.5°C. The agreement also
envisions providing financial support and technological assistance to developing countries. Due to its
geographic and socioeconomic characteristics, Turkey is particularly vulnerable to the impacts of
climate change and environmental risks. The country shows higher vulnerability compared to OECD
nations, largely due to factors such as extreme weather events and the impact of climate change on
key sectors like agriculture. The purpose of this study is to analyze Tiirkiye's need for green financing
affected by climate change and the current status of the banking sector. This review is expected to
raise awareness about climate change and serve as a foundation for future research. The subsequent
sections of the article will first discuss the importance of climate change and the necessity of green
finance, followed by an overview of green finance practices in Turkish banking, and finally,
recommendations. Due to its critical role in addressing climate change, the Turkish banking sector
faces both challenges and opportunities. The sector is currently striving to develop strategies in the
area of green finance, but it holds further potential for effective management of climate-related risks
and transitioning to a sustainable economy. In this context, the "Turkish Banking Sector Sustainable
Strategy" document announced by the Ministry of Trade of Tiirkiye in 2021 presents a roadmap for
promoting green finance while considering the sector's needs and international standards. In 2021,
Tirkiye transitioned from the "Developing” phase to the "Advancing” phase in sustainable banking,
and the Turkish Banks Association has updated its sustainability guidelines to align with
international practices. Turkish banks are increasingly engaging in efforts that align with global goals
by participating in organizations such as UNEP FI and GEFF. Various programs supported by the
EBRD particularly aid Tiirkiye's transition to a low-carbon and climate-resilient economy, with many
Turkish banks financing sustainable energy and resource efficiency projects within this framework.
Through programs such as MidSEFF, TurSEFF, and TuREEFF, Turkish banks are supporting
numerous projects, thereby enhancing green financing opportunities. Examples include green loan
agreements made by the Development Bank of Tiirkiye, financing provided by DenizBank in
partnership with the EBRD, and agreements signed by Yapi Kredi Leasing. These developments
contribute to the progress of the Turkish banking sector in the field of green finance and the
establishment of a sustainable economic structure. It has been noted that the current level of global
warming at 1.2°C is largely attributed to human activities and is occurring faster than expected. This
warming may lead to temperature increases, droughts, and rising sea levels in Tiirkiye, as well as
more frequent and intense climate events. The study focuses on the importance of green finance
practices in the Turkish banking sector aimed at mitigating the impacts of climate change. Tiirkiye
has shown progress in green banking and has encouraged green finance by establishing regulatory
frameworks. According to the SBEN report, Tiirkiye's green banking practices have moved from the
"Developing" phase to the "Advancing" phase. The country is taking steps to enhance green finance
by participating in international initiatives such as UNEP FI and EBRD. Countries are acknowledging
the significance of green finance in combating climate change, and banks in Tiirkiye are beginning to
integrate green finance into renewable energy investments. Moreover, it is projected that Tirkiye's
investment need in the energy transition process is around 135 billion USD, with a financing need of
approximately 107 billion USD. In conclusion, the green finance practices in the Turkish banking
sector show promising growth, yet areas such as scaling up, standardization, and capacity building
still require advancement. Without urgent measures, the increasing occurrences of climate change-
related natural disasters may severely impact human life and the country’s economy. Therefore,
enhancing the diversity and continuity of green finance practices within the Turkish banking sector
is of critical importance.
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Orta Asya Sinemasinda Gi¢li Kadin Kimligi: Kurmancan
Datka ve Tomiris Filmleri Ornegi
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Oz

Orta Asya'da toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinlarin toplumdaki konumu, geleneksel normlar, aile yapilari
ve medyanin etkisiyle sekillenmektedir. Kadinlar genellikle ikincil rollerde goriilse de medyada giiglii,
bagimsiz ve lider rollerinde temsil edilmeleri, geleneksel kaliplarin sorgulanmasina neden olmustur.
Tarihsel, kiiltiirel ve cografi dinamikler kadinlarin toplumsal konumunu etkilemistir. Go¢gebe toplumlarda
kadinlar ev igleriyle ugrasirken, erkekler ev disi gérevlerde bulunmustur. islam'in bélgeye girmesi,
modernlesme ve Sovyet donemi ise kadinlarin rollerini degistirmistir. Giiniimiizde kadinlar siyasetten is
diinyasina kadar cesitli alanlarda etkin rol oynamaktadir, ancak geleneksel normlar hald kadinlarin
toplumsal hayata katilimini sinirlayabilmektedir. "Kurmancan Datka" ve "Tomiris" gibi filmler, Kirgizistan
ve Kazakistan gibi Orta Asya tlkelerinde kadin liderligini vurgulayarak tarihsel figiirler tizerinden giicli
kadin karakterlerini merkeze almaktadir. Ayrica bu filmler, Orta Asya kiltiiriindeki kadin liderligini tesvik
etmektedir. Bu ¢alismanin icerik analizinde, iki 6nemli kadin kahramanin yasam donemleri ele alinarak
aralarindaki benzerlikler ve farkhliklar; dogum, cocukluk, ask-evlilik, yakinlarin o6limi, yiikselis-
kahramanlik ve mitler olmak iizere 6 kategori altinda agik¢a ortaya konmaktadir. Boylece Kirgizistan ve
Kazakistan'da gii¢lii kadin temsilinin kiiltiirel ve toplumsal etkilerinin aydinlanmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kirgizistan, Kazakistan, Kurmancan Datka, Tomiris, Gii¢lii Kadin

The Identity of Strong Women in Central Asian Cinema: The Case of Kurmancan
Datka and Tomiris Films

Abstract

In Central Asia, gender roles and the status of women in society are shaped by traditional norms, family
structures, and media influence. While women are generally seen in secondary roles, their portrayal as
strong, independent, and leadership figures in the media has led to questioning traditional stereotypes.
Historical, cultural, and geographical dynamics have influenced the social position of women. In nomadic
societies, women typically handled household duties, while men took on external tasks. The introduction
of Islam, the modernization process, and the Soviet era brought changes to women's roles. Today, women
play active roles in various fields, from politics to business, yet traditional norms still limit their full
participation in social life. Films like "Kurmancan Datka" and "Tomiris" highlight female leadership in
countries like Kyrgyzstan and Kazakhstan, focusing on strong female characters through historical figures.
These films promote female leadership within Central Asian culture. This study analyzes the lives of these
two significant female heroes, clearly presenting their similarities and differences. The aim is to illuminate
the cultural and social impacts of strong female representation in Kyrgyzstan and Kazakhstan.

Key Words: Kyrgyzstan, Kazakhstan, Kurmanjan Datka, Tomiris, Strong Woman
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Giris
Endiistriyel ve kiiltiirel degisimler, kentlesme ve medyanin artan etkisi, toplumdaki erkek
ve kadin rollerini degistirmektedir. Cinsiyet, toplumsal bir siirec olarak bireylerin davranislarini

etkileyen onemli bir faktordiir. Toplum, bireylere belirli roller atar ve cinsiyet, bu roller
dogrultusunda kadin veya erkek olarak tanimlanir; bu da dogustan gelen bir 6zellik degildir.

Toplumda kadinlarin rolii ve konumu her ne kadar zaman icinde degisiyor olsa da, hala bir
cok toplumda erkegin bir tamamlayicisi olarak algilanmaktadir. Kadinlar, dogustan itibaren bir
anne, aile birimi ve erkeklerin destekgisi olarak yetistirilir, bu da onlarin genellikle ikincil bir
konumda olmasina yol acar.

Bireyler, cinsiyet rollerini 6grenmeye ilk olarak ailelerinde baslar. Daha sonra, okul ve
toplum da bu 6grenme siirecinde énemli bir rol oynar. Ayrica cinsiyet ayrimciliginin 6grenilmesi
ve yeniden TUretilmesinde medyanin da biiyiik bir etkisi vardir. Medya, insanlara belirli
davranislar, tutumlar ve inang sistemleri sunar. Kadinlarin toplumsal konumu ve rolleri, medya
tarafindan da belirlenerek topluma sunulur.

Kadinlar medyada genellikle siis nesnesi veya cinsel obje olarak temsil edilirler ve bu,
toplumda belirli bir kalip yarginin olusmasina neden olur. Elbette ki bu temsiller toplumun
kadinlara dair genel algisini etkiler. Ancak medyanin giiclii, bagimsiz, lider ve kahraman kadin
kimligine giderek daha fazla vurgu yapmasi toplumun bu konudaki algisinin da degismesine
neden olmaktadir.

Kadinlarin toplumsal yeri ve rolii, Orta Asya bolgesinde tarihsel ve kiiltiirel olarak biiytik bir
Oonem tasir. Orta Asya llkelerinde sik¢a hiyerarsik bir yapi goriilmektedir ve bu nedenle
kadinlar, toplumsal baski ve geleneksel sinirlamalarla karsi karsiya kalmaktadir. Bu durum, Orta
Asya'daki medya alamindaki kadinlarin konumunu da etkilemektedir. Ozellikle sinemada,
kadinlara genellikle anne, es, hizmetgi, arkadas gibi ikincil roller verilmektedir. Ancak
Kirgizistan'in "Kurmancan Datka" ve Kazakistan'in "Tomiris" filmleri gibi ana kahramani giiclii
bir kadin olan yapimlar, bu geleneksel rollerin disina ¢ikan dikkat ¢ekici 6rneklerdir. Bu iki film,
tarihsel figiirleri merkeze alarak giiclii bir kadin karakterin déniisiimiinii sinematik bir sekilde
yansitmaktadir.

Bu baglamda, Atanova, S. (2022) tarafindan yapilan "Gendering of Nation Branding in
Kyrgyzstan: Kurmanjan Datka: Queen of the Mountains" baglikli calisma ve Dagdeviren, H., &
Ceren, C. (2021) tarafindan gergeklestirilen "Kadinlarin Tarihinde 'Kahraman' Algisi ve
Kirgizlarin Kadin Kahramani Kurmancan Datka" adli ¢alisma, medyada kadin temsilinin 6nemli
bir konu oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica, Koca, E. (2021) tarafindan kaleme alinan
"Toplumsal Cinsiyet Esitlii ve Kadin Iradesi Baglaminda, 'Tomris Efsanesi' Filminin
Gostergebilimsel Coziimlemesi" baslikli calisma da bu alandaki giincel konulara 1s1k tutmaktadir.

Kirgizistan Sinemasinda Kadin Temsili

1953 yilinda Sovyetler Birligi'nde kiiltiirel hayatta baski ve korku azalmaya baslamistir.
Siyasal alandaki dontsiim, sanat dallarinda da kendini gostermistir. Bu dénemde Sovyet
topraklarinda sanatta yenilenme giindeme gelmistir. Yeni sinemaci kusak, kendilerini 6zgiirce
ifade etme imkani bulmus ve farkli tiirlerde birgok film yapmistir (Ayhan 2018: 176).

Ik Kirgiz kurmaca filmi, 1955 yilinda Rus asilli yénetmen Vasiliy Pronin tarafindan cekilen
"Saltanat” filmidir. Filmin dili Rus¢a olsa da, tiim rolleri Kirgiz oyuncular1 oynamislardir. Film,
ciftlikte hayvan uzmani olan Saltanat adli bir kadin1 merkeze almaktadir. Saltanat ile Joomart
adli genc bir bilim adami, tarim sektoriini modernlestirmek istemislerdir. Burada iki énemli
noktadan bahsedilebilir. Birincisi, kadin haklarina vurgu yapilmasi ve kadinlarin sevdikleri isi
yapabilme hakkinin vurgulanmaldir. Ikincisi ise gericilige karsi bir durus sergilenmesidir.
Sonraki donemlerde ¢ekilen "Moya Osibka," "Cholpon-moya utrennaya zvezda," "Devuska Tyan-
Shanya," "Toktogul" gibi filmlerde de kadin konular1 islenmistir (Atanova: 95).

Savas sonrasi donemin zorlu sosyal kosullari, siirekli ekmek siralar1 ve yilda bir kez
alinabilen ev egyalar gibi zorluklarla doluydu. iste boyle bir ortamda "Saltanat” filmi ¢ekilmistir.
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Bu dénemde, oyuncularin pahali kostiimleri ve kadin oyuncunun cesitli kiyafetleri, izleyicilerin
dikkatini cekiyordu. Kadin oyuncu roliinii taninmis Kirgiz tiyatro oyuncusu Baken KIDIKEYEVA
Ustlenmisti. Filmin yapimcilar, mutlu sonla biten bir hikaye sunarak kadinlarin kariyer
yapabilecegini ve toplum tarafindan da kabul edilebilecegini Sovyet kadinlarina kanitladilar
(Tolomiiseva: 308). Dolayisiyla ilk kurmaca filminin konusu ¢alisan Sovyet kirgiz kadinini
yansitarak yeni bir diizen hakkinda bilgi vermektedir. Bu anlamda ‘Saltanat’, Kirgiz kadininin
kamusal alanda daha etkin rol alabilmesi i¢in giizel bir 6rnek teskil etmistir.

Ik Kirgiz filmleri, toplumsal cinsiyet rollerini ve temsillerini degistirerek Sovyet
Kirgizistan'in kadinlarini gii¢lii ve bagimsiz olarak gosterdi. Bu, 6nceden bagiml ve baski altinda
olan kadinlarin aksine, bagimsizliga ve giice yonelen kadinlarin portresini c¢izdi. Bu filmler
genellikle kadinlarin kurtaricisi ve 6zgiirlestirici olarak Sovyet rejimine karsi gelen, patriarkal
toplumun temsilcileri olan erkek antagonistlerine miicedeleyi anlatan bir temay1 paylasirlar
(Atanova: 95)

"llk Ogretmen” (1962) filminde Altinay karakterini canlandiran kadin oyuncu Natalya
Arinbasarova, "Dogunun ilk 6zgiirliige kavusan kadini" statiistinii kazandi. Bu roliiyle Sovyet
iilkeleri ve yurtdisinda olumlu tepkiler ve takdirler topladi. (Coxe: 203). Arinbasarova'nin bu
karakterle ortaya koydugu performansin hem yerel hem de uluslararasi diizeyde olumlu tepkiler
almasj, kadinlarin sinemada giic¢lii ve bagimsiz rollerle temsil edilmesinin 6énemini vurgular. Ayni
zamanda bu, Sovyet sinemasinin toplumsal cinsiyet rolleri ve 6zgiirliik konularina dikkat cekme
sekillerinden biri olarak da goriilebilir.

~n

Melis Ubukeev’'in "Beyaz Dag" filmindeki (1965) Baken Kidikeeva'nin canlandirdig1 azize
karakter Kirgiz halkinin kaderini sembolize eden bir figlir olarak goriilebilir. Gennadiy
Bazarov’un “Toprak Ana” filminde ise Anne-Toprak-Vatan ulusal metaforu kullanilir. Bunun yani
sira, Sovyet ideolojisi kadindan hem tarlada, liretimde en basarili sonuglar istemekte hem de
savasta da kahramanlik eylemi beklemekteydi. (Abikeeva: 39).

"1972 yapimu 'Poklonis’ ogniu' (Atese Saygi, 1972) filmi, kendi kaderini kontrol eden ve bir
erkege giivenmek yerine kendi yolunu ¢izen bir kahramanin portresini sunarak dikkat cekti. Bu
sinema oykiisii, cesur devrimci Urkuya Salieva'y1 anlatiyor; Urkuya, bir kollektif ciftlik baskani
ve Kirgiz Ozerk Cumhuriyeti Merkezi Yiiriitme Komitesi iiyesiydi ve 1930'larin baslarinda kadin
haklari i¢cin micadele etti, Sovyet iktidarinin karsitlarinin elinde hayatini1 kaybetti. Birkag yil
sonra, 1978'de, Kirgizistan'in baskenti Biskek'in ana caddesinde Devrim Savasgcilari aniti ortaya
¢ikti. Bu anitin granit bir kaidesi tizerinde bayragiyla bir kadin figiiri bulunuyor. Bu kadinin
modeli Urkuia Salieva'ydi. Kurmanjan Datka'nin aniti1 da benzer sekilde Kirgizistan'in baskenti
merkezinde yer aliyor” (Atanova: 96)

Ayrica belirtilmesi gereken bir diger nokta, Kirgiz sinemasinin gelisimine yalnizca Kirgiz
kokenli kadin yonetmenler degil, Kirgizistan’a farkh iilkelerden gelerek katki saglayan kadin
yonetmenler de énemli 6l¢iide destek saglamistir. Bu isimler arasinda Marianna VareyKkis, Irina
Poplavskaya ve Larisa Sepitko gibi yonetmenler éne ¢ikmaktadir. Ornegin, M. Vareykis 1940-
1943 yillant arasinda Kirgizistan’da bulunarak bir¢ok belgesel filme imza atmistir. Irina
Poplavskaya, Cengiz Aytmatov’'un Cemile (1969) ve Ben Tiyensan (Delbirim, 1973) eserlerini
sinemaya uyarlamistir. Larisa Sepitko ise Aytmatov’'un Devegozii (1963) adh eserini beyaz
perdeye tasimistir (Yurdigiil & Abdimalikova, 2023: 284).

Genel olarak Sovyet donemi Kirgiz filmlerinde kadin karakterlerin imajinin caliskan, meslek
sahibi, bagimsiz ve amagclarina ulasmak icin caba goésteren sekilde tasvir edilmesi, Sovyet
ideolojisi ile uyumluluk gdstermektedir. Sovyetler Birligi, cinsiyet esitligi ve kadin haklar
konularinda ilerici bir tutum benimsemis ve kadinlarin toplumsal ve ekonomik yasamda aktif rol
almalarini tesvik etmistir.

Kirgizistan'in bagimsizlik dénemi, sinema sektériinde zorluklarla karsilasilan bir donem
olmustur. Sovyetler Birligi'nin ¢okiisii sonrasinda, devletin sinema sektoriine sagladigi finansal
destek azalmis ve bagimsiz yonetmenler kendi projelerini gercgeklestirmek icin sik sik ozel
sponsorlar aramak zorunda kalmislardir. Bu donemde ¢ekilen filmlerin sayisi oldukca sinirliyd:
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ve bu filmler genellikle bagimsiz bir biitceyle cekilmisti. Ayrica bagimsizlik donemi,
Kirgizistan'in karsilastigi sosyal ve toplumsal sorunlarin da sinemaya yansidigi bir dénem
olmustur. Bu sorunlar arasinda siyasi ¢alkantilar, gé¢ sorunu, ekonomik belirsizlik ve ulusal
kimlik konular1 yer almistir. Sinema bu donemde bu sorunlar1 ele alarak, Kirgizistan'in
bagimsizlik sonrasi gelisimini ve degisimini yansitmistir.

Bagimsizlik sonrasi dénem, ayni zamanda Kirgiz sinemasinin kendine 6zgii bir kimlik ve ses
gelistirmeye calistig1 bir donem olmustur. Bu dénemde ulusal degerlerin ve Kirgiz kiiltliriiniin
sinemada daha fazla vurgulanmaya basladigin1 gérmekteyiz. Bagimsizlik, Kirgizistan'in sinema
sektoriiniin evriminde énemli bir donlim noktasi olmustur.

Kazakistan Sinemasinda Kadinin Konumu

Orta Asya'daki kadinlarin sinemadaki imaji1 ve konumu, siyasi rejimlere gére 6nemli dlciide
degisiklik gostermektedir. Sovyet o6ncesi donemde Orta Asya kadinlarinin daha geleneksel ve
dini degerlere dayali bir yasam tarzi siirdiirdiikleri bilinmektedir. Ancak Orta Asya tlkelerinin,
ornegin Ozbekistan, Tacikistan, Tiirkmenistan ve Kirgizistan'in Sovyetler Birligi’ne katilmasi,
Orta Asya kadinlarinin konumunda koklii degisikliklere neden olmustur. Toplum kati1 geleneksel
ve dini normlardan uzaklasmis, sosyal ve ekonomik yasamda dontlisiimler yasanmistir . Sovyet
ideolojisinin reformlari, kadinlarin toplum icindeki statiilerini degistirmenin yani sira diger tim
toplumsal alanlar1 da derinden etkiledi. Sovyet Déneminin baslangicindan bu yana, Sovyet
liderleri tiim eski Sovyet iilkelerinde kadinlara sosyal, politik ve ekonomik alanlarda haklar
tanidilar ve toplumsal yasamda daha etkin bir rol vermeyi, erkeklerle esit bir temelde
ozgiirlestirmeyi benimsediler. Ayrica anne roliine 6zel bir deger atfederek kadinlar1 maddi ve
manevi destekle annelik gérevini yerine getirmeye tesvik ettiler (Lubin: 182)

Kazakistan'da ilk sinema gésterimi 1910 yilinda gerceklesti. ilk sinema cekimleri ise 1925
yilinda yapildi. 1928 yilinda Almati sehrinde "Vostok Kino" adli departman kuruldu ve daha
sonraki yillarda 1934'te "Kino Hronik Stiidyosu" olarak yeniden diizenlendi. 1941 yilinda
Almati'da kurmaca filmler icin bir stiidyo kuruldu. II. Diinya Savasi basladiginda, Lenfilm ve
Mosfilm stlidyolar: tahliye edildi ve daha sonra "Merkezi Birlesik Stiidyo" olarak adlandirildi.
Savas sona erdikten sonra, tahliye edilen stiidyolar kendi iilkelerine dondii ve 1960 yilinda
stiidyonun ad1 "Kazakhfilm" olarak degistirildi (Kim, 2018).

Kazak kadininin sinemadaki imaji, sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren 90 y1l icerisinde
bircok degisiklige ugramistir. 1920'lerde kadin imaji daha ¢ok Islam yasam tarzi merkezinde
yansitilirken, Sovyet ideolojisinin etkisiyle Dogu'nun 6zglirlesmis kadin iscisi ve kahramani imaji
ortaya cikmistir. Bagimsizliktan sonra ise Kazak kadinlarinin sinemadaki konumu farkh bir
sekilde ele alinmistir. Daha ¢ok fahise, uyusturucu bagimlisi, siddet kurbani, kor veya sagir gibi
olumsuz bir imaj cer¢evesinde sunulmustur (Abikeeva: 39)

Geleneksel Kazak sinemasinda aile kavrami, korunmasi gereken bir temel kurum olarak
sunulmustur. Baba, ailenin lideri ve ge¢imini saglayan figiir olarak 6n plana ¢ikarilmistir. Onun
kimligi sert ve otoriter bir sekilde tasvir edilmistir. Anne ise daha ¢ok geleneksel cinsiyet rolleri
cercevesinde, cocuklari biiyiitme ve aileye hizmet etme goérevleri izerinden ikinci planda bir rol
tstlenmistir. (Dossekeyeva: 41) Annelik rolii, kadina verilen bir 6diil olarak sunuldugu gibi, aym
zamanda vatan sevgisi ve fedakarlik duygularinin yiiceltilmesinin bir yolu olarak da islev
gormiistiir. Annenin, sadece ailesine degil ayn1 zamanda iilkesine ve ideolojisine yardim etmek
icin 6nemli bir gii¢ oldugu vurgulanmistir.

Sovyet ideolojisinin 6zglr kadin imaji, Orta Asya sinemasinin bir¢ok drneginde benzer bir
sekilde yansitilmistir. Bu tiir filmlerde, kendi istegi disinda evlendirilen bir kadin, kocasinin evini
terk eder, Rusya'ya gidip egitim alir ve daha sonra kendi iilkesine nitelikli bir birey olarak déner.
Bu durumu Kazakistan sinemasindan "Rayhan" (1940) ve "Botagdz" (1957) gibi film
orneklerinde goérmek miimkiindiir (Abikeeva: 40). Bu filmlerde, kadinlarin meslek sahibi
olmasinin {ilkenin gelisimine blyiik katki saglayacagi vurgulanmaktadir. Sovyet Birligi
ideolojisinin bir parcasi olarak, fedakar bir anne ve es imajina pek yer verilmistir. Anne imajj,
genellikle metaforik bir anlam tasiyarak, Anne-Toprak-Vatan-Sovyet Birligi gibi kavramlarla
ozdeslestirilmistir. Ornek olarak, Karpov'un "Skaz o materi" filminde kadin, evladini savagta
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kaybettikten sonra bile, acisina ragmen diger insanlara yardim etme giiclinii buluyor. 1964-1972
yillar1 arasinda Orta Asya llkelerinde ulusal sinema yavas yavas ortaya c¢ikiyor. Bu donemde
ulusal mitler, gelenekler gibi konular canlaniyor ve ulusal vatan ve anne imajlar1 olusturuluyor
(37)

Sovyet hiikiimetinin gelmesiyle, Kazak kadininin kimligi yeniden ele alinmistir. Kadinlarin i¢
diinyalarina daha fazla vurgu yapilmis, yetenekleri ve duygusal deneyimleri daha fazla
O6nemsenmistir. Bu, onlar1 daha bagimsiz ve giiclii figlirler olarak géstermek amaciyla yapilmistir
(Dossekeyeva: 42).

Sovyet doneminde Kazak sinemasinda basrolleri iistlenen oyuncular genellikle Sovyet
iktidarinin kurulmasi i¢cin miicadele eden devrimciler veya tarihi epik kahramanlar (savascilar,
hanlar gibi) olarak tasvir edilmistir. Bu donemde kadin karakterlerin sinemadaki imaj1 belirli
kaliplar icinde ele alinmistir; érnegin "Ozgiirlesmis Dogu kadim" veya "Halk kahramani" gibi
tanimlarla sunulmuslardir. Uretim alaninda basarili olan kadinlar 6zel bir saygi ve ovgii ile tasvir
edilmis, masal ve epik filmlerde sevgili karakteri olarak da yer almislardir (Ibraev: 134).

Yukarida kadin karakterlerin sinemadaki imajlarinin siyasi rejime gore nasil degistigi
goziikmektedir. Savas sirasinda ve sonrasinda, sevdiklerini kaybedenlere destek ve moral verme
ihtiyac1 buiyiiktli ve bu nedenle savasta oglunu kaybeden annenin roli kutsandi. Anne imaj1 ayni
zamanda sinema icinde vatan ile 6zdeslestirilen bir kavram olarak kullanilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Calisma betimsel arastirma yontemi esasinda icerik analiz teknigi ile gergeklestirilmistir.
Belirli soylem tirlerinin analizine yonelik genis bir yelpazede kullanilan metodolojik arag¢ ve
tekniklerin tiimiine icerik analizi denir. icerik analizi, metin, gérsel ya da diger iletisim
aracglarinda yer alan verilerin belirli temalar, kaliplar, ve anlamlar c¢ercevesinde sistematik
olarak incelenmesini saglayan bir arastirma yontemidir. Bu analiz yontemi, veriyi kategorilere
ayirarak, sozclk, ciimle ya da tematik unsurlar1 kodlayarak, sdylemlerin altindaki yapilar1 ve
anlamlar1 ortaya ¢ikarmayi hedefler (Bilgin: 1). Calismada iki filmin bas kahramanlar1 ele
alinarak, belirlenmis kategoriler iizerinden nitel boyutuyla karsilastirmali bir icerik analizine
tabi tutulmustur. Bu kategoriler: Dogum; Cocukluk, Ask-Evlilik; Yakinlarin Oliimii; Yiikselis-
Kahramanlik; Mitler, her iki bas kahramanin da hayatindaki 6nemli donemleri ve boyutlari
irdelemektedir. Boylece iki kahramanin dogumundan o6liimiine kadar ataerkil bir toplumda
kadin olarak 6n plana ¢ikmasinmi saglayan kosullar tespit edilerek lider olarak konumlari
karsilastirilmistir.

“Kurmancan Datka” filminin kiinyesi
Yonetmen: Sadik Ser- Niyaz
Yapim Yili: 2014
Siire: 130 dakika
Tiir: Tarihi Destansi Drama (Tarthiy Epikalik Drama) / Biyografi
Senaryo: Sadik Ser -Niyaz, Bakitbek Turdubayev
Muzik: Bakyt Alisherov, Murzali Jenbaev
Kurgu: Eldiyar Madakim
Oyuncular: (Basroller)Nazira Mambetova, Aziz Muradilov, Elina Abaykizi ve Mirlan
Abdulayev vd.
Filmin kisa ozeti

“Kurmancan Datka” filmi, 19. yiizyilin basinda Kirgizlarin siyasi ve tarihi yasaminda 6nemli
bir rol oynayan Kurmancan'in hikayesini anlatir. Geng yasta zorla evlendirilen Kurmancan, daha
sonra ailesine doner. Fakat, Alimbek Datka'ya asik olur ve onunla evlenir. Ancak, vergi
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anlasmazliklari ve siyasi entrikalar nedeniyle Alimbek haince 6ldiiriiliir. Kurmancan dul kalir ve
cocuklarina bakmak zorunda kalir.

Film, Kurmancan Datka'nin kocasinin o6liminin ardindan halkinin ve ilkesinin
bagimsizligin1 koruma miicadelesini anlatiyor. Kurmancan, Kokon Hani ile savasarak kocasinin
intikamimi alir ve Buhara Hani'nin baskisiyla kardes Kkabileler arasindaki savasi sona erdirir.
Ancak Rus Carligi'nin baskisi artar, bu nedenle Kurmancan, halkinin giivenligini korumak ve yok
olmasini dnlemek amaciyla Ruslarla baris anlasmasi imzalar. Baris kisa siirer ve yeni bir Rus
valisi, Kurmancan'i hos karsilamaz. Vali, Kurmancan'in ogullarindan birinin 6ldiriildiigiini iddia
ederek onu tutuklar ve idam cezasina carptirilir. Kurmancan, oglunun hayati ve ulusun kaderi
arasinda zorlu bir secim yapmak zorunda kalir. Bu karar, hikayenin dramatik bir donim
noktasidir.

“Tomiris” filminin kiinyesi

Yonetmen: Akan Satayev

Yapim Yili: 2019

Siire: 150 dakika

Tiir: Tarihi Destansi Drama (Tarthiy Epikalik Drama) / Biyografi

Senaryo: Aliya Nazarbayeva, Timur Caksilikov

Miizik: Renat Gaisin, Alim Zairov

Kurgu: Galimcan Sanbayev

Oyuncular: (Basroller) Almira Tursin, Murat Bisenbin, Azamat Satibaldi, Berik Aytcanov, Adil

Akmetov, Hassan Mesut, Saltanat Serkebaeva, Leah Fomina
Filmin kisa dzeti

Tomris Hatun, M.O. 6. yiizyilda yasamig Tiirk tarihinin en 6nemli kadin liderlerinden biridir.
Geng yasta annesini ve babasini kaybetmesine ragmen, zorlu bozkir kosullarinda biiyiiyerek
cesur bir kadin olarak yetisir. Birgok zorlu deneyimden sonra Sarmatyalilar adli bir kabile onu
bulur ve tedavi ederler. Tomris, kabilenin lideri olur ve akilcilif1 ve cesareti sayesinde halkinin
glivendigi bir lider haline gelir.

Daha sonra Dakh (Saki) kabilesinin lideri Argun ile evlenir ve birlikte Saks-Massaget
kabilesine liderlik ederler. Ancak Imparator Kiros, Tomris'in esi Argun'u ve oglunu
6ldiirdigiinde, Tomris 6¢ almak icin Perslere karsi savas ilan eder ve Kiros'u oldiirtr. Tomris
Hatun, cesareti ve liderligiyle Tiirk tarihinin énemli bir figiiri olarak kabul edilir ve kadinlarin
tarihsel roliiniin gii¢lii bir 6rnegidir.

Bulgular
“Kurmancan Datka” filminin analizi

Kirgizistanhi yonetmeni Sadik SER-NIYAZ tarafindan cekilmis olan “Kurmancan Datka”
filminde Ruslar isgal ettigi doneminde halkini kurtarmak i¢in diplomasisiyle bugiine kadar saygi
duyulan, gilicli iradeli ve cesur kadin Kurmancan'in destansi hikayesi yansitilmaktadir.
Kurmancan 19.yiizyildaki erkegin baskin konumu varken, Buhara ve Hokand hanlar tarafindan,
kocast Alimbek’in 6ldiiriilmesinin ardindan Kurmancan “Datka” olarak kadin lideri ilan edildi
(Korkut Ata Film Festivali, 2023).

Dogum

“Kurmancan Datka” Filminde ana kahraman Kurmancan’in dogumu ile ilgili herhangi bir
sahne bulunmamaktadir.

Cocukluk
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Film, baskahraman Kurmancan'in cocuklugunu tanitarak baslar. Kiz ¢ocugu olmasina
ragmen, ebeveynleri yash bir bilgeye giderek bir erkek cocuk icin hayir duasi isterler. Bu yash
bilge, kiiciik Kurmancan't yanina ¢agirir ve onun 10 erkek evladina bedel oldugunu ve iilkesine
biiylik bir katki saglayacagini soyler. Bu sahne, Kurmancan'in gelecekteki biiylik roliiniin
temellerini atmaktadir. Kirgiz toplumunda saygi goren bir aziz tarafindan yapilan bu
konusmalar, kii¢lik Kurmancan'in roliinii 6nemli bir seviyeye tasimaktadir. Ancak Kurmancan'in
babasi, bu durumdan hala hosnutsuz oldugunu gostermektedir. Babasinin tepkisi, Kirgiz
toplumunda erkek cocuga sahip olmanin vurgulandigi ve genellikle erkeklerin baskin bir
konumda oldugu bir ortami yansitmaktadir. Ayrica, diger erkeklerin kiiciik Kurmancan'in
babasiyla alay etmeleri, Kirgiz toplumunda kiz ¢ocuklarinin pozisyonunu kiigimsemenin bir
yansimasidir. Bu sahne, toplumsal cinsiyet rolleri ve kiz ¢cocuklarinin toplum icindeki yerini ele
alan 6nemli bir temay1 islemektedir.

Ask-Evlilik

Filmin ana kahramani Kurmancan, geng bir kiza doniistiigiinde evlilik yasina gelir. Kiiciik
erkek kardesi ile yaptiklar1 bir sohbette, gen¢ Kurmancan'in kdylerinde ¢cocuklugundan itibaren
anne-babalar1 tarafindan nisanlanma (besik kertmesi) anlagsmasi yapildig1 ortaya ¢ikar.
Kurmancan'in bu duruma karsi olmadigi ve itaatkar bir davranis sergiledigi goriiliir. Bu sahne,
Kirgiz toplumunda kadinlarin sikca 6zgiir ve bagimsiz olma sansinin kisith oldugunu ve
geleneksel nisanlanma anlasmalarinin toplum iginde yaygin oldugunu yansitmaktadir.
Kurmancan'in gelecekteki esi Alimbek Datka ile kdylerindeki bir kadinin esine ihanet ettigi
suclamasi nedeniyle kamusal cezalandirmayla ilk karsilasmalari, 6nemli bir rol oynar. Su¢lanan
kadim1 yargilayan erkekler, iki erkek tanigin yeterli oldugunu savunarak, kadinin sugsuz
oldugunu belirten iki kadini goz ardi ederler. Bu durumu dgrenen Alimbek Datka, kadini serbest
birakmalarini emreder ve su verilmesini ister. Bu olaya sahit olan gen¢ Kurmancan, erkekleri
iterek kadina su verir ve bu, kadinlarin adalet 6ntlinde esit bir sekilde goériilmesi gerektigini
vurgular. Bu sahne, cinsiyet esitsizligi ve adalet temalarin1 ele alir ve Kurmancan'in gligli
karakterini yansitir. Alimbek Datka'nin, o doénemin ataerkil yapisindaki kadinlarin
asagilanmasina karsi cikarak bir kadini 6liim cezasindan kurtarmasi, Kurmancan'in da Alimbek
Datka'nin bu kararina destek vermesi, ikisinin toplumsal normlara karsi benzer bir durus
sergiledigini sembolize eder. Alimbek Datka'nin bu davranisi, Kurmancan'in takdirini kazanir ve
aralarinda bir agk kivilcimi olusur. Bu sahne, karakterlerin birbirlerine olan bagini ve benzer
degerleri paylastiklarini vurgular.

Kurmancan, aileler arasindaki evlilik anlasmasi geregi, Kulseit ile evlenmek lizere ailesi
tarafindan Kulseit'in evine ugurlanir. Ancak gerdek gecesi Kurmancan, esine karsilik vermez ve
onun evini terk eder. Evine dondiiglinde, erkek kardesi araciligiyla Alimbek Datka'ya bir mektup
gonderir. Mektupta, Alimbek Datka ile evlenmenin en uygun secenek oldugunu ifade eder. Bu
sahne, Kurmancan'in duygusal ve hayatindaki 6nemli bir déniim noktasinmi temsil edebilir ve
Alimbek Datka ile olan iligkisinin derinligini vurgular. 19 yiizyilda gé¢men topluluklarinda,
evliliklerin so6zlesmeye dayali oldugu bir diizenleme olduk¢a yaygindi. Bu baglamda
Kurmancan'in esini terk etmesi ve Alimbek Datka ile evlenmek istemesi, o0 ddnemin toplumsal ve
kiltiirel normlarina karsi gelmekle birlikte, aile onuruna biiytik bir darbe vurmustu. Dolayisiyla,
Kurmancan'in cesur karari, kendi tercihlerini ve 6zgirliigiinii 6ne ¢ikararak bir tiir ozgiirlik
ifadesi olarak degerlendirilebilir. Bu sahne, karakterin toplumsal normlara karsi ¢ikma ve kendi
mutlulugunu takip etme cesaretini yansitir.

Yakinlarin Oliimii

Kokand Hanlig tarafindan Kurmancan'in esi Alimbek Datka, eve doniis yolunda
yakalanarak oldirilir. Sevgili kocas1 Alimbek Datka'y1 kaybeden Kurmancan, acisina ragmen
son derece gii¢li bir tavir sergiler. Esinin 6liimiiniin hemen ardindan, halkini diismanlardan
kurtarmak i¢in hizli kararlar almaya baslar. Bu durum, Kurmancan'in kisisel acisin1 ve kaybin
gogislemesine ragmen liderlik yeteneklerini ve halkinin refahini koruma konusundaki
kararhiligini yansitir.
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1876'da Rusya Imparatorlugu, Kokand Hanlig1 topraklarini isgal etmistir. Ayn1 dénemde,
ozellikle Alai bolgesi olmak tlizere giiney Kirgiz bolgeleri de isgalden kagamamistir. Bu dénemde
Kurmancan-Datka, bes oglu ile birlikte Alai Kirgizlari'nin Rus birliklerine karsi yuriittigi
miicadeleye resmen liderlik etti."

Ancak, direnisin anlamsizligini anlayan Kurmancan Datka, halkin1 Rus derebeyligini kabul
etmeye ikna etti. Kurmancan'in ogullarindan biri, kacak ticaret ve giimriik gorevlilerini
6ldiirmekle suclandi ve bu nedenle Kurmancan'in en sevdigi oglu Kamg¢ibek 6liim cezasina
carptirildi. Cok sevdigi oglunun 6liimiinden 6nce annesine son soézleri, "6limiin yiiziine bak"
olur. Bu sozler, Kurmancan'in iginde bulundugu zorlu durum ve halkinin giivenligi i¢in verdigi
fedakarhigi vurgular.

Yiikselis-Kahramanlik

Kahramanlik, bir bireyin cesaret, fedakarlik veya {istiin bir erdem gostererek baskalari icin
tehlikeleri goze almasi veya zor durumlari asmasidir. Kahramanlik genellikle toplumsal degerler
dogrultusunda, olaganiisti bir ¢aba ve adanmislikla yapilan eylemlerle tanimlanir. Bu baglamda
Kurmancan'in kocas1 Alimbek oldiiriildiikten sonra Kokand Hanligi, Kurmancant ortadan
kaldirmak amaciyla bir grup kisiyi gorevlendirir. Ancak Kurmancan, diismanlarinin niyetini
hemen anlar ve atina binerek onlardan kagmaya baslar. Atinin istiinde ustalikla ilerleyen
Kurmancan, diismanlarini geride birakmak i¢in atinin hizin1 kullanir. Bu sahne, Kurmancan'in
zekasi, cesareti ve at binme becerisiyle gosterdigi kacisi vurgular ve onun hayatta kalmak icin
verdigi miicadeleyi yansitir. Kurmancan, cografi avantajlari ve at biniciligi yetenekleri sayesinde
takipgilerinden kagmay1 basararak giivenli bir bolgeye ulasir. Ancak yolun sonunda, bir uguruma
gelir ve tuzaga diiser. Durumun aciliyetini anlayan Kurmancan, atiyla birlikte ugurumdan dereye
atlamaya karar verir ve boylece kendini kurtarmayi basarir. Bu sahne, Kurmancan'in zorlu
sartlar altinda bile cesaretini ve kararliligini gésteren bir karakter oldugunu vurgular.

Bu sahne, dikkat c¢ekici bir sekilde Kirgiz kadinlarinin ata binme yeteneklerini ve stiin
jokeylik becerilerini sergilemektedir. Kirgiz kadinlarinin ata binme konusundaki maharetleri,
onlarin erkekler kadar gliclii ve yetenekli olma potansiyeline isaret etmektedir.

Kokand Hanligi'nin tehdidi altinda, Kurmancan kendi basina 6ne ¢ikar. Hayatlarim
kurtarmak icin ailelerini alip kagmay1 planlayan kabile liderlerine yonelik gii¢lii bir konusma
yapar. Kurmancan, yaptigi konusmada Manas kahramaninin torunlar olarak ata topraklarini
terk etmeyeceklerini, 6zglrlik icin sonuna kadar savasacaklarini ve vatanlari i¢in dik durup
6lmeye hazir olduklarini ifade eder. Bu sozler, insanlarin vatanseverlik duygularini artirir ve
heveslerini yiikseltir. Konusmasini "Siz erkekler gidebilirsiniz, biz kadinlar kaliyoruz" ctimlesi ile
baslamasi, Kirgiz kadinlarinin cesur ve gii¢lii oldugunu vurgular.

Sonuc olarak, "Yakinlarin Oliimii" kategorisine ait olan bu sahne, bu kategoriye de uygun bir
sekilde degerlendirilebilir. Kurmancan'in ¢ok sevdigi oglu Kamgibek'in 6lim cezasina
carptirilmasi ve Kurmancan'in halkinin adina kendi oglunu feda etme karari, biiytik bir gii¢ ve
kahramanlik gerektiren eylemlerdir. Bu sahne, Kurmancan'in liderlik ve fedakarlik yeteneklerini
vurgular ve onun halki icin verdigi biiyiik bir 6zveriyi yansitir. Rus Imparatorlugu ile diplomatik
iligkilerini bozmamak ve Kirgiz halkinin huzurunu korumak icin Kurmancan Datka, oglunun
halka a¢ik infazina katildi. Bu biiyiik aciya dayanan Kurmancan Datka, halkina ydnelik olan
fedakarhgini ve gii¢lii iradesini sergiler.

Mitler

Kurmancan'in hayatindaki dnemli doniim noktalarinin bir kaplanla sembolize edilmesi
dikkat cekmektedir. Kurmancan Datka'nin hayatinda kaplanin sembolik bir sekilde gériinmesi
ile ilgili tarihsel efsanelerde benzer bilgilere rastlanmaktadir. Bu nedenle filmde bu sembolizm
goruntiileri yansitilmigtir.

Filmde kaplan ilk olarak, yash bir bilginin kiigiik Kurmancan'in gelecegine dair dngoriilerde
bulunmasinin ardindan, c¢evredeki erkeklerin Kurmancan’in babasiyla alay ettigi anda
goriilmektedir. Boylece kaplanin Kurmancan'in hayatindaki bu énemli anlarda ortaya ¢ikmasi,
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onun diger insanlar tarafindan kiicimsenmesine karsi bir tiir destek veya sembolik bir koruma
olarak goriilebilir.

Kaplanin ikinci kez goriilmesi, Kurmancan'in anlasmali bir evlilige karsi ciktig1 ve esini terk
ederek evine geri dondiigii ani isaret ediyor gibi goriiniiyor. Bu durumda, kaplan Kurmancan'in
kararhligin1 ve bagimsizligini simgeliyor. Kaplanin dereyi gecerken Kurmancan'a eslik etmesi,
onun bu zorlu siirecte yaninda oldugunu ve kendi yolunu ¢izerken onu destekledigini gosteriyor
olabilir.. Kaplan, Kurmancan'in icinde bulundugu zorluklarla miicadele etmesine ve kendi
Ozgiirliigiinii korumasina yardimeci olan bir semboldiir.

Kaplanin iiciincii kez goriinmesi ise, Kurmancan'in Kokand Hanligi'nin askerleri tarafindan
saldiriya ugradig1 sahnede gerceklesiyor. Kurmancan zorlu bir kacis yaparken atiyla birlikte
ucurumdan dereye atlamaya karar veriyor. Bu ¢arpici an sirasinda, Kurmancan atini ve kendisini
kurtarmay1 basarirken, yeniden kaplani gérmesi ilging bir sembolizmi temsil ediyor. Kaplan,
belki de bu zorlu kagis sirasinda Kurmancan'in igindeki cesareti ve kararliligl yansitmak icin
kullanilan bir sembol olarak ortaya cikiyor.

Bir kez daha, kaplan sembolii Kurmancan'in ilerleyen yaslarinda hastalandigi anda
belirginlesir. Kurmancan'in yiliksek atesini sembolize eden alevler icerisindeki kaplanin
goriintiisi ortaya ¢ikar. Bu, Kurmancan'in hastaligindan kurtulup halkina liderlik etmeye devam
etmesine yardimci olan kaplanin destegini vurgular.

Filmin sonunda Kurmancan'in kendi topraklarini terk ederek bagimsiz bir hayati sectigi ve
yalniz bir yolculuga ciktig1 an oldukc¢a sembolik bir sona isaret ediyor. Kaplanin burda tekrar
goriinmesi, Kurmancan'in bu bagimsizlik yolculugunda onunla birlikte oldugunu ve ona
rehberlik ettigini gosteriyor olabilir. Kaplan, dogaya uyum, cesaret ve bagimsizlik gibi
kavramlarin sembolii olarak kullaniliyor olabilir. Filmin son sahnesinde kaplanin yer almasi,
Kurmancan'in kararliligini ve 6zgiirliiglinti simgeliyor olabilir, bu da izleyiciye giiclii bir mesaj
iletebilir.

Kirgiz mitolojisinde kaplan, cesaret, gii¢, bagimsizlik, vahsilik, liderlik, koruma ve kudret
gibi sembolik anlamlarla iliskilendirilir. Ayrica, kaplanlar doganin giiciiniin bir semboli olarak
kabul edilirler. Boylece kaplanin filmde bir tilsim veya gii¢ totemi olarak kullanilmasi,
ozguirliigiin sembolize edilmesi ve Kurmancan'in karakterinin derinligini vurgulamak amaciyla
oldukga anlamh bir sembolizmi temsil etmektedir. Kaplan, Kurmancan'in kisisel 6zgiirliigiinii ve
bagimsizligini temsil eden gli¢lii bir sembol olarak islev gormektedir. Ayni zamanda, zorluklarla
basa cikma yetenegi, dogaya uyum ve cesaret gibi 6zellikleri de yansitmaktadir.

“Tomiris” filminin analizi
Dogum

Tomiris'in acilis sahnesinde gosterilen bu vurgular, o donemde toplumda erkek ¢ocuguna
verilen 6nemi yansitmaktadir. Spargap'in erkek varisinin olmasina duydugu 6zlem, o donemdeki
ataerkil toplum yapisinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer sekilde samanin
yaptigl dualar1 (“Erkek ¢ocugun rahmine girmesine izin ver. Sadaktaki bir ok gibi. Erkek cocugu
dogursun, bir kahraman diinyaya gelsin. Erkek dogur, onun ardindan yine bir tane erkek cocugu
gelsin") erkek cocugunun toplum icindeki degerini vurgulamaktadir. Bu sahneler, dénemin
toplumsal yap1 ve inang sistemlerine iliskin 6nemli ipuclar1 sunmaktadir.

Filmde bu durum, o donem toplumlarinda erkek egemen bir toplumsal yapiya isaret eder.
Erkek cocuklarin varligy, bir ailenin gelecegi ve soyun devamu i¢in kritik bir 6neme sahip olmak
anlamina gelir. Bu nedenle, aileler erkek ¢ocuklarinin varligini ve onlarin savasgi, lider figiirler
olma potansiyellerini 6n planda tutarlar. Bu diisiince yapisi, toplumsal ve kiiltiirel bir norm
olarak benimsenmis ve kusaktan kusaga aktarilmistir.

Bu baglamda, film elestirmenleri, Tomiris'in dogum sahnesinde annesinin 6lim
dosegindeyken kizinin dogumu i¢in Kral Spargapis'ten 6ziir diledigi sahnenin gosterdigi gibi,
filmin agik¢a goriilebilen bir feminist mesaj icerdigine dikkat cekiyorlar. Kral, karisinin tahtin
varisini doguramamasindan utanmadi ve kizim1 bir savas¢l olarak yetistirerek onu esit bir
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sekilde konumlandirdi. Hatta baz1 durumlarda, askeri konularda erkeklerden daha tstiin bir
savasql olarak yetistiriyor. Bu, filmde kadin giiciiniin ve esitliginin vurgulandig1 bir feminist
temanin varligini géstermektedir.

Cocukluk

Tomiris'in c¢ocuklugunda bu sekilde zor donemleri yasamasi, onun hayatinin erken
doneminde catismact ve savas¢l kimliginin temellerini atmis olabilir. Babasinin egitimi ve
Ogretileri, onun zorluklarla miicadele etme yetenegini gelistirmistir. Dlismanlarinin saldirisina
ragmen Tomiris'in kararll ve giiclii bir kisilige sahip olmasi, onun ilerleyen yillarda liderlik
vasiflarim1 gelistirmesine yardimci olmustur. Bu zorlu dénem, onun hayatindaki déniim
noktalarindan biri olmustur.

Tomiris'in ¢ocuklugu, babasinin 6liimiine ve hain saldiriya kadar huzurlu bir dénemdir.
Babasi, onu cesur, korkusuz ve kararli bir savasci olarak yetistirmistir. Babasinin éliimiinden
sonra, Tomiris ve yakin adamlar1 lanetli ormanlara kagmak zorunda kalmistir. Bu slirecte
yasadigl deneyimler, onun hayatta kalma becerilerini ve liderlik vasiflarin1 gelistirmesine
yardimc1 olmustur. Diismanlarinin izini bulup hepsini 6ldiirmesi, onun cesur ve kararh kisiligini
ortaya koymaktadir. Ayrica, Sarmatyali kadinlarin toplumdaki rolii ve giici, filmde vurgulanan
onemli temalardan biridir. Kadinlarin gii¢lii ve bagimsiz birer birey olarak varliklarini ortaya
koymasi, toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanmasina ve kadin giiciiniin 6n plana ¢ikmasina
katkida bulunmaktadir. Tomiris'in bu dénemde yasadigi zorluklar, onun daha da gliclenmesine
ve liderlik potansiyelini tam anlamiyla ortaya koymasina yardimci olmustur.

Ask ve evlilik

Filmde, Tomiris'in Argun'la olan iliskisinin baslangici, Sarmatyalilarin liderinin oglunun
dogum toreni sirasinda gerceklesir. Tomiris, bu gosteriler sirasinda Argun'la tanisir ve
birbirlerine ilgi duyarlar. Ancak Argun, evlenme teklifini savas 6ncesinde yapar, belirli bir hedefe
dogru ilerlerken, Tomiris'in yaninda olmak istedigini ve onunla birlikte olmak istedigini ifade
eder.

Tomiris ile Argun arasindaki iliski, filmde belirli bir sekilde tasvir edilmistir. Tomiris'in
Argun'u, Sarmatyalilarin liderinin oglu olarak tanir ve onunla ilgilenir. Filmde, ikisinin birbirine
asik olduklar ve iliskilerinin belirli bir siire boyunca devam ettigi gosterilir. Ancak iliskileri, Pers
Krali Kiros'un Sarmatyalilar1 ve Argun'u haince katletmesiyle trajik bir sekilde son bulur.
Tomiris, Argun'un dliimiine tepki olarak Perslerle savasa girer ve Argun'un 6liimiinii intikam
almak igin giiclii bir motivasyon kaynagi olarak kullanir. Filmin bu bdéliimlerinde Tomiris'in
duygusal baglantilar1 ve kisisel motivasyonlari etkili bir sekilde islenir.

Filmin hikayesi boyunca Tomiris ve Argun'un esit sekilde yonetim yaptiklar1 ve kararlar
aldiklarinin altin1 cizmek gerekmektedir. ikisi de kendi halklarinin lideri olarak, savas stratejileri
ve toplumlari icin gerekli olan diger konular tizerinde birlikte calisirlar. Bu, iliskilerinin saglam
ve dengeli bir temelde ilerledigini ve her iki liderin de birbirine saygi duydugunu ve birlikte
calistigini gosterir. Esitlik ve karsilikli anlayis, onlarin iliskisinde temel bir unsurdur.

Yakinlarin oliimti

Tomiris'in cocukluk déoneminde yasadig1 zorluklara ragmen babasinin egitimi ve rehberligi,
onun giiclii bir lider olmasini1 saglamistir. Babasinin ona verdigi cesaret, kararlilik ve savas
becerileri, ilerleyen yillarda liderlik yolunda basarii olmasim1 ve halkimm korumasin
desteklemistir. Bu erken egitim ve deneyimler, Tomiris'in hayatindaki zorluklarla basa
cikmasina ve giiclii bir lider olarak yiikselmesine yardimci olmustur.

Kral Spargapis'in kizinin esit ve hatta bazi durumlarda erkek savascilardan daha iistiin bir
sekilde yetistirilmesi, filmde feminizmi yansitan bir temasidir. Bu, klasik cinsiyet rollerini ve
kadinlarin toplum icindeki yerini sorgulayan gilicli bir mesaj icerir. Tomiris'in babasinin
6limiinden sonra onun liderligini devralmasi, Sarmatyalilarin kadin liderlerine verdikleri degeri
gosterir. Kadinlarin toplumsal hayatta aktif bir rol oynadigi, savas becerilerini gelistirdigi ve
kabilelerin liderleri olarak kabul edildigi bir toplumu yansitir. Tomiris'in 6ykiisi, gii¢lii bir kadin
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figlirtinli 6n plana ¢ikarir ve kadinlarin tarih boyunca erkeklerle esit haklara sahip olma
miicadelesine vurgu yapar. Bu da filmi feminist bir bakis acisiyla degerlendiren elestirmenlerin
dikkatini cekmistir. Tomiris'in hayati1 ve maceralari, cesaret, bagimsizlik ve esitlik gibi evrensel
degerlere odaklanarak izleyicilere gii¢clii bir kadin liderin dogusunu anlatir. Bu, Tomiris'in
tarihsel bir figiir olarak kadinlarin tarihindeki 6nemli bir rolii temsil ettigi gercegini yansitir ve
kadin haklarina olan inanci pekistirir (Informburo, 2023).

Tomiris'in hayati ve miicadelesi, onun gii¢lii ve kararl karakterini vurgulayan 6énemli bir
bolimdir. Evliligi ve Pers krali Kiros'un teklifi, onun liderlik becerilerini ve kararliligini ortaya
koyar. Spargap adli erkek cocugunu diinyaya getirdikten sonra Perslerin teklifine kars1 durmasi,
Tomiris'in bagimsizligr ve vatanseverligiyle 6ne c¢ikar. Argun'un kararliligi, toplumunun
bagimsizligini koruma konusundaki kararliligini ve onurlu durusunu yansitir. Kiros'un saldirgan
tepkisi, Tomiris'in karsisina ¢ikan zorluklara cesaretle meydan okuyan bir lider oldugunu
gosterir. Tomiris'in kararlilign ve kabilelerine olan baghlii, onun liderlik yeteneklerini ve
cesaretini vurgular. Perslerin saldirisina karsi gosterdigi direnis, Tomiris'in bagimsizlik
miicadelesindeki kararlilifin1 ve cesaretini gosterir. Bu olaylar, onun liderlik becerileri ve
toplumuyla olan giiclii bagliligiyla hatirlanmasini saglar.

Tomiris'in esini ve oglunu kaybettikten sonra gosterdigi duygusal giicti, liderlik
yeteneklerini ve kisisel gliciinii vurgular. Gézyaslarini askerlerinin 6niinde géstermemesi ve
zayif yonlerini kamusal bir sekilde ifsa etmemesi, i¢csel giiclinii ve kararlihigini gosterir. Bu
durum, Tomiris'in duygusal zorluklar karsisinda bile nasil saglam kalabilecegini yansitir.
Tomiris'in, kendi halkina ve diismanlarina karsi giiclii bir lider olarak bilinmesi i¢cin duygusal
kontroliini korumasi hayati 6nem tasir.

Yiikselis-kahramanlik

Tomiris, babasinin haince 6ldiiriilmesinin ardindan intikam arzusuyla yasamaya devam
eder. Bir giin, ayn1 hainlerle Horezmin temsilcileri, Savramatlar1 yatistirmak ve daha fazla
saldiriy1 6nlemek icin goriisme talep ederler. Ancak Tomiris, artik barisgil bir ¢6ziimiin miimkiin
olmadigini anlar. Ayrica Argun'a karsi duygusal bagini yitirdigini fark eder. Bu noktada, Dahalar
ile ittifak kurarak diismanlarina karsi savasma karar1 alir. Bu karar, Tomiris'in liderlik
yeteneklerini ve cesaretini gosterir. Intikam alma konusunda kararl oldugunu vurgular.

Savas alaninda, Tomiris cesaretle karsi tarafin 6niine gecer ve onlara Masagetlerin lideri
Spargap'in kizi oldugunu agiklar. Diismanlarina karsi intikamin zamaninin geldigini vurgular.
Kendi savascilarina diismanlarin tuzaklarina dismemeleri gerektigini ve diismanlarinin
Horezm'e kole olarak satilabilecegini belirtir. Kendi halkinin 6zgiirligiinii ve sevdiklerini
diisiinmeleri gerektigini ifade eder. Babasini haince 6ldiiren Kavaz ve Kurt'u o6ldiirerek
intikamini bizzat alir ve diismanlarinin karsisina tek basina gecer. Tomiris'in gii¢lii ve kararl
durusu, intikam alma kararlihigini yansitir.

Bu sahnede Tomiris, cesareti ve kararliligiyla gercek bir kahraman olarak ortaya ¢ikar ve
kabilenin liderligine yiikselir. Intikam alarak kavmini ve sevdiklerini korumak icin gésterdigi bu
giiclii liderlik, onun biiylik bir savas¢1 ve halkinin koruyucusu oldugunu gosterir. Tomiris'in
liderlik vasfi ve stratejik zekasi, savasin esiginde kendini gosterir. Hazirladigl savas plani ve
taktikleri, onun gercek bir askeri deha oldugunu kanitlar. Savas dncesi yaptifi konusma ve
durusu, ordusuna ve diismanina karsi liderlik yeteneklerini sergiler. Bu sahneler, Tomiris'in bir
savas lideri olarak nasil ylikseldigini ve halkinin 6zgiirliigii icin nasil savastigini vurgular. Ayni
zamanda, onun cesareti ve kararliligl, kendi hayatini riske atarak halkini korumak i¢gin gosterdigi
fedakarligl yansitir.

Unlii filosof El-Farabi filmin sonunda Tomirisi simdi bile sanki mutlu bir sekilde kendi
ogluyla ug¢suz bucaksiz bozkirda atiyla kostugunu goriiyorum ciimlesiyle sona erer. Tomiris ve
oglu at Ustiinde kosarken goriintilenir. Tomirisin zaferleri unutulmayacag: gelecek kusaklara
aktirilacagi anlamina gelmektedir.
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Mitler

Tomiris'in riiyalarindaki mistik yaratik, filmin ilerleyen boliimlerinde Tomiris'in kendi i¢sel
diinyasindaki miicadelelerle de baglantili hale gelir. Bu yaratigin 6liimi, onun Kkisisel bir
dontsiimiiniin isareti olarak kabul edilebilir. Kocas1 ve oglunun 6liimiiniin ardindan, Tomiris
artik kendi kaderini belirlemek, halkini korumak ve Pers krali Kiros ile savasmak zorunda
kalmistir.

Mistik yaratik, bu zorlu yolculukta karsisina ¢ikacak olan engelleri ve tehlikeleri sembolize
eder. Tomiris, riiyalarinda bu yaratigi sik¢a goriir, ve bu gorintiiler, onun kendi icsel giiciinii ve
korkusuzlugunu kesfetmesine yardimci olur. Ayni zamanda bu riiyalar, onun kahramanlhk
hikayesinin 6ziinde yatan gizli glcilinii temsil eder. Tomiris'in cesareti, onun babasinin,
kocasinin ve oglunun oliimiiniin ardindan ortaya c¢ikar. Onun liderlik yetenekleri ve savas
stratejileri, mistik yaratig1 61diirmesiyle birlesir.

Mistik yaratigin 61iimi, Tomiris'in gelecegi icin bir doniim noktasidir. Bu sahne, Tomiris'in
kendi kaderini ¢izme ve halkim1 6zgiir kilma kararliligini yansitir. Ayni zamanda, kadin
liderliginin giiciinii ve kararliligin1 6n plana ¢ikararak, feminist bir mesaj igerir. Tomiris, hem
icsel diinyasindaki korkularla hem de dissal tehlikelerle savasirken, gercek bir kahraman olarak
ortaya cikar.

Tablo 1. Kurmancan Datka” ve “Tomiris” Filmlerinin Kategoriler Uzerinden Kargilastirilmast.

Kategori Kurmancan Datka Tomiris
Dogum Yok Var
Cocukluk Var Var
Ask-evlilik Var Var
Yakinlarin 6limi Var Var
Yiikselis-kahramanlik Var Var
Mitler Var Var

Tablo 2. Kurmancan Datka” ve “Tomiris” Filmlerinin Kategorilerde Benzerlikler.

Dogum yok
Cocukluk Ailesinin erkek ¢ocuk dogmasini istemesi
Ask-evlilik ikisi de kocalar ile esit sekilde yonetimi paylasirlar

ikisi de kocasim kaybeder. Her ikisi de kocalarini
Yakinlarin 6limu kaybettiklerinde yakinlarinin 6liimi sirasinda giiglii
bir karakter sergilerler

Kurmancan Datka
ve
Tomiris Filmleri

Her ikisi de halklarimin lideri olarak kendilerini

Yiikselis-kahramanlik N .
gosterirler

iki filmin de icinde mitolojik 6geler bulunsa da, her
Mitler birinin kullanimi farkli anlam ve sekillerde
gerceklesmektedir.

Tablo 1'de goruldigi gibi, her iki filmin bas kahramanlarinin hayat dénemlerine iliskin
kategoriler hemen hemen aym tespit edilmistir. Tek farkhlik, "Dogum" kategorisinde
gozlemlenmistir. Kurmancan'in dogumuna dair herhangi bir sahne bulunmamakla birlikte,
Tomiris'in dogumunu anlatan sahneler filmin basinda yer almaktadir.
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Bu kategorilerde bulunan detayli benzerlikler ve farkliliklar Tablo 2 ve 3’te gosterilmistir.

Goruldigi gibi, benzerlikler ve farkliliklarin incelendigi analizde ele alinan 6 kategoride her
iki filmin de bas kahramanlarinin hayat doniimlerinin benzer ve paralel izler tasidigim
gostermektedir.

Tablo 3. Kurmancan Datka” ve “Tomiris” Filmlerinin Kategorilerde Farkliliklar

Kategori Kurmancan Datka Tomiris
Dosum Kurmancan'in dogumu ile ilgili hi¢bir Filmin basinda Tomiris'in dogumunu anlatan
J sahne bulunamamaktadir birka¢ sahne yer almaktadir
Kiiglik Kurmancan'in gelecegiyle ilgili, e T e
Cocukluk yash bilgenin konusmalar: disinda pek Babasiyla olan iliskileri, onun egitimi ve babasinin

cok sahne bulunmamaktadir

kizina verdigi 6gtitler

Ask-evlilik

Kurmancan Datka, sevdigi adam
icin evlenme teklifini kendisi yapar.

Tomiris evlenme teklifini Argun’dan alir.

Yakinlarin

slimii yok yok

Yiikselis- Kurmancan Datka, halkini korumak i¢cin ~ Tomiris, babasinin ve kocasinin intikamini almaya

kahramanlik biiytik fedakarhiklar yapmistir. kararhdir.
Kai??ﬁgﬁ:ﬁ;r?gzg D?jtzl;anr(;lenbheaiiyraetrllmn Mistik yaratik. Tomiris'in riiyalarindaki mistik

Mitler '8 yaratik, kendi i¢sel diinyasindaki miicadelelerle de

kaplan, onun i¢in destekleyici bir

baglantili hale gelmektedir

sembol olmustur.

"Dogum" kategorisinde "Tomiris" filminde ilgili sahnelerin yer almasiyla birlikte
"Kurmancan Datka" filminde bas kahramanin dogumu ile ilgili herhangi bir sahnenin
bulunmamasi tespit edilmistir. "Cocukluk” kategorisinde, Tomiris'in babasiyla olan iligkileri
ayrintili olarak ele alinirken, Kurmancan'in ¢ocuklugunun daha ylizeysel ve kisa bir sekilde
aktarildig1 saptanmaktadir. Bununla birlikte her iki filmin de ataerkil topluma 6zgli erkek
cocugunun dogumuna verdigi buyik o6nem vurgulanmaktadir. Bir sonraki "Ask-Evlilik"
kategorisinde ise Kurmancan ve Tomiris'in sevgilileriyle iligkilerinin ve ydnetimi esit sekilde
paylasmalarinin benzerlik gosterdigi fakat evlenme teklifini Tomiris'in sevgilisinden alirken,
Kurmancan'in kendi sectigi koca ile evlenme inisiyatifinde bulunmasi farklilik gostermektedir.
"Yakinlarin Oliimii" kategorisinde Kurmancan ve Tomiris'in giiclii kadin 6zelliklerini sergiledigi
gozlemlenmektedir. iki kahramanin yiikselis noktalarinda ise benzerlik olarak her ikisinin de
halkin liderligini iistlendigi ifade edilebilir. Ancak kahramanliklarini giiclendiren motifler farklh
sekillerde sunulmaktadir. Tomiris, babasinin ve kocasinin intikamini alma pesindedir,
Kurmancan Datka ise halkini korumak adina biiyiik fedakarliklar yapmak zorunda kalmistir. Son
olarak, "Mitler" kategorisindeki farkliliklar ve benzerlikler tespit edilmistir. Her iki kahramanin
da hayatlar1 boyunca kendilerine eslik eden semboller bulunmaktadir. Kurmancan'in géziinde
beliren kaplan, hayatinin zor dénemlerinde ona gii¢ veren sembol olarak sunulurken, Tomiris'in
rityalarina giren mistik yaratik korkularini sembolize eder ve sonunda onun bu yaratikla savasip
yenmesi, hayatindaki zorluklar1 asmasini temsil etmektedir.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Bu calismada, Orta Asya'da bagimsizlifin ardindan Kazak ve Kirgiz tarihsel sinemasinda
kadin kahramanlarin sinema tizerindeki temsili arastirilmistir.

Orta Asya'da kadin konumu, tarihsel, kiiltiirel ve cografi faktorlerin birlesimiyle
belirlenmistir. Bolgenin tarihinde goécebe toplumlarin egemen oldugu donemlerde, kadinlar
genellikle aile isleri, hayvancilik ve tarimsal faaliyetler gibi ev ici gorevlerle ugrasmislardir. Bu
donemlerde erkekler genellikle disarida avcilik, savas ve topluluklar1 yonetme gibi gorevlerde
bulunmuslardir. Bununla birlikte Orta Asya cografyasinin toplumsal yapisi igerisinde kadinlarin
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rolii genellikle aile yasaminda ve toplumun devaminda merkezi bir konuma sahip olmustur. Aile
yapisinda kadinin otoritesi, aile ici iliskilerde ve karar verme siireclerinde etkili olmustur.
Kadinlar, genellikle aile icindeki sosyal iliskileri dengeleyen ve toplumun kiiltiirel dokusunu
koruyan figtirler olarak goriilmiislerdir.

Genel olarak bakildiginda tarih boyunca Orta Asya'da kadinlarin toplumsal konumu, cesitli
dénemlerde degisiklik gdstermistir. islam'in bolgeye girmesiyle birlikte kadinlarin toplumsal
rolii ve haklari farkl bir boyut kazanmistir. Modernlesme siireci ve Sovyet donemi de kadinlarin
toplumdaki konumunda degisikliklere neden olmustur. Egitim ve isgiicline katilim gibi faktorler
kadinlarin toplumdaki rollerinde ve konumlarinda 6nemli degisikliklere yol agmistir.

Giintimiizde Orta Asya llkelerinde kadinlarin sosyal ve ekonomik hayata katilimi giderek
artmaktadir. Egitim imkanlarinin genislemesi, kadin haklarina yonelik farkindaligin artmasi ve
modernlesme slirecinin hizlanmasiyla birlikte kadinlar, siyasetten is diinyasina kadar cesitli
alanlarda etkili pozisyonlara gelmeye baslamislardir. Bununla birlikte, bolgedeki geleneksel ve
kiltiirel normlarin bazilar1 hala kadinlarin 6zglirce toplumsal hayata katilmasin
sinirlayabilmektedir.

Orta Asya bolgesinde kiiltlir ve toplum acisindan en yakin olan Kazakistan ve Kirgizistan
medyasinda kadinlarin temsili, genellikle toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kadinlara karsi siddet
konular1 daha ¢ok bagdasmaktadir. Ayrica hem Kazakistan hem de Kirgizistan'da medya
sektoriinde kadinlarin iist diizey yonetici pozisyonlarda ve karar alma siireclerinde yeterince
temsil edilmedigi goriilebilir. Kadin gazeteciler, sunucular ve editérler genellikle erkek
meslektaslarinin gerisinde kalabilmektedir.

Bununla birlikte bazi durumlarda medya igerigi cinsiyetci stereotipleri pekistirebilir veya
kadinlar asagilayic bir sekilde temsil edebilir. Bu, kadinlar arasinda bir takim hosnutsuzluklara
ve yiizlesmelere yol acabilir. Bu yiizden son yillarda Kazakistan ve Kirgizistan'da toplumsal
degisim ve modernlesme egilimleri, kadinlarin medyadaki temsiliyetinde daha aktif bir rol
oynamasina olanak tanimis olabilir. Nitekim sinema sektdriinde kadinlarin bas rollerde daha ¢ok
oynadiklar1 gdzlemlenmektedir. Boylece kadinlarin toplumda daha fazla seslerini
duyurabilmekte ve toplumsal degisim siireclerine katkida bulunabilme imkanina sahip
cikmaktadir.

Kirgizistan ve Kazakistan'in her iki filminde de, Kurmancan Datka ve Tomiris gibi tarihi
figiirlerin, kadin liderlik vasiflarini ve kimliklerini 6ne c¢ikardigi gézlemlenmektedir. Her iki
filmin de yerel toplumlarda kadinin roliiniin giliclendirilmesine katkida bulundugu ve kadin
liderliginin potansiyelini vurguladigi anlasilmaktadir. Analiz, bu iki O6nemli kadin figiirii
arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar agikca ortaya koymaktadir, boylece her iki iilkedeki kadin
konumunun paralelliklerini ve farkhiliklarim1 daha iyi anlamamiza yardimci olmaktadir. Bu
calisma, Kirgizistan ve Kazakistan'daki kadin liderlik anlayisinin kiiltiirel ve toplumsal etkilerini
aydinlatmaktadir. Bu tiir filmlerin toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin liderliginin tesvik edilmesi
acisindan 6nemli bir rol oynayabilecegi unutulmamaldir.

Sonug olarak "Tomiris" ve "Kurmancan Datka" gibi filmler, Orta Asya kiiltiirii ve tarihinin
zengin mirasini vurgulamak agisindan 6énemli bir role sahiptir. Bu filmler, tarihte etkili olmus
kadin figiirlerin hikayelerini anlatarak kadin liderliginin ve giiciiniin vurgulanmasina katkida
bulunur. Orta Asya'nin derin tarihi ve kiiltiirel dokusunda kadinlarin rolii genellikle g6z ardi
edilmis veya ikincil plana atilmis olabilir. Ancak bu filmler, gegmisteki giiclii kadin figiirlerini
merkeze alarak, bu toplumun kadinlarin liderlik ve cesaretini takdir etmesine ve oOne
¢ikarmasina olanak tanir.

Etik Beyan

“Orta Asya Sinemasinda Giiclii Kadin Kimligi: Kurmancan Datka ve Tomiris Filmleri Ornegi”
baslikli calismanin yazim silirecinde bilimsel kurallara, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu c¢alisma herhangi baska bir
akademik yayin ortamina degerlendirme i¢in gonderilmemistir.
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Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyani
Yazarlarin calismadaki katki oranlar esittir.

Catisma Beyani

Calismada herhangi bir potansiyel cikar catismasi s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

Social gender roles are constantly changing under the influence of societal changes, urbanization, and
media. Traditionally, women have been seen as mothers, family units, and supporters of men, but
today, there is a growing desire to break free from these roles. The process of learning gender roles
occurs through family, school, and society, with media playing a significant role in it. In Central Asia,
the social position and roles of women are significant, influenced by historical and cultural factors.
Media, such as cinema, reflects this transformation by introducing strong female characters aiming to
break away from traditional roles. The role of women in Turkic history is discussed in two
dimensions: maternity and heroism. Turkic mythology features significant goddesses and protective
figures, and women are assigned both divine and guardian roles. The nomadic lifestyle of the Turks
required active participation of women in all aspects of society. With the transition to a settled
lifestyle, women's lives became more confined to domestic duties, although they have managed to
assume influential roles in certain periods. Turkic mythology and epics also feature female heroes,
characterized by their warrior-like, resilient, and patriotic qualities. Additionally, in Kazakh culture,
female figures like the Massaget warrior and queen Tomiris, Abulkhair Khan's wise wife Bopay, and
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NARINOVA veCAMANKULOVA
Orta Asya Sinemasinda Giiclii Kadin Kimligi: Kurmancan Datka ve Tomiris Filmleri Ornegi

others have played roles that significantly shaped the values and cultural fabric of Kazakh society.
This illustrates that in Turkic culture, women can occupy powerful and influential Soviet ideology
promoted gender equality and encouraged women's participation in various aspects of life. Women
were given the opportunity to join the workforce, enter politics, and become active members of
society. These changes had a notable impact in Kyrgyzstan and Kazakhstan, leading to increased
gender diversity in various fields, including cinema. Kyrgyz cinema emphasized the representation of
women and women's rights. during the Soviet era. Soviet ideology encouraged women to actively
participate in social and economic life, and this perspective was reflected in Kyrgyz cinema with
strong portrayals of female characters. Films were produced that addressed social issues, national
identity, and cultural topics in the post-independence period of Kyrgyzstan, It is explained that after
the collapse of the Soviet Union, Kyrgyz cinema faced financial challenges, and independent
filmmakers had to seek private sponsors to bring their films to life. The post-independence era in
Kyrgyz cinema is characterized by a focus on individuality and inner world themes. The text
highlights that independent directors collaborate with international sponsors and often choose
private studios to realize their projects. In Kazakh cinema, women's cinematic representation has
undergone a notable evolution over a 90-year period. In the 1920s, the portrayal of women was
centered around Islamic lifestyles. Traditional Kazakh cinema often portrayed the family as a
fundamental institution in need of preservation. Fathers were depicted as authoritative figures
responsible for providing for the family, while mothers played a secondary role in raising children
and serving the family, adhering to traditional gender roles. Prior to the Soviet era, Kazakh women
were frequently portrayed as victims, passive and voiceless, often dependent on the protection of
men. However, the arrival of the Soviet government led to a reevaluation of the image of Kazakh
women, emphasizing their independence, strength, and capability. In summary, the portrayal of
women in Central Asian cinema has evolved significantly, reflecting the changing political and social
contexts. From traditional and submissive roles, the Soviet era introduced images of liberated
women, while after gaining independence, these portrayals shifted again towards more negative
depictions. Throughout these transformations, themes of family values, motherhood, and female
empowerment remained central. In the context of Kyrgyzstan and Kazakhstan, post-independence
efforts aimed to strengthen the role of women in society. Women actively participated in politics,
with notable representation in parliament and government roles. However, patriarchal values
persisted in certain aspects of society, occasionally reflected in television programs and attitudes.
Kazakhstan passed legal frameworks to promote gender equality, with a focus on the empowerment
of women. Gender policies and strategies were developed to address various aspects of life. This
study was conducted using the content analysis research method. Content analysis is the collection of
methodological tools and techniques that can be applied to various discourses (Bilgin, 2014: 1). In
this study, the main characters of two films were examined, and a comparative content analysis was
performed based on predetermined categories. These categories include Birth, Childhood, Love and
Marriage, Loss of Loved Ones, Rise and Heroism, and Myths. Thus, by identifying various conditions
that allowed both heroines to stand out as women in a patriarchal society from birth to death, their
positions as female leaders were compared. This research investigates the representation of female
heroes in Kazakh and Kyrgyz historical cinema in the context of Central Asia's post-independence
period. The role of women in Central Asia is influenced by historical, cultural, and geographical
factors. The status of women in Central Asia has evolved over time, influenced by the introduction of
Islam, modernization, and the Soviet era. Today, women in the region are increasingly participating
in social and economic life, although some traditional and cultural norms continue to limit their full
engagement. Media representation of women in Kazakhstan and Kyrgyzstan often highlights issues of
gender inequality and violence against women, and women are underrepresented in top media
management roles. However, some media content can also reinforce stereotypes and derogatory
portrayals of women. In the film industry of both countries, women are frequently seen in leading
roles, empowering them to contribute to social change. The films "Tomiris" and "Kurmancan Datka"
focus on female leadership and historical figures, shedding light on the importance of recognizing
and promoting women's leadership. In summary, these films play a significant role in emphasizing
Central Asian culture and history, showcasing powerful female figures from the past, and promoting
the appreciation of women's leadership and courage in the region.
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Hiisn ii Ask’ta ‘Ciin’ Edatinin islevleri

Ayberk KURTGEL!

0z

Hiisn G Ask, Seyh Galib tarafindan 18. yiizyilda aruzun, meflli/mefd’iliin/fe’(liin vezni kullanilarak
mesnevi nazim sekliyle kaleme alinan bir eserdir. Eser, Hiisn ve Ask arasindaki aski konu alarak okuyucuya
tasavvufi mahiyette bir icerik sunmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada ise Hiisn i Ask’ta gegen ¢iin
edatinin yap1 ve islevleri iizerinde durulmustur. Ciin edatinin yer aldigi beyitler 6nce ciimle dizilisi
bakimindan ¢6ziimlenmis ve beyitlerin ifade ettigi anlam diizyaziya aktarilmistir. Buna gore eserde ¢iin
edatinin; -DIgl i¢in, -DIgIndAn dolay1/¢iinki, -DIgIndA, -(y)IncA, gergi, her ne kadar, -DIktAn sonra/-Ip, hem
hem/hem-tstelik, gibi/-DIgI gibi/benzer, -DIk¢A, mademki, eger/-sA, -nln i¢in/-(y)A, -mAk/-mAslI igin, -
(y)ArAKk, bir de/ve/ve bir de islevleriyle kullanildig tespit edilmistir. Ayrica edatin, tam ¢ekimli eylemlerin
ve tiimleci olan diger sozciiklerin 6niinde yer almasi, onun sézdizimsel olarak 6begin basini solda temsil
ettigini gostermektedir. Edat, agirlikli olarak zarf-fiilleri temsil etse de bi¢cimbirim formu
sergilememektedir.

Anahtar Sézctikler: Hiisn i Ask, Seyh Galib, Ciin Edati, Sebk-i Hindi

The Functions of ‘Ciin’ Preposition in Hiisn ii Ask

Abstract

Hiisn i Ask is a work was written by Seyh Galib in the 18th century as using mef'Glii/mefa'iliin/fe"(liin aruz
prosody with masnavi verse. The work comes to the forefront by presenting sufistic content to the reader
by being about of love between Hiisn and Ask. In this study, the structure and functions of the preposition
¢lin in Hiisn U Ask are emphasized. The couplets in which the preposition ¢iin takes place are first analyzed
in terms of sentence order and the meaning of the couplets is transferred to prose. Accordingly, in the work
preposition ¢iin was used with functions of -DIgI i¢cin, -DIgIndAn dolayi/¢linkdi, -DIgIndA, -(y)IncA, gergi,
her ne kadar, -DIktAn sonra/-Ip, hem ... hem/hem-iistelik, gibi/-DIgI gibi/benzer, -DIk¢cA, mademki, eger/-
sA, -nln icin/-(y)A, -mAk/-mAslicin, -(y)ArAk, bir de/ve/ve bir de. In addition, the fact that the preposition
is in front of full-inflected verbs and other words which are its complement indicates that it syntactically
represents the head of the phrase on the left. Although the preposition predominantly represents the
gerundiums, it does not exhibit the morpheme form.

Keywords: Hiisn 1 Ask, Seyh Galib, Ciin Preposition, Sebk-i Hindi
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Giris

Hiisn i Ask, Seyh Galib tarafindan 18. ylizyilda, 1782-3 yilinda (Giiltekin, 2011:5; Holbrook,
2017:43) kaleme alinan tasavvufi mesnevi niteliginde bir eserdir. Seyh Galib sebeb-i telif
boliimiinde eseri, kendisinin bulundugu bir mecliste Nabi’'nin Hayrdbdd adli eserinin ovilip
yerine yenisinin yazilamayacaginin séylenmesi iizerine kaleme aldigini ifade eder. Bunun iizerine
Seyh Galib, alt1 aylik kisa bir siirede Hiisn ii Ask’t tamamlamistir (Okcu, 1999, para. 1; Bingdl,
2013:208).

Eser aruzun, mef'tilii/mefa’iliin /fe’iliin vezniyle yazilmistir (Babacan, 2010:4). Hiisn i Ask’in
mesnevi boliimiini olusturan beyit sayis1 2041 olmakla birlikte aralarda karsimiza c¢ikan doért
tardiyyeyle birlikte bu say1 2101’e ulasmaktadir. Seyh Galib, Mevlana Celadleddin-i Rimi ve kendi
babas1 Mustafa Resid Efendi hakkinda 6vgller sunduktan sonra eserin sebeb-i telif boliimiine
gecmekte ve ardindan esere giris yapmaktadir (Okgu, 1999, para. 2).

Hiisn i Ask’in bugiine kadar 55 yazma niishasi tespit edilmistir. Bunlardan sekizi 1213 /1799
yilindan once, yirmi altis1t 1216-1312 / 1802-1895 arasinda istinsah edilmistir. Geriye kalan 21
niishanin ise istinsah ve miistensih tarihi konusunda net bir bilgi yoktur. Hiisn i Ask’in en eski
niishasi Siilleymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 171 numarada kayith olan niishadir. Bu niisha
Seyh Galib’'in kendi el yazisiyla kaleme alinmistir. Nishanin tarihi 1197/1783 yilina
dayanmaktadir (Gozitok, 2020:537).

Ciin Baglama Edati

Ciin/cii baglama edatimin Islami dénem metinleriyle birlikte Farscadan alintilandig),
Pehlevicede ¢i ve giin kelimelerinin birlesmesiyle olustugu ve cigin seklinde kullanildig
bilinmektedir. Edatin, Harezm ve Cagatay Tiirkcesi metinlerinde Tiirkcelestigi ve bu yilizden
metinlerde de ¢iin ve ¢ii olarak gectigi soylenmektedir (Boltabayev, 2023:664; Demirbilek,
2012:42; Kaya, 2019:295).

Harezm Tirkgesinde Hiisrev ii Sirin mesnevisinde bu edatin “mademki, demek ki ve degil mi
ki” islevlerinde kullanildig1 goriilmektedir. Ciin edatinin kullanimi Cagatay Tiirkgesi eserlerinde
yayginlasmakla birlikte, XIV. yiizyillda Lutfi, Seyhzade Atayi ve Yusuf Emiri gibi sairler vezin
olusturmak amaciyla bu edata basvurmuslar ve yeri geldiginde onu ¢ii sekliyle kullanmislardir.
Edatin ¢iin seklinin kullanimi XIX. yilizyildan itibaren azalsa da zaman zaman bazi sair ve
yazarlarin eserlerinde varligini siirdiirmiistiir (Boltabayev, 2023:664).

Ciin edatinin kullanim yerleri, islevleri ve sozdizimsel yapisi, eserden esere ve ylizyilldan
yuzyila degisiklik gostermektedir. Edatin Cagatay Tiirk¢esindeki kullanimlarinda ¢iiniin yani sira
¢cti ve ¢un bicimleri de mevcuttur. Cagatay Tiirkcesindeki islevler; “mademki; zira; demek ki,
oOyleyse; artik; vakta ki, gibi, kadar, iken” olarak kullanilmaktayken Harezm Tiirkcesinde ise “eger;
zira; gibi” olmak tlizere karsimiza ¢ikmaktadir. Kipcak Tiirk¢esinde ¢iin edatinin, “eger; artik;
madem ki; fakat; gibi, -dig1 gibi, sanki, adeta; zira, nasil olsa; vakta ki, -dig1 zaman, -dig1 takdirde; -
dig1 icin, -diktan sonra” islevleriyle kullanildig1 gériilmektedir. Eski Anadolu Tiirk¢esinde ¢iintin
edat olarak kullanildiginda gibi islevi tasidigl, bagla¢ olarak kullanildiginda ise ciinki ve ¢tinkim
sozclikleriyle beraber “clinkii, zira, -dig1 i¢cin; mademki, degil mi ki, -digina/-ecegine gore; -dig1
icin, -digindan dolayy; -1nca, -d1g1 zaman; -diktan/-mesinden sonra, -mesi ardinca; -incaya kadar;
eger, -(ma)-(y)inca, -(ma)dig1 takdirde, -r/-mez ise; gergi, her ne kadar... -se de, -se de; fakat; o
halde, oyleyse; -r iken, -dig1 sirada” islevlerini ifade ettigi ortaya konmustur (Boltabayev,
2023:665; Kaya, 2019:296; Eckmann, 2013:106; Argunsah, 2013:143).

Giirer Gillsevin Eski Anadolu Tiirkcesinde Ekler adli eserinde c¢iin edatin1 Zarf-Fiiller
(Gerundiumlar) bashgl altunda Zaman Zarf-Fiilleri igerisinde incelemistir. Giilsevin burada,
tlimcedeki diger unsurlarla bir araya gelerek zarflasan fiillere odaklanmis ve ¢iin edatini bu gruba
dahil etmistir. Edati, ¢iin (ki) olarak ele almakta ve -(y)IncA, -DigindA zarf-fiili islevlerinde
kullanildigini vurgulamaktadir (2011:125-129).

Ynus Emre’nin Risdletii’'n-Nushiyye’si ve Divdn'inda ¢iin edati, ¢iin ve igiin biciminde
gorillmektedir. Kullanildig1 yerlerde ise sebep-sonug, bir seye ait olma, amag ve zarf islevleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Iciin edati, kendisinden dnceki sozciikle ayr1 yazilabildigi gibi “neyiciin”,
“yariclin” gibi 6rneklerde birlesik de yazilabilmektedir (Kurtgel, 2022, 2023; A. T. Dogan, 2021).
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Ciin edati, genellikle tiimce basinda yer alan bir edat olsa da zaman zaman tiimce ortasinda
da yer alabilmektedir. Ciin edatinin tiimceleri birbirine baglama islevinin oldugu ve ki’li birlesik
climle, i¢ ice birlesik climle; her ¢end’li birlesik climle veya girisik ve sarth birlesik ciimleden
herhangi birini yerine getirdigi diisiiniilmektedir. Ciinli birlesik cimlelerde yardimci veya temel
tlimcelerden biri veya ikisi isim ya da fiil olabilmektedir (E. Dogan, 2006:33-34).

Ciin edati, tiimcelerde isim ve fiillerle kurdugu iliskiye gore ¢esitli goriinlimler
sergilemektedir. Zarf-fiiller yapilan bazi calismalarda basit ve birlesik olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Birlesik zarf-fiiller, birden ¢ok bicimbirimin asil olarak zarf-fiil olmadiklar1 halde
bir araya gelmesiyle olusurken basit zarf fiiller ise tek bir ek yapisindan meydana gelmektedir.
Birlesik zarf-fiillerin, bircok bicimbirimin bir araya gelmesiyle olusmalari miimkiinken
bicimbirimlerden sonra edatla 6bek kurarak da olusmalar1 miimkiindir (Giilsevin, 2001; Yiiceol
Ozezen, 2018; Tiken, 1999; Cakmak, 2013). Ancak bu yazida ¢iiniin bu gruplardan hangisine dahil
oldugu tartisiimayacak, yalnizca tiimce igerisindeki konumu, 6bek kurdugu sozciikler ve bunlarin
islevsel yonleri ele alinacaktir.

Ciin Edatinin Sebep Bildiren “-DIgI icin, -DIgIndAn dolay1/Ciinkii” Islevinde
Kullanildig1 Tiimceler

1. 27. beyitte ciin, “evvel-i ma halakdir” isim tiimcesinin dniinde yer almaktadir. Ol niir 6znesi ise
sondadir. Ikinci misrada ise Sdni-i Hudd, de- fiilinin nesnesini, ma’zur ise yiliklemini
olusturmaktadir:

27 “Ctin evvel-i md halakdir ol nlr
Sani-i Huda desem de ma’ziir” (M. N. Dogan, 2023:4)
“O nur, ilk yaratilmis oldugundan, ona Hak’tan sonra gelir demek mazurdur.”2

2. 49. beyitte ¢iin, ikinci musra i¢in nedensellik bildirmektedir ve db-1 haydt yiikleminden 6nce
tlimcede yer almaktadir. Sdm-1 enver 6znesinin ise yliklemden sonra geldigi gériilmektedir. Ikinci
misrada ise rengi siyeh idi ve mevci ahdar(dir) olmak lizere iki tlimce bulunmaktadir:

49 “Clin ab-1 hayat o sam-1 enver
Rengi siyeh idi mevci ahdar” (M. N. Dogan, 2023:6)
“O parlak gece ab-1 hayattir. Clinkii rengi siyah ve dalgasi yesildir.”

3. 84. beytin ilk misra'inda Mi’racda yer/zaman ifade etmektedir. Zamdn yokdur, bu misra’in
ylklemidir. Ancak ¢iin zaman yokdur ifadesinde ¢iin basa gelerek sebep bildirmektedir. Yapisal
olarak ise bu 6begin bas unsurunu olusturmaktadir. ikinci misra’da evvel, de- fiilinin dogrudan
nesnesi, demege ise tiivin yokdur yikleminin dolayli nesnesidir. Mi’rdcda ¢iin zamdn yokdur
tlimcesi, tiivdn yokdur yiiklemini nitelemekte ve sebep ifade etmektedir:

84 “Mi’racda ¢iin zaman yokdur
Evvel demege tiivan yokdur” (M. N. Dogan, 2023:8)
“Mi’ra¢’ta zaman belirli olmadigindan baslangici i¢cin zaman ifade etmek miimkiin degildir.”

4. 106. beyitte 6zne acik olarak yer almamaktadir. Fakat 3. tekil kisi, bos (null) olarak ifade
edilmektedir. Birinci misra’da hazret-i pddsdh-1 “levldk, ciin ile 6bek olusturmaktadir. Ikinci
misra’da seyr-i efldk kildi yiiklemi, tekmil ile ise bu yliklemin zarfini olusturmaktadir. Ciin hazret-i
pddsah-1 “levlak”, seyr-i efldk kildi yiiklemini sebep yontinden nitelemektedir:

106  “Ciin hazret-i padsah-1 “levidk”
Tekmil ile kild1 seyr-i eflak” (M. N. Dogan, 2023:9)

“0, “levlak” mertebesinin ylice padisahi oldugundan biitiin felegi tamamen gezdi.”

2 Beyitlerin ¢evirisinde Ziya Avsar’in, “Hiisn ti Ask: Manzum Ceviri” adli eserinden yararlanilmistir.
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5.120. beyitte ciin, sdat-1 ¢carha ldzim Akrep 6beginin basini olusturmaktadir. Ldzim yiiklem, Akrep
ozne, sdat-1 carha ise dolayl nesnedir. Ikinci misrada ise vaktd zaman zarfi, o 6zne, arz-1 matlap
kildi ise yiklemdir. (Ciin sdat-1 carha ldzim Akrep, arz-1 matlap kildi yiikleminin zarfini
olusturmaktadir:

120  “(iin saat-1 carha lazim Akrep
Vakta o da kild1 arz-1 matlap” (M. N. Dogan, 2023:10)
“Felegin saati icin Akrep lazim oldu. Vakti gelince o da dilegini sundu.”

6. 335. beytin ilk misra’inda o sith-1 gadddr 6zne, fitne idi yiiklemdir. Ancak ¢iin, misra basinda
bulunarak fitne idi yiiklemiyle 6bek olusturmaktadir. Ikinci misra’da ise kazd, bi-ddr ede isterdi
yukleminin 06znesidir. (iin fitne idi o sih-1 gadddr, bi-ddr ede isterdi yiikleminin zarfini
olusturmaktadir:

335 “Ciin fitne idi o stith-1 gaddar
Isterdi kaza ki ede bi-dar” (M. N. Dogan, 2023:25)
“0 gaddar suhun gozleri uyuyan fitne oldugu icin, kader onu hep uyanik tutmak isterdi.”

7.342. beytin birinci misra’inda dsndyf kildi eylem 6begini olusturmaktadir ancak eylem 6beginin
tiimleci olan dsndyi, misra’ sonunda yer almaktadir. Kamerle sozciigii, dsndyf kildi eylem 6beginin
dogrudan nesnesidir. ikinci misra’da herkes 6zne, isidir ve bilir yiiklem Siih@’y1 ise bu yiiklemlerin
dogrudan nesnesini olusturmaktadir. Ciin kildi kamerle dsndyi, isidir ve bilir yiiklemlerinin
zarfidir:

342  “(iin kild1 kamerle asnayi
Herkes isidir bilir Siiha’y1” (M. N. Dogan, 2023:26)
“Ay ile tanisik oldugundan Siiha’y1 herkes isitir ve bilir.”

8.599. beyitte hevd dzne, rutiibetin dogrudan nesne, sdz kildi ise yiiklemdir. Ikinci misra’da miirg-
1 su’le 6zneyi, pervdz gostermedi de yliklemi meydana getirmektedir. Ctin kildi hevad rutibetin sdz,
pervdz gdstermedi yiikleminin zarfin1 olusturmaktadir:

599  “Ciin kild1 heva rutlibetin saz
Gostermedi murg-1 su’le pervaz” (M. N. Dogan, 2023:42)
“Havanin rutubeti saz gibi oldugundan alev kusu u¢camaz oldu.”

9. 791. beytin birinci misra’inda biz ézneyi, sive-i ndza madiliz de yiiklemi ifade etmektedir. Ikinci
misra’da da bir tdze-eddya kdiliz yiiklem, biz ise 6znedir. (iin sive-i ndza mdiliz biz, bir tdze-eddya
kailiz yiiklemini zarf olarak nitelemektedir:

791  “Ciin sive-i naza mailiz biz
Bir taze-edaya kailiz biz” (M. N. Dogan, 2023:55)
“Bizim, nazenin bir tisluba meylimiz oldugundan bir taze edaya razi olmaya haziriz.”

10. 1025. beytin ilk misra’inda ¢iiniin tam ¢ekimli olmayan bir fiilden sonra geldigi hatta ona
eklestigi goriilmektedir. Bu 6rnekte ciin, 6bek basi olarak sagda yer almaktadir. Kemdn 6zne,
cihdnda ise dolayll nesnedir. Amanda olamaz ikinci misra’in yiiklemi, hamydzeden ise onun
dogrudan nesnesidir. Harf atdigi-¢iin, amanda olamaz ytkleminin zarfidir:

1025 “Harf atdigi-¢ctin keman cihanda
Hamyéazeden olamaz amanda” (M. N. Dogan, 2023:70)
“Yay herkese laf attifindan dolay1 gevsemekten de hi¢cbir zaman kurtulamaz.”

11. 1048. beytin ilk misra’inda Hiisn 6zne, sarf etdi yiiklem, bu nutka ise dolaylh nesnedir. ikinci
misra’da ise Ask 6zneyi, demisdi yiklemi, harf-ber-harf ise zarfi ifade etmektedir. Bu beyitte, ¢iin
Ask demigdi harf-ber-harf, sarf etdi yiklemini sebep yoniinden nitelemektedir:
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1048 “Hiisn etdi bu nutka zihnini sarf
Clin Ask demisdi harf-ber-harf” (M. N. Dogan, 2023:72)
“Bu sozlerin her birini Ask séyledigi icin, Hiisn tiim dikkatiyle onu dinledi.”

12. 1133. beyitte derdin miihmeli ve merdin sidri 6zneyi, merd geldi ve derd olmalidir ise ylklemi
ifade etmektedir. Ciin miihmeli merd geldi derdin, derd olmalidir yiiklemini sebep yontinden
nitelemektedir.

1133 “(iin miihmeli merd geldi derdin
Derd olmalidir siart merdin” (M. N. Dogan, 2023:79)
“Derdi gormezden gelmek mertlik oldugundan merdin ilkesi de dert olmalidir.”

13. 1424. beytin ilk misra’inda Cadii 6zne, Ask’t dogrudan nesne ve sever idi ise yiiklemdir. ikinci
misra’da bu 6zneyi, kasd eder yiiklemi, tahvifini ise dogrudan nesneyi ifade etmektedir. Ciinkim
sever idi Ask’t Cddil, kasd eder yiliklemini sebep yoOniinden nitelemektedir; onun zarfinm
olusturmaktadir:

1424 “(Ciinkim sever idi Ask’1 Cad(
Tahvifini kasd eder fakat bu” (M. N. Dogan, 2023:99)
“Cadi Ask’r sevdigi icin bu sevgisiyle onu korkutmak isterdi.”

14.1496. beyitte o su’le-enddm 6zne, dag gibi durur ise yuklemdir. Ciin kiinbed-i 14’I-reng-i Behrdm,
dag gibi durur yiiklemini sebep yoniinden niteleyen bir zarftir:

1496 “Dag gibi durur o su’le-endam
Ciin kiinbed-i 13’l-reng-i Behram” (M. N. Dogan, 2023:105)
“Behram’in kubbesi lal renkli oldugundan o alev endamli dag gibi durur.”

15. 1546. beytin ilk misra’inda hdr ii hdsdk 6zneyi, dutmusg yoli ise yiiklemi ifade etmektedir. ikinci
misra’da da ol seyl-i sirdre 6zneyi, pdk eylesin de yliklemi olusturmaktadir. Dutmus yoli ¢iinki hdr
ii hdsdak, pdk eylesin yiikleminin zarfidir:

1546 “Dutmus yol ¢iinki har it hasak
0l seyl-i sirare eylesin pak” (M. N. Dogan, 2023:109)
“Yolu diken ve cer ¢op kapladigindan o ates seli gelip onu temizlesin.”

16. 1736. beytin ilk misra'inda Ask 6zne, gecdi yliklem, o rdhi dogrudan nesne, bin havfile ise zarfi
olusturmaktadir. Ikinci misra’da tig-i dhi ézneyi, yokd: yiiklemi, elinde dogrudan nesneyi ifade
etmektedir. Ciin yokdi elinde tig-i dhi, ge¢di yiikleminin zarfin1 meydana getirmektedir:

1736 “Bin havfile gecdi Ask o rahi
Ciin yokd elinde tig-i ah1” (M. N. Dogan, 2023:123)
“Ask’in elinde ah kilic1 olmadigindan o yolu bin bir tirlii korkuyla gecti.”

17. 1741. beytin ilk misra’inda o mdhi dogrudan nesne, hogniid et yiiklem, bu jédleden ise dolayli
nesnedir. ikinci misra’da ise husill olur yiiklemi, maksiid 6zneyi ifade etmektedir. Bu beyitte ctin,
tam ¢ekimli eylemle 6bek olusturmadan, baglag isleviyle (¢iinkii) kullanilmaktadir:

1741 “Bujaleden et o mahi hosnid
Ciin senden olur husiill maksiid” (M. N. Dogan, 2023:123)
“0 ¢iyden o ay1 hosnut eyle. Clinkii maksada ermek ancak senin hasil olmanla olur.”

18. 1747. beytin ilk misra’inda esir-i carh-1 telvin oldum yiiklemdir. ikinci misra’da ise temkin ola
0zneyi, miimkin mi yiiklemi, séziimde ise dolayl nesneyi ifade etmektedir. (iin oldum esir-i carh-1
telvin, miimkin mi yiiklemini sebep yontiinden nitelemektedir; onun zarfini olusturmaktadir:
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1747 “(iin oldum esir-i ¢arh-1 telvin
Mimkin mi séziimde ola temkin” (M. N. Dogan, 2023:123)
“Yanardoner felegin esiri oldugumdan s6ziime ihtiyat gostermek miimkiin miidiir?”
“-DIgIndA, -(y)IncA” Zaman Zarf-Fiili islevinde Kullanildig1 Tiimceler

19. 72. beyitte ciin, bas- fiilinin 6niinde yer almaktadir. Rikdba ilk misra'in dolayly, pdy-i himmet
ise dogrudan nesnesidir. Zin hdnesi ikinci misra’in yiiklemini, beyt-i vahdet ise Oznesini
olusturmaktadir. Bu beyitte; ¢iin basti rikdba pdy-i himmet, zin hdnesi idi yliklemini niteleyen bir
zarftir. Ciin, basti tam ¢ekimli/bitimli (finite) eylemiyle zarf olusturmaktadir:

72 “Ctin bast1 rikdba pay-i himmet
Zin hanesi idi beyt-i vahdet” (M. N. Dogan, 2023:7)
“Himmet ayagini lizengiye basinca/bastifinda kavusma hanesi, eyer takimi oldu.”

20. 74. beyitte cils eyledi tam ¢ekimli yiikleminden sonra ¢iin gelerek onu zarflastirmistir. Muhft-i
vahdet ilk misra'in 6znesidir. Stret ikinci misra’in 6znesi olmakla birlikte ma’ndya bu misra’in
dolayli nesnesini, miibeddel oldi ise yiiklemini olusturmaktadir. Ciis eyledi ¢iin muhit-i vahdet,
miibeddel oldi yiiklemini zaman zarf1 yoniinden nitelemektedir:

74 “Cls eyledi ¢tin muhit-i vahdet
Ma’naya miibeddel oldi stiret” (M. N. Dogan, 2023:7)
“Vahdet yoresi cosunca/costugunda suret manaya evrildi.”

21. 82. beyitte ciin, (pd) basti tam c¢ekimli yilikleminden O6nce, misra’ basinda oldugu
gorilmektedir. Bir isim ve fiilden olusan pd bas- (ayak bas-) birlesik fiilinin tiimlecini olusturan
pd, bas unsur olan bas- fiilinden ayrilmis ve vezin geregi misra’ sonunda bulunmaktadir. Sipihr-i
evvele ise bu yiiklemin dogrudan nesnesini olusturmaktadir. ikinci misra’da ise bedr-i ra’nd, iki
pdre oldi yikleminin 6znesidir. Ciin basti sipihr-i evvele pd, iki pdre oldi yliiklemini zaman zarfi
yoniinden nitelemektedir.

82 “Ctin bast1 sipihr-i evvele pa
Oldi iki pare bedr-i ra’nad” (M. N. Dogan, 2023:8)
“Birinci gége ayak basinca/bastiginda parlak dolunay iki parca oldu.”

22. 89. beyitte ¢iin yine tiimce basinda yer almaktadir. Geldi o sdir-i felek-cdh dbeginin basim
temsil ederek yeni bir 6bek kurmaktadir. O sdir-i felek-cah timcenin 6znesini olusturmaktadir.
Geldi tam ¢ekimli bir eylemdir. Oldi ma’zeret-hdh ikinci misra’in yiiklemini, ol sahdan ise dogrudan
nesnesini ifade etmektedir. Ciin geldi, oldi ma’zeret-hdh tiimcesini zaman zarfi yoniinden
nitelemektedir:

89 “Ctin geldi o sair-i felek-cah
0l sahdan old1 ma’zeret-hah” (M. N. Dogan, 2023:8)
“O felek riitbeli sair gelince o sahtan 6ziir diledi.”

23. 96. beytin ilk misra’inda menzil 6znedir. (iin, tdrem-i hdmis oldi yliiklem 6beginin basina
gelerek zaman 6begi olusturmaktadir. Ikinci misra’da hadse-i dil 6zneyi, erisdi yiiklemi, Mirrih’e
ise dogrudan nesneyi olusturmaktadir. Ciin tdrem-i hdmis oldi menzil, erisdi yiiklemini zaman zarfi
olarak nitelemektedir:

96 “Ctin tarem-i hamis old1 menzil
Mirrih’e erisdi hadse-i dil” (M. N. Dogan, 2023:9)

“Yolculuk besinci goge ulastiginda/ulasinca Merih’in génliine sikint1 diistii.”
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24. 99. beytin ilk misra’inda ses cihet, kdm-hdhi old1 ylikleminin 6znesidir. Bu misrada ¢iin yine
tiimce basinda yer almakla birlikte 6znenin éniinde yer aldig1 goriilmektedir. Ikinci misra’da rdhi
ozne, ¢arh-1 sesiime dolayli nesne, erisdi ise ylklemdir. Ciin ses cihet oldi kdm-hahi, erisdi
yukleminin zarfidir.

99 “Ctin ses cihet old1 kdm-hahi
Carh-1sestime erisdi rah1” (M. N. Dogan, 2023:9)
“Alt1 yon onun yardimini talep edince yolu altinci gége ulasti.”

25. 103. beyitte ¢iin, bitimli fiilin 6ntinde bulunmaktadir. Erdi yiiklem, sipihr-i heftiimine ise
dogrudan nesnedir. ikinci misra’da ise bahs etdi yiiklemi, saddet dlemine dolayh nesneyi ifade
etmektedir. Ozne, tiimcede acik olarak yer almamaktadir. Ciin erdi sipihr-i heftiimine, bahs etdi
yuklemini zaman zarfi olarak nitelemektedir:

103  “Ciin erdi sipihr-i heftiimine
Bahs etdi saddet dlemine” (M. N. Dogan, 2023:9)
“Yedinci goge vardiginda/varinca alemlere mutluluk bahsetti.”

26. 323. beytin ilk misra'inda dil-gir olurdi yiklem, gehvdrede ise dolayl nesnedir ve yer ifade
etmektedir. ikinci misra’da ise ditrerdi yiiklemi, gilaf icinde dolayll nesneyi, semgir ise 6zneyi
olusturmaktadir. Gehvdrede c¢iin olurdi dil-gir, ditrerdi yiliklemini zaman zarfi islevinde
nitelemektedir:

323 “Gehvarede ciin olurdi dil-gir
Ditrerdi gilaf icinde semsir” (M. N. Dogan, 2023:25)
“Besikte incindiginde, sikildiginda; kilif icindeki kili¢ gibi titrerdi.”

27.924. beyitte nigdh edip serdpd, aldi yiikleminin zarfim olusturmaktadir. ikinci misra’daki fehm
etdi ve nedir yiiklemdir. Medl-i da’vd ise 6znedir. Ciintin yer aldig1 aldi nigdh edip serdpad tiimcesi,
fehm etdi ylikleminin zarfidir. Onu zaman yoniinden nitelemektedir:

924  “(iin ald1 nigah edip serdpa
Fehm etdi nedir meél-i da’vd” (M. N. Dogan, 2023:64)
“Mektubu bastan sona okuyunca, meselenin aslinin ne oldugunu anlad1.”

28. 956. beytin ilk misra’inda diyesin yiiklem, sen 6zne, eyle efgdn da ylklemin dogrudan
nesnesidir. Ikinci misra’da ise tiifdni, sayar mi yiikkleminin dogrudan nesnesini ve cesm-i girydn da
0znesini olusturmaktadir:

956 “Ciin sen diyesin ki eyle efgan
Thfani sayar mi cesm-i giryan” (M. N. Dogan, 2023:66)
“Sen figan eyle, feryat et dediginde aglayan gozlerin karsisinda tufan nedir ki?”

29. 968. beyitte diir oldi yiiklem, cemdl-i Ask’dan ise onun dogrudan nesnesidir. Ikinci misra’da
renciir oldi yiiklemi, Hiisn 6zneyi, o fikret ile ise zarf1 ifade etmektedir. Ciin oldi cemdl-i Ask’dan diir,
rencir oldi yiiklemini zaman y6niinden nitelemektedir:

968  “Ciin oldi cemal-i Ask’dan dir
Hiisn oldi o fikret ile renciir” (M. N. Dogan, 2023:67)
“Hiisn, Ask’in ylziinii gormekten uzak diisiince Ask’1 diisiine diisiine sikintiya diistii.”

30. 973. beyitte sdz-1 fiirkat 6zneyi, perdeden dolayl nesneyi, asdi ise yliklemi olusturmaktadir.
Ikinci misra’da gils etdi yiiklem, usilli ile zarf ve Ismet de éznedir. Ciin perdeden asdi sdz-1 fiirkat,
gls etdi yiikleminin zarfidir:

973  “Ciin perdeden asdi1 saz-1 fiirkat
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Gis etdi usili ile Ismet” (M. N. Dogan, 2023:67)
“Ayrilik saz1 perdeyi yirtinca ismet de usuliiyle dinledi.”

31.999. beytin ilk misra’inda ydr 6zne, ydrdan dolayli nesne ve mehciir oldi ise yiiklemdir. ikinci
misra’da riisvdy hdh hdh mestir ola yiiklemi ifade etmektedir. Ciin ydrdan oldi yar mehciir, riisvdy
hdh hdh mestiir ola yiiklemlerinin zarfint meydana getirmektedir:

999 “Ciin yardan oldi yar mehcar
Riisvay ola hadh hah mestlr” (M. N. Dogan, 2023:69)
“Yar yardan ayri kalinca ha dillere diismiis ha gizli kalmis ne fark eder.”

32. 1065. beytin ilk misra’inda, bu sirra vakif oldi yiiklem, Siihan ise 6znedir. Ikinci misra’da drif
etdi yuklem, Ask’t da dogrudan nesnedir. Gelip, drif etdi yliikleminin zarfidir. Ctin oldi Stihan bu sirra
vakif, arif etdi yiiklemini zaman yoniinden nitelemektedir:

1065 “(iin old1 Sithan bu sirra vakif
Etdi gelip Ask’1 dahi arif” (M. N. Dogan, 2023:73)
“Siihan bu sirra vakif oldugunda Ask’a da bu sirr1 anlatti.”

33.1092. beyitte giriftdr eyledi ve ¢cekdi yliklem, dhtiyi ve tig-i dzdr ise dogrudan nesnedir. Bi-gdile,
cekdi yiiklemini durum yoniinden nitelemektedir. Ciin dhiiy! eyledi giriftdr ise ¢ekdi yiikkleminin
zaman zarfidir:

1092 “Ciin ahiy1 eyledi giriftar
Bi-gaile cekdi tig-i azar” (M. N. Dogan, 2023:75)
“Ahuyu yakalayinca, rahatlikla korkutucu kilicini gekti.”

34. 1097. beyitte, birinci misra’da; me’yiis oldi yiiklem, Ask 6zne, Hiistin’den ise yliklemin zarfidir.
Ikinci misra’da feryddi kopardi yiiklem, Ask 6zne ve dest-i efsis ise zarftir. Ciin Ask Hiistin’den oldi
me’yis, feryadi kopardi yiiklemini zaman yoniinden nitelemektedir:

1097 “Ciin Ask Hiisiin’den old1 me’y{is
Feryadi kopardi dest-i efstis” (M. N. Dogan, 2023:76)
“Ask’in Hiistin’den umudu kalmayinca eyvahlar ederek feryadi kopardi.”

35. 1128. beyitte Gayret 6zne, Ask’da dolayll nesne, derd-i hasret dogrudan nesne ve gordi
yiiklemdir. Ikinci misra’da sord: yiikklemi, Gayret dézneyi, ana dolayli nesneyi ve fursat bulup ise
zarfi ifade etmektedir:
1128 “(iin Ask’da gordi derd-i hasret
Fursat bulup ana sordi Gayret” (M. N. Dogan, 2023:79)

“Gayret, Ask’ta hasret derdini goriince firsat bulup ona sordu.”

36. 1258. beytin ilk misra’inda o merd-i rah 6zneyi, rdha girdi yiiklemi ifade etmektedir. ikinci
misra’da ise evvel kademinde dolayli nesneyi, ¢dha dogrudan nesneyi, diisdi ise yiiklemi
olusturmaktadir. (iin girdi o merd-i rdh rdha, diigdi ylklemini zaman zarfi yoniinden
nitelemektedir:

1258 “(iin girdi o merd-i rah raha
Evvel kademinde diisdi ¢dha” (M. N. Dogan, 2023:88)
“0 yolun yolcusu yola koyuldugunda ilk adiminda kuyuya dustii.”

37.1266. beytin ilk misra’inda mdh-1 Nahseb 6zneyi, o ¢dha dogrudan nesneyi, diisdi ise yiiklemi
meydana getirmektedir. ikinci misra’da ise ¢dh-1 Nahseb ndmi, ldyik k’ola yiikkleminin 6znesini
ifade etmektedir. Ciin diisdi o ¢dha mdh-1 Nahgeb, ldyik k’ola yliklemini zaman zarfi yoniinden
nitelemektedir:
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1266 “(iin diisdi o ¢dha mah-1 Nahseb
Layik k’ola ndami ¢ah-1 Nahseb” (M. N. Dogan, 2023:89)
“Nahseb ay1 o kuyuya diistligii zaman adi1 Nahseb kuyusu olur.”

38. 1458. beytin ilk misra'inda arz-1 hdcet eyledin yliklemi, ana dolayli nesneyi ifade etmektedir.
Ikinci misra’da ise himmet kildi ve olan oldi yiiklemi olusturmaktadir. Ciin eyledin ana arz-1 hdcet,
olan oldi ve himmet kildi yiiklemlerini zaman zarfl yoniinden nitelemektedir:

1458 “(iin eyledin ana arz-1 hacet
Oldi1 olan iste kildi himmet” (M. N. Dogan, 2023:103)
“Dilegini, muradini ona sundugun zaman, olacak olan oldu ve sana himmet kild1.”

39. 1577. beytin ilk misra'inda bahr-1 inayet 6zneyi, cils eyleye ise yiiklemi ifade etmektedir. ikinci
misra’da ise ferdmiis ola yiiklem, bendeler de 6znedir. Ciin bahr-1 indyet eyleye ciis, ferdmiis ola
yuklemini zarf olarak nitelemektedir:

1577 “(iin bahr-1inayet eyleye ciis
Hasa ola bendeler ferams” (M. N. Dogan, 2023:111)
“Inayet denizi costugunda hasa ki kullar unutulmus olsun.”

40. 1668. beytin ilk misra’'inda seyrdn 6zne, kulziim-i dtes old yiiklemdir. ikinci misra’da ise ciisdn
0zneyi, tifdn-1 serdbi dogrudan nesneyi, gérdi ise yiiklemi olusturmaktadir. Ciin kulziim-i dtes old1
seyrdn, gérdi ylikleminin zarfidir:

1668 “(iin kulziim-i ates oldi seyran
Thfan-1serab1 gordi cisan” (M. N. Dogan, 2023:118)
“Gezinti yeri ates deryasi olunca cosan da sarap tufanini gérdii.”

41. 1698. beytin ilk misra’'inda Askar’ina dogrudan nesneyi, o dfet ise 6zneyi ifade etmektedir.
Raha kasd eyledi ve dutdi yiiklemi, Gayret ise dutdi yiikleminin 6znesini olusturmaktadir. Askar’ina
binip, ¢iin rdha kasd eyledi yan tiimcesinin zarfidir. Ciin Askar’ina binip o dfet kasd eyledi rdha ise
dutdi yukleminin zarfini meydana getirmektedir:

1698 “(iin Askar’ina binip o afet
Kasd eyledi raha dutdi Gayret” (M. N. Dogan, 2023:120)
“0 afet Askar’ina binip yola ¢iktiginda Gayret onu tuttu.”

42, 1727. beytin ilk misra’inda Ask-1 yektd 6zne, Askar’a dogrudan nesne, bindi ise yiiklemdir.
Ikinci misra’da ise hdk-i rehin etdi yiiklem, dsmdn-sd ise bu yiiklemin zarfini teskil etmektedir. Ciin
Askar’a bindi Ask-1 yektd, hdk-i rehin etdi yiiklemini zaman zarfi olarak nitelemektedir:

1727 “Ciin Askar’a bindi Ask-1yekta
Hak-i rehin etdi asman-sd” (M. N. Dogan, 2023:122)
“Essiz Ask Askar’a bindiginde gokytiziinii toz toprak kapladi.”

43. 1729. beytin ilk misra’inda mihr 6zneyi, vdsil olurd: yiiklemi, magribe ise dogrudan nesneyi
ifade etmektedir. Ikinci misra’da kat’ edememis yiiklem, dii gdme menzil ise dogrudan nesnedir.
Ciin magribe mihr olurdi vdsil, kat’ edememis yiiklemini zaman zarfi yoniinden nitelemektedir:

1729 “(iin magribe mihr olurdi vasil
Kat’ edememis dii gdme menzil” (M. N. Dogan, 2023:122)
“Glines batmaya yaklastiginda iki adim yol bile gitmemisti.”
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44. 1899. beyitte haberddr oldi yuklemi, bu miijdeden ise dogrudan nesneyi meydana
getirmektedir. OIdii vii dirildi yiklemi olustururken yine ve tekrar ise zarf gorevindeki
sozcliklerdir. Ciin oldi bu miijdeden haberdadr, 61dii vii dirildi yiikleminin zaman zarfidir:

1899 “(iin old1 bu miijdeden haberdar
Oldi vii dirildi yine tekrar” (M. N. Dogan, 2023:133)
“(Ask) bu miijdeden haberdar olunca 6ldii ve tekrar dirildi.”

45.1923. beytin ilk misra’inda hisdr-1 Kalb 6zneyi, peydad oldi ise yiiklemi ifade etmektedir. ikinci
misra’da Ask 6zneyi; anda, gordi yiikleminin dolayli ve ne ise dogrudan nesnesini olusturmaktadir.
Temdsa kil da ikinci misra’daki diger bir yliklemdir. Bu yiiklemin ikinci tekil kisi emir ¢ekiminde
oldugu goriilmektedir. Ciin oldi1 hisdr-1 Kalb peydd, gordii yiiklemini zaman yoniinden niteleyen bir
zarftir:

1923 “(iin old1 hisar-1 Kalb peyda
Ask anda ne gordi kil temasa” (M. N. Dogan, 2023:135)
“Kalp kalesi belirince Ask orada neler gordii seyret.”
Ciin Edatinin “Gergi, Her Ne Kadar” islevinde Kullanildig: Tiimceler

46. 136. beyitte ehl-i kebdirim siyeh-kdr(im) birinci misra’n yiiklemini olusturmaktadir. ikinci
misra’da ise her maksadima dolayl nesneyi, besaretim 6zneyi, var ise yiiklemi ifade etmektedir.
Bu beyitte ctin, gergi veya her ne kadar anlaminda kullanilmaktadir:

136  “Ciin ehl-i kebairim siyeh-kar
Her maksadima besaretim var” (M. N. Dogan, 2023:11)

“Her ne kadar giinahkar ve kotii amelli olsam da her istegim, dilegim icin yine bir miijjdem

»

var.

“-DIKtAn sonra/-Ip” Siralama ve Durum Bildiren Zarf islevinde Kullanildig1
Tiimceler

47. 165. beyitte ciin, beytin basinda yer alarak cihdn-1 aska rehber ol- yiiklemiyle 6bek
olusturmaktadir. ikinci misrada iibiivveti olmaz mi yiiklem, miikerrer ise tiimcenin zarfidir. 3. tekil
kisiden olusan 6zne, tiimcede agikca yer almamaktadir:

165  “Ciin old1 cihan-1 aska rehber
Olmaz mu1 Ubtlivveti mikerrer” (M. N. Dogan, 2023:13)
“Ask cihanina rehberlik edip baba {istiine baba oldu bana.”

48. 338. beyitte ciin, -Ip zarf-fiili isleviyle kullanilmaktadir. Zarf-filler, bitimsiz fiillere
eklenmektedir. Ancak bu o6rnekte ciiniin, tam ¢ekimli yiiklemle 6bekleserek bu islevi yerine
getirdigi goriilmektedir. Ilk misra’da gecdi yiiklemi, meh ii sal dzneyi, bu hal ile ise zarfi
olusturmaktadir. ikinci misra’da ise vakt oldi ve ihmal etmeye yiiklem, gam ise ihmal etmeye
ylukleminin dogrudan nesnesidir. (iin gecdi bu hdl ile meh ii sdl, vakt oldi yiikleminin zarfidir:

338  “(iin gec¢di bu hal ile meh 1 séal
Vakt old1 ki etmeye gam ihmal” (M. N. Dogan, 2023:26)
“Aylar yillar bu hal ile gecip o vakit geldi ki gami ihmal etmez.”

49. 1126. beyitte tifl-1 sirisk 6zne, o dil-niivdzi dogrudan nesnedir. ikinci misra’da hdk-bdz etdi
yuklem, gerd-i gamin ise zarf gorevinde kullanilmaktadir. Ciin (tutup) tifl-1 sirisk o dil-niivdzi, hdk-
bdzi etdi yiikleminin zarfidir:

1126 “Ciin tifl-1 sirisk o dil-niivaz
Gerd-i gamin etdi hak-baz1” (M. N. Dogan, 2023:79)
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“Gozyasi cocugu o dilberi tutup gam tozuyla oynatti.”

50. 1422. beytin ilk misra’inda ¢eh-i amiki dogrudan nesneyi, gérmiis idi ise yliklemi meydana
getirmektedir. ikinci misra’da seyr etdi yiiklemi, manciniki dogrudan nesneyi, bu yolda ise
yuklemin zarfini ifade etmektedir. Ayrica birinci misra’daki ¢iin gérmiis idi ceh-i amiki da seyr etdi
yuklemini durum yoniinden nitelemektedir:

1422 “(iin gormiis idi ceh-i amiki
Seyr etdi bu yolda manciniki” (M. N. Dogan, 2023:99)
“Derin kuyuyu goriip bu yolda manciniki seyretmisti.”

51.1561. beyitte divier 6zne, Ask’t ve kestiye dogrudan nesne, da’vet etdi, gel ve sel@met bulasin ise
yuklemdir. Ciin divier etdi Ask’t da’vet, dedi yiikleminin zarfin1 olusturmaktadir. Ancak bu yiiklem
beyitte yer almamaktadir:

1561 “Ciin divler etdi Ask’1 da’vet
Gel kestiye bulasin selamet” (M. N. Dogan, 2023:110)
“Devler Ask’i davet edip “Gel gemiye selamet bul” dediler.”

52. 1683. beytin ilk misra'inda Ask 6zneyi, o siih1 dogrudan nesneyi, Hiisn sandi ise yiiklemi
olusturmaktadir. ikinci misra’da simdsina dogrudan nesneyi, aldanip zarf tiimlecini ve inandi ise
yuklemi ifade etmektedir. Ciin Ask o sithit Hiisn sandi, inandi ylikleminin zarfi gorevinde
kullanilmaktadir:

1683 “Ciin Ask o siih1 Hiisn sandi
Simasina aldanip inand1” (M. N. Dogan, 2023:119)
“Ask o cilveli giizeli Hiisn sanip simasina aldanip inandi.”
“Hem ... Hem/Ustelik” Baglaci islevinde Kullanildig: Tiimceler

53. 219. beyitte hem ... hem islevinde kullanilan ¢iin, yine misra’ basinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Kar1 birinci misra’in dogrudan nesnesi, himdyet eylemekdir ise yiiklemidir. Ikinci misrada ifhdma
tiimcenin dolayli nesnesini, ridyet eylemekdir ise yliklemini olusturmaktadir.

219  “Ciin karn himayet eylemekdir
IfhAma ridyet eylemekdir” (M. N. Dogan, 2023:16)
“Hem is olunca her bir akli gozetmek hem de her idrake gore kelam etmektir.”

54. Asagida, tardiyyeden alinan boéliimde ¢iiniin; hem, iistelik anlaminda kullanildigl
gorilmektedir. Ciiniin gectigi misra’da ndr1 dogrudan nesneyi, gecip yan tiimceyi ve yiiklemin
zarfini, kendra dogrudan nesneyi ve diisdiim ise yiiklemi olusturmaktadir:

IV
“Simdi gam-1 intizara diisdim
Biilbiil gibi nev-bahara diisdiim
Ciin nar1 gecip kenara diisdiim
Sagar gibi pare pare diisdim

Mey-nls-i itdb-1 yar idim ben” (M. N. Dogan, 2023:114)

“Simdi beklemenin gamina diistim
Biilbiil gibi ilkbahara diigtiim

Hem ates gec¢ip kenara diistiim
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Kadeh gibi pare pare diistiim
Yarin tekdir meyini tadardim ben”
Benzerlik ifade Eden “Gibi/-DIgl gibi/Benzer” islevinde Kullanildig1 Tiimceler

55. 21. beyitte mdh 6zne, pdre pdre oldi yliklem, ciin sitdre ve pdbisina ise zarftir. Ol sah burada
bir tlimce olarak diisiiniilebilir ve ki onu diger tiimceye baglamaktadir:

21 “Ol sah ki mah ciin sitare
Pabisina oldi pare pare” (M. N. Dogan, 2023:4)
“Ay o sahin ayagini 6pmek icin y1ldiz gibi parca parca oldu.”

56. 272. beytin ikinci misra’inda ¢iin s6zciigl berk s6zciigii ile 6bek olusturmaktadir. Ciin burada
gibi anlamim1 katmakla birlikte 6begin bas unsurunu temsil etmektedir. Bdga, giderler idi
yukleminin dolayl nesnesini, peyvend edip dh-1 dagi ddga ciin berk ise giderler idi yiikleminin
zarfini olusturmaktadir. 3. cogul kisiden olusan 6zne, beyitte acik olarak yer almamaktadir:

272  “Peyvend edip dh-1dag1 daga
Ciin berk giderler idi baga” (M. N. Dogan, 2023:20)
“Bir dagin ahin bir daga kavusturup simsek gibi baga giderlerdi.”

57. 376. beyitte ¢iin, benzerlik islevinde kullanilmakta, tiimceye gibi anlam1 katmaktadir. Birinci
misra’da Hiisn-i dlem-drd, ¢tin oldi o Yiisufa Ziileyhd yiikleminin 6znesidir. Bin cdn ile ise ¢iin oldi
o Yisufa Ziileyhd yiikleminin zarfini meydana getirmektedir:

376 “Bincan ile Hiisn-i alem-ara
Ciin old1 o Ylsuf'a Ziileyhd” (M. N. Dogan, 2023:28)
“Diinyalar giizeli Hiisn, bin can ile Yusuf’a Ziileyha gibi oldu.”

58. 475. beyitte, bir mdh-ruh-1 siydh-cerde yiiklemdir. Ikinci misra’da verd-y1 perde yiiklemi, ¢iin
ab-1 bekd ise zarfi olusturmaktadir:

475  “Bir mah-ruh-1 siyah-cerde
Ciin ab-1 beka vera-y1 perde (M. N. Dogan, 2023:35)
“Bir ay ylizli esmer giizelidir. Abihayat gibi perde ardindadir.”

59. 559. beyitte giderdi yiiklemi ciin kevkeb-i sabite ise onun zarfim meydana getirmektedir. Ikinci
misra’da seyr ederdi yiiklemi giiyd ve felekle de zarfi olusturmaktadir:

559  “(iin kevkeb-i sabite giderdi
Glya ki felekle seyr ederdi (M. N. Dogan, 2023:40)
“Sabit y1ldizlar gibi giderdi. Sanki felekle birlikte seyrederdi.”

60. 679. beytin ilk misra'inda define-i niir yiiklem, her bir sadefi ise 6znedir. ikinci misra’da ise ¢iin
pile-i cesm-i riisen-i hiir yliiklemi ifade etmektedir. Her bir sadefi, ayn1 zamanda ikinci misra’in da
6znesini olusturmaktadir. Ciin burada, gibi anlamini katmasiyla 6begin basini temsil etmektedir:

679  “Her bir sadefi define-i niir
Ciin pile-i cesm-i risen-i hr” (M. N. Dogan, 2023:47-48)
“Her bir sedefi sanki nurdan definedir. Hepsi hurilerin parlak gz kapagi gibidir.”

61.1110. beyitteki birinci misra’da, ¢tin pesse zaif ti nd-kdm olup eylem 6begini temsil etmektedir.
Ikinci misra’da Nemriid-1 sipihri dogrudan nesne, sersam kildi da yiiklemdir. Ciin pesse zaif ii nd-
kam olup, sersdm kild1 yiikleminin zarfidir. Ciin bu beyitte benzerlik isleviyle kullanilmaktadir:

1110 “Ciin pesse olup zaif (i na-kdm
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Nemrd-1 sipihri kildi sersdm” (M. N. Dogan, 2023:76)
“Sivrisinek gibi zayif ve maksatsiz olup, felek Nemrud'unu sersem kild1.”

62.1123. beyitte, timcede yer almayan sahis onlar 6zne, her dem zarf, kara giydirirdi yiklem, ana
ise dolayli nesnedir. Ciin merdiim-i cesm-i ehl-i sevdd, kara giydirirdi yiikleminin zarfint meydana
getirmektedir:

1123 “(iin merdiim-i cesm-i ehl-i sevda
Her dem kara giydirirdi ana” (M. N. Dogan, 2023:78-79)
“Asiklar ona kendi gozbebekleri gibi, her zaman kara giydirirlerdi.”

63. 1127. beyitte ol mdh 0ozne, biiyiidiikde zaman zarfidir. Rdy-ber-rdh ola yuklemi
olusturmaktadir. Td@ kim ol mdh biiyiidiikde ve ¢iin seng-i mezdr, bu yiikklemin zarfini meydana
getirmektedir:

1127 “Takim bliyiidiikde ola ol mah
Ciin seng-i mezar rly-ber-rah” (M. N. Dogan, 2023:79)
“Ki o ay ytizll biiylidiiglinde, mezar tasi gibi yol gozlesin.”

64. 1399. beytin ilk misra'inda, siivdr olurd: yiiklem; geh, ¢iin bad ve ebre ise zarf gorevinde
kullanilmaktadur. Ikinci misra’da da ferydd etdirirdi yiiklem, dtese ise dolayli nesnedir. Ciin bdd,
stivdr olurd yiikleminin zarfini olusturmaktadir:

1399 “Geh ebre siivar olurdi ¢iin bad
Geh atese etdirirdi feryad” (M. N. Dogan, 2023:98)
“Bazen buluta riizgar gibi siivar olurdu bazen de atese feryat ettirirdi.”

65. 1426. beyitte ol semen-ber 6zneyi, kaldi yiiklemi, nige hafta ve ¢iin hatib-i minber ise yiiklemin
zarfini olusturmaktadir. Ol ddrda ise dolayli nesneyi ifade etmektedir:

1426 “Ol darda ciin hatib-i minber
Kaldi nige hafta ol semen-ber” (M. N. Dogan, 2023:99)
“0 yasemin ylizlii o daragacinda, minberde hatip gibi haftalarca kald1.”

66. 1469. beyitte harf-enddz yiklem, dstib-1 kazdya ise dolayli nesnedir. (iin gamze-i dilberdn-i
tanndz, harf-endaz ylikleminin zarfini olusturmaktadir:

1469 “(iin gamze-i dilberan-1 tannaz
AsGib-1 kazaya harf-endaz” (M. N. Dogan, 2023:104)
“Alayci, fettan giizelin bakislari gibi durur. Kazanin fitnesine bile laf vurur.”

67. 1498. beytin ilk misra'inda hayvdn 6zne, db-1 hayvdn ise yiiklemdir. ikinci misra’da ise nahl-i
mercdn, ¢iin subh-1 bahdr yikleminin 6znesini olusturmaktadir. (iin bu beyitte, gibi anlamiyla
yuklemcil islevde kullanilmaktadir:

1498 “Hayvan velik db-1 hayvan
Ciin subh-1 bahar nahl-i mercan” (M. N. Dogan, 2023:105)
“Hayvan(dir) ancak abihayati andirir. Mercan dali, bahar sabahi gibidir.

68. 1504. beyitte dil-ddr u dil-aver ii kiisdde 6zneden, c¢iin nes’e-i sir-gir-i bdde ise yliklemden
olusmaktadir:

1504 “Dil-dar u dil-aver i kiisade
Ciin neg’e-i sir-gir-i bade” (M. N. Dogan, 2023:106)

“Cesaret ve ferahlik veren o sevgili, sarhos eden sarabin kattig1 nese gibidir.”
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69. 1552. beytin ilk misra'inda dtes 6zneyi, o kavme dogrudan nesneyi, dzdr etmez ise yiiklemi
meydana getirmektedir. Ikinci misra’da ise dziirde olur mi yiiklem, ndrdan dogrudan nesne, ndr
ise 0znedir. Ciin dziirde olur mi ndrdan ndr benzerlik islevinde kullanilarak dzdr etmez ylikleminin
zarfini olusturmaktadir:

1552 “(iin ates o kavme etmez azar
Aziirde olur m1 nardan nar” (M. N. Dogan, 2023:109)
“Atesin atesi incitmedigi gibi ates, o kavme de zarar vermezdi.”

70. 1603. beytin ilk misra’inda dh-1 serdi 6zne, ciin dyet-i berd ise yiiklemdir. Ikinci misra’da da
diid-ves zarfl, gecerdi yiiklemi, ol dtesi ise dogrudan nesneyi ifade etmektedir. Bu beyitte ¢iin,
yuklemcil olarak kullanilmistir:

1603 “Ciin ayet-i berd dh-1 serdi
0l atesi diid-ves gecerdi” (M. N. Dogan, 2023:112)
“Soguk ah ¢ekisi, soguk ayeti gibidir. Oyle ki, o atesi duman gibi gecerdi.”

71. 1604. beyitte altinda semendi ve Gayret 6znedir. Ciin semender ve bes berdber ise yiiklemdir.
Yaninca zarf islevinde kullanilmaktadir. Ciin burada yiiklemcil islevdedir:

1604 “Altinda semendi ¢iin semender
Gayret de yaninca bes beraber” (M. N. Dogan, 2023:113)
“Altindaki at semender gibiydi. Gayret de hep onun yaninda giderdi.”

72. 1630. beytin ilk misra’inda ciimlesi 6zne, pdk yiiklem, ciin ciind-i feriste ise zarfur. ikinci
misra’da, mdnend-i sipdh-1 akl-1 derrdk yiiklemdir. Bu ylklemin 6znesi de ciimlesinden
olusmaktadir:

1630 “Ciin ciind-i feriste climlesi pak
Manend-i sipdh-1 akl-1 derrdk” (M. N. Dogan, 2023:116)
“Melek ordusu gibi hepsi pak. (Onlar) zeki akil askeridir.”

73. 1653. beytin ilk misra’inda dgiis-1 arfs icinde yiiklemi, ol s@h da 6zneyi ifade etmektedir. Ikinci
misra’da dgiisina aldi yiiklem, Ask’t dogrudan nesne, ¢iin mdh ise zarftir:

1653 “Agilis-1aris icinde ol sah
Agiisina ald1 Ask’1 ¢iin mah” (M. N. Dogan, 2023:117)
“0 sah cardagin korumasi altindaydi. Ask’1 ay gibi kucaklad1.”

74. 1691. beytin ilk misra’inda Ask 6zne, aklini basina edip cem’ ise yan tiimcedir ve yandi ana
timcesinin zarfim meydana getirmektedir. Ikinci misra’da ¢iin sem zarf goérevinde
kullanilmaktadir. Bi-siid idi de misra’in diger yiiklemini olusturmaktadir:

1691 “Ask aklini basina edip cem’
Bi-stid idi lik yandi ¢iin sem’ (M. N. Dogan, 2023:120)
“Ask aklini basina toplayinca mum gibi yandi fakat ne fayda.”

75. 1718. beytin ilk misra’inda hep andaki stiret 6zne, hurde-kér ise yiiklemdir. Ikinci misra’da
bdrik idi ve ¢iin haydl-i Sevket yiiklemi olusturmaktadir ve her ikisinin de 6znesi hep andaki
stret'tir:

1718 “Hep andaki hurde-kar stiret
Barik idi ¢iin hayal-i Sevket” (M. N. Dogan, 2023:121)

“Oradaki resimlerin hepsi sanatkaranedir. Sevket’'in hayaline benzer, naziktir.”
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76.1932. beytin ilk misra’inda her bdbda ytiklem, bir stirtis-1 ekrem ise 6znedir. Ciin Rith-1 muazzez
ii miikerrem ise ikinci misra’da yiiklemi olusturmaktadir. Bu misra’in da 6znesi bir siiris-1
ekrem’dir:

1932 “Her babda bir siirtis-1 ekrem
Ciin Rh-1 muazzez G miikerrem” (M. N. Dogan, 2023:135)
“Her bir kapida ulu melekler bekler. Her biri ylice ve comert Cebrail’e benzer.”

77.1945. beytin ilk misra'inda hemgiin rem-i dhuvdn-1 esfid, c@me-i subh iginde ytikleminin zarfin
meydana getirmektedir. ikinci misra’da hursid 6zne, hep ise yiiklemin zarfim olusturmaktadir:

1945 “Hemciin rem-i ahuvan-1 esfid
Hep came-i subh icinde hursid” (M. N. Dogan, 2023:135)
“Glines, beyaz ceylanlarin tirkekligi gibi sabah elbisesi giymistir.”
“-Dik¢A” Zarf-Fiili Islevinde
Kullanimina Dair Bir Ornek

78. 324. beytinde cin, genelde tiimce basinda yer almasinin aksine, tam c¢ekimli eylem olan
“uyurdi”yn takip ettigi goriilmektedir. Yani bu 6rnekte, 6begin basinin diger 6rneklerden farkl
olarak sagda oldugu gozlemlenmektedir. O dfet ilk misra’in 6znesini, uyurd: yliiklemini, mehd icre
ise dolayli nesnesini olusturmaktadir. Ikinci misra’da ise cism icre dolayh nesne, kuvvet bulurdi
yuklem, rith 6znedir. Burada mehd icre uyurdi ¢iin o dfet, kuvvet bulurdi yiikleminin zarfi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir:

324  “Mehd i¢re uyurdi ¢iin o afet
Cism i¢re bulurdi rth kuvvet” (M. N. Dogan, 2023:25)
“0 afet besik icinde uyudukca bedeni icinde ruh, dinglik bulurdu.”
Cin Edatinin “Mademki” Baglaci
islevinde Kullanildig1 Tiimceler

79. 474. beytin ilk misra’inda eserdir yiklemi, nazm ile maksadin ise 6zneyi meydan
getirmektedir. Ikinci misra’da ise Ask’ dogrudan nesneyi, séylemek hiinerdir ise yiiklemi
olusturmaktadir. Bu beyitte ¢iin, mademki baglaci isleviyle kullanilmaktadir:

474  “Ciin nazm ile maksadin eserdir
Ask’1 dahi sdylemek hiinerdir” (M. N. Dogan, 2023:34)
“Mademki nazimdan maksadin eser iiretmektir, 6yleyse Ask’tan bahsetmek de hiinerdir.”

80. 838. beyitte omr 6zne, himmet edeyor yiiklem, sitdba ise dogrudan nesnedir. Sebkat eyle ikinci
misra’in yiiklemini bir iki ayagla da zarfint meydana getirmektedir:

838  “Ciin 6mr edeyor sitdba himmet
Bir iki ayagla eyle sebkat” (M. N. Dogan, 2023:58)
“Mademki 6miir gecip gitmekte acele ediyor, sen de bir iki adim atarak onun 6niine gec.”

81. 953. beyitte istedin ola dskdre, birinci misra’in yiiklemidir. Ikinci misra’da ise cdre 6zneyi,
figdna dolayh nesneyi, dsdn gortintir ise yiiklemi meydana getirmektedir. (iin bu 6rnekte, birinci
misra’daki unsurlarla 6bek olusturmamaktadir:

953  “Ciin istedin ola askare
Asan goriiniir figana ¢are” (M. N. Dogan, 2023:66)

“Mademki dert ortaya ciksin istedin, 0yleyse figana ¢care bulmak kolay goriiniir.”
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82. 957. beyitte tedbirime, ragbetin var yiikleminin dogrudan nesnesidir. Min ba’d figdndan
(dolayi/sonra), olma bizdr yiikleminin zarfidir. Bu beyitte ciinii, ¢iinki olarak géormekteyiz. Yine
diger orneklere benzer olarak yiiklemin 6niinde yer aldig1 gozlemlenmektedir:

957  “Tedbirime ¢iinki ragbetin var
Min ba’d figdndan olma bizar” (M. N. Dogan, 2023:66)
“Mademki benim tedbirime ragbetin var, dyleyse figanimi isittikten sonra rahatsizlik duyma.”

83. 1117. beytin birinci misra’inda rdhat bulmaya ytklem, anda dolayl nesne, kimse ise 6znedir.
Ikinci misra’da fiilk-i felege zarf, gerek feldket ise yiiklemdir:

1117 “(iin bulmaya anda kimse rahat
Fiilk-i felege gerek felaket” (M. N. Dogan, 2023:77)
“Mademki kimse felek gemisinde rahat etmiyor, o zaman ona felaket gerektir.”
“Eger/-sA” Sart islevinde Kullanildig1 Tiimceler

84. 533. beytin birinci misra’inda dirig edersin yiiklemi, mey niirini ise dogrudan nesneyi ifade
etmektedir. Ikinci misra’da mdh-1 dili, zir-i mi§ edersin yiikleminin dogrudan nesnesini
olusturmaktadir. Mey niirint ¢iin dirlg edersin, zir-i mig edersin ylklemini sart isleviyle
nitelemektedir:

533 “Mey niirn ¢iin dirig edersin
Mah-1 dili zir-i mig edersin” (M. N. Dogan, 2023:38)
“Sarap gibi nurunu benden esirgersen goniil ayini bulut altina gizlemis gibi olursun.”

85. 1493. beyitte himmet eyler yiklemi, tayy-1 mekdna ise dogrudan nesneyi meydana
getirmektedir. Sebkat eyler ikinci misra’in ylklemini, eczd-y1 zemdne ise dogrudan nesnesini
olusturmaktadir. Ciin tayy-1 mekdana himmet eyler, sebkat eyler yiiklemini sart isleviyle
nitelemektedir:

1493 “(iin tayy-1 mekana himmet eyler
Ecza-y1 zemane sebkat eyler” (M. N. Dogan, 2023:105)
“Tayy-1 mekana himmet eylese zamanin boliimlerini agarak ilerler.”

Yararlanma/Faydalanma Roliiyle iliskin “-nIn icin / -(y)A” islevinde Kullanimina
Dair Bir Ornek

86. 1066. beytin ilk misra’inda dil-siiz oldi yiikklem, Hiisn 0zne ve senin-¢iin de zarf gorevinde
karsimiza c¢ikmaktadir. Ikinci misra’da insdf kil yiklemi, dil-efriiz 6zneyi, imdi ise zarfi
olusturmaktadir. Bu beyitte ciin, seninle 6bek kurarak yararlanma/faydalanma/6zgiiliik anlami
katmaktadir. Diger 6rneklerin aksine ctin, tiimlecin (senin) saginda yer almaktadir:

1066 “Kim Hiisn senin-¢iin old1 dil-shiz
Insaf kil imdi ey dil-efriz” (M. N. Dogan, 2023:74)
“Hiisn’iin gonlii senin i¢in yanip tutusur. Insaf eyle ona ey goniil aydinlatan.”
“-mAk/-mAsl i¢cin” Amag isleviyle Kullanimina Dair
Bir Ornek

87. 1122. beytin ilk misra’inda tifl-1 serer 6zneyi, o dil-figdri ise dogrudan nesneyi ifade
etmektedir. ikinci misra’da beslerdi yiiklemi her diydr: da dogrudan nesneyi olusturmaktadur. Ciin,
yaka tam ¢ekimli eylemi ile 6bek olusturmakta ve tiimceye -mAsl icin ifadesinde amag anlami
katmaktadir. Bu nedenle ¢iin yaka, beslerdi tiimcesinin zarfini meydana getirmektedir:

1122 “(iin tifl-1 serer o dil-figar
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Beslerdi ki yaka her diyar1” (M. N. Dogan, 2023:78)
“0 dertli er, bir kivilcim ¢ocugu her yeri yakmasi i¢in beslerdi.”
“-(y)ArAK” Durum Zarf-Fiili isleviyle Kullanimina
Dair Bir Ornek

88. 1568. beytin ilk misra’inda zerre-i aska dolayli nesne, mazhar etdin ise yiiklemdir. ikinci
misra’da ise Hurside dolayli nesneyi, basim dogrudan nesneyi, berdber etdin ise yiiklemi ifade
etmektedir. Ciin zerre-i aska mazhar etdin, berdber etdin ylikleminin zarfini olusturmaktadir:

1568 “(iin zerre-i aska mazhar etdin
Hurslde basim beraber etdin” (M. N. Dogan, 2023:110)
“Beni askin zerresine mazhar ederek giinese basimi erdirdin.”

“Bir de/Ve/Ve Bir de” Baglac¢ isleviyle Kullanimina
Dair Bir Ornek

89. 1705. beytin ilk misra1 olan ¢iin Agsk ile Gayret ol semen-ber, vardilar yikleminin 6znesini
olusturmaktadir. Ol kal’aya dogrudan nesneyi, berdber ise zarfi meydana getirmektedir:

1705 “Ciin Ask ile Gayret ol semen-ber
Ol kal’aya vardilar beraber” (M. N. Dogan, 2023:121)
“Ask ile Gayret ve bir de yasemin tenli o giizel, o kaleye beraber vardilar.”
Sonug

Ciin edaty, tarihi Tiirk¢enin gelisim evresinde goriildiigii tizere bir¢ok farkli anlam ve islevde
kullanildig: gibi, Hiisn U Ask’ta da cesitli islevlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde ¢iin edatinin; -
DIgl i¢in, -DIgIndAn dolayi/ctinkii, -DIGIndA, -(v)IncA, gergi, her ne kadar, -DIktAn sonra/-Ip, hem ...
hem/hem-iistelik, gibi/-DIgI gibi/benzer, -Dlk¢A, mademki, eger/-sA, -nln icin/-(y)A, -mAk/-mAsl
icin, -(y)ArAk, bir de/ve/ve bir de isleviyle kullanildig1 goriilmektedir. Bunlarin igerisinden ¢iiniin
en sik, -DIgIndA ve -(y)IncA zarf-fiillerinin yerine kullanildigina sahit olmaktayiz. Bu kullaniminin
yani sira; gibi/-DIgl gibi/benzer anlaminin ve -DIgl icin, -DIgIndAn dolayi/ctinkii islevli timcelerin
de yaygin oldugu dikkat cekmektedir.

Ciin edatinin islevsel o6zelliklerinin haricinde, tiimce igerisindeki s6zdizimsel yapisi ve
konumu da 6nem arz etmektedir. Buna gore ¢iiniin tam ¢ekimli eylemlerden (¢tin basti) 6nce gelip
solda dbek basi olarak yer almasi ve bicimbirim formunda olmamasi, tiimcelerin ve bazi 6beklerin
sol taraftan yonetildigini kanitlamaktadir. Ciin edat1 heniiz bigimbirim formu kazanmadigindan,
eylemle bag kurdugu tiimceler ¢ozlimlenirken eylem obegi disinda tutulmustur. Ancak bu
eylemlerin yan tiimce olusturup zarflastig1 yani ana eyleme baglandig1 durumlarda, ¢iin de yan
tiimceyle beraber diisliniilmiis ve ona dahil edilerek ¢éziimlenmistir. Eserde, edatin bicimbirime
eklendigine dair 6rnekler de mevcuttur. Bu 6rnekler; 1025. beyitte atdigi-¢iin, 1066. beyitte ise
senin-¢iin olarak yer almaktadir. Nadir de olsa 74. ve 324. beyitlerde ise ¢iiniin, tam ¢ekimli
eylemlerden sonra geldigine rastlanmaktadir. Bunlarin yan sira edatin; ¢iinkim, hemgiin, ciinki
kullanimlari1 da mevcuttur.

Etik Beyan

“Hiisn ii Ask’ta ‘Ciin’ Edatinin Islevleri” bashikh ¢alismanin yazim siirecinde bilimsel kurallara, etik
ve alint1 kurallarina uyulmus; toplanan veriler izerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu
calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme i¢in gonderilmemistir.

Catisma Beyani

Calismada herhangi bir potansiyel cikar catismasi s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

Hiisn Ui Ask is a masnavi was written by Seyh Galib in 1782-3. The topic of Hiisn i Ask that was
written is mef'(ilii/mefa'iliin/fe'Gliin with aruz prosody is sufism. In the part of sebeb-i telif where
the reason of writing of work is expressed, Seyh Galib states that he wrote the work after Nabfi's
work Hayrdbdd was praised in a divan where he was present and since it was said that a new one
could not be written instead. Thereupon Seyh Galib wrote Hiisn i Ask in six months. The number
of couplets in the part of masnavi is 2041 but this number is reached to 2101 with four tardiyyes.
Seyh Galib praises Mevlana Celaleddin-i Rimi and his own father Mustafa Resif Efendi at the
beginning of the work and after that passes to the part of sebeb-i telif. When sebeb-i telif finished,
Seyh Galib entered into work. Although 55 manuscripts of Hiisn Ui Ask were detected until today,
eight of these were before 1213/1799 whereas twenty-six of them were copied between 1216-
1312/1802-1895. About the remaining twenty-one copy, there is no information. Their copying
and copyist are not known. The oldest copy of Hiisn ii Ask is at Siileymaniye Library. [t is registered
in the part of Halet Efendi at number 171. This copy dates back to 1197/1783 and was written
Seyh Galib’s own script. In this work, the functions of ¢iin preposition in Hiisn i Ask were
examined. The ¢iin/¢ili preposition was borrowed from Persian with texts of the Islamic period.
The old form of this word was cigiin which consisted of ¢i and giin words in the Pahlavi language.
This word became Turkish in the Chagatay Turkish period. After becoming Turkish it was started
to use as ¢iin and ¢ii. Ciin preposition was used in the meanings of “mademki, demek ki ve degil mi
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ki” in Hisrev U Sirin masnavi which was written with Khwarezm Turkish. Poets of Chagatay
Turkish such as Lutfi, Seyhzade Atayi ve Yusuf Emiri used this preposition to constitute prosody.
They sometimes have transformed it into ¢ii. Even though the use of ¢iin form of this preposition
has been demolished after XIX. century, it has remained its existence at times in the works of some
poets and writers. The meaning, syntax structure, and place of use of ¢iin preposition differ from
work to work and century to century. Ciin preposition is seen in Chagatay Turkish such: “mademki;
zira; demek ki, dyleyse; artik; vakta ki”. In Khwarezm Turkish, it has “eger; zira; gibi” functions. In
Kipczak Turkish ¢iin preposition was used with the meanings “eger; artik; madem ki; fakat; gibi, -
digi gibi, sanki, adeta; zira, nasil olsa; vakta ki, -digi zaman, -digi takdirde; -digi i¢in, -diktan sonra”.
In Old Anatolian Turkish when the ¢iin has a preposition function it carries gibi meaning. However,
when it has a conjunction meaning with the words ¢iinki and ¢iinkim it expresses the meanings of
“ciinkii, zira, -dig1 icin; mademki, degil mi ki, -digina/-ecegine gére; -digi icin, -digindan dolayt; -inca,
-digi zaman; -diktan/-mesinden sonra, -mesi ardinca; -incaya kadar; eger, -(ma)-(y)inca, -(ma)digi
takdirde, -r/-mez ise; gerci, her ne kadar... -se de, -se de; fakat; o halde, éyleyse; -r iken, -digi sirada”.
Besides these in this work, this preposition takes place in Hiisn i Ask with that functions: -DIgI
icin, -DIgIndAn dolayi/ciinkii, -DIgindA, -(yv)IncA, gergi, her ne kadar, -DIktAn sonra/-Ip, hem ...
hem/hem-iistelik, gibi/-DIgI gibi/benzer, -Dlk¢A, mademki, eger/-sA, -nln icin/-(y)A, -mAk/-mAsl
icin, -(y)ArAk, bir de/ve/ve bir de. Among these, we see that ¢iin is most frequently used instead of
the gerunds -DIgindA and -(y)IncA. In addition to this use; It is noteworthy that the meaning of
gibi/-DIgl gibi/benzer and -DIgl icin, -DIgindAn dolayi/¢clinkii are also common. Except for
functional features, the place of its syntactic structure position is also important. (iin locates
before finite verbs (¢iin basti) and it is not in the form of a morpheme. This proves that some
phrases are governed from the left side. In this work, since ¢iin does not have a morpheme form,
while sentences where that correlate with verbs were analyzed were excluded from verb phrases.
However, in the case of becoming adverb of these verbs as creating subordinate clauses namely
in the case of relating to the main sentence, ¢iin was thought with subordinate clauses and it was
analyzed by including it. There are also examples where ¢iin attached to morphemes. These
examples are in couplet 1025 (atdigi-¢iin) and in couplet 1066 (senin-¢iin). Although rare, it can
be seen that in the 74th and 324th couplets, ¢iin comes after the fully inflected verbs. In addition
to these; ¢ciinkim, hemctin, ¢ctinki prepositions are also used.
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